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Conferinte de exceptie despre
Constantin Radulescu-Motru

la Targu Mures

Simpozionul National ,,Constantin Radulescu-Motru,

o manifestare de inaltd tinutd academica avindu-l ca
promotor si gazda spirituald pe Vicepresedintele Academiei
Romane dl. Acad. Alexandru Surdu, o altd participare de
exceptie fiind aceea a domnului Acad. Alexandru Boboc.

A
I ntre 25 si 28 octombrie 2017 a avut loc la Targu-Mures

Dintre interventiile docte, pline de substrat, amintim in
ordinea desfisuririi lor:

Programul zilei I - 20 octombrie - Primirea §i cazarea
invitatilor

Programul zilei a II-a - 21 octombrie

Deschiderea oficiala si alocutiuni:

Acad. ALEXANDRU SURDU, vicepresedinte al Academiei
Romane, presedintele de onoare al Simpozionului;

Acad. ALEXANDRU BOBOC; Dr DORIN FLOREA, pri-
marul Municipiului Targu-Mures; Dr MARIUS PASCAN,
vicepresedinte al Comisiei de Culturd §i Media din Senatul
Romaniei; Prof. univ. dr CALIN ENACHESCU, rector-
ul Universitatii ,,Petru Maior”; Prof. univ. dr CORNEL
SIGMIREAN, presedintele Senatului Universitétii ,,Petru
Maior”, director al Institutului de Cercetdri Socio-Umane
~Gheorghe Sincai”; Scriitorul LAZAR LADARIU, redac-
tor-sef al cotidianului Cuvdntul liber.

Lansare de carte: Constantin Radulescu-
Motru, Personalismul energetic, editia a II-a (definitivd),
sub ingrijirea acad. Gheorghe Vladutescu, postfatd de
Eugeniu Nistor, Editura Ardealul, Targu-Mures, 2016;
moderator: CS I dr EUGENIU NISTOR

Lucrari si discutii, moderator:

Acad. ALEXANDRU SURDU

Acad. ALEXANDRU SURDVU, Structura sistematicd a per-
sonalismului energetic

Prof. univ. dr IONEL BUSE, Determinism cultural la
Constantin Radulescu-Motru

Prof. univ. dr FLOREA LUCACI, Politicianismul la romani
sau despre actualitatea gandirii lui C-tin Radulescu-Motru
Prof. univ. dr VASILE MUSCA, Ideea de sistem filoso-
fic in gandirea romdneascd. Cu privire speciald la C-tin
Radulescu-Motru

Prof. univ. dr NICOLAE GEORGESCU, Standardele care
definesc ideea de natiune

Prof. univ. dr GHEORGHE CLITAN, Manipularea: in-
tre convingerea logicd si propaganda culturald la C-tin
Rddulescu-Motru

Conf. univ. dr BOGDAN DANCIU, Educatia vocationald
in viziunea lui Constantin Radulescu-Motru

CS II dr MONA MAMULEA, Despre metafora congti-
infei-oglindd

Prof. dr ION FILIPCIUC, Mihail Eminescu, romdnul ab-
solut necunoscut

Discutii pe marginea comunicérilor

Pauzd de masd

Lucriri si discutii, moderator:

Acad. ALEXANDRU SURDU

Acad. TEODOR DIMA, titlu rezervat

CS I dr VIOREL VIZUREANTU, Sensuri ale antifilosofiei -
schita unei tipologii

CS II dr CLAUDIU BACIU, Despre moralitatea poporului
romdn in viziunea lui C-tin Radulescu-Motru

Conf. univ.dr RUXANDRA GHERGHINESCU, conf. univ.
dr CONSTANTIN EDMOND CRACSNER, Constructii
identitare ale tinerilor in spatiul transilvanean

CS III dr MIHAI POPA, Psihologie si energie spirituald
in Personalismul energetic

CS I dr DRAGOS POPESCU, Profilurile psihologice ale lui
C-tin Radulescu-Motru

CS II dr STEFAN-DOMINIC GEORGESCU, Premise
metafizice ale psihologiei poporului romadn

Dr DOINA RIZEA-GEORGESCU, Ideea nationald in mo-
mente de crizd

CS II dr MARIUS DOBRE, Este posibili o psihologie a
poporului romdn?

CS dr VICTOR EMANUEL GICA, Logica geneticd a lui
C-tin Radulescu-Motru

Discutii pe marginea comunicérilor

Programul zilei a ITI-a - 22 octombrie

Lucrari si discutii, moderator:

Acad. ALEXANDRU SURDU

Acad. ALEXANDRU BOBOC, C-tin Rddulescu-Motru si
W. Wundt despre sinteza creatoare in viata psihicd

Prof. univ. dr IOAN BIRIS, Despre psihologia poporului
romdn. Dezbateri vechi si noi .

Prof. univ. dr MARGARETA DINCA, Culturd si stil de
viafd

CS1Idr CAMELIA POPA, CSBOGDAN IONESCU, Tinerii
- atitudini, valori, relatii interpersonale si interactiuni medi-
ate de calculator

Priviikis MisicmroLen
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stiputul de Cercetdnl SocdoeUmane  UNIVERSITATES JPETRU Mapg™
Lhenrghe Sincsi™ Tirgu-Vures Facultatea de Suiime g Liere

SIMPOZIONUL NATIONAL
JCONSTANTIN RADULESCU-MOTRU™
Editia a II-a
8 MAIORESCU ST MATIORESCIENTT
» 60 DE ANI DE CULTURA SI CERCETARE
TIINTIFICA LA ICSU GH. SINCAI” TG.-MURES

ACADEMLY ROAANA
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<Constantin Rldubeste-Monu™
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Palatul Culturii, Biblioteea Judeteani si
itudioul Regional Radio Romiinia Tirgu-Mures

CS I dr MIHAI D. VASILE, Sufletul romdnesc si metanoia
universalului .

Conf. univ. dr NICULAE SARBU-IONESCU, Sfantul Ioan
Damaschin. Capitole filosofice. Cap. 66: ,Incd despreuni-
rea dupd hypostas” (traducere) _

CS II dr DOINA STEFANA SAUCAN, CS II dr
MIHAI IOAN MICLE, lector univ. dr GABRIEL
OANCEA, Perspective asupra psihologiei la C-tin Radulescu-
Motru si in prezent

Dr OANA VASILESCU, Metoda aferezei in schizanalizd
CS III dr HENRIETA ANISOARA SERBAN, Nedesdvdrsire
culturald si politicianism

CS III dr TITUS LATES, Psihologia si studiul originii op-
eratiilor logice 3

CS III dr MARIUS AUGUSTIN DRAGHICI, Conceptul
de axioma in ,,Analitica transcendentald”

Lector univ. dr POMPILIU ALEXANDRU, Despre psihol-
ogie si metafizicd la C-tin Rddulescu-Motru

Discutii pe marginea comunicérilor

Pauzi de masa

Lucriri si discutii, moderator:

Acad. ALEXANDRU SURDU

CS II dr MIHAI IOAN MICLE, lector univ. dr
GABRIEL OANCEA, CS III dr DOINA S$TEFANA
SAUCAN, Actualitatea preocupdrilor lui C-tin Rddulescu
Motru in domeniul psihologiei judiciare

Lector univ. dr DANIEL COJANU, Vocatia individuald si
destinul comunitar. Elemente de etnopsihologie in opera lui
C-tin Radulescu-Motru

CS dr GABRIEL UNGUREANU, Etica si deontologia in
conceptia lui C-tin Radulescu-Motru

Dr HORIA DULVAC, Personalismul energetic - crochiuri
metafizice

Dr ADRIAN MIRCEA DOBRE, Conservatorismul ca
element de sustinere a romdnismului lui C-tin Radulescu-
Motru

CS asoc. drd CEZAR ROSU, Infinitul temporal la romani
- efect al raportului intre potentialitatea i actualitatea firii
CS drd SERBAN NICOLAU, C-tin Rddulescu-Motru de-
spre psihologia poporului romdn

CS drd OVIDIU G. GRAMA, Despre relatia concept-cuvint
CS III dr SERGIU BALAN, Natura, cultura si comporta-
mentul uman

Dr IOVAN DREHE, titlu rezervat

Prof. univ. dr MIRCEA BURUIAN, titlu rezervat

CS I dr EUGENIU NISTOR, Personalism, energetism, vo-
catie

Dr MIHAI ARDELEAN, Constantin Rddulescu-Motru —
promotor al aborddrilor sincronice in primul curs autohton
de psihologie

Dr CONSTANTIN NICUSAN, O hermeneutici a person-
alititii

Discutii pe marginea comunicérilor

Revista Tribuna a tinut in mod special sd mentioneze acest
eveniment ca fiind unul dintre cele mai importante des-
fasurate in tara noastra.

Reporter
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De la Sfintul Augustin la
Renastere (XI)

. Mircea Arman

um cercetarea noastrd are in centrul ei

interpretarea metafizicii din perspectiva

adevirului, este de la sine inteles cd nu
vom putea evita relatia pe care Sf. Augustin o
construieste cu ceea ce el vede a fi adevarul su-
prem, adicd Dumnezeu.

Fara a fi specialisti in teologie, dealtfel lucrarea
noastrd, asa cum am afirmat, are un alt scop, vom
incerca sé distingem, in mare si, foarte probabil,
fara toate subtilitatile teologului care este esenta
relatiei Sf. Augustin cu Dumnezeu si diferenta pe
care acesta o va face intre reprezentarea platonica
si neoplatonicd a acestui concept si propria sa vi-
ziune, chiar dacd distinctiile vor fi extrem de fine
uneori sesizabile doar la nivel terminologic.

Asa cum am ardtat deja, argumentul suprem al
existentei lui Dumnezeu la Sf. Augustin pornes-
te de la faptul de a gindi, propice fiintei umane,
prin urmare de la un argument ce tine de interi-
oritatea si capacitatea umand de a se raporta atit
la lumea sa interioara cit si la exterior si, de aici
pornind, a le valoriza.

Nu vom intra in teorii care si depédseascd nive-
lul timpului la care facem referire si nici nu vom
porni in analiza noastra de la un alt concept decit
cel de Adevir, chiar dacd, mai apoi, vom incerca
sa destabilizam, in cel mai bun sens, acest vene-
rabil concept. Punctul de plecare prin care fiinta-
rea umand are posibilitatea intelegerii notiunii de
Dumnezeu consté tocmai in posibilitatea acesteia
de a sesiza adevirurile eterne, adica adevérurile
necesare si imuabile, ca sd folosim o formulare
care aproape a cdzut in desuetudine. Augustin
spune asta in De libero arbitrio si aratd ca aceste
adevaruri nu sunt unele de tipul ,,Jemeinigkeit”
sau al unui altul ci trebuie admis, cu necesitate,
faptul ca el se afld la indemina oricérei fiintéri
care are posibilitatea intrinsecd de a le percepe.
Prin urmare, spune Augustin in acelasi loc, acest
adevar imi este superior mie si oricui altcuiva, in-
trucit el nu este construit de catre mintea noastrad
care nu il poate nici schimba, nici imbunatati —
acest fapt ar insemna ca mintea noastra sa fie su-
perioara acestuia sau macar egald — fapt care nici
mdcar nu poate intra in discutie. Din contra, asa
cum am mai precizat’ el este (adevarul etern, ne-
cesar si imuabil) deasupra mintii noastre, pe care,
dealtfel, il clarifica si il conduce spre regiunile su-
perioare ale fiintei.

Si, spune Augustin, adevarurile eterne se fon-
deazi (asa cum credeau si grecii n.n. M.A.) pe fi-
intd ca temei al adevérului (Heidegger). Desigur,
imaginatia umana poate da o anumitd aparentd
de creatie pentru uman, dar aceasta, fie ea de cel
mai pur si inalt nivel, nu arata decit imperfectiu-
nea umand (nici o creatie umana nu este perfectd
si nu atinge sublimul n.n. M. A.) si nicidecum nu
atinge Adevirul in sine care este etern, necesar si
imuabil. Altfel, Sfintul vedea in imaginatie mai
degraba ceea ce este rau in om, debilizind intelec-
tul si facindu-I labil, schimbétor.

Desigur, putem fi de acord cu Augustin daca
privim lucrurile la nivelul de dezvoltare si cunoas-
tere a lumii contemporane lui. Ins3, din punctul
nostru de vedere, nu imaginatia este ceea ce il
face creativ si inovativ sau, dacd vreti, schimbator

pe om ci capacitatea imaginativd. Acest concept
care ne apartine in exclusivitate si nu a mai fost
dezvoltat in filosofia europeani (cel putin atit cit o
cunoastem noi) implica acea capacitate specificd
numai omului de a crea lumi posibile(nu de tipo-
logie lebniziand care sunt de ,tip model,,, asa cum
vom vedea mai jos, n.n. M.A.). Aceasta creatie au-
tenticd specific umana este datd de structura inte-
lectului uman asa cum o descrie, la bazi, Kant si
de posibilitatea de a percepe cele doud asa-numite
intuitii sensibile pure, respectiv timpul si spatiul.
Capacitatea imaginativd, spre deosebire de schim-
batorul si nestatornicul imaginatiei luat in deri-
dere, oarecum, de catre Sf. Augustin creazd lumi
care se nasc din nimic, asa cum Dumnezeu a fi-
cut lumea din nimic. Toate descoperirile stiintifi-
ce, toate sistemele filosofice, tehnica, informatica,
robotica, miturile, inclusiv toate religiile sunt ro-
dul acestei capacitdti imaginative care are posibi-
litatea de a crea ex nihilo. Singura fiintare capabild
de aceastd creatie si care este clar si de netagdduit
existenta este omul. Aceastd capacitate imaginati-
va creeazd din nimic asa cum Dumnezeu a creat
din nimic, insé creatia sa este una care std pe de
o parte pe cele doud constante (timpul si spa-
tiul care nu sunt nicidecum date fizice si nu au o
consistenta materiald, o spunem fard s clipim in
ciuda uimirii fizicienilor sau matematicienilor) si
mai ales pe ratiune, pe ceea ce e posibil rational a
se realiza prin aceasta capacitate imaginativd care
este si capacitatea esentiald in cercetarea stiintifi-
cd fundamentald. Ce implica acest lucru? Nimic
altceva decit faptul cd lumea nu este doar creatia
lui Dumnezeu, cd Dumnezeu nu a creat perfect si
singular ci ca lumea, asa cum nu a mai gindit-o
nimeni (nici micar Dumnezeu n.n. M.A.) poate fi
creatd de mintea umand. Ce om sanatos la cap ar
putea astdzi sd conteste zborurile spatiale, rache-
tele, lumea paraleld realitdtii care este cea virtua-
14, dezvoltatd din nimic, cu ajutorul informati-
cii, pe criterii strict rationale, logico-matematice.
Argumentul ci ,,asa a vrut Dumnezeu” il lasdm in
seama dogmaticilor si habotnicilor, insa realitétile
pe care le-a creat stiinta si care, inclusiv la nivelul
subzistentei umane, inlocuiesc realitatea fizica,
sunt lumi noi, creatii ex nihilo! De aceea, in spa-
tiile acestor lumi noi create (tehnicd, informatica,
robotica, etc) exista alte raporturi de necesitate si
alt tip de adevar decit adevérul ontologic asa cum
il cunoastem dezvoltat de citre metafizica occi-
dental. Ce este insd mai mult decit discutabil este
faptul daca adevirul ontologic poate fi substituit
la modul autentic acestor noi adevéruri ale lumi-
lor posibile, in ciuda aparitiei evidente al unui alt
tip uman, al unui alt tip de raportare la lume, ale
unor altor valori si adeviruri, intr-o dezvoltare
si dinamica uluitoare si care, incet, incet, tind sa
descopere si sd se confunde cu o alta realitate si o
altd morala decit cea perceputi si acceptata de om
milenii de-a rindul.

Desigur, o asemenea discutie, care cu siguranta
va face obiectul unui studiu pe care I-am progra-
mat de mult timp nu are nimic de a face cu ceea
ce gindea Sf. Augustin despre modelul etern si
imuabil care este Dumnezeu. Am deschis discu-
tia tocmai pentru a sublinia cd intreaga metafizica
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ale cdrei adevéruri au fost atit de mult timp intan-
gibile incepe si se priabuseasca sub povara unei
noi lumi, lumea virtuald si tot ce implica ea atit la
nivelul factic cit ti la cel moral, metafizic, stiintific
sau speculativ.

Revenind la Augustin si la metafizica europea-
nd, acest tip de speculatie conform cireia omul
nu poate sd judece decit in perspectiva unui mo-
del esential, etern si imuabil, idee care nu i-a fost
deloc strdind nici lui Leibniz este lucru pe care
tocmai l-am infirmat. Cu toate acestea, retorica
lui Augustin merge, asa cum este firesc pentru o
anumita abordare a metafizicii, spre cunoscutul
argument al identitétii perfectiunii creatorului —
Dumnezeu - cu lucrul creat, respectiv cu natura.

In ceea ce-l priveste pe om, Augustin chiar
dacd spune ca acesta este facut dupa chipul si ase-
ménarea lui Dumnezeu, prin manifestirile sale,
nu numai in ceea ce priveste latura morala dar si
in ceea ce priveste intelectul, acesta are un com-
ortament si adecvare nepotrivite.

In aceeasi serie de argumente, reluate apoi de
intreaga metafizica occidentald timpurie, Sfintul
va ardta cd Dumnezeu cunostea din vesnicie toa-
te lucrurile pe care avea sd le creeze, iar indife-
rent de ceea ce s-a creat in timp, el le avea in el
si le stia dinaintea timpurilor. Cunoasterea lui era
una completd si instantd, timpul neficind altceva
decit si le dezvaluie. Tot asa, Dumnezeu vede in
sine toate reflectiile, finite sau infinite astfel ci ori-
ce tip de ratiune se afla in mintea divind dinain-
tea timpurilor, astfel ci tot ce a fost sau va fi se
construieste pe o idee divind preexistentd. Sigur,
orice cunoscitor mai bun sau mai slab al filoso-
fiei grecesti va deslusi aici ideile neoplatoniciene
ale Sf. Augustin, iar aceastd doctrind neoplato-
nicd numitd ,exemplaristd” provine de la ide-
ile exemplare ale lui Platon cu precizare ca daci
Platon considera ca aceste Idei sunt continute in
Nous, Augustin spunea ca ele apartin Cuvintului.
Aceastd doctrind a fost preluatd atit de catre Sf.
Thoma din Aquino cit si de catre Sf. Bonaventura
multe secole mai apoi.

=

Nota
1 Vidi, supra.
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Despre neajunsurile

memoriel

. Alex Ciorogar

Adrian G. Romila
Zeppelin
Tasi, Editura Polirom, 2017

rei sunt aspectele care definesc noul ro-

man publicat de Adrian G. Romila. Inserat

undeva intre istorie si biografie, primul se
referd la o intreagé discutie privind problematica
memoriei. As invoca aici cateva nume si concepte
care vin sd lamureasca modul in care ea e confi-
gurata in Zeppelin (Editura Polirom, Iasi, 2017).
Numele lui Aby Warburg se leagéd de asa-numita
iconologie. Cercetdtorul german credea ci forme-
le artistice nu sunt preluate constient de subiec-
tii creatori, ci ca anumite simboluri sau imagini
exercitd o puternica fascinatie asupra memoriei
umane (chiar daca inconstient). Nu e greu de vi-
zut cd zeppelinul reprezintd un asemenea simbol,
tocmai fiindcd memoria culturald poate fi accesa-
td prin materialitatea obiectelor sociale (nu mai
amintesc aici pleiada intreagd de asociatii pe care
protagonistul o face plecind de la forma zeppe-
linului). Autorul are aceastd voluptate de a crea
lumi intregi pornind de la cele mai mici detalii
ale unor obiecte (fie ca e vorba despre aparate de
zbor, corébii, ceasuri, cérti ori pistoale).

Al doilea nume pe care l-as invoca, Maurice
Halbwachs, e responsabil, ca si zic asa, de impu-
nerea termenului de memorie colectivd. Accentul
cade aici pe procesul amintirii si pe rolul structu-
rilor sociale in constructia memoriei comunitare.
Pierre Nora e, in sfarsit, ultimul ganditor pe care
as vrea sd-1 amintesc aici, fiindca de numele lui se
leaga un concept suficient de cunoscut in studiile
literare, un concept care imi pare a fi esential in
morfologia si economia acestui roman. Legétura
dintre indivizi si colectivitate, spune Nora, are loc

Henryk Ozdg (Polonia)

pe baza sau in baza unui anumit ,,loc al memo-
riei”. In roman, autorul nu vorbeste decat despre
un soi de Oras paradigmatic, insd acest lucru nu
impiedica lectura indicatd, ba chiar dimpotriva.
Istoria orald si memoria intergenerationald sunt,
in sfarsit, doud notiuni care definesc discursivita-
tea acestei cérti. Cu atit mai mult cu cat, spre deo-
sebire de istorie (preocupati de trecut), memoria
e orientatd de si cdtre interesele prezentului.

Literatura in sine e un instrument al memoriei,
iar intertextul (din care veti gési din plin) e pro-
cedeul prin care literatura isi aduce aminte de ea
insdsi. Andrei Toma, tinar literat, functioneaza in
logica descrisd mai sus. Memoria, pentru el, capi-
td nu mai putin de trei forme. Ea e, in primul rind,
un principiu material concretizat in produsele si
obiectele care se perinda prin viata lui. Memoria
are, apoi, un rol functional in sensul in care pro-
duce sau distruge coeziunea social-comunitara
din jurul lui. Nu in ultimul rand, memoria are un
foarte puternic rol simbolic, fiindcd, la nivel men-
talitar, memoria pare si compund céteva factiuni
contradictorii.

Cel de-al doilea aspect despre care as vrea si
vorbesc se inscrie in sfera mai tehnicd a narato-
logiei. Zeppelinul e, in acest sens, un simbol al
perspectivei narative, adicd problema centrala a
romancierilor dintotdeauna. Mobilitatea punctu-
lui de vedere ii permite lui Romila si includa po-
vestea in foarte multe tipologii. Motiv pentru care
putem discuta, fira probleme, despre acest roman
ca fiind unul istoric si, in acelasi timp, fantastic.
Putem vorbi despre un roman realist, in aceeasi
mdsurd in care putem discuta despre un western.
Si lista ar putea continua. Nostalgia, desigur, nu
putea lipsi din acest peisaj. Si dacd e s fac o para-
lela istorica, n-as alege alta carte decat Creanga de

tal

Neo V. (2016), ac rece, mezzotinta, corundum, 70 x 100 cm

Adrian G. Romila
Zeppelin

aur pentru a descrie cdt mai adecvat genealogia
acestui roman de aventuri (thriller, scriu cei de la
Polirom).

Cu toate aceste elemente la un loc, cartea nu
putea sd devind altceva decat un soi de mitologie
(foarte apropiata, stilistic vorbind, de Teodosie
cel Mic sau de Fairia si, mai aproape de noi, de
Cazemata). Diversitatea si eclectismul par a fi
un semn de absolutd normalitate intr-o epocé de
dupai experienta multiculturalismului si a teoriei.
S& nu mai spun cé intr-o mare de autofictiune si
biografism minimalist, cartea devine, cel putin, o
gurd de aer proaspat. Foarte interesant e insd cd
nu o simpla mitologizare se poate citi aici, ci, mai
curand, deconstructia unei fantasmagorii. Romila
pune in pagind, daca vreti, dramatizarea unui re-
portaj al mitologizérii sau, de ce nu, o arheologie
a adevarului istoric si fictional, deopotriva.

As zice, in continuare, ci zeppelinul e simbo-
lul unei lumi apuse (finalul unei belle epoque).
Romanul e plasat tocmai la trecerea dintre doud
lumi (dintre traditie si modernitate si orice alte
dihotomii pe care vi le puteti inchipui). Ar mai
fi, desigur, si alte aspecte care ar merita discuta-
te, cum ar fi faptul cd fiecare capitol poate fi citit
ca o poveste de sine statdtoare. As mai mentiona,
bineinteles, i trucul postmodern pe care il pune
la bétaie (cartea e, in fond, o metafictiune istorio-
graficd), insd cele trei aspecte discutate mai sus mi
se par a fi, totusi, ceva mai importante. Nu e greu
de vizut, rezuménd, ci, fiind un simbol tripartit
(simbol al memoriei; alegorizarea perspectivei na-
rative; reprezentarea unui fin de siécle), Zeppelinul
ramane o poveste interesantd fiindca nu vorbeste,
pur si simplu, despre un mister al uriasilor (in-
diferent cum am interpreta aceastd categorie), ci,
mai curdnd, despre cum toata istoria (personald
sau identitard; familiald sau comunitard; religi-
oasd sau culturala) e facutd din enigme, pe de o
parte, si din povesti, pe de alta.

In concluzie, nu-mi rimane dect si constat ca,
intr-o epocd a post-adevérului si a globalizérii di-
gitale, o fantezie ce vorbeste despre conditiile re-
alului devine o pretioasa stampd vintage privind
mecanismele prin care evenimentele istoriei sunt
ingropate si, totodata, o parabold privind riscurile
denudirii secretelor fictionale.

|
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Ce e nou cand vechi sunt toate

. Ani Bradea

Ion Irimie
Socrate si Isus - Personalitdti polare
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2016
A
n toamna lui 2016 asistam, in cadrul Zilelor
Revistei Tribuna, la o lansare care a stirnit
multe discutii in contradictoriu. Este vorba
despre cartea profesorului Ion Irimie, aparuti in
acelasi an la Editura Grinta, cu titlul Socrate si Isus
- Personalitdti polare. Cu toate ci, pentru cei pre-
zenti, continutul cértii nu era cunoscut, prezenta-
rea facutd de autor a fost suficientd pentru a stirni
reactii pro si contra. Tema este totusi una intens ex-
ploatatd de-a lungul vremii. Ceea ce recunoaste, de
altfel, si Ion Irimie, care, dincolo de amplele pagini
de note publicate la sfarsitul cartii, precizeaz, inca
de la inceput, faptul ci a citit multe volume, une-
le chiar cu acest titlu, care au analizat viata, dar si
moartea celor doud mari personalitéti ale omenirii.
Trei dintre aceste carti au stat la baza argumentatiei
sale: Oameni de insemndtate cruciald, lucrare ce re-
uneste biografii scrise de K. Jaspers pentru Socrate,
Isus, Budha si Confucius, Socrate si Cristos, carte
semnata de filozoful englez Robert M. Wenley, iar
cea de-a treia este a francezului Frédéric Lenoir, in-
titulata Socrate, Isus si Budha - trei modele de viatd.
Ca nu l-au convins cirtile citite, ca nu a considerat
epuizat subiectul, o spune autorul insusi, sustinind
cé poate aduce in discutie abordari care le-au scé-
pat din vedere celorlalti autori, asezdndu-si analiza
proprie chiar pe locul patru in ierarhie: Cu gdndul
la actualitatea temei si la viitorul ei, poate cd as pu-
tea porni la drum. Nu inainte de a face precizarea
cd toate cele citite in cele trei cdrti, in cele cu numele
Socrate si Isus chiar pe copertd, sunt lucruri bune si
frumoase. Toate sunt si ramdn bune de citit. Multd
polemicd cu ele n-as duce. Cu toate acestea, as zice
cd, in si prin continutul lor, cdrtile mereu invocate
nu mi-au luat apa de la moard. Dimpotrivd, toate
cele citite mi-au intdrit convingerea cd, pe langd cele
trei cdrti, mai este loc si pentru o a patra.

Pledoaria profesorului Irimie porneste de la
asemdndrile dintre cei doi, prima si cea mai uzi-
tatd fiind aceea conform cireia cei doi n-au scris
nimic si, cu toate acestea, au devenit nemuritori.
Mergand mai departe, autorul chiar se indoieste de
existenta unuia dintre ei, indoiala care nu se referd
la Socrate. Inclin sd fiu de partea celor care, pe un-
deva pe la mijloc, considerd cd, intr-un anume sens,
a existat totusi si un fir de Isus istoric, de un fiu al
Omului, dar cd un Isus fiul al lui Dumnezeu este in
intregime o creatie a evanghelistilor. Ca Socrate ar
putea fi, la fel de bine, o creatie a lui Platon, autorul
cartii nu pomeneste. Ba mai mult, unii cercetitori
afirma chiar ca ar fi vorba despre doi Socrate in
scrierile lui Platon, ca filozofia acestuia sufera ase-
menea schimbdri incét, in Republica de pilda, idei-
le atribuite lui Socrate ar fi de fapt ideile lui Platon.
Autorul cirtii nu doar ca nu admite si 0 asemenea
varianta, dar este ferm convins ca (...) Platon ne-a
pus la indemdnd o personalitate puternic credibild,
pe cand evanghelistii — una puternic indoielnicd.

Evanghelistii sunt acuzati si de faptul ca ar fi
distorsionat in Evanghelii, intentionat, atitudinea si
cuvintele lui Isus referitoare la femeie, numele Evei
lipsind cu desévarsirea din toate cele patru texte.
lertarea femeii pacitoase (Luca, 7.47: Pdcatele ei,
care sunt multe, vor fi iertate; cdci a iubit mult) este
interpretatd, nici mai mult nici mai putin, ca o in-

cercare a lui Isus de a relaxa etica iubirii, contine tri-
miterea la ceea ce ar trebui sd fie veritabila conditie
a sexualitdtii — sentimentul iubirii. Afirmatia este
dusd si mai departe, autorul considera ci Isus re-
volutioneazi complet problematica relatiilor dintre
femeie si barbat, contraziciAnd pand si poruncile lui
Moise: Pentru Moise si pentru Dumnezeul acestuia,
familia este singurul loc in care sexul se poate petrece
scapand de judecata de apoi. Or, Isus sugereazd o
conditie mai largd. In opinia lui, sub regula iubirii,
pdcatul nu mai este pdcat.(...) Dupd cele zise de Isus,
se poate «preacurvi» oricdt, numai sd se iubeascd pe
madsurd.” Sublinierea de aici, a unei parti din fraza,
la care se adaugd si cele scrise, si de asemenea sub-
liniate, cu referire la Eva: Toti o judecd si o acuzd
pe Eva cd ne-a luat raiul. Ea nu ne-a luat raiul, ni
l-a dat. Ne-a dat nebuniile iubirii, indrdizneala cu-
noasterii si bucuriile creatiei. (...) Nu Dumnezeu a
strecurat divinul in noi, ci Eva. Ea, prin «pdcatul»
ei, a fost, dacd dam crezare povestii din biblie, marea
coautoare la facerea noastrd — se considerd, de fapt,
ca fiind ideile care diferentiazd aceasti carte de al-
tele cu tematica asemanatoare.

Vinovate de faptul ca aceste ,situatii’ nu au
ajuns sa fie cunoscute de omenire sunt, in opi-
nia autorului, atat Evangheliile cat si unele scrieri
post-evanghelice. De pilda Epistolele Sfantului
Pavel, care nu l-ar mai infatisa pe Isus ca fiind bun,
iertator, iubitor, un Isus uman, ci, mai degrabd, un
Isus-Dumnezeu foarte asemdndtor cu Dumnezeul
lui Moise. In consecinti nici relatiile dintre barbati
si femei nu mai sunt privite la fel de citre Isus-ul
din scrierile Sf. Pavel. Ce rezultd din toate acestea?
- se intreabd in cartea sa profesorul Irimie. Rezultd
cd Pavel i-a intors spatele lui Isus cu privire la iubi-
rea dintre bdrbat si femeie, iar egalitatea dintre ei a
fost stearsd cu buretele. Toatd iertarea si toleranta
lui Isus fata de atdtea «pdcdtoase» s-a dus pe apa
pavelismului.

Dar cel mai mult, in seria asemandrilor si diferen-
telor dintre cei doi, m-a intrigat paralela facuta intre
moartea lui Socrate si rastignirea lui Isus, respectiv a
modului in care este interpretat acest moment, i in-
tr-un caz si in celélalt, ldsdnd la o parte faptul ca, din
punctul meu de vedere, ,lupta” se duce, in general,
de pe pozitii inegale. Fard a mi situa intr-o tabara sau
alta, incercind sa privesc lucrurile din pozitia citito-
rului neutru, care se asteaptd s fie convins de argu-
mentele autorului, nu pot si nu observ cé acesta nu-
si trateazd la fel ,,personajele”. In vreme ce pe unul se
straduieste sa-1 legitimeze, in privinta celuilalt face
tot ce-i std in putintd ca sa-1 discrediteze. Iar in ana-
liza celor doua morti, aceasta abordare este si mai vi-
zibild. Asadar, se spune in carte: In privinta atitudinii
directe a celor doi fatd de iminenta mortii avem, de
asemenea, de-a face cu diferente mari. Lui Socrate nu
i-a fost fricd de moarte. Si-a bdut cupa cu cucutd cu o
liniste si cu o senindtate care au uluit si atunci si mai
uluiesc si astazi o lume intreagd. Surprinzitor, dar
dupa cele scrise in Evanghelii, se pare cd Isus a avut
momente de teamd. Se zice cd, la un moment dat, pe
cruce fiind, a exclamat: Eli, Eli, Lama Sabactani? (...)
Aceste vorbe, dacd nu afirmd, ele oricum sugereazi
cd Isus ar fi vrut sd-i fie luat paharul mortii. Socrate,
si dacd i s-a oferit «indepdrtarea» paharului sdu, a
refuzat. Asemdnarea dintre moartea lui Socrate si
cea a lui Isus poate fi dusa pana cel mult in momen-
tul acceptarii ei: si unul si altul si-au acceptat jertfa
ca fiind inevitabila. Dincolo de acest moment, insa,

diferentierile sunt majore, dar intr-un alt sens, cred
eu, decat cel in care le vede profesorul Ion Irimie.
Socrate a murit cu convingerea cd toti cei vinovati
de moartea sa isi vor primi pedeapsa. Isus, pana in
ultima clipa, s-a rugat pentru iertarea caldilor sii,
scuzindu-i in fata lui Dumnezeu Tatal cd nu stiu ce
fac. In fata mortii, atitudinea lor este, asadar, diferita.
Si motivatia de asemenea. Calmul cu care Socrate
si-a sorbit pocalul de otrava poate fi interpretat, in
primul rand, prin siguranta pe care el o avea cd, mu-
rind, invétaturile pentru care a fost condamnat ii vor
supravietui. Isus si-a asumat jertfa supremd pentru
umanitate si in numele ei, pentru a-i impéca pe oa-
meni cu Dumnezeu si pentru a le darui, astfel, via-
ta vesnica. Moartea lui Socrate pare una teatrald. O
moarte ,,curatd’;, lipsitd de chinuri, ceea ce poate les-
ne explica si curajul sdu. Moartea lui Isus se petrece
in chinuri cumplite, suferintele la care calaii séi il su-
pun depésesc limita umand de suportabilitate. Dar
El nu se revoltd impotriva judecitii, se roaga pentru
iertarea celor vinovati, si abia cand ajunge la capa-
tul puterilor implord: Dumnezeul meu, Dumnezeul
meu, pentru ce m-ai pdrdsit?

In Jurnalul fericirii, Nicolae Steinhardt are o in-
semnare cu acest titlu: Socrate si lisus Hristos, in
care aduce in discutie cele doud morti, gdsindu-le
ca fiind complet diferite: Deosebirea e totald intre
cele doud morti, si tocmai cea divind pare inferioard,
tulbure. Adevarul este cd-i nespus mai umand; cea
a lui Socrate, in toatd mdretia ei, pare — prin con-
trast — literard, abstractd, supusd regiei, si mai ales
nerealistd. Socrate — cu bund credintd si izbandind
in bund parte - se ridicd de la starea de om la cea
de zeu, Hristos coboard nestingherit de scdrnavii
pana in straturile cele mai de jos ale conditiei uma-
ne. Paradoxal, chiar profesorul Irimie pare si fie de
acord cu aceastd viziune, din moment ce scrie, in
chiar primele pagini ale cértii sale ca: Parcd niciun-
de in istoria culturii nu avem de-a face cu o moarte
care sd desdvdrseascd o opera si cu 0 opera care sd
se incheie atdt de frumos si de firesc intr-o moarte.
Moartea lui Socrate parcd face parte din chiar opera
sau filosofia lui. Cred cd nu e nevoie aici de niciun
alt comentariu!

Si nici mai departe nu consider cé ar mai fi ceva
de spus, poate doar faptul ci eu, daca as fi fost in
locul autorului, nu as fi adaugat, pentru nimic
in lume, Capitolul 1V, intitulat Gdnduri de final.
Explicatiile de acolo, de ce a scris ce a scris, mi se
par nu doar inutile dar si ddunatoare cértii. Dacé
textul e scris, spune autorul sdu, de pe pozitiile unui
ateism asumat (in privinta caruia nu aveam niciun
dubiu, nici pana sa citesc marturisirea), nu inteleg
de ce erau necesare explicatii de genul: Cind am
bagat de seamd cd tara s-a impdnzit de biserici, cd
viata noastrd spirituald e ndpaditd de atdta literatu-
rd religioasd, de atdta propaganda la televizor etc.,
m-am gandit cd toate acestea ar necesita o anume
replicd. Am scris pentru a-mi turna necazul, pentru
a-mi exprima protestul fatd de dezmdtul de religio-
zitate de prin jur. Pe langd faptul cd motivele expu-
se nu au nicio legétura cu analiza propusa in carte,
consider cé acest ultim capitol aduce doar prejudi-
cii intregului ansamblu.

Citeam, intr-un interviu acordat in 2016 de ca-
tre profesorul Ion Irimie ziarului Ficlia din Cluj,
urmdtoarea fraza adresata intervievatoarei: Scrie ce
vrei despre mine, numai si nu md lauzi. In virtu-
tea acestei afirmatii, naddjduiesc cd domnia sa va
aprecia sinceritatea cu care mi-am expus parerile
despre o carte care m-a provocat incd inainte de a o
citi, si despre care mi-am dorit sd scriu imediat ce
am ispravit-o de citit.
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carte straina

Viata scriitorului:
aventura dupa aventura!?

. Vistian Goia

Gabriel Garcia Marquez
A trdi pentru a-ti povesti viata
Bucuresti, Editura Rao, 2014
A
nainte de a fi sincer cu altii, e bine s fii sincer
cu tine insuti. E un crez pe care nu l-am aban-
donat niciodata. Iatd, de cele mai multe ori,
cind intram intr-o libririe, ma intimidau cértile
»caramidd’, adicd groase, cu peste 500 de pagini.
Cu putin timp in urma, mi-a fost cadorisita cartea
de 606 pagini scrisd de autorul columbian de a ci-
rui celebritate nu se indoieste nimeni. Am agezat-o
in biblioteca personald, cu gandul ca o voi citi cAnd
voi avea mai mult timp liber.

Am citit-o pe indelete si prima impresie care
m-a cuprins a fost aceea ca am ,,célétorit” in conti-
nentul sud-american pe care nu am célcat $i nu voi
avea prilejul sa-1 vad (in sens propriu) niciodata.
I-am admirat pe universitarii Corin si Ruxandra
Braga care au calatorit pe acele meleaguri si au con-
semnat cite ceva din ,,misterul” unei lumi pe care
noi, romanii, o cunoastem prea putin. Dar lectura
cartii lui Garcia Marquez mi-a provocat judecéti si
sentimente pe care le-am avut doar in prima tine-
rete, cdind m-a cuprins patima cititului.

Primul sentiment pe care l-am trait a fost cel de
»uimire’, adicd de admiratie si emotie profunda,
neasteptatd. Dupd acest scriitor, omul are trei vieti:
wviata public?’, ,viata particulard” si ,viata secretd”.
Dar, se stie, nu toti oamenii se bucura sau sunt con-
stienti de toate trei. Apoi, viata secretd ar apartine
scriitorilor care, de obicei, o povestesc.

Insd, nu tot ce povestesc scriitorii devine artd
narativa; unele ,vieti” sunt chiar plicticoase.

In conceptia sudamericanului, vocatia artistica
este ,,cea mai misterioasd dintre toate”, pentru ca te
obligd sa-i consacri acesteia intreaga viata, ,,fara sa
astepti” ceva de la ea. O porti de la nastere, ,,inld-
untrul tdu”, asa cum e ,vocatia preotului”. Dar, spu-
nem noi, nu a oricarui slujitor al Altarului.

Copildria lui Marquez e coloraté de ,,refugiul” la
umbra bunicului, observind tot ceremonialul ore-
lor de masa. In fata tuturor, bunicul ii ia apirarea,
repetdnd afirmatia: ,,El are toate drepturile”! Mai
tarziu, tanarul recunoaste ,viziunea” diferita a ce-
lor doi. In preajma bunicului, el percepe existenta
a doud lumi diferite: ,,bunicul o vedea pe a lui la
orizontul sdu, iar eu o vedeam pe a mea la inalti-
mea ochilor”. Batranul isi saluta prietenii de prin
balcoane, iar copilul tanjea dupa juciriile expuse
pe trotuare.

Pe de alta parte, lumea copilariei e animatd de
ineditul tablourilor si al peripetiilor gustate la var-
sta respectivd, unele specifice deopotriva europe-
nilor si sudamericanilor, altele numai acestora din
din urma. De pild4, zburdalnicia pe ,hamacurile”
situate la umbra migdalelor e specificd mai devre-
me sudamericanilor, apoi si europenilor.

Lumea diversa a ,,Provinciei” columbiene, unde
se afla satul de nastere (Aracataca), il incinta pe co-
pil pentru ca-i oferd tot felul de ,nebunii™: cu sca-
matorii de bélci care scoteau iepuri din pélarii, altii
inghiteau foc, acordeonistii cantau intdmplarile lo-
cale, pe care copilul le tine minte, cAntdndu-le pe la

Alan Beciri (Serbia)

Triptic: Arcasi - Cald si rece - Negocieri (2006), arta digitald, 67 x 56 cm

<a K3 ABRIEL WMIHM QUFED
-'.J' —

nunti si aniversari. Tot ce aude, tdndrul inregistrea-
z& intr-o devdlmadsie proprie varstei petrecute la
margine de lume. Copilul nu selecteazi tot ce vede
si aude. Toate au, pentru el, aceeasi insemnitate.
Auzind de Simon Bolivar, il intreaba pe bunic daci
acesta era mai mare decat Isus Hristos! Cand afld
de la maturi cd s-a iscat un rdzboi intre Columbia si
Peru, el retine strigatul: ,,Sus Columbia, jos Peru!”
Cand isi pierde inocenta, afld ca nu pruncul Isus ii
aducea, la zece ani, juciriile de Caciun.

Firesc, Gabito (diminutiv de la Gabriel) intim-
pind greutdti in a invéta sa citeascd. Cand ajunge
la Scoala ,,Montessori” va citi prima carte, O mie
si una de nopti. Auzind, unul de-al casei exclama:
»Copilul édsta o sa fie scriitor!” Coplesit de pasiu-
nea scrisului, mai tirziu isi va aminti de afirmatia
lui Rilke: ,,Daca socotiti ca sunteti in stare sa traiti
fara a scrie, nu scrieti” De timpuriu, tAndrul tra-
ieste revelatia actului sexual cu o partenera ce avea
»profilul abisinian si pielea de cacao” O numeste
»Nigromanta”. Clipele cuplului sunt surprinse ma-
gistral, dar recompuse la maturitatea scriitorului:
,In pat era veseld si se cutremura toat de niste or-
gasme zbuciumate si tAnguitoare i avea un instinct
de a face dragoste ce nu pérea fiintd omeneasca, ci
un rau involburat”. Auzind, ,vecinii se plangeau cd
ea tulbura linistea mortilor cu urletele-i de cétea
fericita, dar cu cat tipa mai tare, cu atit, pesemne,
se simteau mortii mai fericiti, fiind tulburati de ea”.

Sigur, liceanul de 15 ani trece dintr-o aventu-
ra in alta. La scoala nu intelege de ce trebuie sa-si
sacrifice ,,mintea si timpul” invitdnd materii care
nu-1 miscau si nu-i foloseau la nimic. Recunoaste
adevdrul ,,gol-golut” ca ii lipseau ,vointa, vocatia,
disciplina, banii si cunoasterea ortografiei” (p.277).
Si tinerii roméni de astdzi pot recunoaste aceste
adevaruri!

Paralel cu atétea tentatii ale vietii neingradite de
nici o piedicé din partea périntilor sau a scolii, ado-
lescentul e cuprins si de pasiunea ,,cantaretului de
bolerouri romantice”. Chefuieste cu cantaretii din
spelunci, pentru un pahar de ,rachiu” specific lo-
cului. Scrie discursul inaugural pentru festivitatile
liceului. Se confruntd mereu cu ,,drama lui perso-
nald” privind ortografia, pe care tinerii roméani de
astazi o ignord cu veselie.

Ca bdrbat, mereu pofticios dupa gratii femini-
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ne, descoper3, pentru a-si intretine potenta sexu-
ald, ghiveciul fabulos din ,.fiere de tigru si tocanita
cu carne de iguand”. Ele ii dideau avént pentru trei
nopti, ,una dupa alta” (p. 293)! Strasnic barbat, pu-
tem zice cei de astazi.

De fapt, chiar familia in care s-a ndscut il ,,incu-
raja’ intr-o libertate fara granite si departe de pre-
ceptele Sfintei Scripturi. Mama lui Gabito ii dadea
periodic cite o sumé de bani necesard pentru a avea
acces la ,,damele” de la casele de tolerant. Iar tatal
scriitorului, desi casa i era plind de cei zece copii,
mai adduga acestora inca doi, procreati nelegitim.
Insa inteleapta mama si sotie ingiduitoare face pe
»dracu’ in patru” si-i aduce si pe cei doi ,,bastarzi”
in familia legitima, fiind, probabil, fericiti cu totii.

Crescut intr-o atmosferd de acest fel, tAnarul
»dispdrea cidnd se intuneca, imbrécat ca de nun-
td” si nu se intorcea si doarma acasd, ci a doua zi
atipea in hamac pana dupé pranz. Lipsa frecventa
de acasa si strengaria perpetud i-au marcat carac-
terul si comportamentul incat, aga cum observase
maici-sa, nu-si cunostea bine fratii si surorile, con-
fundandu-le numele si vérstele! De fapt, tanarul isi
schimba des domiciliile pasagere si chiar orasele
(Aracatanca, Cartagena, Bogota s.a.).

Dar, in calitate de cititor, s-a dovedit a fi un tinar
matur. De timpuriu si-a dat seama ca nu se putea
aventura sa citeasca la 20 de ani Zgomotul si furia
(cartea lui Faulkner) sau Ulise (al lui Joyce). Mai
tarziu, lectura lor i s-a parut de o ,,frumusete si o
simplitate cutremuratoare”. Atunci descoperd ,,fe-
lurite afinitdti” intre culturile din extrema sudicd a
Statelor Unite si cea din Caraibe.

Crezul literar al scriitorului este cuprins intr-o
meditatie exemplard: ,,Unul din secretele cele mai
utile pentru a scrie e s inveti sé citesti heroglifele
realitatii fara sa bati la vreo porta ca si intrebi ceva”
(p. 508).

Pe de altd parte, memorialistul a fost mereu
sincer cu el insusi si de-o veselie contagioasa. Se
manifestd exuberant in cele mai felurite situatii: si
cand, licean fiind, primeste drept premiu cartea lui
Diogene Laertius pentru ci a absolvit cel dintéi la
bacalaureat. Apoi, si cAnd era invitat la 0 masa ,,cu
bunétati ardbesti care ii hrineau sufletul” s.a.m.d.

De foarte multe ori scriitorul dddea dovezi ci e
»uituc”, dezordonat chiar cu amicii de breasld. Era
dator in toate punctele cardinale. De pilda, unui
amic (Victor Cohen) ii da o ,,chitantd’, semnata de
el, un fel de ,,garantie” pentru o mare suma de bani
imprumutata. Chitanta a facut ,,epocd” prin faptul
cd Victor Cohen o arita prietenilor sau clientilor
»Nu ca un document acuzator, ci ca un trofeu!”,
pentru ci scriitorul ajunsese la varsta si reputatia
celebritatii. Scriitorul il revdzuse pe Victor Cohen
cand acesta avea 100 de ani (la botezul unui co-
pil). Trecuserd aproape 50 de ani de la semnarea
chitantei, iar in atmosfera petrecerii nimeni nu se
mai gandea la achitarea datoriei, ci chefliii {i mul-
tumeau scriitorului ca uitase de datorie si, astfel, au
avut cu totii prilejul sé participe la o ,,seara nepre-
tuitd” si de neuitat.

In alta ordine de idei, fiind un mare scriitor, su-
damericanul traieste si momente de intelepciune
precum anticii. Intr-o discutie cu tatal sau, el aratd
»dificultatea” de care se lovesc unii scriitori care-si
redacteazd memoriile atunci cAnd nu-si mai amin-
tesc nimic. De aceea, memoriile, afirmd Garcia
Marquez, trebuie scrise ,,cand incd isi mai aduc
aminte de toate” (p. 502).

Foarte multe améanunte si informatii se afla in
aceastd carte cu titlul si continutul de neuitat: A frdi
pentru a-ti povesti viata.

|

Marin Preda - Index
Omnium Commemoris

. lulian Chivu

A
n vreme ce critica literard se arata tot mai ispi-

titoare pentru numerosi condeieri (multi vo-

cati, pauci electil), remarcabilul istoric literar
Stan V. Cristea se apleacd cu acribie si ddruire pe
argumentele materiale ale judecatilor de valoare,
pundnd in lumind documente §i date dintr-un
spatiu cultural fecund, care nu trebuie trecute
cu vederea, pentru cd ele elimina subiectivismele
de optiune sau de interpretare ce pot greva (din
nestiinta sau din rea-vointd) imaginea scriitoru-
lui onest, cu atat mai mult cu cAt acestuia i-a fost
oranduit sa traiascd vremuri debusolante.

Aproape simultan cu debutul sdu poetic
(Varsta md arde, 1987), Stan V. Cristea incepe, cu
pasiune evidenta, o sdrguincioasa si impatimita
documentare in urma cireia tipareste, cu toatd
stiinta genului, lucrdri utile despre publicatiile
periodice din Teleorman, apoi editeazi un la fel
de util Dictionar biobibliografic al personalitatilor
culturale din acelasi perimetru spiritual (1996),
intregit in 2002 sub titlul Introducere in istoria
culturald a judetului Teleorman.

Semnele receptarii acestor stradanii se vad in
presa de specialitate a vremii, ceea ce il incurajea-
za pe autor si il motiveaza sd angajeze teme do-
cumentaristice de amploare, uneori de pionierat,
asumate cu responsabilitate si onorate pe masu-
ra: Eminescu si Teleormanul (2000), Fotografii la
periscop (2013) - cu care contribuie la elucidari
documentare despre Radu Gridmdticul, Grigor
Gellianu, St. O. Iosif, Gala Galaction, Ion Pena,
Constantin Noica, Marin Preda si Mircea Scarlat.
Despre Constantin Noica publicase in 2009 un
amplu volum, intitulat Constantin Noica. Repere
biobibliografice (Bucuresti, Ed. RCR Editorial), la
fel de util si la fel de bine primit in presa literara.

Continuand insi editérile despre personalitati
emblematice ale judetului sdu, Stan V. Cristea
considera cd e cazul sé il abordeze din aceleasi ra-
tiuni pe Marin Preda, ciruia ii consacrd, in 2012,
un consistent volum (608 p.), intitulat Marin
Preda. Repere biobliografice (Bucuresti, Ed. RCR
Editorial).

Cartea, rational conceputa si riguros sustinuta
de cercetare, este structuratd pe reperele biogra-
fiei, ale operei, ale receptarii, pe indici privind
opera scriitorului si pe nume (de autori comen-
tati, de comentatori si traducétori).

in argumentul lucrdrii, Stan V. Cristea sinte-
tizeazd ratiunile care l-au condus la magistrala
»Zzabava”, intre autor, opera si receptarea lui si a
ei; viu contestat si autorul inca din timpul vie-
tii pentru compromisurile pe care a trebuit si
le faca, dar si opera lui, supusd, transant, acelu-
iasi tratament. ,,Punctul critic” al reasezérilor in
judecata postdecembrista a lui Preda pare si fi
fost definitiv depdsit, spune Stan V. Cristea, din
moment ce si Gheorghe Grigurcu', unul dintre
criticii sdi, recunoaste explicit cd Marin Preda rd-
mdane unul dintre scriitorii insemnati ai literaturii
romdne dupd Cel de al Doilea Rizboi Mondial (p.
8). Ca in final, citind fira indoiala aproape’ tot ce
s-a scris despre Preda si mai ales citind atent tot
ce a scris Marele Singuratic de la Silistea Gumesti,
Stan V. Cristea noteazd: Prin proportiile si valoa-

Marin Preda

rea operei sale, Marin Preda este unul dintre «cla-
sicii» literaturii romdne contemporane, care, desi
are parte de o posteritate dificild, nu va inceta sd
stdrneascd atentia cititorilor si a criticilor, deter-
mindnd deopotrivd admiratii si controverse... (p.
10).

Minutiozitatea cu care Stan V. Cristea zdbo-
veste asupra operei lui Preda il determina sa tra-
teze opera in volume a acestuia in 26 de subtitluri
(ex.: editii princeps, editii ulterioare, versuri in
antologii, reflectii si cugetdri, pagini de jurnal,
prefete, traduceri etc.).

Capitolul al treilea al lucririi este consacrat,
asa cum spuneam, receptarii lui Preda si cuprin-
de referinte in volume si referinte in periodice,
urmarind cronologii, studii, eseuri, articole, cro-
nici, interviuri, dezbateri etc. Urmeaza insi capi-
tolul al patrulea, consacrat indicilor privind ope-
ra scriitorului si indicii de nume, capitol care, de
fapt, inseamnd mult timp de documentare (chiar
mai multi ani) de cdutari in biblioteci, arhive,
institutii de culturd, scoli etc. pentru a aseza in
30 de subcapitole indicele operei si in alte cinci
subcapitole indicele de nume, totul insuméand nu
mai putin de 7135 de surse/repere.

Si, fiindcd toate acestea nu erau de ajuns, in
2015 Stan V. Cristea publica un nou volum din
viata si opera prozatorului: Marin Preda. Portret
intre oglinzi (Craiova, Ed. Aius). Volumul ante-
rior pérea sd nu fi scapat nimic esential cat sd
necesite o revenire intr-un nou volum. Stan V.
Cristea isi ordonase atit de bine materialul biobi-
bliografic incat era firesc sd vind de data aceasta
cu o punere a lui Preda in timp si in documente,
urmdrind anii de scoald, serviciul militar, intre-
giri si controverse (cu trimiteri la un referential
divers), apoi corespondenta si un bogat capitol
iconografic intitulat Marin Preda in documente si
fotografii.

Chiar si acest ultim capitol, cu cele 220 de ar-
ticole ale sale, este riguros asezat tematic: Marin
Preda si familia lui, Marin Preda elev la Silistea

=
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Gumesti, Marin Preda normalist la Abrud, la
Cristurul Secuiesc si la Bucuresti, debuturile li-
terare, Preda in anii stagiului militar, scrisori
si autografe catre Morometii, Preda in memo-
ria timpului (I-II), imaginea de azi a scolilor in
care a invatat prozatorul si incheie cu Centrul
Memorial ,Marin Preda” din Silistea Gumesti.

Stan V. Cristea simte totusi nevoia si iasa din
sobrietatea rece, austerd a datelor biobibliografi-
ce: dupa ce va fi notat cu remarcabild rigurozitate
totul, dupa ce va fi ficut comparatii si va fi ana-
lizat ce era inca nedumerire, dd viatd reperelor
cronologice si umple cu acestea filmul vietii lui
Marin Preda cand are certitudinea ca leaga astfel,
temeinic, miile de referinte si documente auten-
tice pe care le ia in considerare.

Astfel, apare al treilea volum Preda: Marin
Preda. Anii formadrii intelectuale (Craiova, Ed.
Aius, 2016). Si de data aceasta suntem in fata
unei respectabile lucrari de istorie literara care
focalizeazd secvential, cu ajutorul unor oglinzi vir-
tuale, unele aspecte din viata scriitorului, pe baza
investigatiilor de arhivd, peste care s-au suprapus,
desigur, propriile confesiuni ale scriitorului insusi
si elemente desprinse din opera sa..., caum spune in
Argument istoricul literar Stan V. Cristea.

Intr-adevidr, in acest nou volum se valorificd
o multime de documente care fac lumina in ju-
rul unor evenimente din viata prozatorului cu-
noscute fie din romanele sale, fie pe cale oralg,
in lumea fostilor colegi; Stan V. Cristea le leagd
insad cu documentele. Asa avem, de pild4, episo-
dul Vladimir Streinu, profesorul sdu, pe numele
real Nicolae Iordache: lordache se mai numea si
Viadimir Streinu. Publicase poezii si ficea criticd
literard prin reviste. Am rds cand am auzit cd il
cheamd Iordache, dar se iscdleste altfel. De ce? (...)
Si de ce Streinu? (p. 144).

Cu profesorul are o discutie memorabila pe
seama virgulelor; Preda sustinea ca, intr-o com-
punere liberd, le poate pune unde crede el cé e
necesar, pe motiv céd virgulele sunt gesticulatia
gandirii. Profesorul insd ii replicd transant: Iar
eu, ca dascdl al dumitale, te previn cd le pui gre-
sit din punct de vedere gramatical! Meticulos cu
documentele, Stan V Cristea constata si noteaza
erori a caror indreptare e deja tardiva, dar ori-
cum le retine ca atare: ... dacd observim cu mai
multd atentie foaia matricold, observdm cd media
generald la Purtare este gresitd — 6 in loc de 6,33.
Si astfel, in loc de 8,16, atunci trebuie sd consta-
tam cd media generald cu care a incheiat, de fapt,
clasa a IV-a este 6,50 (p. 151).

Alteori, cind este vorba despre momente
din viata personald valorificate in prozi, Stan V.
Cristea, cand are documente sau relatdri conexe
credibile, le valorificd fira ezitare. Asa de pilda,
evocarea ,,Ordinul de atac” (Luceafdrul, 22 august
1971) d& céteva relatii din evenimentele fierbinti
ale lui august 1944, traite personal de Preda in
vreme ce batalionul din care ficea parte era deta-
sat la Oltenita, cu misiune de lupta, si trecuse prin
Bucuresti-Triaj, prozatorul fiind la limita pedep-
selor aspre pentru dezertare (p. 260).

Nu mai putin relevante sunt argumentele si de-
taliile despre viata amoroasd a lui Marin Preda,
reconstituitd dupd documente, relatiri, intervi-
uri si dupd un jurnal intim al acestuia. Cu Nadia
Strugaru, afldm de la Nina Cassian, Marin Preda
a trdit de prin 1943 pdnd prin 1952, cu perioade
de crize mai lungi sau mai scurte, pe care adesea
le-a mdrturisit sau le-a recunoscut deschis, notea-
za Stan V. Cristea (p. 294) addugéind ci, potrivit
convorbirilor Aurorei Cornu cu Eugen Simion,

Linii I (2016)

Rania Schoretsaniti (Grecia)
acvaforte pe tesdturd, 87 x 33 cm

femeia aceasta se regéseste, in parte, intruchipatd
de Matilda, din Cel mai iubit dintre pdmdnteni.

Dupa parcurgerea acestui imens inventar de
documente si dupd valorificarea lor in volumele
amintite, Stan V. Cristea revine (Ed. Aius, Craiova,
2017), cu pertinentd acribie, intr-o a doua editie
la volumul din 2012 (Marin Preda. Repere biobi-
bliografice).

Inca dintr-o prima vedere, recenta editie, im-
punitoare, sobra, de un angajament greu de ega-
lat, este o intregire bibliografica - la zi, putem
spune (2014) - ale cérei dimensiuni (791 p. si
11.255 de repere bibliografice) motiveaza si astfel
nevoia acestei a doua editii. Insi diferentele im-
puse de aceasta nu se referd doar la ceea ce s-a mai
adaugat in cei doi ani (editia I se oprea, fireste, la
anul 2012). Fiindcd Stan V. Cristea nu si-a aban-
donat cercetarea odata cu prima editie, el géiseste
si adauga noi informatii legate de tot ce s-a scris
cu si despre Marin Preda: interviuri, dezbateri,
corespondentd, antologii, istorii literare, tradu-
ceri etc.

Cea de a doua editie a Reperelor biobibliografice
urmeazd in general sumarul primei editii, iar add-
ugirile nu sunt doar de ordinul cantitatii; autorul
revede capitolele din perspectiva noilor informa-
tii si le restructureaza, nu neapdrat intr-o noud
viziune, ci numai ca taxologie. Astfel, de pilda, in
cap. 2 — Reperele operei —, prima editie avea 26 de
subcapitole; noua editie are 30. La 2.1.14, de pilda,
avem acum poezii, in volume colective, apoi poezii,
in alte volume (2.1.15), am putea spune simple re-
formuldri fata de prima editie: versuri, in antologii
(2.1.13), respectiv, versuri, in alte volume (2.1.14).

Autorul aduce insd si innoiri, impuse de infor-
matie, cum ar fi, de pild4, cele de la acelasi capi-

tol privind interviurile: Interviuri si convorbiri, in
diferite volume (2.1.22), interviuri si convorbiri in
volume colective (2.1.23), ori interviuri si convor-
biri, in alte volume (2.1.24), altceva decit cele de
la 2.1.22. Aceleasi ratiuni opereaza revizuiri si la
cap. 3 — Reperele receptdrii — unde, pe langa re-
formuldri impuse de continut (vezi 3.1.4, biblio-
grafii selective), interviurile sunt, de data aceasta,
despre scriitor, in diferite volume (3.1.12), despre
scriitor, in volume colective (3.1.13), respectiv, in-
terviuri si convorbiri despre scriitor, in alte volume
(3.1.14); noutétile capitolului se refera acum la
corespondenta (3.1.15; 3.1.16; 3.1.17), respectiv,
primitd de scriitor si despre scriitor (in diferite vo-
lume sau in alte volume).

Noutdti apar si la capitolul indicilor (cap. 4),
unde prozele scurte traduse (4.1.4) si fragmente-
le de roman (4.1.5) se referd nu numai la alte vo-
lume, ci sila antologii. Iar la indicii de nume (4.2),
editia a doua se diversificd de la cinci subcapitole
la unsprezece, cu noutéti si/sau reformuléri re-
feritoare la autorii tradusi de scriitor (4.2.3.), in-
dicele editorilor operei scriitorului (4.2.4), indicele
prefatatorilor (4.2.5), indicele intervievatorilor
scriitorului (4.2.7) si indicele unor personaje din
operele scriitorului (4.2.1).

Si chiar dacd Marin Iancu ne-a dat un
Dictionar de personaje, in colaborare cu Andreea
Vliddescu (Ed. Festina, 1995) si De la Silistea-
Gumesti la «Cheia» Rosetti. Dictionarul perso-
najelor lui Marin Preda (Ed. Nico, 2013), Stan V.
Cristea considerd ca indexul sau biobibliografic
nu trebuie sd ocoleascd aceasta si i consacrd in-
dicele mentionat cu 52 de nume constituite in
personaje, fireste, cele mai frecvent intalnite. De
alfel (vezi Notd asupra editiei), ratiunile celei de
a doua editii, revdzutd si foarte mult addugitd,
nu emit pretentia unei ,bibliografii” exhaustive,
ci vin sd dea seama despre ansamblul ,arhitectu-
rii” operei lui Preda, precum si despre receptarea
acesteia pana in 2014, asa cum am precizat mai
sus.

Asadar, cu acest Index omnium commemoris,
cunoscutul istoriograf literar teleorménean adu-
ce toate, categoric toate argumentele la zi in ide-
ea ca Marele singuratic de la Silistea-Gumesti este
unul dintre clasicii literaturii romdne contempora-
ne, care, desi are parte de o posteritate dificild, nu
va inceta sd stdrneascd atentia cititorilor si a criti-
cilor, determindnd deopotrivi admiratii si contro-
verse... (Marin Preda. Portret intre oglinzi, p. 10).

Strddania lui Stan V. Cristea, absolut salutara,
de a definitiva cu noua sa editie o trilogie Preda,
nadajduind si la un Centru de studii Marin Preda,
va fi neindoielnic semnalata ca atare, tot asa cum
a mai fost semnalatd’, fie si secvential, atat ca in-
strument de lucru util pentru istoricii literari, cat
si pentru generoasa daruire cu care autorul a aco-
perit un spatiu de referintd pe care, adesea, si-1
asumd doar mari colective de autori.

Note

1 In volumul discutat, autorul face nu mai putin de
105 trimiteri la Gheorghe Grigurcu.

2 Spun aproape tot pentru ca revenirile ulterioare vor
dovedi acest lucru cu prisosinta.

3 Zenovie Carlugea (Portal Mdiastra, iunie 2017),
Constantin Cublesan (Romdnia literard, 13/2013),
Constantin Coroiu (Convorbiri literare, 15/2013) si
multi altii.
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Pentru o oaza de liniste

. Livia Ciuperca

liniste fard de nume ne impresoara fiinta

in fiecare luni a lui decembrie. ,,Lumina

lina-n luminie’, ,,leagan” de neuitare, ,,lu-
mind leagin leac lumini/ laur si luntre legaimant
lumina/ lacrima limpede in leat/ lumind lina din
lumina..” (Lumina neapropiatd) intru amintirea
poetului Ioan Alexandru. Si ne-ndreptim gandul
inspre tacutul colt de mini-paradis, de la Nicula
(Cluj). Acolo, in ,,sénul périntesc’, e somn si ve-
ghe, ,,cuibul de foc in care cantd/ Pasdrea” (Imnul
Cerului), taina — ,,lind lumina din lumina lind”

Si-n pacea limpede-a eternititii, o candeld ar-
zédnda - ,lacrimi de seard” devine ,lind alinare”
si-mpacare, ,,candeld maici nédscatoare..”, pentru
a ne aminti ca poetul IOAN ALEXANDRU s-a
nascut intr-o zi sfintd (zi de mare zbucium), la
25 decembrie 1941, si a plecat dintre noi, dupa o
grea suferintd, la 16 septembrie 2000, primind de
la izvor sd bea ,,paharul roditor in cruce..” (Imnul
Testament).

In prag de sfinte sarbatori de sfarsitul fiecarui
an calendaristic, si Luceafirul pare-a se-ntris-
ta. ,Tdmaia sangera-n altar/ Smirna-n cidelniti
sangereaza/ Preotul sangerd-ntre sfinti/ Sangerul
sfant ne lumineazd” (Sdngerd candela). Si tot pé-
mantul transilvan, ,tiranile, taranile” stribune
»sangerd-n tatani/ De dor si de singuritate..”
intru amintirea lui ,,Joan lumina din pustie’, cel
care-a fost ,,Jumina lind-n luminie..”, ,,hranit cu
drumul trudei din marele pustiu..” Amintirea sa
inseamnd ofranda unui om si-al unui bun crestin,
elogiul poeziei sale si al patriotului care-a fost.
Merité sd soptim impreund cu Poetul: ,,E vremea
ingerului asfintit!” (Porunca).

Sé aprindem ,,toate luminile lumii pe-acest fara
de margini cAmp” (Ascensiunea). Sé presaram pe
altarul preasfantului nost’ pamant, imblanzit de
aripa versului mestesugit, cdt mai multe luminite
intru vestirea sirbétoririi nasterii sale. Si-i vestim
aniversarea nu numai in Casa Vesniciei de pe pla-
toul Nicula, ci oriunde simtim vibratie artistica.
Orice ,,calitorie a unui vis” am intreprinde, tot
»ziua lui..” sarbdtori-vom! Cuvintele ,,ard pururi’
(Cat infern), oriunde-am fi!

Indemnul nostru este-a nu ne uita inaintasii,
rostind si-o vorba inteleaptd: ,vesnic un brat al
cumpenei/ va pluti in repaus sus/ si unul spre pa-
mant..” (Dezechilibrdm). In fond, cu totii suntem
amintire-a prezentului, spasm binecuvantat intru
frumos, intru iubire, intru daruire. ,,Ceru-i facut/
Din morminte..” (Amintirea). Intr-acolo ochii
nostri, lumini vesnic instelate, aprind faclii im-
bujorand cuprinsul. Sa-ncercidm, poate vom auzi
o soapta: ,Un cantec minunat creste prin mine-n
lume..” (Misterium tremendum).

Jertfa poetului este si jertfa noastra. S& nu
uitam: ,Nu poti birui vremea nefiind biruit..”
(Lumina necreatd). Mult calm si multa ierticiu-
ne pentru toate relele ce ti-au umbrit fiinta, iubite
poet! ,Pustia — pergament ceresc” — mancatu-le-a
pe toate. Pe toate. Poetul s-a simtit adeseori singur,
obsedat de ,,alpinele redute” (Autoportret) soptin-
du-si, sfasitor de trist: ,Nu-i nimene in lume mai
singur decit mine..” (Via Dolorosa) .Alteori, s-a
dorit ,,copita unui cal” - ca sa infranga zadarnici-
ile cotidiene, ,drum de pdmént cu aripile-n fum”
- pentru-a stripunge necunoscutul, ,creanga cu
prune rosii ruptd de furtund/ pe-o ulitd cu foar-

te multi copii” - ca sa binerodeascd, ori ,curcu-
beu strigdnd intr-o fantand” — ca sa infloreascd
distantele. (Ploaia). Dar n-avem voie-a uita ci
poetul Ioan Alexandru a fost si riméne un lucid:
»Mirunt si fara prea adanca bétaie/ Arde sufletul
nostru in univers..” (Mormdntul poetului).

Dus in ,,miezul de pdmant’, ca-ntr-un cuib al
eternitdtii, ,,cu cilciiele infipte, intr-o stinca..”
(Sentimentul mdrii), zborul sau e fira incetare.
Citre locuri dragi sau timpi fugari, cautandu-si
rostul. ,,Mi-asa de dor/ De tine cAnd mi-esti foar-
te aproape/ De-aceea am hotarét ca intre noi/ Sa
batd vesnic vantul existentei mele..” (Invers)

La ceas de taind noi privim cu ochii umezi de
iubire. Vestim imprejurimilor cuvint pentru-un
Poet, Ioan al lui Alexandru. Cununi de lauri ha-
razitu-i-au cele zdne bune. Din inalt. Dar si o
viatd zbuciumatd. Pe toate dusu-le-a, incredintat
fiind, de-o cruce a jertfelniciei. In fiecare clipi-a
respirdrii, Ioan soptea, evlavios: ,Sunt pregatit

»

de jertfd in fiecare clipal..” (Autoportret). Sunt
si ,suntem nddejdea stinsa a marelui Pustiu!..”
(Via Dolorosa).

Precum izvorul, si el s-a daruit ,,cu-nfrigurare”
(Cantec), pentru verticalitate. Ca s-a ales pustia
din tot si din toate... Asta e! Presdrim pe dalbu-ti
drum multe regrete! Sangerande regrete, iubite
Poet! Si-mpreund cu toti ,veghetorii” tai, soptim
duios si dureros: ,,Deserticiuni sunt toate si de-
sertaciune..” (Porunca).

La fine de an, in prag de-alese sdrbatori, cu ini-
mile imbujorate de speranta, sa ,,tragem clopotele
din nouri de pamant’, sd ,,cuibarim cenusa in ha-
osul din noi” (Clopotele), s-aprindem flacara spe-
rantei spre mai bine, intru iubire si frumoase im-
pliniri, convinsi fiind cé inima ta stelard vibreaza
incd din inalt pentru a noastrd sfanté Tara!

Omul Ioan Alexandru a fost atras, ca un mag-
net, inspre ,,narile paimantului” (Platou), binesti-
ind, din stravechime, cd acest sfAnt pdmant este si
va rdiméne ,cea mai curatd/ lacrimé/ din univers”
(Clopotele). S-a simtit parte din acest univers. Si

Seoung Ku Lee (Coreea de Sud) Imagine mentald a unei
madsti 001 (2011), acvaforte, acvatinta 90 x 65 cm

céta sinceritate-n confesiunea: ,,dealul ma chea-
md, valea ma alungd,/ dorul ma roade, spaima
mé-nvesmantd”. Si dincolo de timp si de spatiu,
o dulce insoptire surdzanda strabate clipa: ,,Zac
ingropat de-atatea ori cu glia peste mine/ si pun
vina pe moarte ca ea locului ma tine..” (Capul
meu).

Apropiati-vd de piatra de mormant, sigur veti
auzi vocea interioard soptind: ,,Pretutindeni existi
tu, pamantule,/ ars de roti, frimantat de lumini,/
supt de oceane,/ dar eu te stiu dintr-un anume
loc/ si timp anume..” (Pdmdntul), binestiind cd
»Singura mea sursa de energie/ trunchiul acesta
de pamant insufletit..” a devenit Cosmosul sau.

De-acolo, de unde esti, mereu vioi, si pur, si
sincer, rostirea-ti nu-nceteaza a spera: ,Ma pre-
gitesc de toamnd in plind primévard/ §i vara gerul
iernii in oase il ascult./ Golul surorii mele il port
eu in lume..” (Sora mea).

In linistea imprejmuirilor manastirii Nicula si
sub divina ocrotire a Maicutei Preacurate, te simti
Ioane, ca-n adolescenta: ,,E-o noapte asa de buna,
ca apa de izvor/ Ce-o sorb cu toatd fata rasturnati
pe unde./ Ti-s mainile-afumate si freamata usor,/
Si-o grava bucurie ma patrunde” (Adolescent). De
ce ti-ai ales locul nevegherii, locul dainuirii ves-
nice tocmai aici si nu altundeva?! O spui chiar tu:
»Cimitirul la noi e un pogon comun inconjurat
cu gard de piatra, sd nu molipseascd pdmantul ra-
mas viu in libertate..” (Ca un paradis). $i, poate,
alegerea sa fi fost cea mai buna! Aici, in dangan
de clopot, aici, in miruire si tdmaiere, va fi sa fie,
vesnic, binecuvantare. Si, distingdndu-ti vocea, in
soptire psalticd, auzim: ,,Sé creascd-n voie neagra
umbra mea,/ umbra mea..” (Zidul)

Daca vreti s-aflati, prieteni, cum e Somnul ,,in-
tr-una din noptile mute ale pamantului’, mergeti
la Nicula! Oricand, o luminita e binevenita la ca-
pataiului robului lui Dumnezeu... Ioan! ,Poate
numai nevazutul, cel numai duh/ Sa poata vor-
bi despre..” (Mormdntul poetului) linistea care
domneste-n acea oazd divind. ,Doamne! cét
fum ascunde-n sine freamétul inca verde/ ce-l
laudéd furtuna balbaind..” (Amintirea poetului).
»,Din umbra sfintului mormant/ Rimane-va
lumina din vapaie/ Rdméne-va uitarea din cu-
vant/ Rdmane-va iubirea iubitoare..” (Cerul si
Piamantul).

In adevir, ,ceru-i ficut/ din morminte..”
(Amintirea) si-o liniste fard de nume domina pla-
toul putinelor morminte de pe colina mandstirii
Nicula. ,,N-a mai ramas din toate cate sunt/ Decat
iubirea devenind Cuvant..” (Imnul intoarcerii)

Amintiri duioase, de dincolo de timp, ne-n-
cearcd. Si-n ,,fumul vremii deslusesti/ Un sat apus,
un rasarit de lund,/ Vazute de-un copil apus si el/
Unde? si cdnd? - cu luna impreund” (Autoportret
in miscare).

Nicicum uitarea nu se va asterne peste nume-
le tau, Poete! Promitem, ,aceiasi sori cdzétori
depun rotundul stingerii in lacrimile noastre..”
(Amintirea poetului). Acum si-ntotdeauna, céte
un imn al bucuriei, in numele iubirii, $i-n aminti-
rea lacrimei care a inserat clipa despartirii. *

Nota

1 S-au folosit versuri, din volumele: Imnele Bucuriei
(C.R., 1973), Imnele Iubirii (C.R., 1983) si Amintirea
poetului (Ed. Palimpsest, 2003)
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Dorel Visan n-are coada

. Dumitru Radu Popescu

eatrul maimutelor pune astézi la punct

teoria evolutionistd a lui Darwin! Sau,

mai bine spus, evolutia speciilor este re-
cunoscutd concomitent cu involutia speciilor!
Mai concret spus, in ce priveste istoria omului,
descendenta sa din maimutd poate fi intregita
si cu involutia omului in maimutd, cu ajuto-
rul multilateral dezvoltat al artelor. Teatrul si
filmul de bélci au reusit cu brio sd-1 cam dea
de Darwin peste tet! Cind apare Julieta in puta
goald pe scena unui teatru zis national, nu poti
sa nu simti o bucurie istoricd! Daca ar fi aparut
cu tatele cocolosite intr-un sutien si cu budigai
de strand, ai fi putut strAmba din nez, fiindca
aceastd evolutie a Julietei in public n-ar fi pu-
tut atinge nici méicar performantele lirice de la
Vama Veche! Hamlet, atarnat cu propria-i coa-
déd de o creangi, spundnd ,,A fisau anu fi” - ce
splendoare!

Dar teatrul maimutelor face furouri si in ci-
nematografie, unde diverse maimute metalice,
extraterestre, apropiindu-se belicos de terra,
dovedesc, fireste, cd inainte — cu mult inain-
te ca maimutele sd aibd picioare si coadd, ele
au facut parte din tabloul lui Mendeleev, fiind
niste aglomerari de variate fierotenii neajunse
nici mécar la stadiul de otel forjat!

Teatrul moimelor patrupede a mai péstrat,
totusi, doud picioare pe cap de maimuta furaja-
td, mai ales in festivalurile internationale, unde
n-ar fi putut desfita spectatorii decat mergand
pe doud picioroange! O, in ce-i priveste pe cin-
taretii de muzica sexuald, ei nu i-ar putea face
pe adoratorii lor sa dea doua-trei-patru ore din

maini si din picioare, daca nu si-ar fi intregit
vocalele si consoanele cu ajutorul mecanic al
instrumentelor mecanice, luminate de jerbe ce
urcd uneori pana sub cerul instalat!.. Teatrul
si filmul au evoluat - evolutia ramane totusi,
evolutie! - spre o implinire spirituala si sexuala
comerciald eflorescentd! Ca sd nu mai vorbim
de maimutele retardate sexual, extraterestre,
care vor sd puna laba si pe resursele minerale
de pe pdmant!... Asa cd Darwin este confirmat
si contrazis in acelasi timp, fiindcé el n-a avut
inspiratia metalicd de a sustine cd omul poa-
te avea si o evolutie cu capul in jos, cum aratd
maimutele atirnate de cozi, sau asa cum aratd
maimutele inarmate pind in madsele, venite de
dincolo de soare, sd-i pape pe oameni!

Ei, dar ca si vezi, drace, mai exista si actori
cu tetul pe umeri, care mai dau intéietate divi-
nitatii cuvantului! Printre ei se afla si prietenul
oamenilor, Dorel Visan!

Actorii adevidrati, nu cei care se desfata
singuri, in mod public, mergind si malahi-
zand pe picioroange, sau balerind printre ba-
lerizde, in bélciuri internationale, manuale,
mascarindu-se pentru dinastia de mdascarici
vioi, ce dau din picioare si din maini, fericiti,
actorii adevarati, da, traiesc prin cuvant, iar
asupra lor moartea nu are nicio putere, céici ei
si cand pleacd in lumea de dincolo raman tot
vii in inimile oamenilor rdmasi pe pamént!
Repetim: moartea, in cazul marilor actori,
este nuld - si-si epuizeaza inutil orgoliul cu
care paseste prin lume, soptindu-si plind de
sine:

Dorel Visan

Eu pup poala popii

Popa pupd poala mea.

Talentul actorilor cuprinde de sus pand jos
stiinta adevarului din oameni. Spectatorii,
dorind sd se innobileze cu morala si splen-
dorile vizute si nevazute ale timpului prezent
si ale istoriei, vin la teatru si aplaude adevi-
rul pe care l-au inteles. Scoala de la Cluj, in
care s-a format Dorel Visan, producea an de
an mii de noi spectatori de teatru! E drept, si
de operd! Nu exista macar un student care si
nu fi trecut pragul Teatrului National!.. Elevii
de la internate veneau in grupuri sd-i vadd pe
Braborescu, pe sotii Talvan, pe Silvia Ghelan,
Ileana Ploscaru, Viorica Cernucan, Gheorghe
Nutescu, Giurumia, Silvia Popovici, Toni
Tauf, Melania Ursu, Marin Aurelian, Octavian
Cosmutd, Eugen Naghy, George Bogdan Ivascu,
Octavian Teuca, Ligia Moga, Maria Caufman,
Ion Marin, Petre Felezeu, Maria Blanaru, Petre
Moraru, Constantin Adamovici, Carmen
Galin, Ion Tudorica, Zighi Munte, Gheorghe
Gherasim... Vlad Mugur, Victor Tudor Popa
si Constantin Anatol erau regizori!.. Au mai
pus in scend tinerii regizori Alexandru Tatos,
Aureliu Manea, Alexa Visarion, Mircea Marin
- care si-au implinit extraordinar destinele si
la teatrele din Bucuresti si din alte orase ale
Romaéniei... S& nu-i uit pe scenografii Mircea
Matcaboji si Titi Ciupel!..

Dorel Visan este si un remarcabil actor de
film, care nu si-a comercializat vocatia, ca sa-si
distruga viata artisticd pe parale! Sa ne oprim o
clipd doar asupra filmului despre numitul Ion
Creanga - scris de Mircea Radu Iacoban si re-
gizat de Nicolae Margineanu. Sangele lui Ion
Creangd nu pulsa mai bétran in inima lui Dorel
Visan! Geniul vietii lui Ion Creanga se putea
distinge in misterul vorbirii lui Dorel Visan!
Creangd nu se dddea peste cap ca sa arate ca
face parte din aristocratia spirituald, cd face
parte dintre gestionarii politici la zi, sau dintre
managerii vietii sociale... Parea cd Ion Creangd
nici nu incerca sd se gandeasca la nimic, doar
ca sd parai fericit!.. In jurul sau, vizibild sau in-
vizibild, pulsa istoria humulestenilor... Dar era
prezent si ecoul chefliului care s-a intdlnit cu
Dumnezeu, ciruia, vazandu-l cu mana intin-
sd, ca un cersetor, fird sa stie cine este, i-a pus
in palma o carboavi... Chefliul Ivan Turbincd
avea o avere... de doud carboave! O carboavi
i-a dat si Sfantului Petre - un alt batranel cu
mana intinsa! Ivan Turbincd este unul dintre
marile personaje ale istoriei culturii!l.. El nu
citise atdtea cdrti cte lecturase Don Quijote,
care, cilare pe o martoaga, a dorit sd facd in
lume o ordine sublimi, batindu-se chiar cu
morile de vant ale realitatii si ale istorieil.. Si
nu era nici un om tandr, Ivan, ca Fit Frumos,
care a reusit sa-si implineascd tot ce a visat incd
din burta mamei sale: sa ajunga in tara tinere-
tii fara de batrinete si a vietii fird de moarte!
Ivan Turbincd, indoctrinat, dar nu daramat de
vodcd, s-a gandit - si bine a facut! - ca distanta
dintre viatd si moarte nu inseamna nimic, dacé
inchizi moartea in turbincd si lasi viata sa-si
trdiascd zilele fird nicio teamd!.. Omenirea ar
uita si s moard, dacd moartea, in turbinca ar
fi o victima perfecta - in vecii vecilor! Asa cd
Dorel Visan, in rolul lui Ion Creangd, nu putea
fi oricine - §i nu putea privi in jur decat cu lu-
mina fard de moarte a ochilor lui Ion Creangé,
asa cum a si privit!

|

TRIBUNA . NR. 365 « 16-30 noiembrie 2017




. Dorin Croitor

Scari spre mansarda 5

Prima reguld a mansardei este

sd o faci sd nu aibd rdu de inéltimea ta,
a doua ar fi sa incapd in tine

undeva in zona toracici

a arhitecturii tale nedesavarsite.

S& nu-i curgd tavanul e un moft,

ai rata revelatia pescarului de stele
dormind sub propriul navod,

intins sa cadastreze cerul.

Apoi ibricul in care sd locuiascd

un spiridus diogenist,

atunci cAnd nu ai bani de cafea.

Ea va veni din ciAnd in cind sa te deretice,
cu coada ei stransa cu un ac de cravati,
te va iubi scancind ca un greier,

iar la plecare va uita intotdeauna

sa coboare scarile.

Scari spre mansarda 7

De cateva milenii

Dumnezeu incearcd sa ne convinga
cd putem trai in atemporalitate,

iar noi, evlaviosii,

ii tot bagam pe gat

aceeasi poveste rasuflatd

a ceasului rablagit cu cuc

care intors cu fata spre perete

se transformd in ceas cu ciocanitoare
deranjand locatarii

lumii paralele vecine.

Doamne, ia-ne bormasina din méana!

Schita unei intalniri cu Dali

Portarul cu o singurd méana

din care dddea un lift verde spre biroul
unor avocati surdo-muti,

ce isi pledau cauzele ticind

in atit de multe feluri

incat grefierii izbucneau in lacrimi
admise ca probe de divort amiabil.
Cealalta mana,

o pierduse fara a baga de seama,

caz de neglijare detasantd,

adicd ména lui s-a simtit atit de parisita
incat pur si simplu a plecat,

a gésit-o dupa o luna,

atasatd de statuia unui pictor minimalist,
vandalizata in noaptea de Sanziene,

a incercat sd mai stea cu ea o vreme
dar mereu se apuca sa deseneze
nuduri pe buletinele celor ce urcau,
asa cd a rimas doar cu cea verde

care invétase de la fugara

sa dezbrace femei in lift.

Umbre la plimbare 2

Venea cu dragostea ei

cum venea mama cu mancare in studentie,

cu grija ca unei bucéti din ea ii era foame.

Si atunci mersul trenurilor se rescrie pentru ea,
avioanele o iau cind face autostopul,

padmantul isi schimba sensul de rotatie

doar pentru ci ea aleargd

Roman Sustov (Belarus)
litografie, 60 x 43,5 cm

Orizont de timp (2015)

spre singura ei ambasada, vie si sigura.
Si nu e Ana vreunui mester nebun,

ar lua mistria si s-ar zidi singura

in rostul incé nesigur al dorului meu,
ca sd nu o mai pierd niciodata!

Scari spre mansarda 2

Mansarda, cat o ladd de zestre insircinatd,
o castigasem la ruleta ruseasca

de la un nenorocit de poet ce innebunise,
sustindnd cd Dumnezeu ii bate in teava de
calorifer

dictandu-i in alfabetul Morse, epigrame
deochiate.

Mai spunea cé sfarsitul lumii nu-1 va aduce
nici apa si nici focul

ci trddarea sfintilor ce incarca deja statul de
functii.

Nici macar nu a fost o ruletd ruseasca adevarata,
folosise in locul glontului un greier concertist,
spunea ca nici un poet adevdrat nu poate
supravietui

unui greier strivit de percutorul armei.
Avea dreptate!

A doua zi a murit poetul nebun,

inecat cu muzicuta cu care iesise dezbracat
sd ia locul greierului in orchestra gradinii
publice.

Umbre la plimbare 1

Povestea noastra de vara,

de fapt o proiectie pseudosexuald,
incepe cu:

“Nu a fost niciodaté ca atunci!”,

desi orasul gafaia diferent

ca si chelnerul batran ce ne-a condus
la masa aceea ce nu exista

nici méicar metafizic,

era doar o umbra inexplicabila

pe mozaicul terasei de cartier deochiat,
am baut vin dintr-o umbré de pahar,
ai cerut o umbra de cafea la nisip,

am avut améindoi o umbra de indoiald

cind am vazut umbra notei de platd
fara nici o umbra de indecenta,

Cand am plecat ne-am dat seama cé

de fapt ne iesiserd in oras doar umbrele,
noi rimdseseram in hotelul batran

sd ne jubim in fata oglinzilor.

Lamuriri

Nu existd decat doud despartiri:
de copilarie si de viata,

celelalte sunt indepértari,

sunt desprinderi nepricepute.
Nu existd decit doud morti:

de mama si de tine,

celelalte sunt neintoarceri,

sunt atractii negre.

Despre dinamica sufleteasca a
zborului 1

Esti mort dacé te doare

aripa frinta ce a muscat paméantul,

esti viu daca te doare cea vaduva

pentru ci nu va mai putea zbura niciodata.

In goana varstei

Sunt din ce in ce mai interesat de nimic,

asta inseamnd cd am renuntat sa caut totul,

las taina sa tdinuiasca,

las lipsa sd lipseasca din plinul ei beteag.
Frumusetea,

cel mai vanat nimic,

e o prada prea iute pentru mine

vanatorul de perle carnivore.

Si in fond, de cate ori am avut-o in bataia pustii,
eram, ori prea crud ca sd nu-mi tremure glontul,
ori prea copt ca sd-mi mai doresc trofee.

Ce faceam in timpul in care as fi putut iubi-o?
Cautam totul...

Pareri

Poezia este floarea care miroase spre induntru,
sau, mai bine, o florareasa parfumatd zapacit
si datd in dar, de propria meserie,

lumii in infarct olfactiv.

Si daci tot suntem in falsd parabola

a adevarului despre frumusete,

nu exista leac sd nu poatd omori

rugaciune sa nu poatd da in blestem

ori viatd sd nu-si ceard pedeapsa.

Despre casniciile poetului

Casnicia poetului e tacuta,

asta pentru ci e mai mereu plecat

sa convingd cuvintele ca sunt frumoase
Casnicia sotiei poetului e si mai tacuta,
pentru cé intr-o zi a ales actorul

in locul teatrului,

medicul in locul retetei ilizibile,
astrologul in locul horoscopului zilnic,
preotul in locul spovedaniei,

iar poezia e doar putin mai nimic
decat o taind.
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. Irina Lazar

Anafora

Fii bun §i imparte cu noi cozonacul si vinul
am gustat, mi-a placut si am ametit
am gustat, mi-a plicut si am ametit,

bundtatea mi-a cuprinsul tilpile ca o méangaiere
de la acea inadltime,

am gustat un soi de anafurd de pranz

in schimb,

am fost rea.

Celui care...

celui care m-a inselat

celui care m-a dispretuit

celui care ma iubeste si nu stiu

celui care aprinde lumina seara

celui ce i-as aprinde si eu amintirile
visele si trezirile

celui de acum, celui de mai tarziu
celui cu care voi rdméne in pustiu
celui de care mi-e teama, celui care se teme de
mine

tuturor v-as scrie unul si acelasi rind
unul si acelasi cuvant, daca l-as sti
mereu insd imi scapd,

cuvantul minune,

zace pierdut

e-0 genune

ceea ce dau nu poate fi primit,

ceea ce iau va fi insutit

tocmai pentru ca sunt mutd,

pentru cd nimeni de fapt nu asculta.

Narcise galbene

E important sa nu vezi lumea dintr-un singur
sens

ea se imparte in multe fibre, dimensiuni
directii

mad reped asupra ta ca asupra unei prazi
pe care nu o voi avea niciodata

iubesc acele minute pe care nu le voi avea
acele membre incolicite, acele vorbe in
dimineata prea rece

in care vrei sa ma tii de méand, incoerent
in timp ce narcisele galbene

taie aerul cu prea multa lor culoare

sunt bolnava,

ma indrept spre o stare nedefinita,

spre un lucru

pe care nu-1 pot anticipa

sunt ca o apd nelinistita.

Limite

in fiecare zi

hainele mirosind a tutun adus in valuri

o camerd goald, fara ecou

mai multe voci, o singurd umbra plutind peste
toate

copilul neajutorat plangand mereu intr-un colt
isi cere drepturile asupra ta la fel cum si mama
cu privire senind si asteptari tembele

ti-a ingrijit acneea in copilarie, sadind in tine,
tot felul de bestii

femei, castrari iminente
peste toate un glas dulce si un pahar de bere
in linistea ce doare ca un dinte spart.

Poem toxic

In blocul in care

miroase a canal, iar gandacii fosgdie
in cojile de cartof

eu imi prajesc carnea

imi ascut unghiile

le vopsesc cu rosu

afard cildura cotrobdie in trecdtori
ii face una cu asfaltul

imi tot rasund in minte

vechiul cantec al copildriei

ora unu a sosit

omul negru n-a venit.

Vogue

Azi sunt in voga

o sd vorbesc despre ingerii grasi care se
scalambadie

in carnea mea

despre linii care se intind zilnic pe pereti
despre mame psihotice

iubiti toxici

bérbati insurati si femei infertile

azi sunt in voga

in orasul dsta

viata imi trece dincolo de catastrofele nucleare
de saloanele de nebuni

de fericirea nesigura a fiecarui pas

(un om striga in fiecare noapte in rahova, il aud
de la fereastra

la fel cum aud pescérusii)

ca 0 mimoza spanzurata de grindd discut cu tine
o rupere anapoda a ceea ce as fi putut fi

(nu incerca sd ma controlezi)

printre cotoare de mar si scaune electrice

femei abandonate

isi depoziteaza zestrea

in orasul dsta

ma aprind in fiecare seara, ma consum, ma sting
dimineata

ca o tigara.

Poem scurt

Ce s fac cu mainile

sd mi le apropii de gatul tau

sa te strang?

M-am séturat de conformismul
care suge maduva din oase

fericiti cei care cad.

Au fost odata

seri in care nu existam

seri in care eram

seri in care sdngele tAsnea din mine
ca dintr-un buchet de garoafe ultraviolete.

Ultima scrisoare

au fost vremuri cAnd md rupeai in doud fira
regrete,

cénd petreceam in intunericul deplin,

cand ma agdtam de tine, nu te duce, nu te duce,
cu méndrie te serveam cu sucuri si limonada
in casa de la strada sau peste drum beam bere,
din acelasi pahar. Am baut sampanie din pahare
de plastic

la tine pe balcon, un sfant pe furate

plimbéri pe-un cAmp cu pelin

eu cea de atunci, eu cea de acum,

intre mine si tine doar ceasuri rupte si iures,
am plecat

fluturandu-mi bucata de fustd si

sanul filmat dintr-un unghi nelumesc,

am plecat doar cu lacrimi cu sufletu-n gene,

nu mai pot acum sa-ti soptesc mai nimic si

tot eu revin la cea de-altidata,

trecutd e vremea, acum stai in cimari bleumarin,
cu grimase amare

tu cel de atunci acelasi cu cel de acum.

parodia la tribuna

Irina Lazar
Ultima scrisoare

iti scriu ca sd-ti aduc aminte, plind de
repros si regrete,

cd pe vremuri altfel te comportai,

aveai ochi doar pentru mine, nu si pentru
alte fete

si in fiecare zi cu sampanie md serveai —

ne jucam, e drept, pe fragmente,

diferite jocuri de camerda. Odatd chiar
ne-am jucat

de-a scena balconului si de-a baza pe furate
si nici acum nu-nteleg de ce te-ai suparat
si ai plecat

intr-o alta directie,

in Directia 9 a lui Adrian Suciu,

asta, desigur, dupd ce mi-ai luat

amintire, sper, o bucati de rochie

si un film intim cu noi doi, un deliciu -
dar gata, nu iti mai scriu, acum am aflat

céd posta e in curs de desfiintare,

nu vor mai fi nici timbre de timbrat,

a dat de ceva vreme de bucluc,

asa cd, fara supdrare,

de-acum inainte o sa-ti scriu doar pe
Facebook!

Lucian Perta
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Ostrovul Invierii

. Aura Christi

Visul

Cand vei face ordine in viata ta?
sunt intrebatd si ezit sd raspund,
cad pe ganduri si tac, fiindca cineva
dinlauntrul meu stie ca viata mea

e in palma Ta, Doamne. Si-atunci
cum sa indraznesc ordine sd fac
acolo? Ar fi culmea, ar fi culmea,

zic si ma indrept spre parcul meu

de la rasarit; e un parc de pini, artari,
copii, patimi, mesteceni princiari, unde
se-ntdmpla ritmurile poemelor cu pasul
meu inegal, sovaitor si incet, sa-1 masor,
sa-l alint si sd-1 bat. Clopotele bat, din
nou, cand tu apari ca in vis si dispari

in pala de vant dinspre lac prelinsa si
in ghinda de stejar pusa in buzunarul
hainei de un negru intens. Ieri noaptea
te-am visat intre zidurile unei camere.
Erai imbracat in negru si incercai

sa te aduni si sd-mi spui ceva foarte
important, vazut in cartea

tinutd in mainile tale la fel de subtiri,
ca cele ale profesorului meu de pian
de acum mai bine de patru decenii.
Cred ca mi-ai spus tot ce era de spus
in asemenea imprejurdri; nu se putea
altfel. Sigur mi-ai spus. Doar ci eu
nu gasesc in ce fel de printre vedenii

sa ma adun si sd-mi amintesc macar

ceva din tot ce mi-ai povestit aseara in
somn. Si acolo eram in parcul princiar,
printre berze, cai pitici din rasa Falabella
si copii ce aleargd dupa un zmeu zburitor,
cazut langd o mama ce-si blestema fiica
ingenunchiata in fata unui stejar batran.

Krzysztof Tomalski (Polonia)

Totul va fi cum vrei tu

Stiu, totul va fi cum vrei tu; da, nu am nici
o indoiala - e singurul adevér care md face
sa ma simt in mine si in lume acasa,

in sfarsit. Orice as visa, oricat as iubi,
vrajit de viatd, orice as face in legea ta:

va fi cum vrei tu, cu toate cd altceva

mi-a prezis cea mai frumoasa Parce.

De azi inainte pe tine te voi asculta.
Atent la murmurul sdngelui, voi tacea.
Ma voi pierde in mine ca intr-un soi

de pesterd, unde in voia ta, ma voi lasa,
caci totul dintotdeauna a fost, este, va fi
in voia ta. De ce un surés sfasiat urca
prin mine, ca buburuza pe firul de trifoi?

O, Doamne, cat s-a muncit in adancuri
ca s ajung la tine! M4 uit in urma mea:
erai pretutindeni; si-n sufletul orbit erai
inzidit si-asteptai ceva in surasul acela
bland sfasiat, iubit de mine. Suras ce ma
face pe mine, cea de acum, s iubesc
viata din alt unghi, sa astept si sa cant

un cantec abia auzit. Nu sunt eu autorul
lui. Nu sunt decét un fel de oracol nestiut.
Nu sunt decét templul in care ascult si vad
cum te incerci in pamantul necunoscut...
Asa sobolii se-ncearca in subterane. Sunt
ca o pasare ce-si ascultd inima, suptd-n
vartejul toamnei, in care respir si ascult.

Dimineata de azi m-a luminat

Dimineata de azi m-a luminat:
caisul din livada mea stie totul,

dar nu-mi spune ce stie decat putin
cate putin, dintr-o pornire cam vags,

ta
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apoi tace cand gaseste el de cuviinta
sa tacd, adica procedeaza ca Regele
Solomon si Regina din Saba,

cand ti-e lumea mai draga.

Atunci, nu gésesc altceva mai potrivit

si ma intorc pe vérful picioarelor

in felul meu de a fi, nebadnuit de incet,

cu fata la cires si-i pun o intrebare dupa
alta, asa cum am facut vara intreaga.

Si el imi rdspunde un timp, pe urma tace
si el. Din técerea aceea, ma-ntorc la marul

de langa gard si astept ultimul mar si cada.

Maérul meu e alesul dintre alesi. Am

o relatie intensa si neobisnuitd cu el.
Nu-mi amintesc sa fi rupt vreun mar
din acest Pom al Cunoasterii. De fiecare
datd cand vin sub coroana lui, prefer

sd astept un fruct dupd altul sa cada.

Ma uit la merele arzand dumnezeieste si
in lumea lor de apoi: printre gaze, care,

dulci cvadrigi, calesti de miresme, armii
de duhuri... De la merele cdzute s inveti
cum sd arzi cAnd esti departe de limita;
sa arzi de tot, cand ai trecut dincolo

de limita limitelor si nimic nu te mai
opreste sd arzi ca la carte, dintr-odatd

sd arzi, ca si cum secunda in care esti

e ultima si e cea dintéi, totodata.

Am aflat ceva ce imi scapa

Am aflat ceva ce imi scipa:

in mine moare ceva, se stinge

si ma sfinteste, sfintind si ceva
din acest apus soviitor si dulce,
ceva care renaste zeii din uitare,
patimire, nepasare si sange.

Moare ceva in mine sinu e
nimic de facut. Nu eu sunt
aceea care poate interveni
intr-o moarte ca aceasta,
intamplata in spatii neclare.
Eu nu trebuie decat sd arunc

tot ce-mi prisoseste si astfel
sa imbogatesc lucrurile si
fapturile din preajma mea.
Eu nu trebuie decit sd astept.
Sa astept, sa vad si sa descriu
felul exact in care jaristea

pe dinlauntru ma cuprinde
si parjoleste totul acolo,

in tinuturile mele strdine

de tot ce a fost, de tot ce este
si ramane dupa ce fira sa-mi
dau seama devine poveste.

Fragment din romanul i

n versuri

Ostrovul Invierii

(25 august 2016 - 16 apr

ilie 2017,

Invierea Domnului)
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Povestea vietii trecutului
rapsodului Gherasin
scrisa de el insusi in colaborare

vremea sa tragd la satu’ ei. De-acuma, lumea din
sat zice ca nu esti barbat. C4 ai trdit ca un pagin
curat, curat ca un pagin, adica, Gherasine.

Da’ nu faci ca tiganu’ dla din capét de Ungureni, de
la covicie, care cind a fost flimind si-a dat de pere a
mincat pin’ s-a saturat, si-apoi s-a pisat sau s-a cacat

le.
A P "eﬁi Gherasine, te-ai siturat de lume, da’ nu te-ai
Cu duhul Sflnt pisat ori cacat pe ea.

Mai mult n-ai mai vrut sa traiesti in curvie. Ai
primit de veste de la un cetatean din Ungureni, de
la primadrie, ca Institutia Culturald din Bucuresti s-a
desfiintat. Pacat. Acolo era puterea horii tale din gru-

. Marian llea

oti: Inceputd din noudsprezece, anul dou

mii unsprezece, luna lui decembrie, intr-o

simbata, de Gherasin, adicd de mine, la vir-
sta implinitd de optzeci de ani si gatata in patru, anul
doud mii doisprezece, luna lui martie, tot intr-o sim-
bats, de citre Duhu’ Sfint.

Cind i-ai vdzut ti-ai zis: ,Gherasine, Gherasine, pe
oamenii astia care au venit in Ungureni tu i-ai adus,
ci-s de la Televiziunea din Bucuresti si cauta trecutul
vietii in satul tdu, ci si tu ai cizut la rind mai demult
s cauti si aga ai ajuns cautator cu cintérile tale.

Adicd, mai clar, ai ciutat una, apoi alta, si-apoi
alta, pind ai ajuns unde ai ajuns.

Cu birja la inceput ai mers la Baia-Mare, pe linii
de tren te-ai dus la Bucuresti si-n alte locuri. Te pu-
teai deplasa, te duceai cu hora ta din grumaz, cautats,
gasitd, iard cdutatd §i iard gdsitd, una, alta si alta, §i
alta”

Acuma oamenii astia de la televiziunea din
Bucuresti iti intorc drumurile tale.

Asa ti-ai petrecut, petreci, viata ta, Gherasine, cu
horea din grumaz, cu taragotu, cu tilinca, cu fluiere-
le, si de-i mai avea putere, mai ai, da’ nu ca la doua-
zeci i sapte de ani, tot in crucile drumurilor ii cinta,
pina acolo mai poti ajunge pe picioarele tale, cd la voi
in crucile de drum, aproape, se aduna izvoarele aco-
lo, la riu.

Cind ai fost si tu, cindva, oarecind, Gherasine,
tindr, taiai porc ca lumea, grasun, tineai si oi si
cai, dar acuma nu mai ai nimica. Tot ai dat la co-
piii tai. $i nu vin pe la tine. Taie porcii lor, grasu-
nii, si nu te cheama. Nu-ti zic: ,,Hai, tatd, cd miine
om taia si-om sta toti impreund la cina de taiere
de porc, de grasun”. De adus iti aduc ei si-ti zic:
»Nal!”, ca la un strdin. ,Na! Ti-am adus costolau.”
Da’ tu, calm, nu le zici nimica. Ei cred ci au tata
fara valoare care le-a dat tot. Numai casa in care
stai n-ai trecut-o pe ei la notar, Gherasine. Adica,
tatdl lor, omul &l vestit, omul care a implinit opt-
zeci de ani si care cinta la televizor din grumaz, si
care std singur, cit mai are de trait, in casa lui, adica
tu, Gherasin, n-ai valoare. Bine c-ai avut cind i-ai
chemat si le-ai impértit tot gazdaluitu, in afard de
casa. ,Dd-ne-o si pe-aia, tatd. C-om avea noi grija
de tine’, ti-au zis. Da’ casa ta n-ai trecut-o la notar.

»Dupa ce-oi muri, a voastrd sa fie”, le-ai spus,
Gherasine. Si de-atunci iti aduc costoldu, da’ la
masa de tdiat porcu, la cina de-mpreund, nu te mai
cheama.

No, esti batrin, esti batrin, Gherasine, si nu mai
ai putere, pe la colindat nu-i mere. Nici in sat nu
mai poti ajunge usor, da’ nu-i bai, cd si-n sat oa-
menii s-au lasat de Dumnezeu, c-asa-i lumea de-
amu, au de toate cei ce suduiesc, nu duc lipsa nici
de bani, nici de horincé. Si tu ai de toate, chiar
daca nu suduiesti. Cine n-are pe masa lui bucate?
Numai acela care n-are credinta copilului fatd de-al
lui tata.

Te-ai supdrat, da’ rdu de tot, cind ai fost ultima
data in casa lor, n-ai luat nici de mincare, si fata ta

s-a uitat urit. Ai plins. N-ai spus. Ai inghitit in tine.
Iti venea si pleci in munti. Nu te-a lisat Duhu’ Sfint
ce era in tine si nici picioarele tale ce-s oloage. Ti-
ai spus c asa se apropie sfirsitul lumii, Gherasine.

Cazi pe ginduri, ce sa faci, stai unde stai, casa ta
o mai ai, singur, esti batrin. ,,Stai pe loc”, zice Duhu’
Sfint. ,, Am ajuns, adicé, la capatu’ lumii’, zici tu.

,»Piei, Diavole care md ispitesti, am cunoscut
ispitirea, am fugit de bine, oi mai trai si-oi mai ve-
dea”, mai zici tot tu.

Al optzeci de ani, s-ar putea sa mai traiesti sap-
tesprezece. Vremea-i grea, tu n-ai putere, numai
pina afard poti mere, sa faci pipi pe ninsoare. Dar
apoi e bine sus, in pat, lingé leagan. Pruncu-i de-
mult rasturnat in lume.

Era cindva. Bunicuta ta te legana. Apoi ai lucrat,
ai construit, ai zidit, ai cintat la clici ori la ospete si
asa te-ai petrecut, trecut, petrecut.

Tata, fratii ti, mama ta, tatél tau.

Cine mai aude aceste cuvinte? Esti batrin si-i vai
de tine, te-ai duce, da’ n-aila cine. Lumea s-a intoar-
ce, da’ tu n-o vei mai lua de la capit vreodatd, nici-
odatd. Binele se maninca cu raul. Drumu-i ames-
tecat. Mamele cu fetele s-au dusmainit. Soacrele cu
nurorile si ginerii cu socrii nu-si vorbesc. Du-te
Gherasine-n casa ta de pe malul riului, aproape de
crucile drumului, ci te-asteapta moartea.

Cind postesti, iei in guréd doar aeru’ de-afara.

Asta-i supararea, asta-i singurétatea, cind te gin-
desti la rau te pierzi, vrei sé lasi casa si tot ce mai
ai, s te duci sd tréiesti cu sdlbaticiunile din munte,
apoi iti zici: ,,Stai, mai Gherasine, ai ce minca, ai ce
purta, ramfi in casa ta”.

Multe neveste ai sarutat aici in Ungureni si gura
si povestile satului s-au pornit.

Multe lucruri ai vizut, da’ nu toate ti-au placut,
ai vdzut si buni si rdi, da’ nu te-ai lipit de ei.

Asa cd-n sat te-ai facut si mut §i prost. Ti-ai vi-
zut de drumu’ tdu. Aici iti vorbesc despre contactul
sexual, Gherasine. ,,Hai aici, nevastd, citre riu, ca
tu poti desface placerea’, asa ziceai.

Faceati tot ce voiati, apoi va duceati fiecare in
treaba voastra.

Tu cu sudoarea ta ti-ai cistigat anii dstia, optzeci.
De diavol ai scipat pentru c-a plecat prin lume si
te-a ldsat in pace. Da’ s-a situra de umblat si iard
s-a-ntoarce in Ungureni. Ti-ai luat o muiere, de ea
ai divortat cd s-a luat cu altu} c-asa se-ntorc dru-
murile tale rele inapoi la tine.

Ca sa-ti faci viata amard, muierea umblat-o pe
la vréjitoare. Te-ai rugat, iara te-ai rugat si ai scipat,
Gherasine.

Si de s-a apuca iard sd-ti intoarcd mintea, vei
socoti ce-i de ficut, ca ti s-a-ntors in sat muierea,
satula de cit s-a iubit cu dia de prin Germania.

Ti-ai facut testamentu’ si pe ea n-ai trecut-o.

Cind s-a dus, ti-a ldsat in casa o lingura si o far-
furie plind de lapte otravit cu soricioaici. N-ai min-
cat atunci si nu mai doresti acuma sa te-ntilnesti
cu ea.

Muierea ta a uitat cd si din Germania va veni

maz. Da sa n-ai grijd, ai multe diplome, ai si-o diplo-
mad faind de excelenta, data, primitd de la Sibiu.

Esti batrin si n-ai putere la genunche, nu-i mai
mere, ai mare noroc ci nu stai in pat de tot, te poti
duce-n treaba ta, pind vei mai rezista.

Te dor picioarele rau de tot, minurile-ti amortesc,
vad cd-ntruna tot slabesti.

Ai inceput in anul o mie noud sute treizeci si
unu, in bratele bunicutei si-n leaganu’ de lingd pat,
si ai continuat pind acuma. Cu Raduca pisica ai facut
Craciunul dsta.

Atita te-ai rugat, Gherasine, cd de diavol ai scapat
iard. ,Doamne, atita m-oi ruga pin’ de diavol oi sca-
pa’ aizis.

De cinci zile stai in pat. Vai de coastele tale, de ge-
nunchele tiu, ca un om fird de minte ai cizut. Ci
n-ai putut sta in casa ori sus in pat. Bine ca nu esti in
spital sau mort cilcat de-o masina.

Te-a chemat Dumitras si te-ai dus pin la el acasa.
Te-ai pornit pe cintat, da’ nu mai era cine cinta.

Daca umbli pe drum inghetat pind la Dumitras si
bei, dai de diavol la-ntors acasi, ti se arcuiesc picioa-
rele i cazi in nas si n-ai putere.

Dumitras ii mort, Gherasine, tu esti in pat, in casa
ta, te uiti la televizor si fumezi ca un turc.

Cind cobesc corbii la crucile drumurilor din
Ungureni, adica ieri, observi si-auzi ca se trag clopo-
tele de parcd ar trage sa moard Dumitras. Si corbii au
inima mare cind nu mai cobesc. Cind apare porum-
belul cu o crengutd de malin in Ungureni, e semn de
viatd si se naste un prunc in sat.

De la sapte ani impliniti ai inceput sa te gindesti la
timpul tau. Sapte copii au fost la maicd-ta-n ograda.
Dumitru i Ioan au murit de mici, fratii téi.

Ai muncit ca Furnica Mare. Viata nu se poate lun-
gi, Gherasine, citd-i atita-i. Viata ta-i asa, daca ajungi
Pastile, apuci si Rusaliile.

N-ai putere in corpul tiu, ai ficut bine si rau, ai zi-
dit, ai tencuit, ai taiat scindura cu fierastraul manual,
ai arat, ai semanat, ai cosit pin’ te-ai saturat.

»Multe mai vede omu’ la viata lui, ma gindesc la
trecutu’ vietii mele, Duhule Sfint’; ai zis, Gherasine.

Si-ai mai zis asa: ,,Jo la crisma n-oi mai mere,
de-acuma nu am putere. Doamne, nu stiu ce-i cu
mine de ma duc din rdu in bine. Sint asa de zipa-
cit ¢ nu mai am loc niciunde. Sint un om stricat in
lume, batrinetea ma rapune si necazul ma omoars,
am o viata de om singuratec, n-am parte de-o femeie
ca lumea ori de-o proastd, am ribdat, am suferit, da’
nu-mi pare rau de viata trecutului meu”.

Tata, Gherasine, ca ai terminat. Nu-i tare greu sa-ti
spui povestea vietii trecutului tau si al altora, al tau,
al altora.

Tata, Gherasine, cd-i usor si spui drum bun la cei
din urma ta.

»Hai, suflete, la Tad ori Rai, cum ai slujit asa af’, iti
sopteste la ureche Duhu’ Sfint.
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,Majoritatea scriitorilor
au publicat operele cele
mai importante in anii de
dinaintea rasturnarilor

din 1989”

. de vorba cu scriitorul lon Brad

Mihai Cistelican: - Stimate domnule Ion
Brad, prin natura functiei pe care ati avut-o, cea
de ambasador, nu pot sd nu vd intreb cum ve-
deti astdzi vizita presedintelui Romaniei, Klaus
Iohannis, in Statele Unite ale Americii, la pre-
sedintele Trump? Este acesta un semn al ame-
ricanilor cd nu ne mai lasd sub ,umbra marelui
urs”?

Ion Brad: - Eu consider aceastd vizitd ca o
manifestare majora a politicii noastre externe.
O reusita semnificativd pe mai multe planuri,
indeosebi al apéririi prin NATO in fata unor
amenintdri directe ale Federatiei Ruse, perso-
nal ale lui Vladimir Putin, continuatorul tari-
lor si conducatorilor stalinisti. Vizita aceasta
este cu atdt mai semnificativd cu cét politica
noastréd externd este stabilita de apartenenta la
Uniunea Europeana sila NATO. Dar eu am tra-
it timpurile in care, dupd 1965, cAnd Romania,
desi apartinea Tratatului de la Varsovia, con-
dus direct de URSS, a dezvoltat treptat legaturi
politice tot mai apropiate cu SUA si cu unele
state occidentale. Asa pot fi considerate, intre
altele, vizitele istorice in tara noastra ale gene-
ralului Charles de Gaulle in 1968 si presedin-
telui american Richard Nixon in august 1969.
Ambele erau o reflectare a atitudinii Romaniei
din 1968, cind sovieticii si aliatii lor fideli au
intrat cu trupele in Cehoslovacia, tara noastra
opunindu-se si condamnand public aceastd
samavolnicie. Printre vizitele conducétori-
lor roméni in strdindtate a fost cea a lui Ion
Gheorghe Maurer in Franta si de citeva ori ale
lui Nicolae Ceausescu in SUA. Unele greseli ale
sale, cum ar fi plata fortatd a datoriilor externe,
renuntarea la clauza natiunii celei mai favori-
zate, unele abuzuri de politica interna, frigul,
foamea etc. au dus la degradarea acestor relatii
si la posibilitatea lui Mihail Gorbaciov de a-1
dobori pe Nicolae Ceausescu si de a-1 trimite
la executia din 25 decembrie 1989.

— De ce la inceputul carierei ati semnat cu
numele de Ion Brad, iar mai apoi am observat
cd sunt articole semnate si cu numele de Ioan
Brad? Are vreo semnificatie pentru dumnea-
voastrd acest lucru? (Aceastd oscilatie intre Ion
si Ioan s-a consemnat si la loan Alexandru.)

— Numele de Ioan l-am avut din botez si
este inscris in certificatul de nastere, ca si in
toate documentele mele actuale, dar acasa si
la liceu toatd lumea imi spunea Ion. De aceea

l-am folosit si ca scriitor. Numele de Ioan prin
botez l-am primit fiindcé era si al strabunicu-
lui meu, care a trait 85 de ani si care rimanand
viaduv de tandr nu s-a mai recisitorit, ca si
nu strice situatia copiilor. Eu l-am iubit foarte
mult si pot sa spun ca si pe stranepotul meu il
cheama si Ioan si s-a niscut in Elvetia. Intre el
si strabunicul meu este o diferentd de 150 de
ani, iar eu sunt la mijloc intre cei doi.

— In Steaua: 1949-1974: indice bibliografic
adnotat (Pintea, Emil, Steaua: 1949-1974: in-
dice bibliografic adnotat, coautori: Curticean,
Doina; Domsa, loan; Triteanu, Mihail; Editura
Academia Republicii Socialiste Romdnia, Filiala
Cluj, Cluj-Napoca, 1979) autorii sustin cd ati
semnat articole in Almanahul literar / Steaua
cu pseudonimul Ioan Tarndvean. Este adevdrat?

— Nu cunosc acest document si nu mai stiu
de ce sau cand am semnat cu pseudonim.

— Dar ati semnat vreodatd cu acest pseudo-
nim?

— Probabil o datd am semnat. Nu-mi mai
aduc aminte, desi imi amintesc bine toata co-
laborarea mea de la Almanahul literar. Totusi,
nu mai stiu cand si in cite numere am semnat
cu acest pseudonim. Oricum, nu o consider
o treabd prea importantd din activitatea mea.
Poate o ficeam ca sa nu semnez de doud ori cu
acelasi nume in aceeasi editie. In general, cand
intr-o revista gasesti de trei ori acelasi nume,
nu este un semn prea bun.

— Ati mai folosit si altele?
— N-am mai folosit alte pseudonime.

— Ati spus intr-un interviu acordat profeso-
rului universitar Ilie Rad cd unul dintre sfaturile
pe care le-ati da unui scriitor mai tandr ar fi sd
»hu se imbrace in haine de imprumut, oricdt de
puternice si de rdaspandite ar fi modelele vremii”.
Cum credeti cd imbrdcau marii scriitori romdni
in perioada comunistd aceastd haind? Aveau ei
oare impresia cd nu totul dureazd o vesnicie?

— Mai intai, desigur, din punct de vedere
spiritual, cei mai multi nu se asteptau la ras-
turnarea brusca a regimului. Cat despre haine,
cele reale, nu cele literare, chiar si in perioada
1948-1964, cand muncitorii si activistii de par-

tid purtau un fel de uniforma sau de costume
si sepci ca tovarasul Lenin, scriitorii se imbra-
cau cu hainele pe care le aveau. La inceput erau
cumpdrate si de ei pe puncte. Trebuia sa ai o
carteld ca s primesti o stofd sau costum mai
bun. Eu, de exemplu, m-am intors din Italia,
in vara lui 1956, cand am participat la un co-
locviu international pentru apirarea pécii, cu
un costum bleumarin cu dungi pentru cd imi
erau mai dragi asemenea costume deschise. Md
invidiau unii colegi pentru cd aici, acasd, nu se
prea gdseau haine de calitatea aceasta.

— V-a impus sau sugerat cineva, vreodatd,
o tematicd despre care sd scrieti? Sau era de la
sine inteles cam care sd fie linia?

— Nu, nu mi-a sugerat nimeni. Pentru ca
era de la sine inteles cd, daca erai omul regi-
mului, cum se zicea, urmai linia oficiala. Linie
de care, treptat, dupéd perioada proletcultistéd
(cdreia i-am plétit si eu tribut, ca si multi altii
din colegii mei) ne-am debarasat prin cultu-
ra si convingeri estetice. Fenomenul se petre-
cea in perioada de relaxare ideologica de dupd
moartea lui Iosif Vissarionovici Stalin (5 mar-
tie 1953). Poetul Miron Radu Paraschivescu a
initiat aparitia Almanahului literar. Era prima
revista literard romaneascd dupd 1944, cand
existau la Cluj mai multe reviste maghiare si
ziare, printre care Korunk si Utunk.

— Vi propun sd facem un arc peste timp. In
primul numdr al revistei Almanahul literar, din
decembrie 1949, la p. 10-11 este o poezie scrisd
de dumneavoastrd, intitulatd Corabierul viito-
rului, in care liderul rus Iosif Stalin este ldudat.
Versurile au fost scrise din proprie convingere?
Vi pare rdu cd ati scris acea poezie?

— Da si nu. Eu ma desprindeam cu greu
de primele mele poezii lirice, scrise in peri-
oada Liceului Sfantul Vasile cel Mare din Blaj,
intre anii 1946-1948. Dar in anii 1948-1949
si in cel urmadtor, fiind cu ochii atintiti la po-
etii cunoscuti, care scriau poeme lungi (Dan
Desliu, Mihai Beniuc, Maria Banus, Eugen
Jebeleanu si altii), dar si pentru cé eram silit de
situatia materiala a parintilor, apésati de cote-
le obligatorii si de gijile multilor mei frati mai
mici, am incercat si-mi castig painea de toate
zilele, incéd student fiind, ca scriitor si jurna-
list. Asa a aparut si poezia respectivd. De al-
tfel, intregul numar, in care semnau Emil Isac
- primul poet modern al Ardealului -, Miron
Radu Paraschivescu, Ioanichie Olteanu, A. E.
Baconsky si noi ceilalti mai tineri, Ion Horea,
Aurel Rau, Aurel Gurghianu, Al. Andritoiu, Al.
Caprariu si altii, e la fel... Acesta este rdspunsul
la intrebarea dumitale.

— In perioada ,Tezelor din iulie” ale lui
Nicolae Ceausescu din 1971 aveati functia de
vicepresedinte al Comitetului de Stat pentru
Culturd si Artd, deci cunosteati lumea culturald
foarte bine. Credeti cd revenirea dupd 1971 la
realismul socialist prin acele teze a reprezentat o
anihilare si plafonare a scriitorilor buni? Au fost
oare astfel opere de artd puse ,pe butuci”?

— FEu cred ca a fost doar o tentativd mo-
mentand a lui Nicolae Ceausescu, imboldit rau
de criticile sovieticilor cd a scdpat haturile din
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mand. Atunci, se stie, Marin Preda i-a decla-
rat cd daca se revine la realismul socialist el se
sinucide. Perioada n-a tinut prea mult, dar
unele urme tot a lasat, mai ales la scriitorii mai
slabi de inger. Trecerea mai usoara peste acea
perioada s-a datorat, printre altele, faptului ca
deasupra mea, ca presedinte al Comitetului
Culturii si Educatiei Socialiste abia infiintat,
a fost numit scriitorul si cirturarul eminent
Dumitru Popescu. El mai traieste si astazi cand,
la varsta de 90 de ani, publicd volum dupi vo-
lum. Sé ne gindim c4, in toti anii de dinaintea
rasturnarilor din 1989, majoritatea scriitorilor,
criticilor, istoricilor literari si a dramaturgilor
romdéni aflati in tard sau strdinitate, a creat si
publicat operele cele mai importante. Pulsul
acesta normal s-a manifestat si in presa cultu-
rald, ca si in activitatea editoriala. N-am spatiu
sa dau mai multe exemple, dar trebuie sa spun
cd din 1969, cind s-a revenit la judete, eu si alti
colegi am incercat descentralizarea presei cul-
turale si a activitatii editoriale. Deci, in locul
mastodontilor - existau doua sau trei edituri
- au aparut la Bucuresti editurile Eminescu,
Albatros, Univers (care a publicat importante
traduceri), Editura pentru copii Ion Creanga.
Atunci a aparut si Editura Dacia la Cluj, care a
devenit celebrd, mai ales in cei aproape 10 ani
cand a fost condusa de colegul si prietenul meu
Alexandru Caprariu. La fel apdruserd reviste-
le Vatra la Targu Mures, Familia la Oradea,
Editura Scrisul Roménesc la Craiova etc. A
fost, dupa pérerea mea, o perioada de reinnoi-
re a spiritului biruitor asuméind dogmatismele
cenzurii. Pentru cd, sd nu uitdm, pana in anul
1958 trupele sovietice erau aici la noi si aveau
in toate institutiile culturale centrale consili-
eri. Planurile editoriale si celelalte treceau prin
cenzura lor. Deci era o situatie anormald pana
la plecarea trupelor sovietice.

— Dupd evenimentele din 1989 Romdnia
a iesit de sub sfera de influentd rusd si ne-am
orientat spre americani si europeni. De altfel,
putem observa in presd sau in literaturd texte
favorabile americanilor. Ce s-a schimbat atunci
cu adevdrat? Ce s-a schimbat in publicistica?
Suntem la fel de lingusitori ca dupd Al Doilea
Rdzboi Mondial, la fel cum eram si cu URSS?

— Eu nu cred ca tonul pozitiv al literaturii
si publicisticii favorabile amicitiei noastre cu
americanii poate fi comparat cu cel practicat in
anii ‘50 fata de URSS. Cum am spus, pe atunci
ei aveau controlul si prin stalinistii de la noi
(ca sd nu mai vorbim de industrie si economie,
unde ,sovromurile” cdrau totul din tara, prin-
tre altele petrolul, minereurile radioactive).

— Credeti cd in momentul de fatd reprezen-
tantii statului romadn i neglijeazd pe scriitori/
artisti si cultura? Intreb asta pentru cd reprezen-
tantii statului comunist au investit foarte mult
in acest domeniu - fard sd uitdm insd si necazu-
rile provocate de ei. Incotro se indreaptd tinerii
scriitori si artistii ndscuti dupd 1989, care n-au
avut legdturd cu vechiul regim?

— Cred ca e asa cum spui dumneata.
Cultura a fost si este neglijatd. Cu unele excep-
tii, cum ar fi subventionarea revistelor Uniunii
Scriitorilor, sau acordarea celor 50% in plus la
pensii scriitorilor si artistilor, ori prin indem-
nizatiile de merit in valoare de trei salarii mi-
nime pe economie, de care incd ma mai bucur

i~

Mihai Cistelican si Ion Brad

si eu. Nu-mi dau seama prea bine incotro se
indreapta tinerii scriitori. Ei sunt beneficiarii
unei libertéti pe care n-am avut-o noi altddata,
asa cum am mai spus-o. Din pacate, unii po-
eti se imbracd anapoda cu haine second hand.
Probabil cred ca atunci spun ceva nou susti-
nand unele experiente ale dadaismului si su-
prarealismului, care si-au sarbatorit centenarul
in anul acesta, 2017.

— ,Europenismul” si ,,americanismul”, in ge-
neral lucruri si obiceiuri imprumutate din vest,
au indepdrtat dupd cdaderea URSS, parcd, omul
de literaturd, cu efecte pand in zilele noastre. Nu
cumva este trist cd in timp ce in perioada co-
munistd oamenii cdutau sd citeascd si cdrti in-
terzise (cu riscurile aferente), acum, cdnd avem
atdta libertate, nu mai citim atdt de mult?

— Ai dreptate punind aceastd intrebare.
Din pécate este un fenomen in plind ascensiu-
ne. Nu stiu pand unde se va ajunge, dar eu cred
in continuare, cd bunul simt al oamenilor din
tara asta, care, intotdeauna, au fost mesagerii
pacii si ai intelegerii, nu ai agresiunilor, va re-
zolva si 0 asemenea problemd dificila.

— Stiu cd sunteti un om religios. Cum vedeti
aceastd venire a unui numdr tot mai mare de
musulmani intr-o Europd crestind? Considerati
cd aceastd tendintd pune in pericol continentul
european?

— Eu sunt botezat si educat greco-catolic.
Tin de Biserica Romana Unita cu Roma, maica
scolilor din Blaj, unde au invétat si s-au afirmat
corifeii scolii ardelene si de unde a plecat mis-
carea redesteptérii noastre nationale. Ctitorul
lor a fost Inocentiu Micu-Klein, intemeietorul
Blajului istoric si al acestei miscari salvatoare
pentru natia noastra. Lucian Blaga l-a numit
»primul mare om politic al acestei pirti de
tard”. I-am dedicat si eu multe poeme - une-

le incluse si in recenta antologie 101 de poezii,
apdrutd la Editura Academiei Roméane. Nu cred
ca fanatismul musulman va putea anihila, nici
prin terorism, Europa crestina. Oricum, su-
pravegherea acestui fenomen, desi costa mult
material si nervos, trebuie continuati si chiar
intensificatd. Spre norocul nostru, in Roméania
n-au avut loc provocdri si tragedii cu atentate,
cum au fost in alte tari europene.

— Stiu cd lucrati la mai multe cdrti. Imi pu-
teti spune mai detaliat despre ce este vorba?

— Imi continui multiplele carti de memorii
si evocari, incepute dupa anul 2000. Sase vo-
lume Ambasador la Atena, apoi Aicea, printre
ardeleni din 2007, Dincoace de munti din 2008,
Printre oamenii Blajului din 2006, Printre mii
de scrisori, Printre alte mii de scrisori, Mircea
Zaciu si Ion Brad, in corespondente si alte céte-
va. Acum trei ani am publicat cértile Prietenilor
mei, apoi Alte cdrti ale prietenilor mei (in doud
volume), iar anul acesta Oameni si cdrti (tot in
doud volume). N-am numirat cértile si auto-
rii prezenti in aceste volume, dar au fost peste
300. Majoritatea acestor carti mi-au fost trimi-
se cu dedicatii. Multe le-am donat Bibliotecii
Judeteane ,,Octavian Goga” din Cluj, unde am
si un fond special bogat, constituit la initiati-
va regretatului meu frate Traian, cel mai mic
din cei noud copii ai mamei. El a si murit con-
struind aceasta bibliotecd, asemenea unei cérti
deschise, care functioneazd foarte bine. Acolo
existd si o parte bund din casa memoriala a lui
Emil Isac. Nepotul siu Danut, cdruia bunicul
ii dedica poezii, imediat dupd 1989 a conside-
rat ca trebuie sd se mute el in casa memoriald.
Noroc ca fratele meu a preluat-o si a inclus-o
in Biblioteca Judeteana ,Octavian Goga”

— Care sunt urmdtoarele proiecte in care
doriti sd vd implicati?

— Am in manuscris doua volume de ver-
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suri: De senectute si Trilogia liricd. Apoi vo-
lumele de evocdri: Printre mii de dedicatii,
Intoarceri la arhivele personale, Alte intoarceri
la arhivele personale. Nu stiu cat mai traiesc, fi-
ind batran si bolnav, ca sd le mai public treptat
pe toate. Dacd ar apédrea deodatd ar fi un fel de
inflatie editoriald, evident ddunétoare. Primesc
in continuare multe carti valoroase de la scri-
itorii importanti, dar si de la unii mai putin
cunoscuti, despre care scriu sdptimanal in
Flacdra lui Adrian Pdunescu, in Revista Blajul
al carui director sunt, in Bucurestiul literar si
artistic si in alte reviste. Foarte rar public in
revistele Uniunii Scriitorilor, doar atunci cand
sunt invitat. Mai multi ani am colaborat la re-
vista Cultura, condusd de regretatul Augustin
Buzura. Deci, dragul meu, iti multumesc si eu
dumitale, tdnar coleg clujean, pe care care-l cu-
nosc acum direct cu prilejul acestor intrebéri,
ca si prin intilnirea noastréd de la Bucuresti, cd
am inceput aceastd colaborare. Toate fiind la
indemnul prietenului si colaboratorului meu
drag, profesorul universitar si scriitorul Ilie
Rad.

Acum colaborez la realizarea unui volum
intitulat Un catastif ciudat si personajele sale,
alcatuit de George Corbu junior, despre care
am scris volumul Comorile unui prieten ta-
ndr. Poetul Geo Dumitrescu, trimis la Cluj
sa-1 supervizeze ideologic pe Miron Radu
Paraschivescu, a introdus incepand din 21 iu-
nie 1951 obligatia noastrd, a redactorilor de la
Almanahul literar, de a nota intr-un caiet mare,
in fiecare zi, ora sosirii si plecarii de la redac-
tie. Cele patru caiete numite Catastif au fost
cumparate de George Corbu junior si copiate
pentru cartea despre care am vorbit.

— De ce nu mai publicati atdt de des in re-
vistele Uniunii Scriitorilor?

— Am spus: o fac rar, cind sunt invitat.
Eu am fost si redactor sef adjunct la Romdnia
literard, cand revista era condusd de poetul
Tiberiu Utan. Il aveam coleg si pe criticul Ov.
S. Crohmalniceanu. Apoi am colaborat multi
ani, inainte de 1989. Acum imi apare céte o pa-
gind de poezie la Romadnia literard.

— Credeti cd este obligatoriu ca sistemele
politice sd fie sustinute prin literaturd?

— Aceasta este o poveste veche. Stii cd
toate miscarile literare importante, incd din
perioada pasoptistd, au pornit de la existenta
unor cenacluri sau miscari literare care aveau
si 0 anumitd orientare politica si culturald, na-
tionald. Titu Maiorescu a dat o directie care
si astdzi este respectata, estetismul in judeca-
tile criticilor si istoricilor literari. Am putea
spune ca, dupa 1948, la Cluj, prin infiintarea
Almanahului literar, a existat o manifestare re-
ald a literaturii romanesti ,,de tip nou”, cum se
spunea atunci. Prin ea s-au afirmat nume im-
portante ale literaturii noastre contemporane.

— Vi multumesc!
(Bucuresti, 8 iulie 2017)

Interviu realizat de
Mihai Cistelican

Petrarca in fata
Columnei lui Traian

. Radu Cernatescu

Un e.l.',l,ldit vine in ,,capitala
lumii

Petrarca ajunge intdia oara la Roma in februa-
rie 1337. Oboseala caldtoriei de la Avignon nu a
putut si-i diminueze entuziasmul intélnirii cu ce-
tatea pe care el a numit-o mereu ,,aurea Roma”.
Aici, poetul va reveni doar de doud ori, insa Roma
va rdmane acelasi topos al unei exaltéri erudite,
peisajul imaginar in care timpul eroic al antichi-
tatii s-a oprit in loc. Ades o va numi ,,adevara-
ta capitald a lumii (Roma vero mundi caput)”, ca
in Apologia contra Galli calumnies', cu toate cd
in contemporaneitatea lui Petrarca, renumele
Parisului o intrecuse cu mult. Din vanitoasele
appellationes consacrate Romei de eulogia antica
nu mai ramdasesera in mentalul colectiv decét pa-
lide nostalgii in scrierile unor eruditi, iar din viata
lui Scipio si Cezar, doud exemple numai bune de
subliniat decaderea Romei. Nu intdmplitor, sin-
tagma caput mundi este folositd in Evul Mediu
cu precddere de autori strdini care au cunoscut
de visu ruinele Romei imperiale, de la spaniolul
Isidorus (,aurea Roma, caput gentium” - Hist.

T

de reg. Goth..., Prologus, 4) si englezul Alcuinus
(,Roma caput mundi, mundi decus, aurea Roma”
- Carm. IX, 37), pana la germanul (?) Honorius
Augustodunensis, cu ale lui De imagine mundi
libri tres (I, 28, in MPL 172, col. 129). La acesti
strdini, comparatia dintre capitala lumii si ruinele
Romei medievale ascund razbunarea popoarelor
barbare cucerite de romani, satisfactia de a pune
in oglinda gloria ,capitalei ce a inflorit odinioa-
ra sub Cezar” cu orasul lipsit de maretie, ,,acum
neimportant si banal, o ruind a marii Rome’,
cum o spune pe la 1210 poetul englez Galfridus
de Vinosalvo: ,,Roma, caput mundi, sub Caesare
floruit olim; [...] Nunc minor est solito, periit pars
maxima Romae” (Carmina 6).

Cu toate acestea, in scrisoarea trimisd din
Avignon, pe 21 decembrie 1326, cu putin timp
inainte de plecarea la Roma, Petrarca tine si-i
impartdseascd bunului sdu prieten Giacomo
Colonna céit de mult isi doreste el sd vadd Roma
in pofida dezamadgirilor care l-ar astepta acolo:
»Nu poti si intelegi cat de mare este in mine do-
rinta de a contempla acel oras care este, chiar si in
paragin, efigia stravechii Rome (Credi non posset
quantum urbem illam, desertam quamvis et veteris

Karol Felix (Slovacia)

Despre lumind, mezzotinta, 32 x 26 cm
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effigiem Romae spectare cupiam, quam nunquam
vidi — Epistolarum de rebus familiaribus, 11, 9)™2.
La Roma, Petrarca a locuit la familia Colonna,
cea mai influentd din oras. De aici face el un
amplu periplu arheologic, insistind nu atit pe
concretetea siturilor, cit pe topografia lor poe-
ticd, pe edificiile invizibile pe care le-au ridicat
aici poetii antici, cei care inca dau, in opinia lui
Petrarca, mdretie ruinelor si il fac pe privitorul
lor s péseasca, ca la romantici, intr-o istorie su-
biectiva: ,, Aceasta este Via Sacra. Aici sunt coli-
nele Quirinalis, Viminalis, Esquilinus, Caelius.
Aici este Campul lui Marte, de aici méinile lui
Superbus [Tarquinus] au rupt macii [care au dro-
gat-o pe Lucretia]. Aici, trista Lucretia, doboratd
de sabie, prin moarte fugit-a de adulter, ldsan-
du-1 pe Brutus sa-i apere castitatea. Aici, Mucius
si-a ars ména dreapta in fata armatei etrusce si a
amenintdtorului Porsenna. Si tot aici, urmandu-1
pe consul citre libertate, orasul si-a alungat ina-
micul, pe fiul tiranului, pana in mormant. Aici,
oameni bravi au reficut distrusul Pod Sublicio,
unde a inotat Horatius si unde Tibrul a readus-o
pe Clelia [prizoniera lui Porsenna] (Haec autem
Sacra Via est. Hae sunt Esquiliae, hic Viminalis, his
Quirinalis collies, hic Caelius, his Martius Campus
et Superbi manibus decussa papavera. Hie misera-
bilis Lucretia ferro incumbens, et in mortem fugi-
ens adulter, et lesae pudicitiae vindex Brutus. His
minax Porsenna, et etruscus exercitus, et infestus

Veliko Marinchevski (Bulgaria) Intalnire sub copac (2016)
acvaforte, acvatinta, 71,5 x 29,5 cm

erranti dextrae Mutius, et tyranny filius cum liber-
tate concurrens, et hostem urbe depulsum ad infe-
ros sequens consul, et fractus a tergo viri fortis Pons
Sublicius, et Horatius natans, et Tyberis revehens

Cloeliam — Epistolarum de rebus familiaribus, VI,
2)%.

Cautand patria printre ruine si
secrete

Convins ca ,,Niciunde Roma nu este mai pu-
tin cunscuté ca in Roma (Nunquam minus Roma
cognoscitur, quam Romae)”*, Petrarca face in
lunile cat a stat la Roma un tur complet al ora-
sului, vizitdind aproape toate vestigiile lumii ,,de
dinainte de a fi celebrat la Roma si adorat de ro-
mani sfAntul nume al lui Cristos (ante celebratum
Romae et veratum Romanis principibus Christi
nomen)””. Dintre obiective, Petrarca enumera in
scrisori templul Fortunei, ridicat de Agrippa pe
Esquilinus, Domus Aurea de pe colina Palatina,
Columna si palatul lui Antoninus de pe Via
Apia, Columna lui Marcus Aurelius, templul
Dioscurilor de pe Quirinalis, Porticul Iui Pompei
etc. In tot acest itinerarium haotic, Columna lui
Traian este un punct de reper. De aici médsoard
Petrarca distante, de aici priveste in zare retinind
amanunte ce denotd reveniri. Din surse livresti,
el stie ca monumentul acesta era mauzoleul sin-
gurului impérat roman care a primit dispensa de
a fi ingropat intra muros: ,,Aici este Columna lui
Traian, sub care, singur dintre toti imparatii, spu-
ne Eusebius, Traian a obtinut si fie inmormantat
in cetate. De aici, la distantd egala se afld podul
care mai apoi s-a numit al Sfintului Petru si rui-
nele despre care se spune ca sunt ale lui Hadrian
si pe care Sf. Augustin le numeste palat (Haec
Traiani columna, ubi ille unus omnium impera-
torum, ut ait Eusebius, intra urbem est sepultus.
Hic eiusdem pons qui Sancti Petri nomen invenit;
et Hadriani moles, cui quaque subiectus est; quod
Sanctus Augustinus castrum vocant)”®.

Semn al unei neintrerupte admiratii pentru
impdratul sub care imperiul a avut cea mai mare
intindere, Traian apare la Petrarca in numeroase
iteratii, numele lui aparand in poemul Africa (II),
in Vita solitaria (CXXV), Del trionfo della fama
(I, 123), Liber Augustalis, De remediis utriusque
fortunae (II), etc. ,,Traianus meus™, cum apare
numit impératul in corespondenta lui Petrarca,
nu putea sd nu aibd un capitol distinct in De viris
illustribus (1), culegerea de vieti ilustre inceputa
in 1337, la citeva luni dupd plecarea poetului din
Roma. Aici, intr-un Prohemium, Petrarca tine
sa-si precizeze electia, sustinind cd nu este un
colectionar (collector) de date biografice, ci ad-
miratorul (admirator) unor vechi eroi tradati de
memoria contemporanilor.

Laumbraruinelor Romei, fantomele eroilor an-
tici, pe care Petrarca ii defineste ca ,,Patres Patrie”
ii soptesc poetului numele secret al Romei. 1l de-
voalase deja, in secolul VI, Ioannes Lydos, care a
spus intr-un Minologhion (De mensibus, 73) ca
Romulus, ca pontifex maximus si augur al Romei,
i-a atribuit cetétii trei nume. Unul a fost arhistiu-
tul Roma, numele politic, altul a fost Flora, nume-
le hieratic, iar al treilea a fost Amor, anagrama si
numele secret al cetitii de pe Tibru. Iatd explica-
tia misticd de ce Roma se identificd la Petrarca cu
amor, iar amor patriae (amor della patria) devine
o tema recurenta in scrierile lui. Marcat de exal-
tarea lui Petrarca, secretul acesta va contamina cu
un avant nationalist toatd literatura peninsulara.

De la Goselini si al lui Amore della Patria (1604),
pana la Benedetto Croce, Lamore verso la patria
(1947), iubirea pentru Roma si pentru trecutul ei
glorios ajunge sa sustind mitul national al Marii
Italii. Mai mult, amor della patria a beneficiat si de
o ilustrare grafica, aparand la Cesare Ripa in cele-
bra lui Iconologia (1613). Figurat aici ca Anchise,
tatal lui Eneas, intemeietorul Romei, Amor della
patria tine in mind o cununa de stejar si una de
lauri. Cea dintéi este destinatd eroilor pentru a
le cinsti forta si curajul, cealaltd, poetilor care isi
cintd patria. Impreund, cununile simbolizeaza
gloria si faima pe care patria o intoarce celui ce o
iubeste si o apdra cu pana sau cu arma. Semn cd
gloria si faima l-au preocupat in mod special pe
Petrarca este discutia din Secretum, III, cu atenti-
onarea Sf. Augustin cd gloria si fama pot demora-
liza sufletele (animos dehortantur) daci se pierde
din vedere cé obiectul iubirii trebuie si ramana
patria si nu gloria in sine (ab amore glorie). In
parantezd fie spus, laurii din mana patriei recu-
noscatoare pot fi o directd trimitere la Petrarca,
poetul laureat care, iubind Roma, a militat mereu
pentru intoarcerea papei din ,,captivitatatea babi-
loniand” §i renasterea aici a gloriei din vremea lui
Scipio, Cezar si Traian.

In 1341, pe Colina Capitoliului, patria recu-
noscétoare 1-a incoronat pe Petrarca drept mag-
nus poeta et historicus. In discursul lui de mul-
tumire (Collatio laureationis), tema amor patriae
revine obsesiv, cu erudite citate din poetii latini,
in marginea cdrora Petrarca isi pune retoric in-
trebarea: ,iubirea de patrie invinge? (vicit amor
patriae? — Collatio, VI, 2)”. Laureatul il lasa pe
Virgilius, poetul sau favorit, sa formuleze raspun-
sul: ,iubirea de patrie si dorinta coplesitoare de
faimd va invinge (vincet amor patriae laudumque
immensa cupido)”®.

In contextul acestei marturisiri de credint3, nu
potisa nu te intrebi dacd lamor cortesela care a fost
redusa azi toatd poezia petrarchistd nu a obturat
cu prejudeciti adevaratul amor cantat de Petrarca.
Vorbim de acest inaltitor amor patriae despre
care poetul ajunge sa dicute cu Sf. Augustin in
prea putin intelesul text filosofic Despre conflictul
secret al durerii mele (De secreto conflictu curarum
mearum, 11I). Numite pe scurt, Secretum, dialo-
gurile acestea vorbesc despre ,,amor si glorie” ca
despre ,,cele mai mari bunuri” ale oricarui om ce
ytriieste doar pentru iubirea de patrie, decis sd-si
dea si viata pentru ea (solus amor patriae in hac
sibi vivendum esse, pro hac moriendum statuit)™.

Concluzionidnd, putem spune cd pribeagul
Petrarca a iubit Roma si ruinele ei cu mult inain-
te de a le vizita. Departe de Columna lui Traian,
faima eroilor si poetilor antici au facut din caput
mundi patria lui spirituald, o himer3 jubita, dar
niciodatd atinsd. Asemeni Laurei de Sade.

Note:
1  inFr. Petrarca, Opera, quae extant omnia, Basileae,
S. Henricpetri, 1581, p. 1069; mai departe, Opera om-

nia.

2 in Opera omnia, p. 602.

3 inidem, p. 658.

4 ibidem.

5 idem, p. 659.

6 idem, p. 658.

7  Fr. Petrarca, Epist. variorum, 11, in Opera omnia, p.

975.
8  Virgiliu, En., VI, 823, apud Petrarca, Collatio, VI, 2.
9  Fr. Petrarca, Hortatoria ad Nicola Laurentii, in

Opera omnia, p. 539.
|
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O premiera teologica

si culturala

. Andrei Marga

Vladimir Milanovic (Serbia)

e peste doua secole cei care se apleaca asu-

pra crestinismului - credinciosi, pastori,

cercetdtori — sunt in fata unei distinctii care
a generat o noud efervescentd a interesului pentru
cea mai influenta personalitate a istoriei cunoscute:
distinctia dintre ,,Isus eschatologic” si ,,Isus istoric”
Imprejurarea ci in lume s-a ajuns la publicarea la
fiecare sase ore a unei cirti despre Isus spune ceva,
inclusiv despre incitanta distinctie.

Acceptarea ei nu este dintotdeauna si ridica in-
trebari profunde. Dacd Isus are o istorie, mai poate
fi vorba de Mantuitorul indltat la Ceruri? Daci Isus
nu are istorie sau aceasta nu conteaza, pot fi ficu-
te plauzibile minunile care l-au confirmat ca Fiu al
lui Dumnezeu? Cu timpul, intrebarile au luat for-
ma unei dileme: daci ,,Isus eschatologic” este totul
atunci trebuie explicat cum s-a facut cd Dumnezeu
si-a trimis Fiul printre oameni spre a le arata calea
maAntuirii; daci ,,Isus istoric” este totul, atunci trebuie
explicat cum a avut loc divinizarea unui om dintre
oameni, ceea ce este nu mai putin anevoios. Ambele
alternative intimpina dificultati redutabile.

Astézi suntem dupa framantari indelungi in jurul
intrebdrilor si cu rdspunsuri ce scot, totusi, discutia
din aceastd dilema. Deja exista o intreagd istorie a
temei ,,Isus istoric” si, desigur, a coreldrii celor doud
abordari ale personalitatii centrale a crestinismului.
Nu se poate scoate din discutie istoria lui Isus, dar
abia din perspectiva credintei s-a gasit coerenta aces-
tei istorii.

Sunt de pérere ca odati cu cercetarea lui ,,Isus is-
toric” un nou capitol s-a deschis in cultura europea-
nd, ale carui repercusiuni nu sunt nici astdzi inche-
iate. Explicatia este tripld. Componenta istorici tine
de insasi structura credintei crestine si orice innoire
obtinuta prin cercetarea ei are efecte. Pentru cultura
europeana crestinismul nu este o viziune printre al-
tele, ci chiar mediul formarii generatiilor, una dupi
alta. In sfarsit, invatitura lui Isus ne priveste din du-
bla pozitie a unei surse de anvergurd neegalatd, dar si
a unei interogari adresata conditiei de viatd a oame-

Scoald (2013), arta digitald, 40 x 60 cm

nilor. Orice lamurire de fapte istorice are, din fiecare
dintre aceste ratiuni, importantd nu doar istorica, ci
in viata actuald. Cunoasterea lor este parte indisolu-
bild a culturii crestine.

De aceea am si inclus un capitol despre ,,Isus isto-
ric” in volumul meu Religia in era globalizdrii (EFES,
Cluj-Napoca, 2005, si Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2013). Se stie cd filosofii care au reflec-
tat cu succes la nivel universal au simtit mereu ne-
voia de a se confrunta cu realitatea impunétoare si
evolutia crestinismului i au evoluat in interactiune
cu acestea. Ca urmare, atunci cAnd am reconstituit
istoria filosofiei de dupéd Kant si Hegel, in volumul
Introducere in filosofia contemporand (Compania,
Bucuresti, 2016), am inclus momentele de cotiturd
din abordarea lui Isus in conditiondrile si tabloul
filosofiei. Nu se mai poate reda cu fidelitate istoria
filosofiei contemporane fird a lua in seama istoria
crestinismului si schimbérile pe care le-a antrenat
cercetarea lui ,,Isus istoric”.

De mult se simtea nevoia unui studiu in Roméania
asupra lui ,,Isus istoric”. El vine tirziu nu numai aici,
dar important este ci s-a ficut acest pas pe care nu
putem sa nu il socotim un eveniment teologic si cul-
tural de mare importanta. Multi au avut impresia ca,
aducind in discutie istoricitatea lui Isus, ar scidea
bazele credintei in mesajul sau. Aceastd impresie s-a
erodat, iar acum stim prea bine ci insusi crestinismul
cistiga daca este dezvoltat, la distantd de bigoteriile
de toate felurile, mistice si laice, ce umplu lumea, ple-
cand de la propria culturd si in raport cu evolutia si
interogatiile lumii.

Avem la aceastd ord primul studiu temeinic pro-
fesionalizat asupra lui ,,Isus istoric” in tara noastra.
Cartea périntelui Cristian Florin Sabau, Cercetarea lui
»Isus istoric”: de la H.S. Reimarus la Joseph Ratzinger/
Benedict al XVI-lea (Surorile Lauretane, Baia Mare,
2017), are meritul evident de a inaugura o directie in
cultura de la noi — un merit ce nu poate fi subliniat de
ajuns. Cineva cu pregitire teologica, dar o pregitire
deschisa spre cultura timpului, cineva care a fost in

contact cu centre puternice de cercetare, in primul
rind cu Roma, si cu documentele reunite acolo, ci-
neva cu mintea clara si fira aprehensiuni, abordeazi
acum un capitol devenit caracteristic al teologiei si
culturii contemporane.

Se poate spune mai mult, cici inaugurarea se
face la un nivel remarcabil - prin examinarea mo-
numentalei monografii Isus din Nazaret, a lui Joseph
Ratzinger/Benedict al XVI-lea, pe fondul evolutiei
cercetdrii lui ,Isus istoric” Reperele sunt asigurate
de Albert Schweizer (Geschichte der Leben-Jesu-
Forschung, 1906), Joachim Gnilka (Jesus of Nazareth.
Message and History, 1994), Giuseppe Segala (La
ricerca del Gesu storico, 2010), care au dat tabloul
cuprinzitor al cercetarilor si servesc la alcituirea ta-
bloului general. Din cartea lui Cristian Florin Sabau
fiecare se alege cu propuneri de distinctii §i cunos-
tinte si poate invata — ceea ce este menirea unei carti.
Céci autorul, informat privind stadiul discutiei in-
ternationale, ia pe cont propriu tema si o duce la o
tratare personald, argumentata. Iatd o seama dintre
contributiile sale.

Pe buna dreptate, Cristian Florin Sabdu generali-
zeaza observatii acumulate de cercetitori si distinge
»Isus real’, ,,Isus istoric’, ,,Isus al istoricilor”. Sub pri-
mul termen el are in vedere ,,persoana lui Isus in glo-
balitatea ei, in viata de zi cu zi". Cristian Florin Sabdu
acceptd ca aceasta nu ne mai poate fi cunoscutd. Nu
cunoagtem, bundoar3, nici din principala sursi, care
rdman Evangheliile, nici macar chipul tanarului cu
insusiri extraordinar de impresionante din Nazareth,
care s-a ridicat pe cea mai inaltd treaptd a umanitatii.
In acest sens, as adduga imediat, Rudolf Bultmann
pare sa fi avut dreptate cand acuza precaritatea izvoa-
relor, iar o biografie a lui Isus nu mai este posibila.
Sub al doilea termen, ,,Isus istoric’, este Isus asa cum
ni-1 prezinta izvoarele scripturale, arheologice si de
orice altd naturd, pe care le foloseste istoricul. Aceasta
este chiar obiectul cercetarii intreprinsa de Cristian
Florin Sabdu. Al treilea este Isus asa cum l-au vazut
diversi istorici in efortul de a trece dincolo de ,vilul
dogmatic” pe care biserica I-a apérat de a lungul se-
colelor. La acest Isus al istoricilor, adaug, a reactionat
Joseph Ratzinger/Benedict al XVI-lea, care a acuzat,
in noi contexte ale contemporaneitatii, subiectivi-
zarea si relativizarea figurii lui Isus. Desigur, Isus in
ipostaza de ,,Hristos al credintei” riméne fundamen-
tal.

ValorificAnd observatii ale lui Albert Schweitzer si
Urs von Balthasar, Cristian Florin Sabdu circumscrie
cu precizie pragul pe care cercetarea lui ,Isus isto-
ric” 1-a creat. Daca, de pilds, si in secolul al XVII-lea,
Osiander argumenta cé izvoarele despre Isus vorbesc
de aceleasi fapte, incit nu pot sa fie decat adevirate,
iar cei care scriau despre Isus vorbeau fard retinere
de miracole, rationalismul ce a ocupat tot mai mult
scena si curentul ,,religiei naturale” au schimbat pre-
misele abordarii lui Isus. Ruptura avea sa se produca
cu Reimarus, care a propus neasteptat delimitarea
intre redarea traditionald a lui Isus si cea care este
atestatd de date istorice. Odatd cu manuscrisul, editat
partial de Lessing, al profesorului de limbi orientale,
incepind cu 1774 a devenit public faptul ci ,,pentru
int4ia oard un istoric era pe deplin familiarizat cu iz-
voarele si infiptuia un studiu critic al acestora si al
traditiilor pe care izvoarele au conturat-o0”. A fost din
prima clipé limpede ca reducerea mesajului lui Isus
la cel al unui mesia politic in viata evreilor de atunci
era discutabild, Isus tintind in mod evident mult mai
departe. Dar nu acest aspect era important, ci noua
abordare a lui Isus, cea de pe baze istorice, care face
din lucrarea lui Reimarus o altd ,,opera neegalata a
culturii universale’, cum spunea Albert Schweizer
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pe bund dreptate. Reconstructia actiunii lui Isus si
a discipolilor séi si observarea solutiilor adoptate in
diferite momente au fost esentiale si durabile.

Cu minutie si perspicacitate, Cristian Florin Sabau
reconstruieste, la rAndul sdu, suisul cercetérilor pana
in anii nostri si delimiteaza marile etape ale cercetarii
lui ,Isus istoric’, cu contributiile si lacunele lor, pen-
tru a putea intelege si evalua monografia lui Joseph
Ratzinger/Benedict al XVI-lea. Chiar daca Reimarus
nu a avut discipoli, un val de ,vieti ale lui Isus” aveau
sd urmeze. Cartea lui Cristian Florin Sabau le trece in
revista pe cele ditatoare de ton pe plan international,
cum a fost, de pildi cea elaborata de Herder (Vom
Erloser der Menschen. Nach unsern ersten Evangelien,
1786). Acesta a atras cel dintai atentia asupra a ceea
ce particularizeaza Evanghelia dupd Ioan in raport
cu Evangheliile lui Marcu, Matei, Luca si a remarcat
faptul cd evangheliile sunt nu istorie pura, ci scrieri
rezultate dintr-o angajare. Cristian Florin Sabau se
opreste cu caracteriziri importante asupra ,vietilor
romantate ale lui Isus’, culminind cu cea a lui Ernst
Renan. El consacri analize patrunzitoare momentu-
lui in care David Strauss pune problema distinctiei
intre legenda si adevar (Das Leben Jesu kritisch bear-
beitet, 1835) si celui in care Bruno Bauer supune unei
evaludri riguroase sursele evangheliilor si relatia cu
literatura.

Prima etapa a cercetarii lui ,,Isus istoric” este cea a
redérilor de date istorice nutrite de preocuparea rei-
dentificdrii lui Isus, adeseori in pofida dogmei cris-
tologice consacrate. Ea urca pana in 1921 si culmi-
neaza cu efortul lui Adolf von Harnack (Das Wesen
des Christentums, 1901) de a elibera mesajul crestin
de dogma si de a elucida constituirea acesteia. Acesta
are meritul de filansat cercetarea lui Isus pe o directie
ce pune capdt unei preludri naive a traditiei.

Aceasta etap a dat insd mai mult versiuni varia-
te ale lui Isus, fard un tablou satisfacator. Cauzele au
fost in principal doua: s-a vrut accesul la ,,Isus real”
in vreme ce izvoarele erau si insuficiente si alterate in
luptele timpului, iar fragmentele nu au putut fi unite
intr-o imagine concludentd. De aceea, a doua etapd
in evolutia cercetarii lui ,,Isus istoric” a insemnat o
alta distantare a bisericii de ,,Isus istoric’, opera lui
Rudolf Bultmann (incepand cu Jesus, 1926) fiind
edificatoare. Cristian Florin Sabdu se opreste cu aten-
tie asupra acesteia, ca prelungire a celebrei distinctii
introduse de Martin Kahler, intre redarea istorica
factualizata (histoire) si redarea faptelor impreuna cu
semnificarea lor (geschichtlich), si subliniazd ad4n-
cimea reactualizarii nu atit a istoriei lui Isus, cit a
ceea ce a propovaduit si a fost transmis de apostoli.
Invocand, de altfel, afirmatia apostolului Pavel, dupa
care nu istoria lui Isus, ci invétitura lui trebuie sd
conteze, teologia kerygmei a lui Rudolf Bultimann
a pus in discutie, ca indoielnice, cercetarile din sfera
lui ,Isus istoric” si a intretinut un semn de intrebare
in ceea ce priveste siguranta surselor. Ea nu a putut
oferi, insd, mai mult decét blocarea unei cercetari sau
mécar desconsiderarea ei ca ceva fird relevanta teo-
logic, si a trebuit sa fie depdsitd, la randul ei.

A treia etapa a abordarii lui ,, Isus istoric”, ce incepe
in 1953, este inauguratd de Ernst Kdsemann cu ce-
lebra sa conferinta de detasare de Rudolf Bultmann,
in care spune cd kerygma nu este antagonica cu da-
tele istorice, ci le presupune. Chiar natura kerygmei
pretinde studiul istoric al izvoarelor. Cu aceasta se
relanseaza cercetirile consacrate lui ,,Isus istoric’, la
care participd cu scrieri majore multe personalitati
teologice de prim plan.

Pe terenul cercetarii au intrat, in urma unor en-
cliclici ce urca in urma la diversi papi si mai ales
dupd Vatican II, o seamd de cercetitori catolici.
Walter Kasper (Jesus der Christus, 1974), Eduard

Schillebeecks (Jesus: An Experiment in Christology,
1974), Rudolf Schnackenburg (Die Person Jesu
Christi im Spiegel der vier Evangelien, 1998) au deve-
nit dintre cei mai notorii. Cercetarea lui ,,Isus istoric”
capata acum, in noua etapd, lirgime. Se repeta, insa,
fie si in formd atenuat, ceea ce rabinul Leo Baeck
obiecta lui von Harnack: trecerea sub técere sau ma-
car sldbirea legdturii lui Isus cu judaismul in vreme ce
se punea accent hotérator pe kerygma.

A patra etapd a cercetdrii lui ,, Isus istoric” are prin-
tre purtdtorii principali o seama de cercetétori evrei
care au ficut epoci. Este vorba de Joseph Klausner
(Jesus von Nazareth, 1921), care il reintegreazi pe
Isus iudaismului aritind ci etica lui este iudaica, de
David Flusser (Jesus, 1965) care il priveste pe Isus in
ambientul iudaic i aratd ci nu existd vreo opozitie
a lui Isus fatd de iudaism, si de Geza Vermes (Jesus
and the World of Judaism, 1983), care il socoteste pe
Isus parte a iudaismului, in mod exact un hasid. In
cristologie s-a pus capét denigrarii traditionale a iu-
daismului si s-a putut trece la o abordare mai ferita
de clisee ale traditiei a lui Isus.

Pe fondul amplificirii studiilor iudaice, s-a resta-
bilit continuitatea de la Isus din Nazaret la Evanghelii
si 0 noud imagine asupra lui Isus isi face loc, intr-un
efort de a se depasi simultan istorizanta prima etapa
si dezistorizanta etapd a doua a cercetdrii lui ,,Isus
istoric” Treptat s-a gasit noua cheie pentru a limu-
ri istoria cunoscuta a lui Isus - ,,Isus evreul’, pe care
0 consacra noi cercetdtori, in prim plan intrand cei
anglo-americani. Cercetdrile lui Ed Parish Sanders
(Jesus and Judaism, 1985) au fost un punct de plecare
prin propunerea de a se trece la istorie fira prealabile,
o istorie largitd spre a putea prelua si viata spirituala
a oamenilor, si prin rezultatul major: un Isus integrat
poporului sdu, proba fiind insési faptele sale.

Pe teren a intrat prolificul program american Jesus
Seminar, initiat de R-W.Funk. Stephen Patterson,
Marcus J.Borg (Jesus. A New Vision, 1987), James
H.Charlesworth (Jesus within Judaism, 1989), John
Dominic Crossan (The Historical Jesus, 1991), Paula
Fredricksen (Jesus of Nazareth, King of Jews, 1999) si
alti autori contribuie hotarator la compunerea sce-
nei discutiilor actuale. Italianul Giuseppe Barbaglio
(Gesu ebreo di Galileea.Indagine storico, 1999) si cata-
lanul Armand Puig i Tarech (Jesus. Un perfil biografic,
2004) au intrat si ei in prima linie a cercetarii lui ,,Isus
istoric” din zilele noastre. John Paul Meier a adus la
zi intreaga discutie (A Marginal Jew. Rethinking the
Historical Jesu, 1991-2016, cinci volume) sub aspec-
tul izvoarelor canonice si necanonice si metodei.
Peste nuante de abordare, Isus a fost readus, printr-o
noua reprezentare, in mediul vietii culturale a tim-
pului sdu si a unei diversitéti de cautéri si initiative.

Obiectia care se aduce tot mai frecvent acestei
etape prodigioase in cercetarea lui ,,Isus istoric” este
ca oferd un tablou extrem de diversificat al situatii-
lor de viata care l-au implicat pe Isus, ceea ce este un

merit, dar nu mai izbuteste sa limureascd intregul.
Ceea ce-i lipseste este perspectiva holista. La nivelul
anului 2000, scena era pregititd, cum au ardtat cei
mai importanti specialisti ai momentului, pentru
»abordarea judaic” a persoanei istorice a lui Isus si
pentru o noud etapa a cercetdrilor, care sa duci la ,,0
noud intelegere a lui Isus cel autentic’, printr-o foar-
te probabild reorientare spre reinnoirea explorarii
religiei pe care Isus a ldsat-o in urma sa in cultura
iudeo-crestina.
In acest context a intervenit Joseph Ratzinger/
Benedict al XVI-lea cu reinterpretarea lui Isus din
extinsa monografie Jesus von Nazareth (2007-2012).
Aici se ia programatic distantd de numeroasele ,,fo-
tografii” realizate de diversa si in bund masuré su-
biectiva literaturd ce a proliferat in jurul lui ,Isus
istoric”. Depdsirea relativismului pe acest plan se
atinge prin reapropierea lui ,,Isus istoric” de ,,Hristos
al credintei”. O familiaritate greu de egalat cu scrierile
trecutului, dar si cu sensibilititile actuale si nevoile
resimtite in Europa, i-au asigurat o baza singulara lui
Joseph Ratzinger/Benedict al XVI-lea pentru a da o
monografie foarte profilata, ce propune o noua re-
flectie metodologica si interpretéri noi. Reflectia este
condusa de ideea generald dupa care ,,metoda istori-
co-criticd” ni-1 poate reda pe Isus, si trebuie sustinutd
in eforturile ei, dar nu-I poate capta pe Hristos-ul din
el. Interpretarea are ca nucleu teza dupi care centrul
vietii si actiunii lui Isus a fost ,,comuniunea cu Tatal’,
de la care se cuvine plecat in orice abordare. Si reflec-
tia metodologica si interpretarea sunt explicit oferite
de Joseph Ratzinger/Benedict al XVI-lea, dincolo de
exercitarea pontificatului i a raspunderilor maxime
pe care acesta le include, spre examinare critica celor
interesati sd contribuie la elucidarea practic inepuza-
bilei personalitéti a lui Isus Hristos.
Istoria nu se incheie, dar ea trebuie sd se ancoreze

in timpul prezent. Cristian Florin Sabdu examineaza
pe larg conceptia lui Joseph Ratzinger/Benedict al
XVI-lea asupra lui Isus istoric si reactiile pe care le-a
starnit. In cele din urma el da insa mai mult decat
aceastd examinare — un tablou edificator al cercetérii
de sub titlul de ,,Isus istoric”. Este un tablou al intregii
lungimi a acestei cercetari, dar, prin numeroasele mi-
cromonografii pe care le realizeaza pe autori §i scrieri
de cotiturd, si un tablou ldmuritor al problemelor si
solutiilor puse in joc. P4nd acum, putini teologi s-au
incumetat pe terenul temei ,,Isus istoric’, iar la noi
Cristian Florin Sabau realizeazd in bund mésurd o
premierd. Si mai putini se incumeta sa articuleze ta-
bloul evolutiei temei. Tot mai rar o lucrare la noi este
relativ complet documentata in subiect. Si din aceste
punct de vedere, Cristian Florin Sabau iese in mod
benefic din rAnduri, cu profit pentru tema, pentru el
si pentru cultura din jur.
|

2 A

»Explordri in lumea ce vine”

Conferinte

Profesorul Andrei Marga sustine un turneu de conferinte sub titlul ,, Filosofia si cotiturile
modernitatii” in universitati si institute din mai multe tiri. Turneul debuteaza cu conferinta pe
care Andrei Marga o sustine la Universitatea din Coimbra (Portugalia), in ziua de 14 noiembrie
2017, sub titlul ,Sensul istoriei actuale (The sense of the present time history)”.

La Cluj-Napoca Andrei Marga sustine in ziua de 29 noiembrie 2017 conferinta ,,Max Weber
si Reforma protestantd. Etica muncii si actualitatea ei’, in organizarea Fundatiei FLUX, cu oca-
zia implinirii a 500 de ani de la inceputul reformei lui Martin Luther.

Ulterior, profesorul clujean sustine un sir de conferinte la Bucuresti, Oradea si Arad, in ciclul
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Monografismul gustian
si chestiunea modernizarii

Romaniei (II)

. lonut Butoi

entru membrii Scolii Sociologice de la
Bucuresti, capitalismul nu era o optiu-
ne pentru dezvoltarea sau modernizarea
Romaniei. Efectele sale dislocante asupra struc-
turii sociale si practicilor culturale ale satului ro-
manesc, laolaltd cu propria criza sistemicd, facea
ca gustistii, in frunte cu intemeietorul Scolii, sd
caute spre alte forme de organizare sociald si alte
modele economice. Interesant este faptul ca, din
tot grupul monografist, ,dizidenta” legionara sau
gruparea de la Randuiala a fost cea care a ma-
nifestat preferinte explicite pentru capitalism si
pentru aproprierea unui spirit burghez de intre-
prinzdtor.
In Apelul din primul numar al Arhivei pentru
Stiintd si Reforma Sociald (1918), Dimitrie Gusti
considera rascoalele tardnesti din anii 1880 si din

Maurice Pasternak (Belgia)

3 A

1907 drept ,revolutii sociale’, il invoca pe Marx
ca ,intemeietorul stiintei sociale” si pleda pen-
tru o ,,reformd totald’, care sd aduci atat o ,,noud
constiintd’, cit si o ,noud repartitie a muncii si
a bogitiei”. Revolutia, spunea Gusti, nu trebuie
sa tinteascd in organizatia politicd, ci sd actio-
neze in ,categoriile constitutive” ale societatii.
Categoriile constitutive, in limbajul gustian, erau
manifestdrile economice si spirituale ale unei
societdti ("viata economicd” si ,,psihologia”). Pe
atunci, sociologul respingea ferm ameliorismul,
optand pentru o cale structurald de reorganizare
a vietii sociale.1

”Manifestarile economice”, scrie Gusti peste
aproape 20 de ani de la Apelul initial, punind alte
accente, ,,nu sunt elemente intdmplatoare in viata
unei natiuni, ci parti constitutive prin care o nati-

Persoane intinse I. (1999), mezzotinta, 59,5 x 49,5 cm

une se poate péstra si se poate dezvolta, dar poate
sa-si afle degradarea politica sau chiar si pieirea.”
Cum? Prin importul de manifestari economice
improprii. Atunci cdnd nu existd echilibrul in-
tre cadre si manifestari. Regasim aceastd situatie
atunci cind ,tara este subjugaté economic, con-
cesionatd intreprinderilor straine, debitoare altor
tari’, fiind, asadar, lipsitd de suveranitate, chiar
dacd ,politiceste se bucura de un guvern” pro-
priu. ,,O viatd economica cedatd stréinilor duce la
exploatarea nemiloasa a bogatiilor”, la secétuirea
resurselor pentru generatiile viitoare si la ,,apa-
ritia unor activitati strdine de firea si de stadiul
de dezvoltare organica al natiunii” (Stiinfa natiu-
nii, 1937). Este evidentd glisarea lui Gusti de la o
pozitie progresistd la una mai degrabd conserva-
toare, in traditie junimista. Totusi, diferentele tin
mai mult de accente decat de substanta.

In forma sa aplicata, teoria de mai sus des-
pre necesitatea unui raport organic intre cadre
si manifestari economice se regaseste, in socio-
logia monograficd, in eforturile sistematice de
a identifica tiparul socio-economic al satului
si raportul acestuia cu ,orasul’, adicd cu ,piata
capitalista, industriald, comerciala, financiard”
(Sociologia militans, 1946).2 Satul, aici, este va-

3}

zut drept o realitate ,,organicd” a natiunii roma-
ne, pe cand orasul, drept o creatie mai degrabd
artificiald. Spre exemplu, referindu-se la celebra
monografia Nerejului, Gusti aratd cd economia
lumii tardnesti are forme si sisteme de diviziune
a muncii, tehnologie, organizare, psihologie care
nu apartin economiei capitaliste (La science de la
réalité sociale, 1941).3

Capitalismul are un efect ambivalent asupra
satului: pe de o parte, are un efect emancipator
asupra tiranului, care pariseste conceptia fatalis-
td si arhaicd de viata pentru una activa; pe de altd
parte, de ,atomizare individualistd” si ,sldbire a
coeziunii obstii sitesti” (Sociologia militans). In
altd parte, Gusti defineste capitalismul drept ma-
chiavelism manifestat in sfera economica, adica
»succesul celui mai tare asupra celui mai slab, in
asa-zisa concurenta libera” (Sociologia militans).
Drept urmare, cooperatia, sistem economic al
carui adept ferm era Gusti, ar fi functionat ca o
manifestare economici in acord cu cadrele so-
cietatii romanesti; incd din 1930 intemeietorul
Scolii Gustiene arati ca ,situatia speciald a vie-
tii economice roménesti” impune ,organizarea
cooperatistd”. ,Noua ordine cooperatistd’, care
trece profitul din sfera capitalului in cea a coo-
peratistilor, este ,ireductibil impotriva ordinei
capitaliste”

In plus, sistemul sociologic al lui Gusti nu poa-
te fi functional decat intr-un model etatist. Traim
intr-o erd in care omul politic functioneaza pe
post de ,veritabil om de laborator care cautid o
noud organizare sociald™ ,sovietism, corpora-
tism italian, national-socialism, economie diri-
jatd europeand” (La science de la réalité sociale,
1941). Astfel, rolul sociologiei este de a informa
cu privire la categoriile constitutive ale societatii,
in asa fel incat, la nivel juridic-administrativ si
politic, sa se actioneze in conformitate cu aceastd
»bazd” ,Pripastia” dintre stat si societate, speci-
fica lumii liberale a sec. XIX, dispare; rolul admi-
nistratiei nu se mai rezuma doar la directive sau
control, ci presupune coordonare, organizare,
ghidare si luarea de initiative. Statul devine lide-
rul si organizatorul natiunii (La science de la réa-
lité sociale, 1941). Statul este cel care organizeaza
viata sociald si economica.

=
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Enumerarea anterioara a tipurilor de organi-
zéri sociale nu este intdmplatoare. Sunt princi-
palele forme de provocare a status-quo-ului in
interbelic. Dintre ele, de referintd pentru Gusti
ramane modelul american: ,cea mai mare lec-
tie pe care SUA o da Europei si, mai ales, state-
lor agrare europene, este intocmai colaborarea
stransa ce exista intre stiinta sociologicd si con-
ducerea de Stat” (La science de la réalité sociale,
1941) spune sociologul in 1937, reluind, insa,
ideea, si in texte din 1941 si 1944. Mai exact, se
referd la faptul ca ministerul agriculturii din SUA
functiona, practic, ca un departament de socio-
logie aplicata.

In ceea ce-i priveste pe ceilalti membri im-
portanti ai Scolii, Mircea Vulcdnescu si Anton
Golopentia arati o preocupare mult mai aplicatd,
intrata in detalii, asupra efectelor asupra structu-
rii sociale intrérii satelor in sfera capitalismului.
Ambii analizeaza satul plecand de la constatdrile
din epoca legate de slaba productivitate, de su-
prapopulare si fragmentarea proprietatii. Ambii
vorbesc cu ingrijorare de aparitia ,,chiaburului’,
a taranului intreprinzitor, ,de structura capita-
listi”4, cum spune, cu o proprietate de 50-100
ha, care are un stil urban de viata si se raporteaza
la argatii ce lucreazd in gospodaria sa ca fatd de
salariati. In statisticile sale, Golopentia aratd ci
chiaburii se deosebesc de tiranii cu stare, care
au o proprietate de 10-50 ha si un stil de viatd
tardnesc, muncind aldturi de argati.5 Asadar,
chiaburul este tipul de fermier capitalist la care
viseaza multi si astdzi. Existenta sa presupune,
insa, o polarizare a taranimii, prin procesul acu-
muldrii de pdmant, pentru o categorie restransd
de tarani, si prin proletarizarea restului, adicé a
majoritdtii. Odatd proletarizati, adicd redusi la
tdrani proprietari de pimant incapabili sa-si aco-
pere nevoile de bazd ale existentei din propriul
pamant, apar noi forme de dependentd ale tara-
nilor sdriciti fie de banci, prin creditari neadec-
vate, fie fatd de noii proprietari mari de paméant,
prin crearea unor noi tocmeli agricole. Noile re-
latii de dependenta sunt, de fapt, tot atatea forme
de neoiobégie. La problema sociald se adaugd si
cea culturald. Capitalistul se raporteaza altfel la
proprietate si este animat de obiectivul profitu-
lui. O cu totul alta logicd economicd decét cea a
taranului, care functioneaza intr-un registru al
economiei familiale in care obiectivul este acope-
rirea nevoilor. Nu de proletari se temeau mono-
grafistii, ci de reintoarcerea, in forme diferite, a
formelor de sdricire si dependenta radicale care
duseserd, la inceputul secolului, la cea mai am-
pla rdscoala din Europa. Pentru a evita astfel de
bulversiri, atdt Vulcanescu, cat si Golopentia, se
gandeau la economia de plan: e necesar ,un plan
de lungéd durata pentru reorganizarea economiei
rurale si plasarea surplusurilor” (Golopentia), si
»intdrirea micilor exploatatii familiale tdranesti”
prin ,integrarea lor intr-o economie etatista”
(Vulcanescu).

O altd cauza pentru care se cautau modele
alternative de organizare economica era Marea
Criza survenita in 1929. In scrierile si conferin-
tele sale economice6, Vulcanescu aratd cd orga-
nizarea capitalista clasica se afld intr-o criza de
structurd, conditiile ce au facut posibila existenta
acestuia dispdrand; el se referd la noi forme de
organizare economicd, anume comunismul so-
vietic si fordismul. El face distinctia intre state
capitaliste (Franta, Japonia, Anglia), state neo-
capitaliste7 (SUA, Germania, Italia) si state co-
muniste8 (URSS). Intrarea SUA in rdndul state-

lor neocapitaliste se explica prin politica de New
Deal a lui Roosevelt. Cu alte cuvinte, economis-
tul Scolii Gustiene identificd o tendinta generald
catre economie dirijatd organizatd colectiv. Prin
dirijism, Vulcénescu intelege interventii ale sta-
tului in politica monetard, fixarea preturilor, in-
fluentarea productiei si a comertului.

In fine, un membru consecvent, dar mai pu-
tin vizibil, al Scolii, Victor Radulescu Pogoneanu
(Picki Pogoneanu), in Arhiva pentru Stiintd si
Reforma Sociald (1932), constatd, la randu-i, ca
»hu mai trdim in regim capitalist propriu-zis, ci
ne indreptam catre o noua formula sociald”. Care
nu e neaparat socialism (*nu in sensul riguros al
termenului”), ci un ,,sistem national de economie
cooperativa dirijatd’, al carui principal sprijin sa
fie cooperatia, dublat de un sistem de economie
internationald girat de Societatea Natiunilor.
Statul democratic etatist ar organiza viata politi-
cé si economici a societatii, urménd si fie diferit
atat fatd de ,Statul Jandarm” capitalist, cat si de
»Statul tiran” al economiei sovietice sau fascis-
te. Cooperatia ar avea avantajul de a fi ,terenul
neutru unde individualismul si colectivismul se
intalnesc”. Muncitorii ar deveni stapani pe mij-
loacele de productie, ceea ce ar desfiinta opozitia
dintre capital si munci; s-ar efectua o canalizare
»organicd” a bunurilor, prin reglarea producti-
ei dupd nevoile consumului si, prin inliturarea
profitului intermediarilor, s-ar obtine prin ,pre-
tul just”.

Surprinzator sau nu, este ,dizidenta legio-
nard” a Scolii Gustiene, prin Amzir (in revista
Randuiala), cea care deplange lipsa de ,,spirit
burghez la romani’, cu atat mai mult cu cét ,re-
volutiile” fasciste si naziste sunt ,forme ale re-
actiunii burgheze”. Spiritul burghez este necesar
pentru ca valorizeazi ,initiativa personald, cura-
jul, riscul” In alt loc, Amzir critica dur progra-
mul de modernizare al lui D. Gusti pentru prima-
tul valoric acordat tardnismului si considerarea
acestuia drept incompatibil spiritului burghez.9
Nu am pomenit nimic despre Henri H. Stahl,
pentru cd, in cazul siu, orientarea socialista este
binecunoscuta.

Am ciutat, in aceste rinduri, sd arit ca pentru
unii dintre cei mai importanti membri ai Scolii
Sociologice de la Bucuresti, contactul cu capita-
lismul avea un efect distructiv pentru structura
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sociald si culturald a satelor roménesti, si, prin
aceasta, asupra Romaniei. Fard si aibd obsesia
cresterii productivitdtii, monografistii erau pre-
ocupati, mai degraba, de péstrarea unui echilibru
social intre clase, al unor forme spontane, locale,
de organizare sociald, si al unui raport armoni-
os cu resursele si mediul. Toate acestea puteau fi,
considerau ei, functionabile intr-o economie de
plan sau dirijista, care, in unele variante mai ra-
dicale, presupunea inclusiv o schimbare substan-
tiala in raporturile de proprietate.

Note

1 In 1935 vorbea, insi, deja, despre ,,ameliorarea”
conditiei umane prin sociologie.

2 In Sociologia militans. Cunoastere si actiune
in serviciul natiunii, Vol. II, Fundatia Regele Mihai,
Bucuresti, 1946.

3 In La science de la réalité sociale. Introduction a
un systéme de sociologie déthique et de politique, Alcan,
Paris, 1941.

4 In ,Excedentul populatiei agricole si perspectivele
gospoddriei tdrdnesti”, Sociologie Romdneascd, an II, nr.
2-3,1937.

5 1In ,Starea culturald si economica a populatiei ru-
rale din Romania”, Opere complete Vol. II. Statisticd,
demografie si geopoliticd, Ed. Enciclopedica.

6 A se vedea Spre un nou medievalism economic.
Scrieri economice, Ed. Campania, 2009.

7  Pentru Vulcinescu, neocapitalism insemna, de
fapt, o economie mixté in care piata co-exista cu forme
de planificare si interventie etatista.

8 In termeni care vor fi reluati decenii mai tarziu,
comunismul sovietic stalinist este caracterizat de
Vulcéanescu a fi, de fapt, capitalism de stat, organizat
ca un trust vertical national. Intr-un astfel de sistem
nu proletarul, ci statul devine proprietarul mijloace-
lor de productie. Vulcdnescu respinge teza lui Trotki,
cea a aparitiei unei noi burghezii in sistemul sovietic,
considerand ci asistaim, mai degraba, la aparitia unui
»autocratism administrativ’, adica a unui sistem feudal
analog boieriei de functii, care isi propune, insa, obiec-
tive ,moderne”, cum ar fi industrializarea, realizata
prin planurile cincinale.

9  Vezi in Randuiala firii roménesti. Studii de morfo-

logie culturala, Eikon, 2015.
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insemnari din La Mancha

Beniuc si Beniuc

. Mircea Mot

e implinesc 110 ani de la nasterea Iui Mihai

Beniuc (29 noiembrie 1907, Sebis, Arad),

prilej nu numai pentru a reciti ceea ce este de
valoare in poezia sa, ci si pentru mentionarea unor
motive ce l-au determinat pe poet si faci atitea con-
cesii unei anumite perioade.

I. Negoitescu observa ca pentru Mihai Beniuc
»actul poetic e de natura violentd, revolutionard’,
insd nu in intelesul ,,de distrugere formald sau a ini-
tia un alt mestesug, ci de ideologie cu mai mai largi
implicatii decét cele estetice” (I. Negoitescu, Analize
si sinteze, Bucuresti, Editura Albatros, 1976, p. 271,
s.1.). Criticul remarci de asemenea ,,nepasarea fard
de necesitate a distantdrii de experienta inaintagi-
lor’, dar si ,,acceptarea generoasa a influentelor din
partea barzilor apropiati de sufletul sau”, fara a uita
faptul ca poetul ,,isi ingdduie libertiti vecine cu ne-
glijenta” (Idem, p. 271).

In schimb, Nicolae Manolescu este convins ci
Mihai Beniuc ,,se numara printre rarii poeti care
n-au avut nevoie sa se converteascd” Cu alte cuvin-
te, considera criticul, poetul ,,a scris cu mult inainte
versuri peste care duhul poeziei viitoare s-a coborat
in mod firesc” Doud lucruri fac din poet un me-
dium pentru mesajul realist-socialist: ,vocatia soci-
ald a lui, in traditia mesianica a lui Goga si, mai cu
seamd, Cotrus’, apoi ,,proclamarea si practicarea (. ..
)unei arte poetice rudimentare, viguroase si eficace”
(Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii roma-
ne. 5 secole de literaturd,Pitesti, Editura Paralela 45,
2008, p. 931).

Manifestul literar al lui Beniuc raméane Drum in
sus, unde actul creator se consumé diferit de cel al
unui Arghezi (care debutase cu zece ani mai devre-
me), in absenta instrumentelor de scris, a condeiului
si a cdlimérii. Beniuc nu schimbd naturalul in cul-
tural, suind o semnificativa treaptd a Cirtii, ci inte-
lege poezia ca actiune ce se exercitd violent asupra
realului. Condeiul arghezian este inlocuit cu barda,
cu care poetul izbeste, ldsdnd sé se reverse un suvoi
proaspit de ape: ,,Cand voi izbi odaté eu cu barda/
Acesta stanca are sd se crape/ Si va tasni din ea suvoi
de ape!/ Biieti, aceasta este arta” (Drum in sus). Un
program estetic propriu-zis este greu de intrezrit la
Mihai Beniuc. Poezia sa dezvoltd un sentiment ge-
nerat de o amintire sau de un eveniment, cu since-
ritatea caracteristici unui om simplu, debordanta in
primele poeme, mimatd mai tarziu. Eminescu este
reper si model, iar poetul, coplesit de acest model,
nu pare deloc dispus sa se gandeasci la alte modali-
tdti si etape poetice: ,,Pe Eminescu noi poetii tineri,/
Zadarnic incercam, nu-l vom ajunge. / Cantecele lui
fard seaman/ Sunt pentru noi de neatins. / Caravana
noastra trecitoare/ Aleargd dupa oaza visurilor lui/
Si oaza aleargd mereu la fel de departe/ In zare”
(Poetilor tineri). Socialul rdmane insé tentant, mai
mult, il atrage irezistibil, la aceasta contribuind si
eul sdu orgolios, pentru care poezia este exprimare
directd, cantecul simplu al unui individ bine anco-
rat in realitate: ,Dar Eminescu nu cuprinse tot/ In
stihurile lui dumnezeiesti. / Durerea romaneasca-i
mult mai mare/ Si n-o cuprinde toatd niciun cantec”
(Poetilor tineri).

Mihai Beniuc citeste cu voluptate poezie de buna
calitate §i asimileazd perfect poeti preferati, sub-
stanta propriei poezii tradind consecinta lecturii
acestora. In versurile sale rdsuna poezia unui Goga
sau Cotrus, dar si a unor poeti unguri, din care a

Mihai Beniuc

si tradus de altfel. Simbolismul ii place si-1 adopta
pentru propriul fond de tristete de a carei consis-
tentd nu avem de ce sa ne indoim: ,,Inima si gandul
meu se teme/ Cind apar in toamnd crizanteme/ Si
le duc cei vii la tintirim. / Inima si gdndule murim.
/I Scuipé galben pomii pe cérare/ Trece cu fanfara
o inmormantare,/ lata zirile funebre/ Flutura pe
cer drapele negre. // Unde si ne-ascundem, crasma
surd,/ Crasmarito, adu bautura. / Dar tiganii taca azi
chitic,/ Nu mai vreau s-aud nimic, nimic”!

Poetul este in schimb original acolo unde el ra-
bufneste in poeme absolut antologice: ,.Ca taranul
printre snopi de grau/ Voi intra masiv si greu in vre-
me,/ Cu un car cét dealul de poeme,/ Murmurand
o doind trist, molédu (Intrare). Imaginile au pros-
petimea rostirii necenzurate si a unei spontaneitati
convinggdtoare: ,,Anii vor veni mereu siraguri/ Ca
soldatii la cazan fliménzi. / Din viata ta de miez si
faguri/ N-o sa aibd moartea niciun pranz. / Poate
doar o simpld, trista cind,/ Trista cind. ” (Nu md vei
uita). Uneori metafora si simbolul sustin un lirism
grav si profund, ce trimite indiscutabil spre marea si
autentica poezie. Poemul Plecare poate fi reprodus
aproape in intregime: ,Voi intra in apa fard fund,/
Apa-n cercuri s-o0 izbi de maluri,/ Lin apoi s-o-ntin-
de peste valuri/ Pace naltd, semn ci nu mai sunt. //
Sélciile despletite vor/ Plange peste recile oglinzi,/
Luna invelitd intr-un nor/ Trist va cerne colb de aur
stins. / O sa verse cerul ploi de stele/ Ce s-or stinge
rand pe rand in apd,/ Iar prin vantul serii o sa-ncea-
pé/ Sa boceasca versurile mele”.

Erotica lui Mihai Beniuc mizeazd pe sentimentul
elegiac, foarte bine transcris. Un ciclu din volumul
de debut se intituleazd Indureratul eros, care oferd
suficiente exemple de rafinament liric: ,,Prin aceste
paduri toropite de vis/ Ecouri strivechi, aievea sau in
minte,/ Nou re-nviau pierdutul paradis/ Trecut usor
prin timp invers-nainte. // Ruga de lumina fira glas/
Una céte una brandusile plapande. / Apele limpezi
nu conteneau sa cante -/ Numai stancile ursuze tot
surde au ramas” (Tentativd). O usoard notd de sen-

zualitate invéluie lirismul intr-o prospetime adoles-
centina: ,,T'ii minte, Ana Kelemen,/ Vara aceea alb4,
caldd,/ Cand ne duceam noi doi la scalda,/ Tii min-
te, Ana Kelemen?// Tii minte, Ana Kelemen,/ Cum
ritdceam noi prin padure/ Si strangem, pare-mi-se,
mure/ Tii minte, Ana Kelemen?// Tii minte, Ana
Kelemen,/ Cind cerii vechi sopteau in barba/ Veneai
ca sarpele prin iarba,/ Tii minte, Ana Kelemen?/ Tii
minte, Ana Kelemen,/ Si ce urma era minune!/ O, ce
cuvinte-ar sti-o spune?/ Tii minte, Ana Kelemen?”
(Ana Kelemen). Nu lipseste strilucirea livrescului si
a culturalului: ,,Si totusi, totusi citeva atingeri/ Au
fost de-ajuns sd-mi deie ameteli,/ Vedeam vazduhul
fluturand de ingeri,/ Lumind-n seara mea de indo-
ieli. / Cand degete de Midas am pus magic/ Pe frage-
dé fiinta ta de lut,/ Suna in mine murmurul pelagic/
Al sfintelor creatii de-nceput.

Realitatea si socialul il ispitesc insd pe Mihai
Beniuc, care le cade usor prada. El este orgolios si se
simte mereu dator s intervind, neputand accepta ci
nu ar putea fi luat in seamd, tocmai el, care considera
ci este in secol o necesitate, iar dacd nu s-ar fi nis-
cut, ar fi trebuit inventat. Se gandeste la nedreptati
sociale, precum precursorii sdi ardeleni, dar riméne
departe de lirica unui Goga, care-si grefeaza atitu-
dinile pe un fond livresc, biblic: ,,Toatd vremea am
rdmas eu insumi,/ Pe la porti domnesti n-am fost
milog,/ N-am stiut si nu pot sa ma rog,/ Nici n-as
vrea s-auda altii plansu-mi” (Intrare). Sau: ,,-Ci tree-
buie sa plec!/ Sunt multe de facut in tara noastra. /
Va fi mare clocot si chiot in crama vietii. / Si voi veti
célca poate-n picioare/ Strugurii putrezi de copti,/
Din care avem sa stoarcem/ Vinul de viata lunga/ Al
Neamului nostru” (Tovardsii copildriei). Dupé 1945,
mai mult decit de realitatea ,,noud’, Beniuc pare
sedus de ,textul” general al epocii, cu care intra in
dialog comitind produse lamentabile. Nu Mdrul de
langd drum este de blamat, unde se simte bucuria
rodului i a déruirii, chiar daca se strecoard in text
anumite sintagme (,,copiii/ La gat cu mici bucati
de sfinte flamuri”), ci versificatiile de genul: ,,S4 fii
Partidului ostean/ Gata mereu in gand si-n fapta,/
Sé dai o judecatd dreaptd/ Si s nu tremuri de dus-
man” (Inscriptie) Sau: ,,Eu as minti de-as afirma vre-
odatd:Aci, sunt eu, acolo e partidul,/ Viata lui mai
trainica-i ca zidul,/ Eu insé duc viata mea privata. //
Pe orisice comunist desfidu-1,/ Un izolat, in turn sd
se socoatd; -/ E astru cu miscarea calculatd/ Si nu se
pierde-n bezna ca bolidul” (Eternul feminin).

S4 nu se creada insd cd in amintita perioada
Beniuc a scris doar asemenea poezii. Ele insotesc un
Mihai Beniuc ale cirui texte, cu reflexe de aur stins,
le amintesc pe cele de substantd din primele volu-
me. Eugen Simion remarca faptul cd Mihai Beniuc
scrie in ,,doua registre lirice”: poezia confesiunii §i a
atitudinii eului sdu orgolios se intilneste cu aceea a
»poetului ocazional’, care ,,comenteaza evenimente-
1¢’; gésind ,,imagini poetice noi pentru toate amin-
tirile si comemoririle de peste ani” (Eugen Simion,
Scriitori romdni de azi, 1, Editia a doua revizuta si
completatd, Bucuresti, Cartea Roméneascd, 1978,
p. 70).

Mihai Beniuc lasd mai degrabd impresia unui
autor care, parasind pentru un moment masa de
lucru, intrd in realitatea sociald si politici si vor-
beste despre aceasta inca tulburat de universul din
care tocmai a iesit, amestecand imagini autentice cu
vedenii politice de care a fost sedus sau a jucat abil
rolul celui sedus de ele. Increzitor insd in propriul
talent, Beniuc a périsit aceasta lume convins ci nu
si-a tradat poezia.
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Unlimited Banana Party

. Oana Pughineanu

luyjul sau ,Club-Napoca® sau ,New

Yorkul fird metrou”, dupd cum mai este

cunoscut in mediile virtuale, devine cu
siguranta un trendsetter in ce priveste distrac-
tia. Acum cateva sdptimani a avut loc viral-lo-
cala ,Banana party”, un bal al bobocilor, oca-
zie pentru cétiva tineri de 15 ani s4 mimeze/
reproducd conform imaginarului colectiv acre-
ditat in vremile noastre, in public si in grup, o
partidd de sex oral folosindu-se de banane (se
poate reinterpreta pentru ,clasa creativd’, ca
fiind un ,exercitiu de empowerment”, nu se
stie exact dacd pentru fete, baieti sau banane.
Probabil banane). Cateva poze au ajuns in presa
si unele voci condamna felul in care aceste poze
au devenit publice, invocind sfinta si aproape
unica relatie care regleazd societatea: cea dintre
angajat si angajator. Orice s-ar petrece in fata
ochilor angajatorului el trebuie si-si respecte
contractul de supunere, loialitate si confiden-
tialitate. El nu poate sluji altor puteri, cum ar
fi: senzationalul de presd sau propria constiinta
(in unele cazuri nici nu mai ai cum s le deose-
besti). Preocuparea aceasta legtd de felul in care
au ajuns pozele in presa locald imi aduce amin-
te de sirul nesfarsit de bussinesmani si robin-
hoozi din Videocracy. Asa se descria Fabrizio
Corona (unul dintre produsele atipice ale te-
leviziunii ,,Presedintelui”), ca fiind un Robin
Hood modern, care ia de la bogati si isi da lui
insusi. Metoda: vanzarea fotografiilor compro-
mitdtoare vedetelor insasi. Cazul celebru e cel
al pozei cu fiica lui Berlusconi, nemultumita
de calitatea esteticd a unor poze in care a fost
surprinsd, poze pe care totusi tatal le publicd in
toate revistele de scandal pe care le detinea la
acea vreme (majoritatea din Italia) confirmén-
du-si imaginea de businessman in ochii tuturor
robinhoozilor.

Am intrebat cétiva tineri majori ce parere au
despre aces party. Unul dintre ei mi-a rdspuns
céd si el ar fi dorit sa aiba parte de asemenea ba-
luri, iar ceilalti, in unanimitate, au spus cd ,e
foarte bine, creativitatea tinerilor nu trebuie in-
gradita”. Parca mi-au luat vorbele din gura: ma
intrebasem si eu, ironic, de ce unii jurnalisti
au ales sa foloseascd titluri de genul ,si toate
acestea de fatd cu profesorii”? Indiferent dacd
profesorii sau orice alt individ matur a parti-
cipat sau nu la acest eveniment, ce ar fi putut
face? Profesorul nu poate impieta in niciun fel
,creativitatea” elevului. In inviatdmantul mo-
dern ,centrat pe elev/student” (pe ce altceva
ar putea fi centrat? pe invatdtura?) profesorul
e o figurd total ,peripatetica’, insotitoare, lip-
sit de autoritate. El se poate agita politic corect
in privinta patriarhatului din Baltagul, dar nu
poate contesta modelele indragite si acceptate
in masa, lansate la emisiuni gen Capatos sau in
videouri gen Swalla. Intr-un mod spontan pen-
tru care imi cer scuze de pe acum, mi-a sarit
in minte urmatoarea intrebare: ,,Cum pot fi re-
spectivii tineri creativi, copiind scenarii de pe
Mtv si/sau youporn?” Tinerii au inceput sa rada
spunandu-mi cd totul e ,doar asa, de distractie”.
Mai noua categorie de distractie, cu sigurantd,
s-a largit considerabil de pe vremea studentiei
mele, ce sa mai spun de a bunicilor... Generatia

mea, a celor ndscuti intre anii 1977-1983 are,
datorita trasaturilor de strutocamila (pe juma-
tate crescuti fara internet, pe jumatate trdind
cufundati in el) un nou nume: Xenniali (intre
Generatia X si Millenniali, si aducind inca
aminte de omul care se rostogoleste dinspre
centru spre un X indeterminat). Corpurile si
mintile noastre au cunoscut alte tipuri de dre-
saje, pre-creative. Distractia cuprindea céiteva
jalnice activitdti destul de clar circumscrise si
nu am mai apucat (cel putin cu o jumatate de
viatd) epoca in care la capitolul distractie intrd
aproape orice pentru care nu se giseste o expli-
catie (intre ,rational” si de de ,bun simt”).

Dar mi-am dat seama urgent de cat de anacro-
nicd este gandirea si gusturile xilenniale. Cum
as putea vorbi despre un concept de creativitate
legat de noutate intr-o lume social media care
functioneazi pe baza de colaj, copy-paste, print
screem si numdr de clikuri? (Cat despre ce in-
seamnd noul insusi in minunata lume noud, din
nou, diferente de gindire si gust ma impiedica
sa vad in ,,modificare” si ,postproduction” ceva
nemaipomenit). A copia este un act de creati-
vitate dacd poate deveni un meme. Alte copieri
care nu se supun acestui aleatoriu al succesului
raman inchise pe vecie intr-un purgatoriu etern
al retelei astepandu-si revalorizarea asa cum un
bugetar asteaptd castigul la loto. Millennialii
trdiesc in gustul pop si cultura share. Din im-
pulsul corectitudinii politice trebuie sd spunem
cd nu e nici mai buna nici mai rea decat epoca
bronzului sau epoca de aur. Functioneazd doar
pe alte criterii. Aici, desigur, intervine buba.
Care criterii? Aproape ca iti vine sd te increzi in
inteligenta artificiald pentru a le descoperi. De
fapt, companii precum Google nu fac altceva
decat sa descopere matematic aceste criterii. O
noua cabald a algoritmilor poate va face sens si
va raspunde intrebarii legatd de autoorganiza-
rea viralelor. Din miscérile ochilor si din micro-
trasatuirle noaste vor fi deduse comportamente
de consum si comportamente ,,ideologice”. Mai
devreme sau mai tarziu ele vor fi combinate
intr-un infricosator liberalo-fascism. Semnele
totalitarismului unei tehnologii inimaginabil
de invazive sunt deja coplesitoare: in partea
occidentald, de partea ,distractiei”, firmele se
intrec sé produca roboti cdt mai umani care pot
reproduce pana si atingerea cuiva care a murit.
Robotii vor stoca nu doar informatii, ci o serie
intreagd de comportamente pe care, probabil,
generatiile viitoare le vor cumpara de ,la raft”
(Dan Chen construieste roboti pentru ingriji-
rea bolnavilor terminali, roboti care pot repro-
duce atingerea umana, chiar atingerea cuiva
care a murit si roboti care stimuleazd senti-
mentul de echipd: https://www.facebook.com/
quartznews/videos/1782828751750819/2hc_
ref=ARQgsAbEIbmeqpNjBOV5wokhHYOt-
5VvOHxzgx6xYTgw5LdSXWbBdkMZoShNr-
HresEe4&pnref=story). In timp ce noi suntem
urmdriti in calitate de consumatori, impartiti
pe categorii de gust (fiind desprinsi de fosta
viziune a clasei si relatiilor de putere), China
experimenteaza cu identificarea ideologic. In
2020, guvernul chinez isi propune sa lanseze
un Social Credit System prin care cetatenii vor

Davida Kidd (Canada)
digitala, 33 x 44,5 cm

Constrangere (2014), imprimare

primi un ,national trust score”, un sistem care
sd noteze calitatea cetdteanului in urma moni-
torizarii tuturor activitatilor sale online: de la
vizitarea magazinelor la urmirirea tipului de
prieteni pe care li are sau a a orelor pe care le
petrece cu jocurile video (http://www.wired.
co.uk/article/chinese-government-social-cre-
dit-score-privacy-invasion).

Cu siguranta Millennialii au ,timpuri in-
teresante” in fatd. Dacd e sd adoptdm un ton
apocaliptic, s-ar putea ca ei sd se confrunte sau
sa fie direct condamnati fird apel de acest to-
talitarism al masinii care nu uita, nu sterge si
in functie de interese si ideologii, nici nu iar-
td. Distractiile se pot transforma cu usurinta in
alte vremi in acuzatii (si nu e vorba doare de
faptul ca peste cativa ani domnisoarele care au
méncat banana vor invita despre sexual harass-
ment). La fel cum se intdmpla in cazul unor
firme precum Ancestry.com care face o analizd
a ADN-ului la cerere (indicAndu-ti stramosii),
informatia o data lansata in lumea virtuala poa-
te deveni o proba impotriva ta. ,Big data” nu
doar culege informatii, ci este proprietarul lor,
adicd le detine pentru a le folosi dincolo de vo-
inta celor care le ,produc” cu fiecare miscare
si respiratie. ADN-ul tdu nu e protejat de ni-
ciun drept de autor. Poitica Ancestry.com mi
se pare semnificativd pentru tot spatiul soci-
al-virtual in care ne lasdm urmele si plantim,
fie ca stim sau nu, viitoare ,crime anuntate”
(https://www.geneticsandsociety.org/article/
ancestrycom-takes-dna-ownership-rights-cus-
tomers-and-their-relatives): 1. Ancestry.com
poate folosi si distribui ADN-ul clientului in
orice scop (stiintific sau comercial). 2. informa-
tiile tale genetice pot fi folosite ,impotriva ta si
a rudelor tale”: in cazul descoperirii unor boli
in ADN-ul clientului sau al rudelor, informati-
ile pot fi folosite pentru a impiedica obtinerea
asigurarii medicale sau chiar obtinerea unui
loc de munca. 3. In cazul in care informatiile
detinute iti produc tie sau rudelor tale nepla-
ceri, Ancestry.com nu poate fi ficut responsa-
bil in niciun mod legal. Singurul lucru pe care
clientul il poate face este sa inceteze folosirea
Ancestry.com. La fel cum singurul lucru pe
care Ancestry.com il poate face e sd nu incete-
ze niciodatd folosirea materialului furnizat de
client. Pentru generatiile viitoare ,The Banana
party” va fi fara sfarsit. Deocamdatd doar bar-
manii au avut de suferit, primind amenzi pen-
tru vinderea alcoolului minorilor. Dar ADN-ul
virtual al tuturor celor implicati in ,,distractie”
pluteste pe vecie in retea asteptdnd judecati de
apoi imprevizibile.

|
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. Antonio Maria Masia

Piccole formiche

Medioriente di fuoco

Libano, Israele, Palestina

Libia, Iran, Siria e Turchia
bombe che esplodono

palazzi che si accartociano,
danni collaterali

religioni contro Dio e contro 'uvomo
il petrolio Dio satana

guerre di poveri

per un inutile e transitorio potere
stragi di innocenti

Sudafrica bianca e nera

fratelli impazziti terroristi e razzisti
America violenta e impotente
Cile, Brasile, Argentina

Salvador, Cuba, Messico

diritti calpestati

donne derise violate e offese
Oriente misterioso e tragico
crogiuolo di razze in guerra
ideali in perenne conflitto.

Russia immensa caserma

di liberta ignorate,

Europa invecchiata e molle
dilaniata, presuntuosa e impotente.
Dappertutto

lotte continue

stupide e senza fine.

Dovremmo pensare

che siamo solo

piccoli fragili e transitori

come le formiche della terra.
Antonio Maria Masia

Furnici marunte

Orientul Mijlociu aprins

Libanul, Israelul, Palestina,

Libia, Iran, Siria si Turcia,

bombe care explodeaza

palate ce se rasucesc

daune colaterale

religii contra Domnului si contra omului
petrolul Dumnezeul satana
razboaiele celor sarmani

pentru o putere fira rost si trecitoare
masacre de nevinovati

Africa de Sud, alba si neagra

frati innebuniti teroristi si rasisti
America violentd si neputincioasé
Chile, Brazilia, Argentina,
Salvador, Cuba, Mexic

drepturi célcate in picioare

femei batjocorite, violate si jignite
Orientul misterios si tragic
creuzet de rase in rdzboi

ideal in conflict permanent.

Rusia cazarma imensa

de libertati ignorate,

Europa imbétranitd si moale
sfasiata, ingdmfatd si neputincioasd
Peste tot

lupte continue

stupide si fara sfarsit.

Ar trebui sa ne gindim

cd suntem doar

niste mici si fragili trecétori

ca si furnicile de pe pamant.

Settembre a San Pietro a Mare
(Valledoria)

Amo

in solitudine

il respiro del mio mare

che un vento continuo sospinge
a settembre piu forte.

Lontano

da un lato

I’ antico castello dei Doria solenne
sulla roccia sospesa nel cielo;
allopposto

un vivo bagliore di fuoco
avvolge I'Isola Rossa

e umampia lingua di rena
bianca curvando

congiunge gli estremi.

Li

sento compiuta

la chiara voce paterna

del tempo che scorre

accanto alla piccola chiesa di Pietro
con gli occhi incantati

sulle limpide acque schiumose
trafitte dai raggi calanti

aperte damore

al generoso Coghinas

che pil verde, piu scuro

largo e regale in loro s'adagia.
D’intorno

un cerchio di brulle colline

in trepida attesa

di verdi nuvole amiche

da venti pil freddi annunciate.
Sulla sabbia di neve ora quasi deserta
un bimbo sattarda giocando

al richiamo materno.
D’improvviso

un sole di fiamme

S'inabissa nel cuore delle onde

Septembrie la San Pietro a Mare

alledoria)

In singuritate

iubesc

rasuflarea mérii mele

pe care o impinge un vant continuu
mai tare in septembrie.

Departe

la o parte

vechiul castel al familiei Doria solemn
pe stinca ce atirnd de cer;

in partea cealalta

stralucire aprinsd de foc

cuprinde Isola Rossa

si o larga bucaté de nisip

albd curbata

uneste partile cele mai indepartate.
Acolo

simt ca fiind implinit

glasul clar parintesc

al timpului care se scurge

alaturi de mica bisericd a lui Petru
cu ochii vréjiti

peste limpezi ape spumoase
strapunse de raze-n cidere
deschise de iubire

pentru generosul Coghinas

care mai verde si mai intunecat

larg si regal se aseazi in ele.

In jur

un cerc de coline golase

in asteptarea plind de nerdbdare
a norilor verzi prieteni

anuntati de vnturi mai reci.

Pe nisipul de zépadid acum pustie aproape
la chemarea mamei

un copil intarzie la joc.

Si pe neasteptate

un soare de flacari

se scufundd in inima valurilor

e lasst1 nelle minime case

un presepe di pallide luci.

Ora

¢ pit dolce, & struggente
fraipini e i ginepri

linfinito rumore del mare.
si-acolo sus in casele mici

un staul de Créciun din palide lumini.
Este mai blanda si sfasietoare
acum

printre pini si ienuperi

galagia nesfarsita a marii.

A Pietro e Monica

La, dove il fiume

esausto abbraccia finalmente il suo mare
nella tenera chiesa di San Pietro
solitaria su bianca duna sabbiosa
occhi fuggenti e profondi

in pallido biondo viso rumeno
portano in dono

al nuragico regno di pietra

suggestivi e solenni monasteri

prati enormi gialli e verdi

e carri tirati da cavalli,

retaggio morente

di un mondo antico e valoroso
sfumato

nella Bucarest

splendida di ampi viali

di regali palazzi

e di fresca frenesia inquieta di vita.
Le ansie della transilvanica gente

per secoli oppressa da rapaci stranieri
incrocia per sempre la gente di Pietro,
olivastra e tenace

come il tempo e le pietre.

Lui Pietro e Monica

Acolo unde obosit

raul imbritiseazd marea in sfarsit
in gingasa bisericd San Pietro
singuraticd pe alba dund de nisip
ochii vioi si adanci

pe palidul blondul chip roménesc
aduc in dar

regatului nuragic de piatra
sugestive si solemne manastiri
campuri enorme galbene si verzi
care trase de cai

mostenirea care se pierde

a unei lumi stravechi si valoroase
estompata

in Bucarestiul

luxos de bulevarde largi

si palate regesti

si de proaspata si nelinistita frenezie a vietii.
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secole intregi apasata de strdini rapace
intalneste pentru totdeauna lumea lui Pietro,
mislinie, tenace

ca timpul, ca pietrele.

Negli occhi smeraldo

Negli occhi smeraldo
sognanti

11 fascino di dolci verdi colline
di limpidi specchi d'acqua

di innevate corone di monti

il mistero di nebbie profonde
fra sentieri di bianche betulle
ove si perde e si crea

il mare dei tuoi sentimenti.

In ochii de smarald

In ochii de smarald

visand

fascinatia colinelor blande si verzi
a unor limpezi oglinzi de apa

de coroane de munti cu zépadi
misterul unor ceturi profunde
printre céardri de mesteceni albi
unde se pierde, se naste

marea sentimentelor tale.

Su una riva si nasce. Sull’altra si
muore

Chefren elegante
ora brilla colpita dai fari
sotto un cielo ricamato di luci.

Pitin la
piccola e tenera
Micerino discreta cerca riparo.

In penombra Cheope superba
sovrasta regina

il desolato pianoro di Giza

di notte nero di pece,

domani bianco assolato di neve.

Oltre 'improvviso tendone vociante,
pregno di profumi e levantini odori di cibi
per la gioia dei festanti turisti,

nel punto piu scuro, pitt strano

giace la Sfinge,

il mistero irrisolto dell'uomo leone,
Pambiguo ieratico volto di un popolo antico
di un tempo sfinito

di una esoterica gloria perduta

di una muta polvere gialla

che un vento leggero sospinge

in occhi sognanti di sole.

Lontano la valle
un orizzonte sperduto di luci
che lo sguardo non tiene.

Enorme incontenibile Cairo,
sfacciata e regale

elegante e pezzente
miserabile bellissima signora
di un fiero mondo piegato
che prega e tratta su tutto.

Pe un tarm se naste. Pe celdlalt
se moare

Elegantul Chefren
straluceste acum lovit de faruri
sub un cer dantelat de lumini.

Mic si gingas
ceva mai departe
Micerino discret isi cautd apérarea.

In penumbra sumbrul Keops
domina regeste

desolatul podis din Giza
noaptea neagra de smoala,
maine alb insorit de zapada.

Dincolo de neasteptatul cort galagios
impregnat de parfumuri i mirosuri orientale de
mancare

spre bucuria turistilor veseli,

in punctul cel mai intunecat, mai ciudat

zace Sfinxul,

misterul nerezolvat al omului leu,

chipul ambiguu hieratic al unui popor stravechi
al unui timp terminat

al unei glorii ezoterice pierdute

al unei pulberi mute si galbene

pe care un vant usor o impinge

in ochii visatori de soare.

Valea, departe,
o zare nesfarsitd de lumini
pe care privirea nu o poate tine.

Enorm si irezistibil Cairo,

nerusinat regal

elegant si cersetor

miserabild preafrumoasd doamna
dintr-o lume ingenuncheatd

care se roaga si se targuieste-n toate.

Su una riva si nasce.
Sull’altra si muore.

Stanno li a milioni

pigiati gli uni sugli altri

i rassegnati figli orgogliosi
delleterno divino Ramsete.

Li come formiche

in un piccolo lembo

di miracolo verde,
frutto d'amore

di un Fiume maestoso.

Su una riva si nasce,
sull’altra si muore.

Adesso barconi di lusso

di pessimo gusto

carichi di moderna pregiata moneta
irriverenti

solcano il Nilo

in un tripudio di suoni e di canti

e di corpi ondeggianti

che replicano incerti esotiche danze.

Anche a Giza ora sotto le stelle,

una improbabile orchestra senese

ritma forte frenetici suoni,

per voglie inespresse ed approcci sognati,
desideri di maschi, taluni maturi,

ad apparire, ai bagliori, freschi e vitali,

sguardi fuggenti in occhi di sole

di belle danzanti

dentro larghe tuniche egizie di cielo
per arrivederci sperati,

o forse per dolenti rimpianti d’addio.

Pe un tirm se naste.
Pe celalalt se moare.

Stau acolo cu milioanele
ingramdditi unii peste altii
copiii resemnati si mandri

ai vesnicului divinului Ramses.

Acolo ca niste furnici
pe o0 mica bucatd

de miracol verde,

rod al iubirii

unui Fluviu maiestuos.

Pe un tirm se naste.
Pe celalalt se moare.

Acum mari corabii de lux

de un gust foarte prost

pline de monezi moderne de valoare
lipsite de respect

brazdeaza Nilul

intr-o jubilare de sunete si de cantece

de trupuri ce se unduiesc

care imita nu prea sigure dansuri exotice.

Si la Giza acum, sub stele,

o improbabila orchestra din Siena
ritmeaz4 sunete tari si frenetice,

prin pofte nespuse si tatonari visate,
dorinte de barbati, unii maturi,

cind apar, la straluciri, proaspeti, vitali,
privirile repezi in ochiuri de soare

ale unor dansatoare frumoase

in lungi tunici egiptene de cer

pentru la revedere sperate

sau pentru dureroase pareri de rau de adio.

D’intorno ricordi se vuoi

il sovrumano silenzio regale

di Akhen-Aton, il figlio del Sole
mentre dolce carezza la sua Nefertiti,
la bella che viene da lontano.

Domani a Saqara, l'antica
una tempesta di sabbia,

... e nei cuori...

una tempesta di emozioni.....

In jur de vrei sa-ti amintesti

neomeneasca liniste regald

a lui Akhen-Aton, fiu al Soarelui

in timp ce o méingéie bland pe Nefertiti,
frumoasa care vine de departe.

Maine la strdvechea Saqara
o furtuna de nisip,

... siin inimi...

una de emotii...

In romaneste de
Stefan Damian
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»Cand ma aflu pe scena,
simt aceeasi placere de
a comunica cu publicul
ca in ziua debutulu

i”

. de vorba cu cantautorul Ricky Dandel

rofesor de englezédlaLiceul ,,Bruckenthal”
din Sibiu, Doctor in filologie ,Magna
cum laude” la Catedra de Studii Britanice
si Americane a Universitatii din Sibiu Ricky
Dandel (nascut 30 septembrie 1952) este de-
tindtorul titlului academic Magister Artium
pentru limba englezd al Ministerului Culturii
si Invitimantului din Bavaria. In 1967 infiin-
teazd la Sibiu trupa Solaris cu care debuteazi
la televiziune, iar piesa Eram copii este compo-
zitia proprie cu care castiga concursul Tele-top.
Cariera sa artisticad evolueaza an de an, iar in
1981 urcd pe aceeasi scend cu Ricchi e Poveri
la Praga
In anii 90, este prezentator la cinci editii
ale festivalului Cerbul de Aur, iar in 2002 este
moderator al Festivalului International ,The
Golden Magnolia” din Baton Rouge, Louisiana
(SUA). In 1999, melodia Du bist mein Licht,
compusa si interpretatd de Ricky Dandel, sta-
tioneazd pe locul 1 timp de patru siaptdmani
in clasamentul postului de radio Bayern 1. In
2017, Ricky Dandel aniverseaza 50 de ani de
activitate pe scena.

RiCo: - Care a fost primul: pianul sau chi-
tara?

Ricky Dandel: - Chitara a fost primul in-
strument pe care l-am invatat. La inceput ca
autodidact, dupd care am urmat cursuri de
chitara la Scoala Populara de Arta si la Scoala

de Muzicd din Sibiu. Chitara m-a pasionat
de la bun inceput, mai ales ci in acea perioa-
déd erau in mare vogd formatii beat cum ar fi
The Beatles, The Rolling Stones, The Who si,
bineinteles, Jimi Hendrix, zeul chitaristilor.
Insa in fruntea artistilor care m-au ficut de-
pendent de muzica rock and roll a fost marele
Elvis Presley. Inci din anii adolescentei am fost
puternic influentat de muzica anglo-america-
na, si cu toate ca nu trdisem in spatiul cultural
al occidentului, am nutrit mereu un sentiment
autentic pentru acest gen muzical. Banii pentru
prima chitard i-am primit de la bunica mea, de
la care cred cd am mostenit talentul de show-
man. Ins3, de fapt, toti membrii familiei aveau
o afinitate pentru muzica.

- Ce te-a pasionat la limba englezdi?

- Limba englezi a fost si a rdimas marea dra-
goste a vietii mele. Stateam lipit cu urechea
de difuzorul radioului si scriam in timp real
textele melodiilor englezesti pe care voiam sd
le cant: ,Satisfaction”, ,,Hey Jude”, ,Yesterday’,
»Blue Suede Shoes” etc. Primisem, adeva-
rat, cateva discuri cu muzica beat si soul din
Germania, insa altfel decat astazi, accesul la
muzica occidentald era destul de anevoios in
acei ani. In plus, avind sansa de a putea ve-
dea la cinematograf si la televizor toate filmele
americane si englezesti in original, am invatat
deja de la o varstd frageda limba englezd din

pura placere, fiind fascinat de armonia cuvinte-
lor ei. Cu vreo 20 de ani in urma l-am intélnit la
Miinchen pe actorul meu preferat, inegalabilul
Kirk Douglas, caruia i-am spus ca el a fost ade-
varatul meu profesor de limba englezd. Pentru
a dezlega misterul, i-am marturisit cd pana la
varsta de 15 de ani vazusem filmul Vikingii de
39 de ori. La despdrtire, i-am multumit cd mi-a
luminat copildria cu aceste minunate filme ale
lui si o lacrima i s-a strecurat in ochi. Alti mari
actori ca Peter O’Toole, Anthony Quinn sau
Richard Burton mi-au insuflat si ei dragostea
pentru limba englezd. De la bun inceput, am
simtit limba englezd ca pe o limbd materna si
cand o vorbesc ma simt in largul meu. Am ur-
mat Facultatea de litere, sectia studii britanice
si americane, din pasiunea pentru literatura
anglo-americana. Pentru a scrie lucrarea de di-
ploma, m-am dus la Biblioteca Ambasadei SUA
din Bucuresti pentru a imprumuta carti de care
aveam nevoie. In intreaga mea carierd de profe-
sor, am incercat sa aprind in inima elevilor sau
a studentilor acest foc al pasiunii pentru limba
engleza.

- Ai debutat pe scend aldturi de formatia
beat-rock Solaris din Sibiu in 1967. Mai tii minte
ce emotii ai avut cdnd ai fost invitat pe platou la
TVR pentru prima datdi?

- Impreuni cu formatia Solaris am avut
unele dintre cele mai minunate experiente din
intreaga carierd muzicala. De abia terminasem
clasa a opta, cand trupa m-a cooptat ca solist
vocal si front man. Ei ciAntau doar la liceu, insd
eu aveam planuri mai indraznete. Timp de trei
ani, am sustinut in fiecare seard de joi un con-
cert intr-o sali de cinematograf din Sibiu. In
mod normal, in sald era loc pentru 300 de spec-
tatori, insd de fiecare datd se inghesuiau aproa-
pe de doud ori pe atétia tineri, pentru a petrece
trei ore de ,,beat si rock and roll mania”. Cineva,
dupd multi ani, mi-a scris din Australia: ,,In
acea vreme, voi si muzica voastrd ne-ati dat
acea libertate dupa care tinjeam cu totii, ati
deschis o fereastra spre occident. Am salvate
cateva inregistrari din acea vreme, ficute de un
fan pe un magnetofon. Ele stau marturie pentru
atmosfera incendiard care domina serile de joi
la concertele Solaris - extaz si fericire dezlantu-
itd” Debutul la televiziune s-a produs cu un an
mai tarziu, in 1968, insa nu alaturi de forma-
tia Solaris, ci cu orchestra Teatrului de Stat din
Sibiu. Trebuie sa recunosc cd nu am am avut
deloc emotii, cu toate cd inregistrarile se fa-
ceau atunci in vechiul platou TV din Floreasca,
unde totul era sutd la sutd live. Regizorul stri-
ga: ,Drumul si minutul”, si banda MGS ince-
pea imprimarea. Ce si cum céntai se afla dupd
aceea pe banda magnetica, fird retusuri si fard
trucaje. Acesta era momentul adevirului, si era
bine asa. Astazi avem posibilitati tehnice infini-
te, dar din pécate si posibilitatea de a ascunde
carente sau neajunsuri. De aceea: ,Live is Life”.
Primele inregistréri individuale le-am facut sub
indrumarea producatorului Titus Munteanu,
iar Daniela Caraman-Fotea mi-a deschis dru-
mul spre colaborarea cu radioul.

- Ai castigat concursul Tele-top la TVR in
1972 cu piesa Eram copii. Aceasta a fost ram-
pa de lansare prin care ai ajuns sd reprezinti
Romania la diverse concursuri muzicale in anii
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- Melodia Eram copii, care mi-a adus trofe-
ul Tele-top a fost de fapt reluarea primei mele
compozitii din anul 1967 intitulatd initial A fool
in a garden. Fiind in competitie cu compozi-
tori consacrati, acest trofeu mi-a facilitat mul-
te aparitii TV in continuare. Incepand cu anul
1980 am sustinut anual mai multe turnee, mai
ales in RDG, unde am concertat acompaniat de
cele mai de seamd orchestre si formatii din acea
vreme, adeseori aldturi de solisti consacrati.
In toate aceste turnee, atmosfera a fost una de
prietenie si colegialitate. La Berlin, de exemplu,
l-am intalnit in anul 1987 la Pressefest pentru
prima oara pe Peter Maffay, un rockstar german
care s-a ndscut si a copildrit la Brasov. Cu mare
pliacere imi aduc aminte de un lung turneu in
URSS, sustinut in anul 1982 impreund cu Dida
Dragan si exceptionala formatie Editie speciala.
Am concertat in sali de concerte intr-adevar fa-
buloase si am fost primiti cu multd caldura de
publicul rusesc, de altfel foarte exigent in ceea
ce priveste calitatea muzicala.

— Care consideri cd erau atuurile festivalului
Cerbul de Aur si de ce consideri cd TVR nu mai
doreste sd organizeze acest concurs internatio-
nal?

- Cerbul de Aur a fost si va raimane unul din-
tre cele mai importante festivaluri internatio-
nale. Personal ma consider fericit si onorat cd
am prezentat cinci editii din noua serie a festi-
valului, reluat in 1992 cu mari eforturi dar si cu
o imensd rezonanta pozitiva atat in tara cat si pe
plan international. Am fost prezentatorul mul-
tor altor festivaluri internationale din Europa si
SUA, insé festivalul Cerbul de Aur va raméne
festivalul meu de suflet. Cu atat mai mult m-am

Antal Vasarhelyi (Ungaria)

bucurat sa-1 urmdéresc in anul 2009 pe fiul meu
Elvin in aceeasi posturd la Cerbul de Aur. Pe
scena acestui festival au aparut adevarati mon-
stri sacri ai muzicii (Ray Charles, Tom Jones,
Jerry Lee Lewis, James Brown, dar si Pink, Kylie
Minogue si Cyndi Lauper). Lista este de fapt cu
mult mai lunga. Sd nu uitam ca aici a debutat
in concurs §i Christina Aguilera. Daca astazi
ne-am obisnuit cu concerte ale unor staruri ca
Sting, Madonna sau chiar The Rolling Stones
la Bucuresti, in anii ‘90 prezenta unor aseme-
nea staruri la Cerbul de Aur era un eveniment
de exceptie. L-am reintalnit pe Tom Jones la
Miinchen si i-am aratat fotografii pe care le fa-
cuserdm impreund backstage la Brasov. Nu va
pot spune, cu cata plicere si-a adus aminte de
Cerbul de Aur. Din pécate, festivalul nu se mai
organizeaza. Sunt convins cd TVR isi doreste
continuarea acestei traditii, eu insd cred cd im-
pedimentul principal este lipsa de bani.

— Piesa Du bist mein Licht ajunge patru sdp-
tamdni pe locul unu in clasamentul muzical la
Radio Bayern 1...

— A fost desigur o experientd emotionants,
mai ales ca autor al piesei muzicale. Cu piesa
country-rock Mein Truck fihrt immer weiter
am reusit si repet performanta. Insi cel mai
important motiv de a continua sa faci muzica
trebuie sd fie dorinta de a comunica cu publicul
si de a scrie piese care sa ajungd la sufletul as-
cultatorilor, indiferent de clasamente.

- Ce fdceai in momentul in care ai aflat de
»ddramarea” Zidului din Berlin in noiembrie

19897

— Am urmarit evenimentele cu mare emo-

Turnul de cuburi, (2014), litografie pe placa, 42 x 42 cm

tie, live la televizor, si trebuie sd recunosc ci
aveam lacrimi in ochi cAnd am vazut uriagele
mase de oameni care isi croiau pasnic drumul
prin trecerile de frontiera, sub privirile nepu-
tincioase si stupefiate ale granicerilor din estul
Germaniei. Oare cand se va intampla asta si in
Romania, m-am intrebat, cuprins de emotie,
dar si de speranta.

- Ce ficeai in momentul in care ai aflat de
lovitura de stat din Romdnia din decembrie 1989
si ce emotii ai avut pe moment?

- A fost o emotie de nedescris. In acel mo-
ment, cind stirea a fost difuzatd prin mass
media in Germania, md aflam intr-un maga-
zin pentru a cumpdra cadouri de Craciun, pe
care urma sd le trimit familiei mele la Sibiu.
Miracolul de abia se intdmplase in RDG, insd
nici in cele mai frumoase vise ale mele nu imi
puteam imagina cd avalansa schimbdrilor va
ajunge atat de repede si in Roménia. Stirea mi
s-a parut atat de neasteptatd si de cutremura-
toare, incit aveam impresia cd plutesc de feri-
cire.

— Care consideri cd sunt avantajele sau deza-
vantajele de promovare a muzicii in era digitala?

— Marele avantaj pe care muzica pop o are in
era digitald este faptul ca platformele de socia-
lizare oferd tinerelor talente posibilitatea de a
promova creatiile lor online, fard intermediul
marilor case de discuri. Cu ani in urma, casele
de discuri puteau impune chiar si vedetelor un
anumit repertoriu muzical, dupd bunul plac sau
asa zisa expertizd a managerilor A&R. Astazi o
formatie poate posta un album pe YouTube sau
sa-si vandd CD-urile online. In plus, mijloacele
digitale fixe si portabile permit stocarea si re-
darea a mii de piese muzicale, piese pe care le
poti asculta cand si unde vrei. Pirateria digitala
este insa o mare problemd pentru copyright-ul
autorilor.

— Anul acesta se implinesc 50 de ani de activi-
tate pe scend; ce sfat ai dai tinerelor talente care
doresc sd urmeze o carierd in muzica?

- De fiecare datd cAnd ma aflu pe scend, simt
aceeasi placere si dorintd de a comunica cu pu-
blicul ca in ziua debutului meu. Nu vreau si
demonstrez nimic, vreau doar sa vid zdmbete
fericite si sa simt vibratia pozitivd care se in-
toarce de la spectatori inapoi spre mine. Celor
care s-au hotarat si facd primii pasi in show-
biz le-as pune o intrebare: ,Care este motivul
pentru care doriti sd urmati aceasta cariera?”.
»Vreau sa ajung celebru/celebra si sd castig cati
mai multi bani” - rdspuns gresit. ,Vreau sa le
ardt tuturor cat de grozav(a) sunt” - rdspuns
gresit. Adevaratul si singurul motiv trebuie sd
fie dragostea si pasiunea nestdvilita, ba chiar
nebund pentru muzicd. Dedicéd-te muzicii pen-
tru cd ea te face fericit i fiindcd vrei sd imparti
sentimentul de fericire cu alti oameni. Daci esti
sincer cu tine insuti, vei reusi cu siguranta.

Interviu realizat de
RiCo
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Cin-cin!

(monolog cu Umbra)

. Diana Cozma

Locul: o camera sordida.
Timpul: acum.
Personaje: Inda si Umbra.

Inda: Scart... deschid usa. Intuneric. Pac!
Aprind lumina! Pac! Sting lumina! Pac-pac! Sd
fie lumina! In fatd - nimeni. In spate - Umbra-
mi obosita. Intrd, draga mea. Usor-usor, sd
nu faci zgomot. $at, nicio vorba. Hehehe! Ce
bine mad distrez de una singura. Stai! Am uitat
sd inchid usa. Scérrrrt, inchid usa. Si, acum,
ce fac? A, da! Uitad-te unde te afli, imi spun.
Casca ochii! Ce vezi in jurul tau? O siricie in
care pana si aerul pute. Rochiile bunicii, ri-
date de molii, azvarlite de-a valma pe podea-
ua murdard. O tigaie, un ibric, doua farfurii
ciobite. De ce doud? Doar el a plecat demult.
Hac-héc! Uf, iar mé apucd sughitul tocmai azi
cind vreau sd ma sinucid. Vezi, Umbra, peste
tot, de-a lungul peretilor, sunt randuite, cu di-
chis, sticle goale, trofee ale trecerii mele prin
lume. Colo, pe masa, troneazd sticla magica.
Langa, intr-o mangaiere tandrd, e paharul
vesnic plin. Pdhdrut-pédhdrel, cine e cea mai
frumoasd, trasa prin inel? Eu! Grija mea e sd
il umplu. Imi torn licoarea jucadusa, o golesc,
cu nesat, si-umplu, din nou, paharul. Pdharus,
taie-mi al vietii cdlus! Tu nu poti rdmane gol.
Niciodata! Hai, noroc! Si hai, cin-cin! Da-i
cu gin si da-i cu vin! Gal-gal-gal. §i, acum, ce
trebuie sd fac? A, da, sigur! M4 invélui in ro-
chia mea matasoasd, voluptuoasa, mi asez in
genunchi, apuc sticla, o lipesc de podea si o in-
vart; in sens invers. Imi place sd dau zilele ina-
poi. Gata! Sunt la cAdrma navei. Timpul? Acum
noud ani cand eu si el am adorat sd ne jucim
de-a baba-oarba! Destinatia? Necunoscuta!
De preferintd, Luna. Hai, Umbra mea, sd zbu-
ram lin printr-un albastru-alburiu, printre
stele-luménarele...

Bea din sticld.

... Vaj-vaj, vajaie vantul! Pajistea freamdita
sub télpile mele ude. A plouat dis-de-diminea-
td si miroase a levantica. In jur, rasete, zAm-
bete, veselie, mere aurii, sampanie, ocheade.
Dragoste in soare. Dansdm in cerc. Ne atingem
infiorati. Orbitor-néucitor. Ah, uite-un greie-
re! Sa nu-l strivesc. Ametesc si el ma strange
in brate; imi dezleagé esarfa de la gat si strigd
cu o voce puternicé: ,Haideti sd ne jucdm de-a
baba-oarba!”. ,De ce eu?”, il intreb timida. ,,E
doar o intdmplare, Inda”, imi rdspunde el, si
ochii ii stralucesc de dorintd. ,,Esti frumoa-
sd in rochia ta alba, de sdrbétoare” O clip4,
il privesc visdnd cu ochii deschisi. ,Eu sunt
Printesa Lunii’”, 1i soptesc si inima-mi tresal-
td. ,Atunci am sa te leg la ochi si cel pe care
il vei prinde va fi alesul tdu; roteste-te-rotes-
te-te, cautd-ti iubitul; aleargd, pandeste, trupul
tiu e numai ochi, doar cand crezi ca nu vezi,
vei vedea cu adevarat, cauti-md in tine cand
nu stii unde sunt in afara ta; sunt aici! ai grija
sd nu aluneci; prinde-mé! nu m-ai prins! hai,
vino mai aproape; si mai aproape; cald-cald-

fier...; rece-rece; cald-rece; fierbinte!” Ne-am
sarutat cu patima. ,Traiasca regele si reginal!”,
au strigat ceilalti si au aruncat in noi cu firi-
mituri de paine. In noaptea nuntii, mi-a smuls
ghirlanda de bujori care-mi invelea sanii, m-a
pironit de usa, si-a nechezat scurt: ,,Puscd am?
Am! I-ha-hal”..

Bea din sticla.

... Cat e ora? Ah! E aproape trei. Mai am
timp. Repede-repede-repede, si-mi pun peru-
ca roz! Si-un pic de ruj pe buze. $i pe obrajori.
Uf, cu cearcdnele astea monstruoase voi inchi-
de ochii. Si ce dacd? Sd le astup cu pudra. Asa!
Arat bine? Exceptional! Si-acum sa ma plimb
nitel, leganat si indraznet, si auauauaua!!! Era
cét pe ce sa-mi rup glezna. Uau! Noroc ca stiu
sd-mi tin echilibrul; altminteri demult ma
culca viata asta nenorocitd la pamant. Da-da.
Pendula bate trei fix. Clipa jocului de-a knock-
out e aici. Ia, sd vad! Ménusi de box am? Am!
Si-acum, cu un timbru rdgusit, innobilat de
alcool, sd-1 chem in ring. Hrrrr-hrrrr, mrrrr-
mrrrr, mi-am dres vocea. Deci: sa inceapd lup-
ta! Barbatelul meu, frumos si destept si curajos
si-si tare muschiulos la cine-ti zboara gandul?
La mine? Nu! Na, ticdlosule! Pentru cine iti
bate inimioara cit un puricel? Pentru mine?
Nu! Na-na! Jigodie! Afemeiatule! Hohoho!
Te-ai pleostit de emotie? Ti-e fricd? Hohoho!
Fetita ta e foarte nervoasa. Hai, da! Loveste!
Mai tare! Stop! Mi-e sete! Pauzd de paharel.
Asa! Stop! Stai, am zis! Incd unul. Nu da! Nu
da! Ce face arbitrul? De ce nu opreste meciul?
Lasd cd-ti arat eu tie! Ah, am uitat sd clatin
gheata din pahar, clinc-glinc-clinc. Na si na si
na, las imputit! N-ai avut curajul sd-mi spui
adevirul. Toti prietenii stiau cd te culci cu sora
mea, fustangiule! Numai eu nu stiam nimic.
Veneai acasd si eu, incornorata, iti sopteam, cu
dulceatd, in glas: ,Buna, dragule; cum ti-a fost
ziua? lunga? ca de obicei? cina e gata; poftd
buni!” Ipocritule! Cum am putut inghiti toate
gogosile tale? Cum am putut fi atit de proasta?
Cum de nu m-am géandit o secunda de ce erai
mereu obosit si indispus si taciturn? Amantd
ai vrut?! Amanta ai avut! Ah, sunt innebunita
dupa jocul acesta! Stop! Mi-e sete! Ce-i asta?
Iar trisezi? Te omor, amorasule! Hohoho! Am
un chef sd te pupicesc! Vino incoace si te pup
cu un pumn! Ba nu, cu doi si trei si patru si...
nu mai pot. Pauzd! Incd unul! Tu mai poti?
Ha? Mai rezisti? Mai vrei? Mai tine! Pupi-pupi
pupicesc si-nainte-si-napoi, pupi-pupi pupi-
cesc si-la-stanga-si-la-dreapta, si-n-sus-si-n-
tre picioare... Ah, am ametit. Un pic. Uite-md
cum patrund in putoarea umeda a unduirilor.
Deschid usd dupi usa. Uite-uite! Inaintez, in
pasi de primadona, cu bratele pline de flori.
Oh, nu! In ritmuri indricite, ddntuite! Si hai,
mai repede! Si stop! Opreste-te! Nu miscal
Unde te duci? Stai, ti-am zis! Canalia naibii! A
plecat. Si acum ce sd fac? Sa fac ca toti dracii,
sd urlu, sd sar in gol. In marele gol. Sa sar si
sar, dar de pe ce? De pe ce? Ahahahaha! De pe

pat. Uau! Uite cum izbesc cerul! Sa ningi! Cu
fulgi mari si negri...

Bea din sticld.

... Intreabi-ma de ce beau. Pentru ci plo-
ud! Auzi? Pic-pic-pic! Ce spui? A rasdrit soa-
rele? Si ce?!! Si ce dacéd?! Beau pentru cd nu
cade apad pe pamant! Si mi-e frig. Vezi? Nu
mai stiu. E zi ori noapte? Vinetiu e cerul ori
sangeriu? Unu si cu unu fac... cat?! Stai! Unde
mi-e cutitul? Unde-mi sunt amintirile urate?
Vreau sa le ciopértesc! Vreau jocul de-a taie!
taie! Taie in carnea vietii tale ce horcdie in gu-
noi! Hai, curaj! Unde ti-ai travestit frica de a
muri? In creier! Taie! Unde ti-ai congelat fri-
ca de a trdi? In gat! Taie! Unde ti-ai impdiat
frica de a iubi? In inima! Taie! Ce faci?! De
ce-ti sfasii rochia? Doar ea a mai ramas intrea-
gd. Mi-e sete! Dd-mi sa beau! Vreau sd sorb
tiria cerului, strop cu strop. St-ssstt! Nu mai
pot! Sarpele! Uite-1, cum se apropie. Lipicios,
rece. Nu, nu ma atinge! Lasd-mad in pace! Nu
ti-am facut niciun rdu. De ce md urmaresti?
Ce vrei de la mine? Sufletul meu? Nu ti-1 voi
da! Niciodata! Ma auzi?! Niciodata! Mi-e rau.
Ajuta-md, Umbra. Alunga-1. Vreau sa mai stau
un pic cu tine. Mdcar un pic. Asa. Acum mi-e
mai bine. Cred cd imi revin. Tu stii de ce sar-
pele are jumatati de aripi? Si pene vinetii? Ti-
am povestit ultimul meu vis? Ce-mi soptesti
tu acolo? Nu e ultimul? Te iubesc, tu, Umbra.
Ia-ma in brate. Mangaie-m4, incetisor. Sa ti-1
spun? Ai ribdare? Bine. Luase casa foc si eram
legata de pat cu franghii groase din fum de
pucioasd. Ciudat. Nu mi-era cald. Gura mus-
ca din valvatii, trupul se zvarcolea. Trdiam o
spaimad teribila. S& nu ard de vie. Am vrut sd te
strig. Dar iti uitasem numele. Nu intelegeam
de ce nu esti cu mine. Imi aminteam ci ador-
misem impreund. Si-atunci? Unde erai? De ce
nu-mi sireai in ajutor? Intr-o clipiti gandul
mi-a inghetat. Limba in flicari... a sarpelui...
acolo... langa mine... sa ma inghita... cu totul...
mi-am strins pleoapele... neputinta... stiam...
voi muri... scAnteieri de sdbii... nu stiu cine
m-a salvat... am inceput sa zbor... cadavrele
dorintelor mele au inviat... am simtit parfumul
candorii... erai tu in mine... Umbra mea...

Bea din sticld.

... E tirziu. Nu vreau verde! Adu-mi esar-
fa neagrd. Nu esti bunéd de nimic! Lasd-mad pe
mine. De ce te asezi? Ai obosit? Ce-i cu tine?
Esti senild? Ai uitat cd inainte de culcare ne
jucdm de-a v-ati ascunselea? Tu te ascunzi si
eu te gasesc. Du-te! Si vezi sd nu dau de tine
prea repede, cd strici jocul. Dispari! Stai! Di-
mi cupa! Toarnd! Incetisor. Si aud cum cur-
ge. Pic-pic-pic. Incd un pic. Ajunge! Si sticla?
Aha! Voiai sd-mi furi bautura. Pleaca! Stail
Scoate-mi pantofii! Au! M-ai zgériat. Nu-mi
mai saruta talpile! Stii cd nu suport cand esti
umila! Vezi cd incep sd numdr: unu, doi, trei,
patru, cinci... gatal M-am plictisit! Si-acum
sd-mi fac curaj pentru marea aventurd. Sa-mi
umezesc buzele si... du-te... te-ai dus... te voi
cduta... si intr-o zi... vom fi impreuna... din
nou... mi-e rau... nu, Umbrd, nu pleca... mi-e
frica sda rdiman singurd... hai mai bine si arun-
cam mere putrede si sd ascultam taréitul gre-
ierilor... vrei?... am obosit... mi sinucid miine.
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Lectie de Brecht pe scena

Szigligeti

. Andreea Costea

e fiecare data cand alege si monteze in

Oradea, fie la Teatrul Szigligeti, fie la

Teatrul Regina Maria, Anca Bradu pare
ca urmeaza un program estetic cu functie peda-
gogicd, atit pentru actori, cit si pentru public.
Acest program impacteazd spectatorul, o datd
prin tematica propusd, a razboiului privit din di-
verse perspective, si mai apoi prin familiarizarea
cu teorii si curente teatrale emblematice.

Prima a fost metoda grotowskiand a tea-
trului sdrac, ,predatd” de Anca Bradu in 2015
(Clasa noastrd, de Tadeusz Slobodzianek, Teatrul
Szigligeti), urmata, in 2016, de lectia dadaismului
(Cabaretul Dada de Matei Visniec, Teatrul Regina
Maria). Toamna lui 2017 il aduce in prim-plan pe
Bertolt Brecht, cu piesa Cercul de cretd caucazian,
montatd la Teatrul Szigligeti. Trei curente si per-
spective diferite asupra aceleiasi teme: razboiul.
Indubitabil, Europa, in Primul si al Doilea Razboi
Mondial, a suferit transformadri ireversibile care
au generat in oameni nevoia unei noi oglinzi pen-
tru un alter ego colectiv. Neiertarea omului fatd
de sine insusi il impinge spre distrugerea frenetica
a valorilor sine qua non, pentru a le recrea sub
o altd forma. Vehementa dadaistd impotriva artei
burgheze, care a luat nastere in 1916, s-a suprapus
cu expresionismul nordic, acel strigat profund
emotional care a distorsionat forme in sens mis-
tic, pe de o parte, sau in sensul militantismului
social, de afirmare a unui crez, pe de alté parte. In
acest context, Bertolt Brecht se remarci initial ca
poet epic, asociat expresionismului. Tematica an-
ti-razboi si anti-burghezi este definitorie perioa-
dei, insé ce il va diferentia pe dramaturg de con-
temporanii séi este imbratisarea teoriei marxiste.
In acest sens, Brecht a fost influentat decisiv de in-
talnirea pe care a avut-o cu teoreticianul marxist
Karl Korsch. Teatrul scris de Bertolt Brecht este
unul politic si social, in care se elogiaza munci-
torimea proletard, iar teoria sa consideratd re-
volutionard, a teatrului epic, a fost dezvoltatd in
sprijinul doctrinei marxiste. Practic, premisa aris-
totelicd, care presupune implicarea emotionala a
privitorului, identificarea spectatorului cu eroii,
sentimentul de aici i acum, contravenea princi-
piului marxist care sustine ca natura urmand nu
este constanta, ci este un rezultat al schimbarilor
politice si sociale. Pornind de la teatrul in teatru,
Brecht construieste efectul de distantare, de ali-
enare, printr-o serie de reguli si accente, menite
sd-1 reaminteasca spectatorului ci este observator
al unei demonstratii de comportament uman.

Procedeele pe care se bazeaza teatrul epic sunt
expuse elocvent in spectacolul Cercul de cretd
caucazian al Ancdi Bradu, care a fost sprijini-
ta in demersul sdu artistic de scenografa Andra
Badulescu Visniec si coregrafa Milina Andrei.
Trebuie mentionat, intai de toate, cad regizoarea
s-a dezis subtil de elogiul proletariatului, direc-
tionand atentia in special spre sistemul de valori
umane, un sistem al justetii si moralitatii care se
pierde in contextul coruptiei si razboaielor de ori-
ce fel. In fond, piesa are la bazd doua legende vechi
chinezesti si legendara judecatd a lui Solomon.
Doua mame, cea naturald si cea adoptiva, isi dis-

puta copilul. Pentru a face dreptate, judecatorul
pune copilul in mijlocul unui cerc desenat cu cre-
ta sile indeamna sa- traga fiecare de cite o méana,
pana cand una din ele va reusi si-1 scoati din cerc.
De teama sa nu-l raneascd, mama adoptiva i da
drumul, demonstrandu-si astfel iubirea.

In piesa lui Brecht, actiunea este localizat in
Uniunea Sovietica, intr-o Gruzie imaginard, la
finele celui de-al Doilea Razboi Mondial. Doud
comune, una pomicold si una a caprinelor, isi
disputd dreptul de administrare a unor terenuri
agricole. Pentru a stabili cui i se cuvin terenu-
rile, judecétorul i invitd pe tdrani sd urmareas-
cd parabola cercului de creta. Spectacolul Ancii
Bradu se deschide cu prologul disputei taranilor,
locati in remorca unui camion. Decorul gandit de
Andra Badulescu Visniec este stilizat, modular si
fragmentat ,ca la carte”. Ca intr-un imens tablou
grafic, scéri si bare metalice inrdimeaza remorca,
legate de un podet deasupra caruia se disting var-
furi de munte, din trei colaje luminoase. In mij-
locul scenei se afla desenat cu creta celebrul cerc.
Cadrul se va transforma pe rand, in curtea unei
biserici, in prapastie si, cu mici aditii, in han, casd
taraneascd, ori spatiu neutru, in care povestitorul,
cantdretul Arkadi, explicd actiunea. O réscoala
a cnejilor, in vreme de rdzboi, duce la uciderea
guvernatorului Gheorghi Abasvili. Sotia lui fuge,
lasand unicul mostenitor in grija doicii care, la
randul ei, il abandoneazd. Servitoarea Grusa sal-
veaza copilul si pe tot parcursul actiunii, impér-
titd si redatd episodic, trece prin diverse situatii
care-i pun la incercare, la inceput moralitatea, iar
mai apoi sentimentele cu care se leaga de copil. In
plan secund, este prezentatd povestea de dragoste
dintre Grusa si soldatul Simon Hahava, iar un al
treilea plan releva efectele rdzboiului si ale rascoa-
lei. Dupd o lunga pribegie, Grusa se addposteste
o perioada in casa fratelui sdu, dar normele so-
ciale o obligé sa plece si sa accepte casdtoria cu
muribundul Iussup. Cand aude cd rdzboiul s-a
terminat si revolta a fost indbusitd, Tussup, bol-
nav inchipuit pentru a nu fi chemat la oaste, se
trezeste, spre stupoarea celor care veniserd si-i
manance pomana. In final, Grusa, desi mdritata,
va raméne fidela iubitului ei Simon Hahava, iar
intoarcerea mamei adevarate a copilului va duce
la judecata simbolica a cercului de cretd caucazi-
an. Judecdtorul va fi Azdak, gramaticul satului, o
alegere prin care autorul isi demonstreaza teoria
cd omul simplu din popor este singurul capabil de
obiectivitate si corectitudine.

Dincolo de accentele scenografei, care a excelat
intr-un adevérat spectacol de costume, majorita-
tea de inspiratie mongold, construite cu accente
de fina ironie in definirea esteticd a nobilimii,
dincolo de intermezzo-urile dansante gandite de
Malina Andrei si atonalitatea interpretativd a mu-
zicii compuse de Paul Dessau, ambele de ajutor,
pe actori a fost pusd o mare presiune. Pentru ci
Anca Bradu, desi a avut un comentariu regizoral
convingdtor, nu a avut intuitia, sau dorinta, de a
renunta la lungimi, de a sintetiza episoade sau de
a renunta cu totul la ele. Existd scene memorabi-
le in discursul regizoarei, parte prin constructia

imagistica (ursitul copilului, monologul Grusei la
razboiul de tesut, joaca lui Mihail cu baietii mai
mari), parte prin constructia dinamicé si comicé
a actiunii. Elocventa in exemplificare este scena
midritisului Grusei cu muribundul Iussup, in care
nuntasii sunt pregatiti si pentru pomand. Comicul
de situatie este inteligent exploatat, iar comenta-
riul regizoral, prin calugérul care consuma alcool
din crucea de la gat, binevenit. Totusi, rdbdarea
spectatorilor in fata unui spectacol de peste 140
de minute fira pauza a fost greu incercata. Iar
actorii au avut misiunea de a transforma brech-
tianismul intr-o metodi de expunere teatrala care
sd-i tind in scaune. Cu dialoguri rostite cu fata la
public, cu comentariile corului, cu schimbarea
costumelor si recuzitei la vedere, pentru a trece,
in distributie multipld, dintr-un personaj in altul.
Au fost salvatoare prin vigoare si plasticd dansu-
rile de inspiratie folclorica imaginate de Malina
Andprei, la fel cum a fost salvatoare tensiunea din
interpretarea actorilor. Coerenta gand-actiune,
rar oglinditd scenic de artistii obisnuiti, in gene-
re, si creeze si sd redea partituri din instinct si
emotie, sincretismul personajelor in scenele de
grup, rapiditatea si precizia scenica au dat ritm
si energie fiecdrui episod. Notabila Tasnadi-Sahy
Noémi (Grusa), in redarea unui personaj care,
de la o sceni la alta, construieste o viata, in duo
rational-sensibil, o termina si o ia de la capat,
cu noi si noi resurse. Notabil Dimény Levente
(cantdretul Arkadi Tseidze, calugdrul Anastasie,
Irakli), cu personaje construite in registrul ironic
si in cel comic, lucid, cameleonic, cu expresivitate
corporald si gestuald dublate de fluentd si natura-
lete. Notabili au fost si Kardos M. Rébert (Azdak,
Delegatul), cu o mimica convingitoare, pe stare,
care transmite dincolo de cuvinte, fird grimase
si artificii, si Fabian Eniké (Téranca din stinga,
Bucitireasa, Doamna in varsta, Soacra, Batrana),
plurivalenta, cameleonicd, magnetica, in perso-
naje miniaturale de coloratura.

Notabil va ramane si spectacolul in sine, in pal-
maresul Teatrului Szigligeti, cel putin din punct
de vedere al unei demonstratii corecte si coerente
de brechtianism, cu functie educativa certd, dar
si in privinta efortului laudabil, individual si de
grup, al actorilor din distributie.

Data premierei: 5 noiembrie 2017. Distributia:
Tasnadi-Sahy Noémi, Kardos M. Rébert, Ababi
GCsilla, Csatlds Lorant, Dimény Levente, Dobos
Imre, Fabian Enikd, Fodor Réka, Gajai Agnes,
Hunyadi Istvan, Kiss Csaba, ifj. Kovacs Levente,
Sebestyén Hunor, Szabd Eduard, Szotyori Jozsef.
Muzicieni: Dombi Dévid, Kurucz Tibor, Marcu
Agnes. Conducitor muzical: Mezei Szilérd.
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Poem de iubire. Si moarte

. Claudiu Groza

ambuku existd si dacd stii despre el,

si daca nu stii”, e una din replicile are
» ramin in memorie din spectacolul
montat de Mihai Maniutiu la Teatrul National
din Timisoara, pe textul poematic, hieratic, cu se-
manticd ermetica al lui Jon Fosse. Regizorul a mai
lucrat pe piesele lui Fosse, cel mai recent specta-
col al sdu, Iarna, fiind si el un poem al iubirii. Cu
Rambuku, insd, Maniutiu pare s facd un arc tem-
poral si de semnificatie cu o serie mai veche de cre-
atii, din care de Cdntarea cdntdrilor mi-am adus cel
mai pregnant aminte privind reprezentatia timiso-
reand. Jar asta nu pentru ci cele doud productii ar
semana neaparat, ci mai ales datorita unei celebriri
— acolo mai solard, aici mai crepusculard - a iubirii
pe care se intemeiazd ambele spectacole.

Textul lui Jon Fosse devine un pretext in lectura
lui Maniutiu. Replicile celor doud personaje — un
cuplu aflat intr-o cilitorie — se succed tandru-hi-
eratic, se suprapun senzual uneori, sunt incantato-
rii, semne ale nevoii de contopire prin dragoste in
acel arhetipal prim androgin. Formal, spectacolul
- care are o plasticitate vizuald coplesitoare si o
dinamicd de mare virtuozitate coregrafica (imag-
inatd cu exactitate, sensibilitate, finete si picturali-
tate de Andrea Gavriliu) — induce si alte paliere se-
mantice, care configureaza subtil un orizont precis,
biblic (veterotestamentar), cu trimiteri evidente:
zidul (uneori al plangerii), cartea, muzica sabatica,

Jocul pirami
sub lupa

legénarea rituald. Cantecul de dragoste al cuplului
se contopeste cu un cintec al comunititii, al unei
omeniri primordiale, simbolice. Impreun, ele vor
inceta in hecatomba.

Cred cd Rambuku nu poate fi redus, ca ambitus
semantic, la un anume moment istoric, chiar daca
anumite elemente scenice clare ar duce direct la
asa ceva. Cred cd tinta sa este mult mai larga — e o
concentrare, ca un studiu de caz, a tot ce a insem-
nat de-a lungul vremii, de la facerea lumii, conditia
umand, intre vibrantul, vitalul, senzualul, solarul
cant al iubirii §i absurda, cruda, nemiloasa, de
neinteles-pedepsitoarea maceldrie a mortii. Cred
cd Rambuku este un spectacol exemplar prin mie-
zul sdu de semnificatii i stérile pe care le creeaz.

Mihai Maniutiualucrat cu o echipé de profesion-
isti redutabili pentru acest spectacol. Coregrafia
Andreei Gavriliu a prilejuit imagini memorabile,
in pandant cu light-designul lui Lucian Moga: sce-
na finala, a momentului iubirii preficut in tablou al
hecatombei este una dintre cele mai puternice, de
neuitat, tulburétoare si cathartice secventte teatrale
pe care le-am vazut. Decorul lui Adrian Damian —
mai putin tehnologizat decat artistul ne-a obisnuit
recent - e un zid modular, care separd sau uneste,
ascunde si relevd; o structura aparent simpld, dar
foarte eficientd pentru semantica spectacolului.
Nu mai putin, costumele Luizei Enescu tind si
particularizeze un cronotop, dar si sd configureze

al Caritas

. Adrian Tion

cum 24 de ani, Clujul era capitala unui
suspect miracol financiar, fird precedent
pe aceste meleaguri mioritice, uitate de
Dumnezeu in sérécie, deruta si diversiune politica.
Minunea cu iz divin se numea Caritas si divinatorul
era Joan Stoica, noul mesia, adulat ca ,,geniu econo-
mic” pogorat pe pamant sa aducd bundstare oame-
nilor. De radiografierea amanuntitd a acestui feno-
men social, isterie, inselatorie sau psihoza colectivd
s-a ocupat echipa de la Reactor de creatie si experi-
ment Intr-un proiect teatral de »investigare a isto-
riei recente”, propunere desfasuratd sub egida unor
»exercitii de democratie” Produsul investigdrii se
numeste chiar asa: Miracolul de la Cluj si-i are ca pro-
tagonisti pe David Schwartz (regizor), Petro Ionescu
(dramaturgie), Krisztina Sipos (muzica), Anda Pop
(scenografia), Lucia Marneanu (ilustratii), Daniel
Rédutu (video). Acestia sunt cei care nu se vad pe
scena (cu exceptia Krisztinei Sipos, partial), dar au
pus in miscare masindria spectacolului, astfel ca cei
vazuti, actorii, s poatd spune povestea Caritas-ului
intr-un fel de suetd atractiv-documentarista cu pu-
blicul. Si Oana Mardare, Lucia Marneanu, Denisse
Moise, Doru Mihai Talos au evocat intdmplarile din
jurul fenomenului in registru cumulativ tandru, iro-
nic, deconcertant, intruchipand diverse personaje
intrate in jocul Caritas.
Scenariul se alimenteaza vartos din biografia lui
Toan Stoica, ajustatd parodic dupa reteta sfintilor

facétori de minuni. Copil sirman, dar evlavios, el
este sfatuit si facd bine. $i cand ajunge in situatia
de a implementa povata, initiazd jocul piramidal
in 1992 la Brasov, apoi il muté la Cluj, unde in-
cepe chiar printre angajatii primariei (sub obla-
duirea lui Gheorghe Funar), dezvoltind reteaua
si sustinidnd iluzia in castiguri fabuloase. Iluzia
se dovedeste reala la inceput si promisiunea de a
inmulti suma depusé de 8 ori e respectata, ceea
ce sporeste rapid popularitatea jocului. Oda ci-
frei 8 este cantatd de cei 4 actori ca o priceasnd
in bisericd, stirnind umorul printre spectatori,
iar numele personalititilor care dau credibilita-
te jocului sunt proiectate pe ecran. Printre ele:
Fanus Neagu, Stelian Ténase, Marin Sorescu, Ion
Cocora. Nebunia cuprinde mase de depundtori,
avide sa se imbogateascd peste noapte... Delirul se
intinde din 1992 péand in 1994 si cuprinde toatd
tara. Parlamentarii din Bucuresti sunt ajutati de
deputatul Ioan Gavra sd depuni bani la Caritas,
ca in aceeasi zi s se intoarcd in capitald cu saci
de bani rezultati din sumele de 8 ori inmultite.
Stoica, fondatorul, binefacitorul providential,
face donatii in stanga si in dreapta (politica), pand
la guvern, sperand intr-un sprijin in caz de pericol.
Acesta nu intdrzie si apard cand firma lui Stoica
da faliment si declinul ei aduce tragedii in randul
deponentilor améréti care au jucat ultimii bani,
mizand totul pe castigul fabulos. Cazurile acesto-

o tinutd generica, delocalizatd. Muzica lui Mihai
Dobre are si ea sonuri sabatice, acute si pline, ener-
gice, dar nu supéra prin cantonare in etnofolclor, ci
deschide universul sonor.

Regizorul a lucrat la Timisoara cu actori pe
care-i cunoaste foarte bine, dar si cu tineri absol-
venti care si-au exersat deja aptitudinile de miscare
sub coordonarea Andreei Gavriliu. Partiturile in-
dividuale au fost sustinute de Claudia Ieremia si
Ion Rizea - ea de o febrild, nebun-stipanitd tan-
drete in personajul care sarbatoreste iubirea, uitan-
du-si vulnerabilitatea omeneascd; el mai echili-
brat, fraimantat parcd de presimitirea unei traume,
constient cumva de existenta unui Dumnezeu-
pedepsitor. Doud roluri de actorie rafinata, jucate
de doi actori admirabili. Andrea Gavriliu a jucat un
Rambuku sumbru si fantomatic, un semn al altor
lumi - si a facut-o cu acel mixaj de expresivitate
corporala si ludism care o caracterizeaz.

Partea de miscare de grup - care configureaza
o buni parte din acea plasticitate vizuald pe care
o aminteam - a fost interpretatd, cu o rigoare
elasticd, impresionantd prin geometrie, de Ada
Dumitru, Adrian Loghin, Alexandru Pintea, Ana
Negrescu, Andreea Elena Giurgiu, Bianca Pintea,
Ciprian Valea, Eugen Curelici, Eva Danciu, Ioana
Repciuc, Tonut Iova, Mario Valdelvira Garcia,
Raul Lézdrescu, Roxana Finatd, Sebastian Valcea,
Stefania Misaila si Vlad Ciresan.

Rambuku este un spectacol cathartic, dar de o
emotie in care fiecare se risfrange in felul siu. E
ca un fel de incantatie tanguitor-celebrativa a ceea
ce ai fi putut si faci/sa fii inainte de a te fi risipit pe
calea spre moarte...

|

ra sunt relatate ca marturii, desigur reale, decupate
din sirul pagubitilor. Toate acestea sunt cunoscute
de generatiile mai varstnice si nu ele, in sine, dau
savoarea/valoarea spectacolului, ci felul in care
sunt decupate din real si prezentate de acesti tineri
artisti tinerilor de azi ca mod de manipulare la ni-
vel inalt, criticAnd naivitatea oamenilor, setea de a
accede la banul nemuncit. In ingelitorie s-au lisat
antrenate institutiile statului, dar ponoasele le-a
tras doar bietul mesia, initiatorul ,,dezinteresat’, fa-
cand un an §i jumatate de puscarie. Jocul piramidal
e vizualizat elocvent pe scend prin triunghiul ,,im-
plicatilor”: masele inselate la bazi, guvernul care a
permis inseldtoria — in varf. Asta e tot.

Restul e... teatru! Adicd material uman con-
vertit in spectacol, in schemd explicativd. Si ca
demonstratia jocului piramidal si fie cit mai
bine inteleasd, actorii au propus celor din public
sd participe la un Caritas live. Jocul interactiv a
adus un plus de prospetime (fira el reprezentatia
ar fi fost mai putin incitanta) si chiar teama par-
ticipantilor de a rdméne fard banii ,,investiti” in
cutia magicd expusa la vedere. Totul s-a lamurit
in final, banii au fost inapoiati aici, la iesirea din
sala de spectacol, dar pacalitii reali se mai judeca
si azi prin tribunale. Sa speram cé lectia manipu-
larii §i a ignorantei a fost invatata prin pastile de
umor si caricaturizare de fina substanta. De efect
au fost scenele de la festivitatea dezvelirii monu-
mentului Avram Iancu (primaria, sculptorul Ilie
Berindei si biserica aducAnd multumiri fondato-
rului), mérturia unei casiere angajate si numere
banii. Obiectivele spectacolului Miracolul de la
Clyj si-au atins tinta, reusind sa surprinda pliacut
prin ingeniozitatea impletirii secventelor docu-
mentariste cu aplombul interactiunii, printr-o
ironica si inteleapta privire in trecut.

|
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Mitologii balcanice

Destramari si reinvestiri
in viziunile lui Kusturica
si Angelopoulos

. Andrei Zamfirescu

heodoros Angelopoulos si Emir Kusturica

au dedicat Europei risiritene doud ope-

re cinematografice monumentale ca an-
vergurd si mizd. Atat Privirea lui Ulise cat si
Underground reprezintd, pe deoparte, tributuri
aduse balcanismului si culturii est-europene
si, pe de altd parte, comentarii tragice asupra
dezbindrii socio-politice si a conflictelor mili-
tare de secol XX care au ravasit intregul spatiu.
In climatul razboaielor si ciocnirilor ideologice
si etno-religioase, bagajul cultural al populatii-
lor locale (spiritul balcanic) a fost amenintat cu
anihilarea. In aceste conditii, cele doud pelicule
servesc drept capsule ale timpului, menite sd pre-
zinte doud perspective asupra esentei si istoriei
unei culturi, sa ii ,,fure sufletul” pentru a-I putea
prezerva in cazul in care rizboaiele - practic ne-
intrerupte - l-ar inghiti.

Desi aproape supraimpuse ca scop, tehnica
regizorald, tonul si scheletul imagistic al celor
doud opere difera acut. Cu o lentoare care imi-
ta curgerea procesului istoric, Privirea lui Ulise
infitiseaza un univers scindat, aflat in plina de-
teriorare. Elementele specifice de traditie cultu-
rald, mitologicd si religioasa sunt contrapuse in
mod constant ideologiilor si tendintelor proaspit
reliefate. Asa cum apare redat de Angelopoulos,
conflictul este in primul rdnd unul al simboluri-
lor vizuale si auditive. Imaginile autohtone si an-
cestrale (varfurile inzédpezite ale Greciei de nord,
mdri nesfarsite pe care nu ar fi de negandit sa se
vada plutind incd vasul argonautilor, credinciosi
ortodocsi in plin rit nocturn) sunt prezentate
in tandem cu o muzicd traditionald austera si
solemna, fie ca e in forma instrumentald, fie de
canto a cappella. In contrapartida, sunt expuse
imaginile specifice noului dinamism ideologic

socialist si nationalist (opulenta si gigantica sta-
tuie a lui Lenin, arhitectura sovietica prezentd in
cartierele moderne cotropite de raiduri aeriene,
randurile de revolutionari marxisti mérsaluind
pe strizile Bucurestiului), insotite de imnurile
hiperbolice importate din URSS.

In Underground este prezentat un triptic al
razboiului, iar disolutia raméane coagulati ca
temd principald, precum la Angelopoulos. Ins3,
spre deosebire de Privirea lui Ulise, filmul lui
Kusturica este o radiografie mult mai centraliza-
td a conflictului. Periplul simbolic si atemporal
prin Grecia, Albania, Bulgaria, Romania si fosta
Iugoslavie din filmul lui Angelopoulos este inlo-
cuit in Underground de spatiul mult mai restrans
al Belgradului. Ca o consecintd, imaginile riméan
mult mai consistente, iar mica felie balcanica
prezentatd de Kusturica apare mult mai unitard
si bogat schitatd decat lantul fragmentar de orase
vizitate sumar in Privirea lui Ulise.

Limbajul prin care imaginile transmit tonul
vocii regizorale difera de asemenea in cele doud
opere. Underground are o traiectorie lineara pen-
tru intreaga sa durata, in vreme ce Privirea lui
Ulise sfideazd conventiile temporale si oscileaza
constant intre ere. Spre exemplu, cand , A’ isi
intalneste familia din perioada interbelica, mo-
mentul saltului in trecut este imperceptibil: ima-
ginile din Gara de Nord moderna se metamorfo-
zeazd fluid in bulevardele Bucurestiului proaspit
iesit din Al Doilea Rizboi Mondial. In cadrul ba-
lului din salonul familiei, anii galopeaza in ritmul
cantecului lor de voiosie, in timp ce rizboiul se
incheie, partidul comunist accede la putere si re-
prezentantii sdi vin sa confiste intregul mobilier.

Astfel de momente abundé la Angelopoulos,
insd in Underground sunt aproape absente. Desi

Theo Angelopoulos

Emir Kusturica

predominant baroce si voit-exagerate, imagi-
nile lui Kusturica evitd suprarealismul avant
la lettre (cu posibila exceptie a finalului si a ca-
torva momente rarisime), pe cdnd imaginile lui
Angelopoulos cautd cu tot dinadinsul sa confe-
re intregului tardm balcanic o alura onirica, de
»hicdieri”. Privirea lui Ulise riméne cel mai difuz
dintre cele doua, tehnicile regizorale de tipul ce-
lor mentionate anterior si inserarea unor elemen-
te naturale complementare (ploaia, ceata, gerul)
evocand un tablou fard contururi clar trasate.

Underground este mult mai conventional, din
punctul de vedere al secventialititii narative si al
claritatii panopliei sale de decoruri. Drama isto-
ricd pe care spectatorii o urmadresc ar fi pitrunsi
de un realism estetizat (o frumusete dezolantd
a sdrdciei si mizeriei urbane care aminteste de
operele lui Vittorio De Sica), dacé regizorul nu
ar fi optat pentru supralicitarea exuberantei si
dezinvolturii grosolane specifice culturii balcani-
ce. Hiperbolizarea personajelor si a situatiilor in
care se gasesc dau tonul intregului film. Hilaritatea
se regaseste atat in limbaj, cat si in latura vizuald
- ca element compensator, unul dintre rolurile ei
fiind acela de a contrabalansa imaginile tanatice
ale razboiului.

Scenele carnavalesti, cu o coloratura bogata si
puse in miscare de cadenta rapida si fard oprire a
muzicii de lautari, diminueaza gravitatea atrocitd-
tilor care se petrec in jur. Dinamismul camerei de
filmat, care urmaireste intermitent traseele dife-
ritelor personaje cheie, contribuie la impresia de
»perpetuum-mobile” pe care o transmite filmul.
Rezulta o serie de tablouri tragi-comice populate
de saltimbanci lipsiti de scrupule, care obtin to-
tusi simpatia spectatorilor prin idealizare delibe-
ratd. Comparativ, tonul si imaginea de ansamblu
din Privirea lui Ulise sunt total diferite.

Ritmul mult mai lent este insotit de o coloand
sonord in mare parte caracterizatd prin solemni-
tate melancolicd. Sacralitatea sugeratd este diame-
tral opusa freneziei dionisiace a trupelor de taraf
din Underground. Pentru a completa panorama
dezbinarii balcanice, imagini ale solitudinii si ale
aliendrii il insotesc in permanentd pe ,,A”. Numele
protagonistului releva conditia omului dezradéci-
nat: detasarea si instrdinarea sunt trasdturile sale
cardinale, fiind acompaniate de o nostalgie coro-
ziva, fird antidot. Vizual, filmul transpune toate
aceste trdiri, apeland la un set intreg de cadre mai
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degrabd monocromatice, atit naturale, cit si ar-
tificiale, sterpe si dezafectate. Ocazional, acestea
nu pot sa nu aminteascd de cadrele industriale si
urbane aflate in plind descompunere, specifice fil-
melor lui Tarkovsky.

Organicul, in special vegetalul, apare la
Angelopoulos ca un contrapunct pentru civilizatia
in plina cddere libera, in timp ce la Kusturica natura
este privitd ca agent al eliberarii si al regenerdrii. Ea
este redescoperitd de Crni si lovan pentru a doua
oard, in momentul iesirii lor din bunkerul impro-
vizat, sub forma unui spatiu paradisiac recuperat.
La final, prin ierburile care napadesc tancurile,
armamentele uitate si intregul complex subteran
abandonat, natura isi redeclard domnia absoluti
peste toate planurile civilizatoare umane, care deja
ascund in esenta lor germenele desertéciunii.

Maiestuozitatea privelistilor din filmul lui
Angelopoulos isi atinge apogeul prin imaginea
miticd a Marii Mediterane si a orizontului nesfar-
sit pe care il promite. Intre timp, Underground este
dominat de o verticalitate destructiva: bombardie-
rele asediaza capitala fara incetare, infrastructura
urbana se prabuseste in cele din urma peste lumea
subterand, care la randul ei alimenteazd angrenajul
razboaielor prin productia de arme.

Istoria schitatd de Kusturica este predominant
socio-politica si relativ recentd, in timp ce miza lui
Angelopoulos este (si) sd redea in forma concen-
trata istoria cinematograﬁei balcanice, prin inter-
mediul reconstituirii destinului fratilor Manakia si
a operei lor de pionierat. Numele protagonistului
poate face aluzie - in acest context - la claritatea
unei priviri regizorale primordiale, necontaminatd
de anxietati si factori perturbatori rezultati din flu-
xul istoric. Scenele parodice meta-cinematografice
din Underground oglindesc, la randul lor, o latura a
istoriei filmului de propaganda si au rolul de a de-
construi si demitiza cultul eroilor de razboi rasariti
din anonimat. Satira se prezinta ca o metoda de de-
nuntare si denigrare a oricarui dicator sau ideolog
apdrut peste noapte in zone de conflict. In ansam-
blu, ambele filme izbutesc sa isi atinga tintele prin
tehnici diferite, care se afld insi la acelasi nivel de
eficientd si originalitate stilistica.

|

Ariane Blanc Quenon (Elvetia)
linogravura, 50 x 20 cm

Trunchi. Opus I (2016)

remember cinematografic

Bad boy...

. loan Meghea

a ai parintii actori deosebiti, sd faci filme

impreuna cu tata si succesele si se tina lant

de tine... Ei da, nu cred cd-ti mai trebuie
ceva! Familia de care va vorbesc a fost hirazita cu
un mare har: talent actoricesc. De multi ani, cea
de-a saptea artd se mindreste cu barbatul acesta
carismatic, inalt, cu o tinuta de ,,domn” si plin de
talent: Donald Sutherland. Astézi are 82 de ani si
face filme! Nu o sa va vorbesc el, cu sigurantd o
voi face altidata. Merit4, credeti-ma!

O sd povestim insd despre bdiatul acestuia,
despre Kiefer Sutherland, un actor care merge pe
urmele tatdlui. Anul trecut, Kiefer declara atat de
frumos: ,Vreau sd ma credeti, am asteptat treizeci
de ani sd lucrez cu tatil meu”. Totul se intdmpla
la emisiunea ,,Good Morning America” si ficea
referire la filmul Forsaken. Baiatul si tatal, Kiefer
si Donald Sutherland, au jucat anterior in filmele
Max Dugan Returns (1983) si in A Time to Kill
(1996), insa personajele pe care le-au interpretat
in aceste doud pelicule nu au prea vorbit unul cu
celilalt in actiunea filmelor. Scenariul, de!

Cat despre filmul Forsaken, un western, il as-
tept si eu cu nerdbdare. Regizat de Jon Cassar si
cuactiunea plasatd in 1872 in Wyoming, Forsaken
ii prezintd pe cei doi Sutherland in rolurile unor
pistolari, tatd si fiu, care trebuie sd lichideze un
om de afaceri nemilos. ,,A fost o plicere sd lucrez
cu ei. In primul rand, sunt doi actori fantastici.
Cei mai buni doi actori ai timpurilor noastre, din
punctul meu de vedere, si apoi sé lucrezi astfel cu
doi profesionisti, care mai si interpreteazi rolul de
tata si fiu..”, declara regizorul Cassar pentru re-
vista ,,People” cu ocazia premierei filmului la Los
Angeles. Frumos, deosebit de frumos...

Kiefer Sutherland s-a nascut pe 21 decembrie
1966 in Londra. Asa cum v-am mai sus, este fiul
nu mai putin celebrului actor Donald Sutherland
si mama, Shirley Douglas, este o altd mare actrita.
Daci i-a placut scoala? Eu cred ci da: Harbord
Collegiate Institute, John G. Althouse Middle
School, Malvern Collegiate Institute... Suna bine,
da?

Inca din primele zile de intalnire cu cea de-a
saptea arta, Kiefer - constient de abilitatile sale in
actorie - declara: ,Daci nu as fi fost bun ca actor,
acum as fi intins cabluri de telefon in Ontario”
Legat de viata sa intimd, actorul fost cdsétorit de
doud ori, cu prima sotie, Camelia Kath, cu care
are si un copil, intre 1987-1990, si cu cea de-a
doua sotie, Kelly Winn, intre 1996-2004. A fost
logodit cu Julia Roberts. Este fan al formatiei
Queen. Primul film in care a aparut a fost Max
Dugan Returns (1983), unde joacd aldturi de ta-
tal saw. In septembrie 2007, Kiefer este arestat sub
suspiciunea de conducere sub influenta alcoolu-
lui, primind, citeva ore mai tarziu, dupad ce a fost
eliberat din inchisoare pe cautiune (25.000$), un
premiu pentru excelentd din partea Sindicatului
artistilor canadieni. Serialul 24 (vi-l recomand,
este grozav) i-a adus un Glob de Aur in anul 2001
pentru cel mai bun actor intr-o dramd tv, iar in
2006 acelasi film castigd un premiu Emmy pen-
tru cel mai bun serial de drami. Cei care il cu-
nosc spun despre Kiefer ca, atunci cand are o zi
proasta, bea. Barbatul carismatic si iubit de toatd
lumea devine un betiv notoriu si isi pierde con-
trolul. Bad boy... Asa s-a intamplat intr-un club
de noapte din Noua Zeelanda, unde actorul, beat,

Kiefer Sutherland

a facut striptease. A baut toatd noaptea. Iar in
1996, desi recent casitorit, Sutherland a fost fo-
tografiat in timp ce pardsea un bordel din Sydney.
Si cum parcé toate astea n-ar fi indeajuns, actorul
a mai executat si o pedeapsd cu inchisoarea de 48
de zile pentru conducere sub influenta alcoolului.
Mai opresc aici cu povestile despre omul Kiefer
Sutherland. Sigur, dupd toate intdmplarile astea,
gura lumi, mass-media si toti ceilalti au avut mul-
te de povestit...

Cit despre actorul Kiefer Sutherland... A ju-
cat in peste 80 de filme, a regizat sapte filme. Ca
informare: in trei ani, 1986-1988, Kiefer a jucat
in 11 filme! Cifra e reald, cam asta este ritmul de
lucru al omului... Merita amintite citeva titluri
ale acestui ,alergator de cursd lungd”: The Bay
Boy - 1984, Prietenie si Afaceri de familie in 1986,
trei filme in 1987 - Frati de singe, Crazy Moon
si Umbra ucigasului, Vartejul luminilor - 1988,
Renegatii - 1989. Ma opresc aici, ar fi incd multe
filme de amintit...

Actorul a filmat in mai 2007 si in Roménia,
intr-un thriller scris si regizat de Alexandre Aja
unde interpreteaza un fost politist care lucreazd
ca agent de paza la un mall si descopera lucruri
urate in oglinzile magazinului.

Poate cel mai bun element definitoriu pentru
cariera lui Kiefer Sutherland este adaptabilita-
tea la cele mai diferite roluri. De la interpretarea
unor roluri secundare pana la cele principale,
Sutherland a dovedit ca are foarte mult talent.
Rolurile sale, puternic psihologice, sunt din cele
mai diferite.

Da, ,durul” venit din Anglia la Hollywood,
omul care s-a hotérat cindva sa faca actorie si nu
sd intind4 cabluri telefonice in Ontario, nu o data
a reusit sd ne sperie cu ,scépdrile” lui. Urmarind
insd tot ce a creat, creeaza si va crea in cinemato-
grafie, incerc sé privesc lucrurile astea si cu putin
umor. Kiefer Sutherland spunea cindva atat de
frumos: ,,Cred ca simtul umorului este cel mai
atragdtor lucru. Dacé cineva te poate face si razi,
ai parcurs mare parte din drum”.

TRIBUNA . NR. 365 « 16-30 noiembrie 2017




,Afacerea” artei

. Silvia Suciu

Cea mai mare parte dintre oameni se
multumesc cu aparentele, pe care le
considerd realitdti, si sunt mai usor de
influentat de ceea ce pare a fi decdt de
ceea ce existd intr-adevdr.

[Niccolo Machiavelli]

iata de arta este un mecanism prin care

opera de artd ajunge la destinatarii sai

- public, colectionari, muzee, colectii
publice sau private. Joseph Beuys enunta cd
»a nu ardta o operd de artd inseamnd a nu-i
permite sé fiinteze” (Art and Money, www.e-
flux.com, 2011). Din atelierul unde a fost
creatd si pana la ,dispunerea” ei in fata celor
care se vor ,delecta” cu aceasta, opera devine
o ,marfd” care face obiectul pietei de arta.

Evolutia pietei de artd a cunoscut, de-a
lungul secolelor, numeroase schimbari, in
functie de factori precum regimurile politice,
crizele economice si sociale, gusturile vremii.
Destinatd, la inceputurile aparitiei pietei de
artd, unui numdr restrans de persoane care
formau aristocratia, regalitatea sau personaje
din lumea ecleziasticd, opera de artd a casti-
gat un public tot mai larg, ajungand astdzi sd
fie accesibild publicului prin mijloace pe care
cei din secolul al XIV-lea nici nu si le-ar fi
putut imagina.

Inca din a doua jumaitate a sec. al XIX-
lea, studiile stiintifice au sugerat posibilita-
tea dezvoltdrii unui fond de investitii in arta;
in consecintd, s-au format asociatii, cluburi
specializate in achizitionarea si vinzarea de
picturi ,consacrate” sau lucréri ale unor ar-
tisti pe cale de consacrare. Curentele artis-
tice din sec. al XX-lea au determinat ajusta-
rea formulelor si a mecanismelor pietei de
artd si au creat principiile economiei artei:

»Valoarea artisticd sau calitatea unei opere
de artd nu este doar o chestiune de opinie
personald, ci in mare masura si o problemd
de consens general intre observatori sensibili
si experimentati sub raport artistic si, tot in
mare masurd, identificabild in mod obiectiv.”
(Jakob Rosenberg, Criteriul calitdtii in artd,
Bucuresti, Meridiane, 1980, p. 11)

Actorii principali ai oricarei piete, con-
form regulilor economiei, sunt un vanzitor
si un cumpdritor. In cazul de fatd, vanzatorul
poate fi producitorul operei (adica artistul),
o institutie sau un reprezentant al acestora
(agent, dealer), iar cumpdratorul - colectio-
narul, muzeul sau institutia care doreste si
achizitioneze opera. Piata de arté functionea-
za dupa mecanisme si reguli, diferite de la o
perioadd la alta, de la o tard la alta. Existd,
in istoria artei, colectionari care au pornit de
la ideea de a-si face propriile colectii, ajun-
gand sa cladeasca adevirate imperii care pro-
moveazd si comercializeaza artisti si opere.
Este cazul lui Alfred Coombs Barnes (1872-
1951), chimist, om de afaceri si colectionar
american, care a realizat o grandioasa colec-
tie de opere ale impresionistilor, initial pusé
la dispozitia membrilor Fundatiei Barnes.
Printre lucrérile din colectie se afla si trip-
ticul mural ,,La Danse II”, creat in 1932-33
de Henri Matisse, la cererea colectionarului.
Desi lucrarea trebuia finalizatd intr-un an,
lui Matisse i-au trebuit doi ani sd o realize-
ze, pentru executarea acesteia primind suma
de 30.000 $; proiectul s-a dovedit provocator
pentru Matisse, acesta declarandu-se, in fi-
nal, nemultumit cd opera sa nu va fi vazutd de
catre public (Jack Flam, Matisse: The Dance,
National Gallery of Art, Washington, 1993).
Colectia Barnes a fost deschisa public abia in

=,

Henri Matisse, La Danse II, Fundatia Barnes, Philadelphia, 2016 © The Barnes Foundation Triumf”, 1974 © Getty images

1988, facand obiectul a numeroase discutii si
interese intre Universitatea Lincoln (custo-
de), institutii administrative si fundatii din
Philadelphia.

Anul 2000 marcheazi o etapd noua in evo-
lutia pietei de arta prin dezvoltarea noilor
mijloace de comunicare (internet) si prin
infuzia de capital pe segmentul pietei de
artd. S-a inregistrat o explozie a preturilor
vechilor maestri si un interes tot mai mare
al colectionarilor pentru investitia in artisti
contemporani. Modul de functionare a per-
ceptiei umane este determinat de circum-
stante istorice specifice. In functie de secole
sau perioade istorice, ,regulile jocului” pot
sd fie diferite, iar evolutia pietei de arta a dus
la ameliorarea perceptiei colective si indivi-
duale fatd de operd. Impactul noilor medii
de comunicare asupra publicului muzeelor
si al creatiilor artistice a dus la o explozie a
promovdrii si comercializarii operei de arta.
In acest moment al democratizarii imaginii,
creatii din trecut diseminate pe cale digitald
- Mona Lisa (Leonardo da Vinci) sau David
(Michelangelo) - devin familiare, chiar daca
nu am vizitat Muzeul Luvru sau Florenta.

Colectionarii si publicul larg sunt tot mai
sensibili la clasificdri in functie de criterii
precum ,cel mai bogat artist”, ,cea mai van-
dutd lucrare”, ,cea mai mare casa de licitatie”.
Astfel, Top 10 al celor mai bogati artisti (con-
form venitului net) din 2016 il pozitionea-
za pe primul loc pe Damien Hirst (n. 1965,
Anglia), cu un venit net de 1 miliard de $.
Artist polivalent, antreprenor si colectionar
de artd, cel mai proeminent membru al gru-
pului YBA’s (Young British Artists), Hirst este
unul dintre liderii pietei de artd incd din anii
’90, cariera si succesul sdu fiind strans legate
de colectionarul Charles Saatchi. In 2003, cei
doi incheie colaborarea printr-o luptd care a
facut sd rasune paginile revistelor de specia-
litate engleze si internationale; disputa a fost
finalizata printr-un armistitiu, Saatchi agre-
and si-i revindd artistului aproape o treime
din lucrarile cumparate de la acesta. O dispu-
td de genul ,win-win”, fira indoiala!

Al doilea cel mai bogat artist este Jeff
Koons (n. 1955, USA), artist american care
s-a facut cunoscut pentru lucréri in care atin-
ge teme ale culturii pop; averea sa atinge 500
milioane de $. In 2013, lucrarea Balloon Dog
(Orange) a fost estimata de casa de licitatie
Christie’s la 55 milioane de $, fiind adjudeca-
ta la suma de 58,5 milioane de $§, cu acest re-
cord, Koons detinand titlul de cel mai vandut
artist in viata (2013). Opiniile criticilor sunt
impdrtite in ce priveste creatia sa: unii sunt
de pérere ca opera sa este de importantd ar-
tistica si istoricd deosebitd, in timp ce tabara
adversi o consideri kitsch. In Top 10, urmea-
z4 Jasper Johns (300 milioane de $), David
Choe (200 milioane de $), Andrew Vicari,
Takashi Murakami, Anish Kapoor, Antony
Gormley, Gerhard Richter, David Hockney.

Nu putem preconiza astazi care va fi va-
loarea la care vor fi tranzactionate operele
lor peste 100 de ani: ,timpul schimba pretul”.
(Favier Jean, Istoria banilor. Aparitia omului
de afaceri in Evul Mediu, Bucuresti, Artemis,
f.a., p. 235).
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Paco Aguilar (Spania)

In 18 noiembrie 2010, cu sprijinul revistei
Tribuna, al cirei nume a intrat in formula de titlu,
a avut loc prima expozitie internationald Tribuna
Graphic la Muzeul de Arta, colaboratorul perma-
nent al tuturor expozitiilor amintite. Nu s-a dorita
fi 0 manifestare cu caracter de competitie, aseme-
nea bienalei, mai degrabd s-a vrut o expozitie de
o inalta tinutd profesionald, cu artisti invitati si cu
o participare unicd a fiecarui artist la eveniment.
Invitarea artistilor este la latitudinea organizato-
rului. Aceasta formuld functioneazi de opt ani si
ii garanteaza succesul national si international. In
ultimii ani a crescut preocuparea revistei pentru
aceastd manifestare, ea fiind insotitd de conferinte
ale unor participanti din tara si din strdindtate.

La prima exporzitie ,racordarea” cu Bienala
de Grafica Mici s-a facut prin prezenta lui Ohya
Masaaki, distins cu Marele Premiu la prima edi-
tie, acum 20 de ani. Se poate spune ci a fost des-
coperit, aici, la Cluj. Pentru proaspétul absolvent,
aflat la inceputul carierei artistice, acum dascil
si artist celebru, marele premiu clujean a fost o
trambulina.

Dar sé ne intoarcem in prezent. Dupd periplul
nipon din 2016, Tribuna Graphic revine la for-
mula sa obisnuita de a prezenta publicului fidel
o noua si la fel de importanti serie de graficieni
activi din lumea intreagd. Asemenea editiilor pre-
cedente, am invitat si de aceastd datd treizeci de
artisti reprezentand toate generatiile, tendintele si
tehnicile graficii moderne, de pe toate continen-
tele. La aceastd editie participa artisti din 24 de
tari cu 48 de lucriri care, conform regulamentu-
lui expozitiei, vor fi donate Muzeului de Arta din
Cluj-Napoca.

Dintre participanti, in primul rand, l-as aminti
pe Ryszard Otreba din Polonia, decanul de var-
std al acestei manifestari, reprezentant de seama
al generatiei sale, care in anii '80 a fost prese-
dintele comitetului de organizare al Bienalei de
la Cracovia. Din partea Poloniei mai participd
Henryk Ozég si Krzysztof Tomalski, deosebit de
activi exponenti ai generatiei de mijloc. Dintre
directorii de bienale prezenti la aceastd editie 1-as
mai aminti pe Ventzeslav Antonov, directorul
Bienalei de la Varna, care de citeva decenii ocupd
aceastd functie, rezultatele muncii sale fiind cu-
noscute si apreciate. Bulgaria mai este reprezen-
tatd de Veliko Marinchevski, cadru didactic la
Academia de Artd din Sofia.

Canada este prezentd prin operele a doi artisti
celebri: Davida Kidd, distinsa in 2003 cu Marele

Naturalete ITI (2004), acvaforte, acvatinta, ac rece, 38 x 68,5 cm

Premiu la Cracovia, si Sean Caulfield, care sur-
prinde o lume intreagd cu expozitiile sale de xilo-
gravuri gigantice.

Italia si Serbia au de asemenea céte doi repre-
zentanti, pe deoparte Alberto Balletti, nascut la
Treviso, artist multilateral §i tinara si talentata
artistd din Padova, Lara Monica Costa, iar pe de
altd parte Alan Beciri si Vladimir Milanovic din
Belgrad, creatori de succes in domeniul digital.

Arta digitald este practicatd de fotograful clujean
Dorel Gaind si de sculptorul israelian Basil Colin
Frank, avind aceeasi varstd dar viziuni diferite.

Ma bucura in mod deosebit prezenta belgia-
nului Maurice Pasternak, care a uimit si uimeste
incd lumea cu tehnica sa desdvarsita in dome-
niul mezzotintei. Deosebite sunt mezzotintele
lui Karol Felix din Slovacia, provenind din scoa-
la lui Albin Brunovsky. Tot la categoria mezzo-
tinta as aminti doud lucrdri de mici dimensiuni,

Darvishi, cel mai tindr participant in aceastd
manifestare.

La aceastd expozitie a fost acceptata, in mod
exceptional, o monotipie a cubanezului rezident
in Statele Unite, Victor J.Gomez, cel mai stralucit
practicant al acestei tehnici la ora actuala.

Tehnicile gravurii clasice in metal sunt repre-
zentate de Paco Aguilar din Spania, Seoung Ku Lee
din Coreea de Sud, Tobias Crone din Germania si
Vladimir Zuev din Rusia. Mai putin obisnuite sunt
operele in acvaforte imprimate pe pAnza de artista
Rania Schoretsaniti din Grecia. Xilogravurile artis-
tilor Irena Keckes din Guam, Ariane Blanc Quenon
din Elvetia si Gigaba Muziwandile din Africa de
Sud sunt exponate in maniera traditionala a teh-
nicii. Litografia este prezentd prin intermediul
artistilor Fumiko Miyazaki din Japonia i Roman
Sustov din Belarus. As aminti cd in ambele cazuri
este vorba de litografie color. O categorie mai apar-
te a litografiei, litografia pe placd de aluminiu este
practicatd de Antal Vasarhelyi din Ungaria, prieten
si colaborator al revistei Tribuna.

Impresioneaza serigrafia Lienei Bondare din
Letonia, artistd activa si in domeniul curatorial.

O tehnica speciald de imprimare cu ajutorul
tiparului inalt, dupa cum ne asigura autorul, este
practicata de Ken Wood din Statele Unite ale
Americii.

Vreau sé atrag atentia cititorului asupra catalo-
gului expozitiei, editat de revista Tribuna, asupra
studiului introductiv despre magie si metafora reli-
zat de colaboratorul permanent al Tribuna Graphic,
esteticianul Pavel Puscas. Acesta a avut ideea strd-
lucita de a oferi cheia sa de acces in descifrarea lu-
crérilor din catalog, constituind ghid, reper, reve-
latie pentru cititor. 1l invit pe vizitator sd parcurga
expozitia cu catalogul in mand. Va fi o aventurd nu
doar pur estetica ci una culturalg, filosofica.

Aceastd expozitie speram sa continue succesul
editiilor precedente si sa imbogateasca patrimoniul
Muzeului de Arti cu noi opere valoroase.
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Fumiko Miyazaki (Japonia)

Pe masd in timpul noptii (2016), litografie, 78 cm x 89,5 cm
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Mircea Arman

De la Sfintul Augustin la Renagtere (XI) 3 Tr ® b n G r h ® 2 O 1 7
Alex Ciorogar 1 u a ap 1 C
Despre neajunsurile memoriei 4 A e
Ani Bradea Intr-un an aniversar
Ce e nou cand vechi sunt toate 5
Ovidiu Petca
Vistian Goia
Viata scriitorului: aventurd dupa aventura!? 6
Tulian Chivu
Marin Preda - Index Omnium Commemoris 7
Livia Ciupercd
Pentru o oaza de liniste 9
Dumitru Radu Popescu
Dorel Visan n-are coadd 10
Dorin Croitor 11
Irina Lazdr 12
Aura Christi 13
Lucian Perta
Ultima scrisoare 12
Marian Ilea
Povestea vietii trecutului rapsodului Gherasin
scrisa de el insusi in colaborare cu duhul sfint 14
de vorba cu scriitorul Ion Brad —_—— P,
»Majoritatea scriitorilor au publicat operele - —
cele mai importante in anii de dinaintea Liena Bondare (Letonia) Femeie dormind (2005), serigrafie, 60 x 100 cm
rasturndrilor din 1989” 15
eseori se intAmpla sd sdrbatorim un eve- tara noastrd de asemenea proportii. Au sosit 1141
Radu Cerndtescu niment in cadrul altui eveniment, binein- de lucriri de la 426 de artisti din 51 de tari, in expo-
Petrarca in fata Columnei lui Traian 17 teles, strans legat de cel in cauzi. Asa s-a zitie intrand 732 de lucréri de la 325 de artisti din
intAmplat recent, cu ocazia Zilelor Tribuna, editia a 48 de téri. Nu vreau si fac statistica, oprindu-ma
Andrei Marga V-a, care s-au desfasurat sub semnul cifrei 60. Au doar la aceste cifre, care sunt coplesitoare pentru
O premier teologica si cultural 19 trecut atatia ani de la demararea seriei noi a revistei un eveniment la inceputurile sale si care tot a cres-
si a aparitiei sale neintrerupte, aici, la Cluj. cut in decursul celor cinci editii, transformandu-se
Ionug Butoi ) Editia a VIII-a a expozitiei Tribuna Graphic se intr-un festival international cu numeroase ex-
Monografismul gu sian . desfa a sub 1 cifrei 20, aproape de amin- ozitii satelit, de grup si personale, cu invitati de
si chestiunea modernizarii Romaniei (II) 21 eslagoara sub semnu > aproap pozit » de grup st p ’ ;
’ tirea unui eveniment important in istoria graficii seamd din Japonia, Germania, Polonia, Ungaria,
Mircea Mot clujene, dar cu reverberatii internationale. In 12 Moldova, Ucraina. Inci de la prima editie s-a strans
Beniuc si Beniuc 23 noiembrie 1997, se vernisa, in doud locatii impor- crema graficii mondiale in expozitia clujeana. Ca
’ tante ale Clujului, Bienala Internationald de Grafici sd nu fac alte evidentieri, este suficient si-1 amin-
Oana Pughineanu Micd Cluj-1997. A fost intaia bienala de grafica din tesc pe Giancarlo Pozzi, cel care anul acesta a venit
Unlimited Banana Party 24 la Cluj cu o importanta expozitie si o semnificativa
donatie acordatd Muzeului de Artéd din Cluj. Acest
Antonio Maria Masia 25 eveniment s-a petrecut la initiativa, organizarea si
sustinerea revistei Tribuna, care a fost mereu ali-
de vorbi cu cantautorul Ricky Dandel turi de bienala de grafica clujeana, reflectand toate
,Cand mi aflu pe scend, simt aceeasi placere de manifestarile sale. Dacd tot suntem la moment ani-
a comunica cu publicul ca in ziua debutului” 27 versar, putem spune cd Giancarlo Pozzi se afld sub
) semnul cifrei 80.
gilﬁicil n?(();ngi olog cu Umbra) 29 In 2005 are loc ultima bienali care, alituri de
cea din Tokyo, este cap de listd a bienalelor vremii,
Andreea Costea gratie excelentelor cataloage care circulau in lume.
Lectie de Brecht pe scena Szigligeti 30 Si cum se intdmpld de obicei la noi succesele aduc
Claudiu Groza nenorociri. Finantarile au fost oprite, bienala a fost
Poem de iubire. $i moarte 31 inghetata, iar Clujul a incetat sa fie capitala graficii,
Adrian Tion frazd fluturatd odinioard ostentativ tocmai de cei
Jocul piramidal Caritas sub lupa 31 vinovati de inchiderea bienalei.
Dupa cinci ani de pauza s-a nascut in sanului
Andrei Zamfirescu Lo » aceleiasi echipe ideea unei noi expozitii majore de
Mitologii balcanice. Destramari si reinvestiri < s s D1
in viziunile lui Kusturica si Angelopoulos 3 Ken Wood (SUA) _Pensuli 24 L/C.T/B-BG-Grey (2015) grafica, comparabila si succesoare fostei blenle.
st |
Ioan Meghea
Bad boy... 33
ABONAMENTE
Silvia Suciu Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau Cu ri-
_ Afacerea” artei 34 dicare de la redactie: 24 lei - trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domici-
liu: 33 lei - trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate sa achi-
Ovidiu Petca te suma corespunzétoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sa o expedieze
Tribuna Graphic 2017 prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335100xxxx
intr-un an aniversar 36 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,
Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.
Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.
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