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Criza
Europei

Cei mai mari filosofi au sesizat la timpul
lor criza Europei si i-au dat interpretéri
si solutii. Si astdzi aceste interpretari
constituie cadrul de intelegere. In ca-
drul celei mai ample examinari a filoso-
fiei contemporane din cultura noastra
actuala, Andrei Marga a reunit din scri-
erile sale profilurile filosofilor de refe-
rinta — Nietzsche, Husserl, Rosenzweig,
Heidegger, Habermas. Cartea sa re-
cent tiparita, Filosofi ai crizei Europei
(Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2017),
le readuce in atentie printr-o investiga-
tie noud, completd a operelor respecti-
ve. Reddm, in continuare, coperta editi-
ei si prefata autorului.

riza Europei a avut in fiecare moment

filosofiile ei. In jurul ei s-au elaborat

cateva dintre cele mai cuprinzatoare
sisteme. Asa cum Hegel este expresia filosoficd a
trecerii la modernitate, Nietzsche a exprimat pri-
mul, la nivelul unei filosofii de mare anvergura,
intrarea Europei in crizd. Filosofia de sub deviza
restructurdrii tuturor valorilor a fost prima reac-
tie la crizd. Au urmat, la nivelul celor mai elabo-
rate filosofii, fenomenologia transcendentald a lui
Husserl, cotitura existentiala a lui Rosenzweig,
fenomenologia existentiald a lui Heidegger si, mai
aproape de zilele de acum, pragmatica universala
a lui Habermas.

Cursul luat de criza Europei este cunoscut.
In ceea ce md priveste, am dat seama de aceas-
ta in alte scrieri: Filosofia unificdrii europene
(EFES, Cluj-Napoca, 2005), The Destiny of
Europe(Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2012), Introducere in filosofia contemporand
(Compania, Bucuresti, 2016) si Ordinea vii-
toare a lumii (Niculescu, Bucuresti, 2017). Nu
reiau ceea ce am tratat pe larg acolo, fiind deja
public. M3 opresc in volumul de fatd, cu un
decupaj, doar asupra filosofiilor principale ale
crizei Europei, care au indus teme, abordari si
solutii ce conteaza astazi. O fac din trei consi-
derente.

Primul este acela cd multi interpreteaza
evolutia Europei ca o continuitate fird rup-
turi semnificative, ca si cum nu s-au petrecut
evenimente rascolitoare. Naivitatea in materie
nu mai este, insa, justificatd. Nu duce departe
proiectarea asupra prezentului a unor optici de
mult dovedite vetuste, céci, in general, contea-
z4 nu doar adevirul, ci si calea pe care se obti-
ne. Prezentul, contemporaneitatea pot fi capta-
te doar cu instrumente sincronizate. Europa a
inregistrat o criza gravd, incét cine este profe-
sional in reguld si pe deasupra responsabil nu
se mai poate raporta la trecut ca i cum nu este
nimic nou sub Soare.

Al doilea este acela ca in cazul filosofiilor
amintite s-a ajuns iardsi la cunoastere aproxi-
mativa si chiar la erori pe care multi le credeam
depaisite, fiecare aviand, dupa 1989, la dispozi-

Andrei Marga

FILOSOFI Al CRIZEI
EUROPEI

Nietzsche, Husserl, Rosenzwelg, Heidegger, Habermas

tie sanse de informare completd. Vedem din
nou in filosofie, chiar la unii dintre cei care
functioneaza ca profesori, date istorice erona-
te, lecturi partiale in subiectele in care se pro-
nuntd, necunoasterea limbii in care se invocd
lecturi, interpretéri subiective. Fiind in primul
plan al reflectiei filosofice, Nietzsche, Husserl,
Rosenzweig, Heidegger si Habermas sunt si
mai expusi lecturilor si intelegerilor lacunare.
De aceea, a da seama din nou de intregul con-
ceptiei lor in cazul primilor trei este oportun.
Este oportun si in cazul celui de al patrulea,
dar, intrucat recent am republicat monografia
Filosofia lui Habermas (Polirom, Iasi, 2006;
Rao, Bucuresti, 2017), redau doar partea ce
se referd la unificarea europeana si la miezul
constructiei filosofice, ldsdnd restul in seama
cititorului.

Al treilea este acela cd din nou filosofia este
practicata ca o chestiune de opinie subiectivi,
de inspiratie accidentald, de preferinta per-
sonald. Mai ales despre Nietzsche se vorbeste
iarasi ca si cum totul ar fi simplu si dacad nu
ai citit complet, si daca intelegerea ta este o
simpla trdire, si daca nu ai probe sau probele
te contrazic. Se scrie istoria filosofiei fara do-
cumentare temeinicd in subiect. Se elaboreaza
propozitii faird metoda. Se dau idei vechi ca
noutdti. Terenul este din nou ocupat de idoli ai
lui Francis Bacon, de toate felurile. Nu se cu-
noaste starea actuald a disciplinei. Se proclama
drept monumente simple exortatii ale solitudi-
nii de seara.

In fata acestora avem datoria si aparidm fi-
losofia daca nu ca stiintd - ceea ce era emfatic
deja la Hegel - cel putin ca disciplina care preia
cat mai mult din felul de a proceda al stiintei,
dar adaugd cerinta elementard a parcurgerii
si documentarii complete asupra subiectului.
Este ratata istoria filosofiei ce nu este preocu-
pata de documentarea cuprinzétoare, este fra-
gila filosofarea ce nu este ingrijita de intregul
realitatii”.

|
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De la Sfintul Augustin la
Renastere (XIII)

. Mircea Arman

u vom zabovi prea mult asupra ex-

trem de comentatului si incertului

Pseudo-Dionisie Areopagitul ale ci-
rui merite incontestabile ale operei, dar mai cu
seama ale influentei pe care a avut-o in filosofia
Evului Mediu, in special asupra lui Ioan Scotus
Eriugena, nu poate fi contestatd sau ignorata.
Acesta a fost cunoscut pentru prima oard in
Occident prin recunoasterea pe care a ficut-o
papa Martin I, considerind textele lui Pseudo-
Dionisos ca fiind autentice, la primul Conciliu
Lateran din 649. A urmat apoi, traducerea din
greacd a lui Ioan Scotus Eriugena insotitd de
note si comentarii, dind astfel prima exegeza a
textelor lui Pseudo-Dionisie pentru occidentul
crestin.

Este fard nici un dubiu faptul ci daca am fi
dorit sa scriem o istorie clasica a filosofieil, nu
am fi putut ignora in nici un chip comentariile
asupra operei Areopagitului. In schimb, avind
in vedere interesul nostru strict pentru ceea ce
am numit gindire occidentald, este evident cd
ceea ce ne intereseaza este numita influentd pe
care acesta a avut-o in filosofia Evului Mediu
occidental. Aceasta, desigur, va trece de primul
sau traducator, mai sus numit, ajungind pind la
Hugo de St. Victor (m. 1141), Robert Grosseteste
(m.1253) Albert cel Mare (m. 1280) sau Thoma
de Aquino care a scris un comentariu la Numirile
dumnezeiesti in anul 1261.

Astfel, am considerat cé relevant pentru lu-
crarea de fatd — pentru imensa influenta pe care
a avut-o in occidentul crestin al Evului Mediu
— este Boethius. In fond, cu opera lui Boethius,
din punctul nostru de vedere, se incheie antichi-
tatea.

Boethius, pe numele sau intreg Anicius
Manlius Severinus Boethius, a fost om politic,
poet si filosof (mai degrabd logician n.n. M.A.),
s-a nascut la Roma in jurul anului 480 si a fost
executat la Pavia in 524.

Desi s-a discutat extrem de mult asupra faptu-
lui daca a fost crestin adevérat sau nu, in cele din
urmd Holder? a descoperit in anul 1877 un frag-
ment din Cassiodor care ii atribuie lui Boethius
»0 carte despre Sfinta Treime si citeva capitole re-
feritoare la dogma”, fapt care a pus capdt specu-
latiilor asupra credintei acestuia.

In ceea ce-l priveste pe Boethius, intemnitat
fiind si acuzat de complot, s-a hotérit sd-1 tradu-
céd pe Platon si pe Aristotel in integralitatea lor,
lucru care nu i-a reusit decit in mica masura.

In schimb, amprenta lui asupra filosofiei sco-
lastice a fost enorma, neexistind un domeniu
al acesteia care sd nu fi fost influentat de cétre
acesta, dupi cum spune E. Gilson. Acest lucru
ne permitem si il punem la indoiald, afirmind
insa, imensa influentd pe care a avut-o in ceea ce
priveste studiul si dezvoltarea logicii. $i afirmam
acest lucru in ciuda argumentului puternic si
adevarat in ceea ce priveste eruditia sa iesita din
comun si competenta aproape exhaustiva asupra
stiintei, filosofiei si teologiei contemporane lui,
lucru pus in evidentd de Cassiodor dar si de alti
scriitori ai vremii.

Se afirmé cd datordm lui Boethius primul co-
mentariu la Isasoge a lui Porfir tradusd in latind
de Marius Victorinus si apoi retradusé de citre
el insusi, De Consolatione Philosophiae (opera
celebra scrisa in inchisoare, parte in prozé par-
te in versuri n.n. M.A.), comentariu si traduce-
re la Categoriile lui Aristotel, doud comentarii
si o interpretare la Peri Hermeneia, traducerea
Analiticelor Prime si ale Analiticelor Secunde, a
Argumentelor sofistice, a Organonului, a Topicelor
lui Aristotel si a inca a citorva tratate de logicd
pe care le vom enumera mi tirziu, precum si un
comentariu la Topica lui Cicero care a ajuns pina
la noi incomplet.

Dincolo de elogiul pe care i-1 face E. Gilson,
traducerile din Aristotel lasa mult de dorit, lim-
bajul pe care il foloseste Boethius fiind unul co-
mun si nu un limbaj filosofic (limbajul filosofiei
grecesti nu era limbajul comun, asa cum nu este
nici in zilele noastre n.n. M.A.), fapt care duce la
0 anumita precaritate a exprimarii si a intelegerii
filosofiei lui Aristotel.

Mai mult, cercetatori mai noi’ au indo-
ieli asupra bogatiei operei de traducator al lui
Boethius, afirmindu-se faptul cd singura tradu-
cere care i-ar apartine ar fi cea a Organonului,
lucru care nu ar schimba insé lucrurile in mod
esential deoarece marea majoritate a doctrinelor
artistotelice ar fi incorporate in propriile scrieri
referitoare la silogisme si teologie dintre care
amintim urmadtoarele: De syllogismo hypotetico,
De divisione, De definitione. El este dealtfel, cel
care reafirmd diviziunea traditionala a filosofiei,
anume aceea dupd care filosofia este un gen im-
partit in doud specii, respectiv filosofia theoreticd
si filosofia practicd. Tot la el apare logica ca fiind
dialectica, respectiv un instrumentum, ceea ce
este si astdzi considerat a fi un lucru exact.

De aceea, revenind la afirmatiile anterioare
considerdm cé influenta majora a lui Boethius
asupra scolasticii a fost cea legata de elemente-
le de logicé pe care le-a scris si transmis, atit in
propria operd cit si prin traduceri. Iar aceastd
amprenta pe care Boethius si-o pune pe logica
medievala este atit de mare incit, in mod bizar,
as spune ca in mandstirile catolice célugdrii au
facut mai multa logicd decit teologie, timp de
1000 de ani.

Altfel, riscind o enumerare succintd a preo-
cupdrilor sale de logica am putea spune ca de la
problema categoriilor, a universalelor (cele cinci
voci n.n. M.A.) la cea a propozitiilor tot in nu-
mar de cinci:

1.oratio deprecativa (rugamintea);

2. oratio imprecativa;

3. oratio interogativa;

4. oratio vocativa;

5. oratio enuntiativa;

la problema silogismului categoric sau la rati-
onamentului ipotetic, Boethius ocupd — mai intii
prin propria sintezd a logicii antice dar si prin
propriile contributii (de ex., modus, adicd mo-
dalitatea propozitiilor sunt pentru Boethius trei:
existenta, necesarul si contingentul, n.n. M.A.)
pe care le expune striluicit in operele sale, iar

apoi prin rdspindirea si influenta decisivd asu-
pra filosofiei medievale - cel mai important loc,
dupd Augustin sau, am risca, chiar inaintea lui,
in formarea si orientarea celei mai mari parti a
filosofiei medievale.

Nu am putea sintetiza mai bine decit Anton
Dumitriu* acest sincretism al operei logico-fi-
losofice a lui Boethius si a influentei lui ulteri-
oare asupra Evului mediu (chiar dacd Anton
Dumitriu vorbea de ,,scolastica anticd” conclu-
ziile sunt la opera lui Boethius, n.n. M.A.) decit
ardtind citeva linii definitorii ale intregii sale
opere:

»Logica aristotelica si logica stoica devin
complementare, ele nu formeazi o sintezd, ci
sint acceptate simultan, ca fiind valabile fiecare,
reprezentind fiecare o modalitate a gindirii, un
aspect al ei.

Sub influenta conceptiei stoice, logica aristo-
telica isi pierde complet aspectul ei ontologic”
(aspect foarte important pentru ,exercitiile” de
logica ale Evului Mediu, n.n. M.A.).

Am subliniat la timp cé chiar un Alexandru
din Aphrodisia, pentru a nu mai vorbi de sin-
cretistul latin Boetiu, a redus teoria silogismului
lui Aristotel la jocul formalist al unor litere, care
garanteaza generalitatea (...).

Sub influenta stoicd, logicienii devin preocu-
pati de clasificdri interminabile, de studiul com-
plet si enumerat in toate amanuntele posibile al
tuturor formulelor de expresii logice.

Aceastd multime nesfirsita de reguli si de ti-
puri de propozitii si rationamente va fi aceea ce
va determina terminologia mnemotehnica sco-
lastica.

Terminologia logicd este pe deplin formata.

In sfirsit, vom releva faptul foarte important,
céd logica - ca si celelalte arte liberale - face parte
din cunostintele omului cult al epocii, si care este
studiata si independenta, in ea insdsi, ca stiinta.

Intreaga logicid scolasticd - medievala are ast-
fel o baza naturald si nu este decit apogeul aces-
tei scolastici antice. Singurul lucru in care o va
depasi (logica medievald, n.n. M.A.) va fi pro-
blema universalelor, care va intoarce logica sco-
lastica - in unul din capitolele ei — la metafizica”

Astfel fiind puse lucrurile, am putea rispun-
de, cu usurinta trecerii a aproape altei mii de ani,
la dilema pusa in versuri de Godefroy de Saint-
Victor asupra platonismului sau aristotelismului
lui Boethius: Assidet Boethius, stupens de hac
lite,/Audiens quid hic et hic asserat perite,/Et quid
cui faveat non discernit rite,/Nec praesumit sol-
vere litem definite>. Da, Boethius e un logician
sincretist, un inovator apoi, si, poate, in cele din
urma un platonician, dar un platonician din a
cdrui opera lipseste metafizica lui Platon.

Note

1  Cititorul romén se poate informa complet asupra
controversei existentei lui Pseudo-Dionisie dar si asu-
pra operei sale (sau aparute sub acest nume) traduse
in limba romind din cartea marelui monah Dumitru
Stdniloaie, Sfintul Dionisie Areopagitul. Opere comple-
te, Paideia, Bucuresti, 1996.

2 Cf.E.Gilson, Op. cit., p.128.

3 Vidi,E Copleston, Op. cit. p. 95.

4 Anton Dumitriu, Istoria logicii, p. 291, Editura di-
dacticd si pedagogica, Bucuresti, 1969.

5 Boethius asistd uimit de aceasta disputd,/Ascultind
ce afirmd cu pricepere si unul si celalalt/Si e nedumerit
ce este in favoarea fiecaruia,/Nici nu-si asuma arezolva
definitiv disputa. (Ib.lat).
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Momente istorice

. Andrei Marga

a incetarea din viatd a Regelui Mihai I

al Romaniei, este normal ca fiecare si-

si rememoreze prilejurile apropierii de
ilustrul dispédrut. Aceasta, cu atit mai mult cu
cat Regele a luat decizii in momente cruciale
ale istoriei si apartinea nu doar istoriei natio-
nale, ci si celei europene.

Regele Mihai aducea, in peisajul incé tulbu-
re de dupa 1989, o altd privire asupra realita-
tilor, alte repere si o perspectivi proprie. Intr-
un context populat cu prea multe persoane
de slabd pregatire pentru raspunderi publice
si gata sd relativizeze orice valoare, ajunse la
decizie, Regele Mihai a reprezentat o viziune
articulatd si de departe impundtoare, pe care,
in conditiile pluralismului perioadei, cei mai
multi roméni au pretuit-o, dincolo de afilieri
politice. In vreme ce democratia si justitia, re-
angajate dupd cotitura istoricd din decembrie
1989, sunt reduse si astazi la chestiuni de tac-
ticd politicd, Regele Mihai le-a privit in lumina
principiilor ce le stau la temelie. Si sub acest
aspect, manifestarea sa a fost efectiv a unui
rege ce-si asuma soarta tarii, iar discursul pe
care l-a sustinut in Parlamentul Romaniei este
expresia cea mai elocventa.

Ca ministru din partea Conventiei
Democratice, am fost, fireste, in contact cu
monarhistii acelor ani si cu oameni care avu-

seserd legdturi directe cu Casa Regald in anii
postbelici. Am avut insd prilejurile unor intal-
niri nemijlocite cu Regele Mihai in doud ca-
litati.

Ales presedinte al PNTCD, am fost invi-
tat de Majestatea Sa la o discutie asupra sté-
rii si evolutiei Roméniei in 2001, la Palatul
Elisabeta. Ceea ce mi-a atras luarea-aminte a
fost o proaspita si lucida analizd a situatiei din
tard si din Europa acelor ani. Regele era bine
informat asupra starilor de lucruri si, benefi-
ciind de realismul care l-a caracterizat, punea
diagnosticul exact si intrevedea solutia prin-
cipiala. Cu adevarat impresionante au fost,
peste toate, buna cunoastere a institutiilor si
pledoaria sa pentru un stat functional si de-
mocratic, bazat pe tripartitia reala a puterilor.
Intr-un context cu multi retoricd, adesea in
dauna realizarilor efective, unii sau altii voind
de fapt sa-si largeasca trasee de putere nelegi-
timd, cum se petrec lucrurile si astdzi, Regele
Mihai a reprezentat o abordare ancorata natu-
ral in traditii de libertate, dreptate si solidari-
tate, in care structurarea pluralistd a statului
si democratia nu erau doar ceva din viitor, ci
premisa solida de la care trebuie plecat astazi.
El a reprezentat continuu o alternativa la de-
mocratia butaforicd a numerosilor paturici,
catavenci, venturiani, grobei, cu care Romania

nu a incheiat socotelile nici in zilele noastre.

Reacomodarea cetitenilor cu ideea monar-
hicd nu a fost de pe o zi pe alta, nici la ince-
putul acestui secol. Ca rector al Universitatii
»Babes-Bolyai“ din Cluj-Napoca, impreuna cu
colegii mei, am luat hotararea de a rupe si mai
mult lantul rezervelor si de a-1 aduce pe Rege
in mijlocul vietii unei institutii majore si, cu
aceasta, al vietii publice din tard, ca semn al
unui siandtos pluralism. Ca urmare, l-am invi-
tat pe Rege sa accepte titlul de Doctor Honoris
Causa Extraordinar al Universitatii clujene.
A fost primul astfel de titlu acordat Regelui
Mihai de o universitate din tard. Am simtit ca
o datorie sd proceddm in acest fel din multe
ratiuni, inclusiv acelea cé regele Ferdinand I
inaugurase Universitatea romaneascéd din Cluj
in 1918, ca printul mostenitor Mihai il inso-
tise pe Regele Carol al II-lea la inaugurarea
unor edificii in perimetrul Universitatii, cd
multi concetateni din imprejurimi au trdit cu
idealul unor institutii normalizate intreaga lor
viata.

Din vizita Regelui Mihai la Universitatea
»Babes-Bolyai“ am pdéstrat filmul, inclusiv
filmul discursului Regelui in Aula Magna
in care vorbiserd altidatd predecesorii sii.
Discursul rostit de Rege pe 12 aprilie 2003 la
Universitatea clujeand mi se pare unul dintre
cele mai semnificative pe care le-a rostit in ul-
timele decenii. El atestd incd o datd anvergura
optiunilor de om de stat cu convingeri demo-
cratice ale Regelui Mihai. Punem la dispozi-
tia cititorilor revistei Tribuna intregul text al
discursului Regelui Mihai din Aula Magna a
Universitétii clujene.

Regele Mihai I al Romaniei
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Regele Mihai I al Roméniei

»Doamnelor si domnilor.

As vrea sd vd multumesc mai intai de toate
pentru onoarea pe care Universitatea «Babes-
Bolyai» mi-o face in aceasti zi. In ciuda dife-
rentelor de varstd, Regina si cu mine ne-am
simtit intotdeauna acasd in orice universitate
pe care am vizitat-o in tara noastrd de-a lun-
gul anilor.

S4 nu uitdm cd primii oameni care au ie-
sit in stradd sa inceapd Revolutia pentru a

H

A

inlatura regimul dictatorial au fost studentii
si personalul academic, majoritatea dintre ei
ndscuti in perioada comunista. Ei au fost cei
care au refuzat dictatura si au fost primii care
au aprins flacara democratiei in Romania.
Atunci cind a fost posibil sd ne intoarcem
in tard, am fost impresionat de numarul mare
de studenti care ne-au intdmpinat si ne-au urat
«Bine ati venit!». As spune cd studentii repre-
zinta doar viitorul. Adesea, in ultimii douizeci
de ani, ei au fost constiinta noastrd, verticali-
z4nd istoria si traditiile si aducdndu-ne aminte
de atatea lucruri care trebuie incd indeplinite.
Institutia in care ne aflim astdzi este poa-
te cel mai evident exemplu al legdturilor
Romaniei cu intregul continent european,
cu intreaga familie a natiunilor europene.
Aceasta institutie a fost, de-a lungul timpului,
una imperiald, in perioada austriacd si aus-
tro-ungard, una maghiard si roménd. A fost,
de asemenea, calvinista, catolica si ortodoxa.
Ea are invatatura in multe limbi si a luptat pen-
tru autonomia ei impotriva multor guverndri,
incluzénd in unele perioade chiar §i guvernul
de la Bucuresti. Este o institutie cu traditie si,
in acelasi timp, una foarte noud. Universitatea
«Babes-Bolyai» este incéd locul de intdlnire a

diferitelor nationalititi si a suferit de aseme-

nea loviturile razboiului si dictaturii care s-au
abdtut asupra Europei Centrale si de Est in ul-
timele sapte decenii. Dar a supravietuit man-
dra si neschimbata, la fel ca tarile acestei parti
a Europei. Eu, prin dumneavoastrd, le spun
tuturor romanilor ca institutia aceasta repre-
zintd istoria intregii noastre tari, concentratd,
respectatd in spatiul academic.

Am urmdrit indeaproape si cunosc bine
eforturile intreprinse dupa cdderea dictaturii
de cétre Universitatea «Babes-Bolyai» pentru
a-si deschide drumul spre viitor. Aceste efor-
turi sunt serioase si profunde. Fara a dori si
ating latura politica a problemei, vreau sa va
spun cd decizia de a mentine Universitatea
impreund, unitd, a fost corectd si justificatd.
Celor care sunt afectati incd de aceasta proble-
ma, as vrea sd le spun ca dispute similare au
avut loc peste tot in Europa. Oriunde pe acest
continent experienta lasd in urma ideea cé oa-
menii trebuie sd mentina o puternicd identita-
te cu statul lor si, totodatd, si caute sa respecte
individualitatea diferitelor comunitéti.

La sfarsitul acestui deceniu, tara noastrda
va fi atdt membru NATO, cét si al Uniunii
Europene. Multe dintre disputele care ne-
au preocupat in trecut vor deveni irelevante.
Limba romand si limba maghiara vor deveni
oficial limbi ale Uniunii Europene, vorbite
in toate institutiile europene de aici pana la
Bruxelles.

Noi suntem cei care vor trebui sd gaseasca
cea mai bund solutie pentru dezvoltarea sis-
temului educational din Roménia. Nu existé
formule magice care si fie aplicate in spatiul

-
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european, dar pasiunile si confruntarile vor fi
greu de inchipuit. Diferitele nationalitati din
tara noastrd au suferit in timp, fie datorita po-
liticilor guvernamentale deliberate, fie dato-
ritd neglijarii. As dori sa va promit astézi cd,
atat timp cét voi tréi, voi fi dedicat protejarii
tuturor comunitatilor acestei tiri, conservarii
traditiilor, culturii si limbilor.

Niciodata nu am crezut cd diversitatea etni-
ca aduce prejudicii tarii noastre. Dimpotriva.
Toleranta si acceptarea diversitétii etnice ne
fac mai bogati, ne fac parte integrantd a fa-
miliei europene a natiunilor. Sunt incéntat ca
Universitatea «Babes-Bolyai» este privitd in
Europa ca fiind un model la fel de tolerant.
Rectorul Universitatii «Babes-Bolyai» impre-
una cu corpul profesoral au gasit o formuld
fericita de a rdspunde exigentelor universita-
re care si le dea demnitate celor care slujesc
aici invatdmantul superior. Acest succes se va
rasfrange asupra comunitétii locale si va fi un
exemplu pentru intreaga tara.

Doamnelor si domnilor, as dori sd inchei
cuvantul meu prin a vd multumi incd o datd
pentru aceasta onoare. Eu nu privesc acest
gest ca fiind o recompensa, ci, mai degrabd, o
legaturd intre generatiile care au suferit pentru
a vedea Romania prospera, astfel incit noua
generatie care se afld astazi in fata noastra si
se bucure de roadele acestei prosperititi in de-
ceniile care urmeazi. Legitura este intre noi
toti, indiferent de nationalitate, limba si tradi-
tii, si de aici cel mai important castigitor ra-
méne Roménia.“

|
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Actualitatea

i in actualitate

lui Gheorghe Suciu

. Irina-Roxana Georgescu

Nicolae Scurtu

Gheorghe Suciu si contemporanii sdi.
Corespondentd, autografe, iconografie
cu o ,Marturie de prieten” a acad.
Alexandru Surdu, vol. I,

Bucuresti, Editura Ars Docendi, 2016

deea valorificérii paraliteraturii lui Gheorghe
Suciu, initiatd de citre Alexandru Surdu, este
magistral realizatd de Nicolae Scurtu, prin
acest proiect bipartit. Volumul I, reunind stiri,
mdrturii si informatii despre poetul, publicistul
si prozatorul Gheorghe Suciu (1939-1995), cu-
prinde trei sectiuni: partea cea mai consistentd
este datd de corespondenta primitd de la Stefan
Munteanu, Constantin Noica, Dan Simionescu
si Vasile Versavia; in vreme ce a doua parte
cuprinde autografe de la unii dintre confrati,
iar a treia, prinsa sub titlul de ,iconografie”, in-
sumeaza o microcolectie fotograficd a autorului
transilvinean. Volumul al II-lea contine epistole,
autografe si alte materiale iconografice, alaturi de
desene, portrete si caricaturi primite de la prie-
teni si colaboratori ai revistei Luceafdrul, din re-
dactia careia a ficut parte prozatorul. ,,Ambele
tipuri de scrieri — si corespondenta, si jurnalul
- sunt un fel de autoreprezentari si aprecieri de
sine ale unui autor, dar lasa deschise si posibili-
tatile de apreciere ale cititorului’, noteazad acad.
Alexandru Surdu, in ,,Mirturia de prieten’, pla-
satd la inceputul cartii Gheorghe Suciu si contem-
poranii sdi. Corespondentd, autografe, iconografie.
Epistolele primite de Gheorghe Suciu de la
profesorul timisorean Stefan Munteanu dezvi-
luie in nuce panorama (socio-)culturald a ani-
lor 1969 - 1991. Lingvistul si filologul Stefan
Munteanu intretine o corespondentd destul
de strinsd cu fostul elev de la Liceul ,,Mihai
Viteazul” din Alba-Iulia. Profesorul ii lauda lite-
ratura — de la Oul, volumul de debut din 1968, la
romanul Rdzboi si dragoste din 1982 - apreciin-
du-i articolele publicate in diverse reviste literare
- dotate cu ,,farmecul poetic al luciditétii” care ii
insoteste nu doar proiectele narative, ci si studii-
le si articolele critice, insa ,crimpeiele de frescd”
par dominate de sobrietate, ,marea si dispretuita
virtute literard”. Stilul percutant al scrierilor lui
Gheorghe Suciu dezvaluie, potrivit profesorului
timisorean, ,,un triumf al inteligentei. Al inteli-
gentei subtile, neintepenite in canoane, dar vigu-
roase si calde, fard ostentatie” (p. 11), raspunzin-
du-i, in 26 aprilie 1969: ,,din scrisoarea dumitale
am inteles ca din indarjirea de a rdméne inde-
pendent si de a nu face tranzactii cu constiinta,
ti-ai facut un principiu suveran. As fi ghicit acest
lucru si din scrisul dumitale, care te defineste,
mi se pare, cu prisosintd, pentru ca se naste nu
numai dintr-o intelegere a lumii, care nu e datd
oricui, ci dintr-o mare si cuceritoare sincerita-
te” (p. 11-12). In urma lecturii ,,pe nerisuflate” a
romanului Soarele neterminat, Stefan Munteanu
precizeazd in scrisoarea trimisa de la Timisoara
la 9 aprilie 1970: ,cartea poartd, ca si celelalte

pe care le-ai scris, pecetea inteligentei” (p. 19),
amendand ,,cu parere de ridu, citeva scipari in
privinta limbii”, deoarece, continud profesorul
Munteanu, ,,nu pledez pentru «calofilie», aceasta
e de altfel o falsd notiune, ci pentru transparen-
ta expresiei, fird umbrele pe care stie sa le lase
cuvantul nestrunit cu severitatea pe care o recla-
mad scrisul destinat lumii” (p. 20). Marcata de o
anumita frecventd si de un firesc al ,,dialogului”
epistolar, corespondenta inceteazé brusc in 1982,
motivul tacerii, spune profesorul Munteanu, fi-
ind acceptarea de a tréi ,intr-un fel de semiexis-
tentd” (p. 31). Urmatoarea scrisoare dateaza din
1987, iar ultimele trei sunt trimise in perioada 19
martie-16 mai 1991. Paradoxal contemporane
- sau crud profetice — mi se par azi interogatiile
profesorului timisorean, la mai bine de 25 de ani
depirtare: ,,iatd ce inseamnd pervertirea omului
sub influenta si porunca unei ideologii inumane,
care pretindea sd creeze «un om nou» [...] Ceea
ce trdim noi azi este trezirea din morti, din mortii
vii, preficuti in umbre, care ne cautdm trupurile
de altidata. Cat va mai dura acest vis urat, ma in-
treb din nou? M tem ca multd vreme [...] Si apoi,
avalansa asta de tineri care, avind pasaportul in
buzunar, pleaca si ei, cd «acolo» se poate céstiga
mai bine si mai repede” (p. 36).

Fiecare serie ce compune epistolarul este in-
sotita de ,note” care restituie cu acribie referin-
tele biobibliografice intélnite de-a lungul schim-
bului de scrisori. Cele 16 epistole primite de la
Constantin Noica sunt redactate in perioada 5
iunie 1977-21 iulie 1987. Jurnalistul Gheorghe
Suciu l-a cunoscut pe autorul Paginilor despre
sufletul romdnesc prin intermediul prietenului
sau, Alexandru Surdu, care ,l-a recomandat ma-
gistrului in sintagme din cele mai convingatoare”,
precizeazd Nicolae Scurtu intr-o nota de subsol.
Dan Simionescu trimite doud epistole mai de-
graba formale, gravitand in jurul aparitiei volu-
melor de Opere de Mihail Kogilniceanu. Insa cea
mai consistentd parte este reprezentati de cele
115 epistole trimise de Vasile Versavia, incepand
cu 2 decembrie 1965 pana la 23 februarie 1995.
Putin cunoscut, poet, eseist si traducator, Vasile
Versavia a fost unul dintre prietenii apropiati ai
lui Gheorghe Suciu. Limbajul familiar, firesc, in
ciuda greutatii de a lucra ca profesor cu doua nor-
me in Arad, blocajul scrisului, lipsa de incredere
in propriile alegeri, greutétile financiare, alerga-
tura inutild, lehamitea, plecarea in strainatate —
sunt piese ale unui puzzle ce (de)construieste re-
latia de prietenie dintre cei doi intelectuali. La 24
iulie 1981, Vasile Versavia ii expediazd lui Suciu
prima scrisoare din Portland, Oregon, relatdnd
despre tinutul ametitor al ,,Kaamittei’, un soi de
Yoknapatawpha nonfaulknerian, cu ,platouri
largi, cam cat doua judete, unde traiesc, in aceas-
td rezervatie a lor, indienii. Pleci din Portland
dintr-o vegetatie grea si ajungi intr-o ora si ceva
intr-un tardm cu vegetatie neputincioasa [...] Ca
tarsii sunt si casele indienilor. Singuratice. Am
vazut cateva vechi. Cateva noi. Una, veche, e ca

salasul lui Mos Nichi din Cracu Turcului, fird
geamuri, fird usd si n-o s-o mai duca mult. La
citiva pasi era alta noud, in culori albastru si
rosu, langa ea un tarc de cai — vreo 10-15 - si in
fata ei masini, unele, unelte, altele, automobile.
Unde am poposit eu erau niste izvoare termale,
un fel de statiune balneara. Indienii pe care i-am
vazut erau integrati, cateva fete lucrau ca angaja-
te la chioscuri, dar una batrina stitea cu citiva
pui mai deoparte, sub un copac, in preajma lo-
cului unde stiteam noi desficuti la soare. Avea o
fata neagra-galbuie, galbenul era stopat, emana
vag de sub piele, parul negru-negru, lucios, nu
de vreo unsoare, si ochii tdiati orizontal si im-
putinati, strecurand o privire negruta, uimitor
de tristd. Dar cred ca 90% din privirea ei, ori din
tristete, raimanea in ea. Tragea din tigard. Parea
insa, in alt timp si poate cd si era” (p. 228-229).

Incercarea de a aduce in atentia cititorilor fi-
gura lui Gheorghe Suciu este demnd de laudd, cu
atdt mai mult cu cat restituie climatul intelectual
al anilor ’70-’80, gravand, totodata, doua coor-
donate a céror necesard suprapunere infatiseaza
o lume guvernata de umanitatea si profesiunea
scrisului.

Nistor Coita

Dictando II (2009)
tus, creta pe hartie, 320 x 100 cm
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Literatura si film in
epoca ceausista: formule
(non)subversive

. Diana Garban

Claudiu Turcus

Impotriva memoriei. De la estetismul socialist
la noul cinema romdnesc

Bucuresti, Editura Eikon, 2017

iscutia antrenanta despre problemele

literaturii sub regimul comunist la ora

actuala s-a extins in zona studiilor li-
terare si culturale cu tot mai multé forta, de
la cartografieri ale ideologiilor socialiste si
modalitatile lor de functionare in interiorul
operelor de arta, la studii despre mecanisme-
le cenzurii si efectele lor in zona literarului in
spatiul romanesc. Pe fundalul acestora, apare
la editura Eikon volumul lui Claudiu Turcus,
Impotriva memoriei. De la estetismul socia-
list la noul cinema romdnesc, ce propune un
studiu comparativ, interdisciplinar, intre mo-
delele subversivititii (sau lipsa acestora) in
romanul, respectiv cinematografia roménesti
din ultimele doud decenii comuniste.

Din capul locului, Claudiu Turcus pornes-
te de la premisa transanta ca nu putem vor-
bi despre estetism socialist decét in ceea ce
priveste romanul roméanesc, denuntand lipsa
de functionare a acestuia in cazul cinema-
tografului socialist, instrumentalizat deci-
siv de citre doctrina de partid. Desi nici in
cazul romanului nu poate fi vorba despre o
disidenta stridentd, autorul delimiteazd, de
la bun inceput, literatura subordonaté de re-
gim de literatura subversivd prin autonomie
esteticd, opozitie cu care va opera in conti-
nuare in studiile de caz pe care le propune
acest volum. Incercare de reabilitare a roma-
nului roménesc de dupd 1969, demersul lui
Claudiu Turcus amendeazd ,,atenuarea severa
a estetismului” in cinematograful romanesc
al perioadei, cu o prima motivatie de ordin
pragmatic, si anume cé filmul era principalul
instrument de propaganda al regimului co-
munist, si o a doua de ordin estetic - estetis-
mul socialist manifestat ca evazionism liric.
Citdndu-1 pe Mircea Martin, autorul noteaza
cd ,in literaturd si arte (cu exceptia filmului)
functia estetica nu doar a obturat, a deviat, a
covarsit functia ideologiei, ci a si inlocuit-o
cu totul uneori”, or, lipsa unor regizori de talia
celor ai cinematografului sovietic (Eisenstein
sau Dziga Vertov) si subordonarea filmului
propagandei produce in arta cinematograficd
romaneascd la acest moment, noteazd Turcus,
dublul deficit, estetic si politic: ,,O istoria a
cinematografiei roméanesti postbelice poate
fi facutd exclusiv prin cadrele propagandei”
Principala piedicd a productiei de film ro-
manesc dupa asa-zisul dezghet ideologic o
stabileste Claudiu Turcus nu in zona filoso-
fiei de partid, ci in cea a logisticii sistemului.
Inecata in arcanele birocratiei, productia de
film este mutilatd, de pild4, de sponsorizéri

prost plasate, modificiri ale scenariilor in
concordantd cu propaganda, actiunile cenzu-
rii s.a., situatie ce blocheaza orice formule de
evolutie citre un cinematograf politic. In si-
ajul acestui blocaj, apare formula filmului de
actualitate, care, desi amendeazd opresiunea
obsedantului deceniu, nu reuseste s fie decat
»mitologie cotidiand a socialismului”

Raportat la cinematograful romanesc, de-
mersul lui Claudiu Turcus isi intoarce fata ca-
tre roman, care, subversiv fira sa fie politic,
produce forme de rezistentd prin cultura la
nivel estetic si existential. Contributiile unor
autori ca Nicolae Breban, Norman Manea,
Mircea Nedelciu se pot identifica, noteazi
Turcus, in aspecte precum codificarea ide-
ologiei subversive alegoric sau simbolic.
Intr-o constanti jonglare comparatistd in-
tre productiile de roman si cele de film din
deceniile in discutie, volumul lui Claudiu
Turcus se opreste, in siajul unui inventar al
tipologiilor subversivitatii, la trei texte-su-
port. Clasificarea formelor de subversivitate
in subversivitate combatantd (romanul ob-
sedantului deceniu), pasivd (oniristii, textu-
alistii, Scoala de la Targoviste) si retractild
(posturile marginalitatii - romane ca Viata
si opiniile lui Zacharias Lichter al lui Matei
Calinescu sau Drumul egal al fiecarei zile al
Gabrielei Adamesteanu) este valorificatd in-
trei studii de caz, unde primul claseaza ro-
manul Captivii al lui Norman Manea drept
roman ce ilustreaza o subversiune purista, al
doilea pune romanul lui Breban, Bunavestire,
sub semnul atipicului, subversiv prin crearea
unei lumi lipsite de sens, iar, in fine, al trei-
lea analizeazd Zmeurd de campie, romanul lui
Mircea Nedelciu, ca ,puzzle existential”, un
dans intre subversiunea pasiva si cea retrac-
tila.

Volumul revine, apoi, la filmul de actualita-
te, segment in care Claudiu Turcus realizeaza
un dosar de receptare a acestei formule cine-
matografice bine documentat si argumentat.
Astfel, in contemporaneitatea sa, aceastd for-
mulid are un destin ingrat, lovindu-se constant
de refuzul sau de reticenta cenzurii si a parti-
dului fatd de discursul pe care il propune, dar
si a criticilor de artd. Necesar, dar foarte atent
monitorizat de cétre partid, cauza politicd a
filmului de actualitate esueazd intr-o alté for-
muld de propagandd a contemporaneititii
socialismului ceausist. Mai departe, Claudiu
Turcus discuta si statutul imaginarului erotic
in cinematograful roménesc socialist, in vir-
tutea demonstratiei faptului cd erotismul nu
putea exista decit dacd se subordona cauzei
comuniste. Autorul clasificd intre propagan-
dad hard, poetizare cinematicd soft si discurs
subversiv in cazul formulelor eroticului si
retine una dintre ,cuceririle spatiului pu-

TRIVA MEMOR
e b exterrimmend wciudur
2 noul cmem rominesc

blic” - filmul lui Mircea Daneliuc, Probd de
microfon, caruia 1i dedicad un microstudiu in
economia capitolului.

In capitolul Romanele memoriei. Ocheanul
tranzitiei, studiul contine §i o cartografiere
a reprezentdrilor societdtii comuniste prin
ochiul participantilor la tranzitie - o gene-
ratie de prozatori si regizori care rescriu na-
rativ si imagologic naratiuni fictionale ale
comunismului. Aceste formulari dau, sustine
autorul, o tipologie posibild a reprezentarii.
Cartea neagra a comunismului, prima dintre
cele trei propuse de Claudiu Turcus, apelea-
za la cliseele tragice, in timp ce Cartea roz si
Cartea gri a comunismului apeleazd la reme-
morari fie de ,,un soi de idilizare amara”, fie
parodice si comice. Cele mai ofertante capi-
tole ale demersului propus de Claudiu Turcus
mi se par V si VI, unde Turcus propune, in
primul, o analizd comparativd a romanului
Sunt o babd comunistd! al lui Dan Lungu si
a filmului omonim (dar fard semnul excla-
marii) al lui Stere Gulea, iar in al doilea, un
studiu amplu despre noul cinematograf ro-
manesc. Filmele rememordrii comunismului.
Autocolonizarea noului cinema romdnesc in-
cearcd, noteazd explicit autorul, sd raspundi
la intrebdari esentiale de tipul ,este cinemaul
romanesc post2000 un nou cinema sau un
nou val?”, ,ce il explicd, frigiditatea trecutu-
lui autohton sau un puseu de sincronizare?”.
Totodatd, demersul prezintd formulele de ar-
ticulare ale reprezentdrilor perioadei comu-
niste in noul cinema, de la anticomunismul
violent din anii '90 la distantarea neutrd si
memoria detasata post2000.

Oferind un decupaj interdisciplinar moti-
vat si productiv, volumul lui Claudiu Turcus
reprezintd o cercetare ineditd pentru sfera
studiilor literare, care contribuie indubitabil
la incercarea actuald de panoramare a litera-
turii si a artei romanesti sub influenta opresi-
vé a regimului comunist.
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Iluzia realitatii

ca amintire

. Marin lancu

Sanziana Mureseanu
Calatorii. Portile din Obidos
Cluj-Napoca, Editura Avalon, 2016

ublicat in imediata prelungire a spiritului

si mijloacelor lirice sugerate de Cdldtorii

(2012), o colectie de ,vederi din intregul
mapamond, ca o formd de comunicare cu fata
nevizutd a lumii, de dialog sufletesc cu tinuturi
si trdiri diverse” (Mircea Popa), recentul volum
al poetei Sanziana Mureseanu se mentine in
zona aceluiasi tip de lirism in care acuitatea tra-
irii si tonalitatile dulci-amare ale evocarilor ne
trimit spre un dat existential menit sa ne incarce
de nostalgii dupa timpuri care nu pot pieri ata-
ta timp cét simturile noastre sunt stapanite de
asemenea reflexe contemplative. Supunindu-se
unui control tot mai sever, Sdnziana Mureseanu
ajunge, constient, la jocul imaginar cu propria sa
idee despre poezie. Mai intii, in popasul pe uli-
tele din indepértatul si fascinantul ,,Obidos por-
tughez”, autoarea se foloseste de puterile comune
ale cuvantului pentru a consemna probabilitati-
le infinite pe care i le poate oferi patrunderea
intr-un spatiu hédrazit cu puteri magic-profane,
intr-o irealitate desdvarsitd a imaginarului de
dincolo de noi, o lume ce, odatd cunoscuta si,
mai apoi, cuceritd prin cuvént, se deschide ge-
neros spre a resorbi fiinta umana impinsa spre
reverie: ,,Fascinatd de Obidos-ul portughez, ca
de un alt Cabo da Roca, / am luat o parte din
acest topos cu mine, ca acum, iatd, s-o pot /
intoarce stipénilor adevarati. / Am insotit de
cuvintele mele portile din Obidos, propunand /
timpului sa se opreasca, iar spatiului sa se cur-

beze. / Toatd poezia care existd in aceste cuvin-
te o daruiesc / Obidos-ului etern si Portugaliei
mama3”. Realizate sub forma unor povesti duioa-
se, adevirate ,stampe sufletesti, de album in-
tim”, asemenea proiectii presupun o deschidere
intelectuald bine sedimentata in structurile care
se hrinesc din situatiile si stirile ce se supra-
pun obsesiv prin ,jocul” nelinistitor cu realul.
Sentimentala din fire, Sinziana Mureseanu are
puterea de a se sustrage exercitiului de a crea
literaturd in genul unor povestiri in versuri,
cu subiecte preluate de pe ,strazile pietrui-
te strAmb” de ,dincolo de zidurile Cetétii”, cu
»femei frumoase” si negustori vestiti, cu printi
care au colindat lumea, cu locuri ce ,,miroseau a
fum dulce, a piaza rea’, preferand, in schimb, si
inventeze o ,,poezie reald’, o arta poeticd a unei
realitati miraculoase, cu stari lirice emotionan-
te prin tonul narativ-poetic. Sentimentalismul
autoarei se reveleazd mai inti in zona concen-
tratd a sugestiilor si a amintirilor provocate de
succesiunea de reprezentari, un amestec de pure
si suave imagini de o stranie irealitate ascunse
de Portile ferecate ale unei Cetéti despre care
»se raspandiserd multe legende intunecate de /
parcd, din spatele ei, ar fi privit ochii a o mie de
sfincsi’, cu o avalansd de imagini venite de din-
colo de ,,Poarta Mortii” (,Poarta ei avea ochi de
pisicd si bland de lynx iberic. / Se deschidea o
singura data pe an, in ziua de 15 august”) sau de
dupd ,,Poarta fira Stapan” (,,Poarta Constelatiei
Orion”), unde, prin venirea sa, Astrologul, un
»barbat cu barba neagra, stréilucitoare, cu turban
verde si haina de culoarea / cenusii’, ,,schimbase
obiceiurile vechi”

Nistor Coita

Cum sd le ignori? (2009), acrilic pe panzd, 170 x 139 cm

~ i 7 14250

Nistor Coita Din ciclul Cdldtoriile Zenobiei (1993)
guasa pe hartie, 65 x 50 cm

Rod al unor reprezentari imaginare, lumea
ce se reveleaza in volumul Cdldtorii. Portile din
Obidos tinde catre solemnitatea unor festivitati
in care amestecul de real si inchipuire ne pla-
seazd pe o dimensiune a timpului mitic-real. In
incercarea de a se substitui prezentului, amin-
tirile sunt pentru Sanziana Mureseanu un sir
intreg de pure obiecte si locuri imaginare, de
achizitii livresti asimilate in timp cu multd in-
teligentd, o lume de forme launtrice plasmuite
cu rafinamentul unui palimpsest. Dezvaluindu-
si finalitétile artei sale poetice print-un tip de
lirism sentimental, cele cAteva descrieri izbutesc
sd defineasca o vizualitate atrasd cu preciddere
de pitoresc si de nuantele pastelate in stilul pic-
torilor impresionisti, sub forma unui refugiu
intr-un trecut a carui evocare capitd semnifica-
tiile unui spectacol incércat de infinite sugestii
si arome: ,,Toatd lumea il cunostea pe Ruiz, cer-
setorul in haine cenusii. / Ruiz vorbea cu norii,
cu pasarile, cu orice floare intalnea in / cale. /
In noaptea aceea s-a simtit obosit, atat de obosit
incat tot / cerul parea cé se sprijind pe crestetul
lui. / S-a rezemat de o poarta albastra, si-a lipit
tampla de lemnul ei / rece. / A adormit si a visat
pana departe, atit de departe incat / intoarce-
rea a devenit imposibila. / Dimineata, stapénii
casei l-au gasit zambind, cu tampla lipitd / incd
de lemnul rece al portii” (Iatd Poarta Portilor).
Cand descrie ,,suierul usor al vintului de prima-
vard” (latd Poarta Mortii), cAind rememoreazi
povestea tragicd a celor ,,doud femei frumoase
incd, cu obraz smead, strilucitor” (Iatd Poarta
Confesiunii) si pe a lui Lorenzo de Almeida,
mort de tandr, ,intr-o luptd fard sorti de izban-
da, in / largul orasului Chaul, cu gandul la im-
brétisarea tatalui sau” (latd Poarta Orfanului),
asemenea altor ciudate amintiri, cum ar fi veni-
rea Astrologului in cetate, pe cand ,0amenii se
gandeau pentru intaia datd temdtori la destinul
lor” (Iatd Poarta fird Stdpan), ori aceea in care
wVasco da Gama s-a trezit speriat intr-o noapte”
(Iatd Poarta Naufragiului), Sanziana Mureseanu
lasa peste tot senzatia de firesc si de libertate
deplind a imaginatiei, de asociere a cuvintelor
intr-un sir nesfarsit de reprezentari, impresii si
inefabile perceptii, prin tablouri, obiecte, pri-
velisti, schite de peisaje, in culori si lumini mai
mult sau mai putin realiste. Universul imaginar
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se construieste aici pe o dorinta de cuprindere si
asimilare a lumii, crochiurile trasate cu finete si
intr-o rostire vibrant poeticd purtind ceva din
spiritul si ,,misterul lumii” astfel recreate.

Absorbita de lumea in care se regéseste, au-
toarea se mentine pe dimensiunea liricii de-
scriptive, de atmosfera, intamplandu-se ca ra-
reori poeziile sd fie intretaiate de cite un vers
notional, cu enuntarea vreunui adevér general.
In acest caz, Sanziana Mureseanu se supune,
destul de matur si discret, unor sumare exerci-
tii de reflectie asupra prezentului, considerat ca
singura posibilitate de a recrea prin lirism trecu-
tul spre care omul se intoarce obsesiv: ,,A dor-
mit si a visat pAna departe, atit de departe incét
/ intoarcerea a devenit imposibild” (Iatd Poarta
Portilor); ,,Au privit unul in urma celuilalt, lu-
minati de miracol. / Vietile lor nu aveau sd mai
fie la fel niciodadd” (Iatd Poarta Mirodeniilor
uitate); ,Irecusera multi ani de cind a inteles
cd unele incdperi ale / palatului vor rdméne
inchise pentru totdeauna” (latd Poarta ploilor
tdarzii). Golite de imixtiuni ideatice staruitoare,
asocierile indrdznete nu isi pierd o clipé functia
transfiguratoare, resursele comune ale cuvantu-
lui pastrandu-se intr-o relatie directa cu realul,
corporalitatea matasoasd a acestuia exprimand
chiar sensibilitatea poetei in fata unei lumi fi-
zice de o suavid concretete: ,mii de ochi s-au
aprins in sufletul sdu precum / luménarile bise-
ricesti..”; ,Nu se mai cunostea locul / trupului
sau, doar doua cercuri umede pe nisip, semnul
/ lacrimilor sale”; ,Pleoapele lui... / caravana
fluturilor fara aripi’; ,In urma pasarilor, ca o
ariergardd, inainta inspumatd marea”; ,Norii
alunecau spre larg asemeni singelui rdzvratit”;
»Deasupra ei, norii alunecau spre larg asemeni
sangelui”; ,Pleoapele lui... / caravana fluturilor
fara aripi” Printr-un asemenea spectacol-joc
verbal se ajunge la ingenioase asocieri si com-
binatii ale cdror incantatii cromatice dau ime-
diatului o aurd speciald: ,,Noaptea stiteau la fe-
reastrd urmdrind stelele. Dimineata / riméneau
despletite, cu ochii tulburi”

Printr-o astfel de abordare, multe dintre ver-
surile celor treizeci de poeme reusesc sa situeze
poetul in fata sufletului unei lumi reconfigurate
ca intr-o contemplatie, in toatd diversitatea sa
unitard, cu eternitatea clipei si solitudinea omu-
lui in limitele sale imuabile, cu primaveri insori-

te sau cu dupéd-amieze de toamna, ,,cdnd inima
isi intoarce fata dinspre cer spre pdmant”, in care
timpul se integreaza ca o componentd imanen-
ti: ,In toate gradinile Cetatii crestea musetel
sdlbatic. / Oamenii striveau cu nepésare florile
mici, galbene... de parcd / Dumnezeu ar fi avut
datoria sd le invie in fiecare an... de / parca in
ceruri ar fi fost risipd de musetel salbatic. / Tatil
isi purta fata pe umeri, bdiatul il tinea strans
de ména / dreaptd... / Treceau astfel, la asfintit,
spre Mandéstirea Parisita, locul de / unde nimeni
nu s-a intors vreodatd” (Iatd Poarta Tatdlui).
Integrate unui atat de intens flux de asocieri po-
etice, multe dintre elementele inventiunii reme-
morante devin incitante tocmai prin simplitatea
lor paradoxala. Tinzand spre un asemenea nivel
ideal de poezie, Sinziana Mureseanu sfarseste
prin a ne convinge ca, intrebuintate in contex-
te cu o incarcatura afectivd de reprezentari ale
unui timp mitic-real, cuvintele se imbogatesc
cu puteri magic-profane, imprimand unice to-
nalitati lirice pana si celor mai mici naratiuni
versificate: ,,Piticul regelui portughez imbatra-
nise. / Obosea repede, nu mai ridea cu pofta,
uita replicile / importante, propriu-i destin i se
péarea o farsd. / Se abdtuse toamna peste regat,
ca o boald fard leac. / Dupd orele petrecute cu
oamenii curtii, Piticul citea cu / fervoare psal-
mii, numara stropii de ploaie prinsi in vita de
vie. / Trecuserd multi ani ani de cind a inteles
cd unele incdperi ale / palatului vor rdméne
inchise pentru totdeauna” (Iatd Poarta ploilor
tdrzii). Alimentate de aceste viziuni, poemele
din volumul Cdldtorii. Portile din Obidos se re-
alizeazd prin atmosferd. Povestea fiecdrui spa-
tiu strajuit de magicele porti ce ascund ,multe
legende intunecate” se deseneaza parcd de la
sine, cu migala si prin cele mai rafinate forme
de lirism, printr-un joc imaginar intre un spatiu
din afara si acel interior supus efortului crea-
tor, cu privelisti aflate intr-o deplini relatie cu
imaginea unei naturi plasmuite liric in forme
pure si suave. Asociata cu ,fereastra’, ca parte a
acestor cetdti portugheze de la marginea lumii,
figura simbolicd a ,portii” face trecerea dintre
un ,afard” spre ,interior’, spre curtea interi-
oard, ca o deschidere si punte de comunicare
spre acel ,,induntru imaginar” enigmatic, spatiu
al legendelor si al libertitii lirice creatoare. In
logica acestei viziuni, exercitiul poetic ii apare

autoarei ca o ocazie in care gandirea poeticd si
siguranta majord a expresiei libere, cu mestesug
de mare poet, este incércatd de un realism mi-
tologic, tonalitatea generald a acestei incercdri
aproape demiurgice aflindu-si suprema expre-
sie prin versurile poemului Iatd Poarta Vrdjitd:
»Cu multi ani inainte, conducitorii Cetatii de
pe vremea aceea/ au scris un document despre
Poarta Nordica a orasului. / Se spunea clar ci in
zidul Nordic nu a existat niciodatd o / Poarta.
/ Toate zvonurile si marturiile localnicilor
erau doar iluzii ale / acestora, fete morgana. /
Soldatii, impreund cu guvernatorul, au pipdit fi-
ecare / centimetru al zidului nordic, inainte de
a emite documentul / oficial. / Si totusi, unii lo-
calnici jurau cu ména pe inima cé au intrat sau /
au iesit din Cetate prin Poarta Nordicd, mai ales
in noptile cu / luna plina sau in unele dimineti
incetosate de toamnd.”

Sugerdnd ansambluri de senzatii intorcand
atentia mai mult spre factorul subiectiv, poeme-
le din Cdldtorii. Portile din Obidos se constituie
intr-un sir de viziuni imagistice provocate de
stirile nesfarsite ale fiintei poetice supuse unei
contemplatii aproape mistice asupra unor peisa-
je amintind prin miresmele lor imbéatatoare de
feeriile cu iz oriental din O mie §i una de nopti.
De la primii pasi in lumea ce se deschide din-
colo de prima poartd sub semnul misticismului
malefic si a magiei, jocul imaginativ capata aici
valentele unui proces de reconstituire exclusiv
liricd a unui univers existent candva la granita
cu sacrul, ca intr-un act spiritual de maxima
elevatie. Asimilandu-si peisajul ca pe o stare de
suflet, Sinziana Mureseanu isi echivaleaza vizi-
unile cu o perpetud stare miticd, oferind prin
aceste versuri imagini agreabile si armonios po-
etice ale unor locuri pe deplin coagulate in ele-
mentaritatea lor autohtond, un epos pe misura
profundei mentalitdtii specifice acestor peisaje
lusitane. Mai mult decét atit, presupunem cd
autoarea vede in acest tip de exercitiu al inven-
tiei poetice o iesire din tonalitatea si din con-
formitatea existentei, un mod de a se elibera de
singuratate si tristete si, mai mult, de a se regési
emotional in universurile mereu redescoperite.

Nistor Coita

Mesageri II - detaliu (2007), acrilic pe panzd, 162 x 131 cm
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Daniela Patrascu sau
noua devenire poetica
prin cuvant si traire

Daniela Pitrascu
Eternitatea intr-o singurd carte
Ramnicu-Sarat, Editura Rafet, 2017

u o poezie confesivd ne provoacd Daniela

Pétrascu in noua sa carte, Efernitatea in-

tr-o singurd carte, o vedere clar introspec-
tivd asupra propriei viziuni despre poezie, traire
si lume, un semnal de alarma - daca nu chiar un
strigdt de disperare - asupra efemeritétii, o punc-
tare a clipei, fard a se inchina, insé acesteia.

Nu e un indemn la detaliu, ci doar o subli-
niere a acestuia in intregul trdirii, fapt sustinut
de bogdtia imagisticd, de lumina metaforelor cu
care-si imbraca scrierea.

O disectie de artizan in textura cuvantului
strabate poemele, fapt ce trideazd indelungul
exercitiu al scrisului, o aplecare fireascd asupra
detaliului cu siguranta si constiinta bijutierului
care stie ca numai indelunga slefuire a diaman-
tului ii creste acestuia valoarea.

Ei bine, cu o astfel de carte ne provoaci acum
Daniela Pétrascu, o carte deschisd cu o manu-
sd aruncatd direct din titlul intdiului poem, , A
trebuit sd fiu”: ,Cindva, din trupu-mi de copila/
Am déruit, pe-acest pimant/ Cinci flori, le-am
ingrijit cu mila/ $i lacrimi limpezite-n cant//
Prim inger, din sufletul meu,/ Spre ceruri zborul
si-a luat,/ De mic s-a dus la Dumnezeu/ Si-mi
pregiteascd drum curat.// Al doilea, trandafir
salbatec,/ Cu trupul zvelt ca de felina,/ Mi-a pus
pe inima jaratec/ Luandu-si zborul spre lumina//
A luat cu el toata puterea/ Ce o stransesem fir cu
fir/ Si mi-a lasat numai durerea/ Morméantului
din cimitir”

Neindoios, fiorul existential este usor detec-
tabil, poeta neascunzind punerea sufletului pe
tava in fata cititorului, printr-un demers deloc
intdmplator de a-1 compliciza pe acesta ea voind
sd sublinieze stari, imagini, ca unica solutie de a
transmite maximum din mesajul ce i-a striabétut
actul inspirativ.

Se simte interventia si aplecarea pe text, fini-
sarea acestui facAndu-se mai mereu in favoarea
mesajului, a ideii, usor in detrimentul formei,
dar fira a afecta (s)curgerea povestii: ,Am fost
mamad si titic,/ A trebuit sd fiu de toate,/ La
schimb nu am cerut nimic/ Doar un strop de
sinceritate”, sau: ,,Acum, cand coltul strazii poa-
te/ Aduce jaf, crime, urgii,/ Supranumite liberta-
te,/ Parintii nu mai cresc copii”.

Este evidentd interventia cerebrald in text,
poeta urmarind firul epic in detrimentul formei,
mijloacele artistice fiind mai simple si mai sdra-
cdcioase atunci, fapt prin care ingdduie anumite
respiratii in text, accente dure in mijloc de vers,
concesii care ingreuneazi declamarea, deoarece
singura nota de echilibru intre anumite versuri
atunci este rima de la final.

Repet, nu este neindemanare, este tributul
pe care-1 face ea intentiei vadite de-a sublinia o

stare, de-a evidentia o traire, demers prin care
atrage elegant atentia asupra coloanei vertebrale
a cdrtii, anume asupra incarcaturii de biografism
si sensibilitate.

Atrage in aceastd carte provocatoare usurinta
cu care poeta versifica si modul in care urmares-
te acest lucru, fapt ce denota nu numai indelunga
aplecare asupra mesei de scris, dar si o strunire a
imaginii chiar in timpul actului inspirativ - lucru
care nu este la indeména oricui - ceea ce vorbes-
te de departe de un talent innascut, indiferent de
forma in care opteaza sd-si transmitd informatia:
»dunt verzi,/ vd spun cu madinile pe suflet,/ cu
mainile pe soare/ si pe cer.// Sunt verzi/ ca iar-
ba-nnourata-n cantec,/ in leagin de splendoare/
si mister.” (Ochii lui), sau: ,De s-ar desfrunzi
pidurea/ In clipa de raticire,/ Si-ar ingenunchea
securea/ In izvor de fericire”(...),,De s-ar iscali pe
ramuri/ Fiecare strop de rouda,/ Cerul s-ar izbi
de valuri/ Si-ar taia iubirea-n doud’, (Cu fieca-
re cuvant) sau: ,Se-asterne un alt fulg de nea/
In palma timpului meschin, Sculptand in mine
dragostea,/ Trecuta prin furtuni si chin” (Un fulg
in plus).

Ramaéne ca o coloand vertebrald a cértii nota
confesiva, elegiacd, dar fara a amprenta definito-
riu textura poemelor.

Daniela Pitrascu abordeazi cu usurinta o te-
maticd vasta, orice fiind pentru ea pretext pentru
text.

Invoci cerul, Divinitatea, cantd paddurea, scrie
despre pamant, grau strimosesc, despre domni-
tori si strabuni - o tema poeticéd din ce in ce mai
putin uzitatd, dar numai de cei ce care-i incear-
cd dorul de casd - arata aplecare asupra textelor
biblice, chiar e find cunoscatoare a Apocalipsei,
céreia ii §i inchind un poem consistent.

De altfel, ranitd in existenta ei pdmanteans,
poeta cauta ajutorul divinitétii, ca unica sansa
de vindecare si devenire, fapt elegant confesat in
poemul ,,Curg izvoare”, unde vorbeste de urca-
rea unei noi trepte - ,mai sus decat se cuvine”! -
unde investeste propria trdire, propria necesitate
de apropiere de siguranta divinita{ii intru care
poate deveni personalizidnd luna, norul, visarea.

Poeta uziteaza de acest artificiu tehnic si in
alte poeme, demersul fiind sustinut adeseori
printr-o abundentd folosire a cratimei, astfel
putind anula sau compensa mai multe silabe in
vers, fluidizand si echilibrand fonetic recitarea,
desi este vizibild inegalitatea numaérului acesto-
ra.

Este dovada experientei acumulate, dexteri-
tatea capatatd permitandu-i s scrie cu usurintd
si in vers alb, fard rimd, fara insd ca substanta
poemelor de acest tip sd aibd cumva de suferit:
»Priveste!Mi-e inima indureratd de ger/ in mie-
zul verii./ Nu trebuie decat si/ dechizi ochii.
Priveste!// Totul prinde formé/ dupa pleoapele
tale.../ Dumnezeu ne-a dat trandafirii/ sa-i pu-
tem iubi printre spini” (In miezul verii), sau:
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Pasaj III (2007), acrilic

,Insirdi-m3 pe suma lucrurilor,/ pe conturul
noptilor/ care curg prin venele stelelor/ argin-
tand soaptele noastre/ intr-un taram de vis”(Da-
cd nu ai) sau: ,,Striveste-mad pe pleoape,/ pe buze,
pe télpi, pe cer/ singurul fior/ pe care l-am hri-
nit/ de-a lungul anilor/ departe de tine.// Pune-
mi capul pe perna/ umarului tdu,/ saruta-mi la-
crimile,/ una cate una,/ parfuméndu-le cu tine”
spune ea, aproape testamentar, la finele cartii, in
poemul ,,Exist numai cu tine”.

E poemul care ne obligd la noi introspectii,
care propune noi viziuni, din care cea mai per-
sistentd imi pare a fi aceea a abdicarii tocmai la
picioarele persoanei iubite, care i-a provocat até-
ta suferinta.

Ai senzatia unui soi de autoflagelare, scopul
principal fiind in aceeasi masura autoflagelarea,
dar si incédrcarea cu noi energii creatoare, cu
scopul vadit de-a accede-ntr-o noud dimensiu-
ne energeticd, mai purificatoare, mai dedata la
creatie.

Este locul in care poeta Daniela Patrascu lasa
senzatia cd atunci cand vorbeste de propriile ex-
periente emotionale investeste poemul cu valo-
rile jainistilor, cei care nu recunosteau vreau zeu
suprem.

Ca si acestia, ea respectd toate formele de via-
td si impinge péna la paroxism pacea si non-vio-
lenta, poate tocmai ca o contrabalansare a celor
traite.

Ca si practicantii acestei credinte mai pu-
tin cunoscute, dar cu o influen{d covarsitoare
in India, poeta se inchide in ea insasi - intr-un
demers refulatoriu - dar numai pentru a atinge
prin autocontrol, in singuritatea ei si a poemelor
sale atotcunoasterea.

Este calea prin care Daniela Pétrascu isi pune
cu adevirat in valoare propria credinti poeticd,
ea avand convingerea cd urmitorul pas in fiin-
tarea ei artisticd este implinirea, integrarea ei si
a emotiilor artistice in adevarata naturd, astfel
si numai astfel putdnd ajunge la debarasarea de
rau, urat si greu, pentru a pasi pe drumul propri-
ei reincarndri spirituale.

Nu este o incercare de minimalizare a unui
trecut, ci 0 asumare fafisd a acestuia, unic drum
pe care poate sd meargd inspre o altd dimensiune
spirituala.

|
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»Paveldanistii”

. Mircea loan Casimcea

aveldanistii sunt consecventi, asa ca revis-

ta ,,Paveldanistii’, nr. 5-6 / 2017, se alatura

publicatiilor relevante din Roméania. Acest
numar dublu este dedicat in exclusivitate scriito-
rului Pavel Dan, prozatorul despre care George
Cilinescu afirma in cunoscuta sa Istorie.. cd
»avea talentul de prozator al unui Slavici si ochiul
de observator al lui Rebreanu”. Tipérita la Editura
Napoca Star din Cluj-Napoca, publicatia isi men-
tine aspectul tipografic onorabil. Bustul scriitoru-
lui Pavel Dan se impune pe copertd, insotit de un
excelent fragment din Jurnal, din care extrag ur-
métoarea fraza si o propozitie simpla: ,,Simt cum
md inconjoara simtiri noi, visurile isi iau zborul
unul dupd altul, simt cd ma inalt deasupra lumii,
simt ca sunt poet. Sunt fericit!” Pentru el ferici-
rea a durat ,,0 clipa, un ceas, poate o zi’, de fapt
trei decenii fard o lund, mai precis il celebram la
Turda si la Campia Turzi, la 110 ani de la nagstere
si 80 de ani de la grabnica lui plecare in eternitate
(3 septembrie 1907 - 2 august 1937). Anul 2017
cdpétat o semnificatie in plus, prin desfasurarea
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unor simpozioane cu relevanta pentru istoria lite-
raturii roméne.

Comunicarile prilejuite de acest eveniment
cultural sunt tiparite in numarul dublu al revis-
tei mentionate, unde ferventul cititor intalneste
nume ale unor autori care s-au preocupat de viata
si scrierile lui Pavel Dan. Victor Moldovan ofera
cititorului cateva repere biobliografice, subli-
niind ideea ,cd viziunea lui Pavel Dan despre
tdrani nu este sociala sau politicd, ci filosoficad”.
Se cunoaste indeobste episodul exmatricularii
elevului Dan Pavel de la liceul din Turda, ultima
clasd frecventdnd-o la Liceul ,,Spiru Haret” din
municipiul Tulcea, unde era profesor unchiul
sdu Paul Dan. Gheorghe Seitan din Tulcea releva
cateva ,consideratii asupra biografiei si labora-
torului de creatie din anii petrecuti la Tulcea”.
Deduc cd mintea perspicace a unchiului profe-
sor a intuit creatorul de mai tirziu, oricum un
important om de cultura.

Despre ,,Cosmarul dramatic al lui Pavel Dan”
scrie Mircea Braga, fragment extras din cartea

Pasaj 111 (2007), acrilic pe panza, 161 x 131 cm

Propuneri de istorie literard (1997). Ma multu-
mesc sd transcriu un citat relevant. Pavel Dan s-a
afirmat ,,imediat dupa varsta de 20 de ani (poate
chiar inainte), dar mort inainte de a implini trei
decenii de viatd, el s-a inscris ca un semn al unei
realitdti in constituire”; autorul mentioneazd
apoi cétiva scriitori roméni decedati la anii tine-
retii: Vasile Carlova, Ioan Catina, Al. Sihleanu,
Iulia Hasdeu, Mihail Sdulescu, Iuliu Sivescu,
Stefan Petica, M. Blecher, Nicolae Labis. La ran-
dul sdu, scriitorul Tuliu Parvu scoate in evidenti
»Robia tiranii in proza lui Pavel Dan”. Inainte s3
transcriu un fragment deosebit, evidentiez pla-
cuta sintagma din titlu: robia tdrdnii. Iata frag-
mentul selectionat de mine: “Este un scriitor
care a vazut dincolo de aparenta lucrurilor, cu
intuitii fard gres. A observat lumina si a jude-
cat-o in spiritul unei etici superioare /.../ A ars
putin, dar semnificativ”.

Respectand ordinea tiparirii textelor in re-
vistd, evidentiez eseul intitulat ,,Folclorul in nu-
velele lui Pavel Dan”, semnat de Aurel Podaru,
mentionand urmitoarea frazi: ,,Inci din anii de
liceu 1i plicea sd stea de vorba cu taranii béatrani,
pe care ii ispitea sa-i spuna cantece, povesti si
cimilituri, notdndu-si apoi cu atentie cuvintele
rare”. Remarc acest text de importantd deose-
bitd pentru aprofundarea operei lui Pavel Dan.
Vasile Vidican semneazd un relevant comentariu
critic, intitulat ,,Jocul cu fantasmele”, oferind ci-
titorului convingerea ca nuvela Ursita se situea-
zd ,intr-o zond apropiatd literaturii ce sondeazé
psihicul uman, pentru a fundamenta deschideri
spre un supranatural arhaic”. Alt comentariu cri-
tic important este semnat de Karina Riti, intitu-
lat ,,Crdmpeie dintr-un destin exemplar”, prilej
pentru distinsa profesoard din Turda si afirme
convingator: ,,Aceste crampeie dintr-un destin
exemplar vor pune in lumina imaginea copilului
(inteligenta sa emotionald), a elevului (descope-
rirea de sine), precum si cea a scriitorului si re-
ceptdrii operei sale.

Profesoara Ioana Raluca Petran semneazi
comunicarea ,,Jon Chinezu in corespondentd cu
Pavel Dan’, iar profesor dr. Maria Rodean, origi-
nara din Blaj, este autoarea comunicarii intitula-
te ,Blajul lui Pavel Dan’, orasul unde s-a stabilit
scriitorul dupé terminarea cursurilor universi-
tare si dupa un an scolar petrecut la Turda, la
liceul unde a fost elev, de data aceasta in cali-
tate de bibliotecar si pedagog. Afirmi autoarea:
»Pe langd profesia de dascal, Pavel Dan se re-
marcd si prin initiativa de a crea revista Blajul,
dar mai ales prin activitatea sa scriitoriceascd”.
M. I. Casimcea semneazd trei texte: ,Pentru
celebrarea lui Pavel Dan’, ,Pavel Dan omagiat
la Turda si la Campia Turzii” si un articol de-
dicat octogenarului profesor Victor Moldovan,
ndscut in aceeasi comuna cu scriitorul Campiei
Transilvaniei. Lui Pavel Dan i dedicd scriitorul
Ioan Simon céteva poeme, din care desprind ur-
métoarele frumoase versuri: ,,iti citesc cu pietate
cértile/ in care ardoarea dragostei/ pentru cam-
pia transilvand/ infioard chiar firele de iarba/ cu
atingerea cuvintelor tale/ zamislite din dor”.

Acest numar dublu al revistei este imbogatit
cu citate convingdtoare, extrase din texte sem-
nate de Ion Chinezu, George Calinescu, Ion
Negoitescu, Eugen Ionescu, Octav Sulutiu, inno-
bilat cu o iconografie distinsa, motive sd-i spo-
reascd valoarea culturald.

TRIBUNA . NR. 368 « 1-15 ianuarie 2018




cartea straina

Poezia nimicului?

B vioru zeii

Jan H. Mysjkin

S.AM.D., $.AM.D...

tradus din neerlandeza de Constantin Abaluta
si Jan H. Mysjkin

Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2017

el care l-a tradus in neerlandezd pe

Max Blecher este si cel care, in colabo-

rare cu Linda Maria Baros, Alexandra
Fenoghen si Doina Ioanid, ne-a introdus acum
citiva ani in sfera poeziei flamande din ulti-
mele patru decenii cu antologia Lumina ulti-
mei zile, urmata de o altd antologie, aparuta
anul trecut la editura ARC din Chisindu, Cu
picioarele afard. Jan H. Mysjkin, caci despre el
este vorba, a tinut incd din prima antologie sd
ne introduci si in propria sa poezie, ingloband
aici texte din volumul Voor mijn ogen ligt bet
zwijgen (Dinaintea ochilor mei, nimic de spus,
2010).

Cea mai mare parte a repertoriului sdu poe-
tic ar fi putut fi ghicit din aceste texte. Spleen-
ul si predilectia sa pentru descrieri discret
caligrafiate se afld aici intregi. Desi el insusi
observa ,,ca o pagind albd ar fi mai mult decat
suficientd pentru a da o idee completd despre
monotonia si golul din existenta mea actuald”
si cd un sfert de ord crepuscular ,,contine mai
multad frumusete decat pot evoca toate cuvin-
tele inventate de oameni”, s-ar parea cd ,lup-
ta cu tendinta de a lenevi” il face sd noteze in
continuare cu obstinatie continuturile relativ
indiferente ale memoriei sale.

Am revizitat insd acest ciclu abia dupa ce
am parcurs cel mai recent volum al lui Jan H.
Mysjkin apdrut si in roména, cel de-al doilea
dupd Rekenkunde van de tastzin/Aritmetica
atingerii, aparut acum cinci ani la obscura edi-
tura Exigent. $.A.M.D., S.A.M.D... apare, pre-
cum prima antologie de poezie flamanda con-
temporana, la Casa de Editurad Max Blecher din
Bistrita, unde autorul se poate bucura acum de
vizibilitate in randul cititorilor de poezie din
Romania.

Desi nota biograficd de pe clapetd il reco-
manda drept un ,experimentalist neabatut”,
am constatat repede ca lucrurile stau oarecum
diferit. De data aceasta, flamandul este dublat
in efortul sdu de auto-traducere de Constantin
Abaluta, care este intdmplitor si poetul romén
cel mai afin cu genul acesta de ,poezie tran-
zitivd” (a mi se ierta aici reciclarea necritica
a termenului acesta pe care il impusese la noi
Gheorghe Craciun) care exploreaza o notiune
de realitate populatéd de obiecte juxtapuse, pre-
tandu-se si unor maniere avangardiste.

Jongleria cu poezia ,pur” narativd sau de-
scriptiva, pe de o parte, si cu structuri con-
cretiste/vizuale sau conceptualiste, pe de altad
parte, o intalnim si la unii dintre poetii nostri
actuali (fie cd ne referim la un tanar ca Iulian
Leonard, situat pe filiera (post)doudmiistd via
V. Leac, fie ci il aducem in discutie pe un Liviu
Cristescu, care se plaseaza explicit in sfera ne-
oavangardistd), ceea ce face acest volum tradus

sd pard cumva produsul unui spirit comun al
epocii, poate.

Totusi, devine clar la o lecturi atenta (adica
nedistrasd de calitatile soporifice ale discursu-
lui acesta aproape perfect plat) ci aceasta poe-
zie este emanata din interiorul unei culturi nu
a precaritatii si a improvizatiei ras-plans (pre-
cum in cazul nostru), ci mai degraba a maxi-
mului rafinament civilizational...

Desi il regdsim ingrijorat de situatia financi-
ard pe alocuri (ca in poemul oniric ,,Scotocind”,
p. 34, sau in ironica astrogrami de la p. 10:
»Stelele va sunt favorabile si, pe parcursul ani-
lor 38, 39, 44 si 50 din viata dumneavoastra
veti castiga bani, renume, titluri si onoruri, dar
Marte va va scdpa de toate acestea.”), eul aces-
ta poetic (caruia, de altfel, ceilalti ii sunt sufi-
cient de indiferenti incit si comaseze uneori
persoana a treia in forma ,eael”) se infitiseaza
in majoritatea timpului ca, prin excelentd, oc-
cidentalul devitalizat care survoleazi distras cu
ochiul sdu obosit de ultim mohican al civiliza-
tiei Gutenberg (ceea ce explica si gustul pentru
ceea ce reprezintd cumva cantecul de lebada al
erei masinii de scris, $i anume poezia concreti:
vezi ,Rasunet’, p. 14).

Din vointa de explorator a precursorilor sai
se mai pdstreazd o urmd, suficient cit sd mai
»acorde interes” unor peisaje incd relativ vir-
gine, care nu ii dau ,,impresia de natura artifi-
ciald ca in Elvetia ori in Tirol” (,Un farmec in
plus”, p. 65). Dar, in pofida unor reminiscente
ale fantasmelor orientaliste si a unei preocu-
pari pentru vandtoare care merge pana la o
,Urs Poetica” (p. 75), cu toate aceste senzatii
diferite explorate, nimic nu umple ,,inima” oc-
cidentalului bantuit permanent de un spleen
nediminuat nici de scriiturd, oricit de mult ar
incearca si-si treacd timpul ,,cu tot felul de ni-
micuri” (,Inima lancedd’, p. 24).

Volumul se incheie cu un text intitulat ob-
sesional ,Sensul” (din care versul urmator
ar putea servi ca un fel de epitaf absurditétii
sistemului capitalist: ,,S-a intdmplat cd unel-
tirile sensului slujesc realitdti rentabile”, p.
83), precedat de o artd poeticd intitulat chiar
»Nimicul”, unde pare si se afle miezul demer-
sului lui Jan H. Mysjkin:

M scufund in amintiri: nimic,
nu pescuiesc nimic.

Am scris, am scris, am scris.

Am notat totul:

nimic.

Norii zboara, raul

stribate cAmpurile, lumina se deschide

si se inchide.

Nimic,
nu ajungi la nimic.

Notez nimicul acesta, ca sd mi-l amintesc.

("\ Jan H. Mysjkin

( SAM.D., 5.AM.D...

¥

[t =) o | Tadbalod ol

Constzatin Ahdlura
i lin H. Mgikin

Iatd c4, in fond, doar grafomania si gimnas-
tica memoriei — dacd mi se permit aceste for-
mulari peiorative, poate mai sugestive pentru
limitele perceptiei mele culturale, asa cum este
ea inrddédcinatd, poate, intr-un fatal bizanti-
nism - mai impiedicd poezia aceasta, care re-
useste altminteri sd ne reaminteascd frecvent
limitele limbajului, sé-si piarda chiar orice ra-
tiune de a fi.

Volumul acesta, sustine autorul in
»Justificarea” finald, contine cateva capitole
dintr-un proiect care debutase cu Dinaintea
ochilor mei, nimic de spus, unde este surprinsa
»imbarcarea poetului pe o navid suprarealista
unde lucrurile par si fie de fiecare dati altceva,
certitudini ce-1 insotesc pana la sfarsitul aces-
tei aventuri poetice”.

Ceea ce transpare mai degrabd din texte este
insa certitudinea cd orice este intersanjabil cu
orice altceva, indiferent dacd suntem purtati
la Paris, in Balta Albd, pe Calea Victoriei, in-
tr-un sat unde locuitorii ,seamind cu casele
lor”, iar ,,casele sunt construite ca in Bretagne”,
in timp ce ,peisajul imi evoca Tirolul bavarez”
(»Soliditatea, vidul”), sau dacad sunt evocate
»Zilele lui 1857, cAnd femeile, copiii, generalii
sau soldatii ,,nu valorau cu nimic mai mult” in
fata mortii.

»Nici o pregatire prealabila, avertisment,
ori zarva publicitard/ nu anticipeazd emotia.
Totu-i simtire directd” (p. 65). Poate tocmai
de aceea poetul ar trebui sa fie primul care sé
0 recunoascid: poezia, cel putin asa cum este
conceputd aici, tradeaza poeticul si construies-
te un monument de cenusa pe carne de lemn.
Dar, nu-i asa?, tuturor nu ne rdméine decét sa
ramanem devotati acestui non-sens... Vedem
cum Ana Toma a incastrat pe copertd lanturi,
fructe, turta dulce, lumanari s.a.m.d. in niste
splendide clopote de sticld si ceea ce leagd pot
fi alge, beteald, cravate s.a.m.d. - nu are nicio
importanta, nimicurile astea (si nimicurile din
carte) au o frumusete a lor.
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Un polemist

de anvergura

. Vistian Goia

Philipe Beaussant, Scena bolnavi
Traducere, prefaté si note de Anca-Daniela Mihut
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2017

nca-Daniela Mihut este conferentiar

universitar la Academia de Muzica ,,Gh.

Dima” din Cluj-Napoca. Ea s-a facut
cunoscutd prin revista Apostrof, unde a publi-
cat citeva materiale privind ,,urmasii” clasicului
Caragiale, traitori pe teren francez.

Stapanind foarte bine limba si cultura con-
deierilor de pe Sena, in special a celor din sfera
muzicala si teatrald, Domnia sa a tradus si ingrijit
cartea amintitd a francezului Philippe Beaussant
(1930-2016), unul dintre cei mai importanti
cercetdtori ai muzicii baroce si unul dintre pro-
motorii miscérii de redescoperire a codurilor si
practicilor interpretative ale muzicii vechi eu-
ropene si ale teatrului secolelor al XVII-lea si al
XVIII-lea. Acesta a obtinut pentru unele lucrari
ale sale ,,Premiul criticii muzicale si dramatice’,
precum si ,,Premiul pentru istorie” al Academiei
franceze.

La timpul sdu, Philippe Beaussant a fost au-
torul a peste 30 de romane, eseuri, biografii si
studii de muzicd veche. A obtinut numeroase
premii si distinctii, fiind ales, pe merit, mem-
bru al Academiei franceze, institutie care i-a
conferit Marele Premiu pentru roman (Héloise,
Gallimard, 1993).

Sigur, pe Anca Mihut a impresionat-o cartea
acestui autor prolific, La Malscéne, una polemica,
pe care a scris-o cu vaditd manie si revolta impo-
triva vanitatii creatorilor de spectacol, stipaniti
de prejudeciti si snobism. In prefata cartii, tra-
ducitoarea a sintetizat principalele chestiuni care
au friméntat lumea spectacolelor si pe care auto-
rul le ,scarmdnd” prin apelul la creatori si regi-
zori din diverse epoci, cdutdnd argumente in afir-
matiile anticilor si modernilor. Academicianul
francez discutd, de pildd, despre ,distantare” in
capodoperele teatrale, despre rolul, dar si despre
exagerdrile si limitele regizorului, despre misi-
unea pedagogica a teatrului, apeland la Bertolt
Brecht.

Pentru comparatie si argumentare, Anca Mihut
ii aminteste si pe romanii care au avut preocupari
meritorii, asemanatoare, cumva, cu ale francezu-
lui: Ion Piso, Gelu Ionescu, Ion Vartic.

Tradusa cu titlul Scena bolnavd, cartea este
sistematizatd in 14 capitole, incitante prin pole-
micile angajate de autor. Amintim cateva dintre
titlurile acestor capitole: Allegro furioso, Scdrile,
Jocul rolurilor, Paradoxul spectatorului, Sfantul
Brecht-gurd-de-aur, Romeo si Julieta s.a.

De la primele pagini ale cértii facem cunos-
tintd cu sinceritatea totald a scriitorului, care il
avertizeaza pe cititor ca prezenta carte este una
»a maniei” El defineste ménia drept ,0 emo-
tie”, mai puternica decét plicerea sau bucuria.
Ocoleste, insa, afirmatiile anticilor, fira si-i cite-
ze (Plutarh). In calitatea sa de cunoscitor al lumii
teatrului, mania sa este generata de tot ceea ce
se intdmpld, in majoritatea cazurilor, pe scena:
atitudini, gesturi, costume, decoruri, conceptia
asupra personajelor, distorsiunile si desfigurarile

partiturii muzicale, rastilmécirea cuvintelor ros-
tite s.a.m.d. Astfel, Philippe Beaussant ajunge la
convingerea cd ménia lui este justificata si ca el
are intotdeauna dreptate, ceea ce noi credem cd
este, totusi, o exagerare. La sfarsitul spectacole-
lor, Beaussant constatd ca cei ovationati sunt can-
taretii, dirijorul, orchestra, iar regizorul, atunci
cand apare pe scend, este fluierat si huiduit! La
finalul unor astfel de spectacole, Beaussant se
simte ,,obosit, plictisit si trist”. Titlul capitolului
pe care l-am rezumat il gésesc potrivit si oglindi-
tor: Allegro furioso.

Alt capitol (Scdrile) evidentiazd mereu mo-
notonia instalatd si intilnitd de la un spectacol
la altul. Absenta decorului este o falsd absenta.
»Revolutia absentei decorului” este de aceas-
td datd o inseldtorie, ea neavand nici un temei,
iar costumele cantéretilor au devenit uniforme,
fiind, mai peste tot, aceleasi. Falsul decor, fal-
sele gesturi vor sd transmitd spectatorului ca
pana si ce spun, mimeaza, cAnta cintiretii e fals.
Spectatoruluii se distrage, parca, sistematic aten-
tia de la ceea ce ar trebui s asculte. Dar, spune
Beaussant ,,mai era si muzica lui Mozart acolo,
care era adevaratd. Dumneavoastri, spectatoru-
le, erati acolo pentru a o iubi si, a vrea sa vi se
interzicd acest lucru, detasdndu-vi de ea, era un
dublu, triplu, cvadruplu fals, in mod clar o escro-
cherie”

Un alt capitol deosebit este cel cu titlul Sfantul
Brecht-gurd-de-aur. In conceptia clasica, talentul
actorului era compus dintr-u aliaj alcdtuit din
»~munca, tehnicd, experienta si date naturale, ca-
litati vocale si geniu” Dupa cum arata Philippe
Beaussant, Brecht considera ca teatrul trebuie sa
aibd o vocatie pedagogica, adica aceea de a-1 obli-
ga pe spectator sa ,reflecteze”: ,,sa judece, sa cri-
tice, sa rationeze, sd devind constient de propria
sa situatie istoricd”.

La fel de interesant este capitolul Romeo si
Julieta. La vremea sa, Bertolt Brecht gandea ca
amintita piesd nu ar fi fost ,terminata” si, astfel,
lipsita de sens. Philippe Beaussant recunoaste ca,
timp de patru secole, piesa a fost atit de tocita si
indulcita, incat a devenit splilacita si naivd - un
fel de ,ghiveci sentimental’, asemantor eroilor
din romanul lacrimogen Paul si Virginia al lui
Bernardin de Saint-Pierre. Pornind de la ideea ca
nu exista ,dragoste fericitd’, Brecht imagineazd
doud scene care lipsesc din textul original: una
prezentandu-1 pe Romeo caznindu-se sa obtina o
suma de bani cu ajutorul cérora sd o poatd seduce
pe Julieta, iar cealaltd in care Julieta apare ,,anti-
patica, meschind si egoistd”. Amandoua scenele
si-ar avea locul, in opinia lui Brecht, inainte de
scena balconului. Beaussant suspina ironic, tra-
gand concluzia ca ,Shakespeare, nefericitul” a
uitat sd ilustreze in piesa sa doud lucruri: banii
si tirania de clasd. Philippe Beaussant continui,
spunand céd ceea ce face Brecht este uluitor si
condamnabil, deoarece Romeo si Julieta este ,,un
concentrat al tuturor povestilor de dragoste din
toate timpurile” in care singurele elemente care
conteaza sunt fatalitatea si destinul (p. 95). Mai
departe, francezul devine, pe drept, intransigent:
opera respectiva este ,,singura, poate, in toata li-

Philippe Heaussant

DcENA
BOLNAVA

teratura in care nu exista loc, nici mécar un mili-
metru, in nici o scena, in nici o replicd, pentru a
pune sub semnul intrebérii candoarea, inocenta
juvenild a lui Romeo si a Julietei” (p. 95-96). In
consecintd, academiacianul francez considerd ci
cele doua scene addugate de Brecht ,,sunt scan-
daloase”, deoarece ,,capodoperele” - tragedia, co-
media, romanul sau opera din patrimoniul clasic
universal — nu trebuie atinse.

Interesant este si capitolul intitutlat Paradoxul
regizorului. Aici, Philippe Beaussant afirma rés-
picat: ,,la operd, muzica este stipand!” Punindu-
si intrebarea: ,cum recunosti un bun dirijor?”.
Tot el rdspunde ardtand cd: dirijor bun este cel
care, pe langa faptul cd isi tine in mana orchestra,
»respird o datd cu cantaretii”.

Cu privire la regizor, Beaussant spune cd, la
teatru, el are libertatea de ,,a impune tempo-ul
actorilor, pozele, opririle, schimbarile de registru
si de intensitate”, dar acest lucru nu este valabil
in opera (p. 106). Regizorii au ajuns la operd ve-
nind din teatru. Daca, intr-o prima faza, acestia
au ajutat la revigorarea genului cazut in desuetu-
dine, cu timpul, emancipindu-se, li s-a pérut fi-
resc sd opereze tot felul de ,tdieturi” atunci cand
muzica li se parea prea lungd, sd deplaseze ariile
sau corurile si s ciunteascd recitativele. Parand
neputincios in fata acestui fenomen de desfigura-
re a capodoperelor, Beaussant le spune cinic regi-
zorilor: ,deviati, deviati, tot va mai riméane ceva’.

La fel de interesante sunt judecitile privind para-
doxul muzicianului, al costumierului si al masinis-
tului. Concluzia la care ajungi, ca cititor, este aceea
cé Philippe Beaussant poseda o cultura muzicald si
teatrald impresionantd, fapt ce justifca luarea lui de
pozitie, exprimarea unei legitime disperari in fata
fenomenului spectacular aflat in criza.

Retin, in finalul recenziei noastre, opinia te-
meinic gandita si afirmata a traducatoarei acestei
cérti, Anca-Daniela Mihut, potrivit careia ,,car-
tea este o radiografie a starii de deriziune in care
se afla opera si teatrul la ora actuala in intreaga
lume’, precum si constatarea cé aceasta carte este
scrisd, deopotriva, de un mare erudit si de un po-
lemist de anvergura.

|
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Prin trecatori

La inceput o fasie albastra:
amintirea parintilor

e ca fructele coapte:

ai vrea sd o aduni

si nu poti. E un sunet de goarna
te atrage

mai mult decat

un cant de sirene

halucinate

rdmase prin trecatorile de apd
dinspre o alta vreme.

Cuvantul

Au reusit sd ne fure visele.

Nu si umorul: se razvriteste
cateodata

tasneste

un geiser nardvag

de sub calota de apa.

De-aceea inaintdm fluturdnd

un surds aproape absent:
singurul steag pe care-1 mai avem
incd pe buze.

Ninsoare

Pulverizari peste case insirate

de-a lungul unui drum ce suie in cer.
Nu stiu daca sunt

pene de inger

sau risipire de zdpada tarzie:

mai important este

ceasul imbibat

de asteptare si melancolie.

Implinire

Tot ce a prevestit ingerul

s-a implinit:

chiar si cAnd a coborat pe pamant
0 minune

atit de mare

incit nimeni

nu a putut sd o creada!

Tablou

In tablou era numai fata nebuna:
ii ieseau din priviri

valuri ciudate de ape,

se revarsau in incépere.

De ce fugiti?

strigase tabloul cand l-am luat
de pe perete.

As fi vrut sd ii spun cd privirile fetei
strangeau gétlejul

odaia sufoca

marea albastrd revirsata

din panza.

Dar ea a continuat sa isi strige

singurdtatea pana cdnd panza scorojitd

a tabloului
a ajuns asemeni celei de paianjen.

Eroii

Eroii sunt cAmpuri de maci
in cele mai bune situatii:
rosul lor

mai arde uimirea

ultimei clipe.

Cand bate vantul

ii desfoliaza

istoria.

Declaratie

Unul cu glas ragusit

cénta la radio in timp ce in piatd
mari valuri raticeau cautindu-si
identitatea.

S-a pierdut altundeva

sau poate nici macar nu se nascuse aici

ci fusese adusa

ca un trofeu bun de purtat

la marile sarbétori

de care nimeni nu are nevoie.

Generatii

Périntii sunt soldati
care au ascultat ordine
mai tari de puterea lor
de a se opune.

Acum stau agatati de pereti
parca ar vrea sa ii sprijine
cu trupurile lor de hartie
poroasa.

Alteori par niste fructe coapte:
gata s cada

la primele respiratii de vant
starnite de urmasii lor ndravasi
nerabdatori sd ajunga
asemenea lor.

Bilete de trandafir

Drumul in sat

e sugrumat de trandafiri.

Pagesti printre ei

ca prin istorie.

Te afunzi intr-un crestet de munte
transilvan

culegitor de esente.

Iti iese inainte

ca o piatra batrana:

adund inca ierburi de leac
ramase in sufletul ei fraimantat
din celalalt veac.

Te apropii

Te apropii de casd: simti mirosul
copilariei,

al vinului rosu,

al céldurii tot mai putine

chiar dacd numai peretii

mai sprijind pdrintii

in fotografii vestejite.

Inalti cu greu steagul sperantei:
el fluturd sincer

pe poarta catedralei
pe care o duci cu tine.

Unde ati fost, ingeri buni

Cand au ars tortele
invingatorii infranti au ars ca i ele
intr-o fugd mereu colectiva.

Unde ati fost, ingeri buni

cand pucioasa si flacira s-au revarsat
din paginile Vechiului Testament
peste copiii lipsiti de iubire?

Fluturele de argint

Sé traiesti ca un fluture de argint
agdtat la gat — un lantisor

in ziua ta cea glorioasa.

Care isi infige

ghearele fine

in pielea deja imbaétranita

ce pare o sculpturs,

o0 harta de pe care au plecat muntii
si raurile

lasand plajele

scrijelate de vanturi.

In valtoare

Intr-o continui valtoare

simtim

cu aceeasi stravezie durere

cum contradictiile se impacd

se aranjeaza si se contopesc

atunci cand sorbim cu licomie
frumusetea de care nu suntem demni.

Obsesie

Résul rosu-portocaliu al acoperisului
in diminetile

atarnate

intre pinii satului cu doi locuitori.

Cate o un sarpe straveziu

aluneca printre ierburi

din alte veacuri.

Céiteodatd ducea in spinare

casele ingropate-n pamant.

Lipsea marul: cei doi

ramasi amintire

nu mai aveau nevoie de fructul otrévit.

In amintire

Copil fiind, totul era prea mare:
chiar si potecile

deveneau drumuri, strézi, bulevarde
casele blocuri, cazdrmi

cartiere in care ma sufocam
nesanatos

alergare mereu spre albastru
unde-i albastrul daci nu foarte sus
unde nu se putea ajunge defel.
Incercam sa strig

nu puteam

necunoscutul imi umplea gura

cu noapte.
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. Ani Bradea

uvertura

»intuneric era deasupra adancului..”

un fluture alb prinde viatd pe rama scorojita
in sectia de reanimare nu mai e nimeni!

il privesc insistent

aripile lui

palmele mele desficute

se pateaza cu rosu

ea
imi spunea si nu ma pieptin la oglinda
cand noaptea se taie in jumatati

s nu caut limpezimi in cearcin

oricite nerdbdéri mi-ar incolti sub coaste

spaima

ca pielea-mi va capata nobletea pergamentului
iar péarul

caier in furca ei s-ar transforma

imi paralizeaza si azi retina

la ora aceea fatidicd

viatd din viata ei s-a rupt

si tipatul

o, tipatul

a inghetat peretii!

in luciul lor si-a vézut nou-nascutul
bétran!

acum stiu de ce

ea

avea dintotdeauna obrazul brizdat

santuri prin care lacrimile i se scurgeau ordonat
tot mai multe

pe masura ce pielea i se usca mai tare

si nu e putin lucru

sd poti trece pe ape

péana dincolo

crescut din umeri secati
darul nepretuit al ingerului!

nimic si un sfert

81 Duhul lui Dumnezeu Se purta
pe deasupra apelor!”

se scurg trandafiri din oglinda

- ceard luménarilor de veghe -

doar cincisprezece minute peste momentul
facerii

e incéd devreme!

trebuie sd-mi tin treaza inima

deja obosita sd se mai zbata

coastele fragile nu-s gratii de ajuns

am ispravit de semdnat tristetile cele mai alese
asa cum nicdieri in lume nu se mai afla
pastrate in buzunarul cusut pe dinduntru
inainte de izgonire

in citunul mort

unde crucile se tineau in case
(abia mai tarziu, pe rnd,

au suit dealul)

gradinarul durerii mi se spunea
si eram privitd

inca de atunci

cu o mila sticloasa

ce mi se scurgea pe obraji
maculandu-ma

sopteau apoi, ca pentru ei
pécat de ea, are sa fie frumoasa!

nu stia nimeni

cd uneori

noaptea

din plop cobora un inger
si-mi dddea sd beau

semintele asa le-am péstrat
vii in catunul mort!

Ora unu - noaptea in sens invers

Nu ne mai situram

sa ne radiografiem cutiile craniene

sd scormonim cu ochii in spatele ochilor
sd cdutdm simturi mumificate

si sd aruncam totul

absolut tot ce se mai gésea prin cotloane
la ghena pe care scrisesem cu creta
inainte de ploaie

foste/fosti

poate-ti mai aduci aminte

ce luna monstruoasa rasarise

in noaptea aceea

si cum proiectase ea

pe trupurile intinse

ca pergamentele gata de scrijelire
umbra crengilor ce se izbeau

in ferestre

mai tarziu

bezna ca un lichid amniotic
a invelit nou-ndscutul

timp ce ni s-a dat

si despre care nu stiam nimic
dar

odata venit pe lume
incredintati eram

céd va durea continuu

ca o nastere fard de sfarsit
tot restul vietilor noastre

si-apoi mai era ingerul

cel care si-a pierdut aripile
pentru noi

cd nu intelegea nimeni

de ce atata alb

de ce atita rosu

in urma trenului care-a taiat
noaptea in sens invers.

Papusarul

Vine papusarul!

un sfert de ceas mai devreme vine
mainile lui

pricepute s-astupe gura copilariei
impletesc

sfori care taie-n viu biete fapturi
neinvitate sd planga

neinvitate si raidd

tragedia se joacd,

nu ca odinioard pe marile bulevarde,
pe drumul prafuit al robilor.

Pleaca pdpusarul!

dupa résete grotesti

aplauze biciuite inchid cutia!

sub capacul greu

ca de criptd

se-amestecd de-a valma
incalcite-n sfori

brate dezbritisate

picioare care nu mai stiu s-alerge
vise decapitate

ce nu stie papusarul e
cé intotdeauna
aripile se salveaza!

Simt absenta ta
cum bulgare de noapte se face!

Cate ore-am risipit!

de cand intunericul,

smoald de nepatruns,

a umplut golul dintre noi,

acoperind

strazile pe unde-am umblat,

ruinele deasupra cirora ne-am sarutat
cu disperarea dinaintea asediului final,
peronul de la linia patru,

murdari antecamera a singuratatii,

si pe noi,

biete fiinte din carne.

pana la ochi!

pe ei nu i-a putut acoperi!

si au ramas asa,

dous fulgere spanzurate deasupra lumii,
deasupra tuturor celor vizute si nevazute.

in sclipirea lor

imi vad acum masa de scris,
imaculata,

ca in marile sali de disectie,

cu tot instrumentarul pregatit:

o carte nescrisa,

aldturi toate dorintele nerostite,

si din pricina asta extrem de taioase,
amintiri cu lamele tot mai subtiri pe incheietura,
temeri crescute hidos,

precum securile medievale.

cand voi ispréavi de smuls,
intr-un ecorseu savarsit pe viu,
din mine fasiile de tine,
necicatrizate pecete,

abia atunci foile albe se vor umple.
Purtate de vant pe strizi,

acele strazi pe care tu le stii,
mirati trecatorii vor observa
cum sparg din loc in loc,

ca pe-o foaie de cort invechita,
noaptea!
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. Mihaela Oancea

Nuferi lunari

Ivitd din adénc,

femeia care tine in friu fiara stacojie
cu sapte capete si zece coarne

se pierde treptat

in maruntaiele préapastiei de antracit.

In urma ei rasar nuferi lunari,
conuri de lumina laptoasa,
pulsind fascinant

precum un zbor de flamingi
in Valea Marelui Rift.

Indragostire

Franturi de ganduri
defileaza stanjenite

de obiectivul ce le studiaza
cu luare-aminte.

Nepregatite

pentru marele salt in necunoscut,
se lovesc de ferestre

precum gazele zdpacite

de lumina puternica.

Prin tavanul devenit lentila,
trec fluturi, pesti si pasari,
tinand apésat

pe artera de la incheietura
maéinilor noastre.

Gand

Tentatia limitei electrizeaza -
maine e prea tarziu,
azi nu e suficient de curand.

Dincolo de peretii proaspit vopsiti,
clipa isi dilata pupilele
in cdutarea fericirii.

Intr-o singura directie
Inima isi disputa dumnezeii -

au loc indelungi procese,

fiecare camera sustinindu-si cauza
fard si clipeasca.

Totusi, sangele continua si circule

numai intr-o singurd directie.

Initiativa

De frica sa nu se pribuseasca decorul,

cateodata alegi sa ratezi emotia
unui spectacol reusit.

Trebuie sa vezi dincolo de cuvinte,

asa cum sculptorul vede in inima pietrei

ce urmeaza a fi modelata.

Subteran

Incd amani eliberarea cuvintelor -
le lasi sa circule subteran,

strafulgerate de un blit curios,
producand ambuscade,

scanteind precum cérbunii aprinsi
lasati intr-adins

pentru alungarea deochiului.

Cum Hamlet amé4nandu-si gestul
isi intarzie propriul sfarsit,

te trezesti cd ridici ziduri

in locul podurilor,

desi, in definitiv,

cand toate se fac nevazute,
ramane ca la inceput - cuvéintul.

Ceremonial

Prin casd, tigrii umbla in voie -
ne-au devenit necesari,

asa cd ii hranim zilnic

cu portii consistente de poezie.

Noapte de noapte, ne insotesc

cand strabatem padurea de bambus din Kyoto,
flicéri albe luminandu-ne poteca

pana ni se pierde urma

in albastrul persan al Pleiadelor.

Nod celtic

Dintr-un atom

se desfac cu repeziciune

vaste cercuri concentrice -

negurd de licuste, umbre nedeslusite
ce ne rapesc de pe corzile clipei
tocmai in sihdstria

luceafdrului de dimineata.

Sub secera subtire a lunii

raméane nodul fara sfarsit
al unui tatuaj celtic.

Pe jumatate

Cum e nesfarsit mai dureros
sa traiesti pe jumatate fericit,
pe jumitate nenorocit,

Nistor Coita Hommage a Rimbaud (1998-1999)

tempera pe hartie, 48 x 41 cm

Mihaela Oancea

lebedele au cantat
si-au parasit
partea stanga a pieptului -

aici doar fulgii de lumind

mai deseneaza ogive incrucisate,
nervuri prin care cerul

incearcd sa respire.

In rugaciune

,»Ma voi recladi!” spune

cu sigurantd de sine,

desi se surpi cu fiecare cuvant
pe care-l adaugs;

nasturii daruirii de altadata

se nimicesc precum supernovele
si nicio vorba in plus

nu mai gaseste

cale de mantuire.

Telescopul continua sa captureze
un ecou luminos,

cat timp, in penumbr4,

un defibrilator refuza cu indarjire
trezirea din somn.

Nevermore

Spre crucea noptii
draperiile trase,

ceaijul de levanticd,

pipa cu intarsii de fildes -

in fotoliu, tu
ca o piatrd funerara.
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. Tudor Litcanu

Un scurt cuvant personal

In primul rind, trebuie s spun cd nu am cdzut niciodata de doud sau mai multe ori cu ochii asupra

vreunei poezii scrise de mine. Am scris-o si atit, am pus-o in sertar cu restul si am mai citit-o din cAnd

in cind. In plus, procesul meu de a scrie o poezie nu ia mai mult de un sfert de ord, pentru ca atunci

cand o scriu, am doar foc in mine, iar fumul de dupé poate avea mai multe parfumuri: iubire, nostalgie,

tristete, furie, dezamagire etc desi nu incerc si inglobez tot ce existd pe pdmantul acesta in poezia mea,
ci doar ce existd in universul meu, pentru cé el este ceea ce conteaza cel mai mult pentru mine.

Nu sunt cea mai cultivatéd persoand, dar nu sunt nici lama unei lopeti ruginite, uitate in debara. Desi
sund putin cam arogant, as prefera sd spun ca sunt lama unei sédbii care a fost facuta bine, nu a fost
destul de bine tocita si care nu a fost destul de bine ascutitd. Apoi, muzica. Aici pot spune ca sunt bun
la ceva. Din muzica imi extrag mai toate ideile si conceptiile. Nu am sd dau nume de artisti, ci doar am
spus ce am spus mai inainte, dar stiu doar ca existd un cantec cu un singur vers, care reuseste cumva si
fie omniprezent - Mastodon - The Sparrow. Cine ar simti dorinta se poate documenta.

Superbia

Te incoronezi singur cu cioburi
De oglinzi sparte in ochii tai,
Iar ele te reflecta doar pe tine.
Ce reflexie vezi fira lumina?

Esti suflat in aur de gura proprie
Si-ti porti haina pe strazi, crezind
Ca esti tu cel cu luming, pe cand
Doar lumina fuge de tine.

Suferi de o putere nemarginita

Si crezi cd poti ridica munti

Sau sd muti minti curate, dar misti
Doar coroana ta de oglinzi.

Iar cand scandurile bat la geam,
Parcd luminezi cel mai tare, dar
Pentru cine bate, coroana crapa
Si vei purta gandul, nu coroana.

Ira

Te lasi purtat de un val de foc
Care iti da putere in trupul calm,

i

Nistor Coita

O putere sa sfarami oase cu oase,
O putere sa adormi orice pace.

E un inel cu spini si lame,
Dar nu scapi un inel care
Te ridica singur in turbari
Si topeste veacu-n an.

Vezi cum inecul in sange
Da un gust vietii, dar mortii,
Eiii dai cu singe apa, iar cu
Durere, ii mai dai pdmént.

In scaun, sugrumat de liniste,

Te strange veriga pe deget si

Cauti calmul tot in foc, dar o apa

S$i un gand se nasc, iar inelul piere-n foc.

Nostalgia

Timpul se numara cu un ceas stricat
Despre care stiu ca dd mereu inapoi.

Se joacd mereu cu mine, cu mintea mea,
Minutarul numara orele,

Iar orele se numara doar

In pielea mea unsa.

Sentiment confuz (2011), acrilic pe panza, 133 x 197 cm

Ma ratacesc in prezent,

Tar picioarele imi sunt departe,

Si ma dor: cércei in patul tau.

Si alind: cércei in inima noastra.
Mi-am uitat coastele cu intentie,
Ca sangele meu sa curgd atemporal
La cadentd cu-n ceas stricat.

Asa cum se scurge copacul

In libertatea padurii, asa si eu
Ma scurg intr-un canal cuantic
S&-mi pun coastele peste inima
Si sa reparam ceasul cumva.

Chromatose

Sufletul meu cel mic, chiar mai mic
Decat bobul de orez imbolnavit.

Ce e sufletul meu, daca nu busola

Care si-a pierdut stapanul la Vastok

Tar acul ii vantura in frig, bezmetic,
Schizofrenic, vrind tot si nemaivrand nimic.

De aici, de unde ingheata si alcoolul
Sufletul meu arata tot si nimic.

Pot vedea moartea si viata,

Sau cum iubirea se divide in urd de sine si
uré de orice,

Pot vedea un orb care a citit toate cartile,
Si acel vazator care e mai orb decét mine.

Doar alb in jurul meu si nimic sa ma acopere.
Zboara acul si eu il prind si

Ajung sd ma acopar cu siroaie de sange,

Doar ale mele, ca nu vad nimic.

Dar, in final, am prins un loc al meu,
Pe axul acului, unde stau plictisit

Si ma uit fie la acul zburétor,

Fie la albul de Vastok. Doar

Esec pur.

Ruga

Inconjurat de mine, o frica

De pereti carnali si oase ce nu-s copaci
Merg cu pauze neregulate

Tar peretii ma dor si singereaza

Ca nu stiu cit loc mai e.

Ei vad lumina din becuri ca si moliile

Sar sd soarbd fotoni si isi numara retinele arse,
Iar noi ne uitam pe dupa pereti

Si ne méncdm lumina pe care noi ne-o dam.
Parcd suntem flori cu albine-n cap.

Dar unde mai incap atétea tablouri,
Unde mai punem atitea vaze cu flori,
Unde mai incap atatea pene,

Si unde sd mai punem atéitea zdmbete
Prin toati lumina asta?

Fa-ma sa te fac celula,

Ca Universul de mare,

Sé fie un singur loc al nostru

Sa avem loc de tot ce e al nostru.

Dé-mi, te rog, mdcar, cAmpuri si oceane.
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Concursul ,,loan Slavici”

Kawanakajima

. Cristian Zoicas

Premiul II la Concursul national
de Literatura ,,Joan Slavici”, 2017

trazile din Kyoto erau tot pustii. Revenise

aici de mai multe ori, la rastimpuri lungi,

mereu sperand cd va intalni pe cineva, dar
in zadar. Il asteptau mereu doar aceeasi liniste
de mormant, pravaliile goale si praful adunat in
straturi groase pe tarabe, pe ricsele abandonate,
pe treptele clddirilor, odinioard maturate si spé-
late zilnic.

Nici micar o urma de om prin colbul dru-
murilor, dar nici a vreunei alte fiinte. Harunobu
devenea tot mai amarat si mai deznadajduit cu
fiecare noud vizitd. Oarecum se impiacase cu
gandul cd rdmésese cu adevdrat singur, cel mai
singur om de pe lume. Totusi, in asemenea clipe,
nu reusea pe deplin sd creadd ci nu mai era ni-
meni care sd rataceasca prin acele locuri.

Lisa deoparte strizile largi si pietruite si o
apucd prin gangurile si aleile laturalnice. Ceva
in aerul amiezii aceleia era diferit, iar narile fine
si incercate ale lui Harunobu nu se inselau ni-
ciodatd. Desi poate nu despre un anume miros
era vorba, cit despre un fel aparte in care norii
prinserd a dansa in jurul soarelui, ba ascunzan-
du-l, ba lasindu-l si inunde zarile cu lumina.
Ori era aerul dens si greu, in cea mai mare parte
nemiscat, dar care uneori ii biciuia pe neastepta-
te obrajii prin rabufniri reci si furioase.

Toate piesele de armurd le ascunsese intr-un
cotlon al palatului, pentru a putea hoiniri in
voie. Isi zicea in sinea sa ci pentru ele se intor-
cea de fiecare data, sa se asigure ca sunt tot acolo,
desi era tot mai limpede cd nu s-ar fi gasit ni-
meni care sa i le ia. Le scotea din ascunzis si le
privea pe rand, apoi le curata cu grijd, chiar daca
nu era nevoie. Erau, la urma urmei, parte a mos-
tenirii familiei sale.

Nu din prevedere isi purtase insi sabia fira
incetare, ci din firea de netdgdduit a lucrurilor.
Harunobu era, inainte de toate, un rizboinic, si
ar fi fost de neinchipuit sa se desparta vreo clipd
tocmai de sabie.

Ajuns intr-un colt al scuarului din fata pala-
tului, dupd cum isi statornicise deja obiceiul, se
opri sd respire adanc, incercand si isi evoce cu
totul alte vremuri, desi nu foarte indepdrtate.
Toate amintirile si nostalgiile sale pareau dintr-o
altd viatd, dintr-o altd lume cu totul. Mirosul fad
al prezentului nu mai pastra nimic din parfumu-
rile vii ale trecutului.

Totusi, in nérile lui Harunobu se strecurd in
acea zi o mireasma care il surprinse. Nu prin
noutatea ei, ci tocmai prin faptul cd o putea re-
cunoaste cu usurinta. Toti nervii amortiti i se
trezird si mana dreaptd ii alunecd incet peste
abdomen, apucind apoi manerul sabiei. Nu mai
sufla nici macar o boare de aer si abia dacd se
puteau auzi apele raului Kamo, indemnandu-si
suvoaiele saltarete in aval. Timpul intarzia in
mersul sdu, aménind inlantuirea fiecérei clipe
de urmatoarea.

Se auzi intdi un suierat scurt, de suflu tras
in plimani, cand sabia lui Harunobu incepuse
deja sd péraseascd addpostul tecii. Dupa aceea,
o ureche deprinsa cu muzica armelor ar fi putut

deslusi zbieratul de neputinté al aerului despicat
in doud de avantul nestavilit al otelului.

Intr-o clipa, o singura clipa ingustd cat tdisul
unei katana, ciresii si piersicii ce imprejmuiau
curtea castelului zamislira boboci care se umfla-
rd cu repeziciune, se desfacura in flori mici ce isi
azvarlira petalele ca smulse de spaima unui duh
rau si salbatic. Intr-o singur clipa.

Impirtindu-se in vartejuri stranse si ameti-
toare, petalele albe si roz se asternurd apoi pe
toatd intinderea curtii, acoperind-o ca un omat.

Dupd prima incrucisare de sdbii, Harunobu
sari indédrat pentru a-l1 masura cu privirea pe
spadasinul care tocmai il atacase.

Era cét se poate de mirat sd il reintalneasca
pe Kagetora tocmai aici. Ochii acestuia ardeau,
nerdbdatori, iar miinile inclestate pe manerul
sabiei doar aménau urméitoarea lovitura. Nu
avusese vreodatd o infatisare pasnica, insd acum,
zvéacnind a sete razboinicd pe sub armura stralu-
citoare, apdrea cu atit mai terifiant cu cét orasul
era pustiu.

— Iata-te in sfarsit, Harunobu!

— As putea zice cd m-ai cdutat, Kagetora,
dacé nu as sti mai bine de atét.

— Ai dreptate. Nu te-am cautat deloc, doar
te-am gasit.

— Pentru ca ti-a fost de ajuns sd iti doresti
asta. Duhul necurat al lui Bishamonten a lucrat
mai departe pentru a implini dorinta ta desarta...

— Te intreci cu vorba, Harunobu! Daci e sa fii
cinstit, pe tine ce te-a adus aici, in inima Kyoto-
ului? Ori ar trebui sé cred cd ai venit sa contem-
pli capitala pustie, amédgindu-te ca i-ai invins si
supus pe toti si cd acum tu esti shogun...

— Nu...

— Avem treburi neterminate i mai impor-
tante, zic eu, decat disputele pentru putere!

— E la fel de lipsit de sens...

Dar Harunobu nu apuci si termine ce avea de
spus. Indarjitul si neinduplecatul Kagetora se na-
pusti asupra sa ca un dragon infuriat. Loviturilor
puternice ale acestuia le raspundea cu pareuri
false si eschive agile, tehnici nédstrugnice pe care
le stipanea atét de bine, incercind sd abatd sabia
atacatorului spre directii moarte si totodatd si isi
deschida cat mai mult unghiurile de contraatac.
Insd Kagetora reusea sa respingd cu indeména-
re fiecare riposta a sa, atacdndu-l apoi cu si mai
mare inversunare, astfel ci Harunobu se vedea
nevoit sa bata in retragere.

Pérasira deci curtea palatului si ajunserd aproa-
pe de raul Kamo, duelandu-se fira intrerupere. O
luntre goald se ivi din amonte, saltandu-se vioaie
peste curentii repezi. Harunobu se gandi sé fo-
loseascd acest prilej pentru a parasi lupta. Isi lud
avant si sari de pe mal in mica ambarcatiune, apoi
impinse cu teaca sabiei intr-un bolovan rézlet si,
dupé ce se apropiase indeajuns, urcd pe celalalt
mal.

Kagetora, luat complet prin surprindere de
aceastd miscare a adversarului sdu, alerga cu iu-
teald spre podul din apropiere, la vreo suta de
pasi, dar Harunobu se ficuse deja nevazut printre
cladirile din estul orasului.

Furios pentru ci ii scipase printre degete,
Kagetora se opri la mijlocul podului arcuit si striga:

— E la fel de lipsit de sens sa fugi de fiecare
data!

li rdspunserd doar apele raului si cateva rate
ce pluteau lenese intr-un ochi de apa lina, cirora
le blestema macanitul.

% %%

A doua oari a fost cu totul altfel.

Soarele ardea neobisnuit de puternic si nu se
vedea nicio umbra de pata pe cer. Fiecare pas al
lui Kagetora ridica un norisor de praf. Armura
devenise din ce in ce mai incomoda prin aerul
incins si netulburat de vreo cét de slabd adiere.

Ajuns pe strada de unde, spre vest, se vedea
turnul To-ji, gasi usa unei case deschisd si intra.
Adulmeca incéperile cu grija, caci Harunobu
putea fi oriunde. Se putea la fel de bine s fi pa-
rasit orasul, dar ceva ii spunea lui Kagetora cd
rivalul sdu se ascundea tot prin Kyoto.

Desprinse pe rand fiecare legitura a armurii,
o muncd destul de anevoioasa, apoi se eliberd
din stransoarea aceea indbusitoare. Se simtea
respirdnd mai in voie doar cu subtirea cimasd
de matase.

Il cotropi apoi un gand: dacé pentru a-si scoa-
te armura se descurcase de unul singur, i-ar fi
fost cu neputinta sa o imbrace din nou fira aju-
torul cuiva. Dar, din moment ce Harunobu in-
susi se descotorosise de armura sa, viitoarele lor
inclestdri aveau sa fie mai echitabile si mai dem-
ne de onoare, oricare le-ar fi fost deznoddman-
tul. Renunta asadar si la ideea sa de la inceput,
anume de a ascunde acea piesd de echipament
minunat mestesugitd. Nu i-ar fi fost de folos ni-
mdnui. Sabia era suficienta. De acum, se gdndea,
doar sabiile mai aveau ceva de spus, iar toate ce-
lelalte rostite erau desertdciune.

Intai ca o pirere, auzi trapul si fornaitul unui
cal, apropiindu-se. Se lipi cu bagare de seama de
marginea unei ferestre si pandi atent.

Bidiviul aparu chiar de dupé zidul care impre-
jmuia gradinile sanctuarului. Un animal ténar,
frumos si puternic, cu pérul scurt, negru si lu-
cios, destul de nelinistit si dezorientat din céte se
vedea, cici era mai mult nehotérat in mersul sdu
si deseori se oprea si tropdia apoi invartindu-se
in loc, precum un rétécit in care incepe sa incol-
teasca panica.

Iesi in cadrul usii, cu mana pe manerul sabiei
si cu atentia incordata. Soarele ardea din inal-
tul cerului, dar umbra turnului To-ji se intindea
prelungd peste praful drumului, rotindu-se ca
un ac de ceasornic in jurul clddirii, dandu-i ne-
infricatului Kagetora fiori.

Calul se opri, teapan ca o stana si il privi pe
samurai drept in ochi. Orice gdnd al lui Kagetora
se desird ca o tesdtura veche, iar in mintea sa isi
gasi loc o voce:

— Umbli ca o naluci, pradd blestemului cel
vechi, ca un copil dezmostenit cautdnd buna-
vointa lui Bishamonten. In toti ani numirati in
viata ta marunta si neinsemnata ai crezut cd oa-
menii se impart in invingdtori si invinsi si aces-
ta e jocul copildresc pe care il joci in continua-
re, ca un naiv §i ca un pierdut pe vecie. Insusi
Bishamonten al tau e infrant aici, cum infranti
suntem cu totii. Din setea ta de singe se hrineste
singurul stapan pe care il vei mai cunoaste vre-
odatd, cat de curand: umbra neagri care poartd
sase fete, sase brate si sase picioare, cdlarind pes-
te lume in galop pe spinarea unui bivol alb.

Armdsarul se cabrd apoi puternic, necheza
asurzitor si se asmuti la fugd pe strézile pustii, tot
mai departe, padnd cind nici tropotul copitelor
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nu se mai auzi din el. Kagetora, infrigurat de
cuvintele rostite de vocea aceea stranie, se apro-
pie incet de locul unde fusese mai inainte calul,
urmdrind cu groaza umbra turnului ce se rotea
fira oprire.

De dupéd un colt se auzi macénitul unor rate
si, in scurt timp, un card de pasari cu ciocul lat si
turtit aparu lipaind prin colb, lisdnd o dérd rosie
dezordonati in urma lor. Privindu-le mai atent,
putu sa vada ca picioarele ratelor erau pline de
sdnge proaspdt pand sub piept, ca si cum nu apd
ar fi curs prin albia raului Kamo unde inotau de
obicei.

Se strdduia din rasputeri s dea un oarecare
sens tuturor acestor tablouri incredibile, cand
soapta unui suierat surd strabatu cu repeziciune
aerul incins. Incerca o eschiva, insd era prea tar-
ziu si sageata i se infipse in umarul stang. Ochii
sdi ageri cautard arcasul si, in doar o clipd, il zéri
pe Harunobu in turn, intinzdndu-si din nou ar-
cul.

Se lipi de zidul ce imprejmuia curtea, punan-
du-se astfel la adapost, si isi scoase cu bagare de
seama sageata din carne. Rana nu singera in-
grijorator de mult, insd durerea era neobisnuit
de puternica. Cind se simti pregitit, stringand
din dinti, se napusti cu sabia in maini inspre
turn, cautindu-si adversarul cu privirea. Dar
Harunobu disparuse.

Socotind ca acesta urma si coboare din turn,

Nistor Coita.

Kagetora se plasa langd una dintre intréri, as-
cultand incordat. De data aceasta nici un sunet
nu il mai avertiza despre pericol, a doua sageatd
strapungindu-i adianc coapsa dreapta, din spate.

Isi sili trupul lovit s3 nu se prabuseascd in ge-
nunchi si se intoarse, ranjind silbatic. Harunobu
statea drept, la nu mai mult de treizeci de pasi de
el, cu bratul ce tinea arcul relaxat pe langé corp.

— Hai, hai, Harunobu! Si termindm odata!

— Nu.

Dupa acest raspuns sec, Harunobu incepu si
se indeparteze, lucru care pe Kagetora il umplu
atat de uimire, cét si de furie.

— Trebuie sd terminam! Nu poti pleca doar
asal

— Ba uite cd pot! Si, de terminat, s-a terminat
de multd vreme.

— Cum?!

— Nu incerca sd md urmaresti. Voi avea grija
sa patesti la fel, de fiecare datd. Cauta-ti de soco-
telile tale $i nu ma mai amesteca in toatd nebunia
asta a ta. E prea tarziu pentru asa ceva.

— Dar... nu se poate...

— Nu ar fi mare lucru s iti arunc o sdgeata
drept in inim4, chiar acum. Poate asa ai intelege.
Dar nu pot face asta.

— Ce si inteleg? Incearci-ti norocul cu arcul,
ori scoate-ti sabia si sa incheiem!

— Nu mai incheiem nimic, Kagetora! Ia amin-
te la ce ti-am spus si nu mad mai cduta!

180 de capete in jurul unui cub (1994), tempera pe hartie, 240 x 160 cm

Harunobu plecd fara a-si grabi pasii si fira
a mai privi inapoi. Kagetora uitase pand si de
sageata ce 1i trecuse prin muschii coapsei, desi
durerea era acolo, vie si dogorétoare, laolaltd cu
furia si descumpinirea. Incerca si strige ceva
dupd Harunobu, dar nu reusi decit s mormaie
jumatati de silabe si sa scragneascd din dinti.

Ramase asa cateva ceasuri, singur in Kyoto-
ul pustiu si incins de soare, pana cand ganduri-
le i se domolird si incepu sa asculte murmurul
tihnit al apelor curgand in albiile sapate de até-
ta vreme incat prinse a se intreba dacd numele
raurilor apartineau apelor sau albiilor.

La caderea intunericului isi scoase sdgeata
din picior, isi sfasie cdmasa si se bandaja cat
putu de bine, dupa care se cuibdri intr-un colt
al turnului si adormi istovit. In noaptea care
urma acelei zile, sumedenie de vise intorto-
cheate si chinuitoare ii petrecurd somnul, dar la
trezire nu avea sd isi aminteasca nici o franturd
din acestea.

% %%

La nord de Wakayama, pe coasta abrupta si
impadurita din dreptul insulei Awaji, Harunobu
sorbea din ciand in cand dintr-o sticld préfuitd
de shochu. In rigazurile in care nu bea, isi pri-
vea mainile minute in sir, uneori parca numé-
randu-si degetele, alteori ca si cum se mira de
propriile sale méini, de forma lor si de insasi
existenta lor.

La doar vreo sutd de pasi mai jos de el ar fi tre-
buit sé se vada linia tarmului si nesfarsita proce-
siune a valurilor lovindu-se pe rdnd de stincile
albicioase, dar un vl dens si involburat de ceatd
se adunase imprejurul uscatului, intinzdndu-se
pand departe, cit se putea vedea cu ochii.

Harunobu era peste poate de nelinistit, dar nu
recentele intalniri cu inversunatul sau adversar il
fraiméntau. De altfel, cu toate cd rana din coap-
sa 1l incetinise destul de mult, stia cé era doar o
problemd de timp pana cdnd Kagetora avea sa i
ia urma si sa il provoace din nou la lupta.

In toata calitoria sa, nici un om nu intalni-
se. Nici in Osaka, nici in localitatile mai mici de
pe drum. Prin satele de pescari de pe coasta, de
obicei vii si insufletite, bitea acelasi vant sterp
cu miros de moarte cédruia ii ghicise suflul si in
Kyoto, unde nu avea sa se mai intoarca vreodata.
In inima sa se inchegase o deznidejde nimici-
toare. Un urmator duel l-ar fi surprins lipsit de
vointa de a se apdra, de a invinge. Cercetandu-se
astfel pe sine, isi gasi temelia tuturor gandurilor
subreda si alunecind pe nisipuri miscitoare, in-
frant fara sa fi purtat o batilie, pustiu, zadarnic.

Tocmai de aceea, nici o tresdrire nu avu
cind auzi frunzele fosnind sub pasi inapoia sa.
Kagetora, gindea, ii simtise prabusirea si de
acum nici nu se mai obosea si se furiseze.

— Ai si ajuns? Nu credeam si te vindeci atat
de repede.

— Nu credeam sd te gisesc aici. Puteai fi tre-
cut cu bine de Wakayama, ori chiar sa te imbarci
spre Awaji, ii raspunse Kagetora.

— Am ficut mai multe popasuri, ca si acum,
dupé cum vezi.

— Vid ca ai inceput sa iti bei mintile. Dacd
iti prieste, ne luptim mai tarziu, dupi ce te tre-
zesti. Sabia o folosesc doar impotriva samurai-
lor. Pentru un betiv mi-ar trebui un ciomag sau
o nuia lungi.

Harunobu pufni in ras.

=
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— Nu te lasi, vid. Incerci sd ma provoci. Asta
mi-a plicut mereu la tine, sd stii! Numai cd intre
indérjire neabatutd si incdpatinare prosteascd
doar un pas este.

— Acum incerci s3 md provoci tu? Vorbele
unui betiv nu ma pot jigni, doar ingretosa.

— Maij bine hai mai aproape, Kagetora, si ui-
td-te mai bine spre mare! Apoi sd vad dacd nu
vei vrea sd impart sticla de shochu cu tine...

Vazadndu-si rivalul intr-atit de tulburat,
Kagetora socoti ca singura cale onorabild era
sa amane duelul, cici nu se ciadea sa atace un
om beat cdruia ii tremurau méinile si in ai cérui
ochi se citea o scanteie a nebuniei. Cu pruden-
td totusi, se preficu a cerceta cu privirea patura
groasd si parcd nesfarsita de negura ce se intin-
dea incepénd de la tdrm.

— E ceata pe mare. Nu e nimic neobisnuit in
asta, spuse pe un ton rece si sfidator.

— Sigur ca nu, dar ascultd! Auzi cumva ma-
rea?

— Nu se aude nimic.

— Tocmai, Kagetora! De ce nu se aude ma-
rea? De ce nu se aude nici un val lovindu-se de
tarm?

— Se poate sa nu fie valuri astazi...

Harunobu slobozi din pliméni un rés zgo-
motos si vadit fortat, care se incheie intr-o criza
de tusd violentd, invinetindu-i chipul si arun-
candu-l intr-o rand. Kagetora il privea uimit si
nu fara un oarecare dispret.

Dupa ce isi reveni, sorbi incd o gura sanétoa-
sa de shochu, se intoarse spre mai tnarul sa-
murai si ii zise, de data aceasta pe un glas bland,
impdciuitor si oarecum patern:

— Dragul meu Kagetora, nu este in lumea
aceasta un asemenea lucru precum o mare fard
valuri. Oricat s-ar incdpatana apele dintr-un
anume loc sd raména linistite si impdacate, altele
de mai departe se vor rizvrati si le vor urni si
pe acestea, pentru a se amesteca unele cu altele.
Marea nu cunoaste pacea si ragazul. De aceea te
intreb din nou: de ce nu auzim nimic? Ei bine,
dacd marea, cum ti-am mai zis, mereu se zbu-
ciumd, dar la urechile noastre nu ajunge vreun
sunet, singurul rdspuns ar fi cd marea nu e acolo
jos. Tu pricepi, Kagetora?

Cuvintele lui Harunobu purtau cu ele vibra-
tia discreta, totusi atat de pregnantd, a fricii.

— Esti nebun!

— Nebun?! Uita-te din nou! Stii unde sun-
tem? Pe drumul dintre Osaka si Wakayama, pe
un cap de uscat de unde se poate vedea Awaji.
Acum uita-te si spune: vezi cumva insula?

Kagetora scrutd zarea si se vdzu nevoit sa re-
cunoasca adevarul limpede:

— Nu se vede nicio insuld, dar asta nu in-
seamna ca...

— Oho! Nici nu bénuiesti ce cred eu ca in-
seamna si te grabesti sa imi spui ce nu inseam-
na? Te provoc, spune-mi ce nu inseamna!

Nu putea spune cd ceata cea densa inghitise
cu totul insula Awaji si cd o ascunsese de ochii
lor. Ceva molipsitor plutea in aer. Ori era mi-
rosul de shochu ce transpira din suflarea lui
Harunobu, ori briza molcoma adusese miesme
necurate, dar in inima lui Kagetora incepeau si
isi facd loc aceleasi temeri mute care il ficeau pe
Harunobu sé se clatine. Simtind astfel o apro-
piere fatd de acesta, Kagetora se gandi cd nu e
deloc nepotrivit sa ii faca o destainuire:

— Stii, cdnd eram in Kyoto, langé turnul To-
ji, mi s-a parut cd mi-a vorbit un cal.

— Nu stiu, dar imi pot inchipui. La fel cum

imi pot inchipui umbra turnului rotindu-se in
jurul sdu si un card de rate cu labele insangerate
umblind pe drumuri.

— Deci stii...

Kagetora se aseza langa Harunobu si acesta ii
intinse sticla de shochu. Baurd, pe rand, aman-
doi, cu inghitituri mici, sd le ajungd, si ticura
péana cand sticla ramase goala. Niciun cuvant nu
gasira de cuviintd sa rosteascd, dar nici vantul nu
se sinchisi sd scuture mécar putin crengile pini-
lor si fagilor, iar fosnetul marii, spre groaza lor,
tot nu se auzea. Harunobu rupse ticerea:

— Céind iti spuneam mai inainte despre va-
luri, despre mare, ma gaindeam de fapt la altceva.
Ma gandeam la noi doi si la altii asemenea noua.

— La razboinici?

— Razboinici? Eu nu sunt rdzboinic, Kagetora,
ci doar un om care uneori se rizboieste cu al-
tii. Dar nu despre asta e vorba. Md gandeam la
oameni, fie ei rdzboinici sau nu, si la neputinta
noastrd de a trdi in pace.

— Si la ce ne-ar trebui o0 asemenea pace?

— Eu nu intreb la ce ne trebuie, ci doar iti
ardt ca nu se poate. Oricare conflict, oricare i-ar
fi deznoddmantul, nu rdmane niciodata cu ade-
vérat incheiat. Chiar dacd nu se laséd loc pentru
sdménta razbundrii, se vor gdsi inimi in care sa
inspire fie invidie, fie admiratie iar, dacd nu aces-
tea, cel putin va ldsa sd se inteleagi cd se poate si
asa. Tocmai de aceea, altfel nici nu se poate.

— Poate ci nu se poate chiar pentru cinu e de
niciun folos, cum iti spuneam, Harunobu.

— Aiurea, Kagetora! Tu nu ai fost dintotdea-
una un razboinic, chiar dacé ti-a placut sd méa-
nuiesti armele inca de copil. Ai devenit razboi-
nic doar dupai ce ai fost nevoit sa mé infrunti la
Kawanakajima. Dacid nu diadeam curs ambitiei
mele, poate cd si in ziua de astazi ti-ai fi exersat
caligrafia si ai fi scris versuri.

— Desi, dupd cum spui chiar tu, din copila-
rie mi-a placut sa ménuiesc armele. Asadar, de
unde aceasta inclinatie spre razboi? Poate nu ai
de unde si stii, dar pensula pentru caligrafie si
cuvintele din versuri se folosesc nu foarte diferit
fatd de o sabie.

Harunobu se cufundi in tdcere, privind in
gol, fara sa clipeasca. Jos, la capéatul povarnisului
ce cobora tot mai abrupt, patura groasa de cea-
ta se rdsucea in rotocoale largi si valuri repezi si
piezise. Ostenitele sale urechi incé se mai stradu-
iau sa prindd mécar o parere din amintirea obis-
nuitului zbucium la marii, dar fard vreo nidejde.

Trecu asa o vreme greu de masurat, pana cand
Kagetora, amortit si el de bauturd, se opinti in
capul oaselor.

— Ajunge pentru azi, Harunobu. Ma duc sa
imi caut un culcus cit de cat multumitor. Iar de
maine, dupi ce se risipesc aburii de shochu, te
caut din nou si incheiem socotelile pentru tot-
deauna. Din céte se vede, nu se va gasi nimeni
nici s ne razbune, nici sd ne invidieze, nici sd
ne admire si sa isi hraneascd vreo ambitie insu-
fletita de pilda noastrd. Asa cd poti fi pe pace in
privinta aceasta. Te las acum!

Incercand pe cit se putea si isi struneascd
pasii nesiguri si impleticiti, Kagetora se inde-
pértd si disparu prin desisul padurii, spre sud.
Rédmas singur, Harunobu apuca, rasucind-o si
scuturind-o in toate directiile, dar in zadar. Ofta
adanc, jumatate a amar, jumatate a imbdrbatare,
apoi se ridicd si el in picioare, clatindndu-se des-
tul de tare.

Ochi un arbore ce isi incidpatanase radédcini-
le aproape de marginea de jos a pripastiei, cu

toate ca trunchiul si ramurile sale vibrau domol
deasupra negurilor albicioase, si se ldsd cu grija
sa alunece pand la cativa pasi deasupra acestu-
ia. Dintr-un salt foarte abil se azvarli calare pe
copag, lipindu-se de acesta in timp ce fibrele de
sub scoarta se auzeau plesnind una céte una.
Foarte incet, tirandu-se pe piept si pe burtd,
inaintd spre varf, tot mai departe de uscat si
leganandu-se intr-un balans molcom deasupra
vartejurilor de ceatd.

Cu orice pret trebuia sa se convinga de un lu-
cru, asa ca isi dadu drumul de pe trunchiul ar-
borelui, tindndu-se doar cu méinile de o crean-
ga mai groasd. Privi in jos, cautand cu disperare
sd ghiceascd un licdr de apd. Drumul inapoi spre
locul de tulbure tihna unde bause shochu cu
Kagetora parea cu neputinta de stribétut, asa ca
inchise ochii strans si isi ingadui sd cada in gol,
strapungand nepétrunsul involburat al cetii.

In toate zilele care au urmat, degeaba l-a mai
cdutat Kagetora. Oricat se cdznea sd {i ia urma
ca si in atatea alte dati, nu se gasea vreo umbra,
vreun miros ori vreo zgérieturd in pamantul ca-
rarilor care sd arate catusi de putin cd Harunobu
ar fi trecut vreodatd pe acolo. Cu timpul, aproa-
pe péru ca incepuse sd il uite si nu rareori se gi-
sea alergand cu sabia in mand dupa tot felul de
cai vorbitori, sau aruncand sageti dupa felurite
umbre de pésari.

Asemenea intdmplari, ce se petreceau tot mai
des, prinserd a-l istovi pe bietul Kagetora. In
ragazuri incerca sa doarma cat se putea, dar si
aceastd mangaiere ii fu luata. Uneori abia reu-
sea sd atipeascd spre miezul noptii si, vizidnd cu
ochii, soarele se avinta spre inaltul cerului, do-
gorind si zadarnicindu-i somnul. Alteori ador-
mea in nopti binevoitoare de vara si se trezea
dardaind in mijlocul inghetului, inconjurat de
nameti.

Nu a trecut mult si caii cei vorbitori si toate
nélucile incepurd sé il intdrate si in vise, deve-
nite tot mai alambicate si mai tipator colorate,
iar din pricina aceasta nefericitul Kagetora se
trezea mai obosit decat la culcare, pana cand re-
nuntd la somn cu totul.

Sarmanul Kagetora sfarsi stors de vlaga, ta-
randu-si trupul dureros de obosit pe drumuri
si pe coclauri. Ochii, la inceput inrositi si foarte
umezi, ajunsera tot mai uscati i mai arsi de lu-
mina celor vizute si nevizute, pana cind intr-o
zi isi inchise pleoapele grele pentru ultima datd
peste orbenia ce se abatuse fird mila peste el.

In urechi ii mai suna doar un tiuit innebu-
nitor. Cand se oprea tiuitul, i se parea cd aude
amintirea valurilor marii lovindu-se de tirm,
asa cum ii povestise Harunobu despre care el
uitase. Din invartosarea muschilor ciliti rimase
treptat doar un tremurat soviielnic, apoi rare si
palide zvécniri.

Cand nici de acestea nu mai era in stare, tru-
pul obosit al lui Kagetora ramase neclintit in
iarbd, cu nimic deosebit fatd de un hoit. Tot ce
isi mai dorea era si gédseasca prilej de odihnd
insd, chiar si in nemiscarea bratelor si a picioa-
relor, visele cele nédrdvase si silbatice nu con-
tenira niciodata, zdrobindu-i mintea giand cu
gand, amintire cu amintire, pAna cand nu se mai
putu gandi nici mécar la el insusi, cotropit de cai
vorbitori si de un bivol alb, ce alerga sélbatic si
nestrunit.

Dar nici atunci nu i se ingddui sa moara.
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insemnari din La Mancha

Despre Ilie Moromete

si Cocosila

. Mircea Mot

lie Moromete iese la poartd asteptind

acel interlocutor inteligent si capabil sd-i

ofere posibilitatea de a iesi din atmosfera
treburilor practice, cirora, seara, el le intoar-
ce spatele la modul ostentativ. La stdnoaga, el
isi rezerva dreptul de a sta degeaba, cu sati-
factia nemdrturisita cd s-a sustras unui meca-
nism al utilului, gata oricdnd sa-1 striveasca:
Statea degeaba, nu se uita in mod deosebit,
dar pe fata lui se vedea ca n-ar fi rau dacd s-ar
ivi cineva (... ). Oamenii stdteau insa in curti,
nu era acum timpul de iesit in drum” (s. n. ).
Detaliul, semnificativ, pune in lumina condi-
tia unui tdran care se delimiteazd de timpul
celorlalti: ,Din méana lui fumul tigérii se ridi-
ca drept in sus, fdrd grabad si fard scop” (s. n.
). Tudor Bélosu nu poate fi pentru Moromete
interlocutorul dorit. Mai mult, aparitia aces-
tuia il iritd, fiindcd dialogul cu vecinul il re-
tine in realitatea imediatd, marcata de isto-
ria ce inviluie perfid satul, spulberand iluzia
timpului rabdator cu oamenii.

Pentru Ilie Moromete interlocutorul ide-
al este Cocosila. Cine este acest Cocosild
in preajma caruia inteligentul taran din
Céampia Dunirii se simte atat de bine? ,Dar
Cocosild?”, intreabd naratorul.

El este un ins care ,stdrnea in Moromete
ceva neinchipuit de pldcut, ca si povestile
lui Niculaie. Venea seara si ciocdnea la usd
ficand pe boierul” (s. n. ). Dialogul lui Ilie
Moromete cu prietenul sdu are loc mai ales
seara, moment care, pe lidngd semnificati-
ile simbolice recunoscute, tulburd in mod
semnificativ, in sensul cd pune sub semnul
intrebarii conditia diurnd a protagonistului.
Serile petrecute cu Cocosila sunt echivalen-
tul altui timp (,Petrecea seri lungi cu prie-
tenul sdu Cocosila discutand ... ”), accentu-
at tulburidtoare (,Erau seri tulburdtoare”).
Trebuie sa acceptdm cd aceste seri petrecute
de Moromete cu prietenul sau sunt intr-ade-
var niste seri pierdute, adevarate oaze de timp
subiectiv in timpul celdlalt, cu adevirat ne-
rabditor cu oamenii: Moromete ,isi dddu
seama nu fird dezamdgire ca cei trei bdieti ai
lui, Paraschiv, Nild si Achim nu vad niciun
rost in aceste seri pierdute cu povesti si cu
discutii despre Maniu si Bratianu”. (s. n. ).

Dialogul si timpul dialogului sunt asocia-
te de fiecare datd nu numai serii, ci, mai ales
imaginarului, povestii si cdrtii, bibliotecii si
scolii, ce marcheaza alt univers decat ace-
la al satului Silistea Gumesti. Ilie Moromete
petrece serile lui tulburétoare discutiand po-
litica, dar si ,ascultindu-l pe Niculaie care
citea povesti grozave din carti luate din bibli-
oteca scolii”. Cocosild insusi raispunde nevoii
de poveste a prietenului sdu Moromete, din
moment ce dialogul cu acesta este la fel de
placut ca si povestile citite de Niculaie. O se-
rie de amédnunte ale povestilor citite seara se
cuvin retinute pentru profilul personajului,
in masura in care pun in lumina contrastul
dintre timpul diurn si acela, tulburator, al se-

rii, cdnd personajele ,cad” (dupd cum scrie
naratorul) in conditia de oameni, scapand de
blestemul de peste zi: ,Unsprezece frati care
sufereau vraja de a ratici in timpul zilei ca
unsprezece lebede si la apusul soarelui cd-
deau ingramaditi pe o stdncé in mijlocul ma-
rii, iardsi oameni” (s. n. ).

»,Om destept in stare sd glumescd inteli-
gent”, care ii produce lui Ilie Moromete ,atat
de rard bucuria de a sta de vorbd”, Cocosilad
retine atentia prin faptul ca injura prea mult,
cu adevdrat in ,cazurile foarte rare”.

Intr-un subtil eseu, Alexandru Paleologu
recunoaste mai ales injuraturii principale a
romanilor un fior metafizic ce tine in fond de
insdsi conditia injurdturii: ,Demnd de elogiu
e insd injurdtura noastrd principald sau, daca
pot zice, de bazi, cea mai simpla si absoluti:
respingerea preopinentului la starea prenata-
1a poate chiar pregerminativa. E o reductie la
neant, o recuzare ontologici. I se retrage ad-
versarului omologarea existentiald: e neavenit.
E exclus din univers ca progenitura lui Lilith
sau ca monstrii preadamici de care e vorba
in Cabald. Aceasta negare a entelehiei anta-
gonistului si respingerea sa la matca origina-
rd nu e o sfidare; ea curma orice dezbatere si
contestatie; e de prima si ultima instantid. E
deci de un dispret radical si transcendent; dar
e poate totusi o ,casare cu trimitere”, notifi-
cand eventual intimatului sansa unei a doua
nasteri intr-o forma mai convenabild; in sen-
sul acesta injurdtura noastra e, strict etimolo-
gic, un ditiramb” (s. n. ).

Marin Preda are plicerea si mentioneze
injuraturile lui Cocosild: ,In privinta injura-
turilor era vestit, il injura si pe tat-su - zicea
cd de ce l-a facut - injura si pe popa si pe
primar si pe perceptor, pe toti, de la, de la
servetelul cu care se stergea pind la cele mai
mdarunte lucruri, lampa, sfestild, luméanare,
ciorapi: tarla, gradina, neamul si strdbunicii,
nepotii, copiii copiilor (... ). Catrina aprindea
tdmaéie in casa, dar pufnea si in rds. ”

Spre deosebire de Cocosild, Moromete nu
injurd decat foarte rar. O face chiar la ince-
putul romanului, in binecunoscuta scend a
intalnirii cu Tudor Bélosu. In timp ce inteli-
gentul Cocosild face indiscutabil din injura-
turd un spectacol verbal, Moromete apeleazd
la sudalma atunci cand simte i se anuleazd
deschiderea spre orizontul asteptat. Cocosila
este un histrion, pana la un punct, Moromete
trateaza realitatea cu toatd seriozitatea, con-
siderand-o, in agresivitatea ei, demna sa fie
respinsd prin injurdturd. Nu inseamna insa cd
prietenul Cocosild este mai putin profund. Ca
si Moromete, Cocosild se protejeazd, miscan-
du-se teatral intr-un spatiu pe care il perce-
pe ca pe o autenticd scend. El, tdranul din
Silistea Gumesti, este capabil sa se adapteze
rolului asumat: intrand in casa Morometilor
el face pe boierul, atrigandu-i pe ceilalti in-
tr-un spectacol ce se cuvine savurat. Atentia
acordatd de ceilalti interpretului ii permite

personajului sd se distanteze de lume cu o su-
perioritate, nu atit de evidentd precum in ca-
zul lui Ilie, dar neindoielnica. Pe de altd parte,
personajul place ca actor, insd place doar ce-
lor care gustd spectacolul lumii, nefiind deloc
intdmplator cd el ,stdrnea in Moromete ceva
neinchipuit de plicut”. Atunci cind vine in
poiana lui Iocan, Cocosild il cautd imediat cu
privirea pe Moromete, care ,stitea cu spatele
parcd inadins”. Alcituind un cuplu exemplar,
cei doi se completeazd reciproc, fiecare avind
nevoie de celdlalt, cu absoluta convingere cé
intre ei se poate stabili un dialog autentic.

Prietenul lui Moromete isi face apari-
tia in poiand intdmpinat cu o exclamatie ce
tradeazd respectul celorlalti (,Pazea cd vine
Cocosild!”). El este pregatit intr-adevar de
duminica si de cealalta sarbatoare, a discuti-
ilor si a ,ritualului” citirii ziarului: ,Cocosild
se opri la marginea poienii si rdmase acolo
in picioare parca n-ar fi vrut s se amestece
cu ceilalti. Era imbrécat de sarbétoare ca si
ceilalti, in afard de de példrie si de chimir pe
care le purta tot timpul. Era cam de moda ve-
che Cocosild. Incins cu chimirul lui de piele
si cu cdmasa albd cu poale lungi scoasd pes-
te izmene, iar pédlaria lui semédna cu o gam-
betd; avea culoarea prafului si inca ceva din
care puteai sd intelegi cd nu se va mai rupe
niciodatd; in picioare, Cocosild avea bocanci.
Ceilalti purtau camaisi si izmene de panza,
dar fira bocanci sau chimir sau veste peste
camadsi, cu pantaloni bufanti si ieftini si ghete
cumpdrate cine stie cand si scofalcite de atata
purtat. Unii erau desculti, in cdmdsi si panta-
loni si cu palérii vechi, dar periate proaspat
cu apd. Cel mai sigur semn cd erau gatiti de
sarbétoare erau fetele lor rase proaspat”.

Cocosild aduce duminica la fierdrie ziarul
Dimineata, cu mentiunea ca ziarul ,nu era
intreg”, si nici nu trebuie de altfel sa fie, catd
vreme pe protagonisti nu-i intereseaza decat
evenimentele politice, a cdror lecturd tridea-
z4 desprinderea de conditia lor patriarhalg,
de tdrani in ultimd instantd. Cocosild aduce
ziarul pentru a savura, ca si ceilalti, lectura
facutd de Moromete, care descoperd semnifi-
catii ce le scapd celorlalti.

Dar Cocosild retine atentia nu numai lui
Moromete, ci si lui Din Vasilescu, artistul ce
il priveste ciudat: ,Din Vasilescu surase. Se
uita la Cocosild atent, cu o bucurie ciudatd in
priviri” (s. n. ). Simte oare Din Vasilescu cd
prietenul lui Moromete ar putea fi obiect al
artei sale?

Artistul, dupé cum se stie de altfel, face din
lut chipul lui Moromete, iar lucrarea artisticd
este privitd in tdcere de siteni, dar mai ales de
Ilie Moromete insusi, a cdrui ticere aminteste
lacrimile lui Ulisse cand isi aude povestite in-
tamplarile si simte, dupd un George Steiner,
cd a trecut din realitate in universul artei, in-
tr-o singurdtate coplesitoare. ,,Era el, noteazd
scriitorul, Moromete, asa de... asa de serios,
si de... Da, el era, dar parca era singur, fara
familie, fira Iocan si Cocosild, fira Dumitru
lui Nae si firad parlament”.

Asadar, un Moromete fard ai casei, pe care
ii domina autoritar, fird cei apropiati si fard
parlament. De ce, totusi, fard de Cocosild?

De ce, maestre Din Vasilescu?
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Doctrinele cheie ale
Reformei protestante

. Andrei Marga

umea civilizatd aniverseazd in acest an

implinirea a 500 de ani de la inceputul

Reformei. Se cuvine sd ne amintim si sa o
evaludm din perspective actuale.

Doua piese intelectuale rdman decisive in
Reforma pe care Luther si Calvin au realizat-o:
doctrina ,justificarii” a lui Luther si doctrina
,predestinatiei” a lui Calvin. In ce constau ele
propriu-zis?.

Justificarea (Rechtfertigung, Justification) este
actul divin prin care Dumnezeu recunoaste un
pécdtos ca bun in fata lui (Merrill E Unger, The
New Unger’s Bible Dictionary, Moody Press,
Chicago, 1988, pp. 729-730). Premisa este cé Isus
(1Cor, 1, 30 si Rom.324) a preluat pe cruce pacate-
le noastre si ca Dumnezeu este cel care ne acordi
»gratia (gratia, Gnade)” sa (Titus, 3:4, 5). Teza lui
Luther este ca justificarea este exclusiv pe baza de
credintd, si nu pe merite sau lucriri umane (Rom.
3:28, 30; 4:5; 5:1, Gal.2:16). Doar cel care crede in
Isus (Rom.31-34) poate fi justificat.

Doctrina justificirii este in nuce in cartea
Despre libertatea crestinului (1520). Apostolul
Pavel este luat ca baza pentru o viziune ce poa-
te fi sintetizata in aceste propozitii: ,Un adevarat
crestin trajeste numai din credinta sa” (Rom.1).
»Asa cd ne dim seama cd un crestin are destul
prin credintd, n-are nevoie de altd lucrare pentru
a f1 cucernic; iar daca n-are nevoie de vreo alta
lucrare, atunci inseamnd ca este dezlegat de toate
poruncile si legile; iar daca este dezlegat, atunci
este cu sigurantd liber. Aceasta este libertatea
crestind, singura credintd, care ne indeamnd sa
nu tranddvim sau sd facem rdu, ci ne invatd cd
nu avem nevoie de nici un alt fel de lucrare pen-
tru a dobandi evlavia si mantuirea, despre care
vrem sd spunem mai multe lucruri in cele ce ur-
meazd (Martin Luther, Scrieri, Editura Logos,
Cluj-Napoca, 2003, vol.1, traducere Petru Forna,
p-159-160). Credinta in Isus este o nesfarsita bo-
gatie si aduce intreaga méntuire (p.157). Cine are
credintd are toate lucrurile (p.159), cici credinta
induce schimbari in realitate, iar Dumnezeu te
ajutd daci esti credincios.

Justificarea prin credintd a ficut ca Luther si
fie socotit de adeptii imediati profet al evanghelii-
lor originare. Pietismul i-a scos in fata meritul de
a fi restabilit piosenia (Frommigkeit). Romanticii
din Sturm und Drang au vazut in Luther un ge-
nju al limbii (Sprachgenie), clasicismul german
un deschizdtor al epocii moderne. Nazismul i-a
adus in fata laturi precum ,,germanul etern”, ,,an-
tisemitul model”. Mai aproape de epoca noastra,
Karl Barth l-a socotit reprezentant al theologia
crucis. Astdzi iese in relief cel mai bine, drept prag
istoric, dincolo de cele cinci secole de Reforma,
contributia invatiturii lui Luther la geneza socie-
tatii moderne.

Doctrina  predestinarii  (Providence,
Predestination) este expusa de Jean Calvin in
Institutio Christiana Religionis. Ea pleacd de la
premisa dupéd care Dumnezeu nu este doar cre-
atorul lumii, ci si diriguitorul ei continuu si izba-
vitorul nostru. ,,Alegerea (election)” este gestul

prin care Dumnezeu, pentru gloria sa, stabileste
cd unii oamenii sunt destinati vietii vesnice, al-
tii mortii perpetue (Jean Calvin, Invdtdtura re-
ligiei crestine, Editura Cartea Crestind, Oradea,
2003, traducere Elena Jorj si Daniel Tomulet, vol.I
p.345-347). Credinta in Hristos este conditie a
»salvarii” iar obtinerea salvarii este o chestiune de
»gratie (Grace)”. Semnul ei este reusita in lucrérile
intreprinse spre gloria lui Dumnezeu.

Calvin a plecat tot de la Apostolul Pavel, in mod
exact de la afirmatia cd ,in Hristos Dumnezeu
ne-a ales pe noi (credinciosii) sa salvim lumea”
(Efesieni, 1, 4). Dumnezeu este suveran, iar omul
este singur in fata Sa si are de luat decizii. In vre-
me ce comilitonul sau al studiilor la Sorbona,
Ignatiu de Loyola, intemeia ordinul iezuitilor cu
deviza ,,sentire in Ecclesia”, Calvin formula deviza
»onoare lui Dumnezeu”.

Omnipotenta lui Dumnezeu este vigilenta, efi-
cientd si activd (p.305) si rezultd din bundtatea lui
Dumnezeu (p.305) si grija pentru oameni. Nimic
in evenimentele individuale nu este la intimplare
(p.308); nimic nu se petrece in lume fard provi-
denta lui Dumnezeu (p.310). Dumnezeu isi con-
struieste si pune in aplicare planul (p.316) pentru
poporul sdu, dar de aici nu rezultd ci trebuie sd
stam pasivi. ,,Predestinarea” nu este acelasi lucru
cu ,soarta” antica. ,Aceasta inseamnd ci noi nu
suntem nici pe departe impiedicati de hotérarile
vesnice ale lui Dumnezeu sa ne purtam de griji
sau sd ne punem in ordine toate lucrurile, dar in-
totdeauna cu supunere fatd de vointa sa. Motivul
este evident, cici Cel care a stabilit limitele vietii
noastre ne-a incredintat in acelasi timp si grija
fata de ea. El ne-a oferit mijloacele si remediile
necesare pentru a o pastra; de asemenea, ne-a
facut capabili sa prevedem pericolele si, ca nu
cumva ele sa ne ia prin surprindere, ne-a pus la
dispozitie remediile si precautiile necesare. Acum
este limpede care este sarcina noastrd”. (p.321-
322). Certitudinea ,,predestinarii” pune in inimi o
incredere in Dumnezeu plind de bucurie (p.330)
si ne determina la ,,ascezd’, care nu este altceva
decat chibzuinta rationald de a face ceea ce este
conditie a obtinerii ,,gratiei”

Cele doud doctrine au fost mereu relua-
te, iar cei mai mari teologi ai protestantismu-
lui - Schleiermacher, Ritschl, Troeltsch, Adolf
von Harnack, Karl Barth, Rudolf Bultmann,
Moltmann, Pannenberg - au pus-o in valoa-
re din unghiuri variate (vezi mai intdi Hugh
Ross Mackintosh, Types of Modern Theology.
Schleiermacher to Barth, Nisbet and Co. Ltd.,
London, 1937). Este o istorie intreagd in jurul lor.
S-a sesizat devreme pericolul ca libertatea cresti-
nd a lui Luther si fie redusi la o libertate ldun-
tricd, fara a chestiona imprejurdrile exterioare, iar
cel care nu are succes in munca sa sa fie socotit
»neales” de Dumnezeu, la Calvin. Pe langa im-
prejurarea cd, in timp, au apdrut un individualism
egoist ce se revendicd din Luther si o ,,gandire se-
cularizata a profitului’, ce se revendici din Calvin,
care, ambele, pierdeau de fapt legétura cu religia.

Sa largim, insa. cadrul discutiei, pentru o
mai precisa intelegere principiald. Este cunoscut

(vezi Eduard Lohse, Paulus. Eine Biographie, ,
C.H. Beck, Munchen, 2003), ca apostolul Pavel a
adus in discutie ,milostivirea (Barmherzigkeit)”
lui Dumnezeu, care ne-a fost mijlocita de Isus
Hristos, si a spus cd numai in ,,credintd (Glaube)”
primim acest ,dar (Gabe)” si putem sd ne infati-
sdm curati lui Dumnezeu. Epistola cdtre Romani
este locul acestei viziuni sau cel putin asa a inte-
les Luther epistola lui Pavel. Initiatorul Reformei
a marturisit cd s-a simtit nou ndscut si in fata
portilor Paradisului cu aceastd idee a lui Pavel.
El s-a distantat imediat de conceptia curenta,
dupé care Dumnezeu este doar Stipanul, care dé
lumii directie si emite cerinte fatd de oameni, in
favoarea conceptiei dupa care ,milostenia” lui
Dumnezeu este un izvor si temei al vietii, singu-
rul care ne permite si stdm in fata lui. Reforma
a fost declansatd de fapt de ideea teologica dupd
care mesajul lui Dumnezeu este ,,gratia (Gnade)“
de care vorbeste Pavel, care a si adus-o in centrul
Evangheliei. Nu lucréri cuvioase si exercitii sau
recunoasteri lumesti, ci orientarea in viata cres-
tind conform ,dreptitii (Gerechtigkeit)“ izvora-
td din viata lui Hristos duce la ,gratie (Gnade)®
»Credinta (Glaube)“ devine cheia vietii §i ,,justifi-
carea“ crestinului in fata lui Dumnezeu.

Convingerea lui Luther, dupa care justificarea
se obtine doar prin credintd, a atras reactii seve-
re. Conciliul din Trent (1543-1565) a fixat pentru
multa vreme argumentul dupa care nu are de a
face cu crestinismul cel care crede cd doar prin
»credinta® se atinge iertarea pacatelor si ,gra-
tia“ divina. S-a invocat cd nu se poate trece peste
Poruncile lui Dumnezeu si peste nevoia ca cel care
crede sa se manifeste in viatd conform vointei di-
vine. Plecandu-se de la acest argument, Luther
a fost privit in afara protestantismului mai mult
critic.

Dar Reforma nu s-a oprit, desigur, la reafirma-
rea liberttii personale, ci a pretins cu timpul ceva
mai mult. Luther a discutat, cum se stie, libertatea
crestinului, dar cind tdranii germani s-au rdscu-
lat in numele ei, i-a criticat. In 1830, la aniver-
sarea a 300 de ani de la Confesio Augustana din
Augsburg, Hegel a respins teza Bisericii cu diferite
clase. ,,Intelegem insi libertatea crestind - declara
prestigiosul rector de atunci al Universitdtii din
Berlin - astfel cd fiecare este declarat demn si
se adreseze, cu gandurile sale, rugdciunile sale si
sldvirea sa, lui Dumnezeu, cé fiecare isi stabiles-
te el insusi relatia sa cu Dumnezeu si relatia lui
Dumnezeu cu el, iar Dumnezeu insusi se reali-
zeaza, la rindul sdu, in spiritul uman. Avem de a
face, astfel, nu cu o divinitate care este supusa de-
termindrilor naturii, ci cu un Dumnezeu care este
adevarul, ratiunea vesnica si constiinta acestei ra-
tiuni, adica este spirit“ (Hegel, Berliner Schriften,
p-33). Libertatea crestina este inteligibild in ori-
zontul cuprinzitor al libertatii spiritului (Freiheit
des Geistes).

Astazi situatia este schimbati. Fiecare parte a
luat in seama argumentele puse in joc. Catolicii
au examinat mai aplicat Epistola cdtre romani, iar
protestantii au acceptat ca Luther nu s-a bazat
doar pe Pavel cand a fomulat doctrina justifici-
rii prin credinta, ci si pe situatia din timpul séu,
fiind nemutumit de intelegerea vietii crestine din
partea unor contemporani. Catolicii au recunos-
cut cd Luther a atras atentia asupra ,,dreptitii lui
Dumnezeu (Gottes Gerechtigkeit)®. Nu sunt insd
probe ca Pavel nu a fost inteles si ca Luther ar fi
prea individualist orientat, chiar daca nu este si-
gur, nici la nivelul examinérilor recente, ca Luther
a inteles bine desprinderea lui Pavel de iudaism,
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pe care o invoca in sprijinul sdu si care mai trebu-
ie abia cercetata.

In 1999 Lutherische Weltbund si Biserica
Romano-Catolicd au semnat la Augsburg o de-
claratie (vezi Hermann Fischer, Protestantische
Theologie im 20.Jahrhundert, W. Kohlhammer,
Stuttgart, 2002, pp.272-304) in care se proclama
o ,intelegere impartdsitd in comun a invatatu-
rii justificirii (ein gemeisames Verstandnis der
Rechtfertigungslehre) In declaratie se spune:
a) numai din ,gratie (Gnade)“ si in ,credintd
(Glaube)“in ,,mantuirea (Erlosung)“ propovéadui-
td de Hristos suntem luati in seama de Dumnezeu
si primim ,,sfantul spirit (Heiligen Geist)®, care
ne innoieste inimile si ne face capabili de bune
lucréri; b) mesajul ,justificarii este in mijlocul
mirturiilor Noului Testament despre actiunea lui
Dumnezeu prin Isus Hristos si ne spune cd noi,
pécitosii, datoram viata noastrd noud ,,milosteni-
ei lui Dumnezeu®, pe care o primim in credinta,
dar abia urmeazi si o meritim (verdienen); c)
teoria justificdrii este o parte a doctrinei cresti-
ne si std in legaturd cu ,adevarurile de credintd
(Glaubenswahrheiten)®. Ea va orienta teoria si
praxisul ce se revendicd din Isus.

Férd a intra aici in detalii, putem spune ca ,,jus-
tificarea” si ,,providenta” sunt privite astdzi din-
tr-un alt punct de plecare. Nu Conciliul din Trent,
patristica sau scolastica sunt reperele de evalua-
re, ci nevoia resimtitd in crestinism de revenire
la ,mesajul crestin originar, cel al Evangheliei”
(Hans Kiing, Rechtfertigung. Die Lehre Karl Barts
und eine katolische Besinnung, Piper, Miinchen,
Ziirich, 2004, p.X), care a ramas vie si astdzi.

Luther ii are indiscutabil de partea sa pe
Pavel, a cirui conceptie el are meritul de a o fi
valorificat, chiar mai mult decat Augustin. Intre
timp, oricum, s-a ajuns la un ,larg consens” in-
tre catolici si protestanti in privinta justificarii
(Wolfgang Beinert, Hrsg., Lexikon der katholis-
chen Dogmatik, Herder, Freiburg, Basel, Wien,
1987, p.435), care este durabil.

Calvin a exploatat, la randul lui, premise exis-
tente la Pavel. Karl Barth a fost cel care a inlocuit
impartirea oamenilor in alesi si damnati cu ide-
ea cd in Isus Hristos orice om este ales si cd mij-
locirea alegerii se face prin Bisericd. Cu aceastd
corecturd, doctrina predestindrii nu mai desparte
bisericile (p.419) si lasé loc discutiei pe alte teme.

Luther, in orice caz, si cu deosebire Calvin si o
multime de teologi profund credinciosi si prega-
titi juridic, au contribuit la crearea spiritului civic
al oamenilor liberi si a spiritului de intreprinzétor
economic ce caracterizeaza societatea moderna.
Ele cer explicatii si astazi.

Asa cum am mai spus, doud personalitati au
sesizat in premiera acest impact cuprinzator al
Reformei protestante. Georg Jellinek (cu Die
Erklirung der Menschenrechte und Biirgerrechte,
1895) a deschis ochii contemporanilor asupra ira-
dierii seculare a Reformei - formarea institutiilor
moderne pe baza emanciparii individului, pe care
l-a stimulat la civism. Max Weber (cu Die protes-
tantische Ethik und der Geist des Kapitalismus,
1905) a dovedit impactul economic al Reformei.
Culturile actuale contin, in orice caz, efectele du-
rabile ale rolului propulsor al acesteia. Un pas in
spatele Reformei societatea moderna nu a mai
putut face, chiar daca si-a adaugat orientari noi.

Cel mai profilat filosof de astazi, Jirgen
Habermas, l-a numit pe John Rawls drept ,.cel
mai important ganditor politic al secolului XX”
si avea dreptate. Intr-adevir, nimeni nu a conce-
put, in vremuri apropiate de noi, societatea atit

de cuprinzator si de adinc din perspectiva des-
tinului omului si nu a pus la temelia societitii, ca
bazd normativ, fie ea si ideal asumata, ,,justitia
(dreptatea) ca fairness”

Nu intru aici in detalii. Ceea ce vreau si sem-
nalez este originea explicita a acestei abordéri
in doctrinele Reformei. Faptul a devenit lim-
pede odatd cu publicarea tezei de licentd (vezi
John Rawls, Uber Siinde, Glaube und Religion,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2010) de la
Princeton, a celebrului ganditor. Aici sunt asu-
mate o seamd de optiuni pe care le-am gisit la
Luther si Calvin: revenirea la Biblie; recunoas-
terea ,,Maretiei lui Dumnezeu”; ireductibilitatea
relatiei cu Dumnezeu la alte relatii; considerarea
fiecarui om ca scop in sine; abordarea eticii ple-
cand de la starea spiritului; regandirea ,,pacatului
(Siinde)” ca stare mentald, inainte de a fi actiune.
Aici s-a conceput o altd jonctiune intre persoand
si comunitate, plecdnd de la convingerea ca pro-
blema eticii este de fapt , instituirea comunitatii’.
Dincoace de intemeierea comunitatii pe ,,recipro-
citatea sentimentelor si gandurilor”, rezultatul ge-
neral propriu al lucrérii lui John Rawls consta in
preluarea teoriei omnipotentei lui Dumnezeu si a
doctrinei alegerii de citre Dumnezeu, fara ideea
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predestindrii in forma ei initiald. Alegerea de cé-
tre Dumnezeu priveste comunitatea — sunt alese
de Dumnezeu comunititile care intruchipeaza
dreptatea (justitia) sa, iar semnele in aceastd pri-
vintd sunt multe.

Tau acest exemplu, din multele pe care le-am
putea da, pentru a sprijini o idee simpla. Ideea cid
impactul fecund al Reformei continua!

Cum se stie, in primii ani ai secolului al XX-
lea, dupa Biblie, cea mai cititd carte in lumea cu-
noscutd a fost Esenta crestinismului (1900), a lui
Adolf von Harnack. Inainte, teologul berlinez di-
duse (1890) o altd scriere monumentald (Istoria
dogmei. Introducere in doctrinele crestine funda-
mentale, Herald, Bucuresti, 2007), pe care o in-
cheia cu afirmatia: ,,Luther a ridicat o datd mai
mult Evanghelia, a asezat-o pe postament si i-a
subordonat dogma. Rdméne ca lucrarea aceasta
inceputd de el s fie pastrata si dusd mai depar-
te” (p.439). Acest imperativ, de a pastra si a duce
mai departe nu este slabit nici acum, la 500 de ani
de la inceputul Reformei! (Din volumul Andrei
Marga, Sensul, in curs de aparitie)

|

Pandora I - IV, nedatat, cutii negre cu desene, tempera pe carton, lemn, sfoard, dimensiuni variabile
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Stirile false si

post -adevirul: anomalie
in sistem sau defect de

structura? (I)

. Ionut Butoi

Motto : Nihilismul std la usd: de unde ne vine acest
oaspete, cel mai straniu cu putintd? (Fr. Nietzsche)

tirile false, post-adevarul, media alternati-

v, teoriile conspiratiei - un adevarat rizboi

digital pare cé s-a declansat asupra mintilor
noastre.

Totul a explodata odatdi cu alegerile din
America si deznoddmantul lor neasteptat (cel pu-
tin pentru unii): alegerea lui Donald Trump, un
candidat si, ulterior, un presedinte aflat in conflict
deschis, frontal, cu marile trusturi mediatice din
SUA, care a fost sustinut de o serie de siteuri ,,al-
ternative” ca BreitBart sau Infowars si care comu-
nica cu publicul sdu prin intermediul Twitterului,
intr-un fel de parodie distopica a politicii in era
internetului.

Drept reactie, giganti ai internetului, ca
Facebook sau Google, promit si chiar pun in lu-
cru initiative de combatere a ,,fake-news”-urilor,
lumea academica isi aloca resurse pentru a des-
célci subiectul, iar simpli cetéteni se transforma
in creatori de softuri si contribuitori voluntari in
siteuri de ,,fact-checking” sau de etichetare a stiri-
lor drept ,,stiri false”. Toata aceastd mobilizare este
incadrata intr-o naratiune care are o certa functie
reconfortantd psihologic: de-o parte sunt ,,baietii
rai’, colportorii de fake-news, speculanti ai inter-
pretérilor tendentioase, ideologizante, antidemo-

cratici si conspirationisti, de cealalta parte, ,,baie-
tii buni’, aparatorii adevarului si ai obiectivitatii,
garantii democratiei.

Astfel incadrate, stirile false par a fi o manifes-
tare patologicd, creatd de prolifici ucenici vréjitori
capabili sd creeze si sd raspindeascd psihoze co-
lective. Ele par a fi o anomalie in sistem, o devi-
ere de la promisiunile generoase de emancipare,
imputernicire si participare pe care noua era di-
gitala le aducea la inceputurile sale. Cineva mai
cércotas, insd, ar putea spune ca asistim, mai de-
graba, la o dubla infantilizare a persoanei: pe de o
parte, prezumatd ca incapabila sa distinga falsul
de adevar pe cont propriu, pe de alta, putind fi
protejata doar printr-un paternalism luminat,
care o fereste de pericolele dezinformarii, grabin-
du-se sd-i livreze informatia etichetatd/ambalatd
corespunzator.

Si, totusi, dacd stirile false si rddacina lor fi-
losofica, post-adevirul, nu sunt o anomalie, o
excrescentd periculoasd, insd accidentald, intr-o
manierd similard cancerului, care poate fi letal,
dar nu este consubstantial naturii umane? Daca,
de fapt, stirile false si post-adevarul sunt un defect
de structurd, de ,esentd” a lumii postmoderne in
care traim? Daci adevarul, obiectivitatea, factua-
litatea, chiar si logica, aceste valori atit de invo-
cate astdzi in apdrarea lumii de noii barbari, au
murit demult?

Nistor Coita

Sauroctonie (2011), acrilic pe panzd, 92 x 115 cm
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Hommage a Rimbaud (1998-1999)
tempera pe hartie, 48 x 41 cm

Nu exista fapte, ci doar
interpretari

Pentru a raspunde la aceasta intrebare, ne in-
toarcem putin in timp, la un faimos filosof ger-
man: Friedrich Nietzsche. Cu o influentd majora
asupra culturii occidentale, este asociat, in mod
comun, cu celebra afirmatie Dumnezeu a murit.
Influenta sa substantiald s-a resimtit, insd, nu in
directia vreunui proces de dezvrdjire sau chiar
emancipare fatd de gandirea religioas, ci in ma-
niera in care a demolat fundamentele gandirii ra-
tionale moderne, iluministe.

Pentru el, ,gandirea rationald” nu mai este un
proces cognitiv caracteristic naturii umane, uni-
versal, prin care subiectul cunoscitor se poate
apropia de obiect si poate stabili, conform unei
metode, aprecieri adevarate despre realitati obiec-
tive, proces care ne asigurd descoperirea unui
adevdr verificabil si exterior, ci doar ,0 interpre-
tare conform unei scheme de care nu ne putem
desprinde (sbl.m.)”* Géndirea rationald, asadar,
nici mdcar nu este interpretare, ci o interpretare,
asadar una posibild printre altele, care corespun-
de unei scheme mentale, despre care nici nu are
rost sd discutdm dacd are vreo legéturd sau nu cu
un adevir in sine - ei bine, iatd maniera postmo-
derna de a privi mintea umana si problema ade-
varului.

Mai departe, Nietzsche considera cé insusi ade-
varul este o chestiune de putere, nu de cunoastere:
»Metodica adevirului nu a fost descoperitd din
motive care tineau de adevar, ci din motive lega-
te de putere, de faptul-de-a-vrea-si-fii-superior
(sbLm.)? In mod similar, prin filosofia sa aparte
facuta cu ciocanul, Nietzsche face tandari distinc-
tia dintre subiect si obiect, dintre aparenta si rea-
litate si, in cele din urmd, insasi ideea ca ar exista
fapte: ,nu, tocmai faptele nu existd, existd doar in-
terpretdri. Nu putem stabili nici un fapt ,,in sine™
poate ci este chiar o absurditate si vrei asa ceva
(sblm.)”

Am evocat aceste franturi din gandirea lui
Nietzsche nu pentru valoarea lor ,,in sine’, ci pen-
tru cd acest mod de a intelege problema adevi-
rului a devenit mai mult decét o asertiune, fie ea
si foarte cunoscutd, a unui foarte influent filosof,
a devenit cadru conceptual al epocii in care ne
afldm, un regim al cunoasterii, care precede orice
continut concret al acesteia, iar nu continutul in
sine. Perspectivismul este nucleul forte al filosofiei
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nietzscheene, aratd Charles Larmore, precum si
acea parte a gandirii sale care a influentat princi-
palele misciri filosofice, politice sau culturale din
secolul XX, de la stdnga la dreapta.* Si, cu toate ca
filosoful german nu a mers atat de departe incat sa
nege autonomia existentei/faptelor/adevérului in
raport cu mintea umand, aceastd rasturnare radi-
cald de... perspectivd nu a facut altceva decat sd
prefateze filosofiile mult mai categorice ale unui
Foucault sau Derrida, potrivit cdrora practicile de
cunoastere sunt, totodat, si practici de putere, sau
care desfiinteazd cu totul orice legétura intre autor,
text si sens.

Mai mult decat atét, in stiintele sociale a deve-
nit dominantd perspectiva constructivistd, care re-
duce orice fenomen din societate la un construct
social, criticand, totodatd, reificarea acestuia prin
raportare la o naturd umana obiectiva, identifica-
bild si universald. Intr-o astfel de abordare, ,ge-
nul’, ,,sexualitatea’, ,,boala’, dar chiar si ,,faptele” si
»realitatea” nu existd ca atare, nu au nimic ,,natu-
ral” sau ,,obiectiv’, ci sunt produse ale unor medii
socio-culturale. Este derutant aici nu faptul ci se
descoperd socialul din categorii care, pentru ,,omul
de rand’, par a fi fenomene naturale, ci evacuarea
oricdrui element de naturalitate si de obiectivitate
din astfel de fenomene si raporturi. Ceea ce ne in-
tereseazd pe noi este cd, daca aplicim modelul con-
structivistilor sociali, nu putem pretinde ci avem
acces la fapte, ci, cel mult, la reprezentdri sociale.

Dar, dacd ne afldm intr-o lume care nu mai cre-
de demult in fapte, realitate, lucru in sine, obiec-
tivitate, si nici in posibilitatea cunoasterii, ba, mai
mult, considera orice discutie in termeni ,,tari” me-
tafizici despre adevér sau morala drept tactici per-
verse de putere si subjugare, atunci de ce ne mirdm
cd a aparut post-adevérul?® Nu este aceastd mirare
doar un fake breaking news?

Dezinformarea ca defect de
structura

Problema poate fi pusd si in alt registru, cel al
mediilor de comunicare. Una din teoriile cele
mai fertile din domeniu apartine lui Marshall
McLuhan. Redusi la esentd, aceasta consta in con-
statarea ca mai important decit continutul actului
de comunicare este forma prin care este realizat
acesta. Medium is the message este forma aforisti-
cd a acestei teorii prin care McLuhan a incercat sd
identifice legaturile dintre modul in care e orga-
nizatd o societate si forma prin care se comunici
in aceasta. Unul din discipolii lui McLuhan, Neil
Postman, a fost preocupat intr-o mdsurd mai mare
de implicatiile pe care o asemenea teorie le poate
releva pentru legatura dintre adevar si mediul de
comunicare al unei epoci.

Astfel, pornind de la ideea cé adevarul este ,,un
produs al conversatiei pe care omul o poartd cu
sine insusi cu privire la si prin intermediul tehnici-
lor de comunicare pe care le-a inventat’,’ Postman
considera ci orice canal nou de comunicare, mo-
dificAnd structura discursului public, creeaza, tot-
odata, ,,noi forme de rostire a adevérului”” Marea
tragedie, pentru Postman, era faptul ca tiparul, ca
forma structurantd a discursului public si, astfel,
a intelegerii adevarului, fusese devansat (pe vre-
mea sa, cartea citatd fiind scrisa la jumitatea anilor
1980) de mijloacele electronice de comunicatie,
dintre care dominantd devenise televiziunea. Or
diferenta dintre aceste doud medii comunicationa-
le este profunda. Astfel, intr-o cultura tipografici
discursul trebuie si corespundéd unor exigente de

organizare, liniaritate, logica si coerentd, de abs-
tractizare, este dezvoltat ,propozitional” si este
fundamental... ,serios” Adevirul este atins prin
expozitiune in era tiparului, iar, pentru a fi inteles,
are nevoie de o minte care gindeste deductiv, sec-
vential, rational si ordonat.?

Cultura televizuald este cu totul opusi celei ti-
pografice. Intr-o lume dominati de TV, ,,oamenii
erau mai putin preocupati si ofere argumente si
mai mult sd emane impresii”® Or, acest lucru in-
seamnd cd, pentru public, problema adevirului se
reduce la credibilitatea sursei, la gradul de accepta-
re a ,,capului vorbitor” din televizor, fie el prezen-
tator, om politic sau cine stie ,,expert”. Importantd
nu este seriozitatea sau soliditatea argumentelor, ci
impresia de seriozitate si de soliditate a argumente-
lor. Postman devine foarte critic atunci cdnd afirmd
c3, in cele din urma, televiziunea ,,dezinformeazd’,
in sensul in care prezintd, structural, ,,informa-
tii ingeldtoare — informatii nepotrivite, irelevante,
fragmentare sau superficiale, informatii care iti lasd
impresia cd ai sti ceva, dar, care, de fapt, te indepar-
teaza de la a sti”!° Pe scurt, spre deosebire de tipar,
televizorul imprima discursului public o organiza-
re in mesaje simple, scurte, cu o tonalitate drama-
ticd, lipsita de nuante, simplificatoare, instantanee.

Adevirul redus la o chestiune de impresie, emo-
tie si dramaturgie nu sund deloc bine. Iar dezinfor-
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marea ca (d)efect de structura a unui mediu comu-
nicational sund de-a dreptul prost. De fapt, modul
in care Postman pune problema face ca adevirul
din era televiziunii sd corespundd aproape integral
definitiei post-adevarului asa cum a fost ea (re)
descoperitd in zilele noastre, intr-un cu totul alt
context si intr-un mediu comunicational diferit, pe
cale sd fie dominat de noile tehnologii si de inter-
net.

Note

1 Fr. Nietzsche, Vointa de putere, Ed. Aion, 1999, p.
338.

2 Idem, p. 297.

3 Idem,p. 317.

4  Charles Larmore, The Morals of Modernity,
Cambridge University Press, 1996, p. 82.

5 Post-adevirul a fost declarat cuvantul anului in 2016
de citre Oxford Dictionaries, cu urmdtoarea definitie:
»circumstante in care faptele obiective sunt mai putin
influente in modelarea opiniei publice decét apelurile la
emotie si credinte personale”.

6 Neil Postman, Distractia care ne omoard. Discursul
public in epoca televizorului, Ed. Anacronic, 2016, p. 46.
7 Idem, p. 49.

8 Idem, p. 95.

9 Idem, p. 139.

10 Idem, p. 151.

Rivalul cazut (2007), acrilic pe panza, 162 x 131 cm
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Maimuta AI (I)

. Oana Pughineanu
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aca este sd dam crezare noilor teorii lega-

te de meme i inteligenta artificiala (ar-

tificial intelligence, Al) putem spune ca
omenirea traieste o a doua revolutie copernicana.
Alungarea omului din centrul universului si din
wvarful” evolutiei este de data aceasta si mai ra-
dicald, posibil totala. Teoria memelor ii mai lasa,
deocamdata, omului rolul de organism-gazda.
Inteligenta artificiald, s-ar putea sa i-1ia si pe aces-
ta. Dupa ADN (primul replicator) si cultura (al
doilea replicator), tehnologia pare sa preia rolul
celui de-al treilea replicator. Din perspectiva me-
melor (secvente de informatie care se autocopiaza
pe cat de mult posibil) tehnologia este net superi-
oard omului (sd spunem, cu o comparatie extrem
de slaba, ca un xerox pe langa un scrib). In plus,
teoria evolutiei scapd, in sfirsit, de orice nuanta
antropocentrica. Supravietuirea celui mai adaptat
nu se realizeaza conform unui plan ingineresc sau
moral. Autorul Virusului mintii, Richard Brodie
subliniazd neincetat propagarea noului cuvant,
cel putin de la Dawkins incoace: ,Organismele
care supravietuiesc nu o fac pentru ca lumea sa
devind un loc mai bun sau mai frumos. O fac doar
pentru a se inmulti” O mema bunad este una efi-
cientd, indiferent cd e vorba de copierea ideii de
roata sau raspandirea imaginilor cu hello kitty.
Exact ca in cazul virusilor de pe internet, ea are
nevoie doar de gazde si de mici ,variatii” care sd
o facd §i mai ,,adaptabild”/copiabila. Din perspec-
tivd memeticd evolutia nu pare si fie mai mult
decat o inflatie. Superproductia este deja profitul,
indiferent de efectele pe care aceasta o are asupra
»calitatii vietii”. Reproducerea ADN-ului este un
prim exemplu in acest sens. Conform interpretd-
rilor lui Noah Harari (in Homo Sapiens) trecerea
la stilul de viata sedentar, bazat pe agriculturd, a
dus la o scadere a calitatii vietii, dar capcana era
perfectd, din moment ce aglomeratii tot mai mari
de oameni puteau supravietui in conditii precare.
Dar pe langd memele care nu par si depa-

Totul e in ordine (2011), acril pe panzd, 197 x 266 cm

seascd simpla autoreproducere folosindu-se de
varii suporturi, preocupérile oamenilor de sti-
intd se indreapta spre nasterea unui unicatum,
0 noud superputere, cea a Al. Nick Bostrom in
Superinteligenta incearcd o aproximare a viitoru-
lui odata ce AI va fi lansatd/se va lansa (posibil
in urmatorii 20-100 ani). Distopiile cu care ne-au
obisnuit Orwell, Huxley sau Zamiatin vor deve-
ni realitate fira rest (posibilitatea erorii umane e
inldturatd intr-un ,stat total” condus de o supe-
rinteligentd care ruleazd pe supersuporturi teh-
nologice): ,,Prin unicatum intelegem o structurd
politicd suficient coordonata intern, fara opozanti
externi’, iar ,intelepciunea” ei ar consta in faptul
cd ,este suficient de rabdatoare si de previzitoa-
re in materie de riscuri pentru a putea furniza o
cantitate de grija bine directionata catre conse-
cintele pe termen lung ale actiunilor sistemului”.
Deocamdatd, modalitétile de a ajunge la Al sunt
extrem de complicate si costisitoare. Le amin-
tim pe scurt: 1. emularea globala a creierului sau
»uploading”, adicd scanarea totald si detaliatd a
unui creier care va fi transferata intr-un compu-
ter; 2. imbundtatirea prin modificiri genetice a
creierelor umane care este foarte probabil sd pro-
duca un nou eugenism, segregari dramatice intre
elitele manipulate genetic (care se presupune cd
vor produce Al) si restul populatiei; 3. interfete
computer-creier, si ele, destul de dificil de reali-
zat datoritd ,,perisabilitdtii” materialului biologic
predispus la infectii si incompatibilititi de tot fe-
lul; 4. o inteligenta colectivd care ndscutd din rete-
le si organizatii si care s-ar presupune ca ar depasi
defecte precum ,,denaturirile birocratice” sau ,,jo-
curile stupide pentru putere”. In privinta acestei
ultime variante, John Giannandrea, conducitorul
departamentul AI al Google avertizeazd asupra
faptul ca sistemele inteligente copiazd prejudeci-
tile umane. O combinatie intre algoritmi extrem
de puternici care identifica si ,,vAnd” electorate si
consumatori in citeva secunde si biasurile creie-

rului ar face si paleasca biopolitica de secol XX.
,Un exemplu in acest sens este sistemul COMPAS
care calculeazd probabilitatea ca un inculpat sd
recidiveze si este folosit de unii judecatori pentru
a determina dacd un detinut este eliberat sau nu.
Lucrarile COMPAS sunt pastrate in secret, insd
o anchetd realizatd de ProPublica a gésit dovezi
cd modelul poate fi partinitor fatd de minoritéti
(A system called COMPAS, made by a company
called Northpointe, offers to predict defendants’
likelihood of reoffending, and is used by some ju-
dges to determine whether an inmate is granted
parole. The workings of COMPAS are kept secret,
but an investigation by ProPublica found evidence
that the model may be biased against minorities.
https://www.technologyreview.com/s/608986/
forget-killer-robotsbias-is-the-real-ai-danger/)”.
Tehnosociologul Zeynep Tufekci vorbeste tot
despre pericolele ascunse in algoritmii extrem de
puternici pe care se bazeazd retelele sociale, mo-
toarele de cautare si chiar pietele. Ei pot ,,prezice’,
deduce lucruri umane, prea umane, precum o cri-
zd de depresie sau tendinte suicidare, la fel cum
pot manipula ,vointa politicd” a internautilor.

Privind aceastd ,,curséd pentru crearea unei su-
perinteligente” vorbele lui Nietzsche care spunea
la un moment dat ca in privinta deslusirii omului
s-ar putea ca totul si fie o chestiune de medici-
nd nu poate si ni se pard decit romantica aceastd
viziune vitalista. Mai degraba pe o laturd poziti-
vistd, deslusirea omului a devenit o chestiune de
statistica. Deocamdatd oamenii mai au un control
asupra maginilor care manipuleaza povestile lu-
mii (chiar dacd algoritmii sunt deja de neinteles).
El este incd subsumat luptei stupide pentru putere
si profit, dar in cazul lansérii unei Al autonome
scenariile sunt greu de imaginat. In mod involun-
tar, imaginile viitorului par rupte din scenarii sf.
Practic, o superinteligenta autonoma (care se au-
togenereazd si creste de la un anumit punct fara
niciun imput uman) este imposibil de ,descris”
Care vor fi scopurile unei superputeri cognitive?
Cel putin rdspunsurile lui Nick Bostrom alternea-
z4 inre variante soft, care tin cont de problemele
umane si horror (fie extinctia speciei, fie detasa-
rea ,indiferentd” de ea). Astfel, o superinteligentd
s-ar putea ocupa de ,,probleme care nu pot fi re-
zolvate prin descompunere si care s-ar putea sa
pretindd modalitati calitative noi de intelegere sau
noi cadre reprezentationale care ar fi prea noi si
prea complicate pentru oamenii zilelor noastre.
Anumite tipuri de creatie artistica sau cognitie
strategicd s-ar putea incadra aici” Sau, in varian-
ta horror, Al va ,reconfigura resursele terestre si
le va utiliza in orice produs va asigura maximi-
zarea obiectivelor sale”. Din momentul in care se
incearcd interpretarea ,vointei superinteligente”
scenariile sunt contradictorii i uneori comic-an-
tropomorfe (dupa modelul comploturilor si lovi-
turilor de stat) avand in vedere cd agentul inte-
ligent nu va avea niciun scop uman. Oricum ar
fi, suprematia unei superinteligente s-ar instala in
cateva ore, maxim cateva sdptamani. Dacd ea nu
va fi decat un alt suport pentru meme, cu siguran-
td specia umana isi va fi incheiat rolul. Nu putem
fi decét poeti incercand sa descoperim motivatiile
unui IQ de sute de ori mai mare decat cel uman.
In fond, am putea fi salvati doar daci scopul ar
fi lipsa de scop. Sau dacd oamenii vor mai putea
fi ,organele sexuale ale masinilor” dupa cum se
exprima, atat de plastic, McLuhan.
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Vestea ,,bomba”

. Mircea Pora

recizare: Doamna Sandu, Sahie, primeste

vizita prietenei Melania. Amandoud o cu-

nosc pe Viorica, sotia lui Bicu. De altfel, si
Melania este césatoritd tot cu un domn pe care-1
cheama Bicu. Multi soti poartd numele acesta.

— Sahie, nu credeam s ne vedem dar am avut
drum si-am intrat... ,Dacé-iacasa o vdd, dacd nu,
nu’...

- Asa-i, bine ai ficut, mare surpriza, nici nu
stiu cu ce sa incep... Auzi, la voi toate-s bune, ro-
tunde?

- Si da... si nu... amestecat, ca la toatd lumea...

- Zi-le intai pe cele bune... sunt si glume cu
asta...

- Pai, Viorel a trecut in anul trei la ingineria
lui, s-a terminat, in sfarsit, cu ,,anveloparea”, au
luat schelele, au plecat sd nu-i mai vad, preotul
Chefiru ne-a sfintit apartamentul, au mai deschis
un magazin mare, te pierzi in el ,Karaxafirm’, eu
am fost in toamna la bdi, la ,,impachetari’, plus
ceva aerosoli... si ma opresc ca restul sunt numai
fleacuri...

- Si celelalte?

Nistor Coita

- N-ar fi cine stie ce, unele probleme cu séna-
tatea lui Bicu...

— Hai, de... de...

- Las cd le iau pe r4nd daca tot am ajuns sé vor-
bim... Putina tensiune, nu mare, nu ameteste, nu
se clatina, dar totusi a apdrut, nu sdrat, prea multe
kilograme, plus tratament, o pastilutd pe zi... pe
urma, mi-e si rusine sa spun, a inceput sd urine-
ze greu, i-au facut verificari, adenom de prostata,
alt tratament, de data asta pastile, mai poarta si
centura ci are o hernie abdominal3i, dar cel mai
grav e faptul c-a dat peste el o depresie... tot tim-
pul, trist, descurajat, nu doarme, somn prost, iar
intr-o zi imi spune... ,,Sa stii, Melanie, cd pe mine
nu ma mai bucura nimic”... Si, bineinteles, medi-
camente care i-au afectat memoria. Sahie, uitd de
la mana péna la gura. Lucruri simple, ma si spe-
riu... Doamne fereste, pleacd undeva si lasa apa s
curga, gazul deschis, ceva pe foc, nici nu vreau sa
mad gandesc...

— Dar asa, cum sd spun, vorbeste prostii?... Ca
se va intdmpla aia si aia, cd ,vin rusii’, ca se va
rupe pamantu-n doud?

- A, nu, nu... nici vorbd, si-a mai pierdut din

Mesageri (2007), acrilic pe panzd, 162 x 131 cm

Nistor Coita Hommage a Rimbaud (1998-1999)
tempera pe hértie, 48 x 41 cm

ascutime, replici, cu uitarea asta, dar altceva nu...
Citeste, comenteazd, in linii mari a ramas cel pe
care-l stii... a mai vrut si-si i-a o slujbd, dar i-am
spus ,,Bicule, a fost de-ajuns, de serviciu, noaptea,
ture duble, cu drezina in control, ani de zile fard
un concediu, nu mare, nu munte”.. Na, acum spu-
ne i tu ceva...

- Péi, eu m-am cam retras... multi cunoscuti
au murit, altii sunt bolnavi, cu griji, cu tratamen-
te, pe urma, copiii, tot timpul ceva nu merge...
Asa cd m-am tras putin dupa perdea, am zis ci-i
mai bine...

-Atunci, lasd-ma sd te intreb, de Viorica mai
stii ceva... ai mai vorbit cu ea?

- De vorbit am vorbit, dar a trecut un timp...

- Na, atunci sa-ti spun ,,bomba’, cum zic as-
tia pe la televiziuni. Ea era din categoria ,,Unde-o
pui, acolo sede,/ Nici n-aude, nici nu vede”... Dar
acum doud sdptimani nu vine acasa, Bicu...

— Iartd-ma3, care Bicu, al tau sau al ei?

- Doamne, cum al meu, Bicu ei, ca doar il stim,
anunta polita... ,,Stiti, sotia mea, asa si pe dincolo,
e aproape o saptamand de cind lipseste”.. politia,
»mai dati-ne odatd semnalmentele sd anuntam pe
tard”.. mai trec vreo trei zile si o gasesc oamenii,
politia vreau sa spun, fugitd cu unul intr-un sat,
Cainesti sau asa ceva... si cine crezi cd era omul?...
Tase, Tisicd, de la pravilia de peste drum, mic,
fard pér, cu ochelari, cd doar il stii, vinde morcovi,
vinete, cartofi si intreaba, parcd asa, pe ascuns, si
nu audd nimeni: ,,Si doamna ce mai doreste?”..

— Viorica, spui, sé fugd cu Tase... o fi stiind ceva
despre el...

- Da ce sd stie de un rupturos, un nima-n
drum, nu dai doi bani pe el...

- Si Bicu, Bicu ei, ca de el vorbim...

- Paj cand i-au adus vestea, aproape o jumata-
te de zi s-a tot invartit prin apartament spunind:
,»Sd-mi faca Viorica mie una ca asta?”... Si seara a
facut infarct...

- Bicu?... Prietenul nostru?... Nici nu-mi re-
vin...

— Sahie, se vede ci nu stii nimic... Bicu e in pa-
mant de douad zile... Trei preoti au servit, Chefiru,
Budapestanu, Iures... Lume si tari... aproape ni-
meni nu intelegea nimic... de douézeci de ani im-
preund... O, Céile Domnului...
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Mihai Barbulescu
Balti 1818-1944

. Stefan Damian

parut la Editura Academiei Romane, stu-

diul monografic dedicat localitaii basara-

bene Bilti pentru a sarbatori implinirea a
doud secole de la acordarea titlului de oras este
una dintre lucrarile de istorie politicd si socia-
la care captiveazd atentia cititorului incd de la
primele rinduri. Mai inainte de toate pentru ci
autorul, Mihai Béarbulescu, arheolog de profesie,
membru al Academiei Romane, nu se lasa sedus
de istoria straveche si nu il obligé pe cititor sa se
intoarcd la studiile de specialitate referitoare la
acea perioadd. El se margineste, declarat, sa ne
dezviluie aspecte, pentru noi inedite, din viata
cotidiand a unei localitdti multietnice, care are
un trecut ,fierbinte”. Parte sfasiata din trupul
Moldovei la 1812, in urma razboiului ruso-turc
1806-1812 prin pacea de la Bucuresti, Basarabia
va suporta un amplu si profund proces de rusifi-
care timp de peste o sutd de ani, perioadd in care
romanii basarabeni au cdutat sa-si giseasca locul
in noua structura statald, adaptdndu-se situatiei si
contribuind, prin eforturile lor constante, la dez-
voltarea acestei «gubernii» indepértate de capitala
rusd, dar mereu atentd la ce se petrecea in jurul
curtii tariste. De altminteri, aceastd atentie avea
sd se manifeste pand tirziu, cu nu putine reminis-
cente pana in zilele noastre.

Dupéd o scurtd incursiune istoricd, volumul,
structurat in trei parti, ne prezinta ,Veacul ru-
sesc’, ,Deceniile roménesti” si ,,Anii niminui’,
adicd etapele cele mai semnificative parcurse de
provincia in care localitatea Balti (atestatd, proba-
bil, pentru prima oard in 1620) s-a dezvoltat in di-
recta relatie cu faptele care au devenit, apoi, insasi
istoria Basarabiei si, partial, o istorie in miscare a
Roméniei. Targul de noroi baltit in care pana pe
la mijlocul secolului trecut era o aventurd pentru
cineva sd treacd primdvara strada de pe un cal-
dardm pe altul ne propune, prin cuvintele auto-
rizate ale autorului si prin numeroasele fotografii
si imagini, reproduceri din scrierile unor calatori
sau din ziare, o imagine poliedricd, ficand si re-
nascd in constiinta cititorului o istorie mult mai
zbuciumata decét a altor localitdti de pe malul ce-
lalalt al Prutului. Dar sunt surprinse si momente
de ,destindere” sau chiar de ,,bunivointa” fatd de
localitate si de locuitorii ei, asa cum s-a intdmplat
atunci cand, ,La 19 aprilie 1818, pe cind trecea
prin Balti, tarul Alexandru I afld cd is-a ndscut un
nepot si, de bucurie, declara Biltiul oras, deodati
cu Chisindul, desi pe atunci Bélti nu avea nici ma-
car 2.000 de locuitori” (p. 11). Orasul devine un
important centru comercial — ,specializat” mai
ales in comertul cu vite mari - cu Austria si par-
tile poloneze, chiar dacd dovedeste ,,deldsarea, un
treacd-meargd vinovat” (p. 15)

Populatia orasului cunoaste cresteri importan-
te de-a lungul anilor, chiar daci, dupa cum spune
autorul, statisticile sunt cateodata contradictorii.
Din datele reproduse constatim cd in afard de
roméni moldoveni, in oras mai erau ucraineni,
armeni, rusi si o foarte numeroasd comunita-
te evreiascd, dinamicd in sens pozitiv si negativ,
cultural pregititd si se integreze in societatea ru-

seasca si mai putin interesatd (intre 1918-1944)
in cea roméneascd, poate si din motive politice
obiective. Odata cu noile afluxuri de populatie
se dezvoltd si spatiile abitative, sociale, culturale,
religioase, parcurile si strdzile, locurile de prome-
nada. Descrierile unor célatori concorda: Zamfir
Arbure la 1898: ,stradele sunt murdare, inguste,
noroioase” (p. 19), Nicolae Iorga, 1905: ,,Cu multd
muncé descoperi ici si colo cite o casutd in care ai
putea locui. Incolo, privelistea unui targ silbatec
din Turchestan” (p. 21). Nu lipsesc nici notele de
apreciere retinuta sau elementele spectaculoase —
jocurile de carti pe bani! - din timpul iarmaroa-
celor care se tineau acolo, remarcate de Dumitru
C. Moruzi in Pribegi in tard rapitd. Roman soci-
al basarabean, lasi, 1912: In Bilfi, ,cine sosea
cu echipaj frumos pleca cu céruta, cine sosea cu
ciruta pleca cu echipaj frumos!” (p.23), dar lu-
crurile acestea se petreceau ceva mai demult, pe
la 1877. Cu toate aceste neajunsuri, la inceputul
secolului al XX-lea si la Balti ajung elementele
innoirii: morile cu abur, spitalul, cinematograful,
telefonul, curentul electric, automobilul...
Comunitatile nationale, chiar daca concentrate
pe o suprafata redusd, continua sa traiasca sepa-
rat, s aibd bisericile proprii (sau s si le constru-
iasca din donatii personale sau comunitare), ziare
si reviste, sd ia parte la reprezentatiile teatrale ale
unor trupe venite de afard. Limba de bazd, promo-
vatd in scoli in chip ,,absolutist” este cea ruseasca:
va fi o limbd rusd care nu se vorbeste la Sankt
Petersburg sau la Moscova, dupd cum si limba
»moldoveneascd” nu va putea scipa de influen-
tele venite din capitala Imperiului. De altminteri,
problema limbii ca vehicul cultural si national va
cépidta accente dramatice in anii cruciali cAnd in
Balti, capitala de district ,,se vorbeste in primul
rand ruseste — rusa e lingua franca - dar si mult
idis, apoi romaneste” (p. 39). Desigur, in timp
realitatea s-a schimbat, roména ajungand limba
necesard intelegerii interetnice. Numeroase per-

Nistor Coita Manuscris V. (2010), creion pe hartie
japoneza, 98 x 65 cm

sonalitafi isi dau seama de aceastd necesitate pre-
cum si de faptul ci este de dorit o convietuire pas-
nic, fard excese, cum s-a intdmplat in Chisindu,
de pild4, sau in orasele mari ale Rusiei. In targul
Balti oamenii par pasnici, chiar dacéd la cedarea
Basarabiei in 1940 parte a populatiei evreiesti si
rusesti nu se va da in laturi de la a jigni armata
roména in retragere. Desigur, odatd cu revenirea
acesteia, in 1941, colaboratorii armatei rosii si ai
spionajului sovietic vor fi trecuti prin ,,foc si sa-
bie”, deportati, deposedati de averi, ghetoizati.

Cele doua decenii de unire a Basarabiei cu
Roménia (unire realizatd in martie 1918 cu ajuto-
rul armatei roméne care se va opune si va elimina
bandele demobilizate ale fostei armate tariste care
au atacat orasul si s-au dedat la jafuri si atrocitati)
a adus in zond o seama de personalitdti politice
(regele cu suita sa) intelectuali de prestigiu (in tur-
neu pentru conferinte, precum Liviu Rebreanu)
sau oameni ai Bisericii (episcopul Visarion Puiu,
de ex., care va construi o noud bisericd) si care
vor incerca sd sedimenteze sentimentul ca Balti
nu era un oras exclus din istoria nationala. Totusi,
intre localnici domneste sentimentul cé sunt la o
extremitate a {drii, cé la ei lucrurile se miscé greu,
mai ales vazand puternica dezvoltare luatd de alte
provincii alipite Roméaniei. Pe fondul acestor ne-
multumiri, atractia spre bolsevism a unei pérti a
populatiei — mai ales a minoritarilor - este, parti-
al, explicabila.

In cei cativa ani de redobandire a Basarabiei
de citre Roménia si in Bilti s-a trdit sentimentul
precarititii. Si a neputintei in fata destinului im-
placabil generat de evenimentele istorice, pentru
cd orasul a fost bombardat de armata sovietica de
sus si de jos si a trebuit recladit in buna parte.

Dupé retragerea armatelor germane si aliate
de pe teritoriul Uniunii Sovietice urmeaza o altd
serie de dureri pentru populatia roméneasca, asa
cd o parte a ei, alaturi de alti romani din toatd
Basarabia, preferd si emigreze in Romania (in jur
de 50.000, daca cifrele spun adevarul). Altii sunt
dusi de sovietici in térile de credinta islamici sau
in Orient, de unde doar unii se vor mai intoarce,
inscriindu-se, astfel, in marea deportare promo-
vatd de Stalin si NKVD.

Autorul urmadreste cu atentie, citeazd, adnotea-
z4, se lasd purtat — arareori, e drept — de propriile
sentimente inaintea unor suferinte care pareau ci
nu se mai termind. Fiindcad Balti va intra sub do-
minatie sovietica si doar odatd cu redobandirea
»independentei” Republicii Moldova isi va gisi,
partial, conotatiile proprii. Altele vor fi experi-
entele traite de baltenii din exil, fiindcé legéatura
cu locurile de obarsie nu a incetat nici pentru ei,
nici pentru alti roméni basarabeni, care, dupi
spusele lui Antonie Plimédeald citat de Mihai
Barbulescu, ,,toti am plecat in 1944 cu gandul si-
gur de a ne intoarce. Niciunul dintre noi n-a ple-
cat cu sentimentul cd va ramane definitiv. Avem si
astdzi acelasi sentiment” (p. 170-171).

Sentimente care au animat si sufletul autoru-
lui acestui volum scris alert, documentat - apa-
ratul bibliografic este amplu - cu ideea declaratd
din ,,Cuvant inainte” de a fi inchinat ,,memoriei
strd-strabunicilor, strabunicilor, bunicilor si pé-
rinilor care au locuit acolo si in acel timp , Bilti
1818 - 1944”. Asadar, o carte de suflet spre a ra-
méane urmasilor celor care au trdit, muncit si s-au
savarsit pe acele meleaguri sau le-au dus cu ei sub
forma unor amintiri cAnd placute, cind dureroa-
se, pe alte pdménturi.
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Incepe concursul de
dramaturgie ,,draMazat IV”

eatrul Tomcsa Siandor din Odorheiu Secuiesc, impreund cu
Teatrul Szigligeti din Oradea, lanseazd cea de-a patra editie a
concursului de dramaturgie,urmand a fi organizat intr-un sin-
gur tur. Conform traditiilor anilor trecuti, si in acest an, intre cele trei
categorii ale concursului, vom avea si una dedicata lucrarilor scrise in

limba romana.

Categori ,,dramAUTOR”

Poate aplica orice persoana fizic, cu o lucrare scrisd in limba romana.

Lucrarea cu care va concura trebuie sd rimana neprezentata pe sce-
nd pana la sfarsitul anului care urmeaza dupa anuntarea castigatorilor.

Concursul nu are restrictii in ceea ce priveste tematica sau genul
lucrarii.

Lucrarea trebuie sa fie exclusiv creatia, produsul intelectual al con-
curentului (autorului).

Lucrdrile vor fi acceptate doar in format electronic.

Lucrarea pe care juriul o va considera cea mai bund, va fi prezentata
pe scena uneia dintre teatrele organizatoare, in stagiunea 2018/2019
sau stagiunea care urmeazd, in cazul in care ea va putea fi integratd in
structura stagiunii.

Totodatd, organizatorii concursului se angajeaza la publicarea tex-

tului atat in limba romand, cat si in traducere in limba maghiara.

Categoria ,,Debiit”

Poate aplica orice persoand fizica, cu una sau mai multe drame scri-
se in limba maghiara, care inca nu au fost publicate sau prezentate
pe scend, sub forma unui spectacol, intr-un cadru oficial, profesionist.
Lucrarea trebuie sd rdména neprezentatd pe scend pand la sfarsitul

anului care urmeazd dupa anuntarea castigatorilor.

Categoria ,,dramalRO”
Poate aplica orice persoana fizica care are deja lucrari publicate sau

prezentate pe scend, cu drame scrise in limba maghiara.

Termenul de aplicare este 30 aprilie 2018. Textele vor fi trimise la

adresa office@szinhaz.ro.

Lucrarile vor fi trimise sub pseudonim. Emailul va contine, pe langa
lucrare si titlul acesteia, doar un pseudonim ales de catre autor, re-
spectiv denumirea concursului. Este interzisa afisarea numelui real sau
unui nume sub care autorul este deja cunoscut!

Plicul cu numele si pseudonimul concurentului va fi trimis prin

postd, la adresa Teatrului Tomcsa Sandor:

Teatrul Tomcsa Sandor

str. Tamdsi Aron nr. 15

535600 Székelyudvarhely - Odorheiu Secuiesc,
Jud. Harghita, ROMANIA
(DRAMAPALYAZAT)

Rezultatele concursului vor fi anuntate in septembrie 2018, in ca-
drul Intalnirii de Teatru Contemporan ,,drdMA X”. Numele castigito-
rilor vor fi date publicitatii pe platformele online proprii ale teatrelor
organizatoare, respectiv sub forma unor comunicate de presa.

Dreptul de a prezenta spectacolele pe baza dramelor premiate le
revine, in exclusivitate, teatrelor Tomcsa Sandor si Szigligeti, pe plan
mondial, timp de 2 (doi) ani de la adjudecarea premiilor. Teatrele
Tomcsa Sandor si Szigligeti vor putea, pe baza unor negocieri preala-
bile cu autorul, sa permita folosirea textelor si de catre unii terti.

Teatrele Tomcsa Sandor si Szigligeti trateaza aplicatiile in mod con-
fidential, lucrarile nepremiate vor fi sterse in termen de maxim o luna
dupa anuntarea rezultatelor.

Concurentul este de acord cu publicarea numelui sdu de cdtre tea-
trele Tomcsa Sandor si Szigligeti, in modul in prealabil stabilit impre-
und cu autorul, in cazul in care lucrarea acestuia va fi declarata casti-
gatoare.

Teatrele Tomcsa Sandor si Szigligeti isi rezerva dreptul de a declara
concursul partial sau in intregime anulat.

Din prezentul anunt de lansare concurs, nu rezultd vreo obligatie a

Teatrelor Tomcsa Sandor si Szigligeti de a semna un contract, si nu se

consideri a fi o oferta de contract.

Cea mai buna piesa romaneasca a anului 2017

Uniunea Teatrald din Roméania - UNITER anunté ca editia 2017 a Concursului de dramaturgie ,,Cea mai bund piesd romaneasca a anului” primeste
piese de teatru pentru inscrierea in competitie pand la data de 30 ianuarie 2018 (data postei).

Autorii pot trimite piesele prin postd sau prin depunere individuala la Secretariatul UNITER. Piesele vor fi in format electronic, pe un CD, intr-un
singur exemplar. Numele autorului trebuie sa fie secret, inlocuit cu un motto scurt ce va fi inscris pe prima pagind impreund cu titlul piesei. CD-ul
cu textul piesei va fi insotit de un plic inchis in care vor fi inscrise datele de identificare ale autorului (nume, adresd, telefon, e-mail). Acelasi motto de
pe pagina de titlu a piesei va fi inscris si pe plicul inchis cu datele de identificare.

Nu se primesc in concurs piese foarte scurte (intr-un act), dramatiziri, piese publicate sau reprezentate. Textele inscrise in concurs nu se inapoiaza.

Adresa postald pentru inscrierea pieselor: UNITER, Str. George Enescu nr. 2-4, sector 1, Bucuresti, cod postal 010305, cu mentiunea ,,Pentru Con-
cursul Cea mai buna piesa roméaneasca a anului 2017”.

Castigatorul va fi premiat pe scena Galei Premiilor UNITER 2018, iar piesa castigatoare va fi publicatd intr-un volum lansat in cadrul evenimentului.
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. Stefan Damian

Compagni

Il giorno in cui svani
senza lasciare orma
fu il suo primo giorno aldila della vita.

Lo riverirono

i compagni in attesa di argomenti
per ragioni future

stupiti di aver vissuto

i tempi passati

in religioso dissidio.

Ora segreta

I pini in collina respirano
lodore salato della sera.
Audace il tuo tiepido calore
accanto al mio.
S’incontrano si fondono
come pulsazioni di vento
negli aghi dei rami

rimasti vivi d'inverno.

Si sgelano arcani sentimenti.
Ti vorrei ricordare cosi
nellora segreta.

Quaderno

Sente la respirazione malata della porta.
Guarda per un buco

le spine secche che germogliano

dentro: il suo amore

un nome sul quaderno di pietra.

Nelle sue pagine

saddormenta il vento.

E non desiste: spinge 'angelo

che difende lentrata. E trova

la piccola urna: la guarda

febbricitante. Locchio appannato incarna
il suo amore segreto.

Innesto

La mano invisibile fruga
tra i meandri della vita.
Unaltra pagina si riapre
con una purezza eccessiva.
Al tocco

il piacere inonda

i sensi. Si ubriacano

si distendono come gatti.
Si ¢ contenti:

I'innesto fa germogliare
tutto il suo ardore novello.

Il serpente

Linizio e la fine, l'anello

che non tiene

diceva un poeta con diffidenza
manifesta.

Come tutti i poeti

figli del male.

Se la attacchi al chiodo

la diffidenza diventa un cerchio:
spezzata sparge le sue scaglie
luminose

a profusione.

Su campi

Su campi di neve

la pattuglia

porta in spalla

il legno per la croce futura.

Poi i compagni

del povero Cristo di turno
gli daranno il pietoso aceto
e una punta di lancia.

Anche stavolta

la storia non deve attendere
che si compia

il suo ciclo completo.

Gravita

Cammini scalzo
su schegge di vetro
arroventato.

11 pubblico applaude.

A fiato sospeso

segui la tua direzione

verso ovest.

E non ti accorgi

che l'asta che reggi per lequilibrio
disegna insieme a te

il segno della croce sullorizzonte
sconvolto

dalla forza di gravita.

Felicita

E la felicita rappresa

si addormenta tardi sullo stesso guanciale
carta soffocata da venti

che servono solo a indicare

sabbie mobili

progetti

mai giunti nel porto segreto.

Scopri stupito

ancora pill raggomitolato in te
luoghi che ti vogliono parlare.
Falciato da un frantume di cielo
diventi un pezzo di pietra

sepolta

nell'archeologia del tempo impazzito.

Contributi

Avanzi di peccati

i miei contributi sociali:
alla fine restituiro

il regalo del vento
intrufolatosi

nelle mie ossa.

Qualcuno

registrera i miei torti e gli errori
negli annali

quando la storia

non sara se non un pretesto

per essere inventata.

Il cane

Il cane si spense nella sera
come un sole minuscolo.
Lo segui non lo sparo

ma il ricordo della voce del padrone
che si librava nell’aria.

Abbaio per 'ultima volta

e la notte rispose

con voce di solitudine ferita.
Lululato

sfocio in unfeco sempre piu flebile
che ormai é l'ultima sua traccia

solo nella mia

memoria ferita.

Cimitero

E fu lo stormo in volo

un ricordo bruciante:

vedevi come andavano i crostacei
arrostiti in fondo al mare

i serpenti scuoiati

intrisi di veleni

docili

pit che mai

gli uomini.

E mormorasti insieme al sacerdote
‘antica preghiera

dura come pietra capace

di chiudere la buca scavata
nell'impassibile terra.

1l ronzio delle labbra filtrava
il fresco bollore
del trattenuto dolore.

Compleanno

Volevo farti gli auguri.

Pero eri

unombra pallida sbattuta dal vento
la dove stavi sempre:

in mezzo alla campagna senza fine
dove la pioggia non cade dal cielo
scivola insieme alle nuvole

sulle strade di fango

ed ¢ inghiottita subito

nei termitai dellorizzonte.
Laddove qualche resto di stella

ci ricorda ancora con pantaloni corti
ed ha un odore acerbo.

Aprii la bocca
stesi una mano:
ma eri aria circospetta.

Assaporare la liberta

Assaporavo lalito sottile della vita

aria di montagna filtrata tra gli scoppi delle
bombe

e nelle retine serbavo

gli uccelli uccisi

come le foglie degli alberi.

Lassaporavo insieme a quelli

che decisero di tracciare sulle piante dei piedi
la carta di pietra dei maledetti generosi Balcani
che amavo.

Erano speranza

spezzata rinata nei fili spinati.

Insieme a loro vedevo il mare nel deserto

lo tentavo

con tante promesse e il deserto mare lo
assaggiavo

come le mosche le mele spaccate al sole.

La liberta mi tormentava come le vie di sabbia
il beduino

era loasi dove potevo attingere

l'acqua devastante.
|

TRIBUNA . NR. 368 « 1-15 ianuarie 2018




Un thriller sovietic

. Alexandru Jurcan

and Andrei Majeri a decis sa regize-
ze la Teatrul Municipal Baia Mare piesa
Dragid Doamnd profesoard/Dragd Elena
Sergheevna de Ludmila Razumovskaia, am intuit
cd era o provocare, adicd un nou registru, o abor-
dare ineditd. Premiera din 26 noiembrie 2017
mi-a confirmat asteptarile. Andrei Majeri a acu-
mulat premii importante (a regizat la Cluj Cutia
Pandorei, Moarte si reincarnare intr-un cowboy,
Agamemnon, la Craiova Nunta insdngeratd, la
Bucuresti Pulverizare etc.), ceea ce obligd, desi-
gur, la mentinerea cotei valorice.
Piesai-afostcomandatiautoarei Razumovskaia
de cétre Ministerul Culturii din URSS, insa textul
a fost respins, urmand sa fie montat doar in 1981,
iar alte puneri in scend au fost permise abia din
1987. Un succes fulminant al unui text ce pare
a-si mentine prospetimea si actualitatea. Patru
elevi vin la profesoara lor de matematica, s-o fe-
licite de ziua ei. De la zdmbete de convenientd se
ajunge gradat la un cosmar, la o rasturnare tragica
de situatie. Tinerii devin violenti si cer cheia de la

seiful unde se afla lucrarile lor scrise.

Decorul ingenios, multifunctional (Irina
Chirild) opteaza pentru un soi de opulentd mo-
derna. Totul e adus la zi, chiar si imbriacidmintea
sofisticata a tinerilor (mereu se deschide camera
cu haine - preocupare majord a elevilor, pe langa
bautura, santaj, violenta si aluzii sexuale). Albul
decorului, ferestrele mari, perdeaua generoas,
eleganta, baia si bucataria ce se desprind din cand
in cand din alcatuirea sufrageriei — toate acestea
permit scene in paralel, care nu deranjeaza spec-
tatorul, ci dinamizeazd subit rama naratiunii.
Planul doi nu e lasat la intimplare, cooperand
concis cu detalii din scena principald. Andrei
Maijeri nu lasd nimic la intamplare, scena e mereu
animatd, totul se leaga intr-o gradatie ce aluneca
spre tragic. Din cdnd in cand e folosit un microfon
pentru sublinierea unor replici (,,Méi, putoilor,
fascisti si mafioti, mi-ati infestat casa, odrasle de
bani gata, scuip pe sufletele voastre de doi bani!”).
Profesoara e umilitd, bruscatd, perchezitionatd
de acei clovni toxici, care incep mai apoi un dans

25 de ani de Amifran

. Alexandru Jurcan

n ciuda unor zvonuri, continuitatea uluitoare a

Festivalului de Teatru Francofon de la Arad -

Amifran — a marcat cu brio editia cu numérul 25,
surmontand obstacole de tot felul, mai ales financiare.
Florin Didilescu (Papa Didi), care conduce Asociatia
Amifran de 26 de ani, este convins ci perenitatea fes-
tivalului creeazd o aventurd unicg, ci ,fiecare aduce
si lasd ceva in marea spiral” artisticd. In brosura-pro-
gram, frazele lui Florin Didilescu traseaza o cilitorie
initiatica, stiind cd ,,invatam unii de la altii, ne revizitam
predecesorii si contemporanii, lansdm idei si hrdnim
sperante”. Fiind o editie aniversard, in fiecare seard s-au
proiectat pe ecran marturii ale fostilor actori ai anilor
trecuti, acum oameni maturi, realizati, locuind in di-
ferite téri, purtand in suflet nostalgia numitd Amifran.
Toti erau de acord cé festivalul de la Arad si prestatia lor
artistica le-au schimbat viata.

Festivalul din acest an (21-26 octombrie) s-a desfa-
surat, ca de obicei, la Teatrul Clasic ,,Joan Slavici” din
Arad. La deschidere au participat Excelenta Sa doam-
na Michéle Ramis, ambasadoarea Frantei la Bucuresti,
si doamna Rennie Yotova, directoarea Breco (Bureau
régional Europe Centrale et Orientale) din Bucuresti. A
avut loc, 1n alta zi, o intAlnire a doamnei ambasadoare
cu participantii la festival, care au pus intrebari perti-
nente despre functia de ambasador, despre viitorul
omenirii, despre rolul diplomatiei etc.

Festivalul inseamna spectacole, ateliere, dez-
bateri, comunicare. Atelierele au fost conduse de
Damiano Fabbri, Chloé Nue, Marius Bugi, Anastasia
James, Sophie Brunet, Jérémy Lacombe, Jean-Paul
Schintu, Carole Picard, Guillaume Pras, Nuti si
Sorin Dorobantu, Victor si Georgiana Maria, Génia
Konstantinova, Sidonie Lardanchet, Lucas Berger,
Anca Bene, Zoé Fairey, Alfred Hamm, Frangoise
Babits, Lionel Pavageau, Anthony Bernard, Ion Barbu,
Camelia Toma, Viorel Nistor, Lyubomir Sapundjiev,
Aline Carrier. Pe langa trupele din Romania au par-

ticipat trupe din Germania, Bulgaria, Spania, Polonia,
Rusia, Serbia, Italia, Canada. In fiecare zi, revista fes-
tivalului (Girouette) a analizat spectacole, a prezentat
opinii §i interviuri diverse.

Florin Didilescu a fost asistat si ajutat, ca de obicei,
de carismaticul Razvan Rusu, implicat suta la sutd in
acest proiect longeviv. Fiecare spectacol are o prezenta-
re, facutd de alta trupd, desigur. Nicolae Weisz cu tru-
pa sa din Baia Mare (Dramatis Personae) ne-a rasfatat
cu un spectacol in serial (cinci episoade), dupd texte
de Pascal Martin, un fel de vesele condoleante, cu un
umor delicios, cu nuante macabre, dar tonice. Anul
acesta, Florin Didilescu a regizat un text de Ioan Peter
(Jim déplace les gravats), tradus in francezd de Liana
Didilescu-Maréchal. Trupa sa (Amifran) reuseste si
empatizeze cu sala intr-un ritm savant orchestrat, cu
o apetenta de joc absolut hipnotica. Locatarii din piesa
refac intr-o miniaturd comico-tragico-grotescd habi-
tudinile specific roméanesti. O lume dezlantuita in stil
Kusturica, cu egoism, traume, individualism, incultu-
14, rivalitate. Excelentd Cristina Pavel, ca o profesionis-
t4, intr-un rol caricatural si pitoresc.

Un spectacol ambitios a fost Rinocerii de E. Ionesco
(Rusia), regizat de Olga Filippova. Fiecare interpret
avea miscarea sa proprie, totul se inlantuia firesc, dez-
involt, iar atmosfera tensionata functiona impecabil. O
creatie colectiva a fost prezentata cu brio de trupa din
Italia (Quel monde de fous!), intr-o regie semnatd de
Erick Barba si Marilyn Alabiso. Multe teme (terorism,
imigrantj, traditie) intr-o miscare scenicé elaboratd, ca
un carusel neobosit al unei lumi dezlantuite.

Mira-Maria Cucinschi si trupa sa Les Apos din asi a
uimit cu piesa Je commence de Eric-Emmanuel Schmitt
(copiii evrei salvati). Spectacol emotionant, cu rezolvari
scenografice moderne, cu mesaj umanitar incadrat in
scene-poze de grup, cu tdceri gréitoare. Alexandru
Jurcan si trupa Assentiment din Huedin au prezentat
Un mal inconnu, dupa texte de Boris Vian, E. Ionesco,

grotesc, un circ deplorabil. Urmeaza voma, pregi-
tirea violului, aruncarea cartilor, etalarea toalelor
si a zorzoanelor, sfidarea principiilor. Dacé tinerii
au haine intunecate, profesoara poarta o rochie
rosie, contrastantd, aprinsi, metaforici.

Inna Andriucd (Elena Sergheevna) are un
magnetism de exceptie, penduland intre calm si
furie, mereu in rol, cu o credibilitate frapanta.
Excelent Eduard Bindiu (Vitea), in cel mai bun
rol al sdu, in tuse febrile si extrem de nuantate.
O mare surprizd o oferd Eduard Trifa (figurd ti-
pica de rus!), cu un joc echilibrat, intre senzual
si pornire belicoasé. Denisa Blag (Lida) captivea-
zd prin dezinvolturd, iar Andrei Dinu (Volodea),
»diplomat” abuziv, e malefic si dinamic. Se simte
caregizorul a lucrat intens cu fiecare, ferindu-i de
stereotipii. Multimea cheilor ascunse inviti la o
decriptare. Are mereu profesorul un as in mane-
ca, salvand principii pedagogice? Andrei Majeri
opteaza pentru un final-surpriza, in cheie spec-
taculard, vizand un resort semantic. Navéleste de
afard fumul, profesoara canta dezlantuita la mi-
crofon, fard inhibitii, viata continud, circul uman
ia 0 pauzd, e nevoie de catharsis... Spectacol vi-
brant, prodigios, al unui regizor in laborioasa as-
censiune.

L. Béiesu. Un spectacol vizual, cu o coregrafie a riului
prezent pe planetd, de la razboaie, epidemii, pand la
destramarea cuplului familial; Mihai Gligan nuanteazi
scenic trei roluri cu mult talent si intuitie dramatica.

Trupa Mini-Amifran, dirjjatd de Gabriela Pavel, a
ales texte de Jean-Michel Ribes (Musée haut, musée
bas), care au permis micilor actori o miscare coloratd
si trepidantd. Eleva Jasmina Closcé din Cluj a scris un
scenariu, pe care l-a pus in scend ea insasi, secondatd
de Andrea Marculescu — Sens (Palatul Copiilor Cluj-
Napoca). Un spectacol dinamic, provocator, jucat im-
pecabil. Jasmina a reusit sd convinga prin mesaj, prin
concentrare sugestiva, rotunds, inteligentd. Trupa din
Berlin a prezentat Les Cendres et les lampions de Noélle
Renaude, in regia semnatd de Nicolas Oltramare si
Philippe Tibbal, aratand mortii care vin cu vigoare sa
ne dea lectii de viata. De la Slobozia a fost piesa Juste la
fin du monde de Jean-Luc Lagarce (dupd care Xavier
Dolan a ficut un film), regizatd de Elena Mocanu si
Doina Buciu. Un spectacol reusit, dar care a facut con-
cesii facile prin muzica prea diversificata.

Spectacolul profesionist de la deschidere (Amour G)
i-a avut in distributie pe Roxana Finata si Alexandru
Chindris. Textele folosite: Matei Visniec. Teatru-dans,
poveste de iubire povestitd prin miscarea corpurilor,
dar si prin inflexiuni vocale. Dora Lazar de la Bucuresti
nu se desparte de literatura rusa, drept pentru care a
regizat Cdsdtoria lui Gogol, insistind asupra diversi-
ficarii personajelor. Ligia Clinciu de la Dej a tradus si
regizat un text de Marin Sorescu (trupa Caractéres),
avand interpreti extrem de dinamici si o coloand so-
nora functionald. Camelia Toma de la Bistrita (secon-
datd de Ana Toma) a ales un text actual si electrizant de
Chloé Delaume (Téléréalité. Anesthésie Générale), jucat
in ritm modern, cu o scenografie extrem de elaborati
(trupa Corint).

Sunt imposibil de descris atmosfera electrizant3,
contactele spirituale, noptile prelungi, iubirile juvenile,
mesajele telefonice, promisiunile, sperantele. .. Florin
Didilescu nu mai poate da inapoi: se asteapta cu sufle-
tul la gurd urmétoarea editie!

|
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»oint persoana orientala!”

. Ani Bradea

sa isi incepe povestea Nina Panieva

Sebesi, in filmul-portret realizat de

Xantus Gabor pentru TVR Clyj in
2008 si prezentat joi, 7 decembrie 2017, la sala
Studio a Academiei de Muzica Gh. Dima din
Cluj-Napoca, in cadrul evenimentului intitu-
lat Pianul, viata mea... dedicat memoriei marii
pianiste, ilustrd profesoard a acestei institu-
tii. Nascutd la 28 septembrie 1932 in Tbilisi,
Georgia, Nina Panieva, devenitd si Sebesi
prin cédsdtoria cu Sebesi Imre, fost redactor la
Studioul de Radioteleviziune din Cluj-Napoca,
are parte de o educatie muzicala spartana in co-
pildrie si adolescenta, care-i aduce, la doar 28
de ani, un doctorat in muzica, in limbajul de
atunci: absolvd aspirantura, specialitatea pian,
la Conservatorul PI. Ceaikovski din Moscova,
cu calificativul foarte bine la toate examenele.
Talentul sdu, alaturi de anii de studiu, sub in-
drumarea unor nume mari, ca eminentii pro-
fesori E. Gurevici, A.L. Ioheles, sau celebrul H.
Neuhaus, contureazd o personalitate artisticd
impresionanta pentru cei care o cunosc dupd
stabilirea in Romania, la Cluj-Napoca, in anul
1962. Despre aceasta puternicd impresie vor-
beste si Demény Attila (citat din textul scris la
moartea pianistei, in septembrie 2016, si repu-
blicat in pliantul oferit de catre organizatorii
evenimentului din seara de 7 decembrie): ,,In
vremea studentiei mele am fost fermecat de
efectul magic al concertelor pianistei-fenomen,
sositd de la Moscova, unde invatase la clasa lui
Neuhaus. Pdrea descinsa de pe o altd planeta.
Care era sorgintea fortei magice a acestei femei
minunate, de un rafinament aristocratic si bi-
necuvantata cu o tehnicé pianistica desdvarsitd,
era o enigma. [...] Cand Panieva se aseza la pian
si incepea si cinte, nu simteai niciodatd cd pie-
sa ar putea fi si altfel, ci cd atunci si acolo, era
EXACT ASA CUM TREBUIA SA FIE. Aceastd
calitate este privilegiul marilor interpreti, al ce-
lor autentici”.

Rar mi-a fost dat sa trdiesc o emotie atat de
puternicéd la un concert (in conditiile in care
muzica adevdratd, muzica clasica, a avut pu-
terea si md impresioneze de fiecare data cand
am ascultat-o intr-o sald de auditie), ca in sea-
ra de 7 decembrie 2017, in sala Studio a pre-
stigioasei institutii de invatamant clujene. Nu
am cunoscut-o pe doamna Panieva Sebesi, nu
am avut privilegiul de a o asculta vreodata, dar
sunt recunoscidtoare organizatorilor acestui
eveniment si fiului doamnei, producétorul de

Nistor Coita

Nina Panieva Sebesi

televiziune Karen-Attila Sebesi, gratie carora
am aflat acum despre o personalitate fascinanta
a Clujului, si am inceput sa caut si sd-i ascult
interpretarile de exceptie, in putinele inregis-
trari (in duet cu violonistul Andrés Agoston)
care existd pe internet. Evenimentul, al cérui
amfitrion a fost doamna Conf. univ. dr. Anca
Mihut, a debutat, asa cum spuneam, cu vizio-
narea unui film in care Nina Panieva Sebesi po-
vesteste despre céldtoria impresionantd a vietii
sale, inceputa departe, la Thilisi, intr-o familie
de armeni, §i incheiata aici, la Cluj, printre stra-
ini, oameni in fata carora doamna Panieva isi
cere iertare, ca nu cumva dorul nemarginit de
locurile natale, exprimat atit de ferm, sa nu-i
jigneasca pe cei aldturi de care a trdit peste o ju-
matate de veac. M-a impresionat extraordinar
de mult aceastd grija fatd de sentimentele seme-
nilor, aceastd delicatete, iar exprimarea, usor
defectuoasd, dar cu atat mai incarcatd de trdire,
cu atat mai profundd, ,,sint persoana orientald’,
poartd in ea tot dorul, poate chiar regretul, dar,
mai ales, vina ca si-a parasit parintii si locuri-

-

le natale, vind pe care o numeste cu un cuvant
extrem de dur: ,crima”. ,,Fiecare trebuie sa stea
acolo unde s-a niscut’, spune Nina Panieva
Sebesi. Si ce este aceastd afirmatie, dacd nu o
adevirata lectie de patriotism, pe care ne-o lasi
mostenire marea doamna a pianului!

Programul serii a continuat in acelasi regis-
tru, ba chiar a sporit incarcitura emotionald
a silii, prin recitalurile sustinute de fostii stu-
denti ai ilustrei profesoare, cirora ea le-a de-
dicat 25 de ani din viatd, dar si de cétre unii
mai tineri, studentii de acum ai Academiei de
Muzicd Gh. Dima. Au interpretat, scurte frag-
mente la pian, clarinet, vioard si canto, Sorina
Georgescu, Valentin Ivanov, Alexandru Melak,
Cornelia Cuteanu, Csiki Boldizsar, Marius
Popescu, Szonyi Marta, Kovacs Zsuzsa, Daniel
Goiti, Razvan Poptean, Daniela Domnica
si Radu Kis, bucidti muzicale celebre aparti-
nand compozitorilor: Carl-Maria von Weber,
Anton S. Arenski, Nikolai A. Rimski-Korsakov,
Alexandr Skriabin, Serghei Rachmaninov,
Franz Vaxman, Frederic Chopin si Domenico
Scarlatti.

Inainte de a incepe si scriu aceste randuri,
ma gindeam cum as putea eu si povestesc cu
emotie despre emotie. Greu, foarte greu, pentru
cd in asemenea ocazii cuvintele nu prea ascultd,
nu vin cind le chemi, si oricum nu vin cele po-
trivite. Si nici nu stiu cum ar putea fi descrisa
impietrirea auditoriului atunci cind, pe fon-
dul evocarii amintirii doamnei profesoare de
citre o fostd studentd, ajunsa si ea la o varstd
venerabild, un afis al evenimentului s-a des-
prins de perete... sau momentul din final, cind,
peste claviatura pianului, doamna Anca Mihut
a asezat trei crizanteme mari, albe, iar in sald
s-au rdspandit acordurile altui pian, pe care,
de undeva din afara timpului, il trezea la viatd
Nina Panieva Sebesi, acompaniatd la vioara de
Andrés Agoston... Un moment cat o eternitate,
la sfarsitul caruia niciun spectator nu a fost ca-
pabil de vreo reactie. S-a asternut o ticere lun-
gd... apoi, noi toti cei prezenti, ne-am intors iar
in sala de concerte a Academiei de Muzici si
am aplaudat-o, extrem de tulburati, pe Panieva,
regina serii, prezenta acolo, cu noi...!

Evenimentul Pianul, viata mea... a fost or-
ganizat de citre Academia de Muzicd Gh.
Dima, in parteneriat cu Centrul de Cercetare
si Creatie Artistica INTERART al acestei in-
stitutii, cu Uniunea Armenilor din Romania,
Sucursala Cluj, si s-a aflat sub inaltul patronaj
al Excelentei Sale DI. Hamlet GASPARIAN,
Ambasadorul Republicii Armenia in Romania.

Din ciclul Pasdrea lui Procust (2006), acrilic pe panzd, 45 x 60cm
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remember cinematografic

Adieu, Johnny!

. loan Meghea

iercuri, 6 decembrie... Ma aflam in au-
M tobuzul 30 si vdzénd in jurul meu atita

tineret cu ochii si mainile in telefoanele
mobile si infundati in scaunele masinii, mi-am
zis: Daca tot am prins un loc, de care ma tineam
cu ambele maini, sa nu mi-1 ia cineva, hai sd viad
si eu ce mai zic dia de pe Facebook... Asa am aflat
de moartea lui Johnny Hallyday... Nu-mi venea
sa cred, oricum aveam amandoi niste asemandri
teribile: si eu si el ne ndscusem la aceeasi datd, 15
iunie 1943! Chestie cu care m-am mandrit toata
tineretea mea.

Omul acesta a avut o viata teribil de agitata
dar nu o si povestesc decit sumar despre legen-
da rock-ului francez. Au ficut-o altii. Asa cd o
sd incerc sd povestesc despre actorul de cinema
Johnny Hallyday.

Compozitorul, actorul si cantdretul Johnny
Hallyday (numele real Jean-Phillipe Smet) s-a
ndscut la 15 iunie 1943, la Paris. Fiu al unui top
model, Huguette Clerc, si al artistului belgian de
»music-hall” Leon Smet, lui Johnny i-a placut sd
umble foarte mult prin lume incéd din copilarie.
A locuit la Londra cu mitusa si sotul acesteia, un
artist de varieté de la care si-a luat numele artistic
si trdind intre artisti a inceput de mic si cante la
chitara si a luat lectii de dans.

In 1957, familia acestuia s-a stabilit la Paris
iar Johnny Hallyday a inceput sa cante pe scend
alaturi de marele Georges Brassens si a aparut in
cateva reclame. Pe urmd, l-a vazut pe Elvis Presley
si asa s-a hotdrat s devina cantéret de rock&roll,

incepind sa interpreteze acest gen in cluburi si
cabarete. Hallyday a debutat in 1960 si a devenit
rapid idolul tinerei generatii franceze. Sa ne adu-
cem aminte: in 1963 strangea 150 000 de fani la
un concert, transformind intr-un haos total sala
Olympia! Presedintele De Gaulle remarca mo-
mentul acesta spunand ca dacd tinerii francezi au
atata energie, ar trebui dusi mai bine la munca!
Primul album muzical 1-a inregistrat in 1960, cu
titlul Hello Johnny. Au urmat Nous les Gars, Nous
les Filles (1961), Tete a Tete avec Johnny (1961),
Salut les Copains! (1961), Johnny Hallyday sin-
gs America’s Rockin’ Hits (1962), Les Bras en
Croix (1963), Les Rocks les Plus Terribles (1964),
Halleluyah (1965), Johnny Chante Hallyday (1965).
Era o perioadd pe care am iubit-o foarte mult.
Erau timpurile lui Claude Francois, Eddy Mitchell,
Michel Sardou sau Jacques Dutronc. Franta venea
cu o muzicd pe care generatia mea nu o va uita
niciodata...

Intalnirea lui Johnny cu filmul a avut loc la 12
ani cdnd a avut un rol in Diabolique. Apoi, a fost
distribuit in pelicule ca Tales of Paris (1962), seri-
alul TV LEurope en chantant (1962), Where Are
You From, Johnny? (1964), Specialists (1969), The
Legend of Doom House (1974), Lhomme qui vou-
lait passer a la télé (2005), Jean-Philippe (2006),
The Pink Panther 2 (2009). Dupa ce a inregistrat
albumul de succes Ca Ne Finira Jamais, in 2008,
a fost distribuit in filmul Vengeance, iar in 2009 a
participat la Festivalul de Film de la Cannes, cu
rolul principal din acest film. A avut roluri in ci-
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TRIBUNA MAGAZINE,

Johnny Hallyday

nematografie si in teatru, de aventurier, detectiv,
politist, cowboy si nu in ultimul rand, de can-
taret. Intr-un fel, si-a jucat propria viatd, nu i-a
fost prea greu sa facd povestea asta. L-a avantajat
foarte mult tinuta, carisma, gestica si se pare cd
anii de contact cu scena de la Olympia, Bobino,
si multe altele, fanii din jurul sdu, gustul pentru a
incerca noul, atentia acordatd de regizorii Oliver
Draham, Eric Weston, Brad Mirman sau Patrice
Leconte, toate astea l-au adus aldturi de mari
actori: Harvey Keitel, Jean Reno, Beau Bridges,
Gerard Depardieu sau Jean Rochefort.

Legenda rock&roll-ului francez, Johnny
Hallyday, a murit in noaptea de 5 spre 6 decem-
brie 2017, la Paris. Avea 74 de ani si suferea de
cancer la pldmani. A murit alaturi de familia sa,
impécat cu tot ceea ce sa intimplat in tumultoasa
lui viata. Adieu, Johnny!...
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Tribuna 60

Tribuna pentru tara

noua (I)

. silvia Suciu

i-au plicut intotdeauna colectionarii

pentru cd imi dau ocazia sd descopar

adevarate bijuterii in noianul de lucruri
pe care le strang. Astfel se face ca intr-o colectie
clujeand am dat peste un volum in care erau legate
numerele revistei Tribuna din 1957, siptaménal
de culturd publicat sub lozinca ,,Proletari din toa-
ta tarile, uniti-val”

Fondata initial de Ioan Slavici (la Sibiu, in apri-
lie 1884), Tribuna se dorea un cotidian distribuit
in intreg Ardealul care milita pentru unitatea po-
liticd a romanilor prin cultura. In 1903, publicatia
isi inceteazd aparitia la Sibiu, o noud serie api-
rand sdptdmaénal la Cluj, incepand cu 10 februa-
rie 1957, intr-un format de 12 pagini, la pretul de
50 bani. Primul numér anunta prin ,,Cuvantul de
inceput” dorinta redactiei ,,de a umple un gol in
cultura noastrd noud’, urmand politica Partidului
Comunist Roman si promovand dezideratele so-
cialiste pentru dezvoltarea unei ,arte si culturi
realist-socialiste, a unei stiinte puse in slujba ade-
varului si progresului’, din ,,dorinta de a ne insusi
tot ce e pozitiv si potrivit cu realititile noastre in
arta, literatura si stiinta tarilor socialismului, ori-
entandu-ne in primul rdnd cétre experienta boga-
td a Uniunii Sovietice” (nr. 1, 10 februarie 1957,
p.- 1).

Cu prilejul implinirii a 50 de ani de la Rascoala
taraneasca din 1907, Mircea Zaciu recenzeazi
articolele apdrute in epocd, scotand in evidentd
faptul cé ,,presa ardeleand di dovadid de o bund
intelegere a fenomenului, al carui caracter econo-
mico-social i se pare de necontestat”. (,,Ardelenii
si 1907 nr. 1, p. 3) Comemorarea evenimente-
lor din 1907 este reluatd si in numarul 2 al sdp-
tdémanalului, in articole precum ,,Pe meleagurile

SAPTAMINAL BE CULTURA

Rascoalei” (Dumitru Mircea, p. 1), ,1907 - Pagini
de antologie” (Panait Istrati, N.D. Cocea, George
Cosbuc, Elena Farago, p. 6), ,Vestitorii 1907” (I.D.
Musat, p. 4-5) sau ,,1907 in plastica roméaneasca”
unde Daniel Popescu remarcé felul in care aceste
evenimente ,,au facut sd vibreze si sufletul artisti-
lor plastici, contemporani ai riscoalelor sau veniti
pe lume maij tarziu”: Octav Bancila (ciclul rascoa-
lelor ,,rdméne cel mai puternic document plastic
in legatura cu 19077), losif Iser (graficd), Nicolae
Vermont (,Dupé ce a trecut armata” - desen),
Gheorghe Popovici (lucrarea ,Dupa rascoale”),
Stefan Luchian. Nicolae Grigorescu, decedat in
vara aceluiasi an, a urmarit indurerat evenimen-
tele, dar ,n-a putut oglindi in opera lui marile
rascoale” (nr. 2, p. 2) in acelasi numar, criticul
si teoreticianul literar Ion Vlad face o cronici a
romanului recent apdrut al lui Petru Dumitriu,
,Cronicd de familie” (p. 10), iar Marosi Péter
mentioneazd aparitia uni ,repertoriu aproape
complet al peziilor lui Eminescu traduse in limba
maghiard’, realizat de Réthy Sandor in Almanah
literar maghiar (ESPLA, dec. 1956) in articolul
»Eminescu in ungureste”(p. 7).

Pe coperta numarului 3 al revistei (24 februa-
rie 1957) este reprodusd macheta realizatd de
Ovidiu Maitec pentru statuia lui Mihai Eminescu
(premiul II la concursul initiat de Ministerul
Culturii), lucrare care se va realiza abia in 1975
si care se afla astazi in fata Teatrului National din
Cluj-Napoca. Aliturat, este semnalatd reluarea
aparitiei revistei Korunk, continuand ,,0 traditie
glorioasa plamaditd in anii grei ai luptei impotri-
va exploatdrii burghezo-mosieresti”. Un fragment
din romanul ,,Framantari” al lui Ion Agarbiceanu
este ilustrat prin desene semnate de Mircea Baldu

e
A S 4 -

L M ®

TRIBUNA PENTRU TARA NOUA

=

=

MAREA ADUNARF WATIONALA

R T Ta—
i P iaghini ' o r—)

(p. 4-5). Anul 1957 reprezinta reorganizarea ga-
leriei de artd populard a Muzeului Brukenthal,
dupa ce in 1956 fusese deschisa galeria de pic-
turd; redeschiderea sectiilor muzeului survine
unei ample renovari a edificiului si este anuntati
intr-un articol al lui Mircea Avram, ilustrat cu lu-
crari din patrimoniul muzeului (Lucas Cranach,
Artur Coulin, Antonys Mor — p. 7). In acelasi
numir este recenzatd ,,O etapa in realismul lui
Sadoveanu’, cu prilejul publicérii vol. VII al ope-
rei scriitorului romén, un volum cu ,,un continut
divers, care evoluiaza (sic!) in peisaje variate, in-
clude probleme de viatd diferite, in altd atmosferd
si altd modalitate de tratare artistica” (Dumitru
Isac, p. 2).

Este incitant articolul ,,Cosbuc si Longfellow”
(p. 8), in care Ion Breazu ia in discutie influen-
ta poetului american asupra poeziei lui Cosbuc,
pornind de la volumul Balade si idile, la a cdrui
aparitie (1893) ,,unii criticastri s-au aruncat asu-
pra lui Cosbuc, acuzandu-l de imprumuturi ne-
madrturisite si chiar de plagiate™ acesti ,.criticas-
tri” gasisera nenumdrate similitudini intre poezia
»Toti sfintii” a lui Cosbuc si ,,Cupa regelui Witlaf”
a lui Longfellow.

In urmitorul numair, V. Nicorovici face un am-
plu ,,Elogiu Hunedoarei”; in urma unei vizite in
acest oras care inregistreazd o ampld dezvoltare
la nivel industrial, economic, social si artistic,
autorul conclude cd ,,Hunedoara de astazi este
profund originald, nu numai ca o etapd nere-
petabild, unicéd revolutiei, dar si ca mod unic in
care se incruciseazd si se rezolva contrastele ei
interioare. [...] Elogiul Hunedoarei este elogiul
revolutiei socialiste!” (nr. 4, p. 4-5). In acelasi
numar, se vorbeste despre o serie de ,Cercetari
arhelogice in preajma Clujului” asupra ramasi-
telor dintr-un cimitir vechi de 3000 de ani aflat
pe malul Nadasului. Cercetérile realizate de co-
lectivul Muzeului de Arheologie din Cluj, condus
de Acad. Prof. C. Daicoviciu, si Institutul medi-
co-farmaceutic din Cluj, condus de Prof. 1.G.
Russu, au stabilit cé locuitorii acestor locuri erau
»de staturd micé (in medie 1,58 metri), cu o capa-
citate craniand destul de redusa (in medie de 1369
cc), ceea ce indicd o stare de primitivitate morfo-
logicd, un craniu alungit dinainte spre inapoi (do-
licocefal) si inalt (hipsicefal), o fata foarte ingusta.
El era dotat cu o musculaturd puternica, mai ales
la nivelul membrelor superioare” Studiul schele-
telor a mai relevat ,,prezenta pe oase si in special
pe coloana vertebrala a unor semne de spondilita
reumatismald deformantd” (boald de care suferd
si astdzi o mare parte din populatia care triieste
in aceastd zona) si o medie de viatd sub 25 de ani
(Victor Preda, p. 9).

In paginile revistei este dezbatutd problematica
repertoriului institutiilor culturale (teatre, opere,
cinematografe, Filarmonica), atat din Ardeal, cat
si de pe intreg teritoriul Romaniei; descentraliza-
rea care a avut loc in sistem a dus ,la intocmirea
unui repertoriu rezonabil, potrivit necesitétilor
locale” (,,Teatrele si repertoriul’, Ion Manitiu, nr.
5, p. 1) Cat priveste ,noua plasticd” realist-soci-
alistd, in cadrul lucrérilor ,,Primului Congres al
Artistilor Plastici Sovietici’, T. Sepilov, secretar al
CC al PCUS, pune accentul supra rolului artei,
acela de a ,,educa din punct de vedere estetic ma-
sele de milioane de oameni ai muncii, ... de a fiun
instrument puternic de crestere spirituala si dez-
voltare culturald” (nr. 5, p. 11), principii care sunt
integrate si in politica culturald din Romania.
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Nistor Coita. O privire retrospectiva...

.
=T a )
o ‘“‘-—“;JJ!A—“")\ .
Nt ==L

Nistor Coita (1943-1913)

figurilor: ,,de la distanta efectul e decorativ, de
aproape ilustrativ”.

Cititd in cheie formalistd, hranitd de ve-
nerabila lectie a purei vizualitati, focalizarea
diferita practicatd de Nistor Coita este deter-
minatd de tipuri distincte ale vederii: apro-
piatd (Nahsicht) ea creeaza compozitii clare,
usor lizibile (,Studiile mitologice”, ,,Sfantul
Gheorghe”), depértata (Fernsicht), aglomereazd
compozitia, care se populeaza cu zeci de figuri,
reduse, in cele din urmd, la pictograme (cel mai
evident in ciclul ,,Cosmografiilor”). Sesizdnd
parca pericolul ilizibilitatii, artistul a recurs
la un procedeu de ordonare infailibil, structu-
randu-si compozitiile din ciclul ,,Pasajelor” in
registre separate, clar delimitate cromatic in
cinci benzi orizontale. Se pot observa aici doud
modalitati expresive distincte: una in care regis-
trele sunt aproape egale, compuse de la aceeasi
distanta a ochiului, si alta in care benzile sunt
vizibil inegale, compozitia avand un centru de
interes/greutate intr-un registru mai mare,
evidentiat si cromatic prin contrast. Cel mai
elocvent exemplu mi se pare ,Mesagerul”, in
care al doilea registru este realizat pe fond in-
chis cu un desen de culoare deschisa, in con-
trast puternic cu celelalte, realizate de fonduri
deschise de alb-gri, albastru si brun deschis. in
acest caz, focalizarea privirii autorului este si ea
diferita, ochiul se depérteaza in registrul prin-
cipal si se apropie in celelalte patru. Se creeazd
astfel o alternantd de lizibil-ilizibil, cu un efect
remarcabil, provocind privirea spectatorul la
un exercitiu de descifrare exact in miezul com-
pozitiei, cel mai aglomerat si, in consecinta,
mai obscur din toatd lucrarea.

Un moment originar, cronologic si tematic,
il reprezinta ciclul ,,Sfantul Gheorghe/Exercitii
de coabitare” din 2000. De aici par sd inceapd
»meta-caldtoriile” lui Nistor Coita: personajul
biblic se transformd - asa cum afirma artistul
insusi - intr-o ,figurd-monadd, magica ... ce
se perpetueazd intr-o zbatere logica sau ilogica,
inchisa intr-o ordine obstinanti, labirinticd...”
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Modalitatea de lucru a artistului nu era una
lineard, univoca; dimpotriva, el aborda mai
multe proiecte vizuale deodata, care se rami-
ficau in drumuri sinuoase, care se intersectau,
apropiindu-se si departandu-se. Dacéd ochiul
sau functiona asemenea aparatului de foto-
grafiat, propunénd tipuri diferite — extreme —
de vedere, tot asa viziunile sale se ramificau,
de la o (simili)icoand (,,Sfantul Gheorghe”
sau ,Pasdrea lui Procust’) la tablouri com-
plicate, cu naratiuni suprapuse (in Pasaje si
Cosmografii). Asa se explica, poate, preferinta
pentru dipticuri, in care povestea se continui,
se incélceste, se complicd (ca in ,La apus este
iarnd” din ciclul Cosmografiilor)

Existd, in toate ciclurile sale, o remarcabila
coerentd intre semnul vizual si semnifican-
tul textual: fiecare naratiune este ,slujitd” de
ochiul artistului, care a gasit de fiecare datd
cea mai elocventd modalitate de expresie:
uneori este desenul debordant, desfasurat cu o
vervé savuroasa; alteori sunt culorile, puterni-
ce, saturate, contrastante.

Verva vizuala este insotitd de fantezia tex-
tuald, titlurile fiind, din acest punct de vede-
re, aproape o opera literard: , Totul impreund’,
»Cdutati vinovatul”, ,Se voia eveniment”, Jintre
somn si veghe”, ,Rataciri interioare”, ,,Ad infi-
nitum”. Exista, mai ales in Cosmografii, o coe-
ziune interioard, o meta-naratiune care uneste
toate lucrdrile intr-un tot unitar: ciclul incepe
cu compozitia ,De ce zboard ziua in noapte” si
ajunge la ,,Spiritul serii”. Uneori, aluziile sunt
explicit picturale (,Frecventand albastrul”),
alteori textul se insinueazd in imagine, ca in
»Concluzie”, unde in dreapta jos se citeste: ,fi-
nally, finally, all’s right”).

Nistor Coita se autodefinea, nu fara orgoliu,
ca grafician si nu ca pictor: e o altd provocare,
trimitand la virtutile desenului, ca gen proxim
al artelor plastice, gdndit nu atat ca element
rational, cit mai ales ca dimensiune unifica-
toare a exercitiilor vizuale. Exersarea cu vir-
tuozitate (uneori monumentald, ca in Sfantul
Gheorghe, alteori miniaturald, ca in unele
Cosmografii) a desenului - in sensul originar
de disegno - i-a permis configurarea unei in-
tregi lumi de ,,semne si desemne”. Si tot culti-
varea desenului l-a apropiat grafic de virtutile
scrierii, in sensul ei originar de pictograma si
de valentele modernitatii tarzii ale letrismu-
lui. Altfel spus, artistul a redescoperit virtutile
scrierii cu si prin imagini, ca ,,esenta a relatiei
cu lumea exterioara” respingdnd programat
abstractia, care pentru el nu era decat ,,0 linie
intrupata fara inceput si fard sfarsit...”

Muzeul de Arta Cluj-Napoca. Ruxandra Demetrescu, curator, la vernisaul expozitiei retropective Nistor Coita
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Nistor Coita

O privire retrospectiva...

. Ruxandra Demetrescu

Nistor Coita

rice reflectie despre activitatea artis-
O tica a lui Nistor Coita asumd, inevita-

bil, un caracter retrospectiv: privirea
noastrd cuprinde un trecut prezent/prezentat
intr-un spectacol vizual cu valoarea si densi-
tatea a peste patru decenii. Originea latind a
cuvéantului ,retrospectiv” reuneste doi termeni
cheie: retro (inapoi) si specto/specio (a privi, a

L

Nistor Coita

Autoportret
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Sauroctonie (2011), acrilic pe panzd, 92 x 115 cm

contempla), din care au derivat ,spectator” si
»spectacol”. In cazul de fati, caracterul retro-
spectiv se conjuga cu calitatea de introspectie,
pe care o citesc ca atitudine fundamentald a
artistului. Etimologia latind este si aici em-
blematicd: intro (induntru) si din nou specto.
Retro- si introspectia se intdlnesc si definesc
universul vizual al lui Nistor Coita, nascut din-
tr-un demers autoreflexiv prin exercitiul atent,
minutios al ochiului cunoscitor, cercetitor al
artistului. Rezultatul este o lume populata de
personaje imaginare, marcatd de mitologii per-
sonale, care invitd la contemplare si incitd la
descifrare prin exercitiul privirii.
Instrumentul mental folosit de Coita este
metamorfoza, care i-a permis sd articuleze
transformadrile de sens si de semn ale figuri-
lor si locurilor din ciclurile sale. Instrumentul
vizual este focalizarea diferita, identificatd cu
multi ani in urmé de Ann Albritton, care nota
ca ochiul artistului actiona asemenea unei ca-
mere de luat vederi, mirind sau micsoriand
distantele care-l1 separd de obiectul atentiei
sale. In 2006, Ioana Vlasiu a reluat aceasti ob-
servatie, afirmand, al rdndul ei, cad acest ,joc
al distantelor” determind dimensiunea orna-
mentald sau narativa, favorizand ambiguitatea
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