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Privind istoria in ochi.
100 de portrete de tarani

transilvaneni

uzeul etnografic al transilvaniei, institu-

tie publicd de culturd care functioneazi

sub autoritatea consiliului judetean cluj, a
lansat la mijlocul lunii januarie expozitia virtuald de
fotografii de arhiva ,,100 de portrete de tdrani transil-
vaneni’, care inaugureaza programul de manifestari
dedicate Centenarului Marii Uniri.

Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia, dela 1
Decembrie 1918, s-a bucurat de o largé participare
taraneasca, acest fapt istoric indiscutabil deosebind
Transilvania de celelalte provincii roméanesti. Doi
mari oameni de culturd transilvaneni, Lucian Blaga
si Liviu Rebreanu, au celebrat mostenirea culturala
taraneasca in Academia Romand, prin discursuri-
le de receptie intitulate ,,Elogiul satului roménesc”
(1937) si ,Laudd tdranului roman” (1940). Muzeul
Etnografic al Transilvaniei, primul muzeu cre-
at in Transilvania dupa Marea Unire, incepe anul
Centenarului Marii Uniri cu o expozitie virtuald de
fotografii din arhiva institutiei, care prezintd portrete
de tédrani ardeleni din perioada Roméniei Mari.

Expozitia virtuald ,,100 de portrete” contine ima-
gini surprinse de cétre specialistii etnografi din ca-
drul muzeului (Romulus Vuia, Luiza Netoliczka,
Teodor Onisor) si de catre un colaborator englez
(Denis Galloway). Majoritatea imaginilor, cu cateva
exceptii, au fost realizate pe clisee de sticl3, in perioa-
da 1910-1939, in diferite zone etnografice transilva-
nene si in Bucovina.

In general, fotografia etnograficd incerca si sur-
prindd complexitatea diferitelor fenomene cultu-
rale, motiv pentru care portretele aveau o pondere
mai micd in cadrul colectiilor din acest domeniu.
In perioada realizarii lor, imaginile prezentate aveau
menirea sd documenteze diferitele particularititi fi-
zionomice ale taranilor, portul lor caracteristic — ga-
teala capului, podoabele -, fotografia pe hartie avand
si un rol secundar, cel de a inlesni crearea unei le-
géturi personale intre etnograf si subiectul cerceta-
rii. Distributia zonala a imaginilor-portret nu este
echilibrati: unele zone, cum ar fi zona Padurenilor,
Tara Hategului, sunt mai bine reprezentate, altele
mai putin, iar din multe zone etnografice marcante
nu dispunem de portrete. Deoarece giteala capului
- de maxim interes pentru etnografi - era mult mai
spectaculoasd si mai diversd la femei, arhiva noastra
contine un numar mult mai mare de portrete femi-
nine. In cadrul acestei serii existi insa relativ putine
portrete de fete, majoritatea imaginilor reprezentand
femei casatorite, de diferite vérste, unele fotografii
surprinzdnd chiar momentul ritual al trecerii de la
statutul de fatd la cel de nevastd, prin prezentarea mi-
reselor sau a nevestelor proaspit ,,imbrobodite”

Deoarece gruparea imaginilor in functie de anu-
mite criterii ar fi fractionat intregul, am optat pentru
prezentarea lor in ordinea intrarii in arhiva, cu de-
scrierea aferenta. Pentru a facilita identificarea pro-
venientei fiecdrei imagini, am indicat actuala apar-
tenentd administrativd. In cele citeva cazuri in care
doar judetul era specificat in arhiva, am mentionat
apartenenta administrativé interbelica.

Imaginile prezentate pastreaza si ne aduc aproape
lumea surprinzator de bogati si de variaté a portului
traditional, in special a pieptanaturii si gatelii capului.

Elemente ca tipul de pieptaniturd, neacoperirea sau
modalitatea de acoperire a capului marcau localita-
tea, zona, starea civild, statutul social, varsta. Parul
fetelor mari din Oas, mai ales la ocazii rituale, for-
meazi o singurd danteld find, pe cand - la polul opus
— pérul fetelor din Dragus (zona Fégaras) este tdiat
scurt, pe cap purtand o paldriutd cochetd, ornamen-
tatd cu un ,cicur” (ciucure) mare de 1ana colorata.
Coafura cu ,,chicd” peste fruntea fetelor, raspandita
pe un areal mai mare, surprinsd in fotografiile rea-
lizate in Tara Hategului, difera total de pieptinatura
»cu coarne” a nevestelor din aceeasi zond. Acestea
din urma au pérul de pe crestet impartit cu o cara-
re la mijloc, rasucit in suvite subtiri, ,,sucituri” — am
numdrat si cate 20 de sucituri pe fiecare parte a fetei
— care coboara spre ceafd unde sunt strinse in conci.
Daca coafura nevestelor din Hateg ne impresioneaza
prin finete si migald, pieptanatura ,,cu pleteri” a mo-
mérlancelor méritate ne surprinde prin robustetea
cozilor groase, amplificate cu ,vite” de 1ana, incola-
cite in jurul urechilor. Forma cocului, structura, de-
corul cepselor constituie marci identitard zonala. O
functie aseménatoare aveau si acoperitoarele de cap,
care ilustrau in plus — prin calitatea sau provenienta
materialului - si diferentele de avere si pozitie socia-
14 intre purtétoarele din aceeasi zona. Statusul social
era subliniat in cazul femeilor si prin prezenta sau
absenta salbelor, zgarzilor, pieselor de aur sau argint.

Radmase anonime, dar rezistand timpului gratie
intalnirii providentiale cu cercetdtori marcati de em-
patie, persoanele care ne privesc in ochi ne emoti-
oneazd astdzi prin forta cu care transmit valorile si
simbolurile unei lumi de péstratori ai traditiilor si
mostenirii noastre culturale.

Expozitia poate fi vazutd la adresa: http://
www.muzeul-etnografic.ro/ro/articole/expozi-
tii/100-de-portrete-de-tarani-transilvaneni
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De la Renastere la Sf. Augustin (XIV)

,Evul intunecat”

. Mircea Arman

rem si trecem, dintr-un inceput, peste o

prejudecata adinc implementatd in min-

tea intelectualilor ,,de linie”, respectiv al
celor cu o cunoastere mai putin aprofundatd a
istoriei ideilor Evului Mediu timpuriu si sd facem
o afirmatie transantd: nu existad nici un fel de Ev
Mediu intunecat. E doar o prejudecatd care se
propagé aproape unanim si care nu are nici o fun-
damentare in istoria ideilor.

Spre deosebire de patristica greaca, adinc inré-
décinatd in speculatia metafizici, asa cum lesne
s-a putut observa pind aici, in afard de exceptia
considerabild a Sf. Augustin, nu putem vorbi de
o metafizicd intrinsecd patristicii latine si ,,lumii
latine” in general.

Nu spunem lucruri noi atunci cind afirmdm ca
patristica latind, recte intreg Evul Mediu ,,intune-
cat’, se construieste pe latura morala a scrierilor
literare latine, pe oratori, retori, juristi si istorici.
In acest context, opera Sf. Augustin pare un ac-
cident fericit. Desigur, asa cum vom gési in orice
comentariu dedicat perioadei, nu este o noutate
ca gindirea filosoficd greceasca rizbate, firav, si in
cazul altor parinti latini ai bisericii. Asa cum am
vazut, e cazul lui Ambrozie influentat de Origene
sau al lui Boethius alflat in admiratia lui Aristotel.
In rest, toatd cultura occidentald timpurie sti in
umbra lui Cicero, a moralei si a cuvintarii fru-
moase. Pentru Cicero, ca si pentru intreaga cul-
turd occidentald timpurie, lumea, ideea, cerul
si Dumnezeu stau sprijinite pe cuvint. Pentru
Cicero, cum bine se stie, omul nu este decit un
animal care vorbeste, iar cu cit o face mai bine,
mai frumos, mai elocvent, cu atit este mai om.
Ce altceva spune Cicero in De oratore sau in De
inventione rhetorica? decit cd umanitatea omului
std in elocinta, lucru asumat deplin de cultura oc-
cidentala si respins cu putere de lumea bizantind
care in aceastd privintd este mult mai sofisticata si
,mai metafizicd’.

Dar si vedem cum vedea Cicero elocinta. Si
intrucit nu am gasit o sintezd mai bund si mai
succintd a ideilor acestuia decit la francezul E.
Gilson, vom reda, pe scurt, concluziile acestuia:
»Incepind cu De inventione rhetorica, dar si cu
mai multd tarie in De oratore, Cicero a dezviluit
greseala celor care cred ci elocinta se preda sau se
dobindeste invatind retorica. Era, el insusi, prea
artist, ca sd nu stie ca regulile se nasc din artd, si
nu invers; dar, asa cum se opunea retorilor puri
ii denunta cu hotérire si pe specialistii gindirii
pure, si ai speculatiei. Intr-un fragment foarte
ciudat din De oratore, Cicero a reficut istoria cul-
turii umane asa cum si-o inchipuia el. La inceput,
marile cépetenii de popoare, ca Licurg sau Solon,
a cdror elocintd nu este decit intelepciunea care se
exprima in public pentru binele cetétii. Mai tirziu
apar oameni care, ispititi de farmecul intelepciu-
nii, se hotérasc si se dedice intru totul studierii ei.
Cel mai mare si, poate, primul dintre acesti dezer-
tori ai cetatii este Socrate, vinovat de despartirea
intelepciunii de elocintd. Despartire fatald pentru
amindoua, intr-adevar, cici a dus treptat la starea
de lucruri pe care Cicero o deplinge, o elocinta
care nu e decit o retorici, pentru ci nu mai are

nimic de spus, si o intelepciune stearpd, care nu
mai stie sd vorbeascd. De acum inainte, filosofii
trebuie invatati din nou sa vorbeasci, sau, ceea ce
inseamna acelasi lucru, oratorii sa gindeasca. Un
orator invitat este deopotriva elocvent si intelept,
una datorita celeilalte. De vreme ce poti fi inte-
lept fard sd fii elocvent, dar nu si elocvent fard sd
fii intelept, idealul uman ce trebuie urmat este cel
de doctus orator: oratorul invétat (De oratore, 111,
142, 3)”".

Existd in aceasta descriere a filosofului francez
strecuratd o idee definitorie despre cultura apu-
seand dar si a Europei, in general, idee care nu
este exploatata suficient de citre acesta. Anume
cd Europa nu este mostenitoarea directa a culturii
grecesti ci doar a celei latine care, cel putin pind
in Renastere, prin drept, stiinta oratoriei, istorie
si un model de civilizatie, va domina gindirea
Evului Mediu dar si aspiratia ei spre acelasi tip de
civilizatie/model social. In acest sens, Imperiul
Carolingian de la Clovis la Carol cel Mare sau
Ludovic cel Pios pentru Evul Mediu timpuriu dar
mai apoi si Sfintul Imperiu Roman de Natiune
Germand numit asa din secolul al XVI-lea pina
in secolul al XIX-lea desi acesta isi incepe efectiv
existenta in anul 962 odatd cu domnia lui Otto I
si diviziunea de facto a Imperiului Carolingian, nu
sunt exemple de neglijat pentru a sustine ipoteze-
le formulate mai sus. Asta, cel putin, la nivel de
organizare si idee sociala.

In ceea ce priveste problema expansiunii idei-
lor ce tin de patristica latina in partea occidentald
si centrald a Europei?, desigur, asa cum bine se
cunoaste, Roma a trimis incd de timpuriu misio-
nari in cea mai vestica parte a Europei, respectiv
in Britania Maior, iar o parte a populatiilor celtice
au fost crestinate pind la inceperea asa-numitu-
lui ,,ev intunecat”, o formulare absolut nefericitd a
unor istorici ai culturii occidentale.

Inci la sfirsitul secolului al Vi-lea si inceputul
celui de al VII-lea, papa Grigore a trimis mai multi
calugdri, in frunte cu Augustinus, pentru a propo-
vadui evanghelia acestor popoare, intrucit nu se
putea baza pe autohtonii crestinati pentru a propo-
vadui Cartea. Beda Venerabilul va istorisi cu mul-
ta acurateta in a sa Istorie ecleziasticd a poporului
englez povestea acestei aventuri misionare si suc-
cesele ei incontestabile. Probabil cd aceasta scriere
a calugarului englez Beda poate fi consideratd cea
dintii istorie a ideilor si faptelor teologico-filosofice
(referitor la apectul filosofic s-ar putea si fie spus
prea mult, n.n.M.A.) ale Europei Medievale®.

Unele izvoare afirmé cd incd incepind cu 601,
data la care Augustinus era deja uns episcop de
Canterbury ca Roma, care era extrem de intere-
satd de Britania, a inmultit trimiterea calugérilor
misionari si a a obiectelor de cult bisericesc dar si
a foarte multor carti. Desigur, nu se poate sti cu
exactitate care vor fi fost acelea, dar foarte posibil
cérti necesare evanghelizarii dar si cele deprinde-
rii limbii latine.

Se pare cd evanghelizarea a mers mai bine decit
se astepta, astfel incit in anul 644 un englez ajun-
sese sa fie episcop al Angliei de est, in timp ce la
655 un saxon cu un nume bisericesc predestinat,

Deusdedit, devenea episcop de Canterbury.
Impunerea latinei in scolile minastiresti avea sd
creeze suficient personal autohton apt pentru
a duce mai departe crestinarea populatiilor an-
glo-saxone.

Lucrurile au mers ait de bine, in ciuda unor
greutdti inerente cu o populatie pagind destul
de indaratnicd, incit pe la mijlocul secolului al
VII-lea Roma decide ca trimitéd in Britania misi-
onari cirturari. Beda Venerabilul ne spune ci la
moartea lui Deusdedit, papa Vitalian a hotérit sd
numeascd un nou episcop de Canterbury in per-
soana unui calugdr grec pe nume Theodoros care,
dincolo de stapinirea dogmei era un cunoscitor
bun al limbilor latina si elind. Acesta, spune Beda,
era insotit de un abate african pe numele sau
Hadrian, la fel de invétat ca si noul episcop si care
va deveni mai marele minastirii Sfintul Petru din
Canterbury. Desigur, Beda poate fi o sursa absolut
demna de crezare iar aprecierea lui in ceea ce pri-
veste limba latind era una autorizata, insd nu poa-
te fi luat ca reper in ceea ce priveste cunostintele
de limba greaca ale celor doi, intrucit el insusi nu
cunostea aceastd limba. Ceea ce ne face sd credem
cé lucrurile nu au sat tocmai aga, este faptul ca o
datd cu moartea elevilor lui Hadrian, cultura si
limba greaca s-au pierdut aproape cu desévirsire,
insd tot ceea ce a tinut de cultura si limba latina va
incepe sd infloreasca. E o observatie pe care toti
istoricii culturii, in general, dar si cei care se vor
ocupa strict de aceastd perioadd o vor admite.

Cum bine se stie, anglo-saxonii au fost extrem
de receptivi si avizi in ceea ce priveste asimilarea
culturii si limbii latine, astfel cd la o distanta de
numai un secol a fost posibild trimiterea pe con-
tinent a misionarilor formati in Britania, in spetd
in scolile din Wessex. Ca originea acestei scoli nu
este pe deplin lamuritd pind in prezent este un
fapt acceptat aproape unanim de citre diferitele
scoli si este accentuatd mai ales de cea francezd
prin unul dintre cei mai ilustri reprezentanti ai ei,
E. Gilson, la concurenta acerbi cu scoala englezi
care va sustine temeinicia si intlietatea nu doar a
asimildrii si propagdrii culturii latine pe continent
dar si a celei grecesti (Copleston). Iar dacd in pri-
ma parte a afirmatiei, referitor la cultura latina,
ar putea exista o intemeiere, a doua, e discutabild
desi nu e exclusd. Precaritatea izvoarelor si relativ
putinitatea” informatiilor credibile fac posibild o
atitudine de indoiald in ceea ce priveste ,latura
greceascd a problemei”.

Unul dintre calugdrii misionari englezi, format
in minastririle din Malmesbury, Exter si Nursling,
un om cu o excelentd educatie si cu vocatie de
propovéduitor, pe numele sdu Winfridus, cel care
va deveni primul episcop de Mainz, martirizat la
758 si apoi recunoscut drept Sfintul Bonifaciu,
apostol si civilizator al Germaniei.

E. Gilson il va da exemplu pentru a ilustra
starea intelectuald, morala si religioasa a galilor
spre mijlocul secolului al VIII-lea, respectiv in
perioada in care Carloman renuntd la tron pen-
tru a se calugari. S-a pastrat scrisoarea Sfintului
Bonifaciu(Winfridus) trimisa papei Zaharia in
cuprinsul cireia, pe lingd rugdmintile privind
ajutorul in reorganizarea bisericii din Galia,
Winfridus face un tablou dantesc al stérii acestei
biserici.

Note
1 E. Gilson, Op.cit., p. 161.
2 Christopher Dawson, The Making of Europe, Sheed
and Ward, London, 1932, passim.
3 Vidisi E. Gilson, Op.cit., p. 166.
|
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Premiile nationale de literatura
»Nepotu’ lui Thoreau” - editia a doua

iercuri, 13 decembrie 2017, la Clyj a

avut loc a doua editie a Galei Premiilor

»Nepotu’ lui Thoreau”, acordate unor
tineri scriitori (sub 40 de ani) roméni si ma-
ghiari. Eveniment singular in peisajul cultural
romanesc, privilegiind dialogul interetnic, cu-
noasterea si recunoasterea literaturilor scrise in
romana si maghiara intre granitele Romaniei,
premiile Clubului de Lectura promoveazi valoa-
rea si deschiderea experimentald, refuzd spiritul

ingust local, dar si clientelismul care a sufocat si
trimis in derizoriu multe dintre distinctiile lite-
rare acordate in tara. Juriul — alcatuit din criticul
Alex Goldis, poetii Stefan Baghiu si Ovio Olaru,
scriitorii Szantai Janos si Benji Horvath, poetul
Stefan Manasia (presedinte) — a premiat urma-
torii autori: Bogdan-Alexandru Stanescu, pre-
miul pentru prozd (pentru volumul Copildria
lui Kaspar Hauser, Polirom, 2017); Vlad Drégoi
si Vlad Moldovan - premiul pentru poezie ex

aequo (recompensind volumele Sergio Leone si
Glitch, ambele editate la Charmides in 2017);
Bogdan Tiutiu, premiul pentru debut (pentru
volumul de poeme Sundial, editura frACTalia,
2017); la sectiunea maghiara castigatorii au fost
Varga Laszl6 Edgar, pentru volumul de poezie
Bejdaroném isten (Menajera mea: dumnezeu) si
Serestély Zalan, pentru volumul de prozd Az
dllomds 3 kuydi (Cei trei caini ai garii).

Linistea de dupa
communication-breakdown

. Stefan Manasia

Bogdan Tiutiu
sundial
Bucuresti, Editura frACTalia, 2017

n ultimul deceniu am avut ocazia sd ascult

la ,Nepotu’ lui Thoreau” voci poetice dintre

cele mai diverse, apartinind unor autori din
promotiile nouidzeci si doudmii (de departe con-
tingentul cel mai bine reprezentat), dar si tot mai
puternic individualizatilor postdoudmiisti (de la
Radu Nitescu la Teona Galgotiu, de la Citilina
Stanislav la Matei Hutopild s.a.m.d.). Unul dintre
autorii care au citit in comunitatealiterara Thoreau
este si Bogdan Tiutiu, care debuteaza in toamna
lui 2017 la editura frACTalia, cu placheta sundial.
Nascut la Turda in 1987, absolvent al Facultitii de
istorie si filozofie a Universitatii ,,Babes-Bolyai’,
Tiutiu a exersat mai multe registre poetice pina la
aceastd opera prima, caligrafiind haikuuri (pe ur-
mele unui Viorel Muresan), telescopind Grddinile
Neumarkt (un ciclu citit mai de mult se numea
chiar asa), scene din viata si experientele mar-
ginalului, pind sa ajungi la siguranta de sine, la
vocea intelept-melancolica din sundial. Despre

Anca Boeriu

ea cred ca vorbeste Vlad Moldovan (alaturi de alt
ariesan, Andrei Dobos, una dintre influentele lui
Tiutiu) pe contracoperta culegerii: ,,E o lentoare
sentimental pixelatd in poemul lui B.T., zvicniri
ale noului suflet new-age, uitdri post-atomice un-
deva in Apuseni” Matricea silbaticd a Apusenilor,
linistea si lipsa de sperantd, orgoliul vecinatatii cu
ruinele unei defuncte civilizatii (a dacilor hirsuti
si bintuiti de vedenii), ritmurile electro care se
pierd in peisaj, in peisajul pe care nu-1 pot nici-
odatd - definitiv — anexa, toate se fac ghem si se
desfasoard in poemele tiutiene, ample sau con-
cise ca niste inscriptii funerare. ,,Ce-mi place la
Bogdan Tiutiu e felul in care poezia tehnologicd
se combind cu o poezie a naturii. Circuite se pierd
sub iarba plind de roud, noaptea, ele atrag fiinte
bioluminescente si hipsteri’, noteazd Andrei Désa
pe aceeasi copertd, sub textul de prezentare al sus-
pomenitului Andrei Dobos care - si aici pulseazd
orgoliul asezat al omului alpin - observé, pe bund
dreptate, ca poetul ,vine sd reprezinte prea putin
vizitata geografie sub-montana a oraselor mici
transilvane. Fira emfaze, cu o atentie idiolectald
bine sustinutd pe tot parcursul volumului, sundi-

Despre distante (2016), litografie/hartie

al reuseste sd re-creeze distantele si ecourile unui
loc identificabil si pretios”

Cind am primit spre jurizare volumul sundial
(incununat, in cele din urma, cu premiul de de-
but in cadrul Galei Tinerilor Scriitori ,,Nepotu’
lui Thoreau”), am fost frapat de fluxul calm al
poemului de deschidere intitulat umilinta, de se-
nindtatea & lipsa de sofisticérie a spunerii, in ras-
pér cu delirul anglofil, cu supratehnologizazea si
ghetoizarea argoticd atit de prezente la promotiile
doudmiista si postdoudmii. Salutard, deci, intuitia
auctorelui, care-1 salveaza si il individualizeaza.
Care il va fi purtat spre aceasta umilintd — o du-
rere melancolicd ejectatd in versuri analitice si/
sau extatice care, de cite ori sunt pe punctul de a
se aventura in scriitura alba, desentimentalizata,
se retrag intr-un fel de cdldurd animald, expia-
toare: ,,Uneori ating zdpada sub cerul albastru/ al
Apusenilor si pare fericire. Vad lucruri/ pe banii
altora, cind se indurd de mine,/ si le dau energia:
vara trecutd am invirtit/ alge pe deget, ceva mi-
nunat, corpul/ in echilibru pe nisipul de mare, in-
dragostit -/ singurul loc in care cineva sti cu tine/
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pt. cd toti au parte de acelasi lucru”, se lamenteazi
eroul posthippiot, pierdut printre atractii, alungat
din paradisul studentesc (pe atit de colorat azi, pe
cit de cenusiu va fi fost ieri): ,Am simtit chema-
rea, nechezatul studentilor/ din Unirii - imi lip-
seste viata din campus-uri./ Cu banii din pensia
de operator chimic/ a tatalui, caut jobul ascuns
pe strézile/ Clujului, dar vin nopti lungi cind te
lasi/ dus de lianele-laser - tragi ultimul shot”
Apare, aici, biografismul automutilant, derizoriu
(ca in volumele lui Toan Es. Pop, Dan Sociu sau
t.s. khasis): ,Tinerete este cit stai cu ai tdi acasa/
si cersesti banutul de iesit, cit ramii/ singur si te
incearcd umilinta.// Zile trecute din mila isihas-
td,/ advaita si mantre rdsucite in cohlee,/ mici
impulsuri — fentind cursele de soareci/ ale mintii
- au transformat criza in lentoare/ si la cei 3 ani
a mai venit unul de a trasnit/ mai tare si cenusa a
intrat prin toti porii” Acolo unde triumvirii bi-
ografisti ar fi zgindarit, voyeurist, rana, trauma,
experienta esecului, Bogdan Tiutiu compune o
muzicéd dizolvanta: ,Noi stim pe canapea la me-
ciurile nationalei/ si nu e simbioza e communica-
tion-breakdown,/ a gesturilor si ochilor pierduti./
Tot ce poti vedea in noiembrie/ dupi ce se ridica
ceata — schimbdm geamul/ de la bucatérie cu gea-
mul de la camera -/ umerii nostri se ating pe hol
si senzorii/ dau alarma, dar e aproape noapte/ si
pe deal a apdrut crucea de leduri”

Poemul s-a incheiat si cistigul ,,formulei” lui
Tiutiu este o voce zen, atasantd dar lipsita de du-
ritate atunci cind investigheaza, monomaniac,
dezastrul domestic-existential. Sau cind - cum ar
fi spus George Steiner - ,inventariaza ireparabi-
lul” Ori cind rosteste, dintr-o Himalaya menta-
la: ,,cind ma gindesc/ la Sri Ramana Maharshi/
mi lasd rece toti cu povestile lor” (kaupina).
Simplitatea, austeritatea metaforica, ritmul devi-
talizat §i suavizat (in prelungirea Istm-ului lui Ion
Mircea) duc la un memorabil poem de dragoste,
din care vom consemna: ,,picioarele tale/ la cei 18
ani, vibratia lor spumoasa/ cind am trecut podul
Saligny/ si rochita a ridicat valuri de fricd// mult
te-ai mai adincit/ in lumina electricad a cimpiei/
si am ficut din povesti/ corpul nostru comun//
as fi intins mina pe geam/ sd te ajung din cealaltd
parte/ cum am fi trecut atunci printr-un tunel/ si
acolo era tot ce se putea intimpla// dar realitatea
mesajelor/ a fost mai puternici,/ am pierdut sem-
nalul/ si frumusetea ta racoroasd’ (am forta sd-i
ardt cel mai frumos zimbet). O melancolie pave-
siand patroneazd, de altminteri, toate tablourile
erotice din placheta lui Tiutiu. Eroul/naratorul
postadolescent & electrohippie se ,,rusineaza’, isi
consemneazd impulsurile §i infringerile amoroa-
se, pentru a se abandona, finalmente, unei atara-
xii solar-vegetale: ,,]le-am simtit mirosul de mar-
garind/ si de salam, ochii lor imi incercau linistea/
erau transpirate si vii// isi imaginau lucruri fru-
moase// cind i-au facut semne celei mai tinere/
si au impins-o in cimpul meu/ a pus stapinire
tristetea/ si m-am rusinat// apoi a venit apusul/ si
viata lor era cu totul altceva,/ aveau o privire blin-
dé/ mult dincolo de blocuri/ pe dealurile taiate de
soare” (grupul operatoarelor de mase plastice).

Natura, in sensul ei tare si cu insistenta ei de a
parazita postumanul, este afrodisiacul lui Tiutiu,
cheia de lecturd a micului manifest. Sundial in-
registreazd pictogramele erotomanului care, ase-
meni taurului din animatia lui Disney, va refuza
arena si lupta, preferind fie coliba acoperita de
tintari a haijinului, fie ashramul meditatiei (gan)
getice.

|

Informed Naivety

. Alex Ciorogar

Vlad Dragoi
Sergio Leone
Bistrita, Editura Charmides, 2017

n or about December 2010, human charac-

ter changed. Sau cel putin modul in care

poezia romana il reflectd. Pentru cei care
nu i-au urmdrit cu atentie evolutia, Vlad Dragoi
se afla doar la cea de-a treia carte. La fel cum cei
care nu-i cunosc debutul se vor fi aratat surprinsi
sd constante aceasta transformare a esteticii celui
care, in 2013, transcria efectele pe care recuzita
slash & splatter o poate produce nu pe marile
ecrane, ci in limitele paginii tiparite. Tehnic vor-
bind, Dragoi se intoarce la mecanismele debu-
tului (Istoria artelor sau memoriile unui veleitar
incognito, editura Lumen, Iasi, 2009), chiar daca
registrul e preluat, in schimb, din Eschiva (Cartea
Romaneasca, 2015), prelungind astfel lamentatia
neo-anacreontica din Elsa.

Asa cum bine aratd Corina Croitoru, ironia
eticd a fost gdzduita, in postbelic, de poezia nara-
tiva. Demonstratia mea vine in prelungirea aces-
tei observatii si aratd ca, odatd cu reprezentantii
metamodernismului poetic romanesc, ironia nu
mai functioneazi in sensul unei angajéri politice,
asa cum se intdmpla inca la noudzecisti si doud-
miisti, ci, dimpotrivd, intr-o extrem de subtila,
chiar dacd paradoxald, incercare de redistribu-
ire a accentelor ironice pe teritoriul afectivitatii.
Paradoxald fiindca efectul liric e produs, in acest
caz, tot cu ajutorul unor instrumente epice si tot
in sens ideologic. Foarte important insi de notat
ca - si in asta constd specificitatea paradigmei ac-
tuale - aceasta reprezintd doar una din multiplele
variante prin care poezia extrem-contemporand
si-a propus, se pare, sd innoiasca discursul literar
fard si-l revolutioneze. La capatul opus, de pilda,
se afld retorica discretiei, acolo unde se situeaza,
bundoari, Alex Cosmescu ori Sebastian Big (nici
de aici nu lipseste ironia). Intorcandu-ne insi la
Drégoi, cel mai tranzitiv dintre postumani, pu-
tem sd afirmdm, fara teama de a gresi, ca lirismul
post-ironic reprezinta tocmai esenta noii sinceri-
tati.

Teoretic vorbind, din cauza mostenirii aristo-
teliene, lirica nu a primit atentia cuvenita decét in
epoca romanticd, atunci cind vocea interioara a
devenit, pe culmile individualismului, un obiect
demn de reprezentare. Cu alte cuvinte, pentru a
deveni literatura ,,serioasd’, poezia lirica a trebui
sd se constituie ca imitatia unei experiente subiec-
tive. Acest model, aratd Jonathan Culler, a fost
inlocuit de un altul care (mai ales in spatiul an-
glo-saxon), in loc sé trateze liricul ca mimesis al
experientei personale, I-a echivalat cu transcrie-
rea actiunilor unui vorbitor fictional. Niciunul
din aceste modele nu e insa suficient de adecvat
pentru a discuta ,,scriitura” pe care Vlad Dréigoi
o utilizeazd in Sergio Leone. Abandonand, asadar,
atat modelul mimetic, cat si cel al monologului
dramatic, voi apela, in continuare, la o serie de
explicatii extrase, culmea, din sfera retoricii nara-
tive. Textele lui Dragoi sunt scrise, intre altele, si
pentru a fi recitate. Ele contin o anumita dimen-
siune performativa pe care o voi discuta in cele ce
urmeaza.

Dimensiunea performativ-retoricd a poeziei
actuale functioneazi ca o forma de incorsetare a
proliferarii semantice infinite pe care postmoder-
nismul a dezlantuit-o asupra practicilor interpre-
tative si a scriiturii literare deopotriva. O intoar-
cere a subiectului si a eticii in cadrul literaturii
extrem-contemporane constituie, asadar, una din
reactiile pe care proiectele actuale le-a produs in
raport cu deconstructia textuald si relativismul
teoretizant al optzecistilor. Cu o seducitoare for-
malitate narativa, randurile lui Drigoi reproduc
dictiunea lucida specifici ,,strofelor” pindarice.
Sergio Leone constituie un mix excelent de vigoa-
re si simplitate in , lirism”, o formula pe care ma-
joritatea cititorilor o asteptau de la un autor care
mizeazd pe autenticitate. Evocarea si reflectia, li-
ricul si evenimentialul reprezintd segmente decu-
pate suficient de arbitrar din aceeasi lungd rostire
in care observatia minutioasa si supletea ideologi-
cd, aforismul si cinismul nu vor putea fi niciodaté
separate in mod constiincios. Reusita cea mare a
textelor sale constd tocmai in inchegarea acestor
fragmente discursive intr-un soi de continuum
literar ce pluteste mereu - la limita dintre lirica si
naratiune - pe suprafata poeziei.

O manierd pasiv-agresiva caracterizeazd deru-
larea memoriei involuntare: in toiul unei discutii
suficient de serioase despre fericire, Drigoi gises-
te ocazia perfectd de a fanda brusc si de a lovi,
de pild4, in alegerile deontologice ale unei profe-
soare de gimnaziu. Scriind un soi de poezie con-
versationald, poetul demonstreazd ca poate glosa
eseistic pe marginea oricérei teme (grave ori mai
putin semnificative). Nu cd aceasti tehnicé ar fi
vreodata folositd in mod iresponsabil. Ba chiar
dimpotrivd. Lejeritatea e numai o chestiune de
suprafatd. Gresesc cei care-l acuzd pe Drigoi de
frivolitate. El doar pare, in buna traditie searliana,
cd reproduce discursul unui diletant. Zonele in
care meditatiile sale par sa atinga sfera unor ade-
varuri general-penibile sunt, in fapt, dintre cele
mai ironice cu putinta. Ele trebuie citite, asadar,
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printr-o lupd relativd. Sentintele sale morale func-
tioneazd, in cel mai bun caz, metonimic. As zice
chiar cd anumite randuri sunt redate parci - in
ciuda inaltei tensiuni ideologice a contextelor in
care sunt inserate - numai pentru dimensiunea
estetica a afirmatiilor pe care le contin. De la sla-
pul care-i cade din picior la angoasele capitaliste,
Drégoi se arata la fel de patimas in spirit, iar fra-
zele, desi intortocheate, sunt atent controlate, la
fel cum ,,concluziile’-i sunt formulate pe cat de
poetic, pe atat de limpede.

Cel mai putin livresc dintre metamodernisti,
Dragoi abuzeazd, in schimb, de ceea ce as numi
»ekphrasis mediatic”. Textualitatea nu mai aco-
perd, la Dragoi, istoria literaturii si nici mdcar
realul, ci noile ,mitologii” digitale (filme, jocuri
video, platforme retelare). Prin ekphrasis, Dragoi
subliniazd ,metodele” prin care poezia mai poate
sd vorbeascd despre propria ei functie sociala ori
chiar psihologica (,,0 sa fac referire tot la o posta-
re/ de pe tb, care de data asta n-o sa fie rusinoasa,
ci chiar legata de poezie, postarea fiind a lui radu
andriescu [...] in poezie trebuie sé spui tot adevirul
dar oblic”). Cu meta-comentarii ironice si hiper-
bolice, discursul din Sergio Leone devine simpto-
matic pentru felul in care limbajul poate sa creeze
ritual din absolut orice. Mai mult, volumul devine
paradigmatic si pentru felul in care conventia liri-
cii dramatizeaza aceastd dimensiune performativa
a limbajului narativ. Desi subliniazd semnificatia
majora a anecdotelor relatate, poezia sa nu alunecd
niciodata in alegoric. Si asta printr-un simplu, insd
finut reglaj al planurilor temporale.

Utilizarea acestui model din sfera naratologiei
retorice presupune si o discutie despre instantele
comunicative sau, in termeni structuralisti, despre
voce. E foarte important, asadar, sa distingem intre
autorul empiric (Vlad Dragoi in carne si oase), pe
de o parte, si cel implicit, pe de alta (poetul care
povesteste cele sapte intAmplari), fiindca distanta
ideologic-principiald dintre cei doi va determina
morfologia si procesualitatea naratiunii necredita-
bile utilizate aici (autorul implicit riméne o con-
structie si, totodatd, o reflectare partiald a autorului
real).

Tatéd de ce tipologia naratorului necreditabil poa-
te fi identificata prin examinarea functiilor pe care
naratiunea/naratorul le indeplineste (idei preluate
de la James Phelan si M.P. Martin): a. raporteaza
anumite lucruri despre evenimente, stiri si per-
sonaje (,e un artar la poalele dealurilor care sunt
lipite/ de codlea la sud, in care in generald obisnu-
iam s/ ne urcim si sd petrecem timp linistit si de
calitate”); b. evalueaza aceste personaje, stéri si eve-
nimente (,,sergio leone, iti place sa inoti, mie imi
place mai mult/ si plutesc”); c. interpreteaza stari,
evenimente si personaje (,am patit mai demult o
intdmplare care acum mi-a/ revenit cu insemna-
tate noud in minte”). Fiecare dintre aceste functii
actioneazd in baza unei singure axe comunicati-
ve. Putem vorbi, in consecintd, despre raportarea
necreditabild (pe axa faptelor si a evenimentelor),
despre evaluarea necreditabild (pe axa eticii axio-
logice) si, in sfarsit, despre interpretarea necredita-
bild (pe axa cunoasterii si a perceptiei). Cititorul nu
poate decat sa respingd ori sd completeze atitudini-
le si viziunile naratorului necreditabil.

Mai putem discuta, apoi, despre cateva categorii
ce compun ansamblul naratiunii necreditabile (ti-
pologia e preluatd de la Robyn Warhol): dis-narat
(ceva ce nu s-a intdmplat, dar s-ar fi putut intdmpla
- »imi vine si mie/ sa-1 intrerup si sa-i spun pe ju-
mate ironic, pe jumate/ serios, sau la inceput ironic,
dar in cele din urma foarte/ serios, bine baldcene,

Anca Boeriu Cuplu (2008), tabla de cupru, 60 x 54 cm

plat, dar nu poate 11 povestit - ,unde ramin apa/
si copacii si apusul, si prietenii si scoala, poezia si
fructele alea/ desenate fain si puse in panere. si ma
tot gindesc asa si pind/ la urma md intristez rau,
pt ca stiu cd toate astea chiar nu rdmin. nicéieri, si
cad cruzimea domind prin ere”), sub-narat (e luat
de bun si nu meritd povestit - ,si se ficuse intre
noi/ un fel de relatie din aceea cum se face intre
gameri”), supra-narat (ceea ce e inefabil - ,,si iatd
iatd iatd lJumea asta in care eram la flanco/ jucind
cumpatarea, dar tristi pe dinduntru, eu si cu o/ fata.
dar ce mai conteazd acum, cind pe pimint nu/ ai ce
sd faci asa de multe, decit sa stai dacd se poate/ cu
baietii in juru la un foc, si sd ai grija sd nu-ti intre/
prea mult in ochi sdgetile de fum”), anti-narat (ceea
ce conventiile sociale considerd inadecvat pentru a
fi povestit - ,,pentru ca ce om civilizat si alb vrea sa
se/ bage in cearta a doi tigani nervosi’, ,acum jur
cd instant mi s-a limpezit in minte/ pozitia pe care
trebuie s-o iau, si dacd as fi avut mai mult curaj,/ cu
sigurantd ca as fi sarit in apararea tiganului si i-as
fi zis tigane,/ nu bdga in seamd ce zice dsta, tu fii
linistit, vezi-ti de treabd/ si fa raliu in continuare,
fa tigane raliu pe coridoarele din/ mall, ci zilele ai
vazut si tu cum sunt, mai mult rele decit bune”),
para-narat (ceea ce conventiile formale considera a
fi de nepovestit - ,,ca s inchei poetic/ as face cum-
va o parafrazd la un cintec drag mie, i chiar/ dacd
nu e total cuvintarea mea, eu tot vreau s-o spun,
ca dacd nu spun simt ci mi se baloneazi mintea in
cap, dacd/ ar fi deci sd-1 vad iar i-as zice cd bunicule
pot sé-ti zic sigur/ ca dragostea mea pentru tine va
fi inca puternicd, va fi acolo/ sus, numai dupd ce
béietii de vara departe se vor fi dus”).

Mergand mai departe, trebuie mentionat ca na-
ratiunea auctoriala (comentariul poetic) defineste
o ipostazd retoricd pe care scriitorul o adopta in
raport cu cititorii. Comentariul auctorial e asoci-
at, asadar, cu autoritatea. lar autoritatea acestuia
vine, asa cum bine stim, tocmai din capacitatea
»demiurgica” a scriitorului de a inventa si de a se-
lecta. Inteleasd ca strategie retoricd, e usor de vazut
de ce naratiunea auctoriald imité logica productiei
textuale. De ce, cu alte cuvinte, comentariul auc-
torial nu produce un anumit tip de instanta fic-
tionald (sau nu doar), ci, mai curdnd, un anumit
performance auctorial. Poezia lui Drédgoi trebuie
inteleasd, asadar, nu doar ca o comunicare intre
autor si cititor, ci si ca o platforma sociald in care
cei implicati pot discuta, in mod indirect, despre
relevanta etico-morala a practicilor literare, pe de
o parte, si a problemelor tematizate, pe de alta.
Epitextul (autorul si cititorul), peritextul (vocea
extra-literard a intregului discursul literar) si tex-
tul propriu-zis constituie platforme discursive prin
care instantele implicate in acest proces comunica-
tiv negociazd, cum ziceam, nu att interpretarea,

cat relevanta gestului literar in raport cu spatiul
public. Comentariul auctorial trimite, uneori, spre
anumite zone ale discursului public cu mai multd
relevantd ori greutate sociala pentru a-si impune,
in acest fel, propria autoritate si valoare (aluzia la
filme pe care o face aproape mereu).

As zice cd resurgenta comentariului auctorial in
poezia actuala reprezintd o tehnicd metamodernd
sau o reactie, dacd vreti, a scriitorilor fatd de de-
clinul autoritatii sociale a liricii contemporane (si
care nu urcd niciodatd, cel putin aici, inspre zone-
le omniscientei narative cum se intdmpla, intr-un
anumit sens, la Sebastian Big). Discursul auctorial
determind, totusi, autoritatea vocii narative de a
emite judeciti despre lumea ,.fictionald’, in aceeasi
mdsurd in care denota capacitatea acestei autoritati
de a rezona in spatiul extra-diegetic. Comentariul
poetic narativ e influentat, desigur, de statutul ac-
tual al culturii: comercializarea, competitia cu ce-
lelalte arte si mijloace media sau democratizarea
opiniei publice - integrarea si subminarea acestor
elemente reprezintd doar doua dintre tacticile prin
care poezia isi renegociaza, ca formd artisticd, lo-
cul in ansamblul practicilor existentiale. Vorbeam
la inceput despre felul in care ironia poetici juca,
in epocd, un rol politic. Putem spune cd dimensi-
unea ideologicd a acesteia a evoluat in masura in
care socialul nu mai e acum neapérat criticat prin
discursul parodic, ci, dimpotriv, socialul e mereu
depeizat in vederea ranforsarii relevantei practicii
poetice (chiar dacd vorbim de un nivel etico-mo-
ral).

Poltronerie autoironicd, volumul rimane remar-
cabil nu doar prin stilistica absolut molipsitoare, ci
si prin incircatura morald a tematicilor, vocea lui
Dragoi semnaland, odata cu aparitia noii sale carti,
nu doar un adevirat ethical statement, ci si o poe-
tica inconfundabild. Rusine, stanjeneala, jend: iatd
cum puterea randurilor sale vine, intre altele, si din
abilitatea sa de a cupla o intreaga paletd de nuante
afective unor situatii existentiale si mize ideologice
suficient de aleatorii. Drédgoi valorifica stangicia
sentimentalismului §i nostalgia unor timpuri lip-
site de morala celor adulti, explorand, asadar, jocul
aparentelor mistificatoare si importanta construc-
tiilor falsificatoare deopotrivé. Poetul nu are nevoie
de mari evenimente pentru a conferi meditatiilor
sale 0 anumitd greutate. Sigur, autoironia e mereu
planificatd - oricat de involuntare sau naturale ar
putea trece - insd niciuna din constructiile sale nu
lasa senzatia de artificios. Si asta tocmai pentru ci
Dragoi nu reprezinta actiuni, ci evocd sentimente
mai mult sau mai putin emotionante ori socante si
o face, perfid, cu instrumentele retoricii narative.

Aflandu-se intr-o stare de crizi, aparitia (sau
re-aparitia) naratiunii auctoriale in poezie repre-
zintd o reactie sau o incercare de a restabili, cum
ziceam, autoritatea literaturii. De cele mai multe
ori, experimentul formal radical denota, pe scurt,
o criza genericd. Ceea ce inseamna ca Vlad Dragoi,
desi in aparentd mai putin inovativ in formuld de-
cét Florentin Popa ori Cosmina Morosan, devine,
cu pasi repezi, poetul cel mai angajat din cadrul
metamodernismului poetic romanesc. Nu e vorba
insd de o angajare similara celor din generatia 2000
(facutd, adica, pe calapodul avangardelor istorice),
ci una care marcheazd (in acest caz, figuralitatea
rostirii e, vorba lui Ranciére, mutd) nasterea unei
adevarate dezbateri intelectuale privind puterea si
responsabilitatea formelor poetice in epoca globa-
lizérii digitale.
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Actualitatea

in actualitate

lui Vasile Lucaciu

Simion Retegan
Luptand pe doud fronturi: memorandistul
Vasile Lucaciu
Cluj-Napoca, Ed. Argonaut, 2016
A
n acest ianuarie 2018, la aniversarea parinte-
lui Vasile Lucaciu - nascut la Apa, in Satmar,
in 1852 - avem, iatd, la indeménd o biografie
pe masura eroului, povestea vietii si a luptei sale.
E cartea profesorului Simion Retegan. Cartea
ne-a fost adusa si prezentatd de autor in vara tre-
cutd, in zi de sarbatoare, la umbra zidirilor lui
Lucaciu, la Sisesti.

Nu este, desigur, numai o ,,poveste’, desi au-
torul il arata pe Lucaciu asa cum a fost in atatea
momente ale existentei sale, drept un erou de
epopee; este, inainte de toate, opera unui isto-
ric riguros, o carte intemeiata pe cea mai intinsd
documentare.

Dupa toate cele care s-au scris despre Lucaciu,
lucrari mai inchegate, de la Tiron Albani si Blaga
Mihoc la Ton Tacos si V. Achim, cu adunarea de
citre acestia din urma a celor scrise in ziarele
vremii, ori magistral vorbite de erou, dupa toate
acestea si dupa multe altele cartea de acum este
cea asteptata.

Ceea ce nu inseamnd ca nu mai este de lu-
crat in marginea lui Vasile Lucaciu. Intinsa sa
corespondentd in lumea romaneascd si strdind
va trebui neaparat publicata. Catalogul cartilor
din biblioteca de la Sisesti, cite vor mai fi ra-
mas, e o datorie neimplinitd. Un catalog al celor
vreo 2000 de carti inventariate acum 50 de ani,
incepind cu aceea semnata de insusi ,,Basilius
Lucaciu, studentis classe 5, Nagy-Baniensis,
1863” sau cu dezbaterile parlamentului de la
Budapesta, cu adnotarile marginale ale depu-
tatului roménilor de aici; de asemenea biblio-
grafia Lucaciu, o lucrare extrem de necesara,

Anca Boeriu

pentru a arata mai bine locul acestuia in mijlo-
cul generatiei Marii Uniri. Cu asemenea lucrari
se cinsteste cu adeviarat un erou, cunoscindu-1
acum in articulatiile gandirii si faptelor sale.
Pentru a recupera o idee-forté ca aceea care ne
vine de la Vasile Lucaciu, si anume cé pentru a
fi socotit cineva printre elite nu-i suficient si
ai un angajament politic oricat de ferm, fard
sa faci dovada unei superioare pregatiri inte-
lectuale. In respectul ratiunii si al credintei.
Asa cum tindrul Lucaciu, in chip superior si
cu uneltele ganditorului-filosof, inspirat de te-
ologia Sf. Toma d’Aquino, a crezut cd pentru a
face fatd incercdrilor vremii si pentru a ajunge
la adevarurile dorite trebuie urmata calea ratiu-
nii §i a credintei. Institutiuni filosofice, enorma
alcétuire filosoficd, 3 volume, apéruta la Satu
Mare intre 1881 si 1884 este, intre altele, si ar-
gumentul ganditorului adus in arena nesfarsi-
telor lupte pentru adevar care atunci stiteau s
inceapd. ,,Voiesc a ma lupta cu armele adevi-
rului, pe terenul civilizatiei, in interesul nati-
unii mele”, scrie el in prefata Institutiunilor....
Era abia la 10 ani de cand, in cercul ,,Roméniei
June” de la Viena, in preajma lui Eminescu, pe
cand poetul - un alt tdndr ganditor - se zba-
tea ,,s4 facem un congres pentru definirea de
sine a poporului roméan” atunci si acolo se afla,
dupd marturia lui Ioan Slavici, si ,,V. Lucaciu
din pértile Satmarului”.

E o idee pe care o regasim si in discursul rostit
de Lucaciu la Gherta Mica, in 31 mai 1885, in-
titulat ,,Lupta preotului roman catolic in secolul
XIX, tipdrit la Satu Mare in acelasi an. In apirarea
misiunii istorice si culturale a preotului aduce aici
exemplul inaintasilor, o intreaga pleiadd incepand
cu Gheorghe Sincai, Samuil Micu si Petru Maior,
cu Budai-Deleanu si Timotei Cipariu, cu mitro-
politul Ioan Vancea de Buteasa ori cu Tit Bud,

Ziduri

vicarul Sighetului, ,,lucritori neobositi ai viei cul-
turale, si cari promit incd si mai mult in viitor”

De la ,,definirea de sine” la implinirea visu-
lui de unire a fost viata si jertfa lui Lucaciu si a
generatiei sale luptatoare. ,,Scumpe bade”, cum
i se adresa odatd tribunului de la Bésesti, este si
semnul solidaritdtii romanesti, fard de care nici
atunci nimic nu s-ar fi putut implini.

Toti aceia care, an de an, la Sisesti, la Apa, la
Satu Mare si Baia Mare, ori pretutindeni unde
nu este uitat, cei chemati de patosul adevaru-
lui care a luminat existenta lui Lucaciu si nu de
mimetice aranjamente aniversare au acum la
indeména inca o monografie istoricd importan-
td. Adevirurile vietii lui fac mai vizibile multe
dintre cele care alcatuiesc epopeea unirii roma-
nilor. Lucaciu nu e singurul astazi de la care ne
vine acest optimism istoric ce nu vrea sd ne pa-
raseascd, dar e unul dintre cei mari care au de
spus ceva celor care vor sd-1 asculte. De la el ne
vine, intre atatea altele, si lectia bancilor cu do-
banzi mici pentru sdteni, a pregitirii tinerilor
in acord cu nevoile satului si nu a abandonului
scolar si amenintarii analfabetismului. Si lectia
demnitatii nationale. Uitam prea usor de unde
mergeau ,,Leul de la Sisesti” si elitele vremii sale
spre centrul de unde soarele avea sd rasara pen-
tru tofi romanii. Trimis in decembrie 1914 la
Roma, ,,Sa vedem ce face Italia”, de cétre primul
ministru, care nu degeaba are o statuie in Baia
Mare, Lucaciu spune Guvernului roman cé opti-
unea noastra nu trebuie sa fie in nici un caz alta,
ci hotarat apuseand. Roménia a facut atunci ce
trebuia ficut. Era si contributia lui, cu abilitate si
geniu diplomatic si pe care o vom cinsti privind
cu raspundere la provocarile de azi la adresa térii
de astazi.

Sunt in cartea aceasta destule dovezi despre
cum anume harul périntelui Lucaciu aduna la
Sisesti, in pelerinaj, mul{imi de oameni in nu-
mele ideii nationale, ca un fiu adevérat al unei
biserici luptatoare. »»...In Sufletul meu se combi-
nd una sfantd unire cu cealaltd sfantd unire, ca
nici una, nici alta sa nu producéd umilire sau di-
sensiuni sau neintelegeri’, scria Lucaciu.

Eroul cirtii sale este vizut de istoricul clu-
jean in chip integral: ,Vreme de patru dece-
nii il vom vedea pe Vasile Lucaciu fie in ipos-
taza eroicd, laicd, fie in cea clericald, singulard
si aceasta, ficandu-si aparitia nu doar in unul
sau altul din orasele transilvianene la intalnirile
conducerii PNR, nu doar in Bucuresti, Roma,
Budapesta, Viena ci si in centre precum Londra,
Washington, Cleveland, Chicago, Montpellier,
Geneva. Tot astfel cum il vedem la Roma in au-
diente pontificale, primit la Bucuresti de Regele
Carol I, intalnindu-se, scriind sau corespon-
dand cu ministri, sefi de partide, parlamentari,
intervievat de ziaristi roméni, italieni, francezi,
englezi, maghiari. Urmdrindu-i evolutia publicd
patrundem cu el in intimitatea lumii patriotice
rurale a nasterii si preotiei sale, dar intrevedem,
totodatd, multiple alte zone cu care s-a intersec-
tat: mediul citadin maghiar si roman sidtmarean,
cercul elitei romanesti transilvinene, sfera poli-
ticd mai inaltd a Regatului Romaniei, anturajul
unor inali prelati ai Sfantului Scaun, cadrele ier-
arhiei bisericesti centrale si locale a diecezei gre-
co-catolice a Gherlei, céreia ii apar{inea parohia
sa. Intelegem astfel de ce s-a scris atat de mult
despre Leul de la Sisesti”.

Iatd, deci, o carte din care ideea actualitatii
eroului se detaseaza firesc.

|
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Un ex-colonel de
Securitate vorbeste azi

. Eugen Cojocaru

Viorel Pop
Barca intrebdrilor
Baia Mare, Ed. Eurotip, 2016

eicareau ,,apucat’ la maturitate, in Decembrie

1989, regimul bolsevic (nu comunist - Marx

si Engels ar fi fost oripilati daca ar fi vizut
ce ,cacialma” de groazi a iesit din frumoasa teorie
si generoasele intentii!), stiu ca nu era de glumit cu
Militia si Securitatea, ,,inima Partidului’, care batea
si bitea...

Putini cunosc faptul ¢ au fost printre ei $i oameni
care au reusit si facd frondd in masa de obtuzita-
te obedientd, care isi bétea joc de un intreg popor
facind destule victime in randul celor care aveau
curajul sd se opuna, si zicd adevérul, sd critice sau
— cazul halucinant al inginerului Gheorghe Ursu -
sd incredinteze aceste ganduri doar jurnalului intim!
Nu-i obliga nimeni, nu aveau ordin s se comporte
inuman in multele cazuri si, totusi, s-au gasit multi
zelosi care s-au simtit ,,bine” sd serveascd acea cruda
»Inchizitie”.. De ce si cum au ajuns asa e subiectul
unor carti i studii pe care le asteptam cu justificat
interes.

Volumul de fatd demonstreazi ci a fost posibil,
pentru cine a vrut, in ,,sisteny’, sa-si pastreze dem-
nitatea si umanitatea: Barca intrebdtorilor de Viorel
Pop (Ed. Eurotip, Baia-Mare, 2016). Cum am menti-
onat, sunt putin cunoscute cazurile celor care nu au
fost de acord si nu au aplicat multe din ,,indicatiile”
absurde venite ,,de sus’, ba chiar (cum vom afla in
aceastd carte unicat) au ajutat multa lume cu riscuri
mari: de la probleme in carierd, diferendele cu anu-
miti sefi obtuzi, marginalizare in functii inferioare,
chiar darea afard prin pensionare fortata.

Este cazul colonelului (r) Viorel Pop, maramu-
resean cu trup si suflet din Boiereni / Targul Lapus,
care a renuntat de buna voie la 0 mare carierd in
Bucuresti (numai acolo e posibil) pentru a fi intre
ai sai si a-i ajuta cat mai mult. Bineinteles, riméane
si el tributar unor ,,matrice” profesionale de gandire
si i ddm partial dreptate cand afirma ca ,,s-au creat
legende grosiere vizand numarul persoanelor inca-
drate in sistem si omniputerea destructiva a acestuia”
(p. 7). Pot confirma: povestea cu ,,marea inchisoare”
in granitele térii, un informator la doi oameni, e un
basm. Eu, de exemplu, ascultam zilnic, din a 10-a,
Europa Libera (Metronomul, jurnale, emisiuni cul-
turale etc.) in clasa (ultima banci, la fereastra), la
reludrile de dimineatd. Stia tot liceul, totusi nimeni
nu m-a ,suflat’ Idem, in armaté: in silile de curs,
dimineata, in ultima banc sau serile, cAnd ieseam la
instructie, se strangeau 30-40 in jurul meu §i ,,savu-
ram’, mai ales, Metronomul - noutitile discografice,
istoria pop-rock-ului etc. Nu s-a intAmplat nimic,
stiau vreo 200, dacd cineva ar fi ,soptit’, aterizam
urgent la ,,mititica’ la ,,baietii rai”! E o exagerare gro-
sierd si o denaturare a realitétii c, inainte de *90, era
o atmosfera de totald teroare: plansete, chinuri si tor-
turi, nici un suras, nimic frumos, vesel, niet oameni
culti si inteligenti si, in consecintd, niet cultura, stiin-
te, industrie etc.

Sé revenim la ,,barcile” noastre: autorul s-a pozi-
tionat, de la inceputul carierei (anii ’70), de partea

reformatorilor, a umanismului in exercitarea pro-
fesiei, contra abuzurilor ,deceniului negru/ anii
’50”. Crescut la tard, cu tatdl invatator si director de
scoald, cu rude preoti - maramureseni cu dragoste
de pamant si patrie, cu respect fatd de culturd -, a in-
teriorizat toate aceste calitati, le-a trait si a facut tot
posibilul si le impuna. A triit si cunoscut ,,pe viu’, de
mic, durerile si batjocurile la care a fost supus popo-
rul roman si a recunoscut, astfel, abuzurile, mai mult
ori mai putin brutale, savarsite de unii colegi care
executau fira cracnire ordinele: ,,Este greu de numit
atitudinea unui locotenent major care apostrofeaza
pe un sublocotenent, proaspét incadrat: Curtea e pli-
nd de dusmani de clasd si tu treci printre ei nepdsator
fard sd dai un pumn ori o loviturd de picior sd intelea-
gd cu cine au de a face! In curte, povestea mai tarziu
fostul sublocotenent, devenit intre timp maior, erau
tarani de prin satele de pe Valea Izei adusi pentru o
anchetd dupa o metoda tipici epocii [...] Ultimii pur-
tatori ai acestei mentalitdti au parasit structurile de
securitate in anii *70, unii dintre ei nerealizand, nici
in ceasul al 12-lea, ca nu existd interese care si legiti-
meze abuzuri prin incalcarea flagrantd a drepturilor
fundamentale ale individului” (p. 8-9).

Multd lume, in Baia-Mare, poate si confirme
aceasta, pe unii ii vom intalni in acest volum de ex-
ceptie. Bun psiholog si fin observator al ,,sistemului’,
autorul realizeazd cateva portrete cu unele tipologii
pretabile alunecirii in abuz, ajutdnd sé intelegem
mai bine mecanismele de functionare, dar si, foar-
te interesant, de ce ajung unii oameni la contrariul
principiilor frumoase cu care au inceput! Iata perti-
nentul ,,portret-robot” al unui asemenea specimen:
»Nu putini sunt cei ce se preteazi la masuri abuzive
de fricd. Teama de a fi umiliti prin receptarea lor ca
incompetenti... [cu] consecinte nedorite in evolutia
carierei lor profesionale, pe cei afectati de un anumit
grad de labilitate sd forteze norocul alegand sa prac-
tice metode de lucru in afara reglementérilor legale”

Nu rareori, Viorel Pop da dovadé de un dezvoltat
simt al umorului, demostrand ci Aristotel avea ata-
ta dreptate in acel tratat disparut al sau, Despre rds:
»Résul e cel mai important factor care ne delimitea-
z3 de animalitate!”. Dacd privim in istorie, toti cru-
zii dictatori, toate acele popoare renumite, intr-un
moment al istoriei, pentru cruzimea lor, sunt total
lipsiti de umor: triburile germanice, tatarii, nemtii
perioadei naziste cu Hitlerul lor etc.. ,Majoritatea
erau inteligenti peste medie... Exceptie ficeau unii
dintre c.i.-sti lipsiti totalmente de simtul umorului,
si nu era aceasta cel mai mare pécat al lor” (p. 11).
Din cauza acestor grobieni obtuzi a suferit si autorul,
spirit luminat, educat de tatal invatétor si director de
scoald sau bunicul preot - are o vastd culturd, reci-
tand, de multe ori, ore in sir din marii nostri poeti:
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Eminescu, Goga,
Cosbuc, Ion Barbu, Bacovia, Arghezi, prieten al me-
dicilor, profesorilor, actorilor, scriitorilor si artistilor
plastici, rdspundea de ei pand in 1989, ajutand in
multe cazuri, chiar protejindu-i contra abuzurilor
mentionate. ,Grija structurilor de protectie in ra-
port cu mine s-a accentuat dupa tradarea generalului
Pacepa. Motivul? Unul dintre foarte apropiatii mei
prieteni era actorul M. G., un intelectual inteligent,

cult si foarte talentat... varul lui primar” (p. 12). Is-a
cerut sd inceteze orice legaturd cu el si ,,masura tre-
buia verificatd de omul cu protectia informativa, un
tinerel modest din toate punctele de vedere, care ex-
cela doar prin laude la adresa cadrelor de conducere”
(p. 13). Obtuzitatea unora din conducerea baima-
reand, dar mai ales a celor din Bucuresti I-a revoltat
mereu: ,,desi la Baia-Mare in conducere sunt oameni
de toatd isprava... s-au aflat carcotasi s sustind ci in-
spectorul sef al militiei, cu studii la Moscova, ar fi fost
recrutat de KGB! A fost transferat la Targu-Mures pe
functie inferioara si repede trecut la pensie” (p. 12).

Viorel Pop era responsabil, spuneam, cu domeni-
ile sanatatii, culturii si invatamantului si a avut des-
tule probleme, mai ales dupa 1980, cu multe aberatii
ce veneau de la Bucuresti si cu care nu era de acord:
interzicerea avortului, a cdldtoriilor in striinatate etc.
Desi nu erau in jurisdictia sa, il revoltau acele ,,acte
normative abuzive de sorginte totalitard, prin care
se interzicea sacrificarea animalelor sub sanctiuni
penale” (p. 21). Autorul povesteste amintirile de elev
in satul natal, liceul la Targu Lépus si cum a ajuns la
Scoala de Ofiteri de Securitate, pornind cu buna cre-
dintd, cum a invétat acasg, in familie si in sat, cu bu-
nul simt de mii de ani al tdranului, descrie cu talent
dramele crunte prin care au trecut tinuturile natale,
inclusiv familia sa, din cauza crudului regim impus
de rusi. Nu uitd sa aiba putin umor, ca in episodul in
care tatdl sau, director la scoald, angajeaza din mild
niste familii de tigani cu multi copii sa-1 ajute la ma-
rirea i renovarea scolii... Si-a ridicat sitenii in cap,
deoarece in timp ce parintii lucrau, puradeii furau
tot ce puteau din curtile si gradinile oamenilor, de pe
campuri!

In continuare, descrie obiectiv, neomitind
comicul unor situatii si personaje, viata la Scoala
de Ofiteri atét cu lucrurile bune, cét si cele negative
sau, altd mostra, situatia craséd a agriculturii in anii
’80: ,,Diferentele intre ce aflasem la Directia a II-a
si ce se spunea la conferintd [nationala a PCR, cu
Ceaugescu] erau atat de flagrante, incat nu se puteau
trece fard minime referiri intre cei ce participasem la
ambele evenimente. Spre stupoarea mea, acele obser-
vatii ficute nu numai cu bun simt, dar si cu prudenta
au fost catalogate si tratate de colegii de la «protectie»
ca fiind demne de sanctionat, obligdindu-ma sd ma
intreb daci ei sunt prosti sau doar ticalosi. Indivizii
de teapa lor nu au dispérut” (p. 35).

Picat cd nu au fost mai multi cu aceeasi mentali-
tate in securitate, militie si nomenclaturd, mai ales la
Bucuresti. Concluzioneazi, din nou, autorul ficind
haz de necaz: ,,Se spune ca mamele prostilor si tica-
losilor sunt tot mai gravide!”.

Urmeaza o atentd si incisiva analiza a evolutiei si-
tuatiei din Securitate in primii ani ai deceniului ne-
gru, dar mai ales cei ai destinderii optimiste din anii
’60-"70, urmate, din nefericire, de lehamitea si incran-
cenarea incadrate in fenomenul economic, social si
politic al anilor ’80. Cititorul e mirat sd constate ci au
fost si persoane umane in ,,sisteny’, care actionau pe
linia meritocratiei ca motor al progresului Roméaniei
si al empatiei cu poporul roman! Exemplele abunda
si va ldsdm placerea sa parcurgeti singuri aceasta car-
te ,,rara avis’, scrisa cu probitate profesionala, talent,
onestitate si umor. Marturie ii stau nu atét colegii de
bund credinta din Maramures, cit, mai ales, multi
oameni din zoni pe care i-a ajutat riscdnd profesio-
nal si familial. Dovada supremad este cd in Baia-Mare
si judetul Maramures nu au fost victime si conflicte
mari, ca in alte localitéti, in Decembrie 1989, autorul
bucurindu-se si azi de multi prieteni recunoscétori.
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cartea straina

Un italian ,pluteste

in eruditie”!

. Vistian Goia

Lauro Grassi

Momente din istoria Europei Central- Orientale
(secolele XVIII-XX)

Traducere din italiana de

Cristian Alexandru Damian si Stefan Damian
Ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2017

atd o carte doldora de informatii istorice si

social-politice privind societatea europeani

traitoare in secolele amintite. Ea poate fi ju-
decata din multiple perspective. In primul rand,
pentru ci oferd cititorului romén informatii
sigure pe care le utilizeazd cu indrdzneald si di-
plomatie, evidentiind specificul variat si adeseori
contradictoriu al unei lumi in continud miscare.
E vorba de stradania popoarelor din Europa cen-
tral-orientala de a-si afla destinul propriu.

Prima calitate a autorului este eruditia. Lauro
Grassi a fost un italian foarte bine informat, care
nu a scris deloc la intdmplare. Cercetitor stiintific
la Institutul de Studii Sud-Est Orientale din Milano,
el a predat si la Universitatea din Genova. Apoi, i-a
cunoscut, de-a lungul vremii, pe unii intelectuali ro-
méni specializati in domeniul abordat, precum Ion
Dumitriu-Snagov, Pompiliu Teodor si Mihai Pelin.
Pe de altd parte, subsolurile bogate, adeseori de o
jumatate de pagind, dovedesc consultarea unei bi-
bliografii strdine si romanesti imense, in special de
la Nicolae Iorga la David Prodan, alaturi de Lucian
Blaga, Andrei Pippidi, Vlad Georgescu, Alexandru
Dutu s.a.

A doua calitate, stradania italianului de a spune
»adevarul” in legaturd cu multiplele interpretari pri-
vind societatea roméneasca din veacurile amintite.
De pilda, Lauro Grassi respinge, din capul locului,
ideea ca perioada fanariotd a fost numai o epoci in-
apoiatd din punct de vedere economic, politic si cul-
tural. Cu exceptia lui N. lorga, Serban Papacostea si
Florin Constantiniu, istoriografia romé4neasca a con-
siderat perioada fanariota o epoci de ,decadent’,
punandu-se accent pe aviditatea si rapacitatea princi-
pilor greci, fiind neglijatd stridania de ,,europeniza-
re” a culturii moldo-valahe. Comparand Principatele
dunirene cu tarile occidentale din mijlocul secolului
al XVIII-lea, italianul constatd, fird menajamente, o
situatie cultural arhaica, un cler ignorant, incapabil
sé citeascd, printre altele, cartile de cult, o boierime
inculta si grosoland, o clasa tiraneasca aflata in mi-
zerie, care nu iesea din cadrele bisericii ortodoxe, cu-
noscand doar vechile ritualuri si obiceiuri obisnuite
din comunititile satesti (p. 12-13).

Referitor la ,,principii” fanarioti, dupé italian, aces-
tia nu s-au limitat la silinta lor de a-i tine pe supusii
moldo-valahi in intunericul ,,ignorantef’, ci au cautat
sd-i conecteze la fermentii intelectuali ai culturii eu-
ropene contemporane. Mai mult, prin instructia spe-
cifica veacurilor respective, au cdutat si-i invete ,,sa
aleaga binele de rdu si adevarul de greseald, drepta-
tea de nedreptate” (p. 17). In acest sens, evidentiazd
activitatea intelectuald desfisurata in Mitropoliile
din Bucuresti si Iasi, pe cele din marile manastiri.
Aci se traduceau opere din limba greacd (antica si
modernd) sau din slava. Datoritd unor grupuri mai
culte si mai deschise ale boierimii, se ficeau eforturi

spre Occident, mai ales dupd incheierea Tratatului
de la Kuciuc-Kainargi, din 1774. Treptat, in consti-
inta slujitorilor de la curtile domnesti si-a facut loc
preocuparea de a-i instrui pe tineri, prin cunoasterea
limbilor apusene, sa poatd aspira la functia de ,,dra-
goman’, adicd de ,,tdlmaci, interpreti’, care se ocupau
de relatiile diplomatice ale Moldovei si Valahiei cu
tarile apusene.

Sigur, istoricul italian s-a preocupat, in cartea sa,
si de ,,protectoratul” rusesc asupra térilor roméane,
de starea justitiei, evidentiind grija lui Alexandru
Ipsilanti de a reorganiza Academia domneascd din
Bucuresti. Aflim astfel ca acelasi domnitor fanariot
a initiat actiuni pe tardm cultural, dorind si apropie
~curtea” sa de cele europene ale vremii. De pild4, asa
cum remarca N. orga, citat de italian, femeile loca-
le incepeau sa pardseascd imbracamintea grotesca si
greoaie din prima jumatate a secolului al XVIII-lea,
adoptand haine mai simple si gratioase, asemanatoa-
re ,,colegelor” din Occident.

Pe de altd parte, amintind de ,ocupatia aus-
tro-rusd” asupra tarilor central-europene, cercetito-
rul italian remarca procesul de ,,occidentalizare” al
Principatelor dunirene. El observa o ,,deschidere”
fata de obiceiurile europene, spre viata sociala, spre
baluri, jocuri, libertinaj etc Tinerii din familiile bo-
ieresti incep sa vorbeasci italiana si franceza s.a.m.d.

Interesant si limpede e capitolul cu titlul: ,Italia
si recunoasterea independentei romane” (din anii
1878-1879), cu reliefarea contributiei unor persona-
litati roméne, precum Mihail Kogélniceanu, Mihai
Obedenaru, Vasile Boierescu s.a. — pe de-o parte - si
amultor diplomati italieni - pe de alta parte. Acestia
au dat dovadé de un sprijin real, cum a fost cel dat
de Francesco Crispi, care aprecia in acele vremuri
tulburi si tensionate ca in poporul romén ,curge
sangele stramosilor nostri’, amintind de participa-
rea roménilor la razboiul impotriva turcului, cAnd
ei s-au comportat cu ,,barbatia” specificd popoarelor
tinere, asadar ei merita ,,a se mantui de libertate”,
meritd sa fie ,prietenul si aliatul” italienilor. Acest
sprijin se exercita cand Germania continua sé faca
presiuni asupra altor Puteri europene, pentru ,,a mai
amana recunoasterea Roméniei” (p. 84-85).

La fel de interesant si concentrat e capitolul cu
titlul: ,Versailles-ul si Rusia bolsevicd” (p. 86-100).
Chestiunile tratate sunt cele legate de ,Conferinta
de la Paris” din 1919 si de relatiile Rusiei Sovietice
cu cele zece puteri victorioase in rdzboiul abia in-
cheiat. Sunt reliefate contributiile presedintelui ame-
rican Woodrow Wilson, ale francezului Georges
Clemenceau si ale altora, pentru combaterea ,,bolse-
vismului” si stabilirea unor relatii normale cu Rusia
Sovietica.

Un capitol controversat pentru noi, romanii, este
cel cu titlul: ,Frontierele Ungariei” (1920-1947).
Dupa istoricul italian, ,destrimarea Imperiului
habsburgic a fost o catastrofa pentru Europa duna-
reand”. Precum un statistician impétimit, italianul
insird cu cifre cata populatie si citi kilometri patrati
a pierdut Ungaria la sfarsitul razboiului, apoi cat a
pierdut din reteaua feroviard, din terenul arabil, din
carbune si minerale, din energia hidraulica s.a.m.d.
Tonul istoricului italian e unul compétimitor,

MOMESTE DIN iISTORIA EUROPEL
CENTIAL-ORTENTALE

(SERTTEELY SLEs

parca propria patrie a pierdut ceea ce i s-a intim-
plat Ungariei. Dar nu aminteste deloc de originea
teritoriilor maghiare antebelice, de asuprirea si ja-
ful practicat de unguri in anii cAnd ficeau parte din
Imperiul Austro-Ungar si cdnd teritoriile romanesti
erau exploatate fard menajamente. E aproape ri-
dicol felul cum istoricul italian deplange ,,mutila-
rea’ Ungariei milenare in beneficiul tarilor vecine:
Romania, Serbia, Cehia si Austria.

Dar, asa cum precizeazi istoricul italian, Ungaria
a fost tara cea mai perdanti si dupa Al doilea Razboi
Mondial, de aceea ungurii ,,nu au renuntat deloc la
visul Ungariei Mari” (p. 115). Astazi (2018) maghia-
rii reinvie visul lor dintotdeauna, ceea ce nu inseam-
nd cd au dreptate

Ultimul capitol are titlul ,Vaticanul, presa catolica
milanezd si Al doilea arbitraj de la Viena (30 august
1940)”. Cu lux de aménunte, apel4nd la reviste din
anul respectiv (apdrute in Italia, Ungaria, Franta)
este reconstituitd pregitirea §i punerea in aplica-
re a cunoscutului ,arbitraj” de la Viena, prin care
Transilvania era reimpértitd, dand castig Budapestei.

Autorul cértii a fost coplesit de prea multele surse
bibliografice consultate si, de aceea, paginile capi-
tolului (116-129) sunt prea indesate si obositoare.
Impresia generald a cititorului este ca Grassi nu a
selectat indeajuns sursele bibliografice consultate si,
deci, nu a departajat pe indelete esentialul de secun-
dar. Prea multele surse mentionate la subsolurile pa-
ginilor il pot dezorienta pe cititorul neinformat.

Totusi, si in acest capitol, doud adevaruri au fost
retinute de citre italian: 1. ,niciodata sentimentul
national al popoarelor mici si slabe nu a fost mai im-
piedicat si mai cilcat in picioare de popoarele mari
si puternice’, ca in timpul amintitului arbitraj; 2.
Celalalt adevar se refera la rolul Vaticanului care ,,a
incercat sd se impotriveascd, cu hotérire, politicii de
deznationalizare pe care autoritdtile ungare a pus-o
in aplicare contra roménilor din Transilvania, reve-
nitd sub suzeranitate ungureasci gratie asa-zisului
arbitraj de la Viena” (p. 129).

In ansamblu, cei doi traducitori ai cartii lui Lauro
Grassi au fost inspirati i, prin profesionalismul lor
(de buni cunoscitori ai limbii italiene), au pus sub
ochii romanilor o carte a cirei actualitate se confirma
chiar acum, cind vecinul nostru din vest doreste un
nou ,,arbitraj”!
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Un demers istoric
laudabil, dar discutabil

. Bogdan Caranfilof

Mircea Platon

Elitele si constiinta nationald. De la nationalitatea
geneticd la personalitatea nationald: Despre rolul
elitelor in articularea constiintei nationale
Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017

n general, mersul unei natiuni prin istorie

este responsabil intr-un grad inalt de stadiul

dezvoltérii sau, dimpotriva, al inapoierii pre-
zente. Cu exceptiile de rigoare, statele puternice
de azi sunt cele care au avut capacitatea de a de-
pasi dificultétile legate de dificila conditie umana
si de a isi articula un destin pe masura propriului
potential. Asa cum scria Emil Cioran, nu putem
vorbi de natiuni morale sau imorale; in mod cert
putem vorbi de natiuni care isi urmaresc interesul
cu orice pret, pret care poate si trebuie sa fie con-
damnat de la inéltimea valorilor si principiilor
noastre contemporane, dar care a fost inevitabil si
care a facut diferenta intre subiectul activ al istori-
ei si obiectul pasiv al acesteia. Or, dacd plecim de
la aceste premise, situatia romanilor si a evolutiei
lor comporti niste certe paradoxuri.

Elitele noastre, incluzand aici pe istorici, au pri-
vilegiat o versiune glorioasd, mitologica in bund
parte, a istoriei noastre, cu accentul pe vechime,
continuitate, apdrarea crestinatatii, unitatea an-
cestrala si asa mai departe. O istorie amplificata,
punctatd de episoade luminoase, de exceptiona-
lism in sens pozitiv, menite a fundamenta tena-
citatea si unicitatea acestui popor. In prelungirea
acestui trecut insd prezentul intotdeauna compli-
cat apare tot mai greu de inteles. Trecutul roma-
nesc, aga cum apare intr-o bund parte a menta-
lului colectiv, nu rimeaza niciodata cu prezentul.
Supusi mereu unui sever retard de dezvoltare in
raport cu natiunile prospere, roménii au incercat
in diverse randuri sa caute un debuseu ideologic
fie in recuzarea factorilor extrinseci, fie prin auto-
victimizare dusd pana la paroxism.

In raport cu aceastd din urma atitudine a re-
actionat istoricul Mircea Platon, prin lucrarea sa,
Elitele si constiinta nationald. De la nationalitatea
geneticd la personalitatea nationald: Despre rolul
elitelor in articularea constiintei nationale. Cartea
propune o viziune fundamental diferita de cea a
prezentului globalizant si consumerist, menit a
sterge identitdtile nationale si a dilua constiintele,
una care presupune reconstituirea modului prin
intermediul careia elitele Roméaniei de pana la
1948 au incercat articularea unui discurs ce urma
sa fortifice constiinta nationald roméneasca:
»Avem un trecut, o mostenire culturald pe care o
ignordm. Si avem moduri de actiune, modele de
edificare a natiunii roméne pe care le ignoram. Le
ignordm si pentru céd personalitatea noastrd na-
tionald a fost descompusé de acizii consumeris-
mului si ideologiilor vestice, si pentru ca desertul
interior produs de aceste ideologii si obisnuinte
de viata-consum cer asumarea de madsti si false
identititi. CAnd nu mai stii cine esti pentru ci
nu mai stii cine ti-au fost stramosii, iti inventezi
o identitate pe baza marcilor de blugi pe care fi
porti”

Cartea are o structura eclectica, fiind compusa
din mai multe studii, inegale ca dimensiune sau
valoare, dar care acoperd o paletd largd de timp,
cu incepere de la momentul in care statul mo-
dern romén detinea premisele necesare pentru
a impulsiona cristalizarea unei natiuni organice.
Episoadele lucrarii prezintd diverse secvente din
activitatea unor personalititi romanesti precum
Gheorghe Asachi, Nicolae Iorga, Constantin
Rédulescu-Motru sau Mircea Vulcanescu sau a
unor personaje mai putin retinute de posteritate
precum Carol Mihalcic de Hodocin, Petru Th.
Missir, Sever Dan sau L. St. Ioachimescu. De ase-
menea, este evocatd activitatea societdtii ASTRA
in raport cu lumea satului romanesc, prezentatd
intr-o maniera idilicd, la fel cum pozitivd apare
activitatea Jumimii. Autorul nu isi ascunde pre-
ferinta pentru mentalitatea conservatoare a unei
parti din elita romaneascd, ale cérei fecunde idei
contribuie decisiv la structurarea discursului na-
tional, asa cum nu disimuleazd preferinta pentru
o Romanie organica, avand ca fundament lumea
rurald perena si exemplara prin simplitatea sa is-
torica. Este, daca am inteles bine, un refugiu in-
telectual generat de o lume in deriva, fira repere
identitare si aflata constant in goana dupé profit.
Cu alte cuvinte, pornind de la exemplele descri-
se in lucrare, Romania isi poate clidi o identitate
nationald fermd ce va determina evolutia sa po-
zitivd. Un prezent sumbru, mocirlos, opus unui
trecut irepetabil, dar demn.

In ceea ce priveste formarea constiintei natio-
nale roménesti, am scris in multe alte ocazii des-
pre caracterul acesteia $i mecanismele prin care a
fost posibild. Rdmane sa precizez doar cd, asa cum
s-a intimplat in multe alte cazuri, natiunea romé-
na este o emanatie a epocii moderne, existenta sa
fiind posibild prin edificarea unui stat national
care a dispus de mijloace eficace pentru a cristali-
za solidaritatea nationald in rdndul unei populatii
lipsita de repere identitare, proces totusi fragil si
incomplet; din acest motiv, teza lui Mircea Platon,
cu accentul pus pe organicitate si atemporalitate
imi pare a fi usor inabila.

In ceea ce priveste elita roméaneasci moderna,
spre care tindem sé privim cu nostalgie din cauza
unui prezent perceput drept nefast, abordarea au-
torului imi pare a fi nefericitd. Asa cum am incer-
cat sd ardt mai sus, este improbabil ca o natiune,
fie si cea romana, sa fi beneficiat de-a lungul isto-
riei sale de elite exceptionale, inzestrate intelectu-
al, cultivate, dar mai presus de toate responsabile
si patrunse de patriotism, iar in prezent s avem
parte exact de opusul lor. Dimpotrivé, dacd, de
pild4, clasa noastra politicé este oglinda poporu-
lui pe care il reprezintd, in mod sigur este macar
partial oglinda generatiilor trecute. Idealizarea
trecutului, nostalgia fatd de vremuri apuse este
legitimd si de inteles, nu si in cazul istoricilor,
totusi, cdrora le revine misiunea de a trata intr-o
manierd cit mai obiectivd evenimentele supuse
analizei.

Aprecierile care urmeaza trebuie si fie intele-
se in lumina multiplelor nuante pe care le com-
portd, mai ales cd istoricul trebuie sd se fereasca

MERCEA PLATON

ELITELE

§1CONSTINTA NATIONALA
&

e timrama

intotdeauna de generalizare. Elita roméneascd
are merite istorice incontestabile, ele sunt bine
cunoscute (Unirea, Independenta, Regatul,
Roménia Mare), dar de aici pana la tratarea ati-
tudinii lor intr-o cheie exclusiv pozitivd este un
lung drum de strabétut. De fapt, la o privire atentd
si lipsita de prejudeciti, evolutia elitelor noastre
politice si intelectuale ni se va dezvélui ca fiind
una grevatd de numeroase disfunctionalitati si
minatd de numeroase vicii. Adrian Paul-Iliescu a
sintetizat aceste caracteristici intr-o foarte reusi-
td lucrare, Anatomia rdului politic, si nu ar fi rau
ca aceasta carte s fie cititd impreund cu cea a lui
Mircea Platon. Or, marea parte a elitei roménesti
a practicat fard scrupule un joc politic imoral, a
fost deseori lipsitd de substants, i-a lipsit aproape
in totalitate o0 minimd morald publica, a practi-
cat un subversiv maniheism sau a o demonstrat o
aversiune furibunda fatd de democratie, cadru le-
gal si norme firesti. Analistii nostri au trecut prea
usor cu vederea aceste aspecte si au mutat cauzele
subdezvoltarii noastre catre vesnicul context ex-
tern. Pozitia geograficd a roménilor, mereu aflati
la confluenta unor imperii cu potential extensiv,
strabate ca un fir rosu istoria noastrd si obnubi-
leazd orice defecte interne.

Departe de mine intentia de a minimaliza influ-
enta negativa a proximitatii noastre; este de ajuns
sd vedem ce consecinte a avut vecindtatea Rusiei,
care ne-a provocat mereu hemoragii teritoriale sau
ne-a impus regimul comunist, dar, inca o data, is-
toricul trebuie si fie capabil sd surprindd multitu-
dinea de cauze care determina o anumita influenta,
indiferent de natura sau de intensitatea lor. Sigur,
atunci cAnd nu politica marilor puteri era cauza in-
volutiei noastre, aceasta putea fi gasita in interjorul
tarii: evreii erau mereu la indemana pentru defu-
larea unei neputinte funciare romanesti. Iar atunci
cind era nevoie sa fie acuzata politca dusd de poli-
ticienii romani, acuzele erau reciproce intre liberali
si conservatori. Critica insa depasea limitele unei
polemici politice, prezentd oriunde, transforméan-
du-se intr-o viscerald ura intre cele doud tabere,
ce denota disperarea de a inlitura adversarul de la
putere pentru propriul beneficiu precum si tenta-
tia niciodata infranatd de a arunca vina, de orica-
re natura ar f fost aceasta, pe seama celuilalt. De
aici rezultd un tablou al elitei noastre caracterizat
de supradimensionarea conceptelor, ideologiilor
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sau actiunilor politice. Mereu aflata la punctul de
fierbere, viata noastra publica a dat nastere intot-
deauna unor pozitii extremiste, unui antisemitism
irational si furibund, unor plaséri ireductibile. Se
mai adaugd la toate aceastea personalizarea puterii,
nesocotirea cadrului constitutional sau dispretul
suveran atat fatd de legi cét si fatd de minime cu-
tume si vom avea una dintre explicatiile ramanerii
noastre in urma.

Polonia a disparut fizic de pe harta Europei ca
urmare a impartirilor succesive la care a fost su-
pusé de catre Rusia, Austria si Prusia, a cunoscut
distrugeri groaznice in cadrul celui de-al doilea
razboi mondial, a trecut de asemenea prin cum-
plitul regim comunist si cu toate acestea apare
astazi ca un stat mult mai solid si mai prosper ca
Romania. Dimpotriva, tara noastrd a avut sansa
de a profita de prezenta imperiilor vecine pentru
a Isi urmari idealul national. Avea, asa cum are si
astazi, toate premisele necesare pentru a deveni
un stat cu adevirat modern, de a isi edifica siste-
me decente de educatie si sandtate, de a isi valori-
fica potentialul turistic si asa mai departe. De ce
nu a reusit Roméania sau reuseste cu mare dificul-
tate sd realizeze toate acestea? De ce intotdeauna
altii sunt de vina? Carenta morald a unei natiuni
sau cel putin a elitei sale nu poate avea in perma-
nentd cauza externe, iar explicatiile nu pot ocoli la
nesfarsit propriile noastre deficiente. Intr-adevar,
in acest punct i dau dreptate lui Mircea Platon,
asta nu inseamna sd ne asumam o culpa colectiva,
care induce unicitatea in raport cu alte natiuni,
dar trebuie sd intelegem ca in alte pérti a existat
un minim fundament moral al anagajamentului
public pe care noi nu am fost in stare decat sa il
erodam. Nu cred cd Romania este altfel, dar este
astfel in primul rand din cauze interne.

Din aceste motive, precum si din altele, ideali-
zarea trecutului nostru imi pare drept o idee pri-
mejdioasa. Bineinteles, au existat oaze de norma-
litate, personaje pozitive cu o gandire exemplara,
acestea trebuie cunoscute si analizate ca atare, dar
nu in dauna celorlalte aspecte. La fel cum nu cred
cd privirea intoarsd mereu spre alte vremuri poa-
te constitui impulsul necesar pentru a construi
un viitor mai bun. Respingind in bloc contex-
tul actual, autorul scrie urmatoarele: ,,Singurele
Romanii «de succes», in care s-a trait mai bine,

Anca Boeriu

mai cu rost, care au devenit deci obiectul nostal-
giilor, sunt cele in care a predominant sentimen-
tul national: de la Romania boieresc-monarhici
a anilor 1859-1947, la scurtul interludiu al dez-
ghetului «national-comunist» de la cumpéna
anilor 1960-1970. Infrastructura institutionala si
efervescenta culturald ale acestor doud epoci nu
isi au corespondent in Romania post-decembris-
ta” Este genul de asertiune subiectiva, scrisi sau
ganditd sub imperiul nostalgiei si al rasturnarii
universului faptic. Pe aceeasi linie se inscrie si
aprecierea asupra satului roménesc, o ,,comunita-
te maturizatd organic si adaptatd mediului in care
se dezvoltd si in care oamenii desfasoara activitati
interdependente, la scard umand, conform unor
cicluri ale naturii” Aceastd lume rurald exista
doar in imaginatia unor poeti; in realitate, lumea
rurald romaneascéd din perioada moderna repre-
zintd un tablou dezolant, caracterizat de siricie,
ignoranta, conditii inumane de locuit, fard acces
la resurse medicale sau la un sistem adecvat de
invatamant, la care se adauga violenta si alcoolis-
mul. Constantin Bérbulescu a analizat cu price-
pere aceste fapte in lucrarile si studiile domniei
sale, bazate in mare parte pe rapoartele medicale
ale epocii.

De asemenea, a compara standardele actuale
de viata cu cele din epoca moderni este cel putin
o inabilitate, oricit de imperfectd ar fi lumea de
azi. Cresterea nivelului de trai este incomparabi-
14, realitate ce poate fi sustinutd cu nenumdrate
statistici de la cresterea sperantei de viatd pana
la mortalitatea infantila; de altfel, probabil ci un
cetdtean banal de azi are acces la servicii medi-
cale la care nici cel mai bogat boier din secolul al
XIX-lea nu putea visa. In ceea ce priveste prezenta
sentimentului national, din nou imi pare a fi uto-
pic a crede intr-o prezenta efectivd a acesteia in
randul maselor, localizate in principal in mediul
rural si a cédror reper identitar era in primul rind
de ordin religios. Insistenta cu care unii ganditori
romdnesti, printre care si Nicolae Iorga, vedeau in
satul romanesc motorul unei evolutii fulminante
a Romaniei imi pare a fi mai degraba un simptom
al anti-modernititii decat un proiect civilizator
organic.

Pornind de la aceste premise, autorul creionea-
zd portretele unor personaje marcante ale istoriei

Amintire despre zbor (2016), ulei/PFL, 63 x 92,5 cm

noastre din perspectiva unilaterald a patriotismu-
lui acestora sau al interesului pe care l-au dovedit
in raport cu situatia satului romanesc. Nicolae
Torga este apostolul neamului roméanesc, patriot
aflat mereu de veghe, nu si oportunistul politic,
premier catastrofic sau sustindtor al sistemului
nedemocratic tutelat de Carol al II-lea; Mircea
Vulcénescu este tipul profesionistului responsabil
pus in slujba natiunii, nu si cinicul reprezentant
al unui regim criminal céruia ii propunea masuri
aberante impotriva evreilor; Dan Botta este admi-
rat pentru scrierile sale si i se conced fard umbra
de criticd elucubratiile cu iz protocronist si asa
mai departe. Concluzia, intdritd de finalul lucra-
rii, converge in a sustine natiunea si constiinta
nationald ca pe niste realitati imuabile in absenta
cdrora nu se poate imagina rostul nostru intr-o
lume cu fundamente volatile. Este greu de spus
cum va ardta viitorul, este posibil fira indoiald ca
acesta sa nu fie deloc luminos dintr-o multitudine
de cauze de la lipsa de resurse p4na la poluare, dar
in mod cert sfarsitul conceptului de stat-natiune
nu ar trebui sd ne sperie. Natiunea a fost o etapi
necesara in evolutia umanitatii, dar ca orice feno-
men istoric, este normal sd cunoascd un declin
accentuat si sd fie inlocuit cu alte formule in con-
ditiile in care contextul mondial s-a schimbat atét
de dramatic in ultimele decenii. Chiar daci se pot
reprosa foarte multe acestor formule de suprasta-
talitate asa cum este Uniunea Europeana, canto-
narea la nesfarsit in formule nationale nu poate
produce decét o nesincronizare cu realitétile epo-
cii, care ne poate costa din nou scump. Natiunile
nu trebuie sterse, nu trebuie fortate si dispara, ci
este necesar doar sd lasdm ca timpul sa isi urmeze
cursul si sd acceptdm inerentele schimbdri pe care
le produce.

In orice caz, meriti remarcat travaliul inte-
lectual depus de Mircea Platon pentru scrierea
acestei cdrti, a cirei baza teoretica este solida si
care este amplu documentats, in pofida faptului
cd autorul prefera sa isi canalizeze analiza spre o
zoni care este discutabild. In fond, doar pluralita-
tea analizelor si opiniilor vor contribui la intérirea
istoriografiei noastre, prea multd vreme caracte-
rizatd de imperative unice. Pe de alta parte, cred
impreuna cu autorul ca elita noastra conservatoa-
re a fost mai judicios organizatd, mai profunda in
convingeri si mai rationala in raport cu liberalii,
caracterizati de o distantd parcd prea mare intre
ideologie si practica, la fel cum Junimea a fost un
fenomen cultural fira precedent in istoria noas-
trd si nu a avut un corespondent ideologic liberal.
Dar aceasta este numai aversul monedei. Reversul
se lasd mult mai greu dezvaluit fie din cecitate
moral, fie din cauza faptului ca trebuie subsumat
intotdeauna factorului superior, in acest caz con-
stiinta nationald. Cum ramane insa cu constiinta
istoricului, care, cel putin atunci cand isi redac-
teaza studiile, nu poate fi nici patriot, nici conser-
vator, prin urmare, nici subiectiv? Poate fi insi is-
toricul obiectiv? Poate, intr-adevir nici nu exista
istorie adevaratd: istoria a fost o singura data cum
a fost, in timp ce istoricii incearca sd reconstituie
intotdeauna partial, incomplet ceea ce cred ei cd
s-ar fi intAmplat. Din acest motiv nu exista isto-
rie, ci istorii. In mod cert istoricul poate fi patriot,
poate face parte activ din viata cetatii, nimeni nu
ii poate ingradi acest drept, dar reconstituirea is-
toricd trebuie feritd de influentele care ne guver-
neazd destinul. In acest sens, scrierea istoriei nu
trebuie sd fie un act patriotic, ci un exercitiu de
documentare si luciditate.
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. Cornelius Dragan

Nicio tara pentru
oameni batrani

(la mine) mama e la reanimare
am doar o varstd subtire nu
mai pot ajunge la FILIT

am incetat si md rog din motive nestiute de

nimeni posibil

aceste ramagite de cuvinte sa devind un poem

autist

unica sansd e sa-mi calc inaintele
timpul care a mai rdmas md face
sarad

sd r-a-d

sar--a--d

ard. rostul
lucrului

facut in pripa. am incredere in fiicele
care fac revolutie

FEMINISTA

La femme fatale

Refractar la sulita infiptd de Gheorghe
Baietii tremurd la vederea fecioriei -
realizez cd singurul lucru de care
trebuie sa ma feresc sunt OAMENII
Mama se va topi. intr -o zi pamanteasca
ii vor creste picioare din umbra

M3 voi impiedica de ele si

abia atunci

voi ingenunchia

timp

O lunga asteptare cu picioarele
Botite-n ploaia acida

Cineva urla

Perimetrul devine strans

Dacé arunci o vorba

Timpanele se sparg cu sdnge
Zidul e de fapt un perete

Cu miros fetid

Nu se vede decat alb-negru

Cand te tarasti faci progrese
“Céci nimeni-n lumea asta n-o si
Poata sa ne despartd”

Ploaia curge apoi se opreste - buf!
Apoi iar curge apoi iar

Se opreste brusc

‘.:.:_--,.. =

Cornelius Dragan

nu mai vad bine tinutul

decédzut

intregul atins

de umbra necuvantérii
trupuri

hulpave

miscate

retusate direct pe muschi -
trupuri care vor

care ma vor

inghitit

pana ce md simt doar pe mine
vertebra cu vertebra

0s cu 0s

puls cu puls

izolat in cuvantul NIMIC
tdcere!

tacere!

tdcere!

intinsa masa a singuratatii
trezeste

rugdciunea mistica de a nu
m4d mai naste

cu ochiul iesit - eu, copilul -
ingan si gem profund
invéluit in mucus aidoma
melcului de livada

Colectiv

intubarea trupului tndr
mama o sa musc mai tare ca
un tigru

tatd o sa smulg mai puternic decat

ne vom bea gandurile
clipele

bérbile

in infuzii filozofice:

ce e viata

ce-ti este seamanul -
nu ajutorul tau?

ce suntem noi -

doar puncte efemeride
ale unor

zvacnete

strigd!

strigi

la mormant sa nu aduci flori
incd nu m-am uscat

sa nu plangi

nu sunt barbat

doar 19 ani chipul meu
nu-i conturat inca

nu ma pot misca aici
atat nu-mi convine
malurile reci innoadé gura
facandu-ma

sd tac

Mama & Tatd

celor multi -

iubiti-va

strangeti-va

mult

focul sa nu péatrunda
niciodatd

decat

din interior

spre restul de lume

inside all the people / zi in care

nu ploua

iar soarele nu e bipolar ci pur si simplu inert

acelasi ciclu
aprind febril o tigard dimineata devreme

oasele dor / urmiresc fumul albicios aproape

fantomatic cum se disipa-n
materie neagra

(imi) pun intrebari filosofice

de ce cum unde cand

apoi uit

cantdresc gurile de cafea cu grija
asemenea unui budist tibetan
ridul meu pe sticla -

ochiul vede ce i se oferd

parodia la tribuna

Nervii devin neutilizabili o hiend

E zi? Sau nu dinViata! ) Cornelius Driagan

E noapte? Sau nu ne vom bate ca leii -

De fapt mersul se vrea inainte? colectiv ard. ro Stul lucru rilo r
Rédacini si te tii de ele vom aplica muscaturi care-ncotro

Cat poti cuprinde cu mana sd rupem ficut in pripa. nu am incredere in poemul
Diforma realitatea contemporan, revolutionar —

Ratezi intrarea in locul sfant sd reformdm spitalele OMUL,

Mai calcd o data sd anihilim bacteriile cette canne pensante,

nu trebuie sa fie refractar
la sulitele metaforice infipte cu masurd
de poet prin cuvinte,

sd le trimitem la ele... acasa!
ma voi trezi de pe patul spitalului

Ratezi si a doua oara
Zidul se misca. Ochiul il

Indoaie Vo1 spune ci trebuie sa simtd acea mugcatura
Saliva se scurge prin cerul gurii goodbye to gravity de fluture japonez a TROPILOR.
Si atita frumusete pierduta vom fi din nou Eu reusesc asta. serviciul la Asistenta
Mergi aplecat in zig zag prunc si maica Sociald si Protectia Copiilor
In zonele albe & negre imbalsamati imi oferd ragazul i
Ai ramas prins aici tatd tu cu vocea asta umand compete.ngg,

\ L - P noapte si zi!
Ou tout est pris a la légere nu ma vei mai petrece spre > .

moarte Lucian Perta
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Teofil Rachiteanu - 75
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La inceputul acestui an, pe 5 ianuarie, poetul Teofil Rdchiteanu a implinit 75 de ani.
Redactia revistei Tribuna ii ureazd, cu asentimentul cititorilor sdi, La multi ani!

Catrene cu poeti

Poesia_
Iui Eminescu

O divina-alcatuire

Din romanesti Duh si Fire,

De din ieri, din azi, din miine —
Lacrima Limbii Romaéne...

Gind cu Eminescu

Fata lunii, de argint,

Peste munti duios se-nclina -
Fruntea Eminescului

Ce-mi, pe-aici, nopti inlumina...

Un tei in fata mea,
nalt, nalt

Un tei in fata mea, nalt, nalt,
Cit gindul, pana sus in floare —
Mihai era din Ipotesti
Inmiresmind acea-nserare...

Vedeniecu
Eminescu tinar

Chip de print tinar ca roua,
Parca intru vechi misteruri

Pe Kogaionon, alesul,

Lui Zamolxe, sol, in ceruri...

Motto:

»vad poeti ce-au scris o limba
ca un fagure de miere”
Eminescu

Inscriptie pe o statuie
a lui Eminescu

Pe soclu stai, cu fruntea-ti inzeita
Pe care vremile, curgind, o-nneaua,
Simtirii romanesti, neintinate,
Eternitate, marca, sigil, steaua...

Ci, mut, in elu-si sta,
uitat de vremea-i

in amintirea lui Blaga, ostracizatul

Ci, mut, in elu-si sta, uitat de vremea-i
Ca soarele-ntr-un nour de plumb, greu,
Ca-ntr-un cavou de piatrd o ticere,
Ca-ntr-o planetd moartd Dumnezeu...

Sentiment la Cluj cu Lucian
Blaga

Zeu al Clujului, odata...
Muritor, sub steaua Lui,
Azi i-adulmec pe strazi urme
Si-i inalt in gind statui...

Dor de Blaga

De din Lancriam, de o vreme,
Aud, noaptea-n somn, izvor.
E al Mumelor Bitrine

Glas? Ori e de Blaga dor?...

Pe sub Feleac pasii Lui

Pe sub Feleac pasii Lui,
Asternuti pamintului,

Nor pe cer, agonizand,

Ca pe fruntea Sa un gind...

Blaga plimbindu-se

Trece ca un zeu, in gind
Taine vechi adulmecind
Si-n urma pasilor Lui
Résar pe alei statui...

Bacovienele lungi ploi

Bacovienele lungi ploi

De-o vreme ploud numa noi -
Post-comuniste vremuri grele...
Speranta-mi putrezeste-n ele...

Galben de Bacovia, greu

O tristete e astazi in aer —
Galben de Bacovia, greu

In care, parisit de toti zeii
Topeste-se sufletul meu...

Al lui Bacovia suflet era

De plumb era zarea pind departe

Si greu de tristete amurgul pe ea,

Si un corb, deodat, vislind ca prin moarte -
Al lui Bacovia suflet era?...

Fantezie cu Geo Bogza

Cu Orion, celesta-i navi,
Pluteste-acum prin largul cer,
El, unic pasager si umbra-si,
Sondind al lumilor mister...

Sufletul lui inchis e intr-o stea

in memoriam Ioan Alexandru

In dincolo de ,Vimile Pustiei”
Sufletul lui inchis e intr-o stea.
De-acolo lumina, curati, ea

Pe cerul roménesc al Poesiei...

Blaga, Baconsky, Mihadas
Teohar

Lumind deasupra Clujului stele...
Clujul poetilor lui parci-n ele...
Luminile lor peste el ca sfint har -
Blaga, Baconsky, Mihadas Teohar...

Gindind la Rilke

Ucis de-un trandafir, anume

Ca moartea lui s fie noua

Asa ca-n soare-un bob de roud,
Cum scris-au zeii vechi in rune...
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Bitola

. Catia Maxim

itola, orasul in care familia mea s-a refugi-

at din calea ienicerilor lui Ali Pasa, numit,

in timpul stipanirii otomane, Monastir
Vilayet, si-a pastrat, in ciuda atitor cutremure ce
l-au spulberat, aspectul cosmopolit, mai cu seama
in centru, unde au locuit mai multe familii de aro-
mani. Incd mai port in buzunarul de la piept ima-
ginea sepia a Strazii Largi, Sirok Sokak, pe care se
insirau, pe dreapta, de la capdtul dinspre gara, casa
familiei Manakia, urmata, la citeva case distanta,
de casa bancherului Carinte, dupa care, pe o stra-
dé laterald, se indltau, curate si pline de viat3, casa
lui Chir Todi, casa noastra si casa lui Danagasi.
In capitul strizii noastre functiona un spital. Mai
departe, tot pe dreapta Strazii Largi, urmau far-
macia, Catedrald Francezd si Scolile Franceze.
Marginita, de-o parte si alta, de raurile Kurderes
si Raul Dragor, peste care strijuiau doud poduri
inguste, destinate trecitorilor, Strada Principald
gazduia pe stinga Biserica Roméneasca, dupd
care urma o stradd laterald ce ducea la Casa
Capsali iar, aproape de malul Raului Kurderes, se
zdrea Casa Turceascd. Strada Larga isi etala, tot
pe stanga, Scolile Turcesti, Hotelul Monastir cu
Restaurant si Cinema. Inci o stradi laterald pe
care se aflau Scolile Grecesti. Biserica Greceascd
déinuia aproape de raul Dragor, pe alta strada la-
terald, taiatd din aceeasi Sirok Sokak.

Constat, uneori, cA memoria devine o foaie
ingalbenitd pe care inima traseazd cu un creion
bont schite tremurate. Sper numai ca intamplari,
care au insufletit casele pomenite mai sus, sa re-
invie o parte din prospetimea si vigoarea acelor
vremuri.

Pe la inceputul anilor 1900, aproape de Strada
Largd locuiau trei frati, atat de diferiti cd, de ani
multi, nu mai vorbeau unii cu altii. Pentru a pe-
cetlui definitiv diferentele dintre ei, cei trei si-au

Anca Boeriu

schimbat numele. Fratele cel mare, Ianachi, se
numea Danu, mijlociul Teodor/Todi Danide sau
Danides, dupa cum il strigau vechii sdi colegi de
la Facultatea de Filozofie din Atena, unde studia-
se cu ravnd si pasiune, inclusiv cultura elend, iar
mezinul, Alexandru, se numea Danabasi, dupi
cum il strigau prietenii sdi turci: caimacami, valii,
bei si pasale. Nu doar numele lor erau diferite, ci
si locuintele ce péstrau, intacte, istorii si destine
diferite. La mijlocul stréazii, casa lui Chir Ianachi,
masivd ca o cetate, acoperitd cu plici de ardezie,
fusese construitd de mesteri moscopoleni, dupi
modelul casei din Moscopole, in care locuiserd
ingeri moscopoleni si istoriile lor ingeminate.
Casa lui Chir Todi (Teodor Danide), situati la
capatul strazii, nu departe de Strada Larga (Sirok
Sokak), aproape de locuinta lui Iconomu Carinte,
era de fapt vechea casd périnteasc: joasd, cu doud
cerdacuri, in fatd si spate, inconjuratd de pomi
fructiferi, cu boltd de vita in spate, sub care trona
o masd de piatra la care, adesea, chir Todi medita.
Pe aceeasi parte a strizii, la celdlalt capit, inspre
Piata Mare, citre cartierul evreiesc, se indltau
casele lui Alexandru: doud corpuri de carimida,
acoperite cu tigld, cu jaluzele verzi la ferestre si
balconase cochete. Ianachi Danu era negustor
de cherestea (cherestegiu), Teodor Danides, filo-
zof, iar Alexandru Danabasi, furnizor al armatei
turcesti. Trei destine diferite. Scrise in Balcanii
misteriosi si friméntati. Abia in vara lui 1917, in
urma unui bombardament al armatelor germane
si bulgare, care a durat o zi intreaga, dupa ce ca-
sele lor au fost transformate in scrum si pulbere,
flicérile au pus, in sfarsit, capat friméantérilor si
neintelegerilor, iar ruina, moartea si tacerea le-au
luat locul.

Pe la 1900, Chir Ianachi Chiristigi, pomenit
de acelasi carismatic autor, Atanase Hiciu, ca

Rememordri (2016), ulei-panza, 125 x 161 cm

angrosit de tamplérie, cu depozit si atelier, situa-
te pe strada Cherestegiilor, avea 93 de ani. In ca-
teva insemnari de-ale lui Chir Tanachi, am zarit
una ce se repeta intr-o cheie oarecum umoristi-
cé: ,M-am nascut in 1807. Sunt leat cu Napoleon
Bonaparte si Ali Pashelu, buni prieteni la vremea
lor..” Reflectez un pic la insemnare si gandesc céd
savoarea si magia orientald, poposite in Balcanii
mereu gata sd dea in clocot, in urma armatelor
de ieniceri, au vréjit si i-au ademenit pe occiden-
tali. La fel cum, instrainat de identitatea sa, Ali
Péshelu a fost, la randul lui, fascinat de personali-
tatea razboinici a impératului francez.

Viguros ca un stejar, Chir Ianachi mostenise de
la parintele sdu, Mihai Danu, fiul Marelui Celnic
Petrea, ranit de moarte de ienicerii lui Ali Pasa pe
campul de luptd de la Moscopole, spiritul negotu-
lui bine organizat, deprins la Moscopole pe vre-
mea cand productia pastorilor era organizatd de
celnici. In cele mai importante centre comerciale,
celnicii se bazau numai pe oameni de incredere,
priceputi la desfacere si export. Celnicii raspun-
deau insd si de trasport. Prin urmare, angajau
chirigii sau chervanagii viteji si onesti care aveau
datoria sd apere cu propria viatd mérfurile care
circulau spre a fi vandute.

Casa pdrinteasca, ridicatd de mesteri mosco-
poleni aidoma celei din Moscopole, avea o firi-
déd speciald in care tatdl sau adapostise icoana
Stantului Gheorghe, adusid din tinutul parjolit
de ieniceri. Atat mai scapase dupa maicel. Si ci-
teva cufere mari cu vesminte de matase venetia-
nd, blinuri fine si alte haine scumpe, purtate la
Moscopole de bunica lui. Sub ele, mai la fund,
cum se obisnuia, se gdseau giuvaeruri de pret,
zavorate cu sapte lacte.

Césatorit cu Anastasia Mamlegi, care i-a adus
o zestre frumoasd, Ianachi si-a pus pe picioare ne-
gotul cu cherestea. Cu Anastasia, numita si Ata, a
avut doi copii: o fatd, Veta si un baiat, Gheorghe
Danu, bunicul meu, amintit de acelasi Haciu:
»Nu departe era Strada Cherestigiilor: Tanciu
din Téarnova, Zisi, Mina din Magarova, lanachi
Chiristigi si fiul Gheorghi si altii, mari angro-
sisti...” Chibzuit si rdbdétor, Chir Ianachi a reusit
in afacerea cu lemne, rasturnind sensul zicalei
romanesti ,, usor e de castigat, greu de pdstrat ,,
in cea armaneascd ,, dintre toate natiile, arménul
stie, cel mai cu folos, a pastra” Pani la 60 de ani
fusese ca toti oamenii, ceva mai energic si mai
aspru insa. Tot ce planuise realizase cu propriile
forte. Firea lui il ficea adesea sd spuna:

»Al mei au scapat de parjolul de la Moscopole.
Saraci, dar cu sufletul otelit. Regesc” Inalt, impu-
ndtor §i aproape tot timpul incruntat, impunea
respect si stirnea teama. Nu vorbea urat nimanui,
de fapt nici nu prea vorbea. Nu facea géldgie. Nu
ridica tonul. Numai ci privirea lui patrunzéitoare
ii facea pe ceilalti marunti de tot. Pe strada, oa-
menii se fereau din calea lui si vorbeau in soapta.
Copiii se opreau din joaca lor si priveau temétori
la sprancenele lui stufoase si albe, ridicate in sus.
Necazul era cd nu zdmbea §i nu prea se omora
nici cu gesturile. Mersul ii era incet, fiara graba,
apésat. Cand intra intr-o incépere sau mergea la
vreo adunare, ceilalti se ridicau in picioare, iar el
ii saluta, miscandu-si usor capul. Pe femei nu le
privea. Acasd, femeile din familie umblau in var-
ful picioarelor si il serveau, cu un aer umil si su-
pus, ca pe un pasd. Detesta costumul obisnuit de
oragean si-1 prefera pe cel de celnic, mostenit de
la tatal sau.

(fragment dintr-un roman in lucru)
|
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Ziua cu flori (II)

. Pavel Nedelcu

arcul e verde: poate ca primdvara totusi a

venit, si-a revirsat culoarea peste plantele

din Bucuresti desi temperaturile sunt inca
joase. Functionarii se duc la munca si o iau prin
parc, sa se bucure de un scurt moment de liniste.
Este sambatd, inainte de Paste, deja mirosul sar-
bétorii 1i invéluie. Astédzi vor scdpa de munca mai
devreme, se vor pregati corespunzator apoi si, cu
sotia de brat, se vor indrepta spre biserica. El va
duce lumanarile, ea cozonacul, ouile si pasca la
sfintit. Cateva ore de cifre si tabele, informatii de
pus in ordine pe ultima sutd de metri, probabil
multi functionari vor gresi cu gandul la fragezi-
mea cozonacului sau a pulpelor bucitaresei, asa
sunt sirbétorile, ne relaxeazd pand la perversiune.
Pésdri ciripesc, cdini vagabonzi taie calea trecd-
torilor, doamna Maria inainteaza cu o navetd de
flori in brate, cele doudzeci de buchete cintédresc
cat patruzeci in méinile sale slabite de batranete.

Se aseza pe o banci si puse florile la picioare-
le sale. Le asezd cu grija, Haideti, spuse, nu mai
stati asa, molatice, de parcd n-ati avea vlaga.
Incurajarea crea mari divergente intre flori, fiind
inteleasd, aga cum se intimpla mai mereu si in so-
cietatea umana, ca o critica. Margaretele colorate
acuzau garoafele monotone, Nu la culoare se refe-
ra, raspundeau garoafele, ci la postura. Isi schim-
bard deci pozitia tulpinii, ajutate si de predilectul
lor, soarele, spre care tindeau in mod natural si
care tocmai rasirise. Trecurd cétiva functionari
cu servietele de piele in maini, citiva batrini care
se duceau la piata cu sacosele goale de carpd atar-
nand in mana lor legananda ca niste frunze de
ramurile uscate toamna, tineri gribindu-se spre
metrou, cdini grabindu-se sa-i prindd din urma
pe cei care se gribeau spre metrou: nu avem ce
face, unui caine sdnitos i se pare suspectd orice
miscare. Dar niciunul nu se opri inaintea doam-
nei Maria, niciunul nu vru sa cumpere o singura
floare, ce sa mai vorbim de un intreg buchet. Toti
ii aruncau vanzitoarei neobisnuit plasate priviri
ce ar putea fi clasificate in functie de expresia fe-
tei: dezgust (de ce?), admiratie (cum am spus, nu
intr-atit incat sd stimuleze dorinta de achizitio-
nare), nepasare (cea mai comuna expresie, lua in
considerare silueta doamnei Maria si o ldsa acolo,
pe fundal, unde era asezatd, fard niciun interes,
opinie personala sau generald, incercare de a inte-
lege — ce cuvant minunat, acesta din urma! - cd-
rei alt membru al societatii noastre aglomerate,
chinuite si ursuze apartinea acea silueta), manie
(aceasta expresie face doar enumerarea si pard
mai bogatd, nu trebuie sd o ludm prea in serios
intrucét apartinea unui caine trecand in viteza pe
langa banca si care imediat se repezi spre tufele ce
delimitau parcul iar apoi disparu in mijlocul lor,
complet inghitit, ca si cum nici nu ar fi fost - ceea
ce, poate, in mare masura, e adevirat, avind noi
de a face cu procese imaginare in povestile in care
personalizdm animalele si in special cainii, ca de
exemplu acum, cand {i atribuim acestuia, dispa-
rut, o expresie).

Doamna Maria dddu si plece, ridicAndu-se
anevoie de pe banci. Se gindea sa se ageze in stra-
dé, unde ar fi fost mai vizibila, parcul se pare ci
nu era, totusi, un mediu potrivit pentru afaceri.
Se simti neinsemnata la iesirea din parc, panouri

enorme cu embleme ale magazinelor de imbra-
cdminte imbricau complet una dintre clidirile
din intersectie. Motoarele masinilor plecind de la
semafoare creau mare zarvd, bucurestenii alergau
in toate partile, incrucisindu-se si trecAnd unii
pe langa altii ca intr-un furnicar. Doamna Maria
cobori scarile spre statia de metrou si isi alese un
perete al holului ca spatar, apoi se asezd pe jos cu
naveta in fatd. Astepta. Florile se simteau incom-
fortabil, intunericul le irita, se impingeau unele in
altele pentru a fi mai aproape de iesirea holului, de
unde bétea lumina. Doamna Maria incepu si le
zambeasca trecatorilor, celor tineri mai ales, cici
stia cd, in dragostea lor nebuna, adolescentind sau
doar tindra, partea barbateasca inca mai conside-
ra un gest frumos sd ofere flori partii femeiesti.
Sa nu creada cititorii cd zimbetul doamneii Maria
era fals. Zadmbea, intr-adevar, din complezentd si
interes (poate ca zdmbetul ar fi atras niste cumpa-
ratori, daci in semiintunericul holului care ducea
spre metrou cineva ar fi reusit si-1 observe), dar
nu era acesta singurul motiv si nici cel principal.
Cand doamna Maria zdmbea, viata insési tragea
de colturile buzelor sale si ii aprindea ochii. Viata
insdsi era contemplativa si se hotara si-si admire,
ca un Dumnezeu plictisit, creatia.

In corpul doamnei Maria viata silasluise pen-
tru multd vreme, asa cd isi putea permite pauze
de contemplare si reflectie. Toate acele corpuri
tropdind nevoie mare in ambele directii, maini-
le care tineau serviete sau sacose, umerii care se
legdnau in timpul mersului, un picior de femeie
ce se termina cu un toc elegant, un brat de barbat
iesind din maneca unui sacou, imbratisat de un
ceas argintiu, toate aceste fiinte pareau a nu avea
legdturd una cu cealaltd in afara unui singur as-
pect ce se regisea in fiecare dintre ele si care era
motorul tuturor actiunilor lor: viata. Viata din
corpul doamnei Maria se reflecta in corpurile ce-
lorlalti locuitori ai Bucurestiului si se admira pe
sine ca intr-o radiografie. Principiul vital se re-
gasea in fiecare fiintd umblatoare cand, deodata,
fara ca nimic sd anunte asta, niciun tipat de feme-
ie, niciun planset de copil speriat, nici o incordare
de bérbat pus in gardd si nici un litrat de caine
vagabond, deodata si fara de veste, spuneam, via-
ta 1si incetd activitatea si renunta la indatoririle
zilnice, hotdrata sd alimenteze un singur corp: cel
al doamnei Maria.

Totul se opri in loc. Nici un zgomot in
Bucuresti. Stane de piatra blocate inainte de efec-
tuarea gestului urmator. Doamna Maria se ri-
dicd inspaimantati. In fata ei un cuplu de tineri
cu rucsace purtate pe un umir ramasese blocat
in pasul urmdtor. Putin inclinati spre inainte, cu
mainile impreunate, el rdzand, ea posomorata.
Radiau de prospetime, pielea le era intinsa si alba,
pérul moale si elastic. Doamna Maria o lud spre
iesire. Urcd scarile cu greutate, ajutdndu-se de ba-
lustrada. Trebuia s eschiveze persoanele blocate
pe scari strecurdndu-se printre spatiile lasate intre
ele. Atinse astfel din greseala un domn cu mustata
si chelie ce privea inainte incruntat. Isi ceru scu-
ze cu umilintd. Observa ci nimic nu se schimba-
se In constitutia corpurilor umane, aceeasi piele
si aceeasi carne le diddea forma. Desi pareau de
piatra, corpurile erau la fel de moi si fragile cum

fuseserd intotdeauna. Umpleau trotuarele, inani-
mate, orientate in toate directiile. Priviri se incru-
cisau, maini atarnau, picioare dideau sd paseasca.
Pe strazi, automobilele erau aliniate ca pentru o
expozitie. Niciun motor nu se auzea, nicio inju-
raturd, cauciucurile infierbantate se opriserd in
secunda in care viata pérasise corpurile soferilor.
Era rosu, dar doamna Maria traversd oricum, cu
toate cd o facu in cea mai mare graba, cu teama
ca viata sa nu-si reintre in atributii la fel de brusc
cum renuntase la ele, surprinzand-o in mijlocul
strazii. Iata, de partea cealaltd, un caine vagabond
blocat in incercarea de a face un ultim salt dupi
o cursa jalonadndé printre masinile turbate: saltul
care i-ar fl permis sa aterizeze in siguranta pe tro-
tuar. Dar viata, deloc impresionata de eroica fap-
ta a patrupedului, desi isi castigase cu sigurantd
dreptul de a tréi, nu facuse nicio exceptie, para-
sindu-i si lui corpul fard preaviz. Acum, doamna
Maria nu putea decét sa-i admire arcuirea spate-
lui, suspendat cum era la limita dintre stradd si
trotuar.

Reintrd in parcul de dimineatd. Soarele inca
lumina peste Bucuresti, frigul era mai usor de su-
portat pe stradd decat in intunecimea coridorului
spre metrou unde doamnei Maria incepuserd si-i
dérdaie dintii. Se aseza pe o banci, puse florile
langa ea si intinse mainile, sa simta cdldura soare-
lui incalzindu-i degetele. Pielea crapata a doam-
nei Maria nu era acoperita de faimoasele méanusi
de l4nd cu un singur deget pe care bucurestenii le
purtau pe timpul iernii si din cauza cérora atitea
bilete si abonamente cddeau pe jos in mijloacele
de transport. Dumneaei era femeie calitd, cu pie-
lea ingrosatd de munci si de greutitile vietii; in
plus, nu se pldnsese niciodati, nici de prea mult
frig nici de cdldurd prea mare. Stand pe banca, in
mijlocul unei linisti absolute, pasii cuiva apropi-
indu-se se aud chiar i cind personajele noastre
suferd de auz prost. Adjectivul pare sd ofenseze
capacitatea de a auzi, care se simte jignita de fie-
care datd, asigurdm cititorii cd nu e asa, asa e doar
cu expresiile fixe, cuvintele se leagd unele de altele
pe nesimtite, dacd am spune acelasi lucru altfel
probabil ca nu s-ar intelege esentialul, adica faptul
cd doamna Maria nu aude foarte bine.

Dar acum auzi. Pasi relaxati pe aleea de ciment
a parcului. Care se indreptau spre ea. Pentru ca ii
simtea din ce in ce mai aproape. Talpa unui pan-
tof atingand pamantul. Sunetul produs in aceastd
situatie, sacadat si oficial, geometric si rece, apar-
tine de obicei unei femei imbricate elegant, cu
trup zvelt, bucle si privire sigurd. Nu si de aceastd
data. Cine venea, indreptandu-se intr-adevar spre
doamna Maria, sau cel putin d4dnd impresia ci
o va face, intrucit pasea pe aleea pe care se afla
banca pe care se afla doamna Maria, era un tnar
aplecat asupra unui lucru pe care il tinea in méini,
ca 0 luménare de Inviere pe care o duci acasa pro-
tejand-o de vantul noptii. Cind se apropie sufici-
ent incat doamna Maria si-1 poatd observa fard
probleme, se observi cd nota de zor ceva intr-un
cajet cu copertile de carton ingust cit propria-i
palma. Avea ochelari cu lentile heliomate si parul
negru prins intr-o coada la spate, desi tuns scurt
imprejurul portiunii centrale a scalpului (de la
frunte la crestetul capului). Putin aplecat de spate,
inalt dar nu foarte, slab si cu pielea albd, osten-
tand mustdti inguste si un scurt barbison cu cen-
trul mai sdrac in fire de par decét capetele, tinarul
pésea cu o cadenta lenta, monotona. Ajuns in fata
doamnei Maria, se opri brusc si incepu sd o pri-
veascd. Ea se simti stdnjenita si nu ridica privirea,
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fixatd asupra propriile sale maini, impreunate in
poald. Dar fiindci tdnarul continua sd o fixeze si
pentru cd ii stitea in soare, doamna Maria, ne-
maiputidndu-] evita, desi inima ii incepuse a-i bate
cu putere si buzele a i se usca, isi domoli frica de
a fi jefuitd sau batjocorité si intrebd pe tonul cel
mai politicos si umil cu putinta, Vreti si dumnea-
voastrd un buchet? Sigur cé da, raspunse tandrul
la fel de politicos, Trei lei, Stiti, spuse tanarul, imi
sunteti foarte dragd, imi amintiti de bunica, pot
sa iau un loc langd dumneavoastrd, Sigur, si-asa
n-aveam nimic de ficut. Tandrul se aseza, puse
caietul in care nota in poald, isi intinse un brat
de-a lungul béncii. Ar trebui sa faceti buchetele
pe stradd, spuse, asa ati avea o ocupatie, Ce sa-i
fac, maica, nu mi-a trecut prin cap, Céti ani aveti,
intreba tindrul, desi nu se cade sd intrebi asa ceva
o doamna, insa se acceptd pentru cei inaintati in
varsta, afirmarea varstei lor inaintate este pentru
dansii un motiv de orgoliu, o sfidare a vietii, cu V
mare, acea viata care deodata isi suspenda activi-
tatea in Bucuresti ldsand vii o singurd femeie si
un singur barbat, Am optzeci si patru, rdspunse
doamna Maria, Multi inainte, surase tandrul, Si
dumneata, Doudzeci si patru.

Stateau pe banci cu naveta de flori intre ei, cu
picioarele intinse, contempland prima iarba verde

Punct de sprijin 3, tehnicd mixtd, 180 x 125 cm

din an, tufele de tuia ce margineau parcul, norii
si soarele, Totul bine, sdnatoasd, se interesd tini-
rul, Sunt tun, raspunse doamna Maria inéltind
usor capul, Ma bucur si aud asta, spuse tindrul,
si 1i puse in fatd o bancnota de cinci lei, Nu am
rest sd vd dau, spuse doamna Maria, Ei, lasati asa,
Nu se poate, ma duc sa schimb aici, la covrigarie,
Nu veti gasi pe nimeni in stare acum, viata a pa-
rasit momentan Bucurestiul, Aha, deci nu mi se
pare doar mie, se entuziasma doamna Maria, Nu
vi se pare deloc, suntem singurii oameni vii din
Bucuresti, M-am speriat atat de tare, credeam cé-i
lucrarea dracului, Fi bine, nu e chiar a dracului,
e a mea, raspunse tindrul zZimbind. Ochii i scli-
peau si surdsul ii era sincer, Cum adicd, intreba
doamna Maria, Dati-mi buchetul si va spun.

Lua florile, ii intinse banii, le puse langa el si
se lasd pe spate, de aceasta datd cu ambele brate
intinse de-a lungul bancii. Mérul lui Adam, proe-
minent, i se profila sub bérbie facAndu-i capul sd
pard atasat prost de un soclu mult prea strimt, ca
busturile scriitorilor din parcuri care, terminén-
du-se brusc sub umeri, par a levita. Aveam nevoie
de liniste pentru a mé putea concentra, spuse el
dupa ce oftad lung, orasul asta e haotic, nici par-
curile nu mai oferd acea oaza de liniste la care fi-
ecare se asteapta atunci cAnd intra, Nu acesta, dar

poate cunoasteti Cismigiu sau Herastrau, Sigur
ca le cunosc, dar e mereu un bulevard acolo care
intrerupe contemplarea, trece o motocicleta, un
autobuz, claxoane si motoare, diunidzi m-am
dus sd vad Arcul de Triumf dar nu m-am putut
apropia, era inconjurat de masini, a trebuit sd ma
opresc in mijlocul trecerii de pietoni pentru a-i
face o fotografie, soferii s-au enervat si au inceput
sa claxoneze, apoi sunt oameni peste tot, cu copii
si caini si biciclete, o intreaga debandadé, pe cand
uitati acum, ce liniste, E o liniste neobisnuita,
Aveti dreptate, si stiti de ce, De ce, Pentru ca nu
cantd pésarile, Nu m-am gandit la asta, Ar trebui,
pentru cd ascultati ce se intdmpla atunci cand la-
sam pasdrile sa zboare si sa cante. Tanarul pocni
din degete, pasirile incepurd deodata sa ciripeas-
ci. Intr-adevir, e o mare diferentd, spuse doamna
Maria, E mai bine acum, Este. Un stol de pasari
trecea in zbor pe deasupra Bucurestiului, Ia pri-
viti, ardta tandrul cu degetul spre zburatoarele in
formatie, intotdeauna mi-am dorit sa zbor, spuse
el, am fost fascinat de paséri si de modul in care
ele se inalta deasupra lumii deplasdndu-se liber in
orice directie, nicio stradi nu le limiteaza misca-
rea, niciun semafor, nicio regula de trafic, pot ple-
ca din orice punct si ateriza in oricare altul, Mie
mi se pare ci ati putea sd si zburati daci ati dori,
spuse doamna Maria, daca puteti opri Bucurestiul
in loc si reporni doar pocnind din degete, de ce
nu ati putea sa..., Sunteti foarte perspicace, as pu-
tea, intr-adevir, dar nu si in povestea asta, Care
poveste, Cea pe care o traiti, raspunse tanarul,
aceasta de acum, discutia pe care o avem pe ban-
cd, Nu inteleg, Totul se petrece pentru cd asa am
vrut, am ales orasul, parcul si banca aceasta, v-am
ales pe dumneavoastra si am hotarat sa scriu, caci
asta fac, spuse tindrul, sunt scriitorul, creatorul
acestei povesti, iar dumneavoastrd personajul
principal si, ca s& md intorc de unde am plecat,
daci ag vrea sa zbor in secunda asta, as putea-o
face, ar fi de ajuns sa o scriu aici in caiet, doar cd
acesta nu e genul acela de poveste.

Luati-vé florile si plecati va rog, spuse doam-
na Maria incruntandu-se, dupd un moment de
ticere in care paruse a asculta ecoul vorbelor ta-
nérului, M-ati vazut femeie batrand si v-ati gandit
sd va bateti joc de mine, Aceasta reactie, spuse
el ridicand degetul aratator, o aveti pentru ca eu
am vrut sa o aveti, Dacd mai continuati cu asta,
am sd plec, Nu sunteti primul personaj ciruia in-
cerc sa ma prezint, asa cd nu ma sperie amenin-
tarile dumneavoastrd, Foarte bine, sa stiti cd nici
eu nu sunt speriata, singurul de care ma tem cu
adevdrat este Dumnezeu, Ati ajuns unde voiam,
doamna Maria, De unde stiti cum mé cheamd, De
unde stiu ce ati mancat aseard la cind, Asta nici
eu nu imi mai amintesc, De ce oare, Pentru ca
memoria imi mai joacd feste citeodatd, Va amin-
titi ce s-a intdmplat alaltdieri, luna trecutd, anul
trecut. Doamna Maria incercé din rasputeri sa-si
aminteasca, insd orice incercare era in van, Nu,
spuse cu voce tremurandd, nu reusea si-si amin-
teascd nimic din zilele anterioare, orice incercare
de a calatori cu mintea in trecut era respinsa de
un gol fard margini. Doar ultimele doua zile se
profilau in mintea ei ceva mai clar. Haideti sa vd
intreb inca un lucru pe care nu l-ati fi putut uita
cu usurinta, continud tdndrul pe un ton jovial,
Dumneavoastrd ati fost cdsatoritd atita vreme, e
adevarat, Am fost, cum s nu, pana cind pe sotul
meu, sdracul, l-a luat Dumnezeu, Acum céta vre-
me, S3 tot fie vreo doi ani, Foarte bine, sunt exact
doi ani, doamna Maria, dar spuneti-mi, ct timp
ati fost casdtoriti, Ah, pdi asta e simplu, se gréabi
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doamna Maria si il contrazicd, am fost casatoriti
multd vreme, cred, Zeci de ani, Nu sunt sigura,
Ati facut nuntd de argint, Nu imi amintesc, Copii
aveti, Aadd, poate, Cum il chema pe sotul dum-
neavoastrd, Ei, asta-i bund, sa ma bata Cel de sus
daca-mi amintesc, dar oare de ce, doar a fost so-
tul meu, dumnezeu si-l ierte, am impartit atitea
cu dansul, Explicatia e simpla, doamna Maria, iar
vina nu e a dumneavoastra, si poate nici a mea.
Regulile povestitorului sunt cit se poate de stric-
te, indiferent la ce persoana relateaza este interzis
ca el sd interactioneze cu personajele sale. Poate
sd le comenteze actiunile sau s se ascundd in-
tr-un personaj perfect integrat in ecuatia intregu-
lui, insd niciodata sd apard ca autor inaintea lor, sd
se coboare de niciunde, nostalgic, inconjurat de
o lumind orbitoare, asa cum a ficut Dumnezeu,
prin multiplele sale personificéri, in Biblie. Iar
dacd Biblia este cartea timpurilor trecute, inseam-
na cd cea a timpurilor actuale incd se scrie, ceea
ce inseamna cd eu, scriitor in lumea pentru mine
reald si unica, sunt de fapt personaj in lumea scri-
itorului ierarhic mai bine plasat decit mine, care
md cuprinde si imi dicteaza gandurile si miscé-
rile, imi da viatd §i md lasd sd mor, atunci cand
nu mai servesc scopului de fi personaj printre alte
personaje in lumea pe care el o descrie. Eu sunt,
asadar, un personaj-scriitor, cu propria responsa-
bilitate si putere de a crea lumi in interiorul celor
deja create de personajul-scriitor care ma scrie pe
mine §i care a vrut ca eu sd rup regulile stricte ale
scrierii si s ma revars in propria poveste, si cad
in propria-mi lume pentru a mé intélni cu cel mai
drag dintre personajele mele: dumneavoastra.
Ceea ce trebuia sé fie doar una dintre povestirile
ce compun Cartea Lumii, despre, cu tot respec-
tul, o batrana care incearca sa vanda flori pentru
a face fatd cheltuielilor prea mari la intretinere,
s-a rupt la jumadtate printr-un miracol, o astfel
de schimbare de ton, de la real la fantastic, ne-
asteptatd si miraculoasa, in masura in care sun-
tem dispusi sd consideram un miracol linistea din
Bucuresti, si trebuie sd o facem, asa cum miracole
erau considerate, in Biblie, fiecare dintre minuni-
le dumnezeului-scriitor care, incalcand regulile
scrierii, se revarsa in propria-i poveste, aceastad
schimbare, spuneam, a intrerupt pentru un scurt
si pretios moment, acesta de acum, linia continua
a povestirii si a vietii dumneavoastra de personaj
scris de catre mine. M-am revelat dumneavoastra
drept cine sunt, creatorul lumii in care incercati
sa va vindeti florile cu umilinta pentru a servi
nobilului, inaltului, supremului scop al literaturii.
Iar dacd existd lucruri pe care nu vi le amintiti,
se datoreaza faptului cd nu au fost inca scrise i,
de fapt, poate ca nici nu vor fi asternute pe har-
tie pana la sfarsitul povestii din moment ce, prin
prezenta lor aici, nu ar revela nimic semnificativ.
Dupi ce termina de vorbit, tdndrul isi deschi-
se caietul la prima pagina lasdndu-I usor in poala
doamnei Maria. M4 iertati, incepu ea, dar nu apu-
cd sd termine bine fraza cd se si trezi cu ochela-
rii sub nas: ochelarii sii de citire. Ii lua fara s se
mai mire (cum de ajunsera ochelarii ei in ména
tandrului scriitor?), si-i puse deasupra nasului si
citi primele rinduri. Literele fusesera scrise cu
cerneald verde, grafia nu era exceptionald insd
nu crea probleme de inteligibilitate. Cand doam-
na Maria citi, un fior lung ii strabatu sira spindrii
strigdnd din toti rarunchii, E infricosator! Si chiar
daca nu ne putem imagina cu exactitate cum
arata rarunchii unui fior, fie el lung sau scurt, cu
sigurantd vom putea trece foarte usor peste lipsa
de precizie a expresiei atunci cind vom afla si noi

ce anume scria in caiet. Asadar pe prima pagini,
cu alineat, statea scris: Dar postasul nu ii adusese
pensia, ci factura la curent electric. Deschide-o tu,
Petre, spuse doamna Maria, si citeste-mi totalul, cd
eu stii cd nu vdd bine de-aproape. Doamna Maria
se cutremurd, fiorul o luase de mult la sdndtoasa
ldsand loc unei intregi hoarde de frisoane. Doamna
Maria rdsfoi caietul, ajunse la punctul in care scria:
Doamna Maria rdsfoi caietul, ajunse la punctul in
care scria... lar cand rdsfoirea ajunse la sfarsit, pe
ultima pagind, scris cu aceeasi grafie si aceeasi cer-
neald verde, doamna Maria putu sd citeascd fina-
lul povestii. Al acestei povesti. Inchise ochii si gura,
deschisd din pricina uimirii. Inspird adanc aerul
rece al primdverii.

Tanarul se ficuse nevidzut inainte ca doamna
Maria sa tresard. De data aceasta cauza nu fusese
lectura, ci o bubuitura in strada, un tipat, doud
tipete, o frana zgomotoasd, inca una, apoi céte-
va injuraturi suficient de grosolane pentru a nu
fi reproduse aici. Se produsese un accident, iar
faptul, oricét de lipsita de altruism ar putea pérea
preocuparea doamnei Maria, in special soferilor
care nu sunt obisnuiti sa fuga de la locul ciocni-
rii, atrage politia. Se ridica de pe banci indrep-
tandu-se de spate. Accidentul se petrecuse intre
Independentei si Unirii, asa cd o lud repede pe
Bratianu si o tinu drept pana cind se simti sufici-
ent de departe de pericol pentru a coti la stanga,
pe Lipscani. De acolo, merse pand la Carturesti
asezandu-se inaintea Teatrului. {i folosi coloanele

drept spatar pentru a-si odihni oasele, intrarea
era ceva mai inaltd decat nivelul pavajului, asa cd
isi intinse picioarele in strada.

Era deja amiazd si sunetul furculitelor, al cuti-
telor si al paharelor ciocnite, purtat de vant, ajun-
gea la urechile doamnei Maria. Se ménca si se bea
bine in Centrul Vechi, pentru cine isi permitea.
Cu tot frigul iernii care inca nu voia si renunte
la proprietate, turisti si localnici deopotrivé luau
masa asezati afard. Soarele, desi cu dinti, conti-
nua sa lumineze orasul spre incantarea margare-
telor si a garoafelor. Doamna Maria se gisea de-a
lungul celei mai potrivite strizi pentru negot din
Bucuresti. Lipscanii fusesera negustori care vin-
deau marfa din Leipzig, iar daca florile vindute
acum nu aveau o provientd atat de indepartata,
asta nu ar fi putut in niciun caz si-i stirbeascd
doamnei Maria din dreptul de a se afla acolo.
Scopul scuzéd mijloacele, iar dacd scopul e acela
de a vinde, asta se poate face doar pe Lipscani. O
intreagd retea de vanzétori popula strada, atat de
deasa incét de putine ori se intdmpla sa intalnesti
0 persoana care sd nu te intrebe daci vrei si cum-
peri ceva de la ea. Tigénci cu posete sclipitoare
asteptau la coltul vreunei clidiri iesindu-ti inainte
ca invocate imediat ce iti auzeau pasii, Tigarete la
bucatd, strigau in urma ta, Nu fumezi, hai, fi-ti-ar
gatleju-al dracului! Treceai pe langa tipi cu tiga-
rile in coltul gurii, tatuati, cu geci de motociclist
si plete, Praf pentru nas, bdiatu, susoteau ei, praf
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pentru ochi, gagica, prima prizé-i gratis. Un copil
s-a oprit inaintea negustorului si i-a spus rdspi-
cat cd praful polueazd Bucurestiul, era un copil
perspicace, premiant la scoald, Mars ma de-aici, i
s-a raspuns, si nu poluez eu Bucurestiul cu oasele
tale. Copilul a luat-o la fugd inspaimantat, s-a im-
piedicat, a cazut rau cu fata de pamant, s-a zgériat
la 0 mén4, a inceput sa planga. S-au strans in ju-
rul sdu citeva persoane si-1 ajute sd se ridice, una
dintre ele dintre ele i-a soptit, Doi lei un plasture,
sefu) spirtul e gratis, o alta i-a aranjat hainele si, fi-
ind in posesia unui fin simt de observatie, Vi s-au
rupt pantalonii, i-a spus, dar aveti noroc, am in
rucsac chiar talia dumneavoastra, cu zece, doispe
lei vé luati o pereche de firma, croi englezesc, ma-
terial de calitate... Copilul a luat-o din nou la fuga.

Dar doamna Maria e rabditoare, nu face parte
din acel grup de vanzatori care se tin scai de treca-
tori. In plus, e cét se poate de corectd, nu negociazi
pretul pe loc in functie de estimarea posibilitatilor
materiale ale cumpéritorului. S3 o privim in timp ce
se scuzd, Nu am rest, ii spuse domnisoarei din fata
ei care tocmai iesise din librérie, Cat e buchetul, Cét
sd fie, maica, trei lei. Daca n-aveti rest, atunci mai
luati un leu si dati-mi doua, spuse fata zambind larg.
Banii dstia si cu cei ai scriitorului fac deja unsprezece
lei, douazeci de buchete ori trei lei fiecare ar trebui si
ii aduca un castig generos, aproape intreaga facturd
la lumind. Doamna Maria o salutd pe cumpéritoare
si ii multumeste, bagd banii in buzunarul sortului si
continui si astepte. Curand, o doamna pe bicicle-
ta se opreste langa dansa. Are parul ondulat, blond,
ochii verzi si o rochie la fel, stransd cu un cordon alb,
rochia e verde satin, sandalele cu talpd de plutd sunt
albe, se asorteazd doamna de pe bicicletd, rochia cu
ochii, cordonul cu pantofii, cosul din fata al bicicle-
tei e decorat cu flori de plastic, Dati-mi §i mie trei
buchete, spune ea, vocea ii e blanda si impéciutoare.
Doamna Maria ii intinde florile, doamna ii intinde
banii, sunt zece lei si doamna Maria isi aminteste ca
are rest de la ultimul cumparator, scoate leul, Iorga
cu barba lui deasa, verde, e in ton cu rochia doam-
nei, doar in ton, nu si in nuanta. Lisati asa, spuse
doamna de pe bicicletd, care pentru un moment se
daduse jos pentru a intreprinde schimbul. Doamna
Maria bagg leul inapoi, Iorga e iarasi tinut in intu-
neric, nu ii place acolo, in compania lui Enescu care
scrijeleste vioara in continuu si a lui Grigorescu, care
se holbeazi la el pentru ci a decis si-1 picteze. I s-a
intimplat citeodatd sd locuiascd intr-un portofel
mai Instdrit aldturi de Caragiale, dla da om de cul-
turd, intelectual pand la sange, dar si de viatd, ficea
glume pe seama lui Vlaicu, ci e span si tras la fatd
ca tapul la oud, méincau bine impreuna, citeodatd
ii mai vizita Blaga, care vorbea in dodii si era cam
visdtor, insd deloc neglijabil, cugetarile sale, desi
mai greu de descifrat, erau cat se poate de adanci.
Rar de tot, acestui Iorga nu i s-a intdmplat decat o
singurd data, si asta pentru un moment destul de
scurt, intr-o casa de marcat a unui schimb valutar,
l-a int4lnit pe marele poet national, s-au salutat din-
tr-o privire. Eminescu a venit mai aproape de el si a
incercat sd-i intindd ména, Stiti, domnule Jorga, eu
va respect foarte mult, insd cAnd sd-i multumeasca
poetului stringandu-i mana intinsd, casiera a mutat
leul peste grimada verde, reprosindu-si neatentia.
Eminescu a cam rimas cu buza umflati si s-a facut
cd voia sa plesneasca o muscd, si nu creada cei din
jur cd ramdsese cu mana intinsd pentru cd Iorga nu
il bagase in seama. Cronicarul stie cd in buzunarul
doamnei Maria este cu neputintd sa soseascd vreun
Caragiale. Chiar si cu banii schimbati, maximul in-
trodus in buzunar astizi poate fi cel mult slibino-
gul de Vlaicu, lucrand la vreun nou model de avion.

Este plictisitor atunci cAnd lucreaza (si o face mereu,
cu indarjire), tot ce iese din gura lui sunt cuvinte ca
elice si motor, aldturi de altele mai tehnice, Feder,
Riegel, Rolle, Schperrad, pe care le pronunta intr-o
germana gajéitd, dacd Exupéry l-ar fi ales pe el drept
pilotul pribusit in degert, probabil ci nimeni nu ar
mai fi citit astizi povestea micului print.

Doamnei Maria i s-a ficut foame, se ridicd si
o ia spre o simingerie pe care a vdzut-o cand a
venit. Dar tiganca cu tigarile {i iese in cale, Ia da,
fa, si mie un buchet. Doamna Maria nu stie ce sd
facd, tiganca are voce amenintatoare si o privire
incruntatd, da sd plece mai departe dar femeia se
tine dupad ea, o depdseste si i se aseaza in fata, ii
bagd ména in buzunarul sortului si scoate banii la
iveald, ii introduce inapoi in sort dupd ce i l-a luat
pe Grigorescu. Doamna Maria stie cd n-are cum
sd se puna cu tiganca, e mai puternicd decat ea
si cunoaste locul, Taxa de protectie, 1i zice dansa,
ce crezi, cd poti veni pe Lipscani si vinzi cand si
cum vrea muschiu’ lu” matale? Am si eu copii care
vand flori pe-acilea, continud tiganca, locul asta
e-al nostru, dar ma uit ci esti femeie batrana, ti-
am luat mai putin decét le iau la dia tineri, acuma
hai, roiu’ d-acilea si vezi ce faci!

Doamna Maria e ribdatoare, nu a trecut prin
viata degeaba, stie sd judece la rece inainte sd ac-
tioneze. Impotriva tigincii n-ar fi avut nicio san-
sd, niciun rost sa se impotriveascd, amindoud o
stiau foarte bine, de aceea au mers lucrurile ast-
fel. Cu banii injumatatiti, doamna Maria isi pro-
mite ca va fi mai atenta la locul de vanzare urma-
tor. Daca va nimeri doar pe strazi monopolizate,
s-ar putea sd nu mai fie in stare sd strangd banii
pentru facturd. Stie si cd orice rdufdcitor i-ar iesi
in cale ar putea sd-i povesteascd baliverne despre
zonele de vAnzare si protectie, cd ea nu s-ar putea
apara in orice caz, insd ar putea evita problemele
dacé ar intelege situatia inainte de a-si alege locul
de vanzare. Isi ia covrigul si o sticld de apa, se
ageazd pe scarile din fata simingeriei §i mananca.
Nu are nevoie de multa méncare pentru a se si-
tura, in ultimii ani a invétat sa rabde atat de mult
incét abia isi mai da seama cd i-e foame.

Sunt putini trecétorii la ora asta, dimineata s-a
dus si nu a fost deloc spornici, doamna Maria a
vandut putin si a mai si pierdut banii, sperd ca
dupd amiaza si pe seard lumea s aibd o alta dis-
pozitie. E aproape sarbatoare, de Paste oamenii
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ar trebui sa fie mai generosi, spiritul religios cres-
tin al acestor ocazii impune asta, doamna Maria
se gandeste sd se pozitioneze la poarta unei bise-
rici asta seard. Brutarul iese sa arunce niste apd
murdara in canalul din apropiere. Dé cu ochii de
doamna Maria si se incruntd, Bre, ia dd-i drumul
de-aici, spune, ce vrei, s am probleme din cau-
za ta? Doamna Maria incearcd sd-i explice cd nu
ii va face nicio problemd, va sta pe sciri fara si
spund nimic, Femeie, da-i drumul de-aici ti-am
zis, zice brutarul, si se inarmeaza cu o matura. In
fata unei atat de categorice pozitii si a unei atat
de periculoase arme, doamna Maria nu are ce sd
mai raspundd. Oricum matahala de brutar nici
nu o ascultd, se vede ca nu aude bine sau nu cre-
de ci o bétrina in conditia doamnei Maria poa-
te vorbi, in acelasi mod in care nimeni nu crede
cé florile sau personajele de pe bancnote o pot
face. Brutarul se apropie amenintitor de doam-
na Maria, toti cititorii il urdsc, e unul dintre acei
oameni zgérciti si haini care populeazd basmele
din cele mai vechi timpuri, mai e si gras, ceea ce
adauga alte elemente negative de natura de aceas-
td datd estetica la deja deloc placuta sa imagine.
Ridicd matura deasupra capului, Stai dom’le lo-
cului cd plec acuma, spune doamna Maria, la-
sd-ma si ma ridic! Isi ia naveta cu florile si se in-
depirteaza cativa pasi, apoi se intoarce si 1i striga,
Bata-te-ar Dumnezeu sd te batd de om hain si
fara inima! Brutarul nu a auzit-o, mai bine asa,
doamna Maria nu va mai lua niciodaté covrigi de
la el, si-asa erau prea uscati, apa prea rece, parci
abia scoasd de la frigider.

O ia pe Smardan, apoi la dreapta pe
Stavropoleos. Micuta bisericé are portile deschi-
se, vizitatori silentiosi pasesc incet, inchid si de-
chid usile delemn cu bagare de seam4, sd nu cum-
va sd-i stirbeascd din concentrare lui Dumnezeu,
cel Atoateveghetorul, mai ales in preajma unei
sarbatori atit de importante. Doamna Maria
ocoleste intrarea si o ia spre curtea interioara.
Se ageaza sub colonada decorati cu maiestrie. In
mijlocul curtii interioare se afld o masa de piatrd
inconjurata de scaune de lemn. Cruci si lespezi
de piatra de diferite marimi se reazama de peretii
porticului si de tandrul castan inverzit. Ghivece
cu flori rosii impanzesc locul. Doamna Maria se
aseazd pe scdrile care inaltd straimta galerie, pune
florile inaintea ei si, din nou, asteapta.

Asteaptd o ord, doud, trei. Niciunul dintre
drept-credinciosii ce isi fac atdt de multe cru-
ci ca au cu totii fruntile pline de sudoare nu ii
adreseazd o vorba. Trec pe langa ea ca si cum nici
nu ar vedea-o, pupa cu jind lespezile de piatrd
rezemate de perete, apoi ies pe partea cealaltd
a galeriei cu expresii indurerate, mai fac cateva
cruci rapide de incheiere a rugiciunii si se duc.
Soarele a dispdrut de mult si piatra pe care std
doamna Maria e rece. Frigul o face sa dardaie.
Inchide ochii si isi imagineaza ci e vard. C4 vinde
toate florile si cd a strAns imediat banii de factura.
Cand ii deschide, un preot imbracat intr-o suta-
nd neagrd pand la pimant std in fata ei, flancat
de doi politisti. Cei trei au in comun un rénjet
in care siguranta e amestecatd cu zeflemisirea.
Cum sd vé spun eu, doamnd draga, nu aveti voie
sa vindeti flori in incinta bisericii, spune preotul
cuprinzind intre degete o cruce de aur cu un lant
atat de gros, incét ar putea tine in loc prizoni-
eri. Aveti autorizatie?, completeaza unul dintre
politisti scotand instinctiv un pix din buzunarul
jachetei. Dar doamna Maria nu mai rdspunde...
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Anca Boeriu

Transfer de imagini,
sentimente si idei

. Mihai Plamadeala

Anca Boeriu

ntregul reprezinta la Anca Boeriu unicitatea.
Lucrarile sale nu sunt gandite niciodata indi-
vidual, ideile aflate la baza lor desfasurdndu-se
complementar, pe intregul numar de piese al seriilor
sau proiectelor carora le apartin. Numadrul de piese
este stabilit, in principiu, de la inceput, chiar daca pe
parcurs intervin modificdri. Schitele de la care por-
neste tin mai mult de atmosfera doritd decit de so-
lutii concrete de dezvoltare. Artista se reprezintd mai
degraba prin expozitii decét prin lucrari.
Elementele care apar in mod recurent in creatia
ei, concret ori abstract, sunt portretul, autoportretul,

Anca Boeriu

Expozitia Despre distante. Palatul Mogosoaia, Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, 2012

corpul, mana, cuplul, atingerea, sprijnul, conturul,
gestul si atitudinea. Linia gestualistd poate coexista
cu ornamentele, dacd acestea sprijind compozitii-
le. Tehnicile joaca un rol fundamental in economia
acestora. Anca Boeriu se exprima plenar in aquafor-
te, optand pentru interventiile duse spre linotipie.
Fascineaza in creatia sa ideea prezentei si a lipsei,
privita ca relatie intre perechi de elemente, care pot
fi oameni, siluete, entitati. Personajele create isi pierd
genul si chiar identitatea.

In mod paradoxal, tragicul si dramatismul nu fac
parte din imagistica Ancéi Boeriu. De asemenea, nici

angoasa sau morbidul. Totul, ma refer aici la sistem
grafic si atmosferd, tine doar de metaford si de semn,
de linie si punct.

In gravura, picturd, obiect sau instalatie, artista
este aceeasi, fiind mereu diferitd. Formele raman
constante, la fel si maniera de abordare, dar dialogul
cu materialele folosite este viu. Surprinde transfe-
rul ideilor compozitionale de la un mediu la altul.
Surprinde si faptul ca pictura pare desen colorat, ca
gravura tinde s se afirme ca plac, ci obiectul po-
sedd atribute sculpturale si cd instalatiile mizeazd pe
planuri plasate in spatiu.

Subiectele atacate nu au de-a face cu naratiunea,
fiind total independente inclusiv de eventualele surse
iconografice, dar si de timp. Nu este vorba nici des-
pre mitologii personale. Reprezentarile, intotdeauna
figurative, reale, nu imbraca insa niciodata forme re-
aliste. Altfel spus, desenul rimane desen si se supune
in primul rand propriilor legi de compozitie, cu acor-
dul artistei, a cdrei vointa artisticd este de a merge pe
cartea tehnicilor atit de mult cat pot permite acestea.
Rezolvarile compozitionale sunt mai degraba logice,
in imprevizibilitatea lor, decit metafizice.

In pofida celor afirmate, Anca Boeriu riméne
strans legata de latura traditionald a artelor, in spe-
ta a gravurii. Experimentul reprezintd, in creatia sa,
doar o cale de a ajunge la rezultatele dorite, nu de a
vedea ce se intdmpla dincolo de cele cunoscute. Nu
experimenteaza de dragul experimentului. Pentru
ea, avangarda este usa la care, daca va bate, in mod
sigur, se va deschide.

In fine, imprevizibilul, ciruia i se lasd spatii ge-
neroase in etapa conceptuald, nu este nimic altceva
decit o sete metafizicd de a rimane ancorati, prin
munca artisticd intreprinsg, in prezent. Planurile de
viitor, facute in trecut, nu trebuie sd o distraga de la
clipa prezenta, aceea in care configureazi obiectele,
in forma lor profund materiald. Nu este vorba despre
nimic altceva decit despre obiecte artistice capabile
sd gazduiasca ideile, gAndurile si sentimentele care au
stat la baza lor.

|

Expozitia Punct de sprijin. Galeria Simeza, decembrie 2008-ianuarie 2009
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,Gravura ofera infinite
posibilitati compozitionale”

-

. de vorba cu graficiana Anca Boeriu

Mihai Plamadeald: — Cum ati ales artele?
Motivatia unei astfel de alegeri 1i va interesa intot-
deauna pe cei care au facut aceeasi alegere.

Anca Boeriu: — Ca multi colegi din bransd, am
trecut prin liceul Tonitza, apoi am dat examen cati-
va ani pAnd am intrat la Facultatea de Arte, pentru
cd atunci erau in medie cam doudzeci si cinci de
candidati pe un loc. Personal, am fost printre ,fe-
ricitii” care au reusit dupa doar trei incercari, dar
am avut colegi carora le-au trebuit sase-sapte ani
pentru a intra. Totusi nu se ficea 0 mare drama din
acest fapt, era considerat ceva normal.

— De ce graficd si de ce gravurd?

— Am optat inca de la inceput pentu grafica.
Profesor mi-a fost Eugen Popa, pictor, totusi sef al
Sectiei de Graficd in vremea respectivd. Poate cd
acesta este motivul pentru care, in paralel cu gra-
fica, méa ocup in subsidiar si de pictura. De fapt,
nu cred ca pictez in sensul clasic al termenului, de
fapt desenez cu culoare. Nu am abilitatile picto-
rului, format anume in acest sens. Revenind, gra-
vurd am vazut prima datd cu adevirat la Mircia
Dumitrescu, in atelierul sau. Tot acolo am lucrat
primele mele gravuri, asa cd, desi nu i-am spus
niciodatd, de la el m-am imbolnavit de gravura.

Anca Boeriu

— Atiluat in calcul eventualele riscuri ale alege-
rii unei rute profesionale artistice?

— In acei ani, ‘70, nu am simtit ci aceastd
profesie implicé riscuri, in sensul incertitudini-
lor profesionale. Exista in Romania o comuni-
tate culturald mai unitd decAat astazi, care tridia
cu sentimentul ci in lume se intdmpla ceva deo-
sebit. Mergeam la teatru, la concerte simfonice,
la expozitii; era un val de incredere in functia
taumaturgica a artelor. Nu a fost ceva programat.
Pur si simplu, asa doream sa trdim. Cu acest spi-
rit am terminat facultatea in 1982.

Desi imi dorisem atat de mult sd activez in
domeniul artelor vizuale, paradoxal, pand in
1989 am lucrat destul de putin, intrand intr-un
tavalug al vietii. Desi motivele par a fi subiective,
viata de familie, obligatii si asa mai departe, pro-
babil cauzele de fond tin de considerente sociale
si politice.

Dupa caderea comunismului, ceea ce m-a re-
lansat, sau mai bine spus, resetat, a fost in primul
rand sentimentul ca puteam face, in sfarsit, ceea
ce imi dorisem in tot acel timp cu adevirat. Al
doilea motiv a fost atelierul de gravura din str.
Sperantei. Acel atunci si acolo a fost motivatia de
a-mi continua traseul artistic inceput cu aproape
doua decenii inainte. Am recastigat sentimentul

Cuplu (2008). din expozitia Punct de sprijin. Galeria Simeza, decembrie 2008-ianuarie 2009

cd puteam schimba cu adevarat lumea. Md rog,
poate am schimbat cate ceva, putin, nu stiu...

— Cum si cdnd ati intrat in invdtdmantul uni-
versitar?

— Am intrat in ,sistem” in urma cu vreo do-
udzeci de ani, in urma unor invitatii multiple pe
care mi le-a facut pe parcursul a trei ani regretatul
Mircea Spétaru, pe atunci rector al Universitatii
de Arte Bucuresti. S-a intimplat cu ocazia unor
expozitii pe care le-am fdcut in acea perioada.
Initial doream s ma dedic in totalitate muncii de
atelier, dar am reconsiderat problema si am ac-
ceptat oferta.

— Din dubla perspectivi de fostd studentd si ac-
tual profesor, cum este acum fatd de ,atunci”?

— Comparativ cu anii studentiei mele, atmo-
sfera din facultatea de arte mi se pare mult mai
buni, chiar daca nu sunt de acord cu unele lu-
cruri. Cred, in primul rind, cd sunt prea multi
studenti, dintre care unii nu isi au locul si rostul.
O schimbare majora fata de anii ’70, ‘80 si poate
’90 este ca foarte multi studenti provin astazi din
afara sistemului, adicd de la alte licee decit cele
de artd, si fac fatd uneori mai bine. Sunt intere-
sati, deschisi si nu sunt blocati in idei ori tehnici
preconcepute. Elevii de astazi beneficiaza de in-
formatii mult mai multe decat in trecut, sunt mai
isteti, in sensul de ,smart”, dacd pot spune asa,
mult mai rapizi in gandire, chiar in lucru, ceea ce
cateodatd este bine, citeodatd nu. Accesul la in-
formatie reprezintd in mod evident un céstig, dar
importanta selectiei este proportionala cu avanta-
jul mentionat.

— Poate fi invdtatd grafica in trei ani de facul-
tate?

— Sistemul universitar trei ani, in loc de pa-
tru, cinci, sau sase, cum era in trecut, ne obliga la
scurtdturi, atat pe noi, profesorii, dar mai ales pe
studenti, ceea ce reprezintd un mare pericol din
punct de vedere profesional. Cei care vin la grafi-
céd sunt mai apropiati de zona traditiei, a desenu-
lui si manualitéatii decét colegii lor de la alte sectii.
Astfel, pot coopera cu ei in procesul didactic. Mai
departe, totul tine de fiecare absolvent.

— Care este cel mai important lucru pe care ar
trebui sd il invete un tandr in anii formdrii sale in-
stitutionale?

— O idee pe care incerc si o transmit constant
studentilor mei este cd artistul nu mai poate sta
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in turnul sau de fildes, izolat in atelier, ci trebuie
sd fie cat mai prezent in societate. Acesta este si
motivul pentru care am ales sa particip la nume-
roase actiuni si proiecte educationale. Nu cred in
teoria lipsei de public sau resurse din Romania,
sau a corporatistilor cu creierele spalate, pentru
care arta si confortul sunt notiuni inseparabile.
Cred cd avem rolul nostru in educarea publicului.
Sintagma poate parea utopica, dar cred ca artistul
poate face si altceva decét sd fie genial in propriul
atelier, asteptind si fie ldudat din cand in cand la
scend deschisa, in propriile expozitii.

— Vi propun sd discutdm despre gravurd, mai
precis despre pasiunea dvs. pentru gravurd, respec-
tiv despre modul in care lucrati.

— Sunt atrasd de gravurd, pentru cd aceasta
presupune in mare misurd manualitatea, factor
identitar pentru mine. Lucrul cu placa se apropie
pana intr-un anumit punct de sculpturd, oferind
infinite posibilititi compozitionale. Evit tirajele,
care nu ma intereseazd, preferind combinatiile
si revenirile succesive dupa imprimari. In acest
domeniu nu existd limite. Las intotdeauna locul
cuvenit imprevizibilului. Pornesc in munca mea
de la schite generale, pe care nu le decalchez.
Obisnuiesc sa sterg, sd adaug, s intervin pe pla-
ca, toate acestea pentru cd, agsa cum am spus mai
devreme, nu imi propun si stiu de la inceput cum
va arata lucrarea in final.

Revenind la activitatea didacticd, in momentul
acestui interviu le-am dat ca tema studentilor mei
din anul II, ilustratia pentru un text trimis, la ce-
rerea mea, de Matei Vigniec. Deocamdati facem
cateva gravuri, de la care putem ajunge la o car-
te, dar mai vedem pe parcurs ce se va intimpla.
Doresc ca studentii sd lucreze direct pe placd la
fel cum ar face-o pe hartie. Desenele nu trebuie
copiate, pentru ca astfel isi pierd identitatea.

— Trdirile intense transpar in lucrdrile pe care le
realizati, nu si in titlurile alese. Ce ne puteti spune
despre acest fapt?

— Dacd as putea, nu as pune titluri individuale
lucrérilor mele, ci doar proiectelor artistice si ex-
pozitiilor pe care le realizez. Voi detalia printr-un
exemplu concret, si anume proiectul , Atelier
de ganduri’, o expozitie legata de tragedia din
Colectiv. Fiul meu cel mare ar fi trebuit s fie in
club in seara fatidicd. Eu ma aflam in Germania,
unde nu am stiut din primele momente ce se in-
tamplase. Fiul meu mai mic m-a sunat pentru a
ma linisti, ocazie cu care am aflat de incendiu si
mai ales de drama pe care a generat-o. Prieteni
de-ai lui au fost la concert; unii dintre ei nu mai

sunt, altii au probleme de sdndtate... Expozitia re-
flecta gidndurile mele pentru copiii acestia. Am
simtit in timp ce lucram siluetele lor culcate la pa-
mant pentru a se apédra de foc. Lucrarile exprimd
nu atét idei, cat mai degrabd sentimente, impresii.
Este vorba despre legatura dintre ei, despre lega-
turile lor cu cei de afard, de acasd. Ce titluri ar
putea avea aceste lucrari?

— Cum vd pozitionati intre teme si tehnici, intre
figurativ si abstract?

— Cred ci voi contraria. In munca pe care o
intreprind, nu pun accentul pe diversitatea tema-
ticd. Pentru mine tehnica joacd un rol la fel de
important ca iconografia. Pe de alta parte, intre
picturd si lucrul cu tabla de cupru, desi modul de
lucru este total diferit, nu simt diferente de fond,
pentru cé rezolvirile stilistice tin de aceeasi fami-
lie de semne. Desi mizez pe cartea figurativului,
dacd as reusi sd imi spun ideea printr-un simplu
gest, m-as opri la acesta. In sensul celor spuse, imi
place mai mult fierul decét cuprul, forte-ul in fier,
care are o plasticitate aparte.

— Acceptati si tehnicile care tin de digital? Nimic
din ceea ce ati creat nu are de-a face cu aceastd sferd.

— Cu printul digital nu mé impac, i in general
cu tehnologiile digitale. Probabil sunt prea legata
de manualitate. Mai mult nu am ce spune pe acest
subiect, poate doar faptul ca pagina de pe o retea
de socializare mi-a fost ficuta de studenti.

— Expozitiile de la Simeza, Galateca si Senso au
reprezentat pasi distincti in creatia dvs. Vi propun
sd ne spuneti cdteva cuvinte despre fiecare.

— »Punct de sprijin”, de la Simeza, a fost mo-
mentul in care am avut curajul de a scoate placa
imprimatd din sertar si a o transforma in obiect,
a o face sd iasa in volum, prin coordonatele sale
materiale. A fost o schimbare de paradigmi. Cu
aceeasi ocazie, am imprimat plicile pe panza de
picturd, pe care am pus-o ulterior pe sasiu, apoi
am intervenit, pictand peste gravura. Linia grava-
td, imprimata pe panzi, are o forta extraordinari!
Am recurs, de asemenea, la instalatie, sprijinind
placile de gravura de niste tevi de metal.

La Galateca am desenat cu acrilic negru si alb
pe tabla de cupru. Tabla zincatd, ieftina, care se
pune pe casd. Decupata, pictata si data cu spray
devine cu totul altceva din punct de vedere optic,
decét este in ipostaze obisnuite. Aceasta tabld, din
care am configurat doud personaje, a depasit gra-
nitele instalatiei, devenind obiect sculptural.

La Senso a prevalat pictura, chiar daci am

expus si gravurd. Numele ales, ,,Atelier de vise’,
este unul prozaic, deoarece am pornit proiectul de
la o serie de vise reale. De multi ani visez, ca multi
altii, ca zbor. Si pentru cd aceste vise se termind
cu cdderi, am creat tot felul de scene cu personaje
care cad.

Discursul meu artistic tine, asa cum am spus
si ceva mai devreme, de tehnici si solutii. Fiecare
dintre cele trei exporzitii a insemnat, dacd nu o
schimbare de paradigma, cel putin un moment
de cotiturd.

— Nu este complet nici un interviu dacd nu vor-
bim despre proiecte de viitor...

— M4 aflu in plin proces de strangere de fon-
duri pentru a treia bienald de gravura traditionala.
Sunt(em) in discutie cu ICR-ul si sperdm sa mate-
rializdm proiectul in noiembrie, eu si colegii mei.
Este vorba despre un proiect strict organizatoric.

Acum este in desfisurare un proiect numit
,,Tntémpléri”, care sper cd va continua si in anii
viitori, cu mici cérti de autor, la care participa ex-
clusiv femei.

Ca proiecte artistice din viitorul apropiat, va
fi o expozitie personald la Berlin in primévara
acestui an, iar in toamna sper cd voi avea una si
in tard. Merg in ambele proiecte pe obiect, tun-
ning si transfer de imagine pe panza. In ultimii
patru-cinci ani, a fost mai multé pictura si desen
in munca mea decét gravura, pand atunci fusese
mai multd gravura, in timp ce cu vreo zece ani in
urma nu a fost deloc picturd in creatia mea.

Planurile de viitor pe termen mediu ma poar-
td spre zona ceramicii. Ceramica nu am mai lu-
crat, dar de modelaj m-am ocupat la un moment
dat. Bronzul continua sd md atragd, asa cum md
atrage si obiectul. Ma géndesc sa realizez ceva de
tip basorelief in ceramicd, folosind imprimarea
si apasarea. Caut materialul potrivit, care trebuie
sa fie foarte sensibil, cu care si pot lua amprenta
foarte bine. Nu este vorba despre ceramicd pro-
priu-zisa, ci tot de transfer de imagine, de grafica.
Sunt incd in faza de céutare a unor solutii tehnice.

— In final, de ce culoare in gravura dvs.?

— Regretatul Marcel Chirnoaga ma critica
mereu, spundnd ca distrug gravura dacd ii pun
culoare. Obisnuiesc sd aplic pigmentul direct pe
placa, a la poupée, cum se spune. Vorbeam mai
devreme despre posibilitatile infinite ale gravu-
rii. Este modul meu de exprimare; ceva irational,
dincolo de toate regulile si cutumele.

Interviu realizat de
Mihai Plimddeala
u
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Filosofia subiectivitatii
a lui Manfred Frank

. Andrei Marga

Anca Boeriu

ontroversa Jirgen Habermas-Dieter

Henrich a opus, deja in anii nouazeci,

intr-o manierd fecunda, filosofia axata
pe intersubiectivitate a celui mai profilat filosof
contemporan si filosofia axatd pe constiintd a
celui mai invitat metafizician de astdzi. Ea este,
neindoielnic, una dintre controversele pline de
consecinte din istoria filosofiei moderne. De al-
tfel, a si fost asumatd, intre timp, ca un fapt isto-
ric de amploare clasica, de la care se poate pleca
pentru noi initiative filosofice.

O carte de la sfarsitul secolului anterior
(Placidus B. Heider, Jiirgen Habermas und Dieter
Henrich. Neue Perspektiven auf Identitit und
Wirklichkeit, Karl Alber, Freiburg im Breisgau,
1999) se aflia la inceputul acestei asumari.
Ingeniosul autor a reconstituit controversa de-
clansata de recenziile din 1985, din revista
Merkur, prin care Habermas a acuzat - la con-
fratii sai Rudiger Bubner, Robert Spaemann,
Reinhard Low si, mai ales, la Dieter Henrich -
nazuinta unei ,intoarceri la metafizicd”, care ar
fi in fond doar ,restaurativd”. Reconstituirea s-a
ficut insd intr-o optica noud - cea a depasirii
ambelor abordari intrate intr-o fructuoasa coli-
ziune.

Observatia de la care s-a plecat este cd
Habermas si Henrich sunt, inainte de toate, uniti
de mostenirea comund datorata lui Fichte, din
care se impértasesc. Ambii vor si dea relief ,,ra-
tiunii (Vernunft)”, ambii inteleg, precum Fichte,
»ratiunea” ca ,intreg normativ” din care se des-
prind ,ratiunea teoreticd” si ,ratiunea practica’,
ambii leagi ,,ratiunea” cu ,,cunostinta (Wissen)”,
ambii ancoreaza propria constructie teoretica in
conditiile contingente ale realitatii. Habermas si
Henrich ar ramane astfel tributari unui concept

Autoportret IT (2015), tehnicd mixtd/hartie, 45,5 x 64 cm

incd insuficient elucidat al ,identitatii”, care,
odata lamurit pand la capat, ar permite depi-
sirea confruntarii lor. Autorul considerd ci ,,0
conceptie «mai liberd» despre «identitate» ar pu-
tea solutiona pretentii normative si ontologice.
Dacia aceasta ar fi posibil, fira contradictie de
sine, cum eu sustin, atunci ar fi o cale de iesi-
re din dilema conceptiei ratiunii si a conceptiei
constiintei” (p. 24). Noul concept despre ,iden-
titate” s-ar elibera de reducerea acesteia la un
sir de analogii, cum se petrec lucrurile in con-
ceptia clasicd, pe care Habermas si Henrich nu
o mai chestioneazd, si ar reuni atit ,asumarile
perspectiviste de forma, de citre individ’, cét
si ,relatiile dintre diferite asumari de forma”.
»«Identitatea» ar putea péstra sincronia particu-
laritatii individuale si acordul in toate domeniile
partiale si integrale ale unui complex” (p. 109)
Chiar daca nu este incéd destul de bine elucidata
diferenta acestui concept al ,identitdtii” - numit
»identitate contingentd” - de conceptul comun
lui Habermas si Henrich, directia de dezlegare
a controversei prin gésirea de premise comune
si, mai ales, de solutii conceptuale noi riméane
promitétoare si, desigur, salutara.

Dar de la promisiuni la conceptualizédri noi
raméine de obicei o distantd. Deocamdatd de-
mersul cel mai profilat, prin rezultate, adici
prin constructie filosofica efectivd, plecand de
la fructificarea celebrei controverse, este in altd
parte. Este vorba de filosofia subiectivitatii ela-
boratd de Manfred Frank. Ea este de luat in sea-
ma cu atentie din cel putin trei puncte de vedere.

Filosofia lui Manfred Frank este o foarte pro-
filaté filosofie a contemporaneitatii — una dintre
initiativele proprii acesteia. Ea poate fi privi-
td insd cu profit si ca aducere sub un punct de

vedere bine organizat a unei extrem de ramifi-
cate cercetari ce se desfisoard in filosofia strict
contemporand, in prelungirea lui Descartes,
Kant, Fichte si, mai nou, Sartre. Peste toate insa,
Manfred Frank a facut el insusi enorm pentru a
face convingitoare o idee ce pare simpla: ,,con-
stiinta de sine” este realitate fird considerarea
cireia nu putem intelege operele umane, iar
aceasta realitate nu se lasd redusa la ,reflectia de
sine”. Filosofia sa a subiectivitatii are acest rezul-
tat major, cu intinse implicatii.

Cel mai inovativ dintre discipolii lui Dieter
Henrich a inaintat semnificativ spre restabilirea
filosofiei constiintei de sine atat printr-o extrem
de cultivata si rafinatd incursiune in istoria filo-
sofiei si artei moderne, cat si prin imersiune in
argumentdrile stiintifice si filosofice de astizi.
Doui volume (Manfred Frank, Selbstbewusstsein
und Selbsterkenntnis. Essays zur analytischen
Theorie der Subjektivitit, Reclam, Leipzig,
1991, si antologia Analytische Theorien des
Selbstbewusstsein, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1990) sunt edificatoare.

Manfred Frank si-a asumat sa valorifice con-
troversa Habermas-Henrich concentrandu-se
asupra depdsirii ,filosofiei intersubiectivitatii’,
asa cum a fost conceputd de initiatorul ,,gandirii
postmetafizice”. Punctul sau de sprijin a fost de
la inceput existentialismul lui Sartre. Manfred
Frank ancoreazd in teza din Theorie des kom-
munikativen Handelns (Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1984), in care Habermas a conceput
constiinta de sine drept ,ceea ce rezulta in ac-
tiunea comunicativd, preludnd perspectiva ce-
luilalt” (I, p. 527), pentru a acuza la Habermas
nu atdt considerarea subiectivititii drept ceva
»fictional” - precum la Nietzsche, Heidegger,
poststructuralisti si Daniel C. Denneth, cét con-
ceperea acesteia ca ,,rezultat al intersubiectivitd-
tii”. Habermas ar opera cu un ,,intersubiectivism
a priori” ce-si asuma cd intersubiectivitatea se
desfasoara firad subiectivitate.

Hector-Neri Castaneda, Sydney Shoemaker,
Roderick M. Chisholm, John Perry au aritat,
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intr-adevir, ca ceea ce numim constiinta de sine
este un fenomen ce nu se lasd preluat in ter-
menii perceptiei, referintei demonstrative sau
descriptiilor definite (in sensul Frege-Russell),
rimanand, cum David Lewis a aritat, o ,,cu-
noastere nonpropozitionald”. Manfred Frank
foloseste argumentele lor. El obiecteazd lui
Habermas ,circularitatea™ intersubiectivismul
neagd subiectivitatea dupé ce trebuie sd o pre-
supund. ,,Orice incercare de a deriva constiin-
ta de sine nonrelationala din relatii - obtinute
din observatii comportamentale sau din prelu-
area interactivd a diferitelor roluri - duce, mai
devreme sau mai tarziu, in circularitate, asa
cum s-a aratat de mult si din nou de filosofi, de
la Fichte la Sartre” (Manfred Frank, ,Against
a priori Intersubjectivism: An alternative in-
spired by Sartre”, in Dieter Freundlieb, Wayne
Hudson, John Rundell, eds., Critical Theory af-
ter Habermas. Encounters and Departures, Brill,
Leiden-Boston, 2004, p. 263). Manfred Frank
considera ca nu este o alta cale de a evita circula-
ritatea decét parasind interactionismul.

Circularitatea din argumentarea lui Habermas
- congtiinta de sine se formeazd preluind per-
spectiva altuia, acestuia din urmé recunoscin-
du-i-se constiintd de sine - se origineaza in cele
din urma in teoria recunoasterii a lui Hegel, in
care subiectul se constituie in interactiunea cu
celdlalt. Sartre ar avea insd meritul durabil de a fi
argumentat, impotriva intersubiectivismului, ci
oamenii sunt, in primul rand, ,,inter-subiecti’, in
mod, desigur, contingent, si de a fi reusit sa pés-
treze intersubiectivismul fard a reveni la o ,on-
tologie realistd”. Manfred Franck considerd cd
»individualismul metodologic deschide usi spre
campul relatiilor intersubiective’, iar teoria acti-
unii comunicative ar fi oportun sa se lase instru-
ita de aceastd optiune a autorului cértii Critique
de la raison dialectique (1956).

Controversa Habermas-Henrich cu privire la
relatia dintre filosofia intersubiectivitatii si filo-
sofia constiintei a fost, evident, foarte stimula-
tiva pentru constituirea de noi abordari. Dupd
cum se observd pe cazul demersului lui Manfred
Frank, se poate asuma filosofia constiintei in
orice formd, dar nu se poate evita intrarea in li-
niile conceptualizarii interactiunilor propusé de
Habermas. Aceastd conceptualizare raiméne in
centrul initiativelor de astdzi, de prindere in ter-
meni a subiectivitatii. De aceea, titlul dat de elevi
ai lui Dieter Henrich reactiei lor la filosofia inter-
subiectivitatii — Critical Theory after Habermas -
este de inteles in contextul confruntarii filosofii-
lor, dar raméne perceptibil prematur.

Sa circumscriem insa mai exact filosofia con-
stiintei a lui Manfred Frank (1940). Prin aceasta
filosoful de la Tiibingen vrea sa facd - dincoace
de Habermas - trecerea mai ampla de la ,filo-
sofia limbii (Sprachphilosophie)” la ,filoso-
fia constiintei de sine (Selbstbewusstsein)”. El
aratd cd tema constiintei, altidata centrald in
filosofia europeand (de la Descartes, la Kant
si Fichte), a inregistrat o ,oboseald” pe ve-
chiul continent, dar cunoaste, cu ,philosophy
of mind”, o renastere in America (Manfred
Frank, Selbstbewusstsein und Selbsterkenntnis,
Vorwort). Manfred Frank pledeaza pentru ,re-
colonizarea” (Wiederansiedlung)” filosofiei din
Europa cu tema subiectivitatii.

El invocd imediat trei intuitii ce se dovedesc
fecunde ale traditiei ce se bazeazd pe Descartes,
Kant, Fichte: a) ,,constiinta de sine” se lasd de-
scrisa altfel decét ,constiinta a ceva’, cici nu

se lasd descrisd ca relatie a ceva cu ceva, fiind
»prerelationald’, i-mediatd; b) ,constiinta de
sine” nu se lasd mai departe ,analizatd’, fiind
inaccesibild limbajului ,,lucru-eveniment’, pro-
numelor demonstrative sau desemnarilor (de-
scrierilor determinate), intrucit pronumele ,,eu”
are un loc aparte in sistemul pronumelor (p. 6);
c) nu s-a reusit derivarea ,constiintei de sine”
din ,corelatiile cooperdrii intersubiective” (p.
7). »Philosophy of mind” desvoltatd in America
reacrediteazd aceste intuitii si redd actualitate
unei distinctii pe care Jean-Paul Sartre a fini-
sat-o, intre ,,conscience de soi” si ,,connaissance
de soi”, ca si tezei acestuia, care in formularea
lui Manfred Frank suni astfel: ,cunoasterea de
sine nu este fenomen originar, ci presupune con-
stiinta de sine” (p. 7). Prin ,constiinta de sine”
Manfred Frank intelege ,,cunostinta nemijloci-
td pe care subiectul o face cu el insusi (care este
ne-obiectuald, ne-conceptuald si ne-propozitio-
nald)’, iar prin ,cunoasterea de sine” el are in ve-
dere ,forma reflexiva a constiintei de sine: adica
tematizarea intreprinsa explicit, conceptual si in
perspectiva obiectuald, a obiectului relatiei ,,eu”-
lui sau a datelor (Befunde) vietii psihice” (p. 7).

In studiul Subiectivitate si individualitate
(1988, prelucrat apoi), Manfred Frank lasa s se
observe mai bine reperele filosofice, pozitive sau
negative, ale tematizarii proprii a ,,constiintei de
sine”. Acestea sunt date de contributii ale multor
filosofi: de Heidegger (teoria dupi care ,,subiec-
tii”, care suntem noi, sunt ,Wesen der Form”, din
studiul Von Wesen des Grundes), de Sartre (teo-
ria dupd care ,,constiinta de sine” este imanenta
»plicerii”, din cartea Létre et le néant, 1943), de
Hegel (teoria dupi care folosirea singularizatd a
pronumelui personal ,,eu” se face prin delimitare
induntrul folosirii universalizante a ,eului’, din
partea Logica conceptului), de Foucault (care a
descoperit ca ,subiectul” nu este apriori, ci des-
coperire a modernitatii), de Descartes (care ini-
tiaza confundarea reprezentdrii cu reflexivitatea
de sine), de Fichte (care asimileaza subiectul cu
Eu-1), de Kant (care identificad Eu-1 cu reflexivita-
tea de sine), de Bertrand Russel (care vrea si se-
pare constiinta de sfera vietii psihice si s& o deri-
ve ca ansamblu de relatii diferentiale dintre date
pur exterioare), de William James (care reduce
aceste date la ,perceptii” sau ,trairi”). Exista o
evolutie in aceastd redare a reperelor, care atestd
»esuared” tentativelor de a considera ,,constiinta”
dupa modelul ,reprezentarii (Vorstellung)” si
subiectivitatea ca fenomen de relatie. De aceea,
spune Manfred Frank, a devenit legitima incer-
carea unei alte cii. ,Intoarcerea pronumelui re-
flexiv in aceste forme este o proba sigura in ceea
ce priveste nesustenabilitatea modelului aflat la
bazd” (p. 28).

Meritul de a asuma un alt model revine, ar-
gumenteaza filosoful din Tiibingen, lui Dieter
Henrich: acesta considerd ,constiinta de sine
(Selbstbewusstsein)” ca ,deplin nerelationa-
1d (vollkommen beziehungsfrei)” (p. 28). Aici
»congtiinta de sine” nu este nici rezultat al unei
actiuni, nici efect secundar al intelegerii lumii,
precum la Heidegger, nici caz al identificarii, nici
rezultat al ,,cunoasterii’, nici constiinta de gradul
al doilea (precum in psihanalizd). ,Constiinta de
sine” este ,nemijlocitd (unmittelbar)” (p. 29).

Plecind de la Dieter Henrich, in orice caz,
Manfred Frank propune diferentieri: ,,persona-
litate” si ,individualitate” (Schleiermacher este
reluat explicit sub acest aspect), ,,Eu” si ,su-
biectivitate” (caz, ,mod de a fi al Eul-ui), intre
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conceperea Eu-lui in mod negativ, prin delimita-
re induntrul interactiunilor (cum Hegel, Mead si
Habermas au vézut), si conceperea Eului ca exis-
tent in spatiu si timp, identificabil si delimitabil
de alte existente (Seiendes) si persoane (cum au
vazut Strawson si Tugendhat). Optiunile poziti-
ve ale punctului de vedere al lui Manfred Frank
pot fi redate in propriile formuliri astfel: teoria
»constiintei de sine” evita circularitatea numai
admitand o ,raportare la sine” prereflexivi: exis-
ta ,,posibilitatea atitudinii reflexive de raportare
la sine (die Moglichkeit reflexiven Sich-zu-sich
Verhaltens” ca ,0 constiintd pre-reflexivd a si-
nelui (ein selbst pri-reflexive Bewusstsein vom
Selbst” (p. 14); ,pre-reflexiv (pra-reflexiv)” este
complementat de ,nemijlocit (unmittelbar)”
(p. 14), incat, de aceea, ,,constiinta de sine” este
»prepropozitionald (vorpropositional)” (p. 14);
in cazul ,,constiintei de sine” nu existd posibilita-
tea , gresirii referintei (Referenz-Fehlschlag)” (p.
15); ,constiinta de sine” nu cunoaste ,,diviziuni
launtrice (innere Teilungen)”, cici ceea ce este
dat in constiintd este in mod necesar constient
(p- 15).

De pe aceasta pozitie, Manfred Frank respin-
ge atat conceperea ,constiintei de sine” dupd
modelul relatiei subiect-obiect, precum se face
la Fichte, Schelling, cat si conceperea ,consti-
intei de sine” ca fenomen de intersubiectivitate,
precum la Hegel, Mead si Habermas. El consi-
dera ca teoria lui Sartre a ,,constiintei de sine’,
ca ,actualitate” si ,spontaneitate” este solutia (p.
15 si urm.).

De aici rezultd ca ,,indivizii” sunt ,,subiecti”,
dar nu toti ,,subiectii” sunt ,,indivizi’; cd ,,in-
divizii” sunt nemijlocit constienti de sine in
intelesul ca ei deschid (erschliessen) lumea
cu ajutorul semnificatiilor, care sunt consti-
ente si sunt posibile doar in spatiul limbii.
Aceasta, limba, nu are purtatori anonimi, cici
semnificatiile ei sunt ,interpretdri ipotetice
(hypothetischen Deutungen)”, datorate unor
indivizi. Argumentul lui Manfred Frank fatd
de Habermas poate fi formulat astfel: ,Lumea
se deschide in spatiul deschis al interactiunii
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inter-individuale ai cirei subiecti sunt fiinte
constiente de sine, fiecare cu motivarea sa sin-
gulard respectiva” (p. 43).

Argumentul lui Manfred Frank fata de ide-
alismul ce apeleaza la ,individ” este, de ase-
menea, destul de clar: ,individul” are o ,iden-
titate”, care nu este datd nici de ,proprietati
corporale”, nici de ,stabilitatea semnificatiei
predicatelor” (p. 44). ,Indivizii” creeazd ,in-
terpretari (Deutungen)” si, prin acestea, ,,sem-
nificatii (Bedeutungen)”, dar acestea au loc in
mediul intersubiectivitatii create de limba, care
nu este conditionati doar de ,,naturd” si nici nu
este ,stabild”, fixd. Ca urmare, ,individul nu
este principiu de unitate (so ist das Individuum
gerade kein Einheitsprinzip)” (p. 44). Manfred
Frank pledeazd pentru restabilirea cetéteni-
ei filosofice a termenului de ,individualitate
(Individualitat)”, care este de gandit ca ,,opo-
nentul direct la ideea unitatii si a incheierii
(Abgeschlossenheit) structurii si a identita-
tii...” (p. 44) si ca rezultat nu atat al cauzelor
eficiente, cat al motivatiei (p.46).

In Individualitate si inovatie, Manfred Frank
vrea s salveze individualitatea pe fondul orien-
tdrii proiectului de abordare stiintifica a lumii
al rationalismului occidental spre ceea ce este
general, fird sd recada in pozitia nefructuoasd
a exaltdrii individualitatii ca sursd a lumii sau,
cel putin, a sensului acesteia. El se plaseaza pe
terenul filosofiei limbajului, in mod exact pe
terenul creat intre Saussure si Michel Foucault,
pentru a argumenta existenta unor spatii de joc
nedeterminat al individualitatii (p. 63). Teza
sa este cd, odata cu Foucault, se atinge ,,spirala
extrema a instrainarii” atunci cind, ,,in loc sa
se descopere sub corsetul unei «rationalitati»
devenita totalitara un subiect amutit si afectat,
se renuntd complet la acesta” (p. 64). Manfred
Frank marturiseste cd a facut un efort pe o di-
rectie diferitd de Foucault - ca autor al tezei
»disparitiei omului”: ,,Am legat cu cétiva ani
in urmai, de aceastd diagnoza, intrebarea dacd
individul este, cu aceasta, la sfarsitul sau, asa
cum existenta sa este amenintata in realitatea
sociald si tehnico-stiintificd. Am fost de parere
cd la intrebare se poate da un raspuns numai
pe baza unei munci de reconstructie arheologi-
cd rabditoare... Asa cum au dovedit exemplele
mele, sub termenii «individ» si «individualita-
te» nu s-a inteles acelasi lucru in diferite faze
ale evolutiei inteligentei europene” (p. 64-65).
Nici chiar la inceput, odatd cu conceptele ro-
mantismului timpuriu, al lui Schleiermacher
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si Humboldt, semnificatia acestor termeni nu
a fost sigurd. A ramas insd, la acestia, o ,idee
revolutionard™ ,spre deosebire de particular
(Besonderen) - ,,singularul” sau ,,individualul”
desemneaza un element sau o parte a intregului
care niciodata nu se poate atinge plecind de la
conceptul intregului, printr-un lant logic de de-
ductii” (p. 65). Dar aceastd ,,revolutie a istoriei
semnificatiei”, infiptuitd de romantismul tim-
puriu german, a ramas estompata de folosirea
de cuvinte datorata ,,memoriei colective”
Problema este acum de a scoate din uitare
aceasta privire a ,,individualismului’, care il deo-
sebeste de ,particular (Besonderes)” plecand de
la un fapt fundamental ca importanta: ,,semnifi-
catia intregului nu existd nicaieri altundeva decit
in constiinta inidivizilor, care interiorizeazd de
fiecare data generalul in fel propriu” (p. 69). Nu
rezultd din aceasti reliefare a individualitétii vreo
exaltare a acesteia. Individualitatea — precizeazd
Frank - nu este vreun nucleu al realitatii, ci mai
curand al temporalitétii, nu este instantd suverana
a lumii sau sensului, ci mijlocitorul inevitabil al
generalului din viata sociala (pp. 70-74).

In Identitate si subiectivitate, Manfred Frank
intreprinde o vasta examinare a filosofiei subiec-
tivitatii, de la Descartes, trecdnd prin roman-
tismul german, la filosofii americani de astazi,
pentru a pune in valoare o idee a lui Schelling:
»resurectia naturii (die Wiederauferstehung
der Natur)”. El ,citeste” aceastd idee, de ase-
menea, pe latura sociald si vede aici ideea unui
»stat social liber de dominatie (herschaftsfreien
Sozialstaat” (p. 155), care leagé filosofia sa a na-
turii de inspiratia Revolutiei Franceze. Manfred
Frank spune cd epoca noastra, mai mult decat
orice altd epoca, are motive si sesizeze valoa-
rea ideii lui Schelling a ,resurectiei naturii”
(p- 156). El vrea recuperarea ,naturaletei’ na-
turii si a afirmarii de sine a omului, in forma
socotirii fiecdrei parti ca scop pentru ea insdsi
(Selbstzweck) (p. 157). Lectura lui Schelling ar
sprijini aceastd opticd.

Manfred Frank isi concentreazd filosofarea
asupra temelor ,constiintd de sine, subiectivi-
tate si individualitate” Acestea, madrturiseste
el, sunt ,firul cdlauzitor ce trece prin publica-
tiile mele” (p. 158). Diagnoza sa este cd ,,dupd
asa-numita cotiturd lingvistica (linguistic turn),
in exprimarea lui Gustav Bergmann, trdim
timpul (re-)venirii la filosofia constiintei” (p.
159). Impresia sa este ca filosofia subiectivitatii
este deja salvatd impotriva filosofiei analitice.
Purtatorul de cuvént al teoriei subiectivitatii in
Europa ramine Dieter Henrich, care a observat
ca termenul de Eu, folosit atit de variat de catre
Fichte, nu se poate intelege din explicita intoar-
cere a constiintei asupra ei insasi, ci are o cono-
tatie mai profunda, cad Eu poate deveni ceva
care dispune de un criteriu al existentei de sine
inainte de orice reflectie, ceva ce nu este tetic,
prepozitional si este implicit. Dieter Henrich a
putut lansa astfel, printr-o noud privire in ilu-
minismul idealismului timpuriu, o noua privire
in discursul filosofic al prezentului. Cu aceasta,
»constiinta de sine” devine nu un ,,principiu de
deductie filosoficd”, dar, totusi, o problema fi-
losoficd majori. In functie de ea se decide de
acum discursul filosofic al modernitatii. Dieter
Henrich a aratat ci ,subiectivitatea este un
punct de plecare peste care nu se poate trece, al
orientarii noastre in lume si un caracter esenti-
al al fenomenelor mentale” (p. 162). ,,Constiinta
de sine” nu mai este redusd la ,,reflectia de sine
(Selbstreflexion)” si este gandita ca ceva mai
mult decat ,reflectia de sine”.

Expozitia Atelier de ganduri. Galeria Foisor, Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, 2015
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Doamne, daca esti
pretutindeni, de ce nu iti

simt prezenta?

. Mario Germinario

L
-

Anca Boeriu

nselmo d'Aosta' uneste prima intreba-

re cu cea de a doua. Este o intrebare pe

care numai persoana care crede poate sd
si-o puni; si i-o pune chiar lui Dumnezeu si nu
teologilor sau celor care exercita invétaturile in
bisericd. Si in acest caz, intrebarea propune din
nou cele deja propuse de Iov: Cel Atotputernic
sd-mi rdspundd! si nu cei care sunt interpreti ai
cuvantului Domnului, si sd ne spund dacd avem
sau nu avem dreptul de a-i pune intrebari lui
Dumnezeu.

Doamne, dacd esti pretutindeni, de ce nu iti
simt prezenta? Intrebarea aceasta este nu doar a
celui care este un teolog, ci si un sfant. Si este in-
trebarea pe care continua sa si-o pund sute de alti
sfinti si milioane de credinciosi, si este si intreba-
rea unei sfinte apropiate de noi, Maica Teresa din
Calcutta, care isi marturiseste suferinta suportata
timp de decenii din cauza tacerii lui Dumnezeu.
Si este Ratzinger, teologul care va deveni papa
Benedict al XVI-lea, cel care va scrie: ,Nu-1 pu-
tem afla pe Dumnezeu nici macar in Bisericd, de-
cit urcand pe munte si intrdnd in el”.

Asadar, dacd si noi propunem iar aceastd
tema, nu o facem din motiv de vanitate litera-
rd sau pentru estetismul cultural propriu celor
care au pldcerea sd pund intrebari pentru cd nu
se ingrijesc sd primeasca raspuns. Noi punem in-
trebarea pe care si-a pus-o Anselmo d’Aosta, cea
a altor sfinti si a milioane de credinciosi si care
a fost si intrebarea Teresei din Calcutta, pentru
cd, asemenea lor, simtim nevoia ca Dumnezeu sd
existe si, dacd nu ar fi, am fi dispusi sd-i cdutim
lipsa. Dar, intrucat credem ca si ei cd Dumnezeu
existd, ii simtim la fel ca ei ticerea si ii experi-
mentiam absenta?

Atelier

Doamne, daca esti .
pretutindeni, de ce nu iti
simtim prezenta?

Nu caut prezenta unui Dumnezeu oare-
care, a unui Dumnezeu creat de oameni, ci a
Dumnezeului credintei care l-a ficut pe om
si l-a facut din el pe Emanuel. Dumnezeul, pe
care cultura si credinta mea a trebuit sa-1 gan-
deascd ca pe o fiintd perfectd, creatoare a uni-
versului si care este drept, fiindcé face drepta-
te. Dreptatea in conducerea universului si pe
aceea care se realizeazd in relatiile umane. Si
incd prezenta unui Dumnezeu care este ,,sfant”,
fiindca se exprima in cadrul sfinteniei si care,
de aceea, trebuie venerat, adorat si rugat si este
prezenta unui Dumnezeu care este tatdl lui Isus
Cristos, pe care eu il caut, pentru cd in mod
precis afirm existenta acestui Dumnezeu si
caut prezenta acestui Dumnezeu.

Cui sa ma adresez, pe cine si-l intreb, unde
sd caut pentru a avea rdspuns la intrebarea
mea? lar dacd mi se dau indicatii, cum pot avea
garantia cd Dumnezeu pe care l-am aflat este
adeviratul Dumnezeu pe care il caut?

Avram, tatdl tuturor credintelor in
Dumnezeu, a avut garantia din insdsi credinta
lui in Dumnezeul care 1i vorbea, dar este vorba
despre un caz tipic si singular. Niciunul dintre
oamenii timpului nostru si nici eu nu m-as in-
crede intr-un Dumnezeu care nu ar da garantii
cd este adeviratul Dumnezeu.

Tot asa dupad cum existenta lui Dumnezeu
nu poate fi afirmatd ca un act de credintd ci
trebuie demonstraté de ratiune - $i numai dupé
ce ratiunea i-a demonstrat existenta devenitd

fundament al unei posibile reveliri a sale - tot
asa si considerarea cd Scripturile ar fi revelatie
divind nu se afirmd ca un act de credinta, ci
fiindca ratiunea este cea care demonstreaza cd
a existat o revelatie divind, cd Dumnezeu s-a
aratat si ca Scripturile sunt ,cuvintul” sau, re-
velarea lui.

Faptul cd Dumnezeu exista si ca Dumnezeu
s-a revelat nu sunt adeviruri ale credintei ci
dovezi ale ratiunii. Amandoud sunt ,praeam-
bula fidei”, adicd adeviruri care numai dupd
ce au fost demonstrate de citre ratiune devin
conditie ca alte adevaruri pot fi revelate si ac-
ceptate prin intermediul credintei.

Asadar, in opozitie cu Avram care a crezut
ca Dumnezeu exista in unicul si acelasi act de
credintd, cd 1i vorbeste si cd ceea ce el 1i spu-
nea erau lucruri demne de a li se da ascultare,
eu, om credincios din vremurile noastre, i-as fi
cerut cu siguranta celui care imi vorbea sia-mi
spund ca era cu adevdarat Dumnezeu si ci ceea
ce intreba era expresie a vointei sale. Inainte
de toate as fi intrebat dacd, cel care imi cerea
sa-] sacrific pe singurul meu fiu, era cu ade-
viarat Dumnezeu si dacd mi-ar fi rdspuns cd
era vorba de adevaratul Dumnezeu as fi con-
tinuat sd md indoiesc si sa fiu banuitor. M-as
fi indoit si as fi fost banuitor pe drept cuvant,
tocmai fiindcd Dumnezeu care este tatd drept
si indurator si care va da porunca sa nu il ucizi
pe cel nevinovat nu poate cere si i se sacrifi-
ce un fiu pentru a-i ardta ca ai credintd in el.
Un Dumnezeu care mi-ar fi cerut un asemenea
lucru nu ar fi un adevirat Dumnezeu si chiar
dacd ar fi un adevdrat Dumnezeu eu tot nu l-as
asculta pentru ca m-as gandi cd un Dumnezeu
care are nevoie s i se arate credinta din partea
credinciosilor, cerind moartea unei fiinte ne-
vinovate, ar putea chiar si fie un Dumnezeu,
dar nu un sfant, un drept, un tata, nu unul atot-
stiutor si, de aceea, nu te poti increde in el, si-1
asculti, sd-1 adori si sa-1 rogi.

Avram, primul dintre credinciosi si expresia
cea mai puternica a credintei este, totusi, atipic.
Nu avea un punct de referintd pentru a garanta
si a-si justifica credinta. Noi, crestinii si cre-
dinciosii din timpurile noastre, avem un punct
de referintd in Scripturile atit din Vechiul cat
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si din Noul Testament ca loc indicat in care sa-1
intalnim pe Dumnezeu. Scripturile sunt locul
unde Dumnezeu s-a revelat si isi aratd prezen-
ta, asadar, la intrebarea ,unde iti gasesc pre-
zenta, unde as putea sd te intalnesc, unde te-as
putea asculta si sa-ti vorbesc?” sunt Scripturile.
Scripturile sunt Cuvant al lui Dumnezeu si,
deci, locul unde insusi Dumnezeu se manifesta
celui care vrea sd-l cunoasca. Nici mécar Iov,
ca si Avram, nu a avut acest avantaj si privile-
giu al nostru.

Daca credinta noastra este inca tulburata,
angoasatd, temdtoare si lipsita de liniste si in
gatlej nu mai exista strigatul sufletului nos-
tru care a fost cel al sfintului si filosofului
Anselmo d’Aosta, al Teresei din Calcutta si al
milioanelor de alti credinciosi care de milenii
sunt ravasiti in credinta lor: Doamne, dacd nu
existi, undeiiti voi gdsi absenta, dar, dacd esti
pretutindeni, de ce nu-ti simt prezenta?, cresti-
nul il poate gasi pe Dumnezeul sdu in Scripturi,
acolo unde va afla si ca adevirata materializa-
re a Cuvéntului lui Dumnezeu, cea mai mare
si mai perfecta Revelatie a Tatalui Dumnezeu
este Dumnezeu Fiul.

Sa fie chiar adevarat? Sa fie, oare, in cadrul
experientei oamenilor credinciosi dintotdeau-
na, sa li se intdmple cu adevirat tuturor, din
orice vreme si de orice culturd, ca in Biblie, sa-1
intalneasca pe Dumnezeu, sa ii simté prezenta,
sd-i presimta sfintenia, sa-i surprindé indura-
rea si paternitatea, si-i experimenteze drep-
tatea, sd fie acel Dumnezeu care se spune in
Scripturi cd s-a manifestat prin povestirile lui?

Nu ne-am fi pus asemenea intrebari daca
parcurgidnd istoria mileniilor precedente si
reflectdnd asupra timpurilor actuale nu am fi
gasit motive suficiente pentru a ne indoi.

Asadar, unde as putea afla prezenta lui
Dumnezeu? In Scripturi? Ca om credincios as
incerca si cercetez si sa verific.

Técereasilipsade prezentda unui Dumnezeu
sfant si drept este posibil sd fie constatatd ina-
inte de toate in incapacitatea noastra care se
extinde si asupra neputintei de a o presimti in
Scripturi.

Unde l-as putea gasi pe
Dumnezeu care este Sfant?

Sfant, sfant, sfint s-a spus si s-a repetat.
Dar, asa cum noi gandim si consideram sfin-
tenia drept religioasa, nu o regdsim in Biblie.
Desigur, in primul rand in povestirile din
Pentateuc, mai ales fiindca de la Facere pana
la Deuteronom, Dumnezeu nu este niciodatd
acelasi. Nu pentru ca ar fi altul - in toate cartile
este prezentat ca fiind acelasi - ci fiindcd ace-
lasi Dumnezeu este povestit ca un altul si dife-
rit. Dumnezeul din Facere, Elohim din Facere
si cel al lui Avram, Isac si Iacob se prezinta si
ne este prezentat diferit de Dumnezeul din
Exodul lui Moise, din Levitic, din Numere, si
din Deuteronom.

Este vorba de un Dumnezeu care il releva pe
om siesi, dar el nu se releva omului. Spune cine
este omul, dar nu spune cine este Dumnezeu
si chiar si atunci cind se reveleazi ca si acela
care este isi declard doar transcendenta, nu si
identitatea. Lui Moise ii spune ca pentru popo-
rul evreu el va fi Dumnezeul care le insoteste
istoria. Este istoria in care Dumnezeu trdieste
cu poporul sdu si va putea fi recunoscut, dar el

nu ii va revela numele sdu niciunui om, adicd
identitatea sa, si nu isi va ardta chipul, adica
imaginea.

In plus, vedem cd nici Dumnezeu insusi,
nici scrierile din Pentateuc care il povestesc
nu sunt interesate sa-1 arate ,sfant” in sensul
in care gandim si apreciem sfintenia sfintilor.
Dumnezeului din Torah nu i se adreseaza mul-
te rugdciuni si ,transcendenta” sa absolutd este
revelatd prin magnificenta si atotputernicia
pe care o creeaza si are puterea de a distruge,
de a comanda si a pedepsi, care stapaneste si
primeaza. Nu este un Dumnezeu care spre a fi
virtuos in sfintenia si in perfectiunea sa divi-
na te invita si te apropii de el in veneratie si
rugdciune. Asa cum va spune si profetul Isaia
»intr-adevir tu esti un Dumnezeu ascuns”.

Scriitorul Sergio Quinzio? va adnota ex-
cesiva transcendentd a lui Dumnezeu fatd de
sfintenia sa, care este si rimane cea mai buni
conotatie a lui Dumnezeu:

»,Un argument impotriva credintei tipic mo-
derne este acela care vede in Dumnezeul tran-
scendent creator, legiuitor si judecétor un sta-
pén inacceptabil care isi impune propria vointd
cerdnd o supunere absoluti.

Ce spatiu exista pentru autonomia omului,
mai ales morald, daci este inscris dintotdeau-
na si pentru totdeauna, independent de vointa
sa, intr-o ordine pe care nu o poate modifica
si sub care trebuie sa raimé4nd sub amenintarea
eternei pedepse?

De la Bonhoeffer® pana la asa-zisii teologi ai
mortii lui Dumnezeu, revendicarea autonomiei

Anca Boeriu

omului in sfarsit ‘matur’ a fost propusa chiar
in interiorul teologiei crestine... Acolo unde
este Dumnezeu pare intr-adevir cd nu ar mai
fi loc pentru om. Cum spune Iov: Dumnezeu
este prea puternic si omul, in definitiv, nu poa-
te avea nici un fel de dreptate inaintea lui”.

Note

1 Mario Germinario este filosof, teolog si biblist
italian. A publicat numeroase volume, dintre care
unele au argumente

biblice, altele fiind dedicate esteticii si cinematogra-
fiei interpretate prin prisma teologica. Unele dintre
ele au aparut si in roméaneste: Omul, proiectie voca-
tie, Pedeapsa cu moartea, Cinematografie si esteticd).
Anselmo d’Aosta (Anselmo di Canterbury), 1033/4
- 1109), teolog, filosof, arhiepiscop de origine fran-
cd. Autor al mai multor lucréri in care incearcé si
demonstreze existenta lui Dumnezeu. Dintre aces-
tea se remarcd Monologion si Poslogion.

2 Sergio Quinzio (1927-1996), foarte important
teolog, comentator al Bibliei cdreia i-a dedicat pes-
te 30 volume, in care a argumentat existenta lui
Dumnezeu.

3 Dietrich Bonhoeffer (1906-1945), important te-
olog german. Luteran. A ficut parte din complotul
esuat impotriva lui Hitler. A fost executat cu céte-
va zile inainte de sfarsitul Celui de al doilea rizboi
mondial.

In romaneste de
Ileana Damian
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Despre o intalnire
cu o carte problematica

. Teodor Vidam

nitial am fost tentat sé folosesc sintagma ,,car-

te admirabild” a reputatului filosof roman A.

Dumitriu. Dar am oscilat si am optat pentru
sintagma ,,carte problematicd” intrucat mesajul
ideatic al cartii lui V. Goia ,Romanii si morali-
tatea lor” (Ed. Scoala ardeleand, Cluj-Napoca,
2017) este una plind de probleme si acceptiuni
conceptuale care depésesc orizontul unui simplu
literat sau eseist cum se prezintd sau se recoman-
dd V. Goia. Autorul este un eseist de marcd in
peisajul spiritual al culturii roméanesti, unul care
nu intdmplator se situeaza pe itinerariile parcurse
anterior de Al Husar si O. Paler.

Ca atare, impartdsesc remarca facuta in pri-
mele pagini, al autorului, ,In loc de prefatd™:
»Nu trecem prin veacuri singuri si nu ne putem
face de cap oricind, de aceea trebuie sa receptim
dorintele si mandria romanilor dintotdeauna”
(p. 67). Daci n-ar fi un descendent al scolii bldje-
ne al cédrui fagas a fost marcat anterior de corifeii
scolii ardelene, de personalitatea vizionard a ,.eu-
ropeanului S. Barnutiu” cu alese calitati morale,
de Timotei Cipariu, iscusit lingvist consultat si de
B.P. Hasdeu, V. Goia n-ar fi avut curajul existenti-
al sd porneascd la drum si sa abordeze o asemenea
temd delicata si complexd precum aceasta carte.

Un prim obstacol major este conceptul de
moralitate. El este un concept proteic, cu in-
radacinari, increngdturi si manifestdri diverse.
Moralitatea nu fiinteazd ca fenomen in lume ca
urmare a predeterminarii conditiilor spatio-tem-
porale. Ea se constituie si se manifestd inclusiv si
exclusiv pe teritoriul actiunii uman. Aici intalnim
intreaga gamd a modalitdtilor sale existentiale
asemanator logicitdtii. Dupa cum in cazul logici-
tatii putem vorbi de ilogic, alogic sau nelogic, de
logic si extralogic, la fel in cazul moralitatii admi-
se ca temei original si nu originar datorita empa-
tiei, putem descoperi manifestari de acelasi gen si
specie. V. Goia, ca reprezentant de seama al scolii
blijene, pleaca de la asemenea premise.

Cedand prezentei si actiunii cumsecéddeniei ca
trasdturd de bazd a oricdrui roman in ce priveste
moralitatea, V. Goia certificid cateva aliniamente
ale moralitatii conform cérora omul autentic s-ar
putea realiza in fiecare din noi pornind de la bu-
nul simt, de la cumpénire si moderatie.

Onestitatea intelectualilor pe care o profeseaza
autorul este o calitate morala de care avem nevoie
precum avem nevoie de aer curat pentru a respira.

O prima contradictie a crezului nostru moral
se leagd de opozitia dintre onestitatea intelectu-
ala prestata prin bun simt, cumpénire, modera-
tie, prietenie si ambitia inadecvatd, adicd flagrant
contrastant cu limbajul faptelor. Sintagma om de
omenie care nu este o tautologie, descoperita si
propusé de invétatura intelepciunii populare prin
cutume si datini, reluatd si profesata de N. Iorga,
V. Parvan si D.D. Rosca, a culminat in perioada
interbelica prin opera lui I. Petrovici, C.R. Motru,
M. Florian.

Intregul continut al cirtii ne dezvaluie lupta
inegald dintre dezideratele misionare ale scolii
blajene si realitétile supuse degradarii si decaderii

umane prinse in mreaja demonului imbogitirii
fara munca. Cici, considerd V. Goia, orice roman
cu minte intreagd sau normala isi poate da seama
de un adevir: starea precara a tarii se datoreaza
in bund parte ascensiunii mediocrilor ajunsi din
toate partidele si pe toate palierele societatii ro-
ménesti. Asadar, nu modestia e pretuita ca virtu-
te, ci prioritate are tupeul si obraznicia.

Maénat si animat de atributele fundamentale ale
omului de omenie, de scopurile majore ale exis-
tentei publice, V. Goia spune un nu hotarét par-
venitismului §i parvenitilor. Parvenitul este omul
imbogitit prin mijloace dobandite prin cii ilega-
le, ilicite, fara a avea constiinta si meritul muncii
si modestiei. Poate nimic nu e mai tragic decat
mizeria morald in care trdim fira nicio posibilita-
te de vindecare si solutionare de durati. In aceste
trei decenii de pradare a tarii s-au antrenat si o
parte din functionarii de pe treptele superioare
ale institutiilor de stat.

Nimanui nu-i mai pasa de biata tara sleitd de
bogatiile de pe sol si subsol.

Un al doilea obstacol major in calea deslusirii
conceptului de moralitate si a cuplului central al
gandirii etice este cel care pleacd de la sintagma
lui W. Shakespeare conform céreia binele si raul
nu exista in sine, ci depind de gindirea noastra.
In cazul marelui Will avem de a face cu manifes-
tarea sublima a libertétii si spontaneitatii gandirii
creatoare, dar nimic nu ne impiedica sd punctim
sec ca acest fenomen nestrunit si necontrolat poa-
te sd ducd la rezultate arbitrare. Oarecum la alt
pol se situeazd filosoful Kant care constientizea-
zd disjunctia dintre rational si practic, apriori si
aposteriori, incercand sd depaseasca subiectivis-
mul transcendental ajungind in pragul formalis-
mului etic dupa Nietsche si M. Scheler.

»Céci daca oamenii ar indrazni sd-si vorbeasca
si s34 se manifeste in limitele sinceritatii in mod
sigur ar fi mai putind durere sufleteascd, suferinta
sau mai putine relatii tensionate in intreaga lume”
(Ion Bétlan. Philosophia moralis. Prelegeri de eticd.
S.A. Editura Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti,
2008, p. 34). E nevoie, considerdm de materiali-
zarea §i captarea proiectului sistematic al omului
de omenie care, pe léngé onestitate si sinceritate,
propune si recunoaste adevirul ca valoare si fir
calauzitor deopotriva.

Am specificat anterior empatia ca temei origi-
nal al moralitétii. Ea nu se reduce la trairi psihice
precum emotiile la sentimente precum simpatia
sau pudoarea. Empatia este o intelegere si pretuire
reciprocé pornind de la rationamentul prin ana-
logie. In relatiile dintre oameni ea deschide calea
comprehensiunii, aprehensiunii si persuasiunii.

Ne-am simtit obligati s facem aceste preci-
zéri pentru a lumina, completa si a ne edifica in
legatura cu aportul real al carturarului bldjan V.
Goia. Si atunci, pe buni dreptate, ne chestionim
impreuna cu autorul de ce sd ne mirdm de sta-
rea jalnica in care se afld satele noastre? De ce sd
fim uluiti de atmosfera tulbure si fard orizont care
domind deopotriva la sate si orase? Caci, in acest
context, domina nducitor demonul imbogatirii
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fard muncd, premisd care instituie subminarea in-
crederii in valorificarea fortelor proprii.

Asistam la exodul specialistilor, iar ceea ce este
si mai rau, la exodul tinerilor, adica la fenomenul
aliendrii prin deztirare. Oamenii in proportii de
masa devin simple cai de rulaj, papusari care ci-
tesc aceleasi ziare, locuiesc in spatii comune, vor-
besc in acelasi fel.

Viata a devenit murdaritd si tavilitd in min-
ciuna, lipsitd de noimd daca nu e trditd frumos,
in intimitate si respect reciproc. V. Goia conclu-
zioneazd ca iubirea dintre barbat si femeie este
cea mai incircatd de valori pozitive. ,,Intelegerea
si toleranta dintre soti asigurd durabilitate si li-
niste caminului conjugal” (Vistian Goia, Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2017, p 121). Prin cura-
jul si bucuria riscului aventurii tinerilor, casato-
ria devine limanul implinirilor la care acestia au
dreptul sa viseze mereu.

Acest apel si indemn moral sperdm s nu ra-
mand o chemare seacd si aridd. A fi mediocru in
gandire si constiintd inseamna cd persoana re-
spectiva e dotatd deficitar, incit ambitiile ei in-
clind in si fatd de capacitatile sale. Starea precara
a tarii, vicierea vietii si spiritului public, se da-
toreaza ascensiunii mediocrilor. Tara are nevoie
de oameni inteligenti si modesti dar, in prezent
predomind tupeul si obréznicia, spune V. Goia.
De secole politicienii romani vor si dovedeas-
cd preceptul biblic ,,capul plecat sabia nu-1 taie”
acesta s-a confirmat de la fanariotism incoace ca
exemplificare a nihilismului la care am ajuns, fapt
care ne impiedica sa contempldm senini rasaritul
soarelui.

Carturarii bldjeni au fost de-a lungul secolului
blajini si treji deopotrivd. V. Goia ii dd o replica
majord prin aceastd carte lui A. Marino care ne-a
recomandat doua secole de stoicism pentru a ne
redresa moral.

In consecinti, dupi acest excurs ideatic consis-
tent, pilduitor si tragic deopotrivé, deloc conven-
tional sau formal, si in acelasi timp problematic
si »admirabil” cirturarul bldjean V. Goia ne di o
diagnoza precisd a moralitatii prezente la romani
neldsdndu-ne cu ochii in ceatd si nici nesuspen-
didndu-ne in vid orice sperantd. Marturisim cd
trecem impreund prin veac, ca refuzam pasivis-
mul si indiferenta, pierderea oricarei busole axio-
logice. De aici nevoia noastra profundé de a face
recurs la memoria arhetipald, la filonul ,,omului
de omenie’, la demnitatea autentici a acestuia.
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Modernizarea ca forma a
schimbarii culturale

. Adrian Lesenciuc

pre deosebire de globalizare, forma a schim-

bérii culturale generata atat de factori in-

terni, cét si externi, modernizarea, prin ca-
racterul sdu eminamente cumulativ, este asociata
factorilor interni: inventie si inovatie culturala.
Modernizarea presupune, asadar, cai creative de
rezolvare a unor probleme cu care se confrunti
societatea, si, implicit, schimbarea din interior pe
care o propune cultura. Inci mai persistd ceata
confuziei dintre globalizare si modernizare (con-
cepte partial superpozabile), ca urmare a asimi-
larii globalizarii, in limitele proiectiei lui Samuel
Huntington, cu occidentalizarea, si asta in ciu-
da faptului ca politologul american a decupat si
decuplat modernizarea de occidentalizare, chiar
avansind ideea indigenizérii prin modernizare.

Aflata sub presiunea factorilor cu caracter ci-
vilizator, societatea se schimba. In urma acestei
schimbari — o adaptare la nou, care nu provine
intotdeauna din interior - solutia de raspuns este
adaptarea sociald. Adaptarea, extrapoldnd teoria
structuralistd a lui Jean Piaget, este rezultatul ne-
voii de cunoastere, generand la rdndul ei nevoia
de cunoastere nouad si, implicit, de noud adaptare.
Aceste salturi continue: cunoastere — adaptare —
elaborare noud - cunoastere - readaptare s.a.m.d.
conduc si la aparitia decalajului, in perioadele de
tranzitie, dintre schimbarea sociald si cea cultu-
rald, posibil de investigat, mentioneazd Grigore
Georgiu ,,prin grila raportului dintre traditie si
inovatie, care reprezintd un mecanism univer-
sal de evolutie si schimbare, intilnit in toate so-
cietatile si in toate epocile”. Inovatia culturala,
in acesti termeni, pierde din intelesul clasic de
noutate, rezolvare nouad a unei probleme, fiind
inteleasd indeobste in limitele preocupdrilor apli-
cative si implementdrii acestora in practicile cul-
turale existente. Sensul prim al inovatiei: noutate,
schimbare, prefacere, isi pastreaza intact intelesul
in cazul schimbdrii sociale. Inventia culturald (un
termen utilizat eminamente in literatura antro-
pologica de sorginte anglo-saxond) reprezintd o
sintagma substitutivd unei realitati culturale din
nevoia de nou, in timp ce inovatia culturald impli-
cd o provocare, necesitatea de adaptare, de alini-
ere la anumite cerinte de natura sociald, mentio-
neazd antropologul Gheorghita Geand: ,,Cultura
reprezintd, totodatd, un cAmp propice inovirii,
privilegiat chiar prin implicarea capitalului de
creativitate. Aici, in afard de nuanta rezultatd din
scoborarea in stratul etimologic, intuitia ne da
ghes sa mai facem o distinctie, desi aceasta tre-
buie luatd ,,cum grano salis”. E vorba de contextul
motivational. Inventia pare in primul rdnd rezul-
tatul unui joc, al unui neastampdr al inteligentei.
Inovatia, in schimb, pare a se produce pe fondul
unei carente, al unei obstructii prin care realita-
tea il provoacd pe om, nemailasindu-l sa-si des-
fasoare activitatea in conditiile de pand atunci™.
(Geana, 2009:3).

Nu orice schimbare sociald, datoratd inventii-
lor tehnice si aplicatiilor comercializabile in prac-
tica, produce la rAndul sau o schimbare de ordin
cultural. Pot apédrea discontinuitati in intregul

socio-cultural, ultimul secol incheiat fiind carac-
terizat de prevalenta schimbaérii culturale moder-
nizatoare in raport cu traditia si cu fragmentarea
accentuatd. In aceste conditii nu este surprinza-
toare radicalizarea actiunilor traditional(ist)e
fatd in fatd cu accelerarea schimbdrilor tehnolo-
gice, procesuale, organiza;ionale etc. Acest sens
al schimbarii, dinspre social inspre cultural, este
explicit. La un nivel mai subtil, schimbarea cul-
turald determind o schimbare sociald mai ampla.
Cauzal, si tot in limitele tari ale intelegerii, dar in
manierd implicitd, societatea este (pre)determi-
natd cultural. Factorii non-economici ai dezvoltdrii
(Georgiu), cum ar fi educatia, cunoasterea, comu-
nicarea, nivelul de socializare politica, configurea-
zé liniile de dezvoltare sociala ulterioara. Vorbim,
asadar, despre niste linii de fortd care prefigureaza
schimbarea, niste directii de cristalizare sociala,
niste engrame care permit modificarea in sensul,
nu neapdrat riguros, de acumulare culturald. La
nivel macrosocial cultura predetermind societa-
tea, in timp ce la nivel microsocial, schimbarea
culturald este prefiguratd de schimbarea sociala,
la randul ei angajata de inovatia stiintificd, tehno-
logica.

Se poate observa, prin urmare, cd modificarile
produse in urma schimbdrii sociale pot contribui
la o reasezare a liniilor de forta, dar efectul nu
poate fi cel al opririi ,,curgerii”: doar o ingustare a
albiei poate descrie reasezarea societatii in canon
cultural. Pentru a vorbi de cauzalitatea schimbare
sociald - schimbare culturald de naturi sd produ-
cé efecte majore, cum ar fi modificarea sensului
de curgere, ar trebui sd discutam despre efecte

]

Anca Boeriu Despre distante

produse in urma unor evenimente majore, care si
conduci la aculturatia fortatd sau impusa, unila-
terald sau reciproci, dar inegald: colonizare, inva-
zie etc. Mentinerea in matca culturald, in acesti
termeni explicatd, devine metaford a continuitatii
romanesti in limitele spatiului national. Inovatia
sociald, datoratd schimbdrilor de natura interna
(in urma actiunii directe a factorilor non-eco-
nomici ai dezvoltdrii), sau schimbarii de natura
externd (imprumutul cultural), produce in prin-
cipal schimbdri de suprafata ale fluxului, vizibile
la nivelul epocii/generatiei.

Nu in toate ariile culturale schimbarea sociala
produce preponderent modificari de formd, nu
de fond. Spatiul cultural american, pragmatic, fo-
calizat pe eficienta, giseste schimbarea culturald
ca intermediard in parcursul dezvoltirii umane,
situdndu-o, in limitele algoritmicului, procedura-
lului, inductivului, intre schimbarea economici
si cea politica. In aceste limite perceptive, schim-
barea culturala vizeazi trecerea de la valorile de
supravietuire la cele ale exprimdrii de sine, dar ea
se produce doar ca pas intermediar in raport cu
democratia necesard. Daca in conditiile societatii
industriale, constata Inglehart si Welzel®, impac-
tul schimbadrii socioeconomice asupra schimbarii
culturale se produce cu un surplus de secularizare
a autoritatii, societatea postindustriala aduce un
surplus de emancipare, lipsind instanta care legi-
timeaza (prescriptivd, normativa). Dar, avertizea-
za Lyotard®, intr-un asemenea caz, al abandonului
instantei prescriptive, idealul de libertate devine
vid, iar democratia si arta persuasiunii se dezvol-
td in paralel. Schimbarea culturala prefiguratd de
Inglehart si Welzel se realizeazi in sens invers, al
submindrii culturii si nu al fortificirii acesteia.
Din acest considerent, intelesul schimbdrii cultu-
rale antrendand factorii non-economici ai dezvoltdi-
rii poate fi negociat doar in anumite spatii cultu-
rale, cum ar fi cel roménesc, spre exemplu.

A vedea acum, la distanta de un secol si juma-
tate cd proiectarea modernizdrii societatii roma-
nesti plecand de la fluxurile culturale (asa cum a
avut in vedere Titu Maiorescu in analiza raportu-
rilor dinamice dintre ,,elementul national” si ,,ci-
vilizatia apuseand” si in propunerea atit de men-
tionatei teorii a formelor fira fond) a fost valida,
inseamnd, implicit, si a recunoaste ca fundamen-
tul teoretic al acestei proiectii a fost consistent. Iar
acesta are la bazad autonomia valorilor, principiu
erodat, in zilele noastre, prin media, prin persu-
asiunea la care pragmatismul de import si piata
au supus societatea. lar dacd teoria formelor fard
fond, demitizatd, nu poate fi invocata intr-o so-
cietate globala, cel putin principiul autonomiei
valorilor isi pastreazd potentialul in schimbarea
culturald din interior. Riméne, cred, si ne intoar-
cem lael.

Note

1 Grigore Georgiu. (2004). Filosofia culturii. Culturd
si comunicare. Editia a II-a, revazutd si adaugita.
Bucuresti: comunicare.ro. p.108.

2 Geand, Gheorghitd. (2009). Devenirea sociald se
desfdsoard in necontenite jerbe de inovatii. Interviu.
Revista Inovatia sociald. Anul I, nr.1. p.3.

3 Ronald Inglehart, Christian Welzel. (2005).
Modernization, Cultural Change and Democracy.
The Human Development Sequence. Cambridge:
Cambridge University Press.

4 Jean-Frangois Lyotard. [1986] (1997). Postmodernul
pe intelesul copiilor. Corespondentd 1982-1985. Cluj-

Napoca: Biblioteca Apostrof.
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Am fost si eu elev

. Mircea Pora

upa ce am terminat primele patru clase pri-

mare, cu statutul de premiant, eram doar

fiul doctorului, cine ar fi indréznit o mis-
care, in comuna Topolovitul-Mare, périntii mei au
luat decizia de-a ma da mai departe la scoald, pentru
etapa liceald, direct la Bucuresti. Brutald schimbare
de situatie, cum aveau sa mai fie si altele in viata mea.
Intram astfel, an 1955, domnitor absolut, cu voia ru-
silor, tov. Dej, in familia Nemoianu, urmand ca ala-
turi de cei trei frati, Virgil, Romulus, Alexandru, veri
ai mei, s urmez cursurile Liceului ,,I. L. Caragiale’,
fost, pe vremea burgheziei, ,Iitu Maiorescu’”
Cladirea ,,noii scoli’, la o primd vedere m-a uimit,
imi apdrea imens3, trei niveluri, tindnd ,,in sah” trei
strdzi, curtea, la rindul ei, pardnd un spatiu unde ar
fi putut ateriza un avion. Elevi multi, puhoaie, felu-
riti ca aspect, unii zgomotosi, tupeisti, altii, tacuti, cei
mai mici avind un respect amestecat cu teama fatd
de cei mari. Elementul goldnesc, din cartier, nescolar,
il reprezentau, cu succes, Buza, Gherman, Boghici,
Culineac. ,,Regi ai curtii’, dacd ma pot exprima astfel,
erau cei trei-patru profesori de sport, care sub aspect
fizic chiar ardtau bine. Nu era indicat si treci de prea
multe ori pe dinaintea lor. Curtea, cu ,,zbuciumul” ei,
era insa una, silile de clasa fiind cu totul altceva. Aici,
dominatia profesorilor, cu rare exceptii, era aproape
totala. Oamenii acestia, barbati, femei, nu se pretau

la familiarisme cu noi. Foarte rar ne spuneau pe nu-
mele mic, nu ne ficeau destdinuiri personale, veneau
punctuali la ore, nu prea tolerau s intrdm dupa ei,
eram doar copiii parintilor nostri, nu si ai lor. O dis-
ciplind cu nuante militare domnea in liceu. Daca iti
vedeai de treab, nu aveai probleme cu ,.sefii’; in caz
contrar, insd, da... Proaspat venit de la tard, clasa a
V-a, pe la mijlocul anului, intr-o zi, la una dintre ore,
profesorul lipseste, lucru care, de altfel, se intimpla
rar. Incepe, dupd cum era de asteptat, haosul, tipe-
te, imbranceli, alergaturi printre banci. Mie imi vine
insd in minte o idee superioard, fusesem doar premi-
ant, si anume aceea de-a ma urca cu picioarele direct
pe catedrd. Chiar trec la fapte, eram piesa ,,regind”
a haosului, topdiam pe cea mai importantd piesd
mobiliard a clasei, cAnd usa de la intrare, brusc, se
deschide. Un bérbat putin cirunt, cu perciuni mari,
vine spre mine, ,,coboard imediat’, imi spune si in
secunda ,,doi” imi cérpeste, ,lup-lap’, doud plame
sdnatoase peste fatd. Omul, profesor de fizica, dupa
cum aveam s aflu mai tirziu, nu-si putea tine ora
din cauza ,,programului artistic” din clasa noastra.
Vreau sa spun, ci de-atunci nu m-am mai urcat pe
nici o catedrd si nici prea mari zgomote n-am facut.
Cét priveste ,,lup-lap’-urile incasate, a fost in regu-
ld cu ele, n-aveam ce cduta ,,cu dansul” pe catedra.
Un alt episod, pot si zic de ,turbulentd’, il traversez

in ultimul an de liceu, clasa a XI-a, trimestrul II. Ce
sd vezi, md apucd pe mine o mare plictiseala fata de
ore, care tinde si se transforme in somn. Vazand ca
aceasta e tendinta, ma plasez in ultima banci, sirul
de la perete, avind drept protectie spatele unui co-
leg masiv, repetent. Ore de-a randul, in timp ce pre-
miantii si ,,turma” munceau, cu capul lasat pe brat,
ca un ostean ranit, md pierd intr-un fel de ceati.
Materiile curg, eu, tembel, somnolez. Notele si me-
diile, toate pe potriva. La romand, 4, istorie, 4, fizica,
3, chimie, 2. La bilantul trimestrului, tov. diriginta, in
fapt doamna Saulea, profesoari seacd de latind, imi
spune: ,Vezi, ci esti ultimul din clasa. Ai in fatd un
bacalaureat (care atunci nu era inca un ,,cacalaureat”)
si, probabil, vrei sa dai si la facultate. Stai jos™ Atét si
nimic mai mult. Deci, cu alte cuvinte, daci vrei sa te
salvezi, depinde doar de tine. Pile politice n-aveam.
In trimestrul trei, am ldsat somnul de-o parte, din
ultima bancd m-am cerut in prima si m-am pus pe
treaba. Tot cu ména sus pana in ultimele zile ale anu-
lui. Multi colegi cu situatii clare se plimbau cu bar-
cile pe lacul Floreasca, eu, tot cu ména sus, la fizica,
chimie, romind. Am tras invitdminte de aici. Bine
mi-au ficut profesorii, adevérati profesori si nu cari-
caturi, cd mi-au intors spatele atunci cand n-am fost
elev ci doar o ,,lada goald’; bine a procedat si Octav
Florescu cind m-a tratat cu doua ,,lup-lap”-uri, cici
n-aveam ce dansa in draci pe catedra. Tin sd spun, cd
in ultimul trimestru, cu medii de 8 si de 9 am reparat
totul, reusind, apoi, s3 intru si la facultate. Totul prin
muncé, fard pile i fard tupeu. (Printre randuri se pot
citi destule).

Politica, literatura si teatru

i Pusi Dinulescu

reau si spun ¢ domnul Tudose imi devenise

oarecum simpatic. Pdrea un personaj din lite-

ratura clasica rusi, dupd care, cum se stie, ne
dam cu totii in vant. Linistit si greoi, parea ca vine direct
din Suflete moarte sau din Demonii... ori mai degraba
din Mascarada lui Lermontov... Pacat de niste mari
prostii, cu care si-a incununat fulguranta lui trecere
pe prima scend politici a tirii. In acest teatru national,
care e acum cel in care joaci protipendada roméneas-
c3, un teatru poate chiar mai prost decat teatrul unde
domnegte ca un bimbasa gratiosul campion balcanic
Ion Caramitru. Pe care, ins, nu-l deranjeaza nimeni,
lumea I-a uitat de mult acolo si va mai sta probabil pand
va ajunge la vérsta din urma a lui Radu Beligan, deci
incd vreo doudzeci de ani...

Dar ziceam de domnul Tudose si de prostiile lui din
urmd. Nu mai stiu care a fost ordinea lor in timp. Dar
sd-i ameninti pe unguri cu spanzurdtoarea si asta in
public, nu la un sprit, cAnd esti cu amicii, mi se pare la
nivelul unei porne de cirutas... Si, disperat ca nu-ti ies
banii pe care ti-i cere programul-cacealma al domnului
Dragnea, sé pui pe drumuri oamenii sd se-nghionteas-
ca pe la ghiseele Fiscului si sd mai incerci s si justifici
astfel de ticdlosii... Si au mai fost vreo doud tAmpenii, pe
care le simt, stiu c3 m-au revoltat si pe mine, dar nu le
am acum pe limb3 sa le bag in tastatura...

Dar oricum, in final, totusi, a dovedit cd e un béarbat
si nu o papusica, bund de intors cu cheia... A, da... Sialtd
magdrie... Si facd pe marele republican, care intoarce
curul casei regale si inca ce cur imens trebuie si aiba

omul &sta! Se sparie gandul cind te gandesti la el! Ce
gazometru, dom’ne, vorba lui Caragiale. ..

Acum, insd, domnul Dragnea s-a gandit la o papu-
sica adevaratd! Poate tine, si domnul Iohannis, ca si
isi securizeze scaunul, amenintat de Olguta si de alti
talibani pesedisti, va ldsa sd treacd de la el. Dar nu-1
vad! Un om cu statura si cu carura sa, nu cred ci se va
comporta ca un iepuras. Poate ci si asta este in calculele
ingineresti ale domnului Dragnea si tanti Viorica n-o
fi decat ea un iepure, lansat la deruti, ca intr-o cursd
atletica de fond, iar candidatul pe bune s fie propus la
strigarea a doua, cand presedintele nu mai poate refu-
za. Eu, unul, l-as vedea in rolul candidatului admisibil
pe domnul Fifor, dealtfel nu degeaba cred eu ca insusi
domnul Iohannis 1-a scos la incilzire, cu acceptul de-
ocamdata tacit al domnului Dragnea. Dar sigur ci vi-
sul domnului Dragnea ar fi sd fie unsa chiar doamna
Vioica, dumneaei avind putine sanse s se haineasci la
un moment dat, ca domnii Grindeanu si Tudose.

Acum s3 trecem la literatura, mai precis la viata li-
terard. Citesc pe facebook de lansarea lui Dan Lungu
in cursa pentru presedintia Uniunii Scriitorilor. Un
program foarte ambitios si coerent, care di sperante
tuturor celor care suporta tot mai greu dictatura ma-
nolescand si camarila din jurul intangibilului acade-
mician, astia care i-au asigurat o barierd de foc in jur.
Si mai ales un system electoral care permite toate mé-
ndriile posibile, mergdnd p4na la cele mai grosolane
furturi de voturi. Dar, chiar, se apropie alegerile? Cred
ca ar trebui sa ne strangem in jurul lui Dan Lungu si

sa cautim sd-1 sprijinim, desi pare si el foarte puternic,
fiind in floarea varstei, are 48 de ani, este senator USR
in Senatul Roméniei si, in plus, are o carierd stréluci-
t4, fiind adorat de critica literara si tradus in mai multe
limbi striine, ceea ce exclude simplul veleitarism, ca in
alte cazuri. ..

Si acum, hai, la teatru! La inceputul acestui articol
aminteam de Suflete-le moarte ale lui Gogol. De mult
vroiam si vid spectacolul de la Teatrul de Comedie
dupd acest teribil roman, mai ales fiindca dramatizarea
apartine nici mai mult nici mai putin decét lui Mihail
Bulgakov!

Aveam, insd, un ghimpe in suflet. Mai vizusem un
spectacol al tanarului regizor Vlad Cristache si ma ju-
rasem sd nu mai calc pe la vreo creatie de-a lui. Desi era
si atunci o piesa din patrimoniul universal, fiind vorba
de Volpone a lui Ben Johnson si avind in rolul titular pe
marele actor, care este astdzi Gheorghe Visu.

Atunci reusisem, barem, si stau pina la sférsit.
Acum nu am reusit s rezist nici pAnd la pauza. Si am
invidiat rdu de tot pe unul din dreapta mea, care ador-
mise ca un prunc in bratele mamei si pe altul, in stanga,
ce tot pipdia pe androidul aprins. Si nu era singurul, ci
mai erau Inca vreo trei numai pe rindul meu!

Poate ca astia erau niste imbecili, incapabili s3-1 gus-
te pe Gogol! Dar eu? Ce s face eu, care am venit odih-
nit i n-am putut adormi si care nici nu prea le am cu
telefoanele astea de orbecaiala!

Oi fi eu un ruginit si nu-nteleg teatrul modern si
mai ales regia modernd, hai, si admitem, dar de ce
mama dracului ne momesc dstia cu un Gogol, care nici
pe departe nu-i Gogol, ci doar un circ de urlete, in care
actori de primd ména ai teatrului de azi se scilimba-
ie penibil, ca Mitu Boierul, copilul acela silit de niste
ticalosi imbecili sd se prosteascd, intr-una din marile

nuvele ale lui Caragiale? -
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. Bartosz Radomski

artosz Radomski (pseudonim literar

Enormi Stationis) (n. 1983), este un filo-

log clasic polonez, istoric al ideilor, poet
si traducitor din literatura clasica si literatura
roménd. Este doctorand al Institutului de Studii
Clasice de la Universitatea din Varsovia, membru
al Asociatiei Filologice din Polonia si membru
al Asociatiei Autorilor Polonezi. Poeziile sale au
apdrut in numeroase antologii si reviste culturale.
Enormi Stationis este autorul volumului de poezii
mitologico-erotice Centaurydy. Bursier multiplu
al Institutului Cultural Roméan din Bucuresti si al
Agentiei Universitare a Francofoniei. Cercetator
in domeniul literaturii romane vechi si al cone-
xiunilor literare dintre Polonia si Moldova in
secolul al XVII-lea. In lucrarea sa de doctorat se
ocupa de filozofia lui Andreas Wissowatius si de
reconstructia acesteia in Divanul... lui Dimitrie
Cantemir. Enormi Stationis locuieste si lucreazi
la Varsovia. In timpul liber ii place si cilitoreas-
cd, cu precddere in Romania.

0 soapta

Buzele tale si limba mea stau de vorba.
Nu scoatem niciun cuvant,

exista numai sarutul, aceasta
discutie pasionata.

Te apleci spre mine

incercand s vorbesti In soapta.

Nu aud nimic.

Simt doar o rafald de aer

care se strecoard in capul meu.
Excitarea de care nu ma pot elibera
imi strdpunge urechea.

Privirea

Nu ar trebui sa ma tem.

Ispitit de privirea ta,

ma aplec in fatd

insa, fiind atat de aproape,

nu-ti pot recunoaste culoarea ochilor.
Sclipirea lor trddeaza dorinta
adormita din noi.

Disting numai culoarea neagra a pupilelor
tale

care se dilata si freamata.

Imi doresc atat de mult si fi privesc,
dar nu sunt in stare...

Lumina,

ochii tai emana lumina,

stralucirea ei ma orbeste .

Imi acopir ochii,

acum nu mai vad nimic...

Pe intuneric, desfatarea pare a fi
incd si mai mare.

Roza
Florareasa mi-a vandut o roza

dar a uitat sd-mi spuna
ca are spini.

Ma intep in deget, resimt durere!
O arunc pe jos,
se rupe.

Floarea minunata se desprinde de tulpina.
Totusi, o ridic, intrucét tulpina nu ma mai
ameninta

cu spinii sai.

Roza,

acum esti si mai frumoasa!

De ce te-au tinut prizoniera aceste gheare
ascutite?

Roza,

toti te doresc

pentru splendoarea ta!

Dar apoi, atingandu-te, resimt durerea!

Florareasa!
Aruncd aceste buruieni!
Céci noi toti ne dorim doar florile de roza!

Pholus si Chiron

fapta crestineasca

sd-1 torni vin
oaspetelui Tnsetat

per ipsum et cum ipso
et in ipso

noaptea

fratii neadapati

se transforma 1n bestii

Psihoza

cai cu cap de om
danseaza 1n intuneric

nebuni traitori in paduri

fiinte facute sa traiasca in societate
creatori de nefireasca fericire

pun roata In miscare

cuvintele si gandurile migreaza
capul

hartia

inchise 1n trupuri sufletele

ating extazul

Camera Intunecata
O molie intra in bucataria intunecata.

Cauta lumina.
Gaseste cuptorul aprins.

Eurytion

razboiul de la nunta

in joc este voalul.
mireasa beata

l-a ales pe altul
in loc de nunta
centauromachia

Proxima Centauri

invizibila cu ochiul liber
din lumea pamanteasca
o stea pitica rosie

printre nenumaratele astre
stralucind in spatiu
ea este cel mai aproape de Soare.

Totusi legile cosmosului
nu le vor permite sa se apropie.

totul este ordonat in mod haotic

Ploaie Acida

Plutesc peste oras

nori negri.

Nici mécar vantul puternic nu le suporta
greutatea.

Cad la pamant sub forma de picaturi.

Fenomenul atmosferic

se transforma Intr-un miracol natural
Admir felul cum din ploile acide

iau nastere balti ca niste prisme optice.

Magnificat

Dimineata inca i1 aud sunetul.

Muzica rasuna fara incetare in capul meu.
Soarele se trezeste si lumineaza cerul
Lumea mea de-abia acum merge la
culcare. Ma legan.

Nu pot citi notele

de pe portativul de astazi al vietii mele.
Imi cant propria melodie si ma
acompaniez.

traducere de
Mircea Dan Duta

Anca Boeriu  Cuplu (2008), tabla de cupru, 60 x 54 cm
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Rememorari si incantari

la Gala timisoreana Jazz
Blues Kamo (II)

[ virgil Mihaiu

antareata Teodora Enache a adus la
Timisoara un proiect de anvergura, ce mo-
biliza muzicieni de sorginte cosmopolita:
pianistul american Manu Koch, saxofonistul/fla-
utistul basarabean Alexandru Arcus, contrabasis-
tul grec Apostolos Sideris, vocalista bucovinean-
cd Ana-Cristina Leonte, ghitaristul tulcean Célin
Grigoriu si percutionistul braziliano-israelian Joca
Perpignan. Multe dintre piesele cantate de Teodora
(adeseori in duet cu Ana-Cristina) furd extrase
din ciclul compus de ea pe (pre)textele autorului
libanez Khalil (Kahlil) Gibran, autorul faimoa-
sei carti intitulate Profetul (1923). Dimensiunea
ecumenicd a acestei operei si-a gasit o optima re-
flectare in combinarea variilor fundaluri culturale
din care proveneau interpretii. In recital au existat
si evocari personalizate: de exemplu, confesiuni-
le ex-profesoarei de matematici Teodora Enache,
a carei carierd jazzisticd a inceput prin decizia
abruptd de a abandona scoala unde preda, la ince-
putul anilor 1990, si de a se aldtura muzicienilor
grupati la Clubul Pod 16 din Timisoara (totul s-a
petrecut intr-o singura zi, la invitatia telefonicd a
influentului jazzman Liviu Butoi). Vocalista — in-
tre timp cunoscuta si pe plan international — si-a
revelat firea sentimentald si prin doud blues-uri
dedicate memoriei lui Kamo: Stormy Monday, cu
eficiente solo-uri de sax (Arcus) si pian (Koch) si
Blues de Timisoara, compus de Kamocsa ca o cele-
brare a eliberérii de regimul totalitar, declansata in
decembrie 1989 in capitala Banatului.
Intrucat Gala Kamo fusese gandita, din prin-
cipiu, si ca o platformd de promovare a jazzului

Nightlosers

din zona geograficd europeand céreia ii apartine
Banatul, am receptat cu satisfactie aparitia grupu-
lui Jazz Kolective Beograd din Serbia. O notabild
initiativa a bateristului de solidé reputatie Miodrag
Maljokovic: aceea de a se pozitiona in postura unui
»Art Blakey belgradean” pentru noua generatie de
jazzmeni din tara vecina. Actualii sdi jazz messen-
gers sunt tinerii Kristijan Mlacak/sax, Dusan Saric/
pian si Milan Pavkovic/contrabas. Cu totii sunt
absolventi de inalte studii muzicale, fie acasa, fie
la Amsterdam sau Graz. Toti membrii cvartetului
au colaborat, intr-un fel sau altul, cu prestigiosul
RTS Big Band, al Radioteleviziunii Sarbe. Prestatia
lor se caracterizeazd prin elegantd stilisticd, cir-
cumscrisa reperelor post-bop. O trupa coerenta,
practicAnd un jazz atletic, insa care stie sd eludeze
efuziunile gratuite. Dupd modul lor de a se mani-
festa, cei patru belgriddeni se infitiseaza ca un fel
de gardieni ai ,,bunelor maniere”, presupuse de ata-
samentul neconditionat la valorile chintesentiale
ale jazzului. Exemplare in acest sens sunt solo-urile
dense si indelungate (a la Sonny Rollins), cu mo-
dulatii gentil controlate, interpretate la sax tenor
de catre Mlacak, dar si contributiile nu mai putin
consistente ale pianistului Saric si ale solidului tan-
dem bas-baterie. Laudabild mi se pare atitudinea
tinerilor condusi de septuagenarul Maljokovic, de
continuare a vigurosului filon de jazz autentic, asa
cum se configurase el in Iugoslavia dinaintea catas-
trofei belice de la finele secolului trecut.

Gala s-a incheiat cu un recital de zile mari al for-
matiei Nightlosers. Binecunoscutd pentru maniera
originala in care abordeazd blues-ul din unghiul

folclorului (preponderent romanesc), trupa con-
dusa de vocalistul/ghitaristul Hanno Hoéfer a atins
un nivel artistic ce o recomanda ca redutabil ,,bun
de export”. Dar densitatea humorului si abunden-
ta aluziilor la ethos-ul autohton ma fac si cred
cd receptarea ideald a spectacolelor Nightlosers se
poate intdmpla doar acasa. Evident, publicul inter-
national poate fi frapat de originalitatea prezentei
scenice a lui Nucu Aloisiu Pandrea, cu ale sale in-
terventii la frunza, sau de efectele grotesti obtinute
de citre baterist din jucérii in forma de porcusori.
Dar cand Hanno il prezinta pe acesta cu sintagma
»La porci — Claudiu Purcarin’, poanta e rezerva-
ta doar vorbitorilor de romana. Am urmarit de la
inceputuri evolutia muzicala a lui Hofer si a for-
matiei sale. Progresele inregistrate sunt uimitoare
(dacd m-as referi numai la deceniul scurs de la
recitalul lor la Lisabona). Angrenajele bine rodate
din interiorul septetului il fac s sune ca o sintezd
intre o solida trupa de blues si un dezinvolt taraf
teleportat in era world music. Contributiile fiecirui
component sunt valorizate plenar, iar interactiunea
dintre ei d4 muzicii o stralucire aparte. Pasajele de
virtuozitate instrumentald sunt dominate de ,EI”
Lako Jimi/ghitard, violind, bouzouki. Fantezia sa
improvizatoricd e nesecatd, iar frecventa imprima-
ta staccato-urilor atinge vertijul. Acestui dinamism
quasi-mediteranean — mixat cu energetismul si
histrionismul bateristului — i se rdspunde, com-
plementar, cu o implicare flegmatic-transilvana
din partea celorlalti instrumentisti: Grunzo Geza/
keyboards, Lucian Pop/contrabas, Attila Peter/
viold. Instrumentatiei de baza ii sunt addugate pi-
cante ingrediente, precum sunetele obtinute din
washboard (scandura de spalat rufe), din cavaqu-
inho (antecesorul micutei ghitare hawaiane uku-
lele), din pésarele de ceramicd umplute cu lichid,
sau imitatiile perfect credibile de orga sau tambal
sintetizate de keyboardist. Transferul dramaticului
blues Hey Joe al lui Hendrix pe un fundal de tambal
in stare de ebrietate e delectabil. Muzicd si humor
de maxima inventivitate! In consecintd, cronicarul
isi deplora incapacitatea de a reda prin cuvinte for-
ta de seductie a unui asemenea spectacol. Nu pot
decat sd vi-1 recomand, spre a va convinge singuri.
Din cele de mai sus reiese cd Gala Kamo, orga-
nizatd de Johnny Bota cu bonomia si competenta
ce-l caracterizeazd, a demonstrat un adevar cam
ignorat de majoritatea impresarilor nostri: se poate
face un festival de jazz de calitate, chiar dacd ma-
joritatea protagonistilor sunt autohtoni, sau artisti
roméAni din diaspora. Desi evenimentul a durat nu-
mai doud zile, am reusit ca in acest scurt interval sd
imi revédd vechi si buni amici, fie din culise — Eugen
Gondi, Florian Lungu, Marius Giura s.a. —, fie din
diverse sfere ale culturii, dar cu reald apetentd pen-
tru jazz si blues: Sorin Ciutacu — unul dintre fon-
datorii studiilor de olandeza din tara noastra; Ioan
Bacalete — candidatul propus de mine la functia de
presedinte al Federatiei Roméane de Jazz, la prime-
le alegeri libere din 1990 (impunerea altui candi-
dat, pe criterii extramanageriale, a dus la disolutia
acelei structuri organizatorice incipiente); Sorina
Tanovici-Jecza, lidera Fundatiei Triade si a impre-
sionantei case-muzeu Pefer Jecza din Timisoara;
Robert Serban — vitalistul poet, teleast si promotor
cultural; Jenny Brdescu — cunoscuta coordonatoa-
re a festivalurilor de jazz de la Brasov. Din punct de
vedere jazzistic, Timisoara se dovedeste a fi pe ma-
sura titlului de Capitala Europeana a Culturii ce-i

fu atribuit pentru anul 2021.
|
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Geografie teatrala (I

. Claudiu Groza

Ia uite cine s-a intors!

oamna este, pentru oamenii de teatru,

anotimpul cel mai aglomerat. Premierelor

noii stagiuni li se adauga numeroase festi-
valuri, daca nu suprapuse - cum se intampla ade-
sea — atunci succedandu-se unul din altul, incat
ajungi sd petreci, ca specialist, saptamani intregi
prin teatre, fie si dacd stai doar doua-trei zile in
fiecare oras. A fost si cazul meu la finele anului
trecut, asa ca — desi a cam trecut timpul — simt
nevoia sa comentez micar cateva din productiile
vazute prin colturile Romaniei, ca intr-un fel de
harta teatrala aleatorie.

FITO

Un spectacol anume mi-a marcat scurtul popas
la Festivalul International de Teatru de la Oradea
(selectioner Mircea Morariu): Pe jumdtate cdntec,
scris si regizat de Crista Bilciu, in interpretarea
actritei Anda Saltelechi. Un spectacol extrem de
puternic si de emotionant, nu doar prin textul
denudat de orice inflexiune pastelata, taios prin
frustete si necrutétor prin sinceritatea radiografi-
ei, dar nu crancen, ci mai degrabd autoironic, vag
cinic.

Povestea vietii Francescdi, narata chiar de ea,
ajunsa la o varstd nu prea inaintatd, dar intr-un fel
de moment de lucid bilant, ii prilejuieste Andei
Saltelechi un recital impecabil, energic si ener-
getic, ritmat, de andurantd fizica si vocala, bine
nuantat intre emotie si rece detasare. Ni se dezva-
luie in rolul asta o actrita de mare fortd, de o bine
dozatd expresivitate, care conduce convingitor
povestea catre finalul semnificativ.

Nu mai putin, Crista Bilciu se dovedeste cu
aceastd montare nu doar un scriitor matur (ea are,
de altfel, o carierd poeticd importanta deja), ci si
un regizor cu viziune moderna, suplinind staticis-
mul inevitabil la un one woman show cu o dina-
micé video cuceritoare prin eficientd simplitate.

foto: Rab Zoltan

Rezulta astfel un spectacol deopotrivé puternic
prin povestea sa si plastic prin constructul vizu-
al, calibrat inspirat de partea muzicala si cathar-
tic prin mesaj. Un thriller poetic personal, dacéd
vreti...

Tranzit Fes(z)t

Venirea regizorului Ovidiu Caita la directia ar-
tisticd a Teatrului de Nord a dus la un rebranding
al festivalului de la Satu Mare, aldturi de o dinami-
zare a strategiei repertoriale. Editia de anul trecut
a Tranzit Fes(z)t a durat nu mai putin de 11 zile.

Sejurul meu sdtmdrean a debutat chiar cu o
productie locala: Orchestra Titanic de Hristo
Boicev, in regia Adinei Lazar - regizoare foarte ta-
ndré, exersatd pand acum in teatrul independent.
Optiunea ei pentru acest text oniric si foarte pre-
tentios scenic al dramaturgului bulgar m-a frapat.
Piesa — ai cdrei eroi sunt niste vagabonzi aciuiti
intr-o gara dezafectatd, asteptand ca, odatd, un
tren sd opreascd si sd-i ia in vagoanele luxos-lu-
minate - este o parabold poetica, cruda si psihe-
delicd, intr-un fel, a conditiei umane. Dinamica ei
inevitabil restransd spatial si constructia speciald
a intrigii o fac nu prea ofertanta scenic.

Adina Lazar a reusit partial sa controleze acest
text. A izbutit remarcabil - cu ajutorul actorilor
Teatrului de Nord (Cristian Dan, Adriana Vaida,
Romul Morutan, Alexandra Odoroaga si Ciprian
Vultur, cu totii pregnanti si cu personalitate in in-
terpretare) — sd dea o carnatie pitoreascd si pro-
fundé personajelor, accentuandu-le doza histrio-
nica si deznadejdea interioard. A mizat inspirat pe
colaborarea cu scenograful Cristian Gatina, care
a configurat un spatiu semi-circular, claustrant,
foarte eficient pentru derularea actiunii, inclusiv
prin ,poarta’-latrind centrald, substitut rizibil al
Portii. Ce n-a reusit insd Adina Lazir - iar asta
doar din cauza lipsei sale, firesti, de experientd

- a fost sd calibreze suficient de ingenios rapor-
tul text-spectacol, astfel ca developarile uneori
prolixe ale piesei n-au fost decupate, iar conflictul
n-a ajuns la temperatura potrivita pentru a da in-
candescenta necesard finalului. Un final prea soft
pentru tot efortul depus de echipa in edificarea
acestui spectacol cu destule calitati, cu momente
frumoase si emotionante.

Prospetime si umor - sunt cele doud senzatii
pe care le pistrez despre In viitorul apropiat de
Petro Ionescu, montat de Cristian Ban la Reactor
de creatie si experiment & Varoterem Projekt din
Cluj. Spectacolul face parte din programul Teen
Spirit dedicat adolescentilor, dar chestionarile
sale te fac — orice varstd ai avea - sd reactionezi
la provocirile actorilor Carina Bunea, Timea
Udvari, Zsolt Csepei si Catélin Filip, fie razdnd in
hohote, fie usor jenat, fie critic, fie empatic, pentru
cé fiecare intrebare — care s refera la viitor, foarte
frust — e atit de firesc pusd, iar reprezentatia are
un aer cuceritor-interactiv, incat te dinamizeaza
oricat ai evita asta.

In viitorul apropiat este un spectacol tonic -
desi nu lipsit de problematizari -, care intéreste o
mai veche observatie personald: reteta maturiza-
rii apartine fiecdrei generatii, e personalizata. Nu
mai putin in acest caz.

Ce am remarcat la spectacolul clujean a fost
o excelentd dinamici interioard a reprezentatiei,
bazata pe un text articulat foarte inspirat, care a
»salvat” minimalismul productiei. Mai pe sleau,
In viitorul apropiat este asa de bine construit, in-
cat poate fi jucat si pe o bancd in parc fara sd simti
cé-i lipseste ceva.

Edmond de David Mamet (Teatrul Municipal
Baia Mare) a fost pentru regizorul Andrei Dinu
un prilej de a construi un spectacol cu marca-
td amprentd juvenil-virild, poate cu un exces de
»trairism” puber-belicos in interpretarea actorilor
tineri. Piesa sondeazd parcursul existential al unui
adolescent rebel, cu temperament aprins si viatd
dezordonatd, pentru care fiecare zi e o provocare,
iar adaptarea e cvasi-imposibild in marea jungld a
orasului. Dar Edmond nu este un auto-destructiv,
ci un cautitor spasmodic si dezorientat al pro-
priului echilibru interior.

Dincolo de micile pusee de hiper-interpretare
si de o anume inabilitate in pasajul dintre scene,
spectacolul este articulat compact, conceptia re-
gizorald fiind bine sustinutd de jocul actorilor
Eduard Bindiu, Denisa Blag, Dragos Cilin, Ioana
Cheregi, Ioan Costin, Mircea Gligor, Andrei Stan,
Eduard Trifa, Alexandra Vanci, majoritatea din ei
foarte energici in roluri. Echipa este insda mult mai
mare, pentru ci Edmond are secvente muzicale si
de dans. Am remarcat in mod special spatiul sce-
nografic imaginat de Mihai Vilu, foarte versatil,
si excelentul design video al lui Alex V. Micldus,
care adaugd un plus de ritm ansamblului.

Edmond este un spectacol care consacrd o noud
echipd a teatrului din Baia Mare, o echipd despre
care vom mai auzi.

Am vizut la Satu Mare si unul din cele mai
bune spectacole ale lui 2017, cel putin prin in-
terpretarea magistrald a unui actor matur, care se
impune coplesitor printr-un joc dozat cu milime-
trica precizie. Actorul este Jozsef Bird, iar spec-
tacolul Ia uite cine s-a intors!, o satira acida a lui
Timur Vermes, pusd in scend cu un tdios umor
de Theodor Cristian Popescu (Teatrul National
Targu Mures, compania Tompa Miklos).

Piesa lui Vermes este un fel de distopie politi-
cé ce-l are drept erou pe Hitler, aterizat din neant
in Germania anului 2011. Are 57 de ani, poartd
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uniforma sa militard §i nu pricepe nimic din ce
e in jurul sdu. Din nestirbita incredere in misiu-
nea sa istorica (un fanatism care nu e deloc dis-
pérut din lumea noastra, puncteaza dramaturgul)
si condescendenta celor din jur se hraneste po-
vestea acestui spectacol, care nu este o comedie,
ci poartd in el diverse inflexiuni semantice mult
mai miezoase si excelent catalizate de impecabilul
hermeneut care e Theodor Cristian Popescu.

O scenografie plastica si ingenioasa a lui Mihai
Pécurar, muzica inspiratd a lui Sebastian Androne,
decupajul dramaturgic profesionist operat de
Mihai Ignat precum si o distributie numeroasa
si bine condusé regizoral — ca sd nu mai zic de
interpretarea care potenteaza umorul si subtextul
piesei — fac din Ia uite cine s-a intors! cel putin un
spectacol excelent, un must see al ultimilor ani.

Dar montarea mureseana devine capodopera
prin jocul lui Jozsef Biré. In interpretarea lui de o
rigoare chirurgicald, fard sarje, construitd geome-
tric, figura lui Hitler - personajul principal - nu
e caricaturizatd, dar nici eroizati. Avem de-a face
cu un biet om, lipsit de orice fel de aurd, nu ridi-
col, nici teribil, ci doar fara rost. E o aneantizare
simbolici formidabild. In istorie riman oame-
nii despre care se vorbeste. Redus la postura de
oarecare, Hitler-eroul piere de tot. Iar satira poli-
ticd se prelungeste usturétor peste decenii, pana la
politicienii de astazi. Sper sincer ca Jozsef Bir6 sd
ia un premiu UNITER pentru rolul dsta.

Repet, Ia uite cine s-a intors! nu este o simpla
comedie cu iz politic si contemporan, ci aproape
o dezbatere eticd, profundd, dar naratd ceva mai
hatru, e-adevérat, despre oameni si Istorie. Un
spectacol de neratat, oricum ai vrea sa-l ,gusti’,
pana la urma.

Tragos

Un prilej de bucurie prieteneasca si intelec-
tuald am avut la prima mea vizitd la Tulcea, la
a XV-a editie a Festivalului International de
Teatru ,ITragos” organizat de Teatrul ,,Jean Bart”.
Dobrogea de Nord nu este doar un spatiu miri-
fic, prea putin pus in valoare turistica, din péaca-
te, ci si un loc unde se petrec evenimente cultu-
rale admirabile, datoritd unui grup de oameni

Demonstratia

de mare isprava - si n-o spun ca si-i laud, ci
doar recunoscandu-le efortul. , Tragos” este re-
zultatul acestei dedicéri personale si profesiona-
le, un festival curatoriat anul trecut de criticul
Doru Mares.

Metoda de Jordi Galceran (Teatrul ,Fani
Tardini”, Galati) a fost 0 micd capcand pentru
regizorul Adi Iclenzan. Piesa are drept subiect
cinica politica de recrutare a unei mari compa-
nii, care scoate la iveald arivismul, oportunis-
mul, lipsa de empatie a virtualilor candidati.
Lucrurile nu sunt, totusi, ce par a fi, actiunea
avind o subitd rasturnare finald.

Iclenzan a articulat un spectacol coerent,
conducand bine developarea intrigii, cu un
joc acurat al actorilor Florin Toma, Vlad Ajder,
Radu Horghidan si Oana Mogos, desi cu pasa-
gere sincope de ritm. O scenografie interesanta,
monumentald cumva - dind senzatia de birou
aflat la etajele de sus ale unui zgarie-nori, cu o
cromatica lambrisatd - a creat Bogdan Spataru,
dind personalitate vizuald ansamblului. Toate
premisele, asadar, pentru un spectacol bine fi-
cut. Din pdcate, Adi Iclenzan a supralicitat fi-
nalul, reusind s disipeze tot clou-ul de suspans
si inducind o supéritoare senzatie redundanta.

Am rdmas din Metoda cu o amintire ,,de par-
curs” plicutd, dar si cu frustrarea unui final care
nu valideazd efortul echipei.

Un one woman show absolut memorabil a fost
la Tulcea De ce fierbe copilul in mdmadiligd, o pro-
ductie independenta regizata de Dana Paraschiv
si jucata de actrita Edith Alibec.

Un spectacol de frisonantd emotie si cople-
sitoare candoare, care a impus o actritd cu un
talent notabil si o stiintd aparte de a se livra ar-
tistic.

Avem de-a face cu o productie realizati cu re-
surse materiale minime, bazata asadar aproape
total pe resursele de expresivitate actoriceasca.
Iar Edith Alibec a reusit impresionant sa redea
amestecul de fragilitate si vointa de supravie-
tuire din povestea eroinei sale, o copila dintr-o
familie de circari nomazi.

Cu atéta sensibilitate si autenticitate a fost
jucat acest spectacol incét la final, cdnd actri-
ta isi aduna recuzita, eu vedeam incd perso-
najul si imi venea s méa duc s-o imbratisez pe

Edith Alibec

mica eroind de circ. Vreti un mai clar semn de
catharsis?

In fine, m-am bucurat ci, dupi remarcabila
productie cu Oleanna, vazutd la Constanta, am
reusit sa vad la ,,Tragos” o altd montare local, la
fel de izbutitd: Demonstratia de David Auburn,
regizata tot de Vlad Cristache. Se pare ca aerul
Dobrogei ii prieste tanarului regizor, ambele
sale spectacole de aici fiind bine inchegate ar-
tistic si semantic si jucate cu o pofta si o energie
notabile de actorii tulceni.

Demonstratia are o intriga complexa, ceva in-
tre drama psihologica si policier, cu un bricolaj
cronologic inselator, care presupune atentie din
partea spectatorului si oarecare spirit detectivis-
tic.

Un mare matematician care se confruntd cu
propriii demoni, atasat paroxistic de fiica sa, un
discipol cam prea interesat de opera maestrului
si o alta fiicd, precum o voce a ratiunii comune
- acestea sunt personajele povestii ramificate, in
care ceva din personalitatea fraimantata a savan-
tului se transmite traumatic fiicei care 1-a ingri-
jit pana la moarte.

Vlad Cristache a mizat inspirat pe o montare
care pune onest in valoare inflexiunile intrigii,
fara artificii, dar cu un ingenios accent pe in-
terpretarea actoriceascd — care dd o pregnantd
consistentd spectacolului.

Memorabil si plin de o atent interiorizata for-
ta este jocul lui Nelu Serghei in rolul profeso-
rului. Se vede ca experimentatul actor isi face
cu pasiune meseria, pentru cd partitura sa pare
un lejer menuet, de o fermecétoare naturalete,
care ascunde insd un consum urias de energie,
de autocontrol. In rolul fiicei Katherine, Aida
Economu s-a ipostaziat cu finete, delicatete si
0 buna nuantare de stdri intime, de la caline-
ria filiala la vulnerabilitate sau fermitate. Florin
Hritcu, discipolul, si Oana-Lavinia Pisaroglu,
sora mai mare, s-au integrat si ei firesc in angre-
najul spectacolului.

Demonstratia este un spectacol care combina
un pretext ,intelectualist” cu pragul unei trau-
me personale, intr-un melanj de volute acade-
mice si stdri intime surprins si redat convinga-
tor — si fermecétor - in montarea tulceand a lui
Vlad Cristache.
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remember cinematografic

Lumina inselatoare

. loan Meghea

ecent, lumea si-a adus aminte cd au tre-

cut 100 de ani... De necrezut cum poate

sd se scurgd vremea! Da, in 1917 Rusia
pravoslavnica devenea prima tard comunistd din
lume. A fost una din cele mai mari catastrofe din
istoria omenirii, dar despre ceea ce a urmat nu
vreau si mai povestesc. O multime de istorici,
scriitori, filozofi, oameni de arta, autori de teatru
si film au vorbit despre acei ani. Cu uri, cu pa-
timd, cu un anumit fel de ,intelegere”, uneori cu
acceptarea evenimentelor. Am scris si eu o car-
te despre Marea Teroare stalinista care, sper, va
apare pe rafturile librariilor anul acesta. Romanul
Anonimul rus se vrea un remember al acelor ani
ingrozitori, ani in care in Rusia, la fel ca siin 1794
in timpul Revolutiei Franceze, prin inchisorile si
lagarele staliniste, la intrarea celor arestati, se con-
juga batjocoritor: ,,Eu sint suspect, tu esti suspect,
ei sint suspecti. Toti sintem suspecti!”

Imediat dupa 1917, cinematografia rusa nu pu-
tea sa stea deoparte. Controlul asupra productiei
cinematografice era vital intr-o perioada de tran-
zitie, deoarece in viziunea partidului bolsevicilor
elementele reactionare ramase in sinul societétii
trebuiau identificate si eliminate prin orice mij-
loc. Chiar si prin a saptea arta, cinematografia,
care a fost transformatd intr-o arma ideologica
pentru apararea intereselor de clasd. Regizorii
rusi - unul din ei a fost Serghei Einsenstein - au
trebuit sa se alinieze la ceea ce Lenin declarase din
primele zile ale noului regim: ,trebuie sd incepem
productia de noi filme care sa reflecte ideile co-
munismului si realitatea sovieticd’, precum si cd
~dintre toate artele, cinematograﬁa este cea mai
importantd pentru noi”. Asa au aparut pe ecranele
din Rusia filmele Loveste, Crucisdtorul Potemkin,
Octombrie, Greva, Ivan cel Groaznic, filme care au
fost realizate dupa conduita socialismului realist.

Au trecut 100 de ani si acele vremuri au fost
prezentate in numeroase filme, piese de teatru,
cérti. Da, nu e usor deloc sa spui ceea ce s-a in-
tamplat atunci... Majoritatea celor care au luat
parte la evenimente au murit si foarte mult timp
documente din Arhivele de Stat rusesti nu au fost

Nikita Mihalkov

desecretizate. Unele probabil si astdzi sunt impo-
sibil de vazut.

Ce vreau si va povestesc? Suntem la o pagi-
nd despre cinematografie asa ca vd invit sa par-
curgem impreund istoria unui film rusesc care
in 1994 a céstigat Marele premiu la Cannes si
Premiul Oscar pentru cel mai bun film intr-o lim-
bd strdind, un film care povesteste despre anii 30
din Rusia, despre anii Marii Terori staliniste, un
film de razboi regizat de Nikita Mihalkov si care
se numeste Soare ingeldtor... Undeva, cAndva, am
citit citeva fraze care m-au impresionat, spuse
de regizorul Mihalkov referitor la felul in care a
aparut acest film: ,,Sd nu-ti fie teama de dugsmanul
tdu; cel mai rdu lucru pe care ti-1 poate face este
sa te ucida. Sd nu te temi nici de prietenul tau; cel
mai riu lucru pe care ti-l poate face este sa te tri-
deze. Teme-te insi de indiferenta. Céci prin tice-
rea ei, prin consimtdmantul ei tacit, te ucide si te
tradeazd in acelasi timp”. Da, este un mare adevar!
Técerea, indiferenta pot sd ucidd si sa tradeze in
acelasi timp.

Story-ul filmului? Scenariul a fost scris de
acelasi Nikita Mihalkov impreund cu Rustam
Ibragimbekov si povesteste despre ultimele mo-
mente ale colonelului Kotov. Ne aflim in Rusia
anului 1936. Eroul revolutionar colonelul Kotov
petrece o vara idilicd in dacea lui - casa de odih-
nd - aldturi de tinara sa sotie, de fiica sa de sase
ani Nadia si de alti membri ai familiei i prieteni.
E o atmosfera teribil de linistitoare. Ce vrei mai
mult decit si fi cine esti, adicd un erou comunist,
si sd ai langa tine pe cei dragi! Primele secvente
ale filmului sunt edificatoare in acest sens: céti-
va oameni din sat ii informeazd pe Kotov cé niste
militari sovietici fac manevre pe cAmpurile lor si
imaginile devin antologice. Urcat pe un cal, cu
picioarele goale, intr-o cimasa ,,de concediu” si
cu capul descoperit, eroul nostru aleargd in fata
tancurilor. Primul intalnit, pe care-1 cearta pen-
tru neglijenta, este un ofiter care nu-1 recunoaste
si atunci se petrece o scend memorabild: Kotov
ii smulge acestuia chipiul si-1 pune pe capul séu,
apoi 1i cere celui din fata sa si fie atent, moment
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in care ofiterul il recunoaste pe eroul revolutio-
nar Kotov si balbaindu-se intepeneste salutand.
Grozavi gaselnita regizorului!

Lucrurile insd se schimba dramatic odatd cu
sosirea pe neasteptate in casa lor a virului Dmitri
de la Moscova, care farmecd femeile si pe mica
Nadia cu jocurile sale si cu bravurile sale pianis-
tice. Dmitri este un barbat caruia Dumnezeu i-a
dat totul. Tinerete, carismd, vorbe mestesugite,
virilitate. Dar Kotov nu poate fi pacalit. Si el, ca si
altii, stie ca aceasta este epoca represiunilor cri-
minale conduse de Stalin. Marea Teroare stalinis-
ta a anilor 1934-1938. Se intdmplau prea multe in
acei ani si in randurile Armatei Rosii se apropia
ceea ce istoria a denumit decapitarea conduceri
armatei.

Cu ani in urm4, Dmitri, un student extrem de
inzestrat, fusese rédsfatatul profesorului siu, tatél
sotiei lui Kotov, Marusia, cu care Mitea ar fi putut
sd se cdsatoreascd. Mitea trebuie sd impiedice fuga
sau rezistenta lui Kotov care urma si fie arestat in
chiar dupi-amiaza acelei zile. Astfel, Mitea duce
pina la capat sirul tradarilor: dupa ce ii tradase in
timpul Razboiului civil pe albii de partea carora
luptase, dupa ce, aflat in misiune in Occident, a
continuat sa-i tradeze pe cei din propriul sau grup
(intelighentia rusa din exil), acum o tradeaza toc-
mai pe femeia pe care se presupunea ca o iubeste
participind la arestarea sotului ei. Planul este dus
la capdt fird ca cineva dintre cei din casd sd bé-
nuiasci ceva. Intors la locuinta sa din oras, Mitea
se sinucide in timp ce un fulger globular stribate
scena pentru ultima dati... Intr-adevir, tot filmul
s-a derulat sub un soare strélucitor si cald, dar,
Doamne, cét de inselitor!

Soare ingeldtor e un film tulburétor, este un
strigdt de revoltd impotriva unei lumi ticdloase in
care vointa unei persoane puternice, a unui dicta-
tor, este ridicata la rangul de lege, célcand in pi-
cioare valorile umane. Filmul acesta il recomand
tuturor cinefililor. Am vézut aproape toate filmele
lui Nikita Mihalkov, insd Soare ingseldtor cred ci
este cel mai bun film al siu. In fiecare moment
se simte stilul elegant al regizorului, cu subtilitati
psihologice, momente care amestecd discutiile
lungi cu tacerile profunde si pline de subinteles.
Bravo, maestre Mihalkov!

|
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Tribuna 60

Tribuna pentru tara

noua (IIT)

. silvia Suciu

iviu Rebreanu cel necunoscut..” se in-

tituleazd un amplu articol dedicat de

Horia Oprescu scriitorului romén (nr.
17, p. 6-7) care a dat literaturii noastre roma-
ne precum Ion, Rdscola, Pidurea spanzuratilot,
Adam si Eva sau Ciuleandra. Ti placea sa lucreze
noaptea, in liniste si singurdtate, preferdnd ,, masa
de scris din odditele mici de la tard din casa de
la Valea Mare unde, in toiul noptii, iesea adesea
pe cerdac sé scruteze ,bolta spuzitd” printr-o lu-
neta fixatd pe un trepied. Avea o atractie aparte
pentru desen si picturd, spunand cd ,ar fi putut
fi artist plastic, asa cum a scris literaturd”. Era un
personaj sociabil si prietenos, cu o mare dragoste
de oameni; de aceea, multi tirani ii cereau si le fie
nas de cununie si apoi si le boteze copiii; ,,facea
binele tainic”, ajutdnd multi tineri tdrani sd studi-
eze si sd ajunga oameni. Pe tdranii din sat ii ajuta
cu jalbe si plangeri, prin ministere, tribunale, ori
administratii financiare. In ciuda vietii echilibra-
te si a regimului sobru, incd din 1943 sdnitatea
lui Rebreanu incepe si se subrezeasci. Moare
in 1944, la doar 58 de ani, fiind inmormaAntat la
Valea Mare si stramutat doud luni mai tirziu in
Cimitirul Bellu din Bucuresti.

Viorica Marica realizeazd un frumos por-
tret gravorului Gabriel Popescu (1866-1937)
care calcd pe urmele lui Theodor Aman si ale
lui Constantin Stahi, transpunind in gravura o
seamd de opere celebre din pictura universald;
abordeazi cu virtuozitate toate tehnicile, ,,insis-
tand asupra gravurii originale, ca si asupra gravu-
rii de interpretare”. Dupa citiva ani petrecuti ca
desenator-gravor la prima fabricd de timbre din
Romdénia, in 1908 este chemat la Bucuresti, unde
este numit profesor de desen si apoi titular al cate-
drei de gravura la Scoala de Arte Frumoase. ,,De o
vibratie profunda, opera ne dezviluie o sensibili-
tate vie dar stapanita si un temperament complex
in care vigurozitatea ardenta si lirismul entuziast
se imbind cu ponderea unei ratiuni mature si cu
discretia subtilului” (nr. 18, p. 11).

Interesant este articolul ,Poezia comertului”
de Eugen Barbu (nr. 20, p. 1-2), unde autorul rea-
lizeaza o criticd a produselor din punct de vedere
estetic, dar si al promovarii lor in magazine. Pe
langa observatiile pertinente in materie de mar-
keting, atrage talentul scriitoricesc al autorului:
»Niste munti de cafea, reflectati in talgere de ni-
chel, dau curiozitati exotice. Addugati la aceasta
parfumul si moliciunea macindrii. Ragnitul cu
mirosul zdrobirii si cu zgomotul sfaramarii sute-
lor de ghiocuri verzui ca lisita aduce cistig comer-
cinatilor rafinati”. Eugen Barbu observa prezenta-
rea neglijenta a produselor din magazine, acestea
avand etichete al ciror desen este rudimentar si
Llipsit de humor”. In plus, autorul reclami o lipsa
de imaginatie in domeniul designului vestimen-
tar: griul predominant care duce la melancolie,
costume rigide, abuzul de floricele si de linii de
pe stofe, paldriile prezentate in magazine in co-
loane de pésld, in loc sd fie ingirate pe sirme asa
incét, ,,din cauza luminii solare, sd pard trecitoru-
lui grabit, mari pasiri plutind” In acelasi numar
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(p. 2), Radu Enescu face o cronica romanului au-
to-biografic Am plecat din sat de Ion Vlasiu.

La comemorarea a 50 de ani de la moartea lui
Nicolae Grigorescu, Petru Comarnescu sublinia-
74 ¢4, in ciuda faptului ca ,,scriitorii sau criticii vad
arta facutd de cei proveniti din lumea satelor ca
0 artd necesar primitiva, asprd, simplificata prin
stilizare sau potentatd prin violent3, in care nu ar
mai fi loc pentru sentimente mai gingase, pentru
armonii mai subtile, pentru viziuni mai indelung
meditate”, acest artist nu a avut nimic ,,primitiv,
brutal si aspru in fiinta sa si la fel ii este si arta”.
Fire meditativa si visatoare, Grigorescu a stiut sa
redea prin lucrarile sale adevirata fire a lucrurilor,
»cresterea vietii, drumul ei spre implinire, nazu-
inta spre marea culturd’, printr-o cunoastere mai
temeinicd a naturii, in special in timpul perioadei
albe (,Mesajul lui Nicolae Grigorescu”, nr. 24, p.
15i9).

In nr. 30, V. Benes trateazi ,,Perioada albd a lui
Grigorescu” (p. 10); aceastd etapd a operei grigo-
resciene se datoreaza unei sldbiri a vederii picto-
rului, fapt care nu a ramas fard consecinte. Pe de o
parte, colectionarii au evitat achizitia lucrarilor in
aceastd perioadd, ceea ce a dus a o scidere a pre-
turilor lucrérilor: ,,Criteriul de valoare al colectio-
narilor raimandnd suma gustului personal, tradus
in pret de cost, evident ca repudierea de citre ei a
lucrarilor Iui Grigorescu din perioada albd a pro-
vocat o scadere a preturilor acestora si, implicit,
credinta cd sunt de o valoare artisticéd inferioard”.
Totusi, autorul articolului considerd ci aceastd
etapa a creatiei lui Grigorescu e ,,cea mai origi-
nala [...] si cea mai roméneascd”: lumina se pre-
zintd ca o ,masd de pulbere luminoasd, aproape
incandescentd’, culoarea e ,,difuzi ca identitate si
armonizata in alburi colorate subtil si rafinat’, iar
forma este sugeratd intr-un mod discret, confe-
rind o ,realitate luminoasa si coloratd atmosferii”.

»Retrospectiva Pallady in Transilvania” con-
stituie un prilej pentru Viorica Marica de a-i
dedica acestui artist un amplu articol (nr. 25, p.
10), unde accentueazd preferinta lui Pallady de
a oglindi realitatea in mod obiectiv, fird accen-
te dramatice, intr-o cromaticd calmai si punctatd
de armonii ,surdinzante™ ,Revelatoare pentru
structura lui Pallady sunt preferintele care il in-
demnau sa admire rigurozitatea compozitionald
si spiritul metodic al lui Leonardo, perfectiunea
liniei in pictura lui Ingrés si sa respingd cromatica
senzuald a lui Tizian sau, in pictura noastrd, a lui
Petrascu, inclinat spre strilucirea grea a venetie-
nilor”. Pallady se dovedeste o fire contemplativa,
un creator preponderent cerebral, portretele sale
prezintdndu-ni-1 ,,in nuditatea vulnerabila a uni-
versului sdu sufletesc”

Referitor la ,,Expozitia Stefan Luchian” de la
Muzeul de Artd al RPR din Bucuresti, V. Beres
(nr. 28, p. 10) face o criticd a modalitétii de ex-
punere a lucrérilor (acuarele, pasteluri, desene).
Desi aceasta prezintd un material documentar
extrem de bogat si util pentru intelegerea operei
artistului, ,expozitia ne ofera o conologie vizuta
in mare, ficutd dupa rudimente de date obiective,
fara ca opera sa fie supusd unei analize critice-sti-
intifice a evolutiei facturii, manierei si stilului
artistului”. Existd in opera lui Luchian un soi de
unitate la nivelul exprimarii, un limbaj stilizat ori-
ginal pentru arta roméneasca, articulat ,,in sinco-
pe si ritmuri noi de culoare”. Numarul este ilustrat
cu lucriri ale artistului.

Mircea Zaciu ne introduce ,In atelierul unui
mare artist” (nr. 31, p. 1 si 10), ale carui tablouri
»fdceau senzatie cand erau expuse”: desi ficeau
senzatie in rindurile publicului strain, doamna
directorului de la Bancd ,era gata si lesine pri-
vind terifianta imagine din Gazele, cu chipurile
ravagsite ale soldatilor in fata mortii iminente”. Este
vorba de pictorul sdtmarean Aurel Popp, ale cdrui
lucréri se impun si astézi prin forta compozitiei si
a cromaticii, prin vitalitate, introspectie, dar si pa-
triotism. Ele trddeazi felul creatorului lor: ,caru-
ra puternicd a omului, felul semet in cere-si tinea
capul leonin, avintat mereu, bétaios fard odihna,
prezenta unei energii extraordinare..”

Anca Boeriu

Atingere, placé de fier, 200 x 100 cm
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Sinele lui Dan Gavris

Anca Dobre

entru Dan Gavris, sculptura este un mod de

a fi. Adept al cioplirii directe, artistul are o

legatura viscerala si nemijlocitd cu lemnul,
material in care se exprimd plenar. Desi ajunge la
formele dorite din doar cateva taieturi, drumul de
la trunchiul de copac la lucrari este, in principiu,
lung si anevoios. Lemnul ii cere, pentru a i se su-
pune, un timp de gratie, care tine mai degraba de
coordonatele regnului vegetal decit de timpul de
lucru propriu-zis. Nu este vorba despre super-fini-
saje, ci despre starea de gratie in care trebuie sa in-
tre artistul pentru a debita materialul in felul dorit,
si in acelasi timp intr-un mod pe care il permite
structura proiectatd in el.

Pentru a scoate forma ganditd din masa de
lemn, Dan Gavris trebuie s se detaseze de orice
algoritm, lucru stiut, sau tehnica, pand in momen-
tul in care va simti cd tdietura sau incizia operatd
ese identica pand la suprapunerea ideala cu prime-
le astfel de gesturi care au fost vreodatd ficute. Nu
conteaza doar forma in sine, ci $i modul in care a
ajuns la ea. Conceptia potrivit careia materialul,
respectiv lemnul, péstreaza inscriptionate proce-
sul, ritmul, cadenta, interactiunea cu unealta si le-
gatura dintre gand si actiune are conotatii sacre si
nu poate fi explicata prin prisma logica sau macar
profesionala. Lucrarea Sinele meu, un omagiu adus
de artist lui Brancusi, se inscrie complet in coordo-
natele schitate mai sus.

Discipol al lui George Apostu, alaturi de care
a lucrat la inceputul anilor ’80, apoi student al lui
Paul Vasilescu si Horea Flimandu, Gavris a evitat
imprumuturile si solutiile marilor artisti in ambi-
anta cirora s-a format, reusind sd se exprime in
totalitate pe sine. Faptul de a avea ceva de spus, si,

Dan Gavris
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Dan Gavris Psalmi I

mai mult decét atat, de transmis prin arta sal-a de-
terminat sa caute in sculptura mijloacele potrivite
care, asa cu am afirmat anterior, transcent finali-
tatea. Intre artist si sculptura sa, priviti ca obiect,
exista o relatie vie, de coordonare. Nu este vorba
in niciun caz despre fuziunea cu lucrarile sale, des-
pre vreun transfer (magic) de personalitate sau de
pneuma.

Fagurii, Psalmii, mai nou, Sinele, am numit aici
cateva dintre ciclurile importante din creatia sa, sunt
o pledoarie pentru sculptura si mai ales pentru ceea
ce se afld dincolo de cele care se lasa vazute in ea.

Dupd cum s-a autocaracterizat, Dan Gavris este
paradigmatic, introvertit, ascet, un om care uita de
sine in momentele in care lucreazi, intreaga sa viatd
fiind o sesiune de lucru, o cale spre adevaruri mai
profunde decét cele care se pot ldsa transpuse in
semn. Din punctul sdu de vedere, toate drumurile
noastre diurne sunt amprentate de Drumul Crucii.

Sinele meu
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