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Proiect multidisciplinar

la New York

nstitutul Cultural Roméan de la New York are
placerea de a sustine:
Expozitia personalda - performance
Co-natural - a artistei Alexandra Pirici
6 februarie - 15 aprilie 2018
New Museum’s South Galleries, Ground Floor
https://www.newmuseum.org/exhibitions/view/

alexandra-pirici

Artista Alexandra Pirici combind sculptura,
coregrafia si performance-ul pentru a reflecta
asupra manifestdrilor simbolice ale istoriei prin
ipostaze care definesc prezenta corporald, atat
in spatiul real, cét si in cel virtual.

“Co-natural” (2018) - noul sau proiect, con-
ceput special pentru spatiul expozitional South
Galleries al New Museum, din New York - ia
forma unei actiuni continue, in care perfor-
meri “live” vor dansa, timp de noud saptimani,
alaturi de un “interpret virtual” - o holograma
realizatda dupa ultimele tehnologii, ca lucrare
“site-specific”. Proiectul abordeazi dispersia in
crestere a prezentei umane si a sinelui in socie-
tatea contemporand, ca urmare a tehnologiilor
digitale si a influentei tot mai puternice a insti-
tutiilor financiare, si, in sens extins, ca urmare
a disocierii moderne dintre natura si culturd,
dintre corp si spirit, dintre individ si colecti-
vitate. “Co-natural” isi propune sa interpreteze
dispersia prezentei corporale si sd comenteze
procesele contemporane de abstractizare, care
separd semnul de substantd si imaginea de su-
portul material. Pe de alta parte, lucrarea sub-
mineaza totodatd aceastad fragmentare, prin po-
tentialul sdu de a crea o noua idee despre sine,
dincolo de timp, spatiu, corp, istorie si memo-
rie.

Aceastd noud lucrare continui interesul re-
cent al artistei roméne pentru corpul colectiv,
prin coregrafii care conecteaza evenimente din
spatii si timpuri diferite in prezent. Explorand
memoriale si monumente; lucrdri de arta si
obiecte aflate in colectii muzeale, pierdute sau
stocate in porturi libere de vama; precum si
abstractizarea subiectului viu in date cuantifi-
cabile si monetizabile - prin intermediul cor-
purilor fizice, vocii si imaginilor fantomatice
-, lucrarea le restituie in noi relatii si retele de
semnificatii. Alexandra Pirici contextualizeaza
holograma, un fragment al unui “intreg”, prin
actiunea live; holograma devine un mediator al
prezentei, dezviluind cdile prin care imaginile
si corpurile vii se influenteaza reciproc. “Co-
natural” propune un organism unic, modular,
construit atat din materie vie, cét si din materie
digitald, care se reuneste treptat si se dispersea-
za din nou, pe parcursul fiecirei zile a expozi-
tiei.

Expozitia-performance, curatoriata de Helga
Christoffersen, de la New Museum, va fi prima
personala a artistei din Romania in SUA si va
putea fi vizionatd, in perioada 6 februarie - 15
aprilie 2018, in South Galleries, un spatiu ex-
pozitional recent inaugurat, destinat premie-
rei noilor productii artistice la New Museum.
South Galleries (cu care New Museum s-a ex-
tins de curand spre sud) pastreazd caracterul

Alexandra Pirici - "Aggregate", 2017. Imagine din expozitie,
Neuer Berliner Kunstverein. Foto: Adrian Parvulescu

spatiilor de tip “loft” ale cladirii initiale, unde
multi artisti au lucrat si au expus de-a lungul
timpului.

New Museum este singurul muzeu din New
York City dedicat exclusiv artei contemporane.
Fondat in 1977, New Museum este un centru de
expozitii, informatii si documentare despre ar-
tisti din intreaga lume. De la inceputurile sale,
ca un birou cu o camera pe Hudson Street, la
inaugurarea primei clddiri independente de pe
Bowery Street, in 2007, New Museum continud
sa fie un loc de experimentare si un centru pen-
tru artd noua si idei noi.

“Alexandra Pirici: Co-natural” este interpre-
tat de performerii: Juli Brandano, Farid Fairuz,
Paula Gherghe, Miguel Angel Guzman, Jordan
Isadore si Jennifer Tchiakpe. Lumini, scenogra-
fie, design holografic: Andrei Dinu Holograma
tip “Fantoma lui Pepper”: Archi3D Limited
Director de imagine: Barbu Baldsoiu

Alexandra Pirici (n. 1982) locuieste si lucrea-
zd la Bucuresti. Avand o formatie de dansator
clasic, este una dintre cele mai interesante ar-
tiste care lucreazd in prezent in mediul perfor-
mativ, la nivel international. Proiectele sale au
fost prezentate in ultimii ani la: Neuer Berliner
Kunstverein, din Berlin (2017); Skulptur
Projekte Miinster (2017); Bienala de la Berlin
(2016), Tate Modern Londra si Tate Liverpool
(2016); Off-Biennale, Budapesta (2015);
Muzeul de Artd Moderna, Varsovia (2015);
Manifesta 10, St. Petersburg (2014); Centre
Pompidou, Paris (2014); Van Abbemuseum,
Eindhoven (2014). In colaborare cu artistul
Manuel Pelmus, a reprezentat Roménia la cea
de a 55-a editie a Bienalei de la Venetia (2013).
In 2015, a fost primit “Premiul de Excelenti in
Coregrafie”, de la Centrul National al Dansului,
Bucuresti.

“Alexandra Pirici: Co-natural” este un pro-
iect organizat de New Museum, din New
York. Proiectul a fost posibil datoritd supor-
tului major din partea European ArtEast
Foundation si a Art Encounters, precum si cu
sprijinul Toby Devan Lewis Emerging Artists
Exhibitions Fund si al Artemis Council of the
New Museum. Expozitia este realizatd in co-
laborare cu Kunstenfestivaldesarts, Bruxelles.
Multumiri speciale catre CINETic si Centrul
National al Dansului, Bucuresti.

|
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Philosophia

prote (I)

. Mircea Arman

roblema metafizicii a frimintat asiduu gindi-
rea occidentald, iar un raspuns mulfumitor
asupra inceputurilor si naturii sale nu a fost
dat pind in contemporaneitate. Fiecare este tentat sa
inteleagd prin acest termen ceea ce considerd el a fi,
iar generalitatea si imprecizia termenului stirneste,
pe linga confuzia inerentd, dezbateri contradictorii'.

Chiar dac3, in opinia noastrd, sensul termenu-
lui de metafizicd a fost devoalat cu mult inainte de
Aristotel si chiar de Platon, o dezbatere a acestuia pe
tarimul interpretarilor aristotelice si, mai ales, pos-
taristotelice, cind acesta devine evident, ni se pare,
incd, necesara.

Interpretdrile variate care au fost date acestui
termen au la baza cele doua interpretéri date de co-
mentatorii greci prepozifiei meta.

Primul tip de interpretare este cel numit ,,plato-
nizant” §i spune despre meta ci ar insemna tot atit
cit ordine ierarhicd in obiect, metafizica fiind stiin-
ta al cdrei obiect se afld dincolo de natura. Aceastd
interpretare datoratd unui tratat al lui Herennios,
dar care, se credea ci ar fi o interpolare datind din
Renagtere si care era curenta inca in Evul Mediu, era
de fapt prezentd inci in scrierile neoplatonicilor?.
Metafizica era considerata ca fiind stiinta care tra-
teaza despre lucrurile separate de materie si despre
atributele Intelectului activ fiind teologie si stiinta
care se ocupd cu primele principii si cauze, deoarece
isi are locul dincolo de obiectele fizice.

Dincolo de a fi o interpretare neoplatonica, dupa
pérerea noastra, ea este una platonica sau platoni-
zantd si corespunde sensului pe care Aristotel il da
filosofiei prime. Dupa acesta, daca vom considera ca
existd ceva etern i imuabil, atunci doar filosofia pri-
ma sau, cu alte cuvinte, teologia, se cuvine a se ocu-
pa de el: ,Existd sau nu separate (para) de esentele
sensibile, o esentd imobild si eternd, si, daca aceas-
ta esenta existd ce este ea?””. Neoplatonicienii vor
transforma in raport de transcendenta (hyper) ceea
ce la Aristotel nu era decit un raport de separare
(para). Iar daca metafizica este filosofie prima, si se
ocupa cu fiinta, care este prima in ordinea cunoaste-
rii, ea se numeste prima mai ales datorita demnitatii
ontologice a obiectului sdu. Fiind, datoritd acestui
fapt, si stiinta cea mai eminenta ea trebuie si se in-
drepte spre genul cel mai eminent?, gen care este ar-
heul tuturor celorlalte lucruri. In acest fel, ca stiinta a
principiului, ea va cunoaste a fortiori toate lucrurile
cérora principiul le este principiu si, in acest mod, va
fi ,,universald, pentru ci este prim”>>

Nu existd nici o indoiala ca orice spirit platonic
si-ar asuma aceastd definitie, cu atit mai mult cu cit
anumite texte ale lui Aristotel permit o asemenea
interpretare. In plus, in acest mod se poate conci-
lia primordialitatea atribuita de Aristotel stiinfei
primului principiu, separat si imobil, cu prepozitia
meta din cuvintul metafizica.

Cu toate acestea, cea mai frecventa interpretare,
incepind inca cu primi comentatori, a fost cea dupa
care sensul preponderent al prepozitiei meta {ine
de raportul cronologic, cu alte cuvinte, metafizica
este numita astfel pentru ci este posterioara fizicii
in ordinea cunoasterii. Conform acestor interpre-
tari meta nu ar mai semnifica o ordine ierarhici a
obiectului ci ordinea de succesiune in procesul cu-
noasterii.

Aceastd interpretare o gasim menfionata pentru
prima data la Alexandru din Afrodisia, in concep-
tia cdruia ,intelepciunea” sau ,teologia” ar fi fost

numita ,,dupd fizicd” datoritd faptului cd ea vine
dupi aceasta in ordinea umani, adicd in ordinea
pentu noi (pros hemas), si tine cu adevarat seamd
de distinctia aristotelica dintre anterioritatea in sine,
sau prin naturd, si anterjoritatea pentru noi, obiectul
stiintei vizate fiind in sine anterior celui al fizicii, dar
posterior in raport cu noi, ceea ce valideaza atit cali-
ficativul de filosofie primd cit si pe cel de metafizica.
Prin urmare, cei vechi nu se indoiau ca metafizica
desemna filosofia primd si avea drept obiect fiinfa
ca fiin{a pe care ei o asimilau, in mod clar, cu fiinta
divind®.

Sé vedem insd ce intelege chiar Aristotel prin
aceasta filosofie primd? In Metafizica’Aristotel ne
spune cé: ,,Este deci necesar sa existe, printre aceste
parti ale filosofiei, o filosofie prima si o filosofie se-
cunda; se intimplé de fapt ca fiinta si unu sa se divida
nemijlocit in genuri, si de aceea stiintele vor cores-
punde si ele acestor genuri diferite; filosoful este ace-
la pe care il numim matematician; cici matematicile
comporta si ele mai multe pérti; exista o stiintd pri-
md, o stiinta secunda si alte stiinte care le urmeaza in
acest domeniu” astfel, ,,unui gen diferit i corespunde
o stiintd diferitd” iar unei parti a genului, o parte a
stiintei.

Dar, totusi ce este stiinfa fiintei ca fiin{a? Stagiritul,
lainceputul cértii I' a Metafizicii, o opune tocmai sti-
intelor particulare: ,,Céci nici una din aceste stiinte
nu examineaza in general fiinta ca fiint3, ci, separind
o parte oarecare din aceasta, ii studiazd proprietd-
tile”. Aparenta contradictie dintre acest text si de-
finitia datd mai sus filosofiei a ficut ca unii editori
sd scoatd din text acest pasaj ca fiind interpolat, insa
nu exista nici o contradictie decit dacd asimilam
filosofia primd cu stiinta fiintei ca fiinta cici ,,doar
atunci am avea aceeasi stiintd definitd pe rind ca
stiintd universald si ca stiin{d a genului particular al
fiintei™. Asadar, in afara oricarei presupuse contra-
dictii, filosofia primd apare ca o parte a stiintei fiintei
ca fiinta.

Acest raport ne este confirmat de clasificarea aris-
totelicd a stiintelor contemplative unde filosofia pri-
md se suprapune filosofiei secunde care este fizica si
in care matematicile ocupa o pozitie intermediara.

Astfel, fiecireia din aceste fiinte ii aparfine, in
opinia Stagiritului, un gen particular al fiintei:

a). Fizica se ocupa cu fiintele separate si mobile.

b). Matematica cu fiintele imobile si neseparate.

c). Teologia, asimilata de Aristotel cu filosofia pri-
ma, tine genul fiintelor separate si imobile.

Prin urmare, in opinia lui Aristotel, daci este de
gasit undeva, atunci divinul este prezent in aceastd
naturd imobild si separata.

Interpretarea filosofiei prime ca teologie pare sd
se confirme ori de cite ori Aristotel foloseste terme-
nul de philosophia prote, iar in acele locuri in care
nu este nominalizata clar ca fiind teologie, filosofia
prima este intotdeauna opusi fizicii ca filosofie se-
cunds, in timp ce filosofia fiinei ca fiintd este opu-
sd doar stiintelor particulare. Astfel, filosofia prima
este tot atit it stiin{d a formei pure si care nu exista
decit in domeniul lucrurilor divine ca separata de
naturd. Astfel incit, daca nu ar exista filosofia primd,
fizica ar fi intreaga filosofie. Ar rezulta, de aici, ci
lupta pentru intiietate in filosofie s-ar da intre fizicd
si teologie, stiinta fiintei ca fiintd raiminind undeva
in afara discutiei, cu toate cd, sau poate ca tocmai de
aceea, este posibila stiinta fiintei ca fiinta si in afara
teologiei ca filosofie primd. Nu numai cé accesul la

una si la cealalta se face pe cii diferite, dar insési mo-
dalitatea cercetdrii ramine diferita.

Ceea ce ne indreptiteste la aceastd opinie, care,
dusd pind la capat, ar sugera cd deja Aristotel ar sta-
tua, chiar daca nu la modul explicit, existenta unei
stiinte care ulterior se va numi metdafizicd, este ex-
ceptia de la capitolul K al Metafizicii. In acest capitol
apare, nu o singurd data, ci de trei ori, expresia phi-
losophia prote sau echivalente ale acesteia (he prote
episteme; he prokeimene philosophia) cu referire la
stiinta fiinfei ca fiintd. Si aici, se trece la delimitarea
stiintei primordiale de stiintele secunde insa deose-
birea de esentd consta in aceea ci filosofia prim4,
dincolo de a fi considerata parte, este vizuta ca in-
treg, respectiv ca intregul domeniu al filosofiei. De
aceea, filosofiei prime ii revine inclusiv rolul de a
studia fundamentele matematicilor si a tuturor celor
ce nu sunt in miscare, ca atare nu apartin domeniu-
lui fizicii, prin urmare de a stabili principiile comune
tuturor stiintelor.

Tata deci, o viziune apropiata de sensul pe care il
capatd termenul de metafizicd doar la unii discipoli
si comentatori ai lui Aristotel care s-au straduit sa
unifice oarecum doctrina maestrului lor. De aceea,
incé din secolul al XIX-lea autenticitatea acestui ca-
pitol al Metafizicii a fost indelung contestat, parere
cu care sintem de acord in totalitate, nu numai da-
toritd diferentelor stilistice ale textului cit, mai ales,
deosebirilor de esenta care apar relativ la cartea E.

Insa, acest aspect intereseazd mai putin cerce-
tarea noastrd. Ceea ce este demn de remarcat este
cd aceastd interpretare va deveni traditionald la co-
mentatori permitind echivalarea stiinfei fiintei ca
fiintd cu philosophia prote, ceea ce implica deja po-
sibilitatea unei interpretéri unitare a Metafizicii, fapt
perpetuat pind in zilele noastre. Este momentul in
care filosofia prima este separata de teologie, rele-
vindu-se lipsa preocupdrilor teologice din scrierile
metafizice. Din aceastd stiin{d fara nume a fiintei ca
fiintd, vazut ca filosofie prima dar care nu era teolo-
gia, comentatorii au denumit, mai apoi, metdafizica.

Totusi, aceasta interpretare duald a metafizicii, pe
de o parte ca transcendens si filosofie primd, pe de
alta ca postfizic si formalizant, a raimas pind in zilele
noastre, in ciuda posibilititii aparente de conciliere a
celor doud aspecte, una dintre cele doua interpretari
trebuind aleasa ca veritabila.

Note

1 Mult rau a facut intelegerii termenului de metafizic interpre-
tarea eronatd a lui metd ta physicd aga cum a fost ea statuatd de
primii editori ai lui Aristotel. Prima mentiune cunoscuta a ter-
menului de metafizica o gasim la Nicolaos din Damasc (prima
jumatate a secolului I d.Ch.), in ciuda opiniilor contrare ale lui P.
Moraux sau W. Jaeger care considerau ci titlul Metafizica a fost
folosit inca de Ariston din Keos (sec III 1.Ch.). Acelasi lucru este
valabil si pentru H. Reiner (,,Die Entstehtung und urspriingliche
Bedeutung des Names Metaphysik’, in Zeitschrift fiir philosophis-
che Forschung, 1954, p. 210-237). Vidi si P. Aubenque, Problema
fiintei la Aristotel, passim. Opinia noastra difera aici de toti co-
mentatorii pe care ii cunoastem, considerind ca sensul termenu-
lui de metafizica are o vechime si aplicabilitate ,,practicd” egald cu
primele aproximari filosofice ale presocraticilor. In acest sens a
se vedea studiul nostru, Despre divin, poetic si filosofic in gindirea
preplatonicd, Grinta, Cluj-Napoca, 2005.

2 Simplicius, Phys., 1, 17-21 Diels.

3 Aristotel, Metafizica, M, 1, 1076 a 10 sq. Cf. B, 1,995 b 14;
2,997 q 34 sq.

4 Aristotel, Metafizica, E, 1, 1026 a 21.

5 Aristotel, Metafizica, E, 1, 1026 a 30.

6 Cf. J. Owens, The Doctrine of Being in the Aristotelian
Metaphysics, Toronto, p. 3sq, care este si el in deplin acord cu
aceastd asimilare.

7 Cf.T,2,1004a2;1003 b 19.

8 TI,1,1003a22sq.

9 Vidi, P. Aubenque, Problema fintei la Aristotel, Buc., 1998,
p-43. Interpretarea noastra are drept punct de plecare si dato-
reazd mult acestui remarcabil studiu.
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n actualitate

Barthes pentru un nou
design al teoriei

. Daiana Gardan

Alexandru Matei
Roland Barthes, mitologii romdnesti
Bucuresti, Editura ART, Colectia Revizitiri, 2017

ialogul despre Roland Barthes si gan-

direa barthesiana din spatiul romanesc,

formulat si reformulat din anii 1950
pand in perioada post-decembristd, n-a fost in
niciun moment al configurdrii sale unul curat
si ferit de contextele ideologice si de apetentele
locale ale unei istoriografii literare care nu putea
inca depdsi impresionismul in critica §i teoria
literard. In contextul politic al unui regim totali-
tar care transforma critica literara in instrument
propagandistic pe de-o parte, si in cel cultural
al unui spatiu literar cu puternice complexe de
inferioritate fatd de Occident, pe de altd parte,
poate fi lesne de inteles pédtrunderea dificild a
unui autor cu simpatii marxiste venit dintr-un
Occident la care Roménia nu are acces, ale cé-
rui produse culturale, literare si teoretice raimén
in mare parte necunoscute pentru intelectualul
ramas in tara.

In siajul acestui discurs care abuzeazd con-
stant, intr-un fel sau altul, de opera barthesia-
nd, apare la editura Art volumul lui Alexandru
Matei, Roland Barthes, mitologii romdnesti, care
isi anuntd mai putin o mizd de rediscutare a
operei si gandirii barthesiene, cit una de carto-
grafiere a receptdrii de care are parte aceasta in
spatiul romanesc, sub dominatia comunistd, dar
si post-1989. Volumul lui Alexandru Matei se re-
comanda drept o cercetare convingitoare despre
un autor striin in raport cu o intelectualitate au-
tohtond de secol trecut care rateaza racordarea la
un spatiu cultural occidental sub méana de fier a
unei ideologii totalitare.

Prima parte a volumului, Roland Barthes in
pantaloni scurti (1947-1998), are o structurd
pluripartitd si analizeazd cronologic (cu excep-
tia catorva salturi) situatia receptarii autorului
francez in Roménia si episodul romanesc din
biografia lui Roland Barthes. Din capul locului,
Alexandru Matei propune o formula cu care por-
neste in intelegerea operei barthesiene. Pe linie
latouriana, Matei ii aplicd formulei barthesiene
conceptul de design, adicd ,redesenarea a ceea
ce existd deja construit’, o gindire eminamente
dependenti de istoricitate, de constiinta istorica,
ce di un autor care nu este nici scriitor, nici cri-
tic, nici teoretician atit cit este un designer, cu
o functie metadiscursiva care ,face lucrurile sa
vorbeasca intr-un anume fel decat vorbeste des-
pre ele”, care e in permanenta contestabil, caci nu
e vorba despre constructie, ci despre resemanti-
zare paradigmatica. In siajul acestei propuneri,
Alexandru Matei vede in opera barthesiand ceea
ce numeste 0 ,operd pionier a erei designului
contemporan’, o practicd pe care intelectualita-
tea autohtona nu a reusit la ora la care opera lui
Barthes patrunde in Roménia sa o transporte in
studiul literaturii, din ratiuni strict pragmatice,
si anume, noteaza Matei, pentru ca Romania nu

putea redesena ceea ce nu era incé construit, in-
telectualitea autohtona se afla incé in faza nece-
sitatii constructiei, o etapd pe care cultura fran-
cezd o depasise la momentul Barthes. De aici,
sustine Matei, existenta unui decalaj imens in
receptarea lui Barthes la noi, care intré, observa
foarte bine autorul, si prea repede, si prea tarziu
in tard, prea devreme pentru ci intelectualita-
tea roméneascd vedea in opera autorului fran-
cez o incercare de conciliere a formalismului cu
marxismul, iar termenii in care Roland Barthes
formula aceastd discutie erau aproape neinteli-
gibili pentru critica roméneasca care trata incd
problema formei cu instrumentarul romantic,
prea tarziu pentru cd, in tard, se produsese deja
triumful criticii estetice, care va suspenda orice
discutie despre raportul literaturii cu ideologia
si 0 va anula pe cea despre istoricitatea limbaju-
lui literar.

Primul capitol se deschide tocmai cu proble-
ma relevantei receptdrii operei barthesiene ca
oglindire a unui moment epistemic. In timp ce
in Franta lupta din interiorul culturii literare
se dadea pentru re-desenare, re-semantizare si
re-modernizare a ceea ce francezii construisera
deja, in Romania cultura literard si exegeza aveau
de reconstruit, de canonizat, inainte de a putea
pune problema unui design al prezentului occi-
dental. Opera lui Roland Barthes, pe arena aces-
tor batalii, noteazd Matei, era privitd in spatiul
romanesc ca o opera minora, ce trateaza subiec-
tele marginale ale literaturii, ce nu are proiect si
care vorbeste despre absente. Or, pentru critica
romaneascd, care milita tocmai pentru proiect,
pentru putere, Roland Barthes era un impostor.
De aici, continud Alexandru Matei, intélnirile

Eugen Dornescu

ratate ale autorului francez cu Roménia. O dati
pentru ca, din perspectiva exegezei roménesti,
discursul lui Barthes era absolut inutil, la limita
iresponsabilitatii, deoarece, in raport cu critica
impresionistd a anilor '60, Barthes este un autor
care, neocupandu-se de ierarhizdri, cade in de-
rizoriu, si totodatd in raport cu teoreticienii ro-
méni (Matei Célinescu, Virgil Nemoianu, Toma
Pavel), din ratiuni de diferenta privitor la defi-
nirea literaturii. Dacd pentru Barthes literatura
este eschivd, nimic din coordonatele ei nu se re-
gasesc in definitiile literaturii in Romania anilor
1950-1960. Un alt handicap al societétii romé-
nesti la ora aceea, subliniaza Alexandru Matei,
era si cultura covarsitor rurald, impenetrabila la
discursul societatii de consum, ale caror mituri
Roland Barthes le deconstruieste. Este incad o
data lesne de inteles de ce un autor care decon-
struieste un discurs ce nu s-a impus atunci la noi
nu poate fi inteligibil pentru intelectualitatea ro-
maneascd in care domina discursul propagandei
si resurgenta nationalismului, primatul valorilor
tari, al identificdrii, o intelectualitate pentru care
exercitiul de scriitura barthesiand care postulea-
z4 nu nou model de subiectivitate este fie inutil,
fie inaccesibil.

Al doilea capitol ridica, pe langa problemele
receptdrii lui Barthes in anii 1950-1960 din rati-
uni de context istoric si politic, si problema di-
mensiunilor textului barthesian trecute voit sub
ticere, cea politicd si cea eticd. Pentru o buni
bucatd de timp, Barthes raiméane in primul rand
o lectura savantd, de criticd literara structuralis-
td, citit pentru ,stilul critic si eseismul aplicat”.
Tot in anii '60, opera barthesiana are parte si de
o tratare critica acerbd, in spetd de catre Adrian
Marino, care incearca si demonstreze cd ceea ce
spune Barthes Europei occidentale a fost spus
deja in Romania de George Cilinescu, ratdnd
astfel mizele operei barthesiene. Si din perspec-
tiva lui Nicolae Balotd, noteaza Alexandru Matei,
Barthes este un impostor, de data aceasta pentru
céd Barthes alege sa facd o stiintd a literaturii care
renuntd la critica valorizantd, o stiintd care, re-
nuntind la ierarhizéri, nu este nici inteleasd, nici
acceptata de critica roméneasca.

Al treilea capitol al primei pérti ofera o

Masind de zburat IT (2015), tehnica mixta, 70 x 100 cm
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cartografiere a receptarii lui Barthes de cétre fie-
care exeget in parte, de la Savin Bratu care, desi
intuieste mizele barthesiene, ii amendeaza exage-
rarea cu metoda, la Eugen Simion, care mizeaza
pe postmodernitatea unui Barthes care rateazi
sindepirtarea autorului”. Intre cele doui per-
spective, Alexandru Matei se opreste la Romul
Munteanu, care vede in Barthes un bricoleur, un
scriitor versatil si imprevizibil, ce nu formuleaza
un mesaj al operei ci re-monteaza opera pentru
a-i vedea alcatuirea. lardsi, Mircea Martin este
vizat pentru receptarea lui Barthes dintr-o per-
spectivd pe care o atinge si Savin Bratu, comen-
tandu-1 pe autorul francez in analogie cu George
Cailinescu, ale céror perspective se intalnesc (din
ratiuni diferite) in ceea ce priveste eliberarea ac-
tului critic de dominatia pozitivistd. Cea mai am-
pld parte este dedicata receptarii lui Barthes de
citre Toma Pavel, care, ilustrdind mai mult decét
un complex de inferioritate pe care il are intreg
discursul cultural roménesc, rateazd intilnirea
cu opera barthesiana din cauza unei deprinderi
mentale, asa cum o numeste Alexandru Matei,
pe care o impartaseste cu Virgil Nemoianu si
Adrian Marino, aceea a ,,seriozitétii care se opu-
ne diletantismului”. Toma Pavel ii reproseaza lui
Barthes cd ,arunci la cos adevirul” deoarece il
indeparteazd in virtutea afirmdrii unui nou tip
de subiectivitate, si, de asemenea, ci tot ceea
ce spune Barthes a fost deja spus, ca ideile ii
preexistd, doar forma i apartine si ea este sin-
gura cu care autorul francez reuseste sa seduca.
Toma Pavel, mai noteazd Matei, vede intotdeau-
na in Roland Barthes un arhitect care esueaza,
ratand designerul care schiteaza o atmosferd, o
formuld fragild care nu rezista decit temporar ca
realitate afectiva. Singura care reuseste sa scrie
in acord cu atmosfera barthesiand si sd lase un
text esential in siajul lui Barthes este, noteazi
Alexandru Matei, Adriana Babeti, care, citindu-1
pe Barthes ca magister ludi, intrd §i ramane in
imaginarul sau. Tot in prima parte, Alexandru
Matei comenteaza si episodul biografic al sederii
lui Barthes in Roménia intre 1947 si 1949, pe-
rioada in care tinarul bibliotecar francez asisté
la trecerea Roméniei sub dominatie comunista.
Perioada trditd in Bucuresti este, noteaza Matei,
un soi de adolescenta ratata pentru autorul fran-
cez, a cdrui ,viatd bucuresteand, de pliceri du-
reroase, interzise in afara, de iubiri esuate toate
in dezamdgire” ii contureazd un ,marxism psi-
hologic”

Partea a doua a volumului intruneste o serie
de doudzeci si patru de eseuri despre lecturile
barthesiene ale autorului, publicate initial in pu-
blicistica autohtona, pe care le imparte in doud
sectiuni, lecturi politice si lecturi teoretice, unde
Alexandru Matei profeseaza o recuperare a valo-
rilor sociale ale scriiturii si valorilor politice ale
discursului care raman, dincolo de dimensiunea
lor de critica literard, in urma operei lui Barthes.
Cu o miza de recuperare a receptarilor barthe-
siene in spatiul romanesc, Alexandru Matei re-
useste, mai mult decit o simpla cartografiere a
discursurilor despre Roland Barthes, o redare
a unui peisaj cultural din ultima jumatate a se-
colului trecut care contribuie la dialogul actual
despre literatura sub dominatia comunistd. Un
demers bine documentat, Roland Barthes, mito-
logii romdnesti este si un foarte bun eseu despre
autorul francez care lipsea de pe platforma stu-
diilor literare roméanesti.

O lucrare despre
Pantheonul Blajului

. lon Buzasi

Delia Talnar
Pantheonul Blajului
Blaj, Editura Buna Vestire, 2018

antheonul Blajului este o lucrare de mas-

ter a profesoarei Delia Télnar, absolventa

a Facultatii de Istorie de la Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu si, cu aceastd disertatie,
master a Facultitii de Teologie Greco-Catolicd
din Blaj. Si lucrarea de licentd despre reflectarea
Primului Razboi Mondial in paginile publicatiilor
bldjene si articolele publicate in presa sau in volume
colective au demonstrat probitate si o temeinicie a
cercetarii.

Cimitirele sunt, nu numai in sens ﬁgurat, »pan-
theoane ale unui neam’, cu trimitere, desigur, la sen-
sul originar din Roma antica: temple ale zeilor, dar si
cu sensul statornicit in istoria mai recenta, galerie a
personalitdatilor unui popor.

Structuratd in doud parti — o parte teoreticd si un
studiu de caz - lucrarea impresioneaza prin infor-
matie vasta si prin sistematizare. Astfel se face in pri-
ma parte un istoric al cimitirelor, implicit al cultului
mortilor, al felului mormintelor - la suprafats, cata-
combe, cavouri si mausoleuri — paginile cuprinzand
si ilustratii adecvate.

Accentul cade insd pe partea a doua a lucririi, stu-
diul de caz, care se ocupi de cimitirele si mormintele
Blajului. Aici, pe langa bibliografia teoreticd, lucra-
rea beneficiazd si de o cercetare practica, pe teren,
pentru identificarea locurilor de odihnd vesnica a
personalitatilor Blajului. Acestea sunt grupate dupi
locul in care isi dorm somnul de veci: Catedrala
Greco-Catolica ,,Sf. Treime”, Capela Arhiereilor,
Cimitirul Bisericutei Grecilor si Cimitirul mare al
orasului.

In Catedrala Greco-Catolici ,,Sf. Treime” se afli,
in mod simbolic aldturate, doud morminte: al lui
Ion Inochentie Micu-Klein, intemeietorul Blajului,
reinhumat aici dupd mai bine de doua sute de ani,
implinindu-i-se dorinta testamentarad ca si se odih-
neascd in catedrala in care el ,,a pus prima piatrd” si
avand convingerea cd obsteasca inviere nu poate fi
asteptatd decit in pamantul patriei; si al cardinalului
Alexandru Todea, reintemeietorul, care s-a stradu-
it, ca si vrednicul sau inaintas, sa redea demnitatea
si statutul de bisericd nationald, Bisericii Greco-
Catolice, dupa o lunga si nedreapti scoatere in afa-
ra legii, in regimul comunist. In necropola Capelei
Arhiereilor se afla mormintele a zece episcopi si mi-
tropoliti. In cimitirul Bisericutei Grecilor isi dorm
somnul de veci personalititi ale culturii blajene (sau
nationale), de la Timotei Cipariu - ,fala scolilor din
Blaj”- la eminentul istoric si teolog Lucian Peris. Cele
mai multe personalitati blajene isi au mormantul in
Cimitirul mare al orasului. Autoarea a prezentat fi-
ecare personalitate intr-un succint medalion, intr-o
expunere vie si afectiva.

Capitolul urmator l-as numi ,,al propunerilor”
pentru ca enumera personalitatile care ar trebui re-
inhumate la Blaj; urmand lui Ion Inochentie Micu-
Klein, s-ar cuveni s3-si doarma somnul de veci in
paméntul sfant al Blajului corifeii Scolii Ardelene
-Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior si

Eugen Dornescu

Crucifix (1996), colografie, 30 x 40 cm

Ion Budai-Deleanu, pentru ci ei, care au lucrat atat
pentru ridicarea culturald a Blajului si a neamu-
lui roménesc, au morminte in pamant strdin; apoi
Preasfintitul Ioan Suciu (1907-1953), episcopul tine-
rilor, martir al Bisericii, mort in sinistra inchisoare
din Sighet, asteptand invierea in nestiut mormant,
asa cum zice un poet, evocator al Blajului: ,,Si-acum
iti cdutdim mormantul/ In cimitirul fira cruci/ ca sa
invii din nou Cuvéntul/ prin care-n viata sa ne duci’.
Morti in temnitele comuniste la Sighet, la Gherla
sau Aiud, lor le-a dedicat Radu Gyr vibrante ver-
suri imnice: ,,Ati luminat cu jertfe sfinte/ Pamantul
péand-n temelii,/ Caci arde tara de morminte/ Cum
arde cerul de ficlii” Morminte nestiute de martiri ai
Bisericii Blajului care dupa cuvenita recunostinta a
posterititii sunt vrednici sa se ridice la cinstea altare-
lor. Si filosoful crestin Petre Tutea, fecior de preot, isi
madrturisea in rinduri emotionante aceastd dorinta:
,»Am lasat o cerere la Uniunea Scriitorilor sa fiu in-
mormantat la Blaj, in mica Roma a lui Eminescu...
s fiu inmormantat la Blaj, unde-s corifeii Scolii
Ardelene” (din picate, nici acestia nu sunt inmor-
mantati la Blaj! n.n.)

Ultimele pagini cuprind, pe langd recomandari
de ingrijire a cimitirelor, insemnari despre reflecta-
rea cimitirului in artd si literaturd, comentind ro-
manul lui Umberto Eco, Cimitirul din Praga sau pa-
gini din Jurnalul de bord al lui Jean Bart, romanul lui
Ion Brad, Ultimul drum, ilustrand ultimele pagini cu
sugestive reproduceri picturale: Jacob van Ruisdael,
Cimitirul evreiesc, Adolf Hiremy-Hirschl, Cimitir pe
malul mdrii, Nicolae Dérascu, Cimitir tdtdresc din
Balcic si Mihaela Radian, Cimitirul eroilor — emoti-
onant omagiu adus Revolutiei din Decembrie 1989.

Cuvantul Pantheon la adresa spiritualititii blgje-
ne a mai fost folosit in diverse articole si chiar intr-o
carte de interes turistic, dar cartea profesoarei Delia
Talnar este prima lucrare care abordeaza tema per-
sonalitdtilor marcante inmormdntate la Blaj, argu-
mentand convingdtor ca aceste cimitire ale Blajului,
cu morminte sfinte pentru neamul nostru, meritd
un loc pe lista monumentelor istorice.
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Mariana Bojan s-a

))'

winnobilat

. Vistian Goia

ntologia alcdtuita de Irina Petras,

Transilvania in cuvinte, tiparitd la

editura Scoala Ardeleand in 2017, cu-
prinde o seamd de texte apartinand scriito-
rilor transilvineni si nu numai. Cele 432 de
»mici capodopere” sunt, din multiple puncte
de vedere, evocdri, portrete si creatii adevara-
te, adeseori nebanuite, cu privire la provincia
amintita.

Fireste, nu le-am citit pe toate i nu mi-am
propus s fac o lectura rapidd din care sa ma
aleg cu putin. Din cand in cind deschid volu-
mul pentru a afla cum au gandit ori si-au ima-
ginat scriitorii de diferite varste mentalitatile,
obiceiurile si idealurile de acum ori chiar din
trecut ale traitorilor de pe aceste meleaguri.

Sigur, majoritatea condeierilor trdiesc la
oras, in mediul citadin si foarte putini isi amin-
tesc de mediul rustic in care s-au nédscut parin-
tii sau bunicii lor, iar tinerii de astizi pleaca,
dupéd terminarea studiilor, in strainatatile ade-
menitoare.

Ma opresc la un text, scris cu ani in urma
(siinclus in antologie), ca un fel de ,,profesiune
de credintd’, al Marianei Bojan: poetd, proza-
toare, creatoare de opere plastice s.a. Titlul mi
s-a parut incitant: Mi-am cumpdrat (un) sat.
Motivatia este urméitoarea: dupd moartea ,,ba-
tranilor”, ea nu a mostenit aproape nimic (doar
un ,tindeu”). Consultindu-si constiinta, con-
statd cd, ,,fara sat nu se poate!” Pleacd pentru a
identifica ,,satul” potrivit sufletului ei si, dupé
lungi cautéri, il gaseste. E satul Bologa, care e
situat, ,,Cu un capit in calea trenului si cu ce-
lalalt in munti”! Localitatea are toate formele
de relief: campie, coline impadurite, un pinten
muntos, un castru roman si o cetate medieva-
1a! Satul pe care M. Bojan l-a ales are biserica,
scoald, postd, doftoroaie, centru de colectare,
crasme, asadar un sat adevarat.

Eugen Dornescu

Sincerd, cum e de obicei, Mariana Bojan si-a
ficut repede prieteni printre cainii si oamenii
satului, incét zilele si noptile rurale au devenit
»darul pe care mi-l trimit zeii drept recompen-
sa pentru clipele copilariei’, cAnd ea se striduia
sa devinad ,,om”.

Atat de frumos a scris despre satul ,,adoptiv’,
incit mi-am amintit de modul idilic in care erau
descrise satele romanesti din urma cu un veac
si ceva de catre scriitorii siméndtoristi din vre-
mea lui G. Cosbuc, Al. Vlahutd, B. Delavrancea
s.a. Dar Mariana Bojan s-a oprit la timp.

In ce mi priveste, insemnarile autoarei m-au
pus pe ganduri si am cautat sa-mi raspund mie
insumi unor intrebari firesti privind destinul
satelor roménesti de astézi.

Recunoastem cu totii cd, in majoritate, satele
noastre sunt acum intr-un proces de pustiire!
Capitalismul mult dorit a instrdinat nu numai
industria si bogitiile solului si subsolului, ci
a ,golit” satele de harnicii tdrani de altadata.
Multe scoli si dispensare si-au inchis portile,
putinii béatrani care au mai rdmas isi asteaptd
fiii ori nepotii, care ii cautd doar la sarbétorile
crestinesti din timpul verii sau al iernii.

Din aceste motive, gestul Marianei Bojan mi
se pare singular dar de admirat. Sa fie ,,semna-
lul” intoarcerii roménilor spre ,vatra strimo-
seascd’? Parcd nu pot crede deocamdata in asa
ceva.

Oricum gestul romancei ma determind sa-1
consider unul de ,,noblete”, adica de caracter, de
elegantd. Sd ne amintim: cu multi ani in urm4,
societatea roméneascd a avut, in clasa cultd, o
firava ,aristocratie nobiliard”, formatd mai pu-
tin din posesori de feude, de privilegii de casta,
mai mult din oameni de caracter, de distinctie
si eleganta in relatiile lor cu semenii de acelasi
neam, insa inferiori ca grad de culturd si mod
de comportare.

Eugen Dornescu  Pianist (2000), colografie, 40 x 30 cm

Pe de altd parte, nu stiu in ce médsuré satenii
din Bologa o cunosc cu adevirat pe noua lor
»consateand’, cum o apreciaza si in ce raporturi
se afla cu un ,,ordsean” care laudd ,viata” la tard
in anii de acum, cand foarte multi romani fug,
se indeparteazd de mediul sitesc, ca ,dracu’
de tamaie”! Dar eu cred ca Mariana Bojan s-a
»innobilat” prin gestul si planurile ei ,rustice’,
chiar daca ele par ,pasajere”! Poate ca va scrie
cindva despre ,traiul” ei in noul mediu satesc.
Nu e nici o ,rusine’, nici un gest ,,desuet” sd
scrii despre mediul sitesc de astdzi. Dimpotriva,
macar intelectualii adevarati sa faca loc, in scri-
erile lor, noilor ipostaze ale trditorilor din afara
centrelor urbane. La ora actuala, inci mai exis-
td condeieri care s-au ndscut la sat si nu s-au
»lepddat” de valorile morale si naturiste de aco-
lo. Sigur, nu in stilul scriitorilor din trecut, ci
reliefand felul cum societatea urbana de acum
a influentat mediul rustic de astézi, evidentiind
valorile si formele de receptare ,moderne” ale
societdtii sdtesti contemporane.

o 5 B

Anatomii subiective (2017), acryl, colaj, 160 x 390 cm
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Ivoriu si flacara

. Adrian Lesenciuc

Vasile Sav
Ivoriu si flacdrd. Antologie
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinté, 2016

eaducerea in prim planul dezbaterii a

poeziei lui Vasile Sav (1949-2003) este

datorata aparitiei, sub ingrijirea neobo-
sitei sale sotii, a antologiei de poezie non-pa-
rodica, Ivoriu si flacdrd, publicatd in 2016 la
Casa Cartii de Stiinta, continand asadar Elogii
(1986), in editie romana si engleza (retrover-
siune: Lucia Sav) si Solilocvii (1989). Vasile
Sav este un cunoscut latinist, traducator din
Horatiu, Tibul, Propertiu, dar mai ales din Sf.
Augustin, multiplu premiat pentru traducerile
sale, un erudit care nu se sfieste sa recurga la
cunoasterea creatiei anticilor si sd o utilizeze
ca fundament livresc pentru propriul univers
al creatiei lirice, alcatuit din amintitele doud
volume, la care se adaugd Catullienele (2002).
Un poet echinoxist, asadar, de prima genera-
tie ca afiliere, dar cu un debut in volum mult
mai tdrziu (la vérsta celei de-a doua genera-
tii), crescut in proximitatea nucleului de tineri
asistenti de la Literele clujene: Ion Pop, Marian
Papahagi si Vasile Sav s-a remarcat printr-o ex-
ceptionald putere creatoare in limba, prin lim-
ba agonald (Petru Poanta) pe care o cultivd ca
reflex al ermetizérii prin formule livresti apar-
tinand unor registre stilistice ale antichitatii si
lumii medievale. Un ,,clasicizant”, dupad cum il
numeste profesorul Ion Pop, construind stilis-
tic si tematic discursul in raport cu alte vérste,
prin apel la un obsedant timp imperfect — a se
intelege de aici deopotriva sensul propriu si cel
figurat al expresiei (mé gdndesc ca aceasta pro-
iectie la imperfect a autorului este o voluntara
provocare, o trimitere la introspectie in rapor-
tarea la Marele Timp, timpul mitic), Vasile Sav
inaltd elogii intr-o solemnitate arhetipala, in-
tr-un canon pe care il cunoaste, il cultivd si il
propune pentru lectura in medias res. Aparent,
Sav propune prefabricate latine, dar intarsiile
utilizate in ornamentarea poemelor sale sunt
rezultatul prelucrarii liuntrice, sunt formule ri-
tualice slefuite la focul altor varste ale creatiei,
pe care si le atribuie, la care se raporteaza dis-
cursiv printr-un imperfect al actiunii despre a
cérei incheiere nu ne putem pronunta, printr-o
suspendare temporald si o continud ancorare in
illo tempore. Aceastd ancorare se face in raport
cu simboluri ale unei antichitati latine si, mai
ales, ale unei medievalitati crestine (mediate
latinist), cu valori perpetue, cu idealuri cava-
leresti, cu norme ale unei ultime stirpe pastra-
toare a unei tainuite forme de cunoastere; spre
deosebire de alti autori care, apeland la cuvin-
tele tari si pretioase ale acestor vérste, cad in
desuetudine, Vasile Sav, cultivandu-le, adauga
prin pretiozitatea lor, o notd de efort suplimen-
tar in recuperarea unui complex spatio-tem-
poral, in reconstruirea, cum sublinia Artur
Silvestri intr-o cronica din 1987 in Luceafdirul,
»unei civilizatii totodatd latine si europene,
de veac mai apropiat de noi, a unei romanitati
culte in Romaniile populare”. Deloc intdmpla-
toare aceasta observatie, deoarece cumulul de

elemente cérturaresti, depozitul de cunoastere
purtand marca stilisticd a unor vremuri reinvi-
ate prin tdlmacire, pe de o parte irump in po-
eme de o dureroasd actualitate. Utilizdnd mai
degraba instrumentarul stilistic decat prefa-
bricatele latinitdtii muribunde, Vasile Sav reda
prin amintita limbd agonald o realitate imedi-
atd, crudi, ,retrditd utopic” (Petru Poantd) pe
care cdutétorul de expresie clasicizanta vizdnd
maraviglia n-o poate nicidecum atinge:

»Veni schiopatiand din péddure. Vagabond.
Din lupta cu lupii. Ceilalti il latrara. Era tarcat
si ranit. De o rasa incertd. Se ghemui sub gardul
de spini. Adormi. Si mustele roiau deasupra-i.
I se agezaserd pe ochi si pe gura. Ii supsera ra-
nile.// 11 descoperiserd copiii. Se stranserd-n
juru-i. i aruncari coji de paine si oase. Nu
le atinse. Apoi il baturd cu bulgiri si pietre.
Gemea, se chircea, scancea. Nu-i litra. Méréia
doar si-si aréta coltii si gingia rosd. Unul lua un
bat si vru si-1 loveasca. I-1 prinse si i-l sfirdma
intre dinti. Se trase-ndarat speriat./ Si soarele
musca tot mai mult din umbra subtire.// Sosiré
si altii, din cAmp, la amiaza. Si el dormea sub
gardul de spini si gemea. Si balele ii curgeau, si
ochii 1i lacrimau, si ranile ii supurau, si mustele
roiau cu zumzet deasupra-i.// O fatd scipd cu-
vantul «turbat» si toti se traserd-ndarit, speri-
ati. O furcd doar indrdzneata cobori de pe umar
si coltii-i patrunserd-adinc prin blana tdrcatd,
si otelul scrisni intre coaste si ii strdpunse pla-
manii si inima./ Si sdngele tdsni negru pe gingia
rosd.// Un copil incepu sé scdnceasci. «Un cane
mort doar», il mangaia tatil, «un céne turbat,
trebuia s-o plateasca».// 1l ridicara in furci. Si
el atarna, o flamura tircatd, in soarele ce musca
tot mai mult din umbra subtire” ( LXXXVIII,
pp.100-101).

Pe de altd parte, in opera lui Vasile Sav exista
simboluri ale cdutdrii latinitatii expresiei intr-o
limba diluata de ani, de depozite si de infiltratii
ale superstraturilor lingvistice, care redau dra-
ma, zbuciumul luptei pentru relatinizare:

»Irece toporul prin brazi si cu vuiet ii cul-
cd pe pante;/ Cetina cade-n gramezi, plansd-n
ecoul din munti./ Surd se implanta tapina in
trunchiuri de crengi viduvite/ Caii la sénii, le
trag peste omdtul inalt./ [...]/ Ara amurgu-nse-
rarii, cu brazde de sange, piadurea;/ Razele as-
trului mort moartea, in lemn, o rasfrang./ [...]/
Suierd-n aer securea si capul de trunchi il de-
partd;/ Palosul taie cérdri, doud, in cruce, prin
trup./ Strénse, in cos, maruntaie labile palpité
agonic;/ Ultimul zvacnet li-1 sorb bulgari negri
si reci./ Halcile, prinse-n oblanc, petrecute pe
drumuri de munte,/ Mute atarna in furci, sa-
cre, cuprinse-n priviri./ Sangera graul din pane
si vinul in utrii se-mpute;/ Viermele roade, as-
cuns, razele strinse in fruct./ Prinde cocleala
argintul tradérii si ména vicleana,/ Searbdda
catd-a-ncropi funiei nod miscétor./ Noaptea-
nstelatd invaluie muntii-n tdcere de gheata;/
Secerd secera-n cer snopi de lumind si ger.
(LXXXIII. Martiriul Horii, pp.92-94).

Poemele lui Vasile Sav, reflectand un amurg
al simbolurilor, idealurilor, lumilor, pot fi citite
ca purtétoare ale unei cautari epice, in care lec-
torul imbracd acea ,,camasd a iubirii” pe care o
aruncd, in vers, congenerului (ca filiatie) Adrian
Popescu: ,,Port, o, prietene, asprd, si eu port ca-
masa jubirii/ Unsa in purpura grea, lamura san-
gelui sau/ (...)/ Patima-n suflet, acum, tese mai
greu si adanc” (33, pp.198-199). Odata patrun-
zénd astfel in versuri, lectorul devine el insusi
personaj al cautérilor, se agatd de simboluri an-
gajate cu pretiozitate de autor, se intampla in li-
vresc, exploreaza depozitul carturdresc din tex-
te si sugeratele parcursuri epice. Leitmotivurile
compozitiei lui Vasile Sav: ,,ivoriu si flacard” (v.
»Ivoriu si flacard; rdstriste a gandului in miezul
impietrit al fipturii, pentru care oricare unealtd
este incd neputincioasd [...]” XV, p.31, ,Ivoriu
si flacara/ La trecerea lunii prin lespezi de mar-
mura neagrd, din trupurile albe ale ctitorilor
cresc rosii garoafele[...]”, XXXVII, p.49, dar
si LXVI, p.72, LXX, p.76, LXXX, p.88 etc.) sau
»crinii incrucisati pe spada” devin leitmotivuri
ale cdutdrii lectorului.

Rezonantele acelor timpuri sunt reinviate
prin lirica lui Vasile Sav, chiar daci autorul nu
se desprinde nici de canonul echinoxist, de ver-
sul lung, damaschinian; nici de ,reintronarea
inocentei” a aceluiasi Dan Damaschin, autorul
lui Kaspar Hauser, de baladescul orfic® (im-
presionat de lirismul cerchist) sau de discur-
sul oracular. Stilistic vorbind, Sav resusciteaza
modernismul cu elemente premoderne. Ciile
prin care reuseste resuscitarea intre copertele
antologiei Ivoriu si flacdrd sunt clamarea im-
posibil de asumat individual, ci doar generic,
prin ,,discursul solemn-evocator, ritualic” (Ion
Pop) din Elogii, respectiv reflectarea interioard
a angajdrii in acest demers, al Solilocviilor, su-
gerate de autor, impreuna cu Sf. Augustin ale
cérui Soliloquia l-au inspirat, ca insemnand ,,un
dialog al sinelui cu sinea” (p.120). Recuperarea,
resuscitarea de sorginte echinoxistd, ca marci
ale poeziei lui Vasile Sav, nu se realizeaza cu
prefabricatele antichitatii si medievalitatii cres-
tine, nici macar doar cu instrumentarul aces-
tora, ci prin ,cAmpurile semantice” pe care le
aminteste un alt mare regretat al literaturii ro-
mane, Petru Poantd, redate cu o profunzime si
de o frumusete de inepuizanta mairetie. A putea
vorbi cu entuziasm la treizeci de ani distantd
despre volumul de debut (fie el si inclus intr-o
antologie) al unui autor, Vasile Sav, care nu in-
cearcd inovatia, ci resuscitarea, este garantia
faptului ca acele cimpuri semantice sunt auten-
tice, sunt angajate livresc si continua si produ-
cd si sd se transforme, intr-o opera aperta, fard
a slabi legaturile cu timpul mitic. Iar prin aceas-
ta, discretul Vasile Sav, tilmacitorul din operele
antichitatii, se bucura de varsta unei noi lecturi,
pe care o datoreazd, in mare mdsura, sotiei sale,
Lucia Sav.

Note

1 Artur Silvestri. (1987). Elogii. Luceafirul, nr.1297. p.2.
2 Comentand pe marginea creatiei unui alt echinoxist
de prima generatie, Horia Bddescu, Rézvan Voncu dis-
tingea intre baladescul orfic al grupdrii clujene, culti-
vand miticul si transcendenta, spre deosebire de cel al
Cercului de la Sibiu, cultivand livrescul si intelectualul,
v. Rizvan Voncu. (2013). Sensurile echinoxismului.
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cartea straina

Cind ,,frumusetea poate

musca’

. Stefan Manasia

scult Gramatik, Just Jammin', sugestia

muzicald a unei prietene (poete) ame-

ricane. Re-citesc Yusef Komunyakaa, in
excelenta antologie Neon Vernacular, aparuta in
2017 la Tracus Arte, tradusd si prefatata de Caius
Dobrescu. Bazata pe auto-antologia poetului, pu-
blicatd in 1994 si incununatd cu prestigioasele
premii Kingsley Tufts si Pulitzer, selectia romé-
neasci e nu numai generoasd (aproape 100 de
pagini), dar transmite, efectiv, spiritul democratic
si vizionar, suprarealist si faulknerian al autorului
afroamerican nascut in Bogalusa, Louisiana, pe 29
aprilie 1947. Komunyakaa a fost/ este contempo-
ran cu uriagele modelari ale societatii americane:
de la revolutia sexuald si emanciparea rasiala la
trauma provocatd de Rézboiul din Vietnam (unde
a participat, de altfel, lucrind in presa militard).

1l re-citesc pe Komunyakaa nu doar pentru
impactul spectaculos sonor-vizual al liricii sale,
dar si pentru strélucirea speciala pe care versul o
cistigd in traducerea lui Caius Dobrescu - el insusi
autorul uneia dintre ultimele capodopere ale po-
eziei roménesti, si numesc aici Odd liberei intre-
prinderi. Iar pentru Caius, a traduce nu inseam-
nd (numai) a repeta — artist — aceleasi acorduri,
oricit de subtile, cit a interpreta, a contextualiza
si identifica opera investigatd, cu finetea astrofi-
zicianului care precizeazd aliajul unui asteroid pe
traiectorie de coliziune cu Terra: ,, Limba sa poeti-
cé aduna intr-un vertij hipnotic referirile apropi-
ate, concrete, biografice, «vernaculare, cu sugestii
misterioase, sofisticate aluzii culturale si contra-
culturale, cu vocabule cerebrale si rare, intr-un
cuvint cu menonub viziunilor intraductibile si, la
rigoare, ininteligibile. Poemele evolueaza, ca pe o
banda a lui Moebius, de la fluxul suprarealist, la
hipercristalizari expresiv ezoterice, amintind de
alchimia poetica a unui Mallarmé sau, pentru a
reveni pe pamint american, de ideogramele poe-
tice ale lui Wallace Stevens”

Un simplu esantion de texte, grupajul Poeme
noi (1993), bundoard, da masura versatilitétii si
rafinamentului acestei scriituri. Fantomele tre-
cutului, crimele si urmadrile razboiului sint evo-
cate, compasional, in monologul veteranului din
poemul Lingd plasa usii: ,Fug spre ea, singura
fiintd/ Pe care n-as putea s-o iau prin surprin-
dere,/ Care-ar fi aici in zori/ Privind o noua zi
cum se-mpiedicd/ Biciuitd de iarba/ Ca un om
beat de furia/ De a fi viu” O litanie a sudului fa-
ulknerian e Moonshine, poemul-blues inspirat
de epoca Prohibitiei & intercalind farime din
amintirile negrilor defuncti: ,Numele femeilor
se topesc/ In gurile lor ca bomboane de menta,/
Ca si cum n-am sti cd Mos Pagget/ Isi distileazi
produsul care te-ndoaie/ Cu bete de sodd caus-
ticd” Imagistica are exuberanta si pregnanta,
metisaj rarissim de Carlos Williams & Faulkner
(sau Nabokov?, chiar dacd poemul numeste
fantoma lui Faulkner si pe Colonelul Sartoris):
»Colorati ca tigrii/ Bondarii dau ghionturi flori-
lor palide/ Pina le fac sa vibreze, chemarea unor/
Clopotei muti./[...]/ Casa asta antebelicd/ Se
intrezdreste printre stejari & pini/ Ca un secret,

cum prepelitele/ Tisnesc printre ramuri./ N-am
sd mi uit la ea. Goald/ In hamac, printre ure-
chea elefantului/ & ferigi, un vas cu limonadéd/
Transpirat ca pieile noastre” (Muncd) Si apoi,
evanescentd si hierofanie, cromatica jazzy, dic-
teu automat si plonjon in stratul cel mai adinc
- si, pentru cei mai multi, de nesondat, insupor-
tabil — al Memoriei, care glasuieste, dintr-o data,
asa: ,Odatd am gasit un scorpion/ Purpuriu ca o
langustd-n hibernare/ Ca si cum un curcubeu i
s-ar fi strecurat dedesubt;/ Miriapozi & insecte/
Fird nume se afundau in tirina/ In mare forfo-
td. Prima mea lectie:/ Frumusetea poate musca.
Voiam/ Sa ating clestii stacojii -/ Razboinici care
nu si-au dezintegrat niciodata/ Semenii, inghe-
suiti intr-un/ Oras ferit de pedeapsa/ Luminii
solare” (Celebrind locuri intunecate) Pentru ca,
last but not least, cheia de boltd a acestui grupaj
sd fie Schimbdri, sau Reverii la o fereastrd dind
spre un drum de tard, cu doud femei vorbind, ca
un blues dinspre bucdtdrie - poem amplu, scris
pe doud coloane, unit de (metafora) fereastrd,
din cadrul céreia poetul inregistreaza 1. discutia
picantd a doud negrese evlavioase, trecind in re-
vista, lapidar si cu o cruzime senind (senecti?),
istoria comunitétii; 2. monologul extrem de vi-
zual al autorului (il ghicim cu coatele sprijinite
de pervazul scorojit), bruiat sau intraripat de
melos-ul radiofonic (un aparat vechi, indraznim
sa ne imagindm, cu matédraia uleioasa, viscoasa,
ndpddita de gindacozauri). Partiturile se inter-
secteaza, se ingina si isi raspund, ecumenic si
polifonic.

Pentru a intra in jocul propus in Prefatd de
Caius Dobrescu:

Vernacular este, aici, dialogul erect si plebeu,
caustic-spumos al celor doud babe care joaca, pe
rind, rolul lui Procopius din Cesareea in Istoria
sa secretd (,Nu mai stii? S& nu-mi spui/ Ca n-o
mai stii pe Charlene./ Fata, asa, era cam in cea-
td,/ Da incep sd mi-o amintesc./ Da, o vad acu.
Ochii/ Aia mari, tristi, cenusii./ Era ndscutd sd
bage dracii-n oameni/ & usuricd, asa, ca o spumd
de fructe./ Scumpa mea, tu ai spus-o./ Miss Alba-
ca-Zapada./ Am auzit cd pentru ea/ L-a-mpuscat
Frank pe Ottis Lee/ Ca pe-un ciine, la Luna/
Albastra. Sugea vlaga/ Din om. Imi pare rau s-o
spun,/ Da-1 purta si pe Arthur/ De lant”)

Neon, adicitelea contorsionat si colorat vi-
olent, e monologul anamnetic, hierofanic al lui
Yusef, consemnind in vers alb, in jeturi oraculare
Istoria mai inalta, esteticd & eretica a comunitétii
afro (e ceva in casa asta, poate/ cele doud voci &
trombonul de aur al lui Satchmo,/ refractind tim-
pul & ficind Renasterea/ din Harlem si reinvie in
capul meu./ Il aud pe Hughes ca un riu/ de degete
peste pianul lui Willie Smith, <Leul>,/ & un spiri-
tual nud degaja o umbré/ in mijlocul unei reverii
de sutane & cruci’’)

Urmeaza doud cicluri - Dedicatii si alti cisti-
gatori-surprizd (1977) si Rdtdcit in moara de oase
(1979) - la fel de muzical construite, sublimind
insd o violentd care, ai impresia, poate oricind
sa se prelinga din pagina si sa te-nsface: ,Vine in

dormitorul meu/ ocolind colturile luminate de
lund;/ pe neasteptate, ma cuprinde/ cu bratele lui
mari. O muzica straveche/ pe muchia gurii mele./
Se uitd la mine piezis, ma previne:/ <Miinile-astea-
au biciuit un catir de l-a luat dracu’/ & au omorit
un om in ’63.” (Tatd vitreg: portret de fatd). Pe
urmd, tusant-elegiacul Copacetic (1984), in care
se aude pianul lui Thelonius Monk, madlena ace-
lorasi amintiri colorate violent, tandre ori senzu-
ale, indurerate sau compasionale. Detensionate,
cumva, prin poemul final, Addendum, care mi-
meaza jemanfisismul: ,,Sint un negru crescut pe
stradd/ incd de pe cind: eu sint/ metafore/ mul-
tilaterale, extinse,/ pentru bluesul de bulau/ &
Cat-Eye jucindu-si rapid & fox-trot norocul.//
Sint un freacd-menta./ Sint un sarlatan./ Sint no-
rocul pe care ti-l incerci/ cu trecutul in noaptea
asta” Scuzati-md pentru ochii din cap (1986) e o
suitd de flashback-uri erotice, pollicrome si par-
fumate. Vestigii insingerate (singele apare in toa-
te tablourile astea be-bop) ale trecitoarei fericiri
danseaza in aerul dens de transpiratie si oxitoci-
nd: ,,Dar cind// m-a depdsit masina lui/ inima mi
s-a prins/ ca o molie grasd-n// pinza paianjenului.
La naiba!/ Zau cd nu/ stiam sd spun nu” (Amanta
negustorului de spini) Am empatizat mai putin
cu poemele selectate din Jucdrii in cimp (1986) si
Dien Cai Dau (1988), cele care rememoreaza anii
agonici ai rdzboiului Statelor Unite cu Vietcongul.
Ritmul si coloritul nu reusesc sa imi mentina in-
teresul si emotia aici. E inadecvata scriitura jazzy
a lui Yusef Komunyakaa? Sunt suprasaturat de
documentare si filme-cult care au exploatat ma-
siv iconografia razboiului, delirului militarist? E
numai ceva care vorbeste despre incapacitatea
noastrd de a inventaria, de a transmite — nefiltrat,
neestetizat — oroarea? Si, daci este asa, ce 1i poate
fi reprosat autorului sau traducdtorului (entuzi-
asmat si de aceste, in mod cert inferioare celor-
lalte, poeme ale traumei de tip army)? Poate cd
textele acestor doud cicluri consemneazd, asumat
si onest, risipa de vieti si organe, macelul care de-
vine — dupd lectia neinvitatd a celui de-al doilea
Razboi Mondial - o statistica exorbitanta, citeva
pliuri infoiate pe gusa noilor si vechilor generali.
In schimb ultimul ciclu al volumului, Februarie
in Sydney (1989), e o intoarcere seducitoare in
marsupiul poemului elegiac, nostalgic, timbrat
de bebop. Pe care Yusef Komunyakaa il méasoa-
ra si slefuieste cu intelepciunea & geniul sefului
de orchestra: ,,O singurdtate/ ramine ca un ac de
argint/ sub pielea mea neagrd,/ in timp ce incerc
sd simt cum ar fi/ sd strigi dupd ajutor printr-un
trombon.”

Eugen Dornescu Cuplu XIIT (1997), colografie, 40x30 cm
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Povesti cu o bogata
substanta lirica

. Iuliu Parvu

Ioan Bembea
Poveste fard sfarsit. Nuvele si povestiri
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2017

e multd vreme nu am citit cu atita placere o

carte de evociri. Il cunosteam pe autor ca pe

un foarte apreciat profesor turdean, despre
care nu stim cum s-ar putea rosti vreun cuvant de sci-
dere. Director de scoald, ani multi, coleg de cancelarie
desavarsit, foarte activ in viata obsteasca a orasului.
Un intelectual deschis spre comunicare. De-a lungul
anilor, am colaborat in plan profesional, ireprosabil.
Este o placutd surprizi si il descoperim, acum, intr-o
postura noud, cea de scriitor. Nu-i la prima sa carte, ci
la a opta. N-avem nici o vind ci nu i le cunoastem si
pe celelalte. Dar, citeodatd, e suficientd si una, ca sa-ti
dai seama despre ce este vorba. Poveste fird sfdrsit il
recomanda pe Ioan Bembea pentru locul in literaturd
la care aspira.

Volumul este o culegere de nuvele si povestiri,
scrise de-a lungul mai multor ani, din 2006 incoa-
ce. Eclectice, in aparenta, mai ales ca formuld nara-
tiva, textele sunt centrate, totusi, pe o temd comuna.
Bine instalat in varsta senioratului, autorul face do-
vada unei disponibilitdti evocatoare de necontestat.
Se intoarce spre anii copildriei si ai adolescentei cu
o capacitate de cuprindere putin obisnuita. Perfect
lucid, cu o memorie fascinantd, cu o intelegere pro-
fundi pentru lumea din care s-a ridicat, reuseste sd
te captiveze ca cititor. Nu ai cum sa te plictisesti ur-
marindu-i povestea. Prin evocirile lui Ioan Bembea,
ne intoarcem in lumea Muntilor Apuseni, in inima
lor din jurul Abrudului, in lumea Arhanghelilor si
Fefeleagdi lui Ion Agéarbiceanu. Le sund ca familiare,
multor cititori, nume de localititi precum Buciumi-
Poeni, Bucim-Sasa, Cerbu, Valea Alba, Gura Cornii,
Mogos, Mamaligani, Scarisoara... Dar parca si mai fa-
miliare le sunt putinilor cititori de azi ai lui Alexandru
Ciura, scriitor foarte cunoscut in Transilvania acum
un secol, care tot in pértile acestea de lume a copilarit.
Diferentele sunt, totusi, notabile. Ciura, ca fiu al unui
preot din Abrud, ajungea in Bucium numai in vizits,
la bunicul séu patern, preot si el. Or, cu alti ochi pri-
veste in jur un copil de la oras, mai degraba rasfatat,
decat unul caruia i-i dat sa vietuiasca nemijlocit aici.
Trairile au altd substanta lirica.

In prima jumatate a volumului, autorul asazi nu-
velele. Fiecare, dupa cit se lasé de inteles, isi ia perso-
najele si subiectul din fapte de viatd tréite in copilarie.
In ce misura acestea sunt transfigurate, nu ne ddm
seama, cAtd vreme, in mai multe rinduri, se insistd pe
ideea autenticitatii lor. Cea mai intinsd, Poveste fdird
sfdrsit, e si cea mai bine articulatd epic, inct da titlu
intregii carti. Protagonist, Aurel Macavei, un fel de
nepot de var al tatii, fecior destoinic, harnic si istet,
care, de mic, a trebuit sa preia obligatiile barbatului in
casa, dupa ce tatal sdu, baies, s-a prapadit. Plecarea lui
pe front a indurerat-o nu numai pe maicd-sa Ana, ci
si pe Marioara, de curand cuprinsa ca drigutd. Greul
asteptarii celor doud devine si mai apésator dupa ce
scrisorile de pe front nu mai sosesc. Dramatica po-
veste a ramas fard sfarsit, pentru ca despre disparitia
celui asteptat nu s-a aflat niciodatd nimic. Dragoste,
cat se poate cuprinde, neliniste si suferintd pe masurd,

trdite de oameni simpli, dar impresionant de frumosi
prin sufletul lor curat... Alte trei povestiri, Nu trage,
tatd!, Cogdrcuta de alun, Pavel, copil fird inger, au pro-
tagonisti copii. Doar in a doua, naratiunea e pe deplin
obiectivatd. Acelasi Aurel din Poveste fird sfdrsit, dar
prunc de aceasta data, cand doar ii mijea pubertatea,
e surprins vanzandu-si cosarcutele, la targ si pe strazi-
le Abrudului, ca sa aduca un ban in casa. Tnduio§az€1,
deopotriva, istetimea si precocitatea lui, dar si simpa-
tia de care se bucuri la tot pasul. Celelalte doua poves-
tiri il implicd pe autor ca personaj narator. Formula
epica e des practicatd in proza de acest fel. Intors in
satul copildriei ca barbat implinit, are prilejul sa reme-
moreze figuri si intAmpléri de demult. Asa, bundoara,
in cimitirul de pe coasta din spatele bisericii, da peste
morméntul Anitei, o copila de seama lui din anii de
scoald. Chipul ei bélai, ochii séi albastri, ca floarea de
cicoare pe care i-o reazima de marmora alba a crucii,
nu numai ca {i rasar in minte, dar il farmeci si acum
ca atunci demult. Iar, mai departe, povestea curge de
la sine (Nu trage, tatd!). Alt chip de duioasd amintire,
cel al lui Pavel, copilul pérasit de inger. Ortac, peste
vard, la pasunatul vitelor. Céte supdrri i-a fost dat sa
afle din gura lui! Ce dor nepotolit de casi! Copil orfan,
copil vandut, copil traumatizat. Si ce dureri i-au putut
spinteca sufletul, ca sa ajungd singur la incheierea ca
el nu poate fi decat un copil fara inger, daca acesta nu
apare niciodata, de nicieri, si-i steargd lacrimile.

In termenii unei critici mai aplicate, s-ar putea afir-
ma ca lui Ioan Bembea i se potriveste ca 0 méanusa sti-
lul indirect liber. Reuseste sa se situeze in perspectiva
personajelor sale, sd observe, sa simtd, sd gandeascd
si s se exprime ca ele. Nu ne ddm seama bine daca
aceste efecte sunt anume ciutate ori se nasc din forta
sa neobisnuitd de compasiune. De care se contami-
neaza, la rindu-le, si personajele. Mai rar copii atét de
generosi, atat de intelegdtori pentru suferinta altora,
oameni ori silbéticiuni. Asemenea povestiri, usor re-
tusate, ar fi antologabile in cele mai exigente culegeri
de acest gen. Ele cuprind o suitd de secvente epice cu
o Incirciturd emotionald coplesitoare.

O alta serie de povestiri au un mai vadit caracter
autobiografic. Sunt un fel de amintiri din copildrie (Bat
si eu la portile scolii, La bunici, Elev cu chipiu, Cade
cortina). Se poate deduce usor, dupi titluri, ca toate
sunt centrate pe experienta sa de elev la gimnaziul
si scoala pedagogicd din Abrud. Autorul nu provine
dintr-o familie nevoiasa. Si périntii, si bunicii aveau
din ce trdi. Vremurile, insa, erau grele. Dar chiar si
asa, tatal, barbat intreprinzétor, ba crescand vite, ba
ficAnd cirdusie, nu ldsa si-i intre in ocol sdrécia. lar
mama, femeie harnica, priceputa, cu simtul armoniei
in sange, punea rdnduiald in casd, incat bunici, parinti
si copii sd se simta bine impreund, ca intr-o familie
unitd. Cu atat mai mult, zborul de la cuib nu putea fi
decét dureros, prin orice ar fi fost motivat. Multi vor
descoperi similitudini cu propria experienta scolara,
mai ales dacd se trag de la tara.

Pentru ci la internat, in aceea vreme cu foamete,
cazarea era posibila numai prin asigurarea antici-
patd cu produse alimentare pe un intreg an scolar,
ai sdi nu au avut de unde le procura. De aceea, desi
admis la examen, scolarizarea era cit pe ce si se ter-
mine inainte de-a incepe. Salvarea a venit tarziu dupa

deschiderea anului scolar dinspre bunicii materni,
care locuiau in Cerbu, mai aproape de Abrud. Si de
aici, insd, era o distantd pand in oras, care trebuia par-
cursd pe jos, indiferent de vreme. Nu i-a fost usor si
treacd peste inhibitiile copilului de la tard nimerit intre
colegi oriseni. IntAmpliri nostime, trairi contradicto-
rii, descurajdri si ambitii, ironiile unora si simpatiile
altora, cate nu i-a fost dat si cunoasca unui baiat de
11-12 ani, mai degraba timid. A inceput si fie altceva
cand a devenit elev cu chipiu, in pragul adolescentei,
deprins incet-incet cu orasul si animat de dorinta
de a-si depasi conditia... Minunate pagini, si acestea,
uneori prin insolitul intAmplérilor, dar cel mai adesea
prin farmecul vérstei pe care o parcurgea. Portrete de
dascali si colegi, situatii hazlii. Duiosia las3, adesea, lo-
cul umorului, timiditatea — spiritului de aventura, ci
asa i-a stat si-i std bine tineretii de cAnd lumea.

In vara anului 1953, elevul Bembea Ioan isi vedea
implinit visul, dupd examenul de absolvire a Scolii
Pedagogice Abrud. Din 10 august, acelasi an, ajunge
titularul postului de invatator-director la scoala din
Pucalatesti, devenit, mai tirziu, Runc, in raza comu-
nei Scirisoara. Asezare cu case resfirate, ca la mun-
te, cu putine gospodarii, dar cu 72 de copii de varstd
scolard in clasele I-IV. Doi ani a functionat aici, un
adevirat apostolat, iar impresiile culese puteau fi de
ajuns pentru o viata (Dascdl la Scdrisoara, Pe plaiurile
Apusenilor). Nu avem loc sé le prezentam, desi ar me-
rita. Tonul evocirii este adaptat la noul statut al nara-
torului. Se simte precipitarea in asteptarea iminentd
a catorva momente existentiale majore. Intamplrile,
portretele, observatiile sunt prinse acum in pagind
mai degraba jurnalistic, dar fird a li se diminua in-
teresul. Si un prim asemenea episod a fost plecarea
in armata, pentru satisfacerea stagiului militar obliga-
toriu. Or, n-a fost soldat si nu aiba ce povesti despre
experienta sa de citanie. Asta tinea, odatd, de orgoliul
fiecdrui barbat care se respecta (De prin armatd).

In evocirile lui Ioan Bembea, oricare ar fi ele, po-
vestea si poezia sunt gemene. Greu pot fi disociate.
Funciar, naratorul este un liric, dar cu o neostoitd
placere de-a povesti. Si are ce povesti. Prin asta, rdib-
duce, cum se spune prin partea locului, cu Al Ciura.
Nu stim daci locurile, oamenii, obiceiurile starnesc
o0 asemenea mixtura sufleteasca ori e o predispozitie
mostenitd de la romanticii intarziati ai inceputului de
secol XX. Dar mai este §i ceva in plus. Se incheaga,
din aceste evociri, un tablou al unei civilizatii arhaice
crepusculare de o mare expresivitate. Muntii Apuseni
au intrat de mai multd vreme in literartura romana,
nu de jeri-de azi. Imaginea lor a fost mereu legata de
amintirea lui Horea, a lui Avram Iancu, deci au pur-
tat si mai poarta o aurd eroica. Prin cativa prozatori,
mai ales Ion Agérbiceanu, li s-a inchegat si o imagine
domesticd, a vietii de fiecare zi. E una, insd, lumina
diurnd asupra ei i cu totul alta cea de asfintit. Pentru
a fi mai sugestiva, autorul o ilustreaza si prin o bogaté
iconografie, cu fotografii de epoca. De prin anii ,40
incoace pana citre sfarsitul anilor ,50, s-a petrecut si
aici o résturnare istorica. Ioan Bembea a parcurs-o
impreuna cu ai séi, percepandu-i uruitul cu simturile,
cu sufletul, cu mintea de copil si adolescent. Civilizatia
arhaici a acestor locuri, cu tot ce i-a apartinut, tradi-
tii, obiceiuri, particularitdti economice si etnografice,
si-a consumat sub ochii lui ultimele clipe de existenta.
Cum nu se poate mai firesc, naratorul le-a péstrat in
memoria afectivé, pentru ¢ au coincis cu varsta sa
aurorald. Firesc a fost si sd le conserve prospetimea in
pagina de carte. O piesa de muzeu, isi considera au-
torul evocarile si nu supraliciteaza. Generatia noastra,
ea insdsi aproape de aceasti conditie, trebuie si ia sea-
ma bine la documentele ce urmeaza s o reprezinte
in tezaurul istoric national. Mai ales ca de la o vreme

circuld atét de liber falsurile. .
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Scriere fluida

si ghimpata

. Adrian Tion

nteresantd si atractioasd formuld epicd ad-

optd scriitoarea Zsuzsa Selyem in roma-

nul ei Moszkvdban esik, apédrut in 2016 la
Budapesta. Cartea a fost tradusd in limba romé-
nd de Judit E. Ferencz si a fost editatd un an mai
tarziu de catre Institutul Cultural Roman sub ti-
tlul La Moscova ploud. Povestea unei deportiri.
Promtitudinea traducerii este o garantie a cali-
tatii scriiturii si, deopotrivd, a continutului evo-
cativ extras din istoria Estului european. Zsuzsa
Selyem scrie un mini-roman-mdrturie captivant
in sine, sdrit mult din tiparele prozei memori-
alistice prin frazarea extrem de volubila si prin
viziunea unitard, usor persiflanta asupra realita-
tilor din Transilvania anilor 50 si a renghiurilor
jucate de istorie.

Autoarea s-a nascut la 15 mai 1957 in Targu
Mures, a urmat studii de matematica si filologie
la Cluj, apoi a ficut un doctorat la Budapesta.
Este teoretician literar si profesor universitar,
a publicat studii, eseuri si nuvele incepand din
1993. Secventele reunite in volumul La Moscova
ploud vorbesc despre amintirile bunicului, po-
vestite autoarei cu multi ani in urma si aranjate
stilistic intr-un colorat puzzle plin de surprize.
Vocea auctoriala este subtil retrasd din sirul re-
memordrilor si substituitd cu ,vocile’, ,,gdnduri-
le” unor animalute/ gaze/ pasdri/ insecte plasate
unde trebuie ca si fie martore la evenimentele
actiunii. Avem un singur nucleu epic obiectiv
relatat, Vdndtoarea, 1947, din care se desprind fi-
rele naratiunii in panglici fluturande, vii, punand
in miscare energiile textului. Secventa este de un
realism dur, este amplasata intr-o padure din fos-
tul comitat Trei Scaune si ii are ca protagonisti pe
proprietarul terenului, Beczasy, si pe vajnicii ,,va-
natori” (de constiinte?) Vasile Luca si Alexandru
Sencovici, mari granguri de la inceputurile co-
munismului in Roménia. Cei doi oficiali ai no-
ului regim politic au pus de-o vanitoare pe tere-
nul lui Beczasy. Naratorul omniscient puncteaza
pétrunzdtor: ,,degeaba este Beczasy stdapan peste
aceste locuri de sute de ani, peste voia intamplarii
stapaneste el, Luca’, adici cei instalati la putere in
1947. La masa pregitita de gazde dupd vanatoa-
rea de iepuri, participd Zina, sotia lui Beczasy, si
cele doua fiice, Tanya si Liliann. Fiica mai mare,
Liliann, privind oasele de iepure dupi cina, az-
varlite sub masa, are imaginea ,0aselor umane in
transee” si a vandtorilor succesive ale dictatorului
vanat pand la urmé de multimea dezldntuitad in
1989. Vénator si vanat fac parte din acelasi cos-
mar existential. Pana aici actiunea curge in strict
vad realist, tolstoian am zice, ca si dim satisfac-
tie lui Sencovici, amestecat in discutia despre
Tolstoi, ,,un mare realist si un mare dialectician’,
zice el ddnd dovada cd a invitat doctrina mate-
rialismului dialectic intens trambitata in epoca.

In plan strict prozastic, ,povestea” famili-
ei Beczasy ia o altd turnurd. Originile ei sunt
»ciripite” de mierlele care ascultd cele spuse
de stapanul proprietatii oaspetilor sai cu pri-
lejul unei reuniuni. Astfel aflim cd strdmosul
sau, Emanuel Beczasy, a venit din Armenia in

secolul al XVII-lea si s-a agezat in comitatul Trei
Scaune. La 1789 avea o renumitd herghelie de cai,
care a stirnit interesul printului Stirbei de peste
Carpati. Mierlele, care traiesc cel mult saispreze-
ce ani, fac bilantul: ,,Potrivit calculelor omenesti,
viata pe Pamant dateazd de acum patru miliarde
si jumadtate de ani’, strimosul admirat ar fi ajuns
la o sutd de ani, iar pddurea, habitatul mierlelor,
»este insusi timpul” nesfarsit. O primd disjunc-
tie anunta contrastul dintre doud lumi. O vizi-
une sintetica $i o justd privire aruncd autoarea
asupra deserticiunilor si dezastrelor omenesti,
facand pasi mari peste timp si istorie. Bufnitele/
strigile de prin podurile din Budapesta inregis-
treaza, la 1927, evenimentele petrecute: acorda-
rea premiului Nobel pentru literaturéd lui Henri
Bergson, nedreptatile suferite de maghiari dupd
Trianon, (Ungaria, stat invins in Primul Razboi
Mondial), risipirea averilor celor bogati prin ca-
barete ca Moulin Rouge si sperantele puse in ,vi-
teazul cavalor Miklés Horthy de Baia Mare” prin
semnarea tratatului de ,vesnica prietenie itali-
ano-maghiard cu Ducele”. Horthy si ai lui sunt
apreciati pentru cd ,,au stirpit comunismul din
Ungaria”. Tulburirile sociale la care iau parte ne-
cuvantatoarele personificate nu sunt simple pete
de culoare, ci realititi consemnate ca atare cu tot
continutul lor pozitiv sau negativ.

Bulversantele evenimente ale anilor de dupa
1918 sunt ,spuse” de greierii din preajma cona-
cului de la Dalnic de langd Covasna. Mustele,
greierii, cainii, plosnitele, pisicile, veveritele pre-
iau alternativ firul epic si continui povestirea,
dar nu ca intr-o fabula de La Fontaine, ci ca do-
cumentatie absorbita in depozitie sub juramant...
literar. Greierii dezbat problema marelui scandal
izbucnit in jurul ,,francilor falsi” tipériti pe mosia
printului Lajos Windischgritz. Se vorbeste des-
pre depunerea juraméantului de credinti a func-
tionarilor maghiari din Transilvania fata de sta-
tul roman. In semn de rizbunare fatid de Franta
(semnatard a tratatului de la Trianon), Ungaria
plateste despdgubiri in franci falsificati. Se mai
vorbeste si despre filiera transilvana a operati-
unii in care s-ar fi implicat si Bandy Beczassy.
Legenda? Realitate sau simpla flecireald de gre-
ieri napastuiti? Ceea ce parea un joc sau un arti-
ficiu in combinarea vocilor narative se dovedeste
o stratagemd bine gandita pentru a face o incur-
siune in problemele controversate ale epocii. De
fapt, este un slalom urias documentarist-fictiv
printre intAmpliri. Intr-o altd secventi, la cimi-
nul cultural din Dalnic, in 1945, mustele asista la
sedinta ad-hoc a unui asa-zis ,tribunal al popo-
rului” unde ,,dusmanii poporului” sunt saltati in
duba militiei si dusi spre o destinatie necunoscu-
td. Oamenii iau apararea lui Beczasy, care i-a aju-
tat la muncile agricole. Mustele se erijeazd in ,,co-
roana creatiei” si privesc de sus pe cei ce-si spun
»tovardsi” si vor sd faureascd o lume noua, ba se
mai si rdhatesc pe hartiile si actele lor. Ironiile
despre ,,specia umand” continud si in episodul cu
ciobdnescul german Lux care nu si-a putut aju-
ta stdpénii cand au fost ridicati noaptea de cinci

indivizi inarmati. Astfel cd familia Beczasy, con-
sideratd ,pericol suprem pentru omenire” este
mutatd fortat la Sfantul Gheorghe pentru a fi sub
observatia organelor de Securitate, familia va
avea ,domiciliu obligatoriu” un an de zile, dupé
care urmeaza deportarea in Dobrogea. In celuli,
Istvan Beczasy este la discretia plosnitelor, care
vad in el ,,0 noud sursa de hrana”. Ele afla ca a fost
mosier in regiunea Trei Scaune si manifesta un
frel de compasiune pentru el. Posnitele (climex
lectularius) da, ,,specia umand” nu! Aici se face le-
gatura cu scena de la inceputul romanului. Vasile
Luca a fost arestat intre timp si la interogatoriu,
Beczasy este intrebat de ce venea Vasile Luca le
vanitoare pe proprietatea lui, cum planuiau ei
sd restaureze administratia maghiard in Ardeal.
Beczasy n-a complotat niciodata cu Vasile Luca,
mai mult chiar pe el nu-l interesa deloc politica.
A fost doar o gazda ocazionala. Fortat sa semne-
ze o declaratie mincinoasd, refuza. Reactia satra-
pilor a fost cd l-au batut, l-au schingiuit, pand
l-au considerat mort, gata sd-1 ingroape in cur-
tea inchisorii. Atitudinea demnd a bunicului au-
toarei reiese si din rindurile asternute pe hértie
chiar de el despre povestea deportirii: ,,singura
perspectiva pe care am considerat-o importanta
[a fost] perspectiva agricold’, nicidecum cea po-
litica. Politica nu-1 interesa. Totusi, in 1989, la 81
de ani, a iesit pe stradd si a participat la revolutie.
Pisicile parca au obiceiul sa cleveteascd mai
mult. In timp ce membrii familiei deportate
muncesc in lanul de orez din Dobrogea, ele stau
la taifas. Documentarea serioasd a autoarei des-
pre problemele Estului european pune in lumind
executiile din epoca Dej, crimele ficute impotri-
va deviantilor din partidul comunist. Vasile Luca
va sfarsi in penitenciarul din Aiud, Patrascanu
executat, etc. Spiritul incisiv al autoarei prinde
teren fertil pe figasul ironizarii tripletei Ana
Pauker (ministru de externe), Vasile Luca (mi-
nistrul finantelor) si Teohari Gerogescu (minis-
trul de interne) inserand sloganul ,,Ana, Luka,
Teo, Dej/ bagéd spaima in burgheji”. O slabiciu-
ne evidentd manifestd Zsuzsa Selyem pentru
anecdotica epocii §i pigmenteazd uneori textul
cu bancuri bine alese. Unul dintre acestea sa-
tirizeazd atasamentul diabolic al Anei Pauker
fatd de conducatorii de la Moscova, de unde
este extras si titlul romanului. ,,Cineva intreabd
la Radio Erevan: - Vi rog, cu tot respectul, imi
puteti spune de ce se plimba Ana Pauker cu o
umbreld prin Bucuresti, cAnd soarele straluceste
netulburat? — Desigur. Pentru ca la Moscova plo-
ui” In secventa finala a cértii, Circ, reprezentatia
finald gasim o apoteoza a trivialitatii vietii si a
rasturnarilor de sens etic, cu veverite-magician,
veverite-cdlau, veveritele din capul lui Beczasy,
veverite-clovn, cici lumea insasi este un circ
nesfarsit. Personajele reale si fictive participd
la Spectacolul Marea Belea, carnavalul istoriei.
Trimiterile livresti se rotesc intr-un carusel al
nebuniilor si al absurdului existential contopit
plastic si ridicol intr-un tablou baroc, burlesc,
apocaliptic. La Moscova ploud este o scriere
fluidad si ghimpata in acelasi timp, in care sunt
incluse realitati crude si ironice ale istoriei co-
mune. Zsuzsa Selyem dovedeste o concizie ui-
mitoare in structurarea secventelor concepute ca
parti ale unui vertij stilistic ce I-a determinat pe
Péter Nadas sa afirme pe buna dreptate: ,,Zsuzsa

Seyem povesteste demential”
|
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memoria literara

Ultimul menestrel:
Negoita Irimie

. Constantin Cublesan

e toatd lauda stradania doamnei Gabriela

Leoveanu care a alcdtuit o masiva selec-

tie din poezia lui Negoita Irimie: Ultimul
anotimp (Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2011. Cu
un ,,Cuvént de suflet pentru Ultimul anotimp” de
Gabriela Leoveanu).

Putini 1si mai amintesc de acel februarie 2000
cand poetul Negoitd Irimie ne-a parasit pentru
totdeauna. Si, in ciuda faptului ¢4, in viatd fiind,
era mereu anturat de prieteni (sau doar de com-
panioni), pe care ii onora cu cate un vers, ori cu
cate o vorba de duh, astazi, parca, prea putini din-
tre acestia aduc vorba despre el. E adevirat ci si
anturajul, ca sa zic asa, al orasului, a devenit altul
(aproape cu totul, altul). ,Continentalul’, in care
isi petrecea, cu o societate aleasd de boemi, atitea
seri langd un pahar de vin, dovedindu-se un bun
viveur (,Seniorul de Conti, printul de Arizona’,
cum il numeste Horia Bédescu), nu mai este. Nici
fotbalistii de la ,,Stiinta”, cdrora le-a inchinat atatea
stihuri encomiastice, nici Bebicd Manoileanu, an-
trenorul de rugbi, care il adora ca pe un frate, si nici
simezele de pe Strada ,,6 Martie”, unde era aproa-
pe nelipsit la deschiderea expozitiilor, rostindu-si
exegezele (,,Semnitura lui Negoitd Irimie - spunea
profesorul de istoria artei Mircea Toca — insemna
un gir de prestigiu”). Numai versul siu, frumos co-
lorat, ne-a ramas nealterat in suflete. Si, poate pre-
simtindu-si finalul clipei celei repede, se rostise la
un moment dat: ,De-acum sd vind iarna! Sunt toa-
te pregitite;/ Bradul din fata casei albi fard motiv,/
Sub cai aleargd drumul si urma pe copite/ Pare-un
autograf definitiv.// Noi salurile zarii le-om flutura
prin iarnd/ Catre un cer fantastic vom alerga hai-
hui;/ Cand gandurile noastre tot inapoi se-ntoar-
na/ Ca intr-un vers celebru, ciudat, al nu stiu cuil//
Zadarnic sfiddm iarna - purtand fulare negre,/ Eu
am plecat cu toamna spre un miraj agrest;/ Si pe
cand tu aluneci spre stepele integre/ Sufletul meu
viseza un somn pe Everest” (Sd vind iarna). Ritmul
si imagistica, cultivate cu o lejeritate spectaculoa-
sd, 1l invecineazd, fara tagada, lui Serghei Esenin,
si acela un impatimit al melosului fara cusur. Caci,
Negoitd Irimie a fost, vreau sd cred asta, ultimul
menestrel adevarat (,,Se facea cd ma pierd intr-un
verde castel/ Purtdnd rime duble in par si la ves-
td,/ Apar ca o presimtire celestd/ Cu cintecul meu
- ciudat menestrel” — Recoltd tdrzie) in cetatea de
pe malurile inguste ale Somesului. Era romantic si
romantios, era nostalgic si evocator, era elegiac si
ludic aidoma vechilor trubaduri goliardici: ,Am
pierdut iar trei brichete/ Doud roz si una neagra/
Intr-o casd cu trei fete/ Cu paloare de pelagra.//
Si eu le-am ijubit pe toate,/ Si eu le-am pierdut pe
rand,/ Si ard pustiit de-un gand:/ Trei deodatd, nu
se poate.// Azi imi incélzesc la soare/ Mainile de
frig incinse,/ Visand focul ce incins e/ In a toamnei
luméanare” (Trei deodatd nu se poate).

Biografia lui Negoita Irimie se confunda aproa-
pe in totalitate cu aceea a revistei Tribuna, din a ca-
rei prima generatie de redactori ai seriei demarate
la Cluj, in 1957, de Ioanichie Olteanu, ficea parte.
Venise de pe bancile universitare (nu chiar imedi-
at) aducand intre proaspetii colegii de condei de

acolo, candoarea unui suflet pur si solar, asa cum a
ramas pana la sfarsit, impunandu-se, fira ostenta-
tie, prin cumintenie $i mai ales prin talentul pe care
a stiut sa-1 cultive fara a se ambala in osanale adu-
se regimului §i Partidului, asa cum se cerea atunci,
imperativ, scriind despre mineri si colectivisti, des-
pre constructorii de blocuri, despre barajele lumi-
nii si despre ororile razboiului etc., etc., atita ct sd
nu se poatd spune ca nu stie sau nu vrea sd cdnte
pe acea strund, de fiecare datd insd punand totul
sub semnul metaforei si al simbolului cu rezonante
estetice: ,, Jatd-ma sosit. De aici sd-ncepem deci./ Sd
inaltdm spre-nalt noul poem;/ Imi incing focul cu
izvoare reci,/ Cuvintele din patru zari le chem.//
Prind rimele, solid, si urc pe schele,/ Ca-s previzut
acuma cu destule/ Aripi de foc, mistrii si alte scule
-/ Sé-nalte, suplu, versurile mele// Si sunt mereu,
de fiecare datd,/ Legenda lui Manole, repetatd’
(Creatie). Mai ales in volumul de debut, Cascadele
luminii (1964), a fost dator sd scrie poeme tema-
tice. Pe urmd, din cand in cind, a stiut sa aplice
o strategie care sa-l fereascd de orice... suspiciune
din partea oficialititilor. A scris poeme inspirate
din obligatoriile, traditionalele documentéri in...
campul muncii, la barajul de pe Arges, in minele
de cirbuni de pe Valea Jiului, despre feroviari s.a.
(volumul Joc de planete, 1966), a conceput un ciclu
patriotic (volumul Patria limbii romdne, 1985) s.a.,
liricizdnd acolo unde altii s-au exprimat propagan-
distic: ,,Aliniate-n marginea de zare/ Cutremura
pamaéntul cinci tractoare// Ca niste armdsari ce-n-
ghit jaratic/ Tresar nervos, aruncd foc pe nariy/
Céampia se intinde pana-n zari/ Si peste-o clipd tro-
potul sélbatic/ Va da ecou peste campia verde./ Si
aruncand in urma lor scantei,/ In depirtarea zarii
se vor pierde// Pornite, brusc, din margine de zare,/
Cutremurd pamantul cinci tractoare.// Si cinci fla-
cai cu bice lungi de vant/ Strunesc galopul lor peste
pamant” (Galop mecanic). Sansa pastelului 1i sura-
de. Aratul acesta al tractoarelor, bundoara, aduce,
daca vreti, rezonante de replici cunoscutului pas-
tel al lui Alecsandri, in care ,,Boi plavanii cite sase/
Trag, se opintesc in juguri!”, dand aurd parodicd
momentului in actualitatea industrializata.
Temperament romantic, cultivand cu obstinatie
versul clasic, poezia lui Negoitd Irimie se caracteri-
zeazd printr-o ritualizare baladesca a discursului,
fapt care il apropie, intr-un fel aparte, de progra-
mul estetic al cerchistilor sibieni de odinioara: ,,Eu
sunt un fluture de seara/ Gétit cu aripi colorate,/
Din fulgere-mi croiesc cravate/ Si dorm in clopote
de ceara.// Cerul cafelei imi descantd/ Certificatul
de botez/ In care-un sfant Stefan isi canti/ Pierdut
- limanul portughez.// Cand trec pe strézi, un roi
de fluturi/ Se sinucid in vechi balcoane,/ Spre care,
cerule, mai scuturi/ Iluzii vechi de revelioane.//
Se-ascut sub cer acoperise/ Cand flutur nobila-mi
cravatd/ Care-mi fusese cumparatd/ De ziua mea
de o gheise./ Si anul Nou cand sté sa cada/ Pe ecu-
ator si Capricorn,/ Pe-aripi de fluturi ma intorn/
In casa mea ca-ntr-o baladd” (Fluturi de seard).
Gesticulatia largd, in care cuprindea deopotriva
lumini cosmice ca si zdri meridionale, cu mari
involburate si zboruri frante de pescarusi, aducea

parfumuri exotice, arome extravagante, in care isi
desena gratios prezenta, cu descinderi aventuroase
in legendele cu iz oriental ce-i pigmentau meta-
forele: ,,Cind clopote amare rasunid-n foi de nuc,/
Din nou ma strigd marea spre stepele lichide,/ Si
panzele vibreazd; ma duc ori nu ma duc?// Ca si
un dor de ducd sub ceruri méd usuc/ Mari semne
de-ntrebare ma biciuiesc, livide,/ M-asteapta iarba
verde la tirmuri de Floride/ Si-mi deseneazi har-
ta exploratorul Cook.// Stau gandurile-ntinse ca
rufele la soare,/ M3 sfasie-ndoiala si-o dulce lasi-
tate,/ Si navighez pe ginduri, asa intins pe spate,//
$i norii pe catarge-s ca rufele murdare,/ Dar nucul
din gradind imi spune: nu se poate/ Copacului-i std
bine sa moara in picioare!” (Md strigd marea). E
in toatd lirica lui Negoitd Irimie o stare nostalgica,
un dor de spatii mari, cum ar fi zis A. E. Baconsky,
o tandrete feciorelnicd cu care se apleacd spre
faptele lumesti, cultivandu-si harul peisagistic cu
virtutile pictorilor coloristi de altidatd, dand aurd
de miracol elementelor naturii intr-o dinamicé
a liniilor de fugd, contempland trecerea fertila a
anotimpurilor in care ii place si se confunde pana
la identificare:,,Lumina cade ca si urce-n frunze/
In sange si in viile corupte// Lumina suie ca apoi
si cadd/ Rostogolind in singe o cascadd// In care
peste noti clipeste-un far/ O candeli intr-un alai
stelar.// Cade lumina ca apoi sa suie/ Spre luna ce
adoarme-ntr-o gutuie.// Si toatd noaptea o auzi
cum sund/ Lucrarea toamnei arcuind spre luna.//
Aracii-ncovoiati de lasitate/ Ce poartd rodul ste-
lelor pe spate.// Si-i o tristete, si o bucurie/ Ce o
presimti in strugurii din vie.// In bradul ascutit ca
si o turld/ In care amintirea verii urld” (Lucrarea
toamnei). Scrie pasteluri, balade, sonete si roman-
te, nepasator la experimentele modernittii confra-
tilor. Dar, in chiar aceasta fascinatie a verbului me-
lodic, a stradaniei spre perfectiunea prozodica, mi
se pare a consta viabilitatea moderna a poeziei sale.
Fiorul emotional e autentic si vibrant, cu osebire in
lirica eroticd, in care isi poetizeazd starile nostal-
gice ca intr-o continui tristete a neimplinirilor, a
tradarilor si despartirilor romantice: ,,Cohorte lun-
gi de ganduri se-ngraméddesc de-a valma,/ Si-am
distilat veninul si urce in blesteme;/ Dar soarele de
vara ce-] mingaiam cu palma/ Mi se rastoarnd-n
suflet si iar vrea sa te cheme.// Din stresinile verii
cumplit te-am haituit/ Si foc am pus la cuiburi, ar-
zand cu pomi cu tot,/ Dar focu-ntors in inima s-a
rascolit cumplit/ Ca ard ca si o torta si sa o sting nu
pot.// Steaua jubirii noastre s-a sfasiat in spatii./ Si-
ncremeni pe geamuri in albe flori de gheata;/ Dar
parc-aud sub ceruri aceleasi vechi oratii/ Si flacdra
iubirii simt iar cum se dezgheatd.// Ti-am spus s
pleci din suflet, ti-am spus sd pleci cAndva;/ Dar
ce mai stau sub ceruri, sau m-ai strigat cumva?”
(Flacdri).

In ciuda faptului ci despre poeti se spune ci ra-
man vegnic tineri, Negoitd Irimie nu s-a sfiit sd-si
cdnte inaintarea in vérsta, compunandu-si discret
o imagine cvasi-finald (un autoportret), pe care a
lasat-o spre amintire tuturora: ,,Poetul a ajuns co-
pil batran’, scria nostalgic, la un moment dat, cu
umorul (amar de asta datd), care nu l-a parésit nici-
cénd:,,El - printul noptii - stelelor stipan,/ Azi std
pe strada cu un singur numar.// Multiplicat il joci
la loterie/ Cum ursii se céstiga la belciuge,/ Dar el
e umbra soarelui ce fuge/ Spre-un rau albastru ca o
apd vie.// Poetul e naiv - deci e ferice!/ Statui visea-
zd-n munti de alabastru,/ Azi std pe strada mica,
fostd Nietzsche/ Vegheat inalt de-o lacrima de as-
tru” (Strada cu un singur numdr).

|
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. Emanuel Guralivu

Travis Bickle

zgura mi-a strepezit dintii - mugscatura
m-a asurzit - voi umbla

cu ochii inchisi o vreme

cu o brumd veseld pe dinduntru
irizand cuvintele — voi umbla

cu mainile in berni

baricadat pe dinduntru

cu o grenada in locul inimii

*

de unde vin eu vocile umbla

in haitd - muscétura lor

ramane ca o umbra coroziva

de unde vin eu prea multi

lumina dimineata te stoarce

de puteri - de unde vin eu

cuvintele se amesteca intre ele

fara viata - uneori tot ce imi amintesc
e geamul intredeschis si aerul noptii
ca un cutit

*

cu un geam aburit in maini
prin oras
prin iarba ca un pumn

Eugen Dornescu

ce se deschide:

flamande si verzi

toate degetele astea:

cu un geam aburit inaintea mea
indur ziua: rinjetul ei gras

de functionara indur lumina ei
ca pe-o lovitura

in stomac:

fliméinde si verzi

toate degetele astea:

respird indurd

*

mut in nesférsita haitd urbana
asurzit

ca dupa o explozie -
intensitatea zilei

ma tine ca-ntr-un sac si
intensitatea noptii

ma izbeste de lucruri

de amintiri pentru care

nu am inca toate cuvintele -
intr-un sprint continuu
trdiesc

intr-un sprint continuu respir
am nevoie de un oras pustiu
de linistea astmatica a strizilor
in zori

Icar II (2016), acryl, 160 x 130 cm

ca dupi un sfarsit
de lume

*

zgomotul de rasnitd
al tramvaiului peste
zgomotul tau lduntric
de arma -

in timpul &dsta orasul e acelasi
aproape indiferent si totusi
neindurdtor in lumina diminetii:
viata ta ca rasuflarea

unui astmatic in vantul

de aprilie -

peste toate privirea ta ca un glont
gata sd spulbere cadrele

*

aveam 25 si mi se stricaserd dintii
incd puteam sa rup cu tibia
lastarii dintr-o loviturad

incd puteam sd musc cu pumnii
din coaja teilor

incd puteam sd urc si

sd cobor muntele

pand sd apuna soarele

aveam 25 si mi se stricaserd dintii
cuvintele clocoteau in mine
dincolo de punctul de fierbere
dar gura unui batran

le 14sa afard

in haita

profetice si raioase

latrand si maraind

pana oboseau

latrand si maraind

gura unui bitran ca o insomnie

unchiului Constantin

cu ochii mariti si sd nu vezi

cu gura deschisa si sd nu vorbesti
creierul inundat de sange

trupul pierdut in asternuturi

atita doar -

sd auzi —

sd auzi vocile lor indbusite
viata izbucnind in ei

in timp ce te scufunzi

*

nu pot privi lumea decat cu furie -
furia celui numérat — cantérit — impartit
furia celui ce nu mai poate

respira-n multime

furia celui ce indura timpul

ca pe-o lovitura de cutit

strdbat noaptea dintr-un taxi in altul
spre dimineatd puterea ei

ca o ceartd auzita prin pereti

TRIBUNA . NR. 371 « 16-28 februarie 2018




. Emilia Poenaru Moldovan

Cu apa coastei tale

Stau in cuvinte ca intr-o ocnd

pépusa de sare prinsa-n circei hialini.
»Spald-ma cu apa coastei tale” — ma rog
cumpenei de fintind

dar pata rotundé de cer

nu-i decit un portativ rasturnat

pe care tacerea isi scrie ecoul.

Stau in cuvinte ca pe o stradd pustie

ca intr-un tren hibernal subtiat de singuratate.
,Cu apa coastei tale spald-m&” - implor
potcoavele grele ale timpului,

dar ele-mi zdrobesc inima si-ti grabesc plecarea.

Ma4 ascund in ranile tale ca in cuvinte
ca intr-un clopot atirnat de grumazul fricii.

E grav

Viteza de sedimentare a cuvintelor e mult prea
mare

dupé cum spun analizele din laboratorul
anilor mei contemplativi.

E grav - imi transmite cel ce m-a plasmuit
cu miinile lui mari cit constelatia Orion

din lut si scuipat

asa cum in copilarie scobeam bulgari

de lut galben in care scuipam si apoi

ii izbeam cu putere de realitate descintindu-i:
puscd oala cu capac

da doamne sd facd pac!

Siiatd cd au apérut primele rime ca stelele

si cuvintele au inceput nauce sa se aglutineze
strecurindu-mi subtil

o infecte generalizata de poezie.

E grav - eternitatea filfiie usor sub membrana
fragilului tau constient — imi sopteste cel care
m-a clonat

din adeneul salivei sale divine dupa chip si
asemdnare.

Simfonie

Cum as putea sa-mi opresc
trupul sd cinte?

O caroserie cu vertebre de fier
prin care trec nobile vene albastre
si fire de plasma stelara

naste muzici

din cele mai saltéirete.

Iubesc iubesc iubesc

psalmodiaza cilii din cord

intrati in vibratie nestdpinita

cu porii din pielea diafand a pinzelor
pictate de anonimi.

Gura mea are un cer — asa au hotarit
anatomistii

de aceea imi tot plimb stelele
printre dinti si torn

ploaie de meteoriti

si arhangheli in misiune

intr-o simfonie perfecta

a trupului meu in osmozad cu tine.
Cum as putea si-1 opresc?

Un Iona prea inspaimintat

Am toate crestele valurilor aliniate
dupd linia penumbrei pasnice

pictate de zei abulici pe pinzele de la Prado

si nu indrdznesc s arunc vreo privire
in pintecul gelatinos al casei-balena
de teama unui Iona prea inspdimintat
sd mai urmeze pe mari

o stea a nordului salvatoare.

Speranta imperiului

Am un imperiu intins de cuvinte

cu toate sensurile in subordinea lor

si o curte de fraze cu perucile pudrate
cu ace lungi de scérpinat pdduchii

de pe spatele versurilor prea dulci.
Nou-niscutii - speranta imperiului
cresc in bordeiele rindasilor

din suddlmi aruncate de gura stirba

a Inceputului de secol si mileniu.

Locul meu magic

Am un loc unde calmul si scinteia
poeziei stau la taifas fard vreun rictus
violent al muschilor fetei.

Locul acesta e ferit de octavele
donnei Giulia cind e prinsé de sot

in pat cu Don Juan al Lordului Byron.

Ochiul furtunii in care stau

si contemplu ravésitoarele pasiuni
din jur e locul meu magic

de cules bucati desprinse din cer.

Motiv

Cerul de la fereastra mea e tesut
de crengile negre de iarna

ale pinilor de pe Hoia.

Umbra lor se prosterneaza

pind la mine imj atinge fata
mi-o minglie cu acele lungi
nepreficute si severe.

Hei - imi strigéd cu ascutimea lor
de sulite cruciate

de cind n-ai mai fost

motiv

pentru cineva?

Trecatori abrupte

Inhamate la trasuri de diamant
dorintele mele

taie trecdtori abrupte

in vieti bine sedimentate

ca erele geologice.

Inima ta — han de la raspintii
le primeste pe toate

le leagdnd sd adoarma

in primul al doilea al treilea
si al patrulea iatac.

Nebune insomniace

parasesc culcusul cald

se inhama din nou la care de foc
sagetindu-mi mortal

ochiul senin.

Emilia Poenaru Moldovan

Adiere de stea

Teribil si sublim tese viermele fricii
matasea valuritd a cordului

si reteaua fina de uitare

ce-mi stringe scalpul ca o menghina
pe dinduntru.

Aceasta duratd plind cu bolovani
seamdnd cu lumea profetita

de copiii din Fatima

deveniti sfinti

dupa o adiere de stea.

In vitro

In secolul depirtirilor

si vietii petrecute

in spatele ochelarilor

cu care iluzia

isi scoate degetele prin ecran
si bate bate bate nebuna
pe taste

iscind nori de cuneiforme
nu avem de ales:

poemul nostru

cdruia inca ii mai cdutam
nume de print

va fi fecundat in vitro.
Sint pregatita.

parodia la tribuna

E grav

Jurnal’,
aici la Cluj-Napoca, in Ardeal adic,
se inscrie in normele europene.

poetii, pentru a se afirma,
apeleazi la diferite retete indigene,

un tdciune si-un carbune,

ca vantul si ca gandul
dd Doamne sd intru in Uniune!

sugerandu-le subtil sa fie cuminti.

furatd -
da' nu-i bai — imi sopteste muza —

E grav insa faptul c4, fiind luati de val,

unii chiar la descintece, spunind asa:

Emilia Poenaru Moldovan

Viteza de penetrare a poeziei in constiinta publicd,
dupd cum spuneam o datd §i in ,,Transilvania

Siiatd cd de aceea au apdrut o multime de ,,stele”
care s-au dovedit pana la urma meteoriti.
Pe multi i-am inchis in inchisorile mele,

Dar acum e grav - cheia inchisorilor mele a fost

oricum, inchisoarea va fi in curdnd modernizata!

Lucian Perta
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Micky cel Frumos si
florile de papadie

. Stefan Damian

nde ai stat pAna acum?”
,In centru. Dar m-am oprit si pe la
» Punte”?

»De ce?

»M-am intélnit cu Lorin si am baut o bere!”

,Care Lorin?”

»Cum, care?! Fostul tau coleg de la Franceza.
E la pensie si se plictiseste. Cred ca nu l-ai mai
cunoaste, s-a ingrdsat, are mustata si parul alb.
Mi-a povestit cum isi petrece concediul de odih-
na. Stii ce tehnicd are? Se ceartd pe internet cu fel
de fel de indivizi pe care nu-i cunoaste, mai ales
dintre cei care locuiesc in strdindtate, si fiindca
niciodatd nu termind ce au si-si spuni, aceia
il invita la ei, in vizita... Anul acesta a fost in
Cipru, gratis!”

»Nu ma intereseazi! Mie sa-mi spui de ce ai
stat atata?”

»Pai, cand ieseam, a intrat acolo Micky cel
Frumos, m-a oprit sa-mi zica ceva...”

»O, nemernicul! Ce sd-ti spund? Ti-a dat da-
toria?”

,Am uitat sa i-o cer!”

,Cum, ai uitat? Ce, tu umbli cu capul in nori?”

»Nu, dar...”

»Ail vizut ce stil are? Cum ma vede, mi saluta
de departe, ba chiar face si o micé plecaciune, si
incepe sa-mi spund ceva, numai nimicuri, doar ca
sa imi abatd atentia... Si-apoi, dacd trece cineva,
vreun cunoscut, sau vine liftul, profitd imediat ca
sa dispard...”

»Acum era in mare verva... Probabil venise
acolo doar sd completeze... Era deja rosu la fatd si
burta i se revarsase peste curea... Doamne, ce mai
aratare! Si gafdia ca un bétran!”

»Asta cu gafaitul e conditia lui dintotdeauna.

Eugen Dornescu

De cénd era copil i se putea citi pe fatd ca nu va
ajunge bine. Sigur cd e prea gras, ar trebui s tina
curd... Dar problema lui este alta: caracterul, se
ocupd de tot felul de nimicuri, si trage niste min-
ciuni in fiecare sfert de ord, de parci le-ar calcu-
lal”

»Chestia-i ci le spune cu o mare seninatate, ca
si cum ar fi niste adevaruri profunde, stiute numai
de el! Si sunt destui cei care il asculta. Ai vazut cd
si-a facut un grup de prieteni, toti ca el: diminea-
ta isi duc copiii la gradinita sau la scoala si, apoi,
direct la Punte. Beau si fumeazd, injurd viata, sta-
tul, dar primesc ajutor pentru cresterea copilului.
Nevestele lor se duc la munci iar ei stau acasd, ca
niste domni! Si cAnd simt nevoia si se intalneas-
cd, se vad la Punte! Asta da, viata!”

»Pe vremea noastrd am avut numai trei luni
de concediu post-natal! De ce si-i tinem cu banii
adunati de noi pe toti astia care ne ranjesc in fata
si ne considerd prosti si buni de pus la naftalina!?”

,»Ei, lasd, cd nu sunt banii nostri! Pe-ai nostri
s-au grabit guvernantii sa-i topeasca prin toate
gaurile reale si inventate, nu le-a mai rdmas nici
mdcar mirosul pe aici. Au ajuns demult la Nisa, pe
litoral, sau prin cine stie ce tiri exotice!”

»Intr-una din zile o sa ii cer datoria, cu toatd
rusineal!”

»Ar fi cazul s-o faci! De ce sa-ti fie rusine sa-ti
ceri un drept al tau? Si-apoi, ti-am spus si nu-l
mai imprumuti niciodata!”

»Nu am putut si-1 refuz, a venit sa se milogeas-
cd, stii, mi-a zis cd are copilul bolnav, ci-i trebu-
ie medicamente, ca si sotia lui nu se simte bine!
Stiam cd minte, avea un glas prefacut, dar nul-am
putut refuza!l”

»Asa esti tu, te lasi pacilitd de vanzatorul asta

) o, . 2

Megalopolis III (2016), tehnica mixta, 70 x 100 cm

de flori de papadie!”

,»Ei, de unde ai mai scornit-o si pe asta? De ce
spui cé vinde flori de papadie?”

»Nu vinde florile, numai puful! Adica, nici pu-
ful. Dar, e ca si cum l-ar vinde... Ii abureste pe
unii si pe altii cu iluzii! Nu stiu de ce mi-a venit
sa-ti spun ci-i vanzator de flori de papadie! Poate
fiindca acum avea in mana o galeatd plina..”

Ma privi mirata si pentru o clipa ochii ei nu mai
avurd strilucirea tdioasa de la inceput. Fulgeritor,
imi reveni in minte intrebarea pe care i-o puse-
sem:

»Ce duci acolo?” l-am intrebat incd din usa
Puntii.

»Flori de papadie!”

»Midi, baiatule, pare mult mai grea decat daca
ar fiin ea flori! Ia, tine banii stia, du-te si coman-
déd doua beri!”

Ochii ii sticliserd, umezi.

,Cum, nu intrdm? Stam afar4, le servim aici?”

,Ce, ti-e rusine? Tu nu vezi ce ceatd-i acolo?
Mai riu ca la Podul Inalt, stii, atunci, iarna...”

In timp ce intra cu o viteza retinutd faicindu-si
cu greu loc printre musteriii impasibili, o masi-
nd super-tare trecu pe drumul dinspre pod, la un
metru si jumatate de mine. Spulberd florile din
gileata si lasd sd se intrevada capetele rusinoase
ale unor ciuperci.

Micky cel Frumos reveni victorios mai inain-
te sd fi avut timp sa fac supozitii despre locul de
unde le adunase.

»Mie mi-ai luat «Ciuc», e OK, am zis. Vid ci
te-ai dat pe vodca..”

»Da, s-o trasneascd, da’ are gust de petrol!”

»Atunci de ce-o bei, daci nu-ti place?”

Ridicad paharul sd vada daca mdsura era cea
justd, il clitind de cateva ori incet, inchise pe ju-
madtate un ochi sd vada mai bine.

»licdloasa asta, mereu trage la masurd”

»Dar nu foloseste paharul gradat?”

»Nici cd-i pasa de el! Are masura ei in sange!
Cred ci nici noaptea, cand viseaza, nu s-ar putea
abtine sd nu toarne cu citeva grame mai putin!”

Nu am mai apucat si-i rdspund fiindca atunci
aparu Ticu, stii, bietul Ticu, clatinAndu-se de
pe un picior pe altul. Avea cimasa desficuta,
era transpirat, cu o fatd mult mai ingrijita ca de
obicei. Fard sa salute, i se adresa lui Micky cel
Frumos: ,,Adu-mi §i mie una, sa nu ma mai bag
printre mese!”

»Dé-mi bistarii!”

»S-0 treacd pe Caiet, pand la pensie n-am!”

Ca pentru a se justifica, isi privi burta umfla-
td si se aseza oftdnd pe bordura strdmta a pere-
telui-geam al Puntii, proptindu-se cu spatele de
sticla groasa si murdara. Dinduntru, unul bétu in
ea, spre a-1 saluta dar el se preficu ci nu-1 vede.

»Ce ai in galeatd?”

»Nu-i a mea, e a lui!” Si i-am ficut semn spre
spatele usor aplecat care se indrepta hotérat spre
bar.

»1a, sa vad!... Flori de papadie! Mii, al...”

Le diddu putin la o parte si atunci descoperi
ciupercile: ,,Ei, a dat lovitura, Micutu! Azi o sa fie
in bani!”

»Cum o s fie?”

»Ei, cum... Bine cé le-a gasit. Are locuri stiute
numai de el. Acum se duce si le predea. Are niste
cunoscuti la nu stiu care restaurante, i le cumpé-
ra proaspete... O sa vezi ci le duce acolo, nici nu
apucd vodca si-i alunece pe gat ca isi si ia ramas
bun... Merge la italieni...”

»Si, iese ceva?”

»De cateva beri, sigur!”
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Intre timp, Micky cel Frumos veni cu vodca
cerutd de Ticu. Ciocniram chiar atunci cand tipa
din Punte Mecanicul Exemplar: ,\Vin si eu langa
voi, aici ne sufocam! Fir-ar a dracu’ de caldura!”

Isi gdsi loc intre mine si coltul peretelui-geam.
Inalt si slab, il putea privi pe Ticu direct in cres-
tetul fara par.

,»Ce bei acolo?” se mira Ticu.

»Ce, tu nu stii?” zise Micky cel Frumos. ,,El nu
schimbd niciodata romul cu altceva!”

De la masa vecind, Femeia cu pdldrie rosie
vru sa adauge ceva, dar buzele nu i se deschise-
rd. Numai ochii i se roteau cu o viteza fantasti-
cd, ca si cum i-ar fi alergat cineva pe sub pleoape.
Mecanicul Exemplar vru si ii atingd ména, sa o
facd sd tipe, sd nu mai stea ca o statuie de carne.

»Daca castigd bine... Lui ii merg afacerile, nu
ca mie pensial”

»Da ce, chiar asa pensie mici ai? Doar ai fost
cadru de conducere toatd viata!” zise Mecanicul
Exemplar cu un glas neutru.

»Nu asta-i problema... Alta-i: pensia vine o
data pe luna si tot atunci se si duce... Pe cind, la
tine, masinile de reparat vin zilnic si asa ai mereu
cite-un leu in buzunar”

»Bine gandit, bine zis!” spuse Mecanicul
Exemplar.

Femeia cu palarie rosie care isi savura bautura
incercind sd citeascd in ea niste semne de pe fun-
dul paharului rase. Scurt. Manzeste.

Nu stiu de ce mi-am intors capul pe jumata-
te si am privit-o. De obicei evistam sa-i intilnesc
valul de intuneric care {i iesea de sub scprancene
stufoase. M-am uitat spre dealurile de dincolo de
rdu. Am vizut cu surprindere cé varfurile le fuse-
serd cuprinse de niste nori pufosi, ca de vata. Le
ascundeau si, fird sa fi vrut, am avut o senzatie
cd si dealurile se ldsau acoperite, ca si vietile oa-
menilor. Dar ele raméneau tot acolo, pe loc, norii
nu puteau schimba nimic, chiar dacd temporar
reuseau sa ascunda intrucatva imaginea de mai
inainte. Si nu stiu de ce, m-am simtit obligat sa le
mai ofer cite un rand.

»91, dacd ai vrut sé faci pe generosul, nu puteai
sd le dai banii si s3-i lasi acolo, in plata Domnului?
Sa vii acasd? Stii cat e ceasul?”

»Ei, nu puteam si-i las chiar asa: stii ci
Mecanicul Exemplar imi schimba bujiile, placute-
le de fr4nd, mai vopseste cte-o scrijelitura facutd
cu cuiul de cine stie ce copil sau vecin de ispra-
va... Md pot baza pe el, cd, deh, masina incepe sa
aiba si ea problemele ei. Ca si noi! Incat il priveste
pe Ticu, nu stiu de ce, dar mi-e mild de el. Ti-am
spus cum arata acum céteva zile cAnd l-am vazut
pe alee... Ud, de la jumitate in jos! Nu se jena de
trecdtori... Dar, acum se tinea ceva mai bine, era
imbriacat decent, se rasese de dimineata, arata alt-
fel. Parca ar fi fost anuntat de cineva sd se pund la
punct... Am vrut sd-i ardt simpatia mea, de aceea
le-am mai platit un rand!”

,Vid cd ai flori de papadie’, i-a zis Mecanicul
Exemplar lui Micky cel Frumos. ,,Ce faci cu ele,
ceai?”

»Da, cd tin apa!”

»Iu, la vérsta ta? Tu tii berea, nu apa! La cite ai
ajuns pe zi?”

»Nu beau mai multe ca tine, fii linistit!”

»Vezi ce-i sub ele!” zise Ticu si se apleca, gifaind.

Ciupercile isi scoasera capetele, sfioase.

,,Ei, ai dat lovitura!”

»Da, béieti”, zise Micky cel Frumos, ,,de-acum
incepe sezonul! O si fie o varad plind! Bucurie!
Pregititi-va, daca aveti chef vd duc cu mine pe
dealuri!”

Eugen Dornescu

»Sunt numai bun de excursii!” ficu Ticu si isi
privi picioarele umflate.

»N-ar fi rdu’, zise Mecanicul Exemplar, ,,dar
nu am timp cu toate hodoroagele astea de masini
de mana a doua pe care si le aduc romanii nostri
de-afara!l”

»Ce, numai romanii? Ungurii nu?”

»91 romanii si ungurii, fara deosebire de limba,
in blocul nostru aprins nu mai exista natiuni, sunt
98 la sutd sdrdntoci si doi la suta cit de cat mai
acatdrii! Adicd cu ceva miruntis prin buzunare...
Dar si dia, capitalistii nostri, ajung ca si ceilalti cat
de curand! Cu toate taxele care ni se pun pe umeri
de guvern si de primdrie, te si miri ca mai poate
omul respiral”

»31 tu ai stat cu ei sd le asculti toate prostiile
astea?”

»Dar ce era sa fac!? Nici acasd nu ma tragea
ata...”

»Asa esti si tu, ca eil Cand te apuci sa bei, nu te
mai opresti! Sinu ai nici un chef sé vii si sa-mi dai
0 mand de ajutor! M4 uiti, ca atunci cdnd am fost
in spital si nu ai venit sd-mi aduci...”

»Ei, nu, dar chiar atunci s-a intAmplat...”

,Ce s-a mai intdmplat, draga? Intotdeauna
cand intérzii imi spui ca ai avut un motiv serios...
Mi-ai spus-o de sute de ori!”

»Nu, acum chiar ci nu-ti spun brasoave! S-a
intdmplat...”

Se auzi soneria.

wVezi, cine-i! Eu ma duc sd ma schimb, oare
unde imi sunt hainele de casa?”

,Cauti-le! Cum stii sa iti cauti prietenii si sa
stai cu ei pand apune soarele...”

M-am dus in camera mea si in timp ce ma im-
bricam in trening am auzit-o vorbind din usa cu
vecina Lenora.

»Al auzit? La Punte... a venit Salvarea, l-au
luat pe unul de acolo si l-au dus. Acum mi-a spus
Stelu, el trecea cu masina pe langa Punte, era mul-
ta lume ingrdmadita, a oprit o jumétate de minut
cd a fost curios si stie ce s-a intdmplat. L-a vazut
pe unul, de-abia au reusit sa-I ridice doi si sa-1
puna pe targa. Zice ca-i un barbat pe care l-am tot
intalnit pe alee. Nu stie cum il cheamd, dar e unul
care ar fl avut de-a face cu arta. Poate cd voi l-ati
cunoscut, nu?”

Atras de vorbele lor, am revenit in camera din
fatd. Am intrerupt-o putin cam brusc, dupd ce am
mormait un fel de salut pentru care am fost ad-
monestat citeva ceasuri mai tarziu:

»Astavoiam sd-ispunsieu! Dar nuamapucat...

Violonist (1996), colografie, 30 x 40 cm

Si am amanat, nu voiam sa se impresioneze... Da,
l-ati cunoscut, cum sd nu-l cunoasteti? E vorba de
Ticu... Stii, mi-a dat formele alea de ceramica...
semanau cu niste balegi de vita. El spunea cé erau
opere de arta. Isi ficuse si un cuptor de ars cera-
mica, era invisiat de confrati... Spera céd dupa ce
va ajunge la pensie sd poatd munci, sa-si refacd
prestigiul... Fusese un ceramist de prima mari-
me in anii tineretii... Dar, intr-un fel, totul i s-a
intdmplat asa cum isi dorise: sd rimana pand la
urmd cu paharul in mana. Acesta i-a fost steagul
de pe urma! Nu mai avea nici o ambitie! Nu il mai
interesa nici o artd. Ultima lucrare ficuta fusese
o0 cand de pamant, arsa in cuptorul din atelierul
personal, inainte de a-1 vinde. O adevératd operd
de arta, poate cea mai buna din tot ce realizase o
viatd intreagd. Pe o jumdtate isi imprimase chipul
de cand fusese tandr. Spera cd va ramane acolo
pentru totdeauna. Pe cealaltd jumitate nascocise
o fapturd ce semana cu un inger, dar era un inger
negru. Poate era unul dintre cei cazuti... Ori cel
mai mare dintre ei... Tinea cu un fel de aripd o
sticla, aproape de buze, din care picurau stropi.
Pareau niste fructe mici, de beladona, lacrimi, sau
ultimele resturi de bautura... Isi aducea cana cu
el, bea din ea si spunea ci isi bea viata... In zilele
cand era suparat se uita intr-un ciob de oglinda,
isi privea chipul, nu se putea abtine sa nu injure...
si isi intorcea privirile repede spre el, spre cel im-
primat in paméntul ars al cdnii, acolo unde era ca
toti cei de pe crucile din cimitir, figuri de oameni
linistiti, care au atins deja la starea de vesnicie.
Dar, astazi, cana s-a rostogolit singurd de pe mar-
ginea ferestrei de la Punte pe care o asezase si s-a
facut buciti pe gresia pardoselii...”

Femeia cu palérie rosie a scos un tipat scurt.
Toti au rdmas ca hipnotizati. Micky cel Frumos
a aruncat cioburile intre florile de papadie. Spera
sd opreasca timpul, sd nu fie prea neingdduitor...
Uite, poate ca aveam o presimtire si de aceea am
si rdmas cu ei la o bere... Si, trebuie sd va spun, cd
atunci cand a vazut cum i se rostogoleste capul in
piept, Micky cel Frumos a luat florile de papadie
din géleata si le-a pus peste el, cu toate cd unii au
inceput s strige sa ia de acolo, ca se sufoca. Nu
le-a luat, nu mai era nevoie. Din galeata descope-
ritd, ciupercile parci rddeau cuprinse de fericirea
ce se revarsase pe chipul proaspat ras al lui Ticu’,
am mai zis uimit cd aveam glasul neutru ca acela
al Mecanicului Exemplar.
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Shezren si Mlastinile

Fermecate (I)

. Klaudia Muntean

Premiul ITI la Concursul National de Literatura
»loan Slavici” organizat de revista ,,Iribuna’
(ed. a V-a, decembrie, 2017)
A

ntr-un tardm foarte, foarte indepartat, in-
conjurat se spune, de cele mai adanci si mai
neprimitoare mlastini ce au putut fi inchi-
puite vreodatd, triia de mii si mii de ani, un
intelept renumit nu doar pentru vechimea lui
pe acele pamanturi, ci mai ales pentru puterile
sale, ce se asemanau in multe privinte cu cele

ale zeilor.

Shezren, céci asa se numea bétranul cu chip
de tinar visitor, deslusea cu usurinti orice taind
a sufletului si pretuia mult singuratatea, neavand
insd parte de aceasta din urma decét in timpul in
care nu era chemat sd indeparteze vreo pricind a
raului ce incerca sd se extinda pe atunci asupra
lumii. Si totusi, cu adevérat singur nu ar fi putut
fi nicicand, intrucét stelele, raurile, muntii si cele
noud pésari-dragon ce protejau oarecum tinutul
ii erau aproape, la fel ca arborii aceia fermecati
din jurul mlastinilor, ce stiau povesti cel putin pe
atit de neobisnuite si uimitoare pe cét erau ale lui.
Mereu bland si rabdétor cu pamantenii, inteleptul
se straduia sa le transmita acestora, ori de cate ori
era posibil, invataturile pe care le primise si el, la
rindul sdu, din lumi ancestrale, ce arareori se ara-
tau vreunui ochi uman.

Dar iati ca intr-una dintre noptile acelea seni-
ne, in care luna si cateva mii de stele se strAngeau
deasupra mlastinilor, rimanind complet nemis-
cate si ascultand cu mirare cantecele incd nespuse
din adéancurile lor, glasul cunoscut al uneia dintre
pésarile-dragon se auzi tot mai clar indérat, tre-
zindu-1 din obisnuita reverie:

— Stapane! Stdpane! Esti aici? striga aceas-
ta neincetat, incercind, fird prea mare izbanda,

Eugen Dornescu

sd nu se impotmoleasci in plantele incolacite de
trunchiurile si ramurile arborilor dimprejur.

— Chiar aici, Erynis! i se infatisd Shezren in-
tr-o clipa. Inteleg ci esti pregitita pentru misiu-
nea cea noua...

— Stii doar de cand o astept, continud paséirea
dintr-o suflare. Ti-au vorbit deja cei trei astri care
conduc Constelatia Satyum Maat, nu-i asa? adau-
ga mai apoi privind spre cer.

— Desigur, insé stiam cé a venit momentul sa
intervenim in planul paméntenilor inca de cand a
inceput cantecul, raspunse inteleptul zdmbind si
isi indrepta bratul spre cercurile perfect inchise,
namoloase, ce pareau si fi fost acolo dintotdeau-
na.

— Ohh... multumim zeilor ca ne oferd, in
sfarsit, sansa de a-1 convinge pe regele slavgheni-
lor sa repare nedreptatea infaptuita de neamul sdu
in urmé cu sute de ani, sopti pasirea. Doar asa
ne vom putea elibera si noi definitiv de corpurile
acestea greoaie...

— Copila mea, asa va fi. Ce spun astrele?
Pornim inspre regatul lui Yevghenislav?

— Nu inca, este devreme, dar m-au sfatuit in-
delung si stiu intocmai cum si procedam!

— Erynis, asta inseamna ca...

— Da, stipane. Kaydara este sansa noastrd de
a-1indupleca pe rege. In toti acesti ani in care am
ingrijit-o, i-am povestit mereu despre modul in
care a sfarsit poporul cel vechi, insa abia acum a
venit timpul sé afle si cine au fost asupritorii.

— Am inteles. Atunci... voi intra chiar in
aceastd noapte in visul printesei si ii voi spune in-
treaga istorie.

— Prea bine. Iar méine dimineatd eu 1i voi
confirma totul si vom astepta decizia ei.

Si asa au facut.

Noud nopti mai tirziu, cind céntecele

Abis (1996), tehnica mixtd, 70 x 100 cm

mlastinilor incd umpleau tirdmul cu vraja lor,
Shezren auzi din nou un glas strigandu-l. De
aceastd datd insa, unul necunoscut. Ridicandu-se,
zdri numaidecat un tinar ce, pastrand o oarecare
distantd, i vorbi dintr-o data:

— Inteleptule, si ma ierti cd am indriznit si
mad prezint aici... Te rog sd ma ierti, dar regele te
cheamad si trebuie sd mergem degrabal!

— Cum te numesti §i cu ce iti pot fi oare de
folos? i se adresa Shezren calm, ca si cum nu ar
fi stiut nimic despre el. Asazi-te, presimt cd ai
intdmpinat multe greutdti pe drum, ii spuse mai
apoi privindu-i rinile ce-i acopereau fata si mai-
nile.

— Sunt Vladimirov, pazitorul printesei
Kaydara, raspunse acesta apropiindu-se putin.
Nici nu stiu prea bine ce s-a intdmplat. De fapt...
nimeni nu stie!

— Lamureste-ma, mai intai, insistd Shezren,
din ce regat vii si cum ai reusit sa traversezi mlas-
tinile? Si dacd regele vostru a aflat deja despre
mine, de ce nu ati trimis mesaj stelelor? Cand este
nevoie de mine, asa sunt chemat.

— Oh inteleptule, cum am fi putut cunoaste
asemenea adevaruri? Multi dintre noi credeau ci
nici nu existi. Cand s-a abdtut nefericirea asupra
noastra, regele insusi a refuzat sd iti cerem sprijin,
dar... prea multe fird sens ni s-au intdmplat, asa
cd, in cele din urm4, a cedat. Tot ce pot sd iti spun
acum este ca dupa ce am convins o tindra orfand
din regat cd sunt in stare sa trec de mistretii cu
colti de argint si de plantele carnivore din Valea
fara Nume, mi-a incredintat cuvintele ce trebuie
rostite pentru ca mlastinile si se retraga. Si nu
m-a amagit, dupa cum bine se vede...

— Te inteleg, tinere, atunci s nu mai irosim
pretiosul timp, addugéd Shezren multumit de fap-
tul cd, pana in acel punct, lucrurile se intimplase-
rd aproape cum stabilise cu pasdrea-dragon. Apoi,
scotand un sceptru de aur, il intinse cu grija mu-
safirului:

— Atinge cu palma ta stanga cuartul din vér-
ful sceptrului, ii spuse incet, cdlatoria noastrd va fi
mult, mult mai scurta decat te-ai putea astepta...

Zvonurile cd pazitorul printesei Kaydara si-a
implinit misiunea §i nu numai cd nu a fost sfasiat
de mistretii cu colti de argint sau insfacat de vre-
una dintre temutele plante carnivore, ci a reusit si
treaca si de mlastinile acelea considerate ele in-
sele de neinvins, au ajuns la rege chiar inainte ca
tandrul si inteleptul sa pdseascd in Sala de Ambra
a palatului.

— Tu esti, asadar, vrdjitorul... il primi
Yevghenislav si, masurandu-1 neincrezitor de cate-
va ori, Ii faicu semn lui Vladimirov sa se retragd. Cei
trei sfatuitori ai regelui, cdzuti si ei in totala mirare,
si-au aratat numaidecat nemultumirea... Cu greu
si-ar fi putut imagina cd tandrul din fata lor era toc-
mai cel despre care li se spusese cu atata convingere
cd este insusi inteleptul inteleptilor. Pentru Shezren
insa, descurajarea lor nu putea avea nicio urma de
noutate, asa ca le ceru ferm sd nu il judece dupi
chip, cici era pregatit sd asculte povestea regelui,
daca tot a trimis pe Vladimirov dupa el.

Siiatd cum au trecut cateva ceasuri intregi. ..

Odaté pornit sa se destdinuie, regele ofta ne-
contenit, incercand si-i explice inteleptului ca el
isi protejase si isi pazise mereu copila, drept ur-
mare, numai printr-o vraja necurata a fost posibil
sd fie luata Kaydara din palat. Desigur, a cdutat-o
peste tot... inclusiv in regatul rivalului sdu de-o
viatd, Kandinskov, care i-a jurat insd pe zei ca nu
cunoaste nimic despre disparitia printesei.
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Intr-un tarziu, dind cumva impresia cd tocmai
a inteles cauza nenorocirii ce se abatuse asupra re-
gelui, Shezren il opri:

— Acum totul se leaga... Stiati ca sunteti pe
pamanturi strdine? il intreba deodatd. Ca cel din-
tai popor al acestui imperiu a fost cAndva silit sa-1
péraseasca fard niciun drept? Ca bérbatii acestor
cetdti, pe care ei insisi le-au ridicat, au pierit in
lupta pornita cu gind de cotropire de cétre strd-
mosii vostri, iar femeile si copiii lor au fost izgo-
niti?

— Ce vrea sa iInsemne asta?! se trezi
Yevghenislav ridicindu-se dintr-o data, nedu-
merit $i amenintdtor. Noi nu am fi nicicind ca-
pabili de un asemenea act de cruzime! Despre ce
stramosi vorbesti?! Si bunicul... si tatdl meu... si
eu... cu totii am véazut lumina ochilor in aceste
cetiti! In repetate randuri am avut ocazia de a
ocupa pamanturile altor popoare, si nu am facut
acest lucru. Dimpotrivd, portile imperiului nos-
tru au fost mereu deschise pentru atatea suflete
pierdute din triburile nomade, persane sau tétare,
ce au cautat la noi sprijin in urma infrangerilor
suferite in sdngeroase campanii militare. Si in ori-
ce caz, ce legaturd ar putea avea aceasta cu lipsa
fiicei mele?

— Inaltimea Voastra, daci sunteti pregatit si
va cunoasteti trecutul, putem accesa chiar in acest
moment Registrele Akashice, ii spuse intelep-
tul cu blandete. Asa veti putea separa, fira nicio
urma de indoiald, purul adevar de... orice amagi-
re.

— Si... ce ar fi aceste registre, ma rog? intreba
regele intrigat, neintelegdnd prea bine propune-
rea venita din partea vrajitorului.

— Un fel de... istorie a universului ce cuprin-
de nu doar toate experientele petrecute in diferite
dimensiuni ale timpului, ci §i un infinit de viitoa-
re potentialitati.

— Hmmm... si facem si acest lucru, rosti
Yevghenislav incet, impins mai mult de o curiozi-
tate crescutd. Voia s vadd cum ar putea Shezren
sd intre in aceasta memorie ce lui i ramasese, cel
putin pana in acel punct al existentei sale, com-
plet necunoscuta.

— Priviti! i spuse inteleptul risucind de trei
ori inelul auriu, in forma de sarpe cu ochi de

Compozitie II (2000), tehnica mixta, 70 x 100 cm

cristal, de pe degetul sdau mic. Si intr-o clipa...
in fata regelui apdru o hologrami vie, imensa.
Rézboinici ce purtau steaguri, sabii, lanci cu in-
semnele neamului slavghen, secvente ale unor
realitdti neasteptate si dureroase in egald masura,
se succedau cu o repeciziune uimitoare, ca si cum
totul s-ar fi petrecut chiar sub ochii sai. Imaginile
confirmau, din nefericire, intocmai spusele lui
Shezren.

— Opreste! Destul! Destul! strigd dintr-o data
Yevghenislav, prabusindu-se cu méhnire pe tronul
sdu incrustat in intregime cu nestemate. ,,Cum ar
putea fi acesta adevirul nostru?” se intreba cand
se mai dezmetici putin... ,De mai bine de doud
sute de ani nu am ficut decat sd raspundem pro-
vocirilor razboinice venite din partea imperiului
vecin! Cand am fost noi asupritori? Cand?”

Citindu-i gandurile, inteleptul se apropie si ii
atinse usor umarul, incurajandu-1:

— Nu vé impotriviti, este inutil. Alegerea va
apartine. Odatd cu disparitia Kaydarei, vi s-a ofe-
rit, de fapt, o sansé de a vindeca trecutul, de a face
pace cu timpul si cu cei pe care, cAndva, i-ati dez-
radacinat. Nu realizati oare cd prin toatd aceastd
mdretie din jurul vostru respird nedreptatea co-
misd impotriva unor suflete inocente? Nu o sim-
titi? Nu este in puterea mea sa vd ajut, atata vreme
cat nu sunteti deschisi sd indreptati lucrurile.

— Dé-mi un rdgaz... raspunse regele confuz,
vadit afectat de cele intimplate. Cum presupui tu
cd am putea sd... indreptdm ceva acum? Dupid
atatea sute de ani...

— Intotdeauna existi cel putin o cale,
Inaltimea Voastrd, si nu mi indoiesc ci veti cu-
noaste in propria inima care este aceea, fard ca eu
sd va indic ceva anume.

Yevghenislav suspina din nou greoi, venindu-i
parcd tot mai putin si creadd cd toatd aceastd
poveste ar putea avea vreo legiturd cu pierderea
lui. Hmm... si in orice caz, ce variante ar avea?
Sa pardseascd imperiul si sa ridice unul nou, in-
tr-un loc ce nu a apartinut nicicand altora? Ah...
ar trebui sa dovedeascd prea mult curaj sd faca
astal Mai degrabd ar putea porunci si fie cautati
mostenitorii vechiului popor si adusi s locuias-
cd in regat. Dar parcd si aceastd solutie ar fi cum-
va fortatd... putea avea oare vreo certitudine ci

cei ce vor fi gasiti sunt cu adevarat cei pe care i-a
cautat?

— Pana la miezul noptii iti voi spune ce am
hotarat, rosti regele sec intr-un tarziu si apoi pleca
mai impovarat decit venise.

— Nu te increde, Inéltimea Ta, rupse ticerea
Sashurin, cel dintéi sfituitor al regelui. Acest vra-
jitor este stapanul mlastinilor fermecate, pe mine
nu ma poate pacali. Nu i-am deslusit incd planul
dar... ar fi foarte potrivit si ne intrebam: daci el
insusi a rapit-o pe copila noastra si acum cautd o
cale s3 ne determine sa plecdm de aici? Stie, fard
indoiald, ca nu ai cum s ii gasesti pe mostenitorii
vechiului popor, inadins iti va cere lucrul acesta!

— Nu mi-a cerut incd nimic, dar ce insi-
nuezi? Ca ar vrea si ne ia regatul? il intrerupse
Yevghenislav, inclindnd sé {i dea dreptate.

— Chiar cred ci va incerca sd procedeze astfel!
Si cu orice pret, intari Sashurin ultimele cuvinte,
cerand confirmare din partea celorlalti doi sfitui-
tori.

— Ciudat, sopti Zaeed, cel mai in varstd dintre
ei toti. Ciudat... am simtit ménie ascultand po-
vestile acestui strdin, dar o parte din addncul meu
a recunoscut, fara efort, ca toate cele ce au fost as-
tazi spuse reflectd un adevir al trecutului nostru
ce ne-a fost ascuns. .. Sau poate doar omis?

Cu aceste vorbe, bétranul isi atrase multe pri-
viri grele si generd un vacarm de nedescris. ,Ce
adevar?! Ce trecut?! Ce izgoniri?!”, zburau cu pa-
tima intrebdrile unele dupa altele, fard a se mai
intelege cine, ce si cum rostea... Yevghenislav
asista posomorét la acest spectacol al carui sfar-
sit era atat de previzibil. In incercarea fieciruia de
a-si impune propriul punct de vedere, esentialul
- regasirea Kaydarei - fusese complet uitat. $i cum
au ramas asa toata noaptea, departe de a da vreun
verdict cert sau a propune méicar un anume mod
pentru a recupera copila, inainte de ivirea zorilor,
regele il chemd degrabd pe Vladimirov si ii ceru
sa incerce sd afle ceva de la un vrdjitor ce il slujise
multi, multi ani pe tatal sdu.

Tanarul disparu si abia spre seard se intoarse la
palat, dar nu cu vesti, cum spera regele, ci chiar cu
vrdjitorul ce nu se mai ardtase deloc in lume din
momentul in care esuase si il salveze de la moarte
pe Hnatiuliov, tatél lui Yevghenislav. Batranul ii
vorbi raspicat, cerand si nu fie intrerupt:

— Martori imi sunt zeii, copil scump, acest
strdin a rostit adevarul. Sfatuitorii tii nu au adan-
cime sa inteleagd ce povard porti, nici soarta ce
ti-a fost scrisd. Shezren este, pe buna dreptate,
mai intelept decat noi toti laolalta... si nu a slujit
nicicind decat binele suprem al omenirii. De ace-
ea poate lua orice infatisare, in orice loc si-n orice
timp, poate vorbi orice grai, omenesc si neome-
nesc... este prezicator inndscut si are puteri ce nu
se mai gisesc de mult in lume. Asculta-l intocmai,
cdci pamanturile acestea se vor despovira de un
destin greu odaté cu binele pe care il vei face.

— De-ar fi asa intelept, interveni, totusi, rege-
le, mi-ar aduce fiica si apoi poate... m-as aseza
si eu sé cercetez ce este cu acest trecut. Dar, cum
s ma incred in el? Imi vorbeste despre poporul
cel vechi, despre acea suferinta pentru care zeii,
sa imi fie iertat, nu ar fi potrivit si ne pedepseas-
cd, tocmai pentru ca nu noi am pricinuit-o. Nu
e absurd si platim acum pentru fapte ce au fost
comise de slavgheni in alte vieti?!

— Oh, dar tu nici nu cunosti incd suferinta,
copile! Nici vorbé de pedeapsa din partea zeilor...
Intelege: numai acum este indeplinitd singura
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conditie necesara pentru a duce la bun sfarsit o
misiune ce nu a putut fi incheiaté in ultimele sute
de ani.

— Tunu intelegi, continua dezamagit regele. ..
Eu trajesc in prezent, nu caut niciun adevir al tre-
cutului si cu atit mai putin mi-am propus sa fac
dreptatea ce nu a fost nicicand facutd. Imi vreau
doar copila inapoi...

— Kaydara este in sigurantd, nu pentru asta ar
trebui sd simti ingrijorare. Nu-mi nesocoti gan-
durile si procedeaza cum ti-am spus, de vreme ce
tragi inca nadejde sa o revezi, incheie vréjitorul
facandu-se mai apoi nevédzut in intuneric, ca si
cum l-ar fi inghitit pamantul.

Iritat peste masurd, regele intra in palat hotd-
rat mai mult ca oricand sa nu mai dea ascultare
nimanui.

Sashurin, Zaeed si Heviushik il asteptau ta-
cuti in holul cel larg al palatului ce ducea inspre
Saloanele Lotus.

— Ce vom face, stapane?

— Voi...  nimic, rdspunse  resemnat
Yevghenislav. A fost confirmatd povestea lui
Shezren, daci pot spune aga. Dar tocmai am aflat
cd acest vrajitor strain poate deveni oricine, ori-
cand, dupa bunul sau plac... asa cd mare nu mi-ar
fi mirarea s aflu cd am vorbit cu el si nicidecum
cu slyjitorul tatdlui meu.

— Imposibil acest lucru! il apird Zaeed din
nou. Inteleptul s-a imbdiat in raul ce serpuieste
prin Gréadina Iluziilor in tot timpul cat tu ai lip-
sit! De fapt, si acum tot acolo il gésesti. E drept
cd a facut cateva descantece si chiar mi-a pérut
la un moment dat ca se aude, dinspre rau, glasul
Kaydarei. Cred ci pastreazd cumva legitura cu
ea...

— Putin imi pasa! Sa facd ce vrea, raspunse
regele incercind sd se arate cat mai indiferent cu
putinta. Nu-I mai urmdriti, curand va intelege cd
aici nimeni nu este dispus si i se supund, se va
plictisi si se va intoarce la mlastinile lui ciudate.
Cel mai important - aflati acum de la mine noul
plan: o vom céuta noi insine pe Kaydara!

— Aga, pur si simplu?! Fard niciun indiciu?! se
mird Sashurin, iar ceilalti doi slujitori il priveau si
ei pe rege ca pe un smintit. Ii intelegeau cu totii
durerea, dar tot considerau ca acesta ar fi un gest
extrem. Si cel mai probabil, chiar un deceniu de
cautdri de va trece peste ei, se vor gasi exact in
acelasi punct in care se aflau acum (macar asupra
acestui lucru cédeau toti trei de acord).

Iatd cum descoperi Yevghenislav cd sfatuito-
rii sdi aveau tot atata incredere in deciziile lui pe
cat avea el in indrumarile lor. Ignora insé lipsa
acestora de deschidere, si ficindu-le un semn, ii
stranse in jurul sdu ca si cum s-ar fi pregitit sd le
impartdseasca un secret:

— VA amintiti ce imi spunea tatil meu si fac
atunci cand era departe, raticind prin imperii
care mai de care mai bizare, iar eu voiam precis in
acele momente sa ii vorbesc sau sa stau cu el?

— Hmmm... te indemna, desigur, sa il chemi
oricind in visul tau, spuse Heviushik dupa o scur-
td pauzd si chipul i se lumind numaidecat... Asta
vom face?

— Asta voi face! intari regele mandru de el. O
voi chema pe Kaydara in visul meu chiar in aceas-
td noapte... imi va spune ea insasi unde este cap-
tivd si apoi ne vom porni cu totii sa o salvam!

Dintr-o datd, planul regelui nu mai pérea asa
de slab. Sfituitorii isi aminteau cd in timpurile in
care traia Hnatiuliov, cdlatoriile fiului in visul tatd-
lui si invers deveniserd ceva cu totul obisnuit, dat

fiind faptul ca regele lipsea mult si Yevghenislav
era foarte atasat de prezenta lui. Incredintati in
mare masura ci vechea metoda ii va conduce la
printesa, o vor recupera fard prea mari compli-
catii si astfel echilibrul imperiului va fi restabilit,
regele si sfatuitorii sdi, uitand degrabd de Shezren
si de greaua mostenire ldsatd de neamul slavghe-
nilor, s-au retras cu gandul de a se ldsa complet
prada somnului.

Sitotusi, in vreme ce sfituitorii regelui dormeau
adanc-adanc, visind te miri ce, Yevghenislav nu
reusi, cel putin in primele noua nopti, sub niciun
chip sa adoarmi. Urmitoarele noud avura alta
particularitate: somnul regelui era innegrit de vise
in care nu numai ci i se infatisau imagini desprin-
se din holograma ce ii facuse cunoscut trecutul,
ci auzea si vocile vechiului popor, ce ii striga ne-
incetat sd il elibereze... Sa facd dreptate! Abia in
cea de-a noudsprezecea noapte izbuti, spre sfarsit,
sa isi cheme sufletul in odaia veche, ai cérei pe-
reti pastrau incd vie memoria intamplérilor din
ultimele sute de ani. Si iatd ca printesa i se arata,
intr-adevir, tatélui ei in vis, in toatd stralucirea si
puritatea ei, insd o nebédnuitd turnura avea sd ri-
sipeasca bucuria regelui foarte curand, fortandu-1
sa 1si schimbe, din nou, planul.

— Ah, nu m-am rugat zeilor in zadar... ia-
ta-ne din nou impreund, copila mea! se gribi
Yevghenislav sa o imbratiseze pe Kaydara cu pu-
tere, strangandu-i fericit méinile mici. Stii unde
esti? o intreba mai apoi cu gandul sa afle mai intai
raspunsul de care avea atita nevoie.

— 1In visul tu, tata, ii raspunse tandra cu glas
strdin si se retrase din imbritisare intr-un mod ce
il tulbura pe rege.

— Kaydara! Vreau sd te asigur ca vom porni sd
te ciutdm, doar ca tu trebuie sa iti amintesti...

— Tata... a venit Shezren in regat? il intrerup-
se ea, ca si cum nu ar fi auzit cuvintele abia rostite
ale regelui.

— Shezren?! Deci... el este raspunzator pen-
tru ce ni se intAmpla, asa cum am intuit! Orice imi
va cere in schimbul tau, ii voi da! T‘gi jur ca te voi
elibera! spuse incercdnd cumva si-si domoleasca
furia.

Dar cele ce au urmat aproape ca sfigiara inima
lui Yevghenislav.

— Afld de la mine, tatd: in ultimii ani, Erynis,
care imi este precum o sord, mi-a spus mereu po-
vestea vechiului popor, insd pand de curdnd nu
am stiut cd acei cotropitori nemilosi, fard urma de
suflet, erau chiar strimosii nostri. Nu as fi putut
nicicAnd cd trdiesc cu o asemenea nedreptate, de
aceea am ales sd plec. Nu cduta s invinovitesti pe
altcineva!

— Copila mea, te vei putea razbuna oare pe ta-
tal tdu iubit pentru nenorociri ce nu au fost comi-
se de mana lui? Eu i-am izgonit, Kaydara? Nu ma
cunosti?! In regatul nostru a rdmas cineva vreo-
datd nedreptatit? Cate griji mi-am ficut pentru
tine, i uite... imi pare cd tu inséti ai devenit con-
tra mea §i asta este cel mai greu de tolerat. Acum,
mai mult ca oricAind, am nevoie de prezenta ta,
intoarce-te, atat iti cer...

— Nu cred cd am alta cale sa te conving c tre-
buie sa lasdm indérat ceea ce nu este al nostru,
rosti ferm printesa. Vreau sd stii cd m-am legat
cu jurdmant in fata zeilor cd nu mi voi intoarce
la palat pand cind nu dai primele semne cd vom
incepe sa facem asta...

— Cum ai putut s promiti asa ceva?! ii striga
regele si mai descumpanit. Tocmai in asemenea
vremuri, cAnd Kandinskov ne-a declarat din nou

razboi, tu te astepti sa pédrdsesc imperiul sau...
sd-i caut pe acei mostenitori invizibili?! Vrei cu
adevarat sd ingrop in sufletul meu toatd iubirea
pe care ti-o port si si consider cd te-am pierdut?
Asta vrei?!

— Chiar si aga, tatd, cu acest razboi care vine
peste noi... si poate cd ne este dat pentru a inte-
lege mai bine vechiul popor, tot tin sd facem ceea
ce trebuie ficut! Nu ma mai ciuta pana cand nu
hotérasti sd indrepti ceva, incheie tdnara cu in-
darjire, iesind brusc din visul tatalui sau.

Cu foarte putin inainte ca luna sa cedeze locul
soarelui, exact in momentul in care Yevghenislav
se trezi din cosmarul sdu, rimanind tintuit de
uimire si intristare, Vladimirov se furisa in gra-
dina imperiala din spatele palatului, de unde se
auzise un zgomot. Si iatd-1 invartindu-se si tot in-
vartindu-se, cautind si tot cdutand... dar nu reusi
sd distingd vreo schimbare, cici totul parea a fi
intocmai in ordinea lasatd de el inainte de cdde-
rea in somn, asa ca se intoarse linistit spre palat
si intrand cu grij, trase bine in urma lui zévorul
de argint, inchizdnd incet poarta. Abia cand sd
coboare insa spre camera lui, zari, printr-o fereas-
tra minuscul, ceva de-a dreptul neobisnuit... O
pasdre-dragon uriasd ce se indrepta direct spre
centrul gradinii, ii acoperi dintr-o datd orizontul.
Cum ziua era incd putin amestecatd cu noaptea
si lumina nu-i era prielnica, Vladimirov isi freca
bine de céteva ori ochii, pentru a se asigura ca nu
viseazd, apoi privi din nou prin sticla usor prafu-
ita a ferestrei. Si dacé ce vazuse pand in acel mo-
ment ii didu un sentiment de teama, ce avea sd
urmeze il lasd pur si simplu fard grai... Pe médsurd
ce pasdrea se apropia tot mai mult de pimant...
corpul, picioarele, capul si aripile i se transformau
treptat, astfel incat la sfarsitul zborului, in locul
imensei creaturi, in fata tdnarului isi facu aparitia
chiar Erynis, acesta recunoscand-o imediat.

Mai mult tremurand, Vladimirov se repezi sa
deschida poarta si, inainte ca Erynis sd fie foarte
aproape, o interoga numaidecat:

— Ce inseamnd asta, Erynis? De cand esti tu
una dintre pésarile-dragon despre care imi vor-
beai? Si de unde vii acum? Sau poate ar trebui s
intreb: esti vreodatd noaptea in acest regat?

— Vladimirov... rdspunse tnira usor incur-
catd, vino sd iti povestesc, oricum nu mai voiam
sa iti ascund acest secret, mai ales acum, cind
Kaydara ti-a transmis un mesaj, asigurdndu-ma
cd ma pot increde in tine.

— Oh nu, nu-mi spune, te rog, cd stiai de la
bun inceput unde este Kaydara! Si cd nici méicar
nu ti-a pésat cd regele nostru... Dar... stai putin!
Atunci... m-aj trimis la Shezren dintr-un capri-
ciu?! Ce a fost in mintea ta? Daca nu as fi ajuns
niciodaté la mlastini? Daci plantele acelea carni-
vore sau mistretii aceia cu colti...

— Da-mi voie s iti vorbesc si vei afla rdspun-
suri si la intrebdrile pe care incd nici nu ti le-ai
pus... il intrerupse tandra si il prinse de méana
zambind intr-un fel care lui nu ii placu deloc, caci
simtea cumva cd toatd céldtoria spre mlastini fu-
sese doar o parte neinsemnata din planul maret al
acestei strdine ce acum, din motive necunoscute,
intentiona sa 1i facd nu stiu ce marturisiri. Si to-
tusi, chiar de era convins cd nu il va putea lamuri
pe deplin, Vladimirov nu se mai impotrivi si o
urmd pe Erynis in gradina.

— Va incepe de indatd ziua si nu este bine
sd fim gasiti aici, incepu ea, privind spre palat.
Adevarul este ca... tu nu aj caldtorit niciodatd
pand la mlastini. Chiar crezi cd ai fi putut ajunge
singur la Shezren intr-un timp atét de scurt?
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— Cum poti si imi spui asta? se revoltd
Vladimirov. Eu insumi am trecut de...

— De plantele carnivore si de mistretii cu
colti de argint? il intrerupse Erynis din nou ra-
zand aproape zgmotos. Ascultd-ma... ai pornit,
intr-adevir, spre mlastini, dar odata ce ai ajuns in
Gradina Iluziilor, am putut si creez citeva holo-
grame care sa te faca sd crezi ca te lupti cu mistre-
tii sau cu plantele acelea. Imediat ce ai iesit insd
din gradina, ai cazut rapus de somn, iar eu te-am
luat si te-am dus in zbor la Shezren. Nu existd ni-
cio vraja ce ar putea face ca mlastinile sa se retra-
g4, Vladimirov... Revino-ti!

— Chiar incepusem sa tin la tine, nu stiu de ce
ai ficut asta... ii spuse tdndrul descumpinit.

— Jartd-ma, Vladimirov... stii povestea rega-
tului vostru, nu? Nu am avut de ales. Trecutul sla-
vghenilor, ca de altfel cel al tuturor altor popoare
ce au sdvarsit nedreptiti de orice fel, se cere, la un
moment dat, a fi vindecat. Dar Shezren ne-a aratat
de-a lungul timpului ca acest lucru nu se intdmpla
oricum si oricnd, adicd nu neaparat cind cred
sau vor pamantenii, ci mai degraba cind este sta-
bilit. Uneori vindecarea nu presupune efort, alte-
ori popoarele trec, din cauza indérjirii i limitarii
lor, prin alte traume pana o vor putea obtine. Eu
sunt una dintre mostenitoarele vechiului popor,
am fost trimisd aici de cand s-a nascut Kaydara
tocmai pentru ca in destin era scris cé ,,dreptatea
fata de cei asupriti de cétre slavgheni va fi posibild
numai in generatia in care singurul copil néscut al
casei regale slavghene va fi o fatd”. Si iata, aproape
trei sute de ani am asteptat acest semn.

— Oh, dar cine ti-a confirmat ca tu esti cu ade-
vérat cine crezi ci esti? intrebd Vladimirov de-a
dreptul suparat cd acceptase sa o asculte. Si de ce
spui ,,in destin era scris”? In destinul cui? Nu cred
cd are prea mult sens sd vorbim, dar uite... secre-
tul tdu este in sigurantd cu mine! Iti jur. Nimeni,
nicicand, dar mai ales regele, nu va afla de la mine
ca esti una dintre pasarile-dragon ce pazesc acele
mlastini.

— Offf...! Tot nu vrei sé asculti... Noi nu pa-
zim nimic! Traim langd mlastinile acelea adanci
pentru ci sub ele se intinde, de fapt, o lume sola-
rd, un veritabil labirint, ce depéseste, prin modul
in care este ordnduit, dar mai ales prin vibratia
inaltd a sufletelor ce trdiesc in el, chiar si cele
mai vizionare ganduri ale oricaror timpuri. Cand
spun ,este scris in destin’, transmit ceea ce am
primit de la unii dintre cei mai fini cunoscétori ai
Registrelor Akashice, carora Shezren le cere me-
reu sd cerceteze care este momentul precis in care
putem interveni in planul pdmantenilor.

— Hmmm... si Kaydara cum a ajuns acolo?
Presupun ca tu ai convins-o sa rupd legaturile cu
regele nostru pentru a vé face voi dreptate, nu-i
asa?

— Gresesti, Vladimirov. I-am povestit
Kaydarei trecutul slavghenilor folosindu-mé doar
de memoria sufletului meu, cici aveam doar 19
ani cand neamul nostru a fost distrus. Deci nu a
fost nevoie sa o conving de nimic, a simtit mereu
céd spun adevarul.

— Cum adicd acum aproape trei sute de ani
aveai... 19 ani, Erynis? o privi tdndrul si mai des-
curajat. Siacum arati de aceeasi varstd, méicar asta
daci ai putea sa explici...

— Nu este ceva ce tine de mine, crede-ma. In
timpul rdzboiului declansat de slavgheni, desi am
fost ranitd de mai multe sébii, niciuna nu m-a ri-
pus. Pand atunci nici nu am fost constienta ca am
vreo putere sau vreo protectie. Un intelept pe care
l-am intalnit in regatul in care am cerut gazduire

Eugen Dornescu

dupa ce am fost izgoniti mi-a spus c rostul meu,
asa cum apare in Registrele Akashice, este legat de
dreptatea ce va fi facuta vechiului popor in jurul
anului in care ne aflim acum.

— Desigur ca acest intelept era Shezren, dar
tot nu inteleg... dacd ii este asa simplu sd desci-
freze memoria akashici, de ce nu intervine ina-
inte de comiterea atitor nenorociri? Adica... ce
sens are sa permita unora sa ii cotropeasca sau sa
ii extermine pe altii, dacd mai apoi tot lui i revine
misiunea de a repara ce a fost distrus?

— Vladimirov, lucrurile nu stau deloc asa...
Chiar dacé Shezren are forta de a impiedica ma-
terializarea unor intentii ce apartin pamantenilor,
te asigur ca nu ar face asta nicicand, pentru cd pur
si simplu genul acesta de interventie nu ar aduce
niciun fel de cistig omenirii. Voi aveti dreptul la
alegerile voastre, tocmai aceasta este ideea... sa
va asumati ceea ce infaptuiti. Sau cel putin sa fiti
congstienti cd ceea ce ati infaptuit, odatd in regis-
trat in memoria akashicd, produce continuu efec-
te asupra generatiilor ce vin in urma voastra.

— Asta se prea poate. Micar Shezren ne inte-
lege libertatea si nu ne considera parte dintr-un
experiment, spre deosebire de tine. Spune-mi de
Kaydara... E adevirat cd ati luat-o din regat prin-
tr-o vrajd, impotriva vointei ei, cum spune stdpa-
nul meu?

— Nici vorbé! O vei intalni curand si iti va
spune adevirul.

— Ciudat! Doar nu crezi ca cineva din regat
ar fl putut si o pézeasci de tine, mai bine spus de
forta ta cand iei forma pisarii-dragon! In fine...
sd ldsdm asta. Si tot nu m-ai ldmurit... cum imi
pot sluji stapana? insistd tdnarul, vazand ca deja
se luminase bine de ziud si incet-incet lucrurile
incepeau sd se anime in regat.

Dar nu mai apuca nici macar sa isi continue
gandul cici deodata glasul lui Yevghenislav, ce
racnea nemaiauzit de strident, se impréstie in tot
palatul:

— Vladimirov! Vladimirov! Sa vind Vladimirov!

Si tandrul aparu numaidecat in fata regelui
sau, fard sa mai afle ca Erynis i-a ascuns din
totdeauna Kaydarei nu doar originile ei, ci si
faptul ca este una dintre pasarile-dragon ale lui
Shezren.

Conflict (1997), tehnicd mixtd, 70 x 100 cm

Iesit din visul prin care intelesese cé incapa-
tanarea nemadrginita a Kaydarei ii va pune greu
rabdareala incercare, Yevghenislav se frimanta
cét se framantd, apoi lud o decizie de neclintit:
va trimite pe Vladimirov cu o armatd intreaga
sa distrugd mlastinile acelea blestemate!

Tanarul stitea incurcat in fata stipanului
sau, nereusind sd il priveascd drept in ochi,
cum se intdmpla, de reguld, cand acesta ii vor-
bea. Inci nu isi scotea din minte felul in care
pasdrea aceea uriasa luase asa, intr-o clipd, for-
ma umand si avea parcd, din aceastd cauzd, o
retinere in plus in privinta sinceritétii spuselor
ei. Cine era oare aceastd Erynis cu adevarat...?

— Nu ma intereseazd cum ai ajuns inta-
ia datd la mlastinile acelea necurate ale lui
Shezren, se auzi vocea grava a regelui ce ii opri
brusc monologul interior, pregiteste-te insa...
ai la dispozitie cea mai mare parte din armatéd
sa le distrugi! Kaydara este acolo si trebuie sd o
aduci cu orice pret!

— Dar... Iniltimea Voastra, vom avea oare
forta saz...

— Ascultid-m3 bine, Vladimirov! Cu forta,
fira fortd, nu stiu! Imi vei aduce negresit copi-
la! Nu mai pierde timpul! Vei conduce armata
lui Zaniutki intocmai pe acelasi drum si va veti
intoarce, desigur, triumfétori! Si unde este acea
Erynis? Ia-o cu tine, sacrific-o, daca este nevo-
ie, de la ea a inceput toatd nenorocirea noastréa!

— Am inteles, stapane! spuse tindrul incet,
inclina usor capul in fata regelui si se retrase
cuprins de un fel de groaza pe care nu o mai
simtise nicicAnd p4nd atunci.

»Suntem in voia zeilor”, se trezi gandind in
timp ce iesea din palat.

Dintre slujitorii lui Yevghenislav, doar Zaeed
se impotrivi planului, considerdndu-1, asa cum
si era, de altfel, complet necugetat si fara sorti
de izbanda. Dar regele nu mai asculta nimic si
pe nimeni, asa ca s-a ficut voia lui. Incordarea
i se citea limpede pe chip, iar cei din regat nu
ar fi vrut sa se confrunte in vreun fel cu furia
lui, mai ales acum cénd era atit de afectat de
vorbele reci si grele ale Kaydarei.
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,,Poezia ramane, ca intotdeauna,

0 «aventura» strict personala”

. de vorba cu poetul Cassian Maria Spiridon

Ion Cristofor: — Ai fost unul din initatorii revolu-
tiei din Decembrie, care a inceput de fapt la Iasi in 14
decembrie 1989. Din pdcate, ca intotdeauna, orice act
de curaj isi gdseste la noi contestari. Cum privesti astdizi
evenimentele de atunci?

Cassian Maria Spiridon: — E o realitate si un
adevir inscrise in Istoria Romaniei, recunoscute la
toate nivelurile. .. Tasul a avut intotdeauna vocatia in-
ceputurilor. Sa ne amintim cd Revolutia din 1848 din
Tarile Roméne a debutat in martie 1848 la Iagi. Cét
priveste contestatarii... Cand faci revolutie privind la
televizor e greu de acceptat ci altii, in acele zile, si-au
riscat viata...

— Ai terminat o facultate cu profil tehnic, ai lucrat o
perioadd ca inginer si cercetdtor. Nu ai impresia cd poe-
tul a pierdut ceva prin energia cedatd acestor ocupatii?

— Ce se pierde atunci cand ceva se cistigd? Se
intreba Alexandru Dragomir. Ca inginer mi-am
asigurat mie si familiei existenta, am castigat libertatea
deanu fialiniatla ideologia vremii, refuzand sa public
texte cerute de tovarasi, nu mai putin libertatea de a
lectura doar ce mé preocupa (si te asigur ca i-am citit
si eu pe filosofii antici, incepand cu Platon si Aristotel,
pand la Kant, Hegel, Heidegger si... nu-mi propune si
fac liste).

S4 nu uitam, si tu esti poet, poezia ne viziteaza
numai cand vrea muza, asa ci, intotdeauna pierdem
intr-o parte i cAstigam in alta.

— Critica literard te afiliazd generatiei 80. Ce credit
acorzi conceptului de generatie, in ce mdsurd e utiliza-
bil pentru postura ta actuald?

— Termenul de generatie este util celor care se
ocupa de critica si istorie literard, in demersul lor
critic. Pe poet nu-1 preocupa astfel de clasificari. Nu
cred cd sunt un optzecist ,autentic’, dar mai toti
prietenii mei sunt din aceasta generatie — in fond e
o realitate biologica, suntem ndscuti cam in acelasi
interval, am urmat un traseu educational aseménétor,
am trdit aceleasi timpuri apasate de dictaturd etc.
etc... Sunt nenumarate fire care ne leagé la acest nivel,
dar poezia rimane, ca intotdeauna, o ,,aventurd” strict
personala.

— Ce loc ocupd in viata ta lasiul si, mai ales,
,Convorbirile literare”?

— Sunt néscut la Iasi, la Spitalul Sf Spiridon, in
prima zi de Paste, pe la orele sase, sase si ceva, cind
preotul impreund cu enoriasii inconjurau Biserica
Sf. Spiridon din curtea Spitalului cintind: Hristos a
Inviat din morti! Era in 9 aprilie 1950. Prima gura de
aer pe care am respirat-o apartine lasului, probabil,
cand va fi sé fie o voi expira tot in atmosfera Capitalei
Moldovei.

Dupa nastere au trecut 28 de ani pAnd am revenit
in Jasi unde m-am stabilit cu hotarire pentru
totdeauna. In acest interval am stribitut prin cele
scoli, am urmat ingineria la Politehnica Bucuresti, am
facut stagiul, care era pe atunci, pe la Botosani si abia

dupa m-am intors la locul unde am respirat pentru
prima oard.

Visul de a realiza o revista l-am avut de la 17 ani,
la 20 de ani am inteles ci e cu neputintd in contextul
epocii, iar la 25 am stiut ci nici sa lucrez intr-o
redactie nu va fi cu putintd, nici profilul academic,
nici disponibilitatea de a servi regimul nu ma
recomandau.

In 13 ianuarie 1990 editam la lasi primul numdr
din saptaminalul Timpul. De altfel, dupa momentul
iesirii din inchisoare, n-am mai lucrat nici o clipa ca
inginer. Am mai infiintat in 1994 revista Poezia, iar
in 1995 am initiat Caietele de la Durdu. N-am gandit
nici o clipé cd voi prelua revista Convorbiri literare, o
institutie nationald de un prestigiu coplesitor.

Dupa preluarea, in mod revolutionar, a conducerii
revistei, imediat dupd 22 decembrie 1989, de citre
echipa condusd de Al Dobrescu, foaia junimista a
suferit citeva transformari, a devenit sdptimanala, s-a
politizat excesiv (s ne amintim cd in tot lungul istoriei
sale, revista nu a ficut, prin programul ce sil-a impus,
politicd, cu exceptia perioadei de pAnd in mai 1995),
si-a schimbat formatul, si-a schimbat periodicitatea,
a redevenit lunar, apareau céte trei numere intr-un
numdr etc. In final, practic a disparut din peisajul
publicistic national. In aceste conditii, conducerea
USR a cerut Comitetului filialei Iasi s& propund un
redactor sef care sd editeze revista si s o reintroduci
in circuitul publicistic national. Au fost trimise de la
Iasi sase propuneri — intre cei sase eu aveam cele mai
multe voturi, dar cei din Comitet au considerat ca mai
bine si decidi Bucurestiul. Si s-a decis. In decembrie
1995 eram numit redactor sef al Convorbirilor literare.
Au trecut 22 de ani, am intrat in al 23-lea de cand,
cu o frecventd de metronom, revista apare in fiecare
lung, ocupandu-si un loc care face cinste inaintasilor.
In 2017, in aprilie, la editia a XXI-a a Zilelor Revistei
Convorbiri literare am sarbatorit 150 de ani de
Convorbiri literare. La acest moment aniversar, pe
langd momentele consacrate, in cadrul zilelor revistei
(zile initiate de mine, dupd preluare conducerii), am
infiintat: Premiul national de critici Titu Maiorescu si
Premiul pentru cea mai buna revistd Iacob Negruzzi.
Nu cred cd mai este necesar sa mai adaug ceva. Viata
mea actuald are ritmul Convorbirilor literare.

— Care sunt scriitorii care te-au modelat in tinerefe?
Care sunt scriitorii si cdrtile pe care le citesti astdizi?

— Marii poeti romani si strdini, prozatorii nostri,
de la Slavici, Creangg, Preda, Sadoveanu, Breban, nu
mai putin Cervantes, Balzac, Dostoievski, Thomas
Mann, Kafka, Musil si lista ar putea continua cu
marii eseisti si filosofi, dramaturgia antica, dar si cea
medievald si moderna. .. Nu cred ci e cazul sa insir tot
ce m-a preocupat si ma preocupd, pe lang literatura
si filozofie, genetica, cosmologia, psihologia etc.

Si astazi citesc cu aceeasi pasiune devoratoare,
preocupat si de chestiunile ce friméinta societatea
contemporand, despre care si scriu, mai ales, in
Convorbiri literare. Citesc si scriitorii contemporani
din generatiile 60, 70 dar si paginile colegilor din
generatia noastrd, dar si ale celor care vin...

— Te-ai pensionat de curdnd. Cum apare viata si
literatura pentru un tandr pensionar?

— Scriitorii ies la pensie cand pérdsesc pentru
totdeauna aceastd lume. Sunt prea implicat in viata
culturald si sociald pentru a privi cu detasarea celui
retras si-si devoreze pensia.

— Ai participat la diverse festivaluri de poezie din
straindtate. Cu ce amintiri ai ramas de acolo, ce rost
crezi cd au aceste intdlniri intr-o lume tot mai mate-
rialista?

— Am fost invitat si am participat la numeroase
festivaluri in Tar3 si straindtate. Astfel de intalniri sunt
un excelent mijloc de a ne cunoaste, de a interactiona,
de a face schimb de carti si mai ales de a descoperi
universuri lirice foarte variate. E un prilej de
socializare care iti oferd sansa de a cunoaste in direct
ce fel de poezie se scrie, care sunt problemele ce-i
friméntd, cu ce ne deosebim si cu ce ne asemanam.
Cu multi am pastrat legatura, pe multi i-am publicat
in haind roméneasci in Poezia si Convorbiri..., unii
au fost prezenti la editiile Zilelor Convorbiri literare. ..

Tocmai intr-o lume coplesita de goana dupa aur
sunt necesare si benefice astfel de intalniri, intalniri
care ne redau increderea ci umanitatea nu s-a pierdut
cu totul.

— Editezi doud reviste literare, foarte reusite. Cdt de
greu este sd faci azi o revistd bund?

— Daci in regimul trecut o revista avea asigurat
totul pentru a fi editatd, nu si libertatea de exprimare,
astdzi avem libertatea de exprimare si mereu
insuficiente mijloace financiare pentru a mentine fara
emotii aparitia publicatiilor.

Nu-i simplu a atrage colaboratori de bun calitate,
in conditiile in care nici Poezia, nici Convorbirile
nu platesc colaboratorii. Spre onoarea revistelor,
cu osebire a colaboratorilor, reusim sa avem pagini
de mare indltime axiologica, semnate de scriitori
remarcabili.

— Care crezi cd ar trebui si fie prioritdtile obstii
scriitorilor la ora de fatd, cdnd societatea romdneascd
traverseaza o crizd adeseori dramaticd?

— De a actiona ca o breasld ce-si cunoaste
importanta intr-o societate in degringoladd, sa-
si coaguleze membrii in jurul unor proiecte prin
care si se afirme demnitatea si calitatea de scriitor.
Diriguitorii sd aiba stiinta de a diminua conflictele la
nivel de dezbateri, fireste intr-o lume scriitoriceascs,
cum se stie, plind de orgolii.

— Ce cdrti pregdtesti, ce proiecte stau pe masa ta de
scriitor?

Am publicat nu mai putin de cincizeci de carti,
poezie, eseu, publicistica... In 2017 au apirut trei
volume: Dusmanii societdtii sau Cind pacientii pun
stdpinire pe ospiciu,laEditura Cartea Roméneasci, Alte
ginduri despre poezie, la Editura Tracus Arte si Marea
infatisare a lui Mihai Ursachi, 1a Editura Junimea. Pe
15 ianuarie 2018, am lansat volumul Eminescu, ziarist
politic (Editura Junimea) la Ipotesti, de ziua Poetului.
Péna in primavara intentionez si public o carte noud
de poezie, ultima mi-a apérut in 2013 la Charmides,
sub titlul de Poeme in balans. Noua carte de poezie se
va numi Cu gindiri si cu imagini.

Inerviu realizat de
Ion Cristofor
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ontroversa metafizicii.
Habermas si Dieter Henrich

. Andrei Marga

a mijlocul anilor optzeci Habermas a repe-

rat in filosofia germana un demers pentru

reluarea metafizicii. Acesta era ocazionat,
pe de o parte, de noi cercetari asupra idealis-
mului german si, pe de alta parte, de observarea
prezentei implicite a unui moment de reflexivi-
tate in insisi folosirea limbii. In reactie filoso-
ful a publicat recenzia Riickkehr zur Metaphysik
- Eine Tendenz in der deutschen Philosophie?
(1985), in care, continudnd desfisurarea tezei
»gandirii postmetafizice (nachmetaphysischen
Denken)” sau a ,filosofiei postmetafizice” din
scrierile sale anterioare, a argumentat ci ,reve-
nirea la metafizica duce in afara lumii moderne”
si raiméne un proiect ,,obsolet”

Apoi, in recenziile reunite sub titlul Riickkehr
zur Metaphysik? Eine Sammelrezension (1985),
Habermas a comentat demersurile pentru relan-
sarea metafizicii plecdnd de la constatarea auto-
nomiei ,constiintei de sine (Selbstbewuptsein)”
datorate foarte cultivatului sdu prieten, Dieter
Henrich. Cu siguranta, acesta a explorat cel mai
competent miscarea de gandire de la Kant la
Hegel si a lamurit mai precis ca niciodatd miezul
initiativelor filosofice ale acestei miscéri de pon-
dere universala.

Este de mentionat ca, spre deosebire de
eforturile, cele mai fructuoase, desigur, ale lui
Robert Spaemann, care, in volume precum Die
Frage Wozu. Geschichte und Wiederentdeckung
der teleologischen Denkens (1981), a vrut sd re-
cupereze metafizica in mod direct, restabilidu-i
unele vechi categorii, Dieter Henrich urmares-
te acelasi scop, dar alege ,,constiinta de sine” ca
punct de plecare. Observatia lui Habermas este
cd ,Henrich nu face vreo incercare de apara pa-
radigma ce a ajuns mereu reluatd de la Nietzsche
incoace. El staruie asupra experientei intuitive a
constiintei de sine precum asupra unui prezent
indiscutabil al temeiului ultim” Dieter Henrich
- continud Habermas - se afunda insd, cu aceas-
ta, in dilema semnalata de Foucault - spontane-
itatea subiectivitdtii ce se identifica nemijlocit
pe sine trebuie sd se sustragd relatiei cu sine a
unui subiect ce se face inevitabil obiect - si se
expune la obiectii puternice. In orice caz, Dieter
Henrich isi inchide, deja prin punctul de pleca-
re adoptat, accesul la sfera ,spiritului obiectiv”
pe care Hegel a explorat-o. El adoptd o diviziune
filosofie-stiintd ce minimalizeaza in fapt con-
tributia filosofiei analitice. El se opune cursului
filosofiei spre failibilism si, astfel, spre o relatie
pozitiva cu stiintele.

Se cuvinte mentionat aici ca, eminent pro-
fesor al Universitatilor Harvard si ,Ludwig
Maximillians” din Miinchen, Dieter Henrich se
bucura de cea mai largd notorietate printre is-
toricii filosofiei si filosofii de azi. El este autor
de rasunet mondial al unei opere de prim plan.
Die Einheit der Wissenschaftslehre Max Webers
(1952), Der ontologische Gottesbeweis (1960),
Fichtes unspriingliche Einsicht (1967), Hegel
im Kontext (1971), Identitit und Objektivitdt
(1976), Fluchtlinien (1982), Selbstverhdltnisse

(1982), Der Gang des Anderndenkens (1986),
Konzepte (1987) sunt doar cateva dintre scri-
erile sale principale. El a reactionat la seve-
ra recenzie a lui Habermas cu studiul Was ist
Metaphysik - Was Moderne? Zwolf Thesen genen
Jiirgen Habermas (1985), in care si-a propus ,,sd
lamureascd un concept de metafizici ce este le-
gat de proiectul modernitatii. Raspunsul trebuie
sa arate, in acelasi timp, ca Habermas se crede,
in propria sa intreprindere teoreticd, in mod ne-
justificat, dispensat de sarcini de gandire pentru
care noud astazi nu ne st la dispozitie un ter-
men mai bun decét cel de <<metafizici>>".

Din capul locului, Dieter Henrich este de
acord cu Habermas céd o conotatie a ,,metafizi-
cii traditionale” - care o leagd de o cunoastere
a presupozitiilor cu temeiuri ultime ale propo-
zitiilor normative ale moralei - nu mai poate fi
recuperatd. El apéra, insd, impotriva autorului
monumentalului opus Theorie des kommuni-
kativen Handelns, ideea unei alte metafizici: o
»metafizicd a ideii incheierii (des Gedanken ei-
nes Abschlusses)”. Tezele sale desfasoard pole-
mic aceastd metafizica.

Dieter Henrich argumenteaza pe suprafata
scrierilor sale si, desigur, in replica la obiectiile
lui Habermas, ca: a) metafizica tine de rapor-
tarea inevitabild a subiectului la intregul lumii,
este ,,0 chestiune de ratiune si, caatare, o chesti-
une de umanitate” si nu are de a face cu ,,critica”
operata de Kant; b) metafizica isi are originea,
cum deja Kant a ardtat, in ,viata constientd’,
chiar in ,,spontaneitate”, si nu mai ridica preten-
tia infailibilitatii in raport cu evolutia cunoaste-
rii; ¢) in orice determinare cognitiva sau autode-
terminare reflexiva a omului intervine inevitabil
intrebarea ,,ce sunt eu?”, ce std pe o prestatie
sinteticd a constiintei care face posibile toate
celelalte prestatii; d) actele de vorbire prin care
se opereazd ,,autodescrierile” nu permit toate si
totdeauna o ,,intemeiere” constrangatoare si nu
prezinta ,totalitatea armonioasd” pe care si-o
asumd conceptualizarea lui Habermas; e) existd
o reflectie inteleasa ca ,luare de distanta fata de
tedintele initiale de comprehensiune si autode-
scriere”, ce nu se satisface cu constiinta teoriilor
si interpretérilor, datoratd ea insdsi modernita-
tii, chiar daca procedeazd ,speculativ’, asa cum
Kierkegaard, Heidegger si Sartre au observat;
f) presupozitiile asumate odatd cu discursurile
nu se laséd reduse la discursurile insasi , ci au o
relatie in sensul ,naturalismului” (o relatie de
suprapunere directd intre discursuri si realitate
nu exista!), Habermas ramanand, la randul siu,
prizonier reducerii ,intentionalitatii” la actele
de vorbire; g) existd o variantd ,,postmoderna”
a metafizicii, pe care odinioara Montaigne a re-
prezentat-o, ce consta, in fapt, dintr-o ,,gandire
asupra gandirii noastre’, si transcende univer-
salismul de felul celui din ,,pragmatica univer-
sald”; h) noile teoreme din analiza limbii aduc
neindoielnic clarificari binevenite ale vechilor
probleme filosofice, dar rimane indoielnic cé ele
pot fi asumate, impreuna cu Habermas, drept

indicii ale unei ,schimbari de paradigmé” in fi-
losofie; i) o efectivd schimbare s-a petrecut insd
in filosofia anglo-saxond: Thomas Nagel a atras
atentia ca ,subiectivitatea” se explicd altfel decét
prin modul de folosire al persoanei a intéia sin-
gular, H.N. Castaneda, John Perry, David Lewis
au ardtat cd relatia cu sine a predicatelor joacd
rolul cheie in ldmurirea folosirii limbii, Sidney
Shoemaker a dovedit céd ,referinta” este posibila
doar sub asumptia unei ,autodescrieri’, ce pre-
supune ,constiinta de sine” a subiectului, altii
au adus argumente pentru a dovedi cd folosirea
conceptului de ,,adevdr” presupune raportarea la
sine a subiectului, etc.), toate contribuind la con-
cluzia cd ,problemele autodescrierii si, cu aces-
tea, ale constiintei de sine nu mai pot fi decise in
prealabil in favoarea interactionismului lingual”;
j) »comunicarea,nu se dispenseaza de ,,subiec-
tivitate” si nu poate inlocui conceptual ,,subiec-
tivitatea”, ,intrucat capacitatea limbii se poate
desfisura numai sub conditia unei relatii cu sine
ce se produce spontan”; k) inaintea ,,comunitatii
politice”, pe care Habermas o derivé din cerceta-
rea lui Hegel, trebuie preluatd acea comunicare
»intim&”, pe care Hegel o pretinde sub termenul
de ,,iubire (Liebe)”, ce este mai mult decét ,,acti-
unea comunicativd”’; 1) conceptul de ,,lume tréitd
a vietii (Lebenswelt)” raméne ,nestructurat” si
preluat fard necesare prelucréri catd vreme locul
»subiectivitatii” nu este circumscris recunos-
cind conditionarea de citre ,raportarea la sine”
a oricdrei prestatii a subiectului.

In mod evident, Dieter Henrich a profilat in
raport cu paradigma comunicativd elaborata de
Habermas programul elaborarii metafizicii pe o
cale compatibild cu modernitatea si solicitatd de
modernitate. El exploreaza implicatiile ,,consti-
intei de sine” presupusd de orice ,raportare la
sine’, la rindul ei angajata inevitabil de orice dis-
cutie asupra obiectelor din lume (oricare dintre
lumi). El a scos in evidentd imprejurarea ca ,,ni-
meni nu a contribuit mai mult decat Habermas
la a face ca dezbaterea si-si afle din nou locul in
teoria germand’, dar a pledat pentru recunoas-
terea mai multor formule filosofice de exploata-
re a presupozitiilor modernitatii si de aparare a
acesteia. Habermas a raspuns tezelor lui Dieter
Henrich indreptate contra conceptualizdrii sale
recunoscind, de asemenea, ,,0 inrudire in ceea
ce priveste convingerile de bazd” cu exceptional
de competentul metafizician de astézi.

In Nachmetaphysisches Denken (1988) con-
fruntarea cu Dieter Henrich dé chiar titlul vo-
lumului. Habermas remarcd imprejurarea ca
autorul importantei lucrdri Die Grundstruktur
der modernen Philosophie (1976) nu a aderat la
acea ,intoarcere la metafizicd” ca simpld reactie
la nefericirile modernitatii, simetrica cu apelul
la ,depdsirea metafizicii” de altadata. ,,Aici este
vorba de motive de gandire de mare pondere, in-
clusiv politica. Sub titlurile constiinta de sine, au-
todeterminare si realizare de sine s-a desfasurat
un continut normativ al modernitatii, ce nu se
cuvine identificat cu subiectivitatea orbitd a au-
tomentinerii sau dispozitiei de sine” Habermas
aduce insa in discutie, imediat, impotriva echi-
valdrii acelor titluri cu acea ,,subiectivitate orbi-
td” si distantandu-se de Dieter Henrich insusi,
»proiectul” modernitétii si situatia ,metafizicii”
induntrul acestuia. Argumentul sdu este acela cd
simpla resuscitare a interesului pentru ,,subiec-
tivitatea” ce conditioneaza folosirea limbii nu di
seama de acest ,,proiect” decit pe o parte. ,Daca
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vrem sa circuscriem acest cerc de probleme cu
ajutorul unei indicari a originii, atunci se reco-
mandd sa se vorbeascd, de dragul claritétii, de
intrebari metafizice si religioase. Eu nu cred cé
noi, ca europeni, putem intelege serios concepte
precum moralitate si moravuri, persoana si indi-
vidualitate, libertate si emancipare - ce ne stau
probabil mai aproape de inima decit comoara
de concepte conturate de intuitia cathartica de
idei ale gandirii platonice a ordinii — fard a ne
apropia substanta gandirii istoriei sfinte de sor-
ginte iudeo-crestina.... Dar, fard o mijlocire so-
cializatoare si fard o transformare filosoficd a
oricdrei mari religii universale, acest potential
semantic ar putea deveni intr-o buna zi inacce-
sibil; acesta trebuie descifrat de fiecare generatie
din nou daci este sd se prevind descompunerea
si a restului intelegerii de sine impartasitd inter-
subiectiv ce face posibild o abordare umani intre
oameni.... A mentine treaz acest simt al umani-
tatii si a-1 lamuri - si, desigur, nu prin prindere
directd, ci prin straduinte teoretice, pe cdi oco-
litoare - este, fireste, o sarcina de care filosofii
nu ar trebui sd se simtd complet dispensati... "
Invocarea de cétre Dieter Henrich a ,restruc-
turdrii” ,,lumii trdite a vietii (Lebenswelt)” este
respinsd de Habermas prin trimiterea la conota-
tia pe care a desfasurat-o in Theorie des kommu-
nikativen Handelns si Der philosophische Diskurs
der Moderne si reludnd argumentul central:
»Este suficient pentru scopul meu si amintesc cd
istoriile vietii individuale si formele de viata im-
pértisite intersubiectiv sunt imbinate in structu-
rile lumii traite a vietii si iau parte la totalizarea
acesteia”. Iar in ceea ce priveste posibilitatea ra-
masa pentru filosofie de a articula o metafizica
explorand interventia constitutoare a ,raportdrii
la sine” si a ,,constiintei de sine”, argumentul din
Nachmetaphysisches Denkens este cd timpul in
care filosofia mai putea reclama accesul pe cii
proprii la adevir este revolut. Referindu-se di-
rect la incercarea lui Dieter Henrich de a reacti-
va, pe baza lui Kant, o metafizicd in sensul unei
gandiri ,,ce merge pana la capét” si este ,,integra-
toare”, precum in volumul Fluchtlinien (1982),
Habermas scrie: ,,Criteriile validitatii, dupd care
s-ar putea infaptui astdzi iluminarea intelectului
uman sandtos prin filosofie, nu mai stau astazi la
dispozitia filosofiei. Filosofia trebuie si opereze
astazi in conditii ale rationalitatii pe care nu le-a
ales ea insdsi. De aceea, si in rolul de interpret
ea nu poate reclama, fatd de stiinta, morald sau
artd, vreun acces privilegiat la intuitii ale esen-
tei si dispune inca doar de cunostinté failibila.
Ea trebuie sd renunte si la formele traditionale
ale unei invataturi ce intervine eficace in soci-
alizare si rimane teoreticd. In sfarsit, ea nici nu
mai poate sd aducd totalitatile, ce se manifesta
plural, ale diferitelor forme de viat, intr-o ier-
arhie a mai mult sau mai putin valorosului; ea
se limiteazd la cuprinderea structurilor generale
ale lumilor traite ale vietii, in general. Acestea
sunt trei privinte in care metafizica, dupd Kant,
in sensul ideilor <<ce merg pand la capat>> si
sunt <<integratoare>>, nu mai poate s existe”.
Efortul sesizabil al lui Dieter Henrich, de a
face dependentd ,interactiunea” de angajarea
»relatiei cu sine’, a atras o analizd amédnunti-
td din partea lui Habermas si o solutie diferita.
Filosoful a vazut in acest efort confuzia involun-
tard dintre ,paradigma constiintei” si ,,paradig-
ma intelegerii” Habermas admite cé ,,fenomenul
constiintei de sine” nu este incéd explicat satis-
facdtor in termenii ,paradigmei comunicative’,

dar precizeaza cd nu vede motive sa revina, din
acest motiv, precum Dieter Henrich, la vechea
»filosofie a constiintei”. Din punctul de vedere
intuitiv este plauzibild ,co-originaritatea” ,ra-
portdrii la sine” si ,capacitatii limbii”, iar seman-
tic lucrurile par sa stea la fel. Din punctul de ve-
dere al ,,pragmaticii limbii ,,este insd cat se poate
de clar cd ,pentru a se intelege asupra a ceva,
participantii trebuie nu doar sd inteleagd sem-
nificatia propozitiilor folosite in exprimarile lor,
ci si sa se comporte unul fatd de altul intrand, in
acelasi timp, in rolul de vorbitori si ascultétori....
Relatiile interpersonale reciproce, stabilite prin
rolurile vorbitorilor, fac posibild o raportare la
sine pe care reflectia solitara a subiectului cu-
noscétor sau actional nu o presupune, in nici un
caz, ca §i constiinta prealabild. Relatia cu sine se
constituie mai curand intr-un context interactiv’.
Reluédnd rezultatele propriei analize a conceptu-
alizarii lui Mead, Habermas reafirma principiul
conform cdruia ,,nici o individualizare nu este
posibila fird socializare, si nici o socializare fara
individualizare. De aceea, o teorie a societatii ce-
si incorporeazd, din punctul de vedere al prag-
maticii limbii, aceastd intuitie trebuie, de altfel,
sd rupd si cu ceea ce in mod curent se numeste
rousseauism’”

Teza centrald pe care Habermas o apéra la ca-
pétul confruntirii cu apelul ,revenirii la meta-
fizicd” si cu metafizicile improvizate — de genul
extrapoldrii unor fragmente de teorii stiintifice,
al restabilirii ,intregului’, precum in viziunea
New Age - este aceea ca ,agregatul stérii filo-
sofarii s-a schimbat”, incat astizi ,nu avem al-
ternativd la gandirea postmetafizicd”. Daca prin
»metafizicd” se intelege ceea ce s-a avut in ve-
dere sub acest termen de la Platon, trecind
prin Plotin, Augustin, Toma d’Aquino, Spinosa,
Leibniz, la Kant, Fichte, Schelling, Hegel, atunci
se poate observa ca cele trei complexe de pro-
bleme care au particulazat ,gandirea metafizicd”
- »filosofia originii’, echivalarea ,fiintei (Sein)”
si »gandirii (Denken)” si pretentiosul concept
de ,teorie” pentru ,célduzirea vietii” — au fost
lasate in istorie odata cu ,trecerea la subiectivis-
mul epocii moderne”. ,,Gindirea metafizicd, ce a
ramas viabila pana la Kant si Hegel, s-a distins
prin elaborarea induntrul filosofiei constiintei a
gandirii identitatii, a teoriei ideilor si a unui con-
cept pretentios al teoriei. Dezvoltarile istorice, in
cele din urma social conditionate, ce au venit din
afara metafizicii, au fost cele care au problema-
tizat aceastd forma a gandirii”. Habermas are in
vedere: ,zdruncinarea privilegiului cognitiv al
filosofiei” prin punerea sub semnul intrebarii a
»gandirii orientatd spre unitate si intreg” de ca-
tre ,noul tip al rationalitatii procedurale” adus
pe scend de stiintele experimentale moderne si
de morala si dreptul natural modern; ,detran-
scendentalizarea” conceptelor de bazd traditi-
onale, in consecinta tematizarii ,,dimensiunii
finitudinii”, odatéd cu intrarea pe scend a ,,stiin-
telor istorico-hermeneutice”; ,,schimbarea de
paradigma de la filosofia constiintei la filosofia
limbii”, ca efect al ,,criticii reificarii si functiona-
lizérii formelor de viatd”; dislocarea primatului
clasic al teoriei fatd de praxis ca urmare a tema-
tizarii contextului aparitiei si aplicarii teoriei pe
madsura preluarii in conceptualizari a ,,lumii trd-
ite a vietii (Lebenswelt)”.

,Géndirea metafizicd” este ,,zdruncinatd’, dar
»gandirea postmetafizicd” intdmpind, la randul
ei, ,noi probleme”. Ea se incredinteazi ,rationa-
litatii procedurale”, dar aceasta atrage o serie de
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consecinte: ,,0 unitate prealabild a multitudinii
fenomenelor” nu mai poate fi garantatd”; cu-
noasterea metodicd realizatd de stiinte isi pierde
»autarhia”; filosofia devine congstient ,,failibila”;
»raportarea la intreg” filosofia trebuie sa o ape-
re, dar ,.fird pretentie de cunoastere”. ,,Gandirea
postmetafizicd” opereazd cu ,ratiunea situatd’,
ceea ce ridicd problema constituirii intersubiec-
tive a lumii in conditiile multitudinii subiectilor.
Zdruncinarea ,,primatului classic al teoriei fatd
de practicd” a pus ,gandirea postmetafizicd’ pe
calea cercetarii ,,corelatiei dintre geneza si vali-
ditatea propozitiilor si teoriilor”, dar, ca revers, a
ascutit din nou intrebarea privind conditiile ce
trebuiesc satisficute pentru a dobandi legitim
atributul universalitatii. Habermas considera cd
»gandirea postmodernd” aduce cu sine - date
fiind dezvoltarile inregistrate odatd cu trecerea
la societatea modernd si prin evolutia acesteia —
o repozitionare extrem de bogatd in implicatii
a filosofiei. ,Dupd ce a renuntat la pretentia de
a fi prima stiintd sau enciclopedie, filosofia nu
isi poate mentine statusul in sistemul stiintelor
nici printr-o asimilare cu stiinte exemplare nici
prin distantarea exclusiva de stiintd in general.
Ea trebuie sa se lase in seama intelegerii de sine
failibiliste si a rationalitétii procedurale a stiinte-
lor experimentale; ea nu isi poate permite sd pre-
tindd nici un acces privilegiat la adevar si nici o
metoda proprie, un domeniu obiectiual propriu
sau si numai un stil propriu al intuitiei. Numai
atunci ea poate si aducd, intr-o diviziune al
muncii neexclusiva, tot ce poate mai bun, adicéd
interogatiile ei universaliste pastrate cu tenacita-
te si un procedeu de reconstructie rationala, care
ancoreazd in cunostinta intuitiva, preteoretica a
subiectilor vorbitori, actionali si judecétori, sco-
tand astfel din anamneza platonicd tocmai ca-
racterul nondiscursivului. Aceastd zestre reco-
manda filosofia drept participant de neinlocuit
in cooperarea celor ce se ostenesc pentru o teo-
rie a rationalitdtii”. O astfel de repozitionare nu
este, se intelege de la sine, si suficientd pentru a
garanta filosofiei un rol in eforturile de lamurire
a ceea ce este rational. Filosofia mai are nevoie,
dupa ce a pierdut numeroasele ei puncte de spri-
jin traditionale, de un nou reazem ferm pentru
reflectiile ei si pentru raportarea, inevitabild si
indispensabild, explicita, la ,intregul” lumii.
Habermas vede in praxisul comunicativ al
»lumii traite a vietii (Lebenswelt)” noul liman al
filosofiei. ,,O filosofie, insd, care nu se epuizeazd
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in reflectia de sine a stiintelor, care isi eliberea-
zd privirea din fixarea in sistemul stiintelor, care
inverseazd aceste perspective si priveste inapoi
spre desisul lumii triite a vietii, se elibereaza de
logocentrism. Ea descoperd, deja in insusi praxi-
sul comunicativ al vietii cotidiene, o ratiune ce
opereazd. Aici se intalnesc, intr-adevir, preten-
tiile la adevéar propozitional, justete normativa
si veracitate subiectivd, induntrul unui orizont
al lumii concret, dezvaluit lingual; ca si preten-
tii criticabile, acestea transcend, insd, in acelasi
timp, contextele in care fiecare a fost formulata
si ficutd valida. In spectrul validitatii praxisului
intelegerii de zi cu zi se manifestd o rationali-
tate comunicativd diferentiatd dupa mai multe
dimensiuni. Aceasta oferd simultan un criteriu
pentru comunicirile sistematic distorsionate si
desfigurdrile formelor de viata, care sunt carac-
terizate de epuizarea selectivd a unui potential
al ratiunii devenit accesibil odatd cu trecerea la
lumea modern&”.

Habermas a apirat teza ascendentei repre-
zentdrii moderne a rationalitatii in traditiile fi-
losofice si religioase europene. Pe de altd parte,
el a observat cd dupd prabusirea ,,gandirii me-
tafizice” filosofia, oricum excedatd de exploziva
dezvoltare a stiintelor, nu-si mai poate furni-
za siesi criteriile de rationalitate. Acestea pot fi
preluate din orizontul nou deschis al ,ratiunii
communicative” detectatd in praxisul curent
al comunicérii. Numai ci astfel pozitionatd, fi-
losofia nu mai poate pretinde, cum mai ficea
Hegel, cd preia problemele religiei sau artei. In
Nachmetaphysisches Denkens Habermas consi-
dera ci filosofia incredintatd ,,rationalitétii pro-
cedurale” nu se mai poate dispensa de religie. El
vorbeste aici de ,,coexistenta” filosofiei si religiei
in viata curentd. , Atita vreme cit limbajul reli-
gios inspirator aduce cu sine continuturi seman-
tice la care nu se poate renunta, care se sustrag,
deocamdata, fortei de exprimare a unui limbaj
filosofic si rezista traducerii in discursuri fonda-
toare, filosofia nu va putea nici sa inlocuiasca, in
forma ei postmetafizicd, religia, nici sd o limite-
ze”. Religia are astfel deplina legitimare in epoca
postmetafizica.

In vreme ce Habermas a elaborat o vasta
teorie a rationalitatii ce pleaca de la premisa ca-
racterului obsolet al traditionalei filosofii a su-
biectului si a constiintei de sine, Dieter Henrich
reaminteste ca aceasta filosofie nu si-a spus ulti-
mul cuvint. Habermas are de partea sa un cimp
vast de argumente din teoriile socializérii, ale
sociologiei, antropologiei, psihologiei, Dieter
Henrich poate invoca noi tendinte din analiza
lingvisticd si neurostiinte (lucrarea lui Stanley
Rosen, The Limits of Analysis, 1980, raimanand o
bund semnalare a acestora). Habermas a ramas
pand acum la pérerea cd reluarea filosofiei tra-
ditionale a subiectivitatii nu este fecunda, dar a
admis c3 rationalitatea comunicativa se loveste
de o limita a capacitatilor proprii in dreptul su-
biectivitdtii. Aceasta limita Dieter Henrich a evi-
dentiaza insistent.

Controversa metafizicii, care i-a opus pe
Habermas si Henrich, este un moment de an-
vergura clasicd in filosofia deceniilor noastre. Ea
este si un stimulent la cdutarea de noi céi pentru
lamurirea statutului de azi al stravechii si preten-
tioasei discipline a metafizicii.

(Din volumul Andrei Marga, Introducere in metodologia
si argumentarea filosoficd, editie in pregitire)

,2Lumile” literaturii in
ilustrari de referinta:
romanul proustian (I)

. Alexandru Boboc

ormele mai noi de creatie in cultura con-

temporand, indeosebi in arta si literatura,

pluralizarea modalitatilor de instituire va-
lorica prin ,,opera de artd” sub semnul unei con-
ventionalititi ce pe alocuri, friza arbitrarul, au
trezit treptat neincredere in norme si modele si,
implicit, in valoarea exemplard a idealului cla-
sic al omului, structurat de echilibru si armonie,
simtul masurii si al increderii in temeiuri ,rati-
onale”.

Aparitia unei ,creatii moderne’, fie aceasta
pictura abstracta, farsa tragicd, noul roman, mu-
zica atonald s.a., pare a fi trezit binuieli (pe alo-
curi justificate) in ceea ce priveste virtualitatile
creatorului-demiurg si ,,marea artd”, critica noud
anuntind in anumite contexte destul de zgomo-
tos, superfluitatea conceptiei despre ,sponta-
neitatea geniald” a creatorului si supralicitand
amestecul dintre arta si mestesug.

»Arta abstractd”, de pilda, una dintre moda-
litatile caracteristice ale acestui fenomen, a de-
venit ,,vehicolul ratiunii si al senzatiei ordonate”,
cumva ,singurul medium posibil” pentru acele
»stari extreme ale emotiei, pe care supunerea la
figura le mentine mereu intr-o dependenta stan-
jenitoare”; ,ne gasim in prezenta unei arte in care
controlul intelectului si legile vointei creatoare
sunt aproape anulate in avantajul spontaneitatii
pure’, e adevérat insd, nu al inconstientului, pic-
torul rdimanand supus ,vointei plastice” (Marcel
Brion, Arta abstractd, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1972, p. 234).

Este vorba de concilierea tendintei de a face
din tablou ,traducerea cea mai fidela, si fard
intermediar figurativ, a emotiei directoare” cu
tendinta ce reclamd ,,ordonarea plastica” a unor
elemente non-plastice prin definitie, elemente
care ,,nu devin plastice decit dupa o constructie,
nicidecum rationald, nici propriu-zis sensibila,
ci mai ales emotivd”; ,emotia initiald” trebuie
»84 rdmanad ca atare in timpul intregii elaborari
a operei’, continudnd si guverneze evolutia ope-
rei de artd ,fard deformdri, fard atenuari’, astfel
incat ,la terminarea operei, faptul plastic, care a
devenit tabloul, reprezintd inca exact socul initi-
al de la inceput” (Ibidem, p. 234, 235).

Situatia se complicé prin evitarea reprezenta-
tionalului (mergind péna la ,inutilitatea oricarei
figuri originale”, la ,forma lipsita de orice refe-
rinta la obiect”) si amestecul genurilor de creatie
(de pilda, ,,Scherzo” de Wassili Kandinsky, 1927)
la ,,pictorii muzicalisti” (Ibidem, p. 316, 330).

Vorbind despre ,,enigma cubismului’, Arnold
Gehlen evidentia o ,peinture conceptuelle’,
o ,artd conceptuald” (expresia provine de la
Guillaume Appolinaire), care ,trebuie si in-
semne o conceptie de tablou in care a intrat o
reflexiune care, in primul rand, a legitimat prin
mijloacele gandirii sensul picturii, mediul exis-
tentei ei si, in al doilea rdnd, in care, pe baza

unei conceptii determinate, sunt definite datele
elementare caracteristice tabloului” (Imagini ale
timpului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 123,
126, 127).

De fapt, literatura, stiinta, filosofia insasi inre-
gistreaza in secolul XX fenomene noi in planul
creatiei §i, in consecinti si al conceperii statutu-
lui operei (de orice tip). Din planul istoriei artei
s-a vorbit de ,,0 modificare esentiala a notiunilor
filosofice de concret si abstract in aplicarea lor la
artd si literaturd’, subliniindu-se rolul celebrei
»Lebensphilosophie”, indeosebi a lui Dilthey, care
»dezvoltd premisele unei individualizéri a logicii”,
in acord cu spiritul primei jumatéti a secolului,
care ,tinde citre o individualizare si o sensibili-
zare a abstractului” (Edgar Papu, Arta si umanul,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 74).

Existenta initiald a unei ,arte abstracte” este
marcatd de ,epocala lucrare” a lui Wilhelm
Worringer din 1908 (Abstraktion und Einfiihlung),
care ,,aduce o importanta intdrire teoretica pen-
tru cariera artei abstracte” (Ibidem, p. 75).

Intr-adevir, Worringer scria ,,linia simpla - si
dezvoltarea ei in continuare intr-o legitate geome-
tricd - a trebuit sd ofere cea mai mare posibilitate
de fericire pentru omul nelinistit de neclaritatea
si confuzia fenomenelor. Cici aici a fost lichidat
ultimul rest al legédturii cu viata, al dependentei
de viatd, aici a fost realizatd forma suprema, ab-
solutd, cea mai pura abstractie; aici este lege, este
necesitate, in timp ce peste tot domneste bunul
plac al organicului” (W. Worringer, Abstractie si
Intropatie, Ed. Univers, Bucuresti, 1970, p. 36).

Pe urmele lui Riegl, autorul vorbeste de ,in-
stinct de abstractie’, opus ,,instinctului de imitatie”
si precizeazd: ,nu instinctul de imitatie - istoria in-
stinctului de imitatie este alta decét istoria artei - a
fost cel care constrangea la reproducerea artisticd
a unui model natural. Mai curand vedem in acesta
stradania de a elabora obiectul particular - in ma-
sura in care el starnea un interes special - din legé-
tura si dependenta sa de alte lucruri, de a-1 smulge
din fluxul intAmplérii, de a-1 face absolut (Ibidem).

In istoria artei ,, reprimarea reprezentirii spati-
ale a fost o porunci a instinctului de abstractizare
tocmai pentru cd spatiul este cel care uneste lucru-
rile laolalta, care le dé relativitatea lor in imaginea
lumii si pentru cd spatiul nu se laséd individualizat.
Deci atita vreme cét un obiect senzorial este incd
dependent de spatiu, nu poate sd ne apard in indi-
vidualitatea sa materiald inchisa. Toate stradaniile
se indreptau deci spre forma individuald, elabora-
td de spatiu” (Ibidem, p. 37).

Pe scurt, ,,nevoia primordiald a omului de a eli-
bera, cu ajutorul reprezentarii artistice, obiectul
senzorial de neclaritatea pe care el o are din cauza
tridimensionalitétii” (Ibidem).

S4 ne mai mire, in acest context, succesul filo-
sofiei al lui Bergson, axatd pe ,intuitia duratei’?

=
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Bergson insusi scria: ,,durata reald este ceea ce s-a
numit totdeauna timp, dar timpul perceput ca in-
divizibil” (H. Bergson, La Pensée et le Mouvant,
Ed. Alcan, Paris, 1934, p. 188).

Noile fenomene ale creatiei determind o criza
a congtiintei culturale si indeamna critica de spe-
cialitate catre noi temeiuri estetice §i general-fi-
losofice.

Dincolo de ceea ce au incercat esteticile intro-
patiei (Einfiihlung) si estetica valorii (indeosebi
neokantiand si fenomenologicd) pentru o noud
cuprindere a noilor creatii de la inceputul veacu-
lui XX, trebuie marcata directia filosofico-estetica
prelungitd din ,Lebensphilosophie” prin Henri
Bergson.

Teoria bergsoniana a ,,duratei puse” si a intui-
tiei au fost considerate multd vreme drept temei
estetico-filosofic al comprehensiunii noilor feno-
mene din literatura si artd. In acest sens, de pilda,
s-a apreciat cad Impresionismul se caracterizeaza
»printr-o opticd cu totul diferitd de precedenta si
0 noud teorie a spatiului”; mai mult ,construc-
tia impresionistd ilustreaza filosofia continuitd-
tii” (André Lhote, Sd vorbim despre picturd, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 157, 158).

»Durata” bergsoniana nu este ,eul” (psiho-
logic) ce sustine ,curgerea” vietii interioare, ci
durata concretd”, deci nu ,,un moment care in-
locuieste alt moment’, intrucét nu ar exista atunci
decat prezent, nu prelungire a trecutului in actu-
al, nu evolutie” (H. Bergson, LEvolution créatrice,
27e Ed. Alcan, Paris, 1923, p. 1).

Pe acest fond, s-a subliniat cd impresionismul
muzical si plastic ,,s-a recunoscut” in Bergson,
iar M. Proust ,a folosit mai mult din lectia lui
Bergson” (Tudor Vianu, Henri Bergson, in: Istoria
filosofiei moderne, vol. IV, Bucuresti, 1939, p.
221); atunci cand simbolismul francez si-a cautat
o baza doctrinard, teoreticienii lui au crezéut cd o
pot gasi in filosofia lui Bergson; si ,,impresionis-
mul muzical si plastic s-a recunoscut de asemeni
in Bergson™: tendinta de a patrunde pana la rada-
cina impresiei, aminteste de ,critica inteligentei
in filosofia lui Bergson” (T. Vianu, Henri Bergson,
in: Opere, vol. 9, Ed. Minerva, Bucuresti, 1980, p.
293).

Dar - continud Vianu - ,artistul care a folosit
mai mult din lectia lui Bergson, desi el insusi a
putut s-o subestimeze, a fost fird indoiala, Marcel
Proust, care in anii de dupd razboi a revolutionat
formula romanului european. Conceptia bergso-
niand asupra timpului si a memoriei sunt cadrele
teoretice in care se miscd marea creatie epica a
romancierului francez. Ideea cd trecutul ne poate
fi restituit cu prospetimea primei perceptiuni in
momentul de slabire a atentiei la viata, ca un rod
al dezintegrarii si al visului, sta la sorgintea in-
sasi a lirismului care infdsoard creatia lui Proust”
(Ibidem, p. 294).

Asadar, viziunea lui T. Vianu despre raporturile
lui Proust cu filosofia lui Bergson, ca si ale altora
(E. Fiser, Lesthétique de Marcel Proust, 1933) este
amdnuntitd in studiul ,,Marcel Proust” (1945):
,Este o mare deosebire intre memoria-habitudi-
ne si memoria involuntard. Diferenta teoreticd a
pregitit-o Bergson si renumitele lui analize par a
fi avut un adanc risunet asupra lui Proust” (Tudor
Vianu, Opere, vol. 11, Ed. Minerva, 1983, p. 222).

Si mai clar: ,,Cautand timpul pierdut, Proust
regaseste deci realitatea insasi si lucrarea memo-
rialisticd are, pentru el, interesul unei experiente
metafizice” (Ibidem, p. 223).

Opera lui Proust vorbeste cititorului ,,mai cu
seamd prin exceptionalul ei interes psihologic,

prn lirismul ei pur, prin masa si culoarea acestei
structuri unice, care se inaltd in orizontul timpu-
lui nostru ca o impunitoare catedrald romand”
(Ibidem, p. 228).

Este cumva uimitor cd, desi considerd cd ,,de
aproape un veac incoace, niciun scriitor n-a tul-
burat mai adanc constiinta literard a lumii” decat
Proust, care poate ,,sa fie considerat deschizator
de erd noud, poate tot atat cat Balzac insusi’, Camil
Petrescu scrie: ,,ceea ce e cert insi e cd solutia lui
coincide, pana si in termeni, cu noua structura a
filosofiei — e, cum am spus, considerat, oarecum,
ca un discipol literar al lui Bergson”; ca urmare
»84 incercdm sd obtinem din filosofia contempo-
rani, si indeosebi cea bergsoniand, o cheie pentru
a intelege organic A la recherche du temps per-
du” (Camil Petrescu, Noua structurd si opera lui
Marcel Proust, 1935, in vol.: Teze si antiteze. Eseuri
alese, Ed. Minerva, BPT, 1971, p. 3, 19, 20).

Aceasta cu toate precizdrile: ,Noua structura
in psihologie se infitiseaza sub semnul covarsi-
tor al subiectivitatii, in locul obiectivitatii”; ,,dar
aici e necesard corectura fenomenologica si toata
expunerea de fatd trebuie inteleasd neapdarat sub
rezerva acestui punct de vedere” (Ibidem, p. 18).

Cum sa intelegem insa ,viziunea” lui Proust,
intr-o opera ,constituitd oarecum ostentativ ca
un lung monolog”; cici autorul ,,descrie totul ca
in masura in care a adunat in concret, constituind
propria lui experientd, nu cu pretentia de a reda
o existentd obiectivd, ci o existentd in functie de
cunoasterea intuitiva a lui” (Ibidem, p. 28).

Prin urmare, ,artistul povesteste lumea vazuta
prin el, existand prin el”; ,Corolar artistic e uni-
tatea unghiului de privire, ceea ce Robert Curtius
numeste «Perspectivismul lui Proust»” (Ibidem,
p- 28, 29).

Problema esentiala aici prezinta cel putin doud
aspecte: (a) cu ce psihologie si, implicit, filosofie
isi faureste un creator ,viziunea” lui despre lume
prezentd numai in creatia, in opera lui; (b) in ce
masurd modalitatea de prezentd a ,lumii” din
text (operd) nimereste intr-un stil de gandire din
epocd, e solidar cu acesta fard a-1 fi imprumutat,
invatat si aplicat in producerea operei?

Camil Petrescu avea dreptate afirménd ca ,,0
literatura trebuie si fie sincronicd structural, filo-
sofiei si stiintei” unor epoci, dupa cum avea drep-
tate si prin intuitia ca literatura epica de pana la
Proust nu se mai integra structurii culturii mo-
derne, iar fatd de evolutia realizatd de stiintd si
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filosofie in ultimii patruzeci de ani, aceasta lite-
raturd epica ramdsese anacronicd’, arta romanu-
lui insusi ramisese ,intr-un stadiu caracterizat
interior”, stiinta si filosofia timpului ,,nu-si aveau
o literatura epicd intr-adevér corelativd” (Ibidem,
p-3,4).

Oricum, noua ,artd a romanului’, pe care o
practica Proust, nu mai trimitea ,cu trei veacuri
in urma’, la Descartes si marile ,,sisteme rationa-
le”, cum trimitea ,literatura epica si dramatica de
dinainte de Proust”

Totusi, Descartes raimane o prezenta si dinco-
lo de ceea ce credea Camil Petrescu. Pentru noua
creatie a romanului, ceea ce descria Descartes
in Meditatii metafizice (Meditatia I) ca ,expe-
rienta visdrii” este deosebit de semnificativ:
Potentialitatea dubitativd a experientei somnului
si a visului este datd de faptul cd acesta atinge si
valabilitatea de a fi a ceva; confruntate judicativ,
trezia si visarea suspenda existarea in mod abso-
lut a lumii experientei noastre. Aceasta inceteazd
sa existe in starea de vis, iar lumea visului in starea
de trezie; lumea este un corelat al stirilor noastre.

»Toutefois jai ici a considérer que je suis hom-
me et par conséquent que j’ai coutume de dormir
et de me représenter en mes songes les mémes
choses ou quelquefois de moins vraisemblables
que ces insensés, lorsqu’ils veillent”; ,,supposons
donc maintenant que nous sommes endormis, et
que toutes ces particularités-ci, & savoir, que nous
ouvrons les yeux, que nous remuons la téte, que
nous étendons les mains, et choses semblables, ne
sont que de fausses illusions; et pensons que pe-
ut-étre nos mains, ni tout notre corps, ne sont pas
tels que nous les voyons. Toutefois il faut au moins
avouer que les choses qui nous sont représentées
dans le sommeil, sont comme des tableaux et des
peintures, qui ne peuvent étre formées qua la res-
semblance de quelque chose de réel et de vérita-
ble; et quiainsi, pour le moins, ces choses généra-
les... ne sont pas choses imaginaires, mais vraies
et existantes. Car de vrai les peintres, lors méme
quils sétudient avec le plus d’artifice a représenter
des sirénes et des satyres par des formes bizarres
et extraordinaires, ne leur peuvent pas toutefois
attribuer des formes et des natures entierement
nouvelles, mais font seulement un certain mélan-
ge et composition des membres de divers ani-
maux” (R. Descartes, Méditations métaphysiques,
Quadrige / PUF, 4e edition, 1996, p. 28, 29).

Prin ipoteza visului, lumea, corelat al experien-
tei in starea de trezie, nu mai existd, ceea ce per-
mite interpretarea cd aceasta ipoteza este o predis-
pozitie de nefiintd; lumea care apare in vis survine
ca o posibilitate de nefiinta, dar si de ,,aparitie” (in
»raportul de aparitie”), adica in modalitatea de a
fi a unei creatii in forma ,,operei de artad”.

Proust insusi scria (A la recherche du tem-
ps perdu, editia Pléiade, 1954, vol. IIL, p. 912):
»Cétait... par le jeu formidable qu’ils font avec le
Temps que les Réves mavaient fasciné”; ,,je métais
rendu compte que seule la perception grossiére
et erronée place tout dans lobjet, quand tout est
dans lesprit”

Noua creatie de gen trimitea mult mai aproa-
pe, anume la fenomenologie, in care se si poate
recunoaste, ca astfel s ajunga la o mai completd
comprehensiune, la constiinta de sine. Dar feno-
menologia (filosoficd), contemporand cu creatia
prousteand, nu este un simplu program inerent
acestei creatii. Niciuna nu e explicabild prin cea-
lalta i, cu atat mai putin, reductibild la ea.

Functioneazd in noua epoca un mod (poa-
te still) specific (poate postmodern!) de
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creatie si comprehensiune in domeniul de baza
al cunoasterii, ale actiunii si creatiei umane. Si
aceasta pe fondul unui nou ideal (poate ,,necla-
sic”!) al omului si al unor noi legitati si plusuri
ale istoriei.

Tocmai aceasta face ca filosofia (intr-o expune-
re ,modernd”) sd functioneze nu numai ca forma
mentis, ci si ca o veritabild constiinta istorico-cul-
turald. Domeniile creatiei umane (in cazul de fatd
literatura si filosofia) se solidarizeazd fira a se
amesteca, pastrandu-si autonomia si demnitatea
valorica. Aceastd solidaritate a lor ca valori este
aceea care permite fieciruia ajungerea la consti-
inta de sine.

Proust insusi anunta ideea unei continuitéti ce
nu exclude reorientarea, dar péstreaza esentialul:
»Cred ca orice artd adevirata este clasicd, dar le-
gile spiritului ingaduie arareori ca ea si fie, inca
de la aparitie, recunoscuté ca atare” (M. Proust,
Eseuri, trad. de Irina Mavrodin, Editura Univers,
1981, p. 259).

Legand creatia artisticd de lecturd, Proust
ajunge la o alta relatie a operei de art, care-i re-
leva si limitele in realizarea unei comprehensiuni:
»Limitele rolului lecturii deriva din insisi natura
virtutilor ei”; ,ceea ce este capat al intelepciunii
lor nu ne apare decat ca inceput al intelepciunii
noastre, astfel incat tocmai in momentul cand ne-
au spus ceea ce puteau si ne spund, ne dau senti-
mentul cd nu ne-au spus inca nimic” (M. Proust,
Zile de lecturd, in: Op. cit., p. 36, 39).

Asa cum s-a precizat (Irina Mavrodin, Prefatd,
in: Op. cit., p. 11), »edificiul poeticii proustiene se
sprijina pe temelia unei practici de lectura care
participa la scrierea insasi a operei”

Proust insusi scria (vol. IIL, p. 911): ,,En réalité,
chaque lecteur est, quand il lit, le propre lecteur
de soi-méme.”

Noutatea o constituie insd intelegerea in viziu-
ne fenomenologica prin ,,incercarea de a examina
literatura pornind de la semnificatia ei ascunsd
(Bedeutungsfihigkeit)”; ,la Proust totul este cat
se poate de clar, incit ne putem pierde in lecturd,
fard sa fim siliti la consideratii si reflectii, care par
mai degraba si-i dauneze. De obicei, se admite cd
Proust constituie o sursd nepretuitd pentru dez-
voltarea unor consideratii psihologice, dar ca in-
cercarea de a gasi o cale filosofica de a accede la ea
ar tulbura farmecul povestirii. Este sesizat astfel
pericolul reducerii ... la opere la cateva teze filoso-
fice aride. Desigur, nu exista o reprezentare clard a
scopurilor pe care filosofia artei le urmareste” (W.
Biemel, Proust. Timpul ca personaj principal, in:
Expunere si interpretare, traducere de G. Purdea,
prefatd de Al Boboc, Editura Univers, 1987, p.
190).

Ceea ce surprinde din capul locului in roma-
nul lui Proust A la recherche du temps perdu este
faptul ca personajul principal ,,apare incé din pri-
ma frazd, mai exact povestitorul insusi relateaza
ceva despre sine, dar ipostaza la care se refera este
una cit se poate de ciudatd: momentul adormirii,
clipa in care «eul» pe care vrem si-l surprindem,
tocmai ne scapd” (Ibidem, p. 191)

Suntem astfel departe de personajul romanului
clasic, ,antrenat intr-o activitate tipica, prin care
isi manifestd caracterul sau spune ceva despre
locul si timpul actiunii”; ,,in loc de a spune ceva
despre locul si timpul actiunii”’; ,,in loc de a spu-
ne ceva despre persoana povestitorului, acesta se
infitiseaza pe el insusi, se aratd pe sine, desigur in
momentul oscilant al adormirii, cAnd constiinta
de sine se scufundd treptat. Ciudata instrdina-
re care se petrece aici este o ilustrare prin faptul

paradoxal cd ceea ce-l desteaptd din somn este
gandul ca trebuie sd adoarma4 si sa sufle in lumé-
nare” (Ibidem, p. 191, 192).

»Parfois, a peine ma bougie éteinte, mes yeux
se fermaient si vite que je mavais pas le temps de
me dire: «Je mendors». Et, une demi-heure apres,
la pensée qu’il était temps de chercher le som-
meil méveillait; je voulais poser le volume que je
croyais avoir encore dans les mains et souftler ma
lumiere; je n'avais pas cessé en dormant de faire
des réflexions sur ce que je venais de lire; mais ces
réflexions avaient pris un tour particulier” (Vol. I,
Pléiade, p. 3).

Semnalam aici ,,0 trasdturd care poate fi consi-
deratd pur fenomenologicé, dacéd prin fenomeno-
logie se intelege arta de a face ceva si fie prezent,
de a-l aduce neschimbat sub privire, care il sesizea-
73 de indata, fara s se lase abatut de la ceea ce e
esential”; ,odatd personajul cu care suntem pe cale
sd facem cunostinta trezit, suntem incd departe de
el si totodatd foarte aproape, mai exact, ceea ce i
se IntAmpld ne este simultan aproape si departe”
(Ibidem, p. 192).

Ajungem astfel la demersul (procedeul) prin
»Nihe und Distanz” (apropiere si distantare), ceea
ce presupune angajarea fenomenologiei (ca metoda
si ca filosofie) prin care se relevi ,lumea” din ,,ra-
portarea la lume” (Weltbezug) prin opers, ,,lumea’
in ,diferentd ontologicd” (intre a fi — Sein — si a fi
intr-o determinare — Seiendes, intre [étre et letant):
Niihe insemnand nu ceea ce ,,vorbeste din operd”
(raportarea ei la lume si rostirea acestei raportiri),
iar Distanz ca ,celalalt” al ei, in fond unitatea dintre
real si ireal printr-o inversare; de la ireal la real in
care acesta din urmd devine modalitatea de apari-
tie a celui dintai.

Mai exact, Nidhe nu e ,existentd” in ope-
rd (ca structurd a ei), ci o ,prezenti-absentd”
(Anwesenheit — Abwesenheit); in modul ei de a fi,
se vorbeste ,,dinauntrul apropierii, nu despre apro-
piere” (caun ,,dat”). ,,Lumea” vine intr-o (printr-o)
inversare: irealul vine in real. Mai precis: ,,lumea”
vine ca ireal din ireal in real, fird medierea in re-
prezentare (,,imagine”) nemijlocit in plan sensibil.
»Obiectul” ca imagine dispare si survine nemediat
ca un altul al celui care 1l creeaza, astfel incat acesta
din urmé poate sa spuna: tu esti eu.

Devine graitoare in acest sens precizarea lui
Kandinski: ,Renuntarea la figurativ si unul din
primii pasi facuti in domeniul abstractiunii au
avut loc in in sistemul de raportare grafico-pictu-
rale prin excluderea dimensiunii a treia, adicd prin
efortul de a pastra tabloului caracterul de picturad
pe o suprafati. Modelarea a fost eliminati. In acest
fel, obiectul real se deplasa spre abstractie” (W.
Kandinski, Spiritualul in artd, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1994, p. 91).

In misura in care celebrul pictor credea ci
»opera de artd se naste in mod tainic, enigmatic
«din artist», se poate face o asociere cu ceea ce se
teoretiza si in alt tip de creatie... ,car le style pour
lécrivain, aussi bien que la couleur pour le peintre,
est une question non de technique mais de vision”
(M. Proust, A la recherche du temps perdu, vol. I1I,
Pléiade, Paris, p. 89).

Particularitatea artei consta in faptul cd ,.ea este
un limbaj cu mai multe nivele de interpretare, lucru
valabil nu numai pentru arta moderna, ci si pentru
arta «clasicd»”. Diferenta consta doar in aceea cd in
arta moderna aceastd necesitate devine manifes-
ta, deoarece aici trimiterea la obiect, eroare foarte
la indeména, cel mai adesea lipseste” (W. Biemel,
Picasso. Incercare de interpretare a poliperspectivei,
in: Expunere si interpretare, p. 294). Céci nu este

important obiectul in autonomia sa, ci dependenta
de cel care il prezintd, de ,,raportarea sa la subiectul
reprezentativ” (Ibidem, p. 309).

Poate nu intdmplétor, Nietzsche (filosoful la
care apeleazd cvasi-totalitatea incercérilor de a ex-
plica ,,arta modernd”) spunea: ,,Orice artd matura
are ca temei o sumedenie de conventii: in masura
in care este un limbaj. Conventia este conditia artei,
nu piedica ei” (Fr. Nietzsche, Vointa de putere, afo-
rismul 811, Editura Aion, 1999, p. 518).

Intr-o viziune modernd, fenomenologico-her-
meneutica, indeosebi, arta moderna trebuie si
porneascd ,,de la analiza detaliatd a unor fenomene
particulare si nu de la proiecte de ansamblu, in-
trucat ea trebuie sd permitd artei insasi s ia cu-
vantul si nu sa elaboreze teorii asupra acesteia” (W.
Biemel, Op. cit., p. 291).

Intr-o asemenea ,viziune” arta este »posibilita-
tea fundamentald a omului de a-si farui o imagine
asupra modului in care se raporteaza la lume si de
a-si rosti aceastd raportare”; cici ,,arta este un fel
de rostire (Sprechen). Dificultatea constd in a inte-
lege ceea ce a fost rostit (des Gesprochenen) si felul
acestei rostiri... o atare intelegere trebuie si ajunga
dincolo de ceea ce a fost rostit’, ceea ce o constituie
sarcina unei reale interpretari filosofice (Ibidem, p.
292, 293).

Dar ,,in obiectul prezentat, ceea ce ni se ofe-
rd in primul rdnd nu este ceea ce este vizut (das
Gesehene), ci mai degrabd insusi cel care priveste
(der Sehende). De la obiectul privirii suntem arun-
cati inapoi cétre subiectul ei, acesta din urmé ma-
nifestdndu-se prin puterea de a modifica obiectul”
(Ibidem, p. 311).

Pe acest fond, devine inteligibil si ceea ce spunea
Picasso: ,,In tablourile mele introduc toate lucru-
rile care imi sunt dragi. Cum le merge in aceastd
posturd, mi-e indiferent; ele trebuie sd se impace cu
aceastd soartd” (Ibidem, p. 311-312).

E nevoie insd sa apelam la fenomenul poliper-
spectivei, interpretat insa fenomenologic: in cer-
cetarea perceperii lucrurilor, Husserl folosea ter-
menul de ,,Abschattung” (adumbrire, reprofilare,
privire din diferite perspective); de aici urmeaza ca
obiectul ,,nu este dat in intregime ca acela care este
el insusi (Husserliana, XIX, 12, 589), de exemplu
putem s vedem numai o laturd, nu toate laturile
unui obiect spatial. Totusi, sensul obiectual al per-
ceptiei nu este latura propriu-zis vizuti a obiectu-
lui, ci obiectul insusi, a carui percepere contine atat
perceputul ca atare cét si neperceputul, cum ar fi
din aceasta perspectiva latura nevizuta a obiectu-
lui” (H. Veter, hrsg., Worterbuch der phédnomeno-
logischen Begriffe, Hamburg, E Meiner, 2004, p. 2).

Ceea ce Imi apare ca ,tablou” nu este nici abs-
tract, nici descriptiv, ci se defineste ,,prin ceea ce
nu este’, iar pentru aceasta trebuie sa ciutam ,,prin-
cipiul deformérii” printr-o interpretare menita ,,sd
ne transpund in universul tabloului, si nu doar sd
ne dea posibilitatea de a vorbi de aceste din afara
lui” (W. Biemel, op. cit., p. 109).

Se ridicd intrebarea de ce obiectul care ni se
aratd trebuie sd fie ,,usor accesibil’? cine prescrie
aceasta? Raspunsul este ,vointa de a dispune a su-
biectului, care priveste obiectul, am putea spune,
care se concepe si se realizeaza ca vointd” (Ibidem,
p. 309).

Avand in vedere aceastd ,fortd a vointei domi-
natoare’, Nietzsche considera ca ,,artistii nu trebuie
sa vadd nimic asa cum este, ci mai plenar, mai sim-
plu, mai puternic decét este”; ,,a deveni stipan asu-
pra haosului care esti; a sili haosul sd devina form&”
(Ibidem, p. 317, 318).

|
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Cum sd-1 gdsesti pe Dumnezeul cel
adevdrat? Cum voi dovedi ,adevirul”
lui Dumnezeu care se relevi si relevd,
daca stiinta neagd revelatiile sale?

. Mario Germinario

devirat este ca adevarurile stiintifice sunt

altele decat cele ale revelatiei. Dar mai

este adevarat si faptul ca daca amandoua,
cel al stiintei si cel al credintei ar fi adevaruri, nu
ar trebui sa se nege reciproc.

Sa afirmi si sd sustii cd adevarurile credintei
si cele ale stiintei nu pot fi in contrast pentru ci
credinta si ratiunea sunt améindoud Daruri ale
lui Dumnezeu, si aceasta este deoarece cele doud
situatii se gdsesc pe planuri diferite, este o afir-
matie a Bisericii si a oamenilor sdi. Dar, cea mai
mare parte a oamenilor de stiintd sunt de alte
péreri din simplul motiv ci istoria demonstreazi
contrariul.

Este adevérat ci Galileo a precizat faptul ca
Revelatia ne spune cum se ajunge in cer si nu cum
este facut cerul, dar stiinta neagd existenta unui cer
iar teologii trebuie sé se refere la precizarea ci cerul
nu este, de fapt, un loc, ci o stare. Dar aceasta afirma-
tie spune numai ci cerul, care va fi apoi locul de veci
al oamenilor, nu este un loc, dar nu spune nimic des-
pre ,,starea” lui si cum va fi modul ,,de a fi” al acelor
oameni care vor trai intr-o asemenea ,,stare’”.

Dar, o atare chestiune reprezinti o disputd mini-
md care se naste intre credinta si ratiune. De fapt, ra-
tiunea este cea care, inaintind in dezvoltarea sa si in
noile inventii, contrazice nu numai ceea ce se spune
despre natura ,,cerului”>. Altele sunt contradictiile i se
adreseazi altor adevaruri pe care insési Scripturile le
considerd ca fiind infailibile, de neschimbat si sigu-
re. Adeviruri care sunt infailibile, nemodificabile si
sigure, dar care nu pot fi demonstrate. De fapt, cre-
dinta nu demonstreazi, ci crede. In schimb, ratiunea
demonstreaza. Iar intre ratiunea care demonstreaza
si credinta care crede, este nevoie ca credinta sa facd
un pas inapoi atunci cAnd respectivele adevéruri se
contrazic.

De exemplu, dacd se demonstreazd ci homini-
zii din care ar proveni primii oameni ar fi avut deja
un statut al vietii in care se luptau intre ei si in care
se suferea si in care ar fi existat raul, ce sens ar mai
avea adevatul biblic al péacatului originar din care
Scripturile afirma ca s-ar fi ndscut rdul, moartea si
suferinta oamenilor? Ce dreptate ar mai putea avea
Scripturile si chiar Dumnezeu care se releva in ele si
reveleaza, in ceea ce priveste problema referitoare la
originea omului, care vede contrastul dintre polige-
nismul afirmat si demonstrat de oamenii de stiintd
si monogenismul profesat de catre doctrina Bisericii
si povestit de catre Scripturi, conform cirora toata
omenirea ar proveni dintr-o singurd pereche, cea a
lui Adam si Eva?

Asadar, dacd adevérul stiintific dezminte adevérul
din Scripturi, care adevéruri revelate pot s md in-
cred cd ar proveni de la Dumnezeu, daca nu-si gasesc
o verificare in practica ci sunt dezmintite de catre sti-
inta? Cand este Dumnezeu adevirat? Pe care adevi-
ruri le voi considera cu siguranta cd ar fi releviri ale
lui Dumnezeu? Dar daci ar fi dezmintite de ratiune
si de stiintd?

Daci, de fapt, stiinta ne spune, demonstrand,
ca este gresit ceea ce ne propune credinta, crezand,
cum pot si imi gasesc impécarea in adevéirul lui
Dumnezeu, daci nu este insusi Dumnezeu cel care
se impotriveste negarii stiintei?

Dacs, de fapt, stiinta ne impune sd admitem ade-
vérurile sale pentru ca le demonstreaza, religia care
crede este golitd de orice continut al adevérului.

»Existenta lui Dumnezeu uno e trino” scrie Sergio
Quinzio ,,care a creat si conduce lumea, care iubes-
te oamenii si 1l trimite pe Mantuitor pentru a-i salva
murind pe cruce, care il invie pe Isus si le da Spiritul
sdu celor care cred in el, care a pregatit pentru cre-
dinciosi o consolare vesnica, toate acestea devin o
convingere sublimi si respectabild, poate chiar fo-
lositoare: dar pur subiectivd, obiectiv nerelevanta.
Stiinta nu spune ca este gresita, falsé: zice ceva mai
mult, radical distructiv, spune ca nu are nici o relatie
nici cu adevarul, nici cu minciuna, tot asa dupd cum
nu le are vreo compozitie muzicald. Acum, fie cd ne
place sau nu, omul contemporan traieste intr-o lume
in care, in fiecare clipa a zilei, singurul criteriu al ade-
varului de care dispune este cel al verificabilitétii em-
pirice oferité de stiintd: de aceea omul contemporan,
ca atare, nu poate si nu refere la continutul religiei
criteriul dominant stiintific al adevarului. Spre pare-
rea lui de réu, cel care crede a trebuit si paraseasci
0 mare parte a casei in care locuia, restrangand tot
mai mult spatiul ocupat de credinta sa. Chiar daci
incearci si o apere pas cu pas, vedem cu proprii nos-
tri ochi ca este obligat sd cedeze in fiecare zi cel putin
o buciticd. Se apara ceddnd mereu teritoriu: teologii
interpreteaza tot mai adesea in sens metaforic ceea ce
mai inainte era interpretat in sens literal”

Asadar, cum voi putea sd cred in continuare ca
Dumnezeu este adevirat, ci reveleazd, ca spune
adevarul dacd nu imi va da ajutor sa-1 resping pe cel
care {i respinge revelatiile? Credinta poate sa ma con-
soleze pe mine care nu cred ci cred, dar cred ci in
ceea ce cred este adevdrat. Dar eu traiesc impreund
cu alti oameni si discut despre Dumnezeu cu ei. Eu
nu le pot spune: ,;Unde este stiinta voastra?” Pentru
ca stiinta lor si a noastrd este garantatd si certificatd
de ceea ce produce si ale cirei efecte si rezultate le
relevam. Dar ei sunt cei care nu vor putea fi dezmin-
titi de cétre mine dacd ma vor intreba: ,Unde este
Dumnezeul tau?” Si nu voi putea sa le raspund eu,
daci nu este insusi Dumnezeu cel care le rdspunde.
Eu nu le pot riaspunde acestora prin credinta mea,
dupi cum ei imi pot raspunde mie cu ratiunea stiin-
teilor. Cum putem sé asiguram adevarurile Scripturii
despre existenta ingerilor si a diavolilor, a Iadului si
Raiului, a Purgatoriului daca chiar si teologii cres-
tini se indoiesc de existenta lor, rezolvandu-le in po-
vesti de care trebuie purificat ceea ce este cuvantul
lui Dumnezeu? Adevéruri mitice care ,,apartin unei
conceptii pre-stiintifice pe care de-acum ne este cu
neputintd sd o acceptam, altfel decat in mod ipocrit,
refugiindu-ne intr-un refuz de a deveni adulti si de a
privi realitatea in fata”

Adevirat este cd dupid demitizarea operatd de ci-
tre teologi precum Bultmann, s-a ajuns la aceia care
au tras concluzia in mod coerent ci ,Dumnezeu e
mort”. Dar cum se poate sustine cd Dumnezeu nu a
murit si pentru noi, daci el isi prelungeste sfarsitul
petrecut in constiinta oamenilor, daca el, dupa mile-
nii in care s-a crezut in el, s-a sperat in el, a fost adorat
si lumea s-a rugat la el rimane ascuns de corpurile
opace care ii innegresc imaginea, i-o impiedica si
incetoseazd? Asadar, noi ingine, inci traind cu spe-
ranta in Dumnezeul ,,sfant, drept, adevarat’, imitam
indrazneala lui Iov si a psalmistului si {i strigdm, im-
plorandu-1:

Intru Dumnezeu ne slivim in fiecare zi
laudand tot mereu numele tiu.

Dar de-acum tu ne-ai respins si ne injosesti

si nu mai iesi aldturi de ostirile noastre.

Ne-ai fdcut si ddam inddrdt in fata vrasmasilor
iar dusmanii nostri ne-au despuiat de toate.
Ne-ai dat ca pe niste oi la tdiere

si ne-ai imprdstiat printre alte popoare.

Ti-ai vandut poporul tdu pe nimic

fard a castiga ceva din vinzare.

Ne-ai facut de ocard printre vecinii din jur,
rusine si batjocurd pentru ceu ce stau ldngd noi.
Ne-ai facut de poveste intre alte neamuri

si ele isi scuturd capul deasupra noatrd.

Toate acestea au venit peste noi
dar nu te-am ldsat in uitare
si nu ne-am cdlcat legdtura.

Trezeste-te, Doamne, de ce ai adormit?
Scoald-te, nu ne repinge pentru totdeauna.
De ce iti ascunzi fata

si uiti de sdrdcia si apdsdrile noastre?

Ridicd-te, vino intru ajutorul nostru
si ne mantuieste prin indurarea ta.
(Psalmul 43)

Concluzia este c, in adevir, nu in Scripturi se face
auzit cuvantul lui Dumnezeu si nu ii gésim si experi-
mentdm prezenta nici in Biblia care este consideratd
ca fiind cuvént al lui Dumnezeu.

Si nici nu se poate spune ci numai eu sunt cel
care nu ii simte prezenta si nu-i aude glasul, in timp
ce altii sunt asurziti si orbiti de glas. De téacerea lui
Dumnezeu si de absenta lui sunt mahniti nu numai
sfantul Anselmo d’Aosta, Maica Teresa din Calcutta
si numeroase alte spirite intristate si cu constiintele
purificate. Existd o mare literaturd a sufletelor care au
suferit indelunga vreme din cauza ticerii i absentei
lui Dumnezeu. Absentd care este chiar dramaticid
pentru cd acolo se percepe si acolo se triieste ca ,,pri-
vatiune”. Cel care traieste absenta lui Dumnezeu, su-
fera. Si de tacerea lui Dumnezeu se poate chiar muri.

Dacd Dumnezeu este Fiinta perfectd, dreapta,
sfantd si nu este in Biblie locul in care ii auzim glasul
si ii simtim prezenta, nu este din cauza ca am fi creg-
tini rdi si necredinciosi. Altii ca si noi, mari ganditori
si sfinti, {i sufera ticerea si nu ii vad prezenta.

Scrie Ratzinger: ,,Augustin il cautd pe Dumnezeu
si intelege cd trebuie sd i se adreseze Bibliei, dar este
atat de ingrozit de Vechiul Testament incat zice:
«Nu-i asa, desigur»! Simte cu putere contrastele si,
mai exact, in ciuda Dumnezeului lui Avram, al lui
Isac si al lui Tacob, ca acele povesti par neverosimile
si nedemne de credinta.

In romaneste de
Ileana Damian
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Dimitrie Cantemir,

istoric

. Vasile Musca

ecolele al XVI-lea si al XVII-lea, prin ma-

rile lor descoperiri geografice, au lirgit

considerabil orizontul spatial al existentei
omenesti prin dublarea ,lumii vechi” cu ceea ce
s-a numit ,,lumea noud”. A venit randul secolu-
lui al XVIII-lea sa mireascd orizontul existentei
omenesti pe cealaltd dimensiunea a sa, tempo-
rald, prin procesul pe care E. Cassirer l-a numit
»cucerirea lumii istorice”. Constituie un merit
al filosofiei roménesti de a-si fi adus contribu-
tia, incd de la inceputurile acestui proces, prin
invatatul principe Dimitrie Cantemir.

Dimitrie Cantemir este o figurd complexd
implementata in istorie la rdspantia a doud vea-
curi, al XVII-lea si al XVIII-lea, si la intalni-
rea dintre doua lumi diferite, a Orientului si a
Occidentului, cand contradictiile dintre acestea
se manifestd tot mai des si mai intens in nume-
roase conflicte militare. Istoric al lumii turcesti,
dar si membru al Academiei din Berlin, con-
dusi pe atunci de Leibniz, autor al unei meta-
fizici in care preia traditiile cele mai pretioase
ale gandirii europene, dar preocupat si de noua
intorsdturd pe care o ia gindirea veacului prin
orientarea sa cdtre cunoasterea istorica.

Peste materia pe care i-a putut-o oferi mate-
ria mai veche a scrisului istoric roménesc de la
noi, Dimitrie Cantemir s-a indltat la o staturd
spirituald de o mérime unicd nu numai la noi,
ci si in intreg spatiul culturii europene de est.
Resortul ultim si cel mai solid al acestei staturi
intelectuale rezida in noua conceptie pe care
invatatul principe moldovean o impértéseste
cu privire la istorie si rosturile scrisului istoric,
imprumutate din gindirea mediilor preilumi-
nismului european.

Lucririle istorice ale lui Dimitrie Cantemir
ocupd partea cea mai intinsd si, in acelasi timp,
cea mai durabild a operei sale. Ea cuprinde si
lucrari de un profil mai véddit teoretic, tribu-
tare unei viziuni mai degrabd teologico-filo-
sofice, intitulatd Monarchiarum physica exa-
minatio (1714), titlu tradus cu o intelegere
corectd a sensului de cétre P. P. Panaitescu prin
Cercetarea monarhiilor din punct de vedere al
filosofiei fizice.

Recent, lucrarea amintita a fost publicati la
editura clujeand Scoala Ardeleand (Dimitrie
Cantemir, O cercetare naturald a monarhiilor,
2017, Editura Scoala Ardeleana & Eikon, tradu-
cere de Cristina Melania Horotan, Introducere
de Andrei Bereschi si Iovan Drehe, note de
Andrei Bereschi, Iovan Drehe, Vlad Ile, 120 p.),
editurd care isi consolideaza astfel prestigiul
prin tiparirea unor valoroase lucrari de filoso-
fie. Dar pe langd aceasta mai intalnim, in ope-
ra lui Cantemir, si lucréri istorice propriu-zise
ca Istoria imperiului otoman (1716) si Hronicul
vechimii romdno-moldo-vlahilor. Prima a con-
tribuit enorm, incd din secolul al XVIII-lea,
prin traducerile sale in engleza, franceza, ger-
mana la impunerea renumelui de mare savant
al autorului ei. Cea de a doua prezintd o impor-
tantd deosebitd pentru continuitatea interna a

dezvoltarii culturii roménesti, ea constituind
un fel de verigd de legdtura intre doua varste
culturale: cea a umanismului cronicaresc si cea
a rationalismului de tip iluminist al scolii ar-
delene.

oInarmat” - ca un ,soldat impovirat cu
arme grele”, cum se exprima Nicolae Iorga - cu
cunoasterea tuturor formelor de culturd din
antichitatea greacd si latind pand la culturile
Orientului, turcd, arabd, persana, Cantemir nu
se lasd strivit de enorma informatie pe care o
poseda, ci, cu o independentd de gandire cu
adevarat modernd care denotd spirit critic, se
ridicd deasupra acesteia. Taria metodei criti-
ce a istoricului moldovean sta in felul cum isi
trateaza izvoarele. El distinge intre izvoare con-
temporane, cu evenimentele relatate, si altele
mai tarzii, acordand prioritate, din punct de
vedere al informatiilor vehiculate, celor dintéi.
Atunci cind izvoarele straine recunosc meritele
unui popor intr-o anumitd imprejurare istorica
sau legat de un eveniment oarecare al istoriei
sale, pentru Cantemir sunt de preferat, in ordi-
nea prioritatii, izvoarelor interne asupra cdrora
poate pluti binuiala subiectivitatii. In orice caz,
trebuie culeasd din marturia a mai multor iz-
voare, ceea ce ne spune un singur izvor fiind de
cele mai multe ori prea putin. El trebuie com-
pletat cu datele oferite de alte surse de infor-
matie. Actiunea spiritului critic se rdspandeste
pe intreaga intindere a operei sale de istoric si,
chiar dacd nu renuntd totdeauna la acele su-
perstitii populare, de care stolnicul Constantin
Cantacuzino ficea incd uz ca fiind necesare is-
toriei sale, sau la acele legende jumatate reale,
jumatate fantastice, pe care Neculce le punea in
fruntea cronicii sale sau le intercala cu grija in
continutul ei, in schimb, Cantemir nu le acorda
o pondere importantd in desfisurarea naratiu-
nii istorice.

Pentru lamurirea clard si deplind a profilu-
lui de istoric umanist al principelui moldovean
sd mentiondm si faptul ca conceptia sa se mis-
cd la intersectia a doud paradigme diferite, ba
chiar opuse ale gandirii. Cea veche, conform
cireia tot ce se intdmpld in istorie urmeaza

Eugen Dornescu Omul cu rama (2000)

colografie, 40 x 30 cm

un indicator divin. De altfel, motivul insusi al
cartii este unul religios. D. Cantemir pleacd, cu
neinsemnate abateri de la textul veterotesta-
mentar al profetului Daniel, care ofera o ilus-
trare a unui scenariu de ,translatio imperii’,
tema frecventatd asiduu de umanisti. De aici isi
extrage ideea succesiunii celor patru monarhii
universale si ganditorul nostru; stabilite dupa
criteriul celor patru puncte cardinale: est-vest
si sud-nord. Cum primele trei au fost ocupate
deja (prima cea orientald, a doua cea sudica, a
treia cea occidentald), iar ,monarhiile aleargd
ca intr-un fel de cerc fizic si nepermutabil”, a
mai ramas vacant locul celei de-a patra mo-
narhii universale, care trebuie sa fie, in confor-
mitate cu ordinea firii, monarhia nordici a lui
Petru cel Mare. Acest proces natural - kataphy-
sin - al succesiunii monarhiilor bune, se petre-
ce in paralel cu criza si disolutia lent3, ale cérei
semne Cantemir le intrevede cu pétrundere, a
monarhiei otomane - ,,cruda monarhie a oto-
manilor, care, ca un avorton si un fit in afara
legii naturii, a facut sa intarzie intrucétva pro-
gresul si cresterea naturala si fireasca a fiului
si succesorului nobil, natural si legitim, adici a
monarhiei boreale la monarhat”.

Paradigma cea noud este una de inspiratie
stiintificd in care influenta lui Aristotel, numit
de Cantemir si ,,Printul filosofilor”, se conso-
lideaza progresiv, in dauna vechiului model
platoniciano-neoplatonician impus la vremea
sa de Renastere. De altfel, colegul de Academie
de la Berlin al lui Cantemir, Leibniz, va fi cel
care va milita pentru impunerea lui Aristotel in
formula unei ,philosophia perenis”, pe care o
preconiza. Ca dovada a progreselor cunoasterii,
s-a constituit o filosofie naturald de domeniul
céreia tine si istoria. Cantemir a contribuit la
marea descoperire a gandirii moderne privind
specificul natural al istoriei: diferitd de natura,
istoria péstreaza un caracter de proces natu-
ral, in care actioneaza legea naturald a creste-
rii si descresterii la fel ca la toate organismele
naturale si care, in consecintd, poate constitui
obiectul unei examindri naturale (physica exa-
minatio). Dumnezeu nu lucreazi in istorie prin
interventii directe, ci prin mijlocirea unor mari
imperii universale care ii reprezintd vointa, iar
aceste imperii sunt tratate ca obiecte ale unei
filosofii naturale. Pértile naturii se coreleazd
intr-o constructie teleologicd a naturii care lasd
sa se citeasca ca intr-o carte — acea ,grande li-
vre du monde” a lui Descartes - intentiile di-
vine care permit dezvaluiri profetice. In fina-
lul acestui mic tratat, optiunea lui Cantemir se
contureaza cu claritate — bazat pe constatarea
cd miscarea circulard trebuie sd se inchida si
cercul sd revind la sine, D. Cantemir anuntd
cd ,va veni Mama Stiintelor si se vor anun-
ta fapte mai grandioase decat in celelalte trei
monarhii de dinainte. Avem... in aceastd parte
boreald, un principe preaintelept si foarte raz-
boinic (Principem Sapientissimum et belicosis-
simum)... pe care nici unul dintre monarhi nu
il intrece in umanitate si pietate”. Aluzia lui D.
Cantemir la tarul Petru I, care l-a adapostit la
curtea sa, este evidenta.

Editia este insotitd de doud prefete si note pe
marginea textului cantemirian, care prin eru-
ditia doveditd de cei doi ingrijitori ai ei, conf.
univ. dr. Andrei Bereschi si dr. Iovan Drehe, fa-
ciliteaza intelegerea unui text destul de dificil,
incédrcat de numeroase aluzii.

|
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Titanic, Titanic...

. Aurel Hernest

A

n oricare casd de la noi, in fiece an, pomana

porcului ce urma sacrificrii si transarii lui

ardta cam la fel: ciorba de perisoare, prijeala
din carne, ficat, ficati albi, mujdei de usturoi, ma-
maligd aburindd, paine, cozonac, préjituri, tuica
fiartd, vin rece, atunci adus din pivnita si bucéti de
sorici pentru cei veniti mai tarziu. In oricare casi
urma deci, marea ghiftuiala... La noi acasa, insa,
mai era ceva...

Dupd ce pufneam ca pisica in cestile cu tuicd
fiarta, imitindu-i pe cei mari si ciocnind cu ei,
luam cateva linguri de ciorbd de perisoare i, sim-
tind cd am pus burta la cale pentru restul zilei,
noi, copiii, incepeam sa ne foim... Ne vorbeam
fard sonor, doar din buze, ne faiceam semne sa ie-
sim afar3, folosind metoda soldatului, in transee:
ne indoiam spinarile si incercam sd o ludm pe sub
masd. Deranjul nu era fird riscuri pentru cd, dacd
te prindea vreun unchi, te alegeai ori cu vreo ,,gu-
tuie” dureroasi pe cap ori te trezeai prins de haind
tocmai cand te aplecai sa intri si vrand sa vezi in
ce te-ai agatat, loveai serios tdblia mesei cu capul.
Iar el, sau ceilalti, te ironizau zicand: ,,E, iti cam
plac gutuile!?”; ori — dupd ce mangaia tablia - te
certau: ,,Bda, mi-ai rupt masa!” Dacd Gil4, varul
meu cel gras considera cd, rimanand, putea evita
sicanele celor mari si mai baga si niscai fripturd in
burdihan, tusa Marioara il scotea fortat zicandu-i:
»Hai, Gilica, mama, du-te si tu la aer cu ceilalti!”
Se ldsa dus cu greu, chiar impins de la spate, dar
cand ajungea in dreptul usii se agita cu o mana de
toc si zicea cu priviri rugitoare: ,,Da, sd ma chemi,
auzi?”

Ieseam afard, dar niciodatd nu ne depirtam
prea mult de fereastra camerei unde cei mari
chefuiau, pentru ci nu concepeam si pierdem
momentul cidnd nea Icd ,porneste si scufunda
Titanicul”. Nu aveam incredere ci cei dinduntru,
prinsi in pregitirea lui, isi vor aduce aminte sa ne
cheme si pe noi.

Intr-un an, chiar de ziua asta, fusesem bol-
nav de otitd. Nu mi se permisese si ies afara nici
macar pentru a incileca porcul parlit, iar primul
sorici il mincasem, prin grija mamei, tot in casé;
nu mi se paruse bun, mai ales pentru cd nu avu-
sesem voie nici sd-mi inmoi buzele in tuica fiartd
care insotea momentul. Atunci, rim4nand ina-
untru cu cei mari, am vazut ce greu e de pornit
Titanicul! Adicd, nea Icd! Céite indemnuri la tuica
nu-i veneau din toate partile iar el se dddea bol-
nav aratandu-le tuturor niste pastile! Cate vorbe
cu subinteles nu veneau din toate directiile, iar el
dédea din cap indaritnic, zicAndu-le: ,Nu, n-am
chef! Anul asta, nu, n-am chef, anul dsta md mai
distrati si voi!” Unchiul Nicu se ficea ca se ener-
veazd - ,,Bd, Icd, pornesti ma Titanicul dla odatd?
Ca te plesnesc de te dau de zece ori peste cap!”
- dar, pana una-alta mai plesnea pe gt inca o
ceascd de tuicd. Unchiul Ghicé insa il trigea de
méneca flanelei de 1anad pe care avea singe us-
cat pana aproape de coate, si zicea ficindu-i cu
ochiul: ,Lasa-l usor, cuamnate! Titanicul e vapor
mare, porneste greu, mai trebuie combustibil!” si
iar il indemna cu ceasca plind, in timp ce Icd mus-
tdcea de plicerea de a fi rugat. Dintr-un colt al
camerei, Rita, nevastd-sa, subtirica, ridata la fatd
si cu basmaua trasa mai totdeauna peste gura, il

tot descuraja din priviri s nu mai bea, amenin-
tandu-l cd, dacd mai continud, ea pleaci de aco-
lo, pricinuindu-i un grav afront mandriei sale de
bérbat.

Si, cum se pérea ca niciunul nu reusea si-l facd
sd Inceapd, a intervenit tata. S-a ridicat in picioa-
re, a luat paharul de vin intr-o mana si in cealaltd
o furculitg, si le-a lovit de cateva ori, zicAnd: ,Ia,
atentie la mine, cé ce se va auzi, nu s-a mai auzit
| E pentru toate femeile d-aici!” Si-a dres glasul si
a inceput:

»Mai tii minte, mai draga, Marie!

Cand nu erau struguri copti la vie

Si tu erai mica, Mariutd,

Nu stiai sa dai neichii gurita!”

Dupa al doilea vers toti au ridicat paharul ori
ceasca cu tuica si au scos niste chiote de m-au
facut sd-mi pun palma la urechea si asa bolnava.
Dintre toti, nea Ica o ficea intr-un fel special, par-
céd necheza. Vocea tatei a continuat mai puternic
la versurile urmatoare; a inchinat paharul inspre
mdtusi, spre tanti Rita, spre mama, care rosise de
plédcere sau de rusine - ea stia! Iar ultimele versuri
le dedicd lui nea Ica si atunci s-a ldsat convins!
Ii pliceau chiotele admirative ale conmesenilor
adresate tatei si avea si el nevoie un moment care
sa-i tind un an si despre care, cei prezenti, si po-
vesteasca cu plicere.

...Dupa céntecul tatei cei de afard nivileam in
casd si ne agezam cuminti intre parinti, in astepta-
rea semnalului de pornire a Titanicului.

Nea Ica avea mustata?!... Nu! Nu avea mustata,
ci mustécioard, adica o blanitd sub nari, ca a lui
Hitler. Si, cAnd, dupa numdrul tatei se ficea td-
cere, nea Ica se ridica si 1i zicea vecinului, aratan-
du-i ceasca: ,,Ghica, ia, incarcd brandul!” Ghici
i-o umplea, Icd o sorbea, isi stergea musticioara
cu doua degete dupéd care ridica 0 ména si facea
niste semne ca dirijorul de orchestra. Femeile si
noi, copiiii, ne dam coate si ziceam soptit, satis-
facuti: ,,Gata! Pleaca Titanicul!” Dar el, inchizdnd
ochii, izbucnea:

»Cine ma puse pe mine

S viu seara pe la tine!

Cine ma puse pe mine

S viu seara pe la tine!

M-ai ofticat, vai de mine!

M-ai ofticat, vai de mine!”

Pérea ca vrea s ne deceptioneze, dar mai tar-
ziu am inteles ci era un actor desavarsit. Dupd
aceste versuri, lansa un chiot aproape identic cu
cel al nemuritorului Zavaidoc care ii ridica efec-
tiv pe ceilalti in picioare... Acum, toti, inclusiv
tata, doreau fierbite Titanicul! Iar cAnd a ispravit,
unchiul Ghica i-a umplut din nou ceasca. Nea
Icd si-a prins o tigard din pachetul mototolit de
Nationale si dupa ce a tras citeva fumuri a ridicat
din nou degetul ce-i servea ca bagheta pentru or-
chestra inchipuita si a inceput sd depene povestea
vaporului Titanic, pe care doar el o stia! Canta cu
ochii inchisi, de parci ar fi vazut in spatele pleoa-
pelor celebra drama:

»Pe 0 mare intinsd, numita Atlantic,

Pleca in prima cursa vaporul Titanic

El fuge, fuge tare, cu o viteza mare,

Fard si-si ia adio, adio la plecare...”

Noi, cu imaginatia aprinsd de cintecul lui nea

Eugen Dornescu  Spaima (1997), colografie, 40 x 30 cm

Ica, ne straduiam sd pédtrundem dincolo de ple-
oapele inchise pentru a vedea mai multe detalii
ale celebrului vapor despre care aflam ca se scu-
fundase inainte a de a-si incheia prima cursa. Iar
cand ajungea la ultima strofd, (,Titanic, Titanic,
vapor blestemat,/ Tu, la prima cursa te-ai si scu-
fundat./Ai lasat in urma triste-amintiri,/ Copii
fard tata, far’ de bucurii”), aproape toti aveau la-
crimi in ochi. Barbatii "- de la bauturd si de la
fumul de tigara - iar femeile - deh!, firi sensibile
- lasau strichinile unse din maini si-si stergeau
ochii ori isi storceau discret nasul in batiste sau
sorturi... Noi, copiii, rdmanean cu gura cdscatd
privind transfigurarea finald a chipului lui nea Ica
si schimbarea de ton a vocii. Dacd intr-un mo-
ment era asa de puternici incit putea fi auzita din
ulitd, acum versul final era abia soptit. Nu sesizam
initial emotiile celor mari, dar, cind repeta din ce
in ce mai slab ultimul vers care parci ni se adresa,
instinctiv, le priveam chipurile schimonosite de
durere si incepeam sa ,,ddm apa la soareci”, imi-
tandu-i. Atunci vedeam aievea cum o matahali de
vapor, se scufunda incet, incet, si o puzderie de
périnti inotand disperati in jurul lui, dupd cum
nea Icd ne descria cu vocea si cu mana albita de
scrumul tigdrii ce i se stinsese intre degete.

Nu urmau aplauze asa cum s-ar fi intdmplat in-
tr-o sala de spectacol, ci citeva minute de liniste
absolutd. Femeile nu-si mai stergeau nasurile, ti-
gérile barbatilor ardeau de la sine, iar noi, copiii,
fascinati de momentul Titanic al lui nea Ici, nu
indrazneam sd miscam, pentru a nu alunga vraja
unei zile unice... Tot el era cel care destrdma cu
delicatete atmosfera... Deschidea ochii tulburi ca
oceanul flimand, isi cauta scaunul si se aseza cét
mai incet cu putintd, iar daci scirtaia, asta era sfar-
situl! Daca nu, dupa asta, isi incrucisa bratele pe
masd si-si vara capul intre ele. Urmau citeva mi-
nute in care ceilalti isi scuturau cu delicatete emo-
tia imprastiatd peste ei de nea Ica si al sdu Titanic,
facand gesturi usoare si firesti; dupa care, vrajitorul
momentului ridica obosit capul i, cu o privire rea,
se adresa oftand din rarunchi locului unde nevas-
ta-sa stituse pana ce el incepuse cu: ,,Cine ma puse
pe mine/ Sé viu seara pe la tine?!”. ,, Aah! Rito, Rito!
Mancati-as zilele sd ti le manc!” Apoi ii didea o
palma unchiului Ghica care amortise cu ceasca in
mana si-i zicea:, B! Incarcd, ma, brandul! Ce dra-
cu’ faci? Te-ai inecat si tu?” Evident ceasca de tuicd
ii era goala! De peste masa intervenea unchiul Nicu
cu gura mare si-l certa si el: ,, B4, Ghicd, baa! Pai Ica
a fost brandist pe vapor, bé! Sta el cu brandul gol,
vreodata? Nu-i asa Ica? Ba, daci Titanicul ar fi avut
un brand d-ala mare, cu Ici la comands, ficea praf
ghetarul! Nu-i asa?” Icd, cu ochii la ceasca plina, ii
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adresa o privire cu sens ambiguu: de multumire,
pentru ca-1 scutise de explicatii privitoare la trecu-
tul sdu - ficuse armata la marind sapte ani, ca ser-
vant pe aruncétorul ce se cheama brand - dar si de
superioritate, stiind ca ceilalti isi tocisera pingelele
la infanterie. Dupé ce sorbea din tuica reincalzita
de mama, iar slobozea un oftat din adancul sau, re-
petand cu obidd numele nevestei.

Cand lumina zilei de decembrie se imputina,
desi chefuiti, cei de la pomana porcului isi aduceau
aminte ci au animale de hrinit, de addpat, de ficut
curitenie la ele, de aprins focurile in sobe... Asa ca,
dupi ce mai ciocneau cestile pentru ultima data,
zicand gazdei: ,,Sd-]1 mancati sanatosi! (referin-
du-se la porcul ce le pricinuise marea ghiftuiald ),
incepeau sa plece pe la casele lor. Cum nea Icé era
acum, la randu-i un Titanic avariat, tata ma trimi-
tea sd-1 insotesc, purtindu-i cutitul pentru a prein-
tampina vreo nenorocire si ii predam pe amandoi
doar lui tanti Rita, pentru ca asa fusesem instruit.

Abia ma departam cétiva pasi de scérile cu trep-
te si balustrada de lemn ale casei lor, cé §i auzeam
vocea pitigaiata a nevestei lui nea Ica certdndu-1 i
dandu-l la toti dracii... Atunci ma piteam pe dupi
coltul casei, curios s aud ce-i va zice si el. Speram
cd, punind brandul pe ea, 1i va aduce la tacere me-
lita afurisitd... Nu se auzea nimic! Ba, parci, nea
Icd repeta ce zisese scaunului gol de la pomana
porcului: ,,Aah! Rito, Rito! Mancati-as zilele sa ti
le manc!” Cam atat! Pe cind, gura ei se auzea con-
tinuu: taca-taca! taca-tacal Cand, amortit de frigul
serii de iarnd si de stat in picioare vream si plec,
mai auzeam, cu satisfactie, pe zavaidocul nostru,
pe bétrinul lup de mare, brandistul neinfricat, ex-
plodind: ,Cine ma puse mine/ Si viu seara pe la
tine?!” si insotindu-si versurile de acel chiot speci-
fic. Atunci, paraseam coltul unde mé ascunsesem
cu multumirea cd i-o zisese si el!

La raspantie md asteptau ceilalti copii care ma
luau la intrebéri vrind sa stie care a tibdcit pielea
celuilat: nea Ica pe a Ritei ori invers? Stiau ei ce sti-
au, dar, momentan, ii dezamageam, spunindu-le
cd doar i-a cintat. Mai zdboveam o vreme cu ei,
alergandu-ne si impingandu-ne - niciodata satui
de harjoand! - si, cand unul dintre noi se auzea
chemat acasd de maica-sa, md duceam si eu la ai
mei, fericit cd azi am reusit cu totii sa rememoram
aventura Titanicului.

Dar, de cum deschideam usa, glasul cu care vo-
iam sd raportez cd mi-am indeplinit misiunea imi
pierea, ca la vederea unei stafii. Linga soba in care
duduia un foc sdndtos, pe un scaunel cu trei picioa-
re, 0 gdseam pe tanti Rita, incovrigatd, cu basmaua
trasd mult peste ochi si gura, cu sosonii plini de
noroi, semn ca venise pe scurtatura, prin gradini,
sarind garduri. Banujiam indata cam ce i se intdm-
plase! Totusi ii ziceam un nevinovat ,,Sarut-mana!”,
sperdnd si-i vad fata, dar ea imi multumea cu o
voce stinsd, tragand si mai mult basmaua peste ri-
durile unei fete care, odatd, fusese si frumoasa.

Mama o chema in bucitérie si, desi inchidea
usa, auzeam frinturi de suspine, vdicdreli, excla-
matii de durere... Deduceam ca avea cel putin un
ochi umflat, vanatai pe coaste, pe solduri si se lasa
in mainile mamei pentru a-i alina suferintele. In
noaptea aceea urma sa-i fim gazde si adapost con-
tra altor lovituri de brand.

Cu plapuma trasd pana sub bérbie, cu ochi grei
de somn, priveam limbile focului din soba care
dansau pe perete si tavan si md gandeam multumit
cé nea Ica isi ficuse si anul acesta numarul com-
plet: Zavaidoc, Titanicul si tanti Rita...

|

Stirile false si post-adevarul:
anomalie in sistem sau defect
de structura? (II1)

. Ionut Butoi

oile tehnologii au un efect disruptiv nu
doar asupra sistemului mass-media, ci
asupra lumii in care trdim. Economia,
viata sociald, psihologia si cultura noastra sunt
afectate profund de prezenta persistentd si pro-
gresiv ubicud a acestora. Desigur, initial, dez-
voltarea lor exponentiala a fost intAmpinatd si
reprezentatd ca o schimbare esentialmente si
inerent pozitivd, iar despre noua era digitala se
vorbea numai de bine. Internetul si gadgeturile
inteligente erau - si sunt si acum, intr-o mai
micd masura - vizute drept mijloacele viitoru-
lui de imputernicire si emancipare a persoanei
umane. Posibilitatile sunt aproape nelimitate:
interactivitate, conectare, creare de continut,
»multitasking”, acces la un nivel fara prece-
dent la informatie de orice fel, ,networking”,
transferarea in digital a tot mai multor opera-
tiuni si tranzactii cotidiene si multe, multe alte
functionalitati care apar de pe o zi pe alta.
Daci, la inceput, vocile critice pareau mai
degraba marginale, cu ,carcotasi” de serviciu
ca Evgheni Morozov, care vedea la mijloc mai
degraba amégirea ascunsa in promisiunile de
imputernicire prin internet (The net delusion)
sau Nicholas Carr, care arita, spre supdrarea
industriei, consecintele negative pe plan eco-
nomic si social al noilor tehnologii (The Big
Switch), intre timp critica adusd, cel putin,
celor numiti ,gigantii internetului” (Google,
Facebook, Twitter) a ajuns aproape main-
stream, iar unul din motive este tocmai subiec-
tul de care mé ocup in acest serial - stirile false.

Eugen Dornescu

Este adevirat ca, cel putin la nivel acade-
mic, s-au ficut numeroase cercetdri, prin ex-
perimente sociale, observatie sociald, anchete,
care aratau, deja, lucruri ingrijordtoare legate
de capacitatea de intelegere profunda a infor-
matiei a celor numiti ,,nativi digitali” (genera-
tiile nascute in noul mediu tehnologic, avind,
astfel, deprinderi ,,inndscute” in utilizarea in-
ternetului si dispozitivelor inteligente, spre de-
osebire de generatiile mai vechi de ,imigranti
digitali”), dar si efectele puternice de contagi-
une emotionald si de amplificare a polarizarii
continute in retelele sociale. Spre exemplu, un
studiu realizat de cercetatori in stiintele edu-
catiei de la Stanford pe elevi din invitdmantul
secundar si liceal a ardtat cd majoritdti ingri-
joratoare din acesti ,,nativi digitali” nu pot sa
faca diferenta intre un material de advertising
(postare platitd, publicitate online) si o stire,
nu au deprinderea de a verifica sursa informa-
tiilor vehiculate pe retele de socializare si nu
reusesc sa inteleagd nuantele unei informatii
incércate ideologic, adicd prezentate dintr-o
perspectiva puternic influentata de ideologia
sursei. Studiul, demarat inca din 2015, a intrat
in atentia opiniei publice cu adevérat abia dupa
scandalul alegerilor prezidentiale din SUA, in
care victoria lui Donald Trump a fost pusa (si)
pe seama impactului ,,stirilor false”.

Un alt studiu, realizat chiar de Facebook,
ardta cd majoritatea celor care dau share la ma-
teriale online citesc doar titlul, fird a mai par-
curge si continutul. Alte cercetdri, ficute tot
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pe populatii de scolari, arata cd, dacd acestia
citesc acelasi continut pe format digital sau pe
format ,,print”, raporteaza niveluri mai mari de
satisfactie la lectura pe format digital, dar per-
formeazd cognitiv mai bine atunci cénd citesc
pe format tipérit. Cu alte cuvinte, da, citim mai
rapid si avem impresia cd intelegem mai bine
atunci cand avem la dispozitie varianta online
a informatiei, insd performam mai bine, cand
e vorba de a reda informatii de context si de
detaliu, atunci cand am accesat respectiva in-
formatie pe format print.

Aceste lucruri sunt bine cunoscut de creato-
rii de gadgeturi si de softuri, care isi cresc pro-
prii lor copii departe de ecranele dispozitivelor
inteligente. Steve Jobs, creatorul Apple, declara
unui jurnalist de la New York Times cé limitase
pe cét posibil accesul copiilor séi la noile teh-
nologii. §i nu era singurul. Adam Alter, autorul
unui volum despre adictia datd de smartphones
si de internet (Irresistble), arata céd fondatori ai
unor siteuri celebre sau ai unor mari platfor-
me, ca Blogger sau Twitter, impun copiilor lor
limite stricte in utilizarea acestor dispozitive,
interzic prezenta ecranelor in dormitoarele lor
si le cumpara sute de carti tiparite in loc sa le
ia ultimul iPad. Unii dintre cei care au contri-
buit la succesul retelelor de socializare privesc,
postfactum, cu un ochi mai mult decat critic
»monstrul” la nasterea cdruia au dat o mana
de ajutor esentiald. ,,Refuseniks”, numele aces-
tei mici ,secte” din Silicon Valley compusa cu
precidere din ingineri de software, sunt alar-
mati de ,,economia atentiei” creatd de mediul
digital, avertizand asupra manierei in care
mintea umana este antrenata in mediul virtual
- in principiu, pentru a satisface nevoile eco-
nomiei de advertising (Paul Lewis, ,Our minds
can be hijacked: the tech insiders who fear a
smartphone dystopia”, The Guardian, 6 oct.
2017). Au si de ce: cercetdrile arata cd nu doar
dependenta de smartphone afecteaza abilitatile
cognitive, ci doar simpla sa prezenta, fird a in-
clude si folosirea dispozitivului, afecteaza ca-
pacitatea de concentrare si reduce capacitatile
mentale (efortul depus pentru a ignora telefo-
nul si a rezista ,ispitei” de a-1 verifica pentru a
vedea notificarile costd). Unul din acesti ,,insi-
deri” a fost deosebit de vehement cu privire la
Facebook. Chamath Palihapitiya, fost vicepre-
sedinte al componentei de crestere a utilizato-
rilor retelei sociale, a afirmat, recent, cd simte
0 ,imensa vind” pentru contributia adusd la
dezvoltarea Facebook, care ,distruge modul in
care functioneaza societatea”. Chamath a spus
cd ,nu mai avem discurs civic, nu mai avem
cooperare, ci doar informare gresita, neadevar.
Si nu este o problemd americand - asta nu e
despre ads-urile rusilor (trimitere la alegeri-
le americane din 2016 si implicarea rusilor —
n.m.). Asta e o problema globald”

Alte experimente realizate in conditii de
laborator au aratat, de asemenea, cd aceiasi
oameni care au convingeri ideologice opuse,
pusi sd interactioneze, in mediul virtual, spre
deosebire de cel real, vor inregistra cote mari
de radicalizare a pozitiilor lor. Internetul nu
aduce oamenii impreund si nu creeazd un for
de dezbatere care sd permitd aplanarea diver-
gentelor. Dimpotrivd, are un efect de ,balca-
nizare” (Cass Sunstein) si de amplificare a
polarizérilor si clivajelor din societate. De al-
tfel, polarizarea online este un efect cu dublu
sens: pe de o parte, ajuta la raspandirea stirilor

Eugen Dornescu

false sau, cel putin, a informatiilor tendenti-
oase pentru céd ele corespund prejudecitilor/
fricilor/antipatiilor celor vizati, dar, pe de altd
parte, duce la caracterizarea drept ,,fake news”
a informatiilor care contrazic preferintele ide-
ologice si politice sau a informatiilor care nu
»corespund” cu adevirul acceptat.

Asadar, problema era deja acolo si avea ace-
lasi potential distructiv, iar identificarea facila
a unor vinovati, a unor ,,bdieti rdi”, cd sunt ru-
sii, ca sunt cinicii de la Cambridge Analytica,
cei care au contribuit la campania online a
actualului presedinte al SUA, este un fals ras-
puns. Defectul este de structurd, nu (doar)
de actiune umana. Rédspédndirea stirilor false
este doar una din consecintele digitalizarii si
transferdrii vietii noastre sociale pe internet
si pe retelele de socializare. Fenomenul nu a
realizat utopia promisd, ci, mai degrabd, pune
la lucru o distopie care sperie. In raport cu
mass-media, efectele sunt la fel de profunde,
uneori devastatoare. Digitalizarea si disponi-
bilitatea informatiei in mediul online au dus
la o crizd economica puternicd a jurnalismu-
lui ,clasic” Jurnalistul de investigatie nu poate
fi inlocuit cu jurnalistul de ocazie, cetateanul
obisnuit care, inarmat cu telefonul inteligent,
poate filma si inregistra cu mult inainte ca re-
porterii de teren sa ajunga la locul unui eveni-
ment special. Ancheta presupune, cum am aré-
tat si in materialul precedent, un efort depus
pe termen lung, o investitie ale carei rezultate
trebuie asteptate, améanate. Or, importante in
noul peisaj online sunt rezultatele imediate. Sa
ne gandim o clipa la cazul mass-mediei roma-
nesti. Cate ziare tipdrite mai rezistd? Ce dife-
rentd uriasd este intre presa de astdzi si cea de
acum doar doudzeci de ani (un interval deloc
impresionant la nivel istoric)? Ziarele ,vechi’,
chiar si cele care nu erau prea importante,
aveau reporteri specializati pe sectiuni speciale
(politic, social, economic, culturd, sport etc.)
care lucrau, marea lor majoritate, pe teren. In
redactiile mai importante, alaturi de aceastd
echipa complexa, existau si jurnalisti de inves-
tigatie. Or, astazi, putinele ziare care mai apar
tipdrit, o fac mai mult pentru ca patronatul a

Megalopolis II (2016), tehnica mixtd, 70 x 100 cm

decis sa existe, incd, si aceastd variantd, dar nu
pentru ci se pot sustine din tipar. Si, in ori-
ce caz, redactiile mari sunt istorie. Cu cateva
mici exceptii, ziarele online romanesti se reduc
la echipe relativ reduse de colportori de stiri
preluate cu copy-paste de pe agentiile de presd
sau de pe te miri ce surse. Goana dupa trafic
a dus la forme grotesti de clickbyte, la titluri
gandite in asa fel incét sa provoace ,utilizato-
rul” sd dea click pe postare, de unde abundenta
stridentd de ,,socant”, ,halucinant”, ,nu iti vine
sa crezi’, sau la forme hilare de titluri formate
numai din cuvinte cheie, ca sd intre cat mai sus
pe paginile de cdutare ale Google. De fapt, toa-
te defectele mass-mediei descrise in materialul
anterior au fost amplificate de aparitia noilor
tehnologii, si au aparut forme noi de degradare
a actului jurnalistic. Jurnalismul humsterizat,
cum a fost denumit, nu-i nici pe departe un
fenomen romanesc. Ins3, la noi, societate peri-
ferica, se resimte mai dramatic.

Dar, poate, cea mai mare amagire legatd de
rolul pozitiv pe care internetul ar putea sa-1
joace in raport cu mass-media clasica este ac-
cesul direct la informatie. In modelul traditio-
nal mediatic, accesul la informatie este filtrat
de gatekeeper, de cel care transmite eveni-
mentul. In modelul digital, aparent, accesul la
informatie nu mai este filtrat de politica edi-
toriald a unei redactii. In schimb, este filtrat
de mecanisme mult mai subtile de structurat
informatia, anume de algoritmi. Cautarile pe
Google sunt rezultatul unor astfel de algoritmi.
News feed-ul de le contul nostru de Facebook
este nu doar rezultatul preferintelor noastre, ci
si al algoritmului companiei. $i nu existd ni-
ciun fel de control public asupra modului in
care marile companii de internet isi constru-
iesc algoritmii care ne modeleaza lumea virtu-
ald in care ne miscim. In ultimi instant3, noile
tehnologii nu sunt doar medii comunicationa-
le cu vulnerabilitéti care permit raspandirea de
stiri false. Noile tehnologii sunt un univers al
simulacrului si al falsului.
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Din nou pe urmele lui
Sherlock Holmes

. Mircea Mot

m imprumutat titlul unei cunoscute
cdrti a lui Thomas Sebeok pentru a ma
referi la recentul volum al lui Cosmin
Ciotlos, Elementar, dragul meu Rache, publicat
la sfarsitul anului trecut la editura Humanitas.

Volumul tindrului critic nu exclude o lectu-
ra condescendent polemica cu lecturile de care
a avut parte opera lui Mateiu Caragiale, Craii
de Curtea Veche in special, gestul sau fiind cu
atat mai motivat cu cat toti exegetii s-au lasat
tentati de exercitiul speculativ, aproape toti
»~abandondndu-si in fata capcanelor textului
morga autoritatii si marota verdictului”

Convins cd Mateiu Caragiale este un ,,poet
al detaliul” si ca se afld in posesia ,,citorva chei
de lecturd’, pe care lecturile anterioare fie nu
le-au gésit, fie nu au profitat de ele, Cosmin
Ciotlos abordeaza cazuistica politieneasci din
text fira sa uite experienta criticului literar,
care, chiar dacd abordeaza ,fragmentar” tex-
tul, nu eludeaza conditia si specificul estetic al
acestuia.

Exemplar pentru lectura practicatd de
Cosmin Ciotlos mi se pare studiul Elementar,
dragul meu Rache, dedicat asa-zisului roman
neterminat al lui Mateiu Caragiale, Sub pece-
tea tainei. Autorul se dovedeste cit se poate
de pragmatic; refuzidnd in aceeasi méasurd de-
mersul speculativ si codul simbolic al operei,
Cosmin Ciotlos este atent la limbajele prozei
lui Mateiu Caragiale, in special la nodurile
»care se influenteaza unele pe altele de la dis-
tantd”. Pentru critic, Sub pecetea tainei este ,,un
roman politist rezolvabil”, iar ,poetica tainei”
este mai degrabd ,un subterfugiu critic decat
o evidentd”.

Autorul citeste romanul cu ochiul atent al
unui critic literar, mai exact cu ochiul unui sti-
list, atent la limbaje (in fond este vorba de un
univers imaginar, legitimat prin limbaj, creatie
a unui scriitor) , nu atét la faptele propriu-zi-
se, cum o face Rache. Cosmin Ciotlos cauti
raspunsul nu atét in succesiunea liniard a eve-
nimentelor, ci ,,intr-o retea complicatd, plurie-
tajatd de trimiteri a cdror ordonare necesita ea
insdsi o anumitd intuitie de prozator”. Cosmin
Ciotlos este convins cd nu detectivul (dragul
meu Rache, detectivul din roman, dragii mei
Rache, posibili comentatori anteriori ai ope-
rei) rezolvd ceea ce ar fi ,misterul” dispariti-
ei lui Gogu Nicolau, ci tocmai exegetul, care
nu are deloc dreptul sd uite conditia esteticd
a textului, mai ales cd el isi da seama cé abi-
lul Mateiu ,,camufleaza” romanul politist fird
a-i schimba insa cu nimic substanta. Concret,
refuzdnd simbolistica ispititoare a portii (ca-
reia intr-o carte aparutd in urma cu cativa ani
i-am acordat toata atentia, ca trecere spre un
alt univers si, inevitabil, ca metamorfoza) , a
saimburelui de cireasd (cdruia in aceeasi car-
te i-am supralicitat sugestia de regenerare si
ipostaziere in altd conditie) ori alte prezente
simbolice (in aceeasi carte am comentat nu-
mele personajului, ce trimite spre agricultor,

asociat gradinii pe care Gogu Nicolau si-o face
langa modesta casa) , criticul retine un ama-
nunt care a fost omis de exegetii mateini, pre-
ocupati de un anumit cod al operei. Aceasta
dupa ce aruncad o privire asupra evenimentelor
din Bucurestiul contemporan lui Mateiu. In
cartea lui Bacalbasa despre Bucurestii de altd-
datd, criticul citeste despre o crimd sdvarsita
tocmai de martorul pricipal, care ar fi putut
trezi cele mai putine banuieli. Consecvent
demersului sau pragmatic, Cosmin Ciolos
atrage atentia asupra unui amédnunt deosebit
de semnificativ. Cel care 1-a insotit pe Gogu
Nicolau, ultimul care l-a vdzut inainte de a
dispdrea, declard cd functionarul a cumparat
dintr-o gara o legdtura de cirese. Niste trufan-
dale! Demonstratia criticului este seducétoare
si cit se poate de convingatoare, oricum auto-
rul dovedindu-se bine documentat: ,,Sa facem
un calcul simplu: ultima duminica a lui iunie
1849 inseamnd calendaristic exact 29 iunie
[...]. Dupa norma gregoriand adoptata si la noi
la finele primului razboi mondial (deci exact
in mijlocul intervalului care separd faptele din
povestea lui) data ar corespunde lui 11 iulie.
Cand deja fructele acestea, cite mai sunt, si
dacd mai sunt, nu prea mai pot fi considerate
trufandale!”. Criticul retine acest amanunt si
dezleagd ,,misterul”, punind sub semnul intre-
bérii poetica tainei si optdnd implicit pentru
0 anumita structura a romanului, ce trideaza
disponibilitatea pentru joc a autorului. Aici,
noul exeget matein se desparte de Rache, dar
si de alti comentatori cdrora, chiar daci nu o
declara, criticul le respecta perspectiva asu-
pra operei: ,Ar fi nedrept sd nu recunoastem
meritele eseului lui Ion Vartic, din volumul
Clanul Caragiale. Pornind de la o afirma-
tie voit contrariantd a lui Nicolae Manolescu
(care sustinea ca Sub pecetea tainei ar fi, de
fapt, terminat) , Vartic are intuitia de a cdu-
ta, in fragmentele ramase, un sens ordonator.
Demonstratia e impecabild, iar concluziile,
memorabile. Singura obiectie care i s-ar putea
aduce tine de discrepanta dintre modalitatea
terestru detectivisticd pe care-o pune in act si
indltimea planului simbolic la care se rapor-
teazd”

Demersul detectivistic al lui Cosmin Ciotlos
nu ramane un spectacol gratuit cata vreme
implicd intelegerea textului si conturarea unei
alte (posibile) perspective asupra autorului.

Mai amintesc un ,caz” rezolvat de critic.
In articolul Reconstituirea, punctul de plecare
al autorului il constituie un concurs de so-
nete organizat de revista Viata literard a lui
Ion Valerian, concurs cu un juriu cat se poa-
te de serios, format din personalitati printre
care E. Lovinescu si Zaharia Stancu. Printre
cele doudzeci de sonete selectate pentru a
fi premiate se afla si Noapte valahd, pe care
Mateiu Caragiale si-1 revendicd, adresan-
du-se cit se poate de protocolar lui Ion
Valerian. Scriitorul considerd ca respectivul

sonet ii apartine, fiindu-i sustras din locuinta
in urma cu cativa ani.

Cosmin Ciotlos este convins cd nu atat au-
tenticitatea sonetului conteaza pentru autorul
Pajerelor, ,problema tine de alte resorturi si
nu era deloc una secundard”. Criticului nu-i
scapd tocmai ceea ce Barbu Cioculescu a tre-
cut cu vederea, ,,logica narativd” a spetei avu-
te in vedere. Si aici, in plan narativ, Cosmin
Ciotlos se miscd dezinvolt.

Cele doud scenarii din scrisorile lui Mateiu,
il conduc pe Cosmin Ciotlos spre autorul
Crailor de Curtea Veche in primul rand.

In cazul primei scrisori si al primului sce-
nariu ar fi vorba de un Mateiu Caragiale care,
»surprins intr-o perioadd in care energiile lui
erau acaparate de rationamentele de tip polici-
er, se amuzd practicind, in maniera Conului
Rache, un exercitiu intelectual inocuu”. Mateiu
este sedus de frumusetea propriei demonstra-
tii si tocmai din acest motiv raspunsul redac-
torului- sef al Vietii literare il indispune, fiind-
cd ,ii fisureazd frumusetea demonstratiei”, ea
insdsi bucurdndu-se de respectul lui Matei, la
fel ca scrierile sale. Cosmin Ciotlos isi susti-
ne convingator demonstratia prin referire la
sonetul in cauzi, care ,n-are mai nimic din
poetica, stilul, sintaxa si cadenta propriilor
produse lirice”. Si o precizare pe care criticul
se simtea dator s-o facd: ,neobisnuitd cum se
aratd a fi, revendicarea nu reprezintd conse-
cinta unui delir de grandomanie sau al unui
acces de plagiomnie”.

Cel de-al doilea scenariu scoate in evidenta
o alta trasaturd a lui Mateiu Caragiale, ,,spiri-
tul farsor” care, la maturitate, actioneazd ,, mai
intelept, mai lucrativ si mai motivat, intr-un
fel de passo doble ademenitor corectional”.
Criticul nu exclude insd o altd trasatura a lui
Mateiu, care ar fi stat la baza celor doua scri-
sori. In medalionul din pagina a treia a Vietii
literare, acolo unde sunt mentionati autori de
referintd, numele lui Mateiu nu este menti-
onat. De aici, interventia ,de pe o pozitie de
fortd”, ,privirea de sus” sau ironia unui autor
care vrea sid aminteascd, orgolios, ca scrisul
sau nu poate fi neglijat.

Celelalte capitole ale volumului, Vicii de
procedurd, «Invierea cea fericitd» a Penei
Corcodusa, Cine I-a mosit pe Mahomet (Un fals
roman cu cheie, Traditia literard, atdta catd e,
Scrisori cdtre un tandr romancier, Naturi catili-
nare, Un boem romdn, De re culinaria, Isnoave
vechi, O poveste de familie, Moravuri roma-
nesti, Descdlecarea in mahala, Monumentul
poetului necunoscut, Sunt de atunci vro patru-
zeci de ani, Partituri, Ghid de conversatie) ori
Stihuri la stemd, sunt tot atitea ,,spete” pe care,
cu subtilitate si inteligentd, autorul le rezolva
spectaculos, lucid si detasat, pe parcursul de-
mersului sdu analitic.

Elementar, dragul meu Rache este debu-
tul editorial semnificativ al unui critic literar
care, adoptand punctul de vedere convenabil,
scrie in ultimd instantd o carte absolut ferme-
catoare despre opera lui Mateiu Caragiale si
despre personalitatea autorului.
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Napoli (I)

. Oana Pughineanu

Eugen Dornescu

and cobori la Napoli din trenul ,alta velo-

cita” de care nici micar nu te poti bucura

dezinvolt si superior fiindca ai simturile
atasate de citinelul bucolic cfr si tot nu te poti ab-
tine sd te uiti ca un copil de clasa a IV-a la burtiera
pe care scrie 300km/h, iesi intr-o gard moderna tip
open-office space. Dacé nu ar fi deranjata simetria
de sticle, otel, Feltrinelli, Coop, Carpisa etc. de fan-
tana cu sirend si putinele figuri care intra la catgo-
ria pierde-vard (si ce veri lungi mai sunt de pier-
dut...) ai spune cd orasul dezamégeste, nereusind
sd satisfaca niciun cliseu din mintea turistului care
vine s guste haosul din sudul Italiei (centru-sud).
Trenurile rapide nu depasesc axa Milano-Salerno
sau Venezia-Salerno marcand totodatd o linie
»geo-politicd” trufasa asemanatoare cu ineptiile ro-
manesti legate de ,teleormanizare” (nu se stie care
ar fi termenul opus si de dorit... ,ardelenizare?’,
»it-izare”?). Napoli este asezat la limita nordica a
Teleormanului italian, iar dupa ce iesi din gard, cel
putin primele citeva sute de metri iti aduc aminte
de Bucuresti, in partea de clidiri somptuoase secol
XX combinate cu Mall-uri sticloase.

Totusi, daci iesi chiar si 50 de metri in afara par-
cursului turistic al strazilor indicate, un alt Napoli
care traieste sub pielea subtire a primului te aca-
pareazd. Probabil loviti de morbul corectitudinii
politice atat de necesard pentru ghidurile turistice
si prezentarea locurilor de cazare pentru turistul de
masd, italienii vorbesc de orasele de sub piele (pe
care le gésesti in proportii din ce in ce mai mari
inspre sud) folosind termenul ,,zona multietnica’
Neaosul ,extracomunitari” este total exclus din
orice publicatie promotionald si din limbajul ori-
cdrui comerciant, oricat de mic si lateral. Dar pe
langd amestecul de rase si etnii, cel mai interesant
la Napoli este cé rezistand incé partial gentrificarii,
orasul devine, in intregime, un fel de ,,extracomu-
nitario” inadaptat la sine insusi. Senzatia cea mai
puternicd pe care ti-o dd mixul de extreme care e
Napoli e ci ai ajuns prea repede sau prea tarziu. Cu

Megalopolis I (2016), tehnicd mixta, 70 x 100 cm

sigurantd nu mai e ce a fost si nu este incé ceea ce
aproape orice oras european spalat sub unghii de-
vine: o struto-camila destul de previzibild cu doua
centre (aria shopping si aria loc pentru selfieuri cu
monumente). Dupd céteva plimbdri prin zonele
indicate si putin in afara lor (maxim 800 m) poti
admira felul in care logourile consumiste omni-
prezente in lumea occidentald (gen McDonalds)
sunt inghitite si ,,depeizate” de strazile inguste care
emand un intuneric de bisericd ingropata in pa-
lazzourile lipite de ea (pe mine m-au ficut sd-mi
aduc aminte de fotografiile gen ,,puterea naturii’
cu copaci care au crescut ingloband in scoarta lor
biciclete sau alte artefacte umane). Cerul mai clar
decat un open-office si soarele mai abundent decét
nurii unei starlete locale nu pot face nimic pentru
strazile orasului. Oricate cearsafuri colorate, pro-
soape cu supereroi, sosete, tricorui ar atarna, ori-
cate colturi amenajate pentru sfinti, Madonne ine-
cate in scrisori sau resturi de obiecte votive, oricate
pizzerii, motorini, magazine minuscule i intrari in
clddiri monumentale s-ar inlantui pe o banda a lui
moebius smecheresc-infinita, strazile din Napoli
emand un intuneric incurabil. Doar deasupra ora-
sului sau pe lido poti scapa de el. Ori in locurile
hypercontemporary gen MADRE sau metroul care
este ,cel mai frumos din Europa” dupd spusele
unui Jupan local care te pupé pe obraz si isi di sea-
ma doar dupd nume daca esti sau nu un ,,grande
uomo” (si toti care cumpara ciorapii pe care-i vin-
de sunt si nu te poti supara chiar daca stii schema.
Ca orice italian si jupanul italian munceste de doud
sau trei ori in loc de una. Pentru ca o dati face ce
scrie in fisa postului, a doua oar face pe italianul,
iar a treia oara face pe italianul care e altfel decét
italianul-sudist de care se vorbeste rdu. Ca sa-si
apere aceste trei naturi e dispus sé fie ghid, ghicitor
in bolul de cristal si baiat simpatic care te face si
zambesti chiar daca orice zi e ,,mai na gioia/nici-
odatd o bucruie”). Bruegel il Vecchio a pictat pe la
1556 un tablou intitulat Veduta del porto di Napoli.

Culorile reci, nordice pe care le-a folosit i-a ficut
pe unii experti sd se indoiascd de faptul cé picto-
rul a vazut cu adevirat Napoli. Nimic din ,,orasul
soarelui” nu pare sa transpard in pictura sa. Dupd
patru zile de plimbari comunitari-extracomuni-
tari nu pot s& ma gandesc decét la faptul ca poate
Bruegel a pictat o ,,inversiune”: a luat intunericul
emanat de strazi sil-a revarsat in mare si pe cer, iar
soarele 1-a dosit bine in baricile si vasele portului,
lasdnd doar o patd murdar-luminoasé ca un cear-
saf in loc de bolta.

Despre aerul de pericol si senzatii tari pe care ar
trebui si-1 respiri nu as putea spune prea multe. O
ironie divina bund de transformat intr-o mema pe
fb a facut sa viad pe strizile orasului doar pistoale
de jucarie, iar un fior mai degraba ciudat decat de
spaima mi l-a dat o gasca de copii care mima im-
puscarea unor trecitori sau consumatori de bere la
terasd, incercand sd copieze miscéri cat mai exper-
te in manuirea armamentului. Cat despre Cartierul
Spaniol care pica peste centru sau se inalta peste el,
pana la panorama cu de toate (Vezuviu, mare, sus
numitele strdzi care emana intuneric printe nenu-
madrate cearsafuri... poate Napoli nu e decit o mare
uscdtorie) poti simti un fior mai degraba ,,cultural”
(de genul ,,se spune cé aici misund delicventa”), dar
daci te iei dupa doamnele elegante, amestecate cu
pitipoance cu look universal (fundul si silicoane-
le din buze la vedere), sau chelnerii care danseazi
pe Despacito cu clientele frumoase (inalte, slabe si
blonde) ajungi si crezi cé si pericolul e ,,butafori-
zat”, mentinut din motive turistice. Totusi, riméne
mereu o urmd de indoiala. Probabil Scampia (ul-
tima statie de metrou, unde s-a filmat Gomorra)
este mai in masurd sd rdspundd nevoii de adrenali-
nd desi, mai nou, tinerii din cartier lucreaza la un
proiect numit ,,Jurnalul stirilor bune” in care sa se
vorbeasca si de florile roz care cresc printre ,,le gu-
erre tra i clan” (razboaiele intre clanuri). Probabil
si in Scampia, ca peste tot in Napoli alternanta da
culoarea locului. Un amestec de barici, blocuri de
10 etaje facute parca din chirpici in care balcoanele
sunt tinte cu plase, magazine sic care vand mobild
de ultima generatie, biserici festite modern in stil
graffiti, biserici inchise de 500 de ani, bantuind
ireal printre magazinele de telefoane inteligente,
bénci si penthouseuri cu gradini de lamai i porto-
cale. Chiar daca turistul nu merge in Scampia poa-
te admira acest peisaj in drumul spre unul dintre
cele mai inedite locuri din Napoli: Cimitero delle
Fontanelle, datand din secolul XVI (cand napole-
tanii ocupati de spanioli au gésit o cavernd in afara
zidurilor orasului pe care au transformat-o in cimi-
tir). Pe langd tot felul de cranii legendare si cranii
care ,asudd” precum i cranii din timpul ciumei
ceea ce sare in ochi, ca de obicei, este varietatea
obiectelor ldsate peste morti: de la ursuleti de plus,
la elastice de par, poze si desigur clasicele rozarii.
Cimitero delle Fontanelle reprezinta si continuarea
credintei in Purgatoriu, acest loc devenind un fel de
»e.market place metafizic” in care mortii ii ajuté pe
vii, iar viii aduc méangaiere usurand cu rugaciunile
si ofrandele lor, suferinta mortilor din Purgatoriu.
Probabil doar localnicii mai pot contabiliza profi-
tabilitatea acestor shimburi. Pentru vizitatori, fri-
gul, pulberea din nas si gura (un amestec de nisip
cavernos cu cranii zdrobite) si plantele strident de
verzi intrezarite in niste ,,feresre” cioplite in pere-
tii grotei tin pe post de contact cu propriul corp,
de care uiti in prezenta atator capete care-ti stau la
picioare.

TRIBUNA . NR. 371 « 16-28 februarie 2018




COtCO daC (monolog cu Cucurigu)

. Diana Cozma

Locul: un cotet.
Timpul: in vis.
Personaje: Cocuta.

n mijlocul spatiului troneazd un pat drapat in md-

tasuri si valuri aurii. Cocuta, toldnitd in asternut,

vorbeste, gesticuleazd in propriul ei vis; e imbrdcatd
intr-un halat clopot, lung, cusut cu pene rogii, galbene,
portocalii, maronii, negre; corpul, mersul, vocea sunt
cele asemeni unei gdini uriase. Monologul e punctat de
pauze, nemiscare deplind.

Cocuta: ... Cot-co... dac... zvarrr... bratele lui... de
otel.. md ridica... pe spinarea murgului inaripat...
zvarrrl... zvarrrl.. hihihil... zburim... cale de sapte
sori... spre palatul de diamant... aterizdim in grajd...
md azvarle... in fan... ma insdmanteazal... hihihil...
ma leagd cu lanturi... md taraste... pand la lift... ur-
cam saizeci si noud... de etaje... ma sdrutd... si dis-
pare... vreau sa deschid usa... e blocatd... nu mai am
aer... ametesc... md sufoc... nu... nu-mi place visul cu
Bibilica rapitd de Spanul rogu!... vreau altul!... altull...
altul!..

... oh... aga... oh-ah... dulceata... buzelor lui... fier-
binti... oh... ma infioara... asa... da... mai tare... mai
incet... da... ah-ah-ah... mai repede... ce?!... ce se in-
tAmpla?... unde sunt?... aur... pereti din aur... se apro-
pie de mine... de ce?... ma vor strivi... cot-co-co-dacl...
dacl... ce caut aici?... cine m-a inchis in cusca asta?...
nu... nu-mi amintesc... scrisoarea?... care scrisoare?...
de la amantul meu... de ce-mi scrie ce scrie?... nu
vreau sa stiu... sunt bolnava... rau... cuvintele lui imi
bubuie in crejer: ,Pufusorul meu, trebuie sa ai curaj.
Despirtirea noastra este grea, dar fatalmente inevita-
bild”.. nu mai pot... vreau sd ies... ma izbesc de me-
talul rece... lumina... orbitoare... pleoapele mi se zbat
nervos... iIncremenesc... intr-o privire uluiti... in fata
ochilor mei... se aprinde un ecran... o viperd, cu voce
aprigd, imi citeste gandurile: ,;Tu, barbat cinstit, zgal-
tait de soarta mea, esti ros, oscior cu oscior, de vina
de a-mi spulbera cariera de casnica!”.. ce?... cum?...
de ce?... imaginea dispare... din pereti... tisnesc mingi
de aur... ma lovesc... alerg... md inghiontesc... in cerc...
ametitor... md pocnesc... peste chipul... schimonosit...
de ura... si... iar... vocea... a mea?... da: ,,Departe de
tine, iubitule, aceastd cruntd mérsavie! Cum ai putea
tu, cel care imi séruti, cu sfiosenie, portretul, sa-mi
atingi gingasul plisc cu tepii unui trandafir? Fie el si
domestic si rosiatic si revarsind un miros imbatétor.
Ma implori, in genunchi, sd nu-mi parasesc sotul, si
nu intru in mocirla lumii, sd nu ajung prada usoa-
ra a unui destin la fel de necrutdtor ca cel al fagului
tau, fala gradinii mostenite de la pretioasa ta mama
si care, pe nedrept, si, vai, prea devreme, a fost retezat
de un fulger chiorat de ménie. Te-ai topi pe degetele
de la picioare sa ma vezi trantita in praful metropo-
lei, patata, scuipatd, si, cine stie, chiar schiloditd de
Tesla vecinului de la colt. Fuga noastra ar fi o impar-
donabila eroare de calcul. Sotul meu ne-ar prinde, in
mai putin de cincizeci de secunde, cu drona. Pe mine
m-ar incdtusa de cuptorul matrimonial. Pe tine te-ar
expedia la Polul Nord si tu, cu plaménii téi delicati,
te-ai prapadi de groaza de-a raci. Mai bine, sa lasam
ratiunea sa vibreze in constiintele noastre impreuna-
te. Si ce urld ratiunea? Sa ne oprim! Sa ne sugrumam
apetitul sexual! Sa exersaim abstinenta! Sa scoatem
din dulap convenientele! Sa le apretim, calcam, par-
fumédm, purtim cu demnitate”... aul... md doare!...
curg peretiil... vaporii de aur imi patrund in gatlej...
ah.. ah.. ah-ah-ah.. nu-mai-pot-nu-mai-pot-nu-
mai-pot... de ce?... ce-am facut?... cu ce-am gresit?...
de ce eu?... de ce mie?... mor... ma prabugesc... apa...
adanca... neagra... nu... nu stiu sd inot... ajutor!... aju-
tor!... nu vreau sa mor...

Vorbeste intr-un ritm foarte alert, intr-o stare de
nervozitate aproape istericd.

... gatal... am decis... de data asta nu mai mor!...
uite!... zborl... printre astri argintii... baz-b4z-béz...
muste-ganduri... ma-nteapd... cum si pier cu fata
plansa?... cu fardul scurs?... cu penele pleostite?...
ah, tu cruzime cit de cruda estil... dar nu ma las!...
simt cum fierbe ura in mine... voi s lupt... heeeei-
eheeeeil... unde esti tu, Cucurigu?... odinioara ado-
rat... in curand spintecat... vreau un zambet rujat...
merci... orice e posibil in vis... de-asta e vis... ah!... si
nu uitl... cocos ordinar!... mi-ai ucis viitorull... pand
trecatoarel... giugiuleala ta?... un sirop de secardl...
bine!... deci, nu mai sunt ousorul tiu moale!... bine!...
esti in stare de orice!... leggmantul nostru?... pentru
tine?!... vax!... in cioc te doare cd eu ma vlaguiesc...
ia stail... niticd suferintd nu stric... poate ma scap de
cele doud grame in plus... sigur am dat jos un gram
de nervi... asa e... visul nu minte... niciodata... ce in-
dréznealdl... sa-mi dea papucii... un derbedeu... pen-
tru care am riscat... pozitia mea... socialdl... onoarea
meal... eu sunt o puici respectabild!... dintr-o familie
de bonton... toata aleea stie astal... ce bruta!... cAnd
ma gandesc... cum i-am povestit... in amdnunt... re-
latia mea conjugald... mé cutremur... mi-am descér-
cat... inima... in fata unui las... nerecunoscator... si-
gur... am gresit... i-am spus... mult... prea multe... ar fi
in stare... sa ma santajeze!... mai stii?... nu poti sa stii...
niciodatd... cot-co-cot-co-dac!... mi-e o fricd... nu-i
nimic!... dacd atenteaza... laimaginea mea... publica...
il lichidez... ia sd vad!... ja-ia-iail... unde am pus cuti-
tul... de injunghiat porci?... pe alta planeta?... intr-o
altd viatd?... aha... stai... un pic... md reped... pAna pe
Marte... si fur pulbere otravitd... pentru afemeiati...
uiviuiuiuiuiuil... psiholoagele... socioloagele... filo-
loagele... cosmoloagele... vrijitoarele... pélesc... in fata
unei amante abandonatel...

. ohohoh... asa, dal... talpa-iadului... ridici-te...
fum... pucioasi... uite dambul!... nimeni primpre-
jur... aburi tdsnesc din ceaun... clocoteste-invarteste...
Omor-mor... moril... aga:...

Executd un mic ritual hilar cu miscdri de dans ma-
cabru.

.. craiule...

.. iti sugerez...

.. 84 te intorci...

.. la mine... la mine... la mine...
.. In-toarce-te... in-toarce-te...

. aga...

.. iti sugerez...

.. sa fugim impreuna...

.. fu-gim... fu-gim...

.. iti sugerez...

.. s& ne ascundem 1in castelul de granit...
.. gra-nit... gra-nit...

.. iti sugerez...

.. sa ne lipim trupurile...

. li-pim... li-pim... li-pim-pim...
.. iti sugerez...

.. sd facem sex...

. S€X... S€X...

... am sugerat destul!... dar daca tu esti incipata-
nat... si nu vrei... in ruptul capului... s& mai fii amantul
meu... atunci:...

.. iti sugerez...

.. sa-ti invelesti inima...

.. In puful meu...

... s3-mi aduni biletelele d-amor...
.. sd lelegi...

.. CU un $nur rosu...

... sa le stropesti...

.. cu lacrimile tale...

... de pasaroi infidel...

.. si sé le dai foc-foc-foc!...

.. iti sugerez...

.. s strangi cenusa...

.. s-o arunci in rau...

.. in noapte cu lund plina...
.. asa...

.. dacd nu vei face exact...

.. ce ti-am sugerat...

.. 0 sa-ti iau...

.. si ravagelele...

.. si manusile...

.. §i cravasa...

.. siesarfa...

.. si tabachera...

.. 0 s3 le pun intr-un pachet...
.. pe care am si-1 expediez...
.. redactiei ziarului Maturi-Fluturi...
.. asa...

... unde sunt?... intr-alt vis?... al meu?... al altuia?...
nu stiw... §i, ce?... nu conteazd... iatd-ma!... femeia
fatalal... cu ochi de foc si trup de sarpe... ravnita de
regimente intregi de generalil... covorul rosu se in-
tinde la picioarele mele... salve de tun ataca cerul!...
ploud cu pene... sunetele fanfarei starnesc un vant
naprasnic!... fac un pas spre avion si gandul cd mi-am
uitat geamantanul md paralizeaza... cum sé plec fard
peruca blonda... borcanasele cu crema... flacoanele
cu parfum... fardurile... rujurile... ciorapeii mei?!...
pilotul... un tinerel ce poarta eticheta sexi... imi trage
cu ochiul... imi face semn... cu méana... mé asteapta cu
camasa... deschisa la gat... multimea mé aclama... in
extaz!... reporteri, fotografi imortalizeazi acest mo-
ment istoric... sunt pe cale sa intru in randul nemu-
ritoarelor adorate!... de ce mi-am uitat ciorapeii?...
privesc in jur... cu spaima... soldatii aplaudé frene-
ticl... nul... nu pot sd md misc... ma rog fierbinte... s&
se dezlantuie furtuna... s méd duca acasa... mi-e atét
de rusine... mé prabusesc la pamént... ma aud tipand:
nu suport pescdrusiil...

.. ahl... tremura... carnea pe mine!... sunt atat de
surexcitatd!... am niste palpitatiil... trebuie... s& ma
calmez... si-mi numadr... oudle... un ou... doud oua...
trei oud... patru oua... cot-co-co-co-dac... tftttt... mi-
am spart outull... ghinion!... nu vdd nimic... pitita...
in pavilionul amantului... repet... minute in gir... cum
sd-i soptesc:... ,Ie iubesc, Cucurigu’.. astept... respir
greu... groazd... in suflet... daca nu vine?... daca s-a
plictisit de mine?... astept... astept... soarele apune...
intr-un ocean... de sange... degetele-mi framanta...
amintiri... pianul... pozele... poeziile... broderiile...
iluziile... Chopin... de ce nu vine?... e de réu... stelele
spun... minciuni... imi pun... cununa... din frunze...
de stejar... alerg... repede.. md impiedic... un loc
strain... fruntea incinsa... vreau sa-mi racoresc... in
suvoiul izvorului... in intunecimea lacului... in ume-
dul ierbii... in imaculatul-negrului-hdu-de-mare... in
maculatul-galbenului-cer-de-ninsoare... de ce vrea
soarele si ma-nspaiménte?... de ce coboard cerul?...
uite-1l... se apropie de mine!... de ce?... pentru a ma
pedepsi?... da... ieri nu va mai fi azi... nicicand... am
pus iubirea noastrd... intr-un plic... acolo e locul ei...
surasul meu dulce... rictus amar... dard a ratarii... se
rasfrange... pe buze ofilite... ceasuri pustiite... imi ma-
soard oboseala... ingropatd in vis... mina tandra... a
tatalui... imi mangaie... incetisor... parul... pentru ce
am venit... pe lume... taté?... care e rostul meu?... ni-
ciunul?... md desprind de fereastra lumii... voi pleca...
intr-un vis din O mie si una de nopti...

Se trezeste brusc. Priveste in jurul ei cu tristete ne-
sfarsitd. Inghite o pastild. Adoarme. Se aude un mur-
mur suav de copil: ,A fost odatd, in vechimea vremii
si-n trecutul varstelor, o printesd frumoasd...”.
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De la cinism la afectiune.

Sufocare

. Andreea Costea

Sufocare

upranumit nihilistul secolului, Chuck
Palahniuk s-a remarcat prin stilul sardo-
nic de a reda universul interior slut, am-
biguu, ermetic in anxietatea lui, al individului
tratat generic ca personaj simbolic postmodern.
Eroii lui Palahniuk, fie ¢ vorbim despre celebrul
Fight Club, fie ca vorbim despre Supravietuitor,
Monstrii invizibili sau Sufocare, ies din anonimat
prin viciu, neputintd, adictii, escrocherii - varii
umbre pe care le interiorizdm, derapaje de care
ne dezicem si la care, intr-un fel sau altul, fie
doar imaginar, ne deddm cand se stinge lumina.
Exacerbate in tuse stridente, pornirile nefiresti,
antisociale, imorale, antidogmatice, nasc acesti
anti-eroi definitorii ai unui haos, cum spuneam,
mai degraba intim decét palpabil, dar categoric
ancorat intr-un azi cit se poate veridic. Astfel,
dupd lecturarea unui roman de Palahniuk, fra-
gilul sentiment de siguranta degenereaza intr-o
posibild psihoza in care fiecare individ care-si
intersecteaza pasii cu ai tdi se poate metamor-
foza intr-un cildu. Paradoxal ins3, Palahniuk isi
iubeste personajele si le salveazd, imprevizibil,
din propria mocirla. ,Abia dupd violentd si haos
se poate naste romantismul”’, marturisea auto-
rul, cu referire la romanul Sufocare. Un roman
al carui personaj principal, Victor Mancini, este
partial salvat de o iubire la fel de bolnavi ca si
existenta sa. Copil furat de o femeie prea rebeld
pentru a sta departe de gratii, Victor Mancini are
intreaga copildrie bantuita de evaddrile constan-
te ale Idei Mancini. Legati neombilical printr-o
codependentd afectivd maligna, Victor si Ida isi
anesteziazd strigoii intr-o goana nebund dupd
o méintuire a cdrei absentd este definitorie la
Palahniuk.
Copilul isi va parési familiile adoptive, va in-
vata un truc care-l ajutd si obtind bani si aten-
tie atunci cind ia masa in restaurante, va asista

la sedinte de hipnoza in care mama isi conduce
clientii in partide imaginare cu femei celebre
si va ajunge, la maturitate, un ratat student la
Medicind, dependent de sex, care se sufocd in
public cu méncare pentru a obtine réisplata cli-
entilor-salvatori. O géselnita care, aldturi de jo-
bul pe care si l-a luat intr-un parc de distractii
de epoci, il ajuta sd plateascd azilul Idei, bolna-
vd de Alzheimer. Indragostit de doctorita Paige
Marshall, in realitate o altd pacientd din azil,
Victor ajunge sd creadd ca s-a nascut in urma
unui experiment care-1 face urmasul lui Iisus, un
alt orizont care se va prabusi odatd cu moartea
mamei. Intr-o naratiune deconstructivi, autore-
flexiva, Palahniuk imagineaza un microcosmos
populat cu figuri umane care se recompun la
infinit din frinturi reflectate in ochii celorlalti.
Victor Mancini se autovalideaza prin suma fap-
telor care pot impresiona. Frica il impinge spre
narcisism, iar credinta cd poate fi Dumnezeu si,
implicit, propriul sdu tata, il scoate din angoasa
complexului oedipian. O angoasa din care s-a
ndscut misoginia, ura fatd de atotputernicia fe-
meii, de la emblematica figurd materni, acapa-
ratoare prin lipsa tatalui, la dependenta fatd de
sex. Este evidentd ironia scriitorului la adresa lui
Freud, la care face explicitd trimitere in text, la
fel cum e evidentd ironia la adresa crestinismu-
lui. Si tocmai in spatele acestor ironii regasim
iubirea pe care autorul o poarta fatd de oameni,
infinit mai pretiosi in neputinta lor decat simbo-
lurile imuabile la care aderi colectiv.

Pornind de la acest roman, Ovidiu Caita
a montat in premierd nationald spectacolul
Sufocare (Jurnalul unui sinucigas cronic), la
Teatrul Regina Maria din Oradea. Regizorul
a lansat un proiect artistic indraznet, cel putin
din punct de vedere al initiativei, cu o drama-
tizare dificil de redat scenic, o datd din pricina

fragmentdrii specifice, apoi prin prisma nuante-
lor subtile a caracterelor si nu in ultimul rand
prin configurarea unei mize din multitudinea de
sensuri posibile din scriitura originald. Caita a
optat, firesc, pentru un stil minimalist, a ingro-
sat efectul fragmentdrii narative prin distantare
si a directionat actorii spre constructii exterioare
de personaj, neconcludente din punct de vedere
al vreunei evolutii psihologice. O solutie posibi-
14 chiar dacd gliseazd usor spre tezism, specta-
colul, in esenta lui, conturdnd un soi de slogan
anti-matriahat.

Dacé latura emotionald a fost decablatd, in
schimb regizorul a optat pentru o regisire cog-
nitiva. Spectatorul se afla in interactiune directd
cu actorul, intr-o realitate scenicd ce-i devine
proprie, indiferent daca e dispus sd o accepte sau
nu. Desi sunt lungimi la care se putea renunta,
spectacolul este construit din scene bine strunite
regizoral, elocvente pentru angoasa neputintei
definitorii la Palahniuk, presarate cu un fin umor
negru si impresionante din punct de vedere plas-
tic, mai ales ca vorbim despre tablouri umane. A
fost un plus interventia muzicald contrapunctici
a lui Andrei Raicu, la fel cum au captat atentia
solutiile scenografice ale Oanei Cernea, de la au-
tobuzul scolar cu multiple functii, la mostrele de
fetusi si pietrele din care, la final, se va construi
imaginea unui om.

Chiar daca au fost evident directionati spre o
evolutie scenicd in genere lineara, misiunea ac-
torilor din scend ramane notabila. De la Georgia
Caprarin, Mirela Lupu, Lucia Rogoz, Adela
Lazar, Ciprian Ciuciu, Denisa Vlad, parte din ei
cu roluri multiple, mostre ale disfunctionalitatii
umane, personaje-statement, pana la actorii care
au dus greul: Richard Balint, narator si alter-ego
al tAnarului Victor Mancini, din nou un rol so-
licitant, cu frumoase si fine subtilitati in scene
de stop-cadru; Corina Cernea, singurul personaj
cu parcurs psihologic cert, amplu studiat, foar-
te bine construit si redat, cu excelent dozaj, un
rol care-i pune (in sfarsit) in evidenta valentele
actoricesti, Anda Tdmasanu, versatila, convinga-
toare, cu o bund dictie si o buna prezentd sce-
nicd, Alin Stanciu, energic, pe stare, si Eugen
Neag, corect, coerent, generos partener de scena.
Spectacolul nu ar fi fost complet fira contributia
actorilor Pavel Sarghi, Serban Borda si Rézvan
Vicoveanu, in aparitii episodice onorate cu se-
riozitate.

Spre deosebire de Palahniuk, Caita nu-si iu-
beste personajele, le refuzd chiar si binele ilu-
zoriu - in montare jubirea dintre Paige si Victor
fiind refuzata, si le confera mai degraba functia
de marionete. Astfel, radiografierea profunda a
universului omenesc este transformati, verosi-
mil, intr-o caricaturd uriasa care amenintd sa se
sparga in tdcere, asemenea unui balon de sapun.

Data premierei: 21 ianuarie 2018; Distributia:
Richard Balint, Alin Stanciu, Eugen Neag,
Corina Cernea, Anda Tédmaiasanu, Georgia
Caprdrin, Denisa Vlad, Mirela Nitd Lupu,
Adela Lazar, Pavel Sirghi, Lucia Rogoz, Rézvan
Vicoveanu, Serban Borda, Sorin Ionescu,
Ciprian Ciuciu. Regia si dramatizarea: Ovidiu
Caita; Scenografia: Oana Cernea; Sound design
si muzica originala: Andrei Raicu; Light design:
Lucian Moga; Traducerea: Mihai Chirilov.

TRIBUNA . NR. 371 « 16-28 februarie 2018




Tribuna 60

Tribuna pentru tara

noua (IV)

. silvia Suciu

neditd pentru publicul clujean din 1957 (si nu

numai de atunci) a fost ,Expozitia de gravura

japonezd” - prima de acest gen in Roménia,
realizatd de Organizatia Nationald a RPR pentru
UNESCO si de Institutul romén pentru relatii cu
straindtatea - despre care relateazd Daniel Popescu
(nr. 34, p. 6 si 12). Expozitia prezinta o suta de xi-
logravuri datand din sec. al XVII-lea (,,perioada de
inflorire” a xilogravurii japoneze) si pana in sec. al
XX-lea, oglindind parcursul indelungat al acestui
gen, atat la nivelul procedeelor tehnice, cat si ca sti-
listica. ,,Gravorii japonezi stiu sd surprinda gestul
expresiv al actorilor machiati, particularitatile mer-
sului, gratia femeii, gustul in imbracdminte”

In nr. 35, Viorica Marica ia in discutie ,,Aspectul
social in arta Americii Latine” (p. 10) si scoate in
evidentd rolul programatic - inspirat de realitatile
cotidiene - al creatiei unor artisti precum Antonio
Berni, Diego Rivera Clemente Orosco, José Chavez
Morado sau David Alfaro Siqueiros. Aceastd artd
»aspra si colturosd in forme, exprimd asperitatile
luptei, dramatica pasiune a unei combativititi te-
nace, semnaliand cu o dureroasi acuitate incalcarea
unei umanitati ce tinde spre luming”.

Prima expozitie personald a lui Mircea Vremir
este semnalatd intr-un amplu articol al lui Mircea
Zaciu (nr. 37, p. 10). In aceastd prima expunere pu-
blicd, Vremir surprinde printr-o ,.fizionomie simti-
tor alta fata de cea de la finele studiilor”; incd din
aceastd perioadd isi traseazd cele trei coordonate
tematice pe care le va proiecta de-a lungul carierei
sale: orasul, cAmpul, marea. Paleta e echilibrata, con-
ferind subiectului ,,cumintenie” si un calm pe care
acest gen de pictura le transmite privitorului. ,,Ai
vrea mai multd miscare, ai vrea sa se intdmple ceva.
As pretinde picturii lui mai putind bonomie si mai
mult accent viril” Uitdndu-ne retrospectiv la creatia
lui Mircea Vremir, realizdm ca acesta a rdspuns in
plastica sa dezideratelor lui Mircea Zaciu.

In nr. 40 (p. 10), V. Benes semnaleazi deschide-
rea ,,Retrospectivei Petrascu” la Muzeul de Arta al
RPR, la 8 ani dupd disparitia artistului. In timpul
vietii, Petrascu a realizat 13 expozitii personale, din
1900 si pand in 1933, la implinirea varstei de 60 de
ani, cAnd a expus 400 de lucrari. in peisaje, naturi
statice sau marine, Petrascu face dovada unui ,,ape-
tit de geometru in cautare de forme, mase si planuri
bine delimitate, si mai ales compuse in asa fel incat
sd limiteze orizonturile si sd inscrie totul intr-o at-
mosfera intimd..”

,Un uitat: Traian Biltiu-Dancus” se intituleaza
aticolul in care Mircea Zaciu ii face un remarca-
bil portret pictorului maramuresan (nr. 41, p.10).
Dupa numeroase peregrindri in Tunis, Maroc,
Germania, Italia, Austria, sau la Constantonopol,
fostul student al lui C.D. Mirea, al lui Costin
Petrescu si al lui Gabriel Popescu se instaleaza la
Bucuresti, unde predd pictura la mai multe scoli.
Ca pictor, a rdmas ancorat in ruralitatea maramu-
reseand, redand-o intr-o gama cromatica inspira-
td din portul popular maramuresean (catrintele
femeilor), aldturand galbenul viu unor tonuri in-
tunecate. ,,Arta lui inclind uneori spre stilizare si
decorativ’ Pictura lui se remarca prin ,ritmul

extraordinar, linia energicd, simtul pretios al mo-
numentalitatii”

In nr. 42 al Revistei Tribuna (p. 10), V. Benes re-
lateaza despre ,,Retrospectiva Aurel Ciupe’, la 30 de
ani de la inceputurile plastice ale acestui artist care
»si-a fdcut din arta lui propriul crez de viata. Fara
ocolisuri, fara false incercari, intotdeauna pastrand
echilibrul intre emotie si realizare, el stie si umble pe
un drum in care nu géasesti niciodata acele accente
desuete si moderniste..” Fortd, sinceritate, umanism
sunt cateva coordonate care definesc stilul personal
al artei si omului Aurel Ciupe.

La 10 ani de la instituirea realismului socialist,
Viorica Guy Marica face un bilant al evolutiei artelor
plastice (,Dezvoltarea artei plastice in ultimul dece-
niu in nr. 44, p. 1 si 10). ,,Pictura si-a fixat in genere
interesul asupra realititilor prezente, selectionate
din toate sectoarele activitétii sociale, fird a omite
temele legate de trecutul revolutionar si momentele
progresiste ale istoriei nationale, lucru care poate fi
observat in lucréri de picturd precum: Si la noi va
arde lampa lui Ilici de Anastase Anastasiu, Spre aba-
taj de Gheorghe Saru, In tarind de Emilia Niculescu,
Odihnd la camp si Potretul lui Mihail Sadoveanu a
lui Corneliu Baba, Iobagii lui Friedrich Bémches,
Ana Ipdtescu a lui Al. Ciucurencu, Ioan Vodd cel
Cumplit la Cahul de Gheorghe Labin. In sculptura
se remarca Stefan Csorvassy (Partizanii coreeni),
Ion Irimescu (bustul Dirijorului Antoniu Ciolan),
Corneliu Medrea (Michelangelo), Vida Géza (Pintea
Gligor judecand un boier). In gravuri se disting Gy.
Szab6-Béla, Corneliu Baba (ilustratiile la romanul
Mitrea Cocor de Mihail Sadoveanu), Aurel Jiquide
(ilustratiile la romanul Nicoard Potcoavi de Mihail
Sadoveanu), Ligia Macovei (Pe fluviul Tsien-Tang).
In opinia autoarei, ,,aprofundarea realismului prin
asimilarea a tot ce este pozitiv in mostenirea noastra
clasicd si valorificarea traditiilor artei universale, dar
mai ales prin apropierea de izvorul viu al realitétii pe
care 1l constituie actualitatea, este una dintre condi-
tiile esentiale ale fertilizarii noii arte”.

In decembrie 1957 publicului clujean i se oferea
Luna culturii, in cadrul careia au fost organizate mai
multe evenimente: ,,Expozitia de artd decorativd” de
la Palatul Culturii, ,,Retrospectiva Luchian” (adusi
de la Bucuresti si reunind cele mai reprezentative
lucriri ale artistului) si ,,Expozitia regionala de artd
plasticd” (V. Benes, p. 1 si 8). Gazduitd de Muzeul
de Artd din Cluj, aceasta subliniaza tendinta plastica
a epocii, aristii prezentati surpinzand printr-o ,vio-
lentd expresivd, manifestatd att in culoare cit si in
felul de a compune si dispune masele si formele in
spatiu”. Autorul articolului remarcd doud categorii
de pictori: ,,cei fixati si cei care cautd incd’. Cei ,fi-
xati” (Incze Janos, Teodor Harsia, Lucia Piso, Kovacs
Zoltan, Petre Abrudan, Emil Cornea, Fillop Antal
Andor, Mohi Sandor, Nagy Imre, Ion Sima) si-au
format deja un stil personal, iar cei din a doua cate-
gorie (Andras Laszlo, Letitia Munteanu, Margareta
Svoboda, Paul Sima, Mircea Vremir, Petru Feier,
Vladimir Frimu, Adolf Adler) ,,isi cautd viziunea si
mijloacele de exprimare ca intr-un laborator”, do-
vendindu-si, totusi, capacitatea de a crea oricand
o formd unitara si un stil personal”. La sculpturd
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se remarca Virgil Fulicea, Carol Plesa, Benczédi
Sandor, Egon Lowith, Jend si Tibor Szervatiusz.
Expozitia face dovada faptului cd orasul Cluj consti-
tuie un ,,santier de munca creatoare (...), viguros si
sincer si-n realizari, dar si in ciutari’.

Retrospectiva ,,Zece ani de creatie plasticd: 1947-
1957” (Ionel Jianu, nr. 47, p. 12) aduce in atentia pu-
blicului bucurestean noile tendinte in plastica con-
temporand romaneascd, prin disparitia caracterului
intimist si emergenta unei arte cu caracter social,
prin evidentierea ,,efortului colectiv, a unirii stradu-
intelor umane in urmérirea unor teluri spre folosul
obstesc”. La nivelul plasticii contemporane, Ionel
Jianu distinge trei directii; aldturarea tonurilor calde
si reci, menita si confere lumind subiectului tratat
(Alexandru Ciucurencu); atasamentul fatd de vechii
maestri, prin clar-obscur (Corneliu Baba); apelul la
arta populard, prin impéstarea suprafetei picturale
(Dumitru Ghiatd). Alituri de alti pictori care pot fi
incadrati acestei clasificéri, se mai remarca: Theodor
Pallady, Camil Ressu, Nicolae Dardscu, Al. Steriadi,
Samuel Miitzner, Henri Catargi, Ion Musceleanu,
Nutzi Acontz, Aurel Ciupe, M.H. Maxy, Adam
Baltatu, Petre Abrudan, Teodor Harsia etc. Aceastd
expozitie demonstreazd ci ,adeviratele intelesuri
ale realismului socialist au inceput sa fie mai limpe-
de deslusite, confuziile oportuniste au disparut, iar
pictura noastra, cu forte mereu improspdatate prin
aportul viu al tinerilor generatii, poate privi acum
cu incredere viitorul”

Paginile din cuprinsul Revistei Tribuna sunt
ilustrate cu reproduceri dupd desene, sculpturi
sau picturi de Nicolae Grigorescu, Corneliu Baba,
Stefan Luchian, Jézsef Bene, Vasile Crisan, Mircea
Vremir, Nagy Imre, Adolf Adler, Dumitru Ghiats,
Eugen Popa, Mircea Béldu, Aurel Ciupe, Anton
Lazir, Alfred Grieb, Teodor Harsia, Alexandru
Ciucurencu, Sidonia Eidinger-Fuchs, Maria Ciupe,
Liviu Florean, Coriolan Munteanu, Aurel Popp,
Benczedi Sandor, Petru Abrudan, Lucia Piso,
Aurel Jiquidi, Viorica Cristea, Ion Irimescu, Kuttler
Erwin, Romul Ladea, Theodor Pallady, Margareta
Svoboda, Constantin Dipse, Constantin Rosenthal,
Vladimir Frimu, Feszt Ladislau, Costin Ioanid,
Hans Hermann, Ion Vlad, Walter Widmann, Dan
Hatmanu, Stefan Balint, Alexandru Mohi, Emil
Bicild, Petru Feier, Catul Bogdan, Francisc Sirato,
A. Lupuhov, E. Golubkov, T.N. Mihonovskaia, E
Fiveischi, L.V. Sevandronova.
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Eugen Dornescu:
respectul pentru mestesug

Eugen Dornescu

eferindu-se la creatia elevului sdu si la
valorile pe care le considera cé le-a do-
bandit in etapa uceniciei la Academia
de Artd din Iasi, profesorul Dan Hatmanu nu-
meste ceea ce consider cd este principala carac-
teristic a artei si conceptiei despre artd a lui
Eugen Dornescu: respectul pentru mestesug.

Eugen Dornescu

Cuplu II (1997), colografie, 40 x 30 cm

ABONAMENTE

T s A ——

Un om (1996), tehnica mixtd, 70 x 100 cm

As adauga acesteia patima cdutdrilor, efortul
introspectiv, perseverenta in cristalizarea dis-
cursului artistic si marcarea propriilor solutii
plastice.

Acuratetea executiei si atentia pentru compo-
zitie si mesaj sunt componentele fundamentale
ale operei lui Eugen Dornescu, intr-un deme-
rs conceptual si vizual ce se revendica din zona
post-modernd, propunidndu-ne o viziune, nece-
sarmente fracturatd, asupra realitatii.

Sensibil seismograf al lumii din care face par-
te, naucita de frustrari si paradoxuri axiologice,
artistul 1i identificd si ii descifreazd coordonate-
le dramatice. Tragismul conditiei umane, drama
iubirii, simbolistica sacrificiului christic, speranta
salvarii si a recuperdrii divinului sunt abordate in-
tr-o formuld ce pleacd de la figurativ, afirmandu-si
cu fermitate intentia de abstractizare. Accentele
expresioniste marcheazd zonele de fortd ale me-
sajului ale carui semnificatii se configureaza la in-
talnirea sugestiei cu simbolurile, cu citatele si cu
interventiile de text.

Lumea construita in imagini dinamice, cu vec-
tori de atractie, de respingere, cu forte turbionare
de absorbtie sau de revers, cu forme fluide in pro-
ces de metamorfozare, contine mereu confrun-
tari, infruntari, tensiuni.

Continuarea in pagina 34
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