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Concursul national de dramaturgie,
scenaristica, publicistica teatrala si
cinematografica ProScenium (editia a III-a)

zeaza cea de-a treia editie a concursului de

dramaturgie, scenaristicd, publicistici tea-
trald si cinematograficd ProScenium. Destinat ele-
vilor de liceu, concursul isi propune s recompen-
seze tinerii talentati si pasionati de teatru si film.

Cei interesati pot alege dintre cele patru secti-
uni (dramaturgie; scenaristica; publicistica teatra-
13; publicistica cinematografica) sau pot concura
la toate cele de care sunt interesati. Principala
conditie este ca textele sa fie originale §i nepubli-
cate anterior.

Pentru sectiunile de dramaturgie si scenaristi-
ca, participantii vor trimite o piesd sau un scena-
riu de maximum 30 de pagini, care sa nu fi fost
niciodatd publicate sau jucate pe o scena profesio-
nistd, sau filmate si prezentate public. Pentru cele
de publicisticd, concurentii vor trimite o cronicd
sau un eseu analitic, de 2.000-3.000 de cuvinte,
despre un spectacol sau film vizionat. Juriul este
format din specialisti in artele spectacolului si
film, cu o experienta profesionala considerabild.

Premiul I (pentru fiecare sectiune):

Voucher de carti in valoare de 500 de lei;

Invitatie de a participa in mod gratuit la Tabara
de Dramaturgia Cotidianului, 2018.

Premiul II (pentru fiecare sectiune):

Voucher de carti in valoare de 350 de lei.

Participantilor care obtin locul I la oricare din-
tre sectiuni li se poate considera promovatd cu nota
10 proba de la examenul de admitere la speciali-
zarea Teatrologie (pentru cei care concureazdi la
sectiunile dramaturgie / publicisticd teatrald) sau

F acultatea de Teatru si Televiziune organi-

Vizitati site-ul nostru:

Facultates de
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Filmologie (pentru cei care concureazd la sectiuni-
le scenaristicd / publicisticd cinematograficd) de la
Facultatea de Teatru si Televiziune din Cluj.

Concursul ,,ProScenium” a fost initiat din do-
rinta organizatorilor de a incuraja tinerii cu apti-
tudini in domeniu sd isi valorifice talentul si si isi
exerseze spiritul critic, dar si pentru a-i promova
pe acestia, stimulandu-i astfel sa se implice si ul-
terior in viata teatrald si cinematograficd roma-
neasca.

P4na pe 1 mai 2018, doritorii pot expedia tex-
tele, in format PDE, insotite de formularul de in-
scriere la concurs (completat olograf si scanat) pe
adresa concurs@teatrologie.ro, sau prin postd, pe
adresa Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea de
Teatru i Televiziune, Str. Mihail Kogalniceanu,
nr. 4, sala 12, cu mentiunea ,,Pentru concursul
ProScenium”

Formularul de inscriere se poate descirca de
pe site-ul teatrologie.ro, sectiunea Concurs.
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Philosophia

prote (1I)

. Mircea Arman

n mai multe locuri din Metafizica' Aristotel

pune, asa cum s-a mai vizut, problema ante-

rioritdtii filosofiei prime si ajunge la conclu-
zia cd ar exista trei sensuri ale acesteia.

In primul rind, anterioritatea desemneaza o
pozitie raportatd la un reper fix care s-ar putea
numi principiu (arhe), astfel, ceea ce este cel mai
apropiat de principiu se numeste anterior iar ceea
ce este indepdrtat de acesta vom numi posterior.
Prin urmare, anterioritatea presupune alegerea
unui principiu care, la rindul lui poate fi, prin na-
turd sau prin arbitrariu.

Al doilea tip de anterioritate este anterioritatea
dupd cunoastere, care la rindul ei este inteleasa ca
anterioritate absoluta (aplos proteron) si ea, la rin-
dul ei, vazuta ca fiind divizata dupa criteriul dis-
cursului sau al senzatiei. In primul caz, anteriorul
capétd dimensiunea universalului iar in al doilea
pe cel al individualului.

In ce priveste al treilea tip de anterioritate,
Aristotel aratd cd ar fi potrivit cu natura si cu
esenta (kata physin kai ousian). In acest fel, sunt
anterioare toate lucrurile care pot exista indepen-
dent de alte lucruri, in timp ce celelalte lucruri nu
pot exista fara ele, prin aceasta, celelalte forme de
anterioritate reducindu-se la aceasta, a treia, aces-
ta fiind si sensul fundamental al anterioritatii.

De aici, intelegem ca anterioritatea de tip kata
physin kai ousian, este cea fard de care nimic nu
ar putea exista, acest ceva privilegiat fiind esenta,
adica acel ceva care este in acelasi timp subiect si
continut (hypokeimenon). Ca forma de desfasura-
re, anterioritatea dupa naturd si dupd esenta ca-
pata forma logica a relatiei cauzale, prin urmare
schema succesiunii temporale.

Oricum aborddm problema (modalitatile 1,
2, 3.), anterioritatea este dependentd de sensul
analizei (de la cauzi la efect sau de la finalitate
la cauzd), prin urmare de cunoastere. Insa, oricit
am vrea, cunoasterea nu poate face abstractie de
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succesiune, adicd de timp, indiferent de sensul
abordarii (prin deductie sau prin inductie). Pe de
o parte, Aristotel statueazd o modalitate de abor-
dare a discursului pornind de la esentd ca fiind
prima (si care este modul de abordare al filosofu-
lui), pe de altd parte vorbeste de mersul inapoi pe
cursul natural al lucrului (sau modul de abordare
a fizicianului). Oricum am pune problema, tim-
pul este acela prin care existd inainte sau dupd.

Prin urmare, pentru Aristotel, cunoasterea
adevarata se desfasoara conform unei ordini care
nu este doar logicd ci si cronologicd, intrucit nici
o demonstratie nu este posibild daca nu se presu-
pune adevirul premiselor sale. In cadrul silogis-
mului nu poti ajunge la un rezultat valid dacé an-
tecedentul nu este adevdrat. Aristotel este primul
care aratd cd imperfectiunea acestui tip de ratio-
nament nu std in acea ,,demonstratie in cerc” cit
in precedenta adevarului fatd de sine insusi, de-
oarece intotdeauna premisele primului silogism
vor fi prime si nedemonstrabile. Astfel, anterio-
ritatea premiselor, in mdsura in care este posibild
stiinta ca stiintd, trebuie sa fie logica, cronologica
si epistemologica. Cunoastere implica tot atit cit
ordine a fiintei, adicé ca primul d.p.d.v. ontologic
si fie anterior din d.p.d.v. epistemologic. In cele
doud Analitici, acest principiu reiese cu claritate,
cauza generarii lucrurilor fiind asimilatd miscarii
prin care progreseaza cunoasterea. Asadar, pro-
blema inceputului este pusd in termeni analogi
atunci cind se vorbeste de cunoastere si miscare,
in ambele cazuri punindu-se problema lui anagke
stenai (necesitatea opririi) si imposibilitatea unei
regresii-progresii la infinit, pe de o parte datorita
Primului Motor, pe de alti parte datoritd caracte-
rului axiomatic al primului principiu al demon-
stratiei.

Pornind de la aceste premise, Stagiritul se in-
treabd cum este posibil ca aceste principii si fie
cuprinse prin intermediul mintii, atita vreme cit

-8

Porti din Rimetea (2012), tehnicd mixtd, 35 x 50 cm

Primul Motor nu poate fi cuprins prin modalita-
tea stiintei (modul patetic) ci doar prin intuitie?
Rémine o singurd explicatie: intuitia este incepu-
tul stiintei. In Etica Nicomahicd acesta spune tex-
tual: ,,Leipetai noun einai ton arhon — Rimine cd
intuitia este cea care cuprinde cu mintea princi-
piile?”. Cu toate acestea, la sfirsitul analizelor sale
regresive asupra principiilor cunoasterii, Aristotel
nu face decit sd determine negativ ideea de intu-
itie, aratind cd aceasta nu este decit ,,corelativul
cognitiv al principiului’, acel ceva fird de care
principiul nu poate fi cunoscut, in masura in care
este cu adevarat cognoscibil.

In Metafizica® Aristotel descrie calitatile cerute
acestei stiinte pe care o numeste, dupa cei vechi,
intelepciune si care are ca obiect cauzele si princi-
piile prime, anume claritatea si exactitatea, fiind,
astfel, cele mai usor de cunoscut. Tn‘gelepciunea,
ne spune el, este stiinta unica al cirei scop este
ea insdsi si atit de liberd de toate dependentele si
habitudinile umane incit doar Zeul insusi ar pu-
tea-o poseda.*

In Etica Nicomahicd® dupa ce este descrisa viata
contemplativd, ni se spune ca aceasta ar fi posibild
numaj in masura in care ar exista ceva divin in
natura umana. Ceea ce este divin in natura uma-
nd vom regasi descris in Analiticele secunde® ca
principiu superior stiintei umane, ca principiu
al principiului, anume: intuitia. ,Dacd intuitia
(nous) este ceea ce e divin in raport cu omul, viata
dusd conform intuitiei va fi o viatd divind in ra-
port cu viata umand™’

Insa, daci lucrurile stau asa cum sunt prezen-
tate in Etica Nicomahicd, atunci, intelepciunea,
ca filosofie prima, departe de a fi cea mai facild
dintre stiinte este, mai degraba, cea mai dificila.
Sau, poate, Aristotel vrea s spund ci exista o sti-
intd care este mai presus de uman si este usoard
datorita exactitatii si claritatii sale ca lumina si o
filosofie umana ce std fatd citre fata cu lucrurile
umane si care nu poate intretine o relatie cu in-
telectul activ (nous). Aceasta diferentiere dintre
cunoasterea in sine $i cunoasterea pentru noi este
facuta incd de Platon in Cratylos si Parmenide,
ajungindu-se la paradoxul dupd care cu toate cd
cunoasterea in sine nu este accesibila omului, tot
asa, Zeul nu poate cunoaste realitatea pdminteas-
cd. Aristotel va trage concluzia ca divinitatea nu
cunoaste decit cele divine, iar cunoasterea celor
pamintesti ar fi o degradare pentru aceasta.®

Cu toate acestea, el se va intreba, cum este po-
sibil ca tocmai cel mai manifest, clar si explicit sd
ne fie noud, oamenilor, cel mai indepartat si inac-
cesibil? Raspunsul nu poate fi decit unul: cauza se
afld in noi si nu in dificultatea metafizicii, ea nu
tine de caracterul obscur al acesteia ci de precari-
tatea gindirii umane.

Si dacd lucrurile stau asa, dacd metafizica nu
este, pind la urma, filosofie primi ci doar stiinta
fiintei ca fiintd, atunci diferenta dintre cele doud
s-ar traduce in termenii teologiei si ontologiei, a lui
nous apathetikos si nous pathetikos.

Note

E, 1, 1026 a 10;cf. ibid, 1026 a 29; K, 7, 1064 b 13.
Eth. Nic., V1, 6, 1141 a 6.

Op. cit., A, 2,982 a 25;982 b 2; 982 a 10.

Met., A, 2,982 b 28-30; 983 a 6-9.

X, 7,1177 b 30.

1L, 19, 100 b 15.

Eth. Nic., X, 7, 1177 b 30.

Met., A\, 9,1074 b 25 sq.
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in actualitate

Povesti de la marginea

timpului

. Ani Bradea

Otilia Teposu
Drusca - Povesti de la marginea padurii
Bucuresti, Editura Eikon, 2017

-a intdmplat sd citesc povestile Otiliei Teposu,

publicate initial intr-un sdptimanal al cirei re-

dactor este si reunite acum in volumul apérut
la Editura Eikon in 2017, cu titlul Drusca - Povesti de
la marginea pddurii, exact in perioada in care sunt si
eu interesatd de salvarea unui timp arhaic, ale cirui
cutume si traditii sunt pe cale sa dispara pentru tot-
deauna. Ma refer aici la perioada copilariei, privita si
analizata nu ca un spatiu biografic, care priveste doar
individul, ci si ca un timp definitiv pierdut pentru
umanitate, un timp iesit din timpul nostru.

Pentru ca eu asta consider cd face autoarea celor
peste noudzeci de povestiri, care are extraordinara
capacitate de a privi in urma, de pe pozitia de adult
trecut prin marile incercéri ale vietii, cu candoarea
si curdtenia sufleteasci a copilului care a fost. Mai
exact, Otilia Teposu nu povesteste ca un scriitor cu
experientd, nici mdcar nu povesteste ca o persoana
maturd care-si aminteste cu nostalgie de anii copi-
liriei. Otilia Teposu povesteste ca Tili (prescurtarea
de alint a prenumelui sdu), observa si judeca tot ceea
ce i se intAmpla, lumea din jur, universul ei format
din casa bunicii si pddurea din apropiere, prin ochii,
mintea si sentimentele copilului din celdlalt timp,
unul fantastic si plin de taine, inca. O vad pe autoarea
acestui fermecator volum, undeva la granita dintre
cele doua timpuri: cel grabit, al nostru, rostogolin-
du-se si rostogolindu-ne cu o vitezd ametitoare, si cel
trecut, cel asezat, pe care unii au avut privilegiul de
a-1 tréi si pot s si-] aminteasca. Povestile de la margi-
nea pddurii sunt relicve salvate, aduse din acel timp
trecut, ca importante elemente de legaturd in istoria
existentei noastre pe aceste meleaguri, dar mult mai
importante in plan personal, pentru aceea care po-
vesteste. Imi vine in minte acum o alti comparatie,
pe care am ficut-o in cazul unei cirti despre care
am scris §i care are o temd asemdndtoare.! Numeam
atunci amintirile salvate recipiente cu memorie. Otilia
Teposu reuseste prin intoarcerea sa in timp (un fel
de teleportare intr-o lume in care s-a simtit ocrotita,
o lume mult mai sigurd decat aceea in care traieste
acum) s3 umple destule flacoane cu memorie, care,
odata aduse in timpul nostru, sa-i fie hrand de suflet,
suficientd pentru a o ajuta sa suporte mai usor greu-
tatile existentei.

Contrar unei prime pareri, superficiale, pe care
cititorul ar fi tentat sa si-o exprime atunci cind tine
pentru prima datd in ména aceastd carte, ea nu ofe-
rd o lectura vesela, usoara. O tristete profunds, bine
mascatd insd de scriitura delicatd, razbate printre
randuri, de la primul pana la ultimul text. In urma cu
mai multi ani, referindu-se la citeva povesti publica-
te in reviste, incluse apoi in acest volum, Constanta
Buzea scria: Existd o puritate doritd de noi toti, in-
diferent de vdrsta pe care o avem, o bundtate intuitd
demult, dar care parcd nu ni s-a intdmplat pand la
capdt niciodatd. Existd cuvinte curate si harul de a
povesti al acestei triste doamne. Despre tristetea aces-
tei doamne, vorbesc toate povestile ei. Este gdndul
cu care am inchis ultima fild a cirtii. Si ce poate de-
voala mai bine aceastd triire, permanentd, dacd nu

prezenta ingerilor. In toatd literatura lumii, ca si in
artd de asemenea, prezenta ingerilor este acolo unde
exista suferinti. In credinta crestind, invocam pzito-
rii celesti, despre care nu stim aproape nimic, in situ-
atii grele, critice. Totusi, dupa Cartea lui Enoh, sfintii
si cei drepti au proteguitorii lor. Fiecare credincios este
insotit de un inger, va spune Sfantul Vasile; acest inger
ii caldauzeste viata, fiindu-i in acelasi timp educator
si ocrotitor? Tili, cu trupul ei de copil, imprima in-
geri pe zdpadd, cu care umple gradina §i marginea
ulitei, pentru a se inconjura de dragoste, pentru a se
simti ocrotitd in lumea ei, lipsitd, intelegem, de cele
mai multe ori, de prezenta tatalui. Buna, personajul
central cirtii, care leagd povestile intre ele, este insasi
personificarea pazitorului. Pentru o vreme! Dupia
plecarea ei, urmata, mai tarziu, de pierderea altor
persoane dragi, cercul pare a se inchide tot mai mult.
Ingerul personal devine tot mai neputincios. Astdzi a
nins pentru intdia oard. Ar trebui sd fiu in sarbdtoare.
Fulgii, care coboard ca niste fluturi mari, ar trebui si
md ajute. Si chiar md ajutd o vreme, si parcd-mi vine
sd md inalf ca altddatd, si zbor peste padure si peste
timp, sd simt ocrotitoare grija cuiva pentru mine, sd
simt deasupra mea niste aripi moi, diafane, cu doud
pene zburlite la capdt, de care mi-e atit de dor. Si
vreau sd md ridic, si md fortez sd md inalf printre ful-
gii care zboard in jurul meu, dar nu md pot urca mai
sus de copacii in care-au rdmas agdtate stingher stelele
de altadatd. Ma it din nou in jurul meu. Afard ninge
pentru intdia oard si vad printre fulgii purtati de vant
cd in loc de aripi moi si diafane, Ingerului meu i-au
crescut doud cdrji. (p.171)

Dar nu doar despre copilirie ca univers ocrotitor,
ca matrice, simbol al intoarcerii la starea anterioa-
rd, embrionard, dupd unele traditii, vorbeste cartea
Otiliei Teposu. Autoarea este, in primul rand, un
tezaurizator care adund spre pastrare in acest volum
cuvinte si obiceiuri extrem de valoroase pentru cul-
tura noastra, dar care, datoritd neutilizarii lor in con-
temporaneitate, sunt in pericol de a fi uitate, pierdute
pentru totdeauna. Cine mai stie acum (poate doar
locuitorii unor sate din Maramures, zond unde s-au
néscut Povestile, sé stie) ce sunt si cum se prepara sil-
voizul, tiddra, pdzdtura, ritesul, pangaldul, virzarele,
branzarele, picioicarele, corasta, vicdrdul, turtitele tor-
cdlite sau ceaiul popdsc? Cine mai poate identifica, in
zilele noastre, ca detalii vestimentare, surtul, jebul sau
diftina? Si cine mai poate descoperi o apotecd intr-un
credent, cu solutii pentru toate problemele, de la lipsa
poftei de mancare la leacuri pentru somn? In toata
aceastd bogata expunere a limbajului arhaic, ar putea
fi nevoie, uneori, chiar de un dictionar, daci poves-
tile nu ar fi atat de bine scrise, incat se inteleg foarte
bine referirile, iar explicatiile tehnice nu ar fi ficut
altceva decét sd strice din frumusetea stilului narativ.

Dincolo de cuvintele curate, cum le numeste
Constanta Buzea in recipientele cu memorie mai sunt
salvate obiceiuri si credinte ale satului transilvinean,
unele chiar infricosédtoare. Cum ar fi drusca mortului,
o credinti care nu stiu daci se mai pastreazd, dar care,
sub alte forme, continud sé fie un obicei practicat si
in zilele noastre (tinerii care mor necdsitoriti sunt
ingropati in costum de mire, respectiv in rochie de
mireasd). Drusca este mireasa mortului care a murit
neinsurat. Dacd mortul este un copil, atunci tot de

OTILIA TEROSU

DAUSCA

VST DE L4
MARGINEA PRDUR

u

aceeasi varsta i se alege o druscd. Ea poartd coronitd
e cap, ca 0 mireasa, si insoteste sicriul pe tot parcur-
sul ritualului de inmorméntare. Drusca pezeste si nu
se stingd lumina care-1 duce pe mort in ceea lume. Ea
nu vorbeste cdt std langd el, poate doar sd vadd si sd
asculte ce-a ramas dupd ce el a pornit la drum. Drusca
nu poate merge cu el, dar e ca si cum ar rdmdne aici,
in locul lui, printre ciresii infloriti unde s-au jucat de-a
v-ati ascunselea. (...) Nu stiu de ce m-au ales pe mine
sd fiu drusca lui Sdmnionuc, nu stiu, dar atunci n-am
putut sd mdndnc tditeii cu lapte de la pomand. Nici
atunci si nici in veacul veacului de atunci inainte,
pentru cd mortii nu mai mdndncd. (p.70) Obiceiul,
foarte vechi, il gdsim ca sursd inspirationald pentru
balada Miorita, in cel mai frumos episod al sdu: ale-
goria moarte-nuntd. Sd le spui curat cd m-am insurat
(...)Cd la nunta mea a cdzut o stea, spune ciobanul
din cunoscuta balads, si, probabil, nu intimplator a
ales Otilia Teposu motto-ul cirtii sale: Cand omul va
intelege cd cea mai mare tintd a sa trebuie sd fie aceea
de a alerga dupd o stea cdzdtoare si de a incerca si o
prindd, cand el va intelege cd viata i-a fost datd din
aceastd cauzd, atunci el va fi salvat. La sfarsit, el va
prinde steaua. Dumnezeu rdde, stiind cd steaua cade
numai §i numai dacd omul o urmdreste si chiar vrea
s-o prindd.(Nicolae Tesla)

In opinia mea, cea mai puternici emotie pe care
Drusca - Povesti de la marginea pddurii o transmite
cititorului este aceastd sfasietoare tristete a femeii-co-
pil. A femeii aflate in deplina maturitate a vietii sale,
dar in sufletul careia traieste inca, neintinat, copilul
care a fost. A fetitei care constatd, cu resemnare, ci
ingerul sau e tot mai neputincios, cd a imbatranit
si, prin prisma acestei constatdri, a acestei oglin-
diri, imaginea ei despre ea trebuie sa se schimbe.
Dar, mai ales, a femeii care a inteles cd intoarcerea,
cu sufletul, la copildrie, la starea edenicd, anterioard
caderii in pécat, este si calea salvatoare. Pentru ci:
Adevdrat vd zic voud: De nu vd veti intoarce si nu veti
fi precum pruncii, nu veti intra in impdridtia cerurilor.
(Evanghelia dupd Matei 18.3)

Note

1 Stefan Damian, Arhanghelul de sticld, Editura Dacia
XXI, 2011

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de sim-

boluri, Editura Artemis, Bucuresti, 1993
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Un bildungsroman

contemporan

. loan-Pavel Azap

Silviu Buzan
Palmetto 361
Cluj-Napoca, Ed. Scoala ardeleand, 2017

upé un debut cu doud volume de prozi

scurtd de facturd eseisticd cu nuante de

fantastic — Salonul sase si Pentagon, am-
bele apdrute in 2013 la editura clujeand Grinta
-, povestiri intro- si extrospective scrise cu o
nedisimulata, dar nu fortatd sau agresiva, pla-
cere a glosdrii pe marginea unor teme le-am
putea spune etern-filosofice, remarcabile prin
fluenta si, totodatd, prin rigoarea demersului
prozastic, Silviu Buzan revine editorial cu o
noud carte, un roman de o cu totul alta factura:
Palmetto 361. Desi titlul te poate duce la o pro-
zd exoticd, ba chiar la o scriere cu tenta politis-
td, acest al treilea volum al autorului este mai
degrabad un roman al devenirii, al formarii, un
bildungsroman.

Cartea se deschide cu o ingeldtoare loca-
lizare temporala si spatiald (,Era o noapte de
iarnd rece, in Cluj-Napoca, pe la sfarsitul anu-
lui 1998, cu putine zile inainte de sirbatoarea
sfantd a Craciunului’, p. 9), in ,,rdspar” cu titlul
cosmopolit. Personajul principal, Daniel Pavel
Botds (Dani), este un tdndr nu atat debusolat
cét blocat intr-o situatie, o stare de fapt, cea
Roméniei anilor '90 aflata in plind tranzitie dez-
integranta, care nu ii oferd nicio perspectiva.

Student, cu o situatie familiald nu dintre cele
mai fericite, vAnzator intr-un standardizat - in
acei ani - butic, avand o relatie lipsita si aceasta
de perspectiva, alege sd emigreze peste Ocean,
in mereu tentanta Americd. Atita doar ca atitu-
dinea sa nu este cea a colonistului de odinioara,
hotarat sd inceapd acolo o viata nou, desigur
mai bund, ci a celui care nu vreau sau nu poa-
te a se dezrddicina complet. Destul de lucid sé
nu se autoiluzioneze la modul infantil, Dani are
si o suficientd dozd de inocentd, inca a varstei,
pentru a se increde intr-un viitor incert, dar
in orice caz mai putin fad decat cel din tara si
oferind mécar potential o sansd, candoare care
se va dovedi necesari si beneficd supravietuirii
intr-o lume strdind, profund diferitd de cea in
care a trdit pand atunci.

Urmeaza un lung periplu prin diferite locuri de
muncd si locuinte vremelnice, prilej de a creiona,
cu o retinutd implicare emotionald, atat o tipolo-
gie diversa, in special a migrantilor — priviti nici
compatimitor, nici admirativ -, cét si imaginea
unei societati aparent intr-o permanenta mobili-
tate, in realitate incremenitd in anumite stereoti-
pii, consumatoriste sau (a)culturale, unele cores-
punzand imaginii preconcepute a personajului,
altele nu, toate insa inregistrate de scriitor cu acu-
itate si cu o ,echidistantd” mereu surprinzétoare.
Marele atu al cértii, si implicit al autorului, este cd
demersul prozastic nu se vrea unul sociolizant, ci

Introspectie si cunoastere

de sine

. Irina Lazar

Steluta Todea
Esenta vietii. Valurile existentei
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2017

cris intr-un limbaj accesibil, volumul Esenta

vietii. Valurile existentei de Steluta Todea face

parte dintr-un ciclu de carti dedicat cunoas-
terii de sine. Periplul autoarei, psihoterapeuta cu
experientd, dorinta de a intelege in profunzime un
domeniu mai degraba abstract, — cel al mintii uma-
ne, al alcituirii fiintei si al sensului vietii —, inceput
cu ani in urma, are ca punct de pornire o experi-
entd personald mai rar intilnitd, la limita dintre
normal §i paranormal: experimentarea unei stari
de moarte clinicd, pe cAnd autoarea avea 22 de ani.
Preocuparea Stelutei Todea pentru desavarsirea spi-
rituald a fost constantd de-a lungul anilor care au
urmat, att in calitate de psihoterapeut, ca practici-
an, cat si ca teoretician prin volumele: Descoperd-ti
diamantul interior (2012), Psihoterapia constientizd-
rii. Vindecarea profundd (2014), Prizonier in propria
minte. Eliberarea din ea (2014), Trinitatea fiintei.
Prezenta nemadrginirii (2014), Esenta vietii. Valurile

existentei (2017). In ciuda apropierii de moarte,
prin experientele tréite, Steluta Todea s-a intors in
permanentd spre viata si spre legile care o guvernea-
zd, incercand sa dea un sens multor intrebari care
ne impresoara permanent. Autoarea pune in prim
plan viata si lumina, eliberarea din capcana mintii,
conform mai vechii traditii asiatice (Krishnamurti,
Osho), ilustrate si de Carlos Castaneda, cunoscut
pentru cartile sale despre samanism, de care a fost
influentata in scrierile sale.

Recentul Esenta vietii. Valurile existentei, aparut
in 2017, este o carte a detasarii, a serenitétii si a im-
plinirii. Steluta Todea face o incursiune metaforica,
intruchipandu-se in mai multe ipostaze simbolice:
pornind de la imaginea primordiala a valului, din
apa datatoare de viata, trecAnd apoi prin Stdnci, Nor,
Stejar, ipostazele Céprioarei si Vanatorului (figura
apoi devenitd un simbol al umanului). Si aici intervi-
ne un moment emotional, cel al uciderii Céprioarei,
care Inainte de a muri vrea si-i spund Vanatorului
un mare adevér de mult uitat: ca ei doi sunt aceiasi
(,-Te rog, crede-ma, iti spun adevérul, eu stiu ceea ce
tu ai uitat demult. Amandoi suntem esenta, chiar

este in primul rand o poveste — povestea unor oa-
meni, a unor destine, a unor fapte. Palmetto 361,
New York, adresa la care adastd cel mai indelung
Dani, nu este limanul intrezarit la un moment dat,
- dorit si nedorit in acelasi timp, care-1 atrage dar
(pe care) il si respinge —, astfel ca transeaza starea
de incertitudine si renunta, totodatd, la un mod
de viata pentru care nu are afinitate hotdrand sa se
intoarcd acasd, in tard. Dar nu este vorba despre
un final ,tezist”. Asa cum remarca criticul Victor
Cublesan in prefata cértii, autorul ,lasa cititoru-
lui dificila alegere: acolo sau aici. Silviu Buzan a
raspuns momentan, dar romanul ramane deschis
oricaror altor pozitii” (p. 8). Palmetto 361 incepe
si se incheie simetric, rebrenian. In primele pa-
gini, Dani este vinzator intr-un butic si primeste
un bacsis ,gras” de la un client, personaj revenit
din ,,Lumea noud” cu stereotipurile celui realizat.
In final, Dani este cel care lasd o suma considera-
bild drept rest unei fete de la un chiosc, spre ui-
mirea acesteia, dar nu ca manifestare a orgoliului
celui ,,ajuns” ci dintr-o solidaritate spontand cu
imaginea sa din urma cu cativa ani.

Scris alert, cu aparenta lejeritate, Palmetto 361
este un roman de public in sensul bun al terme-
nului, devoaland o experienta de viatd cu tentd
autobiografica fard melodramatism sau didacti-
cism, dar si fard a mima indiferenta, falsa obiec-
tivitate a prozatorului-demiurg, omniscient si
omniprezent. In fond, scrisul este un act intim
de un exhibitionism rafinat. Pe de o parte, auto-
rul ,trage cu ochiul” la, patrunde in intimitatea
personajelor sale, fiind, pe de alta parte, consti-
ent cd altcineva, respectiv cititorul, ii urmareste
demersul literar peste umar. Cand constientizea-
z4 acest fapt si il accepta, autorul devine scriitor.
Si Silviu Buzan realizeazd acest fapt.

daci forma e diferitd, chiar daci tu ai forma de om,
iar eu am forma de caprioard. Amandoi suntem via-
ta, amandoi suntem programati pentru supravietui-
re si reproducere’, p. 86). De la Vanatorul-om se pro-
duce trecerea spre concepte mai abstracte — Familia,
Introspectia, Ignoranta vs. Intelepciunea, pentru a
ajunge apoi la ceea ce ne poate ajuta pentru o exis-
tentd calmi, pozitiva, indreptatd spre o profundi
pace. Acest lucru nu se poate realiza, in conceptia
autoarei, decat prin Abandonare, Dizolvare a eului,
Esentd, Reflectarea prin Iubire: ,,Mintea este cea care
pune limitdri, apoi lupta si isi depaseascd proprii-
le limitéri impuse. Mintea e cea care ne amageste si
ne limiteaza, fard contributia ei suntem nelimitati”.
Dupi acest stadiu in care se simplifica totul, putem
accede la Renuntare, Sursa, Ego si Uniune urméand
ca perfectiunea si ne deschidd calea spre Vid, de
unde vom fi absorbiti in Sursa. Scopul acestor acu-
muldri si invatéri este acela de a ne elibera de sufe-
rintd si de atasamente, astfel incat s fim in fiecare
clipd pregatiti pentru bucuria simplé de a trai, de a
o trdi complet, fara limite, in contopire cu tot ceea
ce este universal. ,,Existenta este unicul adevir care
std la baza a tot ceea ce existd ca manifestat sau ne-
manifestat. Existenta nu este ascunsa, nu are secrete.
Totul este descoperit, este la vedere, deoarece unde
vei intoarce capul sd privesti, observi existenta in ju-
rul tdu - totul vibreaza de viatd. Existenta este unicul
adevidr suprem pe care nu il poti nega, deoarece si tu
esti existenta”

Lectura cértii de fata induce ideea introspectiei si
cunoasterii de sine ca experiente necesare oricirui

om.
|
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Un roman ca un
roller-coaster

. Adrian Lesenciuc

Cristina Podoreanu
Lup nebun
Bucuresti, Editura For You, 2017

n roman alert, puternic subiectiv (de

multe ori, pe parcursul cartii simti ne-

voia sa diferentiezi precis intre personaj
si autor, fira a reusi neapirat) este cel scris de
Cristina Podoreanu, Lup nebun. O prozi care
se construieste, in timp (Cristina Podoreanu
fiind, iatd, la al patrulea roman) cu instru-
mente minimaliste, ale unui cotidian acapara-
tor, irupe in ultimul volum printr-o implicare
auctoriald cvasitotala, prin abandonul ingine-
riei textuale specifice tinerilor postmoderni,
ancorati in exercitii sociometodologice de ob-
servare a non-esentialului cotidianist, chiar
dacd autoarea este cunoscitoare a unor astfel
de practici de organizare textuald. Cristina
Podoreanu este, printre altele, absolventd
Facultdtii de Litere a Universitatii Transilvania
din Brasov si a cursurilor de creative writing
din cadrul programului masteral de Traducere
si Scriere Creatoare, sub coordonarea regreta-
tului Alexandru Musina.

Alimentat tot de jurnal - specie autobiogra-
fica aflatd la indemana autorului tinar, a ob-
servatorului focalizat pe realitatea cartierului,
proximitatii, redata cu ironie, cu detasare — ro-
manul Lup nebun se desparte de reteta jurnalu-
lui postmodern al intdmplarilor dizolvante, al
autoreferentialului parodic. Precedenta carte,
Luna lui Zeze, publicatd la Editura Aula (2012),
bucurandu-se de sustinerea fostilor profesori,
scriitorii brasoveni Adrian Licatus si Andrei
Bodiu, porneste practic dinspre aceeasi specie
a consemnarilor diaristului, a organizarii tex-
tului in raport cu liniaritatea cronologicd; este

Gyongyvér Horvath

un jurnal ,de vard al unei tinere naratoare care
traieste intens ritmul vietii moderne urbane,
in interferenta sau complementaritatea mul-
tiplelor planuri ale cotidianului” si ,,deschide
cititorului un teritoriu nou pe care il explorea-
z4 cu talent narativ, acuitate psihologicd, dar
si cu subtil umor” (Adrian Lacétus). Dar, spre
deosebire de precedentul, Lup nebun, articulat
pe notatiile unui alt jurnal, oarecum in conti-
nuarea precedentului, sfirseste prin a erupe,
dupa notatia lovinesciana, sub ,,presiunea unei
emotii”. Asadar, jurnalul insusi aluneca, se to-
peste, devine una cu autorul sdu, nu putine fi-
ind paginile in care impresia este c¢d nu autorul
isi struneste textul, ci textul, dizolvind autorul,
il rescrie. Pentru cd, spre deosebire de proza
diaristica a scriitorilor decadisti (de la opt-
zecisti pand la postdoudmiisti), caracterizatd
indeobste de lipsa unei mize existential(ist)e,
implicarea auctoriald e totald in acest roman,
data fiind drama care ofera si subiectul poves-
tirii, si evadarea din propriul proiect organic,
palpand realitati inserate in planul lecturii,
mai puternice si mai vii decét realitatea insdsi.
Subminarea ironiei prin gravitate (traseul in-
vers in raport cu instaurarea biografismului si
cotidianismului decadiste in literatura roma-
nd) transformd, in primul rand, o proza fird
miza intr-o prozd cu o miza cat viata insdsi.
Pentru cd autorul se lasd dizolvat de propria-i
consemnare, isi asuma singur parcursul textu-
al, transferdnd trauma in planul fictionalului,
debarasandu-se voit de ea, inchizind-o intre
copertele unei carti vii, alerte, pdstrand, din-
colo de aceasta nevoita alunecare, toate ingre-
dientele scriiturii ultimilor ani.

Romanul Lup nebun poate fi lesne aseméanat
unui roller-coaster. Privit din exterior isi expune

Suflete pierdute (2011), colografie, 35 x 50 cm

sinele metalice, care ghideaza parcursul cu su-
isuri si rasturnari, (aparent) neintrerupt, cu o
continuitate perceputd gresit din exterior. Prin
implicare, fie si in ipostaza de lector, parcursul
cértii e altul. Ritmul devine cel care coordoneazi
desfasurarile. Sunt pauze mari de respiratie intre
notatiile diaristice, existd implicare, vitezd, dar
nu o viteza constanta, si nici mdcar o miscare
uniform acceleratid. Ceva din parcursul intor-
tocheat al desfasurdrii unei vieti reflectate, cu
suisurile si rasturnirile ei, se transforma intr-un
parcurs in oglinda ca ritm al textului. O tani-
ra, acelasi personaj care vine din scrierea ante-
rioard, pasionatd de caldtoria pe motocicletd, se
aventureazd cu Hornetul albastru in viata. Il in-
talneste, din intdmplare, pe Giani, cu care intra,
in paralel sau pe aceeasi motocicletd, intr-o lume
a accelerdrilor sau decelerdrilor. Asadar, din per-
spectiva arhitecturii romanesti, o constructie
simpld, un set de sine care duc, printr-o ritmica
a dialogurilor, printr-o desfisurare predictibild
- parcurgerea straniului traseu al roller-coas-
ter-ului. Povestea de dragoste este insa excelent
dozaté din perspectiva ritmurilor, din perspecti-
va angajarii personajelor. Aici se face diferenta:
evolutia lor pe parcursul unei instalatii pre-exis-
tente, a unui roller-coaster, si-i spunem destin
din perspectiva eroului feminin al romanului,
inseamnd forte care actioneaza asupra lor, cen-
tripete si centrifuge, care ii apropie simultan sau
ii indepérteazd pe unul de celdlalt, inseamna
viteze — realitatea cotidiand este redata prin tu-
ratie, prin afisajul de la bordul Goldwing-ului,
de pildd -, inseamna o excelentd dozare a resur-
selor cu care este construit romanul. Undeva, o
datd cu scaderea spre zero a tuturor miscérilor,
pe cel mai inalt punct de pe traseu, inainte ca
iuresul coborarii sd fi apucat sa produca efecte,
Giani incepe sd parcurgd sub impuls alta tra-
iectorie decét cea tinuta sub control de sine. O
moarte stupidd opreste intr-o stranie dimineaté
respiratia. Urmeaza coborérea. O coborare aler-
td, o rupturd, o cddere, intr-o fiintd care oricum
urmareste traiectoria fireasca a partenerului ei,
spre nori. Dedesubt, pimantul clisos, sub patura
de nori densi, nu mai sperie in ciuda apropierii
accelerate. Singura luptd este pentru pastrarea
luciditatii, a mintilor:

»Zilele curg sub forma de pasta groasa si ce-
nusie. Nici un gand suficient de important sd
se transforme in scinteie. Si de acolo in foc.
Nimic. Lupta pentru supravietuire. Pentru pas-
trarea mintilor” (p.134)

Episoadele intitulate Dupd, posibil de da-
tat, dar situate intr-un parcurs paralel, fird
data, fara importanta datei, sunt apasitoare.
Sfagietoare. Teama si durerea fizicd nu mai
conteaza. Privirea continud sd urmareascd o
dara pe cer.

Asadar, cu un instrumentar sardcicios, cu
o arhitecturd romanescd minimalistd, dar cu
o poveste de dragoste amintind de inevitabilul
clasicelor Tristan si Isolda sau Romeo si Julieta,
Cristina Podoreanu construieste atipic, intr-un
decor al minimalismului expresiv de facturd
decadistd, postmoderna, in orizontul unei pro-
iectii arhetipale, a iubirii interzise. Cu o ména
sigurd, a unui scriitor pe care destinul l-a de-
turnat si il poarta invers, pe parcursul submi-
ndrii ironiei cu gravitatea.
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cartea straina

Eshkol Nevo. Ispasire si

speranta

. Geo Vasile

oul roman, al cincilea, al lui Eshkol Nevo,

Trei etaje (Humanitas, 2017, 290 p., tra-

ducere impecabilid din ebraici si note de
Ioana Petridean) se desfasoard intr-un mic bloc,
amplasat intr-o zona rezidentiald invecinatd cu
Tel Aviv. Trei etaje, asadar trei familii, trei lumi
ascunse, trei nivele, ar fi zis Freud, ale psihicu-
lui. Si trei voci narativ-madrturisitoare din felurite
perspective. Aceasta pluralitate a naratorilor este
o trasdtura specificd a romanelor scriitorului isra-
elian, multipremiat si medaliat, nascut in 1971 la
Ierusalim, detindtor al unei importante scoli pri-
vate de creative writing si mentorul unei intregi
generatii de scriitori in formare.

La etajul intai al cladirii si al romanului, ascul-
tdm confesiunea lui Arnon, un tata ce pare a-si fi
pierdut mintile de teamd c fetita lui ar fi fost vic-
tima unor molestari din partea unui vecin in var-
std, aproape amnezic, care va sfarsi in spital. La al
doilea ne asteaptd confesiunea si secretele intime
ale unei avocate, Hani, mama si sotie ce-si banu-
ieste sotul de abandon si infidelitate. Impartisite
in tonalitatea unei conversatii cu o prietend din
studentie si colege de camin, rdmase in SUA.

Tehnica narativa a radiografierii acestui cuplu
ce traverseaza desertul unei crize conjugale, cu
solitudinea si instrdinarea aferente, este asemi-
nitoare conversatiei dintre Devora, proaspita
pensionara si viduva a unui ex-judecétor, si sotul
ei defunct Michael, prin intermediul unui robot
telefonic. In multitudinea de voci, cea mai vero-
simild si pertinenta este a Devorei. Celelalte doud
relatéri se termind sub semnul intrebdrii, cici, se
pare, nici mécar autorul nu va fi intrevizut dez-
noddméntul. Numai Devorei autorul a reusit si-i
dea o sperantd, prilej de ispasire, céci, in judaism,
a mdrturisi §i a te cdi nu sunt de-ajuns: trebuie sd
si ispdsesti. Trebuie sa pui lucrurile in ordine, sd
repari greseala.

Multitudinea vocilor narative se relationeaza si
cu adevirul, cici pentru Eshkol Nevo nu existd
niciodatd un singur adevér. Nici in cérti, nici in
privinta Israelului. Prin urmare nu se poate crede
nici macar in confesiunile personajelor, caci in-
totdeauna este posibila o tentativa de manipulare,
mai ales cand cerem iertare sau intelegere. Nu este
exclusa pértinirea sau marturia doar pe jumdtate.

Se pare cé in interiorul fiecarei povestiri a per-
sonajelor de la cele trei etaje existd intotdeauna o
altd povestire. Nevo cautd intotdeauna istorisirile
si fantasmele ce se ascund in spatele aparentelor
sau mdrturisirilor. Un roman in care predomina
clar-obscurul, inspirat, pare-se, de Cdderea (La
chute), acea camusiana singulara long short story,
monologicd, ce se deapdnd pe un fundal sumbru
si dezumanizat, si de un cantec al lui Phil Collins,
In the Air Tonight.

Nevo are abilitatea si talentul de a explora latu-
rile cele mai obscure ale psihicului protagonisti-
lor, cu ,,riscul” de a disemina in cugetul cititorilor
sdi nu doar lovituri de teatru, suspence, ci i sen-
timente de disconfort. Construirea personajelor
romanului, aparent atat de ,invecinate”, probea-
z& spontaneitate si intuitie ca modus operandi, in

ciuda faptului ca autorul preda scriitura creativa.
Cu o singura exceptie: Devora este in opinia noas-
trd singurul personaj elaborat, o structurd con-
struitd. Nevo a trebuit sd se documenteze asupra
felului de a gandi in viata reald al unei foste jude-
cdtoare. Cele trei parti ale romanului sunt interco-
nexate, nu numai prin locatia comuna, ci si prin
empatia aratatd de autor fiecarui protagonist de la
cele trei etaje, cici fiecare dintre ei ar putea spu-
ne, inclusiv autorul si cititorii: teama noastra cea
mai mare este s ne impértasim celorlalti propria
vulnerabilitate. S$i limbajul romanului, desigur, a
avut rolul sdu, depinzind de personaj, in cazul de
fata de cei trei protagonisti diferiti. Arnon, Hani si
Devora. O proba a stilistului pe care Nevo o trece
precum un virtuoso, amuzindu-se de propriul joc
pe terenul minat al limbii ebraice, optand pentru
calea de mijloc intre ebraica colocviala si cea au-
lica a Bibliei.

Cartile Iui Amos Oz i-au fost indreptare de
baz, la propriu si la figurat, dar marea pasiune
a lui Nevo, dupé propria marturisire, sunt autori
italieni precum Elsa Morante, Natalia Ginzburg,
Erri de Luca, Paolo Giordano. Ca sd nu mai vor-
bim de Elena Ferrante sau Italo Calvino cu ale
sale scurte povestiri din Dacd intr-o noapte de iar-
nd un cdldtor, ce in chip virtual ar putea contura
sensul unui roman. O probd greu de trecut pentru
orice scriitor. Si-apoi umorul ce-i strabate aproa-
pe toate cartile. Umorul ca mod de viata.

Arhitectura romanului e una solida, trei etaje,
trei familii ce se cunosc, trei povestiri ce abia in-
terfereazd tangential. Toate impreuna insa com-
pun un cadru social, uman, psiho-antropologic
extrem de graitor in privinta spaimelor noastre,
a relationdrii noastre cotidiene oriunde pe Terra,
al cérei centru, pdmantul Israelului contemporan,
ne apare ca o metafora usor de recunoscut.

Arnon si Ayelet, un cuplu tanér cu doi copii:
cea mai mare, Ofri, e o fetitd fermecitoare ce e
ldsatd adesea in grija vecinilor de apartament,
un cuplu de bétrani pensionari, imigrati din
Germania, Ruth si Hermann. In loc sa pliteasci o
baby-sitter, cei doi isi lasd copila vecinilor, fericiti
sd aibd pe cineva care sd le tind de urét si sa le
dea sentimentul tonifiant al vietii. Afectiunea lui
Hermann fatd de micuta Ofri pare, asa cum am
mai spus, si-1 facad pe Arnon suspicios, pana in
seara In care pe nepusid masa Hermann si fetita
dispar cateva ore. Desi alarmeaza politia si vecini,
ii va gési insusi Arnon intr-un crang, loc indragit
de Ofri. Hermann e intr-o stare de totala confuzie
si plange. Arnon il bruscheaza, astfel incat e nevo-
ie sd fie internat in spital. Ofri, dupa toate aparen-
tele, n-a avut parte de nicio suferint fizicd, dar
din ziua aceea viata cuplului se schimba radical,
devenind un fel de investigatie asupra adevaratei
identitati a celor doi soti, a dramaticelor neintele-
geri ce pot anunta probabilul sfarsit al cdsatoriei.

Hani si Asaf locuiesc la etajul doi. Povestea lor
este incredintata unei lungi scrisori pe care Hani,
mama a doi copii, isi inchipuie ca ar trimte-o ce-
lei mai bune prietene, Neta, din New York: singu-
ratatea ei, copiii pe care ii creste aproape de una

singura, de vreme ce sotul e cel mai adesea plecat
cu afaceri in striinitate. Intr-o seari insi la usa
ei bate fratele lui Asaf, cdutat de politie pentru
frauda vs clientii firmei lui imobiliare. Hani desi
ezita, il va primi in cas3, il ascunde, sfarsind prin
a ramane fermecatd de persoana acestuia, chiar
daci stie cé sotul ei a rupt de ani buni orice relatie
cu propriul frate. Finalul este surprinzator, Hani
acceptd o relatie hot, un fel de live chat, fatd-n fatd
cu cumnatul ei, fara sd aibd un contact fizic pro-
priu-zis.

Etajul trei, locuit de judecatoarea recent pen-
sionatd §i viduvd prin moartea lui Michael, tot
judecator, isi imagineaza cd-i vorbeste printr-un
vechi robot telefonic ce-i pastreaza inca vocea. O
istorisire complicata si fascinanta, cea a unei vieti
ulterioare cu care femeia se confruntd printr-o
seama de flashback-uri si intilniri mai mult sau
mai putin intdmplatoare, in primul rand cea cu
Avner Ashdot, ex-ofiter Mossad, acum om de afa-
ceri atotinformat. Intoarceri in timp ce-i vor res-
titui Devorei tot ceea crezuse cd a pierdut pentru
totdeauna. Inclusiv pe fiul lor Adar, ce-i parasise
definitiv pentru a se ,,autoconstrui” cu ani buni
in urma si pe care il gaseste intr-o localitate la
granitd cu Iordania, cdsatorit cu fiica lui Avner,
pasionata de agricultura in serele si fermele din
desertul Israelului, in special de ardeii numiti
Partenocarpie sau popular Babusca.

Devora, cea care suferise o metamorfoza in
contact cu protestatarii din pietele Tel Aviv-ului,
aldturandu-se lor si cunoscindu-i, constientizea-
z& cd viata ei de pand atunci in acel bloc rezidenti-
al nu fusese decat un fel de egolatrie tipicd pentru
un ,,.burghezistan hedonist”

Totodatd, pasionata cititoare a operei lui Freud,
Devora pare sd posede firul rosu pe care autorul
il urmeaza in depénarea naratiunii. Asadar, con-
form teoriei topografice a psihanalistului austriac,
sufletul e impartit pe trei niveluri. La primul se
afla toate pulsiunile si instinctele noastre. La ni-
velul din mijloc locuieste eul, cel ce incearcd sd
concilieze dorintele cu realitatea de fapt. Iar la ni-
velul trei locuieste Alteta sa SuperEul, cel ce ne
cheamai la ordine cu severitate, in cazul oricérei
transgresiuni.

Povestiri dificile, contradictorii ce in viziunea
talentatului scriitor Eshkol Nevo sunt tot atatea
metafore ale vietilor si vremurilor noastre, pline
de asteptdri dar si de dezamagiri, de infrangeri,
de pierderi ireparabile. Ne regésim, ca si cititori,
in portretele personajelor, de o autenticitate si o
umanitate de exceptie.

Tel Aviv, desertul, soldatii si serviciul militar
obligatoriu, scolile, lumea celor mici, demonstra-
tiile din piete, piata imobiliard ne portretizeazi
credibil o lume laici, occidentald, prin care auto-
rul reuseste sd contureze raporturile complexe ce
apar uneori pe neasteptate in rindul cuplurilor, in
familii, generand solitudine, teamd, neincredere,
disconfort, si chiar nebunie. Tema maternitatii,
ce uneori se cupleazd cu cea a esecului in functie
de obtuzitatea partenerului, a instrdindrii aferen-
te, posibilitatea unei alte sanse, totul e credibil in
scriitura cvasi investigativd pe care Eshkol Nevo
o duce la bun sfarsit, incepand cu tramele sale
aparent simple care apoi dau la iveala intotdeauna
abisuri surprinzatoare si taine deconcertante.
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Docufictiune maghiara

. Stefan Manasia

e Zsuzsa Selyem, atit de prezenta in me-

diul cultural maghiar din Transilvania,

0 cunoscusem, la evenimente under-
ground, inainte sd o citesc. Teoretician literar
si eseist, conferentiar universitar, autoarea nas-
cutd pe 15 mai 1967 la Targu-Mures este atra-
sa, ireversibil, de fictiune: a debutat cu 9 kilo-
grame. Poveste despre psalmul 119 (Koinonia,
Cluyj, 2006), tradus in limbile germana si fran-
cezd; a publicat apoi volumul de prozd Ce as-
tepti (Editura Bookart, Miercurea Ciuc, 2009)
si microromanul La Moscova ploud. Povestea
unei deportdri (Editura Jelenkor, Budapesta,
2016), din care un capitol-povestire a fost se-
lectat in antologia Best European Fiction 2017
(Dalkey Archive Press, USA).

In 2017, la Editura Institutului Cultural
Romdn, apare traducerea din maghiard a ro-
manului La Moscova ploud, semnatd de Judit
E. Ferencz. Traducere care ne transmite emo-
tia alienantd a scriiturii visceral (anti)istorice
si mdiestria experimentului narativ dens, con-
centrat — asta in ciuda citorva mici dezacor-
duri, chestiuni imputabile, la o adicd, redacto-
rului de carte. Dar ,,Zsuzsa Selyem povesteste
demential”, scrie pe coperta a doua Peter Nadas
si cuvintele ilustrului fictionar maghiar, speci-
alizat in Apocalipsa memoriilor, stirnesc - de
la bun inceput - curiozitatea, invidia stimula-
toare.

Prietenul Janos Szdntai mi-a daruit un
exemplar din romanul de 100 de pagini al
Zsuzsei Selyem, pe care l-am citit in cel mai
scurt timp de doud ori. Cele 11 capitole con-
semneazd, deci, ,,povestea unei deportari” si o
incadreaza strilucit in istoria noastrd comund
(roméano-maghiara), devastatd de ideologie si
totalitarism. Paginile acestei proze experimen-
tale, fluide, pluristratificate imi amintesc volu-
mele stranii ale lui Danilo Ki$ si fictiunea lui
Roberto Bolafo. Pe urmele maestrilor literari
din a doua jumaitate a secolului XX, autoarea
maghiara construieste si reconstruieste din
unghiuri diferite saga familiei Beczasy din re-
giunea Trei Scaune, arborele genealogic (cu ra-
décini aproape mitizate) si amprenta demna a
trecerii prin lume (,,Nu oricine poate da in noi”,
noteazd in caietul lui agronomul Pista Beczésy,
proprietarul domeniului Dalnic, ,,la nici un an
dupa ce fusese chinuit sistematic si pe jumatate
omorit in bdtaie la sediul Securitétii din Targu-
Mures”, p.33).

Intr-un aliaj original al epicului rafinat,
delicat-nabokovian si al documentului isto-
ric (unele secvente sunt insuportabile ca un
reportaj contemporan despre cataclisme, riz-
boaie civile, persecutii etc.), La Moscova plo-
ud rememoreazd evenimente-cheie din istoria
Europei centrale, a Ungariei de dupa Trianon,
a Romaéniei devenite mari §i apoi amputate
de sovietici. Din primul capitol insd, nara-
torul omniscient ne introduce, pe un fel spi-
rala, in universul familiei Beczasy, originara
din Armenia, alungati de expansiunea oto-
mand, deveniti crescdtori celebri de cai in
Trei Scaune si, apoi, cultivatori temeinici ai
pamintului fertil, agronomi, posesori ai unui

domeniu insemnat: primii stabi comunisti —
oarecum civilizatul Vasile Luca, ministru de
finante — vor ocroti, citiva ani, tihna acestei
familii, unde se converseaza pasionant despre
literatura lui Tolstoi, despre vindtoare si se bea
o palincd renumitd. Capitolele sint narate fie
din perspectiva autorului omniscient, fie a lui
Istvan Beczasy, a sotiei lui, Zina, dar si prin
vocile — tandre sau reci, umane sau alterate —
ale unor necuvintitoare: mierld, strigé, greie-
re, plosnita, musca, pisica, un brad tsuga din
parcul dendrologic de la Dalnic sau Lux, cio-
banescul german al familiei, in virstd de sase
ani. (Aparitie tulburétoare, thanaticd, Lux e viu
sau poate ucis de gloantele securistilor, intr-un
fel de ambiguitate temporala ce mi-1 aminteste
pe Juan Rulfo). Un coral postum si, totusi, atit
de puternic incit iti bubuie timpanele si iti in-
singereaza cordul, al vietilor risipite, mutilate
de mecanismul perfid al Istoriei, al dictaturii
proletare.

Pe domeniul Dalnic, ministrii comunisti
vin la vindtoare, tirind dupa ei amintirea
unor crime recente si, vai, teribile premonitii:
»Luca ametise, isi sterse fruntea de sudoare,
vazu vinatul expus frumos, in rind, avu sen-
zatia cd ochii aceia larg deschisi pricep totul,
toatd instriinarea din lume, si simti ca trebuie
sa-si inchidd ochii, céci i se aratd imaginea de
la Fintina Albd, cu corpurile frumos ordonate
ale moldovenilor alora fara minte, care crezu-
serd ca pot trece simplu, ca iepurii, din URSS
in Romania, fluturind un steag alb si purtind
citeva cruci de lemn.” (p.10) Viziunii mahmu-
re a potentatului comunist Vasile Luca - care
va cddea el insusi in mizerie i in dizgratia lui
Gheorghiu-Dej, noul satrap - ii corespunde,
in finalul primului capitol (Vindtoare, 1947),
epifania adolescentei Liliann, fiica cea mare a
agronomului, care urmdreste din cadrul usii
conversatia impusd de cei puternici si dezma-
tul vinatoresc: ,,Vazu rimdsitele cinei, oasele de
animale sub masd, oasele umane in transee, il
vazu pe tatdl sdu urmirind-o cu fascinatie pe
mama ei care fuma dintr-un tigaret lung, o
vdzu pe sora ei, stind senind in bratele unuia
dintre straini, il vazu si pe celalalt strain care
fenteazd pind la capit o dictaturd, triddindu-i
pe toti ceilalti, dar tradindu-se inainte de toate
pe sine, vazu vindtoarea de iepuri, ii vizu pe
toti iepurii in parte, 1i vdzu pe puii lor orfani
murind, vdzu noi si noi episoade de vindtoa-
re de caprioare, vulpi, mistreti, cerbi, il vazu
pe dictator triagind asupra ursilor aflati la ada-
pétoare, o vazu pe mama ei la secerat de orez
in apd pind la briu, il vizu pe tatdl ei rupt in
bataie la Securitate, apoi il vazu cum, la 81 de
ani, porneste agale, dar ferm la revolutie, vazu
ca el vede cum dictatorul incearca sd scape ca
un animal hdituit, dar ca pind la urma este im-
puscat ca un cline, si vdzu ca totul este impreg-
nat de bucurii si de durere”(pp. 13-14) Apoi,
intrerupind o discutie despre Ana Karenina a
adultilor, Liliann puncteazd fird si clipeasci:
»Tolstoy était végétarien.” (p.14)

Pe cei din neamul Beczasy printul valah
Stirbey, odinioard cumpdrator al cailor lor, ii

Zsuzsa Selyem

vede ,precum niste drumeti care prepara oud la
flacara scuipata de un vulcan.” (p. 20) Prigoniti
de turci, adapostiti sub crestele Carpatilor sute
de ani, sint in cele din urmd smulsi de viltoa-
rea istoriei, demascati ca mosieri, expropriati,
tiriti in slujbe mizere (refuzate de cei mai sa-
raci proletari), intemnitati si batuti, deportati
in Dobrogea asemenea altora, sute de mii de
romani, maghiari sau secui, germani sau evrei.
Statul e un gigantic, distopic lagir de concen-
trare. Citiva, cei alesi, isi pdstreaza intacte
demnitatea, candoarea. Pista Beczasy si femei-
le din micul sau trib pot fi zdrobiti, degradati,
dar isi cunosc perfect locul sub soare, valoarea,
demnitatea umana. Cind este introdus, slabit si
insingerat, in celula penitenciarului din Sfantu
Gheorghe, Pista devine hrana predilectd a unui
exemplar femela de Cimex lectularius, a uneia
dintre miriadele de plosnite ascunse in tavan.
Plosnita 1i gaseste singele ,linistit si delicios”
(p. 68). Organismul primitiv si ignobil mono-
logheaza sau nareazd, cu rdceald metaumana,
ororile detentiei, tortura rafinatd si inventi-
vd, conditiile captivitétii sordide. Si chiar aici
e arta prozatorului, pentru cd discursul unei
jivine sau al alteia nu destabilizeazdi verosimi-
litatea fictiunii. Fictiune care, pind la urma, li-
teraturizeaza, fara si falsifice, o istorie oribila
si — stim astdzi atit de bine - oricind repetabi-
la. Avem, in fond, o docufictiune. Un tribunal,
post-Niirnberg, al inocentilor si strivitilor. In
care nu doar omenescul tremurd si murmurd
si bolboroseste identificind caldii. Ci intregul
bios, animalele si arborii, cei mai insemnati si
cei mai umili deconspira afacerea ticiloasd a
Lumii.

O lume prin care, parcd, numai Pista Beczasy
si sotia si fetele lui isi poartd pasii armonios
si e(ro)tic, intr-un fel de halucinatie benig-
na - inregistrabild doar cu instrumentele fine
ale povestasului transilvan care este Zsuzsa
Selyem.

O povestitoare plind de fortd si echilibru,
admirabild prin increderea - obsoletd-n epo-
ca asta antropocend -, prin increderea to-
tald in demnitatea fiintei umane si a actului
scriptural.

|
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O carte care trebuia

SCrisa

. Vistian Goia

ste vorba despre Literaturile romdne postbe-
lice, publicatd de Ion Simut la editura clu-
jeana Scoala Ardeleand in 2017.

Tata titlul incitant al unei carti de 472 p., cu o
compozitie insolitd. De obicei, cei care au scris cri-
tica si istorie literard au fost convinsi ca se consa-
cra unei singure literaturi, cea scrisd in limba ro-
mana, indiferent de genurile si speciile abordate.
De aceea cartea universitarului oradean are toate
atributele unui produs spiritual menit sa sperie si
sd revolte. Cum, adica, nu au stiut predecesorii
(ne intrebam noi) cd existd mai multe literaturi,
de la T. Maiorescu, E. Lovinescu, postbelicii, pAna
la G. Calinescu si Nicolae Manolescu?

Cititorul care se incumetd nu numai s-o citeas-
cd, ci si sa mediteze asupra gandirii si spuselor au-
torului, pentru a iesi din rutind si pentru a pérasi
viziunile traditionaliste, acceptind un mod inedit
de a vedea si judeca productiile literare roménesti
postbelice, va avea surprize si satisfactii nebanuite
péna la cartea lui Ion Simut.

In ce mi priveste, recunosc, nu am citit pani
acum nici o analiza sau nici un comentariu cu pri-
vire la cartea aceasta. De asemenea, lectura ei nu
am ficut-o, cum se obisnuieste, adicé ,,daccapo al
fin€”, ci pe ,sérite’, fiind curios sa aflu ce trateaza
in diferite capitole, indepartate unul de altul. In
felul acesta, mi-a rasérit in minte ,,Principiul va-
selor comunicante”. Adica, acel ,,sistem de tuburi
sau de vase care comunica intre ele, astfel incat
un lichid turnat intr-unul dintre tuburi trece si
in celelalte, ridicAndu-se in toate la acelasi nivel”.
Cred ca analogia e fie exagerata, fie chiar gresi-
td pentru aplicarea ei la continutul cartii de fata.
Sigur, asa cum recunoaste istoricul literar, in vizi-
unea sa ,,imbina argumente estetice si argumente
politice’, pe care le alterneaza de la o epoci la alta,
stimuland curiozitatea cititorului onest.

Din primele pagini, autorul se impotriveste
ideii lui G. Calinescu, conform careia, ,literatura
roménd e una si indivizibild”. Daca romanul iese
din ,,mitul” calinescian descopera citeva ,,serii”
ale literaturii noastre: geograficd, istorica, tipolo-
gicd si politicd. Autorul accentueazd ideea ca, fie
enciclopedicd, narativd sau conceptuald, fiecare
istorie literard trebuie sa-si decida unul sau altul
din criteriile amintite.

Dupé capitolul introductiv (Argument), ur-
meaza cel cu titlul Preliminarii, unde, pe indelete,
Ion Simut limpezeste o serie de concepte privind
periodizarea literaturii roméane postbelice, cele
privind dictatura, patidul unic, securitatea si cen-
zura. Recunosc, scrisul autorului e deosebit de in-
teligent si polemic, incat nu i-a scipat nimic din
judecitile fanteziste ale multor ideologi, falsi co-
mentatori s.a. Totusi, nu stiu dacd merita acum sa
revenim la concepte care tin de domeniul trecu-
tului: totalitarism, partid unic, dictaturi la pAnda,
comunism, revolutie socialistd si altele de acest
gen. Comentatorii de acum nu vor sa auda de ele
si fug ca dracu de tamaie.

In schimb, am citit cu plicere comentariul
rezumativ asupra evolutiei poeziei lui Mircea
Dinescu, raportatd la atitudinea lui fatd de

regimul politic. Succesiv, poetul a fost ,,evazionist,
subversiv si disident”. Poezia lui si a altor disidenti
l-au determinat pe critic sa facd distinctia intre
»biografie si literatura, intre atitudinea scriitoru-
lui in postura de cetitean si atitudinea reflectatd
in literatura lui”. (p. 43) Daci este studiata istoria
literaturii postbelice, trebuie (spune istoricul lite-
rar) s se aibd in vedere ,,cu prioritate literatura si
nu biografia scriitorilor”. Comentariile celor doud
creatii, (Doamne fereste) si (Sant tandr, doamnd),
ilustreazd stralucit judecdtile criticului.

Argumentate si sistematice sunt paginile teo-
retice consacrate celor ,patru literaturi’: oportu-
nista, evazionistd, subversiva, dizidenta, comple-
tate de ceea ce istoricul literar a numit , literatura
aservitd” si cea ,toleratd”

Pe de alta parte, recunoastem un adevir, scrisul
autorului e mereu vioi, substantial, comparand
mereu nu numai pérerile criticilor din generatii
diferite, ci ficdnd haz de personaje desuete pre-
cum istoricul Roller. M-a distrat copios comenta-
riul cu privire la folosirea adjectivului ,,aservitd”.
In limbajul istoricului marxist, cultura oficiala era
»aservitd” burgheziei si decadentismului capita-
list, iar in vocabularul lui Negrici este ,aservitd’
proletariatului sau comunismului. In continuare,
istoricul literar creeazd un moment de umor care
m-a distrat binisor: , Literatura aservitd este o sin-
tagma derivatd, cu stiinta si iuschiuzarlac™ (p.56)
Astfel, eu am invitat, abia acum, o noua expresie
cu sonoritatea turcismelor.

Mai departe, autorul cértii de fatd manifesta
acelasi spirit disociativ care-1 tine pe cititor me-
reu treaz si binedispus, cind se ocupi de ,lite-
ratura toleratd’, de ,aspiratia spre adevar” si de
»aspiratia spre literaritate” Onest in vehicularea
tuturor conceptelor, I. Simut recunoaste reusita
predecesorilor, cum e aceea de culturi toleratd in
gandirea si judecata lui Mircea Iorgulescu, Sanda
Cordos si Eugen Negrici. Tot atat de antrenante
sunt paginile din capitolul privind Periodizarea
literaturii romdne postbelice. M-au inveselit pole-
micele acerbe iscate intre V. Fanache si Gheorghe
Grigurcu, apoi raspunsul la intrebarea: ce rezista
si ce nu din opiniile lui Ion Bogdan Lefter s.a.m.d.
Nu insistdm asupra prea multor ,opinii’, ,jaloa-
ne’, etape, pentru cd cititorul obisnuit simte, la un
moment dat, cd este coplesit de multimea infor-
matiilor. Bibliografia de la sfarsitul fiecarui capitol
e bogatd si atesta capacitatea de lectura si intelege-
re a istoricului literar.

Nu m-a interesat capitolul cu titlul Institutiile
politice ale dictaturii postbelice, dupd cum nici
Documentele Securitdtii despre literaturd si scri-
itori, nici chiar ,fisa de Securitate” a lui Marin
Preda (1973). La fel: Agenti de influentd, cu sau
fard voie, nici Regula de trei simpld: Scriitorul,
Opera si Securitatea s. a. de aceeasi facturd, desi,
recunosc, ele se referd la o realitate social-politicd
existenta in trecut, depdsita astazi.

Etapele literaturii romdne postbelice este un
capitol interesant prin compozitia lui si util pen-
tru intelectualii care vor si se dumireasca asupra
unei epoci tulburi, plind de contradictii si semne

de intrebare. Ion Simut isi justificd abordarea, de
mai multe ori ,,imperecheatd” a celor doud ,,isto-
rii”: cea literara, ,,in buna masur3, dar nu total de-
pendentd de istoria” propriu zis. El e constient de
cdderea intr-un ,determinism facil dacd ar pre-
lua féra reflectie periodizirile istoricilor”. (p.189)
Intrebarile pe care si le pune sunt justificabile:
»De la ce datd incepe o noua perioada in literatu-
ra romand?”, ,Cand si cum se vad efectele schim-
bérii?!” Raspunsurile sunt in paginile urmétoare
si, pe indelete, cAntarite si motivate, chit cd scrisul
autorului este al unui ,,istoric” temeinic informat
si mai putin al unui literat. Sigur, este justificata
schimbarea, ciAnd trebuie, a ,,costumului” istori-
cului literar cu cel propriu istoricului. Paginile, de
la 200 incolo, sunt deosebit de bogate in continut,
incat autorul se simte bine in postura ,cronica-
rului” unor vremuri atit de tulburi si bogate in
evenimente.

Pe de alté parte, judecatile criticului despre po-
ezia ,,partinicd’, despre cea ,,patrioticd” isi justificd
prezenta, la fel cele despre ,,obsedantul deceniu”,
cele relativ la ,recuperarea literaturii interbelice’,
sau despre ,Socialismul dinastic”, ,,ascensiunea
generatiei '60”.

Oare, paginile scrise sub titlul Antologia scri-
itorului romdn, erau absolut necesare in cartea
pe care o recenzam? Ceea ce am ,aplaudat” aci
au fost ,lectiile de logicd” date unor publicisti
prestigiosi, precum Ion Cristoiu si Cristian Tudor
Popescu. Ion Simut a imbricat aci haina unui
adevarat ,,moralist”. Pe de altd parte, nu cred ci
astdzi mai e cu folos cuiva si ne intrebdm daci
Sadoveanu, Calinescu si Arghezi au fost candva
»trei ticalosi ai literaturii roméane”!

Un capitol pe gustul studentillor autorului este
cel cu titlul: Nicolae Labis - intre Maiakovski si
Rimbaud, in care au fost esentializate deopotrivd
specificul poeziei si destinul tragic al poetului.

Pe cat de sintetic e capitolul dedicat poetului
moldovean, fiind unul cu caracter strict literar, pe
atit de extins si cu caracter ideologic este cel inti-
tulat: Literaturile paralele. Aci sunt tratate chesti-
unile legate de literatura oportunistd, evazionista,
ocazionald, disidentd si literatura exilului. Paul
Goma a beneficiat de un spatiu privilegiat, prilej
pentru Ion Simut de a trata, incé o daté disociativ,
raporturile dintre politica si literatura.

In finalul cirtii, autorul a compus un ,tur de
orizont’, pentru a privi lucid Literatura romdnd in
economia de piatd. Dupd Simut, ,,Dictatura pietei
poate da efecte aseménatoare cu dictatura poli-
ticd, in privinta libertitii de creatie” (p.442) Din
aceasta perspectiva, distinge patru atitudini: 1. S&
spund Da, conforméndu-se pietei si, astfel, mu-
rind; 2. Sa spund un Nu raspicat, acceptandu-si
soarta crudd a marginalizdrii; 3. S& spund pe fata
Dasi pe ascuns Nu, pentru a avea succes pe piata;
4. Sa nu spund nici Da, nici Nu, ignorénd cerin-
tele pietei. Exemplele de scriitori strdini si romani
acoperd suficient clasificarile criticului, care ii tre-
ce in revista in mod sintetic atit pe ,,oportunistii’,
cét si pe ,,disidentii” literaturii roméne.

Privita ca structura si conceptie compozitio-
nald, cartea lui Ion Simut exprimd o viziune mo-
derna asupra literaturii postbelice, atentionandu-i
pe confratii sii cd se poate scrie si altfel decit au
invitat la facultate sau in alta parte. De aceea con-
siderdm ca Literaturile romdne postbelice este o
carte care trebuia scrisé!

|
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Al treilea oc

1

. loan Negru

juns de multd vreme la intelepciune, deci

si la moarte, Francois Bréda se joaca.

Este un jucdtor care, evident, joacd, dar
se si joacd. Cu sine, cu limbajul, cu cititorul.
Cu moartea. Cu viata. Ingeminate fiind acestea
doua: viata si moartea.

Discret. Modest. Nu se deschide prin vorba
decat in fata unor anume prieteni. Abia atunci
este Feri sau Francois sau Bréda. Altfel raimane
in statisticul bunei cuviinte. N-ai zice cd face
parte dintre nemuritori. Nemuritor, nu zeu.

De curand, in toamnd, cu sprijinul editurii
Scoala Ardeleand, i-au mai apirut doud cérti.
Una in limba francezi (cu un text in limba ro-
mand) - Genius loci - si o alta in limba romana
— Cercetare in cer.

Unul dintre zeii sdi, nici nu stiu daci este mo-
noteist sau nu, este cuvintul. Textele sale, asa
cum le scrie, rescrie, revizuieste in spalt, stau
madrturie.

Ceea ce pentru el pare a fi o joaca, desi nu
este, pentru cititor este o plicere, o servitute in
plus. Nimic din ceea ce scrie nu este, desi pare,
usor de citit. Totul este foarte concentrat. Si, cu-
noscator fiind el intru cele hermetice, incifrat.
Ascuns. Intr-o altd limba. Alt limbaj.

Textele cuprinse in volumul Cercetare in cer
au ca fundal, dar si ca miez, cele scrise de Ioan
Gura de Aur. De Ioan Hristostom.

Daca-i pe pdmant, ce sa caute un crestin in
Cer? In Cer ajungi cind esti mort si mantuit.
Unde nu este nici durere, nici intristare, nici sus-
pinare, ci viata vesnica.

Si viata, si moartea sunt ingemdnate. Ceea
ce este in cer, asa si pe pamant. Partea misticd
a vietii si mortii noastre este datd si de faptul ca
noi chiar credem ca traim si murim. Iar a tex-
tului este datd de faptul ca el (textul) chiar este.
Il citim. Credem ci asa este. Este, indiferent de
credinta noastra.

Intai pe pAmant, mai apoi in cer. Cuvintele par
anu fi de lut, desi sunt. N-avem cuvinte ceresti.

Cuvintele spuse despre Dumnezeu nu au ace-
lasi inteles atunci cdnd sunt spuse despre oameni.

Nici Cerul nu este omenesc. Nu tine de om.
Desi-1 cunoastem, atta cit o putem face, in cu-
vinte de lut. O Cercetare in cer nu se poate face
decét in limbajul omului.

Cu moartea asta, cu viata asta de duci in Cer?
Nu. In Cer, nu sub pamant, ajungi cu altd viata.
Trecand printr-o altfel de moarte.

Dar nu le poti spune, ingemanate fiind, decét
in cuvinte de lut. Asa fiind spus si gandit, Cerul
pare a fi mai aproape. Mai uman. Desi, sacru fi-
ind, divin fiind, nu-1 cunoastem.

Divinitatea nu existd datoritd faptului cd noi
credem cd ea existd, ci noi credem in ea datoritd
faptului cd ea existd.

Credem ci ajungem in Cer. Fapt mistic.

Faptul mistic tine de om. Fapta divind spune:
Eu sunt cel ce sunt. Asa a spus, spune Dumnezeu.

Noi traducem. Din cuvinte de lut in cuvin-
te de lut. Fapta misticd nu traduce. Este. Calea.
Adevarul. Si Viata.

Unul dintre misticii (mari) contemporani este
Francois Bréda. Aparent, scrie incifrat. Duce
cuvintele de lut intr-o altd dimensiune. Intr-un
alt univers. Multunivers, cum scrie el. Cum sa

le duci, cAnd numai pe alea le ai? El le duce. Sie,
spre lauda si mdrirea lui, printre putinii. Foarte
putini.

Divinitatea nu existd datoritd faptului cd noi
credem cd ea existd, ci noi credem in ea datoritd
faptului cd ea existd.

»Oare odatd ajunsi dincolo de viaductele
vietii, odatd mutati in moarte, vom putea fi me-
tamorfozati, transformati si, prin urmare, deve-
niti mutanti si mantuiti ? .7

Un gand, ganduri despre fiintd. Fiinfa si
teatrul este prima carte publicatd de Francois
Bréda. In care carte, teatrul intri in ontologic.
Nu intrg, ci este. Asa cum este Cerul, acum, in
Cercetare in cer.

Acesta este Cerul, spune Ioan Gura de Aur.
Respus de Frangois Bréda. Despre felul cum poti
vorbi (scrie) divinul spune Francois Bréda in
cartea lui Cercetare in Cer. Isi ia un aliat, peda-
gog, retor, teolog, exemplar — Ioan Guré de Aur.
Numai cd, acum nu mai vorbeste capadocianul,
ci Frangois. Contemporanul, zeul supus mortii.

Ce vom gdsi in Cer?

Dupéd ce moartea calcd pe moarte, nu riman
decat virtutile. Virtutea zicem ca tine de morala.
Sau etica.

Virtutea tine de mantuire.

Daca murim, avem altd alternativd decat
Cerul? Nu.

Mistic, nu avem decat Cerul.

Cu ce poti merge in Cer? Cu Cerul.

Cercetare in Cer e un poem. Unul dintre cele
mai bune scrise de autor in limba romani. O
Liturghie duséd pand la Amin, Amin.

Cuvantul, spun crestinii, nu pleaca de la tine
(de la om), ci vine de la Persoana. Cel ce spune
(Persoana), cel ce aude (celélalt, omul) si cuvan-
tul.

Toate virtutile apartin omului. Dar virtutea
nu este neaparat un fapt etic (moral), ci una a
intelesului. Iar intelesul este mistic.

Ajung in Cer cu toate virtutile intruchipate in
om. Nu-i destul. Trebuie sa ajunga cu intuneri-
cul (cel mai) luminos.

Fundamentala este relatia persoani fata de
persoana. Persoana este Dumnezeu, Celdlalt sunt
eu. Desi ,,Eu sunt cel ce sunt” il implicd, il face
egal (desi nu identic in crestinism) pe Celalalt
ca fiind in, intru Persoand. Sunt si Persoanad si
Celilalt.

Dar, in crestinism, Celilalt (omul) niciodati
nu va fi Persoand. In unirea mistica ar trebui sa-
si piarda identitatea ca individ, sd fie Una. Alte
religii se duc pe unire. Pe identitate. Spre Unu-
unire.

Dumnezeu n-a fost creat. El este cel ce
este. Inceputul a venit dupi el. Fiindul, ar zice
Heidegger.

Doar fiindul are virtuti, fiinta nu are. Ea ,,co-
board” in fiind, pentru ca acesta sa fie ,,plin” de
fiintd. Coboari inseamnd deschis. Deschisul este
si de-o parte - si sus si jos - (daca poate fi spus
asa) si de alta. El este un fel de ,,mijlocitor”

Siiubirea trebuie si fie un fapt mistic. Trebuie
ganditd asa. Iubind, ai intelesul.

Nu cum poti gindi nimicul se intreaba
Heidegger, ci cum il poti trdi. Faptul trdirii este
unul metafizic, care o intemeiazd pe aceasta din

Gyongyvér Horvath
colografie, 50 x 35 cm

La pandd (2009)

urmd. Intelesul, in care neapirat includem si
faptul trdirii, da fiinta. Tréirea tine de mistic.

Induc pand la mistic si deduc de la el in jos.

Intunericul luminos este mistic. Iubirea e
misticd. Dumnezeu este mistic.

Cercetare in Cer, scrie Bréda. Dar cum poti
cerceta Cerul, pe pamant fiind. Trebuie sé fi fost
sau sd fii acolo. Dar pentru asta nu poti folosi
decit calea misticd. Rationald, dar si ascunsa.
Catafatica, dar si apofaticd. Mai cu seama mis-
ticd. Iar pentru aceasta ai ochii la indeména,
dar mai ai si al treilea ochi, cel situat in creier,
in glanda pineald. Cu acest al treilea ochi vezi
Cerul, Cercul Cerului, mutatia care are loc dupd
moartea pdmanteasci. Cerul este in cer, dar mai
este, acelasi Cer, in minte. in judecata. Aici fi-
ind, Cerul tine de cei doi ochi vizibili. De aici si
desele referiri ale lui Ioan Gura de Aur la viata
de aici, paménteand si paméanteascd. De aici si
prezenta unei botanici ceresti si a unor vehicule
care te pot duce (sau nu) in Cer. De aici si ideea
cd Cosmosul este, dupa model grecesc, o Piatd
unde se face Comert. Numai ca in Cer se face un
comert al virtutilor.

Unii canta in crasme, altii in cer. Uitd de vir-
tuti, dar numai prin ele poti ajunge acolo, in Cer.
Langa Dumnezeu.

Nu poti duce cu tine, atita cat mai esti, lutul
in cer.

Duci virtutile. Abia prin cel de-al treilea ochi
vezi Cerul. Pe cel din tine si pe cel din Cer.
A-] vedea inseamnd a-1 trdi. A-1 trdi inseamnad
a crede, inseamnd o depdsire a realului ontic si
ontologic al omului mundan, o depasire a gno-
seologicului si ontologicului uman si mutarea
acestora in planul divin. O mutare a omului din
realul mundan in acela al Persoanei. Mutarea
(mutatia/ teleportarea) pleacd de la cei doi ochi
(vizibili, exteriori), dar se desavarseste prin cel
de-al treilea ochi, care tine de alt inteles, de tra-
irea acestui inteles. Deci in plan mistic. Trebuie
sa aibd loc o ascezd (asceza), o purificare a
omului in ceea ce priveste comportamentul sau
mundan, cotidian. O spiritualizare a sa. Abia asa
poate avea loc comertul din Cer. Nu trdiri he-
doniste, ci spirituale. Mutarea (mutatia) are loc

Continuarea in pagina 22
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Enciclopedia

terara

memorial

SF-ului romanesc
(Mircea Oprita)

. Constantin Cublesan

A

n anii totalitarismului, literatura SF repre-
zenta o reald sansa de evadare din... context.
Drept care, in aproape toate marile orase ale
tarii, functionau cenacluri (fandomul, zice Mircea
Opritd) populate de sumedenie de tineri. Se or-
ganizau consfatuiri zonale, anuale, congrese, con-
ferinte, se realizau reviste multiplicate la xerox
s.a.m.d. Era o mare emulatie la care se socotea a fi
de bon-ton sd participi. Din miscarea aceasta s-au
ridicat numerosi scriitori de literatura SF, unul din-
tre cei care se implicau in organizarea actiunilor de
anvergurd era Ion Hobana. El insusi autor de proza
SF si de articole de specialitate (in ultimii ani s-a
profilat pe OZN-isticd), considerat a fi o somitate,
o autoritate in materie, nu doar la noi. Cel care si-a
luat insd in serios vocatia de scriitor de literatura
SE a fost Mircea Opritd. Cu o consecventd si un
profesionalism de toatd lauda, a urmdrit de-a lun-
gul anilor fenomenul la noi (si pe toate meridiane-
le globului), scriind despre acest tip pe literatura,
despre autorii care au ilustrat-o etc., pentru ca in
cele din urmad s prezinte mari sinteze critice (si de
istorie literard) consacrate domeniului, cu ambitia
(si reusita) de a demonstra cé aceastd literatura nu
este doar una de consum ci ca isi are, in rand cu
literatura obisnuita, cotele sale de altitudine care o
indreptatesc la un loc confortabil in cadrul marii
literaturi de pretutindeni. Demonstratia o face in
studii de consideratii teoretice, aplicate pe istoricul
si evolutia literaturii roméane de acest tip, deschi-
zand demersul exegetic cu volumul: Anticipatia ro-
madnescd. Un capitol de istorie literard, 1994, o editie
adoua in 2003. Cercetarile au continuat si, in 2007,
publicd Istoria anticipatiei romdnesti, pentru ca un
an mai tirziu sa-si reuneasca, intr-un volum refe-
rential, principalele articole teoretice si comenta-
riile aplicate asupra cértilor de literaturd SF romé-
nesti in volumul Cronici de familie. SF-ul romdnesc
dupd anul 2000 (2008). Era, deci, in firea lucrurilor
ca demersurile in aceastd directie sd se dezvolte, sd
ia amploare, nu doar ca dimensiuni ci deopotriva
ca substantd, oferind astfel un exceptional docu-
mentar pe aceastd tema: Enciclopedia anticipatiei
romdnesti (Editura Eagle, Buzau, 2017), concepu-
td in patru volume de dimensiuni impresionante,
proiect din care primele doud tomuri (aproxima-
tiv 800 de pagini), se afld deja definitivate, stand la
dispozitia celor interesati: Vol. I, Portrete exempla-
re si vol. II, Caleidoscop, fiind in pregatire vol. III,
Cenacluri, publicatii, cronologie, bibliografie si vol.
IV, Probleme si solutii. Conceptia si realizarea pro-
iectului afirmd (confirmd) intru totul calitatile de
critic si istoric literar, in toatd puterea cuvantului, al
lui Mircea Opritd, cu capacititi analitice penetran-
te, cu nuantdri de rafinament in aprecierea estetica
a operelor luate in discutie, cu vocatie de scormo-
nitor in vechi documente de arhiv, dar si cu valen-
te de subtil si modern teoretician al genului.
Capitolul introductiv al enciclopediei — SF-ul
ca literaturd ex-centricd — denunta din chiar titlul
sau, dorinta ferma a exegetului de a lamuri aspecte

ce tin de substanta organica a acestei literaturi ce
depiseste, prin exponatele sale de varf, conditia
genului literar de tip ,cenusdreasd’, o literatura
excentrica ,,in sensul de creatie oarecum insolita,
care si-a impus in chip deliberat o pozitie speciald
fatd de literatura traditionald” Existd capodope-
re, alaturi de productii minore, ceea ce intireste
verdictul, de bun simt si indubitabil, cd nu genul
literar trebuie considerat marginal ci doar acele
scrieri care isi etaleazd insele conditia periferica.
Mircea Opritd, in demersul sdu teoretic, nu este
atit de polemic pe cat de hotérat a schimba, prin
demonstratie, o prejudecata ce, in ambianta artei
postmoderne, se dovedeste a fi in totul paguboa-
sd. ,Critica — spune Mircea Oprita — va trebui sa
descopere cé si genurile marginale, considerate
minore sau chiar paraliterare, pot fi tratate cu ace-
lasi instrumentar analitic ca si cartile de literaturd
generald”. Este ceea ce si face Mircea Opritd in de-
mersul sdu... enciclopedic, apeland la ansamblul
de receptare a artei postmoderne: ,Ce se poate
vedea in creatia postmoderna? Faptul cd scriito-
rii nu mai respecta cu strictete delimitarea dintre
literatura traditionald, cea decupati din manualul
teoretic, si experientele literare venite dinspre pe-
riferia domeniului; cd in bibliografia unor autori
americani §i vest-europeni importanti, acceptati
intre varfurile literaturii contemporane, incep sé
apard motive ce pareau rezervate excluziv culturii
populare, si pe care acestia le innobileaza cu ta-
lentul lor; ca teme din «mica» literaturd, dizgrati-
ate pand mai-ieri, trec fard probleme in literatura
«mare», devenind astfel nu mai putin agreabile
decét celelalte teme din repertoriul conventio-
nal; cd, in concluzie, fata traditiei se schimba prin
contributia creatorilor insisi, care nu mai admit
ingradiri canonice excesiv-restrictive operand, in
consecintd, mult mai liber in relatia dintre scrisul
«inalt» si genurile de tip «cenusareasd»”. Mircea
Opritd nu cauta sa recupereze astfel genul litera-
turii stiintifico-fantastice in cadrul ,,marii” lite-
raturi, ci face demonstratia impunerii acesteia in
contextul general al artei scrisului. In viziunea sa,
SE-ul se constituie ca o specie literard, asa cum fa-
bula, sd zicem, intrd cu drepturi incontestabile, in
discutia si aprecierea cititorilor, a criticii si istoriei
literare, ca o forma specifica de exprimare litera-
ra. Pe aceste coordonate teoretice el deschide o
discutie ,,fara prejudecati’, propunand atentiei un
numadr important de scriitori roméni ,care si-au
dedicat timpul si energiile creatoare cultivarii an-
ticipatiei in forme superioare, incadrabile - si de
fapt incadrate — in literaturd”. Aici aflim substanta
demersului sdu enciclopedic, abordand peste 120
de scriitori, de toate calibrele, in operele carora te-
matica specifica genului se regdseste fara tagada.
Sunt tot atitea fise de dictionar, care depdsesc insa
rigiditatea consemndrilor constatative (enuntiati-
ve) practicate de reguld in asemenea instrumen-
te de lucru, comentariile sale avind, indeobste,
alura eseisticd, cu un pregnant caracter analitic,

disociativ, in cadrul unor evaluiri de ordin es-
tetic. Pentru fiecare autor existd o componen-
ta biografica, urmatd de o detaliere, pe teme, pe
subiecte, pe motive de circulatie universald (sau
doar nationald), staruind asupra operelor, luate
in parte, analizdndu-le calitatile si neimplinirile,
deopotriva, cu o justa si riguroasa masura critica.

Sunt identificate primele, cele mai vechi scri-
eri de acest fel din literatura roménd, romanele
lui Victor Anestin (,,primul autor specializat de
literatura stiintifico-fantastici din Romania”), In
anul 4000 sau O cdldgtorie la Venus, datat 1899, ur-
mat, abia in 1914, de romanul lui Henric Stahl,
Un roman in lund. Proza lui Victor Anestin, con-
siderd criticul, ,,se aldturd unei serii de naratiuni
cataclismice despre «sfirsitul lumii» prin coli-
ziune cosmicd’, trimitind la romanul lui Jules
Verne Hector Servadac, la povestirile lui H. G.
Wells, J.-H. Rosny Ainé sau Arthur Conan Doyle.
Fisierul abordeaza atit creatiile unor scriitori
care s-au ilustrat expres, aproape in exclusivitate
in limitele spatiului tematic SF (Adrian Rogez,
Romulus Barbulescu, Horia Arami, George
Anania, Leonid Petrescu, Leonard Oprea, Danut
Ungureanu, Georgina Viorica Rogoz s.a.), alaturi
de, sau in primul rind, aceia dintre scriitorii im-
portanti care au abordat si tematici specifice SE,
considerati a fi un fel de clasici ai genului (de la
Felix Aderca la Vladimir Colin), dar si scriitori de
marca ai literaturii roméane in opera cdrora se evi-
dentiazd descinderi pe orizonturile SF-ului (Al
Macedonsky, Gib. I. Mihaescu, Victor Papilian,
Ion Minulescu, Nichita Stinescu, Tudor Arghezi,
Horia Lovinescu, Mircea Cirtéarescu s.a.), ceea ce
probeazi opinia cd elemente specifice tematicii si
nu mai putin ideaticii de tip SF, au stat mereu in
atentia unui mare numdr de scriitori romani. De
asemenea, consemneaza (la drept vorbind ana-
lizeazd) contributiile unor critici si teoreticieni
literar orientati marcat asupra genului (speciei
literare, dacé doriti), cum ar fi Florin Manolescu,
Ov. S. Crohmalniceanu, Cornel Robu, Ion Roman
s.a. alaturi de altii care intrd in discutie oarecum
lateral (G. Calinescu).

Pentru fiecare dintre autorii tratati, Mircea
Oprité are deschidere mai mult decat culantd, fara
a evita amendadrile, acolo unde ele se impun, pu-
nand in evidentd mai cu seamd noutitile pe care
diversele opere (romane, povestiri, nuvele, chiar
piese de teatru sau poezii) le pun in circulatie, in
miscare. Intreprinderea de anvergura a lui Mircea
Opritd e in madsurd sa modifice definitiv (?!) optica
exegetilor nostri literari asupra acestui gen care isi
castigd pe zi ce trece numerosi fani, atat in randul
scriitorilor cat, mai ales, in acela al cititorilor. Din
pacate, o obiectie trebuie ficutd, nu referitoare la
substanta comentariilor critice cit la modalitatea
prezentdrii autorilor, intr-o ordine desavarsit ale-
atorica, fard nici un fel de sistematizare a materia-
lului, nici mécar cronologica sau alfabetic, fisele
se succed unele dupd altele la voia intdmplarii,
aflindu-se astfel aldturati autori ce nu au nici o
legaturd, de nici un fel, intre ei, apartindnd unor
epoci, genertii, scoli diferite etc. Era necesara o
minimé orientare a cititorului, macar dupd un
indice de nume, cu trimiterea la paginile respec-
tive din Dictionar. Oricum insé, Enciclopedia an-
ticipatiei romdnesti, datorata lui Mircea Oprita (el
insusi autor de romane si povestiri reprezentative
ale genului), are statut de pionierat in literatura
noastrd, intrunind, cu drept cuvant, sufragiile
unei veritabile sinteze stiintifice.
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GRAVIAiTATE
numele meu e acelasi

. Mihaela Claudia Condrat

graviditate

greul harului
care trece

prin cuvant
prin gurd

prin cerul gurii
de doud

de noua ori

sd rad ori sd plang
cand vad

in pantece
rostogolit

un inceput de om

prima miscare

degetele mele ating cerul pecetluit
ploaia se prelinge pe trupul golit

viata zvicneste din interior
un ochi tocmai s-a deschis
degetul ochiului

atinge carnea inimii
frematand-o

inviind-o

To A.

cel care vine cu soarele-n spate
esti cuvant ales din cuvinte uitate

esti senin si jubit si-asteptat

ca o ploaie de vard pe un cAmp semanat

esti un inger un dor un fecior de-mpérat

Gyongyvér Horvath
colografie, 50 x 35 cm

Capcana (2009)

e despre cum

te intélnesti mai des cu gandul
cu vocea ta

si cu inima lui

cu nesiguranta

si cu incertitudinea

noud luni

e despre cum si inveti mersul pe api

asa i-am spus unei femei care m-a intrebat
»cum €’

nimic mai sfant

femeia

legatura tainicd

la buna-vestire

dintre cer si pdmant

nimic mai sfant

nimic mai fragil decét ea

cu emotii si sensibilitati

cu angoase si eternitati

se lasd patrunsa de o minune

pentru care are putine cuvinte sa o povesteascd
dar o infinitate de stari si odisei pand ajunge
la a da viatd vietii

a doua miscare

intre doud apusuri
std sfanta duminica
cu o floare de cires in mana

copilul cu parul de aur
se joacd cu mérul de aur
in palatul de aur din cer

demult e lerul ler

joc

langa tine cuvinte
langa mine dureri
langd noi depértari
pan’ la noi revederi
langd mine setea
langs tine foamea

regdsirea impdacarea

la mijloc de rdu si de bine

privire launtrica

am caldrit calul negru al noptii
prin foc am trecut prin
sangele ochiului meu

m-am consolat lucid si calm
in zori cAnd am pierdut cararea
sau am visat sau voiam sa visez

cd am cdlarit calul negru al noptii

a treia miscare

lumea incepe de la ambele capete
viata si moartea isi dau binete

pe drumul asteptarii

la un capit stelele pier

la celdlalt se iveste lumina

si totusi doar viata coboard din cer

omen

desprins din cele mai adanci
intelesuri

din cea mai indepartata celuld
a fiintei

dintr-un gand de bine
dintr-un fapt de iubire
dintr-o declaratie de dragoste
facutd absolutului:

asupra fiintei cer rasfrant
intre plans si ras

drum pecetluit

din interior spre zarea fiintei
puiul de om se primeneste ca un cocon
sub raze blande de soare tomnatic

trei anotimpuri o fiintd
trecutd prin noud vami
spélata de noud ape

nimic omenesc

nu toate gandurile pagane se duc

nu toate gandurile streine se cern

mai raman pe ici-colo stingher

ganduri de-o mama de-un tatd dar n-apuc

a spune minunea pe care-o traiesc

lumea din trup

existd o lume in cerul trupului
pe care ades o privim

prin ochiul mamei
inchis intr-o rugiciune
prin palmele batatorite
ale bunicii

prin glasul mereu plecat
al tatalui

prin durerea suferintei

celui nendscut
a celui nascut
de azi de miine
mereu

(din volumul cu acelasi titlu in curs de aparitie)
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. Lucian Adulmeanu

Grija

Coborét din tren in halta Sfantul Lazar, ti-ai pus
sapca gri petrol in stalpul portii, o privire lunga
curd cu pustiu pentru discromatie ireversibild, ca
de fiecare data, mergand pe cérarea de langd lanul
cu grau in lapte, sperietoarea de ciori camuflatd
se apropia periculos, iti punea degetu-i teava de
soc in coaste, - dezertat, ai strigat cu mainile sus si
ridicat pe varful picioarelor, tresele iti ieseau din
buzunarul de la palton, ti le lua pentru costumul
sdu dand la schimb boabe de grau inca moi, -
pune-le in buzunarul de la piept mergi tot cu
soarele in fatd cam pe la asfintit se vor coace, tine-
le strans sd nu le scapi pana la capul dealului cum
faci de cand mi te-au dat in grija.

Strigatul

Spune pictor stii picta
fulgerul si pasérea
secunda langa tarziu
timpul mort tdiat pe viu
rana-n coapsa ingereasca
sangele a curs pe iasca
nicio lampd nu se-aprinde
spune pictor stii cuprinde
catdtura de ochi rau
noaptea celui mai lat hau
si sub pod e raul gol

fard apa nici ndmol

dac-ai vrea in ce-ai intinge
pensula de sub meninge
cerul gurii s-a uscat
tipatul iese crapat

din ce strig din tot ce strig
iese frig si tot mai frig.

Jalba

Poemul dsta-i cu cutite de retezat cuvinte

de scurtat salul stacojiu al eroinei

pune la locul lui in fiecare dimineata

tabloul noua atlantida care la miezonoptica
sare din cui

acum 1i dai drumul tot mai putin in poveste
ruleta si timpul ti le-ai cumparat in piata de joi
la spartul targului pandind dupa tarabe

cand negustorul isi stringea a lehamite
maruntisurile.

"84 -schita din penita-

Se facuse un calcul: de céti simburi de lumina ai
seara nevoie sa-ti schimbi salopetele si sa-ti faci
patul, ti-ai primit cornetul dar dormeai imbricat
pe scaun, cate un bob pentru fiecare raft din
spiteria sufletului, sa-ti poti gési leacul pentru
creioanele boante, pentru cerneala tot mai
limfaticd, cu ce iti mai rdiméanea 2-3 boabe citeai
pe coltul de ziar al cornetului ca fotografii stau la
gura pesterii sihastrului si cldntdnesc din aparate
in gol poate vor surprinde clipa iesirii, noaptea
la lumina blitzurilor pustnicul conspecteazé din
Filocalie, fulgii de gasca s-au ingramadit in coltul
pernei unde obisnuiesti s pui capul noaptea,

iti intrd prin gurd si sub dura mater dau probe

in filmul lui Tarkovski, plutirea pe care iconarul
incearcd sd o prindé cu zeama de var ingrosata,

masina de scris s-a blocat aici intr-un act de
coincidentia mirabilia sau de empatie cu masina
de spilat atét de calculata dar rdpusd pana la
urma de calcar.

Inspiratie

Cu gatul uscat de vantul care-a suflat din stepa
lui faurar

din palmele caus beau api in ciuda martienilor
iesiti pe horn in martie cand scoti soarele nisipos
din sobd

pe cutii de carton incerci penitele agonisite

nu dupé duritatea otelului varf de sigeatd

nici dupa chestionarul Proust

ci dupai inspiratia de a pune intre paranteze
asimptotice

camadsile tuturor lucrurilor la uscat

pastrate peste iarnd in sire

direct pe pdmant au tras umezeala

si li s-a sters conturul de cerneala.

Ciclul galben - studiu CV no. 1

Néscut in zodia Banuitor ea in Seducétor

pe scaun batista ca un macaz al destinului

nu Tago nu fiti si voi banuitori acum

povestea e mai usoara scrisd cu cerneald

la inceput

tamponat usor dinspre frunte la baza gatului
statia de troleu august bluza alba sutien dantelat
coada ochiului poveste ceha cu personaj lesesc
care sfarseste romaneste intr-o agenda

din 85 pe copertd luceste un rulment
paginilor le venise acum ciclul galben

puteau fi scrise fard riscul de a riméne grele
cu un coate-goale de prozator ratat.

Zi de iarmaroc

Pe cei din neamul brazda ii recunosteai

dupa tunica de siac vopsitd in fierturd

de coaja nucilor

mersul apésat pe talpa latd si modelul de traistd
cand veneu la tirg erau luati la turd de departe
de evreul motéind in usa praviliei:

azi ce-ati aduus la vanzaari

oaia proasti sau pi ceia disteapti?

oaia proastd era scumpa la vedere

cea desteaptd stia bine geografia

era pe toate cardrile manca ce gisea

bundoard iarba de parul porcului

crescutd la temelia pravaliilor

numai cu caprele conasului

es ist eine alte Geschichte

ele decimeaza-centimeaza-milimimeaza tot
chiar si florile artificiale

prinse-n cérlige printre

vatraie taldngi farasuri cosoare groase

si alte mérfuri feroneroase.

Declinare

Vremea rizboinicé s-a ramolit nu maj are vlaga
déd de pomand toamna unor sentimente omenesti
in definitiv la ce i-ar mai folosi banii gheata
ascunsi in chimir

mai mare jalea cand balta se trage de la mal cu

rate cu tot

inghetul le-a prins cu ce-aveau pe ele

se ascund care cum pot in altarul bisericii
scufundate

de pe creasta toamna miloasa strange salul
copacilor

il impatureste frumos ca un testament in arca
apoi in pasul capacelor stranse pe borcan
toamna isi da sufletul la conservat.

Portret endomorfic

Ar sti ce sa faca atunci cand transcendentalele
ti se vor ineca in mlastina

dupa bulbuci cu tije de trestie vor incerca
ici-colo

vor intepa malul pielea

biletele ramase pe fund de buzunare

vor fi intinse si studiate pe dos si pe fatd

- a fost demult cdzut in clinul mizantropiei

cu degetele-i boante intindea in fiecare dimineatd
stigmele limfatice de sub ochi

cine si-a notat vreodatd dimineata cand
colturile gurii au cazut

gleznele scurte pierd lupta si nu gasesc
unghiul de fuga

cu reflex minim te lipesti de zid laissez-faire
demisia impéturitd o riticesti semn de carte
cine naiba o fi Pangloss

la tine pe reteta candid. e o prescurtare de la
derma

cherchez la femme ti s-a spus lasa metafizica si
matematicile.

Suras in rama

Véntul de primévari si sudoarea

imi spaldciserd camasa,

o purtam flamuré pe sub merii padureti,
in jurul amintirii salutului tau sagalnic
tineretea-mi galvanizeaza rama tabloului
care se deschide in mine

de cate ori un huhurez tomnatec,

ferit la piept de cuvinte,

isi face zidire din lut si paie

si ce-o mai gasi pe acolo,

in locul de unde sufletul

a fost luat cu arcanul.

Desprimavarare

am pornit cu lasatul priméverii pe la casele
voastre

scoatem gédrgdunii din solnitele si scicitele de
lemn crépate

apoi de ne chemati venim martori

la subtierea rasdritului pe tocila fierarului oaches
o muchie de ciocan in plus si timpul s-ar putea
rupe

ca-n vremea patriarhului Avraam cind i-a sérit
pana de la cutit

si lama a stat cine mai stie cat suspendati in aer
péand a nimerit in beregata berbecului

cu miopia mea ascunsd intr-o incruntare de
profet

m-as condamna iar la domiciului obligatoriu al
singurdtatii.
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concursul ,,loan Slavici”

Shezren si Mlastinile
Fermecate (II)

. Klaudia Muntean

Premiul III la Concursul National de Literatura
»loan Slavici” organizat de revista ,,Iribuna”
(ed. a V-a, decembrie, 2017)

ladimirov ratici pret de aproape trei ceasuri

prin regat, sub pretextul ci se afla in cauta-

rea celei ce trecea drept confidenta Kaydarei.
Erynis era, desigur, de negsit, insi el folosea acest
timp sperand ca ar putea descoperi un mod prin care
sd nu actioneze conform noii porunci a regelui. Nu
era in puterea lui si decidd daca aceasta era dreaptd
sau nu, dar, stiind cu siguranta ca nu exista nici cea
mai mica sansa de a ajunge singur la mlastini, ii era
la fel de evident ca distrugerea lor nu era nimic mai
mult decét o simpla iluzie. Cateva indoieli ii stiaruiau
totusi, adanc in minte: daca Yevghenislav ar cunoaste
adevarul despre lumea de sub mlastini, si-ar schimba
oare complet hotarirea? Se cuvenea ca el, slujitorul
cel mai fidel al regelui, sé fie lipsit de sinceritate in
aceste imprejurdri, doar pentru cé jurase in fata unei
necunoscute cd ii va pastra secretul? Cum se va sfarsi
oare aceasta nerozie?! Dar parcd cel mai mult il sur-
prindea faptul c, iatd, ajunsese si el intocmai ca cei
carora le reprosase, si nu de putine ori, ci... unul le
era gandul... si alta le era vorba.

In zare, comandantul Zaniutki, imbricat in ves-
nica-i uniforma albéstruie, excesiv decoratd, purta
ultima discutie cu Yevghenislav, inainte de plecare.
Vladimirov se indreptd neincrezitor spre capatul
convoiului, privind cu mirare lungul sir de armuri
argintii ce straluceau ingrozitor in lumina soarelui
aprins, aproape orbindu-1.

— Armata este pregatita, tinere, i se adresd cu un
ton aspru comandantul, ajungandu-1 din urma. Am
studiat harta facuta de tine. Teoretic, pAnd dincolo de
muntii Kundalos nu avem de infruntat niciun peri-
col real. In orice caz, nu ai de ce si te temi. Imediat
ce vom ajunge la mlastini, misiunea ta se va inche-
ia si vei putea reveni la palat. O vom aduce noi pe
Kaydara.

— Sir, daca imi permiteti... ii vorbi Vladimirov
lipsit de orice urmd de entuziasm, cu siguranta va voi
indica drumul, mi-este bine intipérit in memorie,
insd nu va pot garanta ca vom trece pur si simplu de
Valea fird Nume, oricit de numeroasd si pregatitd ar
fi armata pe care o conduceti. Sd nu mai amintesc de
pasdrile-dragon. .. de-a dreptul o minune a fost ca eu
le-am gsit adormite! Asa ca... nu pot decit sd sper
ca si de data aceasta zeii sa fie de partea noastra si si
ne ofere protectie.

— Oh, dar chiar te crezi nostim! se rasti Zaniutki
aruncandu-i o privire sfidatoare. Tu insuti ai trecut
de acel loc singur fiind si neinarmat, ce ne-ar putea
impiedica si nu facem acum la fel?! Si sd nu incepi cu
lamentari obositoare, nu esti aici sa vorbesti! Haide,
incaleca odatd! ii strigd mai apoi cu o duritate ce il
determind pe Vladimirov sd porneascd, tacut si ne-
impdcat, spre tdramuri prea putin cunoscute.

In scurt timp, regatul lui Yevghenislav nici nu
se mai zirea inddrdt, fiind acoperit de praful tul-
bure-auriu ridicat de copitele cailor slavgheni. ,Ce
ciudétenie’, gandea insusi Zaniutki, chiar in aceste
momente fragile in care amenintarile repetate cu raz-
boiul cresteau tensiunea deja existenta la granitele cu
regatul lui Kandinskov, el primise ordin sa distruga

acele mlastini cenusii ce o inghitisera, se pare, pe
printesa Kaydara, in loc s3 rdmand pe pozitii pentru
a-i infrunta direct pe dusmanii neamului slavghen.

Si Vladimirov isi blestema continuu soarta, silin-
du-si parci sufletul si il lumineze inainte si fie prea
tarziu. Presimtirile ii erau atat de sumbre incét refu-
za cu orice pret si se mai lase in voia lor... cu toate
acestea, ori de céte ori ii revenea in minte faptul ca
refuzase sd-i marturiseascd regelui ca nici macar nu
cunostea drumul, intelegea ca el singur se condam-
nase la un asemenea sfarsit nedemn. Off... unde era
Erynis acum? Dar Shezren?

Pe madsura ce inaintau si tot inaintau... peisajul
se infatisa din ce in ce mai silbatic §i mai respingd-
tor. Vantul sufla rece, nemilos, iar asezdrile omenesti
lipseau cu desévarsire, tdind parca si mai mult elanul
rézboinicilor. Sub norii cenusii, prelungi, ce se trau
lent pe cer ca niste umbre uriase, convoiul se misca
greoi, cu o vaditd apatie ce il cuprinsese pana si pe co-
mandant, acesta din urma incepand a se invinovati,
pe jumatate cu glas tare, pentru supunerea neconditi-
onatd de care diduse dovada in fata lui Yevghenislav
inainte de plecare.

— Sir, se vdd de aici muntii Kundalos, se auzi
Vladimirov vorbind intr-un tarziu. Pesemne cd vom
putea rimane o vreme in templul din interiorul lor,
pentru a ne odihni putin, adduga mai apoi indrep-
tandu-si fata spre cer pentru a multumi in gnd ze-
ilor.

— Exista un templu acolo? replicdi numaidecét
Zaniutki cu mirare. Ar fi prea bine pentru noi toti,
am célitorit destule zile si nopti fira oprire...

— Desigur, se grabi Vladimirov sa confirme, este
templul cel vechi al lui Azad, nu-i cunoasteti poves-
tea?

— Tinere, te rog sd ardti putind ingaduinta. .. rosti
cu ironie comandantul. Este suficient ca putem gasi
un addpost sigur in toata pustietatea aceasta, pastrea-
za povestile pentru cAnd ne vom intoarce in regat.

— Prea bine, ingdimd Vladimirov, pricepand ca
sufletul lui Zaniutki era cel putin la fel de tulburat pe
cat era al lui. Daca vom supravietui, eu unul chiar voi
avea ce povesti... incheie si zambi larg gdndindu-se
indelung la intélnirea lui cu Shezren, la Erynis, asu-
pra cireia nu se lamurise inca daca era fiintd uma-
nd sau o pasire-dragon fermecat, la harta pe care
o inventase doar pentru a-1 multumi pe rege cand ii
ceruse sa facd un plan de cildtorie. .. dar si la luptele
acelea cu mistretii cu colti de argint sau cu plantele
carnivore ce lui ii paruserd infioritor de reale. Brusc
isi aminti insd cd... pand sd ajungd in munti, erau
nevoiti si ocoleascd Raul Viselor, altfel vor cidea cu
totii intr-un somn adanc-adénc si cine stie cAnd se
vor mai putea trezi!

— Am uitat s va spun... se apropie din nou
Vladimirov, evitdnd inadins privirea ostild a coman-
dantului. Cu putin inainte de templul bétranului
vindecitor, se afld un riu, iar in trecut, in acesta erau
bine pastrate, adicd ascunse...

— Vid cd nu reusim séd ne intelegem nicicum, il
intrerupse Zaniutki. Lasd povestile, Vladimirov...
Haideti, sd ne miscdm mai repede, dacd vrem totusi
sd ajungem in munti pe lumina. Doar nu ne vom im-
potmoli acum din cauza unui riu amarat. ..

— Atunci... si dintr-o data tAndrul se opri, cici un

plan cu totul si cu totul neasteptat ii veni in minte.
Atunci... sd i anunt si pe cei din urma ca ne grabim,
insista el incantat ci gisise cu atita usurinta o cale
perfectd ce {i permitea sa se retraga din prim planul
convoiului.

— De acord, indeamna-i sé strangd randurile! ii
raspunse comandantul mai mult nedeslusit, fara a-i
acorda vreo atentie.

Agsa cd Vladimirov se strecurd cu grija printre réz-
boinici, ludndu-si misiunea de a-i incuraja in fel si
chip sa schimbe ritmul, sa faca un ultim efort pand
la templu.

Si chiar i reugea.

*

Ziua aproape se stinsese cAnd rdzboinicii se pre-
giteau, vadit osteniti, sa treacd prin Réul Viselor.
Zaniutki era atit multumit de faptul ca drept in fata
lui se infitisau muntii Kundalos, incit nu mai parea
s fie in vreun fel preocupat de soarta lui Vladimirov
- il urmarise de citeva ori cu privirea si cum il vazu-
se pélavragind si tot pélavragind cu ceilalti, isi dddu
seama ca cel mai potrivit era sa il tina, pe cat posi-
bil, la distanta. Desigur ca s-ar fi lipsit de el fard nicio
remuscare, daci ar fi cunoscut singur drumul spre
mlastini.

Tanarul, rimas deja mult si bine in urmd, nu isi
mai ficea nici el prea mari griji: convins definitiv ca
odata ce Zaniutki si intreaga lui armata vor atinge apa
raului, nu va mai trece mult timp si vor fi cuprinsi
de somnul acela lung-lung, ce nu se aseamdna de-
loc cu unul obisnuit, se tot intreba cum ar putea el
insusi sa ajungad pe malul celdlalt fird a atinge apa.
Curand, avea sa descopere insd cd ambele margini
ale raului erau in intregime impénzite de mii §i mii
de pietricele luminoase, ce pareau a fi mai degrabd
niste cristale mici. Atras de strilucirea si de frumu-
setea lor, Vladimirov se apleca sa strangd in graba cat
mai multe, cu gandul de a le pastra pentru Erynis, dar
imediat ce reusi sd atinga unul dintre cristale, se spe-
rie cumplit:

— Inspre ce tirAmuri cilatoresti, copile? ii vorbi
piatra pretioasd dintr-o datd si tdnarul o scapa din
mana numaidecét, tragandu-se cativa pasi inapoi. De
abia acum observa ca nici mécar nu ar fi putut si ia
cristalele, agsa cum sperase, fiindca acestea erau prin-
se intre ele cu niste fire aurii, foarte, foarte subtiri, ce
formau un fel de tesaturd complicatd, ca acelea ce se
regédsesc in constelatia Maat.

— Nu te teme, stim cA esti prietenul pésarii-dra-
gon, si ea vine adesea la rau. ..

— Cum?! se trezi Vladimirov. Erynis vine aici?!
Incep si cred ci nu existd loc pe pimant de care ea sa
nu fi aflat. Offf... continua mai apoi soptit, as fi vrut
sd vind si in noaptea aceasta, doar asa as fi putut trece
si eu raul fard sa adorm.

— Si totusi. .. unde vrei s ajungi, Vladimirov? in-
sistd cristalul cu un calm desavarsit.

— Cred ci stiti deja, nu? Ma indrept spre mlasti-
nile fermecate, am porunci de la Yevghenislav sa o
aduc pe Kaydara in regat, raspunse sfios tandrul, pri-
vind in acelasi timp spre celalalt mal, de unde se au-
zeau, destul de vag, glasurile razboinicilor slavgheni
fericiti cd ajunseserd in munti.

— Te vom ajuta sa faci asta, fard doar si poate. ..
raul il vei trece cu ajutorul nostru, céci ne putem pre-
face intr-un pod de cristal intr-o clipa, insd... asta
este tot ceea ce putem face pentru tine, in templu va
trebui sd te descurci singur. Esti de acord?

— Cum as putea sa nu fiu?! se entuziasma exa-
gerat Vladimirov, recunoscand in sinea sa cd nu isi
imaginase nici pe departe ci va primi un asemenea
sprijin.
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Siiatd ca nici bine nu multumi tdnarul din nou ze-
ilor, cd podul de cristal il si purti pe partea cealalta a
raului, lasandu-1 chiar la intrarea in templul lui Azad,
ce pérea cufundat intr-o ticere nemaiintalnitd.

»Nici urma de Zaniutki’, isi spuse in gand, apoi
pleca sa cerceteze mai adanc templul, stribatandu-1
in lung si-n lat pentru a se convinge cé razboinicii, in
frunte cu bravul lor comandant, cizusera cu adevirat
in somnul acela asemandtor unei vraji. Intr-un tar-
ziu, dupa ce vazuse el insusi ci efectul réului era cel
asteptat, Vladimirov se opri in fata singurului zid din
templu in centrul ciruia se intrezirea conturul usor
sters al unui cerc urias. Uimirea il cuprinse insd de-a
dreptul doar in momentul in care, incercand sd im-
pingd cu putere imensa bucata de metal, observa cd
aceasta nu era altceva decét o deschizitura ce ducea
inspre o gradina fermecata.

Asa ci... odatd trecut de partea cealalti a cercului,
se trezi inconjurat de mii si mii de arbori stralucitori,
cu chip uman. Trunchiurile, ramurile, frunzele si flo-
rile acestora péreau a fi cu totul de aur... sau poate
doar lumina neobisnuitd ce se rasfrangea asupra lor
era astfel.

— Téndrul acesta il cautd pe Shezren, sopti unul
dintre arbori.

— Nu este oare cel despre care ne-a vorbit Erynis?
intrebd un altul.

— Chiar eu sunt! Slujitorul printesei Kaydara, stri-
gd Vladimirov cu forta din mijlocul lor. Si da, il caut
pe Shezren! Sau... poate chiar voi ma puteti sfatui,
dacd el nu este aici, addugd mai apoi cu glas scazut,
privind infiorat cum arborii incepuserd si se miste
inspre el.

— Stim cine esti, Vladimirov. Tot universul stie ca
a venit timpul sa faceti pace cu vechiul popor. $i ne
dorim mult si si reusiti! Shezren ajunge rar in aceste
locuri, insa noi suntem la dispozitia ta oricind.

— Ab, speram si-l intilnesc din nou, le raspun-
se rasufland usurat la gandul ca ii puteau fi de folos.
Eu nu cunosc cét adevir este in povestea trecutului
nostru... totusi, as fi vrut sa-i cer sd ma indrume si
sd-] asigur cd voi face orice imi std in putintd pentru a
aduce pacea in regat.

— Este destul de tarziu, nu-i asa? Kaydara a jurat
in fata zeilor ca isi va indupleca tatél sa repare acest
trecut si cum nu a reusit, imperiul este pe punctul
de a fi cucerit de citre Kandinskov. De fapt, chiar in
aceste momente rizboiul este in plind desfdsurare, iar
regele vostru, in loc sa se apere, a trimis cea mai mare
parte a armatei si nimiceascd mlastinile, dupd cum
se vede.

— Aga este, dar... vd rog, trebuie sd facem ceva!
Cat timp se va péstra oare efectul Raului Viselor?!

— Oh, Vladimirov, ce gandesti? Nu mai conta pe
armata lui Zaniutki in vreun fel! Templul lui Azad
este pentru strdini un spatiu al non-memoriei si
non-timpului, drept urmare e posibil ca razboinicii
vostri s3 rimana aici si citeva sute de ani umani, fard
sé stie acest lucru. E adevirat ca frecventa energetica
in care sunt prinsi le permite si experimenteze anu-
mite realitéti paralele, totusi... nu isi vor aminti mai
nimic la trezire.

— Hmm... atunci spuneti-mi macar cum i pot
indupleca eu singur pe zei, sau pe Yevghenislav. ..

— Tu singur?! Incepuri si radd arborii... Nu ai
nicio sansa, desigur. Dar uite ce am putea noi si te
sfatuim: intr-una dintre oddile palatului, se afla, inca
de pe vremea in care traia strabunicul regelui vostru,
o carte de aur, mai precis un jurnal cu scrieri vechi,
ce cuprinde citeva parti din memoria akashica. De la
sfarsitul acestuia lipseste o hartd. Gaseste-o, intreges-
te cartea de aur si du-o lui Yevghenislav. Nimic mai
mult nu trebuie si faci.

Gyongyvér Horvath

Ascultdndu-i cu mirare si intelegand cd misiunea
lui este destul de complicata, tdnarul se descurajd
aproape complet. Luna se aréta din ce in ce mai pali-
da printre darele lisate de nori, arborii nu mai pareau
la fel de strélucitori si nici deschizatura prin care in-
trase in gradind nu se mai vedea. Cum va reusi sd faci
asta? Cine l-ar putea ajuta?

Un zgomot puternic se auzi dintr-o data indaratul
sdu, amintindu-i de sunetul aripilor pésérii-dragon:

— Nu te intrista, Vladimirov, ii spuse Erynis, odata
ajunsa in fata lui. Stii bine ca eu pot lua forma umana
doar ziua, insd asta nu ma impiedicé sa-ti fiu alaturi.
Vom gisi cartea de aur si harta pierduta, ai incredere!

— Erynis?! ingdimd tandrul si, dupad ce o pri-
vi putin cu un amestec de curiozitate si teamd, caci
nu o vizuse niciodatd atit de aproape, continua:
Trebuie. .. trebuie sa descifrdm cu orice pret mesajul
hartii! Cred ca aga se va putea incheia si razboiul. ..

— Vino, vino repede! Vom merge direct la palat,
il intrerupse pasirea-dragon si isi intinse una dintre
aripi inspre el, pregatindu-se si isi ia zborul. Regele
este ranit si am dus-o pe Kaydara sé ii poarte de grija.

Dar tocmai in acea clipd, cel mai auriu dintre ar-
bori ii opri:

— Si mai apoi? Cum ati gandit sa vd continuati
planul? E drept ci veti trece nevéitdmati prin cAmpul
de rizboi din regatul vostru si veti obtine jurnalul,
insd pana nu fixati harta in interior, nu veti avansa
in niciun fel.

— Ceinseamnd asta?! intrebd degraba Vladimirov,
coborand intristat de pe corpul greoi al pasarii-dra-
gon. Daca tot stii unde putem gési ceea ce lipseste din
cartea de aur, di-ne un indiciu! Shezren nu ne-ar fi
lsat asa. ..

— Nu e nevoie, rdspunse Erynis imediat, inaintea
arborelui. Sunt convinsa ci, dupé ce parasim rega-
tul, cel mai bine ar fi sa ne indreptdm spre mlastini.
Haide, Vladimirov, mie imi este usor sd ajung acolo si
pot intra in adéncuri fara niciun efort.

— Tocmai asta este problema, se grabi arborele sa
mai tempereze entuziasmul pasarii-dragon. Aceastd
misiune este destinatd tAndrului tdu prieten, ai uitat?
El va face, de data aceasta, cu adevirat, calitoria spre

L] .'h-l.:

Gradina pdrdsitd (2013), tehnica mixtd, 50 x 60 cm

mlastini, asa cum scrie in Registrele Akashice, iar in
cazul in care va obtine harta pe care trebuie si o des-
cifreze Yevghenislav, regatul...

— Ohbh... si& nu complicim lucrurile din nou!
protestd Erynis, infuriindu-se in zadar. Admite, in-
terventia mea din trecut nu a fost nicidecum un ca-
priciu, dimpotrivd! Daci nu eram eu inspirata sa il
opresc folosind hologramele, cu sigurantd nu ar fi su-
pravietuit... Da, e drept, scrie in Registrele Akashice
cd e misiunea lui s elibereze si sufletele din Valea fard
Nume, dar cu toate calculele noastre, ceva a fost gre-
sit. Nu ACELA era momentul. Jar mai apoi, intorcin-
du-se spre Vladimirov, rosti ferm:

— Ascultid-ma bine. .. se simte cd esti tentat sd ac-
cepti misiunea asta de unul singur cu gandul cé vei
iesi invingator si astfel iti vei duce numele in nemuri-
re! Pot sd te asigur insa: eu insami te voi impiedica sd
faci lucrurile dupi vointa ta! Nu ai nicio idee cat timp
iti va lua sa ajungi la mlastini... Nimeni nu iti poate
garanta cd vei reusi sé treci de Valea fard Nume sau
sd intri in lumea subpaménteand. Explica-mi... cum
vei gasi ceea ce lipseste din cartea de aur?

— Erynis, te rog! se apropie Vladimirov din nou
de ea, cautand si ii fixeze privirea. Imi datorezi asta. ..
Prima data mi-ai refuzat dreptul la alegere, acum nu
mai accept. Ma simt pregatit!

— Crede-ma, niciodatd nu poti spune ci esti pre-
gatit sd. ..

— Nu incape nicio alta discutie aici, interveni ar-
borele, intrerupandu-i. Stiu ci nu vrei s risti nimic
in acest moment, dar esti inteleapta si nu cred ca e
nevoie sd iti reamintesc faptul ci vei compromite am-
bele misiuni, adica totul, daca faci din nou célatoria
inlocul lui.

— Aga este, ceda pasdrea-dragon intr-un final. Eu
trebuie sé plec spre regat, iar Vladimirov spre mlas-
tini, spuse cu un fel de resemnare. As putea totusi,
sd il conduc pand in apropierea Vaii firda Nume, dacd
imi este permis.

— Eu sunt de acord, desigur! abia indrdzni tani-
rul sa rosteascd, neridicAndu-si ochii din pamant in
asteptarea verdictului.

=
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Dupi ce incuviintd planul pasarii-dragon, arbore-
le i se adresd calm lui Vladimirov:

— Acum si te invét ce ai de ficut. Nu ai voie sa
esuezi si nici nu sunt sanse ca acest lucru si se in-
tAmple, atita timp cat vei proceda intocmai cum te
voi sfatui.

Siasa se porni tAnarul calitor, pe drumurile serpu-
ite ce urcau si coborau mereu. Zi-noapte, noapte-zi,
cu Erynis cand fiintd umana, cand pasare-dragon...
fatd cum trecu pretiosul timp pentru Vladimirov, ce
pasea ingdndurat, avind in minte tot atat de multe
intrebari pe cat erau stele pe cer. Insd cel mai mult
si mai mult era nerabdator s afle daci zeii ii vor fi
aldturi pand la capét in incercarea de a scapa regatul
de nefericitul trecut.

— Vladimirov, tu chiar nu mé auzi? ii striga tana-
ra intorcandu-se spre el. Ti-am spus de ceva vreme
ca ne apropiem de tinutul lui Nayan, pregiteste-te sd
fii cAt mai convingator, regele mistretilor cu colti de
argint e foarte capricios, de reguld.

— Eram cézut in alte lumi, Erynis. Cercetam in
sinea mea dacd am retinut tot ceea ce a rostit arbo-
rele de aur. Deci: odata ce ne indepértim de muntii
Kundalos si trecem de viile acelea inguste, cu ceturi
neobisnuite ce apar si dispar cand vor ele, ne oprim
exact in mijlocul taramului guvernat de mistretii cu
colti de argint. Lui Nayan, regele lor, ii voi incredinta
frunza de lotus primita in gradina fermecata si ii voi
povesti mai apoi cum s o foloseasca. E bine pana
aici, nu?

— Confirm! Priveste! Tocmai am ldsat in urma
muntii si mai ales, vile acelea nesuferite, de aceea iti
tot spuneam sd te pregatesti. Numai si numai dacd
regele va primi acest dar al zeilor, vei avea cale deschi-
sd spre lumea intunecatd a plantelor carnivore, care,
dupa cum tu insuti ai aflat, pot fi totusi, ingaduitoare,
in anumite conditii, cu padmantenii. Dar daci te va
refuza, vei fi nevoit si te intorci la arborii aurii, unde
vei raméne pana la prima eclipsa de luna.

— Nici nu vreau si aud de asa ceva, ar fi un esec to-
tal! interveni Vladimirov. Presimt ci va fi bine, chiar
dacd il voi gasi indispus pe acest Nayan. Recunosc,
mai multe emotii imi dau plantele carnivore... arbo-
rele a spus cé trebuie sd cAnt cAt mai frumos, iar eu nu
am cantat niciodata! Sper sa reusesc sa le adorm cu
glasul meu... nereusit.

Erynis i zambi cu tot chipul, incurajandu-1:

— Le vei fermeca, sunt convinsi! Incearci si le
adormi definitiv, spuse razand aproape zgomotos,
ca de obicei, iar mai apoi se opri din drum: aici ne
despértim. Pana la ciderea soarelui mai este foarte
putin, deci voi putea sa zbor direct spre regat. Tu in-
cearcd sa respecti planul, te astept la mlastini. Haide,
il indemna in cele din urma, invinge-ti temerile si
aminteste-ti cuvintele pe care te-am rugat sa le folo-
sesti pentru retragerea mlastinilor. ..

»Theyatha Or, Dekanze, Dekanze
Satya Dekanze,

Rohi Sakhtur One Atma
Theyatha Or Dekanze, Dekanze
Satya Dekanze..”

Atét reusi si cante Vladimirov. Inainte sa isi dea
seama cd pasdrea-dragon se desprinsese de ceva vre-
me de pamant, indreptindu-se spre luna palidd ce
lumina mirific coltii de argint ai mistretilor care fa-
cusera deja un zid in jurul lui, se trezi vorbind singur:

— Erynis, priveste. ..

Apoi, realizind ci este pe cont propriu si ci trebuie

sd actioneze dupa cum l-a sfituit arborele, inspira de
cateva ori pentru a-si face curaj sd infrunte armata
lui Nayan:

— Ma prezint cu gand de pace in acest regat! Si cu
un dar special din templul Kundalos, incerci tanarul
s se facd auzit.

— Un intrus, un intrus! Sa-1 predam regelui! stri-
gau mistretii cu glas puternic, agitindu-se si ardtan-
du-se oarecum surprinsi de indrazneala musafirului
lor.

— Chiar la Nayan voiam si ajung si eu, le vorbi
Vladimirov cu hotérare, desi ii era foarte clar ca ni-
meni nu il asculta.

— Un intrus, avem un intrus! repetau la nesfarsit
mistretii cu colti de argint in timp ce il con-duceau in
grabd inspre o piramida uriasa in interiorul céreia, de
la distantd, pérea si fie o petrecere.

Dupa o lungd si de-a dreptul imposibild asteptare
in apropierea piramidei, un trimis de-al regelui reve-
ni la Vladimirov cu urmétorul mesaj: Nayan nu pri-
meste niciodata daruri de la striini si il sfatuieste pe
intrus sé se intoarca degrabd de unde a venit. Nu era
sigur motivul pentru care nu ordonase sd ii fie luata
viata, insd intelesese cé avea cumva legiturd cu faptul
ca se nimerise in Valea fira Nume tocmai cand intre-
gul regat celebra nasterea unui nou fiu, a carui mama
era insisi regina plantelor carnivore. Asadar... nici
vorba de conditii favorabile pentru a pune in aplicare
planul facut in griadina din templu. Dar in niciun caz
nu ar fi putut sé cedeze, asa ca mai incercd o data:

— Nu cred ca stiti cine sunt, se grabi tanarul si-1
prinda din urma pe mesagerul lui Nayan. Regele vos-
tru trebuie sa ma primeascd! Trebuie! Darul pe care il
port cu mine nu este nicidecum pentru el, ci pentru
fiul séu nou-nascut.

Mistretul-comandant il privi cu prietenie:

— Tinere, multumeste zeilor §i urmeaza sfatul
regelui nostru cit mai repede cu putinta, de reguld
nimeni nu pleacd intreg de aici. Care parte nu e clard
pentru tine?

— Lasa-md un singur moment in piramida. Atat
iti cer, insistd Vladimirov. Daci regele se razgandeste
in privinta deciziei lui, nu tu, ci eu insumi voi suporta
consecintele, nu-i aga?

— Prea bine, sa nu te rogi mai tarziu pentru a-ti
pastra viata. Aici nimic nu te poate salva, ii spuse co-
mandantul serios, ficindu-i semn sd rdmana pe loc.

O alta asteptare ce pdrea firda margini...
~Complicatd si intalnirea cu Nayan acesta’, gandea
tandrul, fortdndu-se sa nu se lase prada incordarii si
nesigurantei ce il cuprindeau parcé cu totul. Numai
el stia cu adevirat cit de important era si treacd de
acest regat si sa coboare mai apoi inspre campiile
plantelor carnivore.

— Regele va primeste, rosti intr-un tarziu unul
dintre mistretii cu colti de argint. Poftiti in sala de
judecata.

— Cum?! Offf, doar nu credeti ¢ mai am timp si
de procesul vostru... se urni Vladimirov de-a drep-
tul supérat. Am cerut doar sé-i vorbesc. Ce legi aveti
aici? Si pe cei ce vd aduc daruri ii executati? Misiunea
mea...

— Exact asta intentionez sa aflu si e, ii vorbi in-
susi Nayan, intrand grabit in sala imensa. Cine esti,
ce misiune ai si cum indraznesti sd te infatisezi aici
ca si cum nu ai cunoasgte modul in care ii tratim pe
strainii care ajung, cu sau fird voia lor, in Valea fara
Nume?

— Este o poveste lunga, Tnélgimea Voastra, se
apropie tandrul de tron, impingand usor frunza de
lotus in fata regelui. Darul pe care vil-am adus...

— Nu primesc daruri, iti repet pentru ultima oara.
Nu ai stiut sd apreciezi mesajul meu, iar acum ai drep-
tul sd rostesti un singur cuvant pentru a-ti salva viata.

— Kundalos..., spuse Vladimirov dupi o scurtd
pauza de tacere. Altceva nu ii venise in minte.

— Esti descendent din poporul lui Azad?! il intre-
ba regele mirat.

— Desigur! Descendent direct. .. Chiar direct, in-
tari tAnarul, sperand ci vorbele ii vor fi luate drept
adevdr fara nicio rezerva.

— Verificati dacd are corpul de lumin activat, po-
runci Nayan. Luati-1 si asezati-1 in asa fel incét ener-
gia din varful piramidei si-i cadd direct pe cel de-al
treilea ochi. Doar asa vom putea citi Codul.

»Erynis, sper sd poti sa ma iert’, isi spuse in sine
Vladimirow, stiind prea bine ca nu va putea trece pro-
ba regelui. Apoi, intinzandu-se exact cum i se ceruse,
isi inchise ochii si incercd si rememoreze cele mai
frumoase experiente ale sale, impunindu-si sa treacd
demn in nefiintd. PAnd la urmad, nu reusise sd incheie
misiunea, dar...

— Corpul de lumina e activat, se auzi glasul sobru
al mistretului-comandant. Codul inscris in cel de-al
treilea ochi este, de asemenea, corect.

— Copile... i se adresd Nayan fericit, apropiin-
du-se pentru a-1 privi mai bine. Tu esti cel mai mare
dar pe care ni-l puteau trimite zeii! Doar descendentii
lui Azad cunosc vraja ce trebuie rostita pentru ca noi
sd ne eliberam de blestem si sd redevenim paméan-
teni. Plantele carnivore sunt sotiile si fiicele noastre,
ne vei elibera pe toti! Tu ne vei elibera pe toti!

— Iniltimea Voastri, oricat as vrea si fac acest
lucru, imi este imposibil sa-mi amintesc vraja... se
scuzd Vladimirov uimit si el de intorsétura aceasta
neasteptatd.

— Nici nu ai avea cum, memoria iti apartine par-
tial. Mi s-a spus cd in momentul in care ai fost gésit,
cantai. Asaza-te din nou sub piramida, te rog. Apoi,
intorcAndu-se spre comandant, regele rosti calm:
adu-mi Piatra Soarelui.

— Si dacd nu va functiona? Ma veti lasa, totusi, sd
ajung la mlastinile fermecate?

— Nu trebuie s3 mai faci nimic din acest punct,
Vladimirov. Doar... cinta, toti mistretii cu colti de
argint sunt deja in jurul piramidei, iar efectul din
interiorul ei se va propaga pand in campiile plante-
lor carnivore. Repeta de noui ori sunetele acelea si
transformarea noastra va incepe.

Si asa a fost.

In haosul rizboiului in care zgomote asurzitoare
de sabii si sulite pareau ca nu se mai sfarsesc, pasa-
rea-dragon reusi cu greu sé aterizeze in gradina impe-
riald in care o vdzuse pentru prima oard Vladimirov.
,»54 termindm odati cu asta, e nevoie de putini ordi-
ne aici” isi spuse Erynis, intrdnd fara nicio urma de
ezitare in luptd, cu gandul de a o opri. Eforturile nu
i-au rdmas nicidecum nerasplatite, insa spre revarsa-
tul zorilor, cAnd Soarele incepu si-i risipeasca treptat
forta si sd-i redea forma umand, se vazu nevoitd si se
retraga degraba in palat.

— Kaydara, striga Erynis, jurnalul! Ne trebuie
jurnalul din camera tatdlui tau! Vladimirov va aduce
harta lipsa, incearcd tu sd o descifrezi, daca regele este
prea slébit sd facd astal

— Cét va mai dura razboiul acesta, Erynis? o in-
trebd printesa ridicAndu-se deznaddjduitd de langd
tatdl sdu. Zi si noapte se aud sabiile, multi dintre cei
iubiti au pierit! Ce cumplit... se simte nu vom mai
rezista mult. Armata lui Kandinskov este de neinvins,
cu ce crezi cd ne va ajuta acel jurnal?

— Asculti-ma, stii la fel de bine ca mine ca
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ACUM e singura noastrd sanséd de a rupe ciclul in-
finit al razboaielor fard nicio victorie decisiva, fara
nicio pace durabild. Da-mi cartea de aur, daci tu si
Vladimirov veti reusi sa o deschideti si sé fixati harta,
va fi imposibil ca regele sd ignore adevarul si sé nu ia
decizia corecta!

— De acord, sper si nu intirziem prea mult, nu
imi dau seama in ce fel ar putea fi aceasta salvarea
noastra, dar nici alta solutie nu véd, spuse printesa si,
indreptdndu-se spre odaia lui Yevghenislav, reveni cu
bucata de metal auriu ce parea mai degraba o cutie
perfect inchisé, si nicidecum o carte.

— Siacum?

— Vom astepta. Shezren mi-a transmis ca
Vladimirov este deja la mlastinile fermecate, a ob-
tinut Piatra Soarelui de la Nayan! Multumim zeilor,
asta inseamna cA toti cei din Valea fara Nume au fost
eliberati. .. si ca el si-a descoperit, in sfarsit, originile.
Macar o parte din misiune a fost implinita!

— Ce origini si ce misiune?! se aratd Kaydara sur-
prinsa. Chiar nu mai inteleg nimic. .. este atita nevo-
ie de el aici, ce cautd la mlastini? Si tu cum il cunosti
pe Shezren, Erynis?

— A uitat c@ Shezren a ramas o vreme la noi in
regat, cand tu ai lipsit? A tot incercat sa-1 convinga pe
Yevghenislav s accepte si sa vindece trecutul popo-
rului sdu, fard sa stie insé ca regele va alege calea cea
mai grea. Uite... rdzboiul acesta nici nu ar fi avut loc
daci tatil tiu ar fi fost putin mai intelept.

— Nu ai dreptul sa-1 judeci atat de aspru, este to-
tusi, regele tau, il apara Kaydara.

— Este chiar mai mult de atét, sopti Erynis, si
apoi, scuzindu-se, inventd un motiv care sa ii per-
mitd s pardseascd palatul. Se pierdusera deja prea
multe vieti fird nici un sens, iar ea stia ci numai pa-
sarile-dragon ar fi putut opri cit de cét razboiul pana
la venirea lui Vladimirov.

Abia spre miezul noptii se infatisa la palat si pazi-
torul Kaydarei.

— Iata si harta si cheia cu care vom deschide car-
tea de aur, ii spuse grabit printesei, intinzdndu-i cu
cea mai mare grijd Piatra Soarelui.

— Cum ar putea fi aceasta harta, Vladimirov?!
Chiar am crezut-o pe Erynis cand mi-a spus cd o
vei aduce! 1i strigd tdnara dezamadgitd, nereusind sd
desluseascd niciunul dintre simbobolurile ce stralu-
ceau pe ambele fatete ale pietrei. Suntem cu adeviérat
pierduti. ..

— Trebuie sa ai incredere! De cAnd am pérésit re-
gatul lui Nayan, am ramas conectat la energia ei si
astfel am aflat povestile tuturor generatiilor care au
trédit de-a lungul timpurilor in acest regat. O parte
imens3 din memoria akashici este pastrata in ea.

— Pand la urma unde este aceastd memorie
akashica?! Tatal meu sustine ci Soarele, Luna si ste-
lele sunt cei mai mari depozitari ai ei, Erynis spune
cd mlastinile fermecate o contin, de asemenea. Iar tu
acum...

— Nu este timp pentru asta, de la Nayan am aflat
si eu cd la inceputurile lumii asa a fost, cum spune re-
gele nostru, insé cu timpul s-a constatat ci de fiecare
datd cand au pierit... stele, spre exemplu, povestile
unor popoare intregi au pierit odata cu ele. De ace-
ea parti din arhivele akashice ale cerului sunt mereu
transferate in cristalele uriase din lumile subpaméan-
tene, in arbori, in riuri sau in munti... si invers. Oh
de fapt, aceastd memorie este prezenta peste tot...
trebuie doar sa stii cu claritate pentru ce intrebari ca-
uti rdspunsuri!

— Atunci haide sa deschidem cartea, a venit vre-
mea sd... att mai reusi sa rosteascd incet Kaydara,
caci din gradind se auzi Erynis cantand:

»Theyatha Or, Dekanze, Dekanze
Satya Dekanze,

Rohi Sakhtur One Atma
Theyatha Or Dekanze, Dekanze
Satya Dekanze,

Rohi Sakthtur One Atma
Theyatha Or, Dekanze, Dekanze
Satya Dekanze,

Rohi Sakhtur One Atma”

O lumind ce i aminti lui Vladimirov de gradina
fermecatd din interiorul templului lui Azad umplu
intr-o clipd incaperea. .. fard a fi atinsa de Vladimirov
sau de printesd, cartea de aur se deschise, intorcan-
du-si singura filele si oprindu-se exact in locul speci-
al in care tdnarul trebuia sa fixeze harta. Odata infap-
tuit si acest lucru, Kaydara se indrept spre tatél sdu
si, luAndu-1 de méin4, incepu si-i citeasca:

»Prea iubiti fii i fiice ale neamului slavghen, aflati
ca nu imi voi gési linistea pana cand neamul nostru
nu va fi din nou intreg si indrdznesc doar si sper
ca zeii nu va vor impovara destinul din cauza erorii
pe care am comis-o cind eu insumi l-am ripus pe
Ruslanov, fratele meu scump. Unul si acelasi sange
am avut, insd am aflat tarziu acest adevir, cu putin
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inainte de a-mi simti sfarsitul, mai precis dupa ne-
incetate eforturi de a obtine accesul la harta geneticd
a neamului nostru. Pamanturile pe care tréiti astizi
apartin vechiului popor al lui Ruslanov, iar faptul cd
din acest popor au rimas totusi, dupa cum se spu-
ne, doar céteva suflete, va obliga sa le cautati zi si
noapte, noapte si zi, pAnd cand vor primi sa ne ierte.
Conectati-vd cu totii la Registrele Akashice, cereti sa
vi se activeze toate programele de vindecare a trecu-
tului si trditi in pace cu cei ce au ramas din vechiul
popor, numai asa veti cunoaste din nou mdretia.
Acesta si fie idealul vostru?”

Semnat: Vodlanov Zenynski, Rege al Slavghenilor.

— Oh nu... se auzi dupi cateva clipe de tacere
vocea stinsa a regelui. Acesta este testamentul stra-
bunicului meu, cum au putut oare permite zeii sé se
intdmple asta? Chiar inainte de inceperea noului raz-
boi, Ruslanov insusi a venit in visul meu si mi-a mar-
turisit totul, dar eu... Vladimirov, degraba cheam-o
pe Erynis... Trebuie sa ii cer iertare. ..

— Odihnegte-te acum, si asteptim pand dimi-
neatd, te rog! Nu mai este mult... interveni Kaydara,
neintelegindu-i ingrijorarea.

Dar tandrul nu astepta si primeascd o a doua ce-
rere din partea lui Yevghenislav, se repezi in gradind
si, uitdnd cd doar in lumina soarelui Erynis poate lua
formd umand, 1i cauta chipul, strigind-o cu forta.

— Am auzit totul, Vladimirov... {i spuse tina-
ra, incercind s nu se arate vulnerabild in fata lui.
Spune-i regelui ci il jertam... de atat aveam nevoie
din partea lui pentru a ne relua vietile.

— Erynis... asteaptd! Am aflat dela Piatra Soarelui
cine este Ruslanov...imi pare rau ca l-ai pierdut pe
tatal tdu in razboiul de acum trei sute de ani.

— Eu si fratii mei am ramas pe padmant pentru a
duce la bun sfarsit aceastd misiune si iata. .. incepand
de astézi, vom fi eliberati din corpurile de pésari dra-
gon, vom trai in pace, insa nu vom mai avea puterile
dinainte §i mai mult... vom imbatrani si noi, ca toti
pédméantenii! incheie tdndra razand si plangand in
acelasi timp.

— Foarte mult imi doresc si rdmai, ii spuse
Vladimirov incet, imbritisand-o.

— Desigur cd voi ramane, aici sunt rddacinile
noastre, primele raze ale Soarelui vor tdia toate lega-
turile noastre cu trecutul si ne vor...

— Erynis? Uite cata liniste este in jur! Mi-este greu
sd inteleg... ce s-a intdmplat?

— Tot nu stii sa asculti, ii reprosa tdndra zambind,
preficandu-se deranjatd cd a fost intreruptd. Nu e
nimic iesit din comun, razboiul s-a stins complet
imediat ce strabunicul lui Yevghenislav, ma rog, spi-
ritul Iu, si-a gasit linistea. .. Dar acum trebuie sé plec,
sunt asteptatd!

— Ce bine ci vei fi ca noi, striga Vladimirov in
urma ei... nu ma vei mai putea amagi asa usor!

— Nici nu te-am amagit vreodatd, rdspunse
Erynis ludndu-si zborul pentru ultima data. Cantecul
pe care ti l-am spus inainte de intia ta calatorie spre
mlastini nu a functionat? Datoritd lui ti-ai descoperit
originile, ai eliberat Valea fara Nume, ai gasit arbore-
le-poarta prin care sa cobori in lumile subpaméntene
si ai fixat harta geneticd in cartea de aur. Sau gresesc
cumva? Oh, si am uitat sa iti spun, continud tandra
indepartandu-se tot mai mult... lumea de sub mlas-
tinile cenusii se va extinde acum atét sub regatul lui
Nayan cét si sub cel al lui Yevghenislav! Asa se intdm-
pla mereu cind misiunile reusesc. Iar cAnd va ocupa
interiorul intregului pamant, mlastinile vor dispérea
pur si simplu, ldsind la suprafata labirintul lor solar.
Dar mai este mult pand atunci...

|
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Ion Agarbiceanu

Sfarsitul omului

Romul Ladea

Statuia lui Ion Agarbiceanu la Cluj (detaliu)

Cutezari cu gandul, ale ieromonahului Visarion.

sfarsitul lumii etc.

ublicam, in numaérul de fatd al Tribunei, capitolul II din volumul inedit al lui Jon Agarbiceanu, intitulat

Trebuie spus ca, intre articolele si volumele ,,de sertar” ale lui Ion Agarbiceanu, se numara si cateva titluri
cu profil religios, care nu au putut aparea in timpul regimului comunist, din motive lesne de inteles. Una din aceste
lucriri este si Cutezdri cu gindul, ale ieromonahului Visarion, manuscrisul aflindu-se in posesia profesorului si edi-
torului clujean Radu Cretu, care 1-a primit de la fiica autorului, Maria Magdalena Agarbiceanu, in 1992. Este o lucrare
cu reflectii si intrebari ale scriitorului despre viatd si moarte, despre menirea omului pe pAmant, despre inceputul si

E adevirat cd cea mai mare parte a Predosloviei cirtii a aparut in revista Steaua, nr. 9, 1962, numar dedicate scriitorului,
la implinirea varstei de 80 de ani. Este un text cenzurat (au fost eliminate pasajele in care se foloseau cuvinte precum
Dumnezeu sau Isus), cu multe lectiuni gresite (schdoagd in loc de schioapd, bucuria in loc de lumina etc.) si cu unele
modificari de stil (ce => care; sau => ori; sunt =>sint etc.).

Textul a fost stabilit, dupa manuscris, cu respectarea riguroasa a normelor stiintifice de transcriere, actualizind ortogra-
fia, dar pastrand toate formele specifice epocii si scriitorului.

Aparitia acestui volum in anul Centenarului este un omagiu postum adus lui Ion Agéirbiceanu, care a dorit din toata
fiinta sa realizarea Marii Uniri, in favoarea céreia a scris sute de articole, pentru care si-a riscat viata sa si a familiei sale
(suportéand si ocara superiorilor sai, fiindci, in toamna anului 1916, ca preot, s-a refugiat, impreund cu familia, aldturi
de armata roména, care se retragea din Ardeal si care era considerata ,,armata dusmand’, la Rimnicu Vélcea, iar de acolo
la Roman si apoi in Rusia, indurand privatiuni greu de imaginat, oglindite in trilogia Vremuri si oameni). (Ilie Rad)

i se pare ca nu-i nicio mirare daca omul

de azi nu se mai gndeste la sfarsitul lu-

mii, si nici nu mai poate fi ingrozit de
proorociile unora, cari il mai vestesc din cind in
cand, vorbind de intilnirea globului nostru cu o
cometa mare sau cu alt corp ceresc raticitor. Stirile
ce apar uneori prin ziare, in legitura cu un proba-
bil si apropiat capit al lumii noastre, sunt citite cu
nepisare, sau din curiozitate.

Dar lucru vrednic de mirat este faptul ca si la
sfarsitul propriu, la moarte, se gandesc foarte pu-
tini, si foarte rar. Unii pot si creadd lumea vecinica,
altii cu o duraté de sute de mii sau milioane de ani,
asa cd sfarsitul ei indepértat nu-i poate impresiona.

Dar de sfarsitul unei vieti omenesti, sa zicem
marginile maxime ale unei sute de ani, fiecare om e
incredintat. Moartea semenilor nostri ne este zilnic
subt ochi, si cu totii stim ci niciun om nu a scépat
de moarte.

Cu toata aceastd certitudine de nezdruncinat,
putini oameni se gandesc la moarte. Lasat fiecare

de capul lui, cu gandurile lui, omul normal, natu-
ral, nu se lasa zguduit de gandul mortii decat mu-
rindu-i cineva drag. Altii nici atunci.

E nevoie de o educatie anume, de o constrin-
gere a gandului, de o obicinuintd cu meditarea in
aceastd materie, pentru ca omul sa-si dea seama si
sa se patrunda de realitatea neinduplecata ce il as-
teaptd. Asa cum se face in méndstiri, in exercitiile
spirituale, cu o intoarcere si concentrare a gaindului
spre ,,cele din urma ale omului”

De altfel fird gand nu existd nimic pentru noi,
nici cele mai apropiate realitdti ale lumii. Pentru
unii existd un lucru numai cand il cunoastem si
ne ddm seama de el si insusirile lui, ceea ce numai
prin gandire se poate ajunge, dupd ce insusirile
lucrurilor au intrat in spiritul nostru prin simturi.
Dacéd nu ne gandim la moarte, ea nici nu existd
pentru noi, §i trdim ca si cAind am avea existenta
in vecinicie.

Desi gandul obstescului sfarsit poate fi un pu-
ternic regulator al vietii noastre morale, mi se pare

cé de el au nevoie mai ales cei pécitosi, sau cei cari
altfel nu se pot feri de pécat.

Ins3si Scriptura ne invati: ,,Gandeste-te la cele din
urmd ale tale, si in veci nu vei pacdtuil” Cele din urma,
adicd: moartea, judecata, fericirea sau nefericirea ve-
cinicd. Crestinul credincios poate insa si se fereascd
de pécat si din alte motive. In primul rand din dragos-
te fatd de Dumnezeu, din ascultarea lui Isus Hristos.
Sé te feresti de pacat, nu de frica pedepsei de dupa
moarte, ci tindnd porunca impéréteasca a jubirii, de a
nu supara pe Périntele Ceresc, si a nu te depérta de EL

Dupié cum in veacurile trecute crestinii puteau fi
inspdimantati de apropiatul sfarsit al pamantului, tot
asa se gandeau mai des la moarte decét azi.

Sunt nevoit sa insemnez aici ci i eu fac parte din-
tre crestinii de azi: rar §i greu imi vine sa mé gandesc
la moarte. Si chiar cand imi fortez gandul in medi-
tatii, In vremea exercitiilor spirituale, nu reusesc
nicicum sd ma patrunda si s& ma cutremure gandul
mortii. Nu ma impresioneaza. Desi, cum as putea cu-
teza sd spun ca nu sunt pacdtos?

Stiu din vietile sfintilor ca multi au ajuns la sfin-
tenie numai avand realitatea mortii vecinic in fata
ochilor. Poate intr-alt fel, nici nu poate crestinul si
ajungd desavarsit, cu viata sfantd. Pentru a nu-I inha-
ta lumea cu ale e, el trebuie si-si dea seama mereu
ca ,nu avem aici cetate statatoare”. Ca suntem numai
niste célatori. Stiu si cunosc frana ce ne-o poate pune
gandul mortii.

Dar nu ma pot imprieteni cu ea. Nu-mi place! Ma
opresc bucuros la cuvintele din Cartea Intelepciunii
lui Solomon: ,,Dumnezeu a zidit pe om spre nestri-
ciciune, si l-a facut dupi chipul fiintei Sale. Tard prin
pizma diavolului, moartea a intrat in lume, si cei ce
sunt de partea lui vor ajunge s-o cunoascd” Oare din
acest motiv nu ne putem gandi, ori ne gaindim numai
fortati, la moarte? Pentru ci ea nu este in insasi rada-
cina firii noastre, fiind noi ziditi dintru inceput ne-
muritori? Din motivul cd moartea trupului e numai
un accesoriu al existentei noastre, datorit péacatului
strdmosesc? Sau pentru ci noi existim prin ,suflul
de viatd’, prin spirit, iar acesta n-a ajuns muritor nici
dupi pécatul strimogesc?

Pentru aceea, oare, gindurile aruncate asupra
misterului mortii se izbesc de el si vin inapoi cum le-
am trimis, ca pietrele cu cari am bombarda o stanci?

Cert este cd, obicinuit si in chip firesc, nu ne in-
grozim de moarte, cum nu ne doare capul nici de
sfarsitul lumii. Numai printr-o anume educatie si
obicinuintd, la care ajungem prin sfortare, pe cai arti-
ficiale, ne putem gandi mai des si mai mult la sfarsitul
nostru obstesc — cum am mai spus.

Se pare cd insasi Scriptura nu vede un lucru firesc
in moartea omului, daci spune ci ea a intrat in lume
prin prisma diavolului, care a desteptat superbia
omului, pentru a cilca porunca Domnului. Pacatul
nu e deodatd cu omul, stramosii nu s-au nascut in el;
pécatul nu a tinut de firea initiala a omului. ,,Pimant
esti si in pdmant te vei intoarce’, s-a spus omului nu-
mai dupi ce a pacituit.

De altfel se pare ci Scripturilor chiar, putin le pasa
de moartea noastra cu trupul: singurul fenomen pe
care-1 putem noi pipéi. Lor le pasd de moartea sufle-
teasca, de cea prin pécat.

Ziditorul insusi le-a spus stramosilor: ,,In orice
ceas veti minca, cu moarte veti muri”. Calcand po-
runca, veti muri. Dar Adam si Eva n-au murit in
ceasul in care au mancat din pom, au fost alungati
din rai i au mai trdit incd ani indelungati pand s-au
intors cu trupurile in pdmantul din care au fost lu-
ati. Ci au murit, in clipa pacatului, pentru fericirea
vecinicd, pentru imparatia lui Dumnezeu, din care
au fost alungati. Moartea trupului a fost numai un
accesoriu al mortii spirituale, prin pacat.
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Aceasta e moartea cea mare a omului, atunci ca
si acum: pécatul. ,,Printr-un om a venit pacatul in
lume, i prin pacat, moartea’, scrie Sf. Pavel. Iar in
Cartea Intelepciunii lui Solomon se spune: ,,Nu vi
grabiti moartea prin rétacirile vietii voastre, si nu
va atrageti peirea prin fapta ménilor voastre. Caci
Dumnezeu n-a ficut moartea, si nu se bucurd de
pieirea celor vii. El a zidit toate lucrurile spre viata
si fapturile lumii sunt izbévitoare; intru ele nu este
sdmantd de pieire, si moartea n-are putere asupra
pamantului”. ,,Cuviosia e nemuritoare, iar nedrepta-
tea aduce moarte”

Cit il priveste pe om, e limpede ¢ aici e vorba
iardsi de moartea prin pacat, de moartea spirituala.
Moartea aceasta n-a faicut-o Dumnezeu, ci omul
prin pacat. Cuviosia, dreptatea, adica sfintenia si
sufletul neintinat prin pécat, nu cunosc moartea.
Daci ar fi vorba de moartea obsteasci a trupului,
Scripturile ar gresi vorbind asa, pentru cé trupul cu-
noaste moartea, e fard putinta de schimbare muri-
tor, fie ca omul e sfant, fie ca e intinat cu grele pacate.

»El a zidit toate lucrurile spre viata... si intru ele
nu este siméintd de peire... moartea n-are putere
asupra pamantului” sunt a se pricepe in intelesul
cd viata organica se continud pe pdmant mereu, re-
innoindu-se mereu, ddnd impresia cd moartea nu
stdpaneste asupra pamantului, desi stim bine ci tot
ce este organism viu moare, ldsand insa altul viu in
urma sa. Adevarul priveste si neamul omenesc: con-
tinua lui improspaturd prin nasteri continue dé im-
presia ci si el este nemuritor, acoperind mereu fata
padméantului, ca si iarba si arborii.

Moartea de care le pasé Scripturilor este deci cea
sufleteasca, moartea ce aduce pierderea fericirii ve-
cinice, imparatia lui Dumnezeu, pentru care omul
a fost creat, pe care a pierdut-o prin pécat, a recas-
tigat-o prin Isus Hristos, dar o poate pierde iardsi
fiecare om, trditor dupd mantuirea prin Hristos si
farasi numai prin pécatul greu, de moarte.

»Dreptatea” (adica plenitudinea tuturor virtuti-
lor), ,,e nemuritoare, iar nedreptatea aduce moarte”

Tot in Cartea Intelepciunii lui Solomon este scris:
»Cei ce cugetd nedrept si-au zis intru sine: Viata
noastra e scurta si tristd, si omul nu poate scipa de
moarte, nici nu cunoaste cine I-ar izbavi de iad. Din
intdmplare am ajuns sd fim cum suntem, si dupd
viata aceasta vom fi ca si cum n-am fi fost niciodata;
caci fum este rasuflarea din nérile noastre, si cuge-
tarea o scanteie care se aprinde din miscarea inimii
noastre. Cand se va stinge, trupul nostru se va face
cenuse, si duhul se va risipi ca aerul cel usor..”

,In ochii celor fird de lege, dreptii sunt morti cu
desavarsire” (ca si cei pacitosi, caci si unii, si altii
mor cu certitudine)’, si iesirea lor din lume li se pare
0 mare nenorocire, si plecarea lor dintre noi un pra-
péd. Dar ei sunt in pace. Dumnezeu i-a pus la incer-
care si i-a gasit vrednici de El... Straluci-vor in ziua
rasplétirii ca niste scantei... si Domnul va imparati
intru ei in veci”.

Dreptii vor trdi in veci in impérétia lui Dumnezeu,
pentru care omul a fost zidit. Mor si ei cu timpul,
pana la ,invierea mortilor’, ,la a doua venire a lui
Hristos”, iar atunci vor invia, prin Hristos si pentru
meritele lui, si trupurile. Dar vor fi si pAnd atunci in
impdratia vecinica cu sufletele: ,,Sufletele dreptilor
sunt in méana lui Dumnezeu, si chinul nu se va atin-
ge de ele!”; ,,Ei sunt in pace!”

* ok %

Dacé sunt atitea motive pentru cari omul se
gandeste rar si cu nepldcere la insusi actul mortii,
si numai prin deprindere i constrdngere se poa-
te vedea intins pe catafalc, si chiar atunci riméne

adeseori neimpresionat, nu tot asa se intdmpla cu
celelalte lucruri, cari constituie ,,cele din urma ale
omului’, adica: judecata, fericirea sau nefericirea
vecinica. ,,Scris este omului sd moara, iar dupa
moarte: judecata’”.

Acest element, judecata, intra adanc in viata
omului si o determina in cele mai multe cazuri.

Pentru cei cari nu cred in nemurirea sufletului,
nu exista nici judecata de dupa moarte, cu con-
secintele ei inexorabile: rasplata sau pedeapsa.
Necrezand in nemurire, nu cred nici in judecata,
nici in rai sau iad, si isi trag astfel consecintele
pentru traiul in singura existentd ce ne este data,
dupd parerea lor — cea pamanteand.

De cénd e neam omenesc pe pamant, conse-
cintele practice ale celor ce nu cred in nemurire
- oricari ar fi fost religiile de cari s-au tinut - sunt
aproape aceleasi. Le ingira Cartea Intelepciunii lui
Solomon.

»Ca umbra de trecitoare este viata noastra, si
sfarsitul ei fird inapoiere. Ca s-a pecetluit si ni-
meni nu mai vine inapoi... Dupa viata aceasta vom
fi ca si cum n-am fi fost niciodata..”

»Veniti, deci, sd ne desfitim cu bunitétile cele
de acum, si de fipturi si ne bucurdm cu toatd cal-
dura tineretii. Sa avem, din belsug, vinuri scumpe
si miresme, si sd nu lasdm si treacd florile prima-
verii. Sd ne incunundm cu flori de trandafir, pAnd
nu se vestezesc. Nimeni dintre voi si nu v lipseas-
cé de la petrecerile noastre, sd ldsaim pretutindeni
semnele veseliei noastre, cici aceasta este partea
noastra si menirea noastra..”

,»Sd asuprim pe cel sarac si drept, si sd nu ne fie
mild de viduva, si de ciruntetele batranului incar-
cat de ani sd nu ne rusindm.

»Puterea noastra sd fie legea noastra, caci cel
slab nu e de nicio treabd. Sd vanam pe cel drept,
pentru ca ne stinghereste si se impotriveste ispra-
vilor noastre, si ne invinoviteste cd nu umblim
cum am fost invatati din copilarie..”

Géndurile acestea si atitudinele acestea fatd de
viatd sunt posibile pentru toti cei ce nu cred in
nemurirea sufletului, in judecata de dupd moarte.
Este aceeasi doctrina si conceptie de viatd din ma-
xima: ,,Ménanci, bea, veseleste-te, dupd moarte
nu mai e nicio placere!” E aceeasi indrumare de
viata, pe care o are si bogatul din parabola evan-
ghelica: ,,Sparge-voi grénarele mele si mai mari
le voi zidi si voi aduna bucate pe multi ani, si voi
zice sufletului meu: Suflete, mdnéncs, bea, veseles-
te-te!”..

Gandul judecitii de dupd moarte, in cei cari
cred in nemurire, e tot atit de aproape, pe cat e
de departe gindul mortii insasi. Gindul judecitii
prea-drepte a lui Dumnezeu intrd ca temelie in
insdsi constiinta crestinului credincios. La moarte
greu si in sila ma pot gandi; la judecata Domnului
md gandesc mereu, de cate ori imi slabeste dragos-
tea de El i nu ma pot feri de pécat, decét luand ca
sprijin certitudinea judecitii dreptului Judecator.

Am mai inteles un lucru: teama de judecata
prea-dreaptd a Domnului nu se desteaptd in su-
flet numai cind iti zici: ,S3 nu cutez si fac cuta-
re pécat, pentru cd ma pedepseste Dumnezeu.”
Adevirul, gindul acesta intrd in insisi constiinta
noastra, atit prin ratiune, cat si prin educatie, si
insdsi constiinta, intr-un chip oarecum automat,
std de paza sd ne ferim de rau. Cum tot ea ne mus-
tra, dacd l-am sdvarsit.

Dar pentru a avea o asemenea constiintd, e nevoie
sd avem certitudinea existentei lui Dumnezeu prin
ratiune si credintd deopotrivd, si certitudinea nemu-
ririi sufletului, prin credinta in adevérul revelat.

* % %

Desi trdim fard gandul mortii, fara frica de ea
— si cei cari nu cred in vecinicie, si cei cari cred -,
totusi vine pentru fiecare om o vreme cind incepe
a se gandi la moarte, si, mai ales, a se teme de ea.
Prilejul este boala grea, a noastré insine sau a celor
iubiti ai nostri. Boala grea, adica drumul la moarte.
Desi, chiar atunci, nddejdea insanatosirii noastre sau
a celor jubiti ai nostri e mai tare decit gdindul mortii.
Cu placere nu ne gandim niciodata la trecerea din
lumea aceasta. E cert totusi ca multi se gandesc la
moarte si la judecatd numai cand se afld pe patul
suferintelor grele, sau intr-o primejdie de moarte.
Dar toate acestea sunt lucruri obicinuite si preacu-
noscute, pentru ce si mi opresc asupra lor, insem-
nandu-mi-le aici?

%* % %

,»Viata noastra trebuie si fie mereu o pregatire la
moarte” Asa am citit intr-o carte de meditatii religi-
oase. Asa ne invata si duhovnicul nostru in méanéstire.

Bun, zic eu, asa sa fie, daca pregatirea la moarte,
la 0 moarte bung, inseamnd numai ferirea de pacat,
asa cum se aratd si in cartea aceea si cum intelege si
duhovnicul ménastirii.

Dar pentru a se feri de pacat, nu orice om trebuie
sd fie In pregatire zilnicd de moarte.

E de ajuns sa te pregatesti si sd lupti zilnic pentru
o viatd frumoasd, dreaptd, curatd si nevinovata.

Si pentru mine e mai bund si mai placuta lozinca
aceasta: s traiesti nevinovat, decét cealalta: sa te fe-
resti de pécat, pentru ca te bate Dumnezeu.

Nu-i mare deosebirea intre ele? Mi se pare ci-i
foarte mare. Pentru unii oameni cred ci se petrec
lucrurile ca si cu mine: gdndul vecinic al sfarsitului
obstesc mi-ar intuneca toatd bucuria vietii, mi-ar
frange chiar pofta de viata si luptd. In vreme ce lo-
zinca de-a ma bucura de viatd traind nevinovat, e
o mare fortd de luptd si o mare bucurie a existentei.

Desi lozincile sunt deosebite, rezultatul este ace-
lasi: ele ne deschid drumul feririi de pacat. Dar unul
este plin de neguri, de chin si de spaime, celalalt e
insorit. Unul insemneaza a-1 sluji pe Dumnezeu de
frica, celalalt a-I sluji din iubire. Oricare crestin ar
fi dator sd aleagd drumul al doilea. Cici legea fun-
damentald morald a Evangheliei este iubirea. Iar pe
Dumnezeu il iubeste cel ce-i tine poruncile, pentru
i asa e frumos, asa se cuvine, ca fiul si asculte de
Tatal sau. Ascultindu-1 din iubire, pentru a nu-l su-
péra, nu mai are nevoie de gandul mortii si al ju-
decitii. Judecata i-o face insdsi constiinta in fiecare
ceas, ardtindu-i ce-i bine si ce-i frumos si inaintea
lui Dumnezeu si in lume.

Cici aceasta este o realitate la care mi se pare ci
putini oameni se gindesc: ceea ce-i bun si drept, fru-
mos si curat inaintea lui Dumnezeu, este tot asa si
inaintea lumii, in judecata oamenilor. Si ce este pacat
inaintea lui Dumnezeu nu poate, cu niciun chip, sd
se schimbe in virtute in judecata oamenilor.

Daca oamenii s-ar obicinui cu aceasta realitate,
poate ca putini s-ar mai ridica impotriva educatiei
si a vietii religioase, n-ar mai dispretui-o nici pe ea,
nici izvorul din care porneste: Evanghelia. S-ar con-
vinge ca Dumnezeu si omul cu mintea sdnatoasd nu
merg pe doud drumuri, ci pe acelasi drum: al desa-
varsirii vietii omenesti.

Si cine nu vede cé e mai inalt omenesc lucru sa fie
binele, sau cel putin si te feresti de rdu de buna voie,
decat de frica biciului? Ci recunosc cu smerenie céd
uneori am avut si mai am si eu nevoie si de bici, de
frica judecatii.

Text stabilit de
Ilie Rad si Radu Cretu
|
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Slavici publicistul

. Irina Roxana Georgescu

Ilie Gutan

Slavici. De la Romania Jund la Tribuna
editie ingrijitd de Victoria Murarescu Gutan
Sibiu, Editura Imago, 2012, 208 pagini.

Rezumat: Volumul apérut postum Slavici. De la Romdnia
Jund la Tribuna de Ilie Gutan marcheaza patru momente
esentiale de contextualizare a publicisticii slaviciene, jalo-
nate de: 1) etapa pre-Tribuna, care il plaseaza pe Slavici
intr-o fantasmad a integrdrii europene; 2) faza latentd a
Tribunei, in care deceldm o biografie convulsivé; 3) mo-
mentul de apogeu al Tribunei, in care sunt puse in discu-
tie menirea presei, fervoarea si consecventa ideilor, mitul
clementei imperiale, cultura ca factor de coeziune natio-
nald; 4) etapa post-Tribuna, pusd sub semnul receptarii
critice si intr-o oarecare mésura, al protejarii principiilor
slaviciene.

tudiul profesorului Ilie Gutan constituie o

cercetare de durata dintr-o parte semnificati-

va a biografiei si publicisticii lui Ioan Slavici,
vizand, astfel, o periodizare a presei romanesti din
Transilvania ultimelor decenii ale secolului al XIX-
lea si, implicit, a istoriei presei sibiene.

Analiza are in vedere perioada 1884-1890,
cand ,,programul, configuratia si evolutia ziarului
Tribuna, aparut la 14/26 aprilie 1884 la Sibiu, sunt
mirturia rolului si activitatii lui Slavici” (p. 11).
Traseul meandrat al biografiei lui Slavici este marcat
de intAlnirea cu Eminescu, de Junimea, de vicisitu-
dinile socio-politice, dar mai ales de téiria de caracter
si de curiozitatea vie de a patrunde firea lucrurilor.

Gratie lui Eminescu, in vara anului 1870, Slavici
il cunoaste la Viena pe Iacob Negruzzi, care ii pro-
pune sa scrie pentru Convorbiri literare un studiu
comparativ despre unguri si roméni, concretizat in
»otudii asupra maghiarilor”; primele cinci parti apar
in 1871-1972, iar ultima parte, ,Noi si maghiarii’, in
1873. Studiile cuprind secvente si analize pertinente
de istorie, ,,individualitate’, ,,constitutiune’, strategii
de guvernare, aspiratii politice. Insa faima ca scriitor,
,»,0 performanti in epocd mai ales printre ardeleni,
va fi rodul ceasurilor de singuratate, de abstragere
din mediul social si uman, bine cunoscut si adinc
asimilat” (p. 23). Decelam, in cazul lui Slavici, o ri-
goare a documentarii, informare stricta, argumen-
tatie logica, analiza si putere de sintezd, obiectivita-
te si respect pentru adevir. Hermeneutica textului
presupunea adoptarea unei pozitii critice, atitudine,
puncte de vedere, chiar solutii. Universitarul sibi-
an constatd cd, publicind intens in presa vremii
(Sperantia, Gura satului, Albina, Lumina, Telegraful
romdn), Slavici isi descoperd atit pasiunea pentru
analiza fenomenului social si politic, cat si vocatia
publicisticii curente. ,Gazetaria este dublatd de in-
delungi stadii de biblioteca, de reflectie si informare
continud” (p. 24), fiind deopotriva un modus viven-
di, edificator atdt pentru grandoarea, cat si pentru
mizeria indeletnicirii de ziarist. Mai mult decat atat,
»hodul gordian al publicisticii politice a lui Slavici
il constituie raporturile dintre roméni si maghiari
in contextul unor circumstante tensionate, mai ales
ca urmare a impunerii dualismului austro-ungar in
1867, cu efecte discriminatorii” (p. 32).

Inainte de 1884, cind apare cotidianul Tribuna,
legaturile lui Ioan Slavici cu Sibiul se realizeazi prin
colaborarea la foaia arhidiecezana Telegraful romdan,

infiintata in 1853 de Andrei Saguna. Din 1865,
asesorul consistorial Nicolae Cristea se ocupa de
conducerea ei, reusind si atragd un grup de tineri
colaboratori bine instruiti. Pe unii dintre ei, trimisi
de Saguna sa studieze la Viena, Slavici ii cunoaste
prin 1869-1870, cand el insusi se afla acolo. Astfel,
prin intermediul lui Joan Bechnitz, gazetarul ia con-
tact cu Telegraful romdn. Ca arhivar consistorial la
Oradea, unde fusese adus de la Arad in august 1873,
la solicitarea vicarului Miron Romanul, Slavici con-
statd ,,dezbinarea confesionala a romanilor ca urma-
re a propagandei catolice sustinute oficial’, convin-
gandu-se de ,,subminarea bisericii traditionale, de
rit oriental, prin compromisuri politice la care se de-
dau unii dintre slujitorii sai” (p. 50). Slavici ni se dez-
valuie ca un ,,tindr hotarat si refuze orice tranzactii
si sd-si apere convingerile morale si politice, cirora
se va stradui sa le raména credincios toata viata si sd
le apere uneori cu intoleranta celui ce se amageste
s creada ca adevirul lui este redutabil” (p. 56). In
viata publicd si politicg, in bisericd, in administratie,
in scoald remarci o diversitate de situatii, atitudini
si fapte pe care le denunta fard reticenta si le critica
necrutdtor, ,operatie cu atat mai incisiva cu cat cei
culpabili sunt personaje sau instante de prim-plan
ale scenei publice si politice ale vremii”.

La 15 martie 1876, din initiativa partidului con-
servator, apare ziarul Timpul. Incd din primul nu-
midr, Slavici este prezent cu nuvela La crucea din
sat, insd in redactie intrd abia la incepului anului
urmator. La Bucuresti, este preocupat ,,sd cultive o
atmosfera favorabild Transilvaniei, sd castige simpa-
tii si sprijin din partea unor personalititi ale vietii
politice si culturale” (p. 60). Timp de un an, Slavici
trimite in decursul unui an (iunie 1876 — iunie 1877)
»foii” sibiene corespondente din ,,tard” semnate, de
cele mai multe ori, Corbey, nume nedeconspirat de
N. Cristea, care acordd importanta cuvenitd texte-
lor, deoarece, prin intermediul lor, cititorii erau in-
formati despre cum evolueaza criza orientala. Ilie
Gutan insistd asupra rigorii gazetarului, care ,,in-
registreazd si comenteazd ce se intAmpld in actuali-
tatea imediat3, ia atitudine si formuleaza puncte de
vedere, dacd nu cu pretentia, cu iluzia ca opinia lui
nu va ramane fird ecou” (p. 75). In egald masur3,
Slavici, desi lasa impresia ca riméne ,,intre granitele
orgoliului national’, nu-si reprima impulsul de a-i
intrevedea poporului romén un destin european.
Mai mult decét atat, dobandirea independentei, pro-
clamarea regatului, orientarea politicii externe catre
Apus nu rdmén fird ecou in publicistica slaviciand,
acestea devenind ,argumente temeinice pentru a
reflecta asupra destinului european al Romaniei,
pe care il vede realizat numai ca partasa la «marea
Lucrare» avand ca scop progresul in intregul spatiu
european” (p. 77).

In nr. 1/1881 al ,foii> berlineze Deutsche
Revue (care apdruse la sfarsitul anului 1880), Titu
Maiorescu publica articolul ,,Zur politischen Lage
Rumaniens”. Eminescu il traduce, reproducdndu-1
in Timpul, in ultimul numar din 1880, cu titlul
»Despre situatiunea politici a Romaniei”. Articolul
a suscitat polemici in epocs, fiind comentat contra-
dictoriu atit in presa romaneasci de pe ambele parti
ale Carpatilor, cat si in presa strdina. Iritat de felul in
care era discutat articolul si de interpretarea eronata
a unor pasaje (,,rdu intelese de cétre unii si dinadins

exagerate in intelesul lor de catre altii”), Slavici pu-
blica in Telegraful roman (XXIX, nr. 19, 14 februarie
1881) articolul din Deutsche Revue, constatand ca
textul maiorescian produsese ,,0arecare senzatiune”
in periodicele striine (Hon), fiind combatut insd
vehement in ziarele romanesti (Romdnul, Gazeta
Transilvaniei, Lumindtorul etc.). Asemenea lui
Maiorescu, si Slavici se lasa prins in ,,mreaja jocu-
lui ipotezelor politice, fascinat de Occident” (p. 84).
Articolul semnat de Maiorescu in Deutsche Revue,
reluat in Telegraful romdn, si scrisoarea adresata de
Slavici lui Nicolae Cristea, la Sibiu, in care publicis-
tul formuleaza aprecieri privind situatia din Ardeal
si anvergura europeand a vederilor politice denota
»fervoarea reflectiei slaviciene cu aer profetic” (p.
91), dar si ,,mirturia unui proces de constiinta si a
unei decizii fara drept de apel: sd vina la Sibiu, unde
spera sa gaseascd terenul prielnic «marii Lucréri»
nézuite de el, pentru care se crede predestinat” (p.
92).

Grupul constituit din Nicolae Cristea, Ioan
Bechnitz, Daniil Popovici Barcianu, Aurel Brote,
Ioan Crisan, Dimitrie Comsa si Simeon Popescu a
incercat sa restabileascd unitatea culturald, in primul
rand prin editarea Foisoarei ca supliment literar al
Telegrafului romdn, apoi prin incercarea de solidari-
zare cu ideea unitatii si coerentei sociale si culturale.
Intoarcerea lui Slavici in Ardeal in 1884, dupi zece
ani de sedere in Roménia, presupune multiple moti-
vatii obiective si subiective, decizia lui fiind, la urma
urmei, ,,incd o dovada a consecventei cu sine, un pa-
riu castigat cu propria-i constiintd si cu cei suspiciosi
cu sentimentele lui de «patriot» ardelean” (p. 101).
Perioada in care Slavici a fost director la Tribuna
(1884-1890) s-a dovedit o provocare continud, pro-
lifica si temerar, conducind un ziar considerat de-
opotriva ,,0 arma de temut, dar si o tintd de atac”
(p. 112). Tribuna, cotidian de opinie si de atitudine,
de reflectie si dezbatere, riguros informat si preocu-
pat sd-si informeze cititorii, ia atitudine permanen-
ta impotriva politicii de maghiarizare. Sunt tot mai
accentuate disensiunile intre roméni si maghiari, in
ciuda incercrii de respectare a adevérului istoric,
a folosirii unui ton mentinut in limitele civilitatii.
Slavici denuntd deseori in paginile ziarului ,lipsa
unitétii de actiune si dezbinarea dintre roméni, situ-
atie constatata mai ales in rdndurile elitei” (p. 117),
starea de letargie, compromisul, lipsa de solidaritate,
duplicitatea contemporanilor.

Foarte important insd rimane faptul c3, pentru
Slavici, ,consecventa era o proba de onestitate si
rectitudine morald” Si la Viena, si la Tribuna si in
alte imprejurari, face efortul de a riméne ,,cumpatat,
rezervat fata de initiative cu substrat insurgent, dis-
pus sd-si asume culpa altora pentru aplanarea unui
diferend neasteptat” (p. 198). Slavici n-a fost un ga-
zetar comod si obedient fatd de autoritatea oficialg,
dar nici nu s-a manifestat ca un gazetar subversiv.
Mostenirea publicisticd a lui Slavici — Tribuna — de-
vine o sursd importantd de cercetdri, despre care
»poate scrie oricine, fiindcd nu e feuda nimanui, cu
o conditie insé: sd se informeze la surse sigure si sd
interpreteze corect probele existente” (p. 201). Lui
Ilie Gutan ii revine meritul de a fi mers la sursele
primare ale publicisticii lui Slavici, de a fi cantérit cu
atentie argumentele, idiosincraziile si inanititile, l4-
sand la o parte mistificrile si impreciziile.

(text aparut initial in nr. 2/ 2013
al revistei Caiete critice)
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Fugari peste marginea lumii

. Stefan Aurel Dragan

storia ne calcd in picioare pe toti deopo-

triva’, cugeta Vasile Mot a Ursichii stand
» singur la panda, mai deoparte, sub o
rupturd de mal, raticit in hétisul gandurilor sale.
»Asa-i, dar depinde sub care parte a talpei te ni-
meresti cAnd defileaza tantose si indiferentd ca o
curvd pe maidanele lumii... Se zice ci, mai intot-
deauna si pentru nimic céinele cel mare il... bate
pe cel mic si numai citeodata si din intdmplare,
céinele cel mic il... bate pe cel mare”.

Asa cugeta Vasile Mot a Ursichii, barbatul lui
Istina si tatdl pruncului Ion, care se pregitea sd
treacd peste Feleac, prin beznd, peste granita im-
pusd de domnii lumii la targul lor infam.

Stia cd aici nu-1 asteapta nimic bun din partea
noilor vremelnici stapanitori. Le stia znaga. Iar
acum situatia era mult mai amenintdtoare pentru
el: doar el a condus micul grup unionist din sat la
Balgrad. Ti stia znaga si la noul birau, Cucu, insta-
lat de straini... In ultima vreme il cam pandea bi-
raul. De teama dezviluirilor pe care le-ar fi putut
face Vasile...; cu ciudd mocnita trecea pe langa el,
cu uitdtura rea pe sub obada clopului.

Prietenul lui, Grigore din Valcele, cu care s-a
imprietenit cind se intorceau de la adunarea de
la Bélgrad, I-a ascuns pe Vasilica din Mestecénis,
cu nevasta si pruncul, intr-o vagauna cotropita de
spini si brazdata de povérnisuri, la granita nou
trasata ce despartea din nou romanii de romani.

- Ia, aci avet’ o straitd cu merinde, d@’ sd nu
va smintit’ din loc pana s-a lasa intunericu’. Apoi,
cand nu-t’ mai auzi nici pasarile ceriului tanguin-
du-se si foindu-se in cuib, o luat’ p-aci pa vagau-
na asta in sus si sarit’ pasta magurd drept in tara
naost’3d, in Rumania... la Feleac. Iard de-acoale-n-
culo... Dumnezo va poarte-n pace! le zise Grigore
facAndu-le semn cu paldria ridicata si pierzan-
du-se precipitat si cu pAnda printre tufe.

Dupa ldsarea intunericului, fugarii, familia
alungata din tara ei, au trecut peste deal si in ca-
teva zile a ajuns la prietenul lui Vasile, la Tablanu
din Turda. Degeaba acesta l-a asigurat pe fugar cd
nu trebuie sd se teama de nimic si sd ramand la
el, gandul si pornirea lui Vasile Mot nu au putut
fi infrante.

- Aculo, in capitala tarii mari, trebuie sa s afle
cineva care sa md asculte, sd priceapd ce-i cu bietii
romani abandonati de istorie si aruncati in ghea-
rele barbarilor, se revolta el zi e zi.

Dupi alte zile de raticiri si suferinte a ajuns in
orasul unde credea el ca soarele rasare pentru toti
romanii. Aici si-a gasit un cuib modest unde sd
sdlasluiascd, o casuta la o margine de cartier — si
acesta marginas — in care traiul familiei se parea
cd se ageazd, se molcomeste.

- P4nd ne-om intoarce noi la cisuca noastr, i
tot incuraja el pe nevasta si prunc.

Dar, pe cind tara era din nou aproape adusa
acasd, imperiul rosu din rasarit a inceput sa-si
facd carare prin grénarele noastre spre carma.
Noii cocotati pe tronul patriei au inceput a dan-
tui prin camarile noastre, sd joace sirba cea mai
marunta pe spinarea incovoiata a celor ce au tras
ciruta. Cei care nu s-au lisat dantuiti au inceput
sa fie indreptati spre macelari si astfel Vasile Mot a
Ursichi din Mestecanis a ajuns din nou pe rébojul
negru a celor vanati.

»Aici isi fac cuib corbii si vulturii... Nu s-a-m-
pinge mult si tara asta va fi la indaména lor, a pa-
sarilor rapitoare care se hrianesc cu mortaciuni’,
gandea dezamagit si cu frica ce-si facea loc in spa-
te ca un sloi de gheatd, Vasile Mot. ,,Eu trebuie sa
plec, si ies, sd fug iute de-aici, din aceastd cusca,
inainte de a fi rdpus si transformat in hrand pen-
tru aceste salbéticiuni sau sa fiu transformat eu in
corb sau vultur”. Fard zarvd, pe ascuns si cu calm
si-a pregitit plecarea. S-au inteles ca dupa dispa-
ritia lui, Istina, nevasta lui, urma sé ceara divortul,
astfel sé fie ei protejati.

- Adicéd, spunea ea judecdtorului plangind
deznadajduitd, nu mai vreau nici sa aud de cel
care m-a inselat, m-a pardsit pe mine si pe copilul
acesta... mai mult, a trddat tara-mama...

Pe vremea aceea treburile nu erau deplin aseza-
te, valurile istoriei nu erau incd scipate de namol,
incd corbii nu si-au instalat cuiburile in toate ha-
tisurile sociale ale térii si astfel Vasile Mot a reusit
sa-si aranjeze, pe ascuns plecarea, fuga din colivia
préadatorilor... A trecut peste marea baltd a lumii
si s-a pierdut in bratele unui tdirAm unde credea ci
nimeni nu-l va intreba de unde s-a rétécit si ce a
gandit el acolo de unde vine; nici incotro vrea sa
rdtaceascd si ce are sd gindeasca. Siasa a fost pand
la o vreme, pand cind, prin nestiute ci, s-a des-
coperit cd noul cetatean al lumii libere are porniri
spre a coti spre o altd directie, contrard mersului
politic de acolo.

Intre timp, Vasile Mot si-a construit aici un
cdmin; s-a abdtut cu o localnicid mai inradacinata
decit el pe aceste tiramuri — stramosii ei au fost
proscrisi si fugari din batranul continent cu mul-
td vreme in urmd, cand coloniile de peste ape se
constituiau in natie. In casa lor a risarit, nu dupa
mult timp, o alta fiinta, rod al fericirii celor doi —
John. Se pérea din nou cé traiul luminos si fericit
spre care toatd viata lui a tanjit s-a asezat si s-a
statornicit. Dar anumite zvonuri, cateva aluzii
ale celor cu care s-a imprietenit, comportamente
mai discret sau a mai vadit ostile ale localnicilor
si atitudinea mai rezervata si banuitoare a auto-
ritatilor au inceput sa abatd asupra linistii fami-
liei neguri si nori amenintatori. ,,Poate cd m-or
fugiri pana oi iesi de pe rotocolul pamantului’,
se necdjea el, pe zi ce trecea mai inghesuit de tea-
md si de nesiguranta.

Vasile Mot a mai trecut prin asemenea intdm-
pléri si in tara de origine; stia cum sa iasa din
incercuire, asa cd si-a pregatit fira zarva si pe
ascuns disparitia.

Intr-o buni zi nu a mai intors acasd, nu a mai
ajuns nici la locul unde lucra si nici prietenii lui
de la un mic bar unde zilnic se intalneau la un
pahdrel si la o barfa nu mai stiau nimic de el.
A trebuit sa treaca cateva zile ca sd inceapd in-
trebdrile nelinistite. Si sotia lui a inceput sa-si
manifeste ingrijorarea, dar numai de ochii lumii
pentru cd totul a fost planuit in familie.

Tonu Ursichii din Mestecénis a indraznit si el,
student fiind in capitala Térii de peste deal, sd
creadd in posibilitatea scoaterii din tinda térii a
colindatorilor ce au venit cu steaua de la rasarit

si n-au mai vrut sd iasd. A devenit un haituit si
fugar, dar nu s-a ascuns ci s-a pierdut in inval-
madsagul cosmopolit al capitalei mari a tarii. Aici
si-a reinceput studentia. Era un student silitor, cu
minte iscoditoare si inca de pe bancile Facultatii
de chimie a inceput si lucreze la citeva inven-
tii. Naiv fiind, a cdzut in plasa unei femei fatale
cu ochi oblici, sdgalnici si tulburatori, tataroaica
Vaspia, care nu urmdrea neapdrat o legatura sen-
timentala si trainicd. TAnara de peste doudzeci
si cinci de ani era — ,,dintr-un noroc” zicea ea —
secretara celei la care sotul, Ioan a lui Vasile Mot
a Ursichii, i-a cedat lucrarea ,,CRIAZIN”, ceva
legat de articole tehno-metalice, pentru a-si lua
doctoratul in chimie.

Dupa inca cativa ani Ioan Mot a mai produs
incéd opt lucrdri stiintifice recunoscute interna-
tional si premiate de capete incoronate si con-
ducdtori ai lumii numai cd din publicatiile de
specialitate reiesea cd apartin si sunt publicate
sub semndtura savantului de renume mondial
pe care el a facut-o doctor in chimie.

Dupéd mai multe certuri cu Vaspia, stresat de
constatarile legate de lucrdrile lui, intr-o seara,
intr-un acces de furie, Ion i-a strigat titiroaicei
in fatd cd el stie cd savanta nu are studii, cd inten-
tioneazd sa foloseascd o inventie de a sa — Cada
21 - pentru a realiza un aliment sintetic spre a
inchide gura populatiei infometate.

- Savanta ta, incheie el surescitat, lucreaza cu
un agent strain — Mihai Goncear - care mi-a fu-
rat prin tine toate lucririle.

Drept consecintd a doua seard, Ioan Mot a
fost inhitat de doud matahale in alb la intrarea
in blocul unde locuia, imobilizat intr-un fel de
sac, impins intr-o dubd si la sfarsitul unei cila-
torii a fost aruncat intr-o cdmarutd la balamuc.

Ioan Mot, savantul, avea mai din timp acte-
le de plecare in America pentru a participa la
o conferintd internationald organizata de firma
I. Adam din Provedence - un oras la sud de
Boston. Prin nestiute céi a reusit si evadeze de la
balamuc si sa si paraseasca ,patria vesnic nere-
cunoscatoare’, cum spunea el dezamagit. A ajuns
pe taramul libertétii si salvdrii intr-o seard. Si-a
aruncat pasaportul si carnetul rosu de partid in-
tr-o cutie postald de la poarta unei case.

John Mot intrase in atentia autoritatilor fe-
derale c4nd a inventat un produs chimic care
trebuia sd revolutioneze un sector de cercetare
stiintifica... Problema lui, insa, conflictul s-a de-
clangat cAnd nu a acceptat ca produsul mintii lui
sd fie folosit de militari pentru a fabrica o noua
arma chimicé. Asa s-a trezit el intr-o buna zi ca
are vederi politice neagreate de natiune, de ex-
trema stdnga. ,Asa i-a insuflat tatal sau, Vasile
Mot”, conchidea un raport oficial.

Intr-o zi, John, deschizind cutia postala a ra-
mas stupefiat cand a gésit printre corespondenta
lui un pasaport al unui cetdtean din estul Europei
si un carnet de membru al unui partid comunist.
Mai mare i-a fost stupefactia cand a constatat cd
fotografia de pe aceste documente este identicd
cu fizionomia lui. Dupa consumarea socului o
scanteie s-a aprins in mintea sa. ,,Iatd cd situatia
mea se rezolval”, jubila el, intrebandu-se dacd nu
€ cumva un vis.
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Coincidenta numelui si a chipului nu-I impre-
siona atat de mult incat si-1 faca sd cerceteze fe-
nomenul. Vasile Mot, tatal lui, nu a pomenit nici-
odata in noua lui familie cé acolo, in tara de unde
vine el, inrositd de atétea jertfe daruite zbuciuma-
tei istorii, ar mai exista o femeie care-1 asteapta
impreund cu fiul sdu. Nu a luat legétura cu ei, din
precautie si protectie, astfel ca nici Istina si Ion nu
stiau nimic despre cel care a fost sotul si tatal lor.

Cu actele recuperate din cutia lui postald si cu
putine lucruri pregitite din timp, intr-o buna zi,
John Mot, a pardsit patria nerecunoscitoare si s-a
indreptat spre un alt tirdm pe care, credea el, va
fi binevenit intrucét crezul lui politic corespunde
cu legea ce guverneaza tara scrisa in noile lui acte.

La intrarea in tara fagaduintei lui a fost ares-
tat imediat, aducdndu-i-se la cunostinta cd a fost
condamnat, in contumacie, la moarte prin span-
zurare — in piata publica - pentru trecere fraudu-
loasé de frontierd, spionaj in favoarea unei puteri
strdine (capitaliste, a aflat mai tarziu, adicd dus-
manul redutabil al comunismului). L-au inchis
intr-un subsol al unei clidiri umede si insalubre
si cotrobaite de sobolani. Noua lui ascunzatoare
se deschidea spre o strada doar la un lat de palma
deasupra paméntului, printr-o fanta mica cit un
bénut increstata in tabla in forma de stea in cinci
colturi. Prin acea mica stea care ii oferea o mica
mangaiere de lumina privea zilnic mii de picioare
ce defilau pe langa ascunzitoarea lui, masurand
lumea si trecerea prin ea, nebdnuind ca dincolo
de zid este cineva care defileazi intr-o altd lume
mult mai micé decat a lor.

Asa a vietuit el in fiecare zi, in fiecare clipa as-
teptand sd se deschidd usa temnitei prin care va fi
scos definitiv din lumind, din viata si din lume...
Si intr-o zi usa s-a deschis...

In piatd, multimea, adunati pentru specta-
colul ciudat al mortii ce se anunta, huiduia, urla,
fluiera, se scilaimbaia, dar el, osaAnditul, nu auzea,
nu era prezent. In fata lui, in fundul pietii, deasu-
pra capetelor si a bratelor care se agitau ca niste
resturi adunate de apé la mal, era ridicatd o plat-
formd de scandura mirosind proaspat a rasina de
brad in mijlocul céreia trona o alcétuire, un schelet

de lemn ce seména cu un cocostérc ce sta de ve-
ghe neclintit intr-un picior peste lume. De clontu-i
lung ii atdrna un sarpe lung incolécit la capit ca un
belciug. Sub aceasta alcdtuire asteptau impasibili
un preot, un cildu si un functionar mic de statura,
imbracat in negru, cu cravatd, cu o példrie mica si
rotunda si ochelari mici si rotunzi ce-i striveau na-
sul coroiat ca al unei pasari de prada si strangeau
urechile clapduge care abia se zireau de sub péliria
cu boruri mai mari decat capul lui mic ca o gama-
lie. John nu i-a bagat in seamd pe ceilalti doi decét
pe omul mic cu ochelari care a inceput sa rosteas-
ca, cu o voce sugrumatd, vizibil afectat de emotie si
spaima o fraza standard:

- Prin imputernicirea cu care am fost investit,
aduc la cunostinta publica ca cetiateanul Mot Ioan
a fost condamnat la moarte...

— Dar unde-ti este tie si cine te-a invrednicit
pe tine cu aceea imputernicire?... Am putea sd o
vedem si noi?... l-a intrerupt osanditul din spate.

Omuletul in negru a ramas interzis, paralizat;
a amutit inspdiméntat in fata acestei indrdznete
interventii. S-a uitat de citeva ori nedumerit cind
la oséndit cAnd la multimea din piata care amuti-
se si ea, cdutdnd un sprijin, o interventie pentru
salvare si justificare, dar bresa a fost deja facuta si
zidul de scipare ciutat incepea si se ndruie fard
speranta.... A baiguit ceva, a dat din scurtele-i
mAini ca §i cum s-ar apéra de un roi de viespi si
s-a rostogolit pe scara esafodului, furisandu-se pe
la coltul cel mai apropiat si la-ndeména al pietii,
evitind multimea care a inceput sd-1 huiduie si sd
faca haz pe seama lui.

In acelasi timp, lumea din piati, vizibil deza-
mdgitd de deznodamaéntul spectacolului, pe fon-
dul unui murmur surd, dezaprobator, incepu si
pariseascd locul. In mijlocul pietii a rimas doar
ringhispilul langa care veghea mofluz mecanicul.
John a coborit si el de pe platforma si s-a apropi-
at de omul speriat de langa instalatie. I-a smuls,
fard nicio explicatie cheile, a pornit maginaria si
s-a aruncat din mers intr-un scaun. Scaunele au
inceput sa se indepdrteze in evantai si si se ridice
spre cer, chipurile si lucrurile au inceput sa se es-
tompeze apoi au devenit numai niste linii si culori

ce alergau tot mai tare, pe méisura cresterii vitezei
masinariei, in sens invers zborului sau, din depar-
tari inspre el, absorbite intr-un tabernacol imens
spre un singur punct.

Ioan Mot a Ursichi din Mestecénis a intrat in
holul mare, spatios si luminat al firmei I. Adam
din Provedence; increzitor si liber. Un ins, care
se vedea cd e un om de ordine, de-al casei, 1-a
condus amabil intr-un birou unde doi bérbati ele-
ganti, imbrécati in costume cu cravata impecabi-
le, cu pélariile asezate pe coltul mesei, proaspat
bérbieriti, 1-au poftit curtenitor si ia loc intr-un
fotoliu si apoi i-au adus la cunostinta ca el, John V.
Mot, a fost condamnat in contumacie la pedeapsa
capitald - prin injectare - fiind acuzat de aparte-
nentd la o grupare de extrema stanga si spionaj
in favoarea unei puteri striine — ,ostile natiunii
noastre” precizd unul dintre domni -, dar si pen-
tru furt de inventii de la guvern.

- La perchezitia domiciliard s-a gasit la dum-
neavoastrd o lucrare care apartine guvernului,
mai precis armatei, incheie domnul in cauzi, fi-
candu-i semn ferm de interzicere cand Ion a vrut
sa conteste.

Fara zarva, discret, 1-au escortat si l-au urcat
intr-o masind ce astepta in fata cladirii, apoi l-au
introdus intr-o celuld, iar dupa céteva zile usa cé-
madrutei s-a deschis si induntru a intrat un preot
tandr, speriat si buimdcit, care mai multe minute
nu a scos nici o vorba. Ionu Ursichii a profitat de
buimadceals si a iesit pe un coridor lung la care nu
i se vedea capétul. Luminile de pe plafon erau din
ce in ce mai slabe pe mésura ce se pierdea capatul
coridorului; pe ambele parti, in pereti, erau incas-
trate geamuri mari ca niste oglinzi. A inceput s
alerge spre capit. Prin ferestre, lucrurile din jur
au inceput si se roteasca din depdrtari inspre el,
in cercuri concentrice, in sens opus inaintarii, co-
tropindu-1 din fatd. La inceputul fugii imaginile
lui in oglinzile laterale au inceput si se suprapund
apoi chipurile s-au estompat pana cind a ramas
o linie continua si apoi a fost inghitit de puhoiul
lucrurilor si a chipurilor...

|
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Al treilea ochi

din planul fiintérii in cel al fiintei. Din onticul
statistic in ontologicul divin al Persoanei. Al lui
Dumnezeu. Mutarea aceasta nu poate avea loc
fara ,ajutorul” dat omului de cdtre Persoana.
Prin cel de-al treilea ochi, mutarea are loc in
inteles. Care inteles cuprinde atit cunoasterea,
judecata, cét si trdirea umano-divina. Asa fiind,
intelesul este intotdeauna mistic. ,,Divinitatea
nu exista datoritd faptului cd noi credem cd ea
exista, ci noi credem in ea datorita faptului cd ea
existd” Si ,,Credinta este expresia autoepistemo-
logica a existentei divine.”

Prin virtuti, omul trebuie si traiasca in preaj-
ma nemuriri.

»Oare odatd ajunsi dincolo de viaductele vie-
tii, odata mutati in moarte, vom putea fi me-
tamorfozati, transformati si, prin urmare, deve-
niti mutanti si mantuiti ?..”

Dintr-o cercetare asupra mortii, de unde in-
cep intrebarile sale, cercetarea lui Frangois Bréda
devine o Cercetare in Cer. Cercetarea are loc pe
pamant, folosindu-se de prezenta celor doi ochi,

dar, prin al treilea, ea se muté in Cer (in minte),
unde cuvintele nu mai sunt de lut.

Omului, spun in subtext si Hristostom, si
Bréda, i s-a dat de la inceput, are nemurirea. Nu
i s-a dat, ci este. Sa nu-i fie fricd de ea. De ne-
murire. Chiar dacd mai este uneori stapanit de
sentimentul, de trairea frigului cosmic.

Cercetare in Cer este una facutd nu atét asu-
pra mortii, cat, mai ales, una asupra nemuririi.
Asupra divinului. A fiintei. A omului ,,mutat” in
Dumnezeu. Si, p4na la urma, a lui Dumnezeu
insusi.

Decorurile, scenografia, textele, jocul acto-
rilor etc. apartin, intr-un fel, lumii cunoscute.
Ba, uneori, intrezarite, lumii Cerului. Numai ci
omul nu pleaca de la moarte, ci de la nemurire.
Nu de moarte trebuie sé-i fie fricd omului, ase-
meni lui Avram, ,,pentru cd nu fusese inca sur-
patd asuprirea ei!” Cercetarea, pe paimant avand
ea loc, nu numai ca vizeaza Cerul, nemurirea, ea
are loc chiar in Cer. Celui care cerceteaza in Cer,
nu-i este frica nici de moarte, nici de nemurire.
Cercetarea, in Cer fiind, este a Divinului insusi.

In cazul de fatd, Cercetarea este cartea pro-
pusa. Cartea, aici si acum, devine Persoana. Ea,

cercetarea, asemeni omului, tine de nemurire.
Persoana (din om) se cerceteazd pe sine insasi.
Ajunsa la capétul ei (atita cat e), cercetarea,
Calea se reveleaza pe ea insasi. Omului, in cu-
vinte umane. De lut. Ea numai aparent urcd spre
Cer. In fapt, ea coboara din el spre om. In om.
Maéntuirea, nemurirea coboard spre, in moarte si
o cuprinde, transfigurdnd-o.

Fara Dumnezeu, aceasta Cercetare-Carte n-ar
fi putut avea loc. N-ar fi putut fi. De aceea ea Este.
Intr-un fel, ea este Dumnezeu insusi. Cartea ,,co-
board” mai apoi in om (cititor), astfel devenind
noi ,mutanti si méintuiti> Adica insédsi Cartea.
Cartea este Cerul. Cercetarea are loc in insasi
Cartea. Unirea noastra, a omului cu Cartea, este
fapt mistic. Aici cred ci este partea esotericd a
cértii propusa de Francois Bréda. Poezia ei ex-
traordinara.

Poezia ei propune o Cale. Una de strabatut
prin tréire, prin al treilea ochi.

Ajunsa in fata ochilor externi, citita si recitita,
cartea este o bucurie. Mantuie. Este Iubirea cea
mare care vine asupra omului, ca omul sd poatd
avea iubirea sa in deplinitate.

|
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Ambiguitatea

globalizarii

. Andrei Marga

unt in circulatie doud intelesuri ale glo-

balizarii, incit de multe ori oamenii au in

minte un inteles, dar argumenteaza relativ
la celalalt. Pe langd aceastd ambiguitate, sa-i spu-
nem istorica, a globalizarii, existd si o ambiguitate
a consecintelor, care creeaza dificultéti celor care
vor sd o evalueze si-i inhiba. Pe de o parte, globa-
lizarea starneste senzatia de lirgime la maximum
si este socotita benefica, pe de alta parte ea aduce
solicitari fira precedent pentru fiecare persoand,
incat este resimtita ca amenintare. Cum s reu-
nesti intr-o evaluare univoci cele doud laturi la fel
de importante? Sd lamurim cele doua ambiguitati.

Din cercetdrile de istorie ne vine o intelegere
a globalizarii ca extindere, mai cu seama spa-
tiald, a contactelor, activititilor, orizonturilor.
Istoria umanitétii lasa, intr-adevir, sa se observe
continua depdsire a izoldrii, a limitelor spatiale
si extinderea contactelor dintre oameni, pana la
scara globului. Istoricii continud demersuri mai
vechi de reconstituire de pasi ai extinderii. Se
pot cita numeroase scrieri (de pild4, U. Hnnerz,
Transnational ~Connections: ~ Culture, People,
Places, 1996; H. Kleinschmidt, Geschichte der in-
ternationalen Beziehungen. Ein systemgeschichtli-
cher Abriss, 1998; D. Hoerder, Cultures in Contact:
World Migrations in the Second Millenium, 2002).
Sociologii au venit adesea pe aceeasi rutd, a explo-
rarii extinderii (Niklas Luhmann, Die Gesellschaft
der Gesellschaft, 1997). Teoreticienii relatiilor in-
ternationale au concentrat mari forte la un mo-
ment dat asupra evolutiei acestora spre un sistem
si a sistemului insusi (Immanuel Wallerstein,
The Modern World-System, 1989). Abordarea
geografica si demografica (K. J. Bade, Europa in
Bewegung. Migration vom spaten 18. Jahrhundert
bis zur Gegenwart, 2000) ilustreaza acelasi inteles
al globalizérii, ca extindere.

Acest inteles al globalizérii este cu mai putine
probleme deschise si se lasd mai usor verificat in
viata societatilor. El tine de fapt de descrierea tra-
ditionala a istoriei, care vede extinderi, dar mai
putine restructurari profunde.

Din cercetirile de economie ne vine o intele-
gere a globalizdrii ca dislocare a tarifelor vamale
si a altor bariere la circulatia libera a produselor,
serviciilor si persoanelor si drept competitie pe
o piatd largita, la limitd atotcuprinzitoare. Cei
care au fundamentat politica globalizdrii, in anii
noudzeci, au argumentat cd protectionismul si-a
pierdut baza, ci liberalizarea schimburilor este o
solutie incomparabil mai avantajoasa si ca profi-
turile inalte vin din solutii inteligente mai mult
decét din volumul produsului (Robert B. Reich,
The Work of Nations, 1922). Sociologii au trecut
devreme la critica conceptelor traditionale in
numele globalizarii (R. Robertson, K. E. White,
eds., Globalization. Critical Concepts in Sociology,
2003). Politologii au ardtat ca pe fondul globa-
lizarii in acest inteles se schimbé conditiile de-
mocratiei si ale statului national (David Held,
Democracy and the Global Order. From the mo-
dern State to Cosmopolitan Governance, 1995; S.
Strange, The Retreat of the State: The Diffusion of

Power in the World Economy, 1996), iar antropo-
logii ca insisi identitétile inceteaza sd mai fi con-
struite traditional, prin apel la scripte pur loca-
le (Barri Axford, The Global System. Economics,
Politics, Culture, 1995).

Acest, al doilea, inteles al globalizdrii condu-
ce la o realitate ce este incd in explorare, plind de
tensiuni si probleme, care cer adesea schimbdri
ale conceptelor cu care se opereazd. El tine de fapt
de descrierea inovatiei istorice, fiind exprimat de
scrisul istoric ce vrea sd vada mai curand schim-
béri profunde decat continuitéti.

Cercetdrile mai noi consacrate globalizérii
leagd cele doud intelesuri punind al doilea in
fata primului. Istoria este privita din perspectiva
schimbdrilor aduse de crearea pietei globale, cu
toate implicatiile ei. Economistii au cdutat sa deli-
miteze noul rol al statului in conditiile globalizarii
(M. Panic, Globalization and National Economic
Welfare, 2003). Istoricii sondeazd noile roluri
ale metropolelor (Saskia Sassen, Metropolen des
Weltmarkts. Die neue Rolle der Global Cities, 1997),
schimbarea exercitdrii puterii de stat (Wolfgang
Reinhard, Geschichte der Staatsgewalt. Eine ver-
gleichende Verfassungsgeschichte Europas von den
Anfinge bis zur Gegewart, 1999), efectul globali-
zant al Internetului (Manuel Castells, The Internet
Galaxy: Reflections on the Internet, Bussiness and
Society, 2001), ce rezultd pentru mediul incon-
jurdtor (J. R. McNeill, Something New Under the
Sun: An Environmental History of The Twentieth-
Century World, 2000) si, desigur, pentru refor-
ma organizatiei mondiale (Paul Kennedy, The
Parliament of Man. The Past, Present, and Future
of the United Nations, Random House, New York,
2006). Treptat s-a creat constiinta acutd a faptului
cd ne aflam intr-o noua situatie istoricd, ce pune
la incercare multe dintre certitudinile alimentate
de epocile anterioare si cere noi concepte si noi
abordari.

Cealaltda ambiguitate a globalizérii este reduta-
bila: printr-o aceeasi masura politico-administra-
tiva ce tine de globalizare efectele sunt divergente.
Reducerea sau dislocarea unei taxe vamale, de
pild4, creeaza beneficiarului avantajul largirii pie-
tei pentru produsele sale si imperativul restruc-
turdrii, cu noi costuri, a intreprinderii sale. Dacd
nu cumva, ea ii aduce acestuia, pe piata sa tradi-
tionala, competitori mai puternici, care il inlaturda
pur si simplu! Autorizarea muncii dincolo de gra-
nite, ca alt exemplu, permite libertatea de alegere
a locului de munci pe o scard noud de citre un
profesionist, dar il poate si forta sa plece din co-
munitatea si tara sa. El castigd o libertate foarte
importantd, dar trebuie sa renunte la drepturi, de
asemenea semnificative. Oamenii capita acces la
comunicatii si informatii, inca un exemplu, dar
sunt si expusi la falsuri, fabulatii, ce privesc une-
ori propria persoand, cu amploare fard precedent.
Comunicativitatea si informarea par sé fie contra-
balansate de suprimarea granitei dintre adevar si
minciund, dreptate si intrigd, frumos si trivial. Ele
favorizeaza, sub un aspect, democratizarea so-
cietatilor, dar si impiedica, prin manipularile pe

care le permit in formele fake news, Social Bots,
haeckerism etc., democratizarile. Ele creeazi in-
dividului sentimentul unei lumi cu nesfarsite po-
sibilititi de manifestare, dar il tin strans pe acesta
in chingile informatiei cartelate si controlatd din
centre nevdzute.

Globalizarea aduce problemele vietii umane la
relatia simpla si simplificata dintre individ si piata
globala, dar include o descalificare a instantelor
intermediare — comunitate, stat, natiune. Ea pune
aceste problemele in relatia dintre termenii ex-
tremi, global actionezi intensificind actiunea lo-
cald si invers, incét se vorbeste justificat de ,,gloca-
lizare” (R. Robertson, ,,Glocalisation™: Time-Space
and Homogeneity-Heterogeneity, 1995). O mare
parte a reflectiilor traditionale despre arhitectu-
ra in trepte a societdtii este pusa in paranteze, cu
rezultate indoielnice si cu un pret ridicat, care nu
este sigur ca merita platit. Inegalititile dintre oa-
meni nu numai ci se adancesc, dar nici nu se mai
tematizeazd. Perspectiva unei societdti a selectiei
ohaturale”, intr-un anumit sens darwiniene, nici
nu mai este exclusa.

Dupd anii de entuziasm nelimitat starnit, ca
orice fenomen nou in istorie, de promisiunile
globalizarii, aceastd ambiguitate a consecinte-
lor, care este de fapt a globalizérii insdsi, intrd
in tematica stiintelor sociale. O intrebare pre-
santd ce se pune in timpul nostru este incotro
duce formula ,glocalizérii” O analiza (Arie de
Ruijter, Globalization: A Challenge to the Social
Sciences, in Frans Schurman, ed., Globalization
and Development Studies. Challenges for the 21st
Century, Sage, London, Thousand Oaks, New
Delhi, 2001) a detectat in urma cu aproape doud
decenii trei posibilitati de evolutie.

Prima este convergenta generald sub impera-
tivul eficientei, asa cum Max Weber a anticipat.
Se ajunge astfel la ,MacDonaldizarea” lumii, cu
simplismele de rigoare. A doua este acceptarea di-
ferentei, chiar dacd duce, si ea, la ,,desfermercarea
lumii”. A treia este hibridizarea (sau ,sincretiza-
rea” or ,creolizarea”) prin acceptarea voluntard
a caracterului fuzzy al frontierelor, a ,resurecti-
ei cunostintelor subjugate”, cum spunea Michel
Foucault, a faptului cé orice putere este vulnera-
bila la evenimente minore, cd ceea ce numim co-
munitati se afld in flux perpetuu (p. 36-37).

Acum, dupi trecerea anilor, este clar ci nici
una dintre evolutii nu poate fi salutata. Fiecare are
lacune, pe care le-a etalat deja. Desigur cé a treia,
hibridizarea pare s genereze mai putine tensiuni
dupa dictonul - ,lasé lucrurile in pace, ca s fii
lasat!”. Ea renuntd la interpretarea substantialis-
ta a culturilor intrate in globalizare si considerd
orice culturd un construct in anumite conditii de
viatd. Doar ci in acest fel se ajunge la o ,,supra-ac-
centuare a caracterului situational al culturilor si
identitatilor” (p. 40). Din aceasta trebuie gasitd o
iesire, care este, in acelasi timp, iesirea din relati-
vismele antrenate de globalizare.

Nu avem la indeméana astdzi alta cale decat sa
revenim la proiectul modernititii. Si globalizarea
va trebui adusd in cadrele modernitétii — nu ale
unei ,,modernitéti injumatdtite”, nu ale postmo-
dernismului, ci ale unui neomodernism ce face
fatd nu numai dificultatilor modernizarii, ci si la-
cunelor globalizarii actuale.

(Din volumul Dupd globalizare,
in curs de aparitie)
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,Lumile” literaturii in
ilustrari de referinta:
romanul proustian (II

. Alexandru Boboc

Gyongyvér Horvath

roust a fost unul dintre primii creatori care

a inteles ca ,arta secolului nostru” (seco-

lul XX, n.n.) ,,nu se poate misca in sfera
nemijlocirii, ca artistul trebuie sé reflecteze asu-
pra gestului sau si si-1 determine si pe receptorul
mesajului artistic s ia atitudine. Iatd un fenomen
care nu se limiteaza catusi de putin la domeniul
romanului, ci este in egald mésura valabil pentru
lirica sau drama si chiar pentru acele arte ce par
sd contrazicd acest lucru: pictura, muzica si chiar
sculptura. Intentia lui Proust de a surprinde in
povestire totalitatea, asa cum apare ea de pilda in
amintirea diverselor locuri in care a innoptat, se
leagd tocmai de revendicarea prezentei simulta-
ne a dimensiunilor eterogene ale timpului” (M.
Proust, Timpul ca personaj principal, in: Expunere
si interpretare, p. 207).

Se poate intelege aceasta, dacd ne referim la
inceputul povestirii: observdm aici cd descrierea
momentului adormirii, si al celui al desteptarii
se urmadreste mai mult decat s-ar pérea la prima
vedere. ,Orice desteptare este o reamintire de
sine, prin care este restabilitd identitatea indivi-
dului dupd sincopa stérii de inconstienta. Apoi
re-amintirea primeste in timpul visarii o functie
creatoare, putdndu-se sustrage constrangerii cur-
gerii lineare a timpului. Cel care adoarme poate fi
transferat din ipostaza de om al cavernelor direct
in actualitate. De asemenea, el poate dispune de
locurile cele mai diverse din spatiu” (Ibidem).

In esentd, opera lui Proust ,vrea si surprinda

Grddina de vis (2012), tehnica mixtd, 50 x 60 cm

actiunea misterioasa a timpului, dincolo de in-
tamplari si evenimente, adica ceea ce le face ina-
inte de toate posibile pe acestea. Asadar, o premisd
care nu este pusa de noi, ci care este presupusd de
existenta noastra, de care depinde existenta noas-
trd. Timpul apare astfel nu ca o problema teore-
ticd, dezlegarii cdreia putem sd i ne dedicdm sau
nu, ci ca acea forta cireia i-am fost si ii suntem
permanent expusi in intreaga teorie si practica.
Urmarind sé faca vizibild o atare premisé, precum
si aceasta conditie a noastrd «de a fi expusi tim-
pului», arta isi releva functia ei filosoficd: dorinta
expresd a lui Proust si ultima justificare a operei
sale este ca prin efectul pe care il declanseazi sa
poatd actiona, fie si numai pentru o clipd, impo-
triva scurgerii repezi a timpului” (Ibidem, p. 284).

Proust afirmad in mod explicit ,,ca opera sa tre-
buie sd-1 determine pe cititor si se aplece asupra
lui insusi, sd citeascd in el insusi: «Dar, ca sa revin
la mine insumi, ma gindeam cu mai multd mo-
destie la cartea mea, si ar fi chiar inexact daci as
spune, gandindu-m4 la cei ce ar citi-o, la cititorii
mei. Céci ei nu vor fi dupé pérerea mea, cititorii
mei, ci proprii lor cititori, cartea mea nefiind alt-
ceva decit un soi de lentile mdritoare, ca acelea pe
care le intindea unui cumparitor opticianul din
Combray: cartea mea, datorita careia le voi da po-
sibilitatea sa citeasca in ei insisi. Asa incét, nu le
voi pretinde sa ma laude sau sd md ponegreascd,
ci s3-mi spund numai dacd acesta-i adevirul, daca
cuvintele pe care ei le citesc in ei insisi sunt chiar

acelea pe care le-am scris” (Marcel Proust, Timpul
regdsit, 2, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p.
219, in: W. Biemel, Op. cit., p. 285).

Se vorbeste aici indeosebi despre legatura din-
tre viata personajelor si cea a autorului. ,Teza
noastrd - subliniaza W. Biemel - este urmitoa-
rea: legitura dintre cei doi este datd de raportul
fatd de timp (subl. n.); acesta poate fi examinat din
doud directii: din cea a timpului insusi si din cea
a omului. Marele matineu din final, balul mascat
al timpului este o ilustrare a felului in care timpul
actioneazd asupra oamenilor. Ei «indura» timpul,
trebuie sa-1 suporte din moment ce nu au dorit
catusi de putin schimbdrile pe care acesta le pri-
cinuieste. De aceea, oamenii se ascund de ei insisi
(lucru patrunzitor redat prin atitudinea povesti-
torului insusi). Reactia spontand de a-i felicita pe
cei prezenti pentru reusita travestirii este curmatd
doar de gandul ci un astfel de gest ar fi cu totul
nepotrivit, lipsit de politete, intrucit nimeni nu
si-a dorit aceastd schimbare si fiecare incearca si
o bagatelizeze, chiar autorul insusi” (Ibidem).

La acest matineu ,,devine prezentd si cealalta
latura a raportului om-timp, chiar daca numai
ocazional, si anume reactia oamenilor fatdi de
timp. Asteptand sa fie introdus la acel bal mascat,
povestitorul ia hotdrarea de a-si schimba radical
viata. Evenimentele pe care i le desteaptd acea
«mémoire involontaire» despre care vorbeam]l, il
ajutd si-si dea seama cd timpul nu i-a putut smul-
ge totul si ca faptele tréite s-au pastrat undeva, in-
tr-un strat al eului sdu. Desigur, el trebuie sa facd
acum un efort suprem pentru a readuce la supra-
fatd aceste urme mnezice, efort care presupune
inainte de toate o scufundare induntrul propriului
eu. (S-a ardtat mai devreme tot ce implicd o ata-
re scufundare). Aceasta este explicatia dispozitiei
deosebite din care ni se povesteste, si anume cea a
aducerii aminte” (Ibidem, p. 285-286)

In adevirata aducere-aminte, ,trecutul (ceea
ce s-a scurs) este conceput ca ceva ce-mi aparti-
ne incd, fird a fi negat si fara a fi rastalmacit in
considerarea sa ca ceva prezent. Eu sunt trecutul
meu, dar tocmai ipostaza de a nu mai fi de fapt
acesta (das Nicht-mehr-sein). Mai exact... eu sunt
si totodata nu sunt trecutul meu. Eu trebuie sa-1
preiau repetdndu-I; cu alte cuvinte, sunt acum in
conformitate cu ceea ce am fost... nu este vorba
insd de o pseudoidentificare... ci dovedindu-ma
acelasi intr-o noua actiune, aflata in concordantd
cu cea anterioard” (Ibidem, p. 286-287).

in alti termeni, ,identitatea mi-o cuceresc
induntrul schimbarii; aceasta nu mai este pur si
simplu devenirea-altfel, ci revenirea la sine (Zu-
sich-selbst-kommen)”; ,,aici s-ar parea cd este vor-
ba de fenomenul fiintarii-in-timp (Zeitigung),
care cuprinde existenta trecutd (Gewesensein),
devenirea sa in cea actuald (Gegenwirtigen) si as-
teptarea (Gewirtigen), unde asteptarea (viitorul)
si devenirea in prezent (prezentul) sunt neglijate
in favoarea unei neintrerupte recuperdri a eveni-
mentului trecut” (Ibidem, p. 287).

Neindoielnic, povestirea se prezinta ca o adu-
cere aminte; diferenta hotaratoare in cazul lui
Proust constd in modalitatile prin care este reali-
zat: ,,aducerile aminte involuntare, cele voluntare,
legate de primele, asociate cu efortul de a lim-
pezi evenimentele petrecute mai demult. Dar cu
aceasta, diferenta nu este citusi de putin epuizata.
Intreaga aducere aminte se afla aici in serviciul a
ceea ce trebuie realizat, definitivat: opera de arta.
Aducerea aminte este premisa reprezentarii artis-
tice a faptului trdit. Ea std astfel in intregime in
serviciul a ceea ce va fi, mai exact, a operei ce va fi
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creatd; iar aceastd operd isi pune ca obiectiv inte-
legerea evenimentului trdit, prin transpunerea sa
in mediul artei” (Ibidem, p. 288).

Asadar forma proustiana a amintirii ,,nu este o
fiintare-in-timp indreptata doar spre trecut, care
ar neglija prezentul si viitorul. Mai degraba este
vorba de o amintire care cautd sa reproduca fap-
tul trecut astfel incét fiintarea-in-timp ascunsé in
el, anticiparea (das Sichvorwegsein) imanenta as-
teptarii, pastrarea a ceea ce s-a scurs si devenirea
in prezent (das Gegenwidrtige) si fie de asemenea
evocate. Iatd de ce exegetii lui Proust au putut
vorbi pe buna dreptate despre semnificatia acelui
«futur dans le passé». Aici, ceea ce este reprodus
nu este un timp incremenit, ci unul care se afld
in permanenta devenire, adica fiintarea-in-timp a
omului” (Ibidem, p. 288).

Interesant c4, la o lecturd atenta, ,,descoperim
nu numai complexul proces al fiintérii-in-timp a
autorului. El trdieste o pasiune care-1 face captiv,
care il intereseazd; asadar, aici este vorba de fiin-
tarea-in-timp in care devenirea in prezent (das
Gegenwirtigen) este precumpdnitoare. Dar chiar
si o atare fiintare-in-timp nu este posibila decat
atunci cind intervin intr-un fel toate cele trei
momente; vine apoi vremea cind se produce o
transformare; nu ceea ce este prezent este adevi-
rat (das Eigentliche), ci ceea ce a fost candva (das
Gewesene), fatd de care avem o anumita distanta
si pe care il putem cuprinde cu mintea, il putem
intelege” (Ibidem, p. 289).

Accentul fiintdrii-in-timp cade acum asupra
aducerii la lumina a faptului trecut. Aceastd re-
velare nu constituie un scop in sine, ci ne condu-
ce la intelegerea necesitétii configurarii prin arta
a faptului trdit. Aceasta este fiintarea-in-timp in
cadrul céreia centrul de greutate cade asupra vi-
itorului. Grija, izvorand din incertitudinea celui
ce-si aminteste daca-si va putea realiza opera, pe
care stie acum in ce fel o va scrie, se afla tocmai la
inceputul acestei transformari. Viata sa ulterioard
va fi dedicata in intregime (numai si numai) defi-
nitivarii acestei opere” (Ibidem).

Sfarsitul romanului marcheaza ,,inceputul sdu.
Ne situdm astfel concomitent la inceputul si la
sfarsitul sau; faptul cd putem sa ne gisim la in-
ceputul ciclului, nu aratd tocmai cd am ajuns la
finalul sdu. Nu ni se spune nimic despre modul
in care este scris romanul, in schimb ni se pre-
zintd felul in care a fost pusd in miscare aducerea
aminte si care este importanta ei pentru revenirea
la sine a faptului trait (Zu-sich-selbst-bringen des
Gelebten). In felul acesta, pretentia artei de a fi via-
ta adevarata nu mai apare ca arbitrard” (Ibidem).

Dar ,,a descoperi determinatia acestei vieti -
tocmai spre ceea ce tinde romanul - nu este altce-
va decat a descoperi adevérata fiintare-in-timp”,
ceea ce ,,il vizeaza nu numai pe narator, ci pe fie-
care om, care nu vrea si ramana ostatecul cotidi-
anului, ci tinde sé trdiasca in perspectiva (de aici,
metafora lunetei, petru a privi in adancul sinelui,
intalnitd in text). Este, de fapt, si ceea ce legiti-
meazd afirmatia lui Proust cé finalitatea romanu-
lui este de a-1 face pe cititor s se aplece asupra lui
insusi” (Ibidem, p. 289-290).

Asadar, ,lumea personajului principal al ro-
manului nu trebuie sd i se impuna, ci tot ce se
intdmpla in ea trebuie sa-i dezvaluie in mod clar
ceea ce inseamna fiintarea-in-timp si faptul cé ea
este continuta tocmai in dimensiunea pe care de
obicei o trecem cu vederea si anume aceea a tim-
pului” (Ibidem, p. 290)

Prezentarea fiintarii-in-timp originare” in-
seamnd: ,repetarea faptului trecut in amintire

- intelegerea a ceea ce este prezent in lumina eve-
nimentului trecut si, totodatd, proiectarea a ceea
ce este de ficut, modelarea si astfel iluminarea
atotcuprinzitoare a ceea ce a fost. In cazul reusitei
acestei prezentdri, timpul nu mai constituie pen-
tru om o fatalitate, ci spatiul de posibilitate al rea-
lizarii sale - spatiu ale carui limite nu sunt fixate,
desigur, de catre omul insusi” (Ibidem).

Cu aceasta se poate intelege ce este ,,apropie-
rea” (Nihe); transpunerea in dimensiunea timpu-
lui ne dezviluie ,,cd in fiintarea sa in timp, omul
dobédndeste apropierea, ca aceasta nu este ceva
dat, ci ceva care rezulté din propriul fel de a deve-
ni al omului” (Ibidem).

Sa nu uitdm esentialul: in interesul povestito-
rului pentru Visare, e tainuitd ,eliberarea de timp,
mai exact spus, faptul ci in vis exista posibilitatea
concentrarii lui (Zeit-Raffen). Procese care altfel
dureazi ani, se scurg acum cu ,,vitesse prodigieu-
se”. Lait-motivul este urmadtorul: ,cétait... par le
jeu formidable qu’ils font avec le Temps que les
Réves mavaient fasciné” (citat la p. 208 de W.B.).

Interpretarea fenomenologici a romanului
proustian releva astfel mai adecvat semnificatia
noii orientdri in evolutia romanului secolului
XX si constituie un puternic argument in favoa-
rea justificabilitdtii formei-roman in creatia lite-
rard contemporand. Prezicerile despre ,,sfarsitul
romanului” se dovedesc nejustificate prin insusi
faptul ca se scriu incd romane, este adevarat, in-
tr-o noua modalitate, care are un alt nivel al in-
terpretdrii. Si un astfel de nivel il aflam chiar la
Proust: ,Louvrage de Iécrivain nest quune espéce
d’instrument optique qu’il offre au lecteur afin de
lui permettre de discerner ce que, sans ce livre,
il netit peut-étre pas vu en soi-méme. La recon-
naissance en soi-méme, par le lecteur, de ce que
dit le livre est la preuve de la vérité de celui-ci, et
vice-versa, au moins dans une certaine mesure, la
différence entre les deux textes pouvant étre sou-
vent imputée non a lauteur mais au lecteur” (vol.
1L, 991).

Gyongyvér Horvath

Nu-i de trecut cu vederea ca la Proust creatia
si interpretarea merg mand in mand (asa cum
rezultd si din citatul de mai sus), autorul nutrind
ideea ca ,,numai prin arta putem iesi din noi ingi-
ne... Gratie artei, in loc de a vedea o singura lume,
lumea noastrd, noi o vedem multiplicindu-se, si,
atita timp cat exista artisti originali, avem la dis-
pozitia noastrd lumi mai diferite unele de altele
decét cele care ruleaza in infinit” (vol. III, 895).

Si, adresidndu-se artistului vine cu un indemn:
~Chercher pas seulement: créer. II est en face de
quelque chose qui nest pas encore et que seul il
peut réaliser, puis faire entrer dans sa lumiére”
(Vol. 1, 45).

Ceea ce este motivat prin insési conceptia des-
pre literatura: ,,La vraie vie, la vie enfin découver-
te et éclaircie, la seule vie par conséquent pleine-
ment vécue, cest la littérature” (Vol. 111, 895).

A la recherche du temps perdu indreptiteste
parcd increderea in viitorul romanului ca gen lite-
rar al cdrui sfarsit a fost deja prezis... Dar, astfel de
preziceri nu sunt numai greu de acceptat, ci si lip-
site de sens... noi avem inci romane si pe acestea
vrem sd le intelegem. Merita sa fie retinut cd oda-
td cu anuntarea sfarsitului formei de povestire a
romanului, interesul teoretic (subl. n.) pentru el a
crescut in mod considerabil (W. Biemel, Zeitigung
und Romanstruktur. Philosophische Analysen zur
Deutung des modernen Romans, 1985: p. 416, in
traducere in limba romana, Revista de filosofie, nr.
3/2015).

Este de retinut faptul ca ,,odatd cu schimba-
rea fiintdrii umane, ceea ce inseamna a raportarii
sale la lume, si mijloacele de prezentare cunosc
o transformare care este astdzi un bun comun”;
»operele pot sd se formeze impreuna cu timpul
istoric, si in felul acesta arta nu este numai inter-
pretare a lumii, ci si configurare a acestei lumi”
(Ibidem, p. 418, 426).
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Carnavalul venetian -
fenomen social si spectacol

. Mariana Damian

vandu-si originile in civilizatiile antice,

marcand reinnoirea anului solar prin

intermediul unor manifestari pline de
misticism, intesate de jocuri, deghizéri figurati-
ve, mese bogate si procesiuni dedicate zeitatilor,
vietuitoarelor, plantelor terestre si fenomenelor
naturale, Carnavalul aduna laolalta felurite tagme
sociale, ritualul avind un impact atit de puternic,
incét s-a perpetuat pand in zilele noastre. De-a
lungul timpului, conceptul de Carnaval a fost
explicat ca fiind o sdrbétoare pe parcursul care-
ia haosul ia locul ordinii stabilite (reprezentand,
mai precis, o restaurare a ordinii cosmice), dar cu
certitudinea c3, astfel, isi va face loc un nou ciclu
de anotimpuri, in care vor predomina belsugul,
disciplina, rigoarea, ordinea. Ba mai mult, in Evul
Mediu, Carnavalul a fost numit de sociologi si
istorici Sdrbdtoarea Nebunilor/La Festa dei Folli,
deoarece, contrar preceptelor religioase, repre-
zenta o perioadd a abandonului total, a nebuniei,
a rasetelor zgomotoase, a glumelor poznase, a far-
selor si a exceselor de tot felul.

De o importantd deosebitd pentru epoca ro-
mand au fost celebrarile tinute in onoarea zeului
Saturn — Saturnalia, a zeului Faunus - protector
al muncilor agricole, al turmelor si al pastorilor
(sarbatoarea era cunoscutd sub denumirea de
Lupercalia, unde era divinizat Lupercus - una
dintre cele mai antice divinitati italice, care avea
rolul de a proteja turmele de atacul lupilor), dar
si aceea dedicatd zeitei Isis — preluatd de la civili-
zatia egipteand si inclusi in panteonul roman, in
care erau prezente grupuri mascate. Spre exem-
plu, in riturile stravechi, sfarsitul anului trecut era

reprezentat, simbolic, de un om acoperit cu piei
de caprd, purtat intr-o procesiune in timpul cére-
ia era lovit cu bate — de aici si dansul traditional
roméanesc, practicat de Anul Nou, Capra, ceea ce
demonstreaza, inca o dati, latinitatea poporului
romén. Se impletesc, asadar, mitul mortii (anul
vechi) cu cel al invierii (anul nou). In Babilon,
punerea in scend a luptei dintre zeul Marduk -
salvatorul si dragonul Tiamat sublinia contrastul
dintre fortele haosului primordial si cele menite
sa recreeze universul (prin urmare, este eviden-
td trimiterea la lupta dintre bine si rdu, din care
binele va iesi intotdeauna castigitor). Astfel de
manifestdri sunt alegorii ale continuitétii vietii,
ale unei regenerari ritualice. In acest sens, Mircea
Eliade afirma: ,,orice an nou este o reluare a tim-
pului de la inceputuri, adicd o repetare a cosmo-
goniei”.

Preluate in crestinism si adaptate noilor ten-
dinte si obiceiuri, aceste traditii si-au gasit locul
in ritul pascal, cand inceperea noului an (agricol,
de fapt) a fost substituitd de sarbatoarea Pastelui.
Putini cunosc acest lucru, insa zilele de Carnaval
se calculeazd tocmai in functie de duminica
Invierii, deoarece, din punct de vedere etimolo-
gic, termenul de Carnaval a primit doua accep-
tiuni: carnem levare, care inseamnd eliminarea
cérnii sau carni vale - a da valoare cérnii, ambele
variante fiind legate de perioada anterioard pos-
tului catolic in care se mai poate consuma carne.

In prezent, Carnavalul isi deschide porti-
le in penultima duminica de dinaintea postului
Pastelui si se incheie odata cu inceperea acestuia.
Postul catolic (Quaresima), aseménétor cu postul

traditiei orientale, este reprezentat de cele 40 de
zile anterioare Invierii si incepe cu Miercurea
Cenusii (Mercoledi delle Ceneri) in care, ca simbol
de penitentd si abstinentd, credinciosii sunt mar-
cati cu semnul crucii pe frunte din cenusa sfin-
titd si obtinuta prin arderea ramurilor de maslin
folosite la sirbatoarea Floriilor in anul precedent.
Anterioara Miercurii Cenusii este ziua cu rdsune-
tul si importanta cea mai mare din Carnaval (fi-
ind ultima): Martea grasd [Martedi grasso (it.)/
Mardi gras (fr.)]. Traditia spune cé in aceasti zi
trebuie consumate toate produsele rdmase in casd
care sunt interzise in post, de aici si denumirea.

Celebrul Carnaval venetian graviteaza in jurul
a doud traditii ce isi au radécinile in Evul Mediu:
Sarbatoarea Mariilor si Zborul ingerului, intreaga
piatd San Marco fiind transformata, anual, intr-o
scend opulentd dedicatd acestor reprezentari, dar
a cdror istorie izvoraste din cutume populare mult
mai profunde si mai sensibile decét ceea ce cu-
noastem noi astazi.

Astfel, Sdrbdtoarea Mariilor se pare céd si-ar
avea originile incd de pe vremea dogelui Petru al
III-lea Candiano (942-952) cind, la San Pietro di
Castello, doisprezece tinere nevoiase primeau zes-
trea necesard pentru a se putea marita. Se spune,
insd, cd aceastd festivitate ar fi fost distrusa la un
moment dat de o incursiune a unor pirati prove-
niti din Istria, ce le-ar fi rdpit cu tot cu dota de cu-
rand obtinuta. Atunci, dogele Venetiei, impreund
cu mai multi tineri ce aspirau la mana fetelor, ar
fi urmarit piratii pana la Caorle (localitate aflatd
in nordul lagunei venetiene), reusind sd ii prinda,
sa 1i ucida si sd recupereze frumoasele fete, cat si
zestrea acestora.

Asa cum era de asteptat, ca urmare a acestui
eveniment, sirbdtoarea a cdpétat un ecou mai
puternic, ajungand sd dureze noua zile la rand in
secolul al XI-lea (perioada dedicata carnavalului
a variat de-a lungul vremii, in secolul al XV-lea,
acesta incepand chiar din a doua zi de Criciun).
Dar povestea nu se termind aici, deoarece, consta-
tandu-se cd lumea a ajuns sa participe la ceremo-
nie doar pentru a vedea frumusetea inocentelor
fete, statalitatea venetiand, la propunerea bisericii,
a hotarét sd nu mai expund Mariile privirilor curi-
oase si si le inlocuiascd cu statui de lemn. Ca ata-
re, interesul localnicilor a scizut, iar in rindurile
multimii a aparut expresia dialectala Maria de tola
(Maria de lemn), care desemneazd o femeie rece,
fird viata si fara forme. In 1379 sirbitoarea a fost
suprimatd, desi Carnavalul a continuat, aceasta
fiind reluatd dupd mult timp, intr-un cadru rein-
noit al spiritului modern. Cele douasprezece fete
frumoase fac parte, actualmente, din parada pu-
blicé oficiala de deschidere a Carnavalului.

Zborul ingerului (Il volo dellangelo), cel
de-al doilea element traditional care defines-
te Carnavalul, se pare cd a aparut la sfarsitul
Renasterii (jumatatea secolului al XVI-lea), cind,
cu ocazia acestei sarbatori, un acrobat turc si-a
oferit omagiile dogelui in cadrul unui memorabil
spectacol de acrobatie. Astfel, pentru prima data
in istoria orasului lagunar, multimea adunatd in
piata a asistat la infaptuirea acestui act cutezator,
care prevedea mersul pe sfoara cu ajutorul unei
simple barne - tinutd in maini, pentru balans,
deasupra tuturor. Traseul, foarte anevoios, pornea
de la o barcd ancorati la mal cétre varful clopot-
nitei din San Marco, pentru ca mai apoi sa conti-
nue in coborare pana la balconul dogelui aflat in
Palazzo Ducale. Acrobatia a fost denumita de ve-
netieni Svolo del turco (Zborul turcului) si a starnit
o0 adevirata traditie, care a continuat secole de-a
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randul. In timp s-a pastrat doar ideea de zbor, si,
mai mult decat atat, considerand cd singura fiintd
cu formd umana care poate zbura este un inger,
aceasta scenografie a inceput sé fie cunoscuta sub
denumirea de zborul ingerului.

Din piécate, in 1759, acrobatia cu pricina s-a
sfarsit tragic, iar obiceiul a supravietuit doar prin
redarea zborului unui porumbel din lemn sau
confectionat din alte materiale. Abia mai recent,
odatd cu dezvoltarea tehnologiei capabila sa ofere
o sigurantd deplind si fara sa fie nevoie de prea
multd indemanare, s-a reluat ritul, care a fost re-
lansat cu pompa, prin folosirea unei frumoase
tinere venetiene drept inger zburator. Initial s-a
recurs la personalitéti de seama (spre exemplu, in
2007, Federica Pellegrini — cunoscuta inotédtoare)
care sd ,execute” renumitul zbor, cu scopul de a
aduce un surplus de publicitate evenimentului.
Din 2011 incepand, datina zborului a capétat o
patind si mai intensd, intrucét acest rol semnifi-
cativ a ajuns sa apartind celei mai frumoase Marii
dintre cele doudsprezece alese.

In prezent, cele doui traditii de mare insem-
natate locald, Sarbatoarea Mariilor si Zborul inge-
rului, se celebreazi in prima zi de Carnaval, ca si
o reevocare istorica a Cetatii Dogilor de altadata.

In epoca baroci obiceiurile de Carnaval au in-
ceput sa includé reprezentatii teatrale cu caracter
popular, care au fost preluate in literatura cultd
de commedia dellarte, mai ales prin activitatea
renumitului dramaturg venetian Carlo Osvaldo
Goldoni (1707 - 1793), care a reusit sa introducd
in teatrele epocii personajele atat de dragi mai apoi
oamenilor de rand si nobililor, ulterior si noua,
contemporanilor. Identitatile aferente acestui tip
de exprimare teatrald erau adaptate local, astfel in-
cat Pulcinella era specific Neapolelui, Arlecchino
zonei Bergamo, Gianduia era cunoscut la Torino,
Menenghino la Milano sau Pantalone la Venetia.
Companiile teatrale obisnuiau sd peregrineze tot
spatiul italic, adaptandu-se oraselor in care popo-
seau, purtand cu sine idei inovatoare, informatii
recente si obiceiuri traditionale, care altfel nu ar
fi célatorit la nivel popular si nu ar fi reusit s se
transmita pand in zilele noastre.

Tot in aceastd perioadd se definitiveaza si ti-
pologia mastilor venetiene (devenite faimoa-
se), ce erau folosite, cu precadere, in timpul
Carnavalului, in afara balurilor mascate sau a
altor momente conviviale, si care au ajuns s fie
realizate de o breasla a orasului anume infiinta-
td pentru acest scop. Mestesugarii se numeau
maschereri (fauritori de mésti), si, prin interme-
diul acestora, la Venetia apar personajele speci-
fice comediei si dramatismului teatrului popular
din intreaga Italie; astfel incat, regasim la un loc
incd, in plin Carnaval, figuri precum Colombina
- sotia lui Arlecchino, Pantalone - batranul lan-
guros si ursuz care adesea ii face avansuri tinerei
Colombina, sau Brighella - sluga cea sireatd. Pe
langd mdstile care reproduceau personajele din
commedia dellarte, la Venetia au apdrut si masti
care luau in deradere figuri terifiante, precum il
dottore della peste (doctorul ciumei) ori masti
»de import”, cum este Moretta muta (sau Servetta
muta/Servitoarea mutd) — provenitd din Franta si
denumiti astfel pentru ca era purtatd cu ajutorul
unui nasture atasat pe interior si tinut in gurs;
prin urmare, persoanei care purta aceastd masca
ii era imposibil sa vorbeasci.

In anul 1797, odata cu cucerirea napoleonica a
Republicii venetiene, obiceiurile orasului au fost
modificate radical. Dacé anterior ocupatiei fran-
ceze erau la moda unele traditii perpetuate inca

din Evul Mediu, cum ar fi inmorméntarea nobili-
lor in criptele bisericilor, noua epocé (care a durat
pana la 1814, cand Venetia si posesiunile sale au
trecut in mainile Imperiului Habsburgic - con-
tinuator, in general, a politicilor lui Napoleon) a
adus nenumdrate modificari traditiilor locale.
Printre acestea au existat si interdictii amenin-
tatoare ale celebrdrii carnavalului, care, in ciuda
reglementdrilor categorice, a continuat sa se des-
fasoare sporadic in unele zone lagunare mai ferite
(situate periferic).

An de an, Carnavalul este organizat in baza
unei teme specifice, anuntaté timpuriu si ganditd
sa ofere unitate evenimentelor colaterale din oras
si din imprejurimile sale, in care au loc spectaco-
le, concerte, regate de barci, parade de masti si
personaje costumate sau alte manifestéri.

In acest an tema s-a intitulat Creatum: Civitas
Ludens (Orasul care se joacd), iar aici, desi s-ar po-
trivi contextului, devine deja banala si inutila de-
scrierea ampld a atmosferei (atit de cunoscutd) ce
invéluie stradutele intortocheate ale Serenissimei,
care, cu acest prilej, se umplu de sunet, culoare,
mister, haz si confetti. In spirit traditional, se con-
sumd dulciuri tipice, adica, frittelle - gogosi um-
plute cu crema alla pasticcera sau zabaione, ori din
cele al carui aluat este tapisat de gustul delicios al
fructelor uscate: alla veneziana, sau galani - facuti
din aluat simplu prajit in ulei §i pudrat cu zahér
tos (o varianta similara a popularelor scovergi sau
minciunele romanesti), toate insotite, de obicei,
de o bautura specific locald, cum este renumitul
spritz allAperol, ori asa-numitele ombrette — a ca-
ror istorioard nu md pot abtine sd nu o redau:

Se spune cd in piata San Marco exista pe vre-
muri o gheretd mobila care, pentru a péstra ba-
utura rece oferita spre vanzare si pentru a asigu-
ra clientilor un climat oportun pe arsita verii, se
muta constant dupa umbra ficutd de campanila,
astfel incit gondolierii, consumatori ,ferventi’,
cereau un’ombra de vin - dialect venetian; trep-
tat, in mod hilar, paharul de vin vindut la umbra,
a devenit ,,0 umbra de vin” la propriu, adica, un
paharel - ombretta.

In Carnaval, elementul cel mai important il re-
prezintd, bineinteles, masca. A te masca inseamnd
sd te dezici de rolul pe care il ocupi in societate si
sa evadezi din banalitatea cotidiand pentru a ldsa
loc dezinhibitiei, spontaneitatii si libertétii de ex-
primare, fard a tine seama de barierele morale si
de rigorile conventionale. Astfel, in orasul lagu-
nar isi fac loc o sumedenie de identitéti, incepand
de la personaje istorice celebre si pand la cele mai
indriznete si neasteptate aparitii — in functie de

preferinte, fantezie si creativitate (de exemplu, un
candelabru, o femeie deghizaté in barbat, o omi-
ds, o carte de joc etc.).

Spectaculoase sunt in aceastd perioada si loca-
lurile de epoca, cum este faimoasa cafenea Florian
unde, intr-un cadru tipic secolului al XVIII-lea,
apar personaje costumate ca atare, care afiseazd
un comportament natural (sunt localnici care di-
alogheaza intre ei sau isi savureaza cafeaua non-
salant, fard sd arate vreo clipd ca ar sesiza privirile
atintite asupra lor sau blitz-urile aparatelor de
fotografiat ale turistilor), ficindu-ne sa ne imagi-
ndm si sa retraim, astfel, o Venetie a altor veacuri.

Multi poate nu cunosc acest lucru, dar tara
noastrd participd anual la Carnavalul de la Venetia
prin activitatea Institutului Romén de Cultura si
Cercetare Umanisticd de la Venetia, care functio-
neaza aici din anii *30 (desi, cu o lunga intrerupe-
re cuprinsd intre 1945-1991), gratie fondatorului
sau, Nicolae Iorga. Astfel, Roménia este prezentd
in toate editiile carnavalului venetian cu expozitii,
concerte sau alte activitati culturale. in 2018, la
Institut au fost organizate doua expozitii: Ludico e
carnevalesco nelluniverso popolare romeno — apar-
tinand artistului naiv Ioan Mdric si cea intitulatd
Madsti traditionale romdnesti la Carnavalul de la
Venetia, a artistului Paul Butd. Totodata, in ca-
drul sectiunii dedicate copiilor, la Ca’ Giustinian,
sediul principal din San Marco al Bienalei, s-au
derulat numeroase programe educative, prin care
traditia iei romanesti a fost conectatéd de cea a ma-
stilor venetiene, participantii avind, astfel, ocazia
sa isi confectioneze masti de carnaval decorate cu
motive florale si geometrice specifice broderiilor
nationale.

Mai mult decat atat, meritd amintit si faptul ca
Romania a fost singura tara invitata ca oaspete de
onoare la Carnaval in anul 2008, cind, sub gene-
ricul Romania... in tutti i sensi, tutti i sensi in festa!
a fost prezentd in programul Carnavalului vene-
tian, oferind o serie intreagd de concerte (grupul
Amadeus, Marius Mihalache Band etc.), specta-
cole de pantomima (Dan Puric), expozitii, fanfare
si chiar mai multi D] de muzicd, defilari de masti
si costume traditionale.

Carnavalul de la Venetia a fost si va raméne
cel mai reprezentativ eveniment de acest gen din
lume, tocmai pentru cé se desfasoard intr-un ca-
dru atét de pitoresc cum este ,.cetatea de pe ape”
- un oras plin de istorie si mister, muzd a poetilor,
a artistilor plastici, a scriitorilor, a muzicienilor...
a visatorilor. Si tocmai datorita trecutului sau, fie-
care piatrd pe care cilcam, fiecare palat pe care il
admiram, fiecare localnic pe care il intilnim are o
poveste. Totul are o poveste, care trebuie descope-
ritd, imaginata, visata!
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insemnari din La Mancha

Lecturile lui Nica a lui
Stefan a Petrei

. Mircea Mot

uprinde fira indoiald faptul cd personajul

Amintirilor din copildrie nu ascultd povesti-

le care l-au fascinat intotdeauna pe copil si
nu citeste aproape deloc. Despre o ,,bibliotecd” a
humulesteanului nici nu poate fi vorba! Nica a lui
Stefan a Petrei este interesat exclusiv de univer-
sul real, acela al familiei in primul rand, cu care
stabileste profunde relatii afective, ca un cordon
ombilical, ce transcrie conditia simbolic prena-
tala a fiului Smarandei Creanga: ,Dragu-mi era
satul nostru cu Ozana cea frumos curgitoare si
limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu mah-
nire Cetatea Neamtului de atitea veacuri! Dragi-
mi erau tata si mama, fratii si surorile, si baietii
satului, tovardsii mei din copilarie, cu care, in
zile geroase de iarnd, md desfitam pe gheata si
la sanius, iar vara, in zile frumoase de sarbatori,
cantind si chiuind, cutreieram dumbravile si lun-
cile umbroase, prundul cu stioalnele, tarinile cu
holdele, cAmpul cu florile si mandrele dealuri, de
dupd care-mi zdmbeau zorile in zburdalnica var-
sta a tineretii!”. Conflictul pe care il dezvoltd de
altfel romanul lui Creangi este acela dintre natura
si cultura, admirabil sustinut de prezenta drumu-
lui din finalul naratiunii, ce marcheaza trecerea
personajului in altd conditie, cea a Cartii, care i
impune receptarea lumii prin intermediul semne-
lor. Smaranda Creangd, mama, insistd ca Nicd sd
invete carte: in felul acesta ea determina in planul
simbolic al naratiunii a doua nastere a personaju-
lui si trecerea lui intr-o altd conditie, prin ruperea
dureroasd si semnificativd de interiorul cald si
protector al satului.

Supus unei chinuitoare initieri in universul
literelor, Nicd este asadar surprins prea putin
citind, dar secventa lecturii in cimitirul satului
spune mult despre conditia personajului. In acest
spatiu in care copilul se retrage pentru a citi, unul
al mortii, cartea ucide o anumita conditie a exis-
tentei, primitiva, inferioard, supusi instinctului:
»In lipsa parintelui si a dascalului intram in tinte-
rim, tineam ceaslovul deschis, si, cum erau filele
cam unse, trageau mustele si bondarii la ele, si,
cand clampédneam ceaslovul, cate zece-doudzeci
de suflete prapadeam deodatd; potop era pe capul
mustelor! Intr-una din zile, ce-i vine périntelui,
ne cauté ceasloavele si, cind le vede asa sdngerate
cum erau, isi pune mainile in cap de necaz. Si cum
afld pricina, incepe a ne pofti pe fiecare la Balan si
a ne mangaia cu sfantul ierarh Nicolai pentru du-
rerile cuvioaselor muste si ale cuviosilor bondari,
care din pricina noastrd au patimit”

Atunci cind citeste, totusi, cartea este asadar
una bisericeasca, un ceaslov, cu alte cuvinte ,,carte
rituald care cuprinde rugédciunile si cantérile ce se
executd la anumite ore”. Ceaslovul servea odinioa-
ra ca abecedar, totul intdrind ideea cd pentru Nicd
a lui Stefan a Petrei cartea este expresia altui uni-
vers, religios, universul celor sfinte si al ascetilor,
lipsit oricum de seva vietii de care personajul era
atat de insetat. In aceast situatie, cartea nu poate
fi pe placul unui personaj care se bucura din plin
de realitatea imediatd, desfatindu-si toate simtu-
rile. O secventd de retinut este aceea de la scildat
care nu mai are nevoie de comentariu: ,,Apoi ma

trageam incetisor pe-o coastd, la marginea baltii,
cat mi ti-i moronul, si ma uitam pe furis cum se
joacd apa cu piciorusele cele méandre ale unor fete
ce ghileau panza din susul meu. Mai frumos lucru
nici ca se mai poate, cred!

Toate acestea le privea biata mamd, uitatd cu
maéinile subsuoara, cum e omul necijit, de dupd
un damb din prund, aproape de mine. Dar eu n-o
vedeam pe dénsa, cici eram in treaba. In totului
tot, a fi trecut la mijloc vro jumdtate de ceas, cét
a zdbovit mama acolo, mai vro trei-patru de cand
fugisem de-acasa, s-ar fi trebuit s inceapd a mi se
pune soarele drept inimd, dupd cum se zice, céci
era trecut de amiaza. Insd eu, in starea in care md
aflam, fiind cuprins de fericire, uitasem cd mai trd-
iesc pe lume!”(s.n).

Poate cd nu este chiar intdmplator ca realitatea
in consubstantialitatea cireia trdieste Nicd reac-
tioneazd prompt fata de cei care sustin Cartea si,
implicit, o altd ordine, strdina realitatii din satul
cu un nume ce trimite spre elementar. Este situ-
atia unui badita Vasile, dascélul serios ,,zdravin,
frumos si voinic’, cel care nu numai ca ,sfatuia
pe oameni si-si deie copiii la invataturd’, ci se im-
plicd in construirea unui drum, ca semn al unui
univers ce sfideaza naturalul: prins cu arcanul este
dus la oaste, trimis asadar intr-un univers cu totul
diferit de acela al satului.

Apologia cartii o face, in Amintiri din copildrie,
bunicul David Creangd din Pipirig, care se referd
si el exclusiv la cartea religioasa: ,,— Nu-i rau, mai
Stefane, sa stie si baiatul tau oleacd de carte, nu nu-
maidecat pentru popie, cum chiteste Smaranda,
cd si popia are multe nacafale, e greu de purtat. Si
decat n-a fi cum se cade, mai bine sa nu fie. Dar
cartea iti aduce si oarecare mangaiere. Eu, sd nu
fi stiut a citi, de mult as fi innebunit, cite am avut
pe capul meu. Insa deschid Vietile sfintilor si vad
atitea si atitea i zic: Doamne, multa rabdare ai
dat alesilor tii! Ale noastre sunt flori la ureche pe
langa cele ce spune in carti. S-apoi, sa fie cineva de
tot bou, incd nu este bine. Din cérti culegi multd
intelepciune, si, la dreptul vorbind, nu esti numai
asa, o vaci de muls pentru fiecare. Baiatul vad ca
are tinere de minte si, numai dupd cat a invatat,
cAnta si citeste cét se poate de bine”. Bitranul pare
chiar un mesager necrutétor al Cartii: ,,De aceste
si altele ca aceste a vorbit bunicul David cu mama
si cu tata, mai toatd noaptea, duminica spre luni
si luni spre marti; cici la noi ménea cind venea
din Pipirig la targ sd-si cumpere cele trebuitoare.
Tar marti dis-dimineatd puse tarnitile si desagii
pe cai si, legdndu-i frumusel cu capastrul: pe cel
de-al doilea de coada celui intéi, pe cel de-al trei-
lea de coada celui al doilea, pe cel de-al patrulea
de coada celui al treilea, cum ii leagd muntenii,
a zis: — Ei, mdi Stefane si Smardnduca, mai ra-
maneti cu sdndtate, ci eu m-am dusu-m-am. Hai,
nepoate, gata esti?”. Pus in fata iminentei plecari
si despdrtiri de un univers si de o anumita condi-
tie, copilulului nu-i rdiméne deci s ingurgiteze cu
disperarea, aproape ritualic, asigurdndu-si rezer-
ve serioase de materialitate si concret: ,,— Gata,
bunicule, haidem, zisei, necdjindu-ma cu niste
costite de porc afumate si cu niste cirnati fripti,
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Daci bunicul scapa de ,rdzbunarea” naturii,
a universului din care el il scoate pe Nicd, natu-
ra incearca sd impiedice totusi despartirea: ,,Si,
luAndu-mi ramas bun de la périnti, am purces
cu bunicul spre Pipirig. Si era un pui de ger in
dimineata aceea, de criapau lemnele! Si din sus
de Vanitori, cum treceam puntea peste apa
Neamtului, bunicul in urma, cu caii de capastru,
si eu inainte, mi-au lunecat ciubotele si am cdzut
in Ozana cat mi ti-i baiatul!”. Personajul este su-
pus umilintei, la Brosteni imbolndvindu-se de raie
de la caprele Irinucii: ,,Si am dus-o noi asa pand
pe la Mezii-Péresii. Si unde nu ne trezim intr-o
buna dimineata plini ciucuri de raie cdpreasca de
la caprele Irinucii! Ei, ei! ce-i de facut? Dascalul
nu ne mai primea in scoald, Irinuca nu ne putea
vindeca, pe bunicul n-avea cine-l instiinta, me-
rindele erau pe sférsit, rau de noi!”. Copilul cautd
salvarea la naturalul de care s-a despirtit, in apa
purificatoare, la ceas de semnificativd sarbatoare,
insd natura rdmane indiferentd: ,,Nu stiu cum se
intampld, ca, aproape de Buna-vestire, unde nu da
o caldura ca aceea, §i se topeste omatul, si curg
paraiele, si se umfld Bistrita din mal in mal, de
cat pe ce sd ia casa Irinucdi. $i noi, pe céldurile
celea, ne ungeam cu lesie tulbure, sedeam afara la
soare cu pielea goala, pana se usca cenusa pe noi,
si apoi ne bagam in Bistrita de ne scildam. Asa
ne invétase o babd sa facem, ca sd ne treacd de
raie. VA puteti inchipui ce va sd zicd a te scalda in
Bistrita, la Brosteni, de doud ori pe zi, tocmai in
postul cel mare! $i nici tu junghi, nici tu friguri,
nici altd boald nu s-a lipit de noi, dar nici de raie
n-am scapat. Vorba ceea: «Se tine ca raia de om».

Pind la urmd, Nica péraseste satul, despartirea
nefiind lipsitd de sugestii ale izgonirii din paradis.
Inevitabil, acestei iesiri din varsta aurorala ii sunt
asociate vinovitia si pacatul. In finalul Amintirilor
din copildrie, dupd drumul dureros al umilintei,
cu caii lui mos Luca, Nicd ajunge la Socola. Ceea
ce vorbesc acolo cei adunati din toate judete-
le Moldovei trebuie sd retind atentia: ,,am ajuns
intr-un tarziu, noaptea, in cieriul Socolei §i am
tras cu caruta sub un plop mare, unde-am gésit
o multime de dédscélime adunata de pe la catiheti,
din toate judetele Moldovei: unii mai tineri, iar
cei mai multi cu niste tarsoage de barbe cat ba-
danalele de mari, sezind pe iarba, impreund cu
périntii lor, §i preoti si mireni, si mdrturisindu-si
unul altuia pdcatele!”(s.n.).
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Napoli (II)

. Oana Pughineanu

n loc la fel de friguros (si pentru unii la fel

de plin de mortaciuni) precum Cimitiro

delle Fontanelle este MADRE (Museo
darte contemporanea Donnaregina). La intrare,
un decor din fasii paralele de culoare rosie si galbe-
nd, ,ajutat” de niste oglinzi gen Iulius Mall iti aduc
aminte de muzeul erotic din Praga, dar incerci sd
péstrezi morga de ,,connoisseur’, chiar daca pasesti
in unul dintre sanctuarele artei care se tot dezice
de sine, de cel putin vreo doua sute de ani. Spatiile
albe, putin populate iti trimit, aproape instantatenu
privirea spre curtile interioare riguros geometrice.
Niste statui amplasate pe acoperis (un cal auriu,
spre exemplu) iti dau senzatia de célatorie prin-
tr-un tablou Magritte. Ca peste tot in marile mu-
zee, cu sau fara vizitatori, imi atrag atentia angajatii
care pastoresc operele. Mai tristi $i mai ursuzi decét
bibliotecarii, nu contenesc sa-ti atragd atentia ca nu
este voie sd faci fotografii. Am senzatia cd, de fapt,
nici nu vorbesc cu vizitatorii, ci cu sine. ,,No foto”
a devenit o mantrd, o parold cu care isi acceseazd
simturile adormite de aceeasi si aceeasi priveliste,
de timpul devenit banda rulanta.

Cu sigurantd, md numar printre persoanele care
nu-si mai pot ,revolutiona” simturile prea mult
cand vine vorba de arta contemporand. Totusi, am
gisit impresionantd lucrarea ,Dark Brother” de
Anish Kapoor. Un fel de ,negrul cel mai negru’,
suprematism al suprematismului, deserticiune a
desertaciunii care inghite limita dintre pétratul ne-
gru pe alb, alb pe alb sau orice alte patrate. Initial
pare un covor, dar daci-1 fixezi pret de 10 secunde
incepi sa deslusesti extrem de vag, la limita percep-
tiei un abis contindnd forme neregulate, nori cu-
mullus, galaxii care nu vor si se nasci, un intreg
avort cosmic, un scenariu post-mortem, sau orice
fel de monstru cosmaresc, in functie de angoa-
sele fiecaruia. Privind Dark Brother mi-am adus
aminte de performanceul Marinei Abramovic ,,The
Artist is Present’, in care insasi artista ii privea in
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ochi, oricat de mult timp rezistau, pe toti cei care se
asezau in fata ei. Mi-am imaginat, total infantil, un
performance in care reprezentanti ai gandirii pozi-
tive, politicieni, CEO, HR, PR si tot felul de stalpi ai
societdtii l-ar privi pe Dark Brother ,,in ochi” pret
de cateva minute. Ce ar urma? Scenarii SF cu con-
vertiri miraculoase, de la cresterea productivititii
la saltul in partea diavolului? Sau pasii impasibili
spre cealalte incéperi pline de nume mari si lucréri
care mi-au intrat pe un ochi si mi-au iesit pe altul.
Printre numele mari se numara si Darren Bader,
care mi-a ramas intre ochi doar pentru ca imi adu-
ce aminte de reclama ,Fructele iubesc granini” in
care mere, portocale si alte soiuri sug cu un pai
din sticla de suc, care desigur, e mai naturald de-
cat orice se gdseste in natura idilica a pubicitatii.
Exact ca in reclama, o vanata uriasd ,,bea/extrage”
cu ajutorul unui pai, nu se stie ce din nisipul in care
std. Inutil s& mai spun ca véindta are patru picioare.
Darren Bader se descrie ca fiind ,,an artist working
in [some] place(s) [some] time(s)”. Printre lucra-
rile lui, se numara si tot felul de jocuri gen Andy
Warhol (serii, copii). Cénd le privesti nu poti decét
sd te gandesti cd artistul este un veritabil invétacel
al maestrului Business art. Frazele care acompani-
azd lucrdrile reproduc facilele preplexitati pe care
lucririle le contin. Un exemplu este: The dog obses-
sively barks at the elevator. And I tell the dog, ,,That,s
right, the elevator is You” (Cainele latra obsesiv lif-
tul. Tar eu {i spun, ,E corect, liftul esti Tu”). Mai
comic decat privirile rapide ale privitorilor care,
cu sigurantd nu descifreaza niciun koan in aceste
vorbe de duh, sunt convulsiile mentale ale criticilor
de artd, care ajung inevitabil si-i ceara ajutorul lui
Wittgenstein, un ganditor ajuns pe tardmul absur-
dului pornind totusi de la logicd, in timp ce artistii
conceptuali, iti dau impresia ca parcurg drumul
invers si nu ajung niciodati la un capit sau macar
la un inceput de ,,luminiti de la capétul tunelului”.
Criticii ajung la eterna ,,arta care are ca material

Peisaj de toamnd (2016), colografie, 50 x 40 cm

Gyongyvér Horvéth
colografie, 50 x 40 cm

Maestrul si Margareta (2012)

limbajul’; iar la capétul extremei fastaceli, declard
cé ceea ce vedem este ,late-late-late-post-Concep-
tual-Relational-Aesthetics” (Alessandra Troncone,
articolul Darren Baden. L,importante e partecipare,
Flash Art, no, 336, edizione itliana).

Nu as mai putea spune alte cuvinte despre
MADRE. Cristo Velato (o opera care rivalizeazi cu
Pieta) sauscarile stilliberty din Palazzo Mannajuolo
au fost cao gura deaer pur ,,pre-pre-pre-post-Com-
ceptual-Relational-Aesthetics” In fata lor rimai co-
plesit. Ele sunt The Other Brother (sa nu-i spunem
White) si cu sigurantd un clasicist le-ar gasi un loc
in ,;sublimul Kantian” Legenda legata de Cristo
Velato di Sansevero std marturie asemeni trupu-
lui sfantului, pentru ,grozavia” realizérii sculptu-
rii. Opera lui Giuseppe Sanmartino (1720-1793)
este executatd dintr-un sinur bloc de marmurad si
se spune ca cel care a comandat-o, Raimondo di
Sangro, un mare alchimist, l-ar fi invétat pe sculp-
tor cum sd transforme tesdtura in cristale de mar-
murd. Acest mister l-a impresionat att de tare pe
Canova incit a declarat cd ar fi renuntat la zece ani
din viatd pentru a-1 deslusi. Pe latura mistica, le-
genda atribuie pietrificarii tesdturii care acoperd
corpul lui Crist un simbolism mai profund: focul
interior este atit de intens incat cauzeazi o sudoare
a corpului ale carei cristale se pietrfica.

Intre Dark Brother si The Other Brother, sublim
si conceptual, iuresul care este Napoli continud
indefinit. Pe lista lucrurilor insolite intrd cu sigu-
rantd Madonna delle Mosche, muzeul dedicat lui
Maradona sau arta stradald La Santa con la pisto-
la (Banksy) ,,curatoriatd” si intretinuta de pizzeria
»Dal Presidente” O Sfintd (copiatd dupd Santa
Agnese in Agone din Roma) privind pistolul cu
aurd de deasupra capului va multumi atat privitorii
obisnuiti cu ,dialogul artei contemporane cu cla-
sicii”, precum si pe cei care mai cautd incé ,,socul”
sau doar ceva indeajuns de cool incat sa treaca cu
brio de echilibristica pe firul atit de subtire dintre
kitsch si ce a mai ramas. Daca le-ai vazut pe toa-
te, ai pus pe facebook selfieul cu Madonna si/sau
Maradona poti sa te incadrezi in cel putin unul
dintre proverbele locului. Vedi Napoli e poi mori
(Vezi Napoli si apoi mori) sau Ccd nisciuno é fesso
(Aici nimeni nu e prost).
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Ganganii vorbitoare

. Mircea Pora

...O padure, poate Bois de Boulogne. Copaci si
vreascuri, resturi de reclame, citiva politisti pe cai,
masini moderne, parcate pretutindeni. Un aer calm
de dupa-amiaza, o vastitate a cerului intrezarit prin-
tre crengi. Pe un teren viran, mai mult ca sigur un
fost luminis, echipe de volei si fotbal, dame intinse
pe péturi. O pereche de oameni in varstd tusesc sub
un arbore, un baietel de culoare, numai diademe si
franjuri, se uitd lung la ei. Parca ar vrea sa le spund
ceva printre frunzele ce cind si cind se desprind de
pe crengi. Un stol de rate, ca o patd de cerneala, pe
argintul stins al lacului. Catei si banci, o civilizatie in-
delungata, frumoasa bétranete a pietrelor si-a ierbii...

..In biblioteca Institutului de Studii Orientale.
Privind-o, parcd ma regasesc in versul ,,Liceu, cimitir
al tineretii mele”.. Mi se aduce cartea pe care o cer, 0
cardmidi cartonatd, savantd. Functionarul transpor-
tor, cu figura de mongol, zambeste. Citesc o paging,
notez ceva intr-un caiet improvizat, pe urma, fireste,
ma plictisesc de lecturd. Ce m-a adus aici, de fapt?...
Ce curent potrivnic de aer?... Imi traiesc cu delicii
si dezamagire starea de absentd. Dacé cineva mi-ar
smulge 0 mina din umdr §i mi-ar arunca-o afard pe
geam, in cel mai rdu caz as zdmbi. Ceasul aratd ora

ERATA

patru fard citeva minute. Putine miscari se petrec in
jur. Parcd volumele din rafturi ar sta pe scaune si ar
citi alte volume. Pe un perete, portretul unui mare
poet, Baudelaire. Pe geamul din dreapta, peste strada
ingusta, privesc vizavi in interiorul unei incaperi. La
0 masa std un barbat cufundat intr-o carte. Nu voi
cunoaste niciodatd vreun amanunt din viata lui...

..La mormantul Impératului... Nici macar muzi-
ca de orga, nici coruri, ci doar liniste si la capatul ei
zgomotul stins al unor batalii. Austerlitz, Wagram...
Vizitatori veniti de pretutindeni, functionari si co-
mercianti cu o oarecare greutate, purtitori de pasa-
poarte de prin tarile Orientului. Cineva dé informa-
tii la un microfon, dar ele cad triste peste sarcofag
ca nigte frunze pe o mici movild din parc. In jurul
Suveranului, la o mica distant, isi dorm somnul ge-
neralii. Unde le sunt caii, sa vind acum si sa-i smul-
gd din morminte?... Urc cateva sciri, dintr-un fel
de unghi privesc in liniste, indelung, ilustrul sicriu.
Schimb perspectiva, ne vedem in marmora funebra
ca intr-o oglinda, am in fata mea un pat, un caru-
cior, un bibelou cules parci din fundul unei mari...
De aici, de unde sunt, imi prelungesc méinile pana
departe, in odihna bunicilor. O mai fi prin pdmantul

Dintr-o regretabild eroare, in numarul 371 al Tribunei articolul doamnei Iulia Mesea a aparut partial.
Il re-publicim mai jos in varianta integrald, cu scuze pentru autoare si cititori.

Eugen Dornescu:
respectul pentru mestesug

eferindu-se la creatia elevului sdu si la

valorile pe care le considera ca le-a do-

bandit in etapa uceniciei la Academia
de Arta din Iasi, profesorul Dan Hatmanu nu-
meste ceea ce consider cd este principala carac-
teristicd a artei si conceptiei despre artd a lui
Eugen Dornescu: respectul pentru mestesug.
As adauga acesteia patima cautarilor, efortul
introspectiv, perseverenta in cristalizarea dis-
cursului artistic si marcarea propriilor solutii
plastice.

Acuratetea executiei si atentia pentru com-
pozitie si mesaj sunt componentele fundamen-
tale ale operei lui Eugen Dornescu, intr-un de-
mers conceptual si vizual ce se revendica din
zona post-modernd, propunandu-ne o viziune,
necesarmente fracturata, asupra realitatii.

Sensibil seismograf al lumii din care face
parte, nducitd de frustrari si paradoxuri axi-
ologice, artistul ii identifica si ii descifreaza
coordonatele dramatice. Tragismul conditiei
umane, drama iubirii, simbolistica sacrificiului
christic, speranta salvirii si a recuperarii divi-
nului sunt abordate intr-o formuld ce pleacd de

la figurativ, afirmandu-si cu fermitate intentia
de abstractizare. Accentele expresioniste mar-
cheazd zonele de forta ale mesajului ale cérui
semnificatii se configureazd la intalnirea su-
gestiei cu simbolurile, cu citatele si cu inter-
ventiile de text.

Lumea construita in imagini dinamice, cu
vectori de atractie, de respingere, cu forte tur-
bionare de absorbtie sau de revers, cu forme
fluide in proces de metamorfozare, contine
mereu confruntdri, infruntéri, tensiuni.

Intr-o manieri figurativ-abstractizantd, cu
semnificatii pe care artistul insusi le impune,
elementul antropomorf este punctul de plecare
si reperul principal. Pornind de la silueta uma-
na pe care o valorificd in abordari cu potential
expresiv - mumia, torsul, fragmente anato-
mice - artistul patrunde ferm in zonele con-
flictelor existentiale si identificd, analizeaza si
apoi reconstruieste metaforic angoase, emotii,
frustréri, sperante. De aici se declind toate po-
sibilitatile, potentele sugestive si interpretarile
starnite de compozitiile sale. Personajul, ano-
nim, oricare si mereu acelasi, este victima si

lor vreo pdpusa de pe vremea cand au fost copii, sau
vreo invitatie la o nuntd stinsa de cine stie cAndz...
Acolo iarba si pustietate, aici ghizi si reflectoare si
atatea gAnganii curioase, vorbitoare, apartinand unei
epoci de o automatizare tristi...

...Matur zilnic in hallul unui imobil locuit de insi
civilizati. Nu sunt de prevazut incidente, note false,
caci eu fiecdruia ii spun ,,bon jour” si dispar cu fara-
sul plin spre pubele. Las praful induntru incet, cu gri-
ja, cum ai lasa o taind pe crestetul unui copil. Cea mai
in varstd doamna std la etajul intai, un marunt pen-
sionar la al doilea, un muzicant de local la al treilea
si asa mai departe. Porumbeii sunt sus, pe acoperis,
si plétesc chirie doar cerului. Existi si aici stravechiul
obicei de a asculta pe la usi. Din tot ce-am auzit si
notat se desprind cu insistenta trei cuvinte... mono-
tonie, indiferenta, raceala... Dimineata cand fac pri-
ma maturare vid nu departe un urias turn metalic.
El e marele soldat costeliv al orasului. Ploile ii spald
uniforma deja ponositd. Si luni si joi i duminica si
anul acesta si la anul, turnul este si va fi mereu acolo.
Poate si el ascultd pe la cine stie ce inalte usi... Siacum
dragii mei, ce sa va mai spun?... Ca un motan de opt-
sprezece ani a repauzat ieri pe pultul unei pravalii?. ..
Sau cd un motociclist a zburat cu creierii direct in-
tr-un stalp?... Prin Istoria Mare nu prea mai stiu ce
se intAmpla. In istoria mici, monotonie, indiferent,
riceald si, deocamdatd, nicio sperantd, in imobilul
meu locuit de insi civilizati...

|

cdldu, ispdseste si tortioneazd, se sacrificd si
este sacrificat. Figuri depersonalizate, insingu-
rate, adevarul din spatele méstilor conventio-
nale cotidiene, se incdpatineaza sa se zbata, sd
se implineasca, sd iubeasca pani la sacrificiul
ultim...

Artistul nu duce péna la capit tensiunea
compozitionald. Drama naturii umane poartd
vesminte nobile din ale caror armonii se impun
accente de singe si rdbufnesc scragsnete meta-
lice. In acest spatiu, rafinamentele si pretiozi-
titile cromatice si abila marcare a accentelor
de culoare par sd se revendice din elegantele
resurse ale picturii clasice.

Lumea pe care ne-o propune arta lui Eugen
Dornescu nu este confortabila. Sinceritatea
penetrantd a exprimdrii este domolitd doar
de ritmul etapelor citirii simbolurilor si des-
cifrarii sugestiilor. De la primul contact, pri-
vitorul este martorul unei crize a interioritatii
dublata de efectul confruntirii cu lumea din
afard... Privitorul este condus intr-un exercitiu
de introspectie care il plaseazd intr-un spatiu
al emotiei, chiar al anxietdtii, al nelinistilor si
cdutdrilor de descifrare a codului cu care este
confruntat. Trecerile dinspre figurativ spre
abstract, dinspre forma intreagd la fragment
sunt neasteptate, rezolvirile non-figurative,
juxtapuneri cromatice, hasuri, semne si linii
oculte se suprapun elementelor recognoscibile
incdrcdnd compozitia de sensuri, chiar ambi-
guitati, lasate spre a fi provocatoare si posibil
elucidate la nivelul receptorului.

Eugen Dornescu nu ne oferd solutii, arta sa
ne incitd sd i aflam cédutarile si ne provoaci si
incepem sau sa continudm propriile cdutari in
infinitul sdu labirint de plasmuiri.

|
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Contagiunea SIDA in
lumina scenei: si DA si NU

. Adrian Tion

Ingeri in America

A: Optactori minunati ai Teatrului Maghiar

din Cluj fac imposibilul. Evolueaza impe-

cabil, in fortd si strilucire, intr-un spec-
tacol-maraton de aproape 7 ore, sustinut in doud
zile consecutive ca pérti ale unui ansamblu teatral
bazat mai ales pe expresivitatile textului literar dens,
eseistic, impanat cu subtile trimiteri in fenomeno-
logia religiei si a societatii (fireste) de consum. Cei
care au memorat si interpretat atita amar de text
sunt: Bogdan Zsolt, Arus Péter, Imre Eva, Sziics
Ervin, Bodolai Balazs, Katé Emoke, Balla Zsabolcs
si Tordai Tekla. Tot respectul pentru efortul si arta
lor. Mai mult chiar, fiecare dintre ei intrd in pielea
mai multor personaje ce populeazd actiunea piesei
dramaturgului american Tony Kushner, Ingeri in
America. Desi sarjat intunecat sau tocmai de aceea,
titlul primei parti — Sfdrsitul lumii e aproape — tre-
zeste curiozitatea si promite viziuni nuantate asupra
literaturii lumii crepusculare in care se incadreazi
scenariul lui Tony Kushner. Asa este, si directorul de
scend Victor Ioan Frunza se straduieste sa mentind
interesul si asupra pértii a doua — Perestroika — prin
revigorari compozite de ordin vizual, puse in practi-
cd de scenografa Adriana Grand. Daca in prima par-
te decorul e schematic si modest, in partea a doua
asistam la o revarsare barocd de elemente figurative
cu rol simbolic incorporat in discurs. Minunatul ta-
blou cdmpenesc (format din car, animale domestice
si manechine dezgolite), divin luminat, este o me-
tafora scenica de mare efect in contrast cu lineari-
tatea secventelor anterioare, jucate preponderent in
clar-obscurul ambiguizarii. Palmaresul uimitor al
lui Victor Ioan Frunza il recomanda ca pe un ambi-
tios creator de magie scenicd si aceasta calitate nu se
lasd prea mult asteptata nici in provocatoarea insce-
nare a Ingeri(lor) in America adusi la Cluj.

Criza provocatd de SIDA in anii ,80 este urmarita
prin relaiile dintre personajele piesei, relatii bizare,
de cunoastere si adaptare la ,,noua realitate sexua-
18 Acestea sunt proiectate pe fundalul evenimente-
lor politice si sociale din timpul regimului Reagan,
la care se adaugd substratul halucinogen al ,,feeriei
cu ingert’, bresa deschiséd pentru a analiza critic su-
rogatele credintei de pe pozitii extrem libertine si

terapeutice. Mediul radiografiat cu multa cruzime
este cel al minoritatii gay din cercurile evreiesti ce
activeazd in avocaturd. Alaturi de personaje, spec-
tatorul parcurge lungul drum al noptii catre lumi-
na adevarului si al perversititii citre iertare. Drum
sinuos printr-o lume dominatd de flagelul dorintei
viciate pe care omul normal, cu principii sinatoase,
nu doreste sd-1 parcurga. Simbolurile americane uti-
lizate in spectacol (de la imn, steag, vulturul cu cap
alb, Marilyn Monroe si chiar comunitatea mormo-
nilor) semnalizeaza obldduirea libertitilor asumate
de o democratie exemplari cAndva, intrata in declin.
Virusul HIV e simbolul generalizat, dar ,,boala este
progresul insusi” se aratd undeva pe bund dreptate.
Tnvingi de ,,cuceririle tehnicii” si de degradarea mo-
rald a omului cizut, deformat de puterea dorintei
instinctuale, ingerii lui Kushner apar ca forte ceresti
incapabile de a lupta cu forfele umane degradate. Ei

sunt ipostazieri ale mortii, ale dorintei, ale neputin-
tei. In halucinatiile lui Prior Walter, ingerii au aripi
din peturi (deseuri ale consumului) si vestimentatie
de vampe. Totusi, pentru Prior, acest travestit care
se crede profet la un moment dat (ca fiecare in forul
sdu interior), intalnirea cu ingerul sau marcheazd
regasirea de sine.

NU: Un spectacol greu prin lungime si terifiant
prin problematica. Provocare la care rezistd doar cei
care iubesc neconditionat teatrul. Cei sétui de pro-
miscuitate umand nu mai merg la partea a doua.
Scenele de apropiere si manggiere intre ,,iubiti” sunt
jenante. Rostirea replicilor se face in cascade si asta
obstructioneazi catharsis-ul receptirii, savurarea pe
indelete a replicilor dense, bine ticluite, cu trimiteri
la textele biblice si la comentariul politic. De aceea
am impresia ca textul lui Kushner are de castigatla o
lecturd individuala, in fotoliu. Epilogul cu perestroi-
ka e atasat artificial, putea lipsi.

Deambulirile actiunii din cadrul real newyorkez
trec prin Curtea Cereasca (idealitatea eticd religioa-
sd), prin spital (statia intermediara), prin Antarctica
(experiment ratat de Herper, sotia homosexualu-
lui Joe) si prin comunitatea mormonilor din statul
Utah (intoarcerea in trecutul prefigurat ca ilar pa-
radis pierdut) si creeazd impresia de haos imund,
instalat intr-o lume abandonatd ce pluteste la voia
intdmplérii ca o corabie in deriva. Raspunzitor de
aceastd sinistrd decadenta, ni se sugereazi, este insasi
divinitatea. Asa incét, judecand avocateste, unul din
personaje propune ca lisus sa fie trimis in judecatd
la a doua venire a sa. Reflex ce are in vedere men-
talitatea americanului de a-si rezolva orice litigiu
minor printr-un proces. Se insinueaza ca nimeni nu
manipuleazi cuvantul mai bine ca un avocat ameri-
can. ,,Cel mai batran bolsevic” (idealist ranit, sastisit)
ricneste cu disperare ,,Suntem noi condamnati?” iar
Roy Cohn, avocatul celebru bolnav de SIDA, scér-
bit de viatd si de manipulirile ficute, reclama iro-
nic, inainte de a muri, o alti existentd: ,,Data viitoare
vreau si fiu caracatitd” E dorinta liber exprimatd a
iesirii din marasmul existential. Ca atare, avem de
a face cu un subiect prea sumbru, prea incércat de
tensiunile si umbrele amenintatoare ce apasi peste
omenirea de azi ca sé fie lungit la un spectacol de
sapte ore.

|

Terapia macho-patriarhatului

. Eugen Cojocaru

m mai prezentat o piesa de mare suc-
ces a teatrului bucurestean Coquette,
Colonelul si pésarile de Hristo Boicev,
unde spectatorii invatd, cu o trupd plind de umor
si talent, cum ,,sd pacaleascd razboiul” De data
asta, intima sald ne ,,rapeste” in vechea lume me-
dievald araba: toti stim nemuritoarele povesti din
Halima / 1001 de nopti, ce au fascinat copilaria
atator generatii si despre care Eusebiu Camilar,
traducétorul lor, scrie: ,basmele preafrumoasei si
preainteleptei fete Seherezada sunt stribétute de
adancd morald si o i mai adanci intelepciune”
Cum sa comprimi spiritul si universul ma-
gic-alambicat al miilor de pagini intr-un specta-
col de o ora si jumitate?
Regizoarea Ingrid Bonta a realizat si dramati-
zarea, sprijinindu-se pe actorii Ruxandra Bélasu

si Ovidiu Usvat, iar scenografia a fost asiguratd de
Daniel Divrician. Aflim din prezentarea pe inter-
net: «Spectacolul e o adaptare liberd dedicatd pu-
blicului adult... Pastrdm misterul noptii si al celor
1001 de povesti ale Orientului, pentru a merge cu
gandul dincolo de tabu-uri, intr-un spectacol care
impleteste cuvantul cu miscarea pentru a crea ilu-
zia... Un spectacol la care vei tresari, vei rade, vei
plange si vei raiméne cu gandul ca totul dureaza
‘pand intr-o zi, cAnd’»...

Fundalul e o imensa panzd rosie, doud rampe
dau scenei posibilititi de miscare diversificate, ci-
teva accesorii de atmosferd, iar in mijloc atarna
(ca) sabia lui (Damocles!) Riar-Sah, crudul stipan
care ucisese numeroase fete, in fiecare zi, in di-
mineata de dupa noaptea nuntii. Un melos arab
intregeste atmosfera. ..
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Riar-Sah primeste o noud mireasd, dimineata
ia sabia, o duce in spatele perdelei rosii, unde o
decapiteazd - se intoarce impasibil, fira regrete,
cu arma manjitd de singe. Urmeazd Seherezada,
fiica Marelui Vizir, indragita de toatd lumea pen-
tru frumusetea, farmecul si cultura ei — s-a oferit
singurd incercind si curme aceastd tragedie fara
sfarsit. Chiar Riar-Sah o simpatizeaza mult si re-
fuzd, initial, dar ea insistd. Are loc, simbolic, o
initiaticd lupta-dans, cu o frumoasa si relevanta
coregrafie - Andreea Novac -, in care e evidentd
si o puternicd atractie reciprocd, pe care barbatul
incearca sa o nege!

- Ce urmaresti, Seherezada?! — S va fac viata
placuta, raspunde ea sincer. Au mai fost multi altii
care urasc femeile! S& n-aveti soarta lui Kamara
Saman... Putini stiu cd femeile au fost primii
psihologi si psiho-terapeuti, de la inceputurile
umanitatii, obligate dupa echilibratul si pasnicul
matriarhat sa (de)cada in rolul de servitoare, fara
nici un privilegiu in lumea violentd a machistilor
bérbati. Ca fiinte mai slabe in fata fortei brute, au
fost obligate sa-si dezvolte alte simturi i capaci-
tati. Daca privim, in jur, observdm cé lucrurile
nu au evoluat prea mult! Cei doi intra in ameti-
torul ,labirint” al povestilor - regizoarea Ingrid
Bonta a gisit o ,dezlegare” dramaticéd ingenioasd
pentru acest subiect dificil, dar si pentru a oglindi
lumea pierdutd a copildriei noastre: cei doi intrd
in rolul celor doud pesonaje principale, un print
si o printesd, triindu-le cu atita intensitate incat
se contopesc cu ele, toatd noaptea, in aventurile
pline de frisoane si suspans. Ei, psihologia bat-o
vina: povestea si personajele reflectd, algoric-fi-
del, situatia lor si eternul conflict femeie-bérbat!
Dar si rafinata psiho-terapie: magiciana emotii-
lor, Seherezada, isi ,imblanzeste’, treptat, cilaul in
fata ochilor fascinati ai spectatorilor, asa cum s-a
intdmplat, subtil, cu multe generatii de barbati,
adusi de aceasta pldpanda fiinta la mai multd inte-
legere si empatie pentru ele si lumea din jur - vor
doar ,,5a ne faca viata mai placutd”!

Intamplirile se succed cu o vitezi ametitoare,
Riar-Sah améand, in fiecare dimineatd, deznodi-
méntul pentru cd isteata Seherezada a inventat,
cu mult inaintea serialelor americane si teleno-
velelor, suspansul care iti taie respiratia la fieca-
re final de episod. Cei doi intrd intens in ,,pielea’
personajelor, iar Seherezada/Ruxandra Balasu il
fascineazd cu atatea fatete ale personalititii ei, in-
cét el are impresia, in ziua urmétoare, ca a fost o
alta femeie: Unde e femeia din noaptea trecutd!?
Ea: Ai visat!

Firul diegetic e inteligent ,,impletit’, publicul
il urméreste fermecat pe Riar-Sah, caruia Ovidiu
Usvat ii redd cu sensibilitate evolutia de la cru-
dul stapan la barbatul intelegator si indragostit,
vindecat ca la o sedintd freudiana de ura sa pa-
tologica impotriva femeilor si dispretul pentru
lumea de dincolo de zidurile palatului, pe care
nu o intelegea. Partitura dificild e a Ruxandrei
Balasu, care recurge la toate farmecele ei perso-
nale si talentul actoricesc, reusind sa intrupeze o
reala Seherezada: fascinantd si inteligenta ea im-
blanzeste ,,bestia umana”! Insi jocul impreuna e
marea lor reusitd; cu plicerea intensd cu care se
»joacd” unul cu celélalt in partiturile lor, dar si in-
terpetarea personajelor din ,,povestea in poveste”
si in superbele insertii coregrafice actorii reusesc,
sub bagheta sigurd a regizoarei Ingrid Bonta, sd
dea credibilitate dramatizérii si, la fel de impor-
tant, sd ofere o nota de actualitate eterna ca lectie
pentru multele perechi prezente.

|

Geografie teatrala (II)

. Claudiu Groza

La Piatra Neamt...

...am sesizat cd directoratul regizoarei Gianina
Carbunariu coaguleaza deja semnele unui fast
reviriment al Teatrului Tineretului - care a ani-
versat in 2017 o jumadtate de secol de cand se nu-
meste astfel. Festivalul de Teatru Piatra Neamt
- cu denumirea simplificatd, iatd — a avut anul
trecut un accent mai acut-contemporan, pe care
l-am remarcat si in spectacolele vizute.

Familia Ou, creatie colectivd in regia lui
Bogdan Untila (Recul, Bucuresti) este un sket-
ch-comedy secvential, cu momente bazate pe im-
provizatie, dar cu un anume grad de constructie
dramaturgicd, ce pleacd de la subiecte din cele
mai terestre, pentru a deveni — unele — hiperbole
cu aspect mitic-anecdotic.

Detinutele care au un harassing crush pentru
gardianul care le supravegheaza, cuplul ,,dulce-
garos” care izgoneste pe oricine din jur, o po-
veste primitiv-apocalipticd sunt doar cateva din
alertele episoade care-ti provoaca hohote de ras.

Un format de comedie irezistibil, cu structuri
dialogale vii si aparent ndscute pe loc, de fapt
bine conduse si cu evolutie atent controlatd de
protagonistii care au cucerit publicul prin na-
turalete si vitalitate: Andrei Negoitd, Adriana
Bordeanu, Mihaela Georgescu, Delia Riciu.

Sub aparenta unui facil entertainement de
club, Familia Ou ascunde o tehnica teatrald foar-
te bine invatatd, asumata si redatd de actorii de la
Recul. Tar farmecul spectacolului lor sté chiar in
acest serios antrenament profesional.

Un spectacol foarte abstractizat formal si dra-
maturgic, dar nu lipsit de personalitate, a fost
Dragoste si informatie de Caryl Churchill, regi-
zat de Irina Criitd-Mandra (Teatrul National din
Bucuresti, Programul 9G).

Similar intrucatva - prin aspectul sau expe-
rimental post-dramatic - cu Un stejar montat
de Bobi Pricop chiar la Piatra Neamt - textul

Visatorul

britanic are un fragmentarism derutant, intrucat
disparat: e compus din momente foarte scurte,
cu doar cateva replici, a cdror logicé in succesi-
une e imposibil de identificat. Abia la final, mai
mult intuitiv, spectatorul deduce ca e vorba de
un fel de mozaic al existentei intime contempo-
rane, solitare, in pofida nenumaratelor instru-
mente de socializare.

Piesa impune un soi de ariditate si in mon-
tare, desi unele secvente au picanteria lor - re-
tezatd insd de sacadarea intrigii (dacé pot folosi
cuvantul asta). Conform articolului biografic de
pe wikipedia, textul e compus din 50 de momen-
te, in care apar cam 100 de personaje, jucate de o
distributie de 15 oameni.

Or, asa cum s-a remarcat si la discutia de dupa
spectacol, Irina Craita-Mandra si-a asumat ex-
trem de curajos si cu succes misiunea de a da
o forma si semnificatie scenica textului originar,
fireste, in dimensiunea sa semanticd speciald. A
folosit doar sase actori - Voicu Aanitei, Nicholas
Catianis, Alex Cilin, Cristina Dréghici, Dana
Marineci si Lavinia Pele - care au ficut fata ex-
celent schimbarii extrem de alerte de partituri
(practic trecerile erau de la o expresie faciala la
alta, sau de la o intonatie la alta, intr-atat de ra-
pid se succedau scenele), a mizat pe scenografia
formalizata dar nu ermeticd a Cezarinei Iulia
Popescu - un cub din plexiglas alb, ce ar ima-
gina o incépere, ca un fel de cuib protector, dar
si izolant —, completatd de coregrafia lui Stefan
Lupu, ce suplineste cu folos lipsa de dinamica a
textului, de muzica lui Alexandru Suciu si vide-
omappingul & light-designul imaginat de Iustin
Andrei Surpanelu, Mihai Apostu, Dimitris
Palade, Cristian Ciopatd — care asigura si ele o
anume plasticitate sonord si vizuald necesara an-
samblului.

Dragoste si informatie nu este un spectacol
lesne de urmarit, nici unul care sa-ti provoace
entuziasmul ca spectator. Personal, consider ci
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piesa lui Caryl Churchill este extrem de inegald
si supdrator de artificiala. Totusi, din perspectiva
rezolvirii regizorale si a coerentei scenice — ac-
toricesti si tehnice deopotrivé - este o productie
de consemnat si apreciat ca etapd importantd in
cariera echipei de realizatori.

O propunere teatrald interesantd, dar care
mi-a creat o senzatie ambigud, a fost in festi-
valul nemtean Calul alb. Scurtd istorie a urii de
Smaranda Nicolau, in montarea Ioanei Paun si
interpretarea Ilincdi Manolache (productie in-
dependentd). Subiectul - oarecum sublimat,
concentrat — este biografia tortionarului comu-
nist Ion Ficior, respectiv o asociere simbolicd
intre o experienta de tinerete a acestuia si com-
portamentul sdu abuziv de mai tarziu. Fireste,
pe marginea povestii se pot face varii speculatii.
Ioana Pdun a speculat aspectul mimetic: umilit
de intdmplarea de demult, Ficior s-ar fi defulat
aplicdnd exact modelul in cauza. Ambiguitatea
pe care am resimtit-o a fost de ordin estetic,
pentru cé la abordarea ideologicd, si-i spun asa,
am aderat: mi s-a parut cd regizoarea a indus un
orizont semantic prea strident, cumva ostenta-
tiv, pentru a accentua temperatura angoasantd a
actiunii (ma refer la scena cu acvariul cu pesti).
Astfel, buchetul de semnificatii propus de Ioana
Paun devine o grddina botanica, prea ampla si
derutantd pentru privitorul neprevenit.

Evident, intriga spectacolului iti creeazd ne-
voia de distantare, de ,fereald’, prin contextul
traumatic, dar cred cd Ioana Pdun a fost mult
prea indecisd in conceptie si a uzat de artificii
nejustificate aici.

Oricum, cu ce am ramas din Calul alb - care
pentru mine n-a fost deloc un spectacol cathar-
tic — este jocul impecabil, frisonant, concentrat,
energic, frenetic aproape, al Ilincai Manolache, o
actritd cu resurse parcd inepuizabile.

Dar spectacolul cel mai delicios - si nu ma
feresc de cuvéntul asta — pe care l-am vizut la
Piatra Neamt a fost chiar o productie a Teatrului
Tineretului: Visdtorul dupa Ian McEwan, un
spectacol-concert de Ada Milea. E atata fantezie,
atata culoare si sunet si inocenta, atita emotie in
aceastd poznd teatrald incat ti-o amintesti cand
nici nu te-astepti. (Stiu sigur ca adultii sunt mult
mai atinsi de poveste decat copiii; cdnd veti ve-
dea spectacolul veti simti de ce.)

Visdtorul este o poveste despre... evaziune.
Despre visdtorie, adica. Despre refugiul unui
copil de azi, coplesit de prea multele responsa-
bilitati competitive ale vremii, in fantezie. Iar
de-acolo o mare de istorii, patanii, sunete si cu-
lori si un carusel de stari si bucurii fulgurante.
Nu vreau - e si aproape imposibil, de altfel - sd
rezum actiunea; acesta e un spectacol musai de
véazut si am si inteles de ce adultii devin nostal-
gici dupa el: pentru céd e vorba de copildria noas-
trd, in care puteai s visezi in voie intr-o livadd
sau inconjurat de jucirii, pentru ca nu trebuia sd
mergi la balet, taekwondo, engleza, célarie etc.
Deh, dezavantajele vremurilor de demult...

Lasand insd la o parte consideratiile sociolo-
gice, trebuie sd remarc un gest de curaj al Adei
Milea: si aici, ea a ficut ce a mai ficut in nume-
roase spectacole anterioare, dar si-a asumat -
ceea ce face prea rar, zic eu — calitatea de autor
al montdrii, de regizor (desi stiu ca se va codi sd
admitd termenul). Pentru cd e actrita si stie sa se
inteleaga cu colegii ei, Ada a construit aldturi de
echipa de la Teatrul Tineretului un spectacol ca
o préjitura, ca o jucarie, plin de savori, culori si
mai ales sunete.

3 Surori

Scenografia inspiratd a Alinei Herescu, pe mai
multe planuri care pun in valoare numeroasele
obiecte si obiectele din scend, completatd de
animatia lui Paul Muresan, sunt nu numai de
o alegri plasticitate vizuala, ci permit actorilor
sd... concerteze. La toba, paie de plastic, oale si
tingiri, mingiute si masinute, microfoane si clo-
potei, intr-un torent de sunete deloc galimatice,
ci foarte placute, vesele si tonice.

Si nu poti sa nu-i iubesti pe actorii care, fara
sd se maimutdreasca infantil, stiu sd joace exact
copildria, cu o naturalete energica si ghidusa,
ori, fird otareli babesti, sd parodieze maturitatea
autoritard: Emanuel Becheru, Corina Grigoras,
Nora Covali, Rares Pirlog, Gina Gulai, Maria
Hibovski, Catalina Iesanu, Catilina Baldldu,
Andrei Merchea Zapototki, Dragos Ionescu,
Valentin Florea.

Da, cert, Visdtorul e semnul cel mai limpede
si cel mai solar al noii varste artistice a Teatrului
Tineretului din Piatra Neamt!

Teatrul ,,Matei Visniec” din Suceava

a fost un scurt popas dinspre Moldova spre
Ardeal. M-am oprit acolo cét si vad premiera
cu 3 Surori de Cehov a Catincdi Dréganescu,
coproductie a teatrului bucovinean cu Asociatia
Punctart.

Regizoarea Catinca Draganescu si-a exersat
deja exegeza artisticd clasica pe Shakespeare ori
Ibsen — ambii bine remixati — dar spectacolul
de la Suceava e primul in care lucreaza pe tex-
tul original, propunand o montare cu structura
coral-arhitectonica (voi detalia imediat), foarte
cehoviana si foarte moderna totodata, cu o bund
amprentd semantica.

Spectacolul are o geometrie actoriceascd, de
joc, foarte exact marcatd. Nu rareori, eroii sunt
aliniati de o parte si alta a scenei, cu momente
recitative la microfon, in care chiar si dialogu-
rile devin monoloage — un semn limpede al lip-
sei de comunicare, al instrdindrii, al singuratatii
apasdtoare care-i face pe toti sa tanjeasca spre
»Moscova, Moscova’, dupd faimoasa replica.

Aceastd angoasd cehoviana — dar deloc linga-
va, precum in alte versiuni scenice, ci tensionala,
energetic-reziduald - este perfect surprinsa aici

si, alaturi de solitudinea existentiald a fiecarui
erou, este pattern—ul montarii.

Rarele secvente de comuniune - concentrate
in centrul spatiului de joc - au ceva fals, caznit,
de parca toatd lumea s-ar stradui din rasputeri
s ,trdiascd” Astfel, tensiunea se edificd trep-
tat, insidios, anxios, spre climaxul final, in care
schimbul de replici devine un cor recitativ, o
aglutinare magmatica de stéri, cuvinte, emotii,
idealuri evocate perpetuu, sacadat, gatuit, ca
intr-un Turn Babel de aspiratii. Excelent a su-
blimat Catinca Draganescu universul semantic
cehovian si, cu toate cé spectacolul are o anu-
me ariditate rece prin aceasta distantd ampla-
sare de semnificatii, el rdméne in epiderma
memoriei prin precizia sa tdioasd, deloc senti-
mentald, dar sicaitoare ca o culpa.

Nu mai putin ingenios a fost spatiul imaginat
de scenografa Andreea Simona Negrild, care a
delimitat dimensiunile scenei, accentuandu-i
geometria, dar a stiu s dea si cromatica nece-
sard pentru a elimina monotonia plastici. In
special ultima scend, in care developarea sce-
nograficd devine spectaculoasd, denotd buna
ei stiinta de a construi contrapuncte vizuale.
La reusita proiectului au participat si Simona
Deaconescu si Mariana Gavriciuc (coregrafia)
si Dan Basu (light/video-design).

Trupa Teatrului ,Matei Visniec” s-a adap-
tat foarte bine (cu mici sincope de parcurs
ale unor interpreti) la provocarea regizorala
- foarte atipicd pentru montérile cu piese de
Cehov, mai ales prin eliminarea masivé a jocu-
lui dialogic, in care actorii stau fata in fati. In
majoritatea timpului au fost stdpani pe ei si cu
un bun control spatial — nu simplu, pentru cd
miscarile de scend, cu aproape toti protagonis-
tii mereu de fatd, nu erau chiar simple, exista si
acolo o geometrie de respectat.

Cosmin Panaite, Delu Lucaci, Cristina
Florea, Diana Lazar, Clara Popadiuc, Sergiu
Moraru, Catilin  Stefan Mandru, Horia
Butnaru, Alexandru Marin si Sebastian
Badarau au ficut o echipa bine sincronizata
intr-un spectacol curajos, bine gindit, cu un
calibru estetic remarcabil.
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Balonul de sapun al

pietei de arta

. silvia Suciu

nul 2017 a insemnat pentru piata de arta

trecerea unui prag pe care, cu 10 ani in

urmd, actorii acestei piete doar sperau sa
il poatd atinge: vanzarea lucrérii lui Leonardo da
Vinci, Salvator Mundi, la un pret fira precedent
inregistrat in licitatii — 450.312.500 $, de 250 de
ori mai mare fata de suma platita de proprietar,
in 2013. Un eveniment care ,schimbé reguli-
le jocului”, dupd cum declara un reprezentant al
Christie’s, ca o concluzie la toate discutiile legate
de autenticitate, restaurare sau provenienta care
au ficut ,deliciul” acestei tranzactii.

Datand din anii 1500, lucrarea Salvator Mundi
a fost descoperitd intr-o exporzitie din 2011 la
National Gallery din Londra, fiind considera-
td originalul pierdut al lucrarii detinute in sec.
al XVII-lea de Regina Henrietta Maria, sotia lui
Charles I al Angliei. In 2005, pictura fusese cum-
pératd pentru mai putin de 10.000 $, fiind repic-
tatd pe portiuni intinse. Dupd ce a fost curitatd
si s-au ficut cercetari asupra ei, in 2013 lucrarea
a fost vandutd omului de afaceri elvetian Yves
Bouvier pentru 80 de milioane de dolari. La scurt
timp, acesta a revandut lucrarea colectionarului
rus Dmitry E. Rybolovlev, a carui familie face
parte din consiliul de administratie al casei de li-
citatie Christie’s.

Din momentul in care vanzarea a fost anun-
tatd de casa de licitatie Christie’s (la 10 octom-
brie 2017), 30.000 de persoane au trecut pragul
expozitiei care promova ,Male Mona Lisa’, la
Hong Kong, Londra, San Francisco si New York.
Nouasprezece minute a durat ,,duelul” dintre pa-
tru licitatori care doreau sd detina lucrarea lui Da
Vinci. Au trecut citeva saptimani de la vinzarea
din 15 noiembrie pentru a se afla numele nou-
lui posesor al lucririi; conform New York Times,
acesta este Printul Bader, un apropiat al printului
mostenitor al Arabiei Saudite, Mohammad bin
Salman al Saud care, la rdndul sdu, este un prie-
ten apropiat al Printului din Abu Dhabi. Céteva
zile mai tarziu, oficiali ai Luvrului din Abu Dhabi,
unde lucrarea urma sa fie expusa, declarau cd lu-
crarea a fost achizitionatd de Ministerul Culturii.

In final, important este faptul ci aceasta va fi ex-
pusa public si va fi itineratd in mai multe locatii
din lume.

Incredibila valoare este data de raritatea lucra-
rilor lui Da Vinci: mai putin de 20 de lucrari recu-
noscute ca fiind ale lui, toate aflindu-se in colectii
muzeale.

Au trecut peste 100 de ani de cand o alta lu-
crare a lui Da Vinci intra in constiinta publicului
intr-un mod inedit: la 15 august 1911, italianul
Vincenzo Peruggia a furat Gioconda din Muzeul
Luvru, fara a banui ca gestul sau avea sé facd din
aceasta cea mai populara picturi. Inainte de bo-
om-ul mediatic la care asistam in prezent, ima-
ginea ei a fost difuzata in ziare, lucrarea fiind
recuperatd dupd mai mult de doi ani, in decem-
brie 1913. Dincolo de misterul care a planat in
jurul personajului din lucrare (Madonna Lisa del
Giocondo), de surdsul ei emigmatic si de faima
lui Leonardo da Vinci, cu sigurantd cd acest furt a
constituit un impuls pentru intreaga piatd de arta.

Cincizeci de ani mai tirziu, Jacqueline
Kennedy ii facea lui André Malraux, Ministrul
Culturii din Franta, propunerea de a prezenta
Gioconda publicului american. Pregatirile de ca-
latorie au presupus realizarea unei cutii speciale
din sticla anti-glont, in interiorul céreia trebuiau
mentinute temperatura si umiditatea corespunzi-
toare pentru transportul in sigurantd al tabloului.
Timp de sapte saptamani, lucrarea lui Da Vinci a
fost expusa la National Gallery din Washington
si la Metropolitan Museum of Art din New York,
fiind vazuta de peste doud milioane de persoane.

Cu aceastd ocazie, lucrarea a fost asiguratd
pentru 100 milioane $ (Houpt, 2008: 19), suma
care, ajustata la inflatie, insemna in 2017 aproape
800 milioane $. Adica, cea mai valoroasa picturd
din lume! Se pune intrebarea: daca o lucrare a lui
Da Vinci necunoscutd pand acum publicului larg
valoreaza aproape 500 milioane de $, la ce valoare
ar ajunge Mona Lisa dacd ar fi scoasd la vanzare?

Pablo Picasso a fost cel mai bine vandut ar-
tist in 2016, cu 3282 loturi vandute in valoare de
312.2 milioane de dolari (cf. The International

Multimea de vizitatori din fata lucrarilor Salvator Mundi si Mona Lisa.

Salvator Mundi

Magazine for Art Collectors). In 2017, au fost
vandute 2659 de lucriri realizate de Picasso, toate
insuménd 433,8 milioane de dolari. Nu e de mi-
rare, avand in vedere cd Picasso a fost un artist ex-
trem de prolific, realizand peste 50.000 de lucriri
in 70 de ani!

Dupi Leonardo de Vinci si Pablo Picasso, in
top-ul vinzérilor din 2017 urmeazé Jean-Michel
Basquiat, cu 105 lucrari vandute pentru 351,5 de
milioane de $; pentru lucrarea Untitled (1982)
tranzactionatd de Sotheby’s s-au platit 110,5 de
milioane de dolari. Pe locul sase se afld Muza
adormitd (1910) a lui Constantin Brancusi.

In acelati top mai figureaza Andy Warhol,
Claude Monet, Marc Chagall (in top si in anul
2016), Fernand Léger si Wassily Kandinsky.
Marile surprize ale anului 2017 au fost artistii
asiatici Chen Rong (Six Dragons, 49 de milioa-
ne de $), Zhao Lingrang si Li Gonglin (Treaty of
Biangiao).

Conform rapoartelor Artprice.com, cresterea
de 14% a vanzirilor globale in prima jumétate
a anului 2017 (preponderent pentru arta con-
temporand) demonstreazd ,,0 noud perioadd de
prosperitate”. In 2016, colectionarul si expertul in
arta David Nisinson, declara ci existd o stare de
nesigurantd in ce priveste piata de arta, datoratd
alegerilor din SUA. (New York Times) Dupé cum
au stat lucrurile in 2017, se pare ci situatia s-a ,,re-
laxat”, vanzérile atingdnd cote fira precedent.
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remember cinematografic

Arta razboiului, arta pacii...

. loan Meghea

a inceputul anilor ‘60 filmele sovietice inca

ne ciutau. Sigur, mai erau citiva ani pana la

ceea ce istoria va denumi Declaratia PMR din
aprilie 1964, cAnd se va produce o asa zisd rupturd a
Romaniei de hegemonia sovietici, un dezghet. Inci
din 1958 a avut loc retragerea trupelor sovietice, dar
toate astea nu incercau decat ,,adormirea” sovietici-
lor, continudndu-se la noi in tard arestarile celor care
,wvorbeau prea mult” impotriva aliantei romano-ruse
si ideologia rusd facandu-si ,numarul”. Filme ca Al
41-lea (1956), Pe Donul linistit (1957), Verstele de foc
(1958) sau Soarta unui om (1959), filme care vor-
beau despre soldatul sovietic biruitor in inclestarea
cu Albii sau cu soldatii nazisti continuau sé apara pe
ecranele din Roménia. Pané la urma nici nu era chiar
asa de grav. Puteai sd ocolesti aceste filme si sd treci in
sdlile de cinema de alédturi unde rulau filmele italie-
nesti gen peplum despre Hercule, Maciste si Samson
sau sa intri la sala Patria, Victoria si altele ca sa vezi
Rocco si fratii sai (1960), Eclipsa (1962) sau Laleaua
neagrd (1964) cu nou venitul — pentru noi - Alain
Delon. $i totusi, au fost regizori rusi care au incercat
si au si reusit in acei ani sé treaca de granita realismu-
lui socialist si s ne pund nu o datd pe ganduri... Unul
din acestia a fost Serghei Bondarciuk.

Serghei Feodorovici Bondarciuk s-a nascut in 25
septembrie 1920 in Bilozerca, regiunea Herson din
Ucraina. A fost regizor de film, scenarist si actor, un
om de arta care a Incercat si a i reusit sa ofere per-
sonajelor din filmele sale o dimensiune omeneasca.
In majoritatea filmelor sale Bondarciuk a fost foarte
atent cu fraza, manifestdnd un respect fata de text,
ceea ce face ca uneori sd avem impresia ci in tran-
spunerea cinematograficd regizorul a inteles perfect
mai intai litera scenariului si abia dupa aceea spiritul
acestuia. Recunosc, lucrul acesta nu e usor deloc. Si
nu uitdm, rusii au avut regizori de film si de teatru

deosebiti, cum a fost marele Serghei Mihailovici
Eisenstein, cineastul rus care a revolutionat cinema-
tografia de la inceputul secolului al XX-lea prin te-
oria montajului pe care a concretizat-o in filme sau
Vahtangov, cu inventivitatea lui neobositd si un ulu-
itor simt al formei scenice, capacitatea lui de a gési
cel mai viu si mai patrunzitor aspect al fiecdrui rol.
Si astdzi teatrele din Europa sau din America propun
studentilor de la actorie studiul acestor mari oameni
de cinematograf si teatru. Sa revenim la Bondarciuk.
Nu putem sa vorbim despre acest om fird a aminti
faptul cé regizorul a rdmas in istoria cinematogra-
fului mondial pentru ecranizarea ampli a celebrului
roman Rdzboi si pace al lui Lev Tolstoi. Vi aduceti
aminte, lucrul acesta a fost facut pentru prima datd
prin 1956 de citre regizorul american King Vidor
avand parte si de muzica unui compozitor genial:
Nino Rota. Scenariul era scris - ca sd fac o gluma -
de citre Lev Tolstoi iar actorii.. Audrey Hepburn
in Natasa Rostova, Mel Ferrer in Andrei Bolkonski,
Henry Fonda in rolul lui Pierre Bezuhov, Vittorio
Gasman, Anita Ekberg... Da, filmul pornise cu toate
atuurile, asa e! Urmarea? Trei premii Oscar — pentru
regie, costume si imagine -, cinci premii Globul de
Aur si trei premii Bafta. Ei da, King Vidor putea fi
fericit. Critica de specialitate din acei ani i-au imputat
totusi filmului si celor care l-au facut ci i-au intere-
sat doar fabulatia, destinul unor personaje si relatiile
dintre ele. PAna la urma, totul s-ar fi redus la un film
de actiune. Probabil ci asa a fost...

Bondarciuk a avut mare curaj sd facd Rdzboi si
pace. Pe omul acesta l-au interesat nu numai eveni-
mentele, nu numai faptele din romanul lui Tolstoi, ci
romanul in totalitatea lui, cu bogatia de gAnduri si de
sentimente, cu spiritul lui, cu universul lui teribil de
bogat. O asemenea transpunere pe ecran pare a fi fard
precedent in cinematografia mondiald. Probabil ci

Serghei Bondarciuk

Luchino Visconti ar mai putea fi amintit pentru tran-
spunerea Ghepardului si Tony Richardson pentru
Tom Jones. Am vazut si eu aceste filme si intr-adevir,
la vremea lor, m-au marcat foarte mult. Revenind la
ecranizarea lui Bondarciuk, trebuie sd recunoastem
cd minutiozitatea scenariului si dimensiunile filmu-
lui rdman unice. Unii critici au spus ca filmul lui
Bondarciuk a vrut s fie o replica dati celui realizat
de King Vidor. Eu nu sunt critic de film, dar pot s
am o parere. Nu, e sigur ci nu acesta a fost primul
scop al regizorului, ci acela de a crea o opera cinema-
tografici monumentala. P4na la urma era vorba des-
pre lumea lui, o lume asupra careia doar literatura si
istoria mai puteau oferii marturii.

Dimensiunile nefiresti ale filmului lui Bondarciuk
si timpul indelungat in care s-a turnat acesta — pa-
tru ani — mé fac totusi si o spun: filmul este uimitor!
Este o opera durabila, extrem de inspiratd, un film
»de acasd” de la el, este vorba despre ceea ce am mai
amintit cAndva: Sufletul slav...

|
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Gyongyvér Horvath
colografie, 35 x 50 cm

Horvath Gyongyvér -
’ 6 6))

are in componenta cateva lucrari expuse (la
galeriile din cadrul clddirii sediului central
al ONU) la New York (2013 si 2015), expozi-
tii de grup care au benficiat de o critica pozi-
tiva din partea comunitatii artistice de peste
ocean. Participarea artistei la expozitiile Breslei
Barabdas Miklés (Céh) din ultimul deceniu este
nu numai dovada dorintei artistei de a deveni
parte integranta a vietii artistice clujene, ci si
un raspuns si apreciere a sferei artistice clujene
fatd de munca si efortul ei in domeniul creatiei
grafice contemporane.

Pe parcursul celor patru decenii de activita-
te, Horvath Gyongyvér si lucrarile ei de graficé
sunt prezente pe simezele galeriilor locale, nati-
onale si internationale cu ocazia unor expozitii
personale remarcate si apreciate pozitiv de pre-
sa culturald a vremii si de criticile care vizea-
zd lumea graficienilor de la sfarsitul secolului
XX si inceputul secolului XXI. Cu ocazia celor
doud expozitii de la Galeriile Korunk (1979 si
1983), Horvath Gyongyvér este apreciatd drept

o artista cu potential, fapt care va fi dovedit cu
ocazia expozitiilor din Szeged (1993, 1995) si
Pécs (1992). Expozitiile din 1998 si 2003 de
la Cluj (Galeriile Gy. Szab6 Béla) sunt in mare
parte dovada a consecvetei artistei consolidate
si de expozitiille din anii urmatori (Aiud, Pécs,
Odorhei, Cluyj etc.) care ne oferd imaginea une-
ia artiste active si intens conectate la viata cul-
turald
La turnura noului mileniu, artista revine pe
scena peisajului expozitional personal (de care
se distantase in oarecare masurd in deceniul
anterior) prin lucrdri care denotd elemente de
maturitate artisticd si care vor reprezenta co-
loana vertebrald a viitoarelor evolutii, vizibile
si in expozitia din 2018 de la Cluj. Aceastd ex-
pozitie, in oarecare mdsura, este o completare
din punct de vedere tematic a expozitiei din
2013 de la Muzeul Unirii din Alba Iulia. Dupd
spusele artistei, receptia pozitivi a expozitiei de
la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca si prezenta
ampld a iubitorilor de arta la vernisaj ii oferd
sprijin moral si un semnal ca viitorul creatiei ei
artistice nu este unul izolat, ci apreciat.
|
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Horvath Gyongyvér - ,,66”

Attila lakob

Gyongyvér Horvath

emnificatia si simbolistica numarului 66
este departe de dimensiunea misticd a
cifrelor, ea are legatura cu simplitatea co-
tidiana a vietii si a varstei pe care artista clu-
jeand Horvath Gyongyvér (membrd a Uniunii
Artistilor Plastici din Roménia, filiala Cluj-
Napoca) a aniversat-o in luna februarie a anu-
lui 2018. Sase decenii si jumitate de viatd si
aproape patruzeci de ani de cariera artistica au
fost celebrate cu ocazia vernisajului expozitiei
organizate la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca.
In cadrul expozitiei, cele 66 de lucriri expuse
au oferit o imagine nu numai asupra creatiei ar-
tistice a lui Horvath Gyéngyvér in general, ci si
asupra universului intern si tematic pe care ar-
tista il abordeazd in lucririle ei. Complexitatea
temelor, simplitatea mesajului, expresivitatea
artistica, dinamica ideilor sau jocul de culori
sunt prezente in creatiile artistei asa cum sunt
prezente si trasaturi fine ale stilului care oferd
o unicitate creatiilor artistice. Pe de altd parte,
dibicia cu care sunt executate lucririle expuse
denota o siguranta si stapinire de sine ale artis-
tei care astfel poate fi pozitionatd in ipostaza
unui grafician aflat in floarea vérstei artistice.
Prezentd discretd a spatiului artistic clujean,
Horvath Gyongyvér, in cele patru decenii de
carierd, s-a impus de multe ori ca un artist care

ABONAMENTE

Rupturd (2016), colografie, 48 x 80 cm

puncteaza prin calitate si nu prin cantitate sau
extindere. Ideile si structura de prezentare a lu-
crérilor se contopesc intr-un univers unde sen-
sul mesajului este strict legat de elementele de
exprimare, astfel lucrdrile devin un cerc al cre-
atiei si un produs al echilibrului in arta graficd
care nu lasa loc intrepretarilor de form4, ci, mai
mult, deschid calea unor interpretari ce tin de
adidncimea mesajului si a tematicii prezentate.
Incd din primele momente ale carierei ar-
tistice, Horvath Gyongyvér (absolventd a
Institutul de Arte Plastice ,lon Andreescu”
din Cluj, sectia grafica, promotia 1977) este
prezentd pe scena expozitiilor de grup sau
a expozitiilor personale tematice si gene-
rale. Debutul din 1977 este urmat de pre-
zente din ce in ce mai ample la expozitiile
de graficd locale sau nationale sau la bienale-
le de grafica nationale unde, abord4nd diverse
teme si stiluri, incepe si isi dezvolte si creeze
acel stil care o va consacra in lumea artisticd
clujeand si nu numai. Artista a participat la
expozitii de grup la Cluj, Aiud, Targu Mures,
Baia Mare, Petrosani, Bucuresti etc., respectiv
la Riminni, Stockholm, Budapesta, Bruxelles,
Marktodach, Pécs, New York etc. Expozitia de
la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca din 2018
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