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OPEN CALL

Drama 5 - rezidente de scriere dramatica.
Editia a III-a, 2018 la Reactor de creatie

si experiment, Cluj
Inscrieri pana in 4 mai!

Reactor de creatie si experiment anseaza in-
scrierile pentru cea de-a treia editie Drama 5!

Proiectul se adreseaza tuturor autorilor drama-
tici, cu experienta sau fard, care doresc sd isi dez-
volte un text cu sprijinul unui mentor si al unui
grup de actori, regizori si dramaturgi din mediul
teatral clujean.

Drama 5 sustine dezvoltarea dramaturgiei ro-
ménesti printr-un program de rezidente de scrie-
re dramatica oferitd unui numar de cinci autori.
in perioada iunie-iulie 2018, celor cinci li se va
crea cadrul ideal pentru a cipita o mai buni in-
telegere a ceea ce presupune un text de teatru si
a finaliza o piesa proprie: sedinte de lectura si fe-
edback cu un mentor cu experienta, intalniri cu
regizori, actori, dramaturgi, producatori, sprijin
si incurajare pentru ducerea la bun sfarsit a idei-
lor lor. In luna iunie va avea loc o primi intalnire
de lucru (de trei zile) cu mentorul Alina Nelega,
urmand ca in luna julie sé aiba loc rezidenta pro-
priu-zisa. In toamn4, unul din cele cinci texte va
fi montat la Reactor de creatie si experiment, iar
spectacolul rezultat va fi prezentat in alte 3 teatre
din tard, in cadrul unui turneu national. Celelalte
patru piese vor avea cte un spectacol-lectura in
cadrul aceluiasi turneu. Toate cinci vor fi distri-
buite, aldturi de recomandari, citre institutii si
profesionisti din lumea teatrului, pentru a le spori
sansele de a deveni spectacole.

Ca si in anii trecuti, mentorul celor cinci rezi-
denti va fi Alina Nelega.

Alina Nelega este unul dintre cei mai de succes
autori dramatici roméni contemporani, cu piese
traduse in numeroase alte limbi, citite, publicate
si reprezentate in Romania si in strdinatate. Din
2010 conduce masteratul de scriere dramatica al
Facultdtii de Teatru din cadrul Universitatii de
Arte din Targu Mures.

Inscrierile se fac pana la 4 mai 2018, la adre-
sa rezidente.drama5@gmail.com. Dosarele de

000
Vizitati site-ul nostru:

inscriere trebuie sd contind un CV al autorului, o
scurtd motivatie de participare si un proiect dra-
maturgic (o prezentare detaliatd a textului pe care
se va lucra, precum si un fragment de minim 1500
de cuvinte din acesta). Nu existd nici o restrictie
in privinta alegerii temei sau a subiectului piesei,
singura cerinta este ca aceasta sd poatd fi jucatd de
maxim cinci actori. Rezidentele sunt remunera-
te, iar cazarea va fi asigurata pentru rezidentii din
afara Clujului.

Rezultatele selectiei vor fi anuntate in 14 mai.

In selectia rezidentilor se vor lua in calcul
originalitatea conceptului, relevanta proiectului
pentru societatea contemporand, fluenta si calita-
tea scrisului, motivatia coerenta si clard de a lua
parte la acest program. Se cautd autori cu o voce
proprie, care au ceva de spus si carora nu le este
teamad sa experimenteze, persoane deschise la fe-
edback si care isi doresc sd cunoasci si sa colabo-
reze cu profesionisti din lumea teatrului.

Calendar:

4 mai - termen limité de inscriere

14 mai — anuntarea celor 5 rezidenti selectati

iunie (la o datd stabilitd ulterior) - prima etapa
a rezidentei: 3 zile de workshop cu Alina Nelega

1-31 iulie - a doua etapd a rezidentei: o luna
petrecuta la Cluj, la Reactor de creatie si experi-
ment

Puteti afla alte detalii si noutati legate de
Drama 5 urmdrind site-ul www.reactor-cluj.com
si pagina de Facebook a proiectului: www.facebo-
ok.com/Drama5.rezidente

Drama 5. Editia a I1I-a este un proiect cultural co-fi-

nantat de Administratia Fondului Cultural National.

Proiectul nu reprezinta in mod necesar pozitia

Administratiei Fondului Cultural National. AFCN

nu este responsabild de continutul proiectului sau de

modul in care rezultatele proiectului pot fi folosite.

Acestea sunt in intregime responsabilitatea beneficia-

rului finantarii.
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Despre absenta spiritului

critic si logica ierarhiei in
gindirea chineza antica - citeva
consideratii generale

. Mircea Arman

n ciuda contributiilor esentiale ale gindirii chi-

neze in domeniul artelor, filosofiei sau literaturii

se constatad cd gindirea chineza primitiva nu s-a
putut detasa de realul concret, nu a putut sa distingd
logica, abstractiunea, de real, cu alte cuvinte, nu a pu-
tut dezvolta o privire critica, abstracta si speculativd
asupra lumii.

Asa cum a aratat si Marcel Granet in lucrarea sa La
pensée chinoise (Paris, 1934), gindirea chinezd nu se
miscd in cadrul unui sistem de categorii abstracte cum
sunt cele de numdr, spatiu sau timp. Desi notiunile de
spatiu si timp existd pentru chinez, el nu le va concepe
niciodata la modul european. Nici un chinez, fie el un
om obisnuit sau un filosof nu va percepe timpul ca
pe ,,o durati monotona constituitd prin succesiunea,
prin miscarea uniforma, a unor momente aseméana-
toare din punct de vedere calitativ’ Chinezii vad in
timp un ansamblu de ere, de anotimpuri, de climaturi
si de résdrituri, spune M. Granet. Spatiul si timpul,
spune acelasi autor, nu sunt concepute de chinezi ca
fiind rezultatul juxtapunerii unor elemente omogene,
asa cum intr-o intindere oarecare, toate elementele
sunt superpozabile. In lucrarea mai devreme cita-
td, Granet ne aratd ci: ,,In fiecare rasirit, intinderea
se singularizeaza si ia atributele particulare ale unui
climat sau domeniu. Paralel, durata se diversifica in
perioade de naturi diverse, fiecare imbricati cu ca-
racterele proprii unui anotimp sau era.

Dar, pe cind doud parti ale spatiului pot diferi in
mod radical una de alta si, la fel, doud parti de timp,
fiecare perioada este solidard cu un climat, fiecare
rasarit legat de un anotimp.” Si acelasi lucru I-am pu-
tea spune, dupa acelasi autor, despre numdr. Desi are
un caracter clar cantitativ, asa cum ni se pare noud
normal, totusi, mai mult ca orice, el exprima calititi-
le unor insiruiri ierarhice. Altfel spus, timpul si spa-
tiul nu sint percepute ca abstractiuni uniformizante
ci sunt legate indestructibil de actiuni concrete, ele
au, in esentd, un caracter evenimential-emotional.
Pentru noi, o ord inseamna acelasi lucru indiferent
de context. Intervalul de timp numit ora este inde-
pendent de faptele care, in mod divers, ar putea si-1
umple. Pentru chinez ins, o ora triitd la riséritul
soarelui nu este acelasi lucru cu o ord tréité la apus
iar o zi petrecuta vara, in constiin{a lui este resimtitd
altfel decit una in timpul iernii. Intr-un fel, atit timpul
cit si spatiul capatd un caracter evenimential-emoti-
onal, legat de dimensiunea senzitivitatii. Chinezul,
nu are un nume abstract pentru ceea ce reprezintd
pentru noi acelasi interval de timp, ci el leagd aceste
intervale de spatiu sau timp de imprejurari sau fap-
te concrete, reprezentind de fiecare datd altceva. Nu
existd timp si spatiu ci mereu alte si alte timpuri si
spatii, constituind grupe care aratd, mai degrabd, o
ordine ierarhici. In gindirea chineza, numerele sint
legate de timpuri si spatii concrete, respectiv de eve-
nimentele particulare. Desigur, una dintre cele mai
pertinente explicatii ale acestor fapte sint legate de
limba si scrierea chineza.

Desi este cunoscut faptul cé scrierea chineza este o
scriere ideografic, semnul fonic al unei idei, cuvin-
tul, nu reprezinta un concept, nu sublimeaza o serie

de note intr-o abstractiune generala, ci reprezintd
un manunchi de imagini particulare, nefuzionate
intr-o generalitate conceptuald. Mai mult, in limba
vorbitd, unele cuvinte pot avea intelesuri diferite, ba
chiar opuse, in functie de intonatia pe care o impri-
md vorbitorul, fapt ce ne confirma ideea dupa care
in constructia logicd a gindirii orientalului, latura
evenimential-emotionald are o pondere hotéritoare.
De exemplu, nu existd un cuvint care sa desemneze
conceptul de bdtrin. Existd, in schimb, un noian de
termeni care desemneaza diverse stadii ale batrinetii.
Marcel Granet!, care scrie despre aceste lucruri aratd
ca: ,,Aceste evociri concrete antreneazd o multime
de alte viziuni care sunt toate, de asemenea, concre-
te; intreg detaliul, de exemplu, al modului de viatd al
acelora a ciror decrepitudine cere o nutrifie carnatd —
sunt acei care trebuie dispersati de serviciul militar —
acei care nu mai sunt obligati s mearga la scoala (un
fel de pritaneu) — acei pentru care, prevazindu-li-se
moartea apropiata, trebuie sa li se prepare tot materi-
alul funerar (a cirui preparatie necesitd un an) — acei
care au dreptul sd poarte un baston in plin oras, etc.“
Tatd, deci, imaginile evocate de cuvintul bétrin, care,
cum remarca Granet, este mai mult o notiune singu-
lard, aceea de bitrin de 60-70 de ani. La 70 de ani ci-
neva devine specific bétrin si i se dd numele de LAO.
Acest cuvint nu inseamni numaidecit batrin, ci un
alt moment al batrinetii si anume trecerea in retrage-
re, sau mai exact evoca gestul ritual prin care cineva
isi ia concediu de la superior. In esenti - schitind cit
de cit, credem noi, suficient concluzia noastra — ca
si in mentalitatea primitiva a altor popoare, gindirea
chineza, desi savanta si evoluatd, nu se delimiteaza de
concretul imediat si de imaginile pe care acesta le im-
plica, si nu ajunge la abstractiunea logica. Gindirea
chinezd, nu utilizeaza concepte abstracte ci embleme
evocatoare ale unui complex de imagini concrete.

Liviu Suhar

Gravissimo (2017) u/p 70 x 50 cm

Care sunt insd legile care fac inteligibile inldntu-
irile acestor embleme, cum se leaga organic aceste
imagini una de alta? Citd vreme noi inlanfuim con-
cretul in legile logice, gindirea chinezd pleacd de la
distinctia echivalent si opus. Emblemele echivalente
se atrag unele pe altele prin rezonants; ele se produc
ritmic cind sunt opuse, cu alte cuvinte, echivalentul
cheama echivalentul iar opusul cheama opusul, ceea
ce, in definitiv, reprezintd o reguld mai generald, care
cirmuieste Universul si gindirea: interdependenta ce-
lor doud aspecte complementare. Negindind prin ge-
nuri si spete, in mod clar, chinezii nu puteau ajunge
la tehnica rationamentului, la silogistica.

,Ce valoare ar avea — se intreabd Granet — deduc-
tia silogistica pentru o gindire care se refuza a priva
spatiul si timpul de caracterul lor concret? Cum ar
putea o asemenea gindire sé afirme ca Socrate, fiind
om, este muritor? In timpul care va veni, si in alte
spafii, este sigur cd oamenii mor?“ In schimb chine-
zii se preteaza sa facd rafionamente de felul urmétor:
,Confucius a murit, deci si eu voi muri, e putind spe-
ran{d ca cineva si merite sa traiascd mai mult decit
cel mai mare dintre intelepti.“ Logica chineza, spune
Granet, este o logica a ordinii sau a eficacitditii, o lo-
gica a ierarhiei. De aceea, rafionamentul cel mai des
intilnit in scrierile chineze este soritul, dar in general,
spre deosebire de logica noastra, acest rafionament
nu cauta sa evidentieze o serie de conditii, ci mai de-
grabd o anumita ordine, un principiu al acestei ordini.
Neavind in logica lor rationamente inductive sau de-
ductive, chinezii vdd lumea ordonati in functie de o
anumita jerarhie, de anumite retete eficace, prin au-
toritatea fard echivoc al celui care le-a creat. Nu vrem
sd spunem, prin aceasta, ci gindirea chinezd nu a cu-
noscut formele de rafionament, ci mai degraba, vrem
s subliniem, ci ea nu a ficut uz de aceste forme, nu
le-a acordat aproape nici un fel de importanta.

Pentru a evidentia acest fapt, vom cita, odata cu
Granet, un sorit atribuit lui Confucius, reluat, apoi,
de alti filosofi chinezi de dupa el:

wVechii regi care voiau sa facd sa straluceasca
Imperiul, incepeau prin a guverna bine domeniul
lor; dorind sd guverneze bine domeniul lor incepeau
prin a pune ordine in familia lor; dorind sa pund
ordine in familia lor, incepeau prin a se cultiva ei
insisi; dorind sa se cultive ei insisi, incepeau prin a
face vointa lor conformd cu regulile; dorind sa facd
vointa lor conforma cu regulile, ei incepeau prin a
face sincere sentimentele lor; dorind sa faci sincere
sentimentele lor, ei impingeau pind la gradul cel mai
inalt intelepciunea lor.

A impinge intelepciunea pina la cel mai inalt
grad inseamna a scruta fiintele. Cind ei (regii) scru-
taserd fiintele, intelepciunea era impinsé pind la cel
mai inalt grad; cind intelepciunea era impinsé pind
la cel mai inalt grad, sentimentele lor erau sincere;
cind sentimentele lor erau sincere, vointa lor era
conforma cu regulile; cind vointa lor era conforma
cu regulile, ei insisi erau cultivati; cind ei insisi erau
cultivati, familiile lor erau in ordine domeniul lor era
bine guvernat; cind domeniul lor era bine guvernat,
Imperiul se bucura de Marea Pace.“ (M. Granet.
Op. cit. Paris, 1934.)

Acest superb exemplu de sorit descendent si as-
cendent, subliniazi faptul ci chinezii nu erau straini
de formele de rationament deductiv, insa ei nu-i da-
deau o importan{ deosebitd, deoarece ceea ce incer-
cau ei sa determine nu era generalul si nici sa cal-
culeze posibilul: mai degrabd, avind in vedere doar
singularul, incercau sa sesizeze indiciile mutatiilor
care afecteazi totalul aparentelor, deoarece ei cautd
detaliul numai pentru a se patrunde de sentimentul
ordinii (Granet).

Continuarea in pagina 8
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cartiin actuali

Drumul spre orizont

. Adrian Lesenciuc

atdlin Stanciu propune, in proaspat inche-

iatul volum Deliruri (ed. Eikon, 2017), o

poezie care irupe in parcursul asezirilor
din precedentele doud volume, Cearta cu ingeri,
Ed. Pastel (2007), respectiv Viata e un drum pe jos,
Arania (2014). O desfdsurare interioara, dubland
un parcurs al emisiei lirice rezonant cu spatiul
cultural care l-a produs, parea si consfinteascd o
zacere, a agezare molcomd, o interogare de sine si
o exprimare de sine totodata. Dar aceasta stare de
vibratie in care actiunea exterioard nu putea si se
producd decét dupi frecventa locului fiintei, dupa
frecventa unei copildrii prelungite prin memoria
afectivd, prin ritmurile inimii, in céldtoria spre un
orizont spatio-temporal (asa cum gisim in Viata
e un drum pe jos, de pilda), se schimbé brusc in
Deliruri. O lume altfel, ale cérei vibratii sunt stra-
ine, in care parcursul imbietor al culturii aster-
nute in fiinta este profund zdruncinat, produce o
stare confuzionald nascatoare de idei, prelungeste
raportarea orizonturilor spatio-temporale incon-
stiente (ca imersiune in inconstientul cultural,
colectiv si ca amestec al vérstelor). Doar cd ideile
intr-o asemenea stare delirantd sunt lipsite de lim-
pezime. Dubla constrangere se impune si adances-
te disonanta dintre lumi: ,,Nebunia e un deal/ cu
fantome si brazde de fan,/ sau poate,/ doar un fir
de iarba/ ce-ti trece prin suflet/ cand iti uiti cdra-
rile” (3). Uitarea cararilor din precedentul volum,
in agezarea lui spre orizonturi lirice blagiene, naste
nu numai idei delirante, stiri confuzionale, ci si re-
latii verbale disonante cu norma. Nebunia e atunci
cand ,Dumnezeu a inceput/ sd nu-mi mai intelea-
ga limba” (4). Un veac schizoid naste prapastia in-
tre lumi. O societate schizoida, deopotrivi vietuind
lumi reale si virtuale, produce starea confuzionala,
ideile false pe care le propags, in nevoia interioard
a flecarui individ, tot mai izolat intr-o asemenea
societate, de a obtine consistenta cognitivd nece-
sard, de a depasi tensiunile interioare care produc
nelinistea. Izolarea e resimtita acut §i negata doar
prin ideile false, ideile delirante care incearca sa re-

Liviu Suhar

duci decalajul dintre vibratiile disonante ale fiintei
si mediului ei: ,, M simt singur in orasul/ in care
oamenii ies pe stradd/ fard nici un motiv/ deghizati
in propria viatd/ in care nu-si gésesc tihna,/ si nu
au pe nimeni §i nimic/ in dreapta lor/ pe care si se
sprijine” (6).

Aceste prime poeme au rostul de a descrie ca-
drul emisiei — aceleiasi pe care o regasim in pre-
cedentele volume —, completamente diferit de cel
anterior. Aici, in noul cadru in care emisia e diso-
nant3, ideile care se nasc nu corespund realititii,
ci construiesc realitdti. Duc la convingeri. Omul
se instrdineazd de sine. ,,Toti oamenii sunt la fel’,
rezoneaza undeva, un vers izolat, un gand nivela-
tor, intr-o lume construitd a izoldrii, inclusiv din
propria viatd: ,Traiesc in afara proprie-mi vieti/
ca un mim pe un perete cu var/ ca un spectator/
indiferent si anost” (8). Viata si cel ce o triieste
se separd. Sunt diferite, se manifestd diferit, au
parcursuri si emisii diferite. Delirul e nascut din
aceastd separare, din aceastd stare confuzionalad
provocatd de vibratia diferitd a propriei fiinte de
cea a locului, a drumului pe care ar fi trebuit sa
péaseascd. De aceea trecutul sperie: ,,Privim te-
matori spre trecut/ in oglinzile retrovizoare/ ale
constiintei/ uitdnd ca/ viata/ e un drum cu sens
unic” (16), nu linisteste ca in precedentul volum,
de aceea agezarea cuminte si incercarea de reor-
ganizare a emisiilor, in situatia in care ideile de-
lirante n-au devenit inca certitudini, nu poate fi
decat a altora, cu care s-ar putea insoti: ,,Femeia/
isi bea cafeaua amard/ pe-ndelete si fara graba/
sd-si ajungd viata din urma/ sa o strabata umar
la umar” (21). Ritmurile vietii si fiintei diferd. Se
produce instrainarea. Lumea insasi devine strdind
de ea. Se nasc profiluri de femei, mai intai (20-24),
apoi profiluri de barbati (30, 32) care populeaza
lumea disonantei. Sunt profiluri pe care societatea
le modeleaza si care, fie si in ceata ideilor disonan-
te, se disting cu claritate, care poartd incrustate
tarele societitii. Vointa rationald a societatii cio-
pleste aceste chipuri. Sunt fiinte care, in profilurile

Periferie (2009), u/c, 61 x 85 cm

lor amintind de lucrarile lui Hyeronimus Bosch,
sugereaza ruptura si obosesc. Acest nou cadru al
emisiei aboleste naturalul, diferentele de gen, ori-
ce ar putea insemna normalitate si amplificd ma-
nifestarea convingerii in ideile delirante.

De aici, de la pierderea oricdrui reper, de la in-
tarirea convingerii in ideile care amesteca lumile,
incepe sd se instaureze emisia rezonantd, prin su-
plinirea diferentelor. Rezonanta emisiei prelungi-
te, a vibratiei consistente in frecventa si fazd cu
spatiul cultural potentator, devine rezonanta schi-
zoid4, a inlocuirii legaturilor rationale cu legaturi
stabilite prin relatii verbale, facute dupa asonan-
td, dupa rimd. Poezia schizoida se naste de aici.
Delirul in si prin poezie devine calea prin care
tensiunea interioard este inldturatd, chiar daca
realitatea imaginatd se proiecteazd diferit de rea-
litatea palpabila.

Psiholog clinician si consilier de cuplu, este un
ardelean (aparent) asezat precum poezia din vo-
lumul de fata, dar deschis spre inovare. De aceea,
poate, aceste poeme molcome (deschizand di-
mensiuni interioare, insd) disoneaza fata de ceea
ce coaguleazd proiectele imediate ale lui Catdlin
Stanciu - un volum de versuri aflat sub semnul
Delirului. Capacitatea de a performa in registre
diferite este un plus consistent, pentru cd in cazul
lui Catalin nu avem decalcuri stilistice sau ima-
gistice dupa clasicii literaturii romane, ci doar ex-
primarea de sine cautandu-si, in forme si registre
diferite, curgerea. Sa revenim la Viata e un drum
pe jos (titlu sentential, fara putinta negocierii asu-
pra implicérii auctoriale): in afluxul de emisie
lirica ,,digitald” in decadismul roménesc actual,
incepand cu generatia "80 - in intelesul ,digita-
lului” pe care il da Scoala de la Palo Alto, privi-
tor la comunicarea reductibild la logica binard
sau, depdsind limitele acestei proiectii, in limitele
unei logici formale bivalente, slabite din interior
de ironie si pastisd — Catélin Stanciu revine la po-
livalenta si addncimea unei emisii rezonante cu
spatiul cultural care l-a produs. Ar fi o angajare
aparent paseistd, care nu ar da sanse in raport cu
criterii diferite ale judecarii poeziei in raport cu
canonul literar actual, adica in raport cu norme-
le estetice romanesti en vogue, ale unei actualitati
care nu reclamd excederea timpului prezent. Dar
poezia lui Catdlin Stanciu este addnca — nu poate
fi vorba despre nimic altceva decat de o angaja-
re ,analogicd’, plurivalenta, urmand liniile unui
orizont blagian (un orizont al fiintei, asadar), fard
imitarea stilului. Dictiunea lui Catélin Stanciu e
naturald, vine de dincolo de angajarea auctoriald
individuala si imediata si, de aceea probabil, re-
zoneaza profund acolo unde acordarea recepti-
rii se face la spatiul cultural, la un anumit tip de
existentd (Volkgeist) si nu la imperativele timpu-
lui (Zeitgeist). Sa intelegem, deopotrivé cu Blaga,
cé din stilul culturii nu se poate evada si ca acest
stil nu este doar emanatie a esteticului, ci o in-
trare din afara acestuia, din culturd, din sistemul
de valori ale locului si locuirii. Cétélin Stanciu nu
incearcd, prin urmare, s se dezbrace de stilul cul-
turii in care a fost leganat si propune excederea
canonului actual (al unei estetici in sine si pentru
sine) prin intrarea dinspre culturd, ca emanatie
extraesteticd, dar estetizanta. Iata citeva exemple
(ramanand, tematic, in trairea jubirii, crez poetic
al lui Catalin):

Drumul satelor noastre/ miroase a mirode-
nii/ a voaluri de métase albd/ sub care deslusim
mistere/ a ceai cu rom/ a tarana dintre dealuri//
Femeie smarald (Femeie smarald, p.15); Am tre-
cut dealul si fanetele/ spre casa périnteascd/ sd
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facem dragoste/ in asternuturile uscate/ de sub
radécini (Rdddcini, p.41); Drumul spre clopotni-
ta/ e stiut doar de genunchii/ tirdncilor batrane/
pe cand dragostea/ se vinde in targ/ ca o desfréna-
td (Genunchi, p.70)

Pana si elementele de ,,agnosticism neintelega-
tor’, cum numea Vasile Bincild modalitatea etnici
de a defini misterul la Lucian Blaga, se intrezareste
intr-un etnic tipic, de decor al parcursului ca fiinta,
un etnic mereu chemétor si cautdtor de sine: ,Ma
prind de coama dealului/ ca de singurétate/ cu dis-
perare si crudd placere/ caut/ in fiecare dimineata/
noaptea pusa pe fugd” (Allegro, p.83).

Viata e un drum pe jos e o caldtorie spre orizon-
turi: pe de o parte spre orizontul spatial, inconsti-
ent (ca o chemare prin inconstientul colectiv), pe
de alta spre orizontul temporal, inconstient si el, in
care timpul fizic sau psihologic, constient recepta-
te (gratie unei sensibilitati constiente a receptarii)
nu e cel ordonator si nici cel ordonat. Aici un timp
inzestrat cu accente, cum ar spune Blaga, este cel
care domind, un timp inegal, uneori amorf si apa-
rent fird tensiuni in intinderea spatiald domoala,
complexa si tulbure in adancimea sa. Si daca tim-
pul stitut, béltit, se intinde intre cotele de nivel ale
unei geografii locale fraimantate doar in interior,
acest timp va fi fost doar in ipostaza de amintire,
de depdrtare spre orizont, dupa smulgerea de trup
timpului: ,VIastar/ din pantec de sdnge/ ce smulge
timpului/ trup” (Smulgere, p.51), amintind de cla-
marea blagiana Dati-mi un trup, voi muntilor, dupéd
»pe-trecere”. In rest, timpul are o dinamic incerta,
de ,,animal haituit”; ,,copitele timpului” lasd doar
amintiri regulate (in urmele pasilor), nu si ritm
usor de imblanzit. Timp si curgere devine doar fi-
inta:

Descantec cu ierburi amare/ pecete/ intre cuvant
si tacere// Te dezleg de jubire/ lasd-ma sé curg/ in
josul raului (Descantec, p.23); Trupul tdu/ miroase
a inserare/ a rascruce de viatd/ ca strugurii din vie/
pe care fecioarele/ ii strivesc (Rdscruce, p.46).

Aici e maiestria poetului-psihoterapeut, care nu
cautd ,,povestea terapeuticd” pentru angajarea fata
de cititorii sdi, ci cautd sa dozeze emisia in raport cu
un orizont temporal deschis, amintind doar rareori
si vag de valentele timpului-havuz. In Viata e un
drum pe jos Catalin Stanciu a lasat poezia nevroti-
céd pentru urmatorul volum, esentialmente diferit,
a dezbricat de dizarmonie orice emisie liricé si a
uzat de armonicele secundare ale acesteia pentru a
produce efecte in adancime, rascolitoare, dar bine
infranate in plan auctorial. Statornicia aparentd
impacheteazé teama de transcendent: ,,Cétre Tine/
ridic sufletul meu/ ca un porumbel/ intre jgheburi-
le mortii” (Rugd, p.77), dar Marea Trecere isi anun-
ta ritmul: ,Am inceput si ne uitim/ rasturnati/
spre marginea singuratitii// Apoi/ viata e un drum
pe jos” (Ritual, p.17). Parcurgerea drumului, in in-
toarcerea la spatiul rural care i-a dat identitate, la
Zévoiul hunedoarean al copilariei, spre un orizont
pe care nu-l controleaza insa, ii permite sd viseze la
un capat al drumului, unde:

Cel mai de pret imi pare a fi linistea. Nu o tdcere
surdd, ci linistea realizarii de sine, de impacare cu
sine, cu cei din jur cu cu Cel de Sus. Impicare cu
Dumnezeu in sensul dogmatic si religios, prin care
si poezia coboard in odaia ta ca o rugdciune rostita
in taina (pp.90-91).

Tot ca o rugdciune, poezia lumineaza trecerea,
pasul pe jos al vietii cu strigétele ei profunde ingro-
pate adanc.

O restituire literara
dedicata lui Yvonne

Rossignon

. lon Cristofor

Maria Vaida
Yvonne Rossignon sau poezia ca destin
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2016

nul din cele mai interesante volume

de criticd si istorie literard, aparut re-

cent, este, indiscutabil, cartea cerceta-
toarei clujene Maria Vaida, intitulatd Yvonne
Rossignon sau poezia ca destin. Cartea reia o
preocupare ceva mai veche a criticului, care a
realizat, mai devreme, o splendidi editie a po-
eziei lui Yvonne Rossignon, Cantec de lumind
frant, aparuta la aceeasi editura in anul 2015,
prevdzutd cu un consistent “Cuvant inainte”
semnat de reputatul Mircea Popa. Ambele cérti
constituie o restituire literara deosebit de valo-
roasd, prin care Maria Vaida a reusit sa readucd
in literatura romana figura unei poete impor-
tante, despre care Monica Lovinescu scria in-
tr-o emotionatd evocare: ,,Yvonne Rossignon
se odihneste acum intr-un cimitir din Roma.
Mai rdméne sad-i facem loc si in literatura ro-
mang”.

In ciuda numelui siu exotic, Yvonne
Rossignon era ndscuta la 26 ianuarie 1912 la
Studina, in fostul judet Romanati, ca fiicd a
unei romance si a unui tatd francez, venit in
tard ca administrator al mosiilor lui Brétianu.
Ca urmare a profesiunii tatalui, cea de inginer
agronom, familia poetei va migra in diverse
zone ale tdrii, astfel ca tindra poetd va face stu-
dii la liceul "Domnita Ileana” din Sibiu (1924-
1930). Devine studenta a Facultétii de Litere si
Filozofie a Universitdtii "Regele Ferdinand I”
de la Cluj (1930-1935), afirmandu-se cu vigoa-
re in spatiul poetic din perioada interbelicd, cu
predilectie in céteva din revistele ardelene. A
debutat in revista ,,Abecedar” de la Brad, la 9
noiembrie 1933, va colabora la "Pagini litera-
re”, ,,Gand romanesc”, ,,Brasovul literar si ar-
tistic”, ,,Lanuri”, ”"Innoirea” (Arad) s.a. Poeta
are, de pe acum, un nume cunoscut, frecventa
cenaclul literar de la Cluyj al lui Victor Papilian
si era destinatd unei glorioase cariere litera-
re. Dovada recunoasterii sale in epoca e datd
de prezenta ei in antologia Noua liricd arde-
leand, alcdtuitd de Octavian Sireagu, in 1935.
Tanara poetd va trai in curind drama cedarii
Ardealului si mutarea Universitdtii clujene la
Sibiu. E anul in care poeta e prezenta in an-
tologia Tinerii poeti ardeleni (1940) a lui Emil
Giurgiuca, aparuta la Bucuresti, cu reproduce-
rea splendidelor portrete in lut realizate de Ion
Vlasiu. In acelasi an, 1940, poeta va pleca in
Italia ca atasat cultural.

Dupd razboi, Yvonne Rossignon va impar-
tdsi soarta tuturor diplomatilor roméni din
perioada razboiului, fiind silitd sd raméina
definitiv in exil, fird sd-si uite limba si tara.
Casatorita cu un anume domn Menchinelli, va

raméne in curind vaduvi de rizboi, cu povara
cresterii celor trei copii rezultati din césétorie.
Va publica in revistele roménesti ale exilului
(,Caete de dor”, ,,Ethos”, ,Revista Scriitorilor
Romani” si altele), iar in 1952 va tine la Roma
o conferintd dedicatd lui Aron Cotrus, cu oca-
zia implinirii varstei de 60 de ani a marelui
poet destarat. In 1956, losif C. Dragan ii ofera
postul de redactor sef la revista Pro Azzione
Catolica Romena”, unde publicd, printre altele,
poemul Cu ce vers?, dedicat revoltei anticomu-
niste din Ungaria anilor 1956. Maria Vaida re-
constituie cu minutie viata dramatica a poetei,
reinviind etape cum ar fi studiile la Facultatea
din Cluj, perioada debutului, dar si perioada
exilului. Prin forta imprejurarilor, data fiind
dificultatea de a cerceta viata din exil a poetei,
cercetitoarea insistd cu predilectie asupra ope-
rei poetice a lui Yvonne Rossignon.

Creatia liricd a poetei exilate e situata, ju-
dicios si nuantat, in zodia expresionismului si
a panismului blagian. Maria Vaida analizeazd
pertinent nu numai etapa de tinerete a poe-
tei, ci si filiatiile creatiei ei cu cea a gruparii
literare formate in jurul revistei ,,Pagini litera-
re”: Teodor Murdsanu, Emil Giurgiuca, Mihai
Beniuc, George Boldea. Pasionata cercetatoare
analizeazd cu finete poezia filosofico-religi-
oasd a Yvonnei Rossignon, motivele si temele
predilecte ale liricii sale, situdnd-o in orizontul
epocii, decelindu-i noutatea, dar si punctele de
convergentd cu anumiti poeti roméni sau stra-
ini. In egald masura, Maria Vaida cerceteaza,
cu atentia cuvenitd, singurul volum antum al
poetei, publicat in limba italian3, La vendem-
mia di Pan (Milano,1943), dar si activitatea sa
de traducétoare, corespondenta cu alti membri
ai exilului, fragmentele memorialistice, evi-
dentiazd prezenta sa in antologii precum cea
realizatd de Vintila Horia (Poezia romdneascd
noud, Madrid, 1956), traducerile din Giuseppe
Ungaretti.

Intr-un cuvant, s-ar parea ci Maria Vaida nu
a ldsat necercetat nici un aspect al vietii si ope-
rei poetei “florilor de prun”, readucénd acasi,
in constiinta literard actuald, o prezenta liricd
de primad maérime, o figura tragica a exilului
romanesc. Indiscutabil, cercetatoarea clujeand
a reusit sd biruiasca toate oprelistile, nu puti-
ne, ale acestui tip de restituire, subliniind mi-
litantismul anticomunist al autoarei in cadrul
mediilor roméanesti din exil, din perioada 1940
-2000, anul in care se stinge la Roma "unul din
cei mai valorosi, inteligenti, religiosi si culti-
vati poeti”, dupa cum o considerd pe Yvonne
Rossignon, cu reald indreptatire, devotatul sdu
biograf si exeget clujean.

|
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Terapie prin scris

. Irina-Roxana Georgescu

Adrian Costache
Evanescentd. Un roman fird actiune
Bucuresti, Editura eLiteratura, 2017, 202 pagini

a scriitor, Adrian Costache este preocu-

pat de problematica timpului - uman,

pedagogic - atat in romane (Regele spe-
rietorilor de ciori, Apocalipsa dupd Ian, Lista cu
nume), cat si in volumele de povestiri (Breadly,
iubitul meu. Povestiri de sertar, Ultimul anotimp,
Confesiunile ultimului bun-visdtor si alte povestiri
etc.). Pe de o parte, interesul prozatorului merge
inspre timpul biografic, al tatonarilor existenti-
ale, al incerciérii de a se desprinde de panici si
locuri comune, de a tréi plenar. Pe de alta parte,
naratiunile pleacd dinspre realitate si se cufundé
intr-o suprarealitate irizatd de nelinistea de a cé-
uta raspunsuri, de a locui timpul.

Roman despre trecerea timpului, despre se-
nectute si boald, despre preocupairile si nelinis-
tile varstei a treia, Evanescentd este un ,roman
fird actiune”, de fapt, un construct narativ in care
transpar reflectia perpetua si tacerile asurzitoare
ale cuvintelor desprinse din carnea fictiunii, cro-
chiuri ale unor trairi pasagere. Naratiunea este
strabatuta de monotonie. Personajele defileaza
intr-un soi de matrice manevratd atent de o in-
stantd care face legaturi intre oameni si intam-
pléri si locuri, asaza in tabloul de comanda bu-
toanele potrivite, la care cititorii au acces intrand
dintr-o camera intr-alta a timpului. Fiindcd, in
definitiv, ce e timpul? Un rau care curge necon-
tenit, fird sa aibd maluri insd, asa cum vedea
Newton metafora timpului sau o fortd care ne
locuieste, ca in Austerlitz-ul lui Sebald?

Evanescentd ar piarea, la prima vedere, o na-
ratiune fragilé, care si-a consumat toatd seva,
lasdnd loc deceniilor ce au sedimentat amin-
tiri si personaje aparent decalate, un fel de va-
gabonzi metafizici. Lumea construita de Adrian
Costache se zbate intre timpul nemilos si timpul
care se confunda cu negraba.

Protagonistul, Pascal, este profesor de socio-
logie, preocupat de teza potrivit careia romanii
se miscd undeva la , granita dintre natura si cul-
turd”. Fiintd mediocrd, cu aspiratii de intelectual,
Pascal ramane un personaj care stribate lumea
colonizati de fantomele trecutului, el insusi cu-
fundiandu-se in final in hitisul amintirilor. In
definitiv, Evanescentd este si un roman despre
prietenie. De fapt, despre neangajare, despre
lejeritatea relatiilor umane, reflex al timpului
care lustruieste viata si dd coerentd nebuniei
existentiale: ,Cu cateva saptamani inaintea pri-
mei crize renale, Pascal fusese la Candi. Candi
era prietena lui «de-o viatd», implinea 74 de
ani si continua sa-1 numeasca si acum pe Pascal
Breadly. Breadly, iubitul meu... De altfel, pentru
ea, el fusese foarte rar Pascal, dar mai mereu
Breadly, desi numele acesta n-avea nici mécar
undeva in zona mdruntd a anecdotei literare
vreo justificare. Dar Candi, prietena lui Pascal,
era scriitoare si avea fanteziile ei (numeroase!),
care ajunseserd sa-1 exaspereze pe Gelu, barbatul
ei, de-al doilea sau de-al treilea, Dumnezeu mai
stial... De cel putin doi barbati ins&, lumea ca si
Pascal, era sigura: de altfel, multi ani la mesele

lor sdrbatoresti apareau deopotrivd fostul, adi-
cd penultimul, care incd sedea in acelasi imobil,
si «sotul in functie» al lui Candi, Gelu adici...
Egoism monstruos?! se intrebase la un moment
dat Pascal... Lipsd de delicatete?!... Orice ar fi fost
la mijloc, el vedea ca incredibild scena prezentei
celor doi si atunci i se intdmpla ceva ciudat: re-
fuza sa-si imagineze ceea ce vedea, era ca si cum
prezenta celor doi barbati dobandea o dimensiu-
ne de suprarealitate. Vedea, dar refuza imaginea.
Apoi, obosit parcd, ridica din umeri” (p. 29)

Evanescentd prinde in pliurile propriei tex-
turi, ca o bomboani cu mentd, evocarea unui
timp ilimitat, dar si intrucatva ilicit. Un roman
monoton, mentionam mai devreme, bazat pe o
intimitate a chipurilor i a fragrantelor: ,,Pand
atunci chipurile oamenilor, ale lumii acesteia, se
cam unisera pentru el intr-o realitate fluida, ca si
cum uneori viata ar fi fost un vis. Nu avea, ca ori-
ce om interiorizat, memoria lumii exterioare...
Iar memoria chipurilor nici atét!... Descoperise
acum, oarecum fascinat, — catifelatd fascinatie —
lumea concreta, iar lumea, elaboratd pana atunci
doar undeva induntru, ascunsd multd vreme in
interiorul lui, abstractd, iesea abia acum la su-
prafatd!... Surprinzitoare si mai putin monotona
decit inainte!... In acelasi timp, in datele ei mari,
lumea se repeta totusi, era in parte asemenea ce-
lei interioare, asemenea celei de demult din care
péstra fragmente rupte care nu se potriveau to-
tusi decat rareori, ca intr-un joc din care unele
piese fuseserd pierdute..” (p. 41) E vorba, une-
ori, de chipuri din adolescentd recunoscute pe
stradd, in cartier, alteori de intersectiri absolut
intdmplatoare cu oameni de demult, ,asadar,
lumea se repeta pana la urma, generatiile aveau
parca aceeasi infétisare, acelasi destin monoton,
ca intr-o incercare de eternizare a vietii prin ele”
(p. 42)

Naratiunea restituie si imaginea copilari-
ei in care basculeazd chipurile périntilor si ale

Liviu Suhar
u/p 70 x 50 cm

Bostan si floarea soarelui (2017)

ADRIAN COSTACHE

Un roman fara actiune

bunicilor defuncti, prieteni cu care protagonis-
tul imbatraneste, rutini, fragilitate, asteptare a
inevitabilului. Eroul plonjeaza adesea in amin-
tiri — despre lumea de odinioard, despre chipuri
recognoscibile, despre arome si locuri: ,In ado-
lescentd, parfumul femeilor care treceau pe stra-
dé ii umplea viata de fel de fel de vise. Fulgerau
in el vise cu chipuri si vise fard. Dar pe toate si
le apropria, facea in asa fel incét sa fie ale lui.
Fiindci el era devoratorul de vise!... abia astepta
sa inchida ochii si sd-si imagineze. E adevarat,
poate nu erau toate chiar vise, unele puteau fi
doar niste senzatii de vise, sau vise intrerupte,
vise nereusite, esecuri de vise chiar. Dar el era
multumit si cu aceastd confuzie intre visul-vis
si visul-senzatie si celelalte, fiindcd parfumul
femeilor il trimitea mereu in lumea de demult
a parfumurilor pierdute” (p. 158). Pascal amen-
deazd adesea felul in care sunt remaniate valori-
le, exclamand amar: ,,Bitrinetea este un subiect
plictisitor” (p. 178).

Totusi, disparitia bizard a eroului aduce cu
naratiunile eliadesti (,,Au vindut casa, domnu-
le! Acum nu mai std nimeni aici!... E pustiel... A
fost un zvon cum ca domnul ar fi murit sau ar fi
plecat cu altcineva, dar n-a fost asa. Iar doam-
na s-a dus in Americal..”, p. 199), insé raisonne-
ur-ul (vocea naratorului/vocea constiintei), care
e, maj degrabd, reflex al unei suprarealitati decat
ecou pervers al fictiunii, constatd singuratatea in
care se cufundéd dintr-o datd, pand atunci doar
améanatd: ,Ramdasesem acolo pe trotuar, in fata
usii scorojite, nehotarat, inca un timp. Nu stiu
daci fusesera doar secunde sau minute in sir.
Iar cuvintele si vocea se mai auziserd inca o datd
dintr-o departare, in urechile sau doar in mintea
mea. Era ca si cum acolo in fata ochilor incepu-
se ceva nou, un capitol nou al vietii cuiva. Din
ceea ce fusese inainte, nu mai ramasese decét
raspunsul robotului: «Ati sunat la casa Pascal.
Deocamdatd nu vd putem raspunde. Dupa sem-
nalul sonor lasati un mesaj!» Iar cuvintele aces-
tea deveneau pentru mine de-acum inainte sin-
gurele urme ale vietii lui Pascal.” (p. 199).

Evanescentd este, in definitiv, un antiroman,
rasucindu-si filamentele de wolfram pentru a
spulbera cronologia intimé a eroilor, restituind
doar cioburi de (i)realitate.
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Esente epice

. Ani Bradea

Nicolae Iliescu
Masca si oglinda
Cluj Napoca, Editura Tribuna, 2014

Motto: ,,Ce sd faci in acest vacarm de singuratate?”

entru bogata sa opera literard, Nicolae Iliescu,

cunoscut prozator, eseist si publicist roman, a

fost decorat de citre Presedintele Romaniei
in 2004 cu Ordinul Pentru Merit in grad de Cavaler.
Aceastd distinctie nu a facut insa dect sa incunune-
ze o serie de premii si recunoasteri ale talentului sau,
cel mai important fiind, de departe, Premiul pentru
prozi ,,Jon Creang®;, acordat de Academia Romand
in anul 1991.

A publicat, de-a lungul anilor, numeroase volu-
me de autor, volume in colaborare si este prezent
in cateva antologii de referintd. In 2014, Nicolae
Iliescu a ales sé incredinteze Editurii Tribuna Masca
si Oglinda, sau opreste-te, alege si treci nentdrziat -
Romant in trei acte, cu cinci viteze, sapte scene si trei-
zeci si trei de capricci. Desigur, in primul rdnd atrage
atentia aici titlul, cu totul si cu totul neobisnuit. Dar
chiar avertizat fiind cu privire la umorul autorului,
cititorul este oricum luat prin surprindere, provocat
sd tina pasul cu bogatia de informatii, scene, perso-
naje, alternate cu o vitezd mereu crescanda (doar e
vorba despre cinci viteze, dupd cum aflim din titlu),
pe parcursul celor trei acte, adica trei capitole, cu-
prinzand, impreund, treizeci si trei de subcapitole,
sau, citand din nou titlul, treizeci si trei de capricci.

Constructia de tip puzzle a textului este evidenta
din chiar primele pagini. Autorul ne lamureste ori-
cum, destul de repede, afirmand ca: ,,Imi propun si
scriu aici o carte-puzzle sau lego(...)”. Decupajele din
cotidian, mutate in alte intreguri si obligate si functio-
neze aga, aceste ,,cioburi de realitate”, cum le numeste
Daniel Octavian Bejan, pe coperta a patra a volumu-
lui, nu sunt, totusi, cele mai interesante caracteristici
ale constructiei literare. In ciuda acestui haos (inten-
tionat, desigur, si bine controlat), a acestui amalgam
de informatii, ca intr-un poem dadaist, rezultatul se
constituie intr-un tot unitar, extrem de bine inche-
gat. As putea spune cd volumul capété chiar o formd
rotundé (cu toate asperitatile si varfurile ascutite ale
celor treizeci si trei de capricci), tocmai datorita felului
in care el a fost gandit: ca o structura circulara care se
inchide la final. Dacd in prima parte - ,,actul intai”
autorul scoate dintre cioburi si scuturd de praf nostal-
gice amintiri din anii copildriei, si asta doar pentru ci
»1e trezesti cu noaptea-n cap si vezi, intelegi, realizezi
ca nu ai facut mai nimic, nici pentru tine, nici pentru
altii” — in ultimul capitol - ,,actul trei” - revine in ace-
lasi punct, deoarece ,,Se triieste intr-un timp circular,
dar si creator” Mai mult, amintirea dureroasi a ma-
mei, a mortii ei, este obsesiv reluatd si identic redatd
la inceputul si la sfarsitul volumului: ,,Te uiti la pisici,
cum se cautd, se amusineazi, miaund si deseneazi
trasee prin casd, in fiecare dimineata prin aceleasi col-
tisoare si cotloane. Asa mi se intAmpla si mie si cred
ca si lui taica-meu, traiesti cu impresia cd mai existd,
vorbesti cu ea, cu mama, ai impresia cd trebuie si vind
de jos, de la paine sau ca trebuie s-o scoti din spital,
dupd operatia aia cumplitd de col femural. Un im-
becil de doctoras iti spusese atunci, cAnd tu nu vreai
s-0 mai chinuiesti dupa fracturd, «opereaz-o ca tot e
pal». Si-ai operat-o si a fost un succes, o anestezista

moldoveancd din Basarabia te avertizase ca pericolul
este de «cinci pe o scard de unu la cinci», chirurgul,
care era o femeie, te linistise cd nu lucreaza cu aia.
Apoi, dupa sase luni, congestia ACV, cum se zice la
manual” Se recurge la aceastd insistentd de a reanima
o suferintd, nevindecabila de altfel, la aceastd ,,prac-
ticd” de a rupe mereu pojghita unei rani, de a-i opri
cicatrizarea, pentru ci: ,,Dupa ce dispare mama parca
dispare jumitate din copilarie. Iti vine si rememorezi
totul, sd revezi, si cauti fotografii, obiecte, oameni cu
care sd imparti amintirile, s revezi locurile pe unde ai
trecut de mina cu mama ta, sé refaci trasee, drumuri,
poteci, intAmplari. Iti vine sa-ti refaci prieteniile, si-ti
revezi viata si sa ti-o intelegi altfel, sa ti-o primenesti,
s ti-o schimbi”

A nu se intelege cumva ci in tonul citatelor de mai
sus curge intreg epicul volumului. Nici pe departe!
Intre ele se amestecd ametitor, ca intr-o centrifugd,
scene, personaje, epistole, anunturi din gazete de
epocd, reclame din zilele noastre, chiar si reteta unui
ytort la metru”, aparent fird nicio legatura intre ele.
Scenele nu se sudeazi unele de altele, par desprinse
din altele si regrupate, iar personajele nu interactio-
neazi. Avem, de fapt, un insectar de personaje, prin-
se fiecare, separat, in ,,ace” de catre autor, sugerdnd
singurétatea individului in societatea contemporana.
Viata de adult in nebunia cotidianului inghite indi-
vidul intr-o mare de intAmpléri si situatii. E un fel
de miscare browniana a personajelor, care se lovesc
unele de altele, dar nu interactioneaza niciodata.
Ele sunt singure, dar nu sunt izolate! Si asta pentru
ca se afld mereu intr-o aglomerare, mediul urban in
care traiesc este intotdeauna suprapopulat, cu toate
acestea sunt la fel de stinghere ca §i cum ar tréi in
pustiu. ,,Luiza turna in pahare, Viorel fuma tigard
de la tigard, Cati sedea toldnitd pe canapea §i 0 man-
géia pe Lucretia, cocker femeld, cafenie si spaniola,
Roxana pufnea, Cristina isi cuampérase mobila, Emil
isi vanduse masina pe doudjdemii de parai, Cornel
trebuia sé plece sa scoati tirul din vama, Monica vor-
bea despre cizme, Oana se departa de ei si se apro-
pia de bucitirie, de unde iesea Dan cu o tavi plind
cu sandviciuri cu icre negre si rosii, Stelicd era gelos
pe Cristi, care golea continutul unei sticle de John
Jameson and Son. Gabi se uita pe fereastra ce da in
curte, Alexandra se uita la desene animate, Viorica
se uita In posetd, Mariana radea si-si reficea fardul,
Eugen tocmai venise din «State» si povestea cd acolo
nici pe stradd n-ai voie si fumezi, Vasile se uita chio-
ras la gazda, Hava Clorofila Abrudescu, care iegea pe
terasd” ,Ce sa faci in acest vacarm de singuratate?”-
se intreabd retoric autorul. Sa scrii, ar fi rdspunsul, sa
construiesti o oglinda in care si se reflecte imaginea,
subiectiva, desigur, a unei lumi, a unui timp al tau, cu
toate observatiile si sentimentele pe care ti le-a daru-
it. Pentru asta e nevoie ca informatia sa fie compac-
tatd, esentializata, exact asa cum face Nicolae Iliescu
in cazul de fat, adunénd totul in concentrate epice,
care trebuie decodificate, dezarhivate de cititor, pen-
tru a se putea bucura pe deplin de ele. Eliminandu-
se legaturile, riaméne esenta. Prin comparatie, putem
imagina o fraza din care s-au eliminat prepozitiile i
conjunctiile. Rezultatul: un text criptat, cu accesibili-
tate limitata, dar perfect incadrabil intr-o forma atent
gandita de autor.

Avem de-a face, asadar, cu o inginerie textua-
14 foarte bine conceputd. Lucrand asupra textului,

autorul modifica realitatea. Hipertrofierea realului
ne duce cu gandul la o abordare de tip bulgakovian,
sesizabila, mai ales, in prima parte a volumului: ,,Casa
era agezatd pe-un varf de deal, pietros, ce imbratisa
peisajul ca o camasé de finet. De ce finet? Fiindca
dealul era destul de amabil, nu era nicidecum abrupt
si astfel urca dinspre nord, nord-vest chiar calare pe
0 camild. Sau cal. Sau asin. Oricum, nu era niciunul
necesar cici nu crestea aga ceva in apropierea destul
de rustica. Desi suntem la oras. Oras mare, impor-
tant, aflat de latura cealaltd a soselei. Cum care sosea?
Aia care incepea din spatele casei cocotate pe deal,
sosea in panta, dinspre golf, asfaltata si iluminata pe
dedesubt. (...) Orasul se intrerupe si apar fortificatiile,
luminate pe la colturi cu becuri galbene, dincolo de
ele se intind bezmetic plantatiile barboase si cimi-
tirele, sinele de aerotren si benzile rulante de asfalt,
strézile care fac un fel de bucld, de funditd, un ghem
de beton peste ocean. Strada, la acea or3, adastd sau
mai bine zis sade, sta letargic in rugina unei veri sfar-
site, dar calde. Profund calde. Si putin inecicioase.
(...) Nae Dorineanu si Bebe Dinitoiu se intilnesc, de
fapt se intalnisera la Luca Omescu-Diomede, cam
intre patru, patru si un sfert si patru si jumatate du-
pé-amiaza. Ca acum e déja cinci. Dupa-amiaza de
sambdtd, ca e si sAmbitd. Nu prea au ce discuta, se
uitd la un film prost, beau un vin prost, din pastile
si rad. Strepezit. Strada, la acea ord, adastd sau mai
bine zis sade, sté letargic in rugina unei veri sfarsite,
dar calde. Profund calde. Si putin inecacioase. Parci
am mai spus-o, da? (...) Luca statea aproape de in-
tersectia cu bulevardul pe rotile din partea de Nord,
intr-un bloc si apartament circular de cinci camere
semicomandate, stil vagon (...) un bloc de-éla de pes-
te o sutd de etaje si de peste zece mii de apartamente
si capsule, cum erau cele din zona golfului”

Deloc de neglijat este si aspectul ludic al scriiturii.
Argumentez doar printr-un scurt citat, cartea fiind
extrem de ofertantd pentru a identifica mereu alte
si alte capete de analiza. Practic, de oriunde ai por-
ni, gasesti conexiuni noi, sau modalitati diferite de a
aborda textul. ,,Luca Omescu-Diomede este liber-cu-
getétor desi facuse psihologia, facuse psihologia e un
fel de-a zice, o terminase prin corespondentd, ca mai
toatd lumea din vremea lui, prin computer, caci in
tinerete nu stdtuse degeaba, nu pierduse timpul, se
tinuse de prostii, de mici invérteli, intrerupsese scoa-
la obligatorie intr-a zecea, se apucase de zugrévit, nu
avea rau de indltime, se lega cu o funie si lucra la etaj
sau pe acoperis, unde era nevoie, apoi se apucase de
montat reclame, trecuse la cérti digitale, la inceput
le vindea ca peste citva timp sé se preocupe de in-
tocmirea lor, invitase sa deseneze, sé facé proiecte de
case mobile sau, mai simplu, sa le repare. (...) Dupd
o vreme ii ddduse prin cap sa faci Dreptul, dar cum
zicea, toti prostii sunt azi absolventi de Drept, il in-
trerupsese in anul doi si se inscrisese la sociologie
si psihologie, apoi la medicind cultuald si culturala,
precum si la arte plastice”

Cheia care descifreazd intreaga constructie o ga-
sim insd chiar in titlu. Masca si Oglinda simbolizeazd
de fapt cele doud modalitéti prin care autorul se ra-
porteaza la realitate. Masca ascunde, iar oglinda re-
flectd! Nicolae Iliescu foloseste, in egala mésura, tex-
tul ca masca si textul ca oglinda. Altfel spus, acoperd
realitatea dezvaluind-o, sau o dezviluie acoperind-o.
»Realitatea pe care Nic Iliescu refuzi si o numeasci
istorie, gasind, pentru ea, mai potrivit un alt nume:
romant” — dupa cum bine spune Daniel Octavian
Bejan. Si iata cum am incheiat si eu aceastd recenzie,
circular, revenind la analiza titlului. Pentru c3, orice
am face, nu-i aga? - ,,Se tréieste intr-un timp circular,

dar si creator”
|
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Un roman despre
Scolile Blajului

. lon Buzasi

Laurentiu Stancu
Vremuri de neuitat
Cluj-Napoca, Editura Ecou Transilvan, 2017

ata cateva date bibliografice despre autorul aces-
tei carti extrase din dictionarul Oameni de ieri
si de azi ai Blajului de Arcadie si Ana Hinescu,
Editura Astra, Blaj, 2011. Nascut in 1931 la Blaj,
urmeaza in vestitul ordsel de scoli, cursul primar,
gimnazial §i o parte la Liceul Comercial de Baieti,
transformat in 1946 in Scoala Medie Financiara.
Dupa obtinerea bacalaureatului se inscrie la facul-
tatea de Drept, dar dupd doi ani este exmatricu-
lat pentru ci tatdl sau fusese militar in... armata
Roméniei burghezo-mosieresti. Studiile de conta-
bilitate din scolile blajene il vor ajuta cativa ani in
ocuparea unei functii de inspector financiar. Atras
insd de scris si de arta (are un frate, traitor la Blaj,
Nicu Stancu, pictor, membru al Uniunii Artistilor
Plastici), se angajeaza cativa ani la Studioul Teritorial
Radio TV. Incearc s publice un roman la Editura
Dacia din Cluj, de curand infiintata, dar cartea este
respinsa pentru cd nu se incadra in planul editurii.
Intelegand ca in Romania socialistd libertatea de
exprimare este ingraditd, emigreaza si se stabileste
in Austria. De aici trimite manuscrisele cartilor la
cateva edituri din Romania: Lagdr si dragoste, Casa
Cirtii de Stiint3, Cluj-Napoca, 2011, roman prefatat
de Adrian Marino, iar in 2017 — romanul Vremuri de
neuitat, aparut la Editura Ecou Transilvan. Cred ca
este o reluare a romanului mai vechi, cu care incer-
case sd debuteze la Editura Dacia si care se intitula O
primdvard pe malul Tarnavei.
Este un roman memorialistic. Prima pagina da
expresie acestui extaz al amintirilor, ca un tonic de

viatd: ,,Amintiri, amintiri, ele imi dau elan in viatd,
o satisfactie, sunt reconfortante, parca imi descarca
sufletul de povara anilor care au trecut de la ince-
put... Fara amintiri cred ca as duce o viata cetoasd,
umbroasd, care mi-ar crea vesnic o stare de om po-
somordt, inchis in sufletul meu, si as tréi intr-o sin-
guratate salbatica, ocolind semenii din jurul meu”
(p. 5-6). Amintirile se fixeaza la perioada de dupa
cel de-Al Doilea Razboi Mondial, cind era elev in
orasul sdu natal Blaj, o perioada intunecatd a isto-
riei contemporane a Romaniei, sfarsit de razboi, cu
rdpirea unor teritorii romanesti, cu inceputul insta-
urarii comunismului, a carui ideologie patrunde sta-
panitor in scoli. Si in Scolile Blajului - cu o traditie
glorioaséd. Cu programe si manuale adaptate acestei
ideologii, cu profesori nevoiti, unii sa se adecveze
noilor exigente didactice, altii bucurosi sé serveascd
regimul samavolnic instaurat.

Dar eroul narator este incé la virsta frumosilor si
romanticilor eroi din romanele lui Ionel Teodoreanu,
a cdror influent se resimte in prima parte a cartii. Se
imprieteneste cu un coleg, Ciurea Petru (Petrisor),
care std intr-un sat de langa Blaj — de fapt in hotarul
satului, numit in limbaj local ,,]a hodai”, unde au ca-
teva hectare de pAmént si padure si unde il invitd pe
prietenul sdu blajean. Fac drumetii, se bucurd de os-
pitalitatea familiei lui Petrisor, traiesc emotia primei
iubiri, si nu inteleg, din cauza vérstei, ingrijorarea
péarintilor pentru vremurile ce vor veni. Si Petrisor
este invitat la Blaj si paginile care infatiseazd drumul
pana la Tarnava prin lanuri de grau si bucuria unei
zile de vara la scaldat cuprind descrieri reusite. Abia
cand tatal lui Petrisor va fi declarat ,,chiabur”, ceea
ce insemna dusman al poporului, va intui incepu-
tul unui declin in istoria oréselului de scoli. Petrisor

Urmare din pagina 3

Despre absenta spiritului critic si logica
ierarhiei in gindirea chineza antica

Pe de altd parte, pentru a ardta ca gindirea chineza
nu s-a fixat pe formele logice doar din lipsé de inte-
res, dintr-o orientare esential diferita de cea europea-
nd, vom aréta ci exista si o artd de a disputa, o eristi-
ca chinezd. Vom face aici referire la Scoala Numelor
(ming kia), formata din logicieni care s-au ocupat de
cele mai diverse probleme. Marea majoritate a aces-
tora erau sofisti, iar arta dialectici consta din a pune
adversarul in imposibilitate printr-un soi de bufone-
rie, fapt care aduce aminte de ironia socratica.

Acesti sofisti aveau un numdr de paradoxe, de so-
fisme, evident inferior jocului infinit de paradoxe ale
gindirii sofistice grecesti. Vom cita numai unul din
aceste paradoxe, deoarece este vorba de renumitul
paradox al sdgetii enuntat de eleati, fira si fie aici
vorba de o contaminare culturald, si pe care il gasim
in gindirea chinezd sub urmatoarea forma: Un arcas
are puterea de a face s se atinga virful unei a doua
sageti de coada sagetii trase mai intii, la fel, poate sa
tragd o sageatd (a treia) a cirei virf sa atingd coada
celei de a doua; si asa mai departe, se capata o serie
neintreruptd de sdgeti, virfuri si cozi, atingindu-se
necontenit, in aga fel incit de la prima la ultima ele se
ating neincetat cu coada arcului, si par cd nu fac decit

una...Altfel spus, se formeaza o sigeatd mai mare,
dar coada sagetii, care creste continuu, se atinge tot
timpul cu coada arcului, deci e nemiscata. ..

Nu vom continua si dezvoltdim mai mult aceasta
schitd a modului de a gindi al chinezului antic?, do-
rinta noastrd a fost doar aceea de a ardta cum func-
tioneazd in realitate aceasta, si, mai ales, deosebirea
marcanta fatd de modul de functionare al gindirii
europene. De unde si diferenta, la fel de esentiala de
a privi si a se raporta la lume a chinezului si euro-
peanului. Silipsa metafizicii si logicii intelese ca ,,sti-
inte” la chinezul primitiv.

Note

1 M. Granet, Op. cit., loc. cit.

2 Pentru a adinci aceastd problema sugeram consulta-
rea urmatoarelor titluri: Anton Dumitriu, Istoria Logicii,
Bucuresti, 1969, Fung Yu-lan, Precis d’histoire de la philo-
sophie chinoise, Payot, Paris, 1952; Liou Kia-hwai, Lesprit
synthetique de la Chine, Paris, 1961; Alfred Forke, Geschichte
der alten chinesischen Philosophie, Friederichsen, Hamburg,
1922; Joseph Needham, Science and Civilisation in China,
Cambridge, 1969; James Legge, The Writings of Kwang-zze.
Sacred Books of the East, XXXIX si XL, Londra, 1927; lucra-
rea colectiva History of Philosophy Eastern and Western, 1,
sub conducerea lui S. Radhakrishnan, cap. Confucianism si
taoism, Londra, 1952; ES.C. Northorp, The Complementary
Empbhasis of Eastern Intuition Philosophy and Western Specific
Philosophy, in lucrarea colectivd Philosophy, East and West,
editatd de C.A. More, Princeton University Press, 1946.

se va transfera la Alba Iulia - iar prietenul bldjean
il roagd sa-i scrie pentru continuarea prieteniei:
»Scrie-mi lunar tot ce faci, ca am un jurnal cu prie-
tenia noastra si doresc sa aflu viitorul tau, voi scrie o
carte, pentru a nu se uita aceste vremuri ale tineretii
noastre petrecute la Blaj”

Paginile urmatoare capéti caracterul uni roman
epistolar. Anii care au venit au risipit grupul prie-
tenilor si al jubirilor bljene, tot ca in romanele lui
Tonel Teodoreanu, starnind in sufletele lor de ado-
lescenti o duioasa si luminoasd nostalgie, risipitd
si aceasta de brutalitatea pe care o cunosc locuito-
rii oragului: profesorii vechi ai Blajului anchetati;
Biserica Blajului cu atitea merite in istoria si cultura
nationald, desfiintatd, episcopul Ioan Suciu, vladicul
cel tAndr, venerat de tineretul scolar este inchis, ala-
turi de ceilalti fruntasi si isi va sfarsi zilele in sinis-
tra temnitd din Sighet. Dar tineretul scolar bldjean,
cunoscand demnitatea inaintasilor in fata istoriei,
opune rezistentd acestor samavolnicii, aparand pe
episcopul care tinea curajoase predici in catedrala,
facAndu-i ,,cordon de apérare” de la Catedrala pand
la Mitropolie, iar la Liceul Comercial se constitui-
se chiar o organizatie de lupta si rezistentd antico-
munistd a elevilor, cu statut si cotizatie, condusa de
elevul Ilie Popa, depistata insa rapid, iar presedin-
tele ei, eliminat si arestat. Este o informatie ineditd
pentru istoria scolilor blajene. Paginile au acum re-
zonanta unor elegii ce razbate din bétranele ziduri
ale scolilor si ale Catedralei — emblema Blajului.
Locuitorii sunt tot mai uimiti de aceste ,rdstur-
néri” de obiceiuri si datini, tinerii nu mai au voie
sé colinde in ajunul Nasterii Domnului, seara dupa
anumite ore nu mai au voie si se plimbe, sa cante
cantece care au imbdrbatat neamul romanesc (Hora
unirii, Desteaptd-te, Romdne, Marsul lui Iancu) sunt
interzise, iar oamenii in case soptesc: ,Doamne, ce
vremuri de neuitat!”. De aici titlul romanului.

Dupa acest intermezzo de roman documentar,
scriitorul revine la firul epic initial, prezentind tra-
iectoria destinului biografic al lui Petrisor, pe ca-
re-1 afldm din scrisorile trimise prietenului bldjean.
Dupa ce isi face armata, se hotariste si urmeze fa-
cultatea de medicing, ca si noua sa iubitd, Daniela, o
moatd energicd §i inimoasa din Rogia Apusenilor. $i
reusesc amandoi, dar nu se intelege prea bine de ce
Daniela a preferat ca oras al studiilor universitare de
medicind lasul si nu a mers, ca Petrisor, iubitul sau,
la Cluj. Este un final luminos totusi, pentru ci tine-
retea dd acest sentiment de incredere in invingerea
obstacolelor din viata.

Cartea este i ,un cintec de dragoste” pentru lo-
curile natale, ca in dialogul dintre Daniela §i Petrisor:
Lin timp ce descuia usa casei, Daniela ofta din suflet:

— Ce bine ma simt in casa copildriei mele, nu-mi
vine sé plec de aicil

— Aga zic si eu cind ajung la hodai, dar vezi ca
viata e cruda cu oamenii, cd aproape pe toti ii des-
parte de locurile natale, oricum ar fi fost acestea ne
ramén vesnic in suflet” (p. 203-204).

Amintirile care au dat imboldul scrierii acestei
cérti, revin compozitional simetric in final, cu ace-
lasi rost de tonic sufletesc, dar si cu umbra tristetii
data de presimtirea ci vede aceste locuri pentru ul-
tima oaré: ,,Azi merg pe strézile Blajului singur, cu
amintirile, sperand si retraiesc aceleasi sentimente
frumoase care mi-au bucurat sufletul si mi-au dat
poftd de viata. Mirosul verde al primaverii, pe care
vantul mi-l aduce in fatd, imi dé senzatia de déja-vu,
vad pentru o clipa persoane dragi de demult din via-
tamea, vad casa périnteasc, cu balcon, padurile din
jurul orasului, iar florile din gradina noastrd ma im-
bratiseaza parca pentru ultima oara...” (p. 250-251).
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cartea straina

Un roman ,,muzical”
in literatura ucraineana

. Robert Cincu

Volodymyr Danylenko

Colivie pentru pasdrea mdiastrd

trad. Mihai Hafia Traista, prefata de Mihaela Herbil,
Bucuresti, RCR Editorial, 2017.

iteratura ucraineand contemporand e

incd prea putin cunoscutd in spatiul

cultural romanesc in ciuda vecindtatii
geografice dintre cele doua tari, astfel, orice
initiativd de a aduce publicul romanesc mai
aproape de literatura ucraineana devine un act
salutar. In acest sens, meritid semnalat faptul
cd in 2017 apare, in traducere roméneasca, ro-
manul Colivie pentru pasdrea mdiastrd al scri-
itorului ucrainean contemporan Volodymyr
Danylenko. Aflam, din postfata volumului
semnata de traducatorul Mihai Hafia Traista,
faptul cd Volodymyr Danylenko apartine
asa-numitei scoli de prozé Jytomyrene, o gru-
pare literard bazatd pe nativism si contracul-
turd care se opune in mare masurd experi-
mentelor discursiv-postmoderne frecvente si
ele in literatura contemporana ucraineand. Nu
e astfel de mirare faptul cd mai multi critici
l-au catalogat pe Danylenko, pe rand, drept un
prozator post-romantic, un prozator existen-
tialist sau un prozator al extremelor, glisind
intre planuri tragice si comice sau intre reali-
tatea cotidiand si misticism.

Romanul Colivie pentru pasdrea mdiastrd se
construieste in jurul dramei Alinei Ivaniuk, o
tanara a cdrei viatd std, in mod categoric, sub
semnul muzicii. Dotatd cu o voce exceptiona-
13, Alina Ivaniuk se face remarcatd incad din
copildrie in satul natal atunci cand incearca si,
in mod surprinzitor, reuseste sa isi modeleze
vocea astfel incat sd concureze muzical cu su-
netele armonioase ale naturii sau cu trilurile
pasdrilor. Exista, in acest sens, o scend spec-
taculoasd in roman, care, de altfel, justificd
pe deplin eticheta de scriitor post-romantic
pe care unii critici au propus-o in raport cu
Danylenko. Intr-un inedit exercitiu de vir-
tuozitate vocald, Alina Ivaniuk intr-un camp
deschis, in plina furtuna, isi propune o ,lup-
td” intre vocea ei si fenomenele naturii: scena
e una intunecatd vizual (culori inchise intre
care predomina negrul si griul), zgomotele
prelungi ale tunetelor, ropotul ploii si vocea
Alinei creand, intr-adevir, un cadru cu tente
aproape suprarealiste, dar de o sensibilitate
neo/post-romantica.

Cartea insd se concentreaza pe un punct de
cotiturd in viata artistei — momentul in care
aceasta decide sd-si faca cunoscut talentul si
in afara cercului restrins de cunostinte. Mai
exact, aflatd intr-o vizitd in orasul Jytomyr cu
fiul ei Vladyk, printr-o coincidenta fericita,
Alina Ivaniuk ajunge sd il cunoascd pe batra-
nul Mykola Homycevsky, istoric, traducator
al operelor lui Homer si meloman. Observind
calitatile vocale remarcabile ale tinerei acesta
o va indemna sa ia lectii de canto pentru a-si

desédvarsi cunostintele si o va incuraja sa susti-
na concerte pe marile scene ale orasului.

Inci de la primele sale reprezentatii, Alina
Ivaniuk reuseste sd uimeasca auditoriul, succe-
sul ei fiind unul total. E foarte important de
mentionat aici faptul cd in cele citeva scene
care descriu reprezentatiile muzicale ale artis-
tei, nu doar publicul este emotionat, ci, pret de
citeva paragrafe, in mod cert, si cititorul poate
simti fiorul reprezentatiilor, iar acest lucru se
datoreazd si manierei in care Danylenko reu-
seste sa surprindd incircdtura emotionald a fi-
ecdrei secvente. Nu vorbim, asadar, de o simpla
descriere a unui concert, ci, mai degraba, de
o negociere intre expectantele publicului (ade-
sea sceptic), talentul remarcabil al artistei, dar
si emotiile sau incapétanarea acesteia. Practic,
pentru Alina Ivaniuk aproape fiecare reprezen-
tatie se dovedeste a fi o chestiune de viatd si
de moarte, o incununare a propriului destin/
a propriei vocatii si, nu in ultimul rand, un ca-
dou hipnotic si indltdtor pentru public.

Succesul artistei insad este rapid contraba-
lansat de interventia distrugatoare a regimului
(actiunea romanului petrecidndu-se in Ucraina
anilor ’70). Fiind invidiatd de tot mai multi
artisti (in special, de cantdrete concurente),
ajungind sd facd parte din cercurile excentri-
ce (si, evident, reactionare) ale orasului, Alina
Ivaniuk devine o tintd categorica a serviciilor
secrete, iar romanul ia o turnura conflictuala
pronuntatd. Astfel, nu e de mirare faptul ca unii
critici au vorbit despre stilul lui Danylenko ca
fiind unul al extremelor: practic, dupé scenele
emotionante, senine si efervescente cu repre-
zentatiile Alinei, interventia brutald a servicii-
lor in viata acesteia, amenintérile sau masurile
absurde luate capitd o si mai mare intensitate
prin contrast. De altfel, aceasta lupta dintre
vocatia sau libertatea individuald si rigorile
distrugétoare ale unui regim opresiv constituie
unul dintre nucleele centrale ale textului, in-
clusiv titlul cartii fiind sugestiv in acest sens.
Mai mult decét atat, miza acestui conflict su-
gerat de titlu poate fi extins inclusiv dincolo
de categoria individualului, agsa cum observa si
Mihaela Herbil in prefata traducerii romanesti
a cértii: ,metafora din titlul romanului Colivie
pentru pasdrea mdiastrd simbolizeazd destinul
dramatic al acestei femei, in particular, precum
si destinul tragic al generatiilor intregi, in ge-
neral, care tindeau spre libertatea de exprima-
re”.

Dincolo de portretul fascinant al Alinei
Ivaniuk sau de investigarea conflictului dintre
libertate si opresiune, romanul ridicd cateva
probleme foarte interesante si din punct de ve-
dere naratologic sau istoric. In primul rand, e
vorba aici de narator: practic intreaga actiune
a romanului e relatatd de Vladyk, fiul Alinei,
pe care aceasta il ia cu ea peste tot, la toate
concertele, ca pe un ,talisman norocos” Mai
mult decat atat, urmarind biografia autorului

Volodymyr Danylenko

COLIVIE PENTRU _
PASAREA MAIASTRA

Danylenko partial reproduséd in postfata cér-
tii, observim foarte multe similitudini intre
acesta si Vladyk. Cu alte cuvinte, romanul are
un profund caracter autobiografic si, mai mult
decat atit, putem vorbi inclusiv de o frescd
sociald in raport cu anumite secvente ale cér-
tii. Ajungind in tot mai multe cercuri artisti-
ce ale orasului, cunoscand oameni interesanti
din toate sectoarele artelor, Vladyk, si, odatd
cu el, cititorul, se familiarizeaza cu viata agi-
tatd si tensionatd a lumii artistice ucrainene a
anilor ’70. Numeroasele note se subsol propuse
traducatorul Mihai Hafia Traista pentru editia
roméneasca a cartii confirmd faptul ca multe
dintre personajele romanului au fost, intr-ade-
vdr, personaje reale si marcante ale culturii
ucrainene din perioada.

Reluand, tema majord a romanului, sugera-
td de altfel si de titlu, vizeazé lupta anevoioasd
dintre libertatea individuald sau colectiva si ri-
gorile unui regim opresiv. Absolut remarcabil,
insd, este portretul Alinei Ivaniuk, un perso-
naj seducitor si complex care imbind trasaturi
dintre cele mai diverse intr-un mod perfect au-
tentic, de la seninatate, inocentd si entuziasm
la curaj sau independentd. Nu in ultimul rand,
dramele, glumele sau tabieturile din cercurile
de artisti, dinamizeaza romanul, aducand, tot-
odatd, cititorul mai aproape de aceastd lume
coloratd. Meritd amintit in incheiere si faptul
ca traducdtorul Mihai Hafia Traista mentio-
neazd la un moment dat faptul ci traducerea
romanului lui Danylenko in limba roméana este
doar un prim pas dintr-un proiect mai amplu
de traduceri, menit, in mod evident, sd aducd
cititorii romé4ni mai aproape de literatura con-
temporana ucraineand. Judecind, asadar, dupd
complexitatea romanului lui Danylenko, pu-
tem admite in acest moment faptul ca proiectul
a debutat, intr-adevar, cu bine, cititorul putdnd
descoperi aici nu doar similitudini sau diferen-
te surprinzatoare intre literatura roména con-
temporana si cea ucraineand, dar si o poveste
emotionanta despre libertate, curaj si muzica.
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Marin Sorescu, inedit

. Vistian Goia

George Sorescu, Emil Istocescu
Marin Sorescu, scrisori si documente inedite
Craiova, Editura Autograf MJB, 2017

in sudul térii ne-a sosit o carte care, prin

cuprinsul ei, pune la dispozitia cititorilor

contemporani o seama de documente
inedite privitoare la personalitatea regretatului
scriitor Marin Sorescu.

Dupia cum citim in ,Prefata” semnatd de
George Sorescu (fratele poetului) si in ,,Detalii
preliminare’, apartinidnd profesorului Emil
Istocescu, sunt publicate in volum 70 scrisori, 28
de corespondente, 16 felicitiri, o multime de in-
vitatii, bilete de tot felul, pentru a mjloci publica-
rea unor texte literare si de altd natura in revistele
conduse de poet.

Prima impresie a cititorului onest este recu-
noasterea increderii si popularitétii de care se
bucura personalitatea lui Marin Sorescu in tard si
peste hotare. Se intareste astfel adevirul ca, desi
oltean prin nastere, el era admirat, citit si pretuit
de catre romanii din toate provinciile tarii.

A doua impresie pe care ti-o lasa documentele
din carte este aceea a unui intelectual care a dus
o viatd pling, frenetica prin ritmul ei debordant,
prin inteligenta si harul cu care l-a inzestrat na-
tura si limba romana.

A treia impresie confirma rabdarea si curiozi-
tatea ,,documentaristilor” care au pastrat, in pri-
mul rand, creatiile unor profesionisti ai scrisului.
Apoi, in al doilea rdnd, au pastrat o seama de
incercari naive ale persoanelor de pretutindeni,
care se ambitionau si fie incluse in coloanele re-
vistelor literare, desi erau lipsite de o fairdma a ta-
lentului. De aceea, in inconstienta lor, au devenit
ridicole, stirnind hazul cititorului de astizi.

L. .’M—‘w\/"
208;

Liviu Suhar

Pentru a nu abuza de timpul cititorilor con-
temporani ai Tribunei clujene, vom sistematiza
comentariul nostru in doud pérti: in prima vom
face referiri la materialele trimise poetului de
cétre profesionistii scrisului, iar in a doua vom
selecta, din incercirile ,anonimilor”, citeva
exemple care constituie destule indicii cu privi-
re la cultura, psihologia si gandirea roméanilor
dintr-un trecut familiar scriitorului. Referirile
noastre sunt selective si nu respectd intru totul
cronologia aparitiei materialelor. Am accentuat,
cét s-a putut, relatia acestora cu literatura si cu
lumea romaneasca din 1961 incoace.

Din partea I a comentariului nostru am reti-
nut esenta fiecarui material, eliminind ceea ce ni
s-a parut inutil pentru cititorii de astdzi.

In 1973, Marin Sorescu se afla la Berlin,
unde primeste o scrisoare de la criticul Gabriel
Dimisianu, care-i ureazd sa aibd ,succesele” pe
care le-a avut in alte pérti ale planetei. Totodata,
ii sopteste cd ,,nu prea ai progresat ca dramaturg”.

Poeta Ileana Milancioiu ii trimite (in 1979)
versurile promise pentru revista Ramuri, dar, ii
atrage atentia cd, dacd nu le acordd spatiul ma-
rit necesar, atunci sd nu le publice, pentru ca fac
parte din volumul Sora mea de dincolo. Retinem
tonul sigur, netransabil, poeta fiind constienta de
valoarea ei.

Clujeanul Marian Papahagi ii trimite (in 1984)
un text despre poetul italian Guerta Gurtana si-1
roagd sa nu ocoleasca Clujul, pentru ca il va cala-
uzi prin ,,aceasta foarte provinciald urbe”

Solomon Marcus (furios in 1986) ii trimite o
epistold in care 1i reproseaza nepublicarea unui
articol despre ,lectura generativd’, cerand resti-
tuirea manuscrisului.

George Pruteanu l-a intrebat in acelasi an daca

Iarna (2007), u/c, 60 x 73 cm

i-a apdrut cartea Incet cu pianul pe scari, un vo-
lum de cronici literare.

Pe de altd parte, unii conationali ai poetului
isi amintesc de el cind se afld in strdindtate. De
pildd, C. Créciun il informeazd cd un profesor
din Novaci (aflat la Kinshasa), a recitat acolo
doud parodii ale maestrului: De of si de aoleu si
Mahniri.

In 1979, clujeanul Constantin Zirnescu il
anuntd cd Almanahul Asociatiei Scriitorilor din
acest oras nu se mai tipareste din lipsd de hartie,
dar se proiecteazd un Compendiu: Literatura ro-
mand in 120 imagini. Nu stiu dacd acesta a fost
tiparit!

Miko Ervin ii trimite un ,,chestionar” (ancheta
literard) cu 15 intrebéri pentru o gazeta de limbé
maghiard. Virgil Teodorescu il invitd pe poet sd
colaboreze cu doud creatii lirice la o antologie de
versuri patriotice ,inedite”, pentru aniversarea
Independentei de Stat a Roméniei (1977).

In 1996, Presedintele Ion Iliescu il invita pe
Marin Sorescu la un ,,dineu” in cinstea lui Petru
Dumitriu, scriitor roman stabilit in Franta.

Polemica si rautatea nu puteau lipsi nici din
lumea literara a epocii. De pilda, profesoara din
Baciu, A. Ene, i scrie poetului (in 1988) despre
revolta care a cuprins-o citind articolul scris de
Eugen Barbu care l-a ,,stropit cu injurii pe poet”.
Articolul profesoarei avea titlul ,Savonarola re-
divivus” Redactorul de la Sdptdmadna aprecia céd
poezia soresciand nu s-ar inscrie in ,canoanele
poeticului’, fiind o ,erezie” sau o ,cacialma li-
ricd”. De aceea trebuie inldturatd prin ,ardere”.
Apoi, il acuza pe poet ci ar ,,parodia caricatural
lumea satului”. Revoltatd si sentimentald, profe-
soara ii trimite o scrisoare poetului pentru a-si
potoli dezamégirea. Printre altele, ea formulea-
z4 niste adevaruri care nu pot fi puse la indoiala.
”Cred, afirma dénsa, ca-i este tipic romanului sé-
si persifleze cele mai sfinte lucruri, pentru ci el
are un temperament vesel si 0 mare agerime spi-
rituald. Insd, marile valori umane si patriotice au
o temelie prea viguroasa in sufletul nostru pentru
a putea fi clitinatd de o anumitd malitie, care isi
are pe undeva izvorul in faptul ca preferdm ironia
emfazei”. (p.107-109).

Contrar atitudinii pamfletare a lui Eugen
Barbu, au existat numerosi scriitori care l-au
admirat si pretuit pe Marin Sorescu. Am reti-
nut numele lui Zenovie Carlugea care i scrie o
epistola (in 1982) in care isi exprima admiratia si
prietenia pentru directorul revistei Ramuri, unde
i s-au publicat mai multe materiale. In prezent,
discipolul este directorul revistei Portal-Mdiastra
din Targu-Jiu.

De asemenea, mi-au retinut atentia alte ma-
teriale apartindnd bucurestencei Magdalena
Macedonski, care i trimite lui Marin Sorescu
sapte poeme pentru aceeasi revistd, care ii in-
chind un numdr intreg bunicului ei, Alexandru
Macedonski. Totodati, nepoata face cateva preci-
zdri relativ la arborele genealogic al poetului, de
care se ocupase si clujeanul Constantin Zarnescu
in aceeasi revista. (vezi p. 52-54 din prezenta car-
te.)

Bucovineanca Elena Péidure a fost colega
si prietena cu Marin Sorescu din anul I de fa-
cultate, la Universitatea din Iasi. Ea ii scrie lui
George Sorescu o lunga scrisoare in 2001, deci
dupd moartea poetului. Amanuntele furniza-
te sunt de mare interes pentru istoria literara.
Recunoaste ca a fost martord la ,geneza’ unor
creatii pe care poetul le-a publicat in Iasul literar.
De fapt, dupi spusele ei, amicul era tot mai legat
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sufleteste de Iasi, precum poetul Toparceanu al-
tadatd. Privindu-1 ca om, bucovinenca ii face lui
Marin Sorescu un portret aproape complet: ,era
prietenos, iubit de toti colegii, fermecator in dis-
cutii, plin de generozitate”, gata oricdnd sa rés-
punda celor solicitati, era cooperant, neinvidios.
Cunoscéandu-1 la balul bobocilor, ea il considera
»gurul” ei, pentru cé ii datoreaza initierea ,,in tot
ce tinea de cultura si de spiritualitate”. Fire singu-
raticd, era incantata ci are un astfel de prieten cu
care discuta ore intregi despre literatura, filosofie
s.a. L-a considerat ,,fratele si indrumitorul ei”, in-
cat, amintindu-i de Rabelais, ii spune ca ,nasul
mare denota inteligenta, spirit critic si fantezie”
Ti spune fratelui cd se recunoaste in eroina din
romanul lui Marin Sorescu, Trei dinti din fatd.
Desi unele versuri ale poetului i s-au péarut acide,
era iubit de toti cunoscutii, fermecator si plin de
generozitate.

Ceea ce ne surprinde astizi in amintirile
Elenei Padure este insistenta ei de a-si convinge
cititorii cd ea nu a avut decét relatii amicale cu
Marin Sorescu. Dar repetarea acestei obsesii {i
poate determina pe unii sd creada tocmai rever-
sul, adica intre cei doi tineri sa fi fost si apropieri
de alté natura!

Din partea a doua a comentariului nostru,
ne-am limitat la citeva exemplificari privindu-i
pe aspirantii fara vlaga si talent scriitoricesc. De
pilda, in 1979, Laurentiu Cernet se confeseazd
scriitorului, recunoscind cd ii trimite doar doud
cérti, simtindu-se ,imbétranit prematur”, fiind
scos ,dintr-un circuit in care nu intrase”! De
aceea se consoleazd compunand ,povesti opti-
miste”. Curat prostie omeneascd! In schimb, un
targumuresan, Valeriu Vaida, 1i cere lui Marin
Sorescu (in 1979) o dubld recomandare: pentru
a fi primit in componenta ,,Fondului literar” si,
apoi, in Uniunea Scriitorilor! Asadar, nu era de-
loc pretentios acest tdnar. V. Cérabis il roagé pe
poet sa intervina pe langa Ilarie Hinoveanu si-i
publice ,Istoria Gorjului’, predatd redactiei in
urma cu trei ani.

Dornici si devina scriitori, unii tineri ii fur-
nizeazd poetului tot felul de amanunte picante.
Nastasia Maniu il informeaza pe poet cé scrie po-
ezie religioasa si ii trimite un grupaj pentru revis-
ta Ramuri, sub titlul ,Drumul citre Dumnezeu”!
Probabil cé l-o fi descoperit! Ana Tétar din
Heidelberg ii scrie poetului (in 1993), fiind ingri-
joratd de ,degradarea” culturii si limbii noastre.
Ioanid Romanescu (poet si amic cu poetul) il fe-
licitd de Anul Nou, numindu-1 ,,Cucoane”! Mihai
Dutescu (poet craiovean) il informeazd ci este
autorul a 40 volume de poezii!

Printre biletele, autorii au descoperit unul
deosebit, cuprinzdnd o dedicatie semnatd de
Mircea Eliade. Precum multi dintre scriitorii
epocii, si Marin Sorescu a caldtorit in toate punc-
tele cardinale. In 1979, Mircea Eliade, stabilit in
SUA, la Chicago, consemneaza, pe baza memori-
ei urmétoarele: ,Lui Marin Sorescu, amintiri din
Laboratorul unde ne-am intalnit acum vreo sapte
ani”>  Din cartea de fatd nu am aflat ceva din
dialogul lor, adicd dintre un savant romén, ajuns
la finalul vietii (1986) si un tindr poet deplin
consacrat.

Meritul celor doi editori, George Sorescu si
Emil Istocescu, este cd au sistematizat si ingrijit
editia de fatd cu priceperea unor adevirati filo-
logi si documentaristi.

|

Amor vincit omnia
in dictiunea lui
Stefan Manasia

. Geo Vasile

entru mine Stefan Manasia este in primul

rand un tindr intelectual foarte cultivat, un

cérturar foarte citit (de la poemul teogonic
si cosmogonic Enuma Elis pind la infrarealistul
Roberto Bolafio, de la moralistul, omenosul, iro-
nicul Hrabal la euroscepticul Orhan Pamuk), un
indragostit in primul rdnd de toate artele, inclu-
siv artele plastice, muzica, poezia. Poetul clujean
Stefan Manasia (n. 1977, absolvent al Facultatii de
litere din cadrul UBB Cluj-Napoca), prin recentul
sau volum Gustul cireselor (Editura Charmides,
2017, 90 p.), a fost vedeta targului Gaudeamus
din toamna lui 2017, a cucerit apoi rand pe rand
prin lansiri, lecturi si interviuri radio-tv succesi-
ve, lasul, Timisoara, Bucurestiul.

Suntem convinsi cd va fi o carte cult a gene-
ratiei si nu numai si se va bucura de numeroase
premii. Locul autorului este, indiscutabil, atit in
topul poeziei noastre doudmiiste, cét si in topul
confratilor sdi anglo-americani, prin spirit si
transgresivitatea moderatd, prin frumusetea in-
valuitoare a metaforelor §i oximoroanelor, prin
feluritele mesaje in contra simulacrelor si pentru
pledoaria implicita in favoarea autenticitatii vietii,
cu sintaxa ei magica si complicata.

Doar Zoilii de profesie n-au decat sd conteste
sau sd ignore oferta poeticéd de fatd (delictul prin
omisiune!!!), valoarea inedita, noutatea incisiva a
limbajului poetic, constelatia metaforica ce o in-
nobileaza. Spre deosebire de acestia, noi pretuim
transferul de actualitate, cu neocapitalismul ei, a
cdrui esentd, acumularea primitivé, este absurda,
in viziunea poetului. Apreciem cu preciddere mi-
xul de biografism si autofiction, de terminologie
din sfera digitala, calitatea discursului liric, cu
mdiestrie condus, inclusiv in frazarile arborescen-
te, id est alchimia talentului scriitorului clujean.

Zoilii pomeniti nu vor pregeta sa-1 acuze pe
poet de pansexualism, asa cum a ficut Jung
vs Freud. Eu vin si intreb, oare au citit ei vre-
odata in toatd literatura lumii, incepand cu
Cantarea cantdrilor si terminind cu sonetele
lui Shakespeare sau poemele lui E.A. Poe sau
Baudelaire, o metaford mai sugestiva in sensul
constiintei estetice decat cea de mai jos?: ,Tu si
sinii tai de argint,/ Demni si curiosi ca pisicile,/
Tu si sexul tidu delicat,/In urmi cu milioane de
ani/ Sintetizat/ In oceanul ginditor al planetei/
De unde ai venit®. (Tu)

Calitatea de frunte a lirismului lui Stefan
Manasia, péatruns de acordurile vocilor si chitare-
lor unor formatii si solisti tip Vulture Industries,
Suede, Mogwai, Chris Cornell, rezidd in faptul
ca nu face nicicdnd vreo concesie platitutidinii,
cliseelor, ideilor primite de-a gata, si nici melo-
dramei, pudibonderiei, idilei rasuflate, desi tema
centrald a textelor este subiectul etern, inepui-
zabil: ars amandi: ,Voi comite un sacrilegiu: cli-
pd,/ Opreste-te, am strigat fira glas,/ Eu, omul
pierdut, proaspat ras,/ Adulmecindu-ti rochita
turcoaz/ Pastratd in punga H&M, sub pervaz./

Dincolo pulseaza o rozi,/ Rubiniu, ca un vin de
Siraz,/ Si se leagdnd, Irina,/ Unduieste fara rigaz,/
Cum iti unduia trupusorul/ In rochia mulata,/
Coborind/ Din Copou./ Desenai aerul auriu/ Cu
cel mai enigmatic popou./ M-am oprit. Te-am po-
zat./ Te-ai intors, toatd, parfum si lumind./ Omul
pierdut te-a inldntuit,/ Extatic, mieriu, fara vind”
(Coborand din Copou). Astfel cantd una din mul-
tele bijuterii oferite cititorului, probd a talentului
acestui menestrel dolcestilnovist postmodern.

Samuraii aveau drept emblema floarea de cires.
Delicatetea ei simbolizeazi puritatea (si ne amin-
tim celebrele versuri eminesciene din Atdt de fra-
geda sau stanesciene din Cavaler al florii de cires),
dar si fericirea, sansa. Pe de alta parte, fructul, prin
samburele lui tare, este imaginea fortei interioare,
ce nu poate fi atinsa decét dupa ce este consumati
pulpa, deci sacrificate carnea si sangele.

In ceea ce priveste cutuma romaneasca, cireasa
se refera mai degrabd la dragoste, in cazul poe-
tului Manasia, pentru enigmatica, fermecitoarea
Irina, cea cu ,ochi de anatoliand®,,,superba pisi-
céd de angora’, ,,sfinta cu sini de argint’, ,, Annabel
Lee”. Culoarea rosie deosebitd (desi unele cirese
pot fi albe!!!) a fost comparata cu buzele tinerelor
fete, ba chiar cu sfarcurile sanilor. Intrepretarea
visului cu cirese nu exclude dimensiunea sexuala
(a se citi extraordinarul poem final Twin Peaks,
un epitalam in amintirea unui act plastic desd-
varsit intre cei doi, in ciuda unui mic incident
involuntar din partea cameristei, consumat intr-o
camerd de hotel).

O partitura poeticd — Gustul cireselor - in patru
parti, un compendiu atotcuprinzator de stiri su-
fletesti, de la exaltarea, suavitatea, exultarea, oda,
madrigalul, hiperbola topite in versuri, asadar de
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la iubirea impartasita la vituperarea unei realitati
dominate de acumularea inumand de bunuri, de
consumism, mercificare si trafic cu orice, prea pu-
tin priincioasa poeziei (,,Poetii nu mai au viitor in
ghettoul acesta postuman’..).

Patru fugi muzicale alcituite din texte mai
scurte sau mai lungi epico-dramatice, cu inserturi
surrealiste, dadaiste, onirice. Un carnaval al més-
tilor poetului sub care identificim confesiuni ale
numeroaselor clipe onirice de adoratie ca o ardere
pe rug, patima, rastignire, moarte si inviere, delir
halucinogen, transfer s.f,, asa ,Cum a fost profe-
tit,/ In cealaltd lume ,,.

Nu lipsesc detaliile de amor ,,canibal” sau, al-
tfel spus, de masochism (innamoramento!!!) al
indrégostitului de Irina in etapa ce precede cuce-
rirea: ,Mai intii mi-a fiert singele. Apoi carnea,/
Rinichii, ficatul, inima. Apoi oasele tari s-au/
Facut gelatind luminiscentd. Mii de crabi samu-
rai/ Au devorat, in tihn3, soteul dsta marin. / Cind
barcile pescarilor s-au intors in port/ /Chiar pe la
prinz, ea a iesit prima:/ Ffiindcd-i plicea atita sd
rontdie/ Si pe urma sa sugd/ Toracele de crab”
(Ars amandi). Vendeta partenerului nu va inta-
zia sa aiba loc: ,,(...) Ay, mexicanca mea de zahar
vanilat,/ Mai stii, pe brate te-am dus pini la pat,/
In brate te-am tinut cand te-am mincat?. (Jardin)
Dupd care vor ataca subiecte precum marianism,
hentai etc., inspirate de filmul, cel mai lung film
posibil, al japonezului Sion Sono, Love Exposure,
eroto-rocambolesc.

Din acelasi ciclu al cértii, Ars amandi, vom
cita incd un text de exceptie ce incorporeazd
crezul uman al omului Manasia, — patternul
inimii — spre a folosi expresia favoritd si recu-
rentd a poetului, dar si o ars poetica: ,Va veni
iar o fatd sa imi ilumineze carnea,/ Silbaticiune
soft, asasind tdcutd./ S$i, urmind patternul
inimii lui/ (Care-l exaspereazd de pe la pa-
tru ani),/ Manasia va iesi din nou neinarmat/
(Fluturii poartd semne amenintatoare)/ Intrind
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increzator sub spotul albastru/ (Luna cit un bé-
nut/ Pe trei sferturi ingropat in nisip)/ Si fata
ii va mingiia i i va cutremura carnea/ Chiar
unghiile, chiar firele de par”

Abolirea barierelor spatio-temporale este un
motiv recurent, astfel incat poetul, din cronoto-
pul sdu personalizat, poate arbora diversele ma-
sti de care am pomenit, ca de pilda cea exoticd
de inotator si pescar hawaian, de refugiat kurd la
Berlin sau de pirat al Mediteranei, un prilej de a
evoca cu surprinzitoare voluptate fauna marina
si arboricold, cvasi stiintific si ecologist: mure-
nele cu dinti de punkist, testoasele muribunde,
splendizii Murex brandaris, anemone oranj, flu-
turi monarh, crustacei, calugarita fecioara, ma-
estrd Kung-fu, viermi inelati, lamantinii, femela
caiman, caracatita, ciorile, sturzii, gaita albastra
- Garrulus glandarius, grauri care picteazd ideo-
grame, Linii EKG, pe cerul violent etc. Tot acest
catalog faunistic intrupeazi puritatea originilor,
dar si geneza poemului devorator. Si flora isi are
locul ei privilegiat, ca de pilda trandafirul, un ru-
bin matlasat, sau volbura ce se intinde peste tot
cu vulve mov ce atrag insectele si entomologii si
adaposteste gusteri (crocodili miniaturizati) etc.
Se pare ca biologia, inclusiv sentimentul naturii,
o veritabild pasiune, face parte din scriitura fos-
tului elev Manasia, cu copiléria sa ,paranorma-
13”, devenit acum un lup solitar cdutdtor de dra-
goste, un lup enorm si incandescent, un poet latin
cu lyrd de rubin, exilat pe faleza Pontului Euxin.

Unul dintre cele mai uimitoare poeme ale car-
tii (tehnica stupefactiei in siajul lui Gellu Naum,
Dimov, Mazilescu, Nino Stratan sau americanul
Richard Brautigan) este Salvarea speciei asumata
chiar de cuplul Irina - Stefan, acesta din urma
fiind informat de savantii din propriul creier. Cei
doi se afld cind la bordul trenului condus de me-
canicul Artemidoros, in timpul liber scriitor elin
si unul dintre cei mai importanti interpreti de
vise, aldturi de Michel de Nostredame si Freud,

Concert sincopat (2013), u/c, 90 x 100 cm

fie ,,in farfuria zburitoare pilotatd de orhidee®
cand la bordul Mineralierului galactic.

Cine e, de fapt, autorul deavastatoarelor episto-
le de iubire din aceasta carte plina-ochi de figuri
de stil inedite, tip vrejuri energetice, fetusii intim-
pldrii etc...? Nu cumva un motan senzual cu vo-
catie metafizicd, rudd a celebrului motan din car-
tea lui Hrabal : ,,Sint motanul praghez, tolanit/ Pe
scara de piatrd, sub nuc: ei ma cred sfinx/ Ticilos,
eu astept felina felind/ Albastra,/ Adamanting,/
Sd-mi frec urechea catifelatd de ea,/ Sa plutim
in acelasi bob de lumina.“ (Morning Love Poem)
Menirea lor este de a neutraliza superputerea ca-
pitalismului a carui expresie este melancolia. Ca
sa nu mai vorbim de invidie si licomie care ,,Au
inéltat catedrale si temple ale ratiunii —// Tenia
asta plind de ingimfare,/ Incolicita in creierele hi-
perdezvoltate” (Orbital)

Poezia pentru Stefan Manasia este starea de
gratie dinlduntrul starii de vis halucinogen, ve-
hicul ideal pentru evadarea din cotidian, departe
de stridentele mecanice, de mizeria ce ne incon-
joard, de cybercaracatite, spre geneza mitopoieti-
cd a lumii: ,,Dar asta nu mai conteazi. Ascultim
Cornell./ Printre inelele lui Saturn trebuie si fie
statia/ Orbitala, semintele, sperma, ovulele,/
Mostrele ADN, inimile-mpietrite ale Atlantilor”
(Orbital)

Un poem de referintd in istoria poeziei romé-
nesti de dragoste din toate timpurile mi se pare
a fi Artefactele inscendrii, un mix arborescent de
real si oniric intarsiat in metafore unice prin fru-
musete, de elegie si rebeliune agresivd in contra
artefactelor, butaforiei si inscendrilor menite si
justifice absenta ,,nemilos-creativd” a iubitei.

Platou este un text tot in contra tentativelor de
falsificare, in contra hologramelor si simulacrelor,
ce tind si inlocuiascd realitatea in epoca post-
modernd, confirmind profetiile filosofului Jean
Baudrillard. Poetul Stefan Manasia preferd suro-
gatelor si modelor gregare: ,,Apa unui izvor abia
itita-n crevase,/ Filtrata prin frunzele-ncércate de
tanin,/ Prefer o tigara tare si, prinzindu-te pe tine/
De min4, lipindu-mi-te de piept,/ Avind liber tot
cimpul vizual,/ Sa trimit Glontul termic inspre
Haituitorii/ Atrasi de feromonii nostri/ Pind in
liziera de aici./ Pe urma ne scuturdm/ Hainele,
eu iti mingii suvitele, luindu-te iardsi/ De mind
urcim - in pasul tau, / Copilaros-triumfal - spre
platoul pe care,/ Era tataia convins, in urma cu
milenii/ Au aterizat OZN-uri”

Poezia lui Stefan Manasia e una spectaculard,
in sensul dramatismului scenariilor epico-oximo-
ronice, provocatoare incepand chiar cu titlurile.
Din ambitusul contenutistic deconcertant nu lip-
seste sintaxa ludicd, sinucigasa, a surrealistilor si
oniricilor roméni i anglo americani, si nici a celor
spanioli sau italieni, cum ar fi Andrea Zanzotto
sau tandrul profesor torinez Max Ponte. Limbajul
poetic se ramificd de la cel aulic la cel colocvial,
de la cel stiintific sau jocul de cuvinte prévertian
la armonice halucinogene.

Nu putem incheia aceste impresii de lectura
decat cu o confesiune, un crez, o ars poetica pen-
tru iubitd, cea cu erotismul Celor ndscuti in zodia
Fecioarei : ,,Lupta mea, Irina,/ E pentru frumu-
sete si puritate. Sunt/ Un lup indrdgostit, solitar.
Bintui printr-un/ Animé terifiant. Strdbat paduri-
le/ In cautarea ta” (Reisefieber)
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memoria literara

Sumbru si sentimental
(Romulus Guga)

. Constantin Cublesan

ntre saizecisti (a debutat la ,,Tibuna” in 1958 iar

editorial, cu Bdrci pdrdsite, zece ani mai tarziu,

in 1968), Romulus Guga este (dupa toate apa-
rentele) cel mai sumbru in viziunile sale metaforice
(»Sunt de mult inchis intr-un sicriu/ inchegat pe
nesimtite in cuvinte” — Elegie primitivd), vibrand
aproape tragic la toate confruntarile directe cu o
realitate sociald ce-i marca singuratatea, insingu-
rarea ca formd de refuz la indemnurile propagan-
distice ale vremii (,,Pe jos e semnul lumii, dar in
vizduh -/ eroarea preficutd in mister./ Deplang un
turn pustiu si-un duh -/ singuratatea lumii-n care
pier” — Elegie turnului vechi).

Cunoscand limba maghiara din familie (va de-
veni unul din traducdtorii importanti din aceasta
limba, lui datorandu-i-se versiunea romaneasci a
romanului testamentar al lui Siité Andras, Csillag
a mdglydn - Un leagdn pe cer), urmeaza un an
Filologia la Universitatea ,,Bolyai’, continuind in
limba romand la unificata Universitate ,,Babes-
Bolyai”, pe care o absolva in 1964. Dupi un an,
in care se afirmd in mediul universitar clujean
(metodist la Clubul Casei Universitarilor, 1964-
1966), ocupd prin concurs postul de secretar li-
terar al Teatrului de Stat din Targu Mures (1967-
1971), pentru ca in 1971, avand sustinerea lui D.
R. Popescu, si fondeze in orasul de pe Mures o
revistd lunara, a Uniunii Scriitorilor, in limba ro-
mand, Vatra’, pe care o conduce timp de 13 ani
(1971-1983). In toatd aceastd perioadi scrie tu-
multuos si impune o operd masivd in care poeziei
(Bdrci pardsite, 1968, Totem, 1970), i se alatura ro-
manele Nebunul si floarea (1970), Viata post-mor-
tem (1972), Sdrbuitori fericite (1973), Adio, Arizona
(1974), piesele de teatru, reprezentate pe scena tar-
gu-mureseana (si nu numai): Speranta nu moare in
zori (1973), Paradisul pentru o mie de ani (1974),
Evul Mediu intampldtor (1984), precum si nume-
roase articole si eseuri pe diverse teme culturale
si literare, in general. Dar, in toate acestea vibratia
poetica se resimte precumpdnitor.

Versurile din prima perioada de creatie sunt,
in general reflexive (,,Cine a spus cd ma pot repe-
ta?/ Ca momentul de acum e al risipei/ Fiecare zi,
aproape fiecare ma cere,/ Ma risipeste, iar noaptea/
Toate mostenirile trupului si-ale memoriei/ Ma de-
voreazd” — Cuvintele); cultivi cu predilectie poezia
de notatie, aratindu-se ca fiind un rafinat contem-
plativ pentru care natura inconjuratoare primeste
sensuri de comuniune existentiald: ,Zapezile le
acoperd ca pieptul inima,/ Dar de sub zipada se
aude zi si noapte/ Venind din adancul pamantu-
lui, miscarea semintelor,/ Sa inchipuie timpul.//
Unicd e bucuria aceasta/ Cand focuri se aprind sub
zapada,/ Cand prind si se miste semintele,/ Cand
incepi sd-ti inchipui anotimpuri viitoare” (Focuri
sub zdpadd). E dispus a poetiza pe marginea fap-
telor diverse, acoperind o tematica variata, de la
sentimentul iubirii, in acordurile liedului (,,Eram o
frunza in stanga copacului,/ Erai o frunzé in dreap-
ta copacului/ Cand ploaia venea de sus/ Strigam pe
rand: Ploud!” - Dialog de toamnd), la evocari pate-
tice in istoria nationala (,,Vine Ardealul spre mine,/
Aud timpul cum se-ncreteste pe obraz./ Aud tirdna

imbatranind pe cai;/ St sprijinita intr-un bat ne-
bunia/ Cu nume de Iancu!” - Vine Ardealul...).
Nu refuzd inspiratia livresca - trimiteri se fac spre
mitologia biblica (Blazon) — insa temperamental
pare mai degraba inclinat pre songuri de romantd
(,Géatul tau alb, Francoise,/ Mi-aminteste de zi-
padi.../ Zapada imi aminteste de lupi;/ Gétul tau
alb, Francoise” - Iarna, pe botul lor, rosie...), verbul
avand o anume tandrete juvenild cu sensibilitate
emotionald discretd. Pe-ncetul, autoreflexivitatea
devine apisitoare, zadarnicia ii copleseste sensu-
rile existentiale, si dacd ceva mai inainte germina-
tia ii producea bucuria rechemdrii la viatd, acum
moartea este cea pe care o intrevede lucrand pre-
tutindeni in complexitatea firii: ,,Urechea mi-o li-
pesc de pantecul tau,/ aud moartea cum incepe a
misca,/ de parci o s-o nasti, cum toate se nasc [...]
In fiecare zi, cu fiecare zi,/ ne bucurim murind
cate putin® - Sd ne bucurdm...). Acordurile sunt
grave, atmosfera si viziunile poemelor e morbida
(»Zburand pe cer cocorii se fac tarziu schelete,/ de-
ti bat prin somn aripi de os subtire galben,/ privesti
prin intunericul de vasle cum/ zburand pe cer co-
corii se surpd-ncet in tine” — Pastel). Poetul se sim-
te mereu mai mult insingurat §i pustiit intr-o lume
ostila (,mereu scoici moarte,/ pana si-n sufletul
nostru /.../ existd un cimitir al existentei moarte/
un cimitir ingrozitor de inutil/ o stea ce inseam-
nd cerul/ cu moartea ei albd” - Nisipul fin, atdt de
usor risipit...), zdddrnicia ii apare ca stdpanind in-
treaga miscare a firii (,,vine vremea sicrie sd urce/ ii
ierburi” — Poetul e de-acum imprejmuit cu piatrd).
Construieste cicluri ample, in care motive sumbre
ale existentei sunt reluate in... teme cu variatiuni,
mereu punandu-si intrebéri grave asupra rostului
trecerii sale prin lume: ,,0, cine va sti c-am trecut
ca o lacrima/ pe obrazul acestei planete albastre?”
(Cifre). E o lirica a nevrozelor, a angoaselor pro-
vocate de realitdti neguroase, din care nici linistea
clipelor de izolare in sine, cand isi evoca iubita,
nu-i oferd mai mult decat nostalgia unei impliniri
iluzorii: ,,Ochiul tau verde, noaptea,/ Strabate tru-
pul meu cu-o haitéd flimanda de vise./ Memoria e
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toata ger,/ iar dincolo de pleoapele-mi inchise,/ tu
focuri mari aprinzi in mintea mea,/ de scormonesti
adanc sub ce-ar trebui si fie gheata,/ Sd arzi pe rug
méhnit/ zipada inchipuitd./ Tu cauti seminte ce-ai
zvarlit in zile lungi,/ acum le-ai vrea pazite,/ sa stra-
batd aceasta iarna, cand imi esti departe,/ de-i ger
in mine/ si-n artere-i gheatd/ iar mai adanc doar
pestii morti, mormane” (Voica).

Intr-un volum selectiv de Poezii (Studiu intro-
ductiv de Stefan Augustin Doinas. Editie ingrijitd
de Romulus Vulpescu. Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1986), este antologatd intreaga creatie poetica a lui
Romulus Guga (cu o bogati addenda in care sunt
preluate toate poeziile risipite de acesta prin pagi-
nile revistelor la care a colaborat cu generozitate
si pe care, mult prea selectiv, le-a abandonat din
sumarul celor doud — numai - tomuri tipérite cét
a fost in viatd), o mult prea putin frecventatd azi
opera liricd, care odinioara s-a bucurat de unani-
me aprecieri. A fost o voce distinctd, puternic per-
sonalizata, intr-un halou modernist; o poezie de
grave acorduri meditative asupra existentialitatii
intr-un timp/anotimp istoric mult prea arid pentru
temperamentul sdu elegiac, cultivind cu delicatete
poezii de dragoste, avind mereu un fundal imagis-
tic concret, marcat de scurgerea implacabila a tim-
pului: ,,Zapada-i pierdutd departe cu norii/ plecati
in anotimp de teama ierbii/ a ciocului si-a ghiarei
de pasire,/ ce-acopera totul, ce mistuie totul...// $i
plopii, bunii tii plopi,/ tremurétori ca spinarea de
ciutd/ au fugit pe drumuri lungi dupa sanii/ iar in
palma linia vietii a mai crescut puti.// Doar fulge-
rele au murit aparent a doua oard/ prin ciderea de
frunze,/ dar acestea sunt toate departe/ cum toam-
na e departe de sufletul nostru/ iar iubirea mea ve-
che s-a amestecat in piatrd/ cu urme de alge, flori si
fiare/ si a nins peste ele” (Invocatie de iarnd).

Prezenta poeticd a lui Romulus Guga trebuie
retinutd mai ales prin tentativa sa de innoire a lim-
bajului metaforic, auster in general, pe coordonata
expresivd, ineditd in epocd, a unei trdiri sumbre,
depresive, dincolo de orice angajament social edul-
corat, la moda.

|
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. Marcel Mureseanu

Inseldciuni

O lupoaici a puiat un arici!
Asa-mi explic durerile tale! zice lupul.

Nu vezi cat e de moale! il opreste lupoaica.

Apoi s-au strans unul in altul in bérlog,
cu puiul la mijloc!

Au ramas asa cu ochii la luna

care tocmai rasdrise pe creasta,

pana cand pe amandoi

a inceput sd-i infepe ceva.

Raul cel mare

N-am la indeména decét cuvantul!

de el ma tin, pe el il intreb,

lui 1i rdspund, cu el imi potolesc setea,
cu el inserez, pe el il trimit

dupd Lana de Aur, cu el tac,

cu el ma apdr, cu el mint,

cu el spun adevirul, cu el cladesc

cu el ddram, cu el gandesc,

md razgandesc, ma sfiesc, ma ascund,
md aplec, induplec, iert, zbor, turtesc,
cu el ma rog, cu el blestem, umplu, golesc,
sfasii, rup, numdr, uit, mi-amintesc,
schimb, parafrazez, joc, inteleg,

cu el arunc in aer, vad, aud,

md dezic de mine, de cel de dinainte,
care se imperechea cu noaptea.

Altfel, durerea

Eu coboram un suis

si privirea mi-o aruncam

cat mai departe, tulburat

de pietrisul care aluneca in fata mea,
pana cand am strigat: mare! mare!
Tu veneai cu o corabie

cu panzele fesute de tine,

in care vantul canta, umflandu-le,

si priveai prin ocheanul de sidef

al cerului-scoicd, pana cind,
aruncandu-te in valuri,

ai inceput sa strigi: pAmant! pamant!
Nu ne-am intélnit niciodata.

Fetele binelui

Stau céinii la usa mea

si asteapta sa le tai frunza,

ca altddatd. Ies in fata lor,

nu ma tem. A fost secetd mare, zic,
nu s-a ficut frunza.

Asta o vedem si noi, miauna cainii,
de aceea am venit la tine.

Altfel, spargem usa si te ducem

la Marea Moarta!

Auzind asta, am iesit prin horn.

La putina vreme dupa ce am plecat
a Inceput sé ploud.

Text incert

Calule, n-ai vazut cravasa mea?

Astdzi nu, stapane!

Matule, n-ai vizut cumva cravasa mea?
Nu, raspunde matul mieros.

Dar tu, purcica?

N-am... susura ea.

Nevastd, n-ai vazut cravasa mea?
Ba am vézut-o si-am pus-o pe foc!
Bine-ai ficut! necheazi calul.
Bine-ai facut! miaund méatul.
Bine-ai facut! se gadila purcica.
Numai céinele tace, cu osul in gura,
intr-un cotef intunecat.

Céine, strigd stdpanul,

du-te si-mi cumpari alta!

Nu te duce, céine, sare nevasta.

Si céinele nu se duce.

Dupa aceea

Cu gura ta voi vorbi de acum inainte,
cu urechile tale voi auzi,

cu varful limbii tale

voi gusta sangele mérului,

cu narile tale voi mirosi

subtiorile ploii, cu degetele tale

voi pipai rdsaritul diminetii

si timpul fira de pene al pietrei,
suflete al meu!

Si va fi bine!

Teme-te de blandetea cuvintelor

Pana si drumul pare inspumat

de atéta alergat, de atata eroare!

Iatd o ruina! Aici s-a petrecut o decapitare.
Caut urme de sange, dar nu gasesc,

o grinda se miscd in bétaia vantului,
atdrnand de un fir de paianjen.

Pe ultima treaptd un copil

potriveste intre degete un nasture de argint.
Da-mi-l mie, zic, si te voi ajuta

sd cobori pe malul mérii azurii!

Ti-1 dau, se-nvoieste copilul,
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cat despre coborat, lasa-ma singur!

Si isi ia zborul, face volute

peste grohotisuri si ruguri de mure,
apoi se lasd incet pe plaja pustie.

Vino, ma cheamd el si mé arunc in gol
fard nicio-ndurare.

Acum suntem doi! zice copilul.

Indoielile

Urme de ghips pe fata meal!

Tocmai mi se scoate masca.

Lungi si subtiri degetele acestei femei,
calde, potrivite pentru desprinderea
fara durere.

Oare voi mai caldtori cAndva in tarile calde?
se intreabd barza schioapd din mine.
Oare voi mai zbura peste lacuri

cu broscoiul umflat in clonful meu?
Oare voi mai prinde ziua in care

sa nu se mai facd noapte?

O fapta urata

Nebun, vantul ridica fustele vaduvelor.
Sunt eu, cel plecat, vantura el si se preface, hotul,
iar femeile il cred si fug acasd

sd stingd lumina si striga:

unde esti, inselatorule, dusule?

Vino si lasd-ti capul pe genunchii mei, vino
si fa aerul s dospeasci

ca in aluatul lui sa ne scufunddm!

Vantul le aude si raméne in prag,

aripile lui ca tentaculele

unei caracatite se misca

si se reteazd una pe alta.

In intunericul lor, viduvele

isi rostesc rugaciunea

si cu pérul capului matura casa.

Naturd moartd (2015), u/p, 40 x 50 cm
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Ideea critica si fundamentarea
unei critici a culturii in opera lui
Titu Maiorescu (I)

. Alexandru Boboc

Ideea unei analize a contributiei lui T.
Maiorescu la afirmarea modernititii in
@ cultura romand necesita, prin forta lucru-
rilor, atat trimiterea la mediul cultural in care el
s-a format, cat si la configuratia istorico-spirituald
a timpului in care a trdit si a actionat. Asa cum o
aratd corespondenta sa (foarte bogata si relevan-
td sub raport teoretico-filosofic), preocuparea lui
pentru pregitirea filosoficd, indeosebi pentru do-
bandirea (din traditiile cugetarii moderne) unui
spirit critic, de discernere a ceea ce-i autentic cre-
ativ si de evaluare cu discernamant si nuant, si,
pe aceste temeiuri, intelegerea culturii roméane in
context european, constituie de fapt crezul vietii
sale.

Este relevantd in acest sens madrturisirea sa
timpurie (din 31 dec. 1857): ,De cea mai mare
importantd pentru orientarea mea stiintificd a
fost initierea in filosofie, in ansamblu, si in logica,
aceastd stiintd extrem de interesantd. Ea m-a adus
sa nazuiesc spre cea mai buna formulare a cuge-
tarii, spre adevdrata exprimare, fara greseli, spre
evitarea acelor exaltate vorbe goale pe care in ti-
nerete le intrebuintezi atat de des; ea mi-a insuflat
mai intdi cu adevarat dragostea pentru o directie
de gandire (subl. n. — Al B.) de care nu ma voi
desparti niciodatd™.

Cuvinte semnificative, pentru ideea de pro-
gram initial si pentru tot ceea ce a initiat si a rea-
lizat Maiorescu in cultura roméana. De fapt, este o
profesiune de credinta, cici in opera sa intra (sis-
tematic si reordonat valoric) totul intr-o «directie
de gandire», totul, adica: studiul limbii si al litera-
turii, al istoriei si al vietii sociale si, al culturii, atit
in principiu (ca fundamentare logica si filosofica),
cét si aplicat la procesul de modernizare a culturii
noastre, aflatd pe atunci intr-un moment critic (in
sublu sens: de derutd si de deschidere!).

Si aceasta cu exigenta si spiritul critic atat de
prezent in opera sa: ,,Puterile unui popor, fie ma-
teriale, fie spirituale, au in orice moment dat o
cantitate marginitd. Averea nationald a romani-
lor are astdzi o cifrd fixa, energia lor intelectuald
se afld asemenea intr-o catime fixatd. Nu te poti
juca nepedepsit cu aceastd suma a puterilor, cu
capitolul intreprinderii de cultura intr-un popor.
Timpul, averea, taria morala si agerimea intelec-
tuala ce le intrebuintezi pentru o lucrare de pri-
s0s, necum pentru o lucrare gresita, sunt in veci
pierdute pentru lucrarea cea trebuincioasa si cea
adeviratd..””.

Examinand ,pozia rom4nd” intr-o ,cercetare
criticd’, marele cérturar releva citev aparticulari-
téti ale creatiei poetice de la noi si trasa un verita-
bil program al demersului critico-evaluator.

Pentru noi - sublinia Maiorescu - a fost prima
necesitate: a marca in mod demonstrativ linia de
separare intre poezie si celelalte genuri literare,
pentru ca cel putin pe aceasta cale si se lateasca
in juna generatie un simtdmant mai just despre
primele elemente ale artei poetice™.

»Frumoasele arte, si poezia mai intéi, sunt repa-
osul inteligentei. In mijlocul fluctuatiei perpetue...

arta se stabileste ca un liman de addpost spre a
reda inteligentei agitate o liniste salutard™.

2. Este astfel pe deplin indreptitit indemnul
de a studia opera lui Maiorescu in semnificatiile
ei majore, in ceea ce el insusi a vrut i a reusit sd
fie: ,,un estetician, sustinitor de principii funda-
mentale pentru dezvoltarea istorica a literaturii
in Conceptul ei cultural (subl. n.), dupa conceptia
filosofului culturii, ca adevirul este temelia dez-
voltarii ei istorice™.

Maiorescu insusi formula ideea de bazi a con-
ceptiei sale despre literaturd ca parte a culturii
unui popor: ,Secolul XIX se va numi in istorie
cu drept cuvant secolul nationalititilor. In el s-a
lamurit si se realizeazd ideea cd popoarele sunt
chemate a se intéri in cercuri etnografice, deose-
bindu-si fiecare misiunea istoricd dupd propria
sa naturd. Pe langd tezaurul comun al popoarelor
civilizate, mai are fiecare tirdmul sau aparte, in
care isi dezvoltd in mod special individualitatea
si, separdndu-se aici de toate celelalte, isi constru-
ieste nationalitatea sa. Astfel se cere ca poporul
modern s3 aibd o forma de stat nationald si mai
ales o literatura si o limba nationala™.

Literatura si limba constituie astfel pentru
Maiorescu, in momentul istoric al declansarii
unei evaluari (critice, chiar extrem de severe!) a
culturii roméane (si a istoriei nationale ca atare)
centrul unei veritabile innoiri in planul afirmarii
natiunii ,dupd propria sa naturd’ Ceea ce men-
torul Junimii numea «directia noud» implicd un
substrat mai adinc al conceptiei despre cultura
romana si viitorul acesteia: ,,... cultura e o sarcind
care cere si consuma neintrerupt puterile vitale
ale unei natiuni. Va putea sa péseasci (cultura ro-
mand — n.n.) in lucrare pasnicd pe aceeasi cale pe
care civilizatia apuseana a adus atata bine omeni-
rii?... O parte a raspunsului atirna de la directia
spiritelor din societatea de astazi, directie a cérei
manifestare este literatura in intelesul cel mai larg
al cuvantului™.

Pe acest fond este examinata ,,directia noud” in
poezia si proza roménd’, pornind de la o constata-
re ce dd sperante: ,,Pe cAnd in lumea noastra poli-
ticd nelinistea a ajuns la culme si totul pare intu-
necat in confuzia unor tendinte lipsite de prinzip,
se dezvoltd aldturea cu acele miscéri nesandtoase
o literatura incd juna si in parte incd necunoscuta,
dar care, prin spiritul ei sigur si solid ii d4 primul
element de speranta legitimd pentru viitor™®.

Se poate vorbi de ,,0 reactie salutari a spiritu-
lui nostru literar... in producerile ultimilor patru
ani. Noua directie, spre deosebire de cea veche si
cdzutd, se caracterizeazd prin simtdmant natural,
prin adevar, prin intelegerea ideilor ce omenirea
intreaga le datoreste civilizatiei apusene si totoda-
td prin péstrarea si chiar accentuarea elementu-
lui national. Ne pare ci a venit timpul de a atrage
atentia publici asupra-i..””.

Este prezentd constiinta importantei artei in
societate: Tocmai spre desteptarea publicului ro-
man din nepasarea lui trebuie prezentate numai

formele estetice cele mai curat, si in mijlocul agi-
tarilor politice si sociale arta este anume chemati
ane daun liman de addpost. Cand miscarea, altfel
trecdtoare, a unei inimi plina de simtiri vrea sd se
intrupeze in forma poeziei, ea prin chiar aceasta
intrd intr-o lume unde timpul nu mai are inte-
les™.
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grijitd de Georgeta Radulescu-Dulgeru si Domnica Filimon,
Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 74.
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cultural” (Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu, 1940, in: Opere,
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generatie, in mijlocul céreia trdiim” (Ibidem).
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Vasile Alecsandri — ,poetul Doinelor si Ldcrdamioarelor, cu-
legatorul cantecelor populare”; examineazd apoi Pastelurile
(»pastorala a poeziei lui Alecsandri, o podoabi a literaturii
roméne indeobste”) si se opreste la Eminescu - ,,om al tim-
pului modern’, ,,poet in toatd puterea cuvantului’, ale carui
poezii ,,au si farmecul limbajului (semnul celor alesi), o con-
ceptie inalta si pe 1anga acestea (lucru rar intre ai nostri) iubi-
rea si intelegerea artei antice” (Ibidem, p. 133, 134).
10  Ibidem, p. 137, Dupd examinarea pe larg a situatiei din
literatura romand a timpului (urmarind ,,forma limbii roma-
ne” in poezie si prozd) si constatand ,lipsa de culturd esteti-
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urnalul lui Jenny

(Extrase)

. Mircea Pora

La opera

Doctorii, cici numai ei pot fi, mi-au luat bilet
la Opera. Mi-au scris pe o fituica: ,Nu va faceti
probleme cu imbrécatul, merge oricum”... Na, ia-
td-md acum si la comedie, unde, spunea o vecina,
se scot elefanti pe scend. Am refinut numele pie-
sei in care, de la un capdt la altul, toti cinta, Aida,
scrisd de un italian. Ma spal in lighean, ma parfu-
mez peste tot, iau ciorapi patenti noi si rochia ver-
de, primitéd de un 8 martie de la Mihalache, palto-
nul cel vechi si fesul, tot vechi, caci de unde unul
nou?... In tramvai un ciobanoi mi calci pe pan-
tofi, ii zic, bddarane, ma duc la opera, nu vezi?...
El, bu-ha-ha, bu-ha, ha, dar coboard nemernicul
la prima, céci altfel nu stiu ce-i ficeam... Pand sa
inceapd comedia sau ce-o fi, ma preumblu prin
hall. Trag cu ochiul peste tot, domni, doamne,
plecéciuni, risete mici, una-ntruna ,,sirut minu-
tele”, ele, cred, eu, cam prefacute, sunt sigura cd

Liviu Suhar

multi dintre chelbosii dstia, cu cravata si costum,
mai poartd si niste cornite. Poate ca si ele poar-
td, cici am védzut si destui smecheroi carora nu le
stateau ochii bine in cap. Cand a batut un fel de
clopot, am intrat cu totii in sald si niste cucoane
ne-au agezat pe locuri. Na, acu sa vedem... Apare
un mos in negru si, de sub scena, salutd lumea.
Aplauda toti, aplaud si eu... Pe urmd, mosu ridicd
in picioare muzicantii, alte aplauze si niste strigd-
te... Dupa care, liniste... incep melodiile, se ridica
incet cortina... Apare pe scend un gras cu picioa-
re cam goale, adica fira pantaloni, care zice c-o
voce de butoi c3 vine de nu stiu unde o armata
sa-l salute pe rege. Imediat sar de dupa niste per-
dele vreo 30 de insi, numai sabii si scuturi, care
canta un mars. Regele, imbricat cu sclipiciuri,
statea pe tron si ticea. N-am bégat de seama dacd
era gras sau slab. Apoi se arata fata regelui, cam
bétrand, care cintd mult, cu mainile pe sus, pe
jos, spunand cé-1 iubeste pe un comandant al

Muzeul Picasso din Barcelona (2008), u/p, 73 x 60 cm

cdrui nume incepe cu R... Dupa ce a cazut cor-
tina o datd si iardsi s-a ridicat, iatd vine coman-
dantul - dsta chiar ca era gras — care, cantind si
tot cAntand subtire ca un cocos, a zis ca o iubeste
pe fata regelui. Pe urma nu stiu ce s-a mai intdm-
plat, ca am adormit. S-o fi culcat comandantul cu
fata, i-o fi prins regele, nu i-o fi prins, Dumnezeu
stie... Eu in timpul somnului oi fi si sforait, caci
am simtit din cand in cind niste impunséturi...
niscai ghionturi de pe la vecini. Cand m-am tre-
zit, la urma, pe scend toti se injunghiau si lumea
aplauda. A doua zi, unul dintre doctori care zice
cé-i si scriitor, domnul Tutu, m-a intrebat daca
mi-a placut ce am vazut aseard. Eu i-am spus cd
da... dar ci prefer o rugé cu torogoti si contrabas.
El a rés si mi-a raspuns cd pentru operd trebuie
antrenament. Eu mi-am zis in gnd, "Fa-1 tu daca
doresti”...

La nunta...

...Ploaie, mizerie, noroaie. Murzacu, botezat
de mine ,,corboiul’,

de la buletinul meteorologic minte o tard in-
treagd cu timpul lui frumos. Ca si doamnele
»fate”.. vantul bate nu stiu cum... temporar no-
ros... un anticiclon... le-as da eu la toti de-as pune
ména pe ei... Primesc de la Tdnase Zump, intr-un
plic albastru, timbrat cu avioane, urmatoarea in-
vitatie... "Draga noastra, sa vii. Chiar dacd dru-
mul e lung, fa-1 si n-o sd-ti pard rau. Din pécate,
in satul nostru nu e tren, dar de la Cilusei te va
astepta 0 magind pentru a te aduce pana la noi.
Acum si aici moda s-a schimbat, asa ca i-ati o
rochie lunga si ce mai crezi tu ca ar fi modern.
Parfumeazi-te, rujeazi-te. Invata si dansuri mai
noi, dacd poti, cici s-a cam terminat cu bétutul
cizmelor cu méinile si cu cintecele batranesti. Te
asteptam”... Citesc invitatia si-mi zic... "mé duc,
nu mé duc... ma duc, nu mé duc’... pand la ur-
méa-mi spun... trag de trei ori mata de coada...
dacd a treia oard sare sd ma zgarie, trebuie sd ma
duc... Si-al naibii cotoiul lui tanti Burlas, Tiberius,
cind si-1 smucesc a treia oard, mai si-mi spar-
ga fata cu ghearele... deci Cel de Sus a hotarat...
la nunti la Tédnase Zump te duci! Asa cid mi-am
facut rost, prin tanti Domnisoru, de tot echipa-
mentul modern, am cumpdrat citeva cadouri
pentru miri, am varét totul intr-un geamantan
imprumutat tot de la tanti Domnisoru si pe-aici
ti-e drumul... In tren a fost cald, covrigi, bere, la
una mai grasa i s-a facut rau, dar mai pe urma i-a
trecut, un ceferist, preficindu-se ca doarme, m-a
cam inghesuit, dar caind m-a deranjat obraznicia,
i-am tras una peste chipiu, spunandu-i... "Locul
46 e al meu, locul 47 e al tdu, fi bine si respec-
td legea”.. Dacd in tren a fost bine, la Calusei a
inceput insa dezastrul. Caut masina si n-o vad.
Cu ploaia-n spate, ma uit in stinga, ma uit in
dreapta, ora doua dupa amiaza, si-si fi batut joc
de mine trupa lui Zump?... Tocmai cand ma gan-
deam sa-ntreb de-un tren de-napoiere, apare o
carutd cu un mos pe caprd. Un fel de Bleblea cu
pélarie pe ochi. ,Dumneavoastrd sunteti doam-
na de la Timisoara, prietena lui domnu Zump?”...
"Da, draga, dar pe doamna ati tinut-o-n ploaie
doud ceasuri, iar in loc de masina, ati trimis dupa
ea o carutd’.. "Apoi nu va suparati, ci si caruta, ca
si masina, are patru roti”... M urc pe capra langa
Bleblea, caii tot cu cozile pe sus, sé facd turte si sd
strice aerul, diavolul m-a pus s plec pe la nunti.
Dupai o ora de mers incerc si vorbesc cu mosul...
1l intreb de seriale, n-are televizor, de muzici
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populard, n-are radio, de mode, n-a mai fost in-
tr-un oras din armata, de pélarii, poartd numai
ciciuli, de pantofi, std doar in opinci... Pana la
urma ii cer o umbreld, iar el imi spune... "Am,
doamni, pentru ploaie, s3 va dau un sac’..

Sa ma scuze cititorul, dar la sala de petreceri
am ajuns cam pe la sapte seara, udi leoarc.
I-am spus vreo doua lui Zump, i-am dat cado-
ul pentru miri, dupa care m-am retras, cu vali-
za cu tot, la toaletd, sa ma schimb. Zdruncinata
nervos (cum vad cd spun mai nou doctorii pe la
televizor), n-am notat asa multe despre nunta,
dar nici foaia goald n-am lasat-o. Am scris cam
urmatoarele... Zice-se ce s-o zice, dar regiunea-i
de betivi. Mi-au spus sd-mi iau rochie lunga si
eu, proasta, mi-am luat. Am nadusit toata in cél-
dura din sald sub stofele alea groase, plus ca mi
s-a rupt si o jartierd. La toaleta - fard si vreau,
m-am bagat la barbati - mi-am legat ciorapii di-
rect cu o sfoara care nu stiu insd cit o sd ma {ind.
Un tamplar, vecin de masd cu mine, dupa ce a
béut bine de tot, md invitd la dans. Pe muzica aia
proastd, jumatate fanfard. M-as duce sa fac vreo
cativa pasi cu el, dar daca-mi cad ciorapii, rad
toti prostii dstia de mine. Nasul e un nésos care
cam pune mana pe mireasd pe unde n-ar prea
trebui. Mirele cred céd-i prost-curcd. Are fruntea
de un deget si sprancenele stufoase, ca niste pe-
rii. Nu exprimd nimic, si-1 pui in cotetul de ga-
ini. N-am mai intalnit niciunde sarmale atat de
groase si mari ca aici. Pumni adevarati. Unii vad
cd-si pun zahdr pe ele. Nu inteleg cum nu stau
tot timpul la toaletd dupd ce le minincd. Am
mai observat cd au si alte obiceiuri. Cel care face
strigari (poate sparge orice urechi), se urca pe
mese i, baut fiind, doboara totul in jur. La faptul
acesta, toti rad si aplaudd. Au mai apérut apoi si
cu un purcel, pe care-1 trag de coadd si de labe.
In timp ce animalul guit si se zbate, unul din or-
chestra bate toba. La miezul noptii, barbatii mai
zdraveni fac cerc in mijlocul silii si o aruncé pe
mireasd de la unul la altul, ca pe o minge. Mirele
std in afard si se face cd plange. Totusi eu am
dansat, cu tdmplarul, si totul a fost bine, adica

Cuptorul alb (2012), u/p, 50 x 60 cm

ciorapii nu mi-au cazut, am simf{it o stransoare,
dar decentd, europeand, nu ne-am calcat unul
pe altul pe picioare. M-a intrebat daca nu am
un dragut. I-am spus cd sunt singura cuc dupd
moartea lui Gheorghe, pe care l-am dat colonel.
Nunta, ca sd zic asa, s-a sfarsit prost. Cred cd na-
sul a cam intins-o cu mireasa, céci, la niste vorbe
mai tari ale socrului, s-a incins, pe lampa stinsa,
o bitaie. Mie mi-au zburat in fatd doi tAmpi de
pui si o felie de tort. Bere sau altceva, nu. Unul
tot striga, “Fugiti pe unde puteti, fugiti la gard”..
Am luat-o deci spre gard pe o scurtaturd noro-
ioasd. Un pantof mi-a rdmas in mocirld, astfel cd
am ajuns in statie in ultimul hal. Noroc cu sotia
sefului de gard care mi-a ficut un ceai si mi-a
dat niste tenisi si o rochie uscatd, sa pot continua
drumul. Rochia lungd am aruncat-o intr-un fel
de groapa, cici nu se mai putea face nimic cu ea.
De acum inainte, adio Ténase Zump, adio nunti
pe sate pentru toata viata...

Profesoara...

Primesc o scrisoare cu stampild, care nu-i nici
de la Burdujeni, nici de la Husi... Iata ce scrie in
ea... ”Stim, doamna Eugenia, in parantezi Jenny,
stim cd aveti timp liber mult. Ne-am gandit sa
vd propunem sd ajutati invatdmantul. Nu sunt
profesori destui i cei care sunt lasd de dorit cu
pregatirea. Pe adresa de mai jos sd ne scriefi ce
afi vrea s predati, cici va putem oferi orice, in
afard de matematici. Stim cé aveti opt clase fi-
cute ferm, plus scoala vietii, ceea ce e mai mult
decat o facultate” Semneaza un inspector gene-
ral, pe numele siu Tuti... In fond, trebuie si in-
draznesc. Ce-o fi atat de greu s stai la 0 masd,
pe un scaun, si, citind dintr-o carte sau dintr-un
caiet, sa le spui copiilor ce scrie in carte sau
in caiet. Ca profesoard, mai uit de Ivinoiu, de
Pitirascu, de toate nulitatile de pe strada. S-apoi,
mai stau si eu de vorba cu doamne si domni des-
pre alte lucruri, nu s aud toatd ziua ce a mancat
madam Ecaterina, cit au tensiunea Bumbea si

Tunsoiu, cit coatd litrul de lapte la tdrani, cati
pumni a mai luat dupd cap Angelusa de la so-
tul ei. Domnul Tuti, dupé ce a aflat ci vreau si
predau romana si chimia, mi-a trimis, printr-un
tandr, doud cértulii, despre care spunea dum-
nealui cd ar fi programele. M-am uitat pe cea
de roména pentru clasa a VII-a. Fac la inceput
pe unul Blaga, dupa figurd om cumsecade, pe
urma poezii pasaresti — graurii sa le-nteleagd —
tot felul de Marini, Petrici, Nikiti si Dumnezeu
mai stie cum... Nu ma tai eu de ei... Dacd e lipséd
de profesori in invitdmaént, inseamna ca tu, ca
profesor de ajutor, care lupti contra acestei lip-
se, poti face ce vrei. M-am si gandit cum sd iau
in piept materia. In locul lui Blaga, omul cum-
secade, am sa ,predau’, asa se spune, doud ore
Ursul pdcdlit de vulpe, poveste frumoasé, popu-
lara, roméneascd. Trag si cu poetii de pdmant si
fac, in locul prostiilor lor cu moartea, cu stiu eu
ce vanturi, ploi, ceturi, Scufita Rosie, Fit-Frumos
fiul iepei, Greuceanu si ceva din Toma Alimos
ca sa fie si niste versuri. La tezd ii las sd copieze
din carte ce vor. Dacd vine Tuti in inspectie, nu
sunt probleme, totul e sd nu apard vreunul din
minister. In orice caz, dacd aud ci vin sefi mai
mari, peste capul lui Tuti, md dau bolnava si stau
acasd, in pat, sub duni... Cam asta ar fi socoteala,
in linii mari, cu limba roméana. Cu chimia e mai
al naibii... De ce-oi fi luat-o nu stiu, dar acum
e prea tarziu... Md uit prin programa, cum zic
inspectorii, si prin carte. Nu inteleg nimic. Tot
felul de litere mari, cu plus intre ele, cu egal la
urma si cu alte litere mari, ca un fel de rezultat.
Auzi formule sau ce-or fi... H de la haina, C de la
Costicd, L de la lopati e acidul clorhidric... H tot
de la haina, cu un doi mic jos, S de la prostélaul
de Sandy si O de la Omama, cu un patru mic jos,
e acidul sulfuric si inca nu stiu cati acizi cu care
l-as freca pe cap pe Tuti, cd nu mi-a spus sd md
feresc de chimie...

E o zi de vineri, cand Jenny isi incheie insem-
ndrile despre viitoarea ei evolutie ca profesoara.
De luni trebuie decisiv si treacd la catedrd. In
ziua de sAmbitd, nelinistitd profund de proble-
matica disciplinei numita chimie, ia legatura cu
tanti Crasnojan, 60 de ani, croitoreasd, cerdndu-i
acesteia anumite sugestii asupra felului in care
s-ar putea descurca intr-un domeniu atat de spi-
nos. Madam Crasnojan, care din toatd chimia
mai tinea minte doar formula apei minerale, i-a
spus lui Jenny, printre altele, Draga mea, in
primul rand, si fii barbata si sa nu-ti spui tie in-
sati, asezandu-te la catedra, cu catalogul in fatd,
cd in domeniul respectiv esti mai mult decat o
tufd a tufelor. Nu, tu trebuie sa castigi, si pentru
asta, cand nu sunt inspectori, vorbesc aici si de
Tuti, folosesti munca cu manualul, adicd pur si
simplu rar, pe litere, cu pauze de niduseli, cititi
lectia tu si elevii in clasd. Nu admiti sub niciun
motiv ca vreun nemernic dintre cei din banci sd
spund, "Doamna profesoara, aici nu inteleg”..
Daci sunt controale, dragé Jenny, nu te pierzi cu
firea, recurgi pentru uzul tdu personal la fifuici.
Iti scrii formule in podul palmei, pe strampi, pe
tivul rochiei, la nevoie, daca sunt cirnaturi care
nu se mai termind, pe combinezon. Bineinteles,
cu o mutra severd, anunii de la bun inceput cd
ai junghiuri in spate si nu te poti misca de la ca-
tedra. Fiind peste tot tapetata cu formule, te vei
descurca. Cici, iti spun un secret... nici cei care
vin in controale nu sunt mai stiutori decat tine”..
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»Intr-o mare toxica,
Tribuna era un strop de

normalitate”

. de vorba cu scriitorul Miron Scorobete

Prima redactie a Tribunei. De la stinga, in picioare: Vasile Grunea, Pavel Aioanei, Negoita Irimie, Grigore Beuran,
Romulus Rusan, Adrian Ghijifchi. Sezand: Teofil Busecan, Ion Oarcdsu, Miron Scorobete, Ion Lungu, Vasile Rebreanu,
Dumitru Mircea

Claudiu Groza: - Sunteti unul din primii re-
dactori ai Tribunei, seria care a apdrut in 1957,
desi numele - din cauza cutumei vremii — nu vd
figureazad in caseta de redactie a revistei. Ati absol-
vit Facultatea de Litere din Cluj chiar in acel an,
iar la o rapida rdsfoire a publicatiei figurati doar
cu poeme. Aveati aproape 24 de ani la momentul
acela. Cum s-a petrecut colaborarea/munca dvs. la
Tribuna? Cum ati ajuns in redactie, cine v-a che-
mat, care era atmosfera si cum era ,,ierarhia” poli-
ticd si culturald a vremii?

Miron Scorobete: - Da, am avut privilegiul de
a face parte din prima redactie a Tribunei, dar in
aceasta conversatie pornim dintr-un impas. Nu se
va intelege nimic din ce vom spune mai depar-
te dacd nu vom explica mai detaliat conditiile in
care Tribuna a aparut. Iar ca si le descoasem pe
acestea ar trebui sa le rezervdm intreaga noastrd
discutie... Voi incerca sa le expun cit mai suc-
cint...

— Existd supozitii cum cd Tribuna a fost infi-
infatd ca sd contrabalanseze puseuri culturale ma-
ghiare ardelene - desi revista Korunk (privitd mult
timp ca ,sord”), a (re)apdrut cu doud luni mai
tdrziu decat Tribuna, in acelasi an 1957. Existau
asemenea strategii politico-ideologice, ori totul este
mai degrabd un construct contrafactual ulterior?
Care erau raporturile ideologic-politico-etnice in

aceastd directie?

— Tocmai aceasta voiam si o spun, mi-ai luat
vorba din gurd. In toamna lui 1956 eu intrasem

in anul ultim de facultate. Ganditi-va cé trecusera
doar trei ani de la moartea lui Stalin, iar stalinis-
mul nu a murit odati cu tartorul, ci s-a intensificat
ca sa nu se clatine cumva. Vi va adia ceva din at-
mosfera de atunci daca va voi spune cd sediul pe
care il va ocupa Tribuna se afla pe strada Puskin,
deasupra librériei ,Cartea Rusd’, kilometrul 0 al
orasului, colf cu Jokai Mér, aproape de bulevardul
Molotov schimbat ulterior in Kossuth Lajos si de-
venit apoi Lenin'. In cultura clujeand exista o dis-
proportie colosald intre intelectualitatea maghiard
si cea roménd. Exista o foarte stufoasd presd in
limba maghiara. Tot ce apérea la Bucuresti trebu-
ia sd-si gdseascd un omonim in maghiara la Cluj.
Apirea la Bucuresti Gazeta literard, trebuia sd apa-
rd la Cluj Utunk, apérea la Bucuresti Fermeia mun-
citoare, trebuia si apard la Cluj Dolgozé NG, apérea
la Bucuresti Arici Pogonici, trebuia sd apara la Cluj
Napsugdr, si tot asa, Carnetul Agitatorului, Gazeta
Pompierilor, Jurnal medical, Agricultura socialistd,
toate isi aveau surata la Cluj in limba maghiara.
In schimb, in limba roméni nu exista decat Ficlia,
organul Regionalei de Partid si revista Almanahul
literar®.

Or, intelectualitatea de limbd romand, mult
mai numeroasd in centrul universitar si acade-
mic cum era Clujul, se sufoca, nu avea unde s
se exprime. Toate propunerile de infiin{are a unor
publicafii romanesti erau respinse automat. Dar a
dat Dumnezeu si s-a ficut in acea toamna, 1956,
Revolutia maghiara. Cum la Budapesta se flutura
problema Ardealului, cu contamindri si pe la noi,
conducerea de la Bucuresti a hotarat si consolideze
prezenta roméaneascd in zond infiintind o revista.

L-au trimis pe Ioanichie Olteanu’® la Cluj, iar el din
noiembrie pina in ianuarie viitor si-a constitu-
it redactia, astfel ca in 10 februarie 1957 Tribuna
si-a ficut aparitia in chioscuri. Ioanichie si-a for-
mat redactia pe doi piloni: unul, din Cercul literar
de la Sibiu, de unde veneau el si Radu Enescu, si
altul, cu cei din jurul Tribunei Ardealului, unica
publicatie roméneascd din Ardealul cedat, aces-
tia fiind Ion Lungu si Ion Oarcasu. Trebuiau insd
si ceva tineri. I-a cerut decanului de la Facultatea
de Filologie-Istorie, Iosif Pervain, trei absolventi
pentru citeva saptiméni de probd, urménd si fie
selectat unul din ei. Pervain i-a propus pe Anton
Chendea, fratele sculptorului Valer Chendea si
al cunoscutului grafician de la New-York Emil
Chendea, cel ce a realizat editia Miorifa cea mai
pe mdsura textului, cu litere de lemn cioplite de el,
pe Sergiu Pavel Dan, fiul exceptionalului prozator
din galeria Slavici-Agarbiceanu-Rebreanu, Pavel
Dan, si pe mine. In finald, am fost preferat eu. De
la numaérul 5, din martie, al revistei, i-am fost aces-
teia un devotat total ani la rdnd. Dar tot tineri erau
Ion Rahoveanu, Negoitd Irimie, Romulus Rusan
si, in anii urmétori, Vasile Rebreanu, Domitian
Cesereanu, Pavel Aioanei, Augustin Buzura,
Constantin Cublesan, Valeriu Varvari.

— Cum era viata redactionald a vremii? Existau
sedinte ,,patriarhale”, prezidate de Agarbiceanu, sau
atmosfera era mai mult jurnalisticd, alertd, vie, cu
sedinte pe coltul mesei? Vi s-au trasat ,,sarcini” de
serviciu — reportaje, cdldtorii de documentare, linii
politice? Ati scris editoriale ,,de serviciu”? Existau
oameni desemnati aprioric pentru asa ceva (md
gandesc la un Ion Rahoveanu, de pildd, prezent cu
texte ,,angajate” aproape in fiecare numdr)?

— Era o viatd dubld. Una cu totul artificia-
14, cea ideologicd, ,,de partid’, in care nimeni nu
credea dar toatd lumea stia ca trebuie facuta, ti se
dédea un rol intr-o piesd, il jucai, spuneai textul
acela prestabilit, dupd care, la terminarea specta-
colului, iti dddeai masca jos si intrai in viata nor-
mali. Aceasta era fabuloasi, animatd - eram cu
totii tineri! -, plind de umor, descétusati de toate
rigorile. Aveam doud ,Capse™ ,, Arizona’, infesatd
mai ales de studenti cu debutul executat sau doar
in proiect, si Braseria Continental* unde seard
de sear3, noi, cei din redactie, dupa ce incheiam
lucrul, ne adunam in jurul unei mese si in jurul
céte unui ,,Patriarh’, cel mai adesea (si cel mai iu-
bit) fiind Baciu Romi, Romul Ladea, dar si altii,
[Constantin] Daicoviciu (el nu la Continental, la
cofetdria Verde de pe strada 30 Decembrie®), Ion
Vlasiu, Anastase Demian. In acel local am petre-
cut cu Petru Dumitriu ultima lui noapte in fara.
Era incd cel mai mare prozator in viata, ca peste
céteva zile sé fie cel mai mare triadator.

— Dacd I-ati cunoscut pe Agdrbiceanu, o legen-
dd de manual pentru multi dintre noi, cum era el?

— Agarbiceanu venea in redactie, neprotocolar,
nu participa la sedinte, ne povestea. Era firesc, de-
loc studiat. Dar impunea prin simpla sa arétare.
Avea aura de clasic. Nu am cunoscut un alt scrii-
tor care in realitate sa fie atit de exact ca acela din
imaginatie, cel din Enciclopedie, cel din Cartea de
Citire. Am de la el, intre documentele mele cele
mai dragi, o poezie a lui Francisc de Assisi in tra-
ducerea lui si grafiatd de fiica sa, Uca.

— Cum se distribuiau responsabilitdtile redacti-
onale? Am vdzut cd Mircea Zaciu scria recenzii, Al
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Cdprariu cronici de teatru, Ion Manitiu reportaje
culturale sau interviuri etc. Era un fel de ,esti tandr,
fd de toate, ca sd inveti”?

— Erau céteva sectii, de obicei cu un sef si un
subaltern: Poezie, Proza, Critica, Teatru. Exista
un Secretariat de Redactie si un Secretariat teh-
nic, corectori. Ficeam pe rand cap limpede®, noi
lucram cu zetari ca aceia pe care-i numea Arghezi
»culegdtori de semne’, cu litere de plumb puse
tacticos una cate una cu penseta. Mie ,esti ta-
nar” mi-a fost de mare folos. Tocmai pentru ca
eram cel mai tdndr eram trimis pe la colaborato-
rii in vérstd sa le iau manuscrisele. A fost sansa
pe care altfel nu as fi avut-o niciodatd, am fost la
ei acasd si am vorbit cu Stefan Bezdechi, cel mai
strdlucit traducétor din greaca si latina aldturi de
Theodor Naum, pe care de asemenea l-am cunos-
cut, fiul ,,pudicului Naum” de la Junimea, coleg cu
Eminescu, cu Creangd; am fost la Iuliu Hatieganu,
pe care l-am intrebat dacd are vreo legaturd cu
Hategul meu, asa i-am cunoscut si am conversat
cu Daicovicii Constantin si Hadrian, cu Stefan
Pascu, Camil Muresanu, cu Virgil Vatasianu.

Dar se cade si-i punem alaturi de monstrii
sacri pe cei de-abia inscrisi la concursul pentru
cucerirea gloriei. In Tribuna au debutat: Nichita
Stanescu, Ioan Alexandru, Ana Blandiana, Ion
Cocora, Gh. Pituf, Teofil Rachiteanu, Mariana
Bojan (era elevd, si nu in clasele mari), Horea
Badescu si multi altii.

Un caz spectaculos 1-a constituit V. Voiculescu,
atunci nefiind clasicul aureolat de azi ci dusma-
nul de clasd obscurantist abia iesit din puscarie.
Publicul, vorbim de cel avizat, nu-l stia decét ca
poet mistic, iar lansarea sa ca prozator de uriasa
anvergurd a socat. Or, aproape toate povestirile
lui au apérut in Tribuna. Domitian Cesereanu
s-a imprietenit cu fiul lui Voiculescu, cel care
detinea toate manuscrisele marelui scriitor, si cu
0 asemenea sursd, pe o lunga perioadd, aproape
saptamanal propunea cite o povestire voiculesci-
ana, care de care mai insolite. Tribuna avea
un prestigiu enorm la nivel national, autori de
varf erau onorati sd publice aici, unii ca Arghezi,
Henri Jacquier, Daicoviciu aveau rubrici perma-
nente. In Tribuna au apirut numeroase traduceri,
exista o pagina destinatd lor. Din aceasta se ve-
dea clar orientarea pro-occidentali a revistei. Din

’

rusd se traduceau disidentii, Andrei Voznesenski,
Bella Ahmadulina, dar mai cu seama Evtusenko -
m-am bucurat sd ma gasesc intr-o listd intocmitd
de el cu cei ce l-au tradus in toate limbile. A murit
in aprilie anul trecut, fie-i tardna usoara!

Periodic erau expozitii de arta plasticd organi-
zate de Negoita Irimie, Tribuna devenise un spa-
tiu expozitional de renume, solicitat de artisti din
Capitala, din Craiova, de peste tot.

— Cum s-a fdcut transferul de la Ioanichie
Olteanu la Dumitru Mircea? Pe ce criterii?

— Ioanichie nu a patronat decat un an insti-
tutia creatd de el. Spre uluirea noastrd, a tuturor,
numai ne-am trezit cd el pleacd la Bucuresti, fard
nici o explicatie. De obicei, partidul isi ,,justifica”
mutdrile pe tabla de sah: erau promovati tovarasii
de nidejde si zburau dusmanii de clasa. In acest
caz nu s-a schitat nici o ldmurire.

— Cum ati rezistat timp de aproape 14 ani in
redactie? Ce compromisuri ati facut? Cum ati trdit
viata redactionald? Era fain, era apdsdtor? Tribuna
a pdarut o vreme sd eludeze ideologia - md gandesc
la poeme erotice ale lui Baconsky, poeme ,evazive”
ale lui Petre Stoica, ale dvs., ale altor autori ulterior
deveniti canonici, chiar in 1957. Cum s-a intdm-
plat asa ceva?

— Tribuna a fost un fenomen. Nu vi puteti ima-
gina, in Sahara aceea spirituald, ce insemna tasni-
rea unui izvor limpede cum era Tribuna. Intr-o
mare toxica, Tribuna era un strop de normalita-
te, iar lumea il identifica si se célca in picioare sd
ajungd la el. Domitian Cesereanu, care era in ul-
timul an de facultate la Bucuresti, imi povestea ci
joia se sculau la 5 si se duceau la coada la chioscul
care se deschidea la 8 ca sd mai prinda un exem-
plar. Acum, sd nu va inchipuiti imposibilul, ci
Tribuna publica manifeste anticomuniste. Adicd
da, publica, dar nu in forma in care cenzura si le
radd iar pe semnatar s3-1 trimita la zdup. Intr-o
vreme in care Brancusi era condamnat oficial ca
tatdl decadentismului, al satanismului in arta,
Tribuna a publicat primul articol din Roméania in
care Brancusi era elogiat. Cand Iorga era interzis,
Tribuna a publicat un numadr inchinat lui Iorga.
Cand Titulescu era dusman al poporului, Tribuna
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La defilare de 1 Mai, 1963. De la stanga: Miron Scorobete, Lucica, sotia lui, lon Rahoveanu, Romulus Rusan, Ana Blandiana,

Negoita Irimie. Foto: Constantin Cublesan

a publicat un numar inchinat lui Titulescu si asa
mai departe, si asa mai departe. Cand marele poet
Ion Barbu era doar ila fotografiat cu diagonald
pe piept (ca era casitorit cu evreicd nu conta),
Tribuna l-a publicat pe doua pagini mari centra-
le. Toate acestea erau manifeste anticomuniste
pe care lumea le citea ca atare, ii picau bine si se
didea peste cap si le citeasca. In dictatura aia pe
langa care a lui Ceausescu apare blanda, Tribuna
era perceputd ca dizidenta, motiv suficient ca sd
fie cititd pe nerasuflate. Si, ca o piesd ingalbenitd
la dosar, iatd o poezie apdruta atunci in Tribuna.
Bineinteles ca pe cititorul de azi nu-1 mai impre-
sioneaza cu nimic, dar celui de atunci care simtea
fizic prezenta securitatii ii cadea bine, se simtea
un pic razbunat:

Roman politist

Ma priveste mereu prin ochelari fumurii,
el insusi - o mare umbra.

Are o0 spaimi cu ochii mai vii

decat ai lui, cu care umbla

si cred cd traieste.

Apar mereu pe urmele mele,

el si spaima lui monstruos de fidel.

Céteodata ne desparte un geam,

alteori nici atat.

Fara mine i-ar fi, sunt convins,
ingrozitor de urat.

E un batran colectionar de amprente,

are de-acum céteva de nepretuit:

ale vocii mele, ale'ndoielilor mele continui
si ale unui gdnd ce incd nu m’a bantuit.

Uneori nu ne vedem cateva ore
cind, stiu, si-a dat pistoalele la reparat.
Atunci aud doar spaima aceea a lui
cu ochii de febra,
pe urmele mele,
cu pasul pan&n cuget furisat.

Nu stim, nici eu, nici el, care e crima
si pentru ce atéta tiraboi.

Stam fata’n fatd la aceeasi masa

Cu spaima aceea goald intre noi.

Era si fain si apdsator. Era sufocant de apasa-
tor cand saptamanal primeai incd o lista cu su-
biecte si chiar termeni interzisi. La o aniversare
Eminescu, un studiu foarte consistent a fost scos
de cenzurd. Motivul: intre localitdtile care notau
pe unde a invatat poetul se amintea si Cernauti.
Nu era nimic politic, o informatie seacd, Cernduti
era insd un termen care nu putea fi tiparit in
Republica Populard Roméana. Dar era grozav de
fain sd faci niste brese in acel zid, sd demonstrezi
cd nu e de nedoborat.

— Compromisuri?

— Daca am ficut compromisuri? Stii foarte
bine cat de dificil e sa stabilesti ce e compromis si
ce nu. La moartea lui Gheorghiu-Dej eu am sem-
nat un text scurt, o tableta intitulata Banderola de
doliu. Toatd lumea ar spune cd am ficut un com-
promis. Eu atunci eram convins ci nu si, culmeal,
sustin si azi, dupa atétea zeci de ani, cd nu. Pentru
cd dacd as fi jubilat la moartea lui Gheorghiu-Dej
m-as fi situat in tabdra celor care l-au omorit,
iar eu in tabdra acelora nu md includ nici sa ma
omori. ,Banderola” mea era de fapt manifestul

=
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meu, asa cum putea fi el formulat ca sa fie tiparit,
impotriva celor care I-au omorat pe Dej si pe care
eu 1i uram visceral. Jelind victima, infieram crimi-
nalul. Stiam cd Gheorghiu-Dej a fost iradiat si sti-
am si de ce: pentru cd a scos trupele sovietice din
tard (celelalte tari din lagér le-au scos dupa 1989)
si pentru cd in 1964, cu un inainte de a muri, a go-
lit puscériile de condamnati politic. Ce stat socia-
list e acela fard trupe sovietice si cu dusmanul de
clasid in libertate? Si i-au pus bateria sub scaun. Eu
la facultate ma intersectam zilnic pe coridor cu
colonelul sovietic, cu pieptul lat plin de decoratii
de parci era Malinovski. Ca sd ma duc la fratii si
surorile mele care erau in Banat imi trebuia ukaz
pentru ca acolo erau trupele sovietice mobilizate
sa-l lichideze pe Tito”. Asadar, imi trebuia ,,pasa-
port” ca sd md deplasez din Ardeal in Banat, in
interiorul Republicii Populare Romane. Si atunci,
m-am bucurat ca Gheorghiu-Dej a trimis acele
trupe in directia Kamciatka si pentru asta cand a
murit i-am ficut o banderola de doliu pe care am
pus-o drept semn de carte in Tribuna.

Ma lungesc, dar n-as vrea sa fiu judecat gresit,
nici séd fiu asimilat cu nostalgicii vechiului regim.
Eu sunt anticomunist organic. In 1953, cand absol-
veam liceul, mi s-a taiat dreptul de a urma o fa-
cultate pentru comportamentul meu la moartea lui
Stalin, opus celui de la moartea lui Dej (daca ma
invitati odatd vi voi povesti acel roman palpitant).
Patru luni incheiate, din martie pand in iunie, n-am
mai mers la cursuri, zi de zi eram luat din internat
sub escortd si dus la anchetd. De la Radio am fost
dat afara pe probleme politice printr-un ordin dat
personal de Elena Ceausescu. In toti cei 25 de ani
ultimi ai dictaturii, desi am lucrat in presd si am
scos cdrti, nu am scris nici o singura datd nume-
le Nicolae Ceausescu, si mai mult decat atét, desi
scriam reportaje si proza de actualitate, nu am scris
niciodati termenii: Republica Socialistd Romania,
sfat popular, militian, comunist, utecist, pionier,
pe toti acestia considerdndu-i intrusi, uzurpatorii
adeviratelor cuvinte: Romania, Primarie, politist.
Cu timpul, vremea, ca sa ne jucdm cu cuvintele,
mi-a dat dreptate.

— Care a fost raportul cu Steaua - revista clu-
jeand convecind,,damnatd” de Gazeta literara? Dar
cu publicatiile de limbd maghiara? A existat vreo-
datd o ,,campanie” nationalistd a Tribunei?

— Fatd de Steaua, Tribuna nu a avut nici un fel
de rezerve si in nici un caz adversitdti. Steaua in
schimb se considera de conditie mai nobila si apli-
ca asupra Tribunei un embargou total. Damnatio
memoriae (desi faptul cd noi evocim aici Tribuna
dovedeste cid damnatia nu a reusit). Numele
Tribuna nu a apérut niciodata in Steaua, nici la
o revistd a presei, nici mdcar intr-un text critic.
Stelistii nu publicau niciodata in Tribuna, ar fi fost
compromitator, nu se coborau ei la un asemenea
nivel! Din grabd, l-ai amintit pe Baconsky ca ar fi
fost prezent in Tribuna®. Noroc ci nu stie, cd nu
te-as vedea bine.

— Care v-au fost, ca om care cunoasteti limba,
relatiile cu publicatiile de limbd maghiara?

— Cu publicatiile de limbd maghiard nu am
avut réifuieli, eram si unii si altii in limitele civi-
lizatiei. Pe palierul relatiilor intre persoane, aici
eram elevii aceleiasi clase. Am fost in stransi
prietenie, prietenie reald, nu mimati, cu poetii
Laszloffy Aladar si Kanyadi Sandor, cu Fodor
Sandor, cu reporterul Miko Ervin. Ne traduceam
poeziile unii altora. Se vede ca eu traduceam

destul de bine pentru ci odaté, cand i s-a solici-
tat pentru Tribuna un ciclu de poezii lui Szemlér
Ferenc, pe atunci un clasic in viatd, acum nume
de stradd in Brasov, el a spus: ,,Va dau cu o condi-
tie, si mi le traducd Miron Scorobete” Intr-o re-
latie cu totul speciald am fost cu Csavosi Gyorgy,
un Omar Khayyam nu atat in scris cat in prac-
ticd, zidurile cramei din Ciumbrud patronate de
el inca mai pastrand ecourile petrecerilor noas-
tre, vorba lui Arghezi, ,,in doi, in trei, in cate cati
vrei”... Dar aici nu pot sd nu adaug ceva. Exista
intre noi, cei ce ne lansam atunci, firesc, solidari-
tatea de generatie, dar nu numai atat. Noi aveam
programatic o misiune si ne biteam pentru ea.
Vreau sd aduc elogiul meritat dar inca neauzit
pana acum generatiei Labis, devenita apoi gene-
ratia Nichita Stanescu, din care md méandresc a
face parte. Noi am facut revolutia roména, cea
care a salvat Romania de bolsevizare. Asa cum
Basarabia a fost trezitd din letargie de poeti.
Daci poetii nu o scuturau atunci, cétre sfarsitul
anilor 1980, in cativa ani era rusificatd complet,
azi nu mai vorbea nimeni de Unire si nu in limba
romani. In acelasi pericol era Roménia in anii
‘50-’60. Generatia anterioard noud, a lui Dan
Desliu, Eugen Frunza, Veronica Porumbacu s-a
predat realismului socialist cu cintece de slavd
si nici o raza de sperantd nu mai pélpaia de ni-
cajeri. Atunci s-a ridicat ca o falangd macedo-
neani generatia 1962. Mulfi. Baieti si fete. Inalfi.
Hotarati. Solidari. Ne formasem o retea care ne
unea pe toti, pe cei din Capitald, din Cluj, din
Timisoara, din Iasi. Noi am taiat orice comuni-
care cu generatia anterioard, sovietizata, am sarit
peste ea si ne-am conectat la perioada interbeli-
cd. Perioada interbelicd era pusa aproape in in-
tregime la index, dar noi am jefuit acel index si
ne-am adapat din clondirele cu apa vie incuiate
acolo. Readuceam cultura romana de pe figasul
monstruos pe care fusese canalizatd si o repu-
neam in matca ei fireascd. Profitam de tipicul
schimbului de experientd foarte activ in epoca si
organizam intalniri ale cenaclului literar din Cluj
cu cel din Bucuresti si invers. Faceam schimb de
cérti in clandestinitate, o studenté facea drumul
Bucuresti-Cluj sa ne aduci un roman apdarut in
Franta; Soareci si oameni de John Steinbeck si
un volum de poezii al lui Robert Frost erau cé-
rate sub husa geamantanului de la Timisoara la
Tasi. Sigur, vi se pare cd exagerez, dar mie Bubu
Schiau’ mi-a dat in mare taind pe Blaga, editia
din Fundatiile Regale, dar numai cand plecam
in vacanta de var la tard, sd nu ma vada cineva
cu el in oras. De la pasoptisti, nu a mai existat un
moment in care cultura occidentald s fie absor-
bita la noi cu atata patimi. Noi atunci am facut
desprinderea de Eurasia, in care de facto eram
incartiruiti, si ne-am integrat in Europa.

— Ce puteti sd-mi spuneti despre orientarea
istoricd/stiintificd a revistei — stiu cd s-a pus un
anume accent pe asa ceva?

— Intr-adevir. Clujul dispunea de o pleiada
impresionanta de personalitafi stiintifice, isto-
rici, istorici literari, ai artei, lingvisti, vestita si
peste hotare Scoald Medicald Clujeand, natura-
listi, chimisti, din toate domeniile. Toti au fost
colaboratori ai Tribunei. Dupd mutarea mea
la Radio Cluj, pe multi i-am gazduit acolo, pe
Daicoviciu tatdl si fiul (Constantin si Hadrian,
n.CLG.), pe academicienii Eugen Pora, Victor
Preda, Alexandru Marcu, Virgil Vitasianu.

Ani de zile, cum am mai amintit, Henri

Miron Scorobete

Jacquier a tinut o rubrici fascinantd, avea acces
la presa strdind dar, mai ales, avea acel charme
al sdu inegalabil. Imi amintesc ca Jacquier a pu-
blicat in Tribuna primul articol la noi despre
manuscrisele de la Marea Moarta, de-abia des-
coperite, subiectul cel mai de senzatie atunci pe
plan mondial.

Dar pentru cd nu am rdspuns la intrebarea
daci eram trimisi pe teren dar si pentru a vedea
cum se secondau in revistd stiintele cu literatu-
ra, cu istoria literard, iti voi povesti un episod.
Intr-o zi ne-a chemat Radu Enescu, care era se-
cretar de redactie, in conducerea revistei deci, pe
Romulus Rusan, pe Augustin Buzura si pe mine
si ne-a spus: ,Va duceti la Ploiesti si-1 cdutati pe
doctorul Titescu, cel ce 1-a tratat pe Rebreanu in
ultimele clipe, si aflati cum a murit romancierul”.
Despre moartea lui Rebreanu, imediat dupa 23
August 1944, circulau tot felul de zvonuri, ba ca
s-a sinucis, ba ca a fost omorat la ordinul sovie-
ticilor, si era foarte important si il ascultim pe
medicul sdu curant. Ne-am dus la Valea Mare,
gospoddria tardneasca cumparatd de Rebreanu
dintr-un premiu literar, unde 1-am adus pe doc-
tor. Acesta il cunoscuse pe marele scriitor in
intimitate, era nepotul doamnei Fanny. Buzura,
care era student in anul IIT la Medicind, a purtat
cu el o ampla discutie de specialitate, document
de istorie literard de mare importanta, indispen-
sabil in biografia lui Liviu Rebreanu, Rusan cu
mine am scris reportaje, zona era de o genero-
zitate fird limite: pentru cd oficialititii nu-i pla-
ceau bisericile, noi scriam despre Mandstirea
Argesului, pentru cd Brétienii zdceau prin inchi-
sori, noi scriam despre Florica.

— Cum ati plecat/de ce de la Tribuna si ce v-a
ramas din experienta tribunistd? Cine v-au fost
colegii?

— De la Tribuna am plecat fird voia mea.
Dacd ar fi dupd voia mea, eu si acum as fi cu voi.
Se facuse o curétenie la Radio-Televiziunea Cluj
si director a fost numit Vasile Rebreanu, coleg
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de redactie, prieteni fiind noi din studentie, de
la un ,,schimb de experientd cenaclist” din cele
pomenite adineauri. El, la Comitetul Central,
Secretarului cu Propaganda (Dumitru Popescu-
Dumnezeu) i-a spus ferm: ,Ma duc dacid mi-l
dati adjunct pe Miron Scorobete”. Rebreanu
stia cd acolo va fi mult de schimbat, se va mani-
festa rezistenta celor vechi - ganditi-vé cd Radio
Cluj avea ca semnal muzica lui Anatol Vieru din
»Lui Stalin, Stalin slava-i cantam”, asta in 1970
-, si voia sa aibd pe cineva de ajutor. Eu m-am
opus cat am putut, dar atét a insistat incat pana
la urma am cedat. Prima mésurd a noului direc-
tor a fost sa schimbe semnalul, astfel ca in loc
de ,,Slav lui Stalin” s-a auzit ,,Marsul lui lancu”:
»Astdzi cu bucurie, roménilor veniti...”

Dintre colegi, pe langd cei pomeniti pe par-
curs, trebuie sd-i amintesc, si cifiva ar merita
niste evocari speciale, pe Nicolae Mirgeanu,
Alexandru ,Sandi” Céprariu, Grigore Beuran,
Dumitru Isac - redactor-sef adjunct, ca si Teofil
Busecan, apoi Ion Arcas, Vasile Grunea, Tiberiu
Tancu, Vasile Lucaciu. Dar au fost mult mai mul-
ti. Spre deosebire de Steaua, care a parcurs multe
decenii cu aceeasi echipd, Tribuna avea o redac-
tie fluctuanta, tot aparea cate unul nou, dispa-
reau altii vreo doi. Asa i-am avut colegi pasageri
pe universitarii Mircea Zaciu, Adrian Ghijitchi,
Gavril Scridon, Mircea Croitoru, Stefan Bitan,
criticul de arta Monica Lazir, pe pictorii Mircea
Vremir, Alfred Grieb, Ion Mitrea, compozitorul
de renume mondial, acum academician, Cornel
Téranu. (Ca sd nu provocam confuzii: eu ma re-
fer aici doar la perioada in care am fost eu tri-
bunist, nu si la celelalte etape ce au urmat, ince-
pand cu cea a lui Dumitru Radu Popescu si Ion
Vlad si pani la voi cei de azi). Ce mi-a rdmas din
experienta tribunistd? O dezinhibare, un mod de
a fi natural, boala scrisului si, bineinteles, tinere-
tea de atunci.

Interviu si note de
Claudiu Groza

(Acest interviu a fost realizat ca parte a proiectului
monografic Tribuna. Primul ,obsedant deceniu”. Calde
multumiri dlui Miron Scorobete pentru mérturia sa.)

Note

1 Miron Scorobete se referd la sediul in care
functioneazd si acum revista, pe strada actuald a
Universitatii nr. 1, deasupra faimoasei librarii a orasu-
lui (actuald Universitétii-Librarium), la colt cu Piata
Unirii (prelungita de Bd. Eroilor, fost Jokai Moér, fost
Petru Groza pand in 1989). Redactia se afld si acum,
intr-adevir, la kilometrul 0 al Clujului, in preajma
bulevardului care azi se cheama 21 Decembrie 1989,
artera principald a orasului. Evident, conlocutorul
meu vrea sa redea prin precizirile topografice nivelul
de rusificare al epocii.

2 Almanahul literar a aparut intre 1949-1954, fiind
transformat ulterior in revista Steaua, care apare si in
prezent. Steaua - la care ne si referim in dialogul nos-
tru - a fost una din cele mai rebele si curajoase pu-
blicatii culturale romanesti ale anilor 1950-1970, des
evocate critic din aceastd cauza in diverse articole ale
presei centrale politice si culturale. In Cluj, o anume
perioadd, Steaua a fost considerata o publicatie mai
elitista decat Tribuna, si din cauzd cd prima avea o
aparitie lunard, mai feritd asadar de intruziunile ide-
ologice ale Tribunei, care se publica sdptaménal.

3 loanichie Olteanu (1923-1997) a fost poet, ga-
zetar si membru marcant al Cercului Literar de la
Sibiu. A fost primul redactor-sef al seriei postbelice
a Tribunei, inlocuit insa rapid de prozatorul Dumitru
Mircea (1924-1998).

4  ,Arizona” este porecla consacratd cultural al ca-
fenelei-cofetirii ,,Primévara” de pe str. Universitatii
din Cluj, aproape de sediul Tribunei, care a coagu-
lat, botezata astfel de eseistul si traducétorul Virgil
Stanciu, o intreaga emulatie artistica clujeand din anii
1960 péani spre finele anilor 1990. Pe la ,,Arizona” au
trecut generatii de artisti din Transilvania, dar nu
numai: plasticieni, scriitori, teatratori, muzicieni, ca
si medici, avocati, politehnisti cu veleitdti artistice.
Braseria Continental, aflatd chiar vizavi de redactia
Tribuna, facea parte din impozantul ansamblu al ho-
telului omonim, faimos in Cluj incé din perioada in-
terbelicd sub numele de Hotel New York. La ,,Conti’,
cum i se spunea familiar, era un privilegiu si intri,
era nevoie de girul secret al unei autoritdti cultura-
le. Intrarea nu era opritd, dar chelnerii ,selectau” cu
fler clientela. De aceea, la Continental nu prea aveau
acces nu numai ,,sdracii’, dar nici boemii clujeni saca-
itori acceptati la ,,Arizona” ori provincialii fard ,,gir”
cultural.

5 Cofetiria Verde de pe actuala stradi a
Memorandumului a fost un punct de intélnire al inte-
lectualitatii clujene pana la disparitia sa, dupa anii 1990.
6  Cap limpede era persoana desemnata din redac-
tie — de obicei un redactor - care verifica spalturile de
corecturd la tipografie. In tiparul in plumb, articolele
scrise de méand de autori se biteau la masina de scris in
redactie de citre dactilografe, apoi se culegeau la lino-
tip — un fel de masina de scris uriasa, verticala - in li-
tere de plumb. Réandurile ,.tiparite” in plumb se asezau
de citre zetari in casete de lemn, de pe care se facea un
tipar de proba pe hartie, care trebuia citit si aprobat de
»capul limpede”. Spaltul final de proba era semnat de
redactor, orice greseald fiind imputabild redactiei, mai
ales cele de tipar, cum au existat cazuri celebre in timp.
(http://www.istorie-pe-scurt.ro/greseli-de-tipar-in-
tr-un-regim-totalitar/)

7  Rodion Malinovski a fost un maresal sovietic din
Al Doilea Rézboi Mondial, renumit pentru victoria so-
vietica de la Stalingrad si recompensat pentru batiliile
de pe frontul de vest. Miron Scorobete face ironic o
asociere cu fotografiile super-ornate de medalii si de-
coratii ale maresalului binuit de esecul batiliei de la
Oarba de Mures - soldata cu moartea a peste 10 mii de
ostasi romani.

Tosip Broz Tito a fost un partizan antifascist devenit ulte-
rior presedintele Iugoslaviei, considerat de blocul sovietic
drept un disident incepand cu anii 1960, datorita apropi-
erii sale de Vest, prin deschiderea imigratiei si o politicd
rezervata fatd de URSS. In Roménia, Tito a fost un model
initial de ,,independent” fatd de Moscova pentru Nicolae
Ceausescu. Funeraliile lui Tito, in 1980, au fost celebrate
si in Roménia prin trei zile de doliu national.

8  Totusi, in pofida memoriei lui Miron Scorobete,
sapte poeme de A. E. Baconsky au apérut in nr. 12/1957
al Tribunei.

9  Octavian Schiau (1930-2013), istoric literar, pro-
fesor la Universititile din Cluj, Leipzig, Tiibingen si
Alba Iulia, specialist in literatura romana veche.

10 Comitetul Central al Partidului Comunist Romén
avea o sectie culturala, Comitetul de Stat pentru
Culturi si Arta, echivalent al Ministerului Culturii, al
carui vicepresedinte a fost Dumitru Popescu. Acesta,
cu veleitéti literare, supranumit ,Dumnezeu” datoritd
atributiilor pe care le avea in influentarea politicii edi-
toriale, a jucat un rol semnificativ in anii 1970-1990 in

publicatiile momentului.
|

Liviu Suhar

Polite cu obiecte (2016), u/c, 39 x 88 cm
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Teroarea pozitiva a
Istoriei: plecand de la

Agarbiceanu

[l cristian Badilita

on Agarbiceanu e un druid al spiritualitatii

romanesti. Opera lui e atat de covarsitoare,

ca intindere, si de ,sdtioasd’, la nivelul con-
tinutului, incat pare zamislitd de o forta supra-
naturald. Cand nu deconcerteazd naste reactii
aproximative, adesea superficiale. Majoritatea
criticilor estetizanti, fard cultura filozofica si teo-
logicé (indispensabild receptirii lui Agarbiceanu)
se multumesc cu etichete: ,,semanatorism’, ,,artd
cu tendintd’, ,proza regionald” ratdnd esentilul.
Existd doud tendinte incult-minimalizatoare:
elogierea concesivd a operei lui Agarbiceanu (desi
semandtorist, desi tributar ticurilor ecleziale,
Agarbiceanu are totusi talent narativ); denigrarea
ideologicé (Agérbiceanu e un iredentist sovin, in-
capabil sd-si depaseascd epoca). Din capul locului
tin sd afirm cd, pentru mine, Agarbiceanu e un
Tolstoi greco-catolic, un scriitor de geniu, a cd-
rui dimensiune reald n-a fost incéd perceputi nici
de public, nici de critica literara (cu doar cateva
exceptii). Care ar fi elementele care-i ,,definesc”
geniul (pe langa acel ,,imponderabil” stiut numai
de ursitoare)?

Formidabil povestitor. La nivelul incantatiei
stilistice, Agarbiceanu e un Sadoveanu ardelean.
El povesteste cum respira si scrie ca si cum ar
povesti. Am parcurs aproape zece mii de pagini
din opera sa cu placerea inotatorului care nu se
mai saturd de imbratisarea apei, cu exaltarea,
calmi, a contemplativului care asista, in fiecare
secunda, la un rasdrit de soare. Despre orice ar
scrie Agarbiceanu scrie captivant, proaspat, mu-
zical. Are acel dar, specific geniilor, de a reinven-
ta limba, de a reda prospetimea adamicd fiecarui
cuvant prin ritm, printr-o oralitate voitd, retusatd
magistral, prin anumite inlantuiri sintactice. El
exercitd asupra cititorului un fel de magie trans-
lingvisticd. Absolut intamplator deschid Licean...
odinioard. Tatd portretul profesorului Pascu, unul
dintre cele mai simpatice personaje din literatu-
ra noastra: ,,Profesorul Pascu era unul dintre ur-
masii vechilor cdlugari, intaii dascili de la scolile
Blajului, intemeiate la jumitatea veacului al opt-
sprezecelea. Calugdrii basilitani, cin oriental, care
urmau regulele monahale ale s. Vasile cel Mare, se
imputinaserd, de mai multe decenii, in numar si
pe vremea cind veni Ionici Albu (eroul principal,
n.m.) la scoald intreg cinul cilugéresc se reducea
la un singur ieromonah [...]. Profesorul Ion Pascu
apropia (sic!) varsta de saptezeci de ani. Era fiu de
tdrani dintr-un sat destul de apropiat, si invata-
se la scoala ca cei mai multi elevi din vremea lui:
rezemat pe painea ce o primeau elevii silitori tot
la cinci zile, de la Mitropolie, si pe aceea ce-i adu-
ceau de acasa cu straita ori cu desagii. Nimeni nu
stia motivul adevdrat pentru care a raimas neci-
sdtorit. Versiuni erau mai multe. Dupé unii, s-ar
fi indréagostit foc, cand era in clasa a opta, intr-o
(sic!) fata de la ei din sat, dar fata s-a maritat cu
un fecior de acolo. Umbla, de multa vreme, prin

satele din jurul oraselului cu scoli mari, cantecul
urmator: Cat traiesti sd nu iubesti/ Diac in haine
nemtesti!/ Ca diacu-i poamd rea/ Te iubeste, nu
te ia”

Asupra stilului specific lui Agarbiceanu s-au
publicat o serie de studii importante. S-a insis-
tat mai putin asupra urmatoarei ,,banalitdti’: ne
aflim in fata unui artizan al scrisului romdnesc
educat intr-un spatiu multilingvistic. Agarbiceanu
cunostea foare bine maghiara (studiase si la
Budapesta), germana, latina, ultima fiind limba
,vorbitd” la Colegiul Greco-Catolic din Blaj. In
asemenea conditii sunt cu atit mai extraordina-
re prospetimea si naturaletea limbii sale romdne,
deopotriva limbé narativd (populard) si literara.
Autenticitatea unui talent se vede si din usurinta
scrisului. In ciuda unei biografii pline de incer-
céri, Agarbiceanu ne-a lasat o mostenire publicis-
ticd si literard imensa, greu de egalat, peste 30000
pagini. Numai cineva cu darul (id est usurinta)
scrisului putea ajunge la asemenea performante.
El insusi marturisea ca a redactat amplul roman
Arhanghelii in doar citeva saptamani, fara a-1 mai
reciti sau corecta niciodatd pana la publicarea in
volum. O asemenea usurintd denotd 1) har; 2)
stapanire a mestesugului; 3) constientizarea unei
misiuni.

Misiunea.  Mesianism  national. — Pentru
Agarbiceanu literatura nu se reduce la scriiturd
(pleacd de aici, fireste, insd tinde spre altceva).
Ea are cel putin doud functii teologico-sociale:
de a marturisi si de a profetiza. Ambele sunt per-
fect ilustrate de romanul-frescd (autobiografic)
Vremuri si oameni, redactat la inceputul anilor
1940. Vremuri si oameni e un Rdzboi si pace al li-
teraturii romane, din pacate neomologat nici de
public, nici de canonul literar al ,, profesionistilor”.
Asa cum madrturiseste chiar Agarbiceanu, moto-
rul creatiei sale nu e fantezia, ci realitatea bruta.
Scriitorul povesteste, interpreteazd, valideaza sau
invalideazd ceea ce a vazut, trait, experimentat,
auzit. Vremuri si oameni nareazd, pe parcursul a
peste o mie cinci sute de pagini, peripetiile unei
familii ardelene inainte, in timpul si dupa cel din-
tai Razboi Mondial. Personajul-martor al prime-
lor doud parti e preotul Vasile Scurtu, un alter ego
al romancierului. Acesta e un idealist nationalist,
subjugat mai degraba de idealul romanesc (elibe-
rarea neamului de sub stipanire austro-ungara)
decét de cel crestin. Mai bine spus, in viziunea
lui, cele doua idealuri se apropie asimptotic pand
la identificare, martiriul roméanilor din Ardealul
maghiarizat repetand scenarijul rastignirii lui Isus.
De aici un sens al Rézboiului pe care putini din-
tre cititorii contemporani il pot intelege ori jus-
tifica: din perspectiva mesianismului nationalist
al preotului Scurtu si al celorlalti patrioti roméni
din Ardeal, Razboiul este unul sfdnt, este singu-
rul mijloc prin care ,,noul Israel” (id est poporul
romén) poate fi eliberat din ,robia egipteand”

Biserica din Orlat

a Imperiului Austro-Ungar. Intelectualii satu-
lui de la granita cu Romania (e vorba de Orlat,
locul unde Agarbiceanu a slujit, ca preot gre-
co-catolic, intre 1910-1916) suferd teribil afland
cd Bucurestiul si-a declarat neutralitatea in pri-
ma fazd a ostilitatilor; se entuziasmeaza delirant
atunci cdnd aceastd neutralitate ia sfarsit, trupele
armatei dezrobitoare ajungind pana in preajma
Sibiului (pentru a fi respinse ulterior de germani).
Pentru Agarbiceanu, alias preotul Vasile Scurtu,
educat intr-un adevérat cult al originilor nobile
romane (prin corifeii Scolii Ardelene), poporul
roméan e un ,popor ales’, dupa modelul biblic
al poporului ,,ales de Dumnezeu”. Pe o aseme-
nea credintd, de sorginte veterotestamentara, se
sustine, ideologic, orice mesianism nationalist,
inclusiv roménismul radical, fard concesii, revan-
sard al preotului Scurtu. Scoase din contextul lor
imediat, multe afirmatii din Vremuri si oameni, la
adresa ungurilor, sasilor sau evreilor, sunt socan-
te. Dar pentru un nationalist roman din Ardealul
inceputului de secol XX, victima, el insusi, a unui
nationalism unguresc multisecular, aceste afirma-
tii par cat se poate de legitime.

In ce priveste dimensiunea profeticd, as dori
s md opresc asupra viselor premonitorii ale pa-
rintelui Vasile Scurtu, din acelasi roman, Vremuri
si oameni. Am ales trei, care converg spre ace-
easi interpretare istoric-mesianici. In primul vis,
preotul o vede pe ,doamna Majarosi” - nevasta
sefului de gara din satul ardelean recent eliberat
de armata romana - luand proportii uriase. ,,Era
inaltd de trei metri si jumitate, béitea cu capul in
plafonul locuintei parohiale; era goald-goluta, cu
un trup uriag, mai mult de barbat decét de feme-
ie. Parea ca e o statuie de piatrd colosald, cu pi-
cioarele enorm de groase, cu un piept lat, pe care
sanii erau abia schitati. Sefita i se prezenta in vis
cu fata intoarsa spre el, fard a-1 privi insd. Apoi,
tot mutd, se intoarse cu spatele cétre el si, dupa ce
statu asa cateva clipe, disparu, se mistui ca si cdnd
ar fi fost din negura” De scirbé preotul se trezi
si-i povesti totul ,,preutesei’, care-1 acuzi de... ob-
sesii sexuale ciudate. (Opere, VII, p. 553, editia
Ilie Rad). Al doilea vis-viziune are loc tot dupa in-
trarea armatelor roméne in Transilvania, dar pre-
vestind o schimbare, nepldcutd pentru romani, in
soarta razboiului (contraatacul biruitor al germa-
nilor). ,,Se facea ci el (id est preotul Scurtu), in
fruntea poporului, imbracat de sirbétoare, iesise
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in odajdii, cu crucea si Evanghelia in méni, in
capétul ulitei [...]. Toti sase praporii erau purtati
de sase tarani batrani, cu capetele goale. Trigeau
toate patru clopotele din turn, desi stia ca nu mai
sunt decat doud, cele mai mici. Cele doud mari
fuseserd luate inca inainte cu vreo jumatate de
an. In capul satului se oprird. Asteptau intrarea
armatei romane in sat. Deodatd, in capul satului,
se opri un automobil mare, vopsit negru, nou-
nout. Erau mai multi domni imbrécati in negru,
cu cilindrele inalte in cap. Unul dintre ei se ridicd
in picioare in masina, isi lud cilindrul din cap si
incepu sé vorbeascd. Fard si-i fi spus cineva pre-
otul stia ca este un ministru roméin. Nu asculta
ce vorbeste. Ceea ce-1 ripi cu totul fu frumusetea
si dulceata graiului, muzica lui ii c4nta in urechi,
inviluind orice intéles. Nu mai auzise pe cineva
vorbind asa de frumos romaneste si parintele era
induiosat pand la lacrimi. Dar, deodatd, acelasi
domn continud cuvéntarea in ungureste. Vorbea
usor, fluent, ca cel mai bun ungur si limba asta.
Cand il auzi, parintele simti ca si cdnd l-ar fi lovit
cineva cu o miciucd in cap si se trezi” (Ibid., pp.
596-597). Al treilea vis: ,,Se facea cd (preotul) era
in Piata Unirii din Tasi si cd marea venea pand la
marginea pietii. Un chei cu zeci de trepte lungi
de piatrd cobora pana la valurile mérii. Cu alti
oameni, privea de pe chei la mare cind, deoda-
ta, vdzu un submarin german tras de un cal de
aramd. Stia cd e submarin si cd e german, desi
din api nu se vedea decit calul de arama. Un cal
gras, pepene, care inainta grabit de la sud pe tar-
mul marii §i, cAnd a ajuns la chei, a dat si iasa pe
uscat. A inceput si bata cu copitele de arama pe
scdrile de piatrd, a batut si a bétut, picioarele i se
vedeau pani la genunchi, dar nu a reusit sd iasa
din mare, si se urce nici pe prima treapti. Atunci
s-a lasat din nou in ap4, s-a intors si a inceput o
fuga nebuna spre sud, de unde a venit” Aceste
vise trimit la Cartea lui Daniel, carte profetica
prin excelenta. Parintele Scurtu le descifreaza me-
sajul in cheie politica, imediat-istoricd. Cel cu sefa
de gard si cu ministrul ,,bilingv” se refera la prima
fazd a Razboiului, cdnd trupele roméne, dupi o
scurtd victorie, sunt alungate din Transilvania de
trupele germane (venite in sprijinul ungurilor);
al treilea vis, pe care preotul l-a avut in refugiul
din Moldova, se referd la a doua faza a Razboiului,
cand trupele germane, momentan invingdtoare,
se dovedesc incapabile s cucereasca intreg terito-
riul Regatului. Palierul oniric se identificd asadar
cu cel profetic. Visul anuntd deznodaméantul unor
evenimente istorice de importantd continentald,
dar maij ales nationald. Sunt vise cu o incércatura
mesianic-nationalistd, menite nu doar si com-
penseze, la nivelul inconstientului, tragedia re-
fugiatilor, dar si sa ofere doza de optimism si de
sperantd necesara supravietuirii in mijlocul infer-
nului. Cu toate acestea Istoria, cu majusculd, nu
este un infern pentru Agarbiceanu. Dimpotriva.
Chestiunea merité o discutie aparte.

Teroarea pozitiva a Istoriei. Nu existd, in litera-
tura roméana, opera mai plind de suferintd siin ace-
lasi timp mai luminoasd decat a lui Agérbiceanu.
Paradox ,scandalos”, care se explicd prin suflul
eminamente crestin al acestei opere. Personajele
lui Agarbiceanu respira mesianic, altfel spus,
respird istoric. Istoria, pentru crestini, este locul
intilnirii omului cu Dumnezeu, loc al pedepsei,
dar si al mantuirii. Sacrul exista la nivelul istoriei,
inclusiv in varianta sa cea mai decézuta, politicul.
Crestinismul, pe urma profetilor veterotestamen-
tari, a sacralizat istoria prin Intrupare. Din punctul
de vedere al teologiei crestine (iar Agarbiceanu,

nu trebuie uitat nicio clipd, a fost preot) istoria
s-a desavarsit prin Intrupare, adici, prin unirea,
inefabild, intre Dumnezeu infinit §i temporalita-
tea finita. Asa cum aratd Oscar Cullmann in ce-
lebra sa lucrare, Hristos si timpul. Timp si istorie
in crestinismul timpuriu (1947), prin evenimen-
tul, unic si ,scandalos”, al Intruparii lui Isus, is-
toria omenirii capatd deopotrivd centru si sens.
Circularitatea temporala pagana este ruptd, este
abolita prin explozia Infinitului in finit, prin des-
cinderea lui Dumnezeu in timpul finit. Viata lui
Isus-Dumnezeu infinit se petrece in cadrele tem-
poralitatii umane, de aici si caracterul ei emina-
mente paradoxal. Si tot de aici caracterul sacru cu
care este investita Istoria. Agarbiceanu transpune
in literaturd aceastd viziune asupra Istoriei pe
care o poartd cu sine doctrina crestind. Scriitorul
il dubleaza pe teolog, el se hraneste din credinta
teologului. Aceasta viziune hristocentricd asupra
istoriei (devenitd mediu de expiere, dar si cale sote-
riologicd) explicd optimismul funciar al literaturii
lui Agérbiceanu, dincolo de esecuri, orori si sufe-
rinte. Si tot aceastd viziune (cum altfel?) justificd
obsesia politicului. Istoricul si politicul rezultd din
insusi faptul sacralizérii timpului §i spatiului in
crestinism. Credinta crestind e produs al istoriei
si afecteaza fiecare moment al istoriei. Ea se exer-
seazd in mijlocul acestei lumi. E o viziune pe care o
intalnim in Actele martirilor, dar si la teologi pre-
cum Irineu al Lyonului (sec. II), Origen (sec. III)
sau Augustin (sec. V). Departe de a anula sensul
istoriei, suferintele indurate de om il apropie pe
acesta de telul vietii sale, individuale sau colecti-
ve: mantuirea. Suferintele ,,fraiméantd” sufletul, asa
cum mainile brutarului (imaginea ii apartine lui
Irineu) framéntd aluatul (chinuindu-l) pentru ca
péinea s3 poata creste si deveni gustoasa. In acest
sens, Agarbiceanu se opune viziunii ,,stagnante’,
mitice, atemporale, anistorice a unui Sadoveanu,
de pildd. Pentru Sadoveanu nu se intdmpld ni-
mic memorabil in planul istoriei prezente. Doar
in planul istoriei trecute, adicd, al mitului, al le-
gendei. In cazul literaturii sadoveniene omul are
valoare in mdsura in care trdieste mitic sau cos-
mic (atemporal), adicd, in mésura in care isi nea-
ga apetitul istoric. Pentru Agarbiceanu, scriitor
crestin, angajat plenar in istorie — tocmai pentru
cd istoria este calea mantuirii — in fiecare loc se
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intdmpld ceva, si anume, ceva esential. Istoria na-
valeste in cea mai neinsemnata locuintd, in cel
mai banal sat, in cea mai conventionald discutie.
Exista asadar o teroare pozitivd a Istoriei. In afara
Istoriei nimic nu e. Existd cu adevérat doar ceea
ce a trecut prin sita istoriei. Fiecare moment din
viata omului conteazd, poate deveni memorabil,
tocmai pentru cd viata omului reflectd, chiar si
in negativ, Intruparea lui Dumnezeu in curgerea
timpului, dand sens acestei curgeri. La aceasta se
adaugd pasiunea viscerald pentru politic (nu ne-
apdrat politicd) a romanilor ardeleni, a intelectu-
alilor ardeleni in special, care s-au vdzut obligati
sa-si construiascd o contraistorie in replicd la isto-
ria Imperiului. Chinurile, suferintele istoriei sunt
asumate, asimilate, digerate, nu ocolite ori ,,sabo-
tate”, asa cum se intdmpla in registrul mitologi-
co-pagéan (am in minte, fireste, teoria lui Eliade cu
privire la sabotarea istoriei de cétre ,,omul traditi-
onal”). La scriitorii ardeleni (Slavici, Agarbiceanu,
Rebreanu) ne aflaim in fata unui soi de masochism
istoric asumat, o atitudine de tremendum et fas-
cinans (cu accent pe ultimul aspect), care poate
fi echivalatd cu eroismul pur si simplu. Din acest
unghi, important nu mai este punctul final, ci fap-
tul insusi de a crea istorie, de a te misca spre un
eschaton mai mult sau mai putin indepértat. Si tot
din acest unghi se poate vorbi de un masochism
optimist al literaturii lui Agarbiceanu.

*

Reflectiile de mai sus mi-au fost prilejuite in
special de volumele VII si VIII ale Operelor lui
Ion Agarbiceanu, aparute, in 2017, sub egida
Academiei Roméne, in seria ,Opere fundamen-
tale”. La fel ca primele sase volume, si acestea sunt
ingrijite de profesorul Ilie Rad, pe baza colatio-
narii manuscriselor cu editiile precedente, dato-
rate lui Gheorghe Pienescu, apoi, Marianei si lui
Victor Iova. Volumele beneficiazd de Introduceri
utile, de note, comentarii, glosare, precum si de
consideratii critice despre opera lui Agérbiceanu.
Editia Ilie Rad reprezintd un adevérat ,,tur de for-
ta” In total vor fi zece volume, fiecare insumand
cca 1500 pagini. Singurul bemol il reprezinta les
coquilles, precum si unele erori de paginare.

Oale si ibrice (2009), u/c, 50 x 70 cm
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Filosofia in fata

globalizarii

. Andrei Marga

ilosofia se face plecand de la prabusiri, fi-

suri, restrictii, lipsuri ale realitatii. Nu se

pleacd de la faptele insele, cum se crede,
care nici nu pot fi prinse ca atare. O operatie de
identificare precede pana si nominalizarea, dupd
cum o intrebare premerge orice constatare. Iar
filosofia, mai explicit decat restul cunoasterii, in-
cepe cu punerea de intrebari. Nu filosofeaza efec-
tiv decét cine pune intrebari realitatii.

Mai trebuie spus, poate chiar impotriva cu-
rentului dintr-o epoca in care multi se ocupa de
istoria ideilor, cd filosofia presupune elaborari
proprii. Trebuie sd cunosti istoria filosofiei, cu
delimitérile ei rafinate, pentru a putea face califi-
cat filosofie, trebuie sa cunosti destul istoria, dar
filosofia este mai mult decét orice istoriografie.

Nu se face filosofie ramé4nand la concepte, desi
gandim in ele. Nu se face nici etaldnd impresii
sau trdiri, cu toate cd in fiecare dimineatd simtim
mai intdi temperatura apei si a aerului de afara.

Filosofia se face plecand de la fapte stabilite
cu destuld precizie. Cu cét faptele sunt mai exact
circumscrise, cu atit iesim din pestera propriei
trairi si culturii personale spre realitatea mereu
mai larga decat incape in mintea fiecaruia. Cand
faptele le socotim in reguld, continudm cu ideile
care sunt deja formulate. Cand se observa prabu-
siri, fisuri, restrictii, lipsuri, incepem interogarea
si ne punem astfel pe calea filosofarii.

Citeam zilele trecute penetranta si inovati-
va carte a celui mai nou urcat pe scena marilor
contemporanisti — noul director al deja prestigi-
osului Institut fur Zeitgeschichte din Miinchen-
Berlin, Andreas Wirsching, Demokratie und
Globalisierung. Europa seit 1989 (C.H. Beck,
Minchen, 2015). Voiam sa aflu cum vede un
istoric specializat ceea ce se petrece in era
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globalizarii. Evaluarea acestuia merita redata cat
mai aproape de cuvintele lui.

La intrebarea cheie ,este o criza a democrati-
ei in conditiile globalizirii?”, istoricul raspunde
cd democratia a cunoscut si altd data dificultati,
perioade de neincredere, de ingustare de orizont.
In ultimele decenii, insi, ,nou a fost, in orice caz,
faptul cd acele institutii care au fost edificate in
trecut contra experientei complexitétii si a con-
tingentei si-au pierdut la sfarsitul secolului al
20-lea, in mod definitiv, puterea lor de a lega. Cu
deosebire se pribuseste - cel putin in aparenta —
competenta de rezolvare de probleme a statului
national. D3 inapoi, de asemenea, puterea de le-
gatura a altor institutii de mult stabilite, precum
familia si bisericile, asociatiile i alte organizatii
subsidiare” (p. 111). Primele efecte sunt un nou
»val al individualizarii” si un alt ,val al pluraliza-
rii’, cu ,,noi forme de viata privata si noi preten-
tii la autodeterminare’, cu ,,schimbdri in lumea
muncii si reducerea timpului de munc?’, care,
toate, pun ,presiune noud pe adoptarea decizi-
ei” ,,Politica a devenit socialmente mai deschisa,
in acelasi timp mai inclusiva si, cu aceasta, mai
democraticd; faptul a sporit efectivul de partici-
panti la jocul politic ale céror asteptari si preten-
tii trebuiau moderate. In acelasi timp, s-a adan-
cit pripastia dintre praxisul politic devenit mai
complicat al actorilor alesi democratic si preten-
tiile, adesea mai curand simple, pe care publicul
si votantii le adreseazd politicii democratiei” (p.
112). Cu aceastd prapastie ne confruntim astazi.

Globalizarea a suplimentat dificultatile politi-
cii democratice. Aceasta trebuie sd facd fatad re-
vendicarilor celor a cdror bunistare depinde de
statul national, dar si sd reformeze ,,statul social’,
sa Infrunte polarizarea crescanda a pierzatorilor

Compozitie cu obiecte (2016), u/p, 35 x 50 cm

si castigatorilor. Politica a intrat intr-un paradox:
pe de o parte, ea este apelatd sa urmeze retetele
acceptate — stat mai putin, privatizare, liberaliza-
re, piata liberd — pentru combaterea crizei, pe de
altd parte, ea trebuie sd asigure de rezolviéri in do-
menii ca politicile sociale, piata muncii, politica
fiscala, care inseamnd noi legi si, deci, conducere
de catre stat.

Pe acest fundal se schimba formele politicii
democratice, care era mai de multa vreme carac-
terizata de un trend crescitor cétre ,informali-
zare”. ,Aceasta inseamnd pierderea relativd in
importanta a organelor constitutionale clasice
in favoarea procedurilor informale. Practic toate
guvernele cautd sa infrunte complexitatea cres-
cutd a sistemului prin mijlocirea consultarii ex-
pertilor si discutii informale intre partide si alti
actori politici” (p. 113). Asistdm la o ,desparla-
mentarizare (Entparlamentarisierung)” a vietii
politice a democratiei, care ajunge sd depinda ex-
cesiv de guverne. Parlamentele isi cam reduc ro-
lul la legitimarea post festum a deciziilor execu-
tivelor. In plus, ca urmare a actiunii mass media,
se raspandeste un limbaj gol de continut, ce in-
depiérteaza de problemele reale, si se creeazi un
spectacol care genereaza iluzia participdrii politi-
ce stind la televizor. Are loc o ,,medializare a for-
marii vointei politice” ca efect al faptului ca ceté-
teanul ajunge sd nu mai distingd intre ,,politicd” si
»reprezentarea mediatica a politicii”. Iar pe acest
fundal se petrece o ,personalizare a politicii” ce
aduce in prim-plan insi superficiali, care izbutesc
sd manipuleze electoratul. ,Medializarea si per-
sonalizarea — acestea au fost fortele de impulsi-
onare hotératoare in schimbarea politicii, care,
impreund, au contribuit decisiv la «dezamégirea
de politicd» in Europa” (p. 118). Iar de aceasta se
leaga un sentiment de ,neputintd (Ohnmacht)”
ce se raspandeste in societdtile de astizi.

Aceasta descriere este a unui istoric. Daca ar fi
a altcuiva s-ar fi putut spune ci este dependentd
prea putin de constatdri si prea mult de convin-
geri teoretice, poate chiar de opinii subiective,
ale autorului. Ea semnaleaza pribusirea politicii
democratice, cu intreg cortegiul de consecinte
institutionale, culturale, mentale.

In fata acestei prabusiri multi reactioneazi cu
indiferenta. Inclusiv dintre cei care isi declard
preocuparea pentru ,,uman’, cu tot ceea ce im-
plica fenomenul uman, se recruteazd indiferentii.
Din comoditate, din oportunism, din incultura,
din cinism, din lipsa viziunii? Fiecare caz are par-
ticularitétile lui si combind asemenea atitudini in
proportii diferite.

Din capul locului, nu este insé in joc o suprae-
valuare a ponderii politicii, ce se invocd adesea
cand se vrea justificarea indiferentei. C4t mai
strins spus, aceasta, politica, nu este nicidecum
totul in viata oamenilor - in viata fiind impor-
tante, uneori mult mai importante, sandtatea,
bunistarea, libertatea si multe altele. Dar nu este
mai putin adevirat cd, cel putin in democratie,
viata oamenilor este dependenta de decizii po-
litice. Poti participa la aceste decizii sau poti si
le ignori dezinvolt si orgolios. Ele nu fasoneaza,
insd, mai putin viata la care ai acces. De aceea,
prébusirea politicii democratice, pe care o sem-
nala Andreas Wirsching, este o problema ce nu
poate sa lase indiferentd filosofia - daca aceasta
ramane legatd de proiectul dintotdeauna al ela-
boririi tabloului conditiei umane in lume!

Politica este subsistemul conducitor in so-
cietitile democratice, dar nu epuizeazd nici-
decum arhitectura si viata acestor societdti. De
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aceea, o filosofie care vrea si limureasci starea
politicii are nevoie de cunoasterea societdtii ca
intreg. Pentru aceasta filosofiei nu-i este inga-
duit sd improvizeze. Ea nu are cum proceda mai
bine decét ludnd in sprijin teoriile societatii si, in
cele din urma, cercetirile avind ca obiect socie-
tatea nemijlocitd — acum societatea globalizata.
Filosofia nu mai poate accede la fapte fird a se
sprijini pe cunostinte generate de alte discipli-
ne - aici de economie, sociologie, drept si altele.
Sunt anacronici filosofii care vor sd stoarca fap-
tele direct din concepte filosofice sau din trairi
personale.

Filosofia este, prin natura ei, legatd de globa-
litate. Nu poti face filosofie la propriu fard a cu-
prinde lumea humano-socio-cosmicé in intregul
ei si a arunca sonde spre a o capta in termeni.
Tntregul, ansamblul, totalitatea sunt ceea ce vi-
zeazd filosofia, inclusiv totalitatea experientei
istorice. Accesul la totalitate nu este nici direct,
nici facil, dar nu este filosofie propriu-zisa decat
cautind intregul.

Filosofia a fost, intr-un inteles, de mult globa-
lizata. In definitiv, se face filosofie cu pretentia
valabilitatii extracontextuale, extralocale, trans-
nationale, intr-un inteles anume, universale.
Vocatia filosofiei, cum s-a spus de multd vreme,
este universalul. Valabilitatea la care aspira pro-
pozitiile filosofice nu se opreste la vreo frontiera,
de indiferent ce natura.

Filosofia a fost intre primele domenii globa-
lizate si sub alt aspect. Induntrul ei s-a creat de-
vreme o competitie ce nu s-a oprit nici ea la vreo
frontiera. Curentele filosofiei nu au stat pasive,
juxtapuse, unul langa altul, ci au concurat. S-au
persecutat filosofi, dar ideile si competitia ideilor
nu au putut fi oprite.

Astazi mintile multor oameni sunt cucerite de
globalism. Acesta este o ideologie care ne spune
cd s-a gasit o solutie la orice problema a vietii
umane, ce constd in liberalizdri si extinderi ale
pietei la maximum, care este globul. Toate s-ar
rezolva ficind ceea ce fac ceilalti! Este destul sd
ne incredintam acestei ideologii, si rudei sale, ne-
oliberalismul, care oricum, mai devreme sau mai
tirziu, vor triumfa.

Desigur, absenta libertatii si limitdrile libera-
lizdrilor sunt cauze de suferintd pentru oameni.
Nimeni nu-si poate valorifica posibilitatile si, in
cele din urmd, potentialul de viatd, fira libertate.

Filosofia s-ar trdda insd pe sine dacd nu ar
observa cd globalismul este o redare ce ne tine
departe de realitate. Nici o filosofie demnd de sta-
tura de apdrator al ratiunii in lume si de origine
a vointei de ratiune nu minimalizeaz3 libertatea
ca trasdtura definitorie pentru fiinta umana si
aspiratie legitima. Globalismul este insd o pre-
luare partiala a conditiei umane i una in fond
conventionald a ceea ce este de ficut. Umanitatea
presupune libertate, dar cere mai mult! Proiectul
de care filosofia este legatd de la origini, acela al
promovarii ,,vietii izbutite”, prin cunoastere inso-
titd de intelepciune si actiune chibzuita, puse sub
tutela reflectiei, ar fi pardsit, iar filosofia ar inceta.
Viata ar fi ocupatd de improvizatii, iar relativis-
mul ce se instaleazd pe nesimtite ar masca greu
insatisfactiile si esecul.

Nu putem péstra acest proiect fira sd reludim
intrebarea asupra conditiilor necesare si suficien-
te ale unei reproduceri culturale a vietii si a in-
teroga ceea ce este din punctul de vedere al sen-
sului. Globalitatea dintotdeauna a demersurilor
filosofiei se mai poate péastra doar punind aceas-
td intrebare. Filosofia are de aratat ce avem de

facut in cadrul creat de recunoasterea importan-
tei globalitatii ca reper de abordare a realitatii, in
prezenta unor politici noi, precum globalizarea,
si in prezenta unor ideologii noi, cum sunt glo-
balismul si neoliberalismul. Dar ea poate presta
aceastd ldmurire abia reluind intrebarea asupra
conditiilor reproducerii culturale a vietii si iesind
astfel din stransoarea coordonatelor curente ale
vietii actuale.

Filosofia globalizirii actuale are de dus o lupta
pe trei fronturi argumentative. Principale, desi-
gur, cdci noi si noi fronturi apar mereu.

Pe frontul creat ca urmare a faptului cé de te-
matizarea conditiilor necesare si suficiente ale re-
producerii culturale a vietii este legatd o viziune
ce se multumeste cu captarea totalitétii si lasd in
afara ei diferentierea inevitabild dinduntrul to-
talitatii! De pildd, aldturi de libertate, reducerea
muncii ca trudd, eficientd a organizirii, drepturi
inalienabile, eliminarea dependentei si reducerea
angoasei sunt performante de sine statitoare, ce
nu se lasa derivate din vreuna, oricare ar fi luatd
ca punct de plecare.

Pe frontul creat ca urmare a faptului cé de ace-
easi tematizare s-au legat viziuni ce se satisfac cu
captarea unei conditii sau alteia a reproducerii
culturale a vietii! Adicd nu se observa ci acele
componente ale reproducerii culturale a vietii in-
tretin o legdtura. Pe primul front chestiunea este
de a ne desparti de totalitatea nediferentiata, pe
al doilea front chestiunea este de ne ridica deasu-
pra uneia sau alteia dintre prestatii, legdnd-o de
celelalte. In fapt nici ipoteza unei totalitati atot-
cuprinzatoare, din ampriza careia nimic nu sca-
p4, nici reductionismul, de orice fel (economist,
tehnologic, libertarian, estetizant etc.) nu fac fatd
lumii in care traim.

Pe frontul creat de tendinta asumadrii realita-
tii ca ceva implacabil, nu doar in datele ei cele
mai generale, ci si in infatisarile nemijlocite! Nu
se intelege sau este mai comod sd nu se caute in-
telegerea faptului ca societatea este controlatd de
institutii, iar acestea sunt in fond expresii ale au-
topoiezei din societate. Ceea ce filosofia clasicd
a exprimat sub convingerea cd lumea in care oa-
menii traiesc este in bund masurd opera umana
este preluat astdzi adecvat de privirea societatii
din perspectiva autopoietica.

Abia o filosofie pragmatista si reflexivd face
fatd in acelasi timp acestor fronturi. In ceea ce
mi priveste, sursele istorice cat si experientele
recente, pe care le-am examinat, ca si concluziile
la care am ajuns, m-au facut sa creditez intuitiile
unui pragmatism reflexiv, pe care am cautat sa-1
articulez (vezi Andrei Marga, Pragmatismul refle-
xiv. Incercare de constructie filosoficd, Compania,
Bucuresti, 2016). Optiunea de bazi a acestei filo-
sofii este aceea cd actiunile si cunostintele noas-
tre au o semnificatie datd de consecintele lor in
viata oamenilor, cd aceste consecinte trebuie pri-
vite in legatura cu nevoile unei specii ce-si repro-
duce viata in mod cultural i sub célduzirea unui
sens in medii diversificate inevitabil.

Aceste medii se constituie la jonctiunea incar-
catd de tensiuni dintre o anumiti echipare ana-
tomo-fiziologica a omului, care este caracterizatd
de nevoi (trebuinte), si anumite conditii ale lumii
exterioare, naturale, sociale, spirituale. Mediile,
mai trebuie addugat, au ele insele o istorie si nu
pot fi explicate decat cu ajutorul cercetdrii istori-
ce. Fapt este cd in acest domeniu sunt acumulari,
inclusiv in spatiul memoriei culturale. O treapta
atinsd a succesului nu se sterge fara urme.

Pe treapta culturald pe care ne aflam odatéd cu

intrarea in societatea globalizata mediile sunt
»munca” — pentru a satisface nevoile de hrana si
confort, ,interactiunea sociala” - pentru a sati-
sface nevoile de aparare si solidaritate, ,,organi-
zarea eforturilor” — pentru a satisface nevoile de
eficacitate, ,comunicarea” — pentru a satisface
nevoia conlucrdrii cu altii impértasind experi-
entele, ,identificarea” — pentru a satisface nevoia
de asumare de sine, ,,reflectia” - pentru a satisfa-
ce nevoia eliberarii in raport cu forte limitative.
Viata efectiv umani a oamenilor presupune as-
tazi aceste medii — fiecare dintre ele — si depinde
de fiecare. Nu se poate fard munci, fard organiza-
re, fara comunicare, dar nici fara identificare sau
reflectie — ca sd ddm un exemplu sugestiv.

Nici unul dintre medii nu este simpla conse-
cintd a altuia. ,Interactiunea sociald’ nu rezultd
din ,muncd’, ,organizarea eforturilor” din ,,in-
teractiunea sociald”, ,,comunicarea” din aceastd
»organizare”, ,identificarea” din ,comunicare’,
»reflectia’ din ,,identificare”. Fiecare ,,mediu” sta
pe temelie proprie, chiar dacé precedentul il poa-
te favoriza sau nu. Un mediu depinde de ceea ce
se petrece in sfera proprie si are adesea caracterul
unei autopoieze (vezi Andrei Marga, Identitate
nationald si modernitate, Libris, Brasov, 2018).
Nu mai poti schimba nici mécar politica fira ac-
tiunea politicienilor, dreptul in absenta unei acti-
uni a juristilor, educatia lasand la o parte dascilii.
Explorarea acestor temelii, pe care stau mediile
amintite, se afld deja pe agenda stiintelor sociale.
Acestea si sunt, din acest motiv, mai diversificate
ca oricand.

Pentru fiecare mediu sunt elaborate metode de
cunoastere adecvate. O noud clasificare a stiinte-
lor, de care este stringentd nevoie, ar avea sanse
de izbanda daci ar lua delimitarea mediilor ca fir
cédlduzitor. Sunt deja discipline elaborate si strate-
gii de conceptualizare pentru fiecare.

Nu se pot aborda cu succes chestiunile legate
de globalizare decat punand in lucru strategiile
diversificate ale abordarii mediilor diferentiate
ale societitii. Nu da rezultate aplicarea strategiei
unui mediu in dezlegarea problemelor celuilalt.
De pilda, nu se pot rezolva chestiunile muncii,
ale organizarii sau politicii cu mijloacele identi-
ficarii sau reflectiei, dar nici nu se poate atinge
necesara comunicare doar prin disciplinarea pre-
supusd de munci §i organizare. Nu di rezultate
nici ridicarea strategiei adecvatd unui mediu la
rangul de strategie generald. Monismul nu este
o abordare viabila. Asteptarea generata de epoca
globalizarii, in forma ideologiei neoliberalismu-
lui, ca din dezvoltarea muncii, de pilda, sé rezulte
mai buna organizare, chiar si expansiunea comu-
nicdrii, pAna si sporirea reflectiei, nu s-a confir-
mat si nu se poate confirma dintr-o ratiune prin-
cipiald: nu exista corelatii ale mediilor de naturd
sd sustind asemenea asteptare. Filosofia face fata
globalizdrii activind propria traditie a globalitd-
tii, examinand cu grija istoria care a dus la globa-
lizare si care o cuprinde inevitabil si strapungand
orizontul globalismului cu o privire mai adanca
in conditiile reproducerii culturale a vietii si cu
idei noi. Filosofia poate din nou penetra la fel de
profund precum concurentele ei dintotdeauna -
arta si religia — in ceea ce este, pentru a-i dezvélui
posibilititile mai bune.

(Din volumul Dupd globalizare,
in curs de publicare)
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David Bentley Hart si

neoateismul contemporan (I)

. Nicolae Turcan

avid Bentley Hart este un teolog ortodox,

scriitor si critic cultural american, cunos-

cut publicului romén prin doud cirti ex-
ceptionale traduse in limba roméana: Frumusetea
infinitului' si Ateismul: o amdgire*. Specialist in
studii clasice, teologie patristica si medievala,
bun cunoscator al filosofiei si membru al grupu-
lui Radical Orthodoxy, infiintat de John Milbank,
Hart este recunoscut ca unul dintre cei mai im-
portanti apardtori contemporani ai crestinismului
in fata atacurilor neoateismului, fie el filosofic sau
stiintific.

IntAmpinirile lui Hart impotriva ateismului nu
tin de vreo antipatie fatd de necredintd; de fapt,
dupd cum marturiseste, exista ,,numeroase forme
de ateism” pe care le considerd ,,mult mai admi-
rabile decit multe forme de crestinism sau de re-
ligie, in general”. Insa ateismul cu o argumentatie
falacioasa, ignorant din punct de vedere teologic
si istoric si turbulent ca orice alt fundamenta-
lism i se pare inacceptabil.’* Or impotriva acestui
ateism tendentios si ignorant isi formuleazd Hart
critica, avandu-i in vizor, printre altii, pe Richard
Dawkins, Daniel Dennett, Sam Harris, autori des-
tul de cunoscuti, datoritd recentelor traduceri, si
la noi.

Intentiile declarate ale lui Hart fatd de neoatei
nu este de a-i convinge sa creada in ceea ce el cre-
de, ci in a se asigura cd au un concept corect al
Dumnezeului in care nu cred si pe care-1 recuza.
In The Experience of God*, Hart avanseazi cateva
descrieri ale acestui concept, pe care neo-ateismul
il rateaza: Dumnezeu este fiintd absoluta, atotpu-
ternic, atotstiutor, atotprezent, de care depinde
existenta a tot ceea ce este si fird de care nimic
nu ar putea exista; de asemenea, Dumnezeu este
necorporal, spirit pur, fara limitari temporale sau
spatiale, necreat, necompus, unic’, fird ca aceste
determinatii sd-L epuizeze pe Cel mai presus de
ratiune.

Hart considera ca existd doud prejudecati ma-
jore ale neoateismului contemporan, care nu e, de
fapt, decat ,,cea mai zeloasa si fatarnica retoricd
contemporana antireligioasa®: prima prejudecatd
sustine lipsa de fundament a credintei si cea de-a
doua afirma cd religia este principala cauza a vio-
lentei, intolerantei si opresiunii si, prin urmare, ar
trebui pur si simplu abandonati. Hart le raspunde
ambelor prejudecati si vom reda argumentele lui
in continuare.

Cea dintai, prejudecata nefundamentarii reli-
giei, este atat de puternicd, incat neoateii nici nu
se mai straduiesc s aducd argumente sistematice,
ba chiar incearcd sa-i convingd pe credinciosi cd
nu au temeiuri suficiente pentru credinta lor (pre-
cum Daniel Dennett si Richard Dawkins). Hart
aduce mai multe argumente in favoarea existentei
unor temeiuri rezonabile pentru credintd. Mai in-
tai, este adevdrat cd nu pot fi aduse dovezi perfect
obiective pentru credinta, dar dacé tot ce nu e de-
monstrabil perfect obiectiv ar fi hazardat, atunci
ar trebui sd excludem foarte multe din actiunile
noastre zilnice, bazate pe afectivitate, alegere, an-
ticipare si asa mai departe. Apoi, rispunzand unei

acuzatii a lui Sam Haris - care se indigna ca invi-
erea lui Hristos, fiind un eveniment marturisit de
altii, nu detine o intemeiere suficientd pentru a fi
crezutd, iar credinciosii cred de fapt intr-o mdr-
turisire —, Hart afirma ca in acest caz trebuie sa
tinem cont de faptul ci a fost vorba intéi de toa-
te despre un eveniment istoric. Cei care l-au trait
au ales mai degrabd si moard ca martiri, decit,
mintind, sa afirme contrariul, de aceea marturia
lor nu este neplauzibild, mai ales ci au fost im-
plicati oameni de o anumité credibilitate morala.
In al treilea rand, un alt argument pentru inteme-
ierea credintei, chiar daca nestiintific si incapabil
sd-i convingd pe sceptici, provine din experienta
religioasa a celor ce cred. Nu in ultimul rand, in
privinta acestei prejudecati a non-intemeierii, am
putea accepta cd ,existd convingere religioasa ira-
tionald”, ins3, la fel de adevirat, ar trebui sd recu-
noastem ca existd ,,si un materialism ateu iratio-
nal”” In concluzie, daci se accepti cu rigurozitate
absenta intemeierii, aceasta nu se referd doar la
domeniul religiei, ci si la ateism.

Cea de-a doua prejudecatd, devenitd o acuza-
tie reluatda mereu si fdra spirit critic, este ca reli-
gia este violenta sau, in cazul crestinismului, cd
Evanghelia este intoleranta.® Nu este neadevirat
cd aparitia crestinismului in lumea anticd s-a
caracterizat prin incapacitatea de a se amesteca,
sincretic, cu alte religii, dovedind un exclusivism
pe care adeptii sai trebuiau sa-1 respecte, la fel
cum iudaismul era neasimilabil si cerea credintad
intr-un singur Dumnezeu, altul decét zeii popoa-
relor. Dar a considera céd politeismul tolerant a
fost inlocuit de monoteismul ingust este, potrivit
lui Hart, o idee ,,pur si simplu fals&”, fiindca este
hazardat si vorbim despre ,,pluralism” si ,,diver-
sitate” intr-o epocd in care aceste concepte nu
existau. Céci politeismul Imperiului Roman a fost
tolerant cu diferite culte care se incadrau in ca-
racterul religios propriu, dar a fost intolerant cu
alte religii. Exemplele nu lipsesc: au existat perse-
cutii oficiale impotriva bacanalei din Etruria (186
1.Hr.), pentru cé ,doar zeii Romei erau adevira-
tii zei”; au existat deportdri si executii impotriva
unor adepti ai unor culte strdine — cultul lui Isis,
in Roma sec. I 1.Hr. - si chiar impotriva ateilor,
pentru ca ateismul ,,a fost intotdeauna ceva dez-
gustator, iar in anumite timpuri si locuri era chiar
o ofensd capitald™; de asemenea, au existat perse-
cutii si executii impotriva evreilor si crestinilor.
In consecinti, se poate vorbi despre o universali-
tate a persecutiilor religioase: ,,... e mai bine si fie
evitate generalizarile cuprinzatoare despre relati-
va «tolerantd» a monoteismului §i politeismului.
In rastimpuri si pe alocuri, evreii si piganii i-au
persecutat pe crestini, paganii i-au persecutat pe
crestini si pe evrei, iar crestinii i-au persecutat pe
evrei si pe pagani; de fapt, paginii au persecutat
alti pagéni, evreii alti evrei si crestinii alti crestini
(si, desigur, in perioada moderna unii atei s-au
dovedit de departe cei mai ambitiosi criminali si
prolifici persecutori dintre toti...)”".

Siatunci, sa fie oare adevirata acuzatia cd ,,reli-
gia ucide”? Hart rdspunde ca nu si ca o asemenea

afirmatie este la fel de stiintificd precum cea care
ar sustine ci ,,politica ucide”. Insa si intr-un caz, si
in celélalt, contrarele sunt adevarate: religia aduce
pace, la fel cum politica aduce pace, iar violenta
tine de interpretarea oamenilor si de scopurile lor,
care, dupa cum a dovedit-o istoria de atatea ori,
nu sunt intotdeauna nobile. Contraargumentul
lui Hart vizeaza, asadar universalitatea violentei
umane §i meritd redat integral: ,,Unii ucid pen-
tru ca le-o cere in mod explicit credinta lor, altii
desi credinta lor in mod clar le-o interzice, iar al-
tii pentru ca nu au nicio credintd si, prin urmare,
cred cd orice le este permis. Politeistii, monoteistii
si ateii ucid - aceasta ultima categorie este cea mai
prolifici la capitolul omucideri, daca este sd avem
in vedere secolul al XX-lea. Oamenii ucid pentru
zeii sau pentru Dumnezeul lor ori pentru ca nu
existd un Dumnezeu si destinul umanitétii este
determinat de straduintele vointei omenesti. Ucid
in cdutarea adevarurilor absolute si din fidelitate
fatd de apartenenta la trib. Ucid pentru credin-
td, sdnge, pamant, imperiu, propdsirea natiunii,
pentru «utopia socialistd», capitalism si «demo-
cratizare». Oamenii vor cduta intotdeauna zei in
numele crora si poata savarsi mari fapte de vite-
jie sau atrocitdti de nedescris, chiar si atunci cand
acei zei nu sunt altceva decat «onoarea tribului»,
«imperativele genetice», «idealurile sociale»,
«destinul umanitatii» sau «democratia liberala».
Tot la fel, oamenii ucid pentru bani, proprietate,
iubire, mandrie, urd, invidie sau ambitie. Ucid
din convingere sau din lipsa de convingere [...]
Oferd credinta religioasd un temei puternic pen-
tru a ucide? Fard indoiald ci adesea o face. Insd
frecvent ofera si ratiunea pentru a refuza si ucizi
sau pentru a fi milostiv sau pentru a cauta pacea.
Doar o ignorare profundd a istoriei ne-ar putea
determina si nu recunoastem asta. Adevarul e cd
religia si ateismul sunt variabile culturale, in timp
ce uciderea este o constantd umana.”!!

Concluzia poate fi formulatd acum de la sine:
atit prejudecata intolerantei Evangheliei, cat si
cea a violentei religioase nu iau in considerare ca-
racterul general valabil al intolerantei si violentei
umane. Din nefericire pentru nenumdratele victi-
me, exista suficiente evenimente istorice care do-
vedesc aceastd universalitate, de aceea acuzatiile
formulate de neoateism impotriva religiei nu sunt
decat prejudecati drapate in adevéruri de catre di-
verse ideologii sau interese, fie ale unor puteri po-
litice, fie ale unor persoane umane lipsite de scru-
pule. Pentru ca la fel de adevarat este ca religia
poate fi pasnic3, iar credinciosii pot avea temeiuri
suficiente pentru credinta lor.

Note

1  David Bentley Hart, Frumusetea infinitului: este-
tica adevdrului crestin, trad. Vlad (Nectarie) Daraban,
Polirom, Iasi, 2013.

2 David Bentley Hart, Ateismul: o0 amdgire. Revolutia
crestind si adversarii ei, trad. Eva Damian, Doxologia,
Tasi, 2017.

3 Ibidem, p. 24.

4  David Bentley Hart, The Experience of God: Being,
Consciousness, Bliss Yale University Press, New Haven,
2014.

5 Ibidem, p. 2-9.

6 David Bentley Hart, Ateismul: o amagire, p. 30.
7 Ibidem, p. 33.

8 Ibidem, p. 151.

9 Ibidem, p. 153.

10 Ibidem, p. 155.

11 Ibidem, p. 33-34.
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Cum putem sa percepem §i sa aratam ca
Dumnezeu exista si ca este cu noi Dumnezeu,
Emanuel, daca in Biserica sa isi prelungeste
tacerea si nu ne dim seama de prezenta lui (II)

. Mario Germinario

tim ca daca adevirurile credintei ar putea
fi cunoscute nu ar mai fi adevaruri ale cre-
9 dintei. Ar fi adevdruri ale ratiunii. Quinzio
scrie: "[...Si totusi, nu poti sd crezi in ceea ce
ne este total necunoscut, despre care nu stim
nimic, care nu are cu noi o legatura care se poa-
te recunoaste. Criza modernd a credintei este,
mai inainte de toate, o crizd a manifestarii lui
Dumnezeu. O experientd pur interioara, fird
nici o referinta la vreun eveniment pe care il pot
recunoaste si altii este prea putin si se pierde
prea usor in directia iluzoriului...] La ce trebu-
ie sd privim ca sd descoperim semnele prezen-
tei lui Dumnezeu? Dacd Dumnezeu exista, un-
deva, intr-un anume fel, prezenta lui trebuie s
rezulte nu intru totul identicd cu absenta sa: ar
trebui sa dea semne, chiar daca semne nu foar-
te evidente incét credinta sa fie superflua, dar
semne, desigur. Ei, bine, unde este locul in care
credinta crestind ar trebui si gdseasca aceste
semne? In mod clar, este in istorie, aga cum era
deja in Vechiul Testament, fiindca religia bibli-
cé este o religie istorica in care Dumnezeu se
relevd nu in fortele misterioase ale cosmosului
cum se intampla in religiile pagéane, ci in isto-
rie, facAndu-1 pe poporul sdu sd iasd din Egipt,
eliberdndu-1 din sclavia Babilonului”

Dar, daca nu reusim sd auzim glasul lui
Dumnezeu si sa-i percepem prezenta in
Scripturi, ne este oare mai usor sd i-o cautam in
istoria Bisericii?

Sa-1 ldsdm iar sd raspunda pe filosoful si bi-
blistul Sergio Quinzio, definit drept ,credin-
cios intru adevarul crestin sine glossa™ ,Dar
ne gdsim in fata unei istorii a Bisericii ale cd-
rei pagini edificatoare si consolatoare sunt, din
pacate, intru totul insuficiente pentru a putea
acoperi paginile meschine si rusinoase. Este un
adevir de care credinciosii refuzd, de obicei, sd
ia cunostinta si care, tot de obicei, este ascuns
cu pietate”.

Cu sigurantd, istoria Bisericii, in cei doua
mii de ani de viatd, inregistreaza si episoade de
eroism, de sfintenie, de martiraj, de bogatii spi-
rituale si culturale pe care nu le poate egala nici
o altd religie. Este, deci, normal ca acela care
este gata sa critice Biserica si sa vrea sd-i cuan-
tifice lipsurile, sa gdseascd si pe cineva care sd-i
arate meritele ei cele mai mari. Meritele si ca-
lititile Bisericii, in orice domeniu, este insdsi
istoria ei, care le inregistreaz.

“Dar”, observd Quinzio, ,chiar daca aces-
te rezerve trebuie sd ne facd sa fim prudenti,
este extrem de greu sd ne convingd cd istoria
Bisericii este istoria unei umanitatii renascute
si eliberate de pacat: ,Iatd Mielul lui Dumnezeu
care ia asupra sa pacatele lumii ,”

As putea aminti faptul ca inca din secolul al

treilea sfantul Papa Callixt si inteleptul teolog
Hippolit se certau intre ei pand intr-atat incat
lansau cértulii defiimatoare, cu accente teribi-
le. As putea aminti reactiile feroce ale multi-
milor crestine care indatd dupa ce nu mai sunt
persecutate au devenit dintr-odati persecutoa-
re. As putea aminti si ce era papalitatea in jurul
anului o mie, atunci cand papa loan al XII-lea,
de exemplu, a fost dat jos din scaun fiind acuzat
de omucidere, sperjur, simonie si depravare si
cind, putin dupd aceea, Benedict al IX-lea, ales
papa la 18 ani, a reusit sd-1 depaseasca in depra-
vare pe insusi loan al XII-lea. As putea aminti
si ce era Biserica in Italia epocii Renasterii si
ce erau manastirile de surori la Venetia. As pu-
tea aminti mult mai multe lucruri si mult mai
cunoscute. Si ar fi foarte usor sd fie dardmata
opinia ca Biserica de astdzi nu cunoaste rusinea
nici macar pe departe in comparatie cu cea de
ieri. Ceea ce te izbeste cel mai mult este faptul
cé ororile din istoria Bisericii nu sunt cele care
urmeazd unei normale durate a obignuitelor
slabiciuni ale oamenilor, ramase, cu toatd man-
tuirea, pline, asa cum au fost intotdeauna, de
egoisme, patimi, invidii. Dar este mult mai grav
faptul cd noile riutiti si delictele inedite au fost
provocate tocmai din pretentia de a fi eliberate
de sub sclavia pédcatului, de asa-zisa pretentie
a adevarului absolut din partea unor oameni
care se considerau in drept de a lucra ca si cum
insusi Dumnezeu ar fi lucrat in mod infailibil
in ei: Ceea ce vei lega pe pamdnt va fi legat in
ceruri si ceea ce dezlegi pe pamant va fi dezlegat
in ceruri.

Si astfel, pretentia absoluta a credintei a sfar-
sit, in mod necesar, prin a a-i apdrea omului
modern ca fiind o periculoasd deviere menta-
13, un fel de nebunie violenta, cauza profundi a
urii si extermindrilor.

Asadar, nu numai in Scripturi este greu a ve-
dea prezenta lui Dumnezeu si a-i da cuvant ta-
cerii sale, care dupa doud mii de ani devine tot
mai misterioasa si deceptionanta.

Regretul oamenilor credinciosi nu se adre-
seazd numai lui Dumnezeu din Vechiul
Testament, Dumnezeului lui Moise si Iov,
pentru cd isi neagd prezenta si face sa dureze
tacerea lui. I se adreseazd acelasi regret si lui
Dumnezeu al lui Isus Cristos, care s-a facut
unul dintre noi, care ne-a méantuit prin moar-
tea pe cruce. Pentru ca daca el i-a strigat tatdlui
Dumnezeul meu, Dumnezeul meu, de ce m-ai
pdrdsit? nu au dreptate crestinii care, intristati
de tacerea lui Dumnezeu, absent si neputin-
cios, sd isi gdseasca un Cristos al lor? Poate ca
i s-ar putea reprosa scriitorului si ganditoru-
lui Unamuno faptul ci in ultimele cuvinte din
Agonia crestinismului chiar lui Cristos ii adre-
seazd strigatul: Cristo nuestro, Cristo nuestro!
Por que nos has abandonado?

Iar dacé insusi Cristos, Domnul nostru care
spune despre sine, despre sacrificiul lui pe cru-
ce, despre suferintele si moartea sa: quae utili-
tas in sanguine meo! - ce am obtinut cu sacri-
ficiul meu pe cruce si la ce a folosit sangele pe
care l-am varsat - ce am putea spune noi, care
asistam la faptul cid lumea incd mai este sta-
panitd de Cel Rau, cd moartea bantuie printre
oameni, cd pécatul este cel care inca dd formd
mintii si inimii oamenilor credinciosi sau a ce-
lor fird credintd, cé insusi crestinismul - chiar
si in madretia crestindtétii si institutiilor sale,
pare sd zacd intr-o speranta care devine tot mai
slabd si ca tot mai mult este si face referinta la o
luménare care se stinge?

Prea multe sunt explicatiile care se dau des-
pre originea unui rau asa de mare care incd mai
existd in lume dupd doua mii de ani de cresti-
nism. Si este evident pentru toti cd Dumnezeu
nu poate fi adus pe banca imputatilor. Si nu
reusim nici mdcar sd ne convingem cd ,criza
modernd a credintei este, mai inainte de toate,
criza manifestarii lui Dumnezeu”. Chiar eu am
scris o carte cu titlul Dacd omul nu mai intrea-
bd, nici Dumnezeu nu mai rdspunde. Care nu
poate avea acelasi sens daca este intitulatd Dacd
Dumnezeu nu mai rdaspunde, nici omul nu mai
intreabd.

Situatia omului este tragica dacd nu-i mai
raspunde lui Dumnezeu, dar devine tragicd
si situatia lui Dumnezeu dacd omul nu-i mai
pune intrebari.

La ce foloseste Dumnezeu insusi dacd per-
sistd intr-o stare de eclipsd a sa? La ce foloseste
Dumnezeu care este definit ,cel care trdieste”
dacd el, care traieste, este mort in memoria si
constiinta oamenilor? Si cum ar putea oamenii
sd aibd constiintd si sd-i experimenteze iubirea
dacd nu-i simt prezenta si Dumnezeu insusi nu
rupe tdcerea sa?

Am spus cad chiar dacd nu reusim sa de-
monstrdm cd Dumnezeu exista, ca chiar dacd
Dumnezeu nu ar exista, ne-am indrepta spre
cdutarea disperatd a absentei sale. Nu putem
trai fird Dumnezeu. Dar si Dumnezeu are ne-
voie de oameni, daci vrea s se arate ca fiind un
Dumnezeu viu.

Asadar, repetdm strigatul nostru plin de ne-
liniste, ca sd ne deschidem inima frint4, cu spe-
ranta cd, chiar daca fard vlaga, strigatul plin de
neliniste care a fost chiar strigitul lui Anselmo
d’Aosta, al Sfintei Teresa din Calcutta, al atator
sfinti si sfinte, care este al meu si al atitor alti
frati, nu moare niciodata:

Doamne, dacd nu esti, unde iti voi gdsi ab-
senta? Dar, dacd esti peste tot, de ce nu iti simt
prezenta?

Si, impreuna cu Cristos din Apocalipsd, la
invocatia noastrd: Marand tha, Vino, Doamne

Isuse, rdspunde-ne: Da, o sd vin degraba!

In romaneste de
Ileana Damian
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Stirile false si post-adevarul:
anomalie 1n sistem sau defect
de structura? (IV)

. Ionut Butoi

oate ajuta emergenta noilor forme de

jurnalism la o reintoarcere la obiectivi-

tate, factualitate si atasamentul fatd de
adevir? Judecand dupd fenomen, asa cum arata
el acum, nu tocmai. Prin noile forme de jurna-
lism sau jurnalism alternativ se intelege, in lite-
ratura de specialitate, atdt un continut diferit,
auto-definit drept radical sau contestatar fata
de cultura dominanta a societatii, cat si forme
diferite, noi, de organizare la nivel instituti-
onal. Fata de cultura dominantd capitalista si
conservatoare, agenda jurnalismului alternativ
este, deseori, progresistd si puternic ancora-
td in criticd sociald, fiind, deseori, asociatd cu
miscdrile sociale. Fatd de trusturile mass-me-
diei mainstream, jurnalismul alternativ se or-
ganizeazd in mici companii detinute chiar de
cei care editeazd si produc continutul mediatic.
Cel putin asa aratd un tip ideal care, formulat
astfel, evident nu se rezuma la mediile online.
Insa, internetul reprezintd un mediu propice de
proliferare a unor astfel de initiative ,,alternati-
ve”, care pot consta inclusiv in simple bloguri,
sau, dimpotriva, in siteuri complexe cu multi-
ple functionalitdti. O alta trasaturd distinctiva
a acestui tip de mass-media este lipsa de profil
profesional al multora din cei angajati in pro-
ductia de continut mediatic (reportaj, cronicd,
comentariu etc.).

In realitate, tipul ideal de mai sus suferd
amendamente serioase. Astfel, unele compa-
nii mediatice au dezvoltat branduri puternice
care concureazd cu marile nume ale industriei
mediatice, devenind afaceri globale. Cunoscuta
Vice, care are o editie si in limba romén4, este
un astfel de caz. Intr-o dezbatere din 2014,
Chief Creator Officer al Vice, ardta cum s-a
transformat o publicatie print axatd de arta
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stradald intr-o publicatie online cu agendd cu-
prinzitoare socio-politicd. In urma unor cerce-
tdri sociale, conducerea a inteles ca publicul ta-
nér, compus din asa-numitii mileniali, tot mai
greu de captat de industria mediaticd dominan-
td si ,,clasicd’, nu este, de fapt, unul dezinteresat
de informare, ci doar instriinat de modul in
care mass-media ,mainstream” prezenta teme-
le definitorii pentru interesele sale. Succesul ar
fi constat in maniera ,,independentd” de tratare
a unor subiecte ca schimbarea climaticd, pro-
testele fatd de interventiile militare, rdzboiul
impotriva terorii etc.

Asadar, nu atét productia de stiri este o miza
in jurnalismul alternativ, ci incadrarea ideolo-
gica a evenimentelor/temelor, precum si modul
de prezentare, de tabloid soft, tipic pentru Vice.
De asemenea, acest proces de management cu
studiu de piatd, segmentare si adaptare a pro-
ductiei mediatice pentru a livra continuturi
calibrate ,nevoilor” destinatarilor, este o purd
formé de adaptare capitalistd de succes la noul
mediu tehnologic si la noile curente culturale.
Pare cd am avea de-a face, prin urmare, nu cu
o contra-culturd care submineaza pe cea do-
minanta prin intermediul unei platforme care
da voce oponentilor sau perspectivelor contes-
tatare, in ciuda agendei ideologice progresiste
asumate, ci, mai degraba, cu acelasi pattern,
specific industriilor culturale, de integrare in
sistem prin comercializare si conformism in-
dus. Cu alte cuvinte, milenialii, ca si hippies din
trecut, nu au constituit un grup social care sa
determine schimbarea status-quo-ului in sis-
temul capitalist, ci doar inca un ,segment” pe
piata consumatorilor de produse mediatice. Iar
mecanismul de integrare in sistem, de aceastd
dati, este unul din cele mai cunoscute nume ale
jurnalismului alternativ.

Dincolo de aceste consideratii, stilul jurna-
listic al Vice in sine este departe de a constitui
o solutie la criza de adevir prin care trecem.
Unul din acestea este jurnalismul imersiv, adica
o relatare care are la baza mai degrabd redarea
experientei si impresiilor jurnalistului care se
confruntd cu o situatie, decit cu redarea fap-
telor dacd nu cu obiectivitate, atunci macar cu
o distantare necesard fatd de propriile impre-
sii, prejudecati sau interese si fatd de obiectul
relatdrii. Editia in romand contine nenuméra-
te exemple de astfel de jurnalism imersiv (sau
gonzo), in care reportajul de teren sau relatarea
unui eveniment sunt scrise intr-un mod atat de
auto-referential si impregnat cu propriile im-
presii ale autorului incét deseori nu poti intele-
ge despre ce e vorba in ,stire”. Lipsesc elemen-
te necesare, cum ar fi informatia contextuala,
faptul relatat in datele sale elementare (cine,
ce, cand, unde, de ce, cum), si, uneori, luarea
in considerare a perspectivei actorilor sociali
in cauza. Existd, evident, numeroase produse
jurnalistice de calitate pe Vice si in sfera pro-
ducatorilor de jurnalism alternativ, anchete, re-
portaje sociale, documentare, uneori adevarate
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incursiuni etnografice, iar, in comparatie cu
unele reportaje ale mass-mediei mainstream
de la noi, tonul este, in unele cazuri, moderat
si abordarea mai nuantatd. Explicatia constd,
insd, mai mult in tipul de publicuri diferite,
care atrag produse mediatice construite diferit,
decat dintr-o calitate intrinseca a actului jurna-
listic. Demersul ca atare este de la bun inceput
unul subiectiv si, in sens larg, partizan.

De altfel, nu de putine ori contribuitorul la
platforma alternativd mediaticd este, totodata,
si activist social. Lucru nu neobisnuit pentru
cine studiazd fenomenul, dar problematic din
perspectiva obiectivitatii asteptate. Oricit de
mult ai exersa neutralitatea, identitatea de ac-
tivist profesionist ridica provocari etice con-
siderabile in raport cu exigentele informarii
publicului, pe cat posibil, intr-un mod neutru,
neangaja(n)t. Ceea ce imi pare ca e specific ini-
tiativelor de jurnalism alternativ de la noi este
tocmai lipsa constientizdrii si asumarii atat a
limitelor structurale ale unui astfel de demers,
cat si a eventualelor dificultiti etice legate de
angajamentul partizan al unora din producito-
rii de continut mediatic. Pentru cd tot ceea ce
am descris mai sus nu este ceva nociv in sine.
Subiectivitatea, partizanatul, cit timp sunt asu-
mate deschis, explicitate, se constituie in per-
spective alternative asupra actualitatii. Cand,
insd, nu sunt asumate, uneori pentru cd nu
existd problematizare si constientizare a limi-
telor si riscurilor, avem de-a face cu antreprize
mediatice care vor si ofere o definitie a situatiei
pe care o prezintd drept singura corecta.

Reactia fata de acest tip de jurnalism anga-
jat nu a fost aparitia unuia obiectiv, neutru si
profesionist. Ci aparitia mediei alternative de la
celalalt pol ideologic. O sumedenie de site-uri
de atitudine si informare de ,,dreapta” au pro-
liferat in ultimii ani, pand acolo incat, pentru
multi, alt-right (noua dreapta radicald) si alter-
native media sunt sinonime, in ciuda istoriei.
Rezultatul constd intr-o polarizare crescandd
a societatii si o fragmentare fard precedent a
spatiului public. Acesta devine poligonul de
desfasurare a unor naratiuni intense, deseori
agresive, vehement confrontationale, care nu
lasa loc nici celei mai mici si plipande sperante
cu privire la salvarea unui teren comun in lipsa
cdruia exercitiul res publica nu mai e posibil.
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Reteaua de socializare

. Oana Pughineanu

emeie. 39 ani. Don't show my location. Don't

show my pictures. Std cu picioarele sprijinite

de masina de spalat. Face des cafea pentru ci
ii plac doar primele doua inghitituri, fierbinti, iar cat
timp cana e pe masa pare sa fie ceea ce nu este. La fel
cum altii par cu audi sau ochelari cu rama groasé nea-
gra, ea pare cu cana de cafea. Se fereste sa adduge con-
textul, restul, umplutura de pana la marginea bucata-
riei. In jur, se straduie s3 ingramadeascd mult aproape
nimic minimalist. Astfel, Jangd cana nu sunt nici cirti,
nici pixuri, nici resturi de pizza. E preocupati de ste-
rerea urmelor, a probelor. O iritd si-si vada picioarele,
sau cutiile goale de electrocasnice de pe dulap care lasd
0 dard de clarobscur pe blatul niciodata perfect lustru-
it. Membrele, umbrele si firimiturile de biscuiti sunt
probe. Poate fi prinsa cu ele, indesatd in plasa relatiilor
sociale sau chiar intr-o cultura organizationala. Si in
viata reald, si in tinder, fb, instagram actioneaza la fel.
Acolo, foloseste pe post de cand de cafea propria-i fatg,
o evidentd confuza. Altfel, riscd uneori si par vesela,
copildroasa, genul "ai fi buna de o excursie la munte”
Arvrea caavatarul ei s fie suma unor pérasiri antisep-
tice. S& semene cu un instrument vechi de chirurgie
intr-o expozitie. Un fierastrau sau un forceps cu patina
timpului, atat de indepértat incat sd poata fi pus pe o
politd in bucitérie, sau chiar utilizat la taierea painii
intr-un mod vintage si totusi modern, funny. Pentru
ca nu poate folosi cu aceeasi indeménare mana stingé
face scroll si slide to left cu dreapta, ceea ce duce la a
nu bea cafeaua la timp, duce la a pierde gurile fierbinti.
Prin urmare, intodeauna o stare de usoara iritare se
produce de cite ori lasa jos telefonul pentru a nu pier-
de gurile fierbinti, sau de cite ori, inevitabil, le pierde,
fiind prinsa in banda rulanti a alunecarii spre stinga,
mecanic, ca in rontditul de pringels pana la ultima bu-
catd sau ca In scoaterea samburilor de cirese, spargerea
nucilor, pisarea castanelor.
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Duminicile incercd sa le facd sa semene cu un pro-
gram. Cel mai mult i-ar plicea sa poatd reconstrui
ziua unui pensionat care a dus o viata foarte ordona-
ta. Orele de trezit, culcat, lucrurile puse in acelasi loc,
problemele de amplasare strategica in ierarhie pro-
vocate de aparitia unei fotografii cu un nou nepot,
péstrarea in aceeasi ordine a lantului de ingerasi din
vitring, asezarea staniolurilor intr-o cutie de condi-
mente. Ideala ar fi rutina unui pensionat japonez, dar
pare o intreprindere dificild avand in vedere ci nu
poate nicicum scipa de unele improvizatii cum ar fi
un rest de material atrnat pe geamul de la bucatarie,
un colt de vana dezaxat, lipsa mobilierului pe hol, sa-
lurile indesate in niste cutii sau cértile pe care oricum
le mutd mai prezinta ceva dintr-o biblioteca locuits,
uneori prin vreo carte aruncatd pe pat, alteori prin
simpla prezentd monoliticd a unui perete colorat.
Totul este, desigur, in contrast cu spatiul mic, un ac-
cesoriu lipsa, spre exemplu, la un pensionar din zona
Denenchofu. Pentru a masca totul, tensiunea dintre
peretele colorat de cotoare si lipsa spatiului, doud
fotolii pard in culori tipatoare sunt mereu gata de
actiune. Pot fi luate de git si mutate, zdrobite de ori-
cate ori sub propria greutate. Aplanarea tensiunii este
vitald pentru evitarea oricérei forme de decentrare,
gen formi-fond, corp-trup, corp-minte, minte-min-
te, piele-piei, trup-minte de stinge, phantastiq-pha-
natique, ce-cum, cum-cec, ber-brd, rds-res etc-samd.
Intr-o grea opacitate functionald singurul element de
decor licit este o epuizare rar afisatd. Fotoliile, insa,
ramén piesa de rezistentd pentru o mai buna fluidi-
zare a lipsei in care chiar si un simplu sarut pe umar
devine o declaratie de razboi. Nici nu se pune proble-
ma ca doud persoane si traversese simultan peronul
dintre blat si masa din bucitirie.

Dinspre neoanele vinetii de dupa geam fluidiza-
rea da névald sub forma unor panouri publicitare
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infatisind mobild din lemn, mobila din trup (Artis)
sau, mai simplu, mesaje care dupd o anumitd var-
std nu mai pot fi pe deplin aduse la constiinta: ,,cel
mai tare meci, chiar la tine in sufragerie” sau “cele
mai tari meciuri, chiar la tine in sufragerie’, insotite
de un cap de citel cu bascd. Nu poate tine minte ce
este la singular sau la plural, iar aceasti calitate si-a
dobandit-o dupa un lung exercitiu duhovnicesc si
confesional, in care fiecare marturisire a adus-o mai
aproape de unirea cu pata de apa pe care vrea si o
steargd dar nu-si mai aduce aminte unde a cazut, e
deja uscatd. Este, probabil, piesa de rezistenta a flui-
dizarii pe care incera sa o raspandeasci intre perete-
le bibliotecii si fotoliile para.

Cana Big Boss din care bea cafeaua are in loc de
toartd un brat de culturist care lasa si-i alunece pe
bicepsi perfect doud degete. Nici mai mult, nici mai
putin. Este un element disonant in mésura in care s-ar
putea sé fi fost folosit intr-un decor de film gen anii
80, Top Gun, Coctail sau O viatd ca-n filme. Degetele
strecurate printre muschii de ceramica s-ar fi incadrat
intr-o listd de mici obscenitéti acceptate cultural, da-
toritd demascirii lor in culegeri de media literacy si
convingerii la moda pe alocuri in acele vremuri ban-
tuite de Mendebil, ca doua degete in orificiul ingaduit
de muschi trimit la altceva, de obicei, o tensiune intre
actorii sociali pringi in cronologia obstacol-dorin-
td sau in varii forme de perceptie greu digerabile, o
viatd in suburbii sau in centru, rujuri rosii aprins de-
modate, pantofi cu toc otter colectionate sub patutul
copilului, lumina lacrimilor filmata dintr-un anume
unghi conectat la cea mai buna dintre lumile posibi-
le. In general, artistii care pitrund la ea nu observi
acest mic cilindru de disonants, ci il preiau in filosofia
eco si cronologia orizontald dorinta-dorintd. Muschii
sunt muschi. Degetele in gaura sunt degete in gaura.
Oterii sunt o colectie de bluze negre si albe, cu tentd
androgina si o lista cu lucruri de facut in timpul curei
de slabire. Participarea la anumite lansari de carte si
conferinte. Céteva scopuri ascunse, obtinerea ilumi-
ndrii i pastrarea proprietatilor necontaminate.

Intilnirea. Dont show my location. Don't show
my pictures.Barbat. 39 ani. 1,83. Ochi verzi. Portar.
Pe stucaturd std prinsd lampa cu pretul rdmas lipit.
740 LEI” pe o etichetd portocaliu fosforescentd face
lumini intre becuri. In apartament nu mai este cu-
rent, caloriferele au fost vandute, chiuveta de la baie
e spartd, butelia terminatd. Tricoul cu bufnitd sta pe
pat. Cartile stau pe pat. Asa-da-asa-nu-sta pe pat.
Fierul de cilcat sté pe pat. Pijamaua fostei prietene std
pe pat. Pijamaua ei sta pe pat. Luméndrile stau pe pat.
Rigla si degetele stau pe pat. Doud capace de ciuc stau
pe pat. Ei stau pe pat. Prosoapele stau pe pat. Coapsele
stau pe pat. Paharele de cafea si o halba stau pe pat.
Ridicé-te putin ca ma sufoci st pe pat. Pastilele anti-
tantari stau pe pat. Genunghii stau pe pat. Telefoanele
stau pe pat. O cruce facutd din scoici std pe pat. Te-as
strange de gét std pe pat. Un stol de monede de 10
bani sta pe pat. O tigaie noud noutd sti pe pat. Trei
piersici stau pe pat. Gradinita din fata blocului unde
vor planta rosii sta pe pat. Magazinul ABC si vecinele
intre ele stau pe pat. Pompele funebre non stop stau
pe pat. Fostul criminalist actualmente penticostal std
pe pat. Cutitele stau pe pat. Steaua si gigi stau pe pat.
Bolurile de budinca stau pe pat. Avem valoare st pe
pat. Cateringul nunti si o bucatd moale de paine stau
pe pat. Daci ne ridicim am incurcat-o sta pe pat. Sa
nu traim in trecut sta pe pat. Pentru ca trecutul e tot
timpul. S-ar putea si fie tot timpul. Practic, trecutul se
tine scai de trecut. Asa ci n-ai nicio sansé, spune el.
Dedica-te sau nu. Dedica-te. Dedica-te. Ca o muscd
intre geamri proaspit spalate. Dedica-te. In fond de
ce nu te-ai dedica? Ce-ti pasd? Dedica-te.
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insemnari din La Mancha

Prin textul literar

spre sine

. Mircea Mot

Steinhardt a fost el insusi de acord cu
cei care i-au contestat vocatia de critic
@ literar. ,Nu sunt critic literar”, martu-
riseste sincer eseistul intr-un articol din volumul
Cartea impdrtdsirii, editie gandita si alcatuitd de
Ion Vartic (cel care semneazi si un Post-scriptum
al editorului), afirmatia aceasta tradand mai de-
grabd refuzul unei anumite perspective asupra
operei literare si al ritmicitétii actului de a scrie.
Convins ci eseurile lui N. Steinhardt ,,sunt re-
marcabile”, Nicolae Manolescu ii reproseaza auto-
rului Jurnalului fericirii lipsa unui ,,minim discer-
namant critic care l-ar fi oprit sa umple de elogii
opere fara importantd, acorddnd unor scriitori de
toatd mana o acoladd amicald, dar mai ales s3 le
trateze ca simple puncte de plecare teoriile sale
iesite din comun”. Faptul nu numai cé-1 impiedica
pe Steinhardt sd emita judecéti de valoare, dar ,,il
opreste de la o carierd strictd de critic literar”. L.
Negoitescu il numeste pe Steinhardt ,colportor
intelectual de geniu”, avand si el rezerve in ceea
ce priveste critica autorului, pe care o considera
»ocazionald si neconvingatoare” Scrisul lui N.
Steinhardt ,reprezintd in acelasi timp mai pu-
tin si mai mult decat critica obisnuitd” (Valeriu
Cristea). Eseistul se detaseazd de critica literara,
dupd autorul mentionat, ,,printr-un anumit ama-
torism, printr-o oarecare nivelare a valorilor, prin
aproximatia unor situdri, prin unele alaturari im-
posibile din punctul de vedere al ierarhiilor lite-
rare, prin absenta suspiciunii critice” Conteaza,
mai ales, la N. Steinhardt, ,,mutarea accentului de
la critica la persoand (...) prima devine adeseori
un pretext, un simplu teren pentru desfasurarea
ultimei. Comentariul striveste pe cel comentat,
textul critic se substituie textului literar” (Valeriu
Cristea).

»Sunt un franctiror’, afirma despre sine auto-
rul Jurnalului fericirii, intdrind astfel ideea scrisu-
lui sdu ca actiune pe cont propriu, rezervandu-si
placerea de a se abandona lecturii. ,Imi permit sa
scriu despre ce mi-a placut’, insistd N. Steinhardt,
dar, inainte de toate, in spiritul libertatii pe care
si-o proclamad, isi permite sd nu respecte ceea ce
in mod curent se intelege prin ,,canoanele” criticii
literare: ,,imi permit sd nu respect regulile si ca-
noanele criticii, imi permit sa fac si observatii de
naturd morald”

Lectura ca relatie esentiald cu opera literara
este de altfel diferitd la N. Steinhardt de cea prac-
ticatd de criticul literar (sd-1 numesc, dupa Valeriu
Cristea, ,,unul obisnuit”) si cAnd spun aceasta am
in vedere in primul rand faptul cd autorul, daca
nu face de-a dreptul abstractie de text (prin care
opera se legitimeaza in ultima instanta), il prives-
te cu o programatica detasare, intuind adevéruri
pe care acesta nu le poate revela pe deplin citito-
rului. Este explicabil, din acest unghi, de ce eseis-
tul trateazd cu vizibila condescendentd ,,materi-
alul scris”, hotédrat sa ia in considerare, in primul
rand, ,ceea ce nu e tipografic si vizual”

N. Steinhardt preia de la Marshall McLuhan
ideea de analizd a operei ,,dincolo de text”, a ,,cAm-
pului’, care vizeazd ,nimbul din jurul lucririi,

aura ei, atmosfera, fundamentul, tot ce-i satelit
si-n stare de pulbere inca neaglomerata”

Eseistul isi propune sé-1 citeascd pe Caragiale
asadar nu ,,numai textual si vizual’, ci, mai ales,
»in tot complexul cadrului audio-tactilo-evocato-
riu, cu luarea in considerare a intregii ambiante
psihofizice si a fondului ca sa zic asa octoplasmic,
a gamei de valori inconjuritoare pe care ochiul
n-o poate desprinde dintr-odatd”

Nu se poate vorbi la N. Steinhardt de o ,,trida-
re” a operei (dar oare nu este tocmai aceasta con-
ditia ei, de a fi trddatd la modul creator?) ori de
ceea ce un Umberto Eco socotea suprainterpreta-
re, autorul Jurnalului fericit avand totusi in atentie
realitatea limbajului, cdruia nu este dispus sé i se
incredinteze insa fard nicio retinere. El nu contes-
td adevarurile pe care le limbajul le exprima. Prin
fascinanta aventura a unei lecturi cu totul parti-
culare, donquijotesti pdna la un punct, eseistul
propune sensuri pe care textul le sugereazd mai
degrabd spiritului sdu predispus la configurarea
unor posibile universuri.

In ,mica sa capodoperi eseistici despre
Scrisoarea pierdutd” (Nicolae Manolescu), N.
Steinhardt face ,spectroscopia” lui Caragiale,
pentru a ajunge la ,,aura” operei, precum i ,la
lumina epocii care saldsluieste inconstient si pro-
babil nevoit in text”. Cu alte cuvinte, autorul ese-
ului elibereazd marile sensuri din chingile textu-
ale, convins fiind cé aceste sensuri trimit in textul
operei doar ecouri palide, limbajul, care a pierdut
forta originara a logosului, neputdndu-le exprima
pe deplin. In aceasta situatie, eseul presupune un
demers hermeneutic, recuperator; el graviteaza in
jurul relatiei dintre cuvantul divin si conditia de
dupa cadere a cuvantului, devenit limbaj. Autorul
ramane credincios in fond unei anumite perspec-
tive asupra creatiei care presupune indiscutabil
un har al artistului, un spirit care trebuie cautat
dincolo de cuvinte, citd vreme acest spirit trimi-
te spre Cuvantul insusi. Sau, prin cuvintele unui
Rudolf Otto, demersul lui N. Steinhardt trebuie
inteles in contextul felului in care religiosul se
manifesta in lumea profana.

N. Steinhardt citeste piesa lui Caragiale (el mar-
turiseste ca plangea ,de-a binelea si la Noaptea
furtunoasd sila Conu Leonida”) convins ca auto-
rul ,,salta peste comedia de moravuri, peste genul
realist, peste teatru”, dincolo de care trebuie cau-
tatd lumea ,,marii arte, unde se decodeaz sufletul
omenesc’. Secretul piesei lui Caragiale este ,,nos-
talgia paradisului”. Intr-un text in care orice critic
literar s-ar raporta la un univers constituit din un-
ghiul comicului, N. Steinhardt descifreaza sensuri
de mare profunzime: ,,Rdspunzind «te iert» celui
care spune «iartd-md», ei intrd numaidecat si tai-
nic in contact cu paradisul’”.

La fel de convingdtor pentru lectura lui N.
Steinhardt este un alt eseu, Caldtorului ii sade bine
cu drumul, autorul referindu-se de data aceasta
la mai mult decdt modestul Ioan Al. Britescu-
Voinesti. Dupa cum era de asteptat, N. Steinhardt
refuzd sd vadd in schimbul de replici ale personaje-
lor de la han ,,numai material lingvistic brut” (cei

L ;

N. Steinhardt

care o fac, totusi, sunt repede taxati drept ,,putin
sensibili’, care ,inteleg anevoie”). N. Steinhardt
are uneori nevoie de un text modest, asa cum
este Cdaldtorului ii sade bine cu drumul, pentru a-1
redimensiona de-a dreptul impresionant, incar-
candu-l cu nobila povara a unei semnificatii de
profunzime: Ln gnosa Caldtorului betia solitara
nici nu poate fi conceputd; traieste, dimpotriva,
acea bucurie pe care fericirea ori binele celuilalt
nu numai ca nu o stingheresc, ci o amplifica; ba
mai mult decat atét, o conditioneazd, cici fiecare
accede la o stare de euforie cu atit mai inaintatd
cu cét creste numarul participantilor si se aratd
mai slobodi fericirea lor. Comesenii, in lumea
si psihologia romaneascd, infirmd cu desavérsire
formula Ceilalti sunt iadul”. Pentru el, in schimb,
materialul acela brut, cum il numeste, inseamnd
cu totul altceva: ,,0 lume, o Weltanschauung, un
univers”. Din perspectiva lui N. Steinhardt ,,co-
mesenii nostri repetd (..) euforia banchetului
platonician, se impartasesc din esente in chip
nematerialnic”. Aceeasi lecturd o aplicd inimita-
bil autorul Jurnalului feicirii unui alt volum al lui
Ioan Al Britescu Voinesti, Intuneric si lumina,
fard sd mai insist asupra eseului O noud lecturd
a lui Ion, unde cunoscutul roman realist al lui
Liviu Rebreanu este ,.citit” ca o autentica trage-
die: ,Intocmai ca in tragedia greaci: fatalitatea nu
lucreazi direct, il pune pe erou sd aduca el insusi
la indeplinire planul pe care ea, din vreme, l-a ti-
cluit”.

Secretul Scrisorii pierdute constituie intr-un fel
calea de acces spre ,secretul” lui N. Steinhardt
insusi: el face dreptate creatiei cizute sub o zo-
die ingratd, incercand, fara a-l trata altfel decat
cu un respect deosebit, sd descifreze in textul li-
terar respiratia logosului, pentru a construi uni-
versuri ideatice deosebit de profunde. Eseistul
este intr-un fel stimulat de textul ce devine obiec-
tul lecturii sale, care il ,,inspird” la modul fericit,
exact asa cum realul il inspird pe oricare dintre
creatorii ce-1 acceptd ca punct de plecare pentru
creatiile personale. Textul literar este pentru N.
Steinhardt, cel putin din acest punct de vedere,
ceea ce reprezintd realitatea pentru orice artist:
aceasta devine obiect al constiintei sale, care il re-
creeazd, inoculandu-i sensuri majore, pe care for-
mele existente le pot suporta. Altfel spus, scriind
despre cartile altora, N. Steinhardt isi scrie, inspi-
rat, propria opera. Dincolo de critica literard, mai
mult sau mai putin contestata, Prin altii spre sine
este o ipostazd a fascinantei opere a monahului
de la Rohia.

|
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“E nevoie de multa interactiune
intre companiile de balet si mari

pedagogi, coregrafi, dirijori

)

. de vorba cu balerinul Tudor Oltean

udor Oltean (n. 6 octombrie 1986, la Cluj-

Napoca) a fost balerin al Operei Nationale

Roméne din Clyj (2004-2007) si balerin solist al
Operei Nationale din Novi Sad, in Serbia (2007-2014),
unde a avut sansa sa colaboreze cu peste 30 de coregrafi
si pedagogi de renume mondial, avand la activ nume-
roase turnee in Germania, Franta, Elvetia, Austria si
Italia. In 2014 a infiintat ,,Pirouette” Performing Arts
Center, unde este profesor si coregraf.

RiCo: - De unde si de cand pasiunea pentru dans?

Tudor Oltean: - Eram in clasa a ITI-a cand am fost
selectat de cei de la Liceul de Coregrafie ,Octavian
Stroia” din Cluj. Am mers la preselectie, fird a con-
stientiza la varsta aceea incotro ma indreptam de
fapt. Am trecut testele si asa a inceput aventura mea
in lumea dansului.

— Tu ai ales baletul sau baletul te-a ales pe tine?

— Cu totii avem un destin... cred ci ne-am ales
reciproc.

— In copildrie, cum rdspundeai cand erai luat pes-
te picior pentru cd nu erai pasionat de sporturi, consi-
derate mai potrivite pentru un bdiat?

— Sincer sa fiu, nu prea imi aduc aminte sa fi fost
luat peste picior. Mai degraba eram vazut ficand
ceva ,,cool’... in special de fete. Baletul nu ma im-
piedica insa sd joc si fotbal cu béietii de la bloc, evi-
dent, in limita timpului disponibil... cd eram destul
de prins cu baletul.

— Preferi baletul clasic sau baletul modern/con-
temporan, si de ce?

— Imi plac ambele; as inclina insi balanta mai
mult in favoarea baletului clasic... De ce? Pentru ci
baletul clasic este cel mai complex. Contemporanul
de azi/de ieri este o formd a dansului care deriva din
clasic.

— Ai fost balerin al Operei Nationale din Cluj-
Napoca; cum consideri cd s-a dezvoltat scena artisticd
de balet in Romania in ultimii 20 de ani?

— A evoluat, evident. Din punctul meu de vedere,
pentru a tine pasul cu restul lumii artistice este nevo-
ie de multa interactiune intre companiile de balet din
Roménia si mari pedagogi, coregrafi, dirijori. Totul se
rezuma la partea financiara, cred; pentru asemenea lu-
cruri ai nevoie de o sustinere serioasd financiar, ceea
ce din pécate nu se prea intdmpla la noi.

— Baletul a fost initiat in Italia, s-a dezvoltat in
Franta si a fost reinventat in Rusia. Ai avut turnee in
Europa (Germania, Franta, Elvetia, Austria, Italia); ai
calatorit si cu scopul de a descoperi si intelege mai bine
fenomenul acestei forme de artd. Care sunt locurile pe
care le-ai recomanda spre vizitare celor care doresc sd
descopere si si afle mai multe despre istoria baletului?

— Din locurile in care am fost eu, as recomanda
Parisul si Viena, dar fiecare loc are farmecul si is-
toria lui. Cu siguranta cireasa de pe tort este Rusia:
Moscova si St. Petersburg, visul oricdrui balerin.

— Care este rolul tau preferat?

— Fiecare rol pe care l-am interpretat a avut far-
mecul lui; cu fiecare din ele am crescut §i m-am ma-
turizat din punct de vedere artistic. Nu pot spune ci
un rol anume a fost preferatul meu. Consider ca un
balerin trebuie si aiba capacitatea de a intra in ro-
lul personajului si de a transmite publicului aceeasi
doza de emotie, indiferent de rolul pe care il inter-
preteazd, fie ca {i place mai mult sau mai putin.

— Cum ai ajuns solist al Operei Nationale din
Novi Sad?

— In perioada cat am fost balerin la Cluj, era
destul de dificil din punct de vedere financiar, din
cauza salariilor mici, plus cd eram doud persoane
pe acelasi post. Astfel, m-am decis sd fac o schim-
bare. Aveam fosti colegi ai Liceului de Coregrafie
care in acea vreme lucrau la Opera din Novi Sad,
Serbia. I-am intrebat daca nu sunt posturi libere si in
scurt timp am mers la auditie. Tin minte si acum ci
aveam cu mine pasaportul in buzunarul de la piept
intr-o geacd de blugi, portofelul, si o micd valiza cu
haine de schimb. Dup4 o zi de asteptare (ca pe ace)
am aflat si rezultatul... primisem postul.

— Care este cea mai importantd experientd de via-
td invdtatd dupd stagiul de la Novi Sad, intr-o tard
care incd nu se afld in UE?

— Multe intAmplari ar fi de povestit, dar cred ca
cea mai de impact asupra mea ar fi aceasta: chiar
inainte de a decide sd plec din tard, am cunos-
cut-o pe Monica, prietena mea pe atunci i sotia
mea acum. In acea perioada, in 2007, eu neavand
magind si Serbia fiind o tard non-UE, imi trebuiau
48 de ore pentru o intilnire de citeva ore cu iubita
mea. Atunci cand nu aveam spectacole in weekend
si aveam si simbata si duminica liber, ficeam ur-
mitoarea miscare: simbétd dimineata plecam din
Novi Sad cu autobuzul pana in Belgrad, célatorie de
doui ore, la ora 16:00 luam trenul, singurul mijloc
de transport spre Roméania. Ajungeam in Timisoara
seara la 22:00, iar la ora 23:00 plecam spre Cluj cu
trenul supranumit ,,Foamea”. Ajungeam la Clyj di-
mineata in jurul orei 5:00, de multe ori fird sa stie
nimeni, obisnuiam sa ii fac o surpriza mamei mele...

Petreceam céteva ore cu ai mei, cu Moni... siapoi
acelasi drum spre Novi Sad. Cel mai important lucru
pe care l-am invatat din toatd aceastd experientd este
ca dacd iti doresti ceva cu adevdrat, sd nu renunti. ..
De altfel deviza mea in viatd este ,,crede si vei reusi’.

— Care a fost reactia ta cand ai aflat cd Novi Sad
si Timisoara au cdstigat titlul de Capitale Culturale
Europene in 2021¢

Tudor Oltean

— Am avut acelasi sentiment ca si cum ar fi cs-
tigat Clujul. Va dati seama, Timisoara fiind cel mai
apropiat oras de Serbia si la o distantd mica de Novi
Sad (150 km), il vizitam foarte des si imi este foar-
te apropiat sufletului. Mergeam la Timisoara destul
de des, sé respiram putin ,,aer roméanesc”. Novi Sad,
pentru mine, este precum casa mea; acolo am dan-
sat cei mai multi ani din viata mea. Cand intru in
acel oras md simt ca acasd, iar Opera de acolo a avut
un rol foarte important in formarea mea.

— In 2014 ai infiintat , Pirouette” Performing Arts
Center la Cluj; cdnd ai inceput si predai balet si care
este metoda de studiu preferatd de tine?

— Dupa terminarea Liceului de Coregrafie, am
urmat cursurile Facultdtii de Arta Scenica, sectia
Pedagogie Coregraficd din cadrul Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima”. Pot spune cd am optat
pentru aceastd facultate din inertie, in acel moment.
In cadrul facultitii trebuia si predim, de aici pot
spune ci am inceput sd gust aceastd plicere a peda-
gogiei. Cred ci fiecare pedagog are o metoda proprie
de predare in care crede si se simte auzit, cred ca asta
ne defineste pe fiecare din noi si ne caracterizeazi.

— Care sunt diferentele majore dintre predarea
dansului pentru bdieti si pentru fete?

— Tehnica fetelor, comparativ cu cea a biietilor,
diferd in mare parte prin elementele de virtuozitate...
Baietii avand o forta net superioara fetelor, tehnica
lor s-a dezvoltat pe langa cea ,,par terre” (pe podea),
»en lair” (in aer), sériturile si turatiile din aer repre-
zintd tehnica de virtuozitate masculing, iar tehnica
feminind s-a dezvoltat bineinteles in ,,pointe”

— In prezent, care sunt posibilitditile de a urma
o carierd artisticd in domeniul dansului; se poate
trdi practicind aceastd meserie de ,entertainer” in
Romdania in afara Capitalei?

— Atata timp cét iti doresti, esti pasionat si ai
si talent, poti avea o carierd frumoasd in lumea
dansului. Acum, depinde de fiecare dintre noi ce
intelegem prin ,,daca putem trai”... dar cred cé se
poate duce un trai decent. Clujul este un oras in
plina expansiune economicé si consider ca e ne-
voie de artisti, mai ales cd este unicul oras din tard
cu douad opere.

Interviu realizat
de RiCo
||
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Imparatia Shakespeare

. Adrian Tion

n 70 de ani de activitate, cit implineste anul

acesta Teatrul ,,Aureliu Manea” din Turda,

arhivele mentioneaza doar doud montari
Shakespeare: Nevestele vesele din Windsor in
1960 (regia Vintila Radulescu) si A 12-a noap-
te in 1965 (regia Ion Dan). Sd intelegem de
aici cd pentru a pune stdpanire pe imparatia
Shakespeare ai nevoie de forte solide, soldati
numai unul si unul, inrolati intr-o armata bine
inchegatd si corespunzitor dotati? Intrebarea
nu e lipsitd de temeinicie. Shakespeare e un tinut
greu de cucerit. Stau marturie atitea razboaie.
Un teatru trebuie sa ajunga la o anumitd matu-
ritate artisticd pentru a juca bine Shakespeare.
Sa intelegem cd teatrul turdean a ajuns la aceas-
ta maturitate incat sd riste monarea unei piese
de Shakespeare? Poate ca da. Poate cd a venit si
vremea lui din moment ce la 24 februarie 2018
a avut loc premiera cu Visul unei nopti de vard
in regia semnata de Muriel Manea-Jakab, spec-
tacol ce transmite credinta deplina in puterea
teatrului. Carte de vizita, recomandare si imen-
sd sansa de afirmare a personalittii aristice,
piatrd de temelie in cariera multor regizori ce-
lebri, Visul unei nopti de vard e o mare incercare
si pentru Muriel Manea-Jakab. Ea a considerat
proiectul Visului... un vis fezabil, atunci cand
a stiut pe ce trupa de actori se bazeaza. Tineri
talentati, plini de dorinta afirmadrii, unii deja cu
premii primite pe drumul consacrarii. I-a luat,
i-a adus in viziunea ei, amprentind pe formula
unui teatru al visului, nu puternic avangardist,
ci scaldat in magia irealitatii realului, structura
imaginata, desprinsa poate, initial, de la cele-
brul Max Reinhardt, din studiile si montarile
sale cu Visul... Dau aceasta referintd deoarece,
in afard de componenta stilistica, spectacolul
are o rigoare aproape clasica in desfasurare iar
costumele uimitoare, somptuoase realizate de
Eliza Labancz au strdlucirea unei lumi intrate
in legenda traditionald a teatrului.

Scena introductivi e staticd, abstrasd deliru-
lui cinetic, in contrabalans cu ce va urma. Se
stabileste astfel un echilibru. Cele trei ancadra-
mente verticale respird maretie, sobrietate si fo-
calizeazd atentia pe cele trei cupluri din lumea
reala: Thezeu-Hippolita, Lysander-Hermina si
Demetrius-Helena. Luminile revérsate peste in-
terpreti de Lucian Moga asigurd un joc al invé-
luirilor in mister pe tot parcursul reprezentatiei.
Ducele Atenei, Thezeu, fin ironizat de Cornel
Miron agezat intr-un scaun cu rotile, ajuns
printre noii actori ca unul dintre stilpii de re-
zistenta ai teatrului turdean, anunti nunta sa cu
Hippolita si impune legi drastice tinerilor. Maria
Salca in Hippolita indeplineste mai mult un rol
decorativ alaturi de Cornel Miron, e o demna in-
sotitoare a lui Thezeu, invesmantatd in métdsuri
sclipitoare. Indragostitii riticiti prin padure dau
consistenta filonului romantic prin jocul avantat,
pasional al protagonistilor. Un visdtor buclucas
este George Sfetcu in Lysandru, o naivéd inocentd
reuseste sa fie, fara prea mult efort, loana-Maria
Repciuc in Hermina; sever isi contureazd pro-
filul personajului Valentin Oncu in Demetrius,
firea volitivi a Helenei, pasiunea ei nestavili-
td pentru Demetrius sunt bine evidentiate in

prestatia Dianei Tusa. Din adancurile mitu-
lui isi fac aparitia Oberon si Titania, adevirate
fantome ale noptii insotite de spiridusi, zéne,
madscdrici, elfi si elfe imaginare. Costumatia lor
este de o strélucire ireala. Vali V. Popescu e un
Oberon maiestuos in miscari si rostire, crai al
umbrelor patimase favorizat de o statura imperi-
ald, constructie atleticd bine evidentiatd, poarta
o podoaba capilara adecvata rangului. La fel este
creata Titania, craiasa zanelor cu capul impo-
dobit cu coarne himerice, la care se adauga un
corsaj supradimensionat si niste sini de o volu-
metrie stridentd, insemne ale mdretiei si puterii
iesite din normal. Personajul este adus cu multa
siguranta pe scend de Raluca Marina Radu care
stie sd-i sublinieze stranietatea printr-un ambi-
tus al vocii specific huhurezilor noptii.

Eram foarte curios sa vad cum si l-a imaginat
Muriel pe sprintarul Puck. Surpriza e pe masu-
rd. Nu e duh, nu-i spiridus, ci un clovn rotofei,
gonflat ca un balon, acoperit in matasuri albe.
Un inocent carevasazica, oricat ar vrea el sa facd
pe vicleanul. Bianca Holobut e un Puck lipsit de
dinamism, comod si pasnic. Mesajul sau prinde
consistentd atunci cind actioneazd asupra in-
dragostitilor, nu cu floricica miraculoasd, ci prin
luminita rosie miraculoasa care o inlocuieste.
Substituirea e de un real efect magic. Egeea, in-
truchipatd de Raluca Ermei si zéna schitatd vag
de Alexandra Dusa au misiuni grele in actiune:
trebuie sd intregeasca suita fantomelor absente
pe scend.

Visul unei nopti de vard, Teatrul ,, Aureliu Manea” Turda

Tot la capitolul lipsa din peisaj trebuie incadrat
numadrul redus al mesterilor actori ce pun la cale
un spectacol cu ocazia nuntii lui Thezeu. Prestatia
celor trei mesteri rdmasi e in afara de orice repros,
dar secventa teatrului in teatru mi s-a péarut insu-
ficient exploatatd comic. Adorabil e grasutul Célin
Mihail Roajds, erijat in regizor puternic parodiat,
Miki Paicu, plangaciosul si neincrezitorul de pro-
fesie, Ioan Alexandru Savu pe post de zvarluga in-
congstientd, gata sé joace toate rolurile in improvi-
zatia propusa. Prestatia lor coloreaza putin diferit
feeria noptii shakespeariene. Un adevirat concert
surdinizat, chemdri, mistere, voci ale noptii de vara,
asigurat tot de actori, acopera fondul sonor spo-
rind misterul. Dar asta in subsidiar. In prim-plan
e de remarcat preponderenta valorii costumatiei
asupra ansamblului constructiei piesei. Spectacolul
respira literalmente prin costumatia extrem de la-
borioasd, prin farmecul ei, prin impactul vizualu-
lui in primul rand. Prestatia actorilor completeaza
tabloul actiunii in culori vii, tonifiante. Prin aceas-
ta, atmosfera tintd a spectacolului-vis e atinsa. Pasii
facuti de intreaga echipa in imparatia Shakespeare
nu sunt catusi de putin timizi. Dimpotriva.

|

Geografie teatrala (I1I)

. Claudiu Groza

Fest(in) pe Bulevard

Si la ultima sa editie, festivalul Teatrului
»Nottara” a avut o dinamicd si o amploare
remarcabile. Marinela Tepus si redutabila sa
echipa au organizat un eveniment cu durata de
12 zile, cu sase sectiuni si zeci de spectacole si
evenimente conexe. O sa comentez, din pacate,
doar céteva productii pe care vi le recomand.

Malina Andrei (in dubla ipostazd de core-
grafa si regizoare) a reusit sa construiascd in
Eterna musica un reusit, agreabil, bine articu-
lat spectacol de dans si muzicd, o poveste de
dragoste punctatd in episoadele sale semnifica-
tive, de la flirt la sincope si fagasul iubirii ma-
ture. De o cumintenie ce nu urmareste deloc sd
epateze - ferit asadar si de snobismul romanti-
os, si de ostentatia militantd —, spectacolul are
farmec prin firescul naratiunii dialogice-core-
grafice-muzicale. Ilinca Kiss, Filip Ristovski,
Roman Manoleanu, Irina Strungdreanu si
Marian Chirazi - actori si dansatori, cu to-
tii interpretand partituri mai complexe decat
»specialitatea” fiecdruia — au complinit cu gra-
tie si aparent fard nici un efort intentia regizo-
rald. Eterna musica a fost exact ce se dorea: un
moment de bucurie artisticd.

In cu totul alt registru a evoluat Somnambulism
de TIaroslava Pulinovici, productia Teatrului
»Nottara” care a primit si Premiul pentru cel mai
bun spectacol. Un premiu deloc ,de politete”,
pentru cd montarea lui Alexandru Mazgareanu
are o fortd de expresie cu totul speciald, aducand
formula teatrului psihologic intr-o inspirata mo-
dernitate.

Povestea ziaristului Slava, mécinat de culpa
unui adulter care nu-l ajutd sa se rupa de césni-
cie, apoi traumatizat de moartea sotiei si prins
in spirala unei teribile derive existentiale, capatd
treptat o sesizabild tensiune. Eroul nu e doar au-
todistructiv, ci si nociv pentru cei din jur, de la
colegii de serviciu la amanta deznaddjduitd, care
nu stie cum sd-1 ajute, si pand la fiul sau adoles-
cent, refugiat in bulimie pentru a-si depasi pro-
pria trauma, accentuatd de abulia tatalui. Slava
parcurge un proces cathartic, de auto-purificare,
chiar prin intermediul fiului sdu, pentru care ex-
perienta aceasta este un prag al maturizarii.

Mazgareanu a transpus cu fler, ingeniozitate
si 0 lecturd acut-empatica textul foarte reusit al
Taroslavei Pulinovici, intr-un spectacol plin de
nerv, cu echilibre bine dozate si sprijinul unei
echipe notabile. In scenografia sublimatd - dar
coloratd si contorsionatd precum fantasmele
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psihotice, acele tulburi pulsiuni interioare - a
Rodicii Der, actorii de la ,Nottara” au compus
roluri memorabile. De la Ion Grosu (Slava), care a
interiorizat si exteriorizat cu precizie si pregnanta
sincopele personajului, la Crenguta Hariton, care
a construit in amanta Alla un personaj imatur
emotional, dezechilibrat si derutat, pus in fata
unei provocari pe care n-o poate gestiona, si pAnd
la liceanul Iulian Mihai Cristea, care 1-a intruchi-
pat pe fiul Maksim cu o uimitoare maturitate si
un control special al rolului, dincolo de evidentele
emotii - echipa completati cu har de Sorin Cocis,
Karl Baker si Diana Roman (fiecare cu amprenta
sa semnificativa pentru derularea actiunii) a edi-
ficat un spectacol care nu doar dé de gandit, ci si
de simtit, cu asupra de misura...

Despre relatiile dintre périnti si copii, dar cu o
perspectivd cumva elegiac-amuzanta, detasata si
totusi incdrcata si aici de o emotie ce climaxea-
zé la final s-a vorbit si in Homemade, un specta-
col-devised al Teatrului Maghiar din Cluj, in re-
gia Martei Vérgyasi si dramaturgia lui Réka Biro
si Katalin Deak. O montare secventiald, bazata
intr-o oarecare mdsurd pe improvizatie - ceea
ce-i déd o suprinzatoare si cuceritoare autenticita-
te — ce evocid in variile sale episoade confesiuni
de viata — unele amuzante, altele mai traumatice,
altele emotionante pana la lacrimi. Un spectacol
tulburétor, dar solar, totusi, interpretat cu profe-
sionism, calm, onestitate si bund priza la publi-
cul bucurestean de Csilla Albert, Aron Dimény,
Andrea Kali, Melinda Kéntor, Csaba Marosan,
Rudolf Molnar, Jalia Laczd, Gizella Kicsid, Agnes
Szucher, Dorottya Balogh/Timea Jerovszky.

Provocatoarea tema a sectiunii competitiona-
le de la Fest(in) a fost ilustratd si de un provo-
cator - si foarte reusit, dupd opinia mea — one
man show din Argentina: I have a doll in my
closet de Maria Ines Falconi, regia Carlos de
Urquiza (Grupo de Teatro Buenos Aires). Din
nou o confesiune, de o dezarmanta si empatizan-
ta sinceritate, despre un bdiat care-si descoperd
identitatea homosexuala, printre puseuri de

Somnambulism

Visul unei nopti de vard, Teatrul Tandéricd Bucuresti

juvenil-sportivd masculinitate si secrete vulne-
rabile precum pépusa din dulap.

In decorul domestic intruchipat de un dulap
dintr-o camera de copil, Julian Sierra a construit
un monolog plurivocal de o livrare afectiva friso-
nantd. Nu am avut de-a face doar cu o evocare
rememorativa a adultului ce-si povesteste viata,
ci chiar cu bulversarea interioard a adolescentului
confruntat cu propriile temeri si cu mefienta soci-
ald - toate, voci si stari redate minunat de actorul
argentinian.

I have a doll in my closet face parte din acea
specie de produse artistice care pretind o necon-
ditionatd empatie. Nu stiu cati spectatori si-au
depdsit barierele si au rezonat la el, dar cei care au
facut-o au castigat, cu siguranta, ceva: o mai bund
cunoastere a altfelitdtii...

In schimb, un alt spectacol strdin - coreean,
de data asta - a avut un ritm foarte percutant,
infantil-belicos, redand ciocnirile personalitati-
lor in consolidare dintr-o clasa de liceeni pasio-
nati de percutie. Heartbeat de Kim Doo-hwan
(r. Bae Eun-wook, Donghwa Tree Theatre, Seul
redd un subiect comunitar foarte acut: violenta
in scoli (extremizatd in bulying, uneori, asa cum

surprinde spectacolul), si nevoia de solidaritate
si tolerantd reciprocd induse de maturitate. Sub
aparenta degajat-extravertit-spectaculoasd a sec-
ventelor de percutie si a cantecelor, actorii core-
eni (Jeong Do-hun, Kim Jae-woo, Han Hye-lin,
Cha Geun-su si Yu Ji-su) au tentat, de fapt, un
demers pedagogic - spectacolul lor e adresat cu
precadere scolarilor -, un demers, din cite am
aflat, de succes. Dincolo de codificarea specific
extrem-orientald - cam sacadat-nefireascd pentru
noi - Heartbeat e un spectacol extrem de accesibil
tocmai prin ritmul sdu.

Un impresionant rol de de-compozitie, ca sa
zic asa, al Virginiei Mirea, mi-a atras atentia asu-
pra delicatului — ca un basm cu tristeti si zimbe-
te — spectacol Kimberly de David Lindsay-Abaire,
montat de Andreea Vulpe la Teatrul de Comedie.
Povestea fetitei care, din cauza unei boli rare,
imbétraneste pe zi ce trece, dar care nu-si pier-
de niciodatd optimismul vital, desi are o fami-
lie ciudatd, iar prietenul de la scoald ii e izgonit,
este naratd regizoral, scenografic si actoriceste cu
un halou special de copildrie maturd, in care cei
mici au solutii pe care cei mari, blazati si inraiti,
sunt incapabili sd le gaseascd. Aerul dsta de basm
este dat nu doar de jocul incintator al Virginiei
Mirea - care face un personaj perfect verosimil
din Kimberly, lipsit de orice sarjd sau stridenta —,
al lui Vlad Birzanu - impecabil in rolul prietenu-
lui fetei, Jeff, al Mihaelei Teleoaca, Laurei Cret si
al lui Joan Coman - bine integrati contrapunctic;
aerul de basm e dat si de splendida scenografie
a Cristinei Mile - o dubita care poate fi si casa,
si biblioteca scolii etc., ceea ce da spectacolului o
versatilitate dinamica foarte izbutitd. De remarcat
finetea lecturii regizorale a Andreei Vulpe, atentd
la detalii si atmosfera.

In fine, mai meriti si remarc din programul
festivalului versiunea pitoreasci, neortodoxa,
curajoasd, plasticd si foarte shakespeariand a lui
Cristian Pepino dupd Visul unei nopti de vard
(Teatrul Tandaricd).

Cu formidabila sa capacitate de esentializa-
re, fird sd piardd nimic din multele dimensi-
uni ale textului originar, Pepino reuseste din
nou un mare spectacol pe un spatiu minuscul,
in care pépusile si oamenii coexistd, ca si stiri-
le lor, de la emfaza la sinceritate si de la umor
gros la poezie pura. Perfectd - fluenta, exacta si
fluidd - manuire a marionetelor, dar si lduda-
bil joc de scena al actorilor: Mihai Dumitrescu,
Simina Constantin, Florin Mititelu, Cristina
Tane, Andreea Ionescu, Roxana Visan, Leonard
Dodan si Robert Trifan.

|
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w»dculptura este poezie
tridimensionala”

. de vorba cu artistul plastic Gary Sussman (S.U.A.)

ary Sussman este un sculptor american,

ale cérui lucrdri au o largd expunere publi-

cd. A participat la realizarea unor grupuri
statuare amplasate la Rockefeller Center (New
York); Radio City Music Hall (New York); The
Museum of Science and Industry (Los Angeles);
The Museum of the Bank (New York); Sunnyside
Park (Irvington, New York); USA Today Show
(Washington DC). Anul acesta a finalizat portre-
tul in mérime naturald al cAntaretului de muzica
folk, Pete Seegers, a carui dezvelire va avea loc in
luna mai.

Statuia lui Pete Seeger

— Ce a insemnat pentru tine sd realizezi statu-
ia memoriald a lui Pete Seeger?

— Am ficut statuia lui Pete Seeger in urma
discutiilor pe care le-am avut cu membrii familiei
lui. Acest proiect a fost o provocare pentru mine
- emotionald, intelectuald si tehnicé. Pe masura ce
avansam cu lucrul, mi-am dat seama cd impor-
tanta acestei lucrari trece dincolo de credintele
mele personale si cd trebuie sa-1 redau pe Pete asa
cum a ramas el in constiinta publica: un om sim-
plu, un soldat al pdcii, un sustinator al drepturilor
muncitorilor. Adica, sd-i spun povestea...

— Cand ai realizat c¢d marea ta chemare ca ar-
tist este sculptura?

— In anii ’60-’70 fusesem influentat de supra-
realisti; md atrdgeau René Magritte si Salvador
Dali datorita tendintei lor de a transforma rea-
litatea in abstractie, ca divergentd la principiile
academice. In 1973-1974 mi s-a acordat o bursi
de studiu in Italia. Chiar inainte de a pleca imi
gdsisem vocatia si marea dragoste, deci aceastd
cilitorie s-a desfisurat pe coordonatele a ceea
ce descoperisem. Cunostintele mele erau limita-
te, tot ce stiam despre sculptura italiand se facuse
prin intermediul fotografiilor si al revistelor; de
asemenea, dobindisem o seama de referinte is-
torice de la maestrul meu, José de Creeft, niscut
in 1884 in Guadalajara (Spania). Ajuns la Paris, a
fost ajutat de Rodin sa intre la Academia Julien;
tot la Paris i-a intilnit pe Juan Gris si pe Pablo

Picasso. De Creeft a célatorit mult prin Europa,
inainte de a ajunge in SUA. El a realizat sculptura
Alice in Tara Minunilor, amplasatd in Parcul
Central din New York, de care se bucurd copiii si
adultii, deopotriva. A rdmas fidel tehnicilor clasi-
ce de turnare a bronzului, dar a fost si unul dintre
primii sculptori care au creat sculpturd moderna
din obiecte reciclabile sau gasite.

— Pentru tine, arta este...

— Lucrand impreund cu De Creft am inteles
diferenta dintre mestesug si artd: adevarata arta
nu are nimic de-a face cu copierea unor elemente
anatomice sau a unor detalii figurative. Am rea-
lizat ca puritatea unei expresii constd in redarea
spiritului figurii sau a obiectului reprezentat.
Cand un artist exprima ploaia, de exemplu, este
important sentimentul pe care imaginea il tre-
zeste in privitor. Cred cd, prin arta lor, Brancusi,
Picasso, De Creeft si alti artisti in care cred cau-
td puritatea si esenta a ceea ce reprezintd. Sa ne
intoarcem putin la Renastere si sd-i ludm drept
exemple pe Bernini §i pe Michelangelo. Bernini
a atins un nivel inalt al mestesugului sculpturii:
avea o ceatd de 240 de mesteri care lucrau pentru
el. Michelangelo a lucrat singur, iar dacé ii privesti
sculpturile realizezi unda aceea de iluzie si ireal
pe care o imprima lucrérilor sale.

— Putem gdsi o relatie intre artd si stiinfd?

— Sculptura este poezie tridimensionald; nu
este ca un roman. Sculptura reuneste toate refe-
rintele istorice, intreaga evolutie biologicd a for-
melor si a ideilor. Cred cd atat Brancusi, cét si Jean
Arp au inteles acest lucru. $i mai cred ca aborige-
nii si indigenii nu au incercat sa copieze natura,
ci sd o redea intr-o formd esentializata, putand fi
inteleasd deopotriva de un public cu o educatie
artistica si de un public ne-educat. In creatiile lor,
atat Brancusi, cét si Arp sau De Creeft au intro-
dus elemente primitive; prin aceasta, ei si-au gasit
strdmosii estetici §i au ajuns la un grad inalt de

Gary Sussman si José de Creeft

Gary Sussman in atelier

intelegere a spiritualitatii. Ca in stiinta, si in artd
multe descoperiri s-au facut din intdmplare; ex-
perienta e extrem de importantd, iar actul creativ
cunoaste o seama de accidente care se transforma
in arta.

— In opinia ta, care este rolul lui Constantin
Brancusi in evolutia sculpturii contemporane?

— Desi artistii se constituie ca o familie, intre
el existd o perpetud competitie. Cu Brancusi, lu-
crurile au stat diferit: el a fost unic, el a fost pri-
mul, deoarece a stiut sa pasteze legitura cu pa-
méantul si a dezvoltat o sensibilitate izvoratd din
formele originale, din elementele primordiale.
Si-a gasit sursele spirituale in creatia populara si a
realizat un soi de dialog cu necunoscutul, aga cum
au facut-o Michelangelo si Leonardo Da Vinci
inaintea lui. Cu De Creeft am avut nenumdrate
discutii despre Brancusi si mi-am dat seama ca,
prin arta pe care a creat-o, a incercat sa fie cat mai
aproape de adevir, de spiritualitate. $i atunci am
inteles ca adevirata creatie este un fel de dialog
cu Divinitatea, o apropiere de marele necunos-
cut. Dar, in acelasi timp, ca sd ajungi la rezultate
satisfacatoare, este necesard o buna cunoastere a
materialelor si tehnicilor.

— Care este conditia artistului astdzi?

— Arta este un mecanism controlat: in tre-
cut, de biserica, iar astazi de cei bogati. Un artist
trebuie sd traiascid... sd supravietuiasci. Pentru
artisti, nu exista structuri de sprijin. Pe langd va-
loarea artistica inerenta a muncii tale, de cele mai
multe ori conteazd pe cine cunosti: totul se reduce
la bani. Galeriile doresc sa expuna artisti consa-
crati, care sa le aducd profit, sau sd descopere un
artist pe care sd il lanseze. Iar ca sd intri in aceast
cerc, trebuie sd ai o baza, sd pornesti de undeva.
Sd il ludm ca exemplu pe Basquiat: desi nu era
bogat, nu era nici lipit pdmantului; a frecventat o
scoala privatd, l-a intalnit pe Warhol...

Viata nu este ca un film alb-negru, viata este
gri; ea contine toate aceste distorsiuni, toate gre-
selile, toate accidentele care ne dezvoltd sensibi-
litatea i ne imping in luarea anumitor decizii.
Ca si Steve Jobs, din cind in cind trebuie si iei
lucrurile care exista si sa le combini intr-un mod
novator. Viata este circumstantiald.

Interviu realizat de
Silvia Suciu si Cristian Ivan
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Liviu Suhar - un metafizician al picturii

Liviu Suhar Toledo (2010), u/p, 90 x 60 cm

»Rolul” decisiv, asumat cu pasiune si responsabi-
litate pret de jumatate de veac, l-a jucat in picturd.

In linii generale, Liviu Suhar este interesat de
0 ,gramaticd” a picturalititii menitd sd elucideze
natura vocabularului plastic si regulile de functio-
nare a acestuia. Este pictura doar un simplu meste-
sug, lesne de invitat si facil de aplicat, la indemana
oricui? Sau este, mai degrabd, una cosa mentale,
adicd un angajament lucid, motivat estetic, nobil
in intentii i finalitate — cum credeau artistii renas-
centisti? Lectia traditiei, impartasita si de pictorul
iesean, consta in exigenta de a cupla efortul cu in-
teligenta, sensibilitatea si ideea, intr-o perspectiva
armonicd, sdndtoasd in plan cultural.

Teza sa de doctorat, dar si preocuparile ulte-
rioare, ni-l aratd preocupat indeosebi de motivul
naturii statice, de forma si culoarea obiectelor, de
dispunerea lor spatiald, dar si de ,,animarea” lor
metaforicd. Prin transfer semantic, ,,obiectul-me-
taford” devine altceva decit este ori pare a fi.
Asocierea lucrurilor, punerea lor in dialog vizual,
duce la crearea unor cAmpuri vizuale spectaculoa-
se, In care fantasticul si realul fuzioneazd discret.
Pictorul ,antropomorfizeazd” cu premeditare
obiectele, sustragdndu-le sabloanelor decorative.
In scenografiile propuse de artist, oalele si ulcelele
intrd in contaminare §i comunicare reciproce, se
metamorfozeazd magic, devenind personaje de
prim-plan.

Eschivandu-se capriciilor modei, Liviu Suhar
si-a schitat un traseu profesional mai putin ade-
rent la ,spiritul vremurilor’, pe alocuri ideologi-
zat in exces, optdnd pentru modalitati de expresie
personale. Incd de la sfarsitul anilor '60, picteazd
in cicluri tematice, preschimbandu-le functie de
evolutia propriilor noduri de interes. In anii in-
ceputurilor, prefera subiecte cu mizd folclorica,
dar si altele, ,amprentate” speculativ si interoga-
tiv (Noaptea fetelor, Cantare omului, Singurdtate,
Meditatie, Nocturnd, Sperietdri si lund). Intre note-
le distinctive - cromatica nocturni (fundal albastru
sau cenusiu, tonuri contrastante) si o figuratie qua-
si-realistd (Familia, Maramuresence, Continuitate).
Desi neocolite, peisajul si portretul au o mai micé
vizibilitate printre lucrarile artistului. T@i creeaza,

in contrapondere, o adevirata ,mitologie perso-
nald’, populatd cu bocitoare, petitori, colindétori,
irozi, muzicanti, arlechini, solicitati sd dramatizeze
mesaje. Locul si timpul sunt decisive in pictura lui
Liviu Suhar. Fie cd evocd coline bucovinene sau
idilice tarmuri de mare, fie ci ne invitd prin de-
fileurile paradisurilor urbane, artistul fixeaza im-
presii, retine amintiri si le asaza intr-o nostalgicd
arhiva sentimentald. Memoria pamantului natal
vorbeste despre farmecul satului de altiddata, cel de
care junii studiosi se instrdineaza definitiv.
Manualitate, cerebralitate, muzicalitate pot fi
marcile distincte ale unui stil Liviu Suhar. Desi mi-
zeazd pe inspiratie, artistul preferd lucrul migélos,
obtinut prin studiu si tatonare. De aici si luciditatea
asumatd, ostila atit improvizatiei, cat si lirismului
excesiv. Unele din retrospectii au parfum... sonor
si simbolic; autorul descopera o lume polifonica,
vibranta, cu nunti fabuloase, miri indragostiti si
muzicanti care ,in-cintd” cu instrumentele lor
(fluiere, chitare, naiuri, tobe), asezate intr-o or-
chestratie armonica si... simfonica vizual (Baladd,
Singurdtate, Trio, Muzicanti, Arlechin, Ritmuri,
Cantec de dor, Temd muzicald, Duet, Melos).
Lucrarile din ultima vreme capatd o tentd pre-
dilect metaforica si alegoricd. Vasele de lut sunt
»imbracate” in motive folclorice si solicitate s
interpreteze diferite partituri ale umanului (Oale
de lut, Pom cu oale, Bol, Metamorfozd, Forme in
dialog). Influentat, cred, de ,,pictura metafizicd” a
lui Giorgio De Chirico, dar si de lucrarile supra-
realistilor intilniti prin muzeele Spaniei, Liviu
Suhar exerseazi, incepand cu anii *90, o pictura ce
imbina realul si iluzoriul, traditia si modernitatea,
mitul si imaginatia, retrospectia si meditatia (Sisif,

Liviu Suhar

Liviu Suhar Autoportret (2014), u/p, 70 x 50 cm

Indltare, Nocturnd, Meditatie, Maestrul, Fereastra
noptii, Icar, Fereastrd melancolicd, Poartd sacrd,
Nocturnd florentind, Praguri, Spatiu venentian).
Ce ofera Liviu Suhar publicului sdu in contextul
aniversar? O biografie artistici exemplara, con-
sacrand seriozitatea, pasiunea si constanta drept
ingrediente esentiale... Sute de lucréri valoroase -
unele donate generos marilor muzee, spre uz tem-
poral neingradit... O picturd cu accente metafizice,
invitdnd, in egala masura, la reflectie si placutd
delectare.
|

Mesteacdnul (2012), u/p, 50 x 50 cm
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plastica

Liviu Suhar -

umn

metafizician al picturii

Petru Bejan

Liviu Suhar

ensibil fara a fi patetic, cerebral fara a fi rigid,
incomod si sever uneori, jovial si disponibil
indeobste, Liviu Suhar (n. 1943), la cei 75

de ani impliniti de curand, este un nume de refe-
rintd al plasticii roménesti contemporane. La ceas
aniversar, Muzeul de Artd din cadrul Palatului
Culturii, dar si Galeria ,Dana” din Iasi i-au organi-
zat, fiecare, expozitii retrospective personale. Care
sunt liniile definitorii ale plasticii artistului iesean?
Ce anume il face, deopotrivd, respectat si apreciat?
Putem vorbi despre un stil al sau, de neconfundat?
A studiat pictura la Cluj, sub indrumarea
unor dascéli cu notorietate (Aurel Ciupe si Petru
Abrudan), dar s-a consacrat ulterior in capitala

ABONAMENTE

Zece surate (2014), u/p, 70 x 60 cm

Moldovei, insotindu-se in generatia sa cu nume
importante ale picturii autohtone: Dimitrie
Gavrilean, lIoan Génju, Ion Neagoe, Corneliu
Tonescu sau Valeriu Gonceariuc. Exigent ca pro-
fesor, a contribuit la formarea si afirmarea multor
artisti. Un portofoliu impresionant de lucriri, ex-
pozitii in locuri sonore, stagii de documentare in
multe tari, cAteva carti de istoria, teoria si critica
artei (Pledoarie pentru obiectul metaford, Natura
moartd in opera lui C. D. Stahi, Natura moartd
in pictura romdneascd, Glose in labirintul artelor
vizuale), o asociatie si un muzeu care i poartd
numele... sunt semnele unei cariere de exceptie.
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