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Expozitie aniversara

,,Cehoslovacia
1918-1968. Retrospectiva
constiintei nationale”

iercuri, 21 martie 2018, la ora 18.00,
M la Muzeul Etnografic al Transilvaniei

din Cluj-Napoca, institutie publi-
cd de culturd care functioneaza sub autori-
tatea Consiliului Judetean Cluj, in prezenta
Excelentei Sale, d-nul Ambasador Vladimir
Valky si a primarului municipiului Cluj-
Napoca, d-nul Emil Boc, a avut loc vernisajul
expozitiei aniversare Cehoslovacia, 1918-1968.
Retrospectiva constiintei nationale, organizatd
de Ambasada Republicii Cehe din Romaénia
si de Centrul Ceh din Bucuresti (curator:
Lenka Lindaurova). Expozitia este dedicatd
Statalitatii Cehoslovaciei si Primaverii de la
Praga, evenimente a ciror prezentare a fost
ficutd de d-nul Conf. Univ. Dr. Radu Marza,
de la Universitatea , Babes-Bolyai”, specialist in
istoria Europei Centrale.

Aceastd expozitie face parte dintr-o serie mai
larga de astfel de evenimente, ce au drept scop
aniversarea, respectiv comemorarea a doud din-
tre cele mai importante evenimente ce au marcat
istoria Cehoslovaciei: crearea republicii in anul
1918 si invadarea Cehoslovaciei de citre trupele
sovietice in luna august a anului 1968.

Pentru natiunile cehd si slovaca, anul 1918
a reprezentat implinirea idealului national.
Astfel, pribusirea Imperiului Austro-Ungar
imediat dupa finalul Primului Rézboi Mondial
a condus la fondarea Cehoslovaciei. Cincizeci
de ani mai tarziu, cehii si slovacii au luptat,
sub un sistem opresiv, pentru libertatea cultu-
rii. Era o luptd care urma sa se mute in stra-
d4, atunci cand tancurile sovietice au invadat
Praga, in luna august a anului 1968.

000
Vizitati site-ul nostru:

18- .63

In 1918, Republica Cehoslovaci a devenit
independentd, asa cum la noi, in acelasi an,
a avut loc unirea tuturor romanilor. In 1968,
conducatorii Roméniei nu au trimis trupe care
sa invadeze Cehoslovacia, iar intregul popor
roman a fost solidar cu aceasta decizie. Astfel,
aceastd expozitie isi propune sd aducd in fata
publicului vizitator similaritatile, dar si relatii-
le dintre Cehoslovacia si Romania.

Principalul scop al acestor expozitii este
acela de a familiariza publicul strdin, in acest
caz romanii, cu istoria natiunii cehe si a celei
slovace, precum si cu o perspectivd de ansam-
blu asupra aspectului politic, social, economic
si cultural ce a marcat cei 100 de ani de inde-
pendentd. Aceste evenimente sunt sustinute
de citre institutii culturale de prestigiu din
Republica Cehd, precum Muzeul National si
Muzeul Orasului Praga.

Expozitia va fi deschisd pana in 8 aprilie
2018.
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Cosmogonia

poetico-filosofica greaca:

dela Musaios laEpimenides (I)

. Mircea Arman

Musaios

Ca si in cazul lui Orfeu sau Linos, despre
Musaios', poetul trac nascut in Pieria® nu se stie
nimic sigur, parind o fiinta ce descinde de-a
dreptul din legendd. Lexicograful Suidas® spu-
ne ca ar fi fost fiul lui Antiphemos si al Selenei,
altii insd spun ca ar fi fost fiul lui Orfeu, al lui
Linos sau chiar al lui Eumolpos, desi, de cele
mai multe ori, acesta din urmd este considerat
a fi fiul lui Musaios.* Pare sd fi venit din Pieria
la Athena, trecind in prealabil prin Beotia, si
pentru mult timp mormintul sdu ar fi putut fi
vézut pe o colina din fata Acropolei.

Conform lui Suidas® Musaios ar fi fost dis-
cipolul lui Orfeu si care mai tirziu i-a ordo-
nat si i-a ingrijit opera. Impreund cu fiul siu
Eumolpos, ar fi fost adepti inflacarati ai miste-
relor Demetrei din Eleusis. Acesta este motivul
pentru care se spune despre Musaios ca ar fi
originar din acele parti. In acelasi timp, se afir-
ma despre el cd ar fi fost prezicitor.

I se atribuiau o serie de lucrari, printre
care o theogonie in trei parti, o carte de sfa-
turi catre fiul sdu Eumolpos, cite un imn citre
Dionysos si Demeter pentru lycomizi. Traditia
spune cd de acestea s-a ingrijit acel misterios
Onomacritos céruia, Pisistrate i-ar fi incredin-
tat redactarea si ingrijirea operelor lui Orfeu si
Musaios.

Pentru a releva citeva informatii care ni s-au
parut mai interesante despre viata si opera ce-
lui care a fost considerat rivalul si egalul lui
Orfeu vom cita, pentru uzul cititorului, citeva
fragmente din diversi autori antici:

Razvan-Constantin Caratdnase

DIODOR DIN SICILIA IV 25, 1 ,,/ Herakles/
a sosit la Athena si a participat la Misterele din
Eleusis, pe vremea cind Musaios, fiul lui Orfeu,
era indrumatorul si mai-marele ceremoniei.®”

SCHOLII LA DIONYSOS THRAX. P. 183, 10.
,Unii spun cd Musaios e descoperitorul /literelor,
v. Diels,/ el cel nascut din Metion si Sterope, dupa
Orfeu.”

ARISTOTEL, Historia animalum, Z 6.563 a 18.
LVulturul dé nastere la trei oud, din care insa clo-
ceste doud, asa cu se aratd si in versurile rostite de
Musaios:

El care dé nastere la trei, cloceste doud, iar de
unul nu se ingrijeste.?”

CLEMENS, Stromata V1, 5. ,,Pe cind Musaios
scria:

Asa cum intotdeauna madiestria e cu mult mai
buna decit puterea, Homer spune: ,Nu este mai
bun, etc” / Il. XXIII, 315/, Din nou Musaios, com-
punind:

5.Asa cum pamintul roditor dd nastere frun-
zelor;

si pe unele le vestejeste in copaci iar pe altele le
face sa creascd

tot astfel desfisoara el in roata si neamurile si
semintia oamenilor

Homer scrie apoi: ,,Frunzele. . ” /Il V1. 147-148/.””

PAUSANIAS, X, 911. ,,Atenienii sunt de acord
ca infringerea de la Aigospotamoi n-a fost lu-
cru curat. Intr-adevir ei ar fi fost tradati pe bani
de citre conducitorii armatei, iar Tydeus si
Adeimantos ar fi primit daruri de la Lysandros.
Si ca dovada a afirmatiilor lor, ei aduc oracolul
Sibylei...pe celelalte insa ei si le amintesc din ora-
colele lui Musaios:

Solus eris (2011)

Si asupra atenienilor se abate o furtund sal-
batica

Din pricina miseliei conducatorilor. Se va
ivi insd o oarecare mingiiere;

Fara indoiald, ruina-vor aprig cetatea, dar
vina si-o vor ispasi aceia.”!

Se mai spune despre Musaios, dincolo de
statuarea sa fermd in reflexia teologala, ca ar
fi imaginat, pentru prima datd, fabuloasa tema
specificd gindirii grecesti dupd care diversita-
tea lumii provine din Unu initial si s-ar rein-
toarce, odatd cu pieirea, in acelasi Unu. Acest
mod de a pune problema, dacd a fost pusd
asa(fapt de care ne indoim, vidi nota 241) pre-
figureaza gindirea ioniana asa cum va apdrea
ea la Thales, Anaximandru si Anaximene.

Mai multe nu putem spune despre Musaios.
Ca si Orfeu, el se ascunde sub valul pe care
Chronos il fese peste memoria fiilor sai.

Epimenides

Atunci cind vorbim despre Epimenides fa-
cem pasul fatal de la aburul legendei spre tari-
mul ferm al determinarii istorice. Dar cum mi-
tul capata valenta ratiunii numai datoritd unor
prefaceri in timp, tot asa, legenda isi dezbraca
haina treptat, lent si cu multe meandre, in fata
adevérului istoric.

Cé lucrurile stau asa si nu altfel o aratd si
marturia, ca acesta, inainte de a deveni un in-
spirat si un ales al zeilor, cade intr-un somn
cataleptic de peste 50 de ani, dar si cele cinci
pagini de fragmente pe care le culege Diels si
pe care i le atribuie lui sau altora.

Sa fie acest somn semnul unui fapt sama-
nic, asa cum crede Dodds? Nu putem, incd, s
ne pronun{am intr-un fel sau altul. Si vedem
insd, ce spun izvoarele vechi despre acesta:

DIOGENES LAERTIOS 1. 109 si urm. Arata
ca: ,Epimenides, dupé cite spun Theopomp si
mulfi altii, avea drept tatd pe Phaistios, unii
spun pe Dosiades, altii pe Agesarchos. Cretan
fiind de neam, din Cnossos, se deosebea totusi
ca infétisare, prin faptul ca-si lasa parul lung.
Intr-un rind, trimis fiind de parintele siu la
cimp dupd o oaie si ficind un ocol din drum,
citre amiazd, se culcd intr-o pesterd si dormi
timp de 57 de ani.!’ Cind se trezi dupa aceea,
incepu si caute oaia, crezind cd dormise putin
timp. Deoarece n-o gdsi, se intoarse pe ogor si,
vazind toate schimbate si pdmintul in stapi-
nirea altuia, se duse indarat in oras, plin de
nedumerire, iar acolo, pdtrunzind in locuinta
sa, dddu peste unii care-1 intrebard cine este,
pina ce, descoperind pe fratele sdu mai tindr,
ce ajunsese intre timp bétrin, afld de la acesta
tot adevarul. (110). Facindu-i-se astfel faima
printre toti elenii, fu socotit un ales al zeilor.
Chiar pe timpul acela Pythia didduse atheni-
enilor, care erau crunt apasati de ciumai, ora-
colul de a purifica orasul. Atunci ei trimiserd
o nava, in Creta, cu Nikias fiul lui Nikeratos,
sa facd apel la Epimenides.'? Acesta, venind in
timpul celei de a 46-a olimpiade /596-93/, le-a
purificat orasul si a facut si inceteze ciuma, in
felul urmaétor: luind niste oi albe si negre, le-a
minat spre Areopag; acolo le-a lasat sa meargd
in voia lor, poruncind celor ce le insoteau ca,
ori de cite ori se va culca la pdmint vreuna din-
tre oi, acolo sd jertfeascd zeului cuvenit. Astfel
a pus capat rdului. Ca urmare, chiar si acum se
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pot afla, in demurile atheniene, altare fird de
nume, ridicate spre a cinsti fapta izbédvitoare de
atunci.” Altii insd spun ca pricina ciumii ar fi
fost fapta nelegiuita a lui Kylon, relatind si felul
cum avea si fie curmaté ciuma. In acest scop ar
fi fost ucisi doi tineri, Cratinos si Ctesibios, si
astfel s-a pus capat pacostei.’ (111). Athenienii
au votat sa se dea acestuia /lui Epimenides/ un
talant precum si o navé care sd-I ducd inapoi in
Creta. El nu a primit banii, in schimb s-a in-
cheiat prietenie si aliantd intre cei din Cnossos
si cei din Athena.

Intorcindu-se acasi, nu peste multd vreme
s-a strimutat din viatd, cum spune Phlegon
in lucrarea sa Despre lungimea vietii, dupd ce
traise 157 de ani; dar, dupéd cite spun cretanii,
trdise 300 de ani fird unul, iar dupd cite afirmd
Xenofan din Colofon ca ar fi auzit, 154 de ani.

A dat o lucrare in versuri despre naste-
rea Curetilor®’si Corybantilor’®, precum si
o Theogonie, in 5000 de versuri; altd lucrare
despre construirea navei Argo si céldtoria pe
mare a lui Iason in Colchis, in 6500 de versuri.
(112). A scris si in proza Despre sacrificii si
Despre cirmuirea din Creta, iar Despre Minos
si Radhamanthys a scris in 4000 de versuri. A
inaltat la Athena templul/ Eumenidelor/, dupi
cite afirmd Lobon din Argos in scrierea Despre
poeti. Se mai spune ca el cel dintii a purificat si
ogoare, precum si cd a intemeiat temple. Pe de
altd parte, el afirmad cd nu s-ar fi culcat sa doar-
ma3, ci doar s-a abatut din drum citava vreme
ca sa culeaga ierburi de leac.

(114). Dupa spusele lui Demetrios, unii re-
lateazd cd ar fi luat de la nimfe o hrand anumi-
td, pe care o pastra intr-o copitd de vitd si doar
o ducea la gurd din cind in cind; nu-si golea
stomacul in nici un fel si nici n-ar fi fost vazut
vreodatd mincind. Aminteste de el si Timaios,
in cartea a doua.

Unii afirma despre cretani ca-i aduceau jert-
fe ca unui zeu; se spune, intr-adevir cd ajunse-
se cit se poate de iscusit in cunoasterea viito-
rului. Astfel vdzind /dealul/ Munichia de linga
cetatea athenienilor, ar fi spus cd ei nici nu-si
dau seama cite rele le va pricinui acest loc; céci
dacid ar sti-o l-ar roade cu dintii. Acestea le-a
rostit el cu un mare numar de ani mai inainte.
Se mai spune cd singur s-a socotit a fi fost mai
intli Aiacos si ca profetise lacedemonienilor
zdrobirea lor de citre arcadieni; de asemenea

pretindea, cu privire la sine, ci ar fi trdit in mai
multe rinduri. (115) Theopomp in scrierea sa
Minunile, /spune c3/ pe cind Epimenides fi-
cea s se inalte un templu al nimfelor, s-a iscat
o voce din cer: ,Nu citre nimfe Epimenides,
ci lui Zeus”. Le-a profetit cretanilor zdrobirea
lacedemonienilor de citre arcadieni, cum am
spus adineauri, iar aceia au si fost infrinti, la
Orchomenos. Se spune de asemenea cd ar fi
imbatrinit in aceleasi numér de de zile citi
ani dormise, iar aceasta o afirmd Theopomp.
Myronianos, in cartea sa Analogii, declara cd
i s-a dat de citre cretani numele de ,curet’.
Trupul sau il pastreazd lacedemonienii la ei,
potrivit cu un oracol, asa cum spune Sosibios
laconianul.

Au fost si alti Epimenides...”

Este un lucru de bun simt a observa ca noti-
unea de poet, la origini, acoperea o paleta largéd
de indeletniciri spirituale, de la cele mitologice
si religioase, rituale, cultice, oraculare, la cele
de tip samanic, iatromantice, astronomice,
physiologice sau filosofice, toate intr-un soi de
interdependentd intrinseca.

Note

1 Printr-o apropiere de ordin fonic, autori iudei si
crestini 1-au identificat pe Musaios cu Moise, totusi
Musaios nesemnificind altceva decit “cel ce aparti-
ne Muzei”.

2 Regiune din Macedonia la nordul muntelui
Olimp, socotita salas al Muzelor.

3 Cf. Diels-Kranz, Fragmentele presocraticilor, trad.
rom., p. 47-48, A. 1., vol. I, Junimea, 1974

4 DIOGENES LAERTIOS, Introducere 1.3.
»Musaios s-a niascut la Athena iar Linos la Theba.
Se spune céd primul era fiul lui Eumolpos. El ar fi
compus cel dintii o Theogonie si o Sferd afirmind
deopotriva cd toate provin din Unu i se trag inda-
ratin el”. Sintem in deplin acord cu cercetatorii care
se indoiesc de veridicitatea afirmatiei dupd care
asemenea conceptie ar fi putut apérea, cu adevarat,
intr-un poem de Musaios.

5 Idem, ibidem.

6 Idem, p. 50 fr. 9.

7 Idem, fr. 10, p. 50.

8 Idem, B, fr. 3. p. 50.

9 Idem, B, fr. 4, p. 50-51.

10 Idem, B, fr. 22, p. 54.

11 Epimenides a dormit in pestera lui Zeus de pe
muntele Ida. Anterior, el avusese o lungéd perioadd

Razvan-Constantin Caratanase

Proprium humani (2013)

Virtute (2015)

Razvan Caratanase

de asceza dupa tipicul orfic, invatind si «tehnica ex-
tatica». Mircea Eliade, in Le Chamanisme et les tech-
niques archaiques de lextase, Paris, 1968, p. 306-307
si De Zalmoxis a Gengis Chan, Paris, 1970, p. 45-46
considera aceasta retragere aseménatoare coboriri-
lor in infern (dupa model orfic) drept o experientd
initiatica clasica, in dezacord cu E.R. Dodds, care
in Dialectica spiritului grec, Bucuresti, Meridiane,
1983, p. 168-169 si 178 afirma cd Epimenides poa-
te fi asimilat cu tipul samanului nordic. La rindul
sau, Joan Petru Culianu in cartea sa Experiente ale
extazului, ed. a II, trad, rom., Polirom, Iasi, 2004,
p- 50, crede ca termenul de samani nu li se potri-
veste iatromantilor greci (Epimenide, Empedocle,
Aristeas), iar ceea ce este important pentru teza
noastrd, este ca aceste manifestdri apar pe solul si in
spiritul grecesc si nu sint importate nici din sama-
nismul nordic nici de aiurea.

12 Prestigiul de care se bucurau purificatorii cretani
in perioada arhaicd era imens, avind in vedere si
legenda dupd care, insusi Apolo a fost purificat de
acestia dupé uciderea Pitonului.

13 Este vorba de cultul ,zeului necunoscut” care
incd mai era functionabil in timpul in care apostolul
Paul vestea evanghelia printre athenieni.

14 Aceastd marturie precum si altele, printre care
si cea a lui Plutarh, aratd cd nu numai in secolele
VIIi.Ch. si VI1.Ch., despre care vorbim acum, exis-
tau sacrificii umane, dar si in secolul al V-lea i.Ch.
Existd legenda dupa care, la cererea lui Epimenides,
un tindr atenian s-ar fi oferit voluntar ca jertfa de
ispdsire.

15 Acestia erau divinitati cretane care pazeau pes-
tera lui Zeus din muntele Ida, ficind zgomot prin
lovirea scutului cu sibiile, ascundeau plinsetele co-
pilului de urechile tatilui sau Cronos. Initiatul in
cultul lui Zeus de pe muntele Ida se numea neos ko-
ures. Vidi, H. Jeanmaire. Couroi et Couretes, Lille,
1939, p. 433-434. Nu sintem deloc de acord cu in-
terpretarea lui Jeanmaire de un prozaism stréin, in
acel moment al plasmuirii mitului, gindirii grecesti,
mai degraba zgomotul facut prin lovirea scutului
face trimitere la modalitatea concretd de a alunga
spiritele rele din preajma copilului-zeu, acei daimo-
nes, atit de prezenti in mentalul colectiv al acelor
vremuri.

16 Zeititi originare, probabil, din Anatolia, erau le-

gate de cultul Cybelei frigiana.
|
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in actualitate

sergio leone: Noua Ironie

. Mihnea Balici

Vlad Drégoi
sergio leone
Bistrita, Editura Charmides, 2017
A
n cultura actuald, puternic influentatd de fe-
nomenul Internetului, relatia dintre ironie si
sinceritate necesité o reclarificare. Bineinteles,
ironia ca mecanism retoric este un topos ubicuu in
literatura, dar numai recent discutia despre ironie
a ajuns sd capete numeroase nuantdri. Aparitia
termenilor de meta-ironie, post-ironie, anti-ironie
(al cdror uz oscileaza el insusi intre ironie si apa-
rat conceptual viabil) valideaza acest lucru. Faptul
cd in contemporaneitate (post-)ironia a fost folo-
sitd ca mediu transportor pentru sinceritate (in
cazul unor poeti precum Florentin Popa sau Vlad
Dragoi, frecvent invocati in aceastd dezbatere) a
dus chiar si la incercarea de apropriere a concep-
tului de New Sincerity in sfera poetica romaneascd
actuala'. ,Noua sinceritate”, conform programului
lui David Foster Wallace, ar reprezenta, teoretic,
un raspuns la adresa eschivei ironice tipice post-
modernismului, o ,,ironizare a ironiei’, si este un
element fundamental al metamodernismului - in
schimb, intr-o cultura in care insasi existenta unui
postmodernism autentic este pusd sub semnul in-
trebarii, a cdrei marginalitate in cadrul hegemoniei
literare impiedica o sincronizare totald cu contex-
tul global, o astfel de incadrare pare sé forteze si sd
limiteze simultan discutia.

In cazul particular al poeziei romanesti, tinerii
poeti sunt, intr-adevar, informati si constienti de
»fenomenul metamodernist” (in lipsa altei denu-
miri; este mai degraba aplicabil centrelor literare
in care postmodernitatea a fost o realitate istoricd
efectivd), dar acest lucru nu i situeazd automat in
acelasi tip de discurs si in acelasi tip de mentalitate.
Ba mai mult, in ultimul timp, in cazul unor poeti
precum Florentin Popa sau Vlad Dragoi, insasi
»houa sinceritate” (nu ca program, ci ca sensibili-
tate) devine obiect al ironiei sau, cel putin, existd o
parte din discurs constientd de caracterul artificial
si importat al acesteia. Poezia romaneasci actuald

Razvan Caratanase

Fraude perit virtus (2011)

se formeaza in rasparul atat al autenticismului do-
udmiist ostentativ, cat si al globalizérii literare (pos-
tumanismul, metamodernismul, post-ironia fiind
doar instrumente conceptuale anexe). In spatele
acestor discursuri strategic construite exista in ob-
sesia pentru sinceritate, in ciutare de noi metode
de realizare.

Simptomatic pentru aceste transformari este
cazul lui Vlad Dragoi. Dupa ce a debutat in pro-
za cu volumul Istoria artelor sau memoriile unui
veleitar incognito (Lumen, 2009), Vlad Dragoi isi
incepe parcursul poetic cu volumul Metode (Casa
de Editurd Max Blecher, 2013). Registrul eterogen
si violenta caricaturald, cartoonish contureazi o di-
rectie distinctd in poezia inceputului de deceniu -
in spatele volumului existd un adevarat program de
exhibare si epuizare maniacald a agresiunii cotidi-
ene. Volumul Eschiva (Cartea Romaneascd, 2015)
reprezintd o renuntare la teribilismul primului
volum de poezie, incepand in schimb conturarea
unui discurs personalizat, in care stdngacia expri-
madrii devine stil, prolixitatea explicatiilor - instru-
ment poetic sui-generis, ironia §i poza — sinceritate
si sentimentalism. Eschiva isi are, la fel ca Metode,
fundamentul in exhibarea propriilor slabiciuni si
rautdti, iar miza implicitd este, in sensul cel mai
obisnuit al cuvantului, purificarea. Dimensiunea
ironicd a manierei dezvoltate de Dragoi consta in
autosabotaj sistematic, dus pand la ultimele con-
secinte in volumul sergio leone (Charmides, 2017).

O prima sesizare despre ultimul volum al lui
Vlad Dragoi este legata de forma. Poemele din ser-
gio leone, in numar de numai sapte, au o construc-
tie similara — prozo-poeme aluvionare, sub formu-
la ,,blocului de text”, structuri monolitice in care
impértirea secventiala este imposibild. Acest lucru
se intAmpla deoarece poemele sunt scrise prin teh-
nica fluxului constiintei, dovedind ca persona din
Eschiva a fost, in cele din urma, incorporata si na-
turalizata. Fiecare text reprezintd un monolog cu
miza introspectiva, care porneste de la rememora-
rea unui anumit episod (in aparenti banal, dar cu
semnificatii existentiale si morale pentru poet) si
care conduce, prin asocieri aparent aleatorii, la o
pleiadd de alte naratiuni mundane. Poezia se ter-
mind intr-o recapitulare a naratiunilor invocate,
precum si o ,,impécare” a tensiunilor din intros-
pectia personajului printr-o secventd plind de li-
rism $i dramatism (ironic-ostentativa): ,,imi amin-
tesc cu plécere / de vremea cind ne suiam in artar
si nimic nu era inca grav, / nu ca acum cand viata a
devenit o tira mai grea, numele meu / e cenus si in
fiecare zi ma lupt cum pot ca sa nu fiu sclav’.

Din punctul de vedere al temelor, sergio leone
se ocupd de toate zonele importante ale dimensi-
unii umane: moarte, dragoste, copilarie, prietenie,
identitate, alteritate, artid. Acestea se concretizeazi
pe baza unor naratiuni-suport, fie din biografia re-
ala a autorului, fie din pop culture sau din mediul
virtual. Astfel, miza morald a volumului poate fi cu
usurintd rezumatd in comentarea romanului grafic
al lui Paul Dini, The Dark Knight: A True Batman
Story, din primul text al volumului. O discutie
frusta despre scopul si mijloacele propriei poezii
se face pe baza unor postari de pe Facebookul po-
etilor Hose Pablo, respectiv Radu Andriescu, in a
doua poezie a volumului, care poate fi cititd ca o

Razvan-Constantin Caratanase

Boni futuri (2013)

adeviratd artd poetica: ,,dar poezia, / poezia aia de
care se zice ca trebuie sa fie medicament / pentru
induntrul mancat de necazuri adinci si grele ca mé-
rile, / chiar in poezia aia vrei tu radu andriescu ca
eu sa ma trunchiez / si s tai versul si masura dupa
nici doua respiratii ficute, cind / eu chiar asta simt
cd NU vreau sé fac”

Si tocmai din aceastd atitudine se cristalizeaza
programul poetic al volumului, in care prolixitatea
si arborescenta de naratiuni inlocuieste ermetis-
mul si esentializarea actului poetic traditional. ser-
gio leone se construieste cu succes in pofida preten-
tiozitétii si artificiului, atitudine care a caracterizat,
in mare mdasurd, si promotiile anterioare. Totusi,
schisma - desi nu explicitd - intre o poeticad au-
tenticistd militantd si poezia aluvionara a lui Vlad
Dragoi este realizarea faptului ca insdsi urmarirea
autenticitétii si a intensitatii ontologice intr-un text
poetic, prin presupusa eliminare a barierei dintre
poem si omul viu, nu este decét un alt artificiu lite-
rar incomplet. In locul pozei de Poet, Vlad Drigoi
alege aceastd persona autoironici si sloppy: ,dar
afld ci eu sunt scriitor si poet”. In locul sincerititii
contraficute, Vlad Dragoi isi expune sldbiciunile,
regretele si dispretul, ,,cd / daca nu spun simt cd
mi se baloneazi mintea in cap” In spatele manie-
rei existd o verva puternica si reald, iar in spatele
discursului — un manifest tacit si foarte important.

In concluzie, sergio leone duce mai departe pro-
iectul din Eschiva, in special al ultimului poem din
volumul anterior, Elsa. Totusi, ceea ce sergio leo-
ne céstigd prin expansivitate §i intensitate (chiar
si cu caracterul sdu voit artificios), pierde, fatd
de Eschiva, prin epuizarea acestui tip de discurs.
Volumul céstigd strategic datoritd faptului ci este-
tica lui este deconcertanta prin sine insasi, iar tot
ce ar putea fi considerat ,,gresit” sau ,,inutilizabil’,
din punct de vedere poetic, isi gaseste rolul sub-
til in ansamblul poeziei. In peisajul poetic roma-
nesc, actul poetic al lui Dragoi este, intr-adevar,
unul dintre cele mai inteligente, deoarece acesta a
gisit o metodd entuziasmanta de auto-desconspi-
rare. Totusi, dacd Eschiva a avut norocul noutitii,
iar sergio leone a reprezentat indeplinirea profetiei,
acum mecanismele formulei au fost absorbite si cer
o revitalizare.

Nota

1 A se vedea dosarul lui Alex Ciorogar, Noua
poezie noud. Dincolo de ,doudmiism”, din revista
Cultura, Seria a III-a, nr. 10 (566), 9 martie 2017.
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Tara de flori

. Vistian Goia

Gligor Hasa
De dor si dragoste de tard
Deva, Tipografia Colofon, 2017

e mai scrie astazi poezie patriotica? Iata

o intrebare cidreia i se raspunde ironic, cu

zadmbete sagalnice, ori pur si simplu prin
tdceri prelungite.

Gligor Hasa este un nume cunoscut in cali-
tate de autor prolific: a publicat articole, studii
literare, cronici si eseuri, romane, fabule, piese
de teatru, culegeri de folclor, reportaje litera-
re, scenarii de film s.a.

Nascut (in 1938) in satul Tdu (judetul Alba),
el a absolvit Liceul Pedagogic din Blaj si, apoi,
Facultatea de Filologie a Universitatii din
Timisoara. A fost intai invatétor, apoi profesor
de literaturd romana, insé scrisul a fost pentru
el o indeletnicire timpurie si bogatd. A com-
pus peste 40 de carti de literaturd. Amintim in
primul rand romanele: Comoara lui Decebal,
Ed. Ion Creangd, 1981; Septembrie cu mad-
sti, Ed. Eminescu, 1985; Sceptrul lui Decebal,
Ed. Ion Creanga, 1986; Rdzbunarea pietrelor,
Ed. Dacia, 1987; Rdzbunarea gemenilor, Ed.
Emia, Deva (f.a.) si Biciul lui Dumnezeu, Ed.
Calauza, Deva, 2005.

Pentru cinci carti i s-a oferit autorului
premii literare. Pentru ultimul roman a fost
premiat de citre Filiala din Sibiu a Uniunii
Scriitorilor. Actualmente, Gligor Hasa face
parte din Filiala Uniunii Scriitorilor din Alba-
Hunedoara.

In calitate de poet, el a mai fost ispitit de
muze, publicand trei carti: Tara din suflet,
Versuri rdzlete, Spovedanii tdrzii. In antologia
prezentd, autorul a ficut o selectie a incercari-
lor poetice: imnuri, pasteluri, romante, ode s.a.

Vocatia de ,céntaret” spontan ori de ,evo-
cator” al vremurilor de altidatd este legata

Rédzvan-Constantin Caratanase

de mediul rural in care s-a trezit pe lume. In
Spuza amintirilor, Gligor Hasa recunoaste
francamente cat datoreazd peisajului sitesc
in care s-a nascut: ,La mine, copildria incepe
si se sfarseste fira contururi si dureaza, prin
vise si prin ceea ce scriu, pand astdzi” Dacd
scriitorul ar trebui sa o ia de la capdt, ar ale-
ge ,aceeasi mama” de la care a mostenit totul,
aceeasi casd de la marginea satului, aproape de
Secasul Vechi. Firesc, nu ar incepe copilaria
fira ciinele Duldu, un ,urias ciobanesc”, adus
de tatdl sdu din Marginimea Sibiului. De ase-
menea, la loc de frunte in tabloul primei varste
nu lipseste ,,coserul cu porumb”, unde izvodea
vara jocuri si facea ,banuti galbeni pentru fe-
tele satului”. Apoi, in podul grajdului burdusit
cu fan, era cuprins de ,,somnuri dulci la vreme
de ploaie” Aci, preadolescentul visa ,,imbrati-
sari si taine” cu fetele de pe ulitd, ,frumuseti
in pargd”, cum altele, credea tandrul, nu se vor
mai naste.

La varsta maturului, recunoaste ca e cu-
prins de ,dorul” mamei sale, care a crescut 9
copii si de la care a invitat basme, snoave, po-
vestiri cu tilc s.a. Dragostea materna nu poate
fi uitatd la nici o varsta, iar ,invatdturile” ei
capitd, peste ani, insemnatatea unui crez cala-
uzitor pentru traiectoria scriitorului. In acest
sens, creatia cu titlul, Sfaturi de la mama, este
edificatoare: ,Imi zise mama: de-acuma pleci
in lume. / N-am ce sa-ti dau, doar sfaturi si
anume: / De-ti merge bine, fii binecuvéntat, /
Nu cumva sa uiti de unde ai plecat; / Ispite si
nevoi de tine de s-or tine / S4 nu uiti, ai o tard
cum azi ma ai pe mine!”.

Intr-adevdr mai multe creatii poetice sunt
»rugi” catre bunul Pdrinte pentru ocrotirea
tdrii unde ,copiii sa gdngureascd” si sd invete
,minunea de limba romaneascad”.

Fenomenul care a produs atétea suferinte si

Corpore virtus II (2014)

Rézvan-Constantin Caratdnase Corpore virtus IV (2018)

revolte in constiinta romanilor contemporani
cu poetul este cel numit in céteva creatii cu
titlul Destdrarea: ,Réticitii in Spanii si Italii,
Irlanda si Canada / Sunt rétacitii care insufle-
teau ograda. / Ei s-au pribegit ca-n vremuri
de ciuma si urgie / De parca fierbe Iadul in
Dulcea Roménie”.

Colindand mai multe téri, poetul (in haina
céalatorului) constatd ca nu a gasit ,meleaguri
in cele patru zari”, ,Cu ape mai placute si mun-
te mai curat / Si cu int4iul Rai ce noud ni s-a
dat”. Dar, se intreaba poetul, dacd s-ar intdm-
pla asa ceva, romanul, ,Ca bietul rege Lear,
prin lumi ar ratéaci”.

Imaginandu-si cd, vreodata, va fi silit sd
cante prin lumi straine la alt ,,pridvor”, poetul
s-ar ,topi si ar muri de dor”. De aceea excla-
ma patetic: ,,Cu turle de biserici, cu tintirimul
meu; Il voi huli, pdgan, pe bunul Dumnezeu”.
Iar poetul insusi ,Ramas fard catarg, pierdutd
nava/ Avind ca azimut un sat de pe Tarnava, /
M-as ofili ca florile-n buchet / Si-as fi in neam
si Iudd si Profet!” (p. 39).

Din motive pe care le cunoaste tot romanul
adevarat, poetul suferd si-si exprima durerea
in interogatii retorice de acest gen: ,Biata tard
de jelanii, / Slugarim pe cele Spanii, / Vei fi ce-
ai mai fost odatd, / Tard binecuvantata?”.

Dintre provinciile roméanesti, de mai multe
ori, eroul liric isi exprima sentimentul frene-
tic de iubire fatd de neasemuita Transilvanie
(in care s-a nascut si i-a fost dat sd vietuiasca).
Pentru el, Transilvania e ,,mirifica tarad”, ,gurd
de Rai”, ,,Paradisul edenic, mioriticul plai”. De
aceea, pentru a-si stinge combustia sufleteas-
ca infierbantatd, exclama patetic: ,Vei riméne
de-a pururi, muma jubita, / De toti pangaritd,
de-atatia pohtital!”.

Pe de-o parte, poetul-cintaret al provinciei
natale e coplesit de admiratie fata de Ardealul
»croit de Dumnezeu”, bogat in gropnite de aur,
in munti si in padduri”. Pe de altd parte, dacd
roménul imbracé haina ,traditorului’, el si-ar
putea vinde ,si prag si Tricolorul”, incat, un
Tepes nu e de prisos, ,,Cind totu-i de vanzare
si std cu capu-n jos”.

Cand poetul cunoaste, in putine momen-
te, si sentimente intime, cum e dragostea
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adevaratd fatd de o fiintd omeneasca, Gligor
Hasa imbracd din nou haina flacdului de al-
tddatd, care se intreaba retoric: ,,Sd iubesc se
poate, / Sd iubesc as vrea / O femeie inger, dacé
as putea / Ce mar as alege, daca-ar fi sa fie? /
Mirul din livadd? Mérul de sub ie?”. Cum nu
poate deslega misterul in care a ,,cazut’, el se
multumeste cu amintirea versetelor din Biblie:
»Nu cere zabava si deslegi dilema / De ce fu
iertata Magda Magdalena”.

Desi cele mai multe creatii il reprezinta pe
freneticul patriot, poetul este cuprins, de ca-
teva ori, si de frumusetea si gingasia florilor.
Edificatoare sunt creatiile: Poiana narciselor
si Crizanteme. Poetul nu este impresionat in-
deosebi de coloritul acestora, ci de influenta
lor asupra psihicului omenesc, deci nu este un
descriptiv impatimit, ci un observator atent al
starilor sufletesti pe care le parcurge in preaj-
ma florilor. Sinceritatea privitorului in apro-
pierea lumii florale il determind sa exclame:
,Atatea doruri am decantat in vise / C-a inflo-
rit Poiana de narcise”. In preajma florilor il na-
padesc amintiri si portrete, dorul de cei dragi
de altidata: ,Mi-e dor de cei uitati in tintirim
/ In amintiri noi inc-i mai iubim / Mi-e dor
de tata si mi-e dor de mama, / Mi-e dor de tara
mea, de bundseama; / De tulburate si limpezi
vise / Si sd mai vad, o datd, Poiana cu Narcise”.

Trairi asemanatoare poetul parcurge si in
preajma crizantemelor (flori de grddina) si
sanzaienelor (flori de cAmp).

Cea maij reusita creatie de acest gen este cea
intitulata Tard de flori. Aci, imaginea tarii este
recompusd din frumusetea ei, sugerata prin
multitudinea de flori ce cresc pe plaiurile ro-
ménesti: flori de gradind (crinul, crizantema,
muscata, bujorul etc.); florile pomilor (floarea
de tei, floarea de salcam, floarea de soc). Toate
simbolizeazd frumusetea, dar si bogétia ma-
teriala si spirituald, céci ele intretin céntecul,
credinta, sentimentele, aromele si, mai presus
de toate, dorul care invaluie pdmantul si oa-
menii deopotriva.

Impletirea imaginilor vizuale, auditive si
chiar olfactive realizeaza impresia unui ,,Colt
de rai”, ca metaford atotcuprinzitoare, concre-
tizatd prin ,floare” - ca expresie a unui tinut
neasemuit, nespus de drag!

Mai multe creatii sunt numite ,,Rugi”: Rugd
si crez, Rugdciune pentru Ardeal, Rugd si bine-
cuvdntare. Ele au un pronuntat caracter religi-
os prin tonalitatea si vocabularul utilizat. Tatd
doua exemple din ,Rugad si binecuvéantare”:
»Binecuvantd, Doamne, pentru a zecea oara,
/ Un neam ajuns de huld si scarba, si ocard, /
Ce fuse, cindva, un neam binecuvéntat / Pe
care-n vremuri grele le-a binemeritat”.

Semantica versurilor e atit de actua-
13, incit nu e nevoie de vreun comentariu.
Asemainitoare, ca actualitate, sunt si versuri-
le urmaitoare, ele exprimind adevarul crud de
astazi: ,Fereste-ma, Marite, de ungur si de rus,
/ De cel din Résérituri, din vestedul Apus, / De
cei ce cu rizboaie au sdngerat pamantul, / De
cel ce calca legea si nu-si tine cuvantul”

Dupd cum am ardtat in microanalizele
noastre, cartea lui Gligor Hasa constituie
deopotrivd o oglindé si un avertisment asu-
pra fiintei si culturii neamului romanesc de
astdzi.

Din comoara de limba
romana cea in adancuri

ingropata

. Nicolae luga

Stefan Aurel Dragan,
La voscote pa ulitd
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2017

ara indoiala cd limba este un proces organic,

supus evolutiei, cum zic lingvistii sau, cum

mai bine si mai plastic a zis Sf. Mitropolit
Andrei Saguna, in Precuvintarea Bibliei sale de
la 1856: ,limba noastrd e pom viu, care in toatd
primdvara se schimbd, ramuri bédtrane se usca si
cad, mladite tinere ies si cresc, frunza vestejeste
si se scuturd, dar alta noud curand il impodobes-
te. Toate ale lui se fac si se prefac, numai trupina
[atentie: trupina, de la trup, nu tulpina] ramane
totdeauna aceeasi’. Problema este doar cd aceas-
ta evolutie a limbii se accelereaza pe masurd ce
venim spre timpul prezent intr-un ritm nemaipo-
ment, de la o generatie la alta, incit transmiterea
limbii vechi de la generatia varstnicé spre cea ta-
néra pare deja imposibila.

Sa ma explic, cu unele exemple. In urma cu mai
putin de doudzeci de ani, am fost cu un mic grup
de studenti intr-o practicd de vard in Maramures,
pe Valea Izei. Am intalnit intr-un sat o femeie ba-
trand, cu care am intrat in vorbd. Am aflat dela ea
cd nu a facut nici un fel de scoald, pentru ca atunci
cind ar fi avut varsta de scoald a fost razboi. Nu
stia carte si a stat toatd viata la vite intr-o zona izo-
latd de pe Izvorul Baicului, sub Tibles. A fortiori,
bétrina nu a citit ziare si nu s-a uitat la televizor.
Eu am vorbit cu ea mergand pe registrul arhaic al
limbii si ne-am inteles perfect, dar am bégat de
seama cd studentii mei nu intelegeau aproape ni-
mic. Eu cu batrana vorbeam o limba strdind lor.
Sau un alt caz. In urma cu patruzeci-cincizeci
de ani, elevii de liceu puteau citi fira probleme
Tiganiada lui Budai Deleanu, scrisa in urma cu
doua sute de ani, pentru cé arhaismele din opera
acestui mare autor erau inca performate in dife-
ritele graiuri locale din Ardeal, dar am observat
cd studentii de azi nu mai pot citi Tiganiada, nici
macar cu Dictionarul lui Dorin Stef, pentru cd
limba acesteia este pentru ei o barierd de netrecut.
Si este mare pécat, pentru ca multe dintre aceste
arhaisme sunt de fapt latinisme curat strimosesti
fosilizate in limba, sunt cuvinte care au supravie-
tuit vreme de doud mii de ani - vorba poetului
- in adancuri ingropate si care, iatd, au disparut
complet in mai putin de doud generatii, fiind in-
locuite cu importuri neologistice majoritatea ne-
necesare, de spoiald, superficiale si ridicole.

Am ajuns la aceste reflectii, avind in fata o car-
te, La voscote pd ulitd, de Stefan Aurel Dragan,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2017. Autorul s-a
ndscut si a copildrit in zona etnografici zisd a
Codrului, un spatiu geografic de interferentd in-
tre Maramures, Sdtmar si Silaj, apoi a lucrat in-
tr-un sat de acolo ca functionar public vreme de
mai bine de patruzeci de ani, ceea ce ii atestd o
experienta directd, non-livrescd, si un contact viu

Razvan-Constantin Caratdnase Umbras timet (2015)
si indelungat cu limba vorbita aici. A vorbit cu oa-
menii pe limba lor, i-a ascultat cu luare-aminte si
si-a notat expresiile idiomatice prin care acest grai
se singulariza in raport cu relativa universalitate
(i. e. la scara roménilor de pretutindeni) a limbii
romane zise literare. A iesit o carte masiva, con-
tindnd aproximativ o mie opt sute de cuvinte si
expresii arhaice subdialectale din Tara Codrului,
0 opera de conservare a unui valoros patrimoniu
lexical pe cale de disparitie, ba in mare parte chiar
disparut intre timp, pe parcursul unei vieti de om,
o meritorie operd testimoniala si de restitutio fa-
cutd pe cont propriu, in privinta consumului de
timp, de efort intelectual si financiar.

Oricat ar parea de paradoxal, avantajul cirtii lui
Stefan Aurel Drégan, elaboratad cu ajutorul unui
dascal de-al locului, prof. Sever Réciu, este acela
céd el nu face trimiteri la posibilele etimologii ale
arhaismelor sale. Pentru cd, mai cu seama atunci
cand este vorba de arhaisme, etimologiile pot fi
nesigure, iar lingvistii pot sd polemizeze fie intre
ei, fie mai vértos si desfiintitor cu cei din afara
domeniului, polemici care pot si evolueze si si
se autointreting, chiar si dupd ce obiectul discu-
tiei este uitat pur si simplu. Stefan Aurel Dragan
nu este lingvist si nu se pretinde nici mécar ling-
vist amator, ci el consemneazid numai fidel cele
auzite de el insusi si, in buna traditie a lui Lazér
Sdineanu, are grijd s citeze una sau mai mult ex-
presii integrale ample, cu sens de sine stétitor, in
care termenul in discutie se afld performat con-
textual. Repet, meritul real al acestui autor constd
in opera de conservare si stocare in carte a acestor
stratificdri geologice ale limbii, iar arhelogii-ling-
visti ai viitorului si eventuali facatori de glosare se
vor putea apleca cu folos asupra lor.

|
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Plimbari prin livada

de simboluri

. Ani Bradea

ivada de visini, teatrul nostru - Bucuresti,
Editura Nemira, 2011 si Cehov, aproapele
nostru (aceeasi editurd, dar sase ani mai
tarziu) sunt doua carti, semnate de cunoscutul
teatrolog George Banu, care ar trebui citite im-
preund, dat fiind faptul ca cea de-a doua cur-
ge firesc din prima. Eu nu am facut asa. $i asta
doar pentru ca am citit Livada de visini, teatrul
nostru la momentul aparitiei sale. Am recitit-o
insd acum, impreund cu Cehov, aproapele nostru,
volum publicat, asa cum spuneam, la Nemira in
2017, si lansat in acelasi an in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu. Ambele sunt
traduceri din limba franceza, de Anca Méniutiu,
respectiv Vlad Russo.
Recitirea iti oferd, printre altele, avantajul de
a observa detalii pe care le-ai trecut cu vede-
rea la o priméd lectura, sau a ciror insemnatate
nu ai constientizat-o pe deplin, la momentul
respectiv. Asa se face cd unul dintre cele doud
motto-uri, care deschid cel dinti volum aparut,
mi-a atras atentia abia acum. ,Va place gradina
asta? Aveti grijd sd nu o distrugeti, cici e a voas-
tra!l” — Malcolm Lowry, La poalele vulcanului.
Nu m-as fi gandit niciodatd si asociez roma-
nul care l-a propulsat pe Lowry in elita literard
mondiald cu lumea apaticd, lipsitd de actiune,
in care trdiesc personajele lui Cehov! Dar, sub
lupa comparatiei sugerate de Banu, recunosc cé
analiza este cel putin interesantd. Tema recuren-
td din piesele cehoviene, si in Livada de visini
mai mult ca oriunde, este ziddrnicia impotrivi-
rii la trecerea timpului si, mai ales, a rezistentei
in fata schimbdrilor, inevitabile dar si definitive,
pe care aceastd curgere continud le antreneaza.
Intotdeauna o lume noua se construieste pe ru-
inele alteia, dar schimbarea nu este usor supor-
tabild. Ea produce angoase, spaime, sentimente
greu gestionabile celor surprinsi de tumultul
evenimentelor. Cehov si-a inzestrat personajele
cu toate aceste trairi, dar le-a addugat in plus si o
atitudine pasiva, o lipsd de reactie in fata inevita-
bilului, o doza de infantilism asumat cu incdpé-
tanare, toate conducind spre un deznodaméint
intrezdrit inca de la inceput. Geoffrey Firmin,
personajul lui Malcolm Lowry, constientizeaza
finalul spre care se indreaptd, autodistrugin-
du-se prin consumul exagerat de alcool, dar nu
face nimic pentru a impiedica asta, continuand
sa afiseze aceeasi indiferentd, aceeasi pasivita-
te, acelasi abandon in fata destinului. Povestea
ultimei zile din viata sa (actiunea se desfisoard
pe parcursul a doudsprezece ore), care coincide,
semnificativ, cu sarbatoarea Zilei Mortilor, evoci
sfarsitul sdu, precum si al sotiei sale, Yvonne, dar
si 0 perioada politico-sociald cu mari schimbari,
actiunea se petrece in anul 1938, romanul fiind
scris in timpul celui de-al doilea razboi mondial.
»Gradina asta” si indemnul:,, Aveti grija sa nu o
distrugeti, caci e a voastrd!” - este, in viziunea
lui George Banu, un fel de livadd de visini a scri-
itorului englez.
Volumul apérut in 2011, spune autorul sdu,
este un ,jurnal de spectator”, ,nascut dintr-o

indelungata intimitate cu ultima operd a lui
Cehov”, compus din observatii asupra textului,
dar si din ,,crochiuri ale Livezilor de visini vizu-
te, intr-un loc sau altul, vrceme de mai bine de un
sfert de veac” Printre ele si livada lui Gyorgy
Harag, spectacol pus in scend la Targu Mures, in
1985. ,, Livada de visini — operd ultima, scrisd cu
ochii atintiti asupra sfarsitului - a fost regizata,
in Roménia, de Gyorgy Harag, de pe patul sau de
bolnav incurabil, de unde ii dirija pe actorii care
veneau acasi la el” 1Din pacate inimosul regi-
zor nu si-a vazut spectacolul finalizat, a parasit
scena propriei vieti inainte de premierd, ultime-
le detalii fiind puse la punct de Tompa Gabor,
care spunea ca livada lui Harag a fost ,,un spec-
tacol testament, un spectacol - cintec de lebada”.
Televiziunea Romand a difuzat aceastd montare
in 2015, anul in care se implineau 155 de ani de
la nasterea lui Cehov, prilej cu care am putut ve-
dea ceea ce numeste Banu ,,Un tunel care absoar-
be lumea livezii de visini, metafora teatrala vizu-
alizand relatdrile muribunzilor intorsi la viata”
Decorul fabulos (conceput de Romulus Fenes)
presupunea un tunel cu care a fost umplutd toa-
td scena, realizat din panza intdrita, pe care s-au
lipit fasii de tifon pentru a crea impresia unei li-
vezi inflorite. Un tunel al timpului, luminat din
cand in cand in capitul sdu indepdrtat cu oranj,
sugerand rasaritul sau apusul, a oferit acel spa-
tiu inchis benefic, in care personajele se inveleau
ca intr-un imens cocon. Toate spaimele lor erau
legate de spatiul deschis aflat dincolo de cocon,
acela devenind, datoritd necunoasterii sale, ma-
lefic. Despre ,testamentul” amintit de Tompa
Gabor, George Banu spune céd l-a descifrat ca
fiind o punere in scend a mortii propriului sau
teatru (referindu-se, evident, la Gy6rgy Harag)
si ,totodatd, cealaltd moarte, moartea fiintei,
singura pe lume, in ceasul ultim.”2 Pastrand pro-
portiile, nu putem sa nu observim similitudi-
nea dintre cele doud destine (regizorul Harag si
Cehov). Banu scrie ca: ,,Tntrerupt de nenumarate
crize de hemoptizie — séngele ii invadeazd, din
ce in ce mai des, plamanii - si constient de forta
acestui subiect, pe care el insusi, scriitorul atat
de rezervat, il califica drept «splendid», Cehov
scrie incet Livada de visini, spre marea dispe-
rare a comanditarilor sai de la Moscova, care il
asalteazd cu telegrame.(...) «Dupa Livada de vi-
sini, voi inceta sa mai scriu ca inainte», noteaza
el”’3 Piesa a fost scrisd in ultimii ani de viatd
ai lui Cehov, in timp ce acesta urmarea lucriri-
le de constructie ale casei sale albe de vacanta
din Crimeea, un loc pe care si l-a amenajat dupd
sufletul sau, dar pe care a fost silit sa-1 paraseas-
cé prea curdnd, in vreme ce in piesa personajele
sale pierdeau pentru totdeauna un asemenea loc
din cu totul alte motive.

Dar metafora livezii de visini a mers mai de-
parte. Mult mai departe! Opera, odata ce a fost
creatd, a continuat nu doar sa trajascd in timp,
ea a crescut in dimensiuni, s-a multiplicat, s-a
generalizat, devenind un laitmotiv pentru ma-
rile schimbari ale vietii, ale vietilor noastre, ale

tuturor, in ciuda scepticismului autorului siu,
»care spunea — cu modestie afisatd sau cu sin-
ceritate — cd teatrul sdu nu va supravietui mai
mult de sapte ani (...)°4 Pentru George Banu,
teatrul insusi este o livadd de visini: ,dincolo de
fictiunea operei, identificim cu usurinta agre-
siunile impotriva acestei arte amenintate, care
este teatrul, si din care unii si-au facut livada lor
liuntrici. Livada de visini, teatrul nostru”’5 In
alte notdri, livada este cartea, cartea pe hértie:
»Céand patrund in vechile biblioteci, imi inchipui
cd sunt un vizitator al livezii de visini... atunci,
frumusetea lor anacronicd devine refugiu efe-
mer, suspendare a legilor pietei si incetinire a
vitezei”6; ,Livada de visini sau trecerea de la bi-
bliotecd la Internet: mutatie similard’7; ,,(...) nu
reusesc, asa cum nu a reusit nici Liubov, s méd
resemnez in fata strategiilor de salvare, avansate
de Lopahin, care implica, toate, sacrificarea cir-
tii in favoarea ecranului si doborarea acestei «li-
vezi de visini» a intelectualilor, care este biblio-
teca.”8 Dar, tot atat de bine, existd o multitudine
de livezi, pe care fiecare individ si-o identifica,
in functie de momentul de cotitura pe care-1 tra-
verseazd. ,,Un prieten din sudul Frantei, care lo-
cuieste in casa unui poet celebru, René Char, s-a
zbatut pentru ca niste elvetieni sd nu o rascum-
pere, dar si pentru ca «tu sa nu bei cafeaua asta,
acum, pentru ultima oard». Am recunoscut aici
complexul livezii..”9 Pentru ca: ,,Livada de visini
nu vorbeste doar despre trecerea ineluctabild de
la o lume la alta, ci si despre o inadaptabilitate
indltatd la rangul de rezistenta pasiva, despre un
refuz aproape tacit, irepresibil, de a lua in zefle-
mea valorile care fondeaza identitatea celor care
pierd”10

Pentru cineva aflat intr-o ,indelungatd inti-
mitate cu Livada..” nu se putea ca influenta aces-
teia sd nu se resimta si in cel mai intim resort al
sdu, scrisul in cazul de fata. In volumul aparut in
2017, George Banu (ni) se confeseazd: ,,Mi-ar fi
plicut sd dau acestor «materiale si fragmente»
cehoviene subtitlul Ultimul viraj - n-am ficut-o
din discretie, dar asta nu ma impiedica sa scriu
si sa reflectez cu constiinta cd e vorba de «ultima
carte» pe care o consacru teatrului. Voi incer-
ca in alte directii... nu foarte indepdrtate, dar,
pentru mine, nu existd autor mai potrivit decét
Cehov pentru o despartire demna, fara lacrimi si
fara lamentatii’11

S-a pomenit deseori printre oamenii de tea-
tru, si nu numai, cd lumea percepe gresit piesa
aceasta ca fiind o dramd, cand insusi Cehov ar
fi insistat ca este o comedie, infuriat fiind din
pricina lui Stanislavski, primul regizor al pie-
sei in anul 1904, care nu a inteles acest lucru.
Aceasta a fost si parerea lui Alexandru Dabija,
care a montat Livada de visini, in 2015, pe scena
Teatrului ,Regina Maria” din Oradea, spectacol
in care toate elementele de identificare a atmo-
sferei specifice scrierilor cehoviene sunt desfi-
intate. Lipsa de manifestare este inlocuita cu o
agitatie galagioasa, ticerile pline de semnificatii
se transforma in discursuri ample, incércate de
mesaje conexe, precum cel al lui Trofimov care
lanseaza teorii socialiste cocotat pe o latring,
iar Ranevskaia este o femeie frivold, o mic-bur-
gheza, imbrécatd in rochii cu imprimeuri, care
se tdvaleste la propriu pe scend intr-o criza de
epilepsie. Personajele sunt golite de incarcatu-
ra sufleteasca, superficiale si grosolane, pen-
tru care, ne dd de inteles Dabija, nu trebuie s
avem mild. Apropierea de personaje caragialiene
e fortata inadins. De altfel, in ultimii ani, s-au
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montat mai multe spectacole pe scenele teatrelor
din tard, in care Livada a fost ,transplantatd” in
diferite regii, care de care mai inventive si mai
revolutionare. Am ficut aceastd evocare, deoa-
rece viziunea lui Banu asupra catalogarii Livezii
drept comedie nu corespunde noilor reinterpre-
tdri puse in scend de catre mai tinerii (sau nu!)
regizori. ,In ciuda insistentei lui Cehov asupra
titlului «comedie», ne este ingaduit sa ne indo-
im de pertinenta acestuia. (...) Cehov se temea,
fara indoiala, cd detasarea pe care o imprimase
viziunii sale testamentare va fi ocultatd de sen-
timentalismul stanislavskian. S3 zdmbesti, iatd o
manierd pudicd de a sfarsi”12

O altd observatie interesanta asupra operei
cehoviene, pe care George Banu o aduce, in am-
bele volume, sub ochii cititorului (preluata si de
cétre unele interpretdri regizorale, precum aceea
a lui Lucian Pintilie), este tema copilului mort,
ca ,motiv recurent”. ,Primul copil in teatrul
lui Cehov este un copil mort. Copilul din flori
al fugarei Nina si al lui Trigorin, amant sovéiel-
nic, care o pérdseste pe fata cucerita intr-o vard
pe malul unui lac”13 (Pescdrusul) Copilul mort
apare si in Livada de visini, unde ,,un rau, veri-
tabil Styx ce strdbate mosia, va inghiti trupul lui
Grisa, fiul lui Liubov Andreevna”14 ,In Livada
de visini a lui Pintilie, de la Washinton, precum
in filmul lui Mihalkov, Piesd neterminatd pentru
pianind mecanicd, un baietel, dublu fantomal al
lui Grisa, ritdceste, pe tot parcursul spectacolu-
lui, printre fiinte si spice de grau. Copilul mort
bantuie mosia. Este o constantd la Cehov, cici
Pescdrusul se incheie cu povestea mortii copilu-
lui Ninei, in timp ce Livada de visini incepe cu
aceeasi amintire. Moartea copilului - motiv re-
curent” Comparatia mi se pare a fi foarte bine
punctatd. Am vazut filmul lui Nikita Mihalkov si
consider ca nicdieri, in niciun alt scenariu dupa
Cehov, nu e mai mult Cehov! In plus, toatd opera
marelui scriitor rus isi giseste corespondent in
filmul, despre care se spune cd ar fi vag inspirat
din mai multe creatii ale sale (o piesd de teatru si
citeva povestiri) , dar care te prinde in cea mai
autenticd atmosferd cehoviand. Foarte intens
perceputd, pe tot parcursul actiunii (sau non-ac-
tiunii, ca doar vorbim de Cehov!), dar cu preci-
dere in finalul cu evidente trimiteri la Unchiul
Vanea, Livada de visini, sau Trei surori. Aceeasi
sperantd izvorata de nicaieri, acelasi indemn la
viatd al celui, de obicei, mai ,,lovit” personaj, de-
venit puternic pentru ceilalti in situatia de criza.
O asigurare absolut nefondatd, hazardanta, dar

propusd cu disperare, si anume cd dupa aceea
va fi mai bine, dupa aceea va veni fericirea mult
asteptatd. Dupa... nu e nimic, niciodatd dupa...!
Spre exemplu, in ,Piesd neterminatd pentru
pianind mecanicd’, Sasa cétre sotul sdau Mihail
Vasilievici, dupa incercarea de sinucidere a aces-
tuia: ,,O sd te odihnesti si o sa fim iardsi fericiti.
O sd traim mult, mult de tot si norocul o sd ni se
arate. O sd vezi, vom avea o viatd noud, luminoa-
sd. Vom cunoaste oameni noi si minunati, care
ne vor intelege si ne vor ierta... vom avea parte
de o viatd lungs si fericita..” Versus Sonia citre
Unchiul Vanea: ,,Vom trai, unchiule Vanea. Vom
trdi un sir lung de zile si nopti nesfarsite (...) vom
vedea o viata luminoasa, frumoasd, minunata!”
Ania citre Ranevskaia: ,Noi, mamd, impreund
vom citi cérti (...) vom citit in noptile de toamna,
vom citi multe cérti si in fata noastrd se va des-
chide o lume noud, minunata..” Sau Olga cétre
surorile ei: ,,Surorile mele dragi, viata noastrd nu
s-a sfarsit inca! S-o trdim deci! (...) Inca putin si
poate o si stim pentru ce trdim, pentru ce sufe-
rim!”

Revenind la Livadd, cred ci cea mai dramati-
cd, tulburatoare ,,senzatie’, care cuprinde perso-
najele, este cumplita percepere a frigului. Un frig
perpetuu, ,,incd din primul act, toatd lumea re-
marca ce frig e: «...e ger, trei grade, si visinii toti
in floare»?” (...) ,Frig exterior, frig interior, frig
ce pune stipénire pe protagonistii pradd nelinis-
tilor, insinudndu-se perfid pretutindeni.” (...) Tot
senzatia de frig explicd si «frisoanele» de care
se plang mereu Liubov Andreevna si Ania (...)
Varia are si ea «mainile inghetate»(...) In actul
al patrulea, frigul revine, iar Iasa constata pro-
zaic: «N-am facut focul astizi, cd tot plecam».
Dar acum e vorba si despre un alt frig, frigul
sfarsitului”15 De fapt, senzatia cd personajele
sunt deja fantasme apare inca de la momentul
in care acestea intrd in scend. Faptul ca familia
va pierde in final proprietatea si ca livada va fi
tdiatd nu mird pe nimeni, insinuarea inca de la
a dialogului aluziv conduc fard tagada spre acest
deznoddmant. Un deznodamant in care cel pu-
tin unul dintre personaje refuzi si se salveze.
Batranul Firs, credinciosul valet, ramane sa ,,in-
ghete”, sd se contopeasci, si se identifice cu un
spatiu in afara céruia nu considera ca viata lui ar
mai fi posibild. Alege astfel moartea, ca singurd
alternativa.

Sfarsitul inghetat al lumii imaginate de Cehov
in ultima sa piesd poate fi inteles ca fiind criptat

Réazvan-Constantin Caratanase Deficit omnis (2013)

in chiar titlul acesteia. De ce o livada de visini?
De ce nu o altfel de livadd? George Banu expli-
ci: ,,Intr-o carte dedicati visinului, se poate citi:
Infloreste devreme si, deci, e expus inghetului”!
Si-apoi inghetul conservd, péstrand, astfel, fru-
musetea!

Asadar, nu e o lume pierduti pentru tot-
deauna! Mai degrabd este vorba despre o lume
incremenita, in toatd splendoarea ei, ale carei
o realitate subiectiva sunt departe de a fi epuiza-
te. Ca aceasta iarnd tarzie, de sfarsit de martie,
care ne-a inghetat primavard abia venita - livada
noastra de visini!

Note

1 George Banu, Livada de visini, teatrul nostru,
Bucuresti, Editura Nemira, 2011, p. 221(Lucrarea 1)
2 Lucrarea 1, p. 222

3 Lucrarea 1., p. 56

4 George Banu, Cehov, aproapele
Bucuresti, Editura Nemira 2017(Lucrarea 2)
5 Lucrareal, p.183

6 Lucrareal, p. 33

7 Lucrarea 1, p. 35
8
9

nostru,

Lucrarea 1, p. 224
Lucrarea 1, p. 61

10 Lucrarea 1, p.29

11 Lucrarea 2, p.19

12 Lucrarea 1, p.58

13 Lucrarea 2, p.138

14 Lucrarea 2, p.141

15 Lucrarea 2, p.143-144

Razvan-Constantin Caratdanase

Publius Ovidius Naso (2017)
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cartea straina

Ideologul nostalgiei

. Stefan Manasia

Emir Kusturica

Strdin in cdsnicie

Tasi, Editura Polirom, 2015
Traducere de Midilin Rosioru

flat intr-un declin evident ca regizor de

cinema, Emir Kusturica isi contureaza,

iatd, o noud patrie artisticd in literatura
francezd. Lucru perfect normal pentru icono-
clastul nédscut la Sarajevo in 1954, care, acum
ceva ani, isi dorea sd construiascd un sat in care,
fiind el bineinteles primar, sd-si poatd alege sin-
gur consatenii... Dupa excelentul volum de me-
morialisticd Unde sunt eu in toatd povestea asta?,
bine prizat la noi, editura Polirom ni-1 prezintd,
in 2015, pe autorul de prozd scurtd Kusturica.
Strdin in cdsnicie aduna sase povestiri si nuvele,
tisnite din filonul nostalgic-iugoslav si din amin-
tirile - adesea straveziu deghizate - ale autoru-
lui. Spunea cindva cineastul: ,,My purpose is to
make a movie to make you warm. To give you
some heat. Now, this rational world has become
a place where only what is cool is good. Do you
cut the movie on the basis of the beat of moder-
nity or the basis of the beat of your own heart?”
(http://www.imdb.com/name/nm0001437/bi-
o?ref =nm_dyk_qt_sm#quotes) Pentru ca re-
centul prozator francez sa ii confirme pe deplin
observatia: Emir refuza tentatia racelii progra-
matice & trendy, obiectivismul aseptic, in favoa-
rea unei structuri narative emotionante & emo-
tionale, ce pare adesea scheletul unui scenariu
filmic din care au fost suprimate parantezele/
indicatiile regizorale.

Personajele lui sint teleghidate de creierul
reptilian. Robite de pasiuni si hormoni, de in-
stincte si spaime, de la cel mai scandalagiu ado-
lescent rom din suburbiile Sarajevoului si pind
la familia ,,intelectuald” a unui secretar de stat
bosniac. Singele dospeste, fierbe in trupurile cé-
lite sub soarele Bosniei si Hertegovinei. In sarci-
na globulelor buclucase e plasata, la un moment
dat, declansarea conflictelor interetnice, incepu-
te cumva in joaca si sfirsite in cumplite masacre
ale inocentilor, gropi comune. Si ne intelegem:
Kusturica nu cautioneazd delirul ideologic, raz-
boiul si crima. Eroii lui sint naturi simple, nime-
rite intr-un timp nepotrivit in viesparul istoriei.

Singura adiere ideologica e nostalgia lui in-
tensd, irezistibila pentru edenul (chiar si asa,
alterat) yugoslav, invidiat, pind acum citeva de-
cenii, atit de cancelariile occidentale, cit si de
regimurile socialiste. Nostalgia cuiva care stie
prea bine cd, dupa toate masacrele (hipermedi-
atizate in epoca lor), Numai cuiele ramin - dupa
cum sund titlul unui memorial fabulos, roman
nonfiction dedicat de americanul Christopher
Merril capitalei bosniace, indoliate si distru-
se ireparabil la capatul delirului colectiv. Dupa
incendii - evocate si in paginile din Strdin in
cdsnicie —, dupd descompunerea trupurilor mar-
tirizate, dupa campanii de pedepsire, purificare
etnicd si razbunare, dupd implicarea tertilor in
conflict, au rdmas cuiele. Urmele. De nesters. De
nereconciliat, poate. Si, in mod paradoxal, a mai
rdmas ceva. Sufletul de rocker iconoclast bosniac
al lui Emir Kusturica, care nu vrea - intr-un fel

de pulsiune suicidala - sd se occidentalizeze, sé-
si pund cenusa in cap, sd renunte la simpatia sa
pentru sirbi. (Lasa, cd in anii 1990, geniul literar
austriac Peter Handke a riscat, tot cu asemenea
simpatii, boicotul si ostracizarea in societatea
deschisa occidentala!)

Prin urmare, vocile eroilor din Strdin in cds-
nicie evocd un timp sculptat in chihlimbar:
timpul copilériei si adolescentei titoiste (figura
maresalului Tito patroneazd, bonom si ironic,
numeroase secvente narative), al lipsei reale
de griji, al maturizdrii indolente (adolescen-
tul inalt, sportiv, lenevit, dinaric are lentoarea
si incdpatinarea unei feline). Timp retezat, ca
nodul gordian, de sabia Macedonului pos-
tistoriei (aceea in care conflictele si delirul
colectiv s-au reactivat in Balcani). Scindare
surprinsd, cronografiatd magistral in finalul
povestirii Numai vai si-amar, unde rockerul
Zeko isi reintilneste la Belgrad, dupd aproape
cinsprezece ani, prima iubire din adolescenta
bosniacd, pe Milijana, ajunsa acum o sahistéd bo-
gatd la Miinchen. Oportunismul si mercantilis-
mul sau fiorul acela, nostalgic-yugoslav, il fac in
cele din urma sa abandoneze landoul cu prima
sa nascutd in fata usii sotiei, ca sd dispara, pen-
tru totdeauna, la bratul Milijanei?

Ma rog... fiecare cum simte e o povestire am-
pld, salingeriana, aducind in prim-plan, pentru
prima oard in volum (care poate fi citit, fara a
gresi prea mult, si ca roman de povestiri), familia
Kalem: intelectualul Braco, secretar de stat la gu-
vern, blazat, bonom si vicios, sotia sa Azra, cas-
nicd si cu o viatd intima (pind spre finalul cértii)
secretd, si fiul lor Aleksa, predispus de pe acum
la vagabondaj si declasare, atras de mediile co-
lorate si promiscue. Prozatorul preia, aici, mult
din verva memorialistului din Unde sunt eu in
toatd povestea asta? Copildria e perioada umoru-
lui inalterabil, unde Salinger ii d4 mina lui Mark

Razvan Caratanase -

Fraude perit virtus (2011)

Twain. Toata bdieteala si goldneala, riturile ma-
turizarii printre marginali, primele deceptii si
victorii au ficut memorabile filmele bosniace

din cariera lui Kusturica. Ele se dovedesc capa-
bile, iata, sa irige si paginile cartii acesteia. Care
se transforma intr-un omagiu emotionant adus
orasului inexistent, cronotopului distrus de raz-
boiul civil.

Umorul si toropeala paradisiaca se evapora in
partea a doua a volumului, cu centru de greuta-
te in nuvelele In strinsoarea sarpelui si Strdin in
cdsnicie — piesa care da si titlul culegerii. Filmice,
somptuos vizuale, delicat sau crud nostalgice,
ritmate extraordinar. Doud istorii din timpul
prabusirii Yugoslaviei: cathartica si, in cele din
urmd, thanatica poveste de dragoste din In strin-
soarea §arpelui, consumatd printre ororile raz-
boiului civil, si maturizarea lui Aleksa Kalem,
galopatd in anii destrdmarii yugoslave, intr-o
societate istericd, a delincventei si desfriului.

Kusturica si-a pierdut (sau a fost refuzat in
ultimii ani de) patria cinematografica. Si-a des-
coperit, in schimb, un teritoriu narativ fabulos,
amalgam de oralitate §i verb polizat cu precizie
salingeriana. ,In strinsoarea sarpelui”, adoles-
centul Kosta isi pierde virginitatea si gustd dra-
gostea care-i modifici ADN-ul, scopul existentei,
lumina ochilor: o va pierde printre crime rituali-
ce, gropi comune, epurdri etnice. Va descoperi
ortodoxia si vocatia monasticd, salvatoare:

»Isi scoase cureaua si funia si se asezd. Cu
inima impacata, respirind linistit, lud din ranitd
doi ciorchini de strugure. Puse Sfinta Biblie pe
stincd si strugurii alaturi. Nu vdzu cioara care se
oprise pe stinca vecind. Contempla valea, orasul
inconjurat de stinci golase, iar tristetea ii napadi
inima. Varsa lacrimi ticute, fira sa scape din pri-
viri doi soimi ce cutreierau valea fard de sfirsit.

Si-ar mai fi plins el multd vreme dacé cioara
n-ar fi profitat si ajunga dintr-un salt lingé cior-
chini. Kosta se intoarse, iar lacrimile ii conteni-
ra. Vederea pasirii care ciugulea boabe de stru-
gure ii readuse zimbetul pe buze” (pp.194-195)
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O unica si ultima dorinta

. Geo Vasile

Junikiro Tanizaki
Jurnalul unui bdtrdn nebun
Tasi, Polirom, 2016

omanul lui Junikiro Tanizaki, Jurnalul

unui bdtrdn nebun, Polirom, 2016, 230

p. (traducere fluentd din limba japo-
neza si note de Magda Ciubédncan), scris sub
forma unui jurnal, il are drept protagonist pe
Tokusuke Ursugi, un ultraseptuagenar instérit,
dar plin de betesuguri, aproape cu un picior in
groapd. In aceasta stare disperatd, face o fixa-
tie pentru tanara Satsuko, nora sa cam cocheta.
Tokusuke noteazd evenimentele zilelor si, cu
precadere, gandurile lui fetisiste provocate de
nord. Avem de-a face, am crede dupd parcur-
gerea primelor pagini, cu un roman psihologic
si erotic, numai cd, treptat, ne vom convinge
cd aceste trdasaturi sunt prea timide, mai mult
aluzive si prea putin aprofundate.

Erotismul se margineste la intentiile fetisiste
ale batranului si la o mestesugit-fugitiva pro-
vocare din partea lui Satsuko, astfel cd acel joc
erotic, ce pdrea ca se infiripa, se adevereste a
fi o purd vulgaritate. Ea nu se joaca cu socrul
ei de dragul unei placeri ludice si perverse, ci
pentru... bani. Oare existd ceva mai vulgar
pentru o femeie, in mentalitatea japoneazi,
mai ales, decét sa provoace un varstnic pentru
bani?

Erotismul in aceastd carte se margineste
doar la un lins al picioarelor aceleia si la o picé-
turd de salivd pe care nora o lasd sa se scurgd in
gura anxiosului Tokusuke. Marchizul de Sade
ar crapa de rds in mormant, dacd ar citi ase-
menea umilinte si ingenuitati. Nu e in intentia
premeditatd a autorului de a trata cu delicate-
te tema erotismului senil, dat fiind comporta-
mentul vulgar si primitiv al celor doud perso-
naje. Daca totusi asta si-ar fi dorit Tanizaki,
vom spune cd nu a reusit.

Ca sd nu mai pomenim de rudele ce stiu de
dorinta prihdnita a lui Tokusuke si il incurajea-
z4, stiindu-1 batran, pe moarte, nebun si prefa-
cdndu-se cd-l inteleg. Nu doar cé e dezgustitor,
dar si greu de crezut. Nu credem cé batranul
era nebun cu adevirat, cici a se lasa purtat de
ganduri erotice la varsta lui este mai mult decat
credibil. Dorintele lui tactile si senzual-fetisis-
te nu sunt alceva decét un fel de ultima si unica
satisfactie a vietii.

Din pécate insa, abordarea psihologicd lasa
de doritin favoarea detalillor scabroase. Jucind
rolul avocatului acuzdrii, credem ca avem de-a
face cu un bétran rasfitat si capricios, iar nu cu
unul care din pricina impotentei cautd incd un
pic de satisfactie, chipurile, sexuald, in fetisuri
si marunte jocuri erotice. Tokusuke nu pare un
pervers genuin, ci un depravat arterosclerotic.
Nici vorbd de delicateta in gandurile si jocurile
erotice ale celor doud personaje, ci de vulgari-
tate si josnicie.

Schimband cheia de lectura si facand pe avo-
catul apararii protagonistului, vom spune cé ii
putem intelege confesiunea ficutd in pragul
mortii. Incapabil de a se controla si evalua ur-
marile faptelor sale, continua sa-si facd simtita

nevoia de iubire, imperioasa si irezistibila. Nu
are importantd cd acest lucru, din punct de ve-
dere fiziologic, nu se poate realiza, si nici cé jo-
cul de seductie dintre batrin si tdndra lui nora
Satsuko este aparent un rdzboi fira transee in
care fiecare incearca fitis sa-1 plieze pe celd-
lat spre propriile dorinte, oferind minim spre
a obtine maxim. Asdar, s-ar putea conchide ca
Satsuko este cea care invinge, obtinind, prin
neobrdzata, superficiala si simbolica ei condes-
cendentd, avantaje materiale, de altfel inimagi-
nabile, prin intermediul unor procedee ce par
santaje neindoielnice.

Numai ci viata bédtranului este o succesiu-
ne de vizite la specialisti, asistat fiind continuu
de personal specializat ce-i conditioneaza im-
povarator viata, de relatii tensionate cu rude-
le cele mai apropiate, care, focalizate fiind de
rentabilitatea materiald a vietii, par sa fi uitat
complet de el, sd-1 considere inutil si chiar sa-1
dispretuiascd. Par sa fi uitat de insemnatatea
relatiilor omenesti, al cdror temei este a oferi si
a primi dragoste.

Asa se face cd Satsuko ii da ceea ce el doreste
cu ardoare, ceva la care nu poate renunta, dacd
nu acuplarea fizicd, macar parfumul acesteia,
constiinta de a dori si de a fi dorit. Nu are im-
portantd cu ce pret obtine acest lucru, orice pe
lume are un pret - dar aici nu se pune proble-
ma banilor - mai ales in cazul protagonistului
nostru.

Satsuko stie sd se faca dorita, da, isi cunoas-
te farmecele feminine, dar de-aici si pana a fi
acuzatd de santaj material i sadism, ce il vor
duce pe socrul ei la nebunie si trepatat spre
moarte, e cale lunga. Este clar ca acesta se afld
in preajma mortii, asta din pricina unor limite
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fiziologice la care a ajuns. Tanizaki insista asu-
pra acestui lucru, da, Tokusuke se afla incé de
la inceputul romanului sub spectrul si zodia
mortii, dar chiar acest fapt ne ingaduie sa inte-
legem cat de disperata e dorinta lui de dragos-
te, urgentd, ireversibila. Caci moartea e pe cale
de a i-o interzice pentru totdeauna.

In pofida tuturor, bitranul cu un gest de
orgoliu suprem, decide sd transfere aceastd
iubire pura, necontaminatd de nicio reflectie
intelectuald, de nicio cenzurd constientd sau
nu, dincolo de moarte. Decide sé-si aleagd un
mormant dupd traditia japoneza (cartea e pli-
ni de frecvente si intense referiri la cultura tra-
ditionald japonezd). Cu greu se deplaseazd, dar
nu in Tokyo unde locuieste, oras pe care nu l-a
inteles si acceptat niciodata, ci la Kyoto, la o
frumoasa méanastire, unde vrea si-si depundi
ramasitele paAméntesti.

Alegerea pietrei de mormant e si ea pentru
un japonez o datorie sacra, cici inchide in sine
o complexa simbologie. Iar cea a protagonis-
tului romanului va trebui sd pomeasca de cele
5 inele (pamént, apd, foc, aer si vid). Se deci-
de in fine pentru o piatrd care sd reprezinte
acel bussoseki, urmele miraculoase lasate de
Budda Sakyamuni, ce pasea fird sd atingd pa-
mantul. Numai ci, faicAnd uz de abilitatea sa de
caligraf, batranul asterne pe hartie amprentele
picioarelor lui Satsuko, care, pe baza schitelor
sale, va s fie cioplite in piatrd de daltile unor
artizani ce n-aveau cum sa-i stie taina.

Asadar nu iubirea cereasci il va insoti pe ba-
trdn dincolo de mormaént, ci cea paAménteascd a
lui Satsuko, care chiar si dupa moarte va conti-
nua si-i fie stdpand, va sd puna peste el vrajitul
ei picior, fird ca spiritul batrinului sd vrea sa-i
reziste.

Concluzia este cd romanul lui Tanizaki nu
este o carte usoari, ea poate deconcerta si des-
curaja. Cine cedeazd propriei slabiciuni de a
citi pe sarite si doar dialogurile, il prevenim
cd tocmai s-a recuzat unui act de iubire a lui
Tanizaki pentru propriii cititori.

|
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Big Data

. Alex Ciorogar

Sebastian Big, Vatd de sticld, Editura Charmides,
Bistrita, 2015.

Sebastian Big, Masiv, Editura Fractalia, Bucuresti,
2016.

Sebastian Big, Poetica non-separabild a interfetei.
O topologie futuro-logicd a derealizdrii, Editura
Khora Impex, 2017.

Sebastian Big, Eul imbunadtdtit, o solutie?, Editura
Fractalia, 2017.

aci e sa acorddm credit ideilor vehiculate
in presa noastra literard, putem observa
cd doud sunt ideile care par si aibd astazi
cea mai mare trecere: postumanismul si concep-
tualismul. Fie ca ne referim la volumele unor
Sebastian Big, Vasile Mihalache, Dmitri Miticov
ori, mai nou, Teodora Coman, fie ca ne gandim
la un volum semnat recent de Radu Vancu (Elegie
pentru uman) ori la eseurile unui Yigru Zeltil,
am putea arata, fira mari probleme, ci cele doud
concepte sunt, intr-un anumit sens, coextensive.
Intr-o prima parte, eseul de fati isi propune re-
compunerea sumara a doud dintre cele mai im-
portante momente din istoria teoriei lirice mo-
derne, realizatd in vederea sublinierii modurilor
in care tendintele conceptuale de azi se inscriu
in chiar miezul ambitiilor postumane. Pentru cei
mai sceptici as nota cd asta nu inseamna, totusi,
cd reprezentdrile postumane n-ar putea exista in
alte coordonate decit cele conceptuale, la fel cum
nici conceptualismul nu se rezumi la esantioanele
unor definitii ori practici non-traditionale. In cea
de-a doua parte, voi incerca sa ardt cd principale-
le trasaturi si modificiri care definesc azi cAmpul
poetic - in ce priveste relatia autorului cu textele
sale, mecanica scriiturii i, nu in ultimul rand, ex-
perienta receptorilor - sunt exemplar ilustrate de
»lucrarile” lui Sebastian Big.
Nu ar fi deloc deplasat, asadar, sé incepem prin
a observa c3, la intersectia secolelor XIX, respec-
tiv XX, gandirea lui Croce marcheazd, asa cum
s-a tot spus, nu doar separarea valorilor estetice
de celelalte principii ori norme intelectuale, ci,
mai ales, relocalizarea exclusivd a poeziei pe te-
ritoriul liricului. In mod sistematic, ganditorul
exclusese din compozitia operei artistice toate
elementele asa-zis impure: morale, obiective, sti-
intifice, didactice ori satirice. Daci, in viziunea
filosofului italian, expresia poeticid reprezenta
sinteza ideald a universalului cu particularul si,
totodatd, armonizarea contrariilor (continutul si
expresia raman cele mai cunoscute componen-
te), discursul non-poetic presupunea utilizarea
neavenitd a unor ,semne conceptuale”. Mai mult,
»continutul conceptual, moral sau de alt fel, scrie
Croce, e lipsit de orice interes”. Intr-un pasaj sin-
tetic relevant, intelectualul respinge, in mod cate-
goric, ,orice conceptie despre poezie ca expresie
a unui continut [...] conceptual’, sugerand, toto-
datd, cd esteticile false ,,confunda poezia cu proza
literard” Sa ne intelegem. N-as vrea sd las impresia
céd intelegerea ori utilizarea croceana a termenului
ar fi identicd cu uzanta sa contemporand. Nimic
mai fals. Insi raméane clar, chiar si aga, cd esteti-
cianul eliminase majoritatea formulelor figurati-
ve ale inventarului poetic in favoarea exclusiva a

repertoriului liric.

Cartea care va marca insd si mai profund géin-
direa discursului critic de secol XX e, desigur,
cea semnatd de Hugo Friedrich, Structura liricii
moderne. Asa cum autorul demonstrase, lirica
europeand vorbea, intr-adevir, in enigme si ob-
scuritdti. De remarcat insd cd, in subtextul ob-
servatiilor sale, experientele bizare ale cititorilor
sunt, in fapt, cele care vin sa defineasca trasatu-
rile principale ale curentului. Indepirtindu-se
de polul rostirii, teoreticianul descrisese nu atat
poezia modernd in sine, cit experienta estetici
a lecturii. De unde si insistenta criticului asupra
obscuritatii poeziei, asupra misterului ori a ma-
giei lexicale. Jatd de ce cititorii erau nevoiti, cum
scrie Friedrich, ,,sd-si obisnuiasca ochii cu obscu-
ritatea care invaluie lirica modern&”. Pe scurt, po-
emul devine ,,complet inaccesibil”, ademenindu-1
si dezorientdndu-1 ,,in acelasi timp pe cel care il
recepteazd”. Friedrich se erijeaza, destul de bizar,
in expertul care-i invata pe neofiti cum s mimeze
si sd fie multumiti cu neintelegerea.

Focalizindu-ne acum atentia dinspre isto-
ria teoriei lirice inspre trasdturile principale ale
scriiturii conceptuale (ficand un salt intelectual
si temporal suficient de generos), putem afirma
ca, in ce priveste gradul lor de lizibilitate, po-
eziile conceptuale par a fi intr-atat de accesibile
incit nimeni nu se mai oboseste si le citeasca.
Sau cel putin sd le comenteze. Descendenti ai lui
Duchamp, ,,scriitorii” necreativi nu au si nici nu-
si doresc cititori adevarati, visdnd, mai degrabd, la
constituirea unei comunitati de ,,ganditori’, daca
e sd il parafrazez pe K. Goldsmith. Daca poezia
liricd explora si valorifica expresivitatea, poezia
conceptuald provoacd sau respinge ideea con-
form careia limbajul ar fi un mijloc de expresie,
astfel incat nu e de mirare ca poezia conceptuald
nu (mai) trebuie nici inventata, nici compusd, ci,
pur si simplu, indicatd, numitd, prelucrata ori de-
cupatd. Dacd digitalizarea a dus la transformarea
cartilor in banci informationale, practica concep-
tuala a reusit performanta de a transforma datele
in poezie.

Militdnd impotriva redarii sentimentelor pro-
fitabile, reprezentantii scriiturii conceptuale res-
ping atdt existenta intentionalititii auctoriale,
cat si pretentia acestuia la originalitate. Ceea ce-i
preocupd, in primul rind, e transferul unui text
intr-un nou context, transferul informatiilor din-
tr-un spatiu in altul ori dintr-o formd intr-alta.
Poezia conceptuald reprezintd, asadar, o depasire
a modernismului in care, oricit de alienat de sine
insusi, autorul trebuia totusi sd inventeze ceva.
Noul scriitor (sau scrib) conceptual seaména cu
cel care, in loc sd produca ceva, céstiga un ciubuc
transportand marfa dintr-un loc intr-altul. Redus
la statutul unui (simplu) manipulant, autorul de-
vine - ca sa trecem la ultimul aspect al problemei
- martorul rupturii dintre limbajul inefabil al po-
eziei si cel al comunicirii obisnuite.

Pentru a da un singur exemplu din sfera po-
eziei relativ recente, si amintim ci, precursor
al miscdrilor conceptualiste (cel putin din acest
punct de vedere al lizibilitatii), Adrian Urmanov
livrase poemul care, in cuvintele lui Soviany, ,nu

mai trezeste cititorului sentimentul de instrdina-
re”. Greu surclasabile, prejudecitile il indeamna,
de pilda, pe Andrei Terian sa observe, semnand
o cronicd despre unul din volumele aceluiasi
Urmanov, ci excesele conceptuale transforma
»pand si putinele oaze de lirism in degert” sau, asa
cum am vézut la Friedrich/Croce, intr-o scriiturd
arid-ilizibila. Las la o parte relativa (si falsa) lip-
sd de aderentd a gustului critic la astfel de mani-
festatii, notdnd doar antagonismul ce marcheaza
discutiile din jurul dihotomiei liric-conceptual.
Falsa sau perversd fiindcd, asa cum bine aratd ob-
servatiile lui Duchamp, conceptualistii fusesera
intotdeauna interesati de anularea programaticd a
vechilor criterii estetice, pe de o parte, si de insta-
urarea unui grad secund de instrainare prin de-
familiarizarea intregului proces hermeneutic (si
bagajele teoretice ale acestuia), pe de alta. Ficdnd
trecerea, nu o datd aporetici, de la obscuritate la
accesibilitate, de la rationalitate la afectivitate si
de la subiectivitate la obiectivitate, scriitura con-
ceptuala - nelipsitd, asa cum am vézut, de o serie
de mize si probleme - are sansa de a deveni em-
blema unei noi gandiri ori simtiri literare plasate
in afara Omului (si, deci, postumane).

Inframodernismul

»intr-o formuld simpl4, as putea afirma ci in-
cerc sd supun unei reflexivititi de ordin poetic
raportul dintre poezie si tehnicd, explorind (in-
tr-un sens critic) poezia sub infitisarea sa de teh-
no-limbaj’, scrie Sebastian Big in Poetica non-se-
parabild a interfetei. O topologie futuro-logici a
derealizdrii (khora impex, 2017, p. 7). ,,Ceea ce
md intereseazd este surprinderea felului in care,
in contemporaneitate, este basculat raportul din-
tre poezie si tehnicd, in care poezia devine un
«departament» subsumat tehnicii, adica, in fapt,
establishmentului” (p. 10). ,Transferul e unul din-
tre conceptele cheie in clarificarea si legitimarea
reflectiei asupra a ceea ce ne rimine dupa deza-
gregarea arhitecturii, a orasului, a industriei, si,
last but not least, dupa trecerea in imposibilitate
a gindirii si practicii moderne a reprezentarii”
(p. 13). ,Ma mai intereseaza si poezia accesului.
Cici daci transferul functioneazd astdzi ca mod
exemplar de a fi in lume al omului, atunci ceea
ce face posibil acest transfer este tocmai accesul”
(p. 14). ,Interfata este aceea care ia locul repre-
zentarii moderne” (p. 14). ,,Sd reludm conceptele
fundamentale ale acestei ontologii critice a inter-
fetei: transfer, acces, interfatd, logistica, instanta-
neitate, securitate, si sd vedem cum contureaza ele
imaginea (de sinteza) a derealizérii” (p. 15). ,,Ce
ma intereseazad nu este o poeticd a ceea ce este, ci
surprinderea a ceea ce ramine” sau ,,0 poetica a
non-separabilitatii” (p. 17).

Afirmatiile poetului sunt suficient de eloc-
vente, motiv pentru care nu cred ci au nevoie de
niciun soi de clarificiri aditionale. Importantd
mi se pare, in schimb, contextualizarea acestor
enunturi. Cei care au citit cértile Rosei Braidotti
(daci nu si ale altora) isi vor da repede seama c4,
in esenta lor, observatiile lui Big reiau principalele
argumente ale postumanului (vezi volumul recent
apdrut la editura Hecate in traducerea lui Ovidiu
Anemtoaicei). Poezia sa are premise neo-funda-
mentaliste, construitd fiind pe bazele unei noi on-
tologii critice la adresa modernismului (a stiintei,
a progresului, a rationalismului, a industrializa-
rii). Motiv pentru care, in linii mari, putem spune
cé proiectul sau e atat pragmatic, cat si ecologist
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(utilizez termenul mai degraba metaforic, desi
nici ecologia propriu-zisa nu-i este straina auto-
rului). Si, desi face parte din familia metamoder-
nismului, situAndu-se, deci, dincolo de concluzi-
ile defetiste ale postmodernitatii, particularitatea
viziunii sale ar putea fi numitd inframodernista
tocmai fiindcd livreaza o noud naratiune consti-
entd de pericolul vicios al meta-discursurilor le-
gitimatoare. Big e gata sa treacd la rescrierea reali-
tatilor si a principiilor ,,care ne-au facut moderni”.
Monismul (poetica non-separabilitatii) reiese,
apoi, din dorinta de a regandi orgoliile moderni-
tatii, fapt ce se traduce prin fabricarea unei intele-
geri non-invazive a tehnologiei.

Aprofundand, sd observam cd estetica pro-
cesuald a resturilor recupereazd, atit la nivelul
subiectului, cét si la palierul exterioritétii, alter-
nativele si practicile anti-imperialiste/anti-co-
lonialiste dezvoltate in umbra sau in afara zonei
de influenta a capitalismului. De altfel, vorbind
despre avangarde, Big declard, la un moment dat,
cd ,existd o afinitate cu respectivele miscari, bi-
neinteles, dar e ceva de ordin mai degraba stra-
tegic, tehnico-tactic, de reperatare a unei miscari
practice, pragmatice”, o foarte buna definitie,
pana una-alta, pentru ariergarda post-academi-
ca, termen pe care l-am folosit altundeva pentru
a-i descrie poezia. Daca Valéry scria ca transcrie-
rea productiei unei lucriri poate deveni operd
de artd, as zice cd am ajuns, iatd, intr-un punct
al post-comunicarii in care iluzia inregistrarii
inexistentei procesului creativ poate conduce la
nasterea unor lucriri de-a dreptul valoroase. Ma
intereseazd, cum ziceam si la-nceput, sd examinez
strategiile acestui sistem artistic, insa, inainte de
a-iintelege strategiile, trebuie lamurite elementele
sistemului (nucleele, regularitatile, limitele si rela-
tiile structurale).

Nu doar un simplu constructor de imagini
(volumul din 2016 se prezintd ca o veritabila serie
de pasteluri postumane), ci si inventatorul unor
noi abordari post-ironice (diferite, totusi, de me-
canismele noii sinceritati - hipersarcastice, daca
vreti), Big se remarca maij ales prin atentia pe care
o acordd sistemelor ideologice din spatele edifici-
ilor sale, toate fiind puse sub semnul unor poetici
non-decorative. Pentru a reda cat mai fidel sen-
zatia pe care cititorul o are atunci cind se apro-
pie de textele lui Big, voi spune ci, pe de o parte,
acesta pare ca se plimba, in fapt, printr-o galerie
a instalatiilor verbale: ,Originalitatea constd in

imbinarea paginilor cu greutate,/ cum ar fi cele
de investigatie,/ economie,/ politicd,/ religie,/ cu
subiecte mai soft,/ cum sunte cele din dosare-
le mondene,/ sociale,/ beauty,/ sau calétorii./ Se
urmdreste o chintesentd de emotii,/ informatii,/
trairi,/ realitati eterne/ sau senzationale”

Nu md feresc s-o spun: noua carte a autorului
e o reusitd nemaiintalnitd in randul aparitiilor re-
cente si asta fiindcd nimeni n-a analizat cu mai
multa finete ori subtilitate angrenajele neolibera-
lismului, formuland, totodat, reteta unei noi sti-
listici existentiale. Si, desi nu e primul care o face,
Big va fi retinut, sunt sigur, ca cel care va fi for-
malizat o noud directie in poezia romana actuala.
Critica estetizarii capitalismului primeste aici o
elegantd structurald cu adevarat desavarsitd. Desi
rdmane, cu toate acestea, unul dintre cei mai enig-
matici poeti de azi, desprins parcd din Bauhaus,
Big propune o viziune ineditd asupra figuralitétii
subiectului postuman, reveldnd, repet, dezilu-
ziile epocii digitale si a capitalismului global. In
consecintd, nu cred cd ar fi hazardat si declar ci
Eul imbunadtatit, o solutie? devine, cu pasi repezi,
unul din documentele esentiale privind grama-
tica afectivitatii extrem-contemporane: ,Creeazd
0 conexiune/ cu cineva nou,/ in fiecare zi./ Poate
salutind un vecin/ cu care nu ai vorbit/ niciodata
pina acum,/ urmarind profilul unei anumite per-
soane pe Facebook/ sau ldsind un comentariu/ pe
un blog/ pe care nu ai mai comentat/ pina acum”

Fiecare volum care-i poartd numele ar fi trebu-
it sa constituie un mic eveniment al lumii noastre
literare. Din pécate nu s-a intamplat asa. Ba chiar
dimpotriva. Si asta tocmai fiindca Big reuseste, de
fiecare datd, sd evadeze, trecand frontierele sis-
temului liric actual - al solipsismului prismatic
- pentru a-si construi un intreg habitat alterna-
tiv. ,Vechea poezie” (cea pe care ar lauda-o azi un
Croce ori Friedrich) pare si-si fi epuizat condi-
tiile de existenta, sugereazd Big printre randuri.
Putine, ziceam, sunt vocile care si fi comentat
cirtile autorului. Incercand si incadreze teoretic
strofele lui Big, Emanuel Modoc vorbeste, de pil-
dd, despre deturnarea semioticd ce ar avea loc in
favoarea proiectarii realului, ca si cum toatd lumea
ar fi cdzut a priori de acord cd realitatea nu e altce-
va decat opusul sensului ori invers. Apoi, nu cu o
poezie scrisd dintr-o perspectivd a non-identita-
tii ori a impersonalismului (a la T. S. Eliot) avem
de-a face, asa cum acuza acelasi Modoc, ci cu pro-
ductia continud a unui spatiu in care alteritatea

Razvan-Constantin Caratanase

Non potest fieri (2011)

interioard poate fi performatd, fie ca vorbim de
masina, de celdlalt ori de non-uman. Discretd ori
non-invaziva, desubiectivarea constituie, in cele
din urm4, tot o forma personal-individuald de
metamorfozare, chiar dacd rezultatul - o entitate
hibrida, nomada si relationala - ramane greu de
codificat. Mai mult, textele lui Big (aspectul acesta
e, poate, cel mai evident in Masiv) functioneaza,
apropo de prima observatie, in logica unui adevi-
rat continuum intre natura si culturd: ,,Prin pre-
stigioasele lor proportii,/ podoabele fermecitoare
ale masivului/ au constituit vii motive de inspi-
ratie pentru unii,/ ddndu-le sentimentul unei in-
tense trdiri,/ sau a stimulat pe altii/ in desfacerea
catuselor/ care ferecau bogatiile concentrate/ de
forta mileniilor/ in stanca lui trainicd”

Constient fiind ca si poezia e, in fond, o formd
de procesare si vizualizare a informatiei, autorul
alege sd submineze, tocmai in acest sens, ,,gestu-
rile fundamentale ale criticii”. Filosofia care sus-
tine din culise acest efort - materialismul vitalist
cu accente pragmatiste -, ii permite surprinderea
unor scene in care realitatea augmentata (acolo
unde reprezentdrile realului se confundé sau se
suprapun modelului propriu-zis, pe de o parte, si
acolo unde existenta pare a fi mereu perfectibila,
pe de alta) trideazi, in registru sublim, o sintaxd
a echilibrului esential: ,,Evitd complet/ s judeci/
o situatie,/ pind cind nu ai auzit/ toate perspec-
tivele/ asupra aceea ce s-a intimplat” O scurtd
parantezd: la o privire mai atentd, debutul lui Big
pare sd contind, in nuce, toate dezvoltérile sale ul-
terioare. Motiv pentru care unii s-ar grabi, poate,
sa vorbeasca de manierizare, fiindcd intrebarea,
legitima de altfel, ar fi urmatoarea: cat mai poa-
te, totusi, autorul experimenta in aceasta directie?
Si cred c4, totusi, raspunsul ni l-au oferit deja alti
cétiva poeti ai extremei-contemporaneitéti, chiar
dacd acestia nu utilizeaza aceleasi module: radi-
calismul formulelor exersate de Vlad Moldovan,
Florentin Popa ori Cosmina Morosan reprezintd
o garantie privind posibilititile de dezvoltare a
noilor tendinte poetice.

Ovio Olaru se arata dezamagit, la rdndul lui,
de faptul cd poezia conceptuald roméneascd nu
reuseste sd treaca dincolo de granitele literaturii,
asa cum s-ar intdmpla pe alte meleaguri. Poezie
fiind, nu e insa deloc clar de ce ar trebui aceasta
sa depaseascd nivelul literaritatii, fiindcd asa-nu-
mitul cAmp extins al scriiturii — care ar fi putut
oferi o solutie - nu pare si fie invocat ori consti-
entizat. Sa fie atunci din pur ambit? Nu vom afla,
poate, niciodata. Testarea, apoi, a unui nou mod
de a face poezie nu e, asa cum crede Ovio Olaru,
un detaliu nesemnificativ, apropo de experimen-
tele lui Mugur Grosu, ci, cel putin de la inceputul
veacului trecut incoace, insési ratiunea si moto-
rul poeziei, un aspect care — oricit de contestat
- nu poate fi, totusi, trecut cu vederea nici azi.
Mergand mai departe, sa observdm ca orice poe-
zie contine un proiect legitimator, fie explicit, sub
forma artelor poetice, fie implicit. Cu alte cuvinte,
un proiect nu poate, asa cum sustine Ovio Olaru,
sa-si expliciteze ,metoda” (adica s vorbeasca,
scoldreste, despre conditia artistului si a artei) si,
in acelasi timp, sa se dovedeascd a fi lipsit de ,,vre-
un comentariu critic’ la adresa cAmpului literar
ori a societdtii. Sa mai notam si ca poezia concep-
tuald nu e acea poezie care aduce pur si simplu un
concept in fatd, cum naiv sustine acelasi Olaru.
Dacai lucrurile ar sta astfel, Bacovia, si zicem, ar
fi, probabil, cel mai mare conceptualist al nostru.
S& nu mai zic cd judecata de valoare, care i-ar

=)

TRIBUNA « NR. 374 « 1-15 aprilie 2018




=

lipsi, chipurile, volumului (e vorba despre Vatd
de sticld, Editura Charmides, 2015), ar trebui sa
constituie, in fond, rezultatul evaluirii criticului
literar, nu o trasatura a poetului sau a poeziei in-
terpretate. In sfarsit, daci ar exista, asa cum vrea
acelasi comentator, diferente semnificative intre
programele conceptuale ale unui autor si realiza-
rile concrete ale acestuia (volumele individuale),
cele din urma fie nu s-ar mai califica criteriului
constitutiv, fie n-ar avea absolut nicio legitura cu
proiectul in cauzd. Oricum ar fi, distinctia se pier-
de in absurd. Or, cu toate ca verdictul celui dintai
e negativ, iar concluziile celui din urma se aratd a
fi mai curind entuziaste, o polemicé reald, din-
colo de observatiile benigne de mai sus, rimane
imposibil de sustinut din moment ce ambele texte
se dovedesc a fi incoerente in insdsi constructia
propriilor argumente.

Revenind, as zice cd volumul publicat anul tre-
cut de Big - aflat la granita dintre conceptualism
si postuman - poate fi citit, chiar dacd paradoxal,
atdt ca o carte de self-help, cat si ca o rescriere se-
cular-cotidiana a poruncilor biblice sau, de ce nu,
a unor hagakure (formula cea mai potrivita rd-
mane, repet, cea a inframodernismului). Cu toate
acestea, cred ca important de retinut e urmétorul
aspect: adevarul si, prin urmare, fericirea (i.e. pla-
cerea lecturii), nu pot fi obtinute - demonstreaza
Big - numai in urma transformdrii propriei fiinte.
In aceste conditii, n-ar fi abuziv sa afirmam ca Eul
imbundtdtit face parte din familia acelor scrieri ce
pot fi grupate sub eticheta ,,preocupdrii de sine”.
Eul transcendent al poeziei expresive (eul lui
Croce/Friedrich) e inlocuit acum de imanenta fi-
intei plurale (ba chiar deleuziene), in aceeasi ma-
surd in care cititorul pare a fi indemnat nu doar la
relecturd (fiindca facild), ci i la actiune. Asa cum
scrisese undeva Foucault, motivul pentru care ne
insusim discursuri nu e doar pentru a ne culti-
va, ci pentru a ne pregiti in vederea infruntarii
evenimentelor/greutitilor existentiale. Exercitiul
nu face parte, asa cum s-ar putea crede, din zona
retoricii sofistice, ci din paradigma parrhesiei —
desprinsd, adica, din angrenajele ce redefinesc
filosofia drept arta de a tréi (dharma, daca vreti).

CalalIanus, diferenta dintre poezie si spirituali-
tate nu e foarte mare nici aici, caracterul etho-po-
ietic fiind extrem de pronuntat, insa diferenta e
ca Big nu exploreaza plenitudinea raportului
sinelui cu sinele in termeni belicosi (ispita, dia-
volul ori ceilalti, cum se intamplé la semnatarul
Manifestului anarhist), ci, dimpotriva, in spiritul
voluptatii suverane, & la Batailles. De aici, poate,
si atentia lui pentru un anumit strat lexical al de-
viatiei (arhaisme, regionalisme - prezente, de pil-
d4, in Masiv). Curator al sintaxei albe si, totodata,
ambitios designer al modernitatii, autorul reuses-
te s modifice insusi scopul sau, daca vreti, traseul
lecturii critice: departe de a reprezenta procesul
cunoasterii operei (sau nu doar asa ceva), lectu-
ra specialistului se transforma, fira drept de apel,
in prilej de meditatie, ficAnd trecerea, asadar, de
la exegeza la asceza: ,Rdmii ancorat/ in propria
viatd,/ fara sd te compari/ cu altcineva./ Alege sa
oferi/ o interpretare pozitivd/ actiunilor celor din
jur./ Tine cont/ cd fiecare persoand/ ia cele mai
bune decizii/ pe care le poate lua,/ la un moment
dat”.

Cu ironie zdrobitoare (data fiind modestia fizi-
cd a publicatiei, un livre de poche), Big inainteaza
nu doar o simpla placheti de versuri, ci un nou tip
de practicd si cunoastere etico-poetica - manualul
mileniului trei.

|

Cand nu mai sunt eu,

cartea este

. loan Negru

Vasile Musci

Centrul de la margine

(insemnadri, meditatii, aforisme)
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleana, 2017

rintre bucuriile care mi-au fost date sa le

traiesc in plind epocd comunistd, ca stu-

dent la Universitatea ,,Babes-Bolyai’, in ca-
drul sectiei de filosofie, a fost si intilnirea cu céti-
va dintre profesorii (pe atunci unii doar lectori) ai
acesteia: Jon Aluas, Vasile Muscd, Andrei Marga,
Achim Mihu, Petru Ilut, Traian Rotaru, Tudor
Catineanu, dar si cu cativa profesori ai facultitii
de istorie: Hadrian Daicoviciu, Pompiliu Teodor,
Camil Muresan. Cu totii, la cursuri si seminarii,
erau altceva decat se putea vedea si trai in cotidi-
an atunci. Erau bucurie. O anume lumini care te
dirija in felul cum trebuie sa gandesti, sd stii si sa
faci lumea, si o intelegi. Prin ei, mai ales prin ei,
am trait oarecum alituri de timp. Intr-un altfel de
univers, unul paralel, sau, cum se spune acum, in
universuri paralele.

O bucurie constantd, atunci si acum, este in-
talnirea (acum mai des prin cérti) cu Profesorul
Vasile Muscd. Ca mai toti colegii sdi de genera-
tie, si-a publicat cértile dupa anii '90. Cartile,
adici opera. Incéd nedefinitiva.

Profesorul Vasile Musca - filosof si istoric al
filosofiei, dar si Maestru - si-a axat studiile pe
ceea ce ii era mai drag: filosofia antica greacd,
filosofia germani si filosofia roméneasca. Despre
aceste trei culturi filosofice a scris carti (studii,
monografii etc.) de mare profunzime, a tradus
din mari ginditori germani, a dus la capat tra-
ducerea operei lui Plotin si, fird tagadd, a for-
mat multi discipoli intru filosofie. In 1996 a fost
distins cu Premiul ,Vasile Conta” al Academiei

Romane.

Printre cartile scrise de Profesorul Vasile
Muscé, mai aproape cred de sufletul sdu, sunt si
trei volume de ,,insemnari, meditatii, aforisme”:
Spusul si de nespusul (2003, 2008, editia a II-a),
Cunoasterea de seard (2014) si Centrul de la
margine (2017). Despre aceasta din urma carte
voi scrie textul care urmeazd. Nu insistdnd asu-
pra unor teme prezente in cele trei volume (filo-
sof — istoric al filosofiei, Maestru - discipol, vo-
catie - educatie, filosofie - poezie, clipa, iubire,
Dumnezeu, credintd, moarte, devenire, intoar-
cerea aceluiasi, sensul vietii, sistem - fragment
etc.), cat, mai ales, incercand o cale a gandirii si
intelegerii a ceea ce sta scris si nescris, spus si
nespus in ele. O cale, evident nu singura posi-
bila.

in »meditatia” de la inceputul volumului, au-
torul pune in relief felul cum concepeau anticii
(si medievalii) cosmosul, universul si modul mo-
dern de intelegere al acestuia. De la un univers
finit la unul infinit. De la unul care are centru
si margine, la unul cu centrul si marginile peste
tot. Unul cu o ierarhie bine stabilita, celalalt fara
putinta de a stabili una. De la o ,aristocratie”
data de perfectiune, de calitativ, la o ,,democra-
tie” datd de cantitativ, de matematicd, care duce
la neputinta stabilirii unei anume ierarhii, duce
la relativism, scepticism, postmodernism. Intr-
un univers infinit, ba chiar in multivers, centrul
este dat doar de punctul de referinta. Care poate
fi oriunde.

Oriunde, dar nu atunci cand gandim omul.
De la Socrate incoace, omul este Centru. Si el,
omul, cu gandirea si tréirea sa, trdieste intr-o
lume finitd. Omul european isi are rddacinile
culturii sale, temeiul sau, in cultura greaca anti-
cd. Tot cultura greacd va da si osatura teologicd
si dogmatica a religiei crestine. Temei si ea a cul-
turii filosofice europene. Mai este, insd, in cadrul

Rédzvan-Constantin Caratanase

Compesce mentem! (2015)
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oricdrei culturi, ceva care-i sti ca temei, acest te-
mei este poezia. Toate trei sunt si vor fi mereu
contemporane. Impreund. Un Tot. O Fiinta in
trei Persoane, dacd se poate spune asa. Cu ele,
prin ele, punem la un loc finitul si infinitul, le
putem gandi si tréi, adicé le putem intelege.

Numai cd omul, individualul, este de la nas-
tere si pana la moarte. Finit deci. Nici gandirea,
nici trairea, nici intelegerea (intelesul) sdu nu pot
fi altfel. Dar asa fiind, finit fiind, el este la modul
absolut. Asta poate insemna cd, la modul absolut
dat de finitudinea sa, in fiecare om este prezent
un anume ,sistem filosofic”, ori fragmente bine
conturate care trimit la acesta. Intuindu-1 i, prin
aceasta, ficandu-1 prezent.

Fragmentele dlui Vasile Musca fac si ele parte
dintr-un centru. ,,Sistemul este tentativa al cirei
autor sunt Eu (un anumit eu) de a chema lumea
la ordine, de a o pune intr-o anume ordine care
este a mea (a gandirii mele). Menirea unui sistem
este de a-1 pune la adipost pe autorul ei, sporin-
du-i gradul sdu de securitate intr-o existentd care
de acum a devenit cea a lui. Prin sistem, lumea
devine si a mea - lumea este asa cum o vreau
si o gandesc eu” (p. 164). Si: ,Optiunea mea
pentru fragmentarism este expresia neputintei
mele de a ridica un sistem” (p. 58). ,,Sistemul” si
»fragmentul” nu se opun, sunt impreuna. Daca
sistemul isi aduce in sine toti individualii, frag-
mentul este si el parte a unei presupuse ,,case’,
a unei lumi care este inca neridicatd (nespusi)
ca fiind sistem. Chiar si neridicatd (needificatd)
pand la capit, ,casa” existd, finit fiind omul, la
modul absolut.

Ba, mai mult; daca sistemul are un singur
centru, fragmentul se poate constitui ca fiin-
du-si siesi, cu fiecare si prin fiecare, propriul sdu
centru. Valoric, centrul se muti si este in fiecare
»margine”. Toate aceste centre-margine, adunate
in carte, constituie si instituie o Carte. lar Cartea
este Casa. La modul mistic inteles, deci la modul
poetic, Casa este autorul insusi. Nu numai méan-
tuirea si nemurirea sa, ci Dumnezeu insusi.

Daca fiecare om, finit fiind, ca absolut fiind
el inteles, atunci fiecare om ar putea fi gandit ca
fiind dumnezeu. Nu Dumnezeu. Oricum, am
relativiza nepermis poate, si, asa gdndind, n-am
putea vorbi decat de un dumnezeu statistic. De
larg consum. Cu o ierarhie valoricd datd de ,va-
loarea de intrebuintare” si profit. Ieftin, bun si
nefiabil.

in ganduri scrise limpede, clare, dl Profesor
are in seama in primul rdnd Centrul filosofic,
care este omul. Omul generic. Omul autor. Omul
cu gand metafizic.

Propriu omului, adicé celui iubitor de intelep-
ciune, 1i este filosofia. Gandul filosofic. Istoria
gandirii gdndului. Propriu omului ii sunt ratiu-
nea, gandirea. Dar si trairea. Filosoficd sau coti-
diana. Politica, morali, sociala.

Acolo unde metafizica ,se impotmoleste”,
vine poezia. Nu sd ,salveze” metafizica, ci omul.
»~Ambitia metafizicii este de a se prezenta drept
cunoastere rationald, conceptuald a transcenden-
tului, stiintd a Absolutului. ... in aceastd calitate a
sa metafizica este imposibild. Cunoasterea ome-
neascd nu poate ajunge la transcendentul care de-
pdseste limitele experientei sale sensibile. /.../ In
avanturile sale cele mai sublime, speculatia filoso-
ficd se poate indlta atdt de sus deasupra realitdtii
incat cuvantul pierde legatura cu lucrurile, se rupe
de ele. Gol de continut, el devine samantd arun-
catd pe stancd stearpd. /.../ Ca om al cuvantului,
poetul prezintd o stare de exceptie. El este acela

Razvan-Constantin Caratanase

care poate reface legatura ruptd dintre lucruri si
cuvant. .../... Cuvantul poetic poate arunca, ast-
fel, o punte catre Absolut. .../... Prin cuvantul sdu
inspirat, venit din transcendent, poetul pdstreaz
legdtura cu transcendenta si are constiinta gravd
a acestei legaturi” (p. 38).

Transcendentul (Absolutul, Dumnezeu) este
cel care leagd, ingeméneazd oarecum metafizica
si poezia. Ingemanate fiind, spun ci ele sunt din
inceputul lumii. De aceea vor fi pana la sfarsi-
tul ei. Prin metafizicd, transcendentul ,,urcd” din
om, prin gandire, pand acolo unde nu se mai
poate ajunge pe drum metafizic (in intunericul
cel mai luminos). Aici ortodoxia are calea mis-
ticad. (Vezi D. Staniloaie, Trairea lui Dumnezeu
in ortodoxie) Prin poezie — ,prin cuvdntul sdu
inspirat, venit din transcendent” -, transcenden-
tul ,coboard’, se face prezent in om, in trdirea sa.
Devine iubire. Viata.

Daca avem in vedere ,centrul” si ,marginea’
(titlul cértii trimite la un sisem existent in nuce),
am putea spune cd marginea (fiindul) nu poate
cunoaste decat negativ centrul (fiinta), dar si ca
centrul ,,coboard” (vezi ,personanta” la L. Blaga)
in margine, ficind-o posibild si intemeidu-i-se
acesteia drept centru.

Numai cd, omul nu este numai gindirea sa,
sau istoria gandirii sale, el este deopotriva si tra-
irea sa. Impreuni fiind ele in om, in cel de zi cu
zi, ii dau intelesul. Abia cAnd omul are (pentru
sine) un inteles, abia atunci el este. Abia cind,
prin ,cunoastere metafizicad” stim ca transcen-
dentul (Absolutul, Dumnezeu, Unu) nu poate fi
cunoscut, abia atunci el are un inteles. Si este.
Acest este, este de la nasterea si pAna la moartea
omului.

Cand are un inteles, omul este. Abia atunci
este singuratate. Singurdtate de la inceput la
sfarsit. Abia atunci poate incepe filosofia. Aceea
care incepe cu: ,Cunoaste-te pe tine insutil!”.
Singuritatea omului este ,,plind” de singuratati-
le celorlalti. Induntrul singurititii sale omul nu
este singur. Si totusi, el este o singularitate. Unic.
Unicul omului este cel care il intemeiaza. In pri-
mul rand ca ,unicitate statisticd”. Putini sunt cei
care ,,sar” din statistic. Si acestia supusi fiind ,,vi-
cleniei ratiunii”.

In aceste ,fragmente” nu mi se pare neapirat
de interes omul in general, ci omul care scrie,
care le scrie. In toat profunzimea si limpezimea

Amor ingenii (2017)

textelor nu vad doar gandul metafizic, ci trdirea
acestuia de catre cel ajuns spre final de clipa.
»Rdmdi singur, tot mai singut, pand ajungi in fata
singurdtdtii ultime..” (p. 154). Singuratatea ulti-
md incheie sistemul. Ea poate fi, si este, tu insuti.
Poate fi iubirea. Poate i Dumnezeu. Poate fi,
asa cum este in acest fragment, moartea. ,, Scriu
uneori si poezie. Nu neaparat in momentele mele
cele mai bune, de inspiratie, ci doar atunci cand
din singurétatea mea (s.n.) caut un drum cdtre
Dumnezeu” (p. 155). Am staruit mai sus asupra
diferentei existente intre metafizici si poezie.
Ambele tin de singurdtate, dar, pentru autor,
poezia este aceea care poate da Calea. Poate ca,
des invocata Intoarcere a Aceluiasi, este Calea.
Din eternitate in eternitate. Adicd Singurétatea
deplind. Frigul cosmic.

»Desigur, dupd ce ai trecut prin viatd, sund
foarte ciudat sd te intrebi dacd viata a avut un
sens si care a fost acela” (p. 189). Viata n-are nici
un sens, std scris in alte, dese, locuri. Nu elogiu
vietii aduc textele de fatd, cat mai ales elogiu ti-
neretii. Si ratiunii. $i iubirii. Si femeii. Asa fard
sens cum pare a fi, sau este, viata este. Cine nu
este, nu poate fi fericit. In fapt, viata intru filo-
sofie este un pelerinaj, o asceza care trebuie sa te
puna pe Cale. In eternitatea clipei. In eternitatea
lui aici si acum. Chiar daca acestea, unice fiind,
una fiind, sunt in transcendent.

Metafizic vorbind, mistic vorbind, poetic
vorbind, transcendentul (eterna reintoarcere a
Aceluiasi) este Cartea. Aceasta carte, care este
aici si acum. Citre aceastd carte a avut loc pele-
rinajul, asceza. Cartea coboard in finit, pentru a
putea fi. Cartea s-a deschis induntrul limbii, care
i-a devenit Casi. In Centrul lumii nu autorul sti
acum, ci Cartea. Cartea sa.

,Centrul de la margine” mai poate avea in-
telesul ca el, centrul ca om, se afld la marginea
singurdtatii ultime, care este moartea. Cand eu
sunt, moartea nu este, cind moartea este, eu nu
mai sunt. Deci moartea nu este. Spune Epicur.
Sigur ca este. Dar, pentru elite, pentru cele su-
puse ,vicleniei ratiunii’, pelerinajul, asceza (sin-
guritatea este o ascezd) au loc nu spre moarte,
ci spre Cartea (ca revelatie) care a venit in om,
in limb4, ca si fie. Si este. Cand nu mai sunt eu,
Cartea este.
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Inchinare limbii materne
(Nicolae Dabija)

. Constantin Cublesan

n batilia pentru impunerea limbii roméne

ca limba nationald in Republica Moldova

si a scrierii cu alfabetul latin, rolul lui
Nicolae Dabija (si al revistei pe care o conduce,
Literaturd si Artd) a fost unul dintre cel mai
importante. Publicistica sa, poezia deopotrivi,
s-au lansat in spatiul public starnind atitudini
ca adevirate manifeste politice: ,,Copile,-ti las
drept mostenire/ aceastd limbd fard moarte/ si
plind de dumnezeire -/ sd-i duci lumina mai
departe.// Tu limba ta s-o indragesti —/ ga-
seasc-o unii cionturoasa -/ pe mama ta cum o
iubesti/ nu de atata cd-i frumoasa.// De-atét ca
ce e maicd-i sfant:/ ea ti-a dat viata si temei,/
cd e doar una pe pamant,/ ca e a ta, ca esti al
ei” (Prefatd la Mateevici). Generatia saizecista
basarabeani a impus numeroase personalitati
scriitoricesti care au devenit in timp emble-
matice pentru istoria nationald contemporana,
tocmai datorita atitudinii lor ferme, transante
in aceasta privintd. Nicolae Dabija isi desd-
varseste poezia in traditia creatiei unor Alexie
Mateevici si Grigore Vieru, cultivind un patri-
otism de substanta, profund, pe coordonata cé-
ruia se ageazd atit temperamentul sdu elegiac,
romantic, dar si tonul satiric, subversiv, mascat
in parabole si fabule cu iz popular (mai cu sea-
m4 inainte de 1989); o liricd in turnura clasicd,
melodioasd, plina de cantabilitate si melanco-
lie, dar mereu cu atitudine civicd marcatd. O
ampla culegere de poezii, editata sub genericul
Reparatorul de vise (Editura Cartier, Chisinau,
Republica Modova, 2017, Colectia Cartier po-
pular), are capacitatea de a ilustra deplin, in
toate dimensiunile sale, o operé poeticé ce s-a
concretizat, de-a lungul anilor, in peste zece
volume, de la Ochiul al treilea (1975), repre-

U
-ﬁmﬁl '-‘.t

Razvan-Constantin Caratanase

zentdnd debutul editorial, pana la Psalmi de
dragoste (2014), cu o incarcaturd emotionala
marcatd, cuviantul mladiindu-se, dupa cum re-
marca Ion Deaconescu, ,de la rugaciune la gre-
nada”: ,,Si iatd cd se-ntdmpld o minune:/ niste
cuvinte pot sd ne adune -/ pe-acei de-aici, pe-
acei plecati in lume -/ ca sd ne dea la toti un
singur nume:// o tard spune-aceastd rugiciu-
ne...” (Rugdciunea). Apoi se rosteste, in ma-
nierd eminesciand, iluminand puntea reald de
trainicie, a nemului romanesc, din Basarabia
spre Transilvania istoricd: ,Basarabia furata,/
Basarabia tradata,/ sora ta instrdinata/ te salu-
td: Bun gasit! [...] Din Hotin pan’la Chilia,/ din
Soroca si Orhei -/ graului ce-mbraca glia,/ si
padurilor de tei,/ si luceferenante istorice si cu
parfumuri exotice. Mai cu seam4 tragedia nati-
onald, a deportirilor din perioada sovietica, isi
afld in lirica sa rezonante febrile: ,In Taimir,
cu-o sanie cu reni -/ acolo pan’ si vara visco-
leste -/ dat-am de un sat de moldoveni/ ce ui-
tasera — saracii! - romaneste [...] si mi se jurau
cd-s moldoveni,/ doar ca — nu pot sa vorbeascd
roméneste [...] Si-un cosmar visez - de-atunci
- prin vremi,/ md trezesc si-mi zic: doamne
fereste/ de-o Moldovd doar din moldoveni/
ce-au uitat, cu totii, romaneste” (Cosmar).
Ingenioase sunt talmaicirile in actualitate ale
unor mituri nationale precum si comentariile
pe teme date, cum se spune, avind in vede-
re personalitdti ori locuri emblematice pen-
tru istoria si simtirea nationald: ,,Chiar acum
cand ninge pe Moldova/ veste ne-a sosit din
Cernduti/ cd de-acolo Eminescu-tinar/ a por-
nit spre Chisindu, descult.// Cu desaga plind de
poeme/ si se-adevereascd a pornit -/ daca mai
suntem la locul nostru/ si sd vadd dacd n-am

Certa relinque (2012)

Nicolae Dabija

murit.// Sa-i iesim, pe viscol, inainte/ care cu o
carte sau o floare:/ pasii in omat sa i-i culegem/
si si-i cerem in genunchi iertare” (Intoarcerea
lui Eminescu).

Anecdoticul se asociaza, de reguld, cu mo-
dul satiric, pamfletar de a poetiza; scrisul in-
susi fiind adesea obiect al ironiei mucalite
(»Stimate director general/ de la uzina de pro-
dus poeme,/ scuzati ca Va rapesc din vreme,/
eu, al D-voastra ziler, cu umilintd/ as vrea sd
vé aduc la cunostinta:/ nu e de vind poezia/ cd
pe planetd s-a scumpit hartia,/ si nici poetii
nu-s de vind/ daca cerneala-i mai putind” etc.
- Memoriu). Dincolo de aceasta, vibratia sen-
timentald este una din dominantele liricii lui
Nicolae Dabija. Poezia de dragoste se rosteste
cu o anume delicatete ingenua, ca intr-o fru-
moasa reverenta romantica: ,,Zarea se-nnorea-
73, cad de sus omaturi./ Dor imi e de tine, chiar
cand esti aldturi.// Frunza se destrama. Ceruri
cad pe ape./ Dor imi e de tine, chiar cand esti
aproape.// lar afard ploud, ceruri viscolesc -/
sd nu md mai satur sd te tot privesc.// Draga
mea, iubito, floare-nganduratd -/ a mea tot-
deauna, si-a mea niciodata.// Oare si atuncea,
dupi ce-o sd mor,/ tot asa de tine o sa-mi fie
dor?” (De dragoste). Halouri eseniene se rega-
sesc in asemenea descdntece, nu de putine ori
versul aducand parfumuri de veritabile roman-
te (,Ldsati salcamul sd-nfloreascd!/ Sub el, gra-
bit, n-aplaudati/ cand floarea sade sd se nasca
-/ céci s-ar putea s-o speriati!/ Lasati salcAmul
sa-nfloreasca! /.../ Lasati sa-si ningd floarea-n
stele/ si crengile sd-si valvoreasca,/ nu trageti
mugurii din ele,/ nu-1 ghintuiti cu scoabe grele
-/ lasati salcaAmul sd-nfloreasca!” - Ldsati sal-
camul).

Mitologia crestind se regiseste intr-o poezie
profund religioasd, ce rezoneaza grav intr-o
actualitate existentiala de smerenie asuma-
td divinului sacrificiu, pe care poetul o evocid
ritualic: ,lisus coboard de pe cruce/ si se as-
cunde printre noi.// Se muta pomii in vazduh./
Devine lacrima privire./ Se umplu pietrele de
duh/ si, iatd-le, prind sé respire.// Cel inviat e
printre noi,/ daca aud cum, bland, tresare/ sub
pasi samanta de trifoi/ si incolteste in carare.//
Cum raza Stelei din inalt/ vestind se-aude mai
departe:/ - Iisus cel Sfant a inviat!/ Iar cine-n-
vie n-are moarte!” (Cdnd Steaua...).

Creatia poeticd a lui Nicolae Dabija s-a cla-
sicizat astfel in arealul literar basarabean, ada-
ugand deopotrivéd acorduri inedite, de simtire
nationald, in rostirea roméneascéd de pretutin-
deni.

|
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Pastorala de Pasti

Ca toti sa fie una!

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

Ca toti sd fie una, dupd cum Tu, Pdrinte, intru Mine
si Eu intru Tine, asa si acestia in Noi sd fie una, ca
lumea s creadd ci Tu M-ai trimis (Iean 17, 21).

Iubiti credinciosi,

Inainte de Pitimirile Sale de bunavoie,
Domnul lisus Hristos S-a rugat ca toti cei ce vor
crede in El sd fie una, ca lumea si fie convinsa
cd El a fost trimis de Tatal. Citim in Scripturi ca,
dupd moartea, invierea si inalfarea Domnului
si trimiterea Sfintului Duh, intemeindu-se
Biserica, tofi cei ce credeau erau laolaltd si aveau
toate de obste (Faptele Apostolilor 2, 44).

Intre crestini era o comuniune deplini si
o dragoste puternicd. Dezbindrile au interve-
nit mai tirziu. Simbolul unitatii crestine era si
este cdmasa lui Hristos. Citim in Evanghelia
Sfantului Ioan c&, dupd ce L-au rastignit pe
Domnul Hristos, soldatii I-au impartit hainele
in patru, dar cdmasa era fird cusdturd, de sus te-
sutd in intregime. Deci au zis unii cdtre altii: Sd
n-o sfasiem, ci sd aruncdm sorti pentru ea, a cui
sd fie (Ioan 19, 23-24).

Ce n-au indraznit sa facd soldatii romani, pa-
gani, au indrdznit mai tarziu crestinii. Sfantului
Petru, Arhiepiscop al Alexandriei in veacul al
IV-lea, i se aratd in vedenie Domnul Hristos
cu cimasa zdrenfuitd, si acesta Il intreabi:
Mantuitorule, cine fi-a zdrenfuit cimasa? Arie cel
fard rusine Mi-a rupt-o! A rdaspuns Mdntuitorul'.

Din nefericire, de atunci si pand astazi, sunt
multi cei ce sfisie cimasa lui Hristos ddnd nas-
tere la sumedenie de confesiuni si secte. Ori noi
nu uitdm cad Domnul Hristos I-a cerut Tatélui ca
toti sd fie una (loan 17, 21), ca lumea sd nu fie
derutatd in buna ei credinta.

Totusi, de doud mii de ani, Crestinismul,
Religia iubirii, le oferd oamenilor cel mai fru-
mos mod de a trdi si de a se mantui. Cartea de
temelie a lui este Evanghelia Domnului Hristos.
Sunt multe carti in lumea aceasta, dar nici una
nu se poate compara cu Evanghelia, din simplul
motiv cd nici una nu se impune, nu ne incdntd,
nu ne hrdneste si nu ne satisface ca Evanghelia. In
Evanghelie este Duh Sfant, lumind lind si simpli-
tate cum nu se intdlneste in nici o carte °.

In inima Evangheliei este persoana Domnului
lisus Hristos. Cine este EI? Raspundem intr-un
glas cu Tatdl, cu profetii, cu apostolii, cu marti-
rii, cu tofi sfintii si cu toatd crestindtatea: Acesta
este Fiul lui Dumnezeu Mantuitorul Lumii.
Referindu-se la Persoana Lui, Parintele Dumitru
Staniloae zice ca El define locul central pe arena
istoriei, cd atdtea milioane de oameni ii dedicad tot
ce e mai addnc in fiinta, in dragostea si-n atenfia
lor*. Persoanei Lui, crestinismului, ii datoreazi
Europa, si nu numai, toata civilizatia ei.

Dreptmaritori crestini,

Daca Domnul Hristos Cel inviat din morti
uneste, timaduieste, mantuieste, de unde toate
neintelegerile si fracturile pe care le intalnim
in lume? Se savdrsesc crime, sinucideri, furturi,
apostazii, se jurd stramb, se doreste bunul altuia;
unii se imbatd, unii se invrdjbesc, se ceartd, se bat,
se dusmdnesc, sotii se despart, tinerii se corup, se
injoseste in mulfi chipul lui Dumnezeu®. In via-
ta publicd, oamenii, fiind cuprinsi de iubirea de
madrire si putere, se lasi atrasi in dispute lipsite
de eleganta si se lucreaza unii pe altii pe la spate.

Cauza primd a neintelegerilor si dezbindrilor
este diavolul. Cuvant de origine greaca, inseam-
na invrajbitor, calomniator, ispititor. El este spi-
ritul rdu care dezbind pe om de Dumnezeu si care
inspird urd, perfidie si minciund intre oameni.
Este cunoscut si sub numele ebraic de «satana»®.
Diavolul se impotriveste planului lui Dumnezeu,
1i ispiteste si ii seduce pe oameni, este principiul
distructiv. De fiinta lui tine insusi pdcatul, ura
si minciuna: El de la inceput a fost ucigdtor de
oameni si nu a stat intru adevdr, pentru cd nu
este adevdr intru el. Cand grdieste minciuna,
grdieste dintru ale sale, cdci este mincinos si tatdl
minciunii (Ioan 8, 44). Diavolul, deoarece urds-
te pe Dumnezeu §i nu poate sd se razboiascd cu
El, se rdzboieste cu noi, care suntem dupd chipul
lui, inchipuindu-si cd prin aceasta infrdnge pe
Dumnezeu. lar pe noi ne afld ascultdtori de voia
Tui”.

Noi, insa, cAnd facem riu, nu putem da vina
numai pe el, pentru cd avem voie libera si putem
apela la ajutorul lui Dumnezeu. Dar rezultatul
activitatii sale distructive il vedem peste tot. El
umbld ricnind ca un leu, cdutand pe cine sd in-
ghitd (1 Petru 5, 8).

Cu toate eforturile noastre de a face lucruri
bune in societatea noastrd, se ivesc asa de mul-
te lucruri rele. Si nu se poate sd nu ne aducem
aminte de pilda Mantuitorului: Asemenea este
impardtia cerurilor omului care a semdnat sd-
mantd bund in farina sa. Dar pe cdnd oamenii
dormeau, a venit vrdjmasul lui, a semdnat ne-
ghind printre grau si s-a dus (Matei 13, 24-25).
Vremea distrugerii neghinei va fi la secerisul cel
mare, la sfarsitul veacurilor.

Tubiti frati si surori,

Domnul Hristos S-a rugat Tatdlui pentru
unitatea noastrd spirituald. Anul acesta insd ne
aducem aminte cd Dumnezeu ne-a ajutat acum
un secol, la I Decembrie 1918, sa se realizeze si
unitatea noastrd nationald. Aceasta unitatea avea
la temelie unitatea noastra spirituald. In rugéciu-
nea pe care Patriarhul Miron Cristea a rostit-o
la Alba Iulia erau si frazele acestea: Doamne,
Dumnezeul nostru, Tu esti pdrintele nostru, Tu

ai vdzut stramtorarea pdringilor nostri si ai auzit
strigarea lor, cdci se fdacuserd ei ca floarea in bru-
ma si plecat spre pulbere era sufletul lor, si trupul
lor lipit de padmant. Tu ai implinit si cu noi ceea ce
ai fagaduit de demult: «Sfardma-voi jugul de pe
tine si voi rupe legaturile tale, ldrgi-voi hotarele
tale, aduna-vd-voi dintre popoare si vd voi stran-
ge din tdrile unde suntefi imprdstiati»®.

Acesta era visul de generafii a romanilor.
Multi au trecut in vesnicie fara si-1 vada reali-
zat, dar cu credinta cd momentul unirii va veni.
In anul 1898, Ion Luca Caragiale scria: Doamne,
dacd mie nu mi-e dat sd intru in padmdntul fagdi-
duintei, sd auz trambitele cintind si sd vad zi-
durile Ierihonului surpdndu-se in fata soarelui ce
s-a oprit in cale din porunca Ta, fa-md s-adorm
pe drum cu speranta cd aceea ce nu mi-a fost dat
mie, fiilor mei le va fi dat’.

Euforia unitatii i-a marcat pe participantii
la Adunarea de la Alba Iulia pe intreaga viata.
Tanarul invititor Marin Muresan, intors din
primul rizboi mondial, a participat la Marea
Adunare de la 1 Decembrie la Alba Iulia. Dupé
marele eveniment hoindrea pe cdmp si dialoga
cu Tara: Eu vdd cd esti alta, eu vdd cd esti fericitd,
eu simt bucuria si noua ta viatd! Te-as mangdia
ca pe un copil, de-ar fi sd trdiesc veacuri. Campiile
tale, codrii tdi, apele tale, toate-mi vorbesc de
negrdita ta fericire, patria mea! Nu esti pamant
mort, nu esti vant, nu esti apd; esti suﬂet ce tre-
muri de bucuria libertdtii'.

Si atunci, ca si acum, nu toti erau pétrunsi de
fiorul sfant al unitatii. Pe multi ii fascinau lucruri
mai prozaice si mercantile. Dascalul amintit isi
continud dialogul cu Tara: Credeam cd se va face
o liniste de bisericd de jur-imprejur, si tu vei fi
altarul. Si, iatd, in jurul tdu e larmd, e alergare,
oamenii se zbat dupd lucruri trecdtoare, si tu, ves-
nicd frumusete, vesnicd avutie, esti datd uitdrii'’.

Ce sd zicem de gustul amar ce ni-I lasd con-
vulsiunile de pe arena vietii noastre publice de
astazi? De absolutizarea banalului si neglijarea
esentialului. Oare nu ne spune Mantuitorul:
Cdutati mai intdi impdrdtia lui Dumnezeu si
dreptatea Lui si toate acestea se vor adduga voud
(Matei 6, 33).

Douai valori si atunci, ca si acum, aveau si au
valoare absoluta: credinta in Dumnezeu si dra-
gostea fatd de tard. Daca le pastram, suntem oa-
meni fericiti, daca le pierdem, valul vremelniciei
ne inghite.

Iubiti credinciosi,

Domnul lisus Hristos s-a rastignit, S-a ingro-
pat si a Inviat din morti pentru noi si a noas-
tra mantuire. A intemeiat Biserica si-n Biserica,
prin Sfintele Taine, in care lucreaza Duhul Sfant,
omul devine o fapturd noua. Conlucrand cu ha-
rul Duhului Sfint omul devine un crestin bun.
Crestinul este omul cum il vrea Dumnezeu, omul
model, omul ideal, asa dupd cum a fost intru-
pat mai intdi in persoana Mdantuitorului Iisus
Hristos'.

Omul care are preocupdri religioase, care
cautd Biserica, care incearcd sd pund in prac-
ticd Evanghelia Domnului Iisus Hristos, de-
vine un om bun. Rdul prezent in noi poate fi
preschimbat in metal prefios. Dumnezeu intru-
pat a venit in veac sd sprijine aceastd minune
a nasterii din nou. Omul poate deveni mereu
bun, mereu curat®.

Continuarea in pagina 21
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. Ionut Tene

Ei sunt!

Ei nu au murit niciodata
Fi sunt alituri de voi

Ei sunt in fat3, in spate sau zbat inimile prin noi
Ei sunt fluturii ce zboara prin aer sau sange si
vorbesc aceeasi limba cu toti

Ei sunt crucile pe marginea drumului si sdrutul
unui apus de soare

Ei sunt pleoapele ce inchid ochii cand luna bate
toamna tarzie in geam

Ei sunt tigara aprinsd aruncata pe trotuar
Ei sunt ce suntem, fuioare de fum ce rostogolesc
stepa

Acolo!

In noaptea intAmplarii
Vorbesc in stele soaptele

Copiii dezmierdarii din soarele uitérii
Si buzele amiezii inchid tumuli de gheatd

Acolo norii umbla pe stradd imbracati
in cuvinte indragostite
unde lupii dorintei vaneaza parcurile memoriei

Acolo depirtarea cu ochii singuratici si tulburi
incélzeste oameni de zdpada cu inima de piatra
raului

Poate

Poate intr-o zi vara se va intoarce
Poate intr-o zi ploaia isi spala fata cu fire de nisip

Poate intr-o zi drumul ia forma semnului de
intrebare

Poate dealurile cu ochii verzi isi lipesc buzele de
cer

Poate inima e semn de exclamare

Si ziua trage ceasul de timp

iar iubirea o floare de colt crescuta pe pieptul
stancos

Poate intr-o zi lebedele vor vorbi cu voce tare
Poate pietrele vor fi péini iar apa cel mai nobil
vin

Poate vom scélda ochii tai de jad
cu soapte despre cel mai rosu si frumos mér

Surasul zapezii

Ne-a parasit zdpada cu buzele inrosite de gheata
uitdrii

A ramas doar fulgul amintirii

Dorul este izvor de apd vie
in care adapa intrebarea stincile memoriei

Pentru tine tortul mirérii este clipa din istoria
unei zile

Privirea ei — aripa pérerii de ridu
Un zbor al ochiului in cerul inimii
O sédgeatd ratacitd-n calota polara

Surasul pietrei spalata in rul aurorei boreale

Zborul

Timpul a dat din aripi

Pasdrea maiastrd si-a luat zborul de pe coloana

infinitului
sus, tot mai sus, spre poarta sarutului

unde tu astepti ca domnisoara Pogany la masa

tacerii
unde tu astepti cum seara rugaciunea
muza adormita

Zborul

Timpul a dat din aripi

Pasirea maiastra si-a luat zborul de pe coloana

infinitului
sus, tot mai sus, spre poarta sdrutului

unde tu astepti ca domnisoara Pogany la masa

tacerii
unde tu astepti cum seara rugiciunea
muzd adormité

Incertitudine

Tu esti lumina
Eu doar incertitudinea

Tu esti fierbinteala amiezii
Eu doar dimineata de martie

Tu esti zborul unei exclaméri
Eu doar semn de intrebare

Si undeva aud clipele cum picuri
in clepsidra uitata pe noptiera

P4na la urma tu esti soarele
Eu doar luna

Si ziua nu este in firea lucrurilor

Gheata topeste privirea Luceafarului
imbratiseara balaie a adolescentei

Si izvorul stinge vara insetata de noapte

Spini
Eu sunt poetul cu mainile rupte

cu piciorele zdrobite

cu sufletul prins in pioneze
Eu sunt poetul ce arde setea
cu inima pusd pe masa festiva

unde canibalii se bucurd de festinul poeziei

Eu sunt poetul frunzelor risipite pe iarba
metaforelor

unde tévalesc primele raze ale cetii

buzele crude ale uitarii
unde silabe soptesc spini

Loc de odihna

E greu sd ma prefac cd zambesc
cand de fapt eu urlu durerea

si nu stiu ce sd fac sd nu doara
cand imi scot sufletul din mine

Sé inalf inima spre cerul timpului

si dupd norul unei ploi repezi de vara

va rasdri sigur soarele uitdrii:

Loc de odihnd pentru un vultur mic si ranit

Plop fara sot!

Sunt plopul dezvelit de frunze si ploaie
pe malul inecat al drumului

$i vantul schimbétor mi-e singura certitudine
cum cornului de fildes vinétoarea de fluturi

Desi soarele zadmbeste trecatorilor

in inima ploud cu sange

iar lupii aud cum urld nostalgia padurii
inzapezite

Izvoarele s-au intors prin imbrétisarea muntelui
precum adevirul intre cuvintele iubitei
precum silabele pe pieptul inserarii

Se anunta depdrtarea, o furtuna de mai
ce spala strofe zdrobite de durere
in prestarile memoriei

Si vorbele sunt cocorii parasiti
de savanele infierbantate
de confesiunile leoaicei

Intr-o zi, sigur te voi avea
picatura de roud pe frunza cizuti
lacrimé prelunga pe reverul rétacit al poeziei

S$i dimineata musca cu sete strigitul singuratatii!

Pasarea Ibis

M-am séturat sa batd soarele in oglindd
sd razi de sufletul de baietel ce joaca cadourile
vietii

Sé pui la indoiala albastru cerului
si negru un joc secund

M-am saturat sa trimi{i inserarea soartei in
curtea scolii

Sé joace de nebun fotbal cu luna

iar poarta si fie doar un gol in sufletul
incremenit la poluri

unde timpul, unde timpul e rénit de tribunele
tacute

cum pasarea Ibis de zbor

cum cerul de nori si vantul de ninsori

M-am intrebat de iarba ce creste printre ridurile
inimii
|
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. Nicolae Sarbu

Pe jos, de la Troia

In mani cu-o floare

ce-si inghite culoarea,

tardsti spre casa

luminandu-ti calea

cainele mort al poemului.
Urme de roud straind

pe clanta, privirea suspectd

a yalei nu te lasd sd intri.

Iti pui nadejdea toata

in pisica jilava de pe scard,
care sperd prea rabdatoare

sa zgarie macar o data

in célduri acoperisul lumii.
N-ai putut sa eliberezi
trandafirul din sclavia

de-a face viata mai frumoasa,
ori mécar suportabild

si-1 chemi in ajutor pe Homer:
Muza, cantd-mi mania

ce ma cuprinde cand scriind
sapi prapastii, nu fintani,

si cu jale tanjesti

sd scrii pe fundul prépastiei,

sa simti cit de mult

s-a degradat si s-a preacurvit
poezia, daca subit a ajuns

nu stiu cum sd-nfloreascé

in viitoarea mea cenusa,

in bétaia cu spinii Crucii,

cum intr-o dublurd cu frisca
pe botul imberb al lui Banderas.
Invingatorul ia la repezeald
ultimul os de pe caloriferul
rece, invinsul iti furd

tineretea sifonata, lasa,

nu mai ai ce face cu ea,

e aproape moarta si trece.

Asa cum pe scard pisica neagra
deraiaza derutatd de-o iasomie
si televiziunile nu-s la fata locului.

Clatinari in mersul drept

Da, domnule procuror,

sunt gata s recunosc totul,
vedeti cd scriu Da cu literd mare,
aveti o prea perfectd

si fard fisurd dreptate

cand pretindeti ca tunetul orb

sd recunosc deschis cd n-am
nicio legédturd vizibila

cu mult rAvnitul mers drept

— umil va amintesc cum demult
caruntii spuneau: nu se poate

un mers drept spre dreptate —
si de fapt problema cea grava
nu-i cd ma clatin

mai mult decat mi-ar permite
legea gravitatiei si alte legi,

ale caror sarade nu poti

sau nu vrei sa le dezlegi,

la 0 adici lumea toatd

chiar si urangutanii

isi vor gési drumul cel drept,
sensul cel drag, perversul,

in ciuda clatindrilor mele

cuo ambigué expresivitate,
dacd-mi permiteti, Eminescu insusi
se clatina cu plopii fara sot,

Réazvan-Constantin Caratdnase  Adversa fortuna (2015)

problema cu mot pare sa stea

in faptul ca nu-s destul

de trist si ca nu pot,

chiar de-as fura un ametist

din acest univers pretins poetic,
intesat cu semintele de vis inodor,
sd vd prezint dovada cd exist.

Cu limba scoasa la istorie

Ce s pot zice cand ma declar

de bund voie stupid si sterp,

ca o juninca de-i caram in vacanta
de student géleti cu apd salcie,

in amiaza din grajdul colectivei
unde titular era tata,

iar eu lucrétor clandestin

ce azi ag putea fi amendat,
infractor ce cara apa vie

fara aprobare, la juninci.

Si nu mai stiu, o, Muza,
cum sa te invoc,

cand te inchipui sfidatoare
in neglije ca o industrie
falimentard, ca un musuroi
devorandu-si furnicile,
sabotoare ale exportului
de fiare vechi.

Pun lacrimi pe sine si nu

le mai pot smulge tiganii

pentru cel mai profitabil export,
cum spinii inflorind cei dintéi
par sd ne-ndulceascd peisajul.
Toti te banuiesc, o, muza,

drept maestra in targuirea
tanguirilor, muzd mereu ocupata
cu surparea cetitilor.

Avem si noi asa ceva pe-aici,

o cetate deja surpatd,

nu trebuie sa inventezi
amoruri, razboaie, vreo epopee,
doar tine-te bine in bratul
macaralei de colo, abandonata,
e ultima si pare ea insasi

0 muzi care scoate limba

la cer, la istorie.

Aceeasi poveste

Cheia canta spalacite serenade
yalei de la poarta cu océri,
desi stia ca nu se cade
paznicul din mine moare

incé de la prima poveste,

bulversat de-o veche boare,
iar sufletul orb aluneca

pe mult prea fade

si prea ciobite sciri,

ce mintea-mi intuneca

si ma someazd ultimativ

sa le iau mintenas

de neveste.

Intre muza si minotaur

Nici nu stiu cum

deodatd ma trezii

cu minotaurul soptindu-mi:
mad predau, invinsule,

iatd, poti fi tu insuti,

cand nu te astepti,

invingator din invins,

cum ai ninge si deja esti nins.
Tine acolo citeva pete de sange
pe coiful tau de hartie,

sd ai dovada barbatiei

si un plus de aurd nu-ti strica,

Ce caraghios, nu crezi,

sa merg cu tine pe strazi,

sd te-nsotesc pand la capatul

pe care azi nu-1 zdrim, zice muza,
asezdndu-mi-se pe partea

inimii cata vreme multimea
aclama ciudatul alai:

eu, intre minotaur si muza.

Cand deodatd o noud surpriza:
ironie pe pragul povestii,

la abator scrie pe fruntariul
fosforescent: in acest secol

nu mai primim minotauri.
Despre muze niciun cuvant,

in acelasi secol cu miros
dulceag de sdnge-n vant.

parodia la tribuna

Nicolae Sarbu
Aceeasi poveste

Muza cicéleste-mad in baie

cd nu am opera in scris,

desi cunoaste faptul cinu e

poetul orice om si cd-i deschis

la tot ce-i nou si cd vitralii sparge
de bulversat e cumva de-o poveste,
cu pumnul ridicat, ‘nainte merge,

Pe ciAnd ea, muza mea,

pand la mine la etajul trei,

abia mai urca, nu ci nu ar vrea,
dar std nevasti-mea c-un retevei
si mintenas o-ntreaba:

tu ce vrei?!

chiar orb si-alunecand, urca spre creste.

Lucian Perta
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Mai inainte de Titanic

. Aurel Hernest

Am iubit doi ochi albastri,
Poate-i mai iubesc s-acum...

(folclor)

oamna Marioara era cu adevirat o per-

soana fascinantid! De cum o intalneai,

recunosteai ci te-ai lepdda imediat de be-
cisnicul eu, pentru a deveni o doamna Marioara:
frumoasd, ingrijitd, atentd, joviald - fird limita!
-, emitdtoare de voie buna si energie, deloc nai-
val? Tatd doar céteva din calititile ce te ficeau si
o agreezi si sd crezi cd ai intalnit o mare doam-
nd din inalta societate a capitalei. Bineinteles ca
barfitoare sunt peste tot! Mai ales in satul natal
au vorbit pe la coltul basmalei si au incercat sd
destrame aura de mare doamna sub care se pre-
zenta acum Marioara lu’ ungurw’ ,Fa, de sard-
cie si-au luat lumea-n cap! Si sdrdcia i-a alergat
pana in capitald, unde, vezi tu, pare-mi-se, céinii
chiar au covrigi in coada!”, ziceau despre familia
ei. Doamna Marioara insd, raménea calculatd in
gesturi, vorbe si fapte, indiferent de interlocutor,
asa cum numai femeile scolite o puteau face toa-
td viata si, cu subtild ironie, le transmitea indirect
mesajul sdu de suflet: ,Nu pot obliga pe nimeni sd
md iubeasca!”

Mai mult, exersa cu frenezie un fel de recunos-
tintd nemadrturisitd sortii care o smulsese, cand
era o doar o copild, din noroiul unei ulite de tara
si o adusese in capitald. Nu trebuia sd-i fii ruda,
nici sd o cunosti ct de cit, ci doar si indraznesti
sa-i spui oful: ,Coand Marioard, am si eu o fata,
nu stiu ce se intdmpl4, dar aici parcd n-are soar-
td... Nu-i place nici un baiat..” sau: ,Nici un bé-
iat nu se uita la ea... Are oarece zestre..” sau: ,Nu
prea avem de nici unele, poate acolo isi face vreun
rost, poate gaseste pe cineva... Dacd te-am ruga
sa nu ne uiti, v-am fi recunoscétori toata viata...”
»Stai linistit, ii zicea mamei fetei, orice sac isi afld
petecul!” De obicei nu uita! De obicei, o ajuta sa-si
facd un rost in capitald. O lua cu sine, o folosea ca
fatd in casd si, dupd cativa ani, cei ramasi in sat se
trezeau cu ,,netereaza lu’...” ca vine in vizitd; bine
imbracatd, mirosind frumos, cu ceva maniere,
cu vorba schimbatd, cu cadouri pentru apropiati,
urmata de un sot gasit de ea. ,Sacul si peticul!”
Totul se contabiliza in folosul binefacitoarei. ,A
dracului, coana Marioara, gata, a facut-o si p-asta
ordseancd!”, ziceau cu admiratie fostii conséteni.

Rita plecase si ea cu o boccelutd de lucruri
d-ale sale intre care inghesuise frinturi de spe-
rante, lacrimi si regrete. Nu era nici prima si nici
nu va fi ultima; mai intai va slugari ani buni in
casa binefdcétoarei pand ce, plasa de paianjen te-
sutd pe indelete de aceasta, va prinde intre firele
sale ,barzdunele” interesat de farmecele ,,nepoa-
tei” ori parintii lui vor deschide discutia pentru
o partid, stiut fiind faptul ca doamna Marioara
avea mand buni pentru asemenea ,lipeli”

In cazul Ritei insd, neprevazutul care a bulver-
sat-o, s-a intdmplat in vacanta anualid de la mare
a familiei: Mircea - sotul -, coana Marioara si cei
trei copii. Pentru a nu o ldsa singura in capitald si
pentru a avea cine sa aiba grija de cei mici, au ho-
tdrat s-o ia cu ei. Cu cateva sdptamani inainte inte-
tise ritmul pregitirilor si, desi Rita cadea franté de
oboseald aproape in fiecare seard, bineficitoarea

sa 1i da de inteles cé rdsplata va fi pe masura, ne-
precizand ce i se pregatea. Abia cand unul dintre
cei mici i-a soptit cd vor pleca la mare, a risuflat
usuratd. Spera ca va rdmane singurd si va huzuri
dupa toatd corvoada zilelor petrecute in capita-
1a. Astfel cd, a fost si mai surprinsd cand, cu doud
zile inainte de plecare, coana Marioara a luat-o cu
ea in camera bund si a inceput sd deschidé, rand
pe rand, sifoniere si sertarele comodelor, alegdnd
cand una, cand alta - piese din tinute de vara, de
plaja - cam demodate, ce-i drept - , dintre care
pe unele le proba pe trupul firav al Ritei. Totul se
facea cu o frenezie uluitoare pentru biata fata, mai
ales cd era insotit de aprecieri si istorisiri pe care
abia le putea intelege: ,Rochita asta, ehe, Doamne,
am purtat-o cAnd eram ca tine, de slaba, vreau s
spun... Ce-am mai iubit-o! Ce bine ma simteam in
ea cand, seara, briza marii imi intra pe sub poale
si-mi ricorea picioarele incinse!”, ,Bluzita asta,
mi-a cumparat-o Mircea cand am fost prima datd
la plajé... Sub ea, n-am purtat niciodata sutien...
El mi-a cerut asta... Era cu ochii numai in decol-
teul meu! Mare pungas! He! He!” risese coana
Marijoara de acest amédnunt. ,,Cu aceasta palarie
am fost confundatd la plaja cu o mare artista de
varieté! Un domn s-a inclinat in fata mea, zicand:
»Omagiile mele, doamna!” iar eu, surprinsd, am
ridicat curioasa capul sa-1 vad pe cel care fusese
asa de atent. I-am rispuns exact ca doamnele din
inalta societate: ,,Se accepta, domnule! Sunteti ex-
trem de amabil” Acesta ins3, privindu-mi atent
chipul si observand ca nici vocea nu era a doam-
nei cu care mé confundase, si-a cerut scuze si a
plecat. Dar, dupa cétiva pasi, s-a intors si m-a in-
trebat dacd nu-l insotesc la o inghetatd. Eu, insa,
proastd, am dat cu piciorul norocului, zicand:
»De ce nu?! Doar si vie si sotul meu! Poate vrea si
el” La care, domnul, tot elegant, s-a retras zicind:
»Am sa trec mai tarziu sa vd iau!” Dus a fost! Din
clipa aia, in restul timpului petrecut la mare, am
cernut cu privirea toti barbatii ce-mi ieseau in
cale. Cum spuneam, dus a fost! Mi-a parut rau!
Poate era vreun bogitas, cu case mari in centru,
cu birjd sau masind la scard, cu mosii, cu conac...
Poate ajungeam o cucoand mare... E, dar nici cos-
tumul dsta de baie nu ti-e bun! E din anul cand
am fost la mare, la trei ani dupé ce-am nascut pri-
ma datd. Md cam implinisem. Ia-1, si maine imi
aduci aminte sa ti-1 modific. Si..., ia-le si p-astea
- i-a zis, aratandu-i gramada de rufe puse deopar-
te, spald-le, calca-le si le asezi intr-un geamantan!
Tot maine, iti faci baie, ca joi plecim toti la mare!”
»Si casa?l’, a indréznit s intrebe Rita, deceptio-
natd dar si bucuroasa. ,,Se muta socru-meu aici!”

Drumul spre mare fusese pentru Rita si mai
provocator decat cel facut cu autobuzul care o
adusese in capitald pentru ci, daci pand in acea
zi, trenul, in care incapuse ea si familia coanei
Marioara era doar o vorbd auzitd de la cei mari,
acum chiar o ducea molcom spre un vis! La ea,
in sat, despre tren, se povestea cum cd ar fi un sir
de case pe roti, legate unele de altele, trase de o
namila din fier numita locomotiva, care mananci
jaratec si pufneste fum pe narj; aici, in oras, insd,
béiatul cel mare al coanei Marioara, care mai ca-
latorise cu el de vreo doud ori, ii spusese ci tre-
nul e ficut din mai multe tramvaie agitate de o

Gratiae (2014)

Rédzvan-Constantin Caratanase

locomotivé cu aburi. ,Cu aburi sau cu jar?’, il in-
trebase Rita si mai derutatd. ,,Cu aburi, bai, cum
sd fie cu jar? Paj daca ar fi cu jar, nu-ti dai seama
cd am lua foc, noi, célitorii?”, o apostrofase piciul
pe un ton de superioritate. Dar, vizand cum mi-
rarea de pe chipul Ritei nu se sterge nicidecum,
adaugase: ,,Ei, lasd, ca o sd vezi cdnd vom merge
la mare!”

Calatoria cu trenul nu fusese decét inceputul
unei aventuri care o va marca pentru tot restul
vietii; urmase cazarea la hotel, baia cu dus, plaja
cu nisip sclipitor si... marea! Da, marea! Acea in-
tindere de apd care facea valuri de parcd cineva
mesteca necontenit si regulat in ea...! Inci din pri-
ma zi, coana Marioara isi ardtase dezinvolt soare-
lui formele de femeie nascuta de trei ori si cu casi
de intretinut la marginea capitalei. Iar toti ceilalti
o imitasera. Apoi se lasase usor pe vine intre doud
valuri si, consimtind cé apa e potrivit de calda si
pentru copii, a decis: ,,Hai si voi, dar numai aici,
la margine!” Cu adevirat, prima cufundare in
imensa balta ce freméta de valuri si oameni a fost,
pentru Rita, un vis feeric! Pe urma, zile si nopti
de cosmar! Parca intrasera dracii in copiii coanei
Marioara! Cum nu era putin atentd, cum coana
Marioara, intinsa pe spate, incepea si tipe de sub
paldria de soare trasd peste ochi: ,Rito! Vezi, ce
fac dia mici! Scoate-i, scoate-i din apd ca racesc!...
Si pune prosopul pe ei... Si palériutele pe cap! Vezi
sd nu manance inghetatd! Sa nu bea suc! Vezi...,
vezi...!” Seara, ea si domnul Mircea, plecau la dans
si Rita raimanea tot cu ei; le da sa méinénce, dar de
culcat nu voiau cu nici un chip!

Intr-o dupi-amiazi, observind ci doamna
Marjoara si sotul ei nu se mai agitd prin fata si-
fonierului deschis si a oglinzilor din baie si hol, a
dedus ca nu vor mai pleca. Asa cd le-a cerut voie
sa jasd putin. Coana Marioara a incercat sd o re-
tind ardtdndu-i gramada de rufe ce trebuiau spa-
late, dar domnul Mircea a intervenit, zicAndu-i
sotiei: ,Las-o draga si pe ea cateva ore singura!
Stii cum iti fac capul nebunaticii dstia!” ,,Bine!, i-a
zis, dar ai grija sa nu stai prea mult! Ai trei ore
sd te plimbi. Nu te depirta prea tare de hotel si
nici nu intra in vorba cu necunoscuti! Ai inteles?”
Bucuria insa {i astupase urechile, astfel ca a inggi-
mat un ,,Da” rapid. A scos din geamantanul micut
cateva lucruri de imbrécat si, cand a fost gata, a
zis: ,Sarut-mana!” zbughind-o pe usa, fard a mai
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privi in urma. Era libera si fericita! Dupa zile si
nopti in care fusese hdituitd de cei trei dracusori
ai coanei Marioara, merita si ea trei ore in care sa
uite de tipetele si obrazniciile lor.

O lud direct spre plajd, acum ceva mai goala,
pentru a o vedea pe indelete si, mai ales, pentru
a culege scoici pe care sd le trimitd mamei sale, la
tard. Soarele, obosit de zarva de peste zi a turistilor
si molesit de propria-i cildurd, se apropia lenes de
linia orizontului, chitind un loc ferit unde sa faca
o baie, dupa care sd meargi la culcare; multe pe-
rechi i urmareau transformarea si isi jurau sd nu
uite toatd viata acesta zi, aceastd seard... lar cand
Rita, ridica ochii dintre scoicile de pe mal si sur-
prindea cum se §i sdrutau, intorcea brusc capul
in altd parte, intrebdndu-se cum e sd te sarute un
béiat, pentru ca ea, pAnd acum, nu fusese decét
pupatd. Dupa vreo ord de hoinareald, obosits,
isi descilta sandalele si se asezd cu picioarele in
contra valurilor lenese care isi sfarseau célitoria,
destrimandu-se in nisipul plajei. Privea cerul,
orizontul, soarele, alungind gandurile departe de
sine si neavand vreo intentie de a le rechema prea
curand...

Daca...

Dacd, fira a fi simtit cea mai micd miscare, nu
s-ar fi trezit cu o barca ce acosteaza in dreptul
ei. In barci a zdrit chipiurile a trei marinari. Cei
trei au sarit in apa si s-au apucat sa tragd ambar-
catiunea spre mal. Cand a vazut cd vin spre ea,
Rita n-a mai stat pe ganduri si a sarit drept in
picioare. ,,Hei, driguta domnisoara, unde pleci?
Nu vezi cd avem nevoie de ajutor?”, i-a zis unul
cu ochii de culoarea cerului la amiaza. Rita 1-a
crezut si a intrat din nou in apa cald4, tragand
aldturi de ei s-o aduca pe uscat. Rosii la fata de
efort s-au trantit cu fata in sus pe plaja si au ince-
put sd rada tare, fara motiv. Rita 1i privea si, desi
nu intelegea, a inceput sa rada si ea. Abia cand
unul a scos o sticld de vin si un pahar din barca
si-a dat seama ca ar putea fi chiar beti. A dat s
plece, dar, cel mai indraznet, a prins-o de mana
si i-a umplut paharul, zicAndu-i: ,,Hai sd ciocnim
pentru prietenia noastra de la malul marii!” El
era Misa.

Iar acesta a fost inceputul...

Au urmat alte invoiri de la coana Marioara,
plimbari, declaratii de iubire, sdrutdri pe satura-
te. O strangea atit de tare de méni, incét simtea
dureros inelul pe care acesta il purta. Odatd i-a
cerut si si-l dea jos, iar el, ardtindu-i-l, i-a zis:
»Nu-i asa cd e frumos? Priveste ce am pe el! E
unicat!” Rita nu putea fi decat uimitéd de obiect:
era din aur si avea executat in relief un semn al
dragostei puternice - un cutit infipt intr-o ini-
ma... La intélnirile lor, erau totdeauna de fata
si cei doi ,frati de cruce” din barcd; cd vorbeau
urat, ,,ca marinarii” si chicoteau, fiind mai tot
timpul bauti, n-o deranja atita timp cat mana lui
Misa o ficea sd se simta protejata dar, cdnd se
saruta, simtea parci, cum, Icd, unul dintre ei, se
holbeaza cu un fel de rautate...

Idila cu Misa, marinarul ce-i vorbise intaiul,
privind-o prin ochii albastru-deschis, n-a du-
rat decét vreo sase zile. Dar ceea ce nu voise s
i se intdmple, i se intimplase: motivand ca a ui-
tat példriutele celor mici in camera de la hotel
si-a daruit virginitatea insistentului matelot cu
care planuise doar si se sdrute pe siturate. Dupa
care, a disparut definitiv, 1dsdndu-i tristetea pe
fatd pentru tot restul vietii. Dupa citeva zile a
apdrut Icd. A intrat in vorbd cu ea, insistand
sd 0 cunoascd mai bine. ,Dar Misa, prietenul
tdu, ce face?”, 1-a intrebat Rita inca din prima

zi. ,Misa a trebuit sd plece urgent intr-un voiaj
lung. Mi-a spus sa am grija de tine, sd-ti fiu in-
ger pazitor, poate pentru tot restul vietii’, a min-
tit-o. Promisiunea ar fi fost ademenitoare, poate
in alte circumstante dar, acum, nesdbuinta mo-
mentului de sldbiciune o mécina si ii tdiase che-
ful de aventurd; era disperata cé fusese inselata si
cd pe Misa nu-l va mai revedea poate niciodata.
Icd a inteles starea de spirit a Ritei, dar cum facu-
se 0 pasiune pentru aceastd faptura dulce, spera
si insista. La plajd o invéluia cu privirea asezat
cam la zece metri departare de umbrela familiei
coanei Marioara. O insotea la toneta de ingheta-
td, iar seara se plimba alene pe aleea de sub fe-
reastra hotelului unde locuiau, fluierand melodii
de dragoste si trimitandu-i bezele atunci cand
Rita, plictisita ori binedispusd, ii facea hatérul sa
apara pe balcon.

Tot in acea perioadd, valurile depuseserd la
mal cadavrul unui marinar... lar cdnd politia a
facut precizarea cd nu era vorba de o moarte
prin inec, ci o de o crimd faptuita prin injun-
ghiere, lumea a fost de-a dreptul isterizata, lu-
and cu asalt, dimineti la rand, chioscurile cu
ziare, avidd de noi amanunte. Cazul se discuta
peste tot: pe plaja, prin parcuri, la restaurant,
in familie... Asa si in familia lor! Intr-o sears,
domnul Mircea a impdturit tacticos ziarul, zi-
cand: ,Ei, ca sa vezi Marioara, ce-ti fac copi-
ii! Te chinui cu ei, 1i cresti, le dai o educatie si
cand intrd intr-un anturaj prost iti dau lovitura
vietii... Vezi, marinarul &sta, lipoveanul! Nu
muri inecat - n-avea cum! - ci ucis de un cutit!
Din ce cauzd?! Bautura, jocurile de noroc - se
scrie cd inelul de pe deget i-a fost smuls cu for-
ta. Cine? Anturajul, poate..., prietenul sau cel
mai bun?!” Astfel a aflat si Rita despre caz si,

de emotie, a lacrimat in amintirea necunoscu-
tului.

Cateva seri mai tirziu, Rita afld cum cd eveni-
mentul tragic al acelei veri unice era deja cantat in
toate localurile cu muzicd; abia reintors de la dans,
domnul Mircea, in timp ce-i dadea hainele pentru
a fi periate si puse in sifonier, a inceput s murmu-
re pe o melodie tristé:

»Stiteam pe malul mérii,

Priveam pe mal in jos,

Cum valurile-albastre

Se legénau duios..”,

dupd care urma supozitia stingace a unei cri-
me iar sfarsitul evoca disparitia definitiva a celui
bénuit:

»Irecuse ani de-a rdndul

De cand nu s-au vazut.

De-atuncea marinarul

In valuri s-a pierdut”

In zilele rimase pana la terminarea vacantei,
Rita s-a strecurat de cateva ori spre o terasi din
apropiere, unde o mica formatie avea cap de re-
pertoriu melodia care emotionase intreg litoralul.
Reasculta cu atentie si cduta zadarnic in spatele
cuvintelor un mesaj pentru ea, impresionatd fiind
de faptul cé cel care inventase versurile, parci i-ar
fi stiut povestea. In primele strofe se revedea cum
statuse la marginea madrii, cu picioarele in apa,
cum aparuse barca cu cei trei marinari, cum fuse-
se chematd sa traga de barcd, cum ii fusese oferit
un pahar de vin de catre Misa, drept multumire...
Era vorba si de un inel..., apoi..., restul, ii era strd-
in! Cu sufletul greu, recunostea ca si finalul parea
a fi intocmai, doar daci nu cumva, Misa se va in-
toarce candva la ea, sirind din barca ce-l trecuse
dincolo de orizont.

|

Ca toti sa fie una!

Religia crestind intemeiatd de Domnul
Hristos este Religia Iubirii. lubirea este darul cel
mare pe care l-a adus Mantuitorul lumii. Citim
in Sfanta Scripturd cd primii crestini stdruiau in-
tr-un cuget in templu si frangdnd pdinea in casd,
luau impreund hrana intru bucurie §i intru curd-
tia inimii (Faptele Apostolilor 2, 46).

Dacéa Religia Crestind este Religia Iubirii,
Sfantul Pavel ne spune cd Dragostea indelung
rabdd; dragostea este binevoitoare, dragostea nu
pizmuieste, nu se laudd, nu se trufeste. Dragostea
nu se poartd cu necuviintd, nu cautd ale sale, nu
se aprinde de manie, nu gdndeste rdul. Nu se bu-
curd de nedreptate, ci se bucurd de adevdr. Toate
le suferd, toate le crede, toate le ndddjduieste, toa-
te le rabdd (1 Corinteni 13, 4-7).

Iar Sfantul Apostol Ioan, vrand si-I dea o de-
finitie lui Dumnezeu, zice: Dumnezeu este iubire,
si cel ce ramdne in iubire rdmdne in Dumnezeu
si Dumnezeu rdmane intru el (1 loan 4, 16). In
aceastd Religie a Iubirii doreste Domnul Hristos
cel Inviat si-i atragd pe tofi. O spune textual: Am
si alte oi, care nu sunt din staulul acesta. Si pe
acelea trebuie sd le aduc, si vor auzi glasul Meu si
va fi o turmd si un pdstor (Ioan 10, 16).

Si dacd e sa incheiem in spiritul celor zise, ru-
gandu-L pe Dumnezeu sa ne pastreze unitatea,
ne vom folosi de o cantare din slujba Sirbétorii:
Ziua Invierii! Si sd ne lumindm cu prdznuirea, si
unul pe altul sd ne imbrdtisim. Sd zicem: fratilor
si celor ce ne urdsc pe noi; sd iertdm toate pen-
tru Inviere. Si asa sd strigam: Hristos a inviat din
morti cu moarte pe moarte cdlcind, si celor din
morminte viafd ddruindu-le',

Dorindu-va sa vd bucurati de acest praznic
frumos si luminat®”, pe toti, tineri si batrani, va
binecuvantdm si vd zicem: Hristos a inviat!
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Ideea critica si fundamentarea
unei critici a culturii in opera lui
Titu Maiorescu (II)

. Alexandru Boboc

Pe acest fond, s-a relevat ,substratul fi-
losofic al criticii’, precizdndu-se totodati
@ ca s-ar putea desprinde de aici ,,0 teorie
unitard a constructiei culturale, care se sprijind pe
alte teorii explicative, imprumutate din arsenalul
filosofic si stiintific al epocii, dar nu copiate, ci se-
lectate si sintetizate in mod original”, Maiorescu
urmarind ,,crearea unei culturi romane moder-
ne..”l.
De fapt, pregatirea teoretico-filosofici a lui
Maijorescu, opera sa logica si filosoficd, opera cri-
ticd prin care analizeazd creatia literard si mani-
festarile stiintifice si culturale din epoca lui, mar-
cand posibilitatile de sincronizare culturala, dar
in principal de formare si afirmare a unui com-
portament cultural modern, indreptatesc ideea
unei Critici a culturii, intreprinsd parca dupd mo-
delul kantian al Criticii cunoasgterii, stabilind me-
todologia de abordare si relevand fondul valoric
al creatiei autohtone.

Poate ca nicaieri in opera sa Maiorescu nu si-a
afirmat marea sa calitate ,,de valorificator si indi-
cator de criterii” ca in analiza si valorizarea cre-
atiilor lui Eminescu si Caragiale. De fapt, studiile
»Comediile d-lui Caragiale” (1885) si ,,Eminescu
si poeziile sale” (1889) constituie nu numai per-
formante ale genului estetico-critic, ci veritabile
inscrieri ale fenomenului literar la nivelul teoriei
operei de artd, cu relevarea stilului, a sensului, a
valorii si mai ales al fondului formativ prin care
marile creatii poarta spiritul unei culturi si in-
scriu pagini memorabile in orizontul ,lumilor
posibile”.

Analiza semnificatiei majore a comediilor lui
I.L. Caragiale pune in evidenta tocmai caracterul
lor de opere exemplare, prin care este surprinsa la
nivel de imagine literard o epoca din istoria lumii
romanesti, prin comparatie cu realizédri de refe-
rintd din dramaturgia europeand (Shakespeare,
Moliére).

Retinem céteva reflectii de nivel estetico-critic:
»Lucrarea d-lui Caragiale este originald; comedii-
le sale pun pe scena cateva tipuri din viata noastrd
sociald de astdzi’, prin care este manifestatd ,,spo-
iala de civilizatie occidentald” (a propos de ,.for-
ma fird fond”) ,transformata aici intr-o adevaratd
caricaturd a culturii moderne”; ,indltarea imper-
sonald este o conditie asa de absolutd a oricdrei
impresii artistice, incat tot ce o impiedica si o
abate este un dusman al artei, indeosebi al poeziei
si al artei dramatice. De aceea poeziile cu intentii
politice actuale, odele la zile solemne, compoziti-
ile teatrale pentru glorificdri dinastice etc., sunt o
simulare a artei, dar nu artd adevaratd™.

Relevant este de asemenea studiul liricii emi-
nesciene, cu accent pe formd si pe unitatea din-
tre limbd si cugetare: ,,... cuprinsul poeziilor lui
Eminescu nu ar fi avut atata putere de a lucra asu-
pra altora dacd nu ar fi aflat forma frumoaséd sub
care si se prezinte”; poeziile lui Eminescu, ,din
epoca deplinei sale dezvoltari” reclama ,toata lu-
area-aminte a criticii literare in privinta formei
lor, si cu deosebire a inrudirii cu poezia populara,

din care s-a hranit mai intai si deasupra cireia s-a
ridicat pas cu pas pand la exprimarea celor mai
inalte conceptiuni™.

Este de retinut, in acest context, o ,,localizare”
cu perspectiva (in spiritul istoriei si filosofiei cul-
turii, cumva): ,,Pe cit se poate omeneste prevedea,
literatura poetica roména va incepe secolul al XX-
lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbii na-
tionale, care si-a gésit in poetul Eminescu cea mai
frumoasa infiptuire pand astazi, va fi punctul de
plecare pentru toatd dezvoltarea viitoare a vest-
mantului cugetdrii romanesti™.

De fapt, analiza conditiilor poeziei constituie
ea insasi o elaborare in cAmpul teoriei operei si
al filosofiei culturii ca atare: ,,Poezia, ca toate ar-
tele — scria Majorescu - este chematd sd exprime
frumosul; in deosebire de stiinta, care se ocupd de
adevdr. Cea dintai si cea mai mare diferent intre
adevdr si frumos este ca adevarul cuprinde numai
idei, pe cand frumosul cuprinde idei manifestate
in formad sensibild™®.

Din evaluarea celor doud , directii” in poezia
si in dramaturgia romand (in epoca afirmarii
modernitatii in cultura noastrd), precum si din
studiul limbii roméne se concretizeaza in esentd
utilitatea cunoasterii filosofiei germane din epoca
ei ,clasicd” pentru analiza fenomenului cultural
romanesc, realizatd cu metodd si constiinta dife-
rentierii in context european: ,,Caci la noi — subli-
nia Maiorescu -, care suntem vecini cu o culturi
superioard, orice intrebare de stiinta este mai intai
de toate o intrebare de constiintd si constiinta ne
impune aici doud datorii: intéi, sd studiem mate-
ria despre care scriem intr-atit incét nici unul din
principiile fundamentale la care a ajuns Europa
cultd sd nu ne fi rimas ascuns, asadar sd ne aflim
la nivelul culturii in aceastd privintd, sau cu o
expresie francezd, sd fim in curentul ei... A doua
datorie de constiintd este: sd avem destula iubire
de adevdr (subl. n.) pentru a spune cu sinceritate
ceea ce am aflat, in bine sau in rau”..”

4. Este semnificativd insd, pe acest fond, ori-
entarea lui Maiorescu spre fenomenul cultural
aflat in derulare. Caci, spre deosebire de ,,ma-
rii esteticieni” ai veacului al XIX-lea (Schelling,
Schopenhauer, chiar Hegel), care ,,desi erau buni
cunoscatori ai artei, n-au prelungit niciodata cer-
cetarea lor pand la aprecierea produselor parti-
culare §i contemporane”, ocupandu-se in genere
»,de valori artistice clasate, fara sa claseze ei in-
sisi valori necunoscute sau rdu cunoscute pani
atunci” i, spre deosebire de ,,marii critici” (Saint-
Beuve, Anatol France s.a.), care ,,s-au intrebat ra-
reori care este cadrul principal al judecitilor lor’,
Maiorescu ,,a fost estetician si critic literar, filosof
al artei si judecitor al ei, om de principii, si de
aplicatii, o intrunire de functiune si de atributii
destul de rard in vremea lui™.

Mai mult, critica lui Maiorescu ,,a actionat
in sensul inaltdrii gustului artistic al vremii, iar
»prin insusirile sale de scriitor” a devenit ,,creato-
rul stilului de idei (subl. n.) in literatura noastrd”,

Fama volat (2013)
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stabilind ,,un nivel mai inalt al exigentei fatd de
intelectualul roman™.

Graitoare este, in acest sens, caracterizarea (la-
pidara, dar exactd) si critica ,directiei de azi in
cultura roméand™: ,\Vitiul radical in ele (in publi-
catiile ,,Transilvania”, ,,Familia” s.a. — n.n.) si, prin
urmare, in toatd directia de azi (subl. n.) a culturii
noastre este neadevarul, pentru a nu intrebuinta
decat un cuvént colorat, neadevir in aspirari, ne-
adevar in politica, neadevar in poezie, neadevar
péand si in gramaticd, neadevir in toate formele de
manifestare ale spiritului public”*.

Incheierea criticii ,,Directiei de astizi..” este
graitoare: ,fard culturd nu poate trdi un popor’
dar ,cu o cultura falsa nu poate trai un popor”
si, ,dacd se stiaruieste in ea, atunci da un exem-
plu mai mult vechea lege a istoriei: ci lupta intre
civilizatia adevirata si intre o natiune rezistentd
nimiceste natiunea, dar niciodata adevarul™'".

Influenta lui Maiorescu ,,a lucrat in sensul te-
meiniciei; a descurajat mediocritatea si a ficut
imposibild farsa culturald. Reputatiile dardmate
de el nu s-au mai putut reface. Admirdm si as-
tazi verbul lui critic, sobru si incisiv, demnitatea
sa in polemica ... Actiunea criticii culturale a lui
Maiorescu a fost salubra™'2

5. Maiorescu a desfasurat astfel, in spiritul unei
exigente ghidata de un fond valoric, o critica sus-
tinuta a civilizatiei si culturii roméne, relevandu-i
contradictiile interne, urmérind insi si aflarea
céilor de depasire a acestei situatii, preconizdnd
céi si metode adecvate de emancipare culturald
nationala.

Dupi critica ,directiei de astazi in cultura ro-
mand’, urmeaza latura constructivd a activittii
lui Maiorescu, asa cum o aratd indeosebi studiul
»Directia noud in poezia si proza romana” (1872).

Aici pregitirea logicd si filosoficd a autorului,
gustul lui format pentru valori isi spun cuvantul.
Metodologic, acum trece in centrul preocupérilor
judecarea, evaluarea. Nu este de prisos nici aici
reluarea formuldrii (din 31 dec. 1857): ,initierea
in filosofie, in ansamblu, si in logica” a fost aceea
»care m-a adus sd nazuiesc spre cea mai buni for-
mulare a cugetarii, spre adevérata exprimare... ea
mi-a insuflat mai intai dragostea pentru o directie
de gandire (subl. n.) de care nu md voi desparti
niciodatd™.

Multe ar fi de retinut aici. Ne mérginim insa
la semnalarea caracterizarii exemplare a ,,directi-
ei noi” si mai ales la ,,chemarea naturald” de ,a
aduna tezaurul limbii roméne asa cum a vorbit-o
si o vorbeste poporul in toate provinciile locuite
de roméani”™.
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Sunt gréitoare pentru opera criticd a lui
Maiorescu si chemarile sale la ,,lupta neimpécata
in contra ignorantei pretentioase si a neadevéru-
lui” ca ,,cea dintai datorie”: ,Critica, fie ea si ama-
rd, numai si fie dreaptd, este un element neaparat
al sustinerii si propasirii noastre, si cu orice jertfe
si in mijlocul a oricator ruine trebuie neaparat
implantat semnul adeviarului™®>.

Resemnificind idei de bazi ale lui Maiorescu,
I. Petrovici (fost student al marelui ganditor si
om de culturd) oferd o excelentd concretizare:
»Maiorescu si-a pus talentul, inteligenta si ener-
gia in serviciul trebuintelor locale, a devenit unul
dintre factorii cei mai insemnati ai progresului
nostru cultural-national... Maiorescu s-a socotit
toatd vremea omul unei epoci de tranzitie, de la o
bazd anarhicd, cu pretentii culturale, cétre o bazi
de cultura adevarata. El avea de pregatit o vreme
noud, care nu putea, fireste, risiri dintr-o data.
Rolul pe care si l-a luat, ajutat de educatia pe care
o primise in Occident, a fost acela de valorifica-
tor si indicator de criterii. El a crezut cd nu are de
scris, decat prefata la timpuri care aveau sa vie.

Intrarea in fond si in amanunte raméanea sar-
cina altora™®.

6. Dar, indiferent de posibile interpretari,
Maiorescu este mereu el insusi, asimiland o mare
experientd a cugetarii moderne si integrand-o cu
discerndmént, cu simtul critic (parcd izvorét din
marea operd a lui Kant!) in metodologia pe care
si-a faurit-o si a aplicat-o la analiza fenomenului
literar romanesc si a culturii si civilizatiei roma-
nesti ca atare.

Maiorescu a facut in principal opera practici,
legata de nevoile unei epoci determinate din isto-
ria culturii romane. Aceastd opera este sustinutd
insd de o pregitire logicd si filosofica la un nivel
greu de atins in conditiile unei personalitati obis-
nuite. Céci nu oricine poate face ,,opera practica”
intr-o istorie si o cultura complexd, opera pe care
a reusit-o in opera criticd, in care, asa cum subli-
nia I. Petrovici, ,,a reusit sd fie original”: studiile
sale ,de indrumare criticd” pretuiesc nu numai
»prin valoarea principiilor de baz&’, ci si ,,prin
maniera excelentd de aplicare a lor”; opera filo-
soficd ,e revarsatd pretutindeni, circuld in venele
organismului intreg al culturii roménesti”"’.

Sa evidentiem, asadar, aceastd imbinare fericita
intre teorie si practica intr-o opera de directionare
a esentei culturii roménesti, a afirmdrii spiritului
de discerndmant, de criticd in procesul de moder-
nizare a institutiilor si a formelor de emancipare
si de personalizare a insdsi istoriei romane'®.

Studiul estetico-filosofic (in esenta sistematic si
critic) al marilor creatii literare, prin care sustine
ideea ,directiei noud’, precum si al limbii romé-
ne (in vederea emancipdrii ei in formele limba-
jelor literaturii si filosofiei) constituie, de fapt,
opera teoretico-metodologica si axiologica a lui
Maiorescu. Ceea ce el realizeaza (la nivel teore-
tico-stiintific exemplar) nu se inscrie numai ca
opera ce corespunde nevoilor culturale ale unui
timp al istoriei, ci ca operd ca atare, chiar opera
filosofica.

Sa ne intelegem... bine! A devenit aproape un
truism formula cd Maiorescu ,,nu are operd”. Dar
faptul cd nu a ldsat ,,un sistem filosofic’, si a for-
mulat rezerve fatd de sistemele metafizice intr-o
formd de demers critic, exigent, nu s-a produs
printr-o opera.

Dar conceptia despre fenomenul literar (si cul-
tural, in genere), despre limb4, istorie, perspectiva
esteticd a actului valorizator, aportul metodologic

si armdtura de principii care ghideazd acest act,
precum analiza sistematicd a fenomenului cultu-
ral ca atare nu-i ,,operd’?, chiar opera filosoficd
(filosofie aplicata, bazata pe studiu logic si filoso-
fic) cu valoare de indreptar in afirmarea moderni-
tatii in cultura romana.

7. Mutatis mutandis, putem sa regandim actul
critic maiorescian in termenii filosofiei kantiene
(care si domind preferintele sale): fenomenul li-
terar (roménesc) pe care il analizeaza in spiritul
unei veritabile metodologii este un ,,fapt” (cultu-
ral), ca si ,,stiinta moderna” pentru Kant.

De fapt, Maiorescu pune (pentru actul critic
valorizator) ,conditiile de posibilitate” asa cum
Kant le punea pentru ,critica cunoasterii’. Cele
ce realizeazd in ,Critice’, prin relevarea valorii
si semnificatiei (chiar structurdrii ca ,operd”)
fenomenului literar, constituie tocmai ,,justifica-
bilitatea”; de fapt, parca vorbeste kantian: ,,Cum
este posibil?”, adicd nu dacé ceva este, ci cum este
indreptitit acest ceva in contextul estetic-cultural,
asa cum la Kant era in contextul , filosofiei teore-
tice’, al ,,criticii cunoasterii”. Nu este aceasta con-
structie de gandire, care justifica prezenta unei
»opere”’??

Pe scurt, ,Directia noud in poezia si proza
romand” si studiile principale ce i se asociaza:
»Comediile d-lui Caragiale”, ,Eminescu si poezi-
ile lui”, Cursul de istoria filosofiei contemporane si
studiul ,,Relatiei”, mai ales Logica constituie im-
pliniri ale creativitatii care trebuie tratate ca ,,ope-
rd” si situate pe portativul valorilor.

In acest sens s-a vorbit despre ,,actiunea criticii
culturale a lui Maiorescu” (T. Vianu) si Maiorescu
insusi anunta (in prefata la ed. din 1874 a scrie-
rii: ,,O cercetare critici asupra poeziei roméne de
la 1867”) cadrul cultural in care se va desfisura
»cercetarea’: ,Paginile urmatoare cuprind un sir
de cercetdri critice asupra catorva forme de cultu-
rd roméanad din ultimele decenii”®. Este ideea de
bazi a unei critici moderne a culturii, realizati la
nivelul exigentelor teoretico-metodologice active
in epoca afirmarii culturilor nationale.
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te opera kantiand, asa cum o aratd preocuparea pentru
traducerea Criticii ratiunii pure (Jurnal si Epistolar, Vol.
III, p. 235: scrisoare din Berlin, la 22 august 1861 citre
Niculeanu, Paris).

17 1. Petrovici, Op. cit., p. 32, 45. Este de retinut cd ,,spi-
ritul filosofic (subl. n.) al lui Maiorescu avea ca trisitu-
ra de capetenie latura logico-criticd” si, ca urmare, ,a
preferat tuturor disciplinelor filosofice logica, ale cirei
operatiuni le manuie ca un artist”’; maestru al acestei
»discipline de «ordine» si «organizare», unde de la cu-
nostinta teoreticd se trece pe nesimtite la arta practicd’,
el ,,se putea decide mai lesne sa fie un mare practician”
(Ibidem, p. 27, 28).

18 Am dezvoltat ideea ca opera criticd a lui Maiorescu
are forma unei ,critici a culturii” (dupd modelul kan-
tian al ,criticii cunoasterii’), realizind operd ca atare,
chiar opera filosofica, totul in orizontul a ceea ce va
deveni disciplina ,,filosofia culturii” (Alexandru Boboc,
Titu Maiorescu: Filosofia ca temei si orizont al operei
critice, in: Filosofia romdneascd. Studii istorico-filosofice,
Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2011, p. 9-34).
19 Mai pe larg: Al. Boboc, Op. cit., p. 22-30.

20 T. Maiorescu, Din Critice, ed. cit., p. 57.
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»Cea mai grava confuzie
in care traim e cea dintre
notorietate si prestigiu”

. de vorba cu scriitorul Teodor Baconschi

eodor Baconschi s-a ndscut in 1963, la Bucuresti. Este scriitor si diplomat. Are studii teolo-
gice si un doctorat in antropologie religioasd si istorie comparata a religiilor la Universitatea
Paris-Sorbonne. A fost director al Editurii ,, Anastasia”, redactor-sef in TVR (emisiunea “Viata
spirituald”), apoi, pe rand, ambasador al Romdniei la Sfantul Scaun, in Malta, Republica San Marino,
Portugalia, Franta si Principatul de Monaco. In perioada 2009-2012 a fost ministru al afacerilor ex-
terne. Teodor Baconschi este semnatarul a, nu mai putin, de 16 cdrti de filosofie si eseisticd crestind.
Cea mai recentd, Mic almanah al marilor oameni (pe care i-am cunoscut) (Ed. Polirom, Iasi, 2018),

a prilejuit interviul care urmeaz.

Laurentiu-Ciprian Tudor: —  Domnule
Baconschi, care este logica aparitiei unei astfel de
carti? E un fel de a face bilant de etapd? E un segment
de pedagogie? Care sunt, pe scurt, mesajele pe care le
poartd acest volum pentru cititorul romdn?

Teodor Baconschi: — Cartea nu are o miza pe-
dagogica si explic absenta ei in mica meditatie in-
troductivd. N-am urmdrit si predau cuiva 40 de
modele, ci tot atitea experiente de viatd importante
pentru mine. Personalititile evocate mi-au fost in-
terlocutori directi, pe durate si in contexte variabile.
Am tinut sd le dedic cite o schitd de portret, din acest
unghi subiectiv, fara sa ocolesc analiza. Arta portre-
tului (perfect caduca in ambianta noastrd iconoclas-
ta) e pentru mine un ideal desuet si irezistibil.

— Cum definiti dumneavoastrd un ,,om mare”?
Ce sunt, atunci, VIP-ul, vedeta, starul zilelor noastre?

— Cred ca vremea ,,marilor oameni” e inchisi.
Vechiul tipar civilizational centrat pe figura ,exem-
plard” a ,,oamenilor ilustri” e intr-o criza evidenta.
Azi, toatd lumea se vrea mai egala decat restul lumii,
ca sa spun asa. Ne dorim indistinctia, ne socotim
»insultati” la gindul ca, prin voia Lui Dumnezeu
(sau ,hazardul” genetic, dupd optiunea altora), sun-
tem inegal talentati si importanti in mersul planetei.

Fireste, ierarhia valorilor si elitele continud sa func-
tioneze, pentru ca — fard ele — anarhia e garantata.
Raméne de vizut cat de mult dorim sé evitdm anar-
hia. Sau cum o vom putea depdsi, odata ce-am in-
curajat-o, in numele democratiei, al corectitudinii
politice si al progresului. Cea mai grava confuzie in
care trdim e cea dintre notorietate si prestigiu. Furii
ale scandalului mediatic sunt luate drept forte ale
umanitatii inteligente.

— Fiind o galerie de portrete ale unor ,oameni
mari” e limpede cd vorbim despre admiratie. Care
este, domnule Baconschi, folosul ei sufletesc si social?
Poate o inteligentd sd creascd fard ,exercitii de admi-
ratie” (Cioran)? Ce devine o societate in care nu se
admird?

— Nu sunt sociolog, asa incit n-am s ma pro-
nunt la aceasta scard. Pentru mine, la ora conserva-
torismului fara cinism in care md complac (pentru a
evita mizantropia), riméane valabil adevérul cd orice
personalitate in formare (cum e cea a tdndrului) are
nevoie de admiratie, adicd de modele asumate ca
atare. Trebuie si-ti placa mult de anumite personali-
tati pentru a le egala si depési in propria configuratie
fatidici. Ai nevoie de admiratie pentru a deveni tu
insuti. Fird admiratia solid intemeiatd, vocatia de
a te distinge isi pierde energia si scopul. Exercitiile

formatoare de admiratie n-au dispdrut, numai ci au
devenit cumva inavuabile: ocupa mai curand viata
intima a celor care vor sd iasd cu adevérat din mul-
time.

— Pe de altd parte, in ce mdsurd modelul, ca alte-
ritate, altereaza? Cdt este aceastd alterare binevenitd
si cdnd devine ea nociva?

— A admira pe cineva — convins ci e de fapt
Cineva - nu e doar un resort paideumatic. Tine de
igiena decantarilor succesive prin care devenim ire-
petabili. Alteritatea (deci suma intruchiparilor pe
care le primeste celalalt) e un operator antropologic
esential: cum s fii tu insuti, dacd nu prin confrun-
tarea critica si totusi compasionald cu ceea ce nu esti
si, eventual, ai dori sd ajungi? Daca admir la 17 ani
pe cineva, o fac nu pentru a-1 copia epigonic si nici
pentru a consuma timp, ci pentru a castiga timp in
aventura propriei personalititi. Nu admiri pentru a
reproduce. Esti subjugat prin emulatie si contesta-
tie: in orice admiratie existd ceva obscur, de ordinul
jertfei, adicd al distrugerii creatoare.

— Dacd admitem cd suntem, intr-o mare mdsu-
rd, suma intdlnirilor noastre, in cazul modelelor si a
oamenilor mari stim clar ce datordm si ce am impru-
mutat; dacd insd, vreodatd, ati scrie un almanah al
marilor gesturi, invitdminte, venite din partea unor
oameni necunoscuti, care ar fi prima intalnire pe care
ati nota-o?

— Suntem oglinzi, ecrane, reflectdri simultane,
stari de simetrie mereu révnite in esecul palpabil al
intalnirilor noastre. Omul necunoscut e omul insusi:
nu poti spune cd ai cunoscut pe cineva cu adevdrat,
pentru cd asta riscd si-ti anihileze identitatea. Cand
ma vad cu un om oarecare, realizez ca el e fratele
meu de anonimat implacabil. Vom fi deopotriva si
impreund uitati, cici nimic nu e mai puternic decét
forta amneziei. Un ins ,,anonim” e cartea noastrd de
vizitd, in absolutul degradat al istoriei.

— Acest volum cuprinde portrete de diplomat
si de politician, de teolog si de om de culturd, tablo-
uri-amintiri etc.; se simte o curiozitate §i o pasiune
pentru diversitate, pentru spectacolul lumii. In ce md-
surd avem in fatd si cartea unui antropolog?

— Fireste cd lecturile de antropologie culturald
facute in tinerete mi-au prescris pentru toatd viata
dioptriile intelectuale. Totusi, Micul almanah al ma-
rilor oameni nu e o anchetd pe un teren necunoscut,
cét o carte a afinitatilor si a diferentelor topite in sim-
patie. Oameni care mi-au pldcut, care reprezinti ceva
in istoria térii lor, a tarii noastre si uneori a lumii.
Indivizi-calduzs, dar nu neaparat morala, cit in or-
dinea cunoasterii si a intelegerii. Am retinut oameni
cu care mi-ar plicea sd mi revid, aici sau dincolo.
Figuri care mi-au marcat sensibilitatea si care nu s-au
epuizat intr-o intalnire. Personaje de roman virtu-
al, care nu va fi niciodata scris, dar care palpitd de
semnificatie, de taind si emotie pura. Eroul suprem al
cartii mele raiméne Ioan Paul al II-lea, complicele Lui
Dumnezeu. L-am vézut ruinat, cu saliva in coltul gu-
rii, dar inexorabil in elanul sau de slujire. A recompus
istoria veacului trecut fard si stie, prin asistenta unei
instante invizibile. Nu mai contau adunitura celula-
rd, buletinul medical, odjdiile si aparatul pontifical:
raméneau deschisi si suverani doar ochii sii de un
albastru apos, care oglindeau grozévia triumfdtoarei
slabiciuni omenesti in fata raului.
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— In prefata cdrtii ne lamuriti cd noile tehnologii,
Hrelativismul axiologic postmodern”, corectitudinea
politicd, stadiul atins in comunicare, metatextul,
abuzul analitic, tabloidizarea constiintei etc., nu mai
permit ,,constructia de modele durabile”, .o culturd
a admiratiei”. Ei bine, asta este situatia generald.
Dacd, insd, in cazul Romdniei, addugdm contrase-
lectia si impostura, ca mostenire vie si imbogdtitd a
comunismului, despre ce situatie vorbim? Cum mai
este posibild orientarea si cum salvdm modelele?

— Modelele n-au nicio sansa dacé sunt ,,reco-
mandate’, adicd daci nu se impun de la sine, fird
tagada si alternativa. Fiecare ins are un altar secret,
o listd scurta de privilegiati carora ar dori sd le se-
mene si pe care-i invidiaza amoros: cum de reusesc
sd fie atit de buni? Ce le hraneste productivitatea
si singularitatea atat de seducétoare? Admiratia e
smulsa, cotropitoare, nu negociati si tranzactiona-
t4 convenabil, ca act conformist. Tmi place un Nick
Bostrom pentru ca mé intreb ca prostul cum poate
fi in halul dsta de destept? Cum a reusit sa sinteti-
zeze atitea domenii si sd anticipeze chipul filozofiei
in veacul 21? De ce nedreptatea acestei hermene-
utici abundente si fulgurante, care-mi paralizeazd
gandul, inainte de a-i dezlantui valentele ignora-
te? Sau: cum de au reusit oamenii pe care-i admir
in ordinea culturii sa-si dedice viata unor ispravi
care le-au oferit totul, refuzandu-le aproape totul?
Ganditi-va, bundoara, la singuratatea alpina a lui
Nietzsche: a filozofat ,,cu ciocanul’, aproape deme-
nt, strain de natura umana, ca un semizeu delirant,
distrugandu-si sdndtatea in poezia profetica a unui
adevar prematur. Cum sa nu te simti un oarecare
burghez provincial in fata acestui tip de stréfulge-
rare gratuita?

— La pagina 13 afldm cd ati fost nevoit sd proce-
dati la ,0 severd selectie”. Care ar fi acele persona-
litdti care ar fi putut intra la buzd in volum? Apoi,

»

dacd criteriul ,nici o figurd de contemporan strict
nu ar fi existat, ce nume am mai fi gdsit in carte?

— Da, n-am listat toti ,,barosanii” cu care m-am
intersectat. Nu ma intereseazd publicitatea, nici
uzurparea gloriei altora. Am cunoscut mult mai
multe personalititi care conteazd, insd am operat
o selectie, pe gustul meu. Pe de alta parte, mi s-a
pérut inutil si indecent sd pomenesc in volum oa-
menii de seama ai generatiei mele. Si din grija co-
moda de a evita reprosurile (directe sau nu), si din
convingerea cd acesti contemporani mai au (ceva)
de facut si de creat: n-avea sens si le dedic un epi-
taf, mai ales ca — pe multi - ii indragesc. M-a ten-
tat o secunda gandul de a inscrie si un autoportret
apocrif. Slava Domnului, am tratat la timp ispita
acestui fel de narcisism funerar.

— Subliniati faptul cd suntem, deja, in zorii unei
noi epoci, a unei noi paradigme, a unei noi revolutii
cognitive. Cum ar ardita, dupd dumneavoastrd, fi-
cdnd un exercitiu de futurologie, aceastd societate?
Care ar fi oportunitdtile si amenintdrile ei? Ce ar
insemna atunci un ,,om mare” si care ar fi situatia
admiratiei?

— Capitalismul global ne-a impus mistica ave-
rii, in detrimentul religiei crestine, care insistd pe
fiinta autentica. Sa zicem ca ddm in metrou peste
Jeff Bezos, fondatorul Amazon: posedd 112 mili-
arde de dolari... Poate face orice. Cumpara orice.
Pe oricine. Cidem in genunchi? Ii adresim o ru-
gaciune? Nu. Vedem cé e un tip remarcabil in bu-
siness, dar cat se poate de plat altminteri. Religia
din propria mitologie: i-am fi recunoscatori pentru
un selfie. Numai ci acesti giganti digitali — curtati
de guverne si de laboratoarele militare — ne pre-
gitesc ceva si nu ne spun ce. Vom vedea, dar sunt
deja convins ca vom vedea prea tarziu. Oamenii de

tipul acesta pot remodela lumea fira sa ne intre-
be, iar capacitatea noastra de reactie e tot mai usor
de prins in algoritmi de care nu avem habar. Ne
indreptdm spre paradoxul unei distopii révnite, la
care contribuim atat prin inconstienta noastra nai-
va, cét si prin dorul nostru distructiv.

— Care sunt cdtiva dintre oamenii (de ieri si de
azi) pe care ii admirati fdrd rezerve, dar pe care nu
i-ati cunoscut?

— Pentru moment, prefer sd-i admir pe Socrate,
Augustin, Maxim Marturisitorul, Toma de Aquino,
pe sfantul Francisc de Assisi, pe Carravaggio,
Mozart, Berdiaev si Bulgakov, pe Simone Weil si
Martha Nussbaum, pe Taleb si lan McEwan... O
galerie cronologica oarecum previzibila. Imi pare
rdu ca viata nu m-a pus in situatia de a trdi cinci
ani in campusul de la Stanford sau Columbia, ci
nu m-am intersectat cu geniile stiintei de azi, tipi
neasteptat de prozaici, al caror geniu lucreazd cum-
va autonom, deasupra rutinei sociale. Ma bucur cia
am trait lucid, intr-o tard postcomunistd ametitd
de sincronizarea tardivd cu Occidentul, pentru ci
aceastd conditie personald mi-a convertit bova-
rismul intelectual intr-o experientd aproape apo-
fatica a smereniei. Stiu, in virtutea experientelor
acumulate, ca Olimpul Marilor Oameni e palpitant
si plicticos, tainic si totodata predictibil, sublim si
plin de meschindrii, de junghiuri si crize conjugale.
Vindem imagini si cumpérdm iluzii. Numai o teo-
logie a stiintelor unificate ne va putea disloca salu-
tar din inertia apostaziei noastre antropocentrice.
Poate ci marii oameni ai viitorului ne vor face acest
dar inaintea unei catastrofe perfecte.

Interviu realizat de
Laurentiu-Ciprian Tudor

Temeiul si rosturile gravurii

caracterul eclectic al imaginilor. Un alt aspect
important este acela cd nu avem de-a face cu un
sistem narativ si nici cu mitologie personala.

Antichitatea greco-romana, in special cea ro-
mana, reprezintd principala sursa de inspiratie,
sau mai bine spus, modelul dupa care sunt dis-
puse si organizate in desen obiectele ori persona-
jele infatisate. Citatele culturale, mi refer aici la
reprezentarea de temple, edificii, obiecte simbo-
lice, statui, si nu numai, o bund parte dintre ele
existente in realitate, chiar recognoscibile, altele
inventate, sunt folosite exclusiv din ratiuni plas-
tice, nu pentru a trimite privitorul spre ceva anu-
me. Fragmente disparate participd cu succes la
conﬁgurarea unor forme inedite, surprinzatoare,
dar totusi verosimile. Jocul combinatiilor este de-
bordant, impactul vizual fiind un atribut axioma-
tic. Astfel, o statuie poate juca rolul de coloand, la
paritate absoluta cu o arie tratata abstract, aflata
in pandant, totul in logica unor compozitii ale-
gorice.

Balanta dintre figurativ si abstract, directii care
coexistd in aproape toate lucrarile artistului, se
inclina in mod clar spre figurativ. Liniile oblice si
dreptunghiurile apar in mod recurent in creatia
lui Caratanase, cu functii ritmice, de incadrare,
delimitare, sau subliniere.

Dacéd am stabilit ca artistul nu ilustreaza, nu
descrie si nu povesteste, aduc in discutie idei-
le incununate in creatia sa. Civilizatia Romana

reprezintd toate civilizatiile, de la inceputul isto-
riei. Prabusirea acesteia si declinul lumii antice
nu reprezintd insd sfarsitul, pentru ci ruinele se
constituie mereu in bazd pentru noile constructii,
sau, la alt nivel, noul se pliaza pe vechi. Cum ma-
rirea si gloria sunt efemere, adeviratele interogatii
asupra temeiului si rosturilor existentei tin de cu

totul altceva. Ideile enuntate anterior au cunoscut
o dezvoltare magistrala intr-un proiect expoziti-
onal din 2016, intitulat (In)Certitudini. In fine,
pentru Razvan-Constantin Caratdnase incertitu-
dinea este o conditie sine qua non a initierii, acti-
une privitd de el ca singura cale de desavérsire in

artd i in viata.
|

Criticul Mihai Plaméadeald si graficianul Razvan-Constantin Caratdnase
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Revolutia kepleriana din

stiintele sociale

. Adrian Lesenciuc

naliza schimbarii sociale/culturale nu se

poate rezuma la simpla observare a con-

temporaneitatii. Contemporaneitatea
roméneascd, in spiritul transformérilor la care
este supusa lumea globald, nu se poate constitui
nici mécar in element de referintd in baza céruia,
prin regresie inductivd, sd se ajungi la o ,,formu-
18 sau la o teorie a schimbarii sociale in istorie.
Imposibilitatea cuprinderii in formuld necesita o
descriere prin apel la ,,metaforele epistemologi-
ce’, fard a omite referentialul schimbarii: profilul
etnopsihologic al roménului sau, in sens meta-
fizic, configuratia spirituald a fiintei roménesti.
Doar parcursul metafizic dd seama de necesitatile
schimbarii si de determinirile teleologice ce pro-
iecteazd schimbarea. El oferd solutia eleganti de
iesire dintr-o fundaturd epistemologicd, aceea a
abordarii stiintifice prin apel la metode de cerce-
tare sociala preponderent cantitative, in conditiile
in care operationalizarea conceptelor de lucru este
imposibila. Mai mult, aceste concepte contin un
lest metafizic, ba chiar se infitiseaza pe ele insele ca
fiind pe jumatate metafizice, afirmé Norbert Elias':
civilizatie, cultura, comunitate, natiune, limbd etc.
Analiza schimbarii culturale la roméani, in abordare
stiintificd, presupune abandonul lestului metafizic,
ceea ce conduce la golirea de continut sau sdrdcirea
termenilor, respectiv la studierea, in noul cadru de
definire, rigid si neconform realitatii determinate,
a altceva decét ceea ce inseamnd de fapt civilizatia,
cultura, comunitatea, natiunea sau limba. Este vor-
ba, prin analogie cu physis-ul, despre o extrapolare
in metafizica a indetermindrii heisenbergiene — un
paradox al cunoasterii cu radicini eleate. Pe de altd
parte, in abordare metafizicd nu este nevoie de a
abandona rigoarea physis-ul. Metafizica valorifica
si imbogateste aceasta zestre a palpabilului cu ceea
ce nu face obiectul disjunctiei.

Vorbind, in stiintele culturii, de o revolutie co-
perniciand, ar trebui si analizdim orbitarea con-
ceptelor, modelelor si teoriilor in jurul unui punct
abstract, de unde deriva un parcurs determinat din
punct de vedere istoric si cultural. Revolutia keple-
riand, in schimb, adaptabila stiintelor culturii?,
presupune ordonarea (inclusiv metadiscursivd) in
jurul a cel putin doud focare. Prin prisma unei ana-
lize aflata sub tutela kepleriand se explicad nu doar
»retragerea’ din istorie a culturii romane, parcursul
ei anistoric, ci si faptul cd acceptiunea copernicia-
nd a fost imbratisata sporadic si nerodnic. Trecerea
spre paradigma glocala, caracterizata prin abolirea
punctelor de vedere unice, a centrului de gravitatie,
a interpretdrii fara rest, presupune situarea pe valul
unei revolutii kepleriene.

Extinderea culturii trebuie inteleasd in acord cu
un set de noi tipuri de relatii intre entitétile impli-
cate si cu un nou tip de organizare a acestor relatii,
in retele multifunctionale. Retelele, in inteles pur
analitic simple fluxuri comunicationale inghetate
si reproduse liniar, caracterizate prin interactiuni,
conexiuni, interdependente, creeaza un context
unic de receptare in conditiile comprimarii spatiale
si temporale. In acest context globalizarea conduce
spre o recartografiere a lumii dupd coordonatele
traficului informational, dupd nodurile de retea si
conexiunile realizate intre acestea. Recartografierea
implicd noi reguli de configurare grafica, iar com-
plexitatea fenomenului nu presupune legi simple
sau modalititi de exprimare simplificate, prin apel
la limitele codului logic. Inventariind ,,metaforele
epistemologice” asociate globalizérii ca imago mun-
di, Grigore Georgiu® aduce in discutie imaginea
»satului global” (Marshall McLuhan) si etapa matu-
ritdtii (din punct de vedere neuronal) a umanitatii
(Jean Askenasy). In acest univers relational si mul-
ticauzal, intrat intr-o perioadd tranzitorie din punct

Réazvan-Constantin Caratdnase

Multi famam (2011)

de vedere al organizarii interne, globalizarea poate fi
descrisd drept ,,invelis functional’, drept fiziologie a
lumii, context in care ,efectul fluture’, decupat din
teoriile haosului, poate constitui vehiculul descriptiv
adecvat

Imaginea globalizdrii este vinduta continuu, in
conditii variate §i cu costuri ideologice incluse cos-
tului total. Pozitionarea in ordinea descriptiva a fe-
nomenului este importanti si de aceea, plecind dela
distinctia imagine internd/ imagine externa a globa-
lizarii propuséd de Georgiu, se poate constata cd, pe
de o parte, structura este eterogend, neunitard, neu-
niform4, diversificatd, discordanti si desincronizat,
ca structura aceasta oferd un mozaic de reflectari,
rareori superpozabile, iar pe de alta se releva un in-
treg uniform si reductibil la functionalitate si trafic
(informational), inchegat in retele neuronale care
descriu un glomerul viu, in dezvoltare. Glocalizarea
ar trebui s3 fie, in acest context perceptiv rezultatul
suprapunerii constructului interior cu cel neuronal
exterior cu scopul de a se oferi o imagine corecta,
completd si obiectiva asupra intregului organic re-
prezentat de lumea globalizatd. Cu alte cuvinte,
glocalizarea, in termenii lui Roland Robertson®, spre
exemplu, explicAnd functionalitatea paradoxald a
unor structuri cum ar fi pietele mici, nu este atét de
incarcata de ideologie pe cat este de obturatd de per-
spectiva unidirectionald, pragmatistd, inadecvata ca
grila de lectura pentru un fenomen de o asemenea
complexitate. Nota ideologicd corporatista se rega-
seste in constructia lui George Ritzer®: grobalizare
(grobalization), provenind din verbul englezesc fo
grow — a creste, a se dezvolta, exprimand ambitiile
imperialiste nationale, organizationale sau corpora-
tiste de impunere in anumite zone geografice. Ambii
termeni, si glocalizare si grobalizare, sunt, la origine,
sdraci in continut, cu un nucleu epistemic incarcat
de ,,sarcina ideologica” Invelisul lor epistemic pro-
duce o bogitie semantici §i 0 emergenta a dezvol-
tarilor de o asemenea natura incat dezbrécarea de
ideologia care i-a creat nu poate conduce decit la
includerea lor in rdndul metaforelor care ,,revrajesc”
lumea. Aceastd ,productie” este deopotriva discre-
ta, intr-o lume fragmentats, alcituitd din entitéati cu
un anumit grad de opacitate culturala, dar si con-
tinud, analogica, intr-o lume a interferentelor inter-
culturale (si nu multiculturale). La nivelul nucleu-
lui epistemic (ca de altfel in cazul intregului aparat
conceptual cu care opereazi globalizarea), termenii
glocalizare si grobalizare sunt opozabili (adica sunt
incarcati cu ,,sarcind ideologicd” negativa). Evadarea
din aceasta falsd opozitie se poate realiza, cum suge-
ra Lucien Sfez® doar printr-o critica. Iar critica feno-
menelor poate veni doar dinspre nucleul epistemic.
Aici apare, de fapt, si un neajuns al dezideologizarii:
dezbrécarea de ideologie nu inseamnd dezbrécarea
de haina culturald. Aceasta este calea care confera,
din interior, imaginea multiplicata in mozaicul din
cioburi de oglindi in care se reflectd lumea globald
si fenomenul globalizérii. Abandonul ciii ideologice
subtil atasate unei terminologii rigide mareste dife-
renta dintre punctele de vedere diferite (analog per-
spectivei ,,universului inflationar” din cosmologie)
si fragmenteazd mai mult, in limitele unui localism
agresiv, ca reactie de rdspuns. Convergenta fenome-
nului este posibild doar prin convergenta culturald
(realizata prin péarghiile comunicarii interculturale),
in ciuda barierelor existente si a relativismului cul-
tural. Or, convergenta culturala oferd o altd perspec-
tiva asupra grobalismului - o tendintd manifesta a
imperialismului de seductie, dar si o altd perspectivi
asupra glocalismului — o fireasca organizare para-
doxald a unui fenomen complex care, doar prin apel
la asemenea tip de instituire, in limitele invelisului
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simbolic, de tip paradoxal, poate conduce spre sin-
cronicitate, isomorfism si omogenizare. Ca urmare
a dezidologizarii si largirii cAampului perspectiv, glo-
calizarea nu ramane un simplu nume asociat unor
realitati paradoxale care se manifestd in egala masu-
rd global si local: ea devine paradigma de regrupare
aviziunilor culturale (aparent discrepante) deschise,
raportate la un intreg dinamic, la o schimbare cultu-
rald cu nuante difuzioniste. Glocalizarea reprezinta,
in termenii ,,imaginii din interior’, cum o defineste
Georgiu, paradigma care si ofere mai multe indicii
despre stabilizarea fluctuatiilor odaté cu incheierea
perioadei tranzitorii in care a intrat umanitatea.
Aceasti stabilizare poate fi ,,controlatd” comunicati-
onal, dar nu prin retelele mediatice care mai degraba
sufoci, asemenea cancerului, un organism incd viu;
controlul se poate realiza prin actiune homeopati-
3, homeomerica, partea fiind constituitd din ciobul
de realitate al unei culturi pe cale a se fragmenta.
Glocalizarea nu reprezintd, in acesti termeni, o cre-
olizare, ci o topire a barierelor, a diferentelor prin
afirmarea identitara.

In acest context in care fortele globaliste s-au pus
in miscare, cultura nu se poate sustrage schimbarii,
in ciuda fortei inertiale manifestate. Doud solutii
sunt posibile: opozitia care se va finaliza cu disloca-
rea conglomeratului greoi al culturii inchise, refrac-
tare, tArrea acesteia in suvoiul transformarilor radi-
cale si chiar disolutia in urma fortelor brutale care
o actioneazd, sau acceptarea adaptdrii, insemnand
promovarea identititii, afirmarea culturald in con-
textul global(ist), dinamic. Problematica globalizarii
(acceptatd in paradigma glocalistd) se rezuma la o
problematica a afirmairii identitare, ceea ce se poate
realiza doar in conditia in care deschiderea culturald
este manifestd, respectiv in conditiile in care comu-
nicarea interculturald constituie un vehicul real de
interconectare si adaptare la mediul in schimbare.

Abandonul conceptiei ideologizante a globalis-
mului acaparator, opozabil localismului virulent
(in paralel cu existenta unor ,oaze” glocale, in
sensul denotativ, originar al mixonimului ameri-
can) si acceptarea gandirii paradoxale in limitele
paradigmei glocale, adicd in limitele logicii con-
junctive, reprezintd adevarata revolutie kepleriana
a vremurilor noastre. Societatea globala pare si nu
se invérta in jurul structurilor consumiste care nu-
mesc globalizare miscarea constelatiilor de valori
ale civilizatiei pe firmamentul burselor de valori.
Revolutia kepleriana a miscarii glocaliste explica
maniera de organizare a migscarii gravitationale a
sistemelor de valori; totodatd, ea reduce numarul
de epicicluri asociate paradigmei anterioare: rea-
litati paradoxale inexplicabile in termenii globa-
lismului ,,ptolemeic”, care au necesitat constructia
terminologica ,,glocal(ist)”.

Note

1 Norbert Elias. [1939] (2002). Procesul civilizdrii. Cercetdri sociogenetice
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Tasi: Polirom. p.7.
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3 Georgiu, Grigore. (2010). Lage de la conjonction. Images de la mon-
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David Bentley Hart si
neoateismul contemporan (II)

. Nicolae Turcan

eoateismul se bucurd de succes intr-o lume

postcresting, tulburati la rastimpuri de vi-

olentele islamului radical. De la inéltimea
unor competente stiintifice, el formuleaza argumente
impotriva religiei, fird méacar sa se mai straduiascd sa
o inteleaga si fara a se simti inconfortabil din pricina
inculturii religioase dublata, adeseori, de cea filoso-
fica. David Bentley Hart se aratd dezamdgit de acest
nivel cultural scizut al dusmanilor Bisericii care,
de-a lungul timpului, s-a bucurat macar de adversari
redutabili, civilizati, originali si culti. Celsus, ,critic
pédgan semnificativ al credintei™, si Porfir erau mai
mult decat familiarizati cu credinta pe care o criticau;
David Hume era un maestru al scepticismului, iar
Voltaire, Diderot si alti filosofi lluministi erau scri-
itori eleganti. Nici mécar Nietzsche, de la indltimea
culturii lui imense, nu si-a permis, in pofida faptu-
lui ¢4 a fost cel mai mare critic al credintei, s emitd
opinii ipocrite si false despre istoria crestinismului
si sd o considere, asemenea noilor atei, doar ,,un sir
nesfarsit de violente, tiranii si nevroze sexuale’* De
altfel, crede Hart, Nietzsche a inteles dimensiunea re-
volutiei crestine ce a rasturnat valorile Antichitatii si,
adversar de calitate, a permis teologiei ca, ,,in oglinda
dispretului lui’;, ,,sa intrezareasca ceva din propriile
profunzimi”?

In comparatie cu acestia, acuzi Hart, ,,pisdlogii
din ziua de azi par mult mai lenesi, cu mai putin dis-
cernamant, mai putin subtili, mai putin rafinati, mai
emotionali, mai ingdmfati din punct de vedere etic
si mult mai interesati de simplificari facile ale istoriei
decét de investigatii serioase si riguroase despre ce a
fost si este crestinismul”*

De aceea, in ciutarea doar a senzationalismului
vandabil, de un nivel intelectual scizut, ,,ceata Noilor
Atei este 0 dezamagire™, dovedindu-se incapabild si
produci o necredinti profundi. Intr-un stil polemic
si argumentat, Hart se mira de incapacitatea lor de a
intelege cd materialismul doctrinar, pe care il invo-
ca si il idolatrizeaza, este de fapt o teorie metafizici
aproape imposibil de sustinut din punct de vedere
logic; ca secularismul este o traditie istoricd ,,imbi-
batd de sdnge omenesc’, despre a carei superioritate
etica este bizar a se vorbi, fiindcd n-a dovedit-o in
niciun fel; si cd principiile morale pe care le invoci
provin de fapt din revolutia cresting, de aceea viitorul
nu le poate garanta pur si simplu.® Sunt argumente
importante, reluate si dezvoltate in critica punctua-
14, pe care o redam in continuare, a reprezentantilor
noului ateism.

Critica lui Richard Dawkins. In cunoscuta sa
carte, Dumnezeu: o amdgire, Richard Dawkins afir-
mad incd din prefata — cu iz ideologic - ci doreste sd
trezeascd mandria de a fi ateu, comparand situatia
ateilor contemporani cu cea a homosexualilor din
urmd cu cincizeci de ani. El anunt ritos ca va aduce
argumente impotriva violentei religioase, in favoarea
agnosticismului, impotriva argumentelor existentei
lui Dumnezeu, precum si a legdturilor dintre morald
si religie.”

Hart criticd dur nivelul intelectual si cultura lui
Dawkins, incapabile — ambele - si formuleze niste
obiectii impotriva unor argumente care, din punct de

vedere filosofic, pur si simplu il depasesc. De exem-
plu, atunci cand Dawkins critici pe citeva pagini
cele cinci argumente (cinci cdi) ale Sfantului Toma
din Aquino, el nu dovedeste decat ci le intelege gresit
pe fiecare dintre ele, criticindu-si, de fapt, propria in-
telegere, jar nu argumentele in sine. Pentru ca nu cu-
noaste distinctia scolastica intre cauzele prime si cele
secunde, Dawkins isi imagineazd cd Toma vorbeste
despre cauza prima in sensul de cauzi in timp, punct
final al unei cauzalitati temporale; la fel, considerd cd
argumentul miscarii se refera doar la miscarea fizica
in spatiu, in locul miscérii ontologice de la potentd
la act.® O asemenea atitudine de neintelegere este, de
altfel, prezents la toti noii ateisti, care opereazi in de-
scrierea lor cu un fals Dumnezeu, de aceea, conchide
Hart, ,Dumnezeul descris de noii ateisti nu existd”’

Conceptul de ,,meme” — propus de Dawkins pen-
tru a defini unitétile de informatie culturald moste-
nitd §i transmisd mai departe (asemandtoare, asa-
dar, genelor de la nivel biologic) — este rasturnat de
Hart, care aratd nu doar ca memele sunt in primul
rand metafore, ci si c3, in loc sa le fim subordonati
si creati de ele — cum afirma Dawkins -, noi sun-
tem de fapt creatorii lor. Argumentul se bazeazi pe
rasturnarea pe care Denis Noble o ficuse descrierii
dawkinsiene a genelor, subliniind posibilitatea unei
hermeneutici diferite a acelorasi fapte si ficandu-1 pe
Dawkins sé accepte ci este o interpretare perfect le-
gitima. Jatd interpretarea lui Dawkins: ,,Ele [genele]
existd in dumneavoastrd si in mine; ele ne-au creat,
corp si minte; si protejarea lor este ultima ratiune a
existentei noastre”; si acum interpretarea lui Noble:
»Ele existd in dumneavoastra si in mine; noi suntem
sistemul care permit codului lor s fie citit; si proteja-
rea lor este total dependenta de bucuria pe care noi o
experimentim in reproducerea noastrd. Noi suntem
ultima ratiune a existentei lor”."°

Odata ce acceptdm aceastd risturnare si in cazul
memelor, viitorul, sustine Hart, s-ar putea s nu mai
replice meme precum ,,drepturile omului” si ,,dem-
nitatea umand” daca ,,mema crestind a «infinitei va-
lori a fiecirei vieti»” va disparea, ci, dimpotriva, si
devind mult mai utilitarist si prozaic in ceea ce pri-
veste valoarea vietii umane." Si, am putea adauga,
mai postuman $i mai inuman deopotriva.

Note

1 David Bentley Hart, Frumusefea infinitului: estetica adevdrului cres-
tin, studiu introductiv de Vlad (Nectarie) Ddraban si Mihail Neamtu, trad.
Vlad (Nectarie) Daraban, Polirom, Iasi, 2013, p. 146.

2 David Bentley Hart, Ateismul: o amdgire. Revolutia crestind si adver-
sarii ei, editie ingrijitd de Dragos Mirsanu, trad. Eva Damian, col. Historia
Christiana, Doxologia, Tasi, 2017, p. 26.

3 Hartajunge chiar sa rastoarne dialectic sensul criticii lui Nietzsche in
contrariul ei, addugénd in acelasi loc: ,,Pe scurt, la Nietzsche vocea necre-
dintei se amplifica in sfarsit pana ajunge la registrele vocii credintei si ast-
fel, in chip curios, sirbatoreste credinta”. David Bentley Hart, Frumusetea
infinitului: estetica adevdrului crestin, p. 146.

4 David Bentley Hart, Ateismul: o amdgire, p. 26-27.

5  David Bentley Hart, Ateismul: o amdgire, p. 262.

6  David Bentley Hart, Ateismul: o amdgire, p. 262-263.

7 A se vedea Richard Dawkins, Dumnezeu: o amdgire, editia a doua,
revizuita si completatd de Mihnea Gafita, trad. Victor Godeanu, Curtea
Veche, Bucuresti, 2012, p. 8-10.

8  David Bentley Hart, The Experience of God: Being, Consciousness,
Bliss, Yale University Press, New Haven, 2014, pp. 21-23.

9 David Bentley Hart, The Experience of God, p. 23.

10  David Bentley Hart, The Experience of God, p. 260-262.

11 David Bentley Hart, Ateismul: o amagire, pp. 280.

TRIBUNA « NR. 374 « 1-15 aprilie 2018




Identitatea nationala
prin prisma modernitatii

. Andrei Marga

A

n sistematica filosoficd a profesorului Andrei Marga — inceputé cu reelaborarea teoriei sensu-
lui, a rationalitétii, a metodologiei si argumentdrii, continuatd cu monografii de ganditori si
teme, cu teoria modernititii, cu teoria societatii actuale, cu teoria relatiilor internationale, cu
filosofia dreptului, cu analize curente si programe reformatoare — a intrat recent tema identitatilor.
Rezultatul major il avem in fata — cartea Identitate nationald si modernitate (Editura Libris Editorial,
Brasov, 2018, 360 p.), un pas nou si original intr-o dezbatere esentiala. Publicim, spre informare, un

rezumat al introducerii autorului.

dentititile intrad din nou in discutie. In cazul

oamenilor, problema identitatii se pune ince-

pand cu individualii care isi reproduc viata in
conditiile cunoscute. Kierkegaard a formulat argu-
mentul filosofic demn de atentie dupd care omul
este ,,prins” in individualitatea sa, din care nu poate
evada fira a se trida pe sine, i a ficut din asumarea
culturala a identitétii cheia intelegerii vietii umane.
Este identitate acolo unde este delimitare, diferents,
diversitate. Societatea este convietuire, dar consta de
fapt din vietuirea unor individualitéti, fiecare fiind
ireductibila.

Dar nu numai individualititile au identitate, ci
si comunitatile de viatd. Identitatea urca, asadar, la
grupuri de diferite dimensiuni. Ea urca la grupuri-
le mari, la natiuni, cel putin in epoca moderna, la
culturi intregi si pand la urma la umanitate. Herder
a fost cel care a atras atentia asupra specificului cul-
tural al natiunilor si a ficut din acesta piatra unghiu-
lara a interpretarii istoriei.

Putem sugera ce pondere are tematizarea iden-
titatii nationale sub aspect practic. Nu demult,
un istoric (Peter Furtado, ed., Histories of Nations.
How their Identities were forged, Thames & Hudson,
London 2017) amintea extraordinara impresie cre-
atd pe glob, in randurile a doud miliarde de tele-
spectatori, de inaugurarea jocurilor olimpice de la
Beijing, in 2008. Atunci s-au proiectat aspecte ale
istoriei culturale a Chinei - inclusiv inventia hartiei
de scris, a compasului, a prafului de pusca, a tipa-
ririi, la care s-au adaugat pérti ale istoriei chineze,
precum ,,armata teracotei’, Marele Zid si calatoriile
lui Zheng He. A fost clar pentru cei mai multi oa-
meni cd identitatea nationald conteazd in lumea in
care traim.

Asertarea identitdtii poate urma o interogatie
naturald, pe care si-o formuleazi, de pilda, turistul
interesat sd cunoascd nu generalitati ale vietii oa-
menilor, ci particularititi ale comunititilor pe care
le viziteazd. Dar ea poate lua si forme umflate de
intentii exterioare, ca cea din propaganda de incu-
rajare sau de impresionare, sau macar aflata in con-
troversa ideologici. Identitatea este invocatd pentru
a critica anumite grupuri (,,francezii sunt afemeiati”
sau ,germanii sunt rigizi”) sau pentru a face din ea
obiect de mandrie (,,germanii sunt creativi” sau ,,ro-
ménii se descurcd’). Se poate constata, ins3, c¢i nu
orice invocare a identitatii, nici chiar a celei natio-
nale, este ideologica. Sa spui, de pilda, ci pe francezi
1i caracterizeaza reactivitatea la autoritarism, simtul
egalitatii, mandria nationald, nu inseamna decat o
constatare.

Identitatea nationald nu pluteste undeva deasupra
realititilor date in experientele noastre ca oameni.

Mijlocul cel mai la indeména pentru a o stabili pe
baza factuald ramane istoria. Aceasta atesta, sau nu,
ca prin insési faptele lor, nu doar prin aspiratii, nati-
unile au anumite insusiri si nu altele. Istoria nu este
unicul mijloc, antropologia culturald, filosofia cul-
turilor si alte discipline concurand astézi pentru a
prelua in concepte identitétile natiunilor.

Dezbaterea istoriograficd din anii recenti a rea-
dus in discutie, la noi, identitatea romaneasca. Iar
analiza instrumentarii nationalismului in faza finald
a socialismului risiritean a facut tema din abordéri-
le identitatii romanesti. Si dezbaterea aceea si analiza
amintitd au angajat o anumitd concepere a identité-
tii nationale. Lectura ambelor este astazi utild, cici
aratd cat de mare este nevoia unei solutii din capul
locului mai profunde. Aceasta pentru ci, spus direct,
dezbaterea istoriograficd din ultimele doua decenii
si-a asumat identitatea nationald intr-o maniera care
nu face fatd modernitatii si care a impins-o iardsi in
trecut. Cauza este, in continuare, simpld: istoricii
actuali care discuta identitatea nationald nu stau in
arhive si nu oferd reconstituiri demne de incredere
sub aspectul documentarii si articularii. Ca urmare
a acestei situatii, tema a fost banalizata si trecutd in
ideologii, cu doi poli deopotrivé de intenabili.

Nationalistii o vad pretutindeni de-a lungul isto-
riei, in vreme ce istoricii scrupulosi cu profesia lor o
plaseazd in modernitate. Doud observatii sunt insi
la indeména. Prima este ci nu putem decide daci
este vorba de un mit sau nu doar din analiza unor
scrieri si uneori a unor opinii. Reconstituirea isto-
rica ar trebui si intre mai adinc si mai in detalii.
Istoricii care se pronuntd nu cunosc destul abor-
darile economice, sociologice, juridice, de natura
analizei profunde a ideologiilor si sunt tentati, ca si
eseistii, sa reducd evenimentele la trdiri. in plus, cum
multi au obiectat, unii istorici comit erori elementa-
re: confuzia notiunilor etnie si natiune, neintelege-
rea solidaritétii care formeaza o natiune, derivarea
identificdrii nationale doar din opozitia la alte na-
tiuni, citirea pe apucate a documentelor, citarea de
surse pentru a le rastalmdci, cultivarea de mituri in
pofida documentelor.

O discutie temeinica despre identitatea nationala
si identitatea romaneasca presupune sprijinirea, ina-
inte de orice, pe cercetari de arhivd, cu reconstituiri
acurate ale faptelor, dar si pe o filosofie solidd si pe
stiintele sociale ale timpului. Aceasta si din motivul
cd modernitatea a fost nu numai terenul genezei si al
folosirilor diverse ale identitétii nationale, ci si forta
care a modificat-o. Garabet Ibrdileanu avea dreptate
sd remarce la un moment dat cd insdsi perceperea
specificului national in forma folclorizanti in care
s-a consacrat pe umerii unui Herder, simplificat

desigur, este produsul opticii moderne, care a per-
mis delimitarea acelui specific si atribuirea lui ori-
cdrei epoci.

Optica mea priveste comunititile prin prisma
sanselor de individualizare a vietii, dar ia in seama
diversele identitati — atat cele individuale, cét si cele
comunitare. Identitatea individuald riméane cheia
pentru a lamuri identitétile colective — inclusiv cea
nationald. Dar chiar §i argumentatia favorabild pri-
mordialitatii identitétii individuale trebuie sa accep-
te astazi o completare. In cazul fiintelor vii este acum
clar ca celulele se innoiesc la fiecare citiva ani, cor-
pul nu mai rdméne acelasi, incat identitatea biologi-
cd suferd schimbari. Identitatea juridica si, desigur,
cea culturald si de altd naturi le putem considera,
cu bune ratiuni, ca fiind mai stabile, dar fixe nu le
putem socoti.

Se poate face legitim, pana la un punct, distinctia
intre ,,identitdti premoderne” si ,,identititi moder-
ne”. Prin limb4, figuri tutelare, teritoriu comunita-
tile umane se identifici de mult. Acestea nu sunt
mecanisme de identificare doar ale natiunilor, ci
ale multor altor populatii. Diferenta natiunilor de
simplele populatii ar trebui sd dea, insd, de gdndit in
profunzime. Natiunile au si altceva, care este adus de
modernitate — in economie, administratie, politicg,
cultura reflexiva.

In acest volum proiectam luminile modernittii
asupra identitdtii nationale. Facem aceasta in patru
pasi, care sunt tot atitea parti ale lucrarii de fata.

In prima parte limurim conceptul de identi-
tate nationala. Teza noastra este ca abia in cadrul
unei teorii a modernizérii putem vorbi fird teama
alunecarii in ideologie despre identitatea nationa-
l4. Societatea modernd - adicd societatea in care
economia se rationalizeazd si se supune cerintei
randamentului folosind piata ca regulator, in care
administratia se rationalizeaza si simplificd, in care
politica democratiei se impune, in care cultura ca-
pata reflexivitate — a devenit cu timpul nu numai
fapt de istorie, ci §i un cadru normativ. Propunem
trecerea la un concept dinamic al natiunii, induntrul
recunoasterii autopoiezei acesteia.

In a doua parte a lucririi examinim experiente
recente ale identitdtii nationale roménesti si des-
chidem discutia asupra identificirii nationale. In a
treia parte a lucrarii deschidem discutia asupra re-
concilierii nationale. Asa cum atesta nu doar istoria
postdecembristd, dar si alte pasaje din istoria statu-
lui roman de dupa 1918, o reconciliere nationala a
rdmas conditia afirmérii unei identitdti roménesti
convergenta cu modernitatea.

Impartisim aceastd opticd impreund cu cei care
au promovat modernizarea in cultura romana. De
aceea, readucem in discutie, prin rememoriri suc-
cinte, gandurile de referinta ale lui Virgil I. Barbat,
Constantin Bréancusi si Liviu Rebreanu pe acest
plan. Cei trei au pus primii chestiunea cruciala in-
clusi in identitatea romaneasci — aceea ci nicioda-
ta nu a fost o preocupare dusd pana la capit pentru
ceea ce, titumaiorescian exprimat, ar fi ,fondul’,
adicd viata de fiecare zi a celui neglijat aproape sis-
tematic. In multimea de nepriceputi deveniti peste
noapte demnitari, sesizata de Virgil I. Bérbat, in
»disteptii” ce produc lucru de méntuiala (camelota),
observati de Constantin Brancusi, in acuzarea de
cétre Liviu Rebreanu a minciunii si relei credinte, ce
falsifica din capul locului viata publicd si impiedicd
modernizarea, sunt tot atitea semnaldri a ceea ce
lipseste si ar fi cazul si fie. In a partea a patra a lucra-
rii, argumentam ca a concepe modul de corelare a
identitétilor nationale cu identitatea europeand este
una dintre urgentele agendei europene.

|
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Dialog...

. Mircea Pora

- Nu se mai poate... nu se mai poate...

- Ce nu se mai poate?

— Trai in felul asta...

- Dar ce s-a intdmplat?

— De bloc e vorba, de bloc, parca toti au cépiat.
Vor si-si transforme amairatele astea de aparta-
mente in palate. De vreo doua luni, nu exagerez,
cand vecinii de sus, cand cei de jos, tot burghie in
peretii dstia neclintiti de beton. Zgomotele merg
direct in creier. Mai ieri, i-am spus unuia dintre
sfredelitori... ,Domnule, mai aveti mult?... Nu mai
suport”.. Stii ce mi-a rdspuns nesimtitul?... ,Iesiti,
doamna la plimbare, atunci n-o sa mai auziti’..

- Si poti sd faci ceva?

— Sigur cd pot... am un casetofon, vechi, de pe
vremuri, dar incad merge. Noaptea la unu, cdnd
le-o fi lumea mai dragd, pun la maximum case-
te cu Stravinski, Sibelius, Rahmaninov si, poate,
si mai rau. Le am de la un unchi meloman. O sa
stam cu totii si-o sd ascultim... Babe, mosi, su-
gari, presedintele blocului, toate fufele si fufoii
din apartamente.

- $i la noi au cérpocit, dar mai moale, mai cu
intelegere si de-o vreme vaz cd s-au mai linistit.
Oricum, betonul e una, ciramida, alta.

— Ai cafea bun, si stii... e nemteascd, lakobs?

- Nu conteazi, acum toate sunt bune, fata de
ce-am baut... adu-ti aminte... géileti intregi de ne-
chezol... Ma si mir cum de-am scipat cu stoma-
cul... cu splina...

- Pai, am avut zile, altd explicatie nu e...

- V-ati mai luat ceva prin casa?... cum sa zic,
pentru improspdtare?...

- Nu prea, modest, dulapul asta de bucatarie,
trei cratite, o veiozd si cam atat...

— Nici noi n-am prea progresat... Totusi am fa-
cut ceva, am scépat de un ,jaf” de divan. Putred,
nu alta. Noaptea l-am aruncat de pe balcon in
stradd. Dimineata, pe jumatate, era dezmembrat,
au luat arcuri si bureti. Acum se ia tot, se rade...
Lasi undeva, la indemana, o pereche de ciorapi,
fie si rupti, intr-o ora nu-i mai gasesti.

Razvan-Constantin Caratdnase

- Pe noi, dar uite ca nu ti-am spus, acum doud
sdptdmani pe cdnd eram la un film, o ,nostalgie”
de pe vremea ,,colectivizirii’, ne-au célcat hotii...

- Ziua?... mai spre seard?...

- Dupé amiaza pe la patru... Cum au intrat, nu
stiu, noi avem incuietori duble din China, alar-
me... §i totusi...

- Paj ce séd-ti spun, ne-au cam golit... Bicu, avea
patru costume, trei de ocazii, nunti etc., unul de
inmormantare. A rdmas cu ultimul. Din cidmasi
i-au luat peste jumadtate, apoi cdciula de nutrii,
doua fulare, doud perechi de pantofi. El cind a
vazut, doar atat a zis... ,Gata, pe mine m-au cu-
ratat”... Dupd doud zile de nervi, o crizd de fiere,
palpitatii, a plecat la bai, vine peste zece zile...

- Sitie?...

- M-au atins si pe mine, nu te speria... Blana
de vulpe, bluzele luate anul trecut in Grecia, doua
rochii mai groase, cu una vroiam sa fac revelio-
nul, ciciula cea mai buna si ce crezi cd le-a mai
venit?... au luat si un tablou mare, unde eu si cu
Bicu, in luna de miere, eram la Coarnele Caprei,
langa Iasi, o statiune de care ti-am mai vorbit...

- Si altceva, aparatura?...

- Poi nu prea avem noi, aparatura... Un radio
mic, portativ, dsta l-au saltat, un aparat vechi de
fotografiat si, era sd uit, ceasul cu cuc, de care
chiar imi pare réu...

- V-ati gdndit sd mai puneti o incuietoare?... ar
fi bun un cine, latrd, se agita...

— Stiu, asa e, dar Bicu nu l-ar suporta...

- Ce faceti?... peste o lund e ,Festivalul
Clatitelor”, va duceti?

- Poate cd mergem, n-am mai méncat demult
sarmale, mici, gulas, n-am mai baut un vin, un
pahar de palinci... Ne plac iesirile astea, desi unii
mai nobili stramba din nas... ,,prea mult popor”..
noi am fost si la ,,Bucuria Berii’, a ,Vinului’, astd
iarnd, la ,Récnetul Suncilor’, asta fiind o treaba
noud, numai de un an. Dacd mergem la ,,clitite’,
te ludm si pe tine... Am fost si la o actiune cultu-
rald, intr-un parc, ,,Patura care citeste”..

Flagrante delicto (2014)

- ZAau?... aga-i spune?... si chiar sunt péturi
care citesc?...

- Nu, nici chiar asa... e 0 noud moda literars,
poeti din astia tineri se baga sub péturi si de-acolo
mormadie ceva, versuri de-ale lor...

- Laséd-i pe astia cu péturile lor, spune, mai
bine, ce mai visezi?... de la 0 anumita varstd con-
teaza...

~ In general, dorm ca betonul, fira vise. Pun
capul pe pernai si, vorba nu stiu cui, adorm ca o
capra. Bicu spune ca si sfordi. Cand dormim im-
preuna imi da ghionturi. Totusi, uneori, mai si
visez... Acum trei nopti m-am gdsit la Viena, fara
Bicu, avand alaturi de mine un ofiter din garda
nu mai stiu cdrui imparat. Eram cu excursia in-
tr-un muzeu si locotenentul coborise dintr-un
tablou. Se inclind, se prezinta, imi oferd bratul. De
la un chiosc mi-a luat o inghetatd, apoi am mers
la un restaurant cu nu mai stiu ce specific unde
am méncat cucuvele si prepelite preparate ca in
Tirol. Da, da, Tirol, a zis... Spre seard, nici nu stiu
cum s-a facut, el mi-a spus... ,O sd ramai cea mai
placutd amintire a mea, o si-i spun si Impératului
despre tine, dar acum trebuie si plec, sa reintru
in tablou, asa e regulamentul”.. Ce zici?... o mi-
nune...

- Ce sd mai zic?... eu, ieri noapte, in mai multe
randuri m-am batut intr-o piata, cu vinete, rosii,
cartofi, cu unii ce puneau niste taxe pe toate pro-
dusele. Zburau castravetii si ce ti-am mai spus din
toate partile. Cand m-am trezit mai s sun dupi
salvare. Un cosmar, nu alta...

- Atunci, hai s3 trecem la un alt cosmar...
Dintre cunoscuti cine-a mai murit?

- O, mi iei prea repede. Un catalog intreg... tu,
spre exemplu, l-ai stiut pe Cérjan?... lucra chiar
la administratia Pompelor Funebre, cea mai mare
din oras. Acum céteva zile, infarct, la birou, a cé-
zut cu capul pe masd. Alaltéieri, cu fanfara, l-au
inmorméntat. Lumea zice cd a fost frumos. Apoi,
in urma cu vreo luna, cancer, bietul Iepuras, ,,co-
conul” i se spunea, Cojocelu, Petrica, Jackie...
Unul dupa altul. Nu mai e nici Fulga, croitoreasa,
operatie nereusita la vezica, pe urma, Coposescu,
a cazut intr-o rapa si, ca mire si mireasd, Lenus
si Petricello, a intrat un TIR in ei, in nunta vreau
sa zic...

— Doamne, ce grozavii... eu mai stiu de biata
Angeluca, intepata de albine si de doctorul Burcus,
tatdl cAntaretului de manele, Tavi Burcus...

- Sunt destui... dar dintre batrani, cine mai tra-
ieste?...

- Stiu de inginerul Ranisav, 95 de ani, dar nu e
bine, minanca pietris, se crede Napoleon, de fos-
tul tenor din anii '50, Tase, dacd ti-l mai amintesti,
se chinuia cu rolurile, surorile Turcu, dintre care
una e convinsa cé traieste in China...

- Cum sa zic, trist... dar se ocupa cineva de
ei?...

— Pe hértie, nu stiu ce comitet, dar, in realitate,
Cel de Sus...

— Ei, Sahie, trece vremea, uite s-a facut de
amiazd, plec incet, ma duc...

- Eu credeam ca nu-i nici unsprezece, asa-i
cand te iei cu fleacurile... dar, lasa, ne-am simtit
bine, am mai vorbit...

- Asa-i, am vorbit, din cind in cind mai tre-
buie si asta...

- Daci te gasesti la telefon cu Bicu spune-i cele
bune si din partea mea...

- Bine, o0 sa-i spun... hai, la revedere...
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insemnari din La Mancha

Portret de porcar cu bici

. Mircea Mot

n nuvela Moara cu noroc Ioan Slavici pare

prea putin interesat de niste portrete consis-

tente ale personajelor Ana si Ghitd, prezenta-
te améindoud la modul general. Ana ,era tinard
si frumoasd, Ana era fragedd si subtiricd, Ana
era sprintend si mlddioasd” Spre deosebire de ea,
Ghita era ,,inalt si spatos”, reusind sé-si poarte so-
tia ,,ca pe 0 pana subtiricd”. Si cam atét!

In schimb, atentia prozatorului se concentrea-
za asupra lui Licd Sdmadaul, realizindu-i acestuia
un portret care merita toatd atentia:

»Peste putin sosi si simadaul, vestitul Lica
Sdamadaul, la Moara cu noroc.

Licd, un om de treizeci si sase de ani, inalt,
uscativ si supt la fata, cu mustata lunga, cu ochii
mici si verzi §i cu spriancenele dese si impreunate
la mijloc. Licd era porcar, insa dintre cei ce poar-
td cdmasa subtire si alba ca floricelele, pieptar cu
bumbi de argint si bici de carmajin, cu codoristea
de os impodobit cu flori tiiate si cu ghintulete de
aur”

Intr-un eseu despre romanul lui Mihail
Kogalniceanu, Alexandru Cilinescu aminteste
cd portretele ,ascultd de o anumita ordine, de o
anumita logicd: dupd o prima imagine de ansam-
blu urmeaza detalierea, iar lectorul este determi-
nat sd «priveascd» (in imaginatie) portretul asa
cum ar «citi» un tablou” In situatia unei picturi
clasice ,privirea parcurge tabloul (analogia cu
lectura impusd de pagina scrisé este evidentd) de
la stdnga spre dreapta si de sus in jos (faptul ca,
prin traditie, semnétura pictorului se afld in col-
tul din dreapta jos al panzei a fost invocat ca un
argument in acest sens; semndtura ar corespunde
cuvantului sfarsit dintr-o carte tiparita). Acest tip
de lectura vizuald este, se intelege, rezultatul unei
anumite practici culturale, istoriceste determina-
td, specifica civilizatiei europene si care, cu tim-
pul, s-a codificat, a devenit «traditie»” (Alexandru
Calinescu, Incursiuni in proza romdneascd, de la
Tainele inimei la Jocurile Daniei, lasi, Princeps
Edit, 2006, p. 15).

Naratorul realizeaza un portret in marime na-
turald al Sdimadaului, privindu-l (si invitind citi-
torul sa o faca!) de jos in sus, in sensul indltimii
personajului, asupra careia se insista de altfel.
Inalt, Lici este in acelasi timp ,,uscétiv’, atribut ce
trimite spre lipsa de consistentd materiald a per-
sonajului si chiar de realitate in ultima instanta
(spre deosebire de Ghité, care, inalt si el, are totusi
niste ,,dimensiuni” usor sesizabile, care sunt cele
ale unui om ,,spatos”).

Un prim reper in portretul lui Licd Sdméadaul
este ,mustata lungd’, naratorul eludand nasul si
gura, elemente pe care portretul clasic le are in
general in atentie. Semn al maturitétii (ciobanul
mioritic, nelumit, avea ,musticioard’), la Lica
mustata pare sd sugereze amintirea unei etape din
evolutia individului, reminiscentd a parului ce
acoperea fata unui om gata sd dea frau liber in-
stinctelor. Virilitatea pe care o presupune prezen-
ta mustdtii se asociaza intentiei de a nu face con-
cesii celorlalti si conventiilor acceptate de acestia.

Naratorul raimane credincios acestei priviri de
jos in sus, contrara receptdrii clasice a unui por-
tret, dupd mustatd retinand ochii Siméddului,
»mici si verzi’, in primul rind semn al accesului

limitat la interiorul personajului. Culoarea ochi-
lor trimite spre o trasdturd definitorie a lui Licd
Samadaul. In binecunoscutul dictionar de sim-
boluri verdele este ,culoarea cea mai linistitd
dintre toate, o culoare fira bucurie, nici tristete,
nici pasiune, care nu cere nimic” (Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri,
vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, nume-
re, Bucuresti, Editura Artemis, 1995). In aceas-
ta situatie, verdele ochilor atrage atentia tocmai
asupra lipsei de pasiune a simdadaului si asupra
indiferentei lui fatd de ceilalti. Céprarul Pintea
ii marturiseste de altfel lui Ghitd ca Licd nu are
slabiciuni, ,,sldbiciuni nu are. El are o slabiciune,
una singura: sa faca, sa se laude, sd tie lumea de
fricd”. Aceastd indiferenta a personajului este con-
firmata chiar la inceputul nuvelei de felul in care
Sdmidaul o trateazd pe Ana: ,,Dacd Lici ar fi fost
alt om, el n-ar fi statut asa cu privirea pierduta in
vant, ci s-ar fi bucurat de vederea femeii frumoa-
se, care-1 privea oarecum pierduta si speriatd de
barbatia infatisdrii lui”. Cu aceeasi indiferenta ii
trateaza pe ceilalti de la cArciuma: ,,El isi opri calul
inaintea cArciumii, aruncé o privire la Ana, apoi
alta la batréna care sedeau pe laita de langa masa
cea mare din umbra cerdacului, trase cu ochii o
raitd primprejur, apoi intreba unde-i carciumarul.

- Noi suntem, raspunse bétrana ridicindu-se.

— Stiu, grai Lica, dar cred ca vor fi si oameni
pe aici. Eu intreb de carciumarul; cu el vreau si
vorbesc”.

In sensul aceleiasi miscari de jos in sus, privi-
rea naratorului se fixeaza pe sprdncene, ce pot fi
asociate mustitii, sub semnul amintitei evolutii
a omului. Tmpreunate, parand sa ascunda ochii,
sprancenele au forma unui arc, cu implicatiile
agresive ale acestuia. De altfel, s-a remarcat faptul
céd in poezia anumitor popoare sprancenele sunt
comparate deloc intdmplator cdnd cu un arc ce
azvarle sdgetile genelor, cand cu cu arcul ,tem-
plului” vederii. Implicit, avind aceastd formd,
sprancenele conferd ochilor lui Lica o anumita
agresivitate pe care textul naratiunii nu o dezmin-
te de altfel.

Atat in ceea ce priveste portretul propriu-zis al
Sdmadaului: supt la fatd, mustata, ochii si spran-
cenele!

Naratorul schimba pe neasteptate perspectiva
si coboard din zona fetei, nu insd pentru a sesi-
za dimensiunile corporale ale personajului. Ceea
ce pare sd-1 preocupe in mod deosebit pe scriitor
este vestimentatia Sdémadadului. Cimasa se vrea un
semn al distinctiei si al nobletei intre porcari, o
cidmasa ,,subtire si alba ca floricelele”. Cimasa, pe
de altd parte, mascheaza o anumité inconsistent
materiald, corporald a Simddaului, ciruia ves-
mintele {i intretin doar iluzia prezentei concrete.
Aceastd ,imaterialitate” a lui Lic3 este sesizabild
in secventa in care Ana il urmareste impletind bi-
ciul pentru copil, totul fiind la sdiméddéu strdin de
lumea celorlalte personaje: ,,privea la degetele lui
[...], privea la mana lui care nu atinsese nicioda-
td sapa, nici coarnele plugului [...], la ména albd
si la degetele lui subtiri si lungi” (s.n.). Pastrand
proportiile, se poate afirma, pana la un punct, ca
el este ,invesmantat’, asa cum cel nenumit este
»impielitat’, si despre aceastd laturd demonicd

a prezentei lui Lica se poate vorbi intr-adevir.
Oricum, Ghitd nu este prea departe de adevir
atunci cand ii spune saimadaului: ,Tu nu esti om,
Licd, ci diavol”! Cdmasii i se adaugd, in aceeasi se-
rie a vestimentatiei, pieptarul, cu bumbi de argint,
totul pentru a intdri printr-o masca vestimentard
prezenta diabolica a personajului.

Tabloul realizat de Toan Slavici ar putea fi soco-
tit un ,,portret de porcar cu bici’, fiindca tocmai
biciul retine atentia, citd vreme el apare in mo-
mentele semnificative ale naratiunii.

Insist asupra biciului fiindcé el apare in doud
secvente semnificative ale nuvelei. Dar mai intéi,
semnificatiile simbolice ale biciului. Dictionarul
de simboluri mai sus amintit precizeaza cé biciul
»este considerat in mod obisnuit un simbol al
trasnetului”. Este de asemenea un simbol al ,,pu-
terii judecatoresti si al dreptului ei de a pedepsi”.
Prezent la porcarul Lica, biciul, pe care pe parcur-
sul naratiunii simadaul nu-1 foloseste, transcrie
aceeasi atitudine a personajului fatd de oameni si
fata de animale. Biciul ramane insd un semn al
vointei lui Licd, de care cei din jur trebuie si tind
seama: ,Intrdnd, Lica isi aruncd biciul pe masa,
un semn céd voia sa petreaca in voie” (s.n.).

Din perspectiva porcarului si a biciului sdu, o
anumita secventd retine in mod deosebit atentia.
La locul crimei se gaseste ,,un bici cu codoristea
de os impodobita cu verigi de argint si cu ghin-
tulete de aur, era al lui, il vazuse chiar el in mai
multe randuri la ddnsul”. Caprarul Pintea gindes-
te ca un om al legii, nu insa in spiritul textului lui
Slavici: el este convins cd un bici ,ca al lui Lica
pot sd mai aiba si altii”. Parafrazind, pot spune:
»Elementar, domnule cdprar Pintea” Pot si altii
sd aiba un asemenea bici, dar cel gasit in padure
este emblema lui Licd, amestecul de aur si argint
ce i-ar garanta dorita noblete, la care, in locurile
bantuite de turmele de porci, doar el are dreptul!

Oricum, din acest moment al pierderii biciu-
lui, instrumentul de torturd nu mai este vizut la
Sdmadau. Este o sugestie ca de fapt incepe de-
clinul personajului. In aceastd situatie secventa
in care Lica Samadaul ii impleteste copilului lui
Ghita si al Anei un bici nu poate fi trecuta cu ve-
derea: riul pe care porcarul il reprezinta si forta
maleficd a personajului se insinueazd perfid spre
copil, incercand sa-si asigure in felul acesta dai-
nuirea.

Naratiune urmarind degradarea sufleteascd a
lui Ghita, Moara cu noroc este in egald masura,
surprinzitor pentru contextul in care a fost publi-
catd, si nuvela lui Licd Sdmadaul.

|

Omnia homini (2014)

Razvan-Constantin Caratanase
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,2Muzica va f mereu o
parte pasionanta a vietii

oamenilor”

. de vorba cu Layla Zoe

u zece aparitii discografice din 2006 pana in

prezent, muziciana canadiand s-a mutat in

Europa in 2014. A fost nominalizati la cate-
goria “Cea mai bund voce feminina din Canada” la
Maple Blues Awards 2014 si a primit Premiul “Cea
mai bund voce a anului 2016” la European Blues
Awards. Layla Zoe a mai fost premiatd de-a lungul
anilor in Germania, Polonia si Finlanda. Editia a IT-a
a Festivalului Open Air Blues Brezoi (din judetul
Valcea) o are invitata sambata, 21 iulie 2018, pe Layla
Zoe (care cAntd in premierd in Roméania).

RiCo: — Cand ai descoperit bluesul?

Layla Zoe: — Tatil meu m-a introdus in blues.
Avea o colectie imensi de viniluri si casete $i m-a in-
trodus in muzica artistilor legendari de blues din anii
copilariei mele (de la Howlin’ Wolf, Muddy Waters,
Robert Johnson la Billie Holliday, Sarah Vaughn si
Bessie Smith). De asemenea, tatil meu canta la chi-
tard, muzicuta si isi compunea propria muzica. Am
cantat aldturi de trupa lui cAnd aveam vérsta de 14
ani.

— Cand l-ai cunoscut pe Jeff Healey si care a fost cel
mai bun sfat pe care ti l-a dat?

— L-am cunoscut pe Jeff Healey la clubul lui din
Toronto, fiind chemata acolo de un chitarist renumit
de blues, Danny Marks. Am fost invitata pe scend si
am avut sansa sa cant aldturi de Jeft si formatia lui
doua nopti la rdnd. Jeff Healey era o persoand mi-
nunatd, glumeatd, inteligentd, talentata si relaxata.
Era deja bolnav de cancer cind l-am cunoscut, dar
mereu ficea haz de necaz si era bine dispus (in ciuda
situatiei in care se afla). S-a dus la mai putin de un
an de cAnd l-am cunoscut. Decesul i-a socat pe multi
deoarece a fost extrem de discret privind problemele
lui grave de sanitate. Din cate tin minte, Jeff nu mi-a
dat niciun fel de sfat concret, dar a avut numai cuvin-
te frumoase de zis dupé ce m-a ascultat cAntind pe
scend aldturi de formatia Iui. Nu am s uit niciodata
“atmosfera electricd” pe care am simtit-o pe scend
atunci cAnd canta la chitara.

— Care este pdrerea ta despre faptul cd, desi ge-
neratia actuald are acces la atita informatie pe net,
interesul pentru muzicd este mai scizut decdt in anii
’80-°90?

— Nu cred ci ai deloc dreptate. Desi mie perso-
nal nu imi place toatd muzica pompati in prezent
spre public de citre institutiile media, MTV si radio,
multi copii sunt pasionati de artistii pe care-i apre-
ciazd. Dacd tinerii nu ar fi ahtiati de muzicg, atunci
nici sélile de spectacol unde artistii pop vin in tur-
nee nu ar putea sa ceard nivelul actual de preturi pe
bilete, iar slile sa fie pline. Dedicatia individuald a
melomanilor nu se va schimba niciodata. Muzica
este un mijloc de relaxare, de alinare a durerilor, de
evadare din plictiseald si formeaza o comunitate;

ascultind muzica, unii reusesc chiar sa isi imagineze
ca sunt personaje diferite i ca trdiesc in medii diferi-
te. Indiferent de vérsta, culturd, generatie, muzica va
fi mereu o parte pasionants a vietii oamenilor.

— Cand ai inceput sd scrii poezii? Ai fost influenta-
td in vreun fel de Leonard Cohen?

— Am inceput sd compun de micd. Tin minte cd
am compus una din primele mele poezii si o scurtd
povestire cind aveam sapte ani. Nu am ascultat mu-
zica lui Leonard Cohen inainte de adolescentd, deci
nu aavut o influentd directd asupra mea. Am ascultat
insd muzica unor artisti precum Joni Mitchell, Bob
Dylan, Jim Morrison, Van Morrison si Tom Waits
de la o vérstd frageds, iar acestia m-au influentat si
devin o scriitoare si poetd mai buna. Leonard Cohen
este canadian, iar noi toti suntem mandri de perso-
nalitatea sa puternici si contributia raimasa in urma
lui in domeniul artelor. Este o sursd inepuizabild de
inspiratie pentru multe comunitati artistice pe plan
mondial...

— Diary of a Firegirl este singura plachetd de poezii
pe care ai lansat-o pand in prezent?

— Da, mi-am dorit sd public ceva pe cont propriu
de mai multd vreme si am reusit si editez volumul
de poezie in 2010. Majoritatea exemplarelor s-au
vandut sau le-am facut cadou prietenilor, familiei si
unor fani, si am fost foarte mindra de aceastd rea-
lizare personala. Am ales acest titlu pentru ca “The
Firegirl” era porecla mea de ani buni, iar cartea este
o selectie de poezii compuse de mine pe parcursul a
20 de ani.

— Artistii europeni de blues fac pelerinaje si incear-
cd sd petreacd mai mult timp in SUA... De ce te-ai
mutat din Canada in Europa si cum te-a ajutat asta
cu cariera?

— Mi-a fost clar ci as avea un potential mai
mare de reusitd cu muzica mea in Europa, dupa ce
am castigat un concurs de compozitie in Finlanda
(“Compo10’, din 2006) si dupa cronicile pozitive pri-
mite dupa primul meu recital in Germania (2009).
Totodatd sunt atétea téri, atit de apropiate in Europa,
incat am fost foarte tentatd sa ma folosesc de diverse
platforme ca sa imi promovez muzica la mai multe
popoare si culturi deodatid. Am inceput si fac tra-
see constante de cluburi prin Europa, incepand din
2010, care au crescut de la an la an. Astfel, m-am
mutat in Germania, ca sa ma dedic pe deplin scenei
muzicale din Europa si s pot deschide usile spre mai
multe tiri. In prezent locuiesc in Olanda si in fieca-
re an incercim si debutim in tari noi. In 2018, spre
exemplu, cant pentru prima datd in India, Ungaria,
Slovacia si Romania.

— Iti place sd caldtoresti. Unde ai petrecut cea mai
frumoasd vacantd de pand acum?

Layla Zoe

— In acest moment, Canada este evident cea mai
frumoasa destinatie de vacantd, deoarece nu mai
locuiesc acolo. Nu existd nimic mai frumos decat
peisajele magnifice, fauna si flora coastei de vest a
Canadei. Pentru cei care doresc si descopere adevi-
rata frumusete a tdrii mele, ii sfatuiesc sa ajungs la
Tofino (in British Columbia). Dar am fost in conce-
diu de mai multe ori si in Italia, de cind m-am mutat
in Europa, si m-am indrdgostit de un sat langd ma-
lul marii numit Terracina. Este intr-adevar minunat;
oamenii sunt atit de relaxati, marea este extrem de
frumoasd iar mincarea este grozava.

— Ai primit premiul pentru “Cea mai bund Solistd”
la European Blues Awards in 2016. Ce senzatie ai avut
cdnd ti s-a inmdnat acest premiu?

— Competitiile muzicale sunt un pic aiurea, pen-
tru ca preferintele muzicale ale publicului sunt ex-
trem de diverse. Drept urmare, nu poate exista un
“Cel mai bun” in domeniul muzical. Totodata aceste
premii ne confirma cat de mult muncim si ca merita
tot efortul depus, atunci cAnd colegii, fanii si criticii
ne acordd votul lor de incredere sa ajungem si fim
primii in anumite categorii. A fost o onoare deose-
bita pentru mine, deoarece stiu ci acest premiu s-a
bazat pe voturi, iar asta inseamna cd munca mea a
dat roade si cd publicul a fost atins de muzica mea.

— In septembrie 2018 lansezi un nou album. Cum
a evoluat muzica ta de-a lungul anilor si ce este deose-
bit la colectia noud de piese?

— In fiecare an muzica mea depinde de cei cu care
ma hotéresc sd colaborez pentru a lucra la urmatorul
album, iar versurile au legiturd experienta mea din
anul respectiv: ceea ce am vizut §i ceea ce am sim-
tit. Fiecare album este special in acest sens, pentru
cd este un mod de a privi retrospectiv... fiecare ma-
terial imi aduce aminte de locul unde mé aflam in
momentul in care am inregistrat albumul respectiv.
Am inceput cu un blues traditional si mai multe pre-
ludri cAnd ma aflam la inceput de drum. In prezent
mersul lucrurilor s-a schimbat, iar albumele mele
sunt compuse 99% din muzica proprie, originald, si
1% din preluéri. De asemenea, stilul meu a capatat
o notd mai rock/blues, iar pe urmétorul album o sd
experimentez cateva ritmuri noi, pentru cd apreciez
tot felul de muzici si cred ci asta se simte in vocea
mea, versurile mele si poate sd se vada si in coregrafia
de scena. Noul album se va numi “Genesis” (Geneza)
si va fi un album dubluy, cu un disc electric si altul
acustic, pentru a scoate in evidentd mai multe fatete
ale personalittii mele si mai multe valente ale vocii
mele. Sunt foarte fericitd ci voi lansa acest album in-
dependent de casele de discuri.

Interviu realizat
de RiCo
|
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Lectii de iubire

. Adrian Tion

e la Ovidiu, ,,poetul jubirii” din Antichitatea
romand, pand in zilele noastre, s-au adu-
nat multe texte prin care tinerii sunt pova-
tuiti cum sd cistige dragostea femeilor. Subiectul e
vechi, strategiile aceleasi. Numai datele problemei
se schimba. In piesa lui Valentin Nicolau Ultima
haltd in paradis, ,educatia sentimentald” a tAnarului
Ionel se face intr-un spital si se deruleaza ca parte a
unui intreg desprins din vasta experientd de viatd
a unui Don Juan aclimatizat pe malul Ddmbovitei.
Felul in care vestitul fustangiu Miticd il introduce pe
Ionel in tainele amorului este de un comic irezistibil.
Dramaturgul Valentin Nicolau marseazd puternic pe
limbaj picant si situatii hazlii, asa incat spectatorul
e prins in lanturile umorului de care nu se dezleaga
pénd spre sfarsitul reprezentatiei de peste doua ore.
Intlnirea turdenilor cu eroii piesei lui Valentin
Nicolau vine pe filiera unor experimentati oameni de
teatru, buni cunoscitori si exploratori ai comicului
promovat de dramaturgul plecat recent dintre noi. E
de presupus ca regizorul Andrei Mihalache a ajuns
la o structurd rafinata a acestui spectacol, dupa ce a
montat Ultima haltd in paradis 1a Teatrul de Nord si
la Teatrul ,,I.D. Sirbu” din Petrosani. Interpretul lui
Tonel, Catalin Grigoras, a jucat si in spectacolul din
Petrosani, rolul venindu-i méanusd. De mentionat cd
actualul director al Teatrului ,,Aureliu Manea” din
Turda urca pentru prima datd pe scend intr-o pro-
ductie proprie. Talentul si experienta de peste 20
de ani pe scena Teatrului din Targu Jiu a lui Marian

Negrescu, interpretul lui Mitica, au instalat jocul
profesionist de inaltd tinutd pe scena. latd numai trei
atuuri (mai sunt si altele) care dau cistig de cauza
succesului turdean cu aceasta piesa.

Decorul realizat de Alexandru Radu ne introdu-
ce intr-un salon de spital cu doua paturi. In spatele
usilor glisante semitransparente se afld camera me-
dicilor unde se birfeste pe diferite teme. Amorezul
incorigibil Miticd, ajuns la batranete, adica la ,,ulti-
ma haltd” inainte de a ,,da coltul’, zace pe un pat de
spital si curteaza pe oricine: pe doctorita de salon si
pe asistenta deopotriva. Cand apare Ionel, un sinu-
cigas bolnav de dragostea pentru Mimi, amorezul
de profesie se face luntre si punte pentru a-1 vindeca
de boala amorului neimpértasit. Miticé este exploziv
si haotic, limbut si dur in explicatii, dar devine con-
vingator mai ales cAnd aduce in spital, ca McMurphy
din Zbor deasupra unui cuib de cuci, trei (nu doua)
puicute dragilase si senzuale, interpretate in tonali-
tati ilare de Doina Soproni, Raluca Eremei-Birza si
Maria Salcd. Evident, cu ele pun de un chef conspi-
rativ, aidoma cu cel din Zbor... Linia melodramatica
a intampldrii este subliniatd mai ales in final, unde
accentul cade pe reflectiile lui Mitica si pe vizuali-
zarea dorintei acestuia de a muri in pat cu o femeie.
Apogeul amantului universal! Aici regizorul intro-
duce o himera: aparitia femeii in negru care traver-
seaza scena cu pas egal, statornic. Desigur, nu pe
aceasta si-ar fi dorit-o hedonistul insetat de dragoste
de viat3, adorator impatimit al femeilor...

Geografie teatrala (IV)

. Claudiu Groza

Festivalul National de Teatru...

...Incepe sa integreze din ce in ce mai mult - si
mai corect/coerent, zic eu — productii ale teatru-
lui independent in programul su. Editia 2017 a
FNT, curatoriatd tot de Marina Constantinescu,
ca si in anii precedenti, a avut astfel o conforma-
tie poliedricd, cu montéri de toate anvergurile si
calibrele. E limpede, asa cum vorbeam deundzi cu
cativa colegi, ca in ultimii cinci ani teatrul romé-
nesc a parcurs o evolutie care devine - prin dece-
lare istoricd — semnificativa, iar intrarea spectaco-
lelor independente in focusul marilor evenimente
publice este sincrona si cu emergenta unei noi ge-
neratii de creatori de teatru (regizori in principal,
dar nu numai) in teatrele publice.

Un exemplu de productie independenta selec-
tatd in FNT este Inaintea erei noastre de/r. Daniel
Chirild (Frilensir & Teatrul Luni, Bucuresti), o
parodie cinic-amaruie despre fractura urban-ru-
ral, criza educatiei, paseism, sdracie, incremeni-
rea in proiect — cu un moment greu-simbolic:
televizorul ficut cadou unei scoli fard curent elec-
tric. Spectacolul, de o alertete driceasca, cu per-
sonaje inteligent construite in cheie ,,rusticd’, este
un apogeu, cred, pentru seria teatrald ,patrioti-
cd” a frilensarilor. Joacd, energic si convingator:
Alina Mindru, Maria Veronica Véarlan, Ovidiu
Cosovanu, Tiberiu Enache, Tudor Razvan Morar,
Dumitru Georgescu.

Dupa opinia mea, este cel mai substantial text
dramatic al lui Chirila transpus intr-un spectacol
care, dincolo de austeritatea mijloacelor scenice,
bazat in mare mésura pe performanta actoriceasci
si pe ritmul de joc, are o consistentd artistica, ideolo-
gicd si esteticd frusta si convingatoare.

O revenire actoriceasca notabild in prim-planul
scenic a avut Andreea Bibiri cu one-woman showul
dupa Dario Fo si Franca Rame O femeie singurd (r.
Daniel Grigore-Simion, Teatrul de Artd, Bucuresti).
Partitura de mare cinism si emotie, avind ca eroini
o femeie sechestrata casnic de sotul ei, aflaté in pli-
nd abulie si deriva existentiald, undeva la frontiera
dintre imaginarul exorcizant si pura nebunie, este
sustinutd de redutabila actritd cu un frisonant ames-
tec de detasare vampescd, vag triviala, si sincopele
emotionale cele mai deznidajduite, mici sclipiri ale
luciditatii disperate.

Un recital actoricesc de mare firesc si notabila
profunzime, cu care Andreea Bibiri isi reconfirma
ambitusul teatral.

Trei productii muzicale, fiecare ineditd in felul
sau, mi-au atras atentia in FNT.

Fecioarele noastre grabnic ajutdtoare de Lee Hall
a fost montat de Rdzvan Mazilu la Teatrul Excelsior,
coregraful/regizor facand un pas decisiv in zona re-
giei de teatru muzical, de-a dreptul, cu un spectacol
cu totul iconoclast din multe puncte de vedere.

Fecioarele noastre... este un fel de interpretare inte-
legétor-parodica a ,,ritualului de maturizare erotica”

In ciuda aparentelor, Mitic e un personaj com-
plex, amestec de indrizneala si tandrete, are sar-
mul si viclenia amantului, dar si generozitatea de
a oferi bucurie. El se stie face placut, devenind un
personaj pitoresc in spital, ca McMurphy (amintit
deja) si are vitalitatea, placerea de a dansa si de a
initia ca Zorba lui Kazantzakis. Sarcind grea pen-
tru Marian Negrescu de a imbina atatea compo-
nente ale unui temperament vulcanic, asumate si
redate in secventele cele mai reusite ale evolutiei
personajului. Companionul lui, Céatalin Grigoras,
e o sursa continua de comic uimitor, o mutrita ino-
centd ce-si schimbd expresia la fiecare indemn al
mentorului. Cei doi formeaza un cuplu adorabil,
bine expoatat in spectacol, furnizand in cascade
hohote de ras si bund dispozitie. Cand dialogul lor
inceteazd, se instaleazi o lentoare dificil de depasit
in secventele cu doctorita sau cu asistenta. Dorina
Nemes in Doctorita are de imprimat personajului
doud atitudini: severitate profesionala (nu e Sora
Sefa!) si slabiciune pentru pacient (dificil de con-
vins). Alexandra Dusa e o asistenta veseld, zurlie
si placuta. Si in cazul ei, confuzia din scena de sex
e greu de acceptat in plan strict real, dar actiunea
sare din tiparele normalititii reale, alunecand dese-
ori spre parabola comica, ajungand chiar in teatru
buf, cu origini in commedia dellarte. Aici orice e
posibil cand se rdde cu pofta. Daca interpretim
asa, incongruentele devin acceptabile, neimputa-
bile dramaturgului si nici intr-un caz regizorului
care a reusit un spectacol bun, eficient in ansamblu
si foarte atractiv. Lectiile de iubire transmise de pe
scend, devin, in acest context, lectii de iubire pen-
tru teatru.

|

al unui grup de scoldrite catolice aflate la un festival
de coruri - prima lor mare célatorie, prilej evident
de verificare a potentialului lor feminin. Povestea
contrariazd, benign, toate cliseele bunei-cuviinte
ipocrite despre inocenta fetelor adolescente, cu si-
tuatii dramatice fruste si un limbaj adesea... neorto-
dox. Apare, astfel, un amestec fermecator de umor,
de satird §i nostalgie, de naturalete si omenesc.

Spectacolul are o excelentd scenografie modulara
(Romana Topescu si Dragos Traistaru) — un patru-
later mobil axial ale cdrui laturi compun fiecare cite
un spatiu - care elimind fracturile de tempo, si un
joc actoricesc sarmant, plin de nerv, de versatilitate
coregraficd si muzicald, al actritelor Alina Petrica,
Meda Topirceanu, Ioana Marcoiu, Daniela Tocari,
Oana Puscatu si Ana Bianca Popescu; orchestra live
(cu orchestratia lui Lucian Vlddescu) completeaza
fast dinamica unei productii pe care pudibonzii ar
caracteriza-o sigur ca ,,desucheatd” Desucheatd, nu
cred, dar vie si sincerd, cu siguranta.

Cu Jurnalul lui Robinson Crusoe dupé Insula lui
Gellu Naum, Ada Milea face si ea o trecere memora-
bild dinspre concert-performance spre musical, in-
tr-un spectacol a carui coerentd/consistenta i se da-
toreazd esential, chiar daca regia e semnata de Mihai
Maniutiu (Teatrul Odeon, Bucuresti). Povestea poz-
nasd a naufragiatului Robinson este de aceastd daté
naratd muzical cu o elaborare orchestrala si vocald
mult mai complexa decit in precedenta versiune,
cea de la Cluj — un aspect care nu face decat sd asigu-
re plus-valoare artistica si rotunjime esteticd acestui
spectacol. Totusi, personal consider ci ambele pro-
ductii dupa Insula sunt la fel de ghiduse si frumoase,
cu aceeasi putere de sugestie si de transpunere a pri-
vitorului intr-o lume a fanteziei.

Opulent decorul masiv, imaginand un soi de ac-
variu circular, al lui Adrian Damian; plina de pitoresc
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si savoare interpretarea lui Mihai Smarandache,
Marius Damian, Paula Niculita, Antoaneta Zaharia,
Tonut Chivu, Cezar Antal, Dimitrii Bogomaz, Marius
Stanescu, Anda Saltelechi, Ruxandra Maniu, Diana
Gheorghian, Meda Victor, Constantin Cojocaru,
Ioan Batinas, Relu Poalelungi, Alex Neagu.

Intr-un registru deloc impregnat de fantezie,
dimpotrivd, de o acuitate socio-ideologicd chi-
rurgicald, a fost conceput Familia fird zahdr de
Mihaela Michailov (r. Radu Apostol, Teatrul Mic &
REPLIKA, Bucuresti), un musical aparent agreabil
despre subiecte din cele mai traumatice ale existen-
tei cotidiene romanesti. Prejudeciti si clisee, blocaje
»traditionale” si rebeliuni generationale, abuzuri ,,fi-
resti” si glisaje rusinoase, tot ce tine de familia romé-
neascd de ieri si de azi - iar diferentele, recunosc, nu
sut chiar atit de mari pe cat credeam - e aici coagu-
lat in versuri §i pe muzica, cu ritmuri si sonoritati
din cele mai diverse, de la hiphop la slagarul nos-
talgic-evergreen, dacd vreti. Un aer usor polar prin
subtextul povestilor spuse/cintate stribate adesea
scena, dincolo de voiosia copilaroasd a interpetarii
si volutele video de fundal.

Familia fird zahdr poate fi socotit un spectacol
exorcizant-pedagogic (dar nu didacticist), in care
semantici de sens opus sunt reunite pentru a obti-
ne un efect cathartic (efect obtinut, va asigur). Un
spectacol care te amuzi, te oglindeste, te confrunta
cu o realitate pe care poate n-o stiai si te pune pe
ganduri. Echipa care face asta: Mihaela Radescu,
Viorel Cojanu, Gabi Costin, Oana Puscatu, Silvana
Negrutiu, Paul Dunca (care a ficut si coregrafia).
Plus Gabi Albu (scenografia), Elena Gageanu (vi-
deo), Bobo Burlicianu (muzica) si Bobi Dumitras
(versurile).

Nu evitati acest spectacol nici dacd aveti o familie
micd, cu care va intilniti rar, nici daca faceti parte
dintr-un trib. Efectul elegiac-cathartic va fi similar
de mare.

Adaptarea dupa Gyorgy Dragoman m-a in-
demnat sd vad inscenarea lui Armin Petras cu Rug
(Teatrul National ,Radu Stanca” in coproductie cu
teatre din Germania si Ungaria). Un spectacol cu o
fortd de sugestie care m-a impresionat si cu o dimen-
siune speculara in care m-am reggsit cu mare emo-
tie si empatie, Rug nareaza citeva povesti de viata de
coplesitoare veridicitate, impletite intr-o Romanie
bulversatd de recenta mare schimbare de regimuri.
Cu intarsii retrospective si visuri prospective, na-
ratiunile se intretaie intr-un intreg ce combind re-
semnarea memoriei si exuberanta adolescentind a
sperantei. Admirabil a stiut Armin Petras si filieze
trama romanescd a lui Dragoman, intr-un un spatiu
de joc multifunctional semantic, desi extrem de sim-
plu-simbolic (decor: Olaf Attmann) — un patrulater
pavat cu pietris, deopotriva piatd publicd, maidan,
camp inghetat, spatiu recluziv sau domestic. Marea
emotie pe care o transmite Rug se datoreaza insa
in cel mai inalt grad interpetdrii celor doua actrite
a caror riguroasa si pregnantd energie scenica — cu
treceri subite de la dezlantuite trdiri de tinere fete la
abstracta suferintd a maturitatii feminine - poate sd
taie uneori respiratia spectatorului: Arina Ioana Trif
si Maria Tomoiaga.

Conect Act,

un festival organizat de Teatrul National din
Targu Mures, compania ,Liviu Rebreanu”, si
Fabulamundi Playwriting Europe a catalizat in
programul sau texte dramatice si spectacole cu su-
biecte problematice - politice, sociale, extrem-con-
temporane, de la noi sau de prin preajma.

O montare foarte acutd, remarcabil calibratd
dramaturgic si regizoral, impecabil sustinuta acto-
riceste si scenografic-vizual a apartinut chiar gaz-
delor: Tatdl meu, preotul de Gabriel Sandu, in regia
Letei Popescu.

Piesa are o stilistica literara admirabila si o so-
lida articulatie dramatic3, chiar dacd premisa ei
poate parea anecdoticd pentru cércotasi. Tatdl
meu, preotul prezintd — adicd nu ,,comenteazd’, nu
judecd, nu imparte adevaruri - profundul conflict
intim, moral, uman, social din familia unui preot
care sustine campania pentru familia traditionala,
dar afl ca fiul sau este homosexual.

Gabriel Sandu si-a construit textul fird inflexi-
uni ostentative ori militante, cu un echilibru care,
cu atit mai mult, prin chiar felul in care sunt edi-
ficate personajele, accentueaza dramatismul situa-
tiei, lasand spectatorul s-o ,.evalueze” din propria-i
perspectiva.

Leta Popescu a operat o lecturd complet in
spiritul intrigii, developand, cu ajutorul unor ac-
tori total implicati, cu interpretare dozata atent si
feritd de clisee sau sarje, interactiuni etice si dile-
me interioare care dau pregnantd subiectului. Mai
putin sofisticat spus, personajele pe care le vedem
nu sunt schematice, dogmatice, monocorde, ci vii,
complexe, dilematice.

Dan Rédulescu si Monica Ristea au conturat
savuros, dar nu caricatural, in rolul cuplului périn-
tesc-preotesc, exact ,,onorabilitatea” social-pretin-
sd a pozitiei lor: teama de ,,scandal’, salvarea apa-
rentelor, tonul mereu controlat, jos, indiferent de
tensiunea dialogului. Acest conformism social nu
duce, totusi, la habotnicie: dincolo de spaima lor
funciara de ,,gura lumii” si demolarea unui orizont
familial pastelat-fericit, ei raman périnti, adicd nu-
si pot renega fiul. In pandant, fiul Andrei (Vlad
Birzanu) si prietenul acestuia, Bostan (Alexandru-
Andrei Chiran) au exact aerul rebel al asumarii
unei conditii aparte, cu alura belicoasd si certd a
tineretii, dar asta nu-l face pe Andrei si-si aban-
doneze postura filial, ,ascultarea” fata de parinti.
Distributia e completata de Cristian Iorga, care
joacd versatil mai multe roluri.

Prin veridicitatea personajelor - interpretate
convingitor, echilibrat, de actorii mureseni — spec-
tacolul coaguleaza o emotie evidenta. Situatia dra-
maticd nu e doar plauzibilg, ci are si o autenticitate
indeniabild, inspirat configuratd dramaturgic si
ingenios potentata regizoral. Firescul intrigii, cu
tot cu partea sa liminar3, a fost transpus scenic cu
precizie, fird ,.artificii” inutile, ba chiar cu o lau-
dabild rigoare regizorala. Aceeasi exactitate ce se
regaseste si in decorul usor constructivist, sugestiv,
si video-designul lui Tiberiu Toitan, tubular-auster
si multisemantic.

Tatdl meu, preotul e unul din spectacolele pe
teme extrem-contemporane care depaseste cu
succes bariera tezei schematice, intrind intr-o
fastd zond de creativitate literara si regizorala, de
andurantd semantici si umanism artistic, oricit de
ciudat ar mai suna azi aceste expresii.

(In alt registru, mult mai ludic, Leta Popescu a
montat la Targu Mures, la Teatrul 3G, si Neverland
de Alexa Bécanu, un fel de parodie romantic-an-
xioasd despre dilemele stirnite de casdtorie si tot
ce tine de noul statut. Construit cu mici accente
de musical - compozitor Boros Csaba -, cu o netd
amorsd comicd, spectacolul se remarcd prin vita-
litatea jocului si farmecul scenic al actorilor Raisa
Ané, Laura Mihalache, Stefan Mura si Pal Eméke.)

O anume ambiguitate, intentionatd, de sem-
nificatie, au aruncat asupra spectacolului lor ac-
tritele sirbe Maja Pelevi¢ si Olga Dimitrijevié.

Libertate, cel mai scump cuvint capitalist (BITEF
Teatar, Belgrad) este un pseudo-videodocumentar
din Coreea de Nord, presirat cu momente ,,co-
merciale”, in care actritele vand diverse suveniruri
de acolo, de la cirti de joc la tarie, tricouri, un to-
por etc. Naratiunile scenice si interludiile publi-
citare se deruleazd cumva in raspar cu imaginile
video ce alcdtuiesc un soi de road-movie conspi-
rativ, iar ansamblul capita - cel putin pentru noi,
esticii — conotatii frisonante. Finalul, ins3, e deru-
tant deconstructivist: dacd realitatea nu e asa?, ne
intreaba cele doua interprete, schimbéind radical
codul reprezentatiei. Un spectacol amuzant si
freaky totodata, bine gandit si inteligent dezvoltat,
despre fragilitatea certitudinilor si partizanatul
perspectivei.

Regizorii Olga Macrinici si Andi Gherghe au
realizat un ghidus experiment artistic prin Gen.eu
(intitulat anterior eurOpinions - sase piese scurte
despre noi), un colaj de texte pe tema ,I'inerii in
societate”, propusa de un concurs de dramaturgie.
Spectacolul rezultat a fost unul de nducitoare aler-
tete, ofensiv vizual (excelent designul video al lui
Janian, care a dat o dinamica grozava unei montari
altminteri, prin forta lucrurilor, relativ statice), cu
o secventialitate bogatd, dar cam greu de urmarit
consecvent, si o interpretare in fortd si cu verva a
actorilor Anca Loghin, Loredana Dascélu, Laura
Mihalache, Carmen Ghiurco, Luchian Pantea,
Radu Anastas. Dileme adolescentine, povesti de
dragoste, conflicte de generatii s-au succedat in
fragmentele acestui colaj inedit, un fel de cale-
idoscop ritmat tinereste.

In fine, Andi Gherghe m-a provocat sid vad
un al doilea spectacol de la Teatrul 3G, in afara
ConectAct: Bucurie si fericire de Szekely Csaba.
Un text care denota versatilitatea tematica a dra-
maturgului, un fel de comedie neagra despre
conditia homosexualului intr-o comunitate arde-
leneasca aparent tolerantd, cu conditia sd nu stie
nimic. Szekely cultiva aici, ostentativ, caracterele
neverosimile, bruscind aparentele si obtinand,
astfel, un efect comic copios. Un tindr care incear-
cé sa-si mascheze identitatea de gen intr-un uni-
vers urban-rural imbécsit, opac, amenintétor fatd
de confesiuni prea evidente se refugiaza intr-o bi-
zard poveste de dragoste homosexuala cu accente
rizibile. N-are sens sd rezum povestea, savuroasa;
voi spune doar ca e genul de intrigd care, para-
doxal, poate starni deopotrivi homofobie — cum
am auzit cd s-ar f petrecut la o reprezentatie -, ca
si frustrare din partea minoritétii, pe de altd parte,
prin aspectul sdu crud-anecdotic.

Dupé opinia mea insa - si cred cd Andi Gherghe
si actorii din spectacol au redat exact aceasta di-
mensiune a textului —, avem de-a face cu o poveste
didactic-exemplara, in care haloul grotesc al in-
tamplarii este menit sa releve atét jocul inselator al
aparentelor cat si stupizenia prejudecitilor si clige-
elor mentalitatii comune despre un subiect bagat
adesea sub pres, cind nu e vehement contestat.

Spectacolul e montat in registru frust-realist,
cu un decor apropriat-gospodéresc, aga cd granita
dintre evidenta si fantezie, dintre esenta si aparen-
ta, asadar, e si mai neta.

Fodor Piroska, Benedek Botond, Orbdan
Levente, Kovacs Karoly, Nagy Istvan, Badics
Petra, Szasz Réka sunt actorii care spun aceastd
istorie de ,,bucurie si fericire”. §i, dirijati de Andi
Gherghe, un fin hermeneut szekelyan, ca sé zic
asa, o spun atat de bine incit, daca esti un om cu
mintile la tine, nu poti sd nu te amuzi, dar si si
empatizezi...

|
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Lasa-ti bocancii, afara!

(monolog cu Speranta)

. Diana Cozma

Locul: o cameri intr-un azil pentru tineri
si batrani.
Timpul: oricand.
Personaje: Fetita.
A
ntr-un pat, plin cu nisip, std intinsd Fetita,
o fiintd fragild, cu pdarul rosu, lung pand la
glezne. E imbrdcatd intr-o cdmasd de noap-
te neagrd, din pdnzd groasd de in. Din cdnd in
cand, priveste luna de dincolo de fereastra cu
gratii din fier gros, ruginit.

Fetita: ... Unde esti?... mi-e rdu... md doare
inima... gandurile rele... nu mad lasd in pace...
mama... tipa la mine: ,,Lasad-ti bocancii, afara!
Afara! Ti-am spus, o datd, de doud ori, de mii
de ori! Nu mai intra incaltata in casd! De cite
ori sa-ti mai repet? De cate ori?!! Cum sa pds-
trez curatenia cAnd tu una-ntruna lasi urme de
nisip peste tot? Un pas, o urmd! Alt pas, altd
urmi! Innebunesc! Uitd-te si tu cum iti curge
nisip din ochi, din gurd, din par! Ce vrei de la
mine? S& ma aduci in pragul disperdrii? Da?
Asta vrei? Si fiu clrpa ta? Mopul? Firasul?
Géleata? Peria? Da?! Asta vrei? Cat crezi c-o
sa-ti mai meargd asa? La infinit? Sunt mama
ta, ohohoho, asa este! Si mi-am facut datoria
de mama cu varf si indesat! Da-da! Recunosti?
Ce ai? Ti-am dat laptele din mine! Te-am sters
la fund de pisat si cicat! Nu te mai smiorcéi!
Inceteazi! Nu mai am nervi si-ti aud suspine-
le! Nu stiu ce sd ma fac cu tine! Nu stiu ce si
cum sa-ti mai vorbesc! Nu intelegi cd nu mai
rezist? Pana cind sd te tot cresc? S& umblu
dupa tine? P4na cand? S-a terminat! Doresc si
eu sd-mi trdiesc viata! Sunt femeie! Vezi gra-
simea asta care-mi atdrna pe burtd? Tu esti de
vind! Din cauza ta m-am ingrasat! Dar nu-i ni-
mic! Se rezolvd! Dupd cédteva operatii estetice
voi fi tdndrd! Din nou! Vreau si eu sd am viata

Dum vivimuus (2016)

Razvan-Constantin Caratdnase

mea! A mea numai a mea! Intelegi? M-am sa-
crificat destul pentru tine! Pricepi? Tanjesc sa
fiu liberd! Cu lenjeria parfumata! Cu unghiile
lacuite! Doar nu o si stau pand dau ortul po-
pii cu ména pe maturd ca sa strang firele tale
imputite de nisip! Mi-a intrat in gt nisipul
tdu! Ma sufocd! Ce vrei de la mine? Sa pier?!
Nefardatd? Nesdrutata? Sa pier, asa, pur-si-
simplu? Tocmai acum? Cand as tréi din plin?”..
Cand a aparut bérbatul acela, noapte de noap-
te, auzeam, din camera ei, gemete ciudate. Era
mama care izbea silbatic patul cu bocancii si
urla in extaz: ,Vreau mai mult, mai tare, mai
adanc! Terfeleste-ma!”...

Rdamane cu privirea atintitd inspre fereastrd
indelung.

... Atunci... m-am imbolnavit... am ficut fe-
bra mare... si mama... mi-a zis... ci ea nu poate
sa ma ingrijeasca... sd ma spele... sa mé tind cu-
rata... si m-a adus aici... la azilul pentru tineri
si batrani... am ramas singura... in loc strdin...
nu... nu sunt singurd... sunt cu tine, Speranta
mea... vorbim... clipa de clipi... numai tie ti-am
spus... durerea mea... nu am vrut s-o supér pe
mama... sd-i murddresc casa... s-o ingrijorez...
sa-i tulbur zilele... sd sufere din cauza mea... sa
fie nefericita...

Plange.
... la azil... stau intr-o camerd... cu vedere
spre mare... numai eu vidd marea... infirmiera

m-a rugat... sa deschid ochii... s& ma uit atent...
afara e o gradina... cu zarzavaturi... adultii sunt
tare flimanzi, nu?... patul de care m-au tintu-
it... e negru... ti-am spus ca pe mine vrea sa ma
inghitd patul?... da... ii e foame... dacd md ma-
nancd, o sa vii cu mine in burta lui?... nu cred
c-0 sa ne placa... sd ne jucdm... in intuneric...
mai bine... sa-1 inghitim noi pe pat... ce zici?...
tu stii de ce la mine nu vine in vizitd nimeni ni-
ciodatd?... sunt obositd... simt cum putrezesc...
da... mama m-a alungat, din sufletul ei, pentru
cd sunt o fetitd murdaré?... uneori... mi-e dor...
de mama... ma gindesc... sd ma duc... s-o vdd...
crezi cd as putea prinde puteri si zbura pana
la ea?... mi-as dori... s-o imbrétisez... tu stii ca
zilele se micesc?... si noptile cresc?... de ce esti
trista?... o sa mor?... cine stie... s-ar putea sd
mor... nu te mai agita... spune-mi... tu mai vrei
sa stai cu mine?... adica... nu... nu-mi spune...
mai demult... am auzit ci... uneori... copiii se
frang... in doud... devin roud... tu nu obosesti
niciodatd?... da... cum si nu te ascult?... nu pot
sa ma ridic... as vrea sd iesim afara... sd aler-
gam... pe tarmul marii... s construim castele...
sd desendm un soare frumos... si sd radem...
dar mi-e asa de fricd... si nu o suparam... pe
mama... tu ce zici?... ea stie ce vorbim noi
doui?... poate... si atunci... sd stdim cuminti...
ce e?... am zis ceva rau?... nu pleca... nu cumva
sa md lasi singura... ramai cu mine... uite... iti
fac un loc mai mare... crede-ma... mi-e bine...

uite... vrei s3 dansdm impreund?... strins inlin-
tuite... ssst... dacd ma misc... ma strange patul...
imi intra in carne... o innegreste... poate o sd
ia foc patul... si-o sd ardem... ti-e fricd?... sd
nu-ti fie... sunt cu tine... hai... s3 mai vorbim...
pana pleacd noaptea... pe tine te inspaimantd
moartea cu coasa?... pe mine... nu... mai vine
dimineata?... cind eram... micd-mica... am
vazut... in adancul lacului... un nufir viu... se
zbétea... m-am aruncat in apd... sd-1 salvez...
si ce crezi?... cdnd am ajuns... nu mai era... nu
stiu... cum a disparut... da... era cit pe ce sa ma
inec... m-am intors repede la mal... ce zici?...
am fost curajoasé?...

... trec orele... greu... trec orele... mai am
numai un pic... si patul o sa md mestece... de-
geaba mad zvarcolesc... isi infige coltii... tot mai
tare... md méangai?... da?... stringe-ma in bra-
te... iubeste-mad... mult... nu mé gadila... nu tu
md gadili?... atunci, cine?... aa-h... gdndacii... ii
vezi?... sunt galbeni... vin de dedesubtul patu-
lui?... ce vor?... de ce bat din picioruse?... de
ce?... vor sa ne alunge din locuinta lor?... spu-
ne-le ci plecim... curind... dar... ai grija sa nu
te auda patul... le-ai spus?... si?... ne-au para-
sit?... daca ei au dispdrut... nu stim unde... in-
seamnd cd si noi putem fugi de aici... sau nu?...
atit de mult as vrea... sd iesim afard... de ce
clatini din cap?... esti supdrata?... pe mine?...
nu mai am putere... si cum as avea?... de hrani
nu ma ating... traiesc din raze de soare... de ce
nu ma asculti?... vorbesc prostii?... te rog... la-
sd-ma sa-ti spun o poveste... ma lasi?...

. se face cd intunericul e tot mai mare...
caut sa md nasc... mama md strange de gat...
aproape moartd... ies afard in lumina... respir...
alerg... pe strézi... infrigurate de vant... il vad
pe tata cum se izbeste de peretii cArciumii... si
se pribuseste printre gunoaie... mama ma ur-
mareste... ma prinde... ma loveste peste gurd...
md trage de pdr... scoate un ac... si md inteapa...
in ochi... ma legédn... vreau s-o imbratisez... nu
pot... din mine curge nisip... si-acum nisipul
mi se imputineazd... mai sunt doar trei fire...
mamad... te rog... ma simt tare singura... aici la
azil... vino... ia-md acasd... mama... sunt cura-
td... vino... mama mea adevirata...

Inchide ochii.

. nu vine... nu mai vine... sparge sarcofa-
gul somnului de spaima... ce spui?... nu a mai
ramas niciun fir de nisip.... ce spui?... nu inte-
leg... vorbeste mai tare... ssst... bine... soptes-
te-mi... usa e deschisa?... esti sigura?... si?... ai
o idee?... pdcalim patul?... cum?... inteleg... ne
prefacem c-am adormit... asteptdm in liniste...
si cAnd incepe sa sfordie... md iei de ména... si
fugim... ssst... ssssst... si dacd nu pot sd ies din
pat?... md ajuti tu?... bine... da... sunt prega-
titd... ia-md de mand... ssst... sd nu ne audi...
incetisor... incd un pic... un pic... in sférsit...
afard... ce zici?... asa-i cd noi nu o s crestem
niciodatd zarzavaturi?...

P.S.
Textul este inspirat dintr-un caz real.
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Cronica domestica

. silvia Suciu

Consider cd arta mea isi va gdsi
linistea atunci cand emotia
privitorului o va depdsi pe cea avutd
de mine in fata sevaletului.

(Ion Anghel)

xpozitia Cronica domesticd a lui Ion

Anghel, gazduita in martie de Muzeul de

Artd din Cluj, aduce in atentia publicului
un artist a cdrui plastica viguroasa surprinde prin
problemele pe care le ridicé: sensul/ locul omului
in cotidianul contemporan, gasirea echilibrului
fizic si spiritual, rostul creatorului si relatia operei
cu privitorul. Inceput in 1997, periplul ideatic al
artistului cunoaste pana in prezent opt sezoane,
exporzitia de fatd sintetizdnd ultimele doua - sezo-
nul 7 (2013-2015) si sezonul 8 (2015-2017) - pre-
zentate pe site-ul artistului (ionanghel.ro).

Orice expozitie este o destdinuire, iar modul in
care artistul alege sa o facd denotd caracterul lui.
Astfel, universul domestic re-creat de Ion Anghel
prin picturd si obiect este simplificat, organizat in
jurul catorva simboluri care guverneazi existenta
umand: usa/ fereastra, cartea/ cuvantul, vatra/ fo-
cul, roata/ cercul.

,»Cand vii, paseste slobod, razi si cinta,/ Necazul
tau il uitd-ntreg pe prag./ Caci neamul trebuie si-
ti fie drag,/ Si casa ta sa-ti fie zilnic sfanta” (Tudor
Arghezi - Inscriptie pe o usd).

Usa/ fereastra devin o matrice spirituald, sim-
bolul cordialitatii, legatura noastrd cu lumea din
jur, canalul de comunicare intre induntru si afara,
intre sine si ceilalti: deschisd - usa te invitd sa-i
treci pragul, sd cauti si sa gdsesti sensuri in uni-
versul pe care il protejeaza; inchisé - aceasta invitd
la izolare, introspectie, intimitate, liniste si odih-
nd. Pictate, usa/ fereastra capdtd personalitate,
sunt purtitoare de simboluri si se individualizea-
za in universul domestic.

Cartea/ cuvantul semnificd evolutie spirituald,
cunoastere, deschidere ideaticd. La Ion Anghel,
acestea capatd un loc central, sugerand un spatiu
iluminat si stind la baza Facerii lumii. Simboluri
ale inaltarii spirituale, tentele aurii innobileaza li-
tera, scotand in evidentd mesajul §i transmitdnd
ideea de prestigiu, putere, bogatie si victorie.

Vatra/ focul reprezinté centrul universului do-
mestic, in jurul caruia se string membrii familiei.
Focul lumineazi si incalzeste, dar poate si distru-
ge si purifica.

Roata/ cercul sunt compacte, solide, stabile.
Invartind un cerc in jurul centrului sau, miscarea
nu este perceputd, desi punctele de pe intreaga
suprafatd se misca in realitate, sugerdnd cd exista
o ordine si o coerentd in insdsi natura lucrurilor.
Roata/ cercul ne trimit cu gandul la cumpéna fan-
tanii, viata, sperantd.

»Ceea ce poate fi spus, poate fi spus in cuvinte
putine’, noteaza Ion Anghel pe una din lucrérile

Ton Anghel

Aventurier (2015), tehnica mixta, @ 124 cm

Ton Anghel

Plopeasa (2015), t/m 180 x 83 x 5 cm
sale. Artist proteic, el se declara regizorul propriu-
lui sdu univers; in 2002, creeaza grupul Salmastru,
impreuna cu Adrian Serbdnescu, situi de ,,pro-
iectiile arhicunoscute ale unor curente artistice
in care se invéluie arta lumii in prezent, unde ar-
tistul este de multe ori un simplu executant, iar
curatorul a devenit adeviratul cretor, unde arta se
face pe genunchi sau cu pixul” (A. Serbanescu).
Simplitatea vizuald implica parcimonie si ordine.
Aceste elemente definesc plastica lui Ion Anghel:
formele sunt esentializate, cromatica este epu-
ratd de zonele care ar putea sd distragd privito-
rul de la contemplarea universului sdu interior.
Compozitia este viguroasa, exprima tensiunea
existentiald si clameazd increderea in viata.

»lon Anghel isi cautd cu talent si inteligenta
echilibrul, Sinele. El triieste intr-o lume a lui.
Cand te indrepti, fie chiar si in vis, citre lumea
iconica a pictorului, lumea de simboluri se dilatd
si aerul se rarefiaza, astfel incat te cheama sa pa-
trunzi in acea altd lume care e pregitita sa te pri-
meascd. Taisul luciditatii le vorbeste privitorilor
capabili sd suporte si sd inteleagd Adevarul vietii
ca pe un Altceva asumat” (Mircea Oliv).

Dincolo de dramatismul pe care actul creator
il presupune, detectim la Ion Anghel un soi de
detasare existentiald, de acceptare a adevarului
suprem, poate chiar o usoara ironie; el nu se spe-
rie, nu se revoltd in fata acestor realititi, ci le tre-
ce obiectiv prin sistemul propriu de valori, si le
transmite privitorului cu umor, duiosie si noblete.

,Cénd pleci, sd te-nsoteasca piaza buna,/ Ca un
inel sticlind in dreapta ta,/ Nu sovai, nu te-ndoi,
nu te-ntrista./ Purcede drept si biruie-n furtuna”
(Tudor Arghezi - Inscriptie pe o usd).

Néscut in 1973, Ion Anghel a absolvit Sectia
de picturd a Universititii de Arta din Bucuresti
(1997, prof. Florin Ciubotaru), obtine titlul de
doctor (2007) si este, in prezent, lector la departa-
mentul de picturd al aceleiasi universitati. A orga-
nizat expozitii personale la Bucuresti, Constanta,
Sibiu, Buzédu, Tulcea, Alexandria si a participat
cu lucréri in cadrul unor evenimente artistice
din Roménia si din strdinatate (Franta, Italia,
Republica Moldova, Polonia). Critici si exegeti re-
putati au comentat opera lui Ion Anghel: Razvan
Teodorescu, Doina Pauleanu, Horia Avram, Ion
Bogdan Lefter, Adrian Gutd. Artistul a fost distins
cu premii la numeroase manifestatii plastice.
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plastica
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gravurii

Mihai Plamadeala

Réazvan-Constantin Caratanase

ravura reprezintd pentru Razvan-

Constantin Caratanase o artd majora,

respectiv mult mai mult decét unul din-
tre genurile graficii. Este vorba despre o licentd
asumata care, in alta ordine de idei, face obiectul
unei cirti de specialitate publicate de acesta in
2015.

Desi stapaneste toate tehnicile clasice ale
gravurii, de la acvaforte, acvatinto, mezzotin-
to, linogravura, si pand la stampa, Caratinase,
in momentul scrierii acestor randuri, profesor
la Facultatea de Arte din cadrul Universitatii
,Ovidius” din Constanta si vicepresedinte al
Uniunii Artistilor Plastici din Roménia, se ex-
prima plenar in xilogravura, unde marseaza atét
pe gravura de adincime, cat si pe cea in relief.

Desenul sau precis si intru totul controlat do-
bandeste noi valente in relatie cu lemnul pe care
este realizat. Gindite pentru acest material, lini-
ile si punctele insumeaza o expresivitate aparte
prin insasi operatiunea de sapare a lor. Energia
astfel acumulata, desigur, la modul metaforic,
transpare in compozitiile artistului. Raporturile
dintre plin si gol cunosc rdsturndri succesive,
fapt ce induce privitorului o stare de vibratie, de
magnetism. Tehnica este un factor de prim rang,
dar aceasta rdmane totusi mijloc, cel mult marcd

ABONAMENTE

Ne amare incipias (2018)

stilisticd, dar nu scop in sine. Altfel spus, forta
lucrarilor rezida in imagini, nu in morfologie, in
conditiile in care artistul pune mare pret pe tra-
ditie si mestesug.

Razvan-Constantin Caratanase urmareste
teme, nu subiecte. Acolo unde cei mai multi gra-
ficieni descriu, el declama. In acest sens, as com-
para desenul sdu cu versul lui Walt Whitman.
Este vorba despre vitalitate, bucurie, emotie con-
trolatd si siguranta in exprimare. Depasind para-
lela literara, as adauga faptul ca artistul isi gan-
deste lucriérile la scard monumentald. Arareori
latura micd a acestora are mai putin de un metru;
in schimb adeseori lucrarile sale se desfasoara pe
mai multe placi. Singurul factor de conditionare
din atelier, de transport si introducere in spatiile
de expunere. Artistul obisnuieste, chiar preferd
sa expund mai degraba panourile de lemn decét
imaginile transferate de pe acestea pe diverse su-
porturi, fie ele hartie, pAnza, plastic, ori altceva.

Revenind la cele reprezentate, este vorba
despre ample compozitii, care insumeazi zeci
si chiar sute de elemente distincte. Interesant
este modul in care acestea conlucreazi la rea-
lizarea intregului. Este momentul si subliniez

Continuarea in pagina 25

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau
Cu ridicare de la redactie: 30 lei — trimestru, 60 lei — semestru, 120 lei — un an Cu expediere la domiciliu:
39 lei — trimestru, 78 lei — semestru, 156 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate s achite suma
corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitdtii nr. 1) sau sa o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, contravaloare revista cont nr. RO57TREZ21621G335100xxxx si
contravaloare taxe postale cont nr. RO16TREZ24G670310200108x deschis la B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.
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