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Cultura generala si lectura

. Mircea loan Casimcea

m scris de-a lungul anilor texte despre depo-

zitul aurifer numit cu senina sintagma cul-

turd generald, rod al stradaniilor intelectuale
exercitate de tot mai multi semeni. Am fost si inci
ma consider sentineld la domeniul luminat de razele
Cunoagterii, unde nu trdiesc ingeri, nici personaje plés-
muite de fantezia colectivi. Pe acel tirim binecuvan-
tat adastd oameni tineri si varstnici cu permis special,
obtinut prin constant travaliu cu blazon intelectual.
Asadar veghez cu flinta frazei vorbite si scrise, cu car-
tusul cuvantului spus si caligrafiat, slobozit cétre acei ti-
neri apatici, indolenti, uneori lenesi in fata stradaniei de
a Inmagazina cunostinte pentru accederea in ducatul
numit Culturd Generala.

Imi amintesc cu bucurie de multe persoane cu-
noscute cu ani in urma, indeosebi in junetea mea,
barbati si femei cu diploma de liceu, unii licentiati in
profesii felurite, persoane varstnice si tinere, posesoare
ale unor notiuni de cultura generala bine sedimenta-
te. Televizorul, indeosebi internetul faciliteazd prompt
ajungerea celor interesati la cunostinte generale si pro-
fesionale de invidiat. Unii, de fapt tot mai multi benefi-
ciari nu intentioneaza sa-si diversifice si sa aprofundeze
noi cunostinte, nu se straduiesc s memoreze din date-
le oferite de calculator. Ma refer aici in primul rand la
ceea ce numim de reguld culturd generald.

Multi dintre acesti utilizatori ai internetului renunta
la lectura, fie textul imprimat pe suport de hértie sau
in memoria calculatorului, anuntind cu fermitate si
cu candoare ci vremea culturii generale a trecut, ca in
zilele noastre omul are timp numai pentru informare.
Apesi o clapa si indatd se lumineazd mintea agezatd
cu grija in penumbra conservirii ei, spre diminuarea
fortei native de penetrare si de inmagazinare a acesteia.
Se cunoaste indeobste ci memoria reprezintd cel mai
pretios har cu care este inzestrat omul, insé ldsarea ei de
izbeliste inseamnd intelenirea ei pe zone importante.
Meditez cu ingrijorare la rapida involutie a sintagmei
culturd generald citre notiunea informare si surprind
pericolul fenomenului. Accept, totusi, aceastd notiune
cu conditia ca informarea sé fie cat mai ampld si mai
temeinicd. Mintea, nu doar calculatorul, si ramina
depozitul pretios de stocare a informatiilor care il ono-
reaza pe orice om. De aceea tinerii invétécei sunt datori
sd memoreze, mai cu seama sa invete cum s invete.
Savantul englez Darwin a emis, printre alte teorii, pe
aceea a exersarii si neexersarii organelor. Neexersat,
creierul uman are nesansa si coboare pe scara evolu-
tiei.

Pand de curand mijlocul principal si sigur pentru
indltarea si consolidarea edificiului numit culturd ge-
nerald a fost lectura. Bucuria de a citi era si a rdmas
maxima pentru cititorul impétimit, cel care considera
si continud sd considere ca lectura are mai int4i un rol
activ: pentru a invéta, apoi din obligatie profesionala,
din curiozitate stiintifica si pentru bucurii estetice, in
sensul folosirii cu mult cAstig personal a timpului liber,
numit de francezi loisir. Inca in secolul 17 cronicarul
Miron Costin aprecia frumusetea si folosul lecturii:
»hu este alta si mai frumoasa si mai de folos a omului
zabava decit cetitul cirtilor”

Act intelectual, lectura este totodatd artd. Aceste
doud componente le-a exprimat intr-un mod persuasiv
istoricul si criticul literar francez Emil Faguet: ,, Arta de
a citi inseamnd arta de a gindi, plus inca ceva” Lectura
este apreciatd ca o noud creatie, dupd cea savarsitd de
autor, cititorul devenind astfel coautor. Cartea in sine,
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afirmd Robert Escarpit, constituie ,lecturd virtuald’, ea

fiind decodificatd in procesul lecturii, iar sociologul A.
Flocon considera cartea ,vehicul al gandirii” Adaug
consemnarea lui N. Jorga: ,,cartea este depozitara unor
semne sau litere moarte, dar vréjite, pe care le invii cu
viata ta, mai precis prin lectura.

Sociologii afirmd ca lectura se destdsoard ca un act
intelectual si formeaza, impreund cu munca si expe-
rienta sociald, triunghiul principalelor activitati prin
care omul isi desavérseste personalitatea. Cu vremea
au aparut concurenti veritabili ai lecturii: inti radioul,
apoi televiziunea, mai recent internetul.

Lectura se deruleazd intocmai timpului, in liniste,
periodic razbate din luminozitatea literelor muzica fi-
lelor intoarse, fosnet gratios. Lectura pe ecranul calcu-
latorului oferé noi bucurii lectorului contemporan. De
la tiparnita lui Gutenberg la microprocesoare exista o
cale relativ scurtd, daca ne raportdm la istoria civilizati-
ei. Lectura rimane act intelectual, fiindca emite in min-
tea si in sufletul cititorului bucurii complexe, indiferent
de felul suportului pe care se afld imprimat textul.

Totusi, rolul lecturii tinde si se micsoreze in edifi-
carea culturii generale, insasi cultura generald — sunt
sigur ¢ si cultura profesionald — are tendinta sé se di-
lueze. Aduceam cindva ardent elogiu bibliotecilor per-
sonale existente in foarte multe locuinte ale roméanilor.
Cartile din aceste importante comori familiale stau in-
fiorate de prea multi liniste, copertele lor nu mai sunt
deschise de infrigurate degete, filele nu-si mai revarsa
cuvintele imprimate acolo in lumina unei priviri incor-
date. De aceea cirtile nu vor mai fi considerate lecturd
virtuald pentru fiii si nepotii posesorilor acestor avutii
spirituale.

Se fac incercari remarcabile pentru revitalizarea ac-
tului lecturii, intre care as situa pe primul loc targurile
de carte. Concomitent apar puncte de lectura in par-
curi, la locuri de agrement, sunt organizate lecuri in
grup, momente care imi amintesc de cercurile de lec-
turd organizate in mediul rural prin anii 50-60 ai se-
colului trecut. Atunci motivele constau in inexistenta
curentului electric la sate, deci si a radioului, inca pre-
zenta analfabetismului, dar si propovédduirea mirajelor
comunismului. Cercurile de citit au fost altoite pe por-
taltoiul numit sezitoare, emblemad culturald autohtona
straveche, asa cd au fost numite sezitori literare.

Colectivele bibliotecilor publice au folosit in acele
timpuri multd energie profesionald, ingeniozitate si te-
nacitate pentru popularizarea cartilor: vitrine si expozi-
tii, liste bibliografice cu noutdti editoriale ori tematice,
prezentari si recenzii, intalniri cu scriitori, momente
poetice, intalniri cu personaje din romane, de reguld,
precum si procesul literar - activitate elevatd, cu im-
pact adinc asupra auditoriului. Aceste forme vizuale
si orale de popularizare a cirtilor, chiar daci uneori/
deseori cideau in derizoriu, au contribuit la intensifi-
carea aspiratiei pentru lecturd, la marirea numarului de
cititori, implicit la extinderea bibliotecilor personale...
Biblioteci devenite comori acoperite cu indiferenta, cu
uitare.

Multi cititori impétimiti se vor bucura daci moda-
litatile folosite astdzi, unele preluate din secolul trecut,
vor contribui efectiv la scoaterea din letargie si la revi-
talizarea acestei arte de a gandi, indiferent de suportul
pe care este imprimat textul. Noii cititori vor fi uimiti
cand vor auzi muzica lecturii, armonie aflatd in gradina
vocabularului autohton si infloritd pe paginile cértilor,
dar si in fosnetul filelor in timpul lecturii, precum si in
linistea cuvintelor care rasar pe ecranul calculatorului.
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Gindirea indiana
sau absenta abstractului
Orient versus Occident

. Mircea Arman

rivind spre India si interesindu-ne de mo-

dalitatea gindirii hinduse, vom regdsi ace-

easi preocupare si atasare indestructibila
fatd de concret ca si in logica chinezd. Mutatis
mutandis, unele aprecieri facute relativ la gindi-
rea chineza, intr-un articol precedent, ar putea fi
lesne aplicabile gindirii hinduse, poate si datoritd
arealului céruia-i apartin: Orientul.

De aceea, evolutia cu totul specificd a popula-
tiilor hinduse, a tins la formarea unui tip mental
cu totul deosebit de tipul mediteranian sau occi-
dental. Acest tip mental, cu toate ca va ajunge la o
filosofie si o literatura foarte avansate, rimine insd
dincolo de gindirea abstractd speculativd, asa cum
vom incerca sa aratam in cele ce urmeaza.

Vom arita, pentru inceput, ci in perioada in
care gindirea hindusa ajungea la apogeu, existau
sase scoli sau darshana, care nu erau insa sisteme
filosofice in sensul european al cuvintului, ci sase
aspecte, in care sunt sintetizate — invariabil - prin
intermediul unor versete, sutras, adevaruri filoso-
fice unice, dar reflectindu-se in cele sase darsha-
na. Intre aceste scoli nu existi polemici, conflicte
de orice naturd, asa cum existd conflicte ideolo-
gice intre diferitele scoli filosofice occidentale.
Acelasi lucru se intimpla si in China, dupd cum
arita Granet, termenul kia, neinsemnind scoald
filosoficd, asa cum a intrat in gindirea uzuala eu-
ropeana, neexistind, cum am spus, nici un con-
flict doctrinal intre aceste kia, sau intre cele sase
darshana brahmanice.

Sa vedem, ins3, care sunt si cu ce se ocupa aces-
te sase scoli hinduse:

Pirva Mimansa, care este o analizd i o ju-
risprudenta a legii brahmanice(dharma).

Vaisésica, un fel de fizica atomistd aducind, mai
mult, a materialism.

Nydya, tehnica rationamentului.

Samkya, care este sistemul complementar al
sistemului Yoga, Samkya fiind teoria si Yoga prac-
tica.

Vedanta, metafizica vedelor, cercetind opozitia
dintre iluzie (Maya) si absolut (Atman).

Yoga, practicile efectuate in vederea eliberarii.

Nu vom insista prea mult asupra acestor sase
darshana, deoarece intentia noastd este numai
aceea de a surprinde, ca si in cazul gindirii chine-
ze, mecanismul ei logic si, volens nolens, mentali-
tatea pe care acesta (mecanismul logic) o dezvol-
ta. Acesta este si motivul pentru care ne vom opri
un timp mai indelungat asupra tehnicii rationa-
mentului, Nydya.

Nyaya nu este o tehnicd a rationamentului
in sine si pentru sine, ci, mai degrabd, dezvoltd
tipuri de rationamente de factura teleologica.
Brahmanismul spune cd doar cel ce stie sa argu-
menteze, evitd cunoasterea falsa, viciile etc. Arta
de a rationa, spune acesta, elibereaza spiritul, in
sensul in care, nu mai e necesar sa revina in via-
ta pdminteascd spre a fi supus unor noi cicluri
de reincarniri. In fond, spune aceastd doctrind,

absolutul are inteligenta ca putere, dar ea nu de-
vine act decit prin utilizarea organelor, fapt ce
implicd un inconvenient — in acest fel sufletul
se aserveste. Trebuie, asadar, sd discernem doud
eforturi de sens contrar; unul care inlanfuieste
spiritul, pentru ci il pune in serviciul vietii, si
altul care il elibereazd, abstragindu-1 vietii. Prin
urmare, actiunea de purificare se indeplineste in
ordinea cunoasterii. Teoria constiintei empirice si
doctrina salvérii implica fiecare, in felul ei, nece-
sitatea de a sti sd rationezi'.

Nydya mai inseamna, spune Anton Dumitriu?,
si reguld, normd sau metodd a discursului, fiind,
in acelasi timp, un produs al ,metodologiei discu-
tiei”. Altfel, la fel ca in filosofia europeand, in spetd
cea din Evul Mediu, si in filosofia indiand exista
parerea unanima cé studiul filosofiei trebuie si
inceapa cu logica, aceasta din urma, fiind con-
sideratd drept pilonul care vertebreaza filosofia
indiand. Desigur, ca in mai toate scrierile vechi,
Nyaya sitrani este exprimatd in aforisme sau ver-
suri, fiind atribuite, prin traditie, lui Aksapada
Gautama si au fost redactate cu aprox. trei mii
de ani i.Ch. Din acestea, au aparut, mai tirziu, o
intreaga literatura logica, apdrind, astfel, cartile
de logica indiene, Nydya sastra, logicienii indieni
fiind numiti Naiyayika.

In lucrarea sa, Nyaya Theory of Knowledge,
Satischandra Chatterjee ardta ca cei doua mii de
ani de exercifiu logic indian se pot despdrtii in
doud mari perioade: perioada anticé (incepind cu
Gautama) si perioada moderna, care incepe pe la
1200 1.Ch. si care incepe cu Gangesa.

»In Formale Logik, Bochenski’ face urmatoarea
periodizare a logicii indiene dind numele logicie-
nilor respectivi:

Scoala veche

Text de baza Nydya sitra (sttra = verset, afo-
rism, plural sutrani). Bochenski crede céd redac-
tarea definitivd a avut loc in secolul al II-lea d.Ch.

Sandro Bracchitta

Naiyayika

Vatsyayana (sec. V - VI d. Ch.)
Uddyotakara (sec.VII d. Ch.)
Vacaspati Misra (sec.IX d. Ch.)
Udayana (sfirsitul sec. X)

Budisti

Vasubandhu (sec. V -VId.Ch.)
Dignaga (sec. V - VI d. Ch.)
Dharmakirti (sec.VII d. Ch.)
Santaraksita (sec. VIII d. Ch.)
Dharmottara (sec. VIII - IX d. Ch.)

Altii

Pra$astapaada (sec. V- VI d. Ch.)
Kumarila (sec. VII d.Ch.)
Prabhakara (sec. VII -VII d. Ch.)
Sridhara (sec X d. Ch.)

Scoala noud

Gange$a (sec. al XII-lea)
Jayadeva (sec. al XV-lea)
Raghunahta (sec.al XVI-lea)
Jagadisa (circa 1600)
Mathuranatha (sec. al XVII-lea)
Annambhatta (sec. al XVII-lea)

Literatura veche

Nyaya-siitra, Aforismele logicii, opera lui
Gautama.

Nyaya bhasya (secolul al VII-lea d. Ch.), un
comentariu (bhasya) la Nyaya-sutra datorat lui
Vatsyayana.

Nyaya-varttika (secolul al VII-lea d. Ch.) este
un ,comentariu intregitor” (Varttika) la Nyaya
scris de Uddyotakara

Nyaya-varttika-tatparya-tika, ,subcomentariu
asupra adeviaratului inteles (al tratatului) Nyaya-
varttika” (secolul al IX-lea d.Ch.), un cuprinzétor
comentariu datorat lui Vacaspati Misra.

Nyaya-madijari ,,Florile logicii” (secolul al IX-
lea), se datoreste lui Bhasarvajna. Tot lui ii aparti-
ne si comentariul:

Nyaya-bhiisana ,,Podoaba logicii”

Nyaya-varttika-tatparya-parisuddhi
»Rectificarea sensului adeviarat (al tratatului)
Nyaya-varttika” (secolul al X-lea) a fost scris de
celebrul logician Udayana.

Aceluiasi autor i se mai datoresc comentariile:

Nyaya- kusumaiijali ,Un buchet de flori ale lo-
gicii”;

Nyaya-kiranavali ,,Strélucirea razelor logicii”;

Nyaya-kandali ,Pomul inflorit al logicii’;

Casd si castron (2008) corodare directd, carborundum, ac rece 45 x 87 cm
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In capitolul Modern Nydya-Vaisesika din
History of Philosophy Estern and Western I* Pandit
Bhattacharya Bhushan afirmd cé in decurs de trei
secole — aprox. intre 900 si 1200 e.n. — nu mai apa-
re nimic semnificativ in materie de logica si asta,
pare si se datoreze faptului ci nu existd o atmo-
sfera de efervescentd polemicd, nu existd critici
semnificative din partea adversarilor.

Cu toate acestea, in jurul anului 1200 isi face
aparitia un vedantin de mare fortd si subtilita-
te dialecticd, un oarecare Sriharsa, care a pus in
dificultate insasi fundamentele doctrinei Nydya-
Vaisesika, in celebra operd Khandana-khanda-
khadya (sau diviziunea diviziunilor). Ideea care
vertebreazd lucrarea lui Sriharsa este aceea cd nu
se poate afirma intr-un mod definitiv dacd un lu-
cru exista sau nu existd. Sunt luate in discutie toa-
te definitiile produse de Naiyayika, aritindu-se cd
nici una nu poate rezista probei ratiunii. Astfel,
excursul sdu critic centrat asupra bazelor gindirii
si limbajului, a provocat pe logicieni sd raspunda
prin cercetdri noi asupra gindirii analitice. Din
aceastd efervescentd polemicd rendscutid apare
unul dintre cei mai importanti logicieni hindusi,
Gangesa Upadhiaya considerat, mai apoi, fonda-
torul scolii neo-logice - Naya-Nyaya.’

Asupra lucrarii lui Gangesa, Tattva-cinta-mani
sau Piatra magicd a esentelor, s-au scris sute de
comentarii, autorul intreprinzind un examen
particular al teoriei cunostintei in intregul ei, pro-
ducind corecturile necesare definitiilor curente si
explicindu-le cu ajutorul a numeroase exemple.

In acelasi spirit, in sec. al XIII-lea, apar lucriri-
le lui Vadindra care incearcd si arate cd metoda de
rationament numitd mahavidya, marea cunoas-
tere, propusa de unii savanti Vaisesika prin care
acestia voiau sd invinga orice adversar intr-o dis-
putd teoretica, este sofistica. In ciuda acestor con-
troverse ideatice, in aceasta epocd s-au ficut cele
mai mari progrese in apropierea celor doud doc-
trine: Nyaya si Vaisesika. Alti autori demni de a fi
amintiti ai acestei perioade au fost: Raghunanta
Siromani (sec. XVI), care reface clasificarea ca-
tegoriilor Vaisesika; Maturanatha care este auto-
rul unor comentarii importante pentru evolutia
doctrinei Nyaya-Vaisesika; Jagadisa (sec. XVII),
prin tratatul siu Sabda-sakti-prskasika, referitor
la mijloacele si scopurile cunoasterii verbale sau
Gadadhara, care a fost socotit ca personificarea
neologicii.

Desigur, consideratiile asupra logicii moderne
indiene nu sunt, de departe, exhaustive insd am
avut in vedere a ardta modalitatea istorica a dez-
voltarii logicii indiene, care pe parcursul ciclului
ei istoric va dobindi si valentele abstracte ale artei
combinatorii logice, fard a pierde din vedere ele-
mentul ei fundamental, adica trisatura concreta,
aplicatd, a gindirii indiene, care la rindul ei, ne
serveste, reamintim, doar ca termen comparativ
pentru punerea in evidenta a caracteristicilor spe-
cifice ale gindirii occidentale.

De aceea, revenind la perioada antica a gindirii
logice indiene, vom afirma, odata cu P. Masson
- Oursel, cd doctrina Nydya nu este altceva decit
operatie de purificare in ordinea cunoasterii. In
lucrarea sa Linde antique et la civilisation indien-
ne®, savantul francez aratd ca absolutul are inte-
ligenta ca putere, dar ea nu devine act decit prin
utilizarea organelor, dar astfel sufletul se aserves-
te. Trebuie, asadar, sd discernem doud eforturi
de sens contrar, unul in care inldnfuieste spiritul,
pentru cd il pune in serviciul vietii, si altul care-1
elibereazd, detasindu-1 de viata.

Pe de altd parte, pe lingd perceptie si inferenta,

ca modalitdti corecte de cunoastere, doctrina
Nyaya mai face uz si de alte procedee cum ar fi
analogia. Aceasta este procedeul prin care se asi-
mileazd un obiect necunoscut de unul deja cu-
noscut, cu alte cuvinte, mdrturia (sabda).

Marturia privitd sub forma ei verbald in con-
structia corectd, ca mijloc al cunoasterii juste, a
fost dezvoltatd ulterior de Gangesa, ,,dupa care
orice cuvint sau propozitie, a cdrei expresie este
precedatd de o cunoastere corecta a semnificatiei
sale, este 0 marturie verbald” (A. Dumitriu, Istoria
Logicii, p. 82).

Pe de alta parte, un alt tip de rationament, spe-
cific doctrinei Nydya este, asa cum ardtam cu pu-
tin timp inainte, inferenta.

Ca si act voluntar, inferenta presupune trei
elemente psihice antecedente, invariabile psihice
dispuse in urmétoarea succesiune logica:

Pugvavat, prin antecedent; vazind (anterior) cd
unde este foc este si fum, se presupune ca unde se
vede fum este si foc.

Sesavat, prin consecvent; vizind cd un bob de
orez a fost fiert, se induce cd toate boabele de orez
au fost fierte.

Samanyato dorsto, printr-un caracter comun;
deoarece am recunoscut la om cid o schimbare
de pozitie presupune un principiu de miscare, se
presupune cu privire la soare acelasi lucru, pentru
cd astrul se deplaseazd de la est la vest.

Aceste incercdri de a defini diversele tipuri de
inferentd s-au exprimat intr-un tip de rationa-
ment care seamana cu silogismul lui Aristotel. De
altfel, insdsi sectantii Jainisti, au construit un ra-
tionament cu zece membre, plin de teze, antiteze,
obiectii, rezerve. In fond, rationamentul Nydya, se
reduce la cinci propozitiuni, redate de noi dupa
Masson-Oursel, fiecare cu rolul sdu:

Este foc pe munte (pratijnd, asertiunea).

Pentru ca e fum pe munte (hetu, rafiunea).

Tot ce are fum are foc; de pilda caminul
(udaharanam, exemplul).

Dar se petrece la fel aici (in cazul muntelui),
(upanaya, explicatie la caz particular).

Deci este asa (nigamanam, rezultat).

Concluzia care se desprinde din aceastd ingiru-
ire este extrem de simpld: anume ca acest rationa-
ment nu este altceva decit o tesatura de observa-
tii, privitoare la fapte si nu operind asupra ideilor,
fapt care il distinge cu evidentd fatd de silogism.
Prin urmare, si diferenta fatd de ceea ce vom
numi logicéd si mentalitate occidentala, la fel ca si
in cazul gindirii chineze, este uriasd. Sa incercam
a detalia putin:

Caracteristica esentiald a mentalitatii orientale,
chinezi sau indiana este inserarea in concret.

In opozitie se afld occidentalul care, prin ve-
hicularea de concepte abstracte pierde din vedere
realitatea plind de imagini concrete dar obtine o
alcatuire de tip matematic a lumii, intr-un fel, se
indepérteazd de lume ca sa o vadd mai bine, iar
prin aceasta pierde detaliile realului, pierde toc-
mai ceea ce face ca un lucru sé fie el insusi. Mintea
omului occidental cistigé decisiv prin abstractiza-
re, dar numai ca intindere, si pentru acest cistig
trebuie sé sacrifice intensitatea si diversitatea re-
alului. Viziunea lui, asa cum va arata Hegel, va fi
una esentialmente cantitativd.

Occidentalul pare ca simplifica natura, o sa-
riceste, doar pentru a o putea asimila mai usor,
pentru a-i gasi legi mai exacte si mai stricte.
Problema care se va pune in acest context va fi
urmatoarea: este mai avantajos sa sacrifici bogatia
de nedescris a realitdtii in favoarea unei exactitati
abstracte dusa la extremd? Aceastd intrebare va

rdamine, pentru totdeauna, fard un raspuns.

Cultura si civilizatia occidentald a evoluat pe
drumul care desparte intelectul uman de realitate
si-i permite sd o vadd ca printr-o luneta intoarsa.
Mentalitatea primitiva chineza si hindusa a ramas
lingd realitate, cea occidentald nu, chiar dacd, in
noaptea ei, civilizatia europeand nu se distingea
chiar atit de mult de contextul general al mentali-
tatilor primitive si de conceptul lor oglindé: con-
cretul.
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Note
1  Cf. PMasson-Oursel, Wilman-Gabrowska si Ph.
Stern, LInde antique et la civilisation indienne, pag.
190, Paris, 1933.
2 Cf, Anton Dumitriu, Istoria Logicii, Bucuresti,
1993, Ed. A IlI-a, vol. I, pp.64-93, Cap. Logica Indiand.
Intregul excurs, mai ales in ceea ce priveste sinte-
za logicii indiene, datoreaza enorm studiului pe care
tocmai l-am citat, dar si studiilor unor savanti pre-
cum S. Dasgupta, A History of Indian Philosophy,
Cambridge, 1911-1913, 4 vol;; S, Chatterjee, The Nyaya
Theory of Knowledge, Calcutta, 1939, sau S. Divakara,
Nyayavatara, the earlyest Jaina Work on Pure Logic,
in trad. engl. a lui S.C. Vidyabhusana, Calcutta 1908.
Am mai consultat: Sergiu-Al George, Filosofia indiand
in texte, Buc. 1971; M. Eliade Yoga, Paris, 1960, S.-Al
George, Limba si gindire in cultura indiand, Buc., 1976
si R. Guenon, Introduction a letude des doctrines hin-
doues, Paris, 1930.
3 Apud. Anton Dumitriu, Istoria Logicii, Vol. 1.
Buc.1993, pp. 69-70
4 S. Radhakrishan si colectiv, History of Philosophy
Eastern and Western I Londra, 1952.
5  Consideratiile asupra logicii indiene au la baza ca-
pitolul ITI, Logica indiand din Istoria Logicii, Buc. 1993,
a lui Anton Dumitriu.
6 P.Masson - Oursel, L'inde antique et la civilisation
indienne, Paris, 1933.
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carti in actualitate

Tara ingropata

. Ani Bradea

Adrian Lesenciuc
Cimitirul eroilor
Brasov, Libris Editorial, 2017

omanul a pornit de la un pariu cu mine

insumi de a construi un spatiu cultural”
» - spune Adrian Lesenciuc despre cel
mai recent volum al sdu, Cimitirul eroilor, publicat
de Libris Editorial, Brasov, 2017. Iar comentariul
meu despre roman porneste de la aceastd decla-
ratie a scriitorului, tocmai pentru ca, imediat ce
am terminat de citit cartea, prima idee care mi s-a
conturat in minte a fost aceea a spatiului inchis in
urmd-mi, a unei lumi zavorate intre coperti si to-
tusi o lume care nu-mi era pe deplin necunoscuta,
inainte chiar de a-mi fi dezvaluita.

Volumul a adunat deja o sumd de recenzii, bu-
curdndu-se de apreciere, dar, cu toate cd intr-o
oarecare masurd parerile au coincis (s-a spus, de
pilda, aproape de fiecare data, cd avem de-a face
cu o distopie, sau cu un roman-parabold), viziu-
nile critice au fost, in fond, destul de diferite. Cel
putin cele pe care eu le-am citit. S-au ficut multe
trimiteri spre literatura universald, de la Kafka la
Llosa, via Buzzati. In opinia mea, nici Macondo-
ul marquezian nu este de neluat in seama. Si asta
pentru ci Bheristanul, tinutul creat de Adrian
Lesenciuc, este, in primul rind, un spatiu inchis,
fara legiturd cu lumea exterioara. Sau, mai bine
zis, nu existd o lume exterioara acestuia. Guvernat
de un regim totalitar, al cirui interes primordial
este de a ingropa istoria propriului popor, intr-a-
tat de vehement incat cei pasionati de a-i desco-
peri trecutul sfarsesc prin a fi ucisi, Bheristanul se
consuma din interior, precum sarpele uroborus.
Se autodistruge! Asupra lui nu se abat niciun fel
de nenorociri exterioare, nici méicar interventia
divind nu-si face simtita prezenta. Este o lume
sortitd pieirii prin uitare, un adevarat Macondo
care se muti, incet, incet, in cimitirul de pe ale
carui pietre funerare si numele eroilor se sterg.

Senzatia de déja vécu isi face simtitd prezenta
incé din primele pagini, iar trimiterile subtile spre
realitati roménesti sunt presarate peste tot in ro-
man. Incepand cu descrierea tinutului, mai mult
decit elocventa: ,Bheristan e o tard a extremelor.
O tard ce n-a putut fi niciodatd condusd decat
prin ameliorarea situatiei anterioare. O tara care,
in istorie, a evoluat dupd o sinusoida neregulata,
atit ca amplitudine cét si ca frecventa de repetitie.
O tard céreia ii ddduse Dumnezeu totul, dar care
exploata suspiciunea si reaua credintd. Si pentru
ca natura fusese generoasa, si pentru cé fatd de sé-
racia stepelor din est, din vest si din nord sau fatd
de goliciunea coastelor din sud acest teritoriu se
intindea verde ca o oaza, nu de putine ori triburi
si hoarde au poposit célare in mijlocul lanurilor
din care nu se vedea cal si célaret, si nu de putine
ori s-au intors fugind care mai de care, in toate
cele patru zéri. Nu de putine ori au intrat tribu-
rile si hoardele in intunericul piddurilor montane
si s-au trezit copacii la viatd, raiturnandu-se peste
cai si caldreti. Cum nu de putine ori defileuri au
prins viatd si s-au rasturnat peste invadatori pe-
retii de stdncd. De fapt, al cui e pimantul acesta
in care, intre cdinta si dezmadt, cei ce l-au locuit

au uitat sa-1 pretuiascd, mai putin in acele peri-
oade de tulburatoare apésare a istoriei?”(pag.103)
Fluviul care stribate aceastd tard poartd numele
de Dariya, iar capitala sa, orasul Karnat (joc de
cuvinte ironic trimitdnd la cirnat?!), a fost inte-
meiatd de catre un cioban! De fapt, Bheristan ni
se traduce ca insemnénd tara oilor, cartea poarta
pe pagina a doua, sub chiar titlul ei, o heraldica,
in centrul céreia troneaza reprezentarea grafica a
acestui animal. ,,In muntii Bheristanului, pastorii
si-au pdstrat obiceiurile si limba. Si au tinut piept
si marelui Imperiu de apus, nascut din ameste-
cul de culturi dislocate de pe actualul teritoriu al
Bheristanului, pe atunci miticul pimént al Xatriei,
si valurilor de invadatori din rasérit, al cdror tavi-
lug s-a rostogolit in puseuri, pret de aproape trei
milenii, peste intregul continent. Au urmat valu-
rile din extremul Orient, de salbatici imblanzitori
de cai care se hrineau cu carne cruda ascunsa sub
sa si vesnicele hartuiri de pretutindeni, ale vecini-
lor de acelasi neam (...). Au rdmas neschimbate
de veacuri muntele si pastoritul, au raimas de vea-
curi obiceiurile, a rimas de veacuri neschimbata
smerenia §i supunerea pastorului, asemenea su-
punerii oarbe a oii. $i de aici, se zice, si numele
de Bheristan, adicd Tara Oilor” (pag.105) Toata
suita de toponime si onomastica exoticd, despre
care am putea crede cd sunt, unele, de influentd
indo-iraniand, nu fac decét s cripteze episoadele
parodico-satirice, extrem de bine scrise, la adresa
unui spatiu geografic si, in egald masurd, a unei
societdti, bine cunoscute de ilustratorul lor, dar
recognoscibile si cititorului. Autorul ne poartd
insd, cu acelasi rafinat simt al umorului, in lu-
mea mai putin cunoscutd publicului larg, aceea a
armatei, privitd, cu ironie asumatd, din interior.
Pentru cd nu poti trata cu un umor, pe cat de fin
pe atét de taios, atmosfera de cazarma, dacd nu te
situezi taman in miezul ei: ,(...) jocul pe care il
practica era aga numitul fotbal militar — un sport
in care, indiferent in ce echipa te-ai fi aflat, scopul
principal era sd pasezi comandantului”(pag.85)
De altfel, umorul de calitate este o coordonati
esentiald a scriiturii. Cu toate acestea nu putem
spune cd romanul se inscrie intr-o notd umoris-
ticd. Nici pe departe! Mesajele subliminale, sim-
bolurile ascunse in scenele satirizate sunt cu ba-
taie lungd. Cartea poate fi cititd in doud chei: una
usoard, textul este captivant, se citeste lesne, iar
tonul umoristic e atractiv; si una gravd, in care ci-
titorul, odata prins, experimenteaza profunzimea
dramaticd a mesajului pe care autorul l-a plasat
acolo, mai putin la vedere, pentru cei interesati de
»sdpaturi”. Si pe care acelasi autor il paraseste in
finalul cértii, intocmai ca pe Adam Urman, per-
sonajul central, pasionat de istorie si de cercetari
arheologice, salvat miraculos in timp ce intreaga
echipd, cu care lucrase la dezgroparea unor pli-
cute de aur inscriptionate, fusese micelaritd. La
fel ca personajul principal, cititorul este debusolat
de acest final deschis al romanului, pe care este
liber sa si-1 imagineze si sd-1 continue dupd cum
doreste.

Intreaga arhitecturd a romanului se tese in ju-
rul personajului Adam Urman, militar de carierd
si student, din pasiune, la o facultate de istorie din

ADRIAN LESENCIUC

capitald. Fost copil de trupd, ajuns atat de tandr
in armata dupa ce raméne orfan de mama, Adam
Urman este urmarit din dubla ipostaza: aceea de
elev al unei institutii de invitdmant militare si ofi-
ter, mai tarziu, in cadrul aceleasi scoli. Cele doud
ipostaze se succed, se intercaleazd, conturdnd un
mozaic interesant de stari si emotii, la varste bio-
logice diferite. Sensibilitatea tanarului, indiferent
de ipostaza la care ne referim, simtul acut al ob-
servatiei, preocuparile sale culturale si spirituale,
il scot insa din marea masa a camarazilor sii, cu
care nu se confunda. Ba din contra, va deveni un
insingurat, un individ care are nevoie sd-si con-
struiascd propria insuld, propriul spatiu in care
studiile de care este interesat si-1 ajute sa supra-
vietuiascd unei lumi fatd de care se simte tot mai
strain. Addugand, la toate acestea, afirmatia citatd
la inceputul textului, cred cd nu gresesc spunind
cd Adam Urman este un alter égo al autorului
acestui roman.

Scena, situatd spre sfarsitul romanului, in
care elevii scolii militare sunt pusi sa ingrijeascd
Cimitirul Eroilor din Ddrdzdbad, sa varuiasca
gardurile si crucile, sd rescrie numele eroilor pe
crucile de pe care acestea aproape se sterseserd, si
le ordoneze apoi osemintele dezgropate, urmare a
unui ordin dat in batjocurd, dupa grade si functii,
se constituie intr-o metafora amara pentru imagi-
nea unui popor care, neglijandu-si istoria, ajunge
sd-si piardd verticalitatea. Si astfel, isi semneaza
condamnarea la uitare!

Scriitor prolific si polivalent, a publicat mai
multe volume de versuri, prozd si critica literara,
dar si mult mai numeroase articole si studii in
reviste literare din tara, in ultimele luni este co-
laborator frecvent al Revistei de cultura Tribuna,
Adrian Lesenciuc isi aduce, prin Cimitirul eroilor,
contributia la imbogatirea romanului romanesc,
contributie care, judecdnd doar in baza trimiteri-
lor facute de critici spre marea literaturd univer-
sald, sunt convinsa ca nu va riméne fird ecou. Si
fard urmdri, desigur.
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Pseudopersonajul
din Corvin Caffé

. Gilbert Danco

Mihai Petre
Corvin Caffé
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiinta, 2017

orvin Caffé este cartea unui spectator des-

pre care aflim, in treacat, ci a fost... actor;

nu actor de profesie, ci actor pe scena "aces-
tei vanzoleli numitd viatd’ Aceastd ipostazd de
»actor” nu pare sa-i fi priit personajului auctorial.
Acest din urmé termen poate péarea paradoxal, dar
tehnica scriiturii lui Mihai Petre in acest ”"pseudo-
roman’, cum {i place autorului si-si subintituleze
tomul, ne indreptéteste sd-1 instrumentdm fara ni-
cio refinere. Probabil de aceea personajul-actor de
care vorbeam este eliminat din primele pagini pen-
tru a lasa locul personajului-spectator, nu inainte
de a-i promite acestuia din urmd, dupa intilnirea
efemerd cu doud personaje cu calm englezesc...
din Franta, o viatad centripeta. Personajul-actor
a fost un om grébit, grabit de cétre el insusi, dar
mai ales de cétre Ceilalti. Personajul-spectator are
o0 dubla ipostaza: mai intii e spectatorul pensionar
care-si consuma cafeaua de dimineatd intr-o ca-
fenea din mijlocul Hunedoarei, de unde observi
si interpreteaza vanzoleala celor din jur, apoi un
spectator cititor al unor texte compuse de un cu-
noscut al unui comesean. Din prima ipostaz, el
face o ,,pseudofrescd” (pentru a raméne in limbajul
autorului) a mediului urban hunedorean care, de

altfel, poate fi o fresca a oricarei zone dezindustri-
alizate din Romania; din a doua ipostaza, perso-
najul-spectator ne introduce intr-un spatiu rural
oltenesc - o ,,pseudofrescd” de cu totul alta natura.
Vorbim despre un personaj? Greu de spus, pentru
cé despre el nu aflim aproape nimic, dar totul se
invarte in jurul siu. In aceasta constd frumuse-
tea tehnicii literare din aceastd carte. Indriznesc
sd spun cd avem de-a face cu un personaj care nu
stie ci e personaj. Ca in viata... Paginile lui Mihai
Petre reconfirma credinta ca totul e fictiune. Nu in
sensul ad literram, evident: interpretdm si suntem
interpretati ca intr-o piesd literara. Sigur ca toate
aceste manifestdri ale noastre sunt reprezentative
pentru modul nostru de a fi. Elocvent in acest sens
e pasajul in care personajul-spectator, aflat acum
in cafenea, surprinde discutia intre cativa elevi de
liceu, elevi care imprumuta un limbaj, o gandire,
prezente azi, fara sa-si dea seama cd poartd o mor-
gd, una a unei mentalitati insinuatd in perioada
postdecembristd roméaneascd. Deseori, in Corvin
Caffé, sesizim experienta de dascil a autorului.
Profesorul de literaturd, in sfarsit un adevarat per-
sonaj, care frecventeaza cafeneaua hunedoreand
este un alt exemplu clar in acest sens. Il banuiesc
pe Mihai Petre ¢, prin acest personaj, si-a schitat
un autoportret. Pana si nivelul, sa-i zicem, rural al
»pseudoromanului’, tradeaza formatia profesiona-
14 a autorului. Nu se poate abtine s nu interpre-

El, surdo-mutul...

. Irina Lazar

Romeo Aurelian Ilie
Patruzeci si unu. Eu, surdo-mutul
Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2017

n motto pe care l-as plasa aldturi de dedi-

catia primita de la autor pe volumul siu de

debut, recent aparut, ar fi urmatorul: ,,Poti
sé prinzi leviatanul cu undita, ori sa-i legi limba cu
sfoard?” (Cartea lui Iov, cap. 41, 1).

Romeo Aurelian Ilie este un imprevizibil, in ciuda
aparentelor sale de etern timid. Pot spune asta pentru
ca ii tot citesc de ceva timp poeziile care atrag prin-
tr-un soi de joc al limbajului. Ins3 dincolo de “extra-
vagantele” sale lingvistice se ascund bulboane care te
pot duce in adanc. Desigur, Romeo Aurelian Ilie este
un adept al experimentului, dar intr-un mod aparte,
in primul rAnd un experiment intors spre interior.

De curand, Romeo Aurelian Ilie (RAI, cum isi
spune el prescurtat) mi-a oferit prima sa carte de po-
ezii, aparuta la editura Tracus Arte in urma cAstigarii
Premiului ,,1, 2, 3” la concursul pentru debut in poe-
zie “Traian T. Cosovei’, editia din 2017. Am rasfoit-o
curioasd, atrasa fiind si de felul in care a fost conce-
put volumul. Coperta si unele referiri din poeziile de
aici te duc cu gandul la Vechiul Testament. Pentru
un absolvent de Teologie, asa cum este autorul, de-
sigur, referintele biblice pot fi familiare, dar pentru

un cititor obisnuit constituie poarta spre un terito-
riu aparte sau spre un tdrdm uitat. lata ce (ne) spune
poetul in poemul cu nr. 18: ,,In fiecare seard/ inainte
de culcare,/ eu, surdo-mutul, citesc/ capitolul 41 al
cartii lui Iov/ si plang/ ca atunci cdnd,/ dupa multi
ani,/ te uiti la pozele vechi/ din albumul de fami-
lie”. Tocmai asta cred ci e miza cartii si mai cred ci
Romeo Aurelian Ilie are numai de castigat in aceastd
privint3. Intoarcerea spre mit, spre un tirAm din care
am venit si pe care l-am uitat cu totii. O regasire. O
incercare de a capta intelesuri prin alte cdi. Astfel, in
fiecare poem se exemplificd modul cum surdo-mutul
incearcd sa cunoasca lumea din jur si prin alte mij-
loace decét simplele senzatii ale trupului, dar mai
mult decat atat, pare ca surdo-mutul este imaginea
fieciruia dintre noi, incapabil si ajungi la un adevar
care il depéseste cici se spune in Vechiul Testament,
tot in cap. 41 din Cartea lui Iov: ,,8. Ridica-ti numai
ména impotriva lui si vei pomeni de o asemenea
lupta si nu o vei mai incepe niciodata! 9. Iat3, este o
desertaciune sd mai naddjduiesti in izbdndd; numai
infatisarea lui si te dd la pamant”.

Desigur, consemnarea de fatd este o incercare de
aintra in atmosfera acestei poezii si cred ci faptul cd
am citit si inainte despre lov si viata sa mi-a folosit,
dar chiar si fird asta surdo-mutul devine un personaj
relevant, daca te apropii de el suficient, pentru ci in

teze/evalueze faptele, personajele, situatiile de la
(cum zicem noi) tard. Foarte reprezentative pentru
spatiul rural oltenesc sunt aceste pasaje. Personal,
mi-am adus aminte de cartea lui Marin Sorescu La
Lilieci. Nu lipseste umorul tardnesc (vezi in special
capitolul ,Televizor... cu lampi”).

Un singur regret am resimtit in urma lectura-
rii acestei carti: acela ci ,,pseudopersonajul” nu s-a
reintors in cafeneaua hunedoreand pentru a revi-
taliza adeviratele (?!) personaje. Probabil, pentru
semnatarul acestor randuri, e un efect al spiritu-
lui hollywoodian care, vrand-nevrand, ne bantuie.
Dar citirea cartii lui Mihai Petre ne face sd scipam,
pentru cteva ore, de acest spirit comercial.

Romeo Aurelian Ilie

PATRUZECI SI UNU.
EU, SURDO-MUTUL

oricare dintre cele 41 de poeme ale cértii gasim cate
ceva despre ceea ce conteazd pand la urmd - jubire,
suferint, fricé, viatd si moarte. Citez din poemul nr.
9:,0 suma cu 41 de zerouri in coada./ Atat mi s-a
oferit/ mie, surdo-mutului,/ pentru a juca rolul/ unui
surdo-mut/ intr-un film cu super-eroi/ Am refuzat
politicos oferta./ Am semnat totusi contractul/ cu
urmdtoarele cuvinte:/ Moartea nu se poate mima./
Se traieste. Atat”. Si mai departe, din poemul nr. 40:
»Dupa lungi si grele sdpaturi/ in inima de piatra apa-
rentd/ a surdo-mutului,/ a fost scos la iveald un car-
netel/ cu un scris indescifrabil”.

Rémane acum ca noi s reusim sa citim acel scris
din “carnetelul” poetului sau sd incercim sa-1 decrip-
tdm intr-un fel anume.
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Debutul real al poetului

Eugen Barz

. Radu llarion Munteanu

Eugen Barz
Iarba din ceainic
Cluj-Napoca, Ed. Colorama, 2017

atd ca dupd volumul de debut,

Cinematograful singurdtdtii (Ed. Neuma,

Cluj, 2016), recenzat in: http://oldrim-
six.info/valorificrea-unui-limbaj-speci-
tic -Valorificarea unui limbaj specific si in
Lecturaria (Neuma, Cluj, 2017, p. 110), parin-
tele-scriitor madrilen Eugen Barz ofera o noud
placheta poeticd, larba din ceainic, aparuta anul
trecut.

Este evident pentru oricine ca acest al doi-
lea volum difera substantial de primul. Un
bun motiv pentru a sublinia tocmai ceea ce ni
se pare a avea comun ambele volume. Intai de
toate, Egen Barz are un neobisnuit simf al ti-
tlurilor. O remarcabild originalitate, un raport
ambivalent cu textul, simultan independent de
acesta, expresiv in sine, purtdtor de mesaj si in-
vitand cititorul si citeascd poemul astfel inti-
tulat cu maximum de deschidere si imaginatie,
dar si jucand rolul clasic de rezumat ultim al
textului de sub titlu: Sfarsitul meu, o hidrocen-
trald, Poem de insurat, O moarte liberd de con-
tract, Balamaua Pdmantului, Dreptul la caran-
tind, Soarele de apd. Dar, mai ales, Biblioteca
din Parla, la care vom reveni. Sigur, dacé toate
titlurile ar fi de aceeasi naturd, omogenitatea in
exceptionalitate ar deservi efectul lor. Se disting
insa intre destul de multe aproape contabile.

Trebuie sd ne referim si la precedentul vo-
lum pentru a incerca si identificim fondul
comun. Am auzit comentarii referitoare la
acesta care, fird a ofensa, mi s-au pdrut amato-
ristice. Poemele fiind citite din afara literaturii.
Termenii ecleziastici nu sunt nici pe departe
o pledoarie pentru lecturi biblice, nici predici
poetice din amvon (desi sunt, intr-o anume
masura, si asta). Ci, cum spuneam in croni-
ca respectivi, descoperirea valentelor poetice

Sandro Bracchitta

intrinseci ale lexicului ecleziastic. Tematizarea
poeticd a acestuia si, totodata, poetizarea me-
sajului crestin la nivel biblic. Respectind, poate
nu sutd la sutd constient definitia lui Nichita
Stianescu: Poetul nu e creator de poezie. El este
moasd de poezie. El ajutd poezia sa vind din
sfera ei in lumea noastrd... Mi rog, citatul nu
e tocmai exact, dar asta e ideea. Poetul Eugen
Barz joaca, fatd de mesajul cristic, oarecum ro-
lul pe care poetul generic il joacd, apud Nichita
Stinescu, fatd de poezie ca entitate esentiald. In
ultima instanta, lectura conventionald a multor
cititori exteriori literaturii isi recupereazd, in
plan poetic, sensul perceput de ei.

De ce am recurs la acest remember autore-
ferential, in cronica de intdmpinare la un alt
si ulterior volum? Tocmai pentru a incerca sa
vedem, impreund, cititor asumat si cititor ge-
neric, in ce misurd sensul volumului de debut
functioneazi si aici. In ce masurd mesajul ultim
al lui Eugen Barz e acelasi. Eliberat de limbajul
profilat al primului volum.

»S8 nu-ti faci literd cioplita, nici in cer, nici
pe pamant” (Palatul Gutenberg, p. 17). Imagine
poeticd independentd, in valoare absolutd, de
textele biblice, la urma urmei comuna unui
poet mirean. Sau, ma rog, laic. Dar la périntele
Barz are valoare de trimitere. ,,Dar nu am lasat
niciodata céldarile tAmplelor / si asculte mu-
zica femeii lui Lot” (Mea culpa, p. 43) - ace-
lasi comentariu. ,,Ucenicesc cu Petru / mersul
pe ape / fard costum de scafandru” (Ucenicie, p.
62) - idem. Si, poate, altele. Dar esetialul e cé
permanenta mesajului, substanfa comund am-
belor volume, e limpede in subtext. Desi forma
e laica.

Revenim la poemul Biblioteca din Parla (p.
31). Sim cd Parla e localitatea apropiata de
Madrid unde slujeste périntele Barz. Aici el te-
matizeazd poetic un gest propriu, ca animator
cultural. Aici a intemeiat, din donatii, unele din
tard, o biblioteca roméineascd. Pentru enoriasii
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Deschide-te si tine-md (2001)
carborundum, ac rece 144 x 100 cm

sdi, dar mai ales pentru to{i roménii din zona
Madrid. Care, dacé sunt acolo 37 de preoti, tre-
buie sd se numere cu zecile de mii. Nu discutim
semnificatia gestului intr-o cronicé de intdmpi-
nare i, mai ales, nu ne erijim in agentie de PR
a poetului. Ne-am dinamita exercitiul de lectu-
ra. Dar, ca cititor avizat, poemul trebuia expli-
citat. Mai mult, titlul are o rezonantd muzica-
la. Trimite la Mandstirea din Parma. Legatura
dintre manastire si bibliotecd a facut-o, pentru
totdeauna, Umberto Eco. Si, pastrand propor-
tiile, Radu Tuculescu, in romanul Umbra penei
de gdscd.

Iustratia graficd a maestrului Vlad Ciobanu
ar fi meritat mai mult decét cele 2-3 randuri pe
care spatiul ni le permite. Bref, volumul ar pu-
tea fi citit si ca o expozitie de graficd, ilustratd
cu poeme. O simbioza de efect.

In fine, socotim acest al doilea volum, din-
colo de demersul interpretativ pe care l-am
incercat, ca mult mai consistent decat primul.
Cumva un debut real. Ceea ce ne creeazi cu atat
mai mult o stare de asteptare.

Castron si seminte (2015), corodare directd, carborundum, ac rece, 16,5 x 44,5 cm
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Dumitru Augustin Doman
Zbateri facile, stradanii futile
Targoviste, Editura Bibliotheca, 2017

upd mai bine de trei decenii de la debu-
tul sdu editorial (Povestiri cu contrapunct,
Editura Albatros, 1985), Dumitru Augustin
Doman reuseste sd se inscrie printre scriitorii con-
sacrati In proza scurtd romaneasca postdecembris-
td, si-i numim aici, printre multi altii, pe Rizvan
Petrescu, Radu Paraschivescu, Florin Lizarescu,
Lucian Dan Teodorovici, Dan Lungu sau Radu
Pavel Gheo, prozatori indrazneti si surprinzétor de
maturi si abili, in bund descendentd caragialeand
prin inteligenta lucida si descriptia uimitor de pre-
cisd si halucinantd in detalii, gesturi si reflexe atat
de tipice lumii descrise. Cu subiecte preluate din
realitatea cotidiand actuala, cele nu mai putin de
patruzeci si noud de proze scurte din recentul séu
volum surprind, in tot nefirescul ei absurd, imagi-
nea prapastioasd a societétii de azi si a slabiciunilor
acesteia, intr-un acord subtil cu tabloul general de
universala descompunere, cu intampléri si perso-
naje de toate tipurile, béieti de bani gata, misunand
prin baruri sau prin desisul suspect al afacerilor.
Complementare tematic §i asemdndtoare prin
modalitatea de organizare a materiei epice, poves-
tirile din acest volum atrag atentia prin felul in care,
preocupat de atmosferd, autorul face portrete, fixea-
za situatii $i comportamente. Rezoneur ,ingenuu”
al lumii, in directia reportericeascd, a notdrii exacte
a faptului diurn, plus o cunoastere exceptionala a
mentalititii si vorbirii curente, Doman merge in-
spre descoperirea vietii in intreaga sa complexitate,
lasand sa i se intrezareascd precaritatea, deriziunea
unei fade normalititi, meschindria si oportunismul,
naivitatea sau chiar prostia, in general, toate notele
ei false si zgrunturoase. Unui asemenea spatiu de-
valorizat, prozatorul ii asociaza inteligent un produs
uman simbolic pe mésurd, creaturi perverse acu-
zand la tot pasul cele mai ciudate ,traume’, speci-
fice mai degraba vietii de ospiciu, cu istorii si com-
portamente bizare, in méasurd si starneascd, vorba
lui Nichita Stanescu, un fel de rasu’-plansu’: cei trei
chiriasi care isi duc traiul in modesta Casa Geta,
scriitorul de ospitérite din barul de lux al cartieru-
lui, rotofeiul deputat Timotei Scararu, fata roscatd
din vitrina librariei din centrul orasului, directoarea
scolii gimnaziale din Delureni Vale, brunetele fo-
coase si planturoase, Florin Pietrean, ,,un copil acolo
de optesprezece ani si jumdtate”, amator de alergari
de intretinere, cei doi indrédgostiti de pe plaja pus-
tie Tuzla, Mirel ,,cel muschiulos ca un dinozaur”
si Mirela ,,cea inalta si supla ca o magnolie’, ,,cetd-
teanul european Jan Porojan, europarlamentar de
meserie’, Dorel si scumpa lui sotie, Delia, ,,purtitoa-
rea de cuvant a politiei judetene’, senatorul Marin
Tudosescu, divortat de Camelia cea blonda platina-
ta, ,cea de-a patra lui nevastd’, dimpreuna cu toate
celelate diverse imagini simbolice ale noii societati
postrevolutionare, usor descifrabile, in ansamblu, in
povestile despre coana Ilinca, ajunsa o tandra si fru-
moasa preoteasa, despre chirurgul melancolic Iulian
Fometescu sau despre cei trei scriitori ratati, George
Trifon, Petru Simion si Silviu Avraam, care ,,isi beau
spre pranz cafeaua, coniacul, vodca si ce-or mai bea
ei” in semiintunericul tavernei Tosca din ,,buricul
orasului, intr-un subsol al Prefecturii’

Totul se construieste prin aglutinare, printr-un
sistem de perceptie incarcat de afectivitate si repul-
sie, la un loc, autorul propunindu-si si retina, fara
false pudori, doar elementul caricatural concentrat
in candoarea gesturilor si a reflexelor acelorasi fi-
guri ale banalului si ale insignifiantului, personaje
mistuite de boli morale sau de obsesia imbogatirii
si a obtinerii unor noi identitéti sociale. Iatd atat de
actuala poveste a celor 31 de pensionari-puscariasi,
»patroni de presa, primari, presedinti de consilii ju-
detene, ministri, senatori si deputati’, in frunte cu
patronul milonar Cristian Porcea, supusi de gardi-
anul Pompilicd Buldu jr. la un foarte sever program
de documentare si de redactare a unor lucrari stiin-
tifice in vederea reducerii perioadei de incarcerare
(Celula de scris si de procreat). Metafora obsedanta
care defineste, in cele din urmd, comportamentul
traumatic al unora dintre personajele supuse abuziv
cerintelor care ucid vitalitatea si increderea in sine
a individului o putem descoperi si in relatarea an-
xioasd a profesorului Mihai Dijmarescu, ,decan al
Facultitii de Drept al Universittii de Stat din oras”.
Obligat, din ,,binecuvéntate motive de ordin pecu-
niar’, si accepte sd predea si la universitatea parti-
culard ,,Alexandru Sahia’, profesorul cade, implicit,
captiv cerintelor impuse la nivelul facultitii parti-
culare in sistemul de promovare a unor studenti cu
un statut privilegiat.

Paradoxal, personajele textelor lui Dumitru
Augustin Doman acceptd in ticere robotizarea si
descompunerea morala. In aceastd posturd, plasa-
td undeva la limita dintre real si fictional, acestea
exprimd conditia ontologica a individului in rela-
tie cu imaginea unei lumi in agonie, unde pana si
erosul devine unul maladiv, o patimé stearpd, cu
iubiri inconsistente, false si, in final, distrugdtoare.
In conditiile in care alienarea devine aici ap3sator
de dominantd, aproape totald, asemenea situatiei
»moftangiilor” lui Caragiale, orice incercare de evi-
tare a teribilelor stéri de réitacire sufleteascd devine
inutilda (Melancolia chirurgului). Nu lipseste din
povestirile prezentului volum nici tema culpei mo-
rale si a maculdrii constiintei printr-un fel de com-
promis cu puterea. Cum prozatorul isi extinde cu
dezinvoltura zona investigatiilor in spatiul politic,
imaginea parodici a metehnelor noii societati este
usor descifrabila in texte precum Mielul negru cu
sase picioare, Aventuri de-o noapte, Pastorul cel bun,
Principii si rahat sau in Denunt de Ignat, unde, in-
tr-o alunecare subtila spre comic si exasperare, Gigi
Comanescu, ,deputat in Parlamentul Romaniei si
presedinte al Organizatiei Judetene X a partidului
Y”, mimeaza cameleonic, in postura sa de denunti-
tor, cinstea si ipocrizia, pentru a insela, in acest fel,
vigilenta celor din jur si de a se izola intr-un simu-
lacru de corectitudine. In definitiv, prin asemenea
pagini de umor, uneori amar, cu finaluri surprin-
zdtoare, in genul textelor de umor englezesc, pe cét
de scurte, pe atét de pline de semnificatii, cartea lui
Dumitru Augustin Doman se infatiseaza sub forma
unui mozaic de intmplari si personaje cuprinse de
ambitii personale duse pand la anihilarea propri-
ilor identitati, cu maniaci in ale imbogatirii la tot
pasul si prin toate felurile, plictisitori si egoisti la
culme, simboluri caricaturale ale unor grave slabi-
ciuni umane. Este suficient s citdm, in acest sens,
povestiri, cu adevérat admirabile, precum Primarul
imobiliar, Bucurie, vesti bune, lapte si miere, Nasul

si, cu deosebire, O oaie pentru sufletul meu, al ci-
rei personaj, chestorul Pop Grimada, seful Politiei
judetene, ,autoinvitat la ferma de oi din satul de
sub munte a ciobanului Ion Al Mare si Bun’, este
insotit de ,lIlie Pelican, presedintele Judecitoriei,
plus amanta blondd si soferul, prim-procurorul
Parchetului local, Teodosie Teodosie cu o verisoa-
rd, toti, impresionant de adevarati si relevanti prin
tupeul si tenacitatea de a profita de altii.

Lesne de vézut, vechile teme cunosc la Dumitru
Augustin Doman noi variatiuni, modulatii ale unei
anume indeméandri a autorului de a privi spre vasta
scend a lumii. Se creeazi, astfel, un puzzle de intdm-
plari sau momente ce ar putea da impresia de multd
viata, cu medii si personaje de o mare diversitate,
unele simpatice, de ti se lipesc de suflet, dupa expre-
sia cuiva, sau altele mai putin agreabile, de o mare
labilitate, perverse, incomode si periculoase prin
ambitia de a se situa dincolo de justitie. Intalnim,
in schimb, si insi nefericiti, victime sigure ale unor
destine implacabile, dominate de orgolii vane, ca-
zuri de iubiri vinovate la adultere, cu conflicte sau
suspecte aliante familiale, sustinute in general in
tuse de grotesc si absurd neokafkian. Tot mai sti-
pan pe poveste, surazitor, degajat si dezinvolt, calm
si fard incrancendri inutile, alteori malitios si dul-
ce-ironic, Dumitru Augustin Doman are ceva din
bonomia funciara a lui Ion Béiesu sau a clujeanului
Cornel Udrea, umorul si ironia, de-abia percepti-
bile, contribuind din plin la intretinerea spiritului
de observatie, a virtutilor de povestitor si, deopo-
trivd, de moralist. Venit in literatura dinspre jurna-
lism, autorul are un stil ce dezviluie vocatia satiricd
si pamfletard nu numai la nivelul limbajului, de o
oralitate autentica, ci si la nivelul constructiei ti-
pologiilor comice, in interiorizarea personajelor.
Prin toate acestea, fiecare sir de notatii organizate
sub forma unor flashuri incitante comporti o des-
chidere fireasci spre un fel de spectacol al méstilor
adus adeseori chiar la o viziune carnavalescé asupra
lumii. Intr-adevir, dincolo de incadririle, foarte re-
lative, intr-o anumitd formuld epicd, povestirile din
Zbateri facile, strdadanii futile atrag atentia asupra
capacititii de concentrare a expresiei, elemente-
le proprii unei asemenea lumi devenind surpriza,
ineditul, daci nu, pe alocuri, servite in doze mici,
apetitul confesiv si placerea comentariului caustic.

Subsumata unei motivatii prioritar etice, proza
lui Dumitru Augustin Doman se revendicd de la
0 anume poetica a istoriei postrevolutionare, cu o
proza dominata de personaje aflate sub influenta
politicii intereselor marunte, intr-o buna vecina-
tate cu obtuzitatea politica a altor prezente puse in
miscare in vremuri mai vechi de asa-numita pro-
z3 a obsedantului deceniu, cu insi la fel de bizari si
béntuiti de aceleasi planuri si idei tenebroase, inta-
rind ideea ca justitia nu inceteaza sa fie si astdzi o
pérghie in mainile puterii politice, din care autorul
evadeaza prin umor si ironie. Un fel de ,,cartea ra-
sului’, cu adevarat delectabild, cu povestiri aseme-
nea unor pilule satirice construite pe un ,,fond epic”
restrans la maximum de concentrare, volumul
Zbateri facile, strdadanii futile riaméane un bun prilej
pentru confruntarea unor mentalitati proprii aces-
tei perioade atat de vii a Roméniei de azi, cu perso-
naje implicate in cele mai necurate jocuri de culise,
cdrora acum am putea doar sa le transmitem salutul
insului ,,conducitor de roab&” din schita Politistul
complice: ,,Tu-le muma-n cur de burgheji si de hoti
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Despre nasterea operei

. Dumitru Velea

Lucian Avramescu
Despre singurdtate
A.M. Press, 2018

ulti scriitori, gratie culturii, scriu bine,

ba chiar foarte bine, dar putini sunt cei

care scriu cu propriul sdnge - si car-
tile acestora raman. Reverbereazd din generatii
in generatii, fiindcd este atinsa subiectivitatea
din cele mai adénci zone ale sufletului, trans-
subiective, in termenii esteticii, care se revarsa
in obiectivitate si se constituie in obiectualitate.
Este dat ca o parte din scriitorii nostri, datoritd
vremurilor si harului lor, sd-si inmoaie penita in
propriul sdnge si sa scrie ca si cum ar fi o decla-
raie méntuitoare pentru sine si, totodata, a ope-
rei ce se desprinde pentru sine. Dintre semnele
acestei prezenfe si numim caracterul mérturi-
sitor, uneori insuportabil de induritor, si larga
desfasurare si inaintare in Sine, pe treptele iubi-
rii, ce pune laolalta ceea ce in lumea certitudinii
sensibile intalnim desfacut si nelegat.

Lucian Avramescu, printr-o intuitie origi-
nara si cddere in mrejele ei, se asaza sub aceste
semne prin scrierea Despre singurdtate (A.M.
Press, 2018). Scriere numita de el roman, dar
care este mai putin si totodata mai mult decit un
roman, nesfiindu-mé sd o numesc cu o vorbd a
lui Gogol, poemd. Aceasta, datorita caracterului
de mdrturisire, al desfasurarii aparent subiective
prin cotloanele sufletului - intr-o lume si timp
ce par a-1 fi uitat -, o expunere infinitezimald de
nuante a traseelor: biografice, indiferent de cat

Sandro Bracchitta

sunt de dureroase si tragice sau, mai rar, de ac-
ceptat si plicute; si spirituale, de aducere in lu-
mina a procesului de nastere a unei opere. Iar ca
un corolar al acestora, se adaugd o impletire poe-
maticd, gratie céreia stralucesc ,povestioare” ale
multor destine umane, intdmplari si peripetii cu
iz moral, i, ceea ce este important, cresterea si
indltarea prin iubire a lujerului infloritor al unei
opere — povestea de dragoste dintre personaje-
le Scriitorul si Doctorita. Dintr-o simpléd coasté
s-a nascut si continud sd se nasca Eva, pare a ne
spune Avramescu. Céci tot ce atinge prozatorul
se incarcd de polenul erotic al unei flori ce pana
la amurg se inchide si devine fruct si miere in
madinile si facerile poetului!

Pentru ambele trasee autorul se retrage, ca o
necesitate, in zona singurdtdtii creatoare si ex-
ploreaza multiple si diverse forme de singuréta-
te, tot mai inmultite la trecerea dintre milenii,
incepand de la a fi singur si pand la a fi singur
in multime, cum in urmé cu ceva timp arétase
si dezbatuse Herbert Marcuse, in Omul unidi-
mensional. Dar cea mai importantd dintre aces-
tea este cea asemdnitoare cu a Marelui Creator.
Starea intaie, de ivire a creatiei, presupune o grea
si sfagietoare singurdtate, sinonima cu marea ta-
cere, cu nedefinita uitare. Valabil si in ordinea de
sus, divind, miticd -, si in ordinea de jos, a cre-
atiei, a omului ce se defineste prin actul creator,
secund dar purtitor al esentei si faptei divine.

Altfel si simplu spus, din singuratatea creato-
rului se nagte creatia; din singuritatea absolutd a
lui Dumnezeu a curs si s-a manifestat lumea, cu

Alunecare in interior (2016), corodare directa, carborundum, ac rece, 30 x 32 cm

Lucian
Avramescu

DESPRE

SINGURATATE

cele doud principii, masculin i feminin, $i mai
departe starea de creatie, cu intrinseca iubire. O
despartire si o cidere a lumii manifestate, o alu-
necare in uitare s-au petrecut, spun cértile vechi,
miturile, si omul o presimte si o gdndeste conti-
nuu. Spre aceste stari de inceput si primordiale,
prin succesive ,,dezveliri” din lumea manifestata,
el se indreaptd, ca o intoarcere, recuperatoare si
méntuitoare, spre divinitate.

In vorbele lui Platon, pentru o anume prega-
tire in interpretarea acestei scrieri a lui Lucian
Avramescu, omul cautd sd se intoarca spre re-
giunea unde candva trdia laolaltd cu zeii §i in
contemplarea directa a ,ideilor” Insd pentru
aceasta intoarcere, filosoful a propus ca temei si
sansa, in dimensiune mitica, termenul de andm-
nesis, de reamintire. Fira sd facem excursul prin
Dialogurile sale (Menon sau Phaidon), privind
sensurile acestui cuvént, si preludm concluziile
lui Anton Dumitriu, unde ,,andmnesis ar desem-
na, astfel nu o reamintire, in sensul obisnuit al
cuvantului (aceasta este in afard de orice discu-
tie), ci o revenire la o stare reala dintr-o stare po-
tentiald, printr-o realizare a acestei potentialitati,
a unei cunoasteri fird memorie si fira amintire,
o cunoastere aflatd mereu in act” Si mai depar-
te, aldturad functia acesteia de cea a cuvantului
alétheia de accedere la adevdr, ambele opunan-
du-se uitdrii, lui Léthe (Anton Dumitriu, Eseuri,
Ed. Eminescu, Buc., 1986, p. 444-454). Dar pen-
tru o luminare mai bund, sd aducem si cuvintele
lui Hegel: JIntr-un anume sens, termenul de re-
amintire este nepotrivit, si anume in sensul cd el
ar indica reproducerea unei reprezentéri pe care
deja am avut-o altddatd. Dar reamintirea are si
alt sens, sens pe care ni-1 dezviluie etimologia,
anume: sensul de a se interioriza, de a intra in
sine; acesta este sensul adinc al cuvintului” Si el
considerd cd prin acest termen se accede la con-
cept, ,cunoasterea generalului” nefiind altceva
»decit o reamintire, o intrare in sine” (Hegel,
Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. I, trad. D. D.
Rosca, Ed. Academiei RPR, 1963, p. 489, s.n.).
Sau in limba noastrd, aceasta a gésit de cuviintd
sa foloseasca doua vorbe, amintire si reamintire,
care se asaza tot atat de bine pe aceste sensuri.

Scrierea Despre singurdtate a lui Lucian
Avramescu, pusd in lumina acestor idei, poate
sd inceapad sa spund ceea ce nu spune, sau spune
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prea direct in concretetea artisticd. Autorul ince-
pe sa scrie un roman despre singurdtate, dar asa
cum ii spune sotia, nimic din ceea ce scrie nu
va putea fi despdrtit de viata sa si a celor din jur.
Singurdtatea pare cd inseamna retragerea in sine
cu lumea proprie, si mai mult, cu lumea in ge-
nere, trecutd, prezenta si pe cale de a se naste. Si
pentru a fi mai cuprinzator, autorul se instituie
ca personaj, Lucian Avramescu, $i se proiecteaza
ca personaj creator, Scriitorul.

Primul se miscd pe traseul biografic si auto-
biografic, al amintirilor, plin de intAmplari si si-
tuatii, de oameni si destine, o plasd cu noduri si
ochiuri ce se leagd in social, politic si ideologic,
si se dezleagd dincolo de acestea, in omenesc,
morala si credintd. Ele sunt ca un sir de margele
insirate firesc, cronologic, si alandala, dar bine
atrase dupd idei, pe un fir al vietii si determina-
rilor istorice, care releva in jocurile si talcurile
lor un traseu de incerciri si treceri ale omului
Lucian Avramescu in ipostazd de copil si ado-
lescent - ca elev; de matur - ca student, ziarist si
poet, si de ajuns la varsta reflexivitatii, cand toate
se intorc in sine ca amintire si reamintire intru
cunoastere, adicd de locuire in preajma adeviru-
lui. Este momentul cand incepe scrierea Despre
singurdtate. Traseul acesta este marcat de zbateri
intr-un timp cu ,,timpi siri{i”, cum ar fi zis ma-
rele Will, rdsuciti pe deasupra omului, rasuciti
a moarte peste crestetul celor care munceau si
constituiau o familie cu frica lui Dumnezeu si
cu credinta statornicé in ideea de neam si buna
convietuire in lume cu tot ce apartine creatiei de
sus. Amintirile lui Lucian Avramescu, autor sau
personaj nu mai conteaza, se intind inapoi prin
bunici pand in zilele de incercare si jertfa ale raz-
boiului pentru reintregirea neamului, de facere a
unei case impundtoare si apoi, prin parintii alu-
necati sub vremi, de pierderea casei prin nati-
onalizare, prin disperarea si sinuciderea tatilui,
prin viata mamei care indurd toate privatiunile,
prin moartea ei, prin cele ale fiului ce trebuie
sa se ridice si sd indure faptul de a nu fi avut o
»origine sanatoasd’, scolile si patrunderea sa in
lumea ziaristicii si a scriitorilor, pand la, odata
cu schimbarea timpilor, sa facd primul ziar al
acestei schimbari, Tineretul liber, sa-si recupere-
ze casa, dar sa se retragd in alergdtura unei agen-
tii de stiri, mahnit de toate cele rdsturnate peste
idealurile ce rasariserd pentru o clipa. Sa-si vada
parintii morti si neamul aproape stins, prietenii
preschimbati si urland in rand cu lupii, cum ar fi
zis acelasi Hegel, artistii si scriitorii, unii dispa-
rufi dar rascumpdrati de arta lor, altii disparuti
in meandrele mediocritatii si puterii — pe deasu-
pra si creatia Bunului Dumnezeu aflindu-se in
zile vitrege. Fiecare intdmplare sau peripetie este
adusd in memorie de cirdusile amintiri cu talcul
ei, Lucian Avramescu asezdnd compensativ cite
un bandaj poetic pe orice rand. Abia acum se
vede ci ,poetul iubirii’, cum i s-a spus, poarta
cu el nenumarate réni, si cd tocmai din acestea,
ca un proces de cicatrizare si vindecare se ridica
poezia sa. Iar direct, din aceastd scriere despre
singurdtate apare o operd care incearcd s spund
ceea ce nu s-a spus: determinarea si nasterea ei —
si a creatiei sale — printr-o ddruire poematicd si o
iubire pe trepte transfiguratoare spre ceea ce am
numi ziua dintéi si unica a acesteia.

Al doilea personaj, care de fapt il determina
pe primul ,,sa alerge” pe traseul biografic si auto-
biografic, al amintirilor, este proiectatul Scriitor,
care scrie §i cu care se scrie povestea de dragoste.

e

Sandro Bracchitta

Seminte si casd I (2016)
corodare directd, carborundum, ac rece, 79 x 59 cm

Si anume: ciutarea integralitdtii si a contopirii
prin iubire a celor doud principii, masculin si
feminin, fard rest dar cu urmasi, si totodatd a
déruirii intru implinirea creatiei. ,Personajul
meu, pe care o si-1 numesc Scriitorul, fiindca de
angoasele lui ma voi ocupa, asa cum n-o sa ne-
glijez lungile lui fericiri, abuzul de sentimente,
nesaturarea lui de a iubi - explica autorul -, vd
va povesti in continuare ce-i cu el si, adesea, cu
noi” Traseul lui incepe cu uitarea a toate si tot.
Cu uitarea, cu cdderea in uitare se marcheazi
de fapt indistinctul initial i, in acelasi timp, con-
tinua anularea a evenimentialului cotidian; este
punctul de intalnire al celor doud determinante,
al strangerii lor intr-un loc, in ceea ce mitologiile
sireligiile au numit somnul cel greu, apele uitarii,
grecii Lethe, iar noi in basme Valea Plangerii. Mai
mult, si in cunoastere, orice determinatie incepe
cu negatia proprie; si psihologiile incep si se zbat
sd aduca la suprafata constientului, din witare,
continuturi si imagini ambivalente din straturile
adanci, nebanuite si abisale, chiar transubiective
pentru individ, ale inconstientului colectiv. De la
descéntece la vrdjirea sarpelui, de la acestea la
bocetele oltenesti unde celui ajuns in ,marea tre-
cere” i se dau sfaturi pentru el si mesaje pentru
cei aflati in lumea de dincolo cu mult mai reala
decat cea din ,.clipa cea repede’, in fine, de aici
la rostirile tibetene de la capatul ,,adormitului’,
si pana la somnul cel greu din Genezd — fiindca
am zis de el — unde Adam este coborat intr-un
astfel de somn pentru a i se smulge o coasta si a
i se face prea frumoasa si unica Eva, pereche si
viatd, cum lasa numele sa intelegem. Si toate as-
tea se petrec intr-o mare taind, ticere si uitare de
sine, intr-o divina singuritate. Intuitia creatoare
a lui Lucian Avramescu aici isi géseste locul de
origine si punctul de sprijin. Vrand si scrie un
roman despre singurdtate se intampla ca tocmai
cuprins de singuritate, ca adevarat creator, cé-
zut in somnul cel greu, in nedefinita si initiala
uitare, necesard unei geneze, sa se ipostazieze cu
uitare si suflet cu tot intr-un creator purtétor si
generator de operd. Acesta este Scriitorul, care
este smuls si readus din uitare la o noud viata,
prin iubire, de o aceeasi ipostaziatd si unica fe-
meie iubitoare, Evd, détitoare de via{d, numitd

aici, cu vorba plina de sens, Doctoritd. Procesul
de iesire din uitare se petrece prin andmnesis.
»Ce iti amintesti?” il intreabd Doctorita, aproape
implorandu-l, pe Scriitorul pacient. ,,Deasupra
mea, spune el, tdtele ei, care erau tinere, legdnau
clopote mici ale unei rugdaminti.” §i, treptat-trep-
tat, dupd o luna de zile in spital, prin efortul si
aparitiile ei misterios erotice, este scos din uita-
re. Are loc si ceea ce in psihanalizd se cheamd
transfer. Traseul nu mai este prin lumea exteri-
oard, a certitudinii sensibile, ci se adanceste in
Sine, in acea experientd depozitatd si uitatd, care
treptat depaseste subiectivitatea celor doi, si se
inainteaza printre si in unitatea celor doui prin-
cipii masculin si feminin. Acum se intelege ca nu
este vorba de amintiri, ci de reamintiri, ca sensul
procesului de andmnesis este cel de care s-a pre-
valat in explicatii Anton Dumitriu, acela de ,0
revenire la o stare reala dintr-o stare potentiald’,
sau si mai limpede, dupa spusa lui Hegel, ,,de a
se interioriza, de a intra in sine”, cu precizarea:
»acesta este sensul addnc al cuvantului” - si pen-
tru améndoi ganditori, de accedere la concept
si adevar. De aceea nu trebuie scdpat din vede-
re nici recursul mitic al lui Socrate de a mosii si
scoate la lumind adevérul. Nici practica medica-
la moderna de executare a anamnezei asupra pa-
cientului. Lucian Avramescu descrie acest pro-
ces de interiorizare pe intinse si rasucite spatii
in raportul dintre Scriitorul pacient si Doctorita
salvatoare. Insi dupa un timp, ca transferul si
fie complet si interiorizarea sd atingd zone abi-
sale, de dincolo de subiectivitatea lor, raportul
se inverseazd, Scriitorul trebuie sd lupte si sd-
si salveze iubita, pe Doctorita ajunsd pacient,
prinsa de cea mai necrutitoare boald, de cancer.
Interiorizarea avanseaza. Lupta se dd in adancu-
rile Sinelui, se refuzd deci spitalul, se cauta rein-
trarea in ordinea cea mare a lumii si revenirea la
legaturile prime, religioase. Lumina cade pe ex-
perienta intalnirii cu un calugar clarvazator care
o aduce sa vadi calea pe care energiile se pun in
ordine, pe care fiptura umana isi recupereaza le-
gaturile prime cu creatia si sine. $i cu Creatorul.
Aici nimic nu mai respectd masurile din lumea
certitudinii sensibile. Sau le respectd, depasin-
du-le. Scriitorul este numit de ea Urs, iar ea de
el, Vrabie. Sufletul in care el este cuprins. Realul
se surpd in magic si simbolic. Undeva se intre-
vede ,perechea originard’, in primordialitati.
Imaginile nu mai sunt, ca pe primul traseu, plas-
ticizante, ci revelatorii, ca sd zicem in cuvintele
lui Blaga. Se ajunge acolo unde simbolurile sunt
ambivalente. Ca de pilda in analogia celor doi,
din casa pardsitd, si a celor doud pésari de noap-
te, ciufl, inruditi cu pasirea Minervei, a reflexiei
si a adevdrului. Semnul mortii se preschimba in
al vietii, ciufii isi cresc puii, Doctorita isi simte
copilul zbatdndu-se. Andmnesis a condus, ca si
alétheia, spre adevdr. $i sub semnul majestos al
Erosului.

Astfel acest al doilea traseu proiectat devine
adevarul povestii de dragoste si iubire, real si de-
terminant pentru primul, care riméane doar ma-
teria primd, iar personajul Lucian Avramescu se
topeste in personajul Scriitorul. Si peste améan-
doua trasee se intinde un suflu poetic, al auto-
rului Lucian Avramescu, care le leaga si le invie
ca-n zorii unei dimineti apédrute de dincolo de
fire!
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Axul spiritual: traditie-religie
(Bartolomeu Valeriu Anania)

. Constantin Cublesan

a reasezarea, printr-un act revolutionar, a

istoriei nationale in adevirurile sale ne-

trunchiate ideologic, intr-un final de secol
doudzeci, Clujul avea nevoie acutd de un spi-
rit puternic, director, menit a coagula in jurul
ideii de credintd crestind toate fortele intelec-
tuale care au pastrat in fiintialitatea lor lucrati-
vd, traditia orasului cultural, prin definitie, din
totdeauna. N-a fost o intdmplare, asadar, cd in
fruntea Bisericii Ortodoxe a fost intronizat aici,
ca arhiepiscop, Bartolomeu Valeriu Anania, un
eminent teolog si un real poet, de vocatie reli-
gioasd profunda, de respectuoasd notorietate si
nu mai putin de autenticd autoritate. Era omul
potrivit la locul potrivit. Céci si pentru el, Agora
Transilvand a reprezentat cadrul propice in a-si
putea desévérsi opera de creator devotat spiritu-
lui si faptei crestine. Aici si-a definitivat diorto-
sirea integrald a Bibliei, fiind primul traducétor
in versuri (la noi) a tuturor pasajelor poetice ale
Scripturii, dovedindu-se a fi un rafinat artizan
al limbii romane, dupa model eminescian si ar-
ghezian, deopotrivi. In tot ce a gandit, angajat si
implinit ca arhiereu se vede fibra vizionara a po-
etului. Un poet ce trebuie asezat firesc in paginile
istoriei noastre literare alaturi de ilustrii poeti re-
ligiosi moderni: Blaga, Voiculescu, Arghezi etc.,
pana la Ioan Alexandru sau Daniel Turcea.

A debutat cu versuri in revista Ortodoxia
(1935), facAndu-si apoi prezenta cu stihuri si
studii teologice in publicatii de aceeasi factu-
rd: Glasul Bisericii si Telegraful Romdn (Sibiu),
Mitropolia Olteniei (Craiova), Candela Moldovei
(Tasi) s.a. Asa incat, in 1942 cand a intrat in mo-
nahism, la Manéstirea Antim din Bucuresti,
urcand apoi grabnic treptele ierarhice, fiind hi-
rotonit ierodiacon, in acelasi an, la Méndstirea
Polovraci, era deja un nume cunoscut ca scriitor
(in 1938 i se reprezentase, in cadrul Teatrului
Radiofonic, piesa Jocul fulgilor; in 1939 pe scena
Ligii Culturale, piesa La furcdrie; in 1940, la sala
Studio a Teatrului National, poemul dramatic
Dochia). Dupd razboi, student la Medicina clu-
jeand, se afla in fruntea miscarii protestatare stu-
dentesti, drept pentru care este urmdrit de Politie
si, in cele din urmé (in 1958), condamnat la 25
ani de inchisoare. Asa se explica si int4rziatul sdu
debut editorial, in 1976, cu volumul de versuri,
Istorii agripine (Editura Cartea Roméneascd) si
File de acatist (La Detroit, unde se afla deja cu
insdrcindri misionare).

Istorii agripine e o colectie de 14 poeme in ma-
niera esopicd, niste fabule cu pronuntat caracter
moralizator, avind substrat epic, anecdotic, in
buna maniera argheziana (,,In vechimea Romei
s-a-ntamplat odatd/ Fricd-n cei puternici, raz-
meritd-n gloatd./ Sardcimea tarii, snop de tru-
puri zvelte,/ La picioare-si puse scule si unelte,/
Nemaivrand si lucre pentru cei ce-n pene-si/
Infoiau cerbicea, grasi, putini si lenesi./ Fara doar
si poate, un astfel de joc/ Linistea cetatii o pu-
nea pe foc” etc. — Prefatd). Mult mai interesant
este insd volumul File de acatist, alcatuit din doua
ample poeme, construite in maniera canonicé a

imnologiei religioase, primul, Iluminatul (,Imn
si cronica si bocet”), inchinat martirului national
Ioan Valahul, sdvérsit in chinuri, la 12 mai 1662,
la Constantinopol, ca ,madrturisitor al dreptei
credinte” crestine. Cel de al doilea, Lumindtorul,
consacrat memoriei egumenului Avva Calinic,
episcop al Noului Severin, ,,sdvarsit cu pace si-n
sardcie la 11 aprilie 1868”, exaltat discurs enco-
miastic, avind si el aceeasi constructie acatisti-
cd, urménd ca atare forma prozodica fixd a unei
specii incantatorii practicata liturgic. In aceeasi
manierd, di la iveald, in 1992, poemul ,in stil
bizantin” (Stefan Iloaie), Imn Eminescului, poem
de slava inchinat poetului national, structurat
simfonic, autorul practicand o polifonie a sono-
ritdtilor versului ce urmeaza cadente variate, si-
metrice, de o solemnitate gravd, maiestuoasa dar
si, deopotriva, o mladiere doinita a verbului ado-
ratiei, astfel incit ansamblul canturilor (Starea
alterndnd cu Treapta) sa exalte un profil meta-
forizat al celui ce este ,luminatd stemd-n vecia
unui neam’, avind concentrarea definitiilor afo-
ristice: ,,Cuceritor de spatii, ne dirui pe pimant/
Uimirea de-a cuprinde o lume-ntr-un cuvant”
sau: ,Menit ai fost sd scaperi un verb de foc prin
oameni [...] Instantd-ti este vorba, condeiul tdu,
toiag” s.a.

In acatistul Iluminatul, se poate deslusi, fard a
forta intelesurile de sacralitate ale jertfitului Ioan
Valahul, si evocarea propriilor suferinte, ispasite
abuziv in temnitele comuniste, poemul doban-
dind astfel calitatile unei parafraze in actualitate
a martiriului unui intreg popor aflat sub opresi-
unea cuceritorului: ,,Izbitd, tara piere de navilire
turca./ Ostasii Semilunei te prind si mi te mana./
Ascuns in pulberi albe, serafic drum te urcd -/
Nepdmantean si slobod, cu stelele de méana:// bu-
cura-te rob al vietii pentru care lupti si sangeri/
bucura-te ca din lanturi cantd trambite de ingeri/
bucura-te slabiciune istovitd-n Duhul Sfant/ bu-
curé-te poticnire dintru care morti invie/ bucu-
ra-te voinicie!/ bucura-te neputinta inimii de-a
fi ucisd/ bucura-te cid vecia iti surdde-n temniti
scrisd/ bucurd-te ca te mingéi cu cei slobozi la-
olalta/ bucurd-te ndzuire citre viata cealaltd/
bucuré-te vrere>naltd/ bucura-te ca-ti tresalta/
Duhu-n minte/ bucura-te mucenice noule Ioane
sfinte!”

Poezia laicd — s-o numesc astfel - scrisd de
Valeriu Anania are in substratul ei de profunzi-
me o vibranta si autenticd emotie de mérturisi-
re religioasa, cum nu se afld la prea multi dintre
acei poeti pe care, de obicei, ii numim, religiosi,
si a caror operd se caracterizeaza printr-o rosti-
re moralizator-didactica, ilustrativd, in registrul
tematic al mitologiei biblice. Volumul Geneze
(1981) este intru totul reprezentativ pentru liri-
ca meditativa (,,Poemul meu e-o toamna cu aripi
caldtoare...”), cu tentd filosofica, induhovnicita,
viata de zi cu zi implinindu-se, in melancolia sa,
sub spectrul luminii i dramatic in umbra mortii.
E o poezie viguroasd totusi, cu deschidere, vizio-
nard in felul ei, in perspectiva de universalitate si
istoricitate, in sens arghezian, din cand in cand

poetul rostindu-si verbul ca pe-o profesiune de
credinta: ,E-atita foame-n mine de-ntinderi si
duratd,/ cd ma strecor ca umbra in grota de-al-
tadatd,/ adanca si tacutd si vastd si severd/ ca un
ecou cu vocea ramasa-n altd erd [...] Spre dorul
meu de taind m-as catdra din unghii,/ dar stanca
nici cu-o iotd nu pot sd mi-o injunghii./ Alerg...
Asud... Siiata peretele de var/ ca vandtoarea scri-
sd-n cdrbuni si chinovar./ Ca peste-o carte veche,
uitatd, plang si gem;/ e-ntaia mea icoand cu-nti-
iul meu poem./ De mii de ori sub soare-ncercai
sd mi-o-nfirip/ pance-i aflai adancul liturgicului
chip” (Umbra albd). E denuntata adesea o teamd
anume de instrainare a omului de sine, de insin-
gurare in veac neprielnic, contemplarea naturii
avand substrat de falsd percepere apocalipticd
a realitatii existentiale: ,Toate iernile sunt albe,/
dar aceasta/ e cea mai neagra din toate./ Atat a
nins peste cetate,/ cd s-au astupat usile,/ ferestre-
le,/ lucarnele,/ fumurile s-au inecat de-abusile,/
pe metereze au amutit goarnele/ cu strijerii-n-
ghetati in mustiuce.// Cinsa fuga? Si-ncotro
s-apuce? [...] Marele frig/ e ca-ntre oameni nu
mai sunt poteci./ Cui sa-i deschizi? Cétre cine s
treci?/ Fiecare s-a ghemuit in sine./ La ora-n care
strig/ furnicilor le e cald si bine” (Marele viscol).

Cu volumul Anamneze (1984) Valeriu Anania
coboard meditatia inspre facere, in sens biblic,
fireste, poetizind ideile pure in contemplarea su-
fletului ca existentd antepamanteana, dupa filoso-
fia lui Platon (,,eu sunt memoria vecilor fecunzi’,
declamad intr-un loc). Biograficul isi are partea lui
tezistd in metaforizarea poetici a sentimentelor,
a asumarii menirii creatoare (,,Miracolul e fap-
ta mea cea bund ”), dar deschiderea religioasa a
intelesurilor fiintari, a faptei, are fortd si vigoare
madrturisitoare a clipei celei de apoi a judecatii,
intr-o viziune fabuloasa de prooroc: ,,Vazui cand-
va un zvon de oseminte/ fierband la fata negrelor
stihii./ Cum la-nviere numai se va sti./ Era o re-
varsare de morminte/ si-un tremur viu si-un foc
de vérsaturi./ Se desficeau pecetile uitarii./ Din
fiarele uscatului si-a marii/ méncatii se-ntorceau
prin mii de guri.// Din rédsarit, nevolnicele oase/
urcau incet spre cuca cea de sus/ si altele veneau
dinspre apus,/ intregi, ne-ntregi, pe jumatate
roase,/ si galbene si albe la un loc,/ cu semne-n
coaja doldora de carii,/ cu partia pe unde-au curs
ghetarii,/ cu ce-a ramas din trecerea prin foc” -
(Anamneza | Vizui cdndva.../).

Ca in descantec, cu rezonante folclorice, sunt
evocate vérstele copildriei si chipul idealizat al
mamei, in ciclul cu frumoase inclinatii ludice,
Orele mamei, impletind rostirea in grai oltenesc
dupd rostuirea melodicd a canturilor specifice:
»— Nani, pui de cuculeana,/ somnul deie-ti gea-
nd-n geana,/ lasa-ti visul sd se culce/ langa dor de
maica dulce” (Cantec de leagin). Poemele au gin-
gasie ivita din inocenta si puritatea reintoarcerii
in varsta fragedei pruncii.

Reunitd intr-un masiv volum antologic,
Poeme (Prefata de Petru Poanta. Cronologie de
Stefan Ioaie. Editura Polirom, Iasi, 2010), crea-
tia liricd a lui Valeriu Anania atestd la superlativ
»ora euharistica a literaturii romane”, dupa ex-
presia celui mai fidel exeget al operei acestuia,
Aurel Sasu, ilustrdnd una din fatetele multiple
ale cirturarului care a fost Inaltul, in rand cu
marile constiinte, din toate vremurile, ale inal-
tilor nostri ierarhi, poeti si fauritori de rostire
romaneasca.
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. Mircea Stefan

Intre copilarie si inocenta

uneori ne plange cerul
discul solar imens cat o roata de car

ramas atarnat de vacante ca intr-o vesnicie

e vremea cind secunda se descompune in noi

printre clesti surubelnite si alte unelte
péana la putrefactie

eu te-am uitat iubire

aruncat la gunoi

intre copilarie si inocenta

marea e numai un camp noroios
pe care se vad urme si coarne
pierdute de puii de capre

Psalm

ci lasd Doamne mania de la mine
eu soldul ei as vrea s fur

sa-i prind si umbra si mandria
credinta sd i-o prind

sa fug

si de la tine cer si viata
si-acoperis si soare sfant

sa iau odihna si vointa

cu painea ce tdia-voi méine

Lumina lina pe Feleac
am prins in seara o lumina lina

noi ne plimbdm neseriosi prin parc
din Apuseni mai picura pe tigle

un zvon de ploaie

ochii tdi nu tac

cum aburiul zambet e sarutul

de-ar fi cu teamd te-as minti cu drag
aici in mine

ca intr-o odaie

ailocul

Doamna inimé de mac

langa singurétate luna se-ntretaie
cu fognetul copacilor din vis

lumina lina licurici in aer
arunca vaier
nu stiu ce sa fac

Hermeutici de cositor

de unde aceasta intreagd tevatura
cuvinte inutile

poetilor pierduti

isterizati

le cantd o zeitd in oglinda

dar hai

ne lauddm cu aventuri o seara

te rog

nu mai raspunde azi la telefon

Medievala

cand se aprinde focul
si opaife
trec numai cpriori pe la oglinde

departe lancierii au coifuri si au scut
pazesc prin inchisori

cuminti

sunt locurile de vecie

ce se vand

cand nimeni nu o vrea

dar orisicand

Asa s-a scris istoria

da

frigul a patruns pana la os

spre seard rasmerita usor se destinde
norii mai sunt

un cer fard vise

numai sange pe jos

la Universitate in colt

se spala cu apa fierbinte

da

frigul a pétruns

e zero absolut

se-nvart doar electronii pe orbite
din ultimul pe lista

pe pagind in sus

noi l-am ales pe noul presedinte

In dialog

arde candela-nserarii
un suras am adunat
de pe fata Antigonei
Doamne

moartea n-are sens

vin la usa corbii zorii

ii astept nici vorbd nu-i
arde candela-nserarii
alta

vasld am pierdut

Masina de scris

masina mea de scris este conectata la priza

de aproape o suté de ani
(ideea aceasta am furat-o de la unul
pe nume Marques)

am o problema

insa

micile mele poeme

le scriu in caiet la mana tot de pe atunci

Clipa a risipirilor

ceasul meu are tendinte romantice
se joaca printre sentimentele mele
de dragoste

(nu e vorba ele au cam apus

dar am dat si eu in boala

poetilor batrani

pentru poemele de dragoste)

- nu comentez mai mult -

ceasul meu s-a ascuns in atelierele lui Spinoza

nu am putere sa intind ména si il ridic
a Impietrit cu acele la orizont

si ma anunta intempestiv

ca a atins temperatura la care

timpul se opreste in loc

Amintiri clujene

1.
vin cértitele pe sub deal
pictate in argint de seara

cineva
te va inlocui cu un vas de cenusd

si-ntreaga moliciune a trupului va trece in cristal

nendascute momente

doar clapele pianului intr-o singuritate sangerie

sd-{i cAnte o sonata tarzie a lunii

ocean de tristete atitea orizonturi
aerul negru sub unghii
coboari in mine de pe un varf de deal

2.

jur imprejur sunt cirdrui prin iarba
pescari tdcuti isi murmuré in barbi

noi vom mai prinde si gusteri prin scaieti

a mai ramas pe undeva un clopot

din biserica din Vicaresti

cand Radu Gyr il cautd pe Cristul rastignit
intr-o celuld goala

3.
se sangerd apusul prin porii din pereti
iubirea e o clipd dedusi din oglinda

tu intelegi cum se ascunde unda-n alge verzi

in fierbinteala aspra de afard

tacerea e de silex
scapare nu-i
dansul e in scddere si noaptea infioard

cand simt cum cresc sub maini sanii tai mici

in fiecare vara

Noptile si tacerile scribului

batranul scrib e intelept
nu minte

l-am lasat sa plece nepazit
asa cum s-a zarit

parea dintr-o poveste

cu fruntea aplecatd
el se sfintea sfintit

cand m-am intors din mine pierdut ca intr-un

zdmbet

mi-a spus asa

ei bine

bine

se sinucid copacii in padure

suntem cu ei acolo zi de zi
printre liane culegdnd noi mure
cand zgura trecerii ne va lovi

dar tu invesmantata in cuvant
esti minunata toamna

vei deveni zeitd

el mi-a spus

dar trebuie sa crezi ci intr-o zi
copacii din padure

ne vor coplesi

TRIBUNA . NR. 376 « 1-15 mai 2018




. Victor Constantin Marut oiu

vantul isi pierde umbra

vantul isi pierde umbra
iubito

si timpul se cerne asemenea
atingerilor tale

md arde

iubito

aroma viselor

urmele pasilor téi
zamislesc pasari

in fraiméntdrile lutului din
vechea vatrd arzanda
dospesc aripi si ingeri
iubito

copacul apusului

mi-am trecut apele umerilor
peste valurile arse

ale soaptelor

din pamantul dospit

in atingerile tale

tardm desertat in privirea ta
aluneci

anii seculari

ai copacului de apus

cafenea la balcic
pictorului Nicolae Tonitza

privirea ta mai poarta
chemarea cafenelei din balcic

Sandro Bracchitta

in tacerea arborilor se cern cuvinte
zdbovind pe béncile cu sidef

ars din nisipul risipit de clepsidra miresmei
lemnul mai poartd insemnele cafelei
precum o himerd a unui timp

in care negustorul asteapta

ceasca aburindd cu vise

a eternitafii

rosu de somn

am plecat sa dezgrop

umbra stramosilor din pusta

rosul focului din vatra cresteazd

ceruri de omat

intre secunde dezlegate

un timp al poeziei

ingeri cuprind cercul rosului din rosul viu
al primei nopti arzédnde

talazurile noptii

talazurile noptii

opace chemiri ale renilor réaniti
prin visele celor ce vaneazd

in apusuri nordice

departe

tot mai departe

ingerii pasesc

urmele lor sunt poeme

ale unui rasdrit cu nisipuri si felinare
in miez de rau solia rasfatd
béute izvoare

strdine soapte

Ploaia (2009), carborundum, ac rece, 100 x100 cm

din gura de sare

neclintite radédcini ale pamantului
in care vantul isi doarme limanul
cdus al castanilor in floare

tarmul legendei

trupurile si-au ldsat mormintele
in urma lor

cdutandu-si sufletele

ascunse pe tdrmul legendei

si nisipul nu mai are vlistare
sa-si cearnd durerea

precum un paradis

in care se numara stramosii

la ceas de veghe
unchiului meu Petre, .M.

danseaza cu cerul

precum luna si-ar cerne vamile
intr-o strivezie lumind arzdnda
in care pasul tdu

e trecerea dincolo de zile

usile deschise transcriu suflete
dintr-o altd viata

in vantul cel de nord

purtand pe umerii sdi calatori
- ingeri veghetori -

carari astern

cuvintele tale spre cele ce sunt
ale celor vii

parodia la tribuna

Victor Constantin
Marut oiu

Talazurile noptii

ispitele noptilor,

ca niste sabii de lumind,
imi bat la poarta viselor
pentru o deplind

si apropiatd

céldtorie

pe aripa unui inorog,
din care, odata si-odata
multa poezie

sau epigrame, ma rog,
voi aduce,

proaspete izvoare,

cdi pe ce s-apuce
generatiile viitoare —
cuvintele straine

de poem, pe toate,

le voi ldsa in vise,

n-o s le-adun in carte!

Lucian Perta

TRIBUNA « NR. 376 ¢ 1-15 mai 2018




. Robert Laszlo

Educatie

(D)dumnezeu

E la scoala.

Ii e dor de altceva

Dar totusi,

Cand tu ai

Profesia de (I)invititor,
Nu prea ai de ales,

N-ai ce face,

Trebuie sa duci

Chestia asta

Péana la capat.

Sunai clopotelul

De pauza,

Un scancet

(dupd dangétul ceva mai serios
Al unui clopot

Ce n-a invitat cd odihna
E vana

Sivina

Mestesugului

Surd

Ce toarna in bronzuri,
Téacere)

Alpinist

Eu? (Eu...)

Urc

Dar urcusul

E semnul setei,
Umbra viscolului
Cerade

In caniculare deziluzii.

Sandro Bracchitta

Angelicus

Vine un Inger

(Oare care-i denumirea stiintificd a unui inger?)
Cu Abecedarul in méina.

Ce prof depésit!

Susotesc dezamagiti,

Drécusorii.

Ce alfabet ar

Putea sa-mi lege

Asta de limba,

Cu ce plictiseala serafica
Vrea sd-mi imbérlige
Coada?

Se lasd o liniste

Ca un sos

Peste o mancare indigesta.
A intrat un inger in clasd,
Ne tremura copitele,
Creierul nostru deja,

A intrat in erectie.

Gradina

Ma

Plimb prin gradind

Ca un mantuitor convalescent,
Un pas,

Un miracol.

Doi pasi

Si

Nu mai raméne nimic.
Ce scrie pe tabla
Intreb,

Ce-i cu griadina aceasta
Patatid de umbra unor

Flori ireversibile?

Inchid grijuliu

Lacrima acestor flori tradate

De pasii mei fard mireasma si scop,
In freamatul unei regasiri
Intarziate

Norul,

Crinul cerului

Isi deschide petalele reci

Peste aceasta intdmplare.

Way

Sulita -

Gandul ce nu a invétat

Sa se supund.

Un orb

Care stie temeinic sa critice
Toate culorile

Iar pe gura

Celui fira de cuvinte

Stau bariere de liniste.

Ma chinuiesc sé fiu
Rendscutul din mortile altora
Si tdcerea mea

Se lipeste de umbre

Si lumina,
Sugrumd-ntunericul

Cu chipul tau

Vag - luminos,

O tacere masacrand
Explicatia viselor viitoare.

Seminte mici II (2015), corodare directd, carborundum, ac rece, 12 x 100 cm
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Moara dintre ape

. Victor Tecar

a primdrie era forfotd mare. Toti pértenii erau
de fata, unii impreund cu familiile lor, se vedea
cd asteptau de cand iesira de la biserica.

— Multd sindtate. Pe dumneavoastra v astep-
tam. Notarul se ridica de la mas3 si le intinde ména.
Sé incepem, deci...

Se vedea ci ei discutasera si inainte. Totusi, Petrea
aratd cum stau lucrurile, ce s-au inteles ei si cum.
Notarul se ficu numai ochi si urechi. Sedea pe sca-
un, cu coatele rezemate de tablia mesei, cu palmele
impreunate sub barbia ascutitd si intorcea capul cand
spre pérteni, cAnd spre morari, zicAnd: ,,Da, voi sun-
teti cei care le dati moara in arenda si voi cei care o sd
le dati anual doua sute de mierte cereale din vama...”

La urma, Petrea ridicd din umeri, ca si-i arate
omului legii ca el nu mai are nimic de spus. Notarul
isi intoarse capul si se uitd staruitor la Aurel, agtep-
tand, dupd parerea Moraritei, ,sd-si caste gura’
Vizand ca bérbatul ei se ,,holba” mai tare la Petrea,
nu se mai putu stapani si spuse:

— Ba nu-i chiar asa, domnule notar! Nu stiu ce
s-au inteles dumnealor, dar cu noi asa o fost vorba:
ca ne dau padure, tot ce ne trebuie pentru iaz si de
transport o fost vorba. Apoi, de faptul ca ne dau moa-
ra cu contract pe zece ani, n-au amintit nimic!...

Notarul isi 14i gura pana la urechi, apoi, lasan-
du-se pe un cot, didu din cap uitdndu-se pe rand la
pérteni, pAna ce Mordrita nu-i mai vizu decat varful
nasului.

— Deci aga. Acum ce facem, scriem cum a fost
intelegerea, ori ne lisdm pagubasi de moard?

— Scriem, ce mai la deal, la vale, vorba-i vorba!
recunoscu Petrea.

Ceilalti aprobara pe ticute. Barbatul Maritei se
uitd acum lung la notar. Nu se putea dumiri ce-1 mai
retine sa se apuce de scris.

— Dumneavoastra, i se adresi notarul lui Aurel,
aveti ceva de spus?

— Nu

Dupd aceasta ultima confruntare, notarul isi lua
privirea de la ei. Se aseazi la masi si incepu sa batd
la masina numind cu voce tare identitatea pértilor si
conditiile in care a fost stabilitd arendarea morii.

JIncheiat azi..., intre pértenii morii din Vima pe
o parte si familia de morari Micle Aurel si sotia lui
Veronica din Catcau, judetul Somes, de alta parte. ..

Deci, ,,Noi partenii morii din Vima ddm in arenda
moara noastrd de pe raul Lapus pe timp de zece ani
(10 ani), numitilor Micle Aurel si Veronica, morari
de pe Somes, care se obligd sa ne dea din vama doud
sute (200) mierte de cereale anual. Totodata, arenda-
sii se obliga sa repare iazul si toate striciciunile morii
si sd o pund in stare de functionare.

Pentru reparatia iazului, noi partenii ne obligim
sd contribuim fiecare, dupa céte parti avem in moar3,
cu material lemnos, mijloc de transport si brate de
munci...”

,Chiar asa” incuviinta din cap Mordrita. ,,Uite la
el ce om de omenie, parci nu-ti vine a crede. Cand
il vezi ce holbat ii, ce cap fuguiat are si urechile acele
clapduge, parcd ar fi de purcel, Doamne iartd-ma! Si
gura aceea mare si nasul... Cu toate astea, ce suflet
bun are!”.

Si notarul isi ardta un respect aparte pentru
Veronica. O apela numai cu ,,doamna” si din cAnd in
cand lega vorba:

— Cand oi veni la moara s3-mi mécinati fdina de
mémaligd, sa nu ma vamuiti prea tare.

— Numai la semn, glumi Veronica.

Se stia cd morile care nu aveau cintar, Morarul
facea un semn cu cirbunele pe sac la nivelul graun-
telor, apoi lud vama. Dupé maicinat, fiina trebuia s
creasci in sac la semn, altfel oamenii erau nemulfu-
miti.

Cum termina de scris contractul, notarul ceru sa
se infatiseze pértile si martorii care asteptasera in sald
si pe coridor. Toti se prezentara cu palariile in mana.

— Cati martori aveti?

— Doi.

— Ne mai trebuie unul. Clopotarule! Cheama-1 pe
badea Todor. Ii pe aici pe aproape. I-am auzit gura...

— Aici is domn notéras. Cu ce va pot fi de folos?

— Sezi colea si ascultd. Deschide bine urechile, cd
trebuie sd dai cu bétul.

— Am mai auzit eu cite ceva si pe coridor.
Dumneata si popa Roman din Sélnita nu prea vor-
biti in soapti.

Notarul incepu si citeascid cu voce, accentudnd
acolo unde considera el ci trebuie de tinut minte.
Cénd veni vorba de parti le ardtd cu mana.

— Inteles-ai bade Todor?

— Inteles dara.

— Acum, vd rog sd semnati. Mai intéi partile si pe
urmd martorii. Cine stie carte sa iscileascd, cine nu,
pune buricul degetului.

Spre rusinea ei, ,,doamna Moraritd” nu stia sd-si
scrie numele si trebui sd pund degetul, pe care dom-
nul notar il unse cu cerneala din penita stiloului.

— Numai cu buricul? o intreba el razand.

— Numai.

— Bade Todor, ai lasat o gheard ca de urs.

— Ce sa fac? Trebuia sd ne dafi o foarfeca sa ne
tdiem mai intai unghiile.

— Treaba i facutd, declard notarul. Sa ne auzim
cu bine!

— Ba eu zic sd ne ducem pana la Aron, sa-1 intre-
bam de sinatate, propuse Dumitru Manului.

— Voi cu Aron, eu cu Vilma, glumi notarul. Cine
pliteste alddmasul?

— Ne hotardm noi pe drum, spusera partenii.

Porniri cu totii pe ulicioard. Atitia oameni stirni-
rd curiozitatea stenilor, care iesird pe la porti.

— Vad cd {i nadejde de mécinat, se bucur o fe-
meie.

— Dumnealor is morarii ceia vestiti de pe Somes?
intreba alta.

— Auzi dumneata! Noi, cu moari in sat, si um-
blam cu sacul in spate, de rasul lumii, cine stie pe
unde si moara noastri si steie pustie. ..

Un card de gaste iesird dintr-o curte fard porti si
trecu drumul zburaticind spre vale. Un ciine latra de
trei ori si apoi tdcu molcom.

— Miroase a casa de jidan, ghici Moriérita.

Cu fata la drum, o casa mare, cu peretii zugréviti
in galben, cu acoperisul de tigld rosie, cu tarnat, cu
odorul pietruit, cu mai multe mese imprejmuite cu
laiti, faceau s te gandesti la o proprietate straina.
Cum intrd in curte, in dreapta, Mordrita descoperi
o constructie mai veche, aproape urnita, acoperitd
cu hartie de cétran. Prin usile deschise, puteai vedea
toatd sandramaua ce o adapostea induntru: ldzi, saci,
butoaie. Unele marfuri erau acoperite cu haine vechi,
patate cu gdinat. Casa avea prispa inalta, cu temelie
de piatrd si doud intrari. Pravilia era in capatul tir-
nafului dinspre sopron unde niste femei stateau de
vorbd si trageau curioase cu ochii la noii veniti.

— Vilma! Sse auzi o voce ascutitd din pravalie.

— Ce vrei, Aron?

— Hai afaré ¢ nu ti-a fi frig!

— Care-i bajul?

— Mie-mi miroase a aldimas, tie a ce-{i miroase,
cd esti mai subtire la nas?

Din casi iesi o femeie inaltd, osoasd si urdtd. Avea
o gurd mare, nasul lung si ascutit. Parul ondulat ii ca-
dea pe umeri. Ochii negri i blanzi.

— Poftiti in casd, 1i invitd ea. Poftiti si ocupati loc.

— Ce mai faci, draga tatii, tot asa? o intrebd no-
tarul.

— Tot asa! Cu ce va pot servi?

— O litra de rachiu, comanda Petrea.

Odaia era mare, poditd pe jos si dusumeaua aco-
perita cu presuri. O lavita lunga cu spatar, cuprindea
aproape tot peretele din fafd. Langa ea, o masa soli-
d, cu picioare strimbe. Pe interior, scaune tapifate,
destule ca si aibd unde sa sada cu totii. Pe peretele
din spate erau dous sifoniere. Intre ele, 0 masuti cu o
oglinda mare, ovala. In f{a ei, un sfesnic cu mai multe
brate. Pe toate le cerceta pe rind, Mordrita.

— Sa fie intr-un ceas bun, cu noroc! inchind nota-
rul. Partenii sa aiba parte de vama si séitenii de moa-
ra!

— Sa dea Dumnezeu! ii raspunse morarul.

— Domnule notar, i se adresd Vilma. Imi spui si
mie cu ce ocazie beti alddmasul?

— Iti spun, dar nu asa, cu paharul gol. Stai, ca te
servesc eu. Acum inchina cu Morarul i Morarita.

— Asa, va sd zic! O sd avem si noi morari. Ce bi-
ne-mi pare!

— Peste o lund pornim moara pe farina, promise
Aurel.

— Atunci oi mécina i eu malaiul, opéresc firina
si fac rachiu.

— Asta da ghiseft, recunoscu Aurel.

Vazand cét de repede goleste paharul, Veronica
se cotea nelinistitd pe scaun. Dupd al treilea pahar se
ridicd de la masa si le spuse pértenilor:

— Nu va supdrati, noi plecim. Mulfumim. Altd
datd facem noi cinste. Morarul o urmd indata. Se
vedea, insi, cd ar fi dorit s3 mai rimand. Vilma i-a
condus pand in pridvor, unde se auzi vocea pitigdiata
alui Aron:

— Pe la mine nu vini{i? Vilma! Vreau sa vad
Mordrita.

— Poftiti. Poate cumpérati ceva, le spuse gazda.

— Séarut ména! Bund ziua!... Poftiti! Lume noud!...

Dupa tejghea, un omulet mic si rotund ca un pe-
pene isi ridica sapca de pe cap, descoperind o cipa-
tana cheala, fara spranene, lipita de umeri ca un cap
de broasca. Omuleful ii privi putin fara si clipeasca,
apoi isi puse sapca pe cap si continud sa masoare
pénza. Avea bratele butucanoase si scurte. Rigla de
lemn {i alerga dintr-o mana intr-alta ca o suveica.

— Gata! Ti-o trec in cont. Plata, dupi sérbétori. ..

— Spdmd neagra ai?

— Am si alba.

— Da neagra?

— Am, ii surd.

— Mie neagrd-mi trebe!

— De ceee nuuumai neaaaagrd? Cd nu {i-i coasd
puta cu ieee?

*

Pe campie graul da in copt. Cétiva ofiferi si sol-
dati, adunati in jurul comandantului de companie,
priveau molesiti de caldura lanurile de grau leganin-
du-se in adierile de vant. Satele insirate de-o parte si
de alta a soselei, care descriau o intreagd geometrie
cu acoperisurile croite in toate formele si viu colora-
te. Punctele de reper, erau bisericile, din clopotnitele
carora, pe la amiazazi, rdzbeau danggtele clopotelor
vuind in depértari.

=
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De-o parte si de alta a satelor, cu marginile bol-
tite ca niste parasute cazute pe pamant, se conturau
padurile de salcAmi si stejari, deasupra cérora, niste
pufuleti de nori, se destramau absorbiti de gura us-
catd a cerului. Printre nori, planau carduri de pésari
negre, cu aripile intinse in véant, descriind cercuri
concentrice.

Compania lui Bujor ficea parte acum din
Regimentul 7 Gréniceri si se afla la marginea cAm-
piei, 1anga satul Pir. Punctul de observare era instalat
pe o movild inaltd de vreo trei metri, oferind o buni
pozitie de cercetat. In ziua aceea, observator era ser-
gentul Bancos, incheietorul plutonului 3, care ocu-
pase pozitie in jurul movilei, avindu-1 comandant de
pluton pe sublocotenentul de rezerv, Piscoreanu.

Majoritatea soldatilor din compania lui Bujor
erau de prin satele din cAmpie, care se giseau in faa
dispozitivului de aparare. Dupéd programul de in-
structie, militarii nu aveau ce face si asaltau movila,
asteptand ca sergentul Bancos si le ofere binoclul, sa
arunce i ei o privire in sat, fie atrasi de dorul de casa,
fie ingrijorati de stransul recoltei.

La comandamentele militare, veneau zilnic ce-
tateni, femei si batrani si ceara invoiri de doud-trei
zile pentru barbatii concentrati, si ajute la strdnsul
recoltei. Comandantul regimentului nici nu voia s
auda. Le-a dat ordin sever comandantilor de unitati
ca persoanelor civile si le fie interzise accesul in dis-
pozitivul de aparare, ca sd nu stdrneascid nemulfumi-
rea soldatilor.

S-a rumenit cAmpia domnule locotenent, spuse
comandantul plutonului 3, avind in vedere panora-
ma vizutd de el mai inainte. Incd doui-trei zile cu
soare si dd in copt...

— Asa este, admise Bujor si-i oferi binoclul unui
militar, care astepta la rind.

— Imi permitefi? il intreabd sergentul t. r. Petcu.
Vreau sd va raportez ceva.

— Si tu ai grau de secerat?

— Nu, domnule locotenent. Eu l-am secerat sap-
tdmana trecuta.

Toti stiau cd sergentul t. . inainte de a fi concentrat
a fost invétitor in satul Tiream si primise o permisie
de trei zile ca sd pregateasca serbarea de sfarsit de an.

— Agtept raportul, ii spuse Bujor.

— As vrea unul cofidential.

— Te astept la mine la ,,cabinet”.

Cabinetul lui Bujor era un cort in care isi insta-
lase un dulap, o masi, un pat si doud scaune. Abia
plecd comandantul ca sublocotenentul Piscoreanu
se apropie de sergentul t. . si ii sopti ceva la ureche.
Améndoi pornira spre cortul locotenentului. Pe mo-
vild urcé grabit un soldat voinic cu brate puternice ca
niste labe de urs. Indata se facu liniste in jur. Cu o zi
in urmd, soldatul se laudase ci si-a vizut logodnica
plivind in gradina. In rasul tuturor, o arita cu dege-
tul, fard a lasa binoclul din mand sa o mai vada si altii.

Acum, soldatul astepta nerabdator, banuind ci se
apropie momentul ca Ilonca sa mearga iar in gradina
dupd ceapa. Ocazie care, dupd spusele lui, logodni-
ca intirzia uneori si pliveascd buruienile crescute
peste noapte. Soldatii erau gata si-si dea drumul la
gura, insa fard un motiv care sa le starneasca rasul nu
aveau curajul.

— Nu vine, spuse cineva.

— Asta-i sigur, zise altul. Azi n-o facut soacra-sa
»posui leves” sé le trebuiasci ceapa.

— De unde stii tu? inteabd soldatul.

— Usor de ghicit. Mirosul se simte pand aici.

— Ce, placinta!? cu branza de oaie, ghici altul...

In sfarsit, sergentul Bancos ii dddu binoclul
peste rand. Soldatul si-1 puse indaté la ochi. Dupé
cum manuia aparatul, oftand si dand negativ din
cap, tofi militarii si-au dat seama cd Ilonca n-a

venit dupa ceapa...
*

— Parcid voiai sd-mi spui ceva, 1i aminti subloco-
tenentul.

Ce as vrea sa-ti spun, nu-i plicut deloc pentru
»tine”. De aceea pe mine ma scot din cauzi si nu zic
pentru noi. Eu, fiind de etnie germana, chiar dacd
ungurii ocupd Ardealul, mé voi bucura de drepturi
egale cu ei si voi continua sa predau la scoald limba
germand, dar nu despre asta ii vorba.

— Daci vrei spune-mi, daci nu...

— Cand am fost acasd, m-a ingrozit sovinismul
si agitatia pe care o fac niste politicieni; dar nici
bisericile si intelectualii nu se lasd. Se vorbeste ca
rdzboiul cu Ungaria, pentru roméni ii imposibil,
deoarece in momentul declansdrii lui, indiferent
cine o sa atace, al doilea se va grabi sd ajunga inain-
tea celorlalti la petrolul roméanesc. Asa ca, teoretic
vorbind, soarta Roméniei este pecetluita de intere-
sele dusmanilor ei.

— Acum, cd mi-ai spus toate astea, imi esti ca un
frate, daca ticeai imi erai cat doi. Tu crezi mai Petcule
ca celelalte natiuni o sa-1 lase pe Hitler si-si faci de
cap?

— Care nafiuni?.. Franta, Belgia, Olanda,
Norvegi-a, Polonia, Cehoslovcia, toate au cazut sub
cizma lui, celelalte s-au aliat. Ce-a mai rdmas din
Europa? Batrana Anglie, care-si bea ceaiul ascunsé
in subsoluri de frica bombelor?...

— Dacd nu te-as cunoaste mai Petcule, as zice ca
tu esti cel mai periculos agitator. Dar nu uita ci si in
Primul Razboi Mondial, la inceput a fost o situatie
aproape disperatd pentru romani. Unii si atunci ne-
au crezut invinsi, iar noi ne-am intregit neamul si
tara.

— Nici eu nu cred in puterea invincibild a lui
Hitler. Poate mai tarziu se va schimba cursul istoriei.
Acum insi trebuie s privim realitatea, si nu zic co-
media care se joacd pe scena Europei si care va hotéri
soarta {arii impotriva vointei romanilor. Cat ma pri-
veste, atita timp ct fac parte din armata roménd, imi
voi face datoria de ostas si voi lupta acolo unde ma
vor trimite comandantii mei, de asta si nu te doard
capul, dar eu altceva vreau sa-ti spun:

— Spune-mi.

— Cand am fost acasd, dupd festivitatile scola-
re, cativa dascili ne-am dus la bufet s bem o bere.
Acolo, un tigan betiv, vorbea pe ungureste si ii lduda
pe unguri ci ei is harnici, isi secera graul, dar roma-
nis puturosi: ,,Nu-i bai’} zise betivul, ,,la nevoie le-om
da si noi 0 méina de ajutor!..” ,Cum?” intreaba un
client. ,,Ito ghiufo! ne arata el bricheta.

— Aceste amenintdri le cunosc bine acei care au
raspunderea apararii bunurilor personale si obstesti.
Cét priveste recoltatul graului sd stii cd mi-ai dat o
idee.

— Poti sd-mi spui la ce te-ai gandit?

— Am sa-ti spun dupi ce stau de vorba cu dom-
nul locotenent.

Peste caAmpie vui dangatul unui clopot, apoi altul.
Cand Piscoreanu intra in cortul comandantului de
companie, toatd cAmpia era strabdtutd de ecouri tin-
guitoare, care se inganau ca o uriasa orga.

— ,,Bine mai Piscorene, cum crezi tu ca eu as
putea si te las la seceris fird aprobarea maiorului
Cozacu? pe care eu, nu indraznesc sa i-o cer, m-ar
repezi cat acolol...

— M-am gandit domnule locotenent cd dum-
neavoastra gisiti totdeauna o portitd de salvare. Am
sperat ca...

— Bine, lasa flecareala. Dupa ce servifi masa, si
vii cu Petcu la mine. ..

*

Peste trei zile, o carutd in care se inghesuiserd

zece militari, numita ,,patruld mobild’, sub comanda
sublocotenentului Piscoreanu, avind ordinul de pa-
trulare semnat de locotenentul Bujor, comandantul
companiei a doua din Regimentul 7 Gréniceri, dupé
masa de seard porni in misiune. Cum a ajuns la lanu-
rile de gréau, parasi terenul marcat din fata dispoziti-
vului de aparare si intra pe un drum ingust, printre
holdele ce-si asteptau seceritorii. Ciruta se opri pe
un teren viran unde o agteptau mai multe femei; fete
si neveste.

— Ce v-am spus? se mandri Piscoreanu de co-
mandantul lui. Acesta-i om m3, nu tufd!...

— Pe el de ce nu l-ai adus? intreabd o nevasta va-
duva.

— Cu el, nu se cade la munca campului.

— Ti gésim noi ceva mai plicut, se rase viduva.

— Te-ai fi ratécit cu el printre lanuri, glumi alta.

— Coasele astea sunt batute? intrebd un militar.

— Toate, numai din cute trebuie ascutite.

Piscoreanu culca prima brazda. Toporastile coa-
selor aveau atasate cérlige speciale care aduna paiele
de grau in snopi. Femeile ii legau. Aveau legétori din
iarbd ficute de cu ziua. Cerul era acoperit cu o per-
dea subtire de nori, prin care apdreau pete luminoa-
se. Curind, printre nori se ivi si luna curioasa parci
sd vada cine-i tulbura linistea noptii. Apoi se ascunse
iar dupd perdeaua zdrentuita.

Coasele suierau prin lanuri. Brazdele cideau
una dupa alta. Seceritorii se intreceau cu munca.
Glumeau unii pe seama altora. O nevasta porni un
cantec. Dupa ea se luara si celelalte. Curioasd, luna se
ivi din nou pe bolta cereasci. Un grup de fete, porni-
rd alt cAntec. Dupa ele se luara si nevestele.

»Bade de la secerat,

Tot cu vorba m-ai purtat.

Amu-i vremea de cosit

Si tu incd n-ai venit...”

Cineva porni un cintec pe care femeile il cAntard
in duiet cu barbatii:

»Fa-te bade fa-te,

Ci si eu m-oi face,

Trestie pe lac,

Si-oi tréi cu drag.

Fa-te mandra fa-te,

Ci si eu m-oi face,

O micd secerea

Si-oi tdia, tdia,

Toata trestia...”

Céntecele se auzird pana in posturile de paza ale
granicerilor. Soldatilor li se risipi somnul. Unii ince-
purd sd comenteze in soapte mandri de comandantul
lor:

— Ai auzit? Acesta-i om ma! Cu el de-a dragu te
ducila razboi. Cine-i om, se cunoaste dupa fapte. Asa
scrie in Biblie. Pentru el nu exista: ,,nu se poate” Dar
nici soldatul nu trebuie s3 fie ,,nas de ciin€’, ca n-are
la ce!

— Cati s-au plans pand acum la el, pe toti i-a aju-
tat.

— Si pe sergentul Ardeleanu, pufnird in rés sol-
datii.

— Era caporal cand i-a ghicit leacul. Cum i-a tras
o0 luscé I-o si vindecat.

— Asta-i, cine-i om i om, se cunoaste!...

Noaptea era caldd silinistita. Peste cAmpie se vedea
bine de lund. Coasele suierau in lanuri. Femeile pu-
neau snopii in legatori si-i asezau in cruci. Deodata,
in noapte se auzi glas de om singuratic:

»De la primdrie-n sus,

Toate lampile s-au stins,

Numai la mandruta-n vale,

Arde-un pai de luménare. ..

(Fragment din romanul cu acelasi titlu,
in curs de aparitie)
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Dica-leagana

. Aurel Hernest

Pantoful

Inima sd mi se frangd de pdcat,
C-am iubit ce-n lume nu mi-a fost iertat!

...La numai optsprezece ani impliniti simtea ca
se saturase de viatd. ,,Zile amadrate ca ale mele, nu
doresc nici dusmanilor-dusmanilor mei”, spunea
Rita rapusa parcd de suferinta, in rarele clipe cand
apuca sd i se destdinuie vecinei coanei Marioara.
Iar tanti Caterina simtea o placere in a o trage de
limbé despre orice, curioasi sa afle tot ce se in-
tampla dincolo de gard. Fapt e ca din curtea lor
nu auzise niciodata certuri; nici intre stdpani, nici
cu fetele din casd, dar nici intre ei si ceilalti ve-
cini... Poate cd ofurile risuflate de Rita nu i-ar fi
ajuns la ureche dacd simtul sau de intrigantd de
cartier nu i-ar fi spus cd lucrurile stau altfel cu
aceastd fatd. Din primele zile dupd ce s-au intors
de la mare a observat cd Rita nu mai era fata zglo-
bie, atenta si surdzatoare pe care o stia. De la pri-
mele vorbe a inteles ca o duce greu, ci e necéjita,
cd nu reuseste sd-i fie pe plac coanei Marioara dar
si cd, o vreme, pand la gésirea unei inlocuitoare,
biata Rita trebuia sd sufere capricii si nedreptati
care i ficeau viata un iad. ,,Te bate?”, o intrebase
tanti Caterina, cAnd se intalnisera a doua oar4, in-
tamplator, la magazinul de pe strada vecind. ,Nu’,
a venit raspunsul fetei. ,,Adicd, nu ma mai bate.
M-a bétut doar o dati... Cu pantoful m-a bétut.
Dupa ce am venit de la mare... Dupd aia, nu... Dar,
de atunci, trai pe vatrai! Vai de capul meu!” ,,Dar
ce-ai facut?”, s-a interesat coana Caterina. Rita a
plecat ochii in pdmant si a inceput sd plimbe cu
varful pantofului o pietricica. ,, Ai furat din casa?”,
s-a interesat intriganta. ,Nu, Doamne, fereste!”
»Atunci?!” Era dispusd sa raspundé oricaror in-
trebari indiscrete despre familia care o adoptase
si o plimbase la mare, dar, despre motivul bataii
primite de la coana Marioara, niciodati. ,,E, dacd
nu vrei sa-mi spui, n-o face! Voiam doar si te
ajut, pentru ¢, asa, incultd, cum ma crede doam-
na, mai stiu si eu céte ceva!” a adaugat, si a lasat
ca, in ragazul de ticere scurs, Rita sa-si descarce
sufletul. ,E, si eu, ca fetele, stiti dumneavoastra!”
a soptit intr-un tarziu, privind-o scurt, cu ochi
incetosati. Apoi, rusinatd, a scos batista din san
oprind printre sughituri slabe primele lacrimi
ce-si croiau drum pe obraz. Coana Caterina n-a
inteles prea mare lucru; Rita insd a grébit pasul
spre casd, reprosandu-si slabiciunea ca-i vorbise
despre vina de a se fi comportat ca o fati.

»Mdi, fata, eu te pot ajutal!’, i-a zis cu urma-
toarea ocazie coana Caterina, de astd datd, sincer
ingrijoratd de starea fetei. Era galbend la chip,
apaticd, fara vlaga — aproape cd tira de sacosa cu
sifoane pline. ,,Te pot duce la &ia la sindicat, la
partid... i faci o ldcrdmatie si nici cu o floare n-o
sa te atingd! Pai?!”

Nu, nici moartd nu putea face una ca asta!
Trebuia sa sufere si sd rabde! Mai ales cd se stia
vinovaté! Fusese proastd si neatentd cu marinarul
blond; de unde si-1 ia acum si sa-1 oblige s-o ia
de nevastd, mai ales cd purta in pantec un copil?
Un copil care va veni pe lume fara si-si cunoasca
tatal.

Nu stia nimic despre cel care-i incurcase viata.

Triia, murise? Incd de cand valurile marii aduse-
serd la mal trupul marinarului necunoscut avuse-
se o presimtire rea. Atét de rea si sdcitoare incét,
in timpul din urm4, in mintea ei isi ficuse culcus
convingerea cd acela fusese Misa, iar soarta ei sia
copilului va fi asemenea cu a lui -, in voia valuri-
lor sortii.

Coana Marioara, care simtise schimbarea Ritei,
a urmarit-o atent, dupd care a inghesuit-o intr-o
magazie si i-a zis abrupt: ,Fd, tu esti gravida?”
Mutenia Ritei n-a dat rezultate. Coana Marioara a
dat ocol cu privirea prin incapere si, negasind ceva
potrivit, si-a scos pantoful si a inceput s-o loveas-
ca pe unde apuca. Fard mild, icnind, intaratata, isi
insotea loviturile cu intrebari si reprosuri: ,, De-asta
te-am adus eu aici? Hai? si ,,Jap! Jap! Jap!” plesnea
cu talpa pantofului unde nimerea. ,,Sa-ti ridici
poalele primului venit? Hai?” ,Proasta dracului!”
»Zi! Esti sau nu esti insdrcinata? Hai?” ,Nu stiu!”, a
rdspuns printre icnete Rita. Atunci nu stia: nu fu-
sese invétatd, nu era sigurd despre cauza anumitor
stéri... Obositd, coana Marioara s-a ldsat pe o cutie
si ainceput si o intrebe cu sild cu cine, cAnd si cum,
apoi, dacé se simte fara putere si ar vrea si doarma
mai mult, dacé are greturi si daca... §i, pentru cé
Rita nu raspundea suficient de convingitor, coana
Marioara a dus-o pe cheltuiala ei la un doctor care
i-a confirmat ca pantoful isi facuse bine treaba cu
fiecare lovitura. Evitase un scandal pe strada unde
ea trecea drept o distinsd doamna.

S-a sfituit mai intdi cu Mircea, apoi a chemat-o
si pe Rita. ,Dacd in doud luni nu te mariti, te trimit
la prostii tai de la tard! Desi n-as vrea si ma fac
de bicanie nici acolo, asa o s fac! Mai bine acolo,
decat aici!” Coana Marioara luase o hotérére grea,
iar Rita o asculta prostita, cu ochii in podea, parci
nepricepand ce lucru grav faptuise. Pe de alta parte,
binefacitoarea a inceput si-si intindd antenele si sa
caute pe cineva care si vrea s-o ia de nevastd. Dupd
cateva saptidmani de cercetari zadarnice, nervozita-
tea plutea peste tot in gospodarie. Rita se gindea cé
cel mai bine ar fi fost fie s plece, ea si copilul, in lu-
mea largd, ori sd-si dea sufletul Satanei! Prefera sd
moara dect si-si ia in sarcind canonul méritisului
cu cineva pe care nu-l iubea si care, cu siguranta,
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Intr-o seard, pe cand intindea rufele, i s-a pa-
rut cd aude melodia care innebunise litoralul in
ultima perioada a concediului: ,,Stateam pe malul
mdrii,/Priveam pe mal in jos.../ Cineva, dincolo
de gardul dinspre stradd, o fluiera insistent. Era
pentru prima data cand auzea aici melodia care-i
reamintea dureros de Misa si, desi ar fi vrut sa-1
uite, gandul ca ar fi putut fi chiar el i-a umplut
sufletul de speranta... S-a repezit la poarta si a pri-
vit in dreapta si in stanga... Nu! Silueta celui care
fredona pe strada nu era a lui Misa, dar, totusi,
i se parea cunoscutd! Cand strainul s-a intors cu
fata, chipul Ritei s-a luminat de parci vizuse pe
unul dintre arhanghelii Domnului. A inaintat cu
incredere inspre Ica, iar el, de indatd ce recunos-
cut-o, s-a umplut la rdindu-i de zambet si bucurie.
A aruncat tigara, a iutit pasul si s-au imbratisat
patetic, asa, ca-n filmele de la cinema.

Au continuat s se vadd pe ascuns citeva seri,
dupi care Rita i-a marturisit doamnei Marioara
cd, dacd nu are ceva impotriva, a gésit pe cine-
va care o vrea de sotie si cd ar vrea sa i-1 prezin-
te... Sé-si dea si dansa cu parerea, poate nu-i e pe
plac, poate... ,,Bine, i-a zis, adu-1 diseara la masg,
sd vedem ce stofd are!” ,,Ehe! Acum, pentru tine,
nu mai conteaza stofa, Rito!”, a constatat in sine
doamna Marioara, mai mult decit bucuroasa ca,
uite, Dumnezeu le aranjeazi pe toate asa cum tre-
buie.

La masa, l-a cercetat amanuntit pe Icd. De
unde e? Era dintr-o comuna vecina cu locul natal
al Ritei. Cati ani are? Tocmai terminase armata,
deci era potrivit pentru insuratoare. Avea ceva
pamant? Putin, dar si acela fusese luat de colhoz.
Frati, surori? Doi. Césdtoriti? Nu, toti stateau in
aceeasi casd. ,Asta nu e bine pentru Rita, gan-
di. Trebuie s-o invit si-si slujeasca doar sotul,
altminteri va fi sluga tuturor” Vicii? Fuma, dar
aproape toti tinerii fumau! Bea? E, aici doamna
Marijoara a fost mai nemultumitd! Se indemna
cu Mircea al ei la bédut, de-ai fi zis ca sunt frati
de cruce! Ba, mai mult! Spre sfarsitul mesei, desi
bérbatul ei refuzase sd i se mai umple paharul,
bucuros, chiar euforic, Icd lua sticla de bautura
si isi turna de parca el ar fi fost gazda. ,Asta cu
bautura chiar nu-mi place, pentru cé niciodatd nu
zideste, ci, totdeauna stricd! Spala-te cu el pe cap,
Rito! Poate ma ingel, - s dea Dumnezeu! - dar
eu ma cam pricep la oameni!”, a reflectat doamna
Marioara. In alte conditii, poate l-ar fi trimis la
plimbare, dar acum, cu Rita insarcinaté in ograda
ei, tot ce putea face era si-i deschidd ochii. Dar,
mai mult de a-i atrage atentia Ritei si-1 tind din
scurt, nu avea de gand sa faca. Asa cd, l-a poftit,
toatd numai zdmbet s3-i mai viziteze, sd o scoatd
pe Rita in oras cind vine in capitald, ca ,e si ea
singura, siraca’, la un dans, la un film - ,,am auzit
eu ci tineretul de azi preferd cinema-ul!” Ceea ce
s-a si intimplat de cateva ori, semn cd Icd musca-
se momeala.

In aceste iesiri Rita a ajuns si-1 cunoasci mai
bine; nu-i convenea deloc ca bea pina se ametea,
céd fuma si totdeauna ii mirosea gura urat si... era
si cam laudaros, si slobod la gurd... Daca situatia
i-ar fi fost alta, s-ar mai fi gdndit, poate chiar s-ar
fi opus indemnurilor coanei care semanau mai
mult cu niste imbranceli disperate dar, cind isi
pipaia burta ori avea senzatii de femeie gravida,
el atunci inghitea tot ce nu-i placea la el, sperdnd
sa-1 dea pe brazda de-ar fi sd se batid-n parte!

Dupé vreo doud luni, Icé a venit hotédrat s-o ia
la el acasd. Coana Marioara l-a convins usor si
ramana pana a doua zi la ei. PAnd spre seard, ea si
Rita au pregitit o masd deosebita, care s-a vrut a
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fi 0 masd de logodna... ,Din casa mea nu a plecat
nimeni prin fundul curtii!” le-a zis cu mandrie,
dar si cu usurarea ci, de astd data, rezolvase un
caz greu. ,,Si nici cu ména goala! i-a zis Ritei. Eu
ti-am pregatit niste lucruri de care o sd ai cu si-
gurantd nevoie dar, te rog, du-te prin odai, prin
camard, prin magazii si ia tu ceva, ce-ti place!, si
sa fie al tdu! Ca semn de iertare pentru supdrari-
le pe care ti le-am pricinuit’, a indemnat-o, chiar
impingand-o usor de la spate.

Cat timp Icd si Mircea al coanei Marioara au
mai sorbit citeva pahare, Rita a umblat nauca
prin oddile pline ale celei care-i fusese pand acum
stapana. Stia fiecare lucru din gospodarie, dar nu
se putea hotari ce si aleagd! In cele din urma s-a
intors fericitd la coana Marioara care, de cum i-a
vazut chipul, a fost la randu-i multumiti ci a mai
intemeiat o familie.

— Mircea! Mircea!

— Ce e, draga?, intrebd pe un ton plictisit sotul
coanei Marioara.

— Nu gésesc perechea pantofului asta, zise
aceasta, cu iritare in glas.

Domnul Mircea lasd ziarul din méina si privi
pe deasupra ochelarilor cdzuti spre varful nasului.

— Habar n-am! Adu-ti aminte cand i-ai folosit
ultima oard!

Coana stitu cateva momente pe ganduri si, de-
odata, se lumina la fata:

— Da, da, stiu! Destept esti, ma! Draga de ea,
sper si-i fie de folos!

Dica-leagana

Mama - suflet de parinte,
Mamd - inimd fierbinte!

— Hai, mad, tdticule, mai spune-o o datd p-aia
cu ,Dicd, leagdnd!”, incepeau cele patru fetite ale
lui Riciu - cand pe rand, cand deodatd...

Iar el nu mai avea scdpare si incepea sd le re-
povesteascd o intdmplare de care n-ar fi vrut sd-
si aminteascd, dar, uite, pentru cd le-o spusese
odatd cand fusese binedispus, lor le-a ramas in
minte cd era ceva hazlie si cd-i face plicere.

In fiecare seard intra ultimul in casd. Din usa
le tintuia cu o privire severa si le intreba: ,Sunt
cuminti, bdietii tatii?” iar ele, cu ochii lipiti de
ecranul televizorului, ii rdspundeau invariabil:
»Daal” Asa vrea el, si le spuna bdieti! Pentru
cé de patru ori isi dorise ca din burta umflatd
a nevestei sale sd apard un bdiat, dar de fiecare
data iesise cate o fatd.

— Binee! Acu mancdm? Ce avem, Nutica, de
mancare?

Nutica, nevasti-sa, se repezea la bucitarie si,
in timp ce mai gusta din oalele cu mancare, le
ingira numele... Fetele lui Riciu sareau din pat
si incercau sd se faca de folos: cele doud, mai
mari, apucau de masa rotundd cu trei picioa-
re si o puneau in mijlocul camerei, iar cele mai
mici agezau sase scdunele in jurul ei. Isi ocu-
pau locurile, nu inainte de a se indemna printre
dinti, cu voce joasd, dar poruncitoare: ,,Dé-te
mai incolo! Nu vezi cd nu incap?” Apoi, pana
ce mama lor invértea in oalele de pe plita, ele
impdérteau lingurile si strachinile puse teanc
in mijlocul mesei. Uneori, se intampla ca vreo
strachind sau lingura mai infloratd sa fie dorita

de mai multe miini gi... gata gilceava! Atunci
Riciu intervenea autoritar! De cateva ori im-
pricinatele ori méncau dupa ce terminau cei cu
respect fatd de ,,sfinta masd’, ori se culcau ne-
méncate; asta, nu pentru ca l-a deranjat pe el, ci
pe Maica Domnului, care ,,std in genunchi tot
timpul mesei noastre” - zicea Riciu, in morala
cu care-si justifica pedeapsa.

— Hai, Riciule si tu!, ii zicea Nutica, atunci
cand mancarea era calda.

Inainte de a lua prima imbucitura se inchi-
nau toti, cdutnd din priviri icoana... Si la sfar-
sit, tot astfel!

Riciu se tolanea apoi in pat si privea ecra-
nul televizorului care arata céte si mai cate, mai
totdeauna lucruri fird legatura cu viata sa grea,
de cap de familie, tatd a patru fete, cirora tre-
buia sd le faca un viitor. Si, pentru ca grijile sa
nu-l acapareze complet, tot fetele lui ficeau ca
gandurile sa-i fie alungate cit mai departe... Se
urcau incetisor langa el si i se varau sub brate-
le-i ostenite; doua pe-o parte, doud pe-o parte.
Iar cdnd Riciu incepea sa le mangaie carliontii
zburliti, prindeau curaj si incepeau sd-l roage
cu voci slabe, dar insistente:

— Taticule, ne spui si noud o poveste?

La inceput se ficea cd nu aude, apoi le zicea
cd era prea obosit si ca-i e teamd cd va adormi de
indati ce va rosti: ,,A fost odatd ca niciodata...,
...pe cand se potcovea puricele cu noudzeci si
noud de oca de fier si tot i se parea cd e usor...”
§i »...nu vd indrug mosi pe grosi.” Adevarul era
cd Riciu nu stia o poveste de la cap la coada.
Doar inceputurile lor magice, dar niciodata nu
ajungea la ,$-am incilecat pe-o sa, sd véd spui
povestea-asa!” Nu stia, pentru ca parintii lui, -
hm!, ce périnti! - nu-i spusesera niciodatd vreo
poveste. Cand era de varsta fetelor, ei beau tot
timpul si se certau! Prima carte a luat-o de la
biblioteca scolii si abia atunci a citit doud sau
trei povesti - si acelea pe furate, ascuns in podul
cu fan. Nu-I slabeau nici o clipa din ochi! Riciu
facea mai toata treaba din gospodairie de par-
cd era slugd in ograda parintilor dar niciodata
nu indrdznise nicicum sa cricneascd. Asa cd nu
avusese timp de citit povesti. Nici nu-i pliacu-
serd! Cele citite se terminau cam la fel: cu prea
multa fericire la care el, renuntase a mai visa.

- Hai, m3, téticule, mai spune-o o dati p-aia
cu ,,Dicd, leagdnal!”

Iar el nu mai avea scdpare si incepea si le re-
povesteascd o intimplare de care n-ar fi vrut si-
si aminteasca, dar, uite, pentru cd le-o spusese
odata cind fusese binedispus, lor le-a rdmas in
minte ca era hazlie si ca-i face placere.

Povestea, pe care glascioarele lor o cereau sa
le fie spusd, era din vremea cind, copilas fiind,
nu-l lua somnul decét leganat.

»Atunci eram mic si incdpeam intr-o copaie
ceva mai mare decét cea in care mama voastra
pune aluatul la dospit, isi incepea Riciu istori-
sirea. Copaia asta se muta din casa in casd, de
indati ce acolo aparea un broscoi mic de copil.
Nu stiu unde o fi acuma... dacd o mai fi... Poate
cd nu-mi placea sd dorm cind nu-mi era somn,
dar mama ma legina indelung pentru cé, dupa
ce adormeam, facea linistita treabd prin ograda
ori pleca la cAmp. Atata imi amintesc de atunci:
vocea maicd-mi - dulce, mai dulce decét ciubu-
cul pe care mi-1 aducea din targ si pe care si eu
vi-l1 aduc acum, de la oras. Dupa multe, multe
rasuciri ale copdii, insotite de cele cateva vorbe
melodioase, reusea si md adoarmad. ,,Nani, na-
nii, puiu mamii! Nani, nanii, puiu mamii! Nani,
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nanii, puiu mamiil..”, repeta Riciu indelung, cu
glas nostalgic, moale...

Atat de moale, incit simtea cum unul sau
doud capsoare carliontate se lasd moi pe bratul
lui, ca pe o pernd. Le privea duios prin coltul
ochiului si continua pentru celelalte doui...
»51, cum ziceam, chiar asa, legdnat si alintat de
cantec, era tot mai greu sa adorm, mai ales in
timpul zilei... Ins3, mi-a povestit mama ca, in-
tr-o iarna, m-a luat cu sine, in acea copaie, la
tata Paguba, peste drum, unde femeile puseserd
de-o sezdtoare..” ,,Ce e aia sezatoare, ticule?”,
a intrebat una, cu glascior proaspat, semn cé
era treaza si atentd. ,E... atunci cind se string
mai multe femei la o casd si fac treaba de-a lor:
una vine cu sacul de l4na si toarce din caier,
alta coase carpete, batiste, prosoape... ce e ne-
voie la o nuntd, alta scarmdnd célti, alta repa-
rd cu acul si ata haine din casa rupte in ulti-
ma vreme, alta impleteste la ciorapi, pulovere
si mdnusi pentru bérbat si pentru copii, freaca
boabele de porumb de pe stiuleti... Fac trea-
ba, dar stau si la vorba pe siturate! Barfesc ce
e de barfit in sat, spun glume d-ale lor, uneori
canta, mai ales dupa ce gazda le fierbe o ulcicd
de rachiu sau de vin... Si tot gazda le mai pune
pe foc o oald mare de boabe de porumb, sau
pasat, ori prune uscate pentru compot, ori flo-
ricele..” ,Ticule, s-a auzit acelasi glas, as vrea
niste compot... si niste floricele... 7 ,Las, ca-ti
face méd-ta maine!”, i-a rdspuns Riciu §i n-a mai
amintit si despre zacusca adusa de fiecare, de
acasd, despre muraturile tdranesti puse de gaz-
da sezdtorii, despre dovleacul copt sau fiert, cu
zahdr, cu sau fird lapte, despre semintele de
floarea soarelui prajite pe plita incinsa, ronta-
ite spre sfarsitul sezitorii cind aruncau cojile
la intamplare pentru cd tot trebuiau sa mature
in odaie... La acea sezatoare, fetele Pagubei s-au
bagat printre femei iar Ghicd, béiatul, s-a jucat
cu mine asezénd cocenii fird boabe in forma de
turn — Turnul din Vavilon, i zicea, parcd, - pe
care tot noi il stricam, inchipuind un bombar-
dament aviatic... Dupa amiaza, venind ora la
care trebuia sd fac nani-nani, m-am suit in pat
si am incercat sd md asez in copaia care-mi fo-
losea ca leagan. ,,Hopa!, faiceam. Hopa!”, dar nu
reuseam nicidecum pentru ca leagdnul meu se
rdsucea indatd ce-i atingeam marginea. Atunci
Ghica, vazand cum ma chinuiam, m-a ajutat si
s-a oferit sd md legene. Mai mult, a inceput sa-
mi cinte cele trei cuvinte pe care vi le-am céin-
tat si eu mai adineauri. ,,Adicd, cum, titicule?”
mormai un glas pe jumatate adormit. Riciu cés-
cé de-i trosnira falcile si fu nevoit si reinceapi:
»Nani, nanii, puiv’ mamii!”..

Mama, atentd, a fost miratd cit de repede
ma luase somnul leganat de maéinile si glasul
lui Dica - asa-i spuneam eu pe atunci béiatului
tatei Paguba si asa i-a ramas numele! A vizut
cd ne intelegem bine §i, de cum a dat prima-
vara si au inceput muncile la cAdmp, venea la
tata Paguba si-o ruga sa-l lase sd vind sd stea cu
mine. Ne momea cu cate un ciubuc, o bomboa-
nd, o turtd dulce, ceva gris cu lapte si dispérea,
uneori chiar timp de-un conac. Bietul Dica! Ar
fi vrut sd mai stea pe ulitd sd se joace cu bdietii
de varsta lui dar eu, gaia-matul dupa el: ,,Dicd,
in sus, Dicd in jos!” ori: ,Dicd, leagana!”, cand
imi era somn. Numai ca, de cum mé asezam in
copaie, somnul fugea de pe ochii mei.

Tata Paguba mi-a povestit cd, intr-o zi, s-a
uitat la noi pe geam si a ras singura, ,asa, ca
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proasta..”, zicea. Crezdnd cd m-a adormit,
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Ghicd al ei se oprea din legdnat, numai cé eu
deschideam iar ochii si ziceam rugétor: ,,Dicd,
leagand! Dica, leagani!”

Aici cele doud mutrite ramase inca treze zdm-
beau amuzate, inchipuindu-si-1 pe tatal lor co-
pil: cu trup mai firav ca al lor, dar cu capul dsta
mare, cu parul in dezordine si barba nerasd, cum
se uita fix la nenea Dicd si-i poruncea sau il ruga:
»Dicd, leagdnal”

»...Bietul Dicd isi inclesta filcile de nervi si se
forta sd rasucesca mai iute copaia. ,,Nani, nanii,
puiv’ mamiil”... zicea tot mai grabit. Eu deschi-
deam ochii de fricd §i amuteam rugdmintea.
Geand pe geand insa, nu puneam! Cand imi ve-
dea ochii beliti de frica, Dicé scuipa in palmele
inrosite de marginea copdii si reincepea calm:
»Nanii, naniii..” Eu inchideam ochii si, vrand
sd-i curm chinul, incepeam si-i tin isonul cu
un ,,Aa! Aa! Aaal” pe care mi-] oprea vizind ca
nu sunt semne de atipire: ,,Stt! Ascultd la mine:
Nani, nanii...! Asa! Baiatul face nani, da? Hai!
Nani...l”

»N-am mai asteptat si vad pana cind te-a
adormit. Aveam si treaba si md umflase rasul
cand l-am vazut pe Ghicéd al meu cum scuipa in
palme!”, mi-a povestit tata Paguba.

Dar chinul béiatului tatei Paguba s-a sfarsit
in ziua cand mama s-a intors ceva mai devreme
si, intrand in odaie, nu ne-a gésit, ci doar copaia
cu fundul in sus. Ne-a strigat — n-am raspuns!
A trecut ulita la el acasd - n-a gasit pe nimeni!
Ganduri negre au inceput s-o inconjoare si s-o
nelinistescd. A intrebat de noi prin vecini si,
dupd un timp, a dat de Ghicé intr-o curte. Se
juca fara griji. ,I-am ficut lui Riciu ,Dicd, lea-
gand!” pand a adormit”, i-a zis cind l-a intrebat
de mine. Mama s-a intors in fuga si a inceput s
ma strige si sa md caute de cum a ajuns in curtea
noastrd. A intrat iar in casi si, neprimind nici
aici vreun semn, s-a ldsat fira niddejde pe pat,
langa copaia intoarsa. Tot frimintandu-si miini-
le s-a gandit sa iasd din nou in bétdtura dar, mai
inainte, a dat sd-mi ageze leaganul cum trebuie.
Unde, ce sd vezi? Sub copaie, sub patura care ma
invelea dupa ce adormeam, cu fata in jos, eram
eu! M-a intors, si-a lipit urechea de pieptul meu
cdutandu-mi respiratia si, cum batdile inimii ei i
astupasera urechile, m-a crezut mort. Mi-a luat
trupsorul moale in brate, l-a zguduit cu putere
cdutand in el un rest de viatd si, in disperare, a
mers la gileata cu apd de unde m-a stropit pe
fata. Cu mana uda mi-a frecat pieptul aproape
inert; apoi mi-a bdgat un deget in gura inclestata
pentru a-mi indrepta limba. Apoi din nou apa si,
crezand cd m-a pierdut, m-a strigat sfasietor de
am auzit-o de dincolo: ,Riciuleee!” Am deschis
ochii mirat §i am zis doar atét: ,Dicd, leagana!”

Nici pand azi nu stiu cum a ajuns copaia dea-
supra mea. Poate ca eu, trezindu-ma singur in
camerd, am incercat s ma dau jos si am rés-
turnat-o. Poate cd Ghicd, disperat de cit ma le-
gdnase, o intorsese peste mine. Tin minte, asa,
vag, ca ultimele lui cuvinte n-au mai fost: ,Nani,
nanii..” ci: ,Na! Dicd, leagana!” dupd care s-a fa-
cut intuneric. In acel intuneric, doud brate moi,
calde, mai moi si mai calde ca ale mamei, m-au
tras la sinul la fel de moale si cald si m-au méan-
gaiat indelung... Era atat de bine la sanul Maicii
Domnului ci n-ag mai fi plecat nici dacd Dicd
m-ar fi rugat. Doar cd, atunci cdnd mi-am auzit
strigat numele, eu si Maica Domnului am inteles
disperarea din glasul mamei si ca trebuie sd mai
traiesc.

|

Mari personalitati din istoria culturii roméne

C. Radulescu-Motru

si afirmarea spiritului
national in cultura romana (I)

. Alexandru Boboc

Psiholog si filosof, om de cultura si actiune,
Constantin Rddulescu-Motru (1868-1957)
@ecste una dintre personalititile marcante
care, continuind linia traditiilor culturii roma-
ne, indeosebi a spiritului critic incetatenit de Titu
Maiorescu si Mihai Eminescu in intelegerea afir-
mdrii modernitatii in cultura noastrd, a fost, vreme
de peste o jumatate de veac, unul dintre principalii
participanti, cu scrisul si cu fapta, la acest proces de
innoire in istoria noastra.

Aceastd preocupare pentru destinul culturii ro-
mane se oglindeste in opera lui stiintifica si filoso-
fica, in texte ce exprima veritabile programe de in-
noire a societitii romanesti. ,Inainte de 1927 (anul
aparitiei lucrarii Personalismul energetic — n.n.) ac-
tivitatea mea era condusd de spirit curat didactic,
constind in expunerea obiectiva a cunostintelor fi-
losofice imprumutate din cultura Europei de Apus,
iar dupa 1927, cu varsta batranetii, activitatea mea
a evoluat, luand caracterul unui apostolat in spi-
ritul etnicului roménesc” (C. Radulescu-Motru,
Despre batranete (1952) in vol.: Din traditiile me-
dicinei si ale educatiei sanitare, Editura Medicala,
Bucuresti, 1978, p. 537).

Din intreaga opera a lui Radulescu-Motru ema-
nd spiritul realist, de discerndmant in orientarea in
epoca, in societatea roméneasca indeosebi, consti-
inta unei inalte responsabilitati sociale: ,,Sunt da-
tor — scria el — sd predau posterititii un document,
din care sd poatd scoate informatii precise asupra
nenorocitei epoci in care Roménia a cazut sub in-
fluenta Rusiei, pentru ca si poatd avea pe viitor mai
multd prevedere in judecata mintii si mai mult pa-
triotism in pornirile inimii. Peste cincizeci de ani,
nu mai tirziu, cele publicate si crezute de mine si
de oamenii din timpul meu vor destepta din nou
interesul publicului romén... si atunci, cAnd publi-
cul roménesc va respira din nou intr-o atmosfera,
va rdsari in el dorinta de a continua cele incepute
de noi, si md va citi cu aceeasi bundvointd cu care
am fost citit in cursul vietii mele, timp de peste pa-
truzeci de ani. Atunci vocatia mea pe pamant va
fi implinitd. Astept implinirea vocatiei, diruitd mie
de energiile naturii, cu increderea cu care asteaptd
consdtenii mei din Butoiesti sd rodeascd semdna-
turile lor acoperite astazi de zdpada lui februarie”
(Revizuiri si Addugiri, 1944, vol. II, Bucuresti,
1996, p. 250).

De fapt, prin conceptia ,personalismului
energetic” in armonizare cu o teorie a vocatiei,
Rédulescu-Motru explica totodata geneza si evolu-
tia personalititii omenesti, care ,,duce mai departe
pe plan industrial si cultural combinarea diferite-
lor forme de energii, continuind astfel prin mun-
cd opera pe care natura o desavarseste pe planul
material in virtutea propriilor legi® (Revizuiri si
Addugiri 1946, IV, 1998, p. 154).

2. Céateva date privind viata si opera marelui
cérturar faciliteazd, credem, intelegerea concep-
tiei sale despre lume si viatd, ca un preludiu la
prezentarea acesteia in derularea scrierilor si a
epocilor in care au fost gandite si elaborate.

Nascut la 2 februarie 1868, in localitatea
Butoiesti (judetul Mehedinti), Constantin-
Radulescu Motru a urmat clasele primare in satul
natal si la Crajova intre 1875-78, apoi studiile li-
ceale, intre 1878-1885, iar intre 1885-1889 cur-
surile Facultétii de Drept si de Filosofie si Litere
la Universitatea din Bucuresti unde a absolvit in
1888 Facultatea de Drept (cu teza Despre contrac-
te), iar, in 1889, a sustinut (cu Titu Maiorescu)
teza de licentd (cu tema: Realitatea empiricd si
conditiile constiintei).

A facut apoi studii de filosofie si psihologie,
la inceput la Paris, unde in 1890, a audiat cur-
surile unor profesori celebri (J. Soury, Th. Ribot,
J.-M. Charchot) si a lucrat in laboratorul de psi-
hologie experimentald al lui H. Beaunis. A ple-
cat apoi (1890-1892) in Germania pentru speci-
alizare in psihologie, mai intai la Miinchen (cu
Carl Stumpf), apoi la Leipzig (unde a lucrat in
Laboratorul lui W. Wundt, si a audiat si diver-
se cursuri de fizica, fiziologie, chimie, psihia-
trie g.a.). In 1893, la Leipzig, sub indrumarea
lui W. Wundt a sustinut doctoratul in filosofie
cu tema: Zur Entwicklung von Kants Theorie der
Naturcausalitidt (Despre dezvoltarea teoriei lui
Kant privind cauzalitatea naturald); aprecieri
asupra acestei teze, publicatd in ,,Philosophische
Studien”, (revistd editatd de W. Wundt), intal-
nim la: H. Bergson (in studiul Introduction a
la Métaphysique, 1903); Th. Ribot (in cartea:
Lévolution des idées générales, 1919, ed. I-a).

Intors in tard in toamna anului 1893, func-
tioneaza la inceput ca judecitor, in Bucuresti,
continudndu-si  totodatd colaborarea la
»Convorbiri literare” si dupa ce a fost numit
(1895) bibliotecar la Fundatia Universitara
»Carol I” din Bucuresti. In 1897 este numit
conferentiar la Facultatea de Filosofie si Litere
din Bucuresti, incepidnd astfel o indelungatd
carierd didacticd; predd cursuri: de istoria fi-
losofiei si estetica, de psihologie si psihologie
experimentald; de logicd si eticd; conduce un
laborator de psihologie experimentald (creat de
el, in 1906), dupa modelul celui de la Leipzig),
in acelasi timp desfisurand o bogatd activita-
te de cercetare, publicisticd si culturald, infi-
intdnd si indruméand reviste (,Noua Revistd
Romand’, ,Studii Filosofice”, ,Revista de fi-
losofie” s.a.), in 1910 infiintdnd Societatea de
Studii Filosofice care (dupa razboiul mondial)
se transformd (1923) in Societatea Roména de
Filosofie, avind ca organ periodicul trimestrial
»Revista de Filosofie”. A infiintat apoi ,, Analele
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de psihologie” (1934) si ,,Jurnal de psihotehni-
ca” (1937).

In iunie 1923 este primit membru titular al
Academiei Romane, al cirei presedinte a devenit
in 1938 (si reales in 1941). Din 1948 nu mai figu-
reaza printre membrii ,, Academiei R.S.R”, iar din
1949 urmeaza pentru el o viata grea (domiciliu
fortat, confiscarea averii). Moare la Bucuresti, la
6 martie 1957 (la Institutul de Geriatrie).

Opere principale: Valoarea silogismului (1897);
Fr.W. Nietzsche. Viata si filosofia sa (1897);
Problemele psihologiei (1898); Rolul social al
filosofiei (1899); Stiinta si energie. Introducere
(1902); Cultura romand si politicianismul
(1904); Stiintd si energie (1907); Puterea sufle-
teasca (1908); Elemente de metafizicd (1912);
Curs de psihologie (1923); Personalismul ener-
getic (1927); Elemente de metafizica. Pe baza fi-
losofiei kantiene (1928); Curs de psihologie (ed. a
II-a, 1929); Elemente de psihologie (1929, 1932);
Vocatia. Factor hotarator in cultura popoare-
lor (1923, ed. definitivdi 1935); Romanismul.
Catehismul unei noi spiritualitati (1936, ed. re-
vazutd in 1939); Psihologia poporului roman
(1937); Timp si destin (1940); Etnicul romanesc.
Comunitate de origine, limbé si destin (1942);
Lectii de logicd (1943); Rolul educativ al filoso-
fiei (1944); Morala personalismului energetic
(1946); Materialismul si personalismul in filoso-
fie (1947); Cercetari experimentald asupra inte-
ligentei la roméni (1948); Revizuiri si adaugiri,
vol. I-VIII, 1943-1952.

Din Studii si articole: Cultura si importanta ei
in viata popoarelor (1904); Eminescu sau cduta-
rea de sine a culturii romane (1909); Studiul logi-
cii in invitdmantul secundar (1919); Mentalitatea
profesionald (1927); Filosofia si istoria filosofiei
(1937); Fiinta si menirea Academiei Roméne
(1941); Constiinta etnicului si constiinta natio-
nald (1942); Despre batranete (1978).

3. Psihologie si filosofie; Conceptia filosoficd.

Proiectul unei reconstructii moderne a meta-
fizicii este pentru C. Riddulescu-Motru structu-
ral legat de innoirea adusa de Kant in filosofie.
,Cititorul va gasi aici (in Elemente de metafizica,
ed. 1928, p. 131) discutia marilor probleme ridi-
cate de filosoful Immanuel Kant, si care mai toate
se grupeaza in jurul fundamentului metafizic dat
de Kant stiintei omenesti”.

»Spre o mai buna intelegere a filosofiei kanti-
ene” - asa isi intituleaza autorul capitolul princi-
pal consacrat lui Kant in Elemente de metafizicd,
pentru a ajunge la o incheiere semnificativi: in
lumina perspectivei kantiene, ,determinismul
stiintific isi castiga unitatea, fard de care el nu se
putea sustine... Inlinfuirea fenomenala a univer-
sului sta pe o baza sigurd: pe baza unitatii con-
stiinfei oamenilor. Orisice filosofie care primeste
postulatul determinismului stiintific se va gasi
inaintea aceleiasi probleme, si prin urmare va fi
tinutd sa judece perspectiva kantiand” (p. 132).

Numai cd aceasta perspectivd, continud auto-
rul, inseamna ,,0 renuntare tacitd la cercetarea
stiintifica asupra originii si evolutiei constiintei”;
asa cum au aratat continuatorii lui Kant, ,,proble-
ma raportului dintre constiin{d si univers se rds-
coleste continuu’, intrucét ,,definitia eterica data
de Kant constiintei in genere” nu satisface.

In alti termeni, ar fi necesara depisirea atit a
»metafizicii rationaliste”, care ,intemeia adevi-
rul stiintei pe realitdti din intreg universul’, cat
si a ,metafizicii critice”, care inlocuia unitatea
universului cu unitatea constiintei; unitatea de

constiintd nu trebuie conceputa ,nici ca o unitate
pur formala, nici ca o unitate ce intra ca parte in
realitatea universului, fiindcd, in primul caz, ne
tdiem orisice comunicatie cu realul, iar, in al doi-
lea caz, micsordm noi insine valoarea stiintei, fi-
cand-o sd inlocuiascé unitatea universului intreg,
prin una din unitétile partiale ale acestui univers,
si care nu poate asigura stiintei decét valoarea pe
care o poate avea fata de tot”.

Ridméane - continua Rddulescu-Motru - o sin-
gura solutie, anume: ,trebuie dovedit ca unitatea
constiintei omenesti cuprinde in sine aceeasi re-
alitate, pe care o are si restul universului; trebu-
ie dovedit ca intre constiinta omeneasca si intre
univers nu exista raportul de la parte la tot, ci ra-
portul de corelatiune, care existd intre aspectele
uneia si aceleiasi realitdti. Numai identificdnd, in
genere, realitatea din constiintd cu realitatea din
univers, se poate gasi stiintei un fundament solid
in unitatea constiintei; altfel nu. Vorbind deo-
camdata de raportul de identificare in genere, 13-
sand pentru mai tarziu precizarea acestui raport
prin ideea personalitatii” (p. 147).

E vorba de trecerea pe terenul mai fertil al ideii
evolutiei, a cdrei asimilare ii permite autorului sa
depéseasca formula ,constiintei in genere” a lui
Kant (retinind ideea ci ,unitatea de constiin{a”
este hotdratoare pentru unitatea stiintei si a cu-
noasterii) si totodatd solufia identita{ii din me-
tafizicile postkantiene (Schelling, Hegel). El re-
cunoaste insd ca singura formula care se impune
este, totusi, aceea a identitatii pe care a sesizat-o
Kant, dar a sustinut-o pe terenul transcendenta-
lismului.

»Intre unitatea constiintei si unitatea univer-
sului — preciza Riddulescu- Motru - trebuie si
fie o identitate, pentru ca cea dintéi si poata fi
substituita celei de a doua, trebuie ca intre aceste
doud unititi si fie numai o deosebire de puncte de
vedere (subl. n.) si nu de natura, pentru ca stiinta
izvorata din una sd poatd fi aplicatd in cealaltd”
(p. 154). ,,Trebuie, ca faptul fundamental, pe care
se sprijind unitatea universului, sa se regdsescd in
unitatea constiintei omenesti, cdci numai astfel
deductiunile scoase din aceasta din urma si fie
aplicabile si la fenomenele universului... Acest
«trebuie» l-a recunoscut si Kant, dar prin alta ar-
gumentare’.

Solutia »personalismului energetic”
(Personalismul energetic, Bucuresti, 1927) ar
constitui-o, dupa autor, reazemul pe constiinta
reald. Prin urmare: dincolo de restrictia impusa
de Kant metafizicii prin conceptul de ,lucru in
sine”, precum si de ceea ce, la inceputul secolu-
lui al XX-lea, se numea , filosofie imanentd sau
constientialistd”, tinAnd seama de ,,faptul evoluti-
el’, indispensabil ,,pentru orisice filosofie care se
ocupd cu explicarea raportului dintre constiintd
si realitatea externd’”.

In acest context, autorul oferd citeva teze de
baza ale ,personalismului energetic”: personali-
tatea ,,indica directia totald a evolutiei”; ,,intrucét
se concepe ca o energie care evolueazd’, realitatea
»1si confundd evolutia sa cu procesul de formati-
une al personalitatii in care se rezuma toate core-
laiunile organice: realitatea este in personalism
energetic” (Elemente de metafizicd, p. 202-203).

Este formulatad aici o noud conceptie despre
om, dincolo de cea venitd prin idealul clasic al
omului (omul ca valoare, dar in genere, abstract)
si pe terenul noilor cuceriri ale psihologiei si an-
tropologiei. ,,Energetic”, ,,personalitate’, ,,munca’,
wvocatie” devin aci concepte cardinale. ,In om -
preciza Ridulescu-Motru - este atita realitate,

céta este in el energie de muncd”; de fapt, ,,se con-
statd ca prin aparitia omului natura isi serveste
propria sa finalitate”, determinismul fiind ,,nu un
obstacol, ci un sprijin” (Personalismul energetic,
ed. 1927, p. 220, 261).

Pentru noul ,personalism”, creatia spiritua-
13 si vocatia sunt de nedespartit. Caci ,vocatia”
sau ,,chemarea’, scria autorul in: Vocatia. Factor
hotdrator in cultura popoarelor (Bucuresti, 1932)
— constituie ,,realizarea idealului oricarei filosofii
personaliste, dar indeosebi a «personalismului
energetic»”; ,,omul de vocatie” este cel care ,isi
intelege chemarea’, are ,un puternic sentiment
de raspundere personald” (p. 84, 85, 89).

Disputa dintre psihologism si transcenden-
talism in filosofia europeana din vremea lui
Réidulescu-Motru avea un sens mai profund de-
cét cel adus prin simpla lor opozitie. Schimbarea
de mentalitate in contextul dominatiei modelului
biologico-psihologist al stiintei, indreptat, in pri-
mul rand, impotriva modului newtonian, atrigea
atentia asupra faptului cd dominatia acestui mo-
del in veacul ,,luminilor” nu echivaleaza cu para-
sirea preferintei pentru fundamente (temeiuri si
intemeiere).

Este aci o inversare cu consecinfe mai pu-
tin banuite: nu opozifia imanentului fatd de
transcendent (ceea ce e dincolo de experien-
ta-cunoastere), ci opozitia imanentului fatd de
transcendental, intrucit acesta isi asimileazd
temeiurile, vrea sé fie conditie absoluta de posi-
bilitate (a tot ceea ce este cunoastere si valoare),
printr-o noud semnificare a imanentului, prin
asocierea lui cu planul evolutiei cosmice purti-
toare a intentiei de producere a personalitatii.

4. Conceptul de metafizicd

Atunci cand in prefata la editia I (1912) a
Elementelor de metafizicd scria: ,prezint publi-
cului romanesc o carte indrizneata, atit prin
cuprinsul ei, cét si prin metoda cu care e scrisd’
(ed. definitiva, 1928, p. V), Radulescu-Motru isi
anunta, de fapt, programul angajérii sale pe o
directie de gandire proprie, in centrul careia se
afld valorile durabile ale stiintei si ratiunii si, ceea
ce sporeste si mai mult valentele demersului sau
teoretic, ideea semnificatiei umane a metafizicii
si, in genere, a menirii sociale a filosofiei. ,,De la
origine - scria el in alt context (Rolul educativ al
filosofiei, comunicare in sedinta publicd din 18
februarie 1944, in: Analele Academiei Roméne,
Seria III, Tomul XII, Mem. 20, Bucuresti, 1944,
p- 1) - gandirea filosofica a fost indreptata spre
perfectarea omului, sub raportul conduitei si
al mentalitétii. Filosofia a fost si este, in primul
rand, intelepciune; adica: gand si fapta cumpa-
nite”

De fapt, prin intreaga sa activitate teoretica si
practica, Radulescu-Motru a luat atitudine fatd
de problemele epocii, a promovat initiativa si a
grupat energiile creatoare in jurul unor veritabi-
le programe de cercetare si organizare ce vizau
afirmarea identitétii spiritualitatii roménesti si
modernizarea ei in contextul culturii europene.

Definitia ,,personalismului energetic” este edi-
ficatoare in acest sens, relevand totodatd unitatea
dintre traditia kantiand a metafizicii si mediul
stiintific al afirmérii metafizicii in modelarile
»>metafizicii inductive” (Lotze, Fechner, Wundt
s.a.): ,Personalismul energetic’, scria autorul in
Personalismul energetic (ed. 1927), este un rati-
onalism pus la punct cu progresul stiintei con-
temporane. In locul denumirii de rafionalism el
are denumirea de personalism fiindcd persoana
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omeneascd este pentru dansul realitatea cea mai
generala dobanditd prin experientd si inductiu-
ne. Personalismul energetic este, prin urmare,
un realism fondat pe extensiunea legii energiei
pe intreg campul experientei omenesti atat ma-
teriale, cat si sufletesti. In sistemul lui persoana
omeneascd ocupd locul central fiindci in viata
acesteia se face imbinarea diferitelor concretizari
pe care le studiaza un mare numadr de stiinte spe-
ciale” (p. 239-240).

Mediul psihologiei experimentale ramane, in-
contestabil, una dintre conditiile motivarii nevoii
de metafizicd, asa cum o aratd urméitoarea for-
mulare: ,intre undele de reactiuni cu care omul
rdspunde impresiunilor lumii externe - se spu-
ne in Elemente de metafizica (ed. cit., p. 17) - si
care constituiesc perspectivele stiintelor speciale
exista si o unda de reactiune fundamentali care
este determinatd de totalitatea fiinfei omenesti si
care constituie punctul de vedere al metafizicii.
In aceastd reactiune totald patrunde ceva mai
mult din eternul omenesc decat in toate celelalte
reactiuni. Ea determind amplitudinea tuturor ce-
lorlalte actiuni. Ea este gestul supremului interes
omenesc; ea dd valoare lucrurilor cu care omul
vine in contact. In reactiunea aceasta totald isi
gaseste un loc si adevérul stiintei speciale, dar ea,
reactiunea aceasta, este la limita adevarului; este
poate adevarul relativ al tuturor celorlalte stiinte
speciale”

Desigur, formularea nu poate sd nu amin-
teasca de Wundt, care scria (in: System der
Philosophie, I, ed. 1919, p. 9, 10): ,,oricat de mul-
tiform si contradictoriu ar fi tabloul pe care ni-1
oferd continutul filosofiei dupd conditiile dezvol-
tdrii ei istorice, pe atit de concordant apare totusi
scopul spre care a nizuit filosofia; si aceasta cand
in mod expres, cind tacit. El consta pretutindeni
in strangerea cunostinfelor noastre particulare
intr-o conceptie despre lume si viatd care sa sati-
sfacd exigentele intelectului si nevoile inimii”.

Insidsi logica, de care se servesc arta si reli-
gia este una a sentimentului, ceea ce potentea-
z4 diferit si idealul si finalitatea lor. In termenii
Elementelor de metafizicd ideea suna in felul ur-
mator: ,idealul metafizicii este sugerat de expe-
rienta si el asteaptd ca sd existe confirmarea ex-
perientei, pe cand idealul artei si idealul religiei
pot fi sugerate din experienta, dar ele nu asteaptd
confirmarea experientei” (ed. cit., p. 19).

Maimult, metafizica, arta sireligia se deosebesc
in atitudinea lor privind raportul dintre cunoscut
si necunoscut, in modul de a intelege curiozitatea
umand si satisfacerea ei. ,,Metafizicianul - scrie
Rédulescu-Motru - cautd sa inteleagd experi-
enta intregind-o, artistul si omul religios cauta
sd inteleagd aceeasi experientd simplificand-o...
Catestrele au ca {intd aflarea absolutului, dar arta
si religia gdsesc absolutul lor prin infrumusetare
si prin indumnezeire, in ambele cazuri, prin sim-
plificarea actualitatii, pe cdnd metafizica gaseste
absolutul sdu prin adancirea si extinderea actua-
litatii” (Ibidem, p. 19).

Nu este de neglijat faptul ca metafizica ,per-
sonalismului energetic” reia aceastd punere a
problemei atit prin nominalizarea (identificarea)
Absolutului, a obiectului metafizicii, cit si prin
conceperea finalitatilor acesteia. Si aceasta prin
resemnificarea metafizicd a teoriei psihologice
a personalitdtii si a teoriei energiei, in functie,
bineinteles, de ceea ce trebuie sa fie metafizica
intrucit aduce o explicare a lumii §i o luare de
atitudine a omului fata de aceasta.

Pentru »personalismul energetic”

personalitatea, scria autorul in Personalismul
enegretic, ,este energia in actul ei cel mai desa-
varsit’, in ea imbinandu-se ,sufletul cu corpul,
valoarea cu indiferentul, anticiparea cu invaria-
bilul”; ,pentru energetism, personalitatea este o
directie a energiei,

Pentru personalismul energetic, personalita-
tea este un moment al energiei. Cel dintai este o
filosofie monista pe baza abstractiilor mecanicis-
te; cel de-al doilea este o filosofie monisté pe baza
realului trait de personalitate” (ed. cit., p. 86).

Daca adaugam aci teoria vocatiei, intr-un fel,
finalizarea metafizicii ,personalismului energe-
tic”, dubla motivatie - ,exigentele intelectului si
nevoile inimii” (Wundt) - devine si mai eviden-
td, aducind totodata in atentie unitatea dintre o
conceptie despre menirea metafizicii si modela-
rea ei intr-o conceptie (intr-o metafizici luatd ca
solutie).

Prin ideea de baza, ca si prin configuratia sa,
demersul lui Riddulescu- Motru in conceperea
esentei si functiilor metafizicii se circumscrie
unei gandiri moderne de sorginte criticistd, dar
resemnificatd in contextul diferentierii si al afir-
marii stiintelor umane (incepand cu psihologia si
mergand pe intreg palierul disciplinelor privind

i
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omul, istoria, cultura si creaia umana). El preia
ideea din stadiul in care au adus-o metafizicile
postkantiene, indeosebi ,metafizica criticd” si
»metafizica inductivd” si o resemnifica in functie
de noua explicare a omului si a culturii propusi
de instituirea ,,stiintelor spiritului” (Dilthey) si de
nevoile personalizarii si afirmdrii noilor culturi.

Acesta este contextul in care devine inteligibila
metafizica lui Radulescu-Motru. Tocmai in acest
sens isi afld deplina indreptatire marca specificd
a cuprinderii ideii de metafizicd (si a problema-
ticii ei) in metafizica ,personalismului energe-
tic” intr-o conceptie cu semnificatie in contextul
genezei si proiectdrii idealului major al culturii
nationale.

Depisirea transcendentalismului are loc ast-
fel prin trecerea de la conceptia despre om ca
Vernunftsperson, la om cu personalitate, ,,om de
vocatie”, cu rost de centrare in universul deveni-
rii cosmice, nu doar de organizare si discernere
in sfera cunoasterii si valorizdrii, ceea ce aflim
de la autorul noului personalism prin cuvintele:
,Omul, dacd n-ar fi apérut, evolutia naturii ar fi
suferit un hiatus, si este cazul de a zice cd el ar fi
trebuit inventat, pentru a completa unitatea” (ed.
cit.,, p. 99).

Intoarce-te IT (2016), corodare directi, carborundum, ac rece, 75 x 59,5 cm
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geopoli

e lipseste ,,suflul

geopolitic”?

. Vistian Goia

ilele trecute, am auzit pe unul dintre politi-

cienii din generatia tanara afirmand cu se-

nindtate, fard sd argumenteze, cd Romania
nu are un indelungat ,,Suflu Geopolitic”. Sincer,
pe mine m-a surprins judecata acestuia dar ma
asteptam s-o motiveze si s-o aplice realitétilor
romanesti contemporane. A enunta ceva fird ar-
gumente si consecinte pe planul ideilor si al ide-
alurilor noastre seamana cu ,,a arunca vorbe in
vant!”

Din curiozitate, am consultat doud ,,Dictionare
de Geopoliticd’, sperand si aflu ceva despre exis-
tenta amintitului ,,Suflu”, dar nu am aflat nicio
analizd serioasd asupra conceptului amintit. (1 si
2)

Se stie, prin ,,suflu” se intelege o capacitate res-
piratorie deosebitd, similara cu ,,avint’, cu ,insu-
fletire” s.a.m.d. In acest an, al centenarului ,,Marii
Uniri”, volens/nolens, ne vom aminti mereu de
modul cum elitele roménesti din diferite epoci
au analizat si privit cu entuziasm eforturile lor
de a infiptui idealul dintotdeauna al roménilor:
Unirea tuturor intr-un stat al vorbitorilor limbii
romane.

Conceptul numit ,,Suflu-Geopolic” ne amin-
teste de primii reprezentanti ai acestei ,,scoli” ro-
manesti din perioada interbelica, indeosebi din-
tre anii 1930-1944. E vorba de geograful Simion
Mehedinti (1868-1962), de istoricul Gheorghe
I. Bratianu (1898-1953) si de sociologul Anton
Golopentia (1909-1951). Unii dintre ei au murit
in detentie politici. Mai aproape de anii nostri,
sunt mentionati francezul Jacques Barrat si Acad.
Dan Berindei.

In timp ce scoala geopolitica franceza se afld in
continud afirmare, pe teren romanesc domneste
timiditatea si lipsa de indrazneald. In timp ce sco-
lile geopolitice germand, maghiard si italiana se
caracterizeazd prin spirit ofensiv si lipsa de com-
plexe, Geopolitica roméaneasca a avut si are un ca-
racter defensiv, chipurile pentru a apdra unitatea
tarii. In aceastd privinti ea se aseamina cu ,,pre-
ceptele” timide si inofensive ale politicii actuale
romanesti.

In general, este acceptatd prima formulare a
termenului de ,,Geopoliticd” in 1900, de cétre pro-
fesorul suedez germanofil Rudolf Kjellen. Ins3, se
aminteste faptul cd, odatd cu prabusirea, in 1945,
a celui de al Treilea Reich, geopolitica germana,
care era tributard ,spatiului vital”, a murit! Ins3,
privind evenimentele in mod simbolic, anul pra-
busirii zidului Berlinului (1989) este considerat
actul de nastere al preocuparilor din acest dome-
niu pe baza unor noi interpretiri care vor aparti-
ne noilor cercetétori. (3)

Pentru clarificarea terminologiei generata de
cercetdrile din domeniul geopoliticii, ne simtim
obligati sa apeldm la studiul istoricului Gheorghe
I. Bratianu despre ,,Spatiul etnic, spatiul de secu-
ritate si spatiul vital”. (4)

Spatiul etnic, dupa istoricul amintit, este cel ,,lo-
cuit de acelasi popor, in sensul de natiune, comuni-
tate de origine, limba, constiinta comund” etc.

Spatiul de securitate, conform afirmatiilor
aceluiasi istoric, cuprinde regiunile si punctele
fara de care o natiune nu-si poate indeplini ,,nici
misiunea ei istorica, nici posibilititile cari alcé-
tuiesc destinul ei”. ,Pozitiunea cea mai fireasci
este atunci cAnd spatiul de securitate coincide cu
cel etnic”.

Spatiul vital este cel legat de ,,marile interese
si probleme de stat, de rivalitati si de ciocnirile
marilor puteri cu aspiratiuni si influente de ex-
pansiune mondiald”. Istoricii roméni (precum si
guvernantii tarii) nu au fost preocupati de spa-
tiul vital, de aceea nu insistam asupra lui.

In aceeasi ordine de idei, istoricii si diploma-
til nostri au stiut sd anticipeze si si foloseasca
preceptele desprinse din ,,rostul geopoliticii” In
acest sens a fost evidentiata ,valoarea educativa
si convingatoare a hdrtii pentru orientarea spiri-
tului public, incat din niciun edificiu sa nu lip-
seascd ,,harta tinuturilor locuite de romani”. (5)

De asemenea, la ,Conferinta Pacii” din 1919,
diplomatii romani au stiut sa infitiseze ,,cu ma-
surd” cerintele roménesti, intemeiate, in primul
rand, pe ,realitatile etnice”, respingdnd ideea gre-
sitd a infiripdrii unui ,stat factice si imprastiat’,
care ar fi fost izvorul unor conflicte fira sfarsit.
In acest sens, intr-o expunere in fata Comisiei
Afacerilor Romane (din 33 februarie 1919), Ion
I. C. Brétianu trateaza chestiunile térii intr-o or-
dine logicd impecabila, anticipand concepte din
sfera geopoliticii. In primul rand reactualizeazi
viziunea profetica a revolutionarilor de la 1848-
1849, care prevesteau hotarele Romaniei Mari.
Aduce argumente pentru a sublinia ,unitatea
economicd naturald alcatuita de Transilvania si
de vechiul Regat al Romaniei’, apoi aminteste
de ,unitatea Banatului dovedita prin legaturile
organice dintre munte si ses”. In final, printr-o
declaratie de principii, rezuma intreaga experi-
entd a istoriei romanesti: ,Nu putem concepe
existenta neamului roménesc fara Nistru, cum
nu putem sa sd o concepem fard Dunare si Tisa
.0 s.am.d. (6)

Pe de alta parte, pentru a convinge de adeva-
rurile lor, istoricii nostri au apelat deopotriva la
terminologia utilizatd in studiile de geopolitica
ale vremii si, paradoxal, la unele argumente ofe-
rite de natiunile puternice ale epocii. De pilda,
prin geopoliticd, poporul japonez ar fi ,cépatat
imaginea vie a arhipelagului sdu suprapopulat’,
dupa cum, prin lectura si interpretarea ,hartii’,
s-ar fi intipdrit in mintea oamenilor de stat si a
opiniei publice britanice aspiratia spre ,,drumul
Indiilor”!

In trecut, uneori chiar si in perioada contem-
porana, geopolitica provoaca discutii §i contro-
verse privind scopul si metodele ei. S-a afirmat
cu usurintd cd, la un moment dat, caracterul
static al formelor politice ar apartine geografi-
ei, desi procesul de transformare teritoriald al
acestora, ceea ce va constitui istoria si geogra-
fia de maine, va apartine domeniului geopolitic.
Deopotriva in trecut si in contemporaneitate, se
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poartd ,rdzboaie economice”, cu mijloace indi-
recte. Actiuni si viziuni geopolitice au fost folo-
site de catre diplomati in toate epocile.

Pentru a mentine mereu treazd mintea roma-
nilor in privinta originii si apartenentei lor, Gh.
I. Bratianu, impreund cu Mircea Vulcdnescu, Ion
Conea, V. Mihiilescu, Anton Golopentia si Sabin
Manuild au fondat, la 1941, revista ,Geopolitica
si Geoistoria’, numind-o cu subtitlul: Revista
Romdna pentru Sud-Estul European, pentru a in-
lesni ,,cunoasterea, intelegerea si iubirea reciprocd”
a popoarelor din aceastd zond.

Astézi circuld din nou ideea solidaritatii po-
poarelor din sud-estul Europei, pentru a-si de-
fini si apara ,credinta si vointa fiecirui neam de
a-si stdpani pamantul ce-i este dat si rodeascd
in deplindtatea puterilor si insusirilor sale”, cum
afirmau istoricii din trecut. Oare, mai e viabild
judecata simpld a inaintasilor nostri care au spus
raspicat: ,0 natiune este mai presus de toate o
congstiintd morald”, cAnd tinerii de acum pleacd in
vestul Europei fira sa clipeasci?!

Cu privire la afirmatia ca Roméania nu ar avea
un indelungat suflu ,Geopolitic”, ea tradeazi o
necunoastere a realitatilor istorice, a etapelor par-
curse: de la cronicari la corifeii Scolii Ardelene, de
la revolutionarii de la 1848 la Unirea Principatelor
si domnia lui Carol I, iar de aci la generatia de aur,
din anii 1914-1918, care a infaptuit Marea Unire,

» A

al carui ,,Centenar” il sarbatorim in anul acesta.

Note
1. Aymeric Chauprade, Francois Thual, Dictionar
de geopoliticd, Grupul Editorial ,,Corint”, Bucurewsti,
2003.
2. Oleg Serebrian, Dictionar de geopoliticd, Editura
Polirom, 2006.
3. Vezi Serban Dragomirescu, ,,Postfatd” la Dictionar
de geopoliticd, Grupul Editorial ,Corint”, p. 529-532.
4. Vezi Analele Academiei de Stiinte Morale si Politice,
1L, 1942.
5. Vezi Gheorghe I. Bratianu, Cuvinte cdtre romdni.
Zece conferinge si prelegeri, Ed. Universititii Al. Ioan
Cuza, lasi, 1996, p. 75.
6. Apud Gheorghe I. Bratianu, Op.cit., p.73.
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Deschiderea culturala. Un
posibil parcurs synalethist

. Adrian Lesenciuc

eschiderea culturald nu inseamna, in inte-

lesul denotativ, permeabilitatea culturii la

imprumut. Pentru a putea vorbi despre des-
chidere culturala este necesar a intelege cé: (1) im-
prumutul nu este produs ca urmare a unei presiuni
externe, fiind liber, constient si selectiv, (2) elemen-
tul imprumutat este tradus in intelesurile culturii si,
mai ales, (3) elementul imprumutat ,,este metamor-
fozat, prin actul hermeneutic, intr-un loc cultural™.
Dialectica inchidere-deschidere culturala se traduce
in termenii acceptdrii-refuzului traducerii in ,,locuri
culturale” proprii a elementelor provenind pe calea
imprumutului. Dar acceptarea si refuzul nu sunt
termeni restrictivi la ordinea binara, la raspunsurile
explicite: da sau nu, adresate fird echivoc raporturi-
lor culturii cu celelalte culturi.

Cultura, o fiinta vie, acumuland experienta, isi
construieste o proprie constiin{d culturala prin acu-
mulari de naturd synalethistd — un tip de formatie
logici, la Noica?, in care totul se petrece tematic, ple-
cand asadar de la propunerea temei si continudnd
cu regasirea si adeverirea ei sporitd. Synalethismul
este util explicdrii deschiderii culturale deoarece
(spre deosebire de silogism care confera un singur
raspuns posibil, in urma explicdrii si nu a reflecti-
ei logice, la dilema ,,acceptare” sau ,,refuz”) descrie
procesul intelegerii, asociat procesului actiunii cul-
turale, in patru timpi: (1) propunerea temei, (2) des-
chiderea liberd, (3) inchiderea si (4) redeschiderea
organizatd. Sd incercdm a intelege acest demers cul-
tural non-binar in limitele pulsatiei fenomenologiei
hegeliene’, in sistemul tertiar, sistemul de numeratie
al filosofului, cum il numea Noica*.

Parcursul hegelian in trei pasi este aplicabil si
devenirii fiintei culturale, a cirei constiinta imbra-
ca aceleasi forme de manifestare in raporturile care
conduc la construirea auto- si heteroimaginii sale:
constiintd de sine, ratiune si spirit, ca in cazul con-
stiintei individuale. Justifica aplicabilitatea parcur-
sului in cazul fiintei culturale insusi Noica, cel care
se intreabd, in raport cu restrangerea/ contragerea/
opozitia/ antiteza: ,,Nu este vidarea de substanti o
lege a lumii, prin civilizatie si chiar culturi? Nu devi-
ne, de pilda, o limba mai sdraci in sensuri pe masurd
ce devine ,,culta”?”>.

Deschiderea culturald, prin apel la demer-
sul tertiar, a carei finalitate este devenirea fiin-
tei culturale (asupra cireia se oprise Constantin
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Rédulescu-Motru), reprezinta doar un stadiu inter-
mediar intr-un proces mai amplu, asemenea inspi-
ratiei ca fazd a respiratiei, a schimbului de oxigen si
dioxid de carbon dintre atmosferd si celulele organis-
mului. Ea este fireascd si continuu prezentd (inclusiv
in spatiile totalitare, aparent ermetice), desi ritmul
schimburilor este redus la minimul necesar supra-
vietuirii culturale. Ordinea synalethici a lui Noica,
suprapusa parcursului terfiar hegelian, conduce la
necesitatea pulsarii intre deschidere si inchidere, re-
flectata in parcursul in cerc, fird ciderea in circula-
ritate. Sinu ar strica, in parcursul nostru synalethic,
sa facem un pas suplimentar spre ,,Logica national’,
eseu noicean de inceputuri, datdnd incd din 1930,
pentru a patrunde in problematica deschiderii cul-
turale prin raportul individ-natiune, dupé corecta
plecare dinspre synalethismul individualului.
Aceste incercari asupra firescului deschiderii in
parcursul devenirii culturale se suprapun intelesu-
lui cibernetic al ciclurilor pulsatile, de tip pullback,
al retragerilor succesive — de tipul retragerilor gas-
teropodice in propria cochilie, spre a aduce in prim
plan arhicunoscuta formuld blagiana ,,Tnceputurile
romanismului coincid astfel cu o “retragere” din
“istorie” si din toate posibilititile ei etnice si dialec-
tice, intr-o viatd nu lipsitd de culturd, nu despuiatd
de forme, dar anistorica. (...) viafa preroméineasci
si apoi roméneasca a fost nevoitd (...) si renunte
la “istorie”, sa se retraga adica intr-o existen{d orga-
nic-sufleteasca, oarecum atemporald. Aceastd exis-
tentd, de o fizionomie proprie, era condamnata si
se mentina inchistatd, intr-o autonomie redusa. (...)
Preromanismul s-a retras gasteropodic in cochi-
lia sa”. Aceastd retragere coincide cu desituarea la
Mihai Sora’, respectiv cu dobindea autonomiei
prin indepartarea de poli, dupa cum ne avertizeazi
Negoita® (2004): ,Cand Ogodescu se intreaba cum
isi dobandeste referentialul autonomia in contextul
intersanjabilitdtii, constata ca el se poate indeparta
de ceilalti poli, adicd se poate desitua. Desituarea
este un termen imprumutat de la M. Sora (Sarea
Pamantului, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti,
1978), si cred ci reprezintd una din traducerile po-
sibile ale termenului pullback. Putem afirma fara
exagerare, spune Ogodescu, ca pe muchia acestui
concept se joacd insasi soarta cunoasterii. Fird acest
mecanism, actul cunoasterii s-ar reduce la o simpla
reflectare a lumii lipsita de concomitenta dobandire
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Parcursul tertiar hegelian, redat schematic dupa interpretarea lui Noica

a constiintei lui” Reunind, asadar, conceptul ciber-
netic de pullback cu perspectivele hegeliana si no-
iceand, angajarea non-binard a gandirii romanesti
asupra deschiderii culturale se opune conceptiilor
clasice, schemelor reductive de interpretare a in-
chiderii/deschiderii culturale, a raporturilor dintre
tradiional si pro-occidental. Dar, meritd remarcat,
in oricare dintre paradigme ne-am situa, problema
deschiderii culturale nu poate fi judecatd in ter-
meni morali. Deschiderea si valorizarea nu sunt nici
disjuncte, nici aditive, ci doar indiferente.

in inteles occidental, deschiderea culturald nu
este opozabild inchiderii culturale. Aceasti inchide-
re nu existd — nici macar ca stadiu intermediar in
»respiraia’ in trei pasi de sorginte hegeliand, echi-
valentd etapei a treia din fluxul synalethic noicean.
Deschiderea culturald - odata ce finalitatea vizatd
este, in ordinea pragmatica a lucrurilor, ,.eficienta’
culturii - reprezintd un stadiu intermediar intr-o de-
venire lineard, in sase pasi. Deschiderea culturald -
similard constiintei culturale, spre a pleca similar ca
in parcursul tertiar hegelian — imbraca aceastd for-
ma ca atitudine predominantd in raport cu celelalte
culturi. De altfel, etapele continuum-ului cultural
nord-american, tradus in termeni organizationali,
sunt situati in afara oricarei ordini hegeliene (a se
vedea o serie de lucrari americane, incepand cu cea
din 1989, coordonata de T.L. Cross et al.®): distru-
gere culturala (cultural destructiveness), incapacitate
culturala (cultural incapacity), orbire culturald (cul-
tural blindness), deschidere culturald (cultural open-
ness), competentd culturala (cultural competence)
si expertiza culturald (cultural proficiency). Stadiul
deschiderii culturale este caracterizat, asadar, prin
curiozitate si constiintd culturald ca atitudini do-
minante, printr-un nivel minim de cunoagtere a
celorlalte culturi si printr-un nivel corespunzator de
analizd a potentialelor beneficii privind integrarea in
randul celorlalte culturi. Abia in cazul competentei
culturale putem vorbi, in acest inteles, de sensibili-
tate culturald, respect si tolerantd, pe cAnd expertiza
culturald aduce in discutie confortul deplin.

S& fim, asadar, atenti la termenul ,deschidere
culturald’; spre a nu da inteles pragmatic, nord-ame-
rican, pentru ci s-ar putea s simplificim fara voie
si acolo unde nu mai e necesara simplificarea. Si sd
oferim deschiderea noastra cu precautia pulsatiei
synalethiste.
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,Mille, sa te trazneasca

Dumnezeu!”

Istorii romanesti de epoca despre

casatoria libera

. Ana-Maria Deliu

u e putin lucru cé societatea roméneas-

cd a fost printre primele din Europa

care a introdus cdsdtoria civila, prin
Constitutia din 1866 (ce-i drept, cu mentinerea
formala a obligativitatii ,,benedictiunii religioa-
se”). In comparatie, in spatiul Transilvaniei (care
incd apartinea Imperiului Austro-Ungar) cdsa-
toria civild a fost introdusa abia in 1894, trezind
tensiuni si polemici aprinse. Prezentarea dl. dr.
Marius Rotar la Atelierul de filosofie si antro-
pologie medicald (AFSAM) din martie 2018 s-a
axat intocmai pe aceste tensiuni, pornind de la
documente de epoci si istorii ale unor liber-cu-
getatori, activisti, feministe si feministi, socia-
listi sau anarhisti, cu o atentie speciald asupra
scrierilor lui Constantin Mille (1882), Mihail
Gh. Bujor (1908) si Cristian Racovski (1908).

Preocupat de problema liberei cugetari in
spatiul roméanesc, a ateismului si atitudinii cri-
tice fata de Bisericd, Marius Rotar trimite inevi-
tabil la o istorie a stangii in Romania inainte de
comununismul stalinist, uitata strategic de cétre
istoricii postdecembristi si recuperata acum de
un nou val de istorici. In acest cadru local, dar
si in cadrul mai larg al emancipérii de sorginte
iluministd, se pune problema cédsatoriilor libere
si a casatoriilor civile, pe care le analizeaza prin
prisma tariei argumentelor, a receptarii in epocd
si a sustinerii politice.

Casatoria liberd (bazata pe sentiment, si nu
pe criterii materiale, sociale, religioase sau po-
litice) este modelul care se impune in secolul
al XX-lea, desi atitudini de revolta existd ina-
inte, fie in literatura romantioasd, fie in istorii
»mici’, personale, care indraznesc sa fie exceptia
de la modelul dominant. In istoria moderna a
Romaniei, exista un caz fascinant pe care nu il
poti afla decét dacid esti interesat de aceste isto-
rii ,mici’, $i anume, in 1801 se oficiazd o cdsa-
torie intre doud persoane de acelasi sex. Doud
femei se casitoresc, una dintre ele deghizén-
du-se in bérbat si inseland vigilenta preotului,
parca desprinse dintr-o piesd de Shakespeare.
Consecintele sunt insa foarte aspre; ambele fe-
mei, impreuna cu nasa, sunt biciuite si exilate la
schitul Vifornita.

Dar nu se poate vorbi intr-adevir despre ca-
satoria liberd pédna la aparitia cdsdtoriei civile,
césdtoria separatd de Bisericd, dar legitimata de
stat. Problematica trebuie dusa pana la Revolutia
Franceza, cand s-a produs ruptura intre religie
si morald, confesiune si cetdteni, Codul Civil al
lui Napoleon Bonaparte fiind sursa de inspiratie
pentru intreaga Europd, inclusiv pentru Codul
Civil adoptat de Vechiul Regat in 1864. Dupa
cum se stie, acest Cod impreund cu Constitutia
din 1866 au dus la modernizarea intregului apa-
rat al legislatiei romanesti, introducénd inclusiv
céasdtoria civila.

Insd modernizarea nu a fost una completi:
vdrsta minimd pentru casatorie era 18 ani pentru
barbat si 15 ani pentru femeie, sotii aveau nevoie
de consimtimantul périntilor (pand la 25 de ani,
in cazul bérbatului, si pana la 21 de ani, in cazul
femeii), femeia era consideratd incd proprietatea
bérbatului, fapt care devine evident in legatura
cu problema casétoriei prin urmatoarele artico-
le: ,,Barbatul e dator protectiune femeii, femeia
ascultare barbatului” (Art. 195); ,Femeia este
datoare sa locuiascé cu barbatul siu si sa-1 urme-
ze in orice loc va gési el de cuviintd” (Art. 196);
»Femeia nu poate porni judecata fard permisiu-
nea barbatului ei” (Art. 197). Mai mult, cautarea
paternitatii este oprita, dar ciutarea maternitatii
nu (Art. 307-308). Asadar, modernizarea de sor-
ginte iluminist-liberala nu a fost una completa,
iar aici studiile postumaniste oferd o criticd con-
sistentd a modului in care drepturile omului se
articuleaza, in fapt, pe modelul omului ca béarbat
(evident, rational si heterosexual).

Casitoria liberd, in schimb, este fundamental
un model anarhist. Exclude orice tip de autoritate
- parinteasc, civila, religioasa - si alege s se au-
tolegitimeze prin iubire. Conceptul de iubire nu
existd in toatd legislatia roméneascd, nici atunci
si nici acum; in schimb, conceptul de ura exis-
ta in Codul Penal, prin ,instigare la urd” Astfel,
putem citi un anunt scurt intr-un ziar socialist
care ne spune ca o Elena Petrescu si un Gheorghe
Frunzete se declara, pur si simplu, casétoriti,
respingand atit casdtoria civild, cét si religioasa.
Modelul incepe séd se impuna in a doua jumata-
te a secolului al XIX-lea ca protest. Atit anarhis-
tii, socialistii, cat si feministele si feministii (care
practicd inclusiv ,amorul liber”) adopti la ince-
put acest model, dar se indepdratreaza treptat, asa
cum vom vedea in polemica dintre Mihail Gh.
Bujor si Cristian Racovski.

Nu putem sd vorbim despre casitoria libe-
ra in spatiul roménesc fird si vorbim despre
Constantin Mille (considerat initiatorul la noi
a ceea ce intelegem astazi prin jurnalism, cu un
doctorat la Bruxelles, militant socialist, autode-
clarat ateu). El reactioneazd la animozitatile din
epocd in 1882 in Contemporanul (cu un tiraj in
jur de 6000 de exemplare, dar asta inseamna foar-
te mult raportat la populatia cunoscitoare de car-
te), unde sustine ,,unirea femeii si a barbatului [...]
prin patima fireasca a dragostei si fara lantul unei
legi care pune pecetea robiei pe fruntea femeii si
care din césitorie face actul cel mai marsav, pros-
tituarea sotilor” El sustine cd adoptarea casétorii-
lor libere (din dragoste) ar fi lucrul cel mai moral,
care ar duce la imbunitatirea statutului femeii,
dar si la cresterea numérului de copii per familie.
Constantin Mille mentioneazd intr-un articol ul-
terior scrisoarea unui preot, primita ca raspuns,
prin care ii spune simplu ,,Mille, sd te trazneasca

Trei case I (2014)

Sandro Bracchitta
corodare directd, carborundum, ac rece, 59 x 42,5 cm

Dumnezeu!”. Se pare ci Mille s-a casétorit totusi,
civil, religios si, se spune in epoca in unele cer-
curi, chiar din interes (pentru a-si salva publica-
tia, Adevdrul).

Modelul césitoriei libere a fost insd abandonat
treptat de stinga romaneascd. In acest sens, este
exemplard polemica dintre Mihail Gheorghiu
Bujor si Cristian Racovski, purtatd in paginile
ziarului militant Romdnia Muncitoare in 1908.
Racovski, ultimul trotkist important care cade
victimd marii terori staliniste, reactioneaza critic
la casétoriile libere pentru ca, argumenteaza el,
nu se poate vorbi despre triinicia sentimentelor.
Mihail Gh. Bujor, socialist, ateu declarat, figura
iconicd a comunistilor din inchisorile interbe-
lice, ii raspunde cu argumentul ci stangii nu ii
foloseste un model burghez al césétoriei, in care
principalul scop era protejarea proprietatii, din
moment ce muncitorii nu au averi sau mosteniri.
Racovski, alaturi de Lelia Pavlovici, socialistd mi-
litantd din epocé, revin cu o pleiadi de argumente
pentru casétoria civild: asigurarea legitimitatii co-
piilor, dreptul la pensia sotului, protejarea fatd de
posibile abuzuri familiale. Argumentul final este
foarte puternic: cdsatoria liberd nu constituie o
garantie a egalitdtii intre sexe, mariajul ar putea
beneficia de parghii legale clare; familia urma sa
fie o realitate si intr-un viitor socialist.

Ca incheiere, meritd ficutd observatia cd am
vorbit despre casétorii libere, civile, religioase, nu
inséd si despre ,familia traditionald’, un concept
de datd recentd, apdrut in contextul discutiilor
despre parteneriatul civil. Asta pentru cd ,,fami-
lia traditionald” nu inseamnd nimic in sine, ci a
prins sens doar in opozitie cu proiectele comuni-
tatii LGBTQ. Golul semantic este evident atunci
cand observam cum fiecare ideologie il umple cu
altceva: pentru Biserica si dreapta conservatoare,
familia traditionald este triada metafizici Bine-
Adevar-Frumos, in schimb, stinga actuala intele-
ge conceptul nu la modul ideal, i statistic-socio-
logic, observind in familia traditionald abuzuri,
violente si discrimindri sistemice.
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Pesah - regina

sarbatorilor

. Andrei Marga

n fata Hagada-ei - rostirea evreilor la sarba-

toarea Pastelui (Pesah) in amintirea Exodului

din Egipt - nu poti si nu iti amintesti de fi-
ecare datd o istorie striveche. Aceasta nu numai
deoarece poporul evreu recitd acest text de peste
doud mii de ani - ceea ce ar fi un motiv suficient.
Ci si pentru ca textul se leagd de un moment cru-
cial pentru un popor care a marcat cu contributii
majore cultura umanitatii. De Exod este legatd
actiunea lui Moise si emergenta Legii, in care isi
au infipte radacini crestindtatea si civilizatia eu-
ro-americand de astdzi. Este un merit de capatai
al editiei de fatd a Hagadei de Pesah, cdreia am
onoarea de a-i atasa cuvantul meu, ci face posi-
bild pentru cititorul in limba romana cunoasterea
mai precisi a sirbatorii evreiesti a iesirii din robie
si a impresionantei ei istorii.

Stim bine ci poporul evreu are in urma o is-
torie neobisnuit de lunga — documentele vorbesc
de mii de ani inainte de Hristos. Doar chinezii,
dintre popoarele de azi, le stau alaturi, ca cele mai
vechi popoare care au traversat istoria cunoscutd
péana la noi.

Evreii s-au particularizat de la bun inceput prin
legamantul (berit) cu Dumnezeu, care a alimentat
vointa de a supravietui ca evrei si a fost veritabila
»fortd motrice in iudaism” (Max I. Dimont, Jews,
God and History, Menor, New York, 1994, p.33).

Sandro Bracchitta

Alianta sacra cu Atotputernicul a conferit, inainte
de orice, identitate evreilor. Pe baza ei s-au dez-
voltat convingeri si ritualuri care i-au profilat cul-
tural. Acestea au putut sa para unora greu de inte-
les, caci se raporteazd la un Dumnezeu care, dupé
ce s-a ardtat lui Moise pe Muntele Sinai, nu se mai
aratd. Nu toti evreii l-au urmat pe Joseph, la un
moment dat, in ciutarea unei vieti mai bune in
Egipt, nu toti aveau, asadar, si fie facuti sclavi, dar
eliberarea din robia egipteana a avut consecinte
care i-au antrenat cu timpul pe toti. Scoaterea din
sclavie a fost perceputi ca implinire a promisiunii
lui Dumnezeu citre stramosi si celebratd. Pastele
(Pesah) evreiesc este sarbdtoarea acestei elibe-
rari si, totodata, o sirbatoare profund religioasa.
Iudaismul avea sd vada in eliberarea din robie un
semn divin si avea si-1 omagieze pe Dumnezeu
neintrerupt de-a lungul istoriei.

Din iudaism s-au desprins mai tarziu, cum se
stie, crestinismul si Islamul, iar geografia religi-
oasd avea sa se complice enorm. Crestinismul a
intrat, prin epistolele apostolului Pavel, in fun-
damentul Europei, iar Islamul avea sa dea forma
culturald lumii musulmane. Oricare au fost sau
sunt raporturile dintre religiile monoteiste, nu se
poate tdgadui ascendenta lor in monoteismul iu-
daic, incét, in mod normal, orice discutie despre
iudaism intereseaza cercurile cele mai largi ale
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umanitatii. $Si din acest punct de vedere, tiparirea
Hagadei, prin grija eminentului cunoscitor al iu-
daismului, Sef-rabinul Mordehai Haconen si a in-
spiratului si neobositului Baruch Tercatin, este un
eveniment cultural exceptional si benefic, care se
cuvine salutat cu inima deschisa si interes aparte.

Acest interes nu poate fi decit neobisnuit de
mare dacd avem in vedere noile raporturi dintre
iudaism si crestinism, pe care atit de tragicul se-
col al XX-lea, dincoace de conflictele sale adanci,
le-au féacut, totusi, posibile. Stabilirea acestor ra-
porturi este bine si fie in continuare evocata si ti-
nutd in minte de toti oamenii care vor sd dea vietii
lor un sens superior.

Intr-un fel, totul a inceput de la lansarea cerce-
tdrii istoriei pAmantesti a lui Isus si continuarea
ei in ultimele secole, uneori impotriva ideologi-
ilor si traditiilor incremenite. Aceasta i-a adus
in relief pe Isus din Nazaret si pe Isus ca parte a
poporului evreu si, astfel, a pus in lumina noud
relatia crestinismului cu iudaismul. Dincoace de
multe contributii, a fost, cred, meritul nepieritor
al lui Karl Rosenzweig (1927) de a fi tras o con-
cluzie ce se impunea. ,Mantuirea (Erlosung)” este
orizontul comun iudaismului si crestinismului.
Desi separate si intrate in contradictie in diferite
momente ale istoriei, acestea cresc precum cren-
gile pe un trunchi comun, ca dezlegiri diferite
ale proiectului lui Dumnezeu cu umanitatea si
raméne ca Dumnezeu si dea semnul vointei sale.
Adevirul nu se ,,confirma” doar intr-un loc anu-
me, ci se ,,probeazd” pe parcurs si apare abia la
sfarsit. ,,Sfarsitul este locul sdu. El este valabil pen-
tru noi nu ca ceva dat, ci ca rezultat. Cici pentru
noi, Adevirul este intregul, si numai Dumnezeu
il cunoaste. Pentru Dumnezeu, adevérul nu este
rezultat, ci dat, adica dat de el, este Dar. Noi il
avem in fatd totdeauna abia la sfarsit. De aceea,
trebuie acum sd insotim acea separare si aceas-
td contradictie pana la sfarsit si nu trebuie sa ne
mai simtim multumiti cu ceea ce noi intdlnim in
cildtoria experientei noastre, viata si calea” (Karl
Rosenzweig, Der Stern der Erlosung, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1988, p.443). Un cunoscut
rabin contemporan noud a putut completa prin-
tr-o formulare cu desavarsire intuitiva: la judecata
de apoi, Dumnezeu nu ne va intreba ce cale am
urmat in viata, ci ce am facut fiecare cu valorile ce
ne-au fost revelate.

Tudaismul si crestinismul au fost puse astfel in-
tr-o relatie noud, reclamatd de multd vreme. Ca
urmare, odatd cu cea mai recentd etapa in limu-
rirea raporturilor lor, Papa Benedict al XVI-lea a
spus simplu céd nu este vorba aici de doud religii, ci
de aceeasi religie cu doua cdi ale mantuirii.

Nu s-au dezlegat, ins, printr-o privire atat de
profundd, toate chestiunile acumulate intr-o isto-
rie indelungata, de rard complexitate, chiar dacé
au fost si sunt multe eforturi oneste. Cheia a fost
pérasirea unui sir intreg de prejudecati privind re-
latia cu Dumnezeu. Bundoar3, distinctia ficutd de
apostolul Pavel intre ,vechea aliantd” a poporului
evreu si ,noua aliantd” initiatd de Isus Hristos a
putut fi preluatd in istorie ca parisire a primeia,
incat interpretarea a trebuit revazutd. Papa Ioan
Paul al II-lea a aritat (1980) cu toatd limpezimea
cé ,vechea alianta nu a fost revocatd’, iar dialogul
»hoii aliante” cu ,,poporul lui Dumnezeu al vechii
aliante” este necesar si a deschis un nou capitol al
cercetdrii teologice.

Teologi crestini de cea mai inaltd calificare au
lamurit contextul istoric si teologic al distinctiei si
au argumentat cd ,,Predica de pe munte a lui Isus

=
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nu a vrut sd fie decét interpretare eschatologicd
si radicalizare a Torei de pe muntele Sinai si nu a
fost inteleasd de Isus ca substituire a acesteia cu
altd Tora si, cu atat mai putin, ca negatie a aces-
teia” (Norbert Lohfink, Lalleanza mai revocata.
Riflessioni esegetiche per il dialogo tra cristiani ed
ebrei, Quiriniana, Brescia, 1991, p.99). Trebuie
avut in vedere faptul cd ,in ceea ce priveste sal-
varea (salvezza), la inceput a existat o cale unica,
care a fost cea a poporului lui Israel de dinain-
te de Isus. Apoi, aceasta cale s-a bifurcat si doud
cdi s-au desfdsurat separat una de alta” (p.87).
Dumnezeu a vrut aceasta si Dumnezeu va ardta
calea de urmat. Important este ca cei care cred in
Dumnezeu si fie la inéltimea credintei.

Insusi apostolul Pavel a accentuat explicit
(Romani 9,4) continuitatea si valabilitatea alian-
tei lui Dumnezeu cu evreii, iar folosirea expresiei
»vechea aliantd” se referea numai la imprejurarea
cd aceasta vine din vechimea traditiei iudaismu-
lui. ,Trebuie astfel spus cd acest concept al «ali-
antei» joacd un rol central in Vechiul Testament,
in vreme ce, in Noul Testament, apare intr-un loc,
intr-adevir, hotarator, dar nu a fost dezvoltat ca
un concept fundamental pentru noua intelege-
re de sine crestind” (Rolf Rendtorf, Hat der neue
Bund den alten ersetzt?, in Frank Criissemann,
Udo Theissmann, Hrsg., Ich glaube an den Gott
Israels. Fragen und Antworten zu einem Thema,
das im christlichen Glaubenbekenntnis fehlt, Chr.
T R
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Kaiser, Gutersloh, 1998, p.103). Fiind inrddécinat
in ,alianta” cu Dumnezeu, crestinismul nu este
legat in nici un fel de vreo ,substitutie” si poate
contribui fard aceasta la umanitatea oamenilor.

In functie de cunostintele pe care le-a doban-
dit, fiecare om are o imagine mai mult sau mai
putin complexa cu privire la iudaism. Cét de cu-
prinzdtoare este aceastd imagine are importanta
totdeauna pentru a intelege judaismul si a intelege
lumea in care trdim. In iudaism s-au forjat multe
concepte si intuitii ale cadrului intelegerii lumii
de catre popoarele civilizate.

La intelegerea largd a iudaismului au contribuit
si contribuie exponenti de cea mai inalta calificare
ai acestuia. Personal, retriiesc o nespusi satisfac-
tie de fiecare data cind recitesc savantele analize
ale Iui Gershom Scholem, prin care s-au lamurit
mai mult ca niciodata o seama de optiuni ale iu-
daismului pentru oricine interesat. Ma opresc aici
asupra unui aspect care arunc, la rindul sdu, lu-
mind lamuritoare asupra editiei de fatd a Hagada-
ei si-i circumscrie importanta: organizarea laun-
tricd a iudaismului.

Se poate privi o religie din multiple puncte de
vedere: ca teologie (imaginea despre Dumnezeu,
creatie, om) si dogma; ca ritual si ordonare a
vietii; ca liturghie §i viatd exprimatd in aceas-
ta. Tudaismul le acoperd pe fiecare. Gershom
Scholem ne spune cé elocvente sunt in acest sens
tipurile de ,cuviosenie (Frommigkeit)” ce s-au
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delimitat in iudaism. Ele trideazd o organizare
rationald care s-a pastrat, cel putin in mare, pAnd
in zilele noastre.

Totul incepe cu profetii - profet fiind cel ales
de Dumnezeu pentru a-i transmite mesajul cétre
poporul sdu. Dupa aceea, intervin invatatii rabi-
nici (tamlid chacham), apoi, vin cei numiti zad-
dik (care este Cel drept) si cei numiti chassid. Toti
sunt ,scolari ai inteleptilor”.

Invitatul rabinic studiazi Scriptura si traditia
si identifica cdi si mijloace pentru a pune in apli-
care un Adevir care este deja dat. El aduce vechea
Tora in viata oamenilor de azi, generatie dupd
generatie, si fixeaza scopul educatiei. ,,Sarcina lui
speciald in lumea iudaismului este astfel dubla.
In primi linie el extrage implicatiile Torei, do-
béandeste stapanirea deplind asupra artei de a citi
textele sfinte si de a le interpreta. In a doua linie,
el poate si-si adapteze interpretarea si nevoilor in
schimbare ale comunitatii” (Gershom Scholem,
Drei Typen jiidischer Frommigkeit, in Judaica,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1984, Band 3, p.
267-268). El nu are, precum profetul, sarcina de
a dezvilui Adevirul revelat, ci o alta - aceea de
a pune in aplicare invitatura in conditii concrete
ale vietii comunitatii. ,Claritatea spiritului sau il
face invatator care transmite aceste valori gene-
ratiei urmitoare” (p.268). In urma sa se formeaza
zaddik-ul i chassid-ul, care sunt legati de invita-
re, ei aplicdind un Adevir revelat in imprejuréri de
viata date.

Daca invatatul rabinic este contemplativ, zad-
dik-ul si chassid-ul sunt activ implicati in comu-
nitate pentru a indeplini sarcini religioase. Prin
acestia, judaismul isi asigura acea legaturd a cre-
dintei cu realitatea actiunilor umane care l-a inté-
rit totdeauna si a creat epoca.

Zaddik-ul este acela care ,,se straduie, dupa cea
mai bund cunoastere si constiintd a sa, sd respec-
te Legea” (p.273), adica sd aducd ordinea Torei in
viata sa, si intruchipeaza legatura dintre ideea ce-
lui drept si ideea mesianicd (p.275). Dezordinea
lumii este pentru el motiv de a interveni, ca tatd
de familie, ca cetdtean matur, ca persoand cu rés-
punderi in comunitate.

In vreme ce zaddik-ul se ocupi de ordinea lu-
mii, chassid-ul isi urmeazd chemarea spirituald
pana la capat si se ocupd de ceea ce este de facut
in lume. El nu este multumit cu ceea ce este in jur
si vrea schimbarea. “Rezerva ce determina atitu-
dinea zaddik-ului este straind esentei sale. El face
totul sub inspiratia ... entuziasmului sufletesc”
(p.277). Chassid-ul este de fapt “cuvios (fromm)”
si tocmai de aceea alege s traiasca viata mai difi-
cild a spunerii lucrurilor pe nume in lume.

Desigur ci in istorie s-au inregistrat diferenti-
eri §i nuantari. Dar aceastd organizare a rolurilor
a ramas o noutate a iudaismului, a cirei rationa-
litate a fost recunoscuta. Hagada (agadeta in ter-
menii Mishna-ei, intrucét contine parti omiletice)
incepe cu o insdrcinare: ,,si ii vei povesti fiului tau
in acea zi (de Pesah): aceasta este spre lauda a ceea
ce a faicut Dumnezeu pentru mine, cind am iesit
liber din Egipt”. Este, evident, o insdrcinare ce vi-
zeazd aducerea unei ordini in viata personald, in
forma celebrérii unui fapt extraordinar din istoria
poporului evreu. Hagada are randuri ce trimit la
teologie si dogma, randuri ce tin de ritual, pre-
cum si randuri liturgice, dar se concentreaz, in
acest ansamblu religios, asupra a ceea ce putem
numi ordonarea vietii.

Importanta acestei ordondri a fost pusd in re-
lief de fiecare datd de citre exponenti de varf ai
iudaismului. Amintesc doar citeva argumentari.
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Cum stim, Moses Maimonide ii combdtea
pe cei care vor si-l1 vada pe Dumnezeu, dupa
ce reitera avertismentul lui Solomon (Ecc4:17):
»observa-ti picioarele atunci cdnd mergi spre
casa lui Dumnezeu!”. El aminteste intalnirea lui
Moise, cu privirile plecate, potrivit Exodului,
cu Dumnezeu si trage concluzia: ,vederea lui
Dumnezeu este in capacitatea unei perceptii
intelectuale, nu a ochiului: cici cel din Foarte
Inalt nu este o fiintd pe care ochii pot si o per-
ceapd” (Moise Maimonide, Le Guide des ega-
res, Verdier, Paris, 1979, p.38). in prima parte
a scrierii sale Mishne Torah (1170-1180), Moise
Maimonide formuleaza reguli de conduita prac-
ticd in consecinta revelatiei. De pilda, ,,a urma
cdile lui Dumnezeu inseamna a avea un corp
sandtos si intact, deoarece fiind bolnav nu ai
putea fi in stare sa dobandesti nici una dintre
notiunile si cunostintele ce formeazd cunoaste-
rea lui Dumnezeu. De aceea, trebuie sa fugi de
toate obisnuintele ce aduc prejudicii corpului
si sd te atasezi unui regim salutar pentru sana-
tate” (Moise Maimonide, Le livre de la connais-
sance, Quadrige-PUF, Paris, 2004, p.126). Aici,
in Mishne Torah, Moise Maimonide cuprinde,
de altfel, textul clasic al Hagada-ei. Mai tarziu,
in comentariul scris in Egipt la Mishne Torah
(1165-1168), Moise Maimonide arata ci ,legea
divina, invétitura lui Dumnezeu cere omului sd
trdiascd conform naturii tinand calea de mijloc,
incét el s4 mdnance cu mésurd ceea ce are de
méncat, sd bea cu masura ceea ce ii este ingaduit
sd bea, mai departe cu méisurd sa aiba grija de
ceea ce tine de familie, sd exercite dreptatea si
disponibilitatea in relatie cu altii in comunité-
tile in care tréieste..” (Mose ben Maimon, Acht
Kapitel, Felix Meiner, Hamburg, 1992, p.23-24).
Intreaga viatd a omului este pusi astfel pe direc-
tia unei conduite ce adopta o ordine care con-
corda cu poruncile lui Dumnezeu.

In magnifica sa pledoarie pentru un nou ra-
port al Occidentului crestin cu iudaismul, Moses
Mendelssohn (1783) a luat Exodul ca baza a ex-
plicérii ceremonialului iudaic. Dumnezeu i-a
scos pe evrei din sclavie ,,prin acte miraculoa-
se extraordinare: el a fost salvatorul lor, ghidul
lor, regele lor, legislatorul lor, administratorul
legilor acestei natiuni constituita de el si cel care
le-a aranjat intreaga lor constitutie asa cum cer
intentiile intelepte ale providentei sale” (Moses
Mendelssohn, Jerusalem ou Pouvoirs religieuse
et judaisme, Gallimard, Paris, 2007, p.160). Lui
Dumnezeu ei ii exprimd recunostinta. Iar pen-
tru a inldtura separarea prea larga dintre viatd
si invataturi in iudaism, s-au dat ,legile ceremo-
niale”. ,,Cunostintele religioase si morale trebuie
sd fie legate cu actiunea cotidiand’, iar legatura o
asigura ceremonialul. ,,Din acest motiv, fiecare
dintre actiunile prescrise, fiecare folosire, fiecare
ceremonie are semnificatia ei autenticd, se afld in
relatie strAnsi cu cunoasterea speculativa a reli-
giei si a moralei si era o ocazie, pentru cel care
cautd adevarul, de a reflecta asupra lucrurilor
celor mai sfinte sau de a merge in cautarea inva-
taturii pe langd intelepti” (p.161). Ceremonialele
au deopotriva acest sens adanc religios si practic.

o~
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In scrierile din 1911-1952, Martin Buber a
fost preocupat sa facd accesibil iudaismul cer-
curilor europene si l-a caracterizat prin apel la
istorie. “Conceptia fundamentald a religiozitatii
evreiesti si a monoteismului evreiesc, atat de di-
vers neintelese si atat de crud rationalizate, este
o conceptie in care lumea obiectivé este expre-
sia lui Dumnezeu, iar evenimentul, manifestare
a Absolutului.... In consecinta, pentru intelep-
tii indieni, ca si mai tarziu pentru platonicieni,
orice mit este o metaford, in vreme ce pentru
evreu el este o relatare veridica a manifestarii
lui Dumnezeu pe Pidmént. Evreul antichitatii
nu poate relata altfel decat sub o forma mitica,
céci pentru el un fapt nu este de raportat decat
daca este sesizat in semnificatia sa divina. Toate
cartile narative ale Bibliei au un singur si unic
subiect: istoria intalnirii lui YHWH cu popo-
rul sau” (Martin Buber, Judaisme, Verdier, Paris
1911-1952, 1982 p. 121). Iar aceastd intalnire
nu a incetat nici in vremurile post-bliblice. In
iudaism, nu omul il “posedd” pe Dumnezeu, ci
“Dumnezeu insusi este cel pe care omul il intil-
neste” (p.11). Relatia directd cu Dumnezeu este
ceea ce caracterizeaza iudaismul. “Evreul, pe va-
lurile lumii, proscris in lume, cuteaza si stea in
fata lui Dumnezeu in imediatitatea lui Eu si Tu
— efectiv ca evreu. Aceasta este realitatea judais-
mului” (p.17). De aici pleac intelegerea lui.

Filosofii actuali ai iudaismului ne spun cd
SYHWH ca Dumnezeu al lui Israel se defines-
te mai ales ca Dumnezeu legislator. El edicteaza
o Lege - Tora, sensu stricto — ce cuprinde 365
de interdictii, (una pe zi a anului) si 248 de
obligatii (una pentru fiecare organ al corpului,
spune traditia). Aceastd lege are doua aspecte
complementare. Pe de o parte, este legea mora-
13, de cealaltd parte, este legea ritualica. Pe de o
parte, «Sa nu omoril», pe de altd parte «Sa res-
pecti shabbat-ull». Ele trebuie luate impreuna,
cici Tora nu este datd arbitrar, ea are un sens,
o ratiune de a fi: ea este calea vietii in armonie.
Armonie orizontald cu altii, in legea morala si
civica, armonia verticald cu Tntregul, in legea ri-
tualicd si simbolicd. ... Tora este calea armoniei
intre aceste doua tensiuni existentiale. Ea este
o cale, ea este un parcurs, ea este o ascezd. Cu
sigurantd, ea este o disciplind de viatd. Legea
lui YHWH edifica omul evreu” (Marc Halevy,
Pensee hebraique, Dangles, Paris, 2009, p. 30-
31). Este omul care isi asuma aceasta viziune ce
are grandoarea conferitd de principii, concepte
si intuitii proprii, dar si de istorie.

Am amintit aceste repere deoarece ele ne per-
mit s3 ne dim seama mai bine de semnificatia
exceptionald a editarii Hagada-ei in traducere
roméneascd. Cu aceastd editie, un rabin deose-
bit, prestigios si venerabil, Mordehai Haconen
- autor a sase volume, Torat Am, de comentare
a Pentateuh-ului, si a altor numeroase publica-
tii (Enciclopedia sdrbdtorilor, Pietrele povestesc.
Despre locuri sfinte in Israel, inclusiv) in engle-
zd si ebraicd si, gratie Editurii Hasefer, si in ro-
ména - si un autor ingenios si temeinic format,
Baruch Tercatin, care - dupd Dictionar de per-
sonaje biblice si reprezentarea lor in artd (2002,

in cooperare cu Viorica Constantinescu), Din
intelepciunea Torei si a hasidismului (2003),
Pirkei Avot. Sfaturile inteleptilor poporului evreu
(2004), a publicat cele doua carti, Meghilat Ester
(2005) si Meghilat Rut (2006), care au lamurit
pentru cititorul in romind momente crucia-
le ale istoriei evreilor — continud sd ne pund la
dispozitie nestemate ale culturii evreilor. Toate
au apropiat iudaismul de cititorii roméani din
zilele noastre prin forta de edificare a istoriilor
individuale pilduitoare. O carte §i mai recenta a
celor doi, intitulatd Cartea vietii omului (2014),
familiarizeaza aceiasi cititori cu traditiile evre-
iesti relative la familie, legdmantul circumciziei,
numirea unei fete, relatia cu périntii, rugaciune,
vesminte ritualice, confirmarea religioasd, calen-
darul, sarbatorile, cdsatoria, hrana, zilele faste si
nefaste.

Acum, cu cartea de fatd, rabinul Mordehai
Haconen si Baruch Tercatin ne dau traducerea
Hagadei de Pesah, intr-o versiune actualizata si
insotitd de o doctd introducere, care ne pune
in tema cu toti pasii celebrérii. Ea ne aratd cum
stiu evreii sd-1 cinsteasca pe Dumnezeul de care
soarta lor a fost de la inceput legata. Cred ca
aceastd invocare spune totul: ,Domnul nostru
si Dumnezeul périntilor nostri, fie si se inalte,
sd vina, sd ajungd, sa se arate, sd fie placuta, sd
fie auzitd, sa fie amintita si sd fie infatisata ina-
intea Ta, pomenirea noastra si amintirea parin-
tilor nostri, si amintirea unsului, fiul lui David,
robul tdu, si amintirea lerusalimului, a cetatii
Tale celei sfinte, si amintirea intregului popor,
a casei lui Israel, spre izbavire, spre bine, spre
har, spre iubire si indurare, spre viati si pace, in
aceastd zi a sarbdtorii de Pesah. Pomeneste-ne,
Doamne, Dumnezeul nostru, in aceasta zi, spre
bine, si adu-Ti aminte de noi, in aceasta zi de
binecuvantare, si ajuti-ne, spre viata. Si conform
fagaduintei Tale de ajutor si indurare, cruta-ne si
miluieste-ne, indurd-Te de noi si ajuta-ne, fiind-
cé spre Tine sunt indreptati ochii nostri; caci Tu
esti Regele Atotputernic, Milostiv si Induritor.
Rezideste Ierusalimul, cetatea sfantd, curind, in
zilele noastre. Binecuvéntat si fii Tu, Doamne,
care rezidesti Ierusalimul prin indurarea Ta.
Amen”. Sunt gréitoare, de asemenea, autoobli-
garea parintilor de a transmite noilor generatii
ceea ce s-a petrecut la origini. De a incuraja ti-
nerii sd pund intrebari! Este graitoare ,,deschide-
rea usilor”, incét fiecare sdrac sa poatd intra si sd
se poatd bucura de Pesah, avind ceea ce are de
trebuinta pentru a putea sarbatori. Este gréitoare
masa Sederului, cu prescriptiile ei ce au inspirat
de-a lungul secolelor! In Hagada se afl3, in toate,
slavirea lui Dumnezeu, care devine, prin vastele
sale implicatii, un imn adus libertatii unui popor
si fiecarui om.

(Introducere la volumul Mordehai Haconen,
Baruch Tercatin, editori, Hagada de Pesah, Editura
Hasefer, Bucuresti, 2018)

TRIBUNA . NR. 376 « 1-15 mai 2018




Telefonul fara fir...

. Mircea Pora

— Sahie, ultima oarad cand am fost la tine am
uitat sd-{i spun ceva.

— Nu-i nimic, avem timp, poti sa-mi spui
acum, cafelele noastre-s lungi...

— Mi-e si rusine... dar sd nu-i zici lui Bicu,
stil, m-am apucat si tin jurnal... ce vad in jur... in
bloc... pe strazi... pe la televizor...

— Foarte bine faci, tu ai haz, mai rAdem si noi...

— Uite, am la mine céteva notatii...

— Daé-le drumul, nu maij sta pe ganduri...

— 8 iunie, a.c. ,Acum stiu sigur cé de la veci-
nul de jos provin gandacii care ne apar in buci-
tdrie. Pot sd-i fac mustrare in trei feluri diferite.
Varianta mai fina, U.E., europeani... ,Domnule,
cu tot respectul, véd rog sa faceti ceva cu ganda-
cii dumneavoastra... infelegeti ce vreau sd spun’...
A doua adresare, pind nu demult folosita...
»lovardse, sa stifi, cd asa nu merge. Suntem oa-
meni, ne ajutam unul pe altul, nu ne subminam.
Tolerantd, da, insd pentru paduchi, plosnite, gan-
daci, nu” Ultimul procedeu de punere la punct
este... ,Ascultd, bd, dacd nu-{i rezolvi problema
cu gandacii vin si ti-1 bag pe gat, excrocule’.. Ce
zici, merge?

— Cum de nu, taie ca briciul, ai mana...

— Acum ascultd a doua notd, mai poetica...
1 iulie, a.c...” Astazi debuteazd luna lui Cuptor.
Din lipsd de ploaie totul se ofileste. Pddurea cu
pésarile ei devine o amintire indepartatd. Ca si
izvoarele ce freamita aldturi. Spre pranz cidldura
e ca o cdldare. De blocul nostru se apropie cineva.
Dupa cum pdseste parea fi un print. La usi suna
prelung. Deschid. In fata mea e Bicu..” Ce zici, a
iesit?

Cum si nu... cildura, padurea, printul,
Bicu... e poezie, Viorica...

— Sd vezi acum si ultima, cum si-i spun, re-
flexie...

— De idei, e bine zis...

— Ascultd numai... ,,Imbitranim si noi, im-
batrineste si orasul. Piata de fAn aduce cu Mos
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Nicolae. Au incaruntit si Centrul de Impozite,
»Casa Fiscului’, farmacia Covaci. Zice dictonul...
»Sic transit gloria mundi’..

— Frumos... trec toate, trecem si noi...

— Ascultd, Sahie, tot vroiam sa te intreb, ard
sd-mi povestesti... cum de ai ramas tu singura...
chiar n-ai avut pe nimeni?...

— E o poveste lungi, cu ,avutul’, cu ,,neavu-
tul”.. Cum de nu, am i eu ,istoriile mele”... Am
wvibrat”, cum vad cd se mai spune, fatd de sexul
celalalt incd din scoala primara...

— Tu?... Asa de linistita?...

— Cand se aseza un bdiat 1angd mine, nu chiar
toti, dar unii de care probabil imi plicea, simfeam
ceva ca un fir cald prin sira spindrii... Nu stiam
ce-i, dar asta se intAmpla... Mai pe urma, tot asa,
laliceu, cAnd am trecut la profesori... doi sau trei...

— Doamne...

— Stai sa vezi, dacd tot m-ai rugat sa-{i poves-
tesc... In gAndul meu, cu unul dintre ei, Badulescu,
de roména, am mers cit de departe s-a putut...

— Hai, zi, nu pot si cred...

— Ba da, si-am avut cum se spune si orgasm,
céteva clipe n-am mai stiut unde ma aflu...

— Nebunie...

— Da, chiar asa... si mi l-am imaginat §i cum ar
fi trebuit sa fie... paros, foarte dotat, bun la mes-
tesug... Mai pe urmi, cé te vad curioasi, la scoala
de dactilografe m-am ,,cuplat” cu mai multi, unii
»asa si asa’, doar doi foarte ,,dotati’, adevarati ar-
tisti. Cu primul am stat trei ani, am trait ,bucurii’,
»bucurii’, dar a pus ochii pe el sotia unui ,,stab’, si
cum era pe-atunci, cu ,,stabii” nu te puteai pune.
Era innebunitd dupd el, ,,batranul” nu binuia ni-
mic, cu sarcinile lui de Partid, iar astia doi, pe la
cabane, hoteluri, in lift, in naturi... Tipa citeaua
de placere...

— Poate si de durere la asa ceva...

— Da, da, amindoud.. §i una si alta...
Alexandru il chema, subinginer, n-am mai auzit

deel...
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— Si, cellalt?

— Tot asa, cum ti-am spus... par pe piept si
mai jos un buzdugan... L-am cunoscut la o nun-
td, dupd Revolutie... el singur, eu singurd... Am
dansat doar de doud ori si am inteles tot... era pe
gustul meu...

— Uite cd ma faci sa tremur...

— Cu el am stat un an, tot asa, tipete si du-
rere, ne-am fi cdsdtorit dar a venit nenorocirea.
Un mal-praxis la o operatie de apendicita... Era
subofiter, Stan, Stanicd ii spuneam...

— Si dupa aceea?...

— Gata, pauza, stop... am rdmas cu amintirile,
cu ce ti-am povestit acum...

— Picat, la asa ,cunoasteri’, ce sd mai zic...
nu-i de gluma...

— Eh, dar acum sd-mi zici ceva despre tine...

— Pii, eu, prin comparatie, sunt un fel de
lemn... cu béietii mé bateam, de profesori imi era
frica... Altfel, nu simteam nimic, nici inainte de-a
fi femeie, nici dupa, poate doar asa, un mic fosnet
interior...

— Si n-ai dezbricat cu privirea nici un barbat
sd vezi ce e cu el?

— De dezbricat, nu, dar la poze m-am uitat...
Am viazut cum sta chestia cu ,,dotarile”.. Cred ca
mai toate femeile se gindesc la asta, ce zici?

— Cele mai multe, da, céci se spune cé plicerea
de aici vine... dar zi mai departe despre tine...

— Istorie scurtd, mi-e i rusine sd vorbesc...

— S4 nu-mi spui ca doar Bicu si atita...

— Ba, chiar asa... fi-te ca n-ai auzit...

— Si peste ce-ai dat... te intreb asa ca femeie...

— Peste ceva care seamdna cu oaja din turmad...
Nu {ipi, nu te doare, la o adica poti sa si adormi...

— Ceva mijlociu, sa inteleg?

— Intre mijlociu §i mic...
mic...

— M-am gandit eu la asta de cum I-am vézut.
Exista un instinct care nu da gres... dar acum iar-
ta-md cd te intreb... te-ai mulfumit cu ce-ai gésit...
la altceva nu te-ai mai gandit?

— Ba, da, uneori, rar, m-am mai gandit...

— S4 stii cd multe se gandesc, dar putine au si
noroc si atunci stii ce fac?

— Incep sd tind jurnale ca si mine...

— Lasd, nu regreta ce n-a fost... pana la urmi il
ai pe Bicu, vé intelegeti... Vioricd, sund mobilul...

— E Bicu, scuza-ma o clipa... Da, Bicule, sunt
la vecing, la doamna Sandu, am vorbit si de tine,
iti transmite salutdri... Na, Sahie, acuma chiar cé
plec, dar te-as mai intreba ceva, daca tot am vor-
bit de ,,dotatii bine”, de ,buzdugane’.. pe aici, prin
jur, existd asa ceva?... Trec pe langé noi... si noi nu
stim?...

— Eu ce sd-ti zic, complicat, mare ghicitoare...
Nu cumpédrdm amandoud, de la o privalioara,
aproape zilnic, vinete, cartofi, ardei?

— Vai, sd nu-mi spui cd e dla mic, cu ochelari...
Tase... ieri numai ce m-a intrebat ,,Doamna ce do-
reste”... Si de unde stii?

— Asta o tin pentru mine... iar cu ,stiutul’, mai
gandeste-te, cd exista si ,telefonul fird fir”.. Ei,
dacd ti-a spus ,Doamna ce doreste’, s-o fi gandit
la ceva...

— Stii cd Bicu l-a chemat odaté sa-i ajute la
ceva mutdri. S fi vizut cit de sus il privea... Na,
Sahie, ce sa zic... fain am vorbit... Mai vin eu pe
la tine...

cu orientare spre
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insemnari din La Mancha

Scriind uituc si plecat

. Mircea Mot

ot ceea ce tine de ars poetica argheziand
trebuie inteles in contextul problemati-

cii majore a creatiei lui Tudor Arghezi, a
Cuvintelor potrivite in special, volumul de debut
al carui ,,pivot” il da ,tensiunea spre absolut”(-
Gheorghe Grigurcu, Postfata la Tudor Arghezi,
Cuvinte potrivite, Bucuresti, Editura Minerva,
1977). Aceasta tensiune presupune un permanent
dialog cu ,fiinta suprema’, dialog prin care, pri-
mind raspuns, individul ar putea dobandi certi-
tudinea adeviratei sale conditii. Poetul ,lucreaza
(...) in sensul Totalitatii. Potrivirea cuvintelor re-
face, in mic - recunoscindu-se dependenta si so-
lidara cu ea - suita actelor demiurgice, originare”
(Ion Pop, Jocul poeziei, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneasca, 1985, p. 98). Esenta creatiei poetice
argheziene implicd pana la un punct o permanen-
ta concurentd cu demiurgul, dupd cum poetul
insusi ldsa de altfel sa se inteleagd: ,Vocabularul
e harta prescurtata si esentiald a naturii, si omul
poate crea din cuvinte, din simboale, toatd na-
tura din nou, creatd din materiale in spatiu si o
poate schimba” (Tudor Arghezi, Ars poetica, Cluj,
Editura Dacia, 1974, p.80). Pentru Tudor Arghezi
scrisul este un gest esential, grav, fiindca ,,artiza-
nul” si ,mesterul Arghezi” nu demitizeaza actul
poetic, sub semnul unei simpliste intelegeri a mo-
dernitatii, cum s-ar putea intelege prin sintagma
»cuvinte potrivite” Potrivind cuvintele, Arghezi
péstreazd amintirea unei divinititi pe care o sur-
prinde in Abece:,,A vrut Dumnezeu sd scrie / Si
nici nu era hértie. / N-avea nici un fel de scule /
Si nici litere destule. / C-un crampei de alfabet /
Mergea scrisul foarte-ncet. // N-as vrea nici atat
sa-1 supdr / Cét piperul de ienupar, / Dar o sa va
spui ceva: / Nici carte nu prea stia. / Orisice inva-
tacel / Stie mult mai mult ca el. / EL care facuse
toate, / Nu avea certificate./ Citu-i Dumnezeu de
mare / N-are trei clase primare. / La citit se-m-
piedica, / Nu stie-aritmeticd”. Divinitatea nu
scrie, fiindcd scrisul este pand la urma reflectarea
existentului. De aceea nu scrie nici lisus Hristos.
Divinitatea argheziand, in schimb, face, creeaza
printr-un gest hotarat, pe care poetul il repets, la
scara redusa: ,,Stie-atat: numai sa faci./ Ia oleaca,
pune-oleacd. / Face oameni §i lumind / Din pu-
tin scuipat cu tind, / Si dintr-un aluat mai lung /
Scoate luna ca din strung”. C4ta vreme cuvintele
sunt pentru Arghezi sinonime realului, acea ,,har-
td prescurtatd a naturii’, scriind, poetul de fapt
face, ,,fraimantd” cuvintele, asteptand sa dospeas-
ca spre bucuria implinirii creatiei. Prin gestul de a
scrie, poetul ramane tocmai de aceea un ,,rob” (si
termenul este scris cu majusculd), un truditor, in
timp ce Domnului i se rezerva sarbatoarea lectu-
rii: ,Robul a scris-o, Domnul o citeste, / Fir-a cu-
noaste ca-n adancul ei / Zace mania bunilor mei”.
Omul arghezian are constiinta faptului ca tra-
ieste Intr-un timp in care divinitatea nu se mai
aratd si nici nu trimite semne care pot fi perce-
pute. Mai ales lipsa dialogului cu divinitatea este
cea care-i amplifici omului suferinta: ,Nu-ti cer
un lucru prea cu neputinta / In recea mea-ncrun-
tatd suferintd. / Dacd-ncepui de-aproape sa-ti
dau ghes, / Vreau sa vorbesti cu robul tau mai
des. // De cand s-a intocmit Sfanta Scriptura / Tu
n-ai mai pus picioru-n bétaturd / Si anii mor si

veacurile pier / Aci sub tine, dedesubt, sub cer. //
Céand magii au purces dupai o stea, /Tu le vorbeai
- si se putea. / Cand fu sa plece si Iosif, / Scris 1-ai
gasit in catastif / Si i-ai trimis un inger de povata /
Si ingerul statu cu el de fatd. / Ingerii téi grijeau pe
vremea ceea / Si pruncul si barbatul si femeia.//
Doar mie, Domnul, vesnicul si bunul, / Nu mi-a
trimis, de cAnd ma rog, nici-unul..” Nu este deloc
intamplator faptul ca tocmai aceasta i se cere di-
vinului, un mesager, ca in vremurile mitice: ,,In
rostul meu tu m-ai lasat uitdrii /Si ma muncesc
din radacini si sdnger./ Trimite, Doamne, semnul
departarii, / Din cind in cind, cite un pui de in-
ger.// Sé bata alb din aripd la lund, / Sa-mi dea din
nou povata ta cea bund’.

Rugidciunea si, in general, psalmul arghezian
devin asadar expresia incercarii de a stabili un di-
alog cu divinitatea. Rugdciunea exclude cuvantul
si glasul, devenind o semnificativd ardere consu-
ménd fiinta ce tinde spre absolut: ,Ruga mea e
fard cuvinte, / $i cAntul, Doamne, imi e fara glas. /
Nu-ti cer nimic. Nimic ti-aduc aminte / Din ves-
nicia ta nu sunt mdcar un ceas. // Nici rugdciunea,
poate, nu mi-e rugiciune, / Nici omul meu nu-i,
poate, omenesc. / Ard cétre tine-ncet, ca un ta-
ciune, / Te caut mut, te-nchipui, te gandesc” Nu
doar imposibilitatea dialogului consuma fiinta, ci
si constiinta conditiei sale limitate: ,,Gétita masa
pentru cind, / Rdmane pusa de la pranz./ Sunt,
Doamne, prejmuit ca o gridind, / In care pas-
te-un manz”, In lipsa dialogului cu divinul, omul
este amenintat in insdsi verticalitatea sa definito-
rie, care-i aminteste demnitatea de creatie divind
si-i asigurd posibilitatea permanentei comunicéri
cu celestul: ,Tare sunt singur, Doamne, si piezis! /
Copac pribeag uitat in cAmpie, / Cu fruct amar si
cu frunzis /Tepos si aspru-n indarjire vie”

In imposibilitatea dialogului, fiinta se afla in-
tr-o dramaticd incertitudine, in jurul céreia se
dezvoltd semnificatiile unei poezii din volumul
cu care Tudor Arghezi debuta la patruzeci si sapte
de ani: ,Gandul meu al cui gand este? / In ce gand,
in ce poveste, / Imi aduc aminte, poate?/ Ca ficui
parte din toate?”. Divinul incepe si se contureze in
imaginar, ca un joc intre realitate si iluzoriu: ,,Tu
esti si-ai fost mai mult decét in fire / Era sd fii, sd
stai, sd vietuiesti, / Esti ca un gand, si esti si nici nu
esti / Intru putinta si-ntre amintire” Dumnezeu se
arata cel mult prin reflectare, printr-o sugestiva si
consacrata oglindd, singura modalitate accesibi-
1a unui om sortit si poarte povara conditiei sale
carnale si a setei mistuitoare, organice, de api, de
animalica dorinta de adépare: ,Ca-n oglindirea
unui drum de apa, / Pari cdnd a fi, pari cdnd cd nu
mai esti; / Te-ntrezdrii in stele, printre pesti, / Ca
taurul salbatic cand se-adapd”

Dacai rugéciunea nu este o solutie in universul
arghezian, poetul intelege ca relatia divinitatii cu
lumea se realizeazd (amintind poezia eminescia-
nd, unde demiurgul citeste Cartea lumii pentru a
nu lasa creatia sa se reintoarca in haos) prin lectu-
ra. Aceasta dupa ce, in momentul de semnificati-
va incertitudine, omul a apelat zadarnic la Carte:
»Deschid Cartea, cartea geme, / Caut vremea, nu
evreme’. Arghezi insisté de altfel asupra ideii unei
lecturi care este rezervata exclusiv divinitatii.

Arta poetica argheziand se legitimeazd in

Sandro Bracchitta

corodare directd, carborundum, ac rece, 120 x 100 cm

aceasta situatie ca gest grav, esential, scrisul si
cartea fiind prezente care se bucurd de atentia
divinitatii. In poemul Incertitudine, ustensilele
artistului, ale celui care scrie, sunt impregnate
ele insele de divin: ,Scama tristetilor mele / Se-
ncurci noaptea cu ele. / Genele lui Dumnezeu
/ Cad in calimarul meu”. Scrisul se consuma in
contextul unei semnificative incertitudini. Este,
in primul rind, incertitudinea planurilor cosmi-
cului. Celestul coboara spre pamant: ,,Imi atarna
la fereastra / Iarba cerului, albastrd, / Din care, pe
mii de fire, / Curg luceferii-n nestire”. Tristetea
intregului este absorbitd cu nesat ca hrana sufle-
teascd, spirituald si trditd de individ ca o tristete
proprie: ,,Sufletul, ca un burete, / Prinde lacrimi-
le-ncete / Ale stelelor, pe rdnd / Sticlind alb si tre-
murand”, Intrebirile chinuitoare pe care si le pune
individul vizeaza relatia sa cu intregul: ,Gandul
meu al cui gind este? / In ce gand, in ce poves-
te,/ Imi aduc aminte, poate, / C4 ficui parte din
toate?”.

Scrisul devine gestul unui artist surprins el
insusi intr-o semnificativa incertitudine. El este
uituc (uitdndu-si propria identitate) dar si ple-
cat, lipsit de o certa constiintd a propriei condi-
tii. Poetul este ispitit de glasul ciudat al mlastinii,
sugestie a imobilismului, dupa dictionarul de
simboluri, ,materie nediferentiatd, pasiva si femi-
ning, in unele mitologii, simbol al inconstientu-
lui, in psihanalizd, si al mamei, al germinatiei, cu
sigurantd ipostaza a increatului” In egald masura
il cheama glasul livezii, garantie a creatiei, a armo-
niei si a cosmosului in ultima instanta.

In binecunoscuta poezie Testament, ceea ce se
transmite urmasilor este cartea ca o metaforicd
treaptd a trecerii de la natural la cultural. Numele
»adunat” pe o carte nu poate fi trecut cu vederea:
»Nu-ti voi ldsa drept bunuri dupd moarte / Decat
un nume adunat pe-o carte”. Fira sd trag cu ochiul
spre paginile dedicate de un Jacques Derrida
conceptului de semnéturd, am convingerea ca la
autorul Cuvintelor potrivite, in contextul poeziei
Incertitudine cel putin, semndtura este semnul
certitudinii propriei identitéti, de care poetul are
nevoie : ,,Scriu aici, uituc, plecat, / Ascultand gla-
sul ciudat / al mlastinii si livezii. / Si semnez: /
Tudor Arghezi”
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“Am dorit mereu sa pot
canta solouri «tari»”

. de vorba cu chitarista Jackie Venson

ackie Venson este o chitaristd dedicatd genu-
lui blues, cu o voce expresiva. Desi e relativ
tandra, stipaneste o gama diversad de instru-
ente si combind R&B si soul in melodiile bazate
pe blues. Cel mai recent album, Live at Strange
Brew, este plin de emotie si pasiune, iar artista
carismatici este apreciata pentru jocul ei scenic
deosebit. Cantéreata provine din capitala muzicii
interpretate live din Statele Unite: Austin (Texas),
iar vara asta se afld intr-un turneu european care
o aduce in premierd in Romania, la Festivalul
Blues de la Brezoi (Valcea) in luna iulie.

RiCo: — Ce trebuie vizitat in Austin, Texas?
Dan’s

Jackie Venson: — Tameca Jones,
Hamburgers, Antone’s, ONE2ONE Bar.

— Care este filmul tdu muzical preferat?

— Evita. De obicei versiunile cinematografice
ale muzicalelor sunt slabe si nu redau cum trebuie
pértile muzicale. Aceasta a fost o exceptie, si in
acest caz versiunea cinematografica este mult mai
reusita.

— De ce ai renuntat la pian in favoarea chitarei?

— Pianul ma plictisea; doream o schimbare in
viata mea. Am dorit mereu sa pot cinta solouri
“tari” cu care sd rup scena - §i nu am reusit nicio-
data s descopdr cum as putea face asta cu pianul.

— Pe chitara ta preferati (un Fender Stratocaster
din 2016) o cheamd “Herbie”. Cum ai descoperit

- --—:ﬂl
Sandro Bracchitta

acest model si ce iti place atat de mult la el?

— L-am descoperit intr-un magazin de instru-
mente muzicale dupa ce am fost sfituitd si caut
acest model. Mi-a placut puterea lui (datd de citre
picup-ul “shawbucker”) si nu doresc s3 mai incerc
alta chitard. Niciun alt Stratocaster nu are acel ton
de chitard, care se datoreazd amplificatorului re-
spectiv.

— La ce instrument muzical canta tatdl tdu,
Andrew Venson, si care a fost cel mai bun sfat pe
care l-ai primit de la el?

— La chitard bas, si mereu imi zicea cd dacd
vreau sa iau decizii, tot eu trebuie sa achit toate
cheltuielile.

— Ce influentd a avut Lauryn Hill asupra ta si
ce parere ai despre faptul cd nu mai este o artistd
promovatd in mass-media, desi a fost in vdrful to-
purilor cu The Fugees?

— Lauryn Hill a avut o influentd enorma asu-
pra mea; are o putere creativa incredibild cu atitea
valente artistice. Poate ca acum nu mai este main-
stream, dar asta nu inseamnd cd nu mai are succes
la public sau cd nu mai este un artist important si
influent in felul ei. A face parte din mainstream
nu este egal cu a fi de succes.

— Ce ficeai si ce reactie ai avut cand ai aflat de
moartea lui Michael Jackson?

— Cred ca eram la volan. Sora mea m-a sunat

Atins (2014), corodare directa, carborundum, ac rece, 42 x 54 cm

Jackie Venson

si mi-a dat vestea. Am fost destul de tristd si soca-
td pentru ci era destul de tanar.

— Ce ficeai si ce sentiment ai avut cdnd ai
aflat despre tragedia din 11 septembrie 2001, cand
s-au ddrdmat turnurile gemene de la World Trade
Center?

— Aveam 11 ani; eram la scoala si am fost sé las
un instrument in sala de muzica. Mergea televizo-
rul si am vézut fumul iesind din unul din turnuri.
Imi aduc aminte ci am intrebat-o pe invititoare
la ce film se uita si mi-a explicat cd nu este niciun
film; cé ceea ce se vede se intAmpld acum in timp
real in New York chiar acum! Nu am crezut-o. A
trebuit s& ma convingd ca este intr-adevar real.
Sincer, groaza si panica nu m-au lovit decét cu
multi ani mai tarziu; am fost mult prea mici la
momentul respectiv ca sd inteleg pe deplin ce se
intdmpla.

— Este prima datd cand vei canta in Romdnia
(la Festivalul Blues din Brezoi, Vilcea in luna iu-
lie). Ce pdrere ai de faptul cd ajungi si canti la noi
in tara?

— Este absolut prima daté cdnd ajung sa sustin
un recital in Roménia. Una din prietenele mele
cele mai bune avea parintii de origine romana,
deci sunt foarte incintatd sa ajung acolo, sd vad
locurile de unde provin rudele ei. Sunt de aseme-
nea foarte bucuroasé si ajung intr-un loc unde nu
am mai fost vreodata.

— Acest recital face parte dintr-un turneu eu-
ropean?

— Da, face parte dintr-un turneu mai am-
plu; incd se lucreaza la confirmarea datelor.
Deocamdatd stiu ca voi ajunge la cateva festiva-
luri din Germania vara asta - si in premierd in
Romania, la Festivalul Blues de la Brezoi (Valcea)
in luna iulie. Intregul traseu de date confirmate
poate fi accesat pe website-ul meu: jackievenson.
com

Interviu realizat
de RiCo
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Actori firavi in joc fluidic

. Adrian Tion

ehement din titlu, spectacolul turdean Noi

nu! se asaza pe o concentrata analizd a siste-

mului educational de la noi, punand pe jar
elevi, profesori, parinti aflati impreuna pe scend ca
esantioane ale unor grupuri sociale aflate in conflict.
E jarul unor dezbateri stringente pe fondul crizei
adolescentine ce-i cuprinde deopotrivda pe spec-
tatori, ei ingisi elevi, profesori, parinti. Asadar un
spectacol-dezbatere pe teme de actualitate care ar fi
indicat s& continue prin discutii cu publicul, dupa
caderea cortinei, intrucat actiunea propusi e o pro-
vocare cu miza. Mai mult chiar, autoarea scenariu-
lui, Andreea Radu, si regizoarea Laura Moldovan
livreazd produsul teatral realizat ca pe un manifest al
tinerei generatii dezabuzate. Ralierea cu problemele
tinerilor reflecta empatizare totald cu fondul lor in-
tim, cu intrebarile si revoltele lor ignorate de adulti.
Individualitatile lor in formare refuzi incolonarea
in regimentul formulelor vetuste, de unde protestul
scrasnit Noi nu!

Opt siluete firave de actori in formare devin, suc-
cesiv; pionii pusi in miscare pe tabla de sah a con-
fruntarii de citre un mecanism social intrat in desu-
etudine, care nu-si mai dovedeste eficienta. Chingile
restrictiondrilor de tot felul au slabit, libertatile in
educatie isi aratd fata nefastid. Adevérurile grupu-
lui de scolari sunt exprimate tdios, fird fasoane,

dezvéluind temperamente si atitudini, trdiri si tipuri
de socializiri. Ba se introduce chiar zeul electronic al
socializarii de azi, Facebook-ul devastator, sub forma
unui ecran agezat in fundal cu mesaje online preluate
de pe computer (unde literele sunt prea mici, dar at-
mosfera dependentei de mobil se realizeaza). Andrei
(Valentin Oncu) e un adolescent retras, introvertit,
dar nu se urmireste exclusiv devenirea lui, ci a géstii.
O fata are mama plecat la lucru in Spania, un béiat
vrea si devind mecanic dupa terminarea liceului etc.,
dar toti sunt stresai pe moment pentru ci au luat
nota 2 la istorie la un test dat ca razbunare pentru ac-
tele lor de indisciplind. Ana (Raluca Marina Radu),
fatd desteaptd, e revoltatd. A scris mult despre ,,raz-
boiul rece” si a primit aceeasi notd. Riazbunarea clasei,
de data aceasta, nu va intarzia si se produca. Intervin
si parintii in aceastd disputd, masurile luate ii bulver-
seazd pe toti, parerile sunt impértite. Elevul e mingea
de fotbal sutatd de périnti spre poarta profesorilor si
invers. Ei, elevii, nu conteazi. Consecintele analizei
fenomenului sunt sigeti indreptate intr-o sumedenie
de directii. Spectacolul pune probleme, nu da solutii.
Incitd si repartizeaza sarcini de conviefuire.

Foarte sugestiva pentru mersul evenimentelor
dupa farsa grosolana jucatd profesoarei de istorie
(Maria Salca) este scena cu mesele adunate in virtuala
sald de consiliu profesoral si separarea lor pentru a-i

Maitreyi contra lui Eliade

. Eugen Cojocaru

ala mare a Nationalului clujean e arhiplina, iar

publicul e, in majoritate, tndr — bine pentru

stafeta culturii. Se va topi seara friguroasa de fe-
bruarie la incandescentele inflamari ale unei iubiri ce
s-a Inscris intr-un sir de nefericite ,,perechi celebre”?
Romanul scris de Mircea Eliade dupa ce a fost dat afa-
rd (1930) din casa brahmanului Narendra Sen si pu-
blicat in 1933 a devenit un simbol universal al unei iu-
biri pline de farmec exotic, esuate tragic la intoleranta
dintre rase si religii. Dupa 40 de ani, ajunsi o renu-
mitd poetd a Indiei, reala Devi se anunta in Dragostea
nu moare si ,demonteazd” Maitreyi-ul fictional al
marelui istoric al religiilor, acuzandu-1 de exagerare
tipic masculind (revoltatd de fanteziile erotice descri-
se) a ceea ce s-a intamplat intre ei, dar si de lasitate
crasd. Dramatizarea regizoarei Chris Simion pune
fatd in fatd cele doua perspective si o alege pe Maitreyi
ca voce auctoriald, dar si inchizitorie. Spectacolul s-a
Cizelat si maturizat” de la premiera sa, in 2011.

Cele doua viziuni colideaza prin forta dramatici a
eroinei la 60 de ani, intruchipata cind discret, cAnd
in sincera revolta temperatd de Maia Morgenstern.
Agsezatd in fotoliu, la stdnga scenei, troneaza peste
timpul trecut si actual, conducand spectatorii, cu au-
toritatea celei care respectd adevarul, prin meandrele
acelor intAmplari indepirtate — cei 40 de ani nu au
sters nimic din sentimentele crezute uitate, care ra-
bufnesc, din nou, proaspete si puternice. Elegants,
intr-un sari superb, isi asuma cu demnd maiestate
interioara suferinfa inca vie: Nu, n-a fost asal... Ceea
ce nu spune Mircea... Versiunile se desfdsoara paralel
si regizoarea ne dezviluie: Am incercat sd fac un spec-
tacol simplu, autentic. Si ardt traditiile brahmane, dar
si superficialitatea occidentalului.

Decorul, costumele, muzica, ritualurile traditionale

au creat un spectacol de doud ore de vraja a unui uni-
vers total diferit de lumea noastri. Incepe cu Eliade/
Vlad Zamfirescu si excentricul sdu amic, ziaristul bri-
tanic Harold/Radu Micu in vizita la familia Narendra.
Scenografia Adinei Mastalier e ,,aerisitd” si imparte
inteligent spatiul in diferite ,,colturi de actiune” cu ro-
gojini, pereti mobili pictati in modele indiene, camera
lui Devi in stanga, living-room-ul in centru...

Cabiria Morgenstern ne ofera o Maitreyi de 16
ani, care doreste, rebeld la o vérsta a adolescentei cu
o maturitate si intelepciune precoce (eleva prefera-
ta a marelui om de culturd Rabindranath Tagore!),
sd scape din chingile unei societati milenare, care
nu permite nici o libertate i, impietritd in cele pa-
tru caste, zdrobeste orice nazuinta. Eliadele lui Vlad
Zamfirescu oscileazd intre o nonsalantd pragmatic
europeand (inexistenta in jurnal si carte) si exuberan-
ta unor sentimente romantice potentate de o tot mai
inflacaratd Maitreyi, in viziunea eliadiand. Nu, n-a fost
asal, sare sexagenara Maitreyi, traind la aceeasi inten-
sitate evenimentele apuse, dar vii in fata ochilor ei si
ai spectatorilor. Mai ales cind Eliade ,fantazeazd” cu
Maitreyi-a sa, transformand-o aproape intr-o metre-
sd franceza! Realitatea e ci jubirea lor a fost platoni-
ca si pura, doar ci ea si-ar fi dorit ca Mircea al ei sa
aibd curajul sd o ceara in césdtorie sau, cel putin, sa
fugd impreuna pentru a pune familia ei, impietritd in
vechi cutume absurde, in fata faptului implinit. Va fi
crunt dezamagita si este exact ce 1i reproseazd dupa
40 de ani de tacere discretd. Desi Chris Simion afirmd
ca Planul diferentelor de valori, de reguli, de principii
mi s-a parut cel mult mai dur, addnc, dramatic si de-
cisiv pentru cuplul Eliade-Maitreyi Devi, i-a reusit si
o exemplara ilustrare dramatici a conflictului dintre
realitate si fictiune cu mecanismele ce le genereaza.

include si pe périnti in dezbatere. Firavii actori sunt
cand profesori cu diferite metode de predare, cand
périnti ingrijorati, cand adolescentii cu resentimen-
tele adunate pe cale sd explodeze. Dar nu explodeaza.
Aparentele ies din nou castigatoare, animozitatile se
sting lent si se imbraca in toalele prafuite ale unui fes-
tivism plat. Emotionant este epilogul din care aflim
cu ce s-a ales fiecare din anii de scoald. Absolventii
stau cu spatele la public si-si privesc viitorul in fata.
Un viitor fad, fira perspective.

La schimbul dintre generafii, tinerii actori ai
Teatrului din Turda vadesc vitalitate, au in mare ma-
surd fortd de persuasiune si siguranta scenic, in ciuda
unor inerente stangicii de inceput de carierd. Foarte
dinamic jocul trecerii dintr-un personaj in altul, sub
ochii publicului, bine stapanit raportul de interactio-
nare; jatd elemente ce asiguré o fluiditate de invidiat
spectacolului. Rezumativ, tabelul personajelor aratd
cam asa: botos si ursuz Valentin Oncu in Andrei, vo-
lubili si afectiva Ralwuca Marian Radu in Ana, serios
si atasat George Sfetcu in Paul, sensibild si voluntara
Diana Tusa in Alina, simpatic si haios Calin Mihail
Roajda in Mircea, delicata si distrata Raluca Eremei-
Barza in Sidi, severa si conservatoare Maria Salc in
profesoara de istorie, subtire si neconvingator Miky
Paicu in directorul scolii. Transfigurérile actorilor
sunt ajutate de costumele realizate de Anda Pop, sem-
natara decorului dominat de pupitre scolare si scaune
ergonomice. Un interior util tinerelor vlastare ce-si
incearca fortele in dificila arta a scenei. Adolescentii
spun réaspicat Noi nu! sistemului educativ prin care
au trecut. Spre a raspunde devotiunii tinerilor actori,
atagdm antiteza incurajatoare Noi da!

|

Sunt doud momente de prima importanta in viziu-
nea scenicé: cei doi se logodesc intr-un ritual impresi-
onant, jurandu-si iubire vesnicd in fata focului sacru.
Al doilea, cand Eliade vine la Narendra Sen sa-i spund
cé se va converti la budism, acesta {i replici, ldsdndu-1
perplex: Religia ta e mult mai bund decdt a mea! Si are
dreptate: el stie cd vina stagnarii societdtii indiene si
distanta dureroasi faté de eficienta si dezvoltarea celei
europene se ascunde in imobilismul impus de religia
hinduista! Recunoaste ca nu poate schimba nimic, cel
putin generatia sa: Eu sunt brahman si brahman voi
muri! Doru Ana e convinggtor in transformarea din
generosul si cultivatul tata in tiranul crud, afland in-
tentia celor doi - scrisoarea sa, citata in original (!) in
roman e tragica mostra a diferentelor insurmontabile
dintre invechitul hinduism la putere, atunci, si tole-
ranta, progresista Europa.

In celelate roluri: Teodora Garofil implineste sigura
rolul supusei, dar inteleptei sotii, Srimati Devi, Mihai
Nitu, varul lui Sen, intrupeazi un Mantu care traieste
convins si fericit in religia sa, Mastalier e o simpaticd
Chabu, sora de opt ani a lui Maitreyi; Amelia Ursu
e Lilu, vara lui Maitreyi, orbita de un hinduism im-
pietrit si inuman, iar Radu Micu e arogantul englez
Harold.

Muzica indiand originald e o selectie facuta
atent de citre Chris Simion si Carmen Pesantez.
Impresionantd e evolutia actritelor in dansurile au-
tentice bine studiate. Finalul e sec si nemilos: aminti-
rile ,vii” dispar si batranii Maitreyi si Mircea Eliade se
intalnesc in tacere — fird urd si pdrtinire. Un spectacol
clasic, care demonstreazi ci ,,marele teatru” nu in-
seamna pretioase experimente alambicate, ci are ne-
voie doar de o ,,poveste minunata si deosebitd” pentru
a cistiga publicul de partea sa — restul vine de la sine!
Bineinteles, spectatorii au aplaudat indelung o solidd
si rafinatd punere in scend, partea leului, mai exact a
»leoaicei” fiind atribuita artistei de profunda respira-
tie a trdirii scenice, Maia Morgenstern.

|

TRIBUNA . NR. 376 « 1-15 mai 2018




Helga Paris. Fotografie

. Sara Plesa Popescu

de Artd Cluj-Napoca gédzduieste o expozi-

tie de fotografie a artistei germane Helga
Paris, una dintre cele mai renumite si apreciate
fotografe contemporane. Expozitia este organi-
zata de Centrul Cultural German in parteneriat
cu Muzeul de Arta Cluj-Napoca si realizatd de
Institutul German pentru Relatii Internationale.
La vernisajul care a avut loc in 19 aprilie au fost
prezenti Franziska Schmidt, manager cultural,
istoric de artd, critic si expert in fotografie, Ingo

A
I n perioada 19 aprilie-11 mai 2018 Muzeul

Tegge, directorul Centrului Cultural German,
prof. univ. dr. Lucian Nastasi-Kovacs, directorul
Muzeului de Artd Cluj-Napoca si dr. Dan Breaz,
comisarul de expozitie din partea Muzeului de
Artéd Cluj-Napoca. Vernisajul a fost urmat de o
discutie publicd intre Franziska Schmidt, Ingo
Tegge si fotograful clujean Andrei Niculescu, pe
tema ,,Portretul vietii cotidiene’, iar in cea de-a
treia zi, sambata, 21 aprilie, au avut loc tururi
ghidate ale expozitiei, sustinute de Franziska
Schmidt. Helga Paris s-a ndscut cu un an inain-
tea izbucnirii celui de-al Doilea Razboi Mondial,
in anul 1938, in Pomerania. A studiat moda in
Berlinul de Est, urmand ca in anul 1964 si isi
faci debutul in fotografie. Incepand cu anul
1996 a devenit membré a Academiei de Arta din
Berlin.

Artista reuseste prin naturaletea fotografiilor
sale sd produca o artd redusa la deconstructia si
recompunerea celor mai simple forme ale exis-
tentei. Fotografiile sale reprezintd nu doar un ex-
periment cu privire la viata Germaniei socialiste
si a tdrilor est-europene, dar si un portal intre
doud timpuri si doud lumi diferite. Lucrarile ex-
puse evocd amintirea unor vremuri precare, va-
duvite de semnul norocului si al bunelor traiuri,
conturand traseul artistei din orasul industrial
Halle, Georgia, Polonia, pand in Transilvania
anilor ‘80 si surprinzand aspecte din cotidian,
dincolo de cosmetizarea acestora: Case si fete,
Copii cu mdsti, Dansatoare bulgdroaice — sunt
doar céteva dintre subiectele abordate de citre
artista in cele 133 de fotografii alb-negru pre-
zente in cadrul expozitiei. Helga a privit fiecare
fata a oraselor si fiecare chip prin ochii candizi
ai curiozitdtii, curiozitate fatd de oameni, fatd

de viata. Clasele sociale de mijloc, cu scene din
apartamente si sili de dans, dar si clasele sociale
de jos, cu lucritori din salubritate si oameni ai
strizii, copildria si tineretea necenzurati, etatea
maturitdtii si serenitatea batrinetii, toate aces-
tea si nu numai se regasesc in lucrérile artistei
expuse la Palatul Banffy. Intr-un secol in care
aspiratiile se prabuseau una dupa alta, iar reper-
cursiunile conflictelor politico-sociale, ale raz-
boaielor si ale sdraciei erau resimtite la tot pasul,
departe de feerica promisiune a binelui absolut,
dar si de utopia unei lumi ideale, artista sfasia
brutal realitatea. Cu toate aceste insa, viziunea
artistica a Helgdi Paris asupra acelei lumi austere
nu a fost si nu este, totusi, intru totul instraina-
ta de jovialitate, artista evocand prin fotografiile
sale spiritul unor decenii incarcate de suisuri si
coborésuri.
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Artista obisnuieste sd isi numeasca fotogra-
fiile membrii ai familiei - in vreme ce oamenii
fotografiati au uitat-o de mult, iar timpurile sunt
deja apuse, ea poartd cu si in sine fiecare foto-
grafie si fiecare model si motiv din spatele aces-
tora. Fiecare fotografie a sa functioneazéd precum
o ancord a psihicului uman in originea sinelui.
Cunoasterea empiricd, o experientd congruentd
existentei umane in sine, dar si empatia si inter-
actiunea artistei cu persoanele aflate in spatele
fotografiilor modeleaza fundamental compozi-
tia, insa niciodatd intr-atat de mult incat sa alte-
reze autenticitatea acestora. Expozitia este dra-
maticd, de o franchete debordantd - o anatomie
a nostalgiei si a melancoliei umane. Helga Paris
a realizat frinturi de narari ale unor amintiri, un
sir perpetuu de amintiri ale unor amintiri, expri-
ménd prin intermediul lor neajutorarea in fata
temporalitatii vietii. Ele transmit privitorului
ceea ce s-ar putea numi cu usurintd fenomenul
de déja-vu, coborandu-1 pe scena unui timp tre-
cut si faicandu-1 parte la acele clipe, parte din ace-
le familii, parte din acele dormitoare, bucétarii,
scéri de bloc, cafenele, santiere in lucru si strazi
invéluite in ceatd. Oamenii surprinsi pe strizile
oraselor par sa realizeze doar partial momentul
fotografic in sine, privind adesea direct in ca-
dru si, in acelasi timp, parand undeva departe,
absenti. Au existat, desigur, si momente in care
apropierea fatd de acestia nu a fost usoard, dupa
cum a povestit in numarate randuri insasi artis-
ta. Reactiile negative erau cel mai adesea intalni-
te in randul cersetorilor si cel al clasei proletare,
venite ca raspuns la nemultumirea acestora fata
de sidricia si suferinta in care erau de multe ori
nevoiti sa traiasca, insa acest lucru nu a oprit-o
niciodata pe artistd din incercarea sa de a depdsi
impreund cu acestia barierele unor idei precon-
cepute. Prin fotografiile sale, Helga Paris a reali-
zat franturi de narari ale unor amintiri legate de
locuri, de lucruri si de persoane; a realizat un sir
perpetuu de amintiri ale unor amintiri prin care
a exprimat neajutorarea omului in fata tempora-
litatii vietii, reusind in acelasi timp sd transpund
temerile, nelinistile, dar si sperantele si bucuriile
simple ale fiintei umane dincolo de aparente si
de circumstantele vremurilor.

100 de tablouri
entru 100 de ani

. Silvia Suciu

100 DE TABLOURI

azduitd de Muzeul Etnografical Transilvaniei

in perioada 12-29 aprilie, expozitia 100 de

tablouri pentru o sutd de ani este un proiect
de anvergura care isi propune sé prezinte publicului
larg o perioada de creatie artistica prolificd, din 1918
si pand in prezent, reunind artisti de pe intreg terito-
riul Romaéniei. ,,Dedicatd Centenarului Marii Uniri,
expozitia este rezultatul incununat de succes al unui
proiect initiat de mai multi iubitori ai artei, indru-
mati de criticul de artd Negoitd Liptoiu si de colec-
tionarul Alin Samochis, ajutat de prietenii séi. Prin
munca si déruirea lor, expozitia ofera publicului larg
un sirag de nestemate ale picturii romanesti, reali-
zate de maestri ai penelului recunoscuti in tard si in
straindtate” (Tudor Séldgean, directorul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei).

Lucrarile din expozitie provin din patru colectii
private stranse de-alungul timpului, cu eforturi si
sacrificii. Colectionarii au reprezentat mereu ,,pie-
se” de baza in selectarea patrimoniului, pasiunea lor
pentru artd contribuind la constituirea colectiilor
muzeale, in Roménia si in striindtate. “Suferintele
si bucuriile unui colectionar sunt cuprinse toate in
acelasi recipient. Conteazd doar doza din care bei
din recipient” (Alin Samochis). A pune la dispozitia
publicului colectiile lor reprezinta un gest generos si
dorinta de impartasire a pasiuniilor in spatiul muze-
al, care apartine comunititii si oamenilor.

Pentru selectarea lucrérilor, organizatorii au
avut in vedere mai multe criterii: calitatea opere-
lor, ,,dialogul” intre clasici si moderni, acoperirea
perioadei de referintd si a spatiului geografic ro-
manesc, incluzand si Basarabia.Un loc important
este acordat picturii interbelice, reprezentate de
artisti precum Artur Verona, Nicoale Vermont,
Gore Mircescu, Pericle Capidan, Anastase Demian,
Tosif Iser, Alexandru Popp si altii; lucrarile acesto-
ra denotd forta pe care creatia plastici romaneasci
a reprezentat-o de-a lungul timpului. “Artistii din
aceastd perioada au creat adevirate capodopere de

artd post-impresionista sau avangardistd, adaptand
in mod creator curentele artistice europene care
giseau in Roménia un mediu propice pentru a in-
flori. Elementele modernismului artistic sunt imbi-
nate, la artistii acestor generatii, cu cele traditionale”
(Negoita Laptoiu). Traversand deceniile, operele lor
denota faptul ca adeviratele valori sociale constau
in pastrarea obiceiurilor pe care tdranul romén le-a
inglobat atat de bine intr-un stil de viata construit pe
bun simt si pe daruirea pe care a manifestat-o fatd de
traditiile mostenite din batrani. Satul este matca si
izvorul de liniste pe care contemporanii inci le cauti
cu febrilitate, intr-o lume labirintica si sinuoasa.

Scoala de arta clujeana este reprezentatd de artisti
precum Acs Ferenc, Aurel Ciupe, Petre Abdrudan,
Mircea Vremir, Paul Sima, Theodor Harsia, Mohi
Sandor, Francois Gall, Teodor Botis, Miklossy
Gabor, Walter Widmann, Vasile Gheorghita, Letitia
Munteanu, Ion Mitrea, Leonid Elas, Laszlo Feszt,
Mariana Bojan, Arina Gheorghitd. Perioada de re-
ferintd a lucrérilor expuse este extinsd pand in pre-
zent, pictura contemporand demonstrand o extra-
ordinard capacitate de reinnoire, pe bazele picturii
moderne; existd, in productia plasticd roméneasca,
o0 coerentd atét la nivel stilistic si compozitional, cat
si la nivel tematic.

Lucririle din aceastd expozitie acoperd o tema-
tica extinsd: peisaje (Letitia Munteanu, Mariana
Bojan, Artur Verona, Anastase Demian), scene cita-
dine (Emil Cornea, Francois Gall - Floresti, Dimitrie
Cabadaief — Turnul Dulgherilor din Sibiu), naturi
statice (Traian Biltiu-Dancus, Ion Pacea, Mohi
Sandor, Walter Widmann), autoportrete (Aurel
Ciupe), realizate in ulei, acuareld, pastel, tehnici de
gravura.

»Aceastd ampli colectie de lucriri, care provin
exclusiv din colectii private, este oferita publicului
larg pentru a intelege si a aprecia evolutia artistica a
Romaniei pe parcursul ultimului secol. Prin aceastde
xpozitie, comunitatea colectionarilor clujeni parti-
cipa, aldturi de Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
la marcarea Centenarului Marii Uniri” (Alin
Samochis).

Intregul demers expozitional denotd anvergura
fenomenului plastic roméanesc si diversitatea de cu-
rente, stiluri si tehnici pe care aceasta le-a cunoscut
de-alungul a 100 de ani de creatie. Istoria se traieste!

Artur Verona Poiana cu nalbe, ulei pe panza, 50 x 70 cm,
semnat, nedatat (ramd neo-romaneasca originald)
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Zidul

. loan-Pavel Azap

ebutul in lungmetrajul de fictiune al lui

Constantin Vaeni, Zidul (premiera: 13 ia-

nuarie 1975), face parte dintr-o ,familie”
extrem de restransd in cinematografia roméana', a
filmului lui Lucian Pintilie Duminicd la ora 6 (1966),
ori a splendidului, ca exercitiu stilistic dar susfinin-
du-se si dramaturgic, Sd mori rdnit din dragoste de
viatd al lui Mircea Veroiu (1984), filme in care inten-
sitatea dramei, cinematografierea de {inutd, talentul
regizorilor — aflati in momente de gratie — au anulat
comanda politicd, dimensiunea propagandistica a
momentului, eludand ideologicul si oferind opere
viabile estetic si ca adevar continut. Nu este, ca si ti-
tlurile amintite, un film al dizidentei sau al rezisten-
tei prin culturd, sintagmd oricum ambigua, ci mai
degrabd un film al esentializarii unui act particular
— dublat, acesta, de o ideologie limitativd, ca orice
ideologie - pana la a-i conferi valente umane general
valabile si imuabile. Pe de alté parte, Zidul este si un
un film al rezistentei, dar nu al rezistentei antifascis-
te a comunistilor din Romania, despre care vorbeste
primul nivel al naratiunii, ci al impotrivirii ca reactie
Hinstinctivd” a spiritului uman - latentd in fiecare in-
divid, dar manifestatd doar de o parte a oamenilor,
atat cat s asigure mdcar iluzia libertaii — fata de ori-
ce forma de agresiune care-i amenin{d integritatea,
reald sau indusa. Este, in ultimd instan{4, un film des-
pre limitele umanului.

Constantin Vaeni a debutat in cinematografie
ca actor, copil fiind, in filmul lui Andrei Blaier si
Sinisa Ivetici Ora ,,H”, in 1957. A mai jucat in Mingea
(1959) si Furtuna (1960), tot ale lui Blaier si Ivetici,
si in Printre colinele verzi, filmul lui Nicolae Breban
din 1971, ecranizare a propriului roman Bunavestire,
asumandu-si aparitii episodice sau roluri secundare
si in propriile filme, inclusiv in Zidul. Dupa ce ab-
solvd Regia de film la Institutul de Arta Teatrald si
Cinematografica ,,I. L. Caragiale” din Bucuresti in
1969, este repartizat la Studioul de film documentar
»Alexandru Sahia” Apetenfa pentru documentar
(remarcabile sunt Apoi s-a ndscut orasul sau Play
Ready, ambele din 1972), asumat nu ca simplu ,,ser-
viciu” ci ca vocatie, se reflectd si in filmele sale de fic-
tiune, conferindu-le un plus de veridicitate: ,,preocu-
parea constantd de a imbina viziunea documentara
cu dezvoltrile fictionale (uneori apasate) se vadeste
si pe plan stilistic in predilectia pentru veridicitatea
expresiei, receptivitatea particulard in fata sugestiilor
lirice si romantice, grefate pe o descriptie realista mi-
nufioasd™

Harul de documentarist isi pune amprenta si
asupra debutului in fictiune, Zidul remarcindu-se si
prin autenticitatea reconstituirii atmosferei de epoca
(de care, evident, nu sunt straini nici autorul decoru-
rilor, Vittorio Holtier, nici operatorul losif Demian?),
ceea ce potenteaza dramatismul filmului. Zidul, ,,na-
ratiune de recluziune de tip bressonian™, realizat pe
un scenariu semnat de Dumitru Carabit si Costache
Ciubotaru, putea foarte usor sd ramana, — nu si cada,
nu prea avea cum —, dar sa riména pur si simplu in
zodia propagandei facile. In anii celui de Al Doilea
Razboi Mondial, un tdndr, Victor (debut de exceptie
al lui Gabriel Oseciuc, incd student la data realizarii
filmului) este zidit, singur, intr-o incapere unde ti-
péreste vreme de aproape doi ani sau mai mult, zi-
arul comunist ,,Roménia liberd” aflat in ilegalitate.
Naratiunea nu este liniard, filmul se desfisoard in

flash-back-uri montate cu har, discret dar ferm, de
catre Margareta Anescu. Cum poate supravietui un
om in recluziune? Vointa sau idealul, oricit de ma-
ret ar fi el, nu sunt suficiente. Rdmén, atunci, mai
ales cand nu sti cét va dura recluziunea, amintirile.
Amintirile, si cele fericite si cele dureroase, aminti-
rile sunt singura sansa pentru a rezista intr-o izolare
aproape totala (singurul contact al lui Victor cu lu-
mea exterioard il reprezinta o ferestruici de-o palma
prin care intrezireste miscarea dintr-o micé piatd si
casa familiei sale)®. O data datele ,,problemei” enun-
tate, Zidul isi pierde si cea mai vagd nuantd propa-
gandisticd, totul concentrdndu-se pe drama perso-
nald, grefata pe un fundal istoric tragic’, Constantin
Vaeni dovedindu-se un fin portretist al caracterelor,
un regizor echilibrat care isi controleaza foarte bine
afectele si impulsurile auctoriale, doar fird a-si anula
propria-i personalitate artistica: ,Talentul lui Vaeni
este de a fi romantic fird moliciune si realist fard
verisme ciutate cu lumanarea. Talentul lui este de
a spune lucrurilor mari pe numele lor mic, de a le
face apropiate nous, de a le imblanzi, de a ne inrudi
cu ele. Talentul lui este de a face adevirul artd si arta
adevar de viatd™. De retinut ca in film nu se pronun-
ta niciodatd cuvintele ,,Partidul Comunist Roman”
sau mdcar ,,Partidul Comunist’, ci doar, o datd sau
de doud ori, cuvantul ,partid”. , Tovarasii” fac parte
dintr-o organizatie clandestind ca multe altele din
Europa celui de al Doilea Razboi Mondial, comunis-
tii fiind, pe tot continentul afectat de razboi, implicit
antifascisti. Filmul depéseste cu mult evenimentia-
lul, propaganda este eludatd discret, inlocuita fiind
de eterna si atemporala dramd a conditiei umane:
»Propaganda functioneazi in secventele exterioare,
in spatiul «interior» al lui Victor nu mai vedem un
ilegalist comunist, vedem un om care lupta cu sine
insusi pentru a invinge un adversar invizibil, fara a
avea vreo garanfie ca va trai victoria. Un tandr aflat
intr-o situatie-limita, inumana, neavand alt sprijin
decat propriul suflet. Pe mésura ce filmul se apropie
de final, spatiul «celulei» lui Victor invadeazi exteri-
orul, astfel inc4t ultimele imagini au un desen geo-
metrizat, de tragedie supratemporald, in care killerul
«orb» cu ochelari negri al Sigurantei e o intruchipare
a destinului, moira, fatum, ananké, care proiecteazi
in eternitate sacrificiul lui Victor. Putinii spectatori
ai Zidului nu ieseau de la film mai comunisti decét
intraserd, dar puteau trdi un moment de emotie ar-
tistica autentica™.

Finalul este total atipic pentru un film dorit, de
catre comanditar, a fi de propaganda. Odata eliberat,
Victor este asasinat de agentul Sigurantei care ur-
madrea de multd vreme grupul clandestin din care si
Victor facea parte. Tocmai prin acest final Zidul de-
vine cu adevdrat tragic si nu triumfalist: desi asumat,
sacrificiul, mai bine spus sacrificarea aproape rituali-
ca a tanarului are loc simultan cu victoria cauzei in
care era angajat, fdrd a se mai putea bucura de acest
fapt.

Moment de referintd al cinematografiei roma-
ne din anii '70, Zidul este capodopera regizorului,
concurat fiind de Imposibila iubire, ecranizarea din
1984, pe un scenariu propriu, a romanului Intrusul al
lui Marin Preda. Prin aceste doud titluri Constantin
Vaeni si-a cucerit un loc in ,,primul raft” al istoriei
filmului roménesc.

Note

1 Din care mai fac parte: Valurile Dundrii (Liviu
Ciulei, 1960), Canarul si viscolul (Manole Marcus, 1970)
sau Dreptate in lanturi (Dan Pita, 1984). Nu am inclus

aici ecranizarile dupd opere reprezentative ale literaturii
romane, care asigurau din pornire o mai solidé struc-
turd dramaturgici si erau, in principiu cel pufin, mai
greu de falsificat: Rdscoala (Mircea Muresan, 1966;
adaptare dupa romanul omonim al lui Liviu Rebreanu),
Imposibila iubire (Constantin Vaeni, 1984; ecranizare a
romanului lui Marin Preda, Intrusul) sau Iacob (Mircea
Daneliuc, 1988; adaptare dupa Geo Bogza), spre exem-
plu. Filmele de actualitate autentice, cum ar fi cele ale lui
Mircea Daneliuc sau Alexandru Tatos, se circumscriu
unei alte categorii, nu fac parte din cele care trebuiau sa
»construiascd” un trecut in cel mai fericit caz romantat,
daca nu complet falsificat.

2 Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii, Bucuresti, Ed.
Meronia, 2013, p. 585.

3 ,Alegerea lui Iosif Demian de citre Vaeni ca opera-
tor al primului sdu film este si prima jumatate de drum
parcursa spre adevarul filmului. A doua jumétate a in-
vestit-o in distribufie si, din nou, cu un instinct impeca-
bil” (Eva Sirbu, ,Cinema” nr. 1 (ianuarie) / 1975, p. 6).
4 Bujor T. Ripeanu, op. cit., p. 585.

5 ,Tipograful Victor se autoclaustreazd in incépe-
rea zidita, fard identitate — pulsul secventelor din acest
spatiu scade dramatic, contemplare, reverie, cideri in
amintire, in vreme ce spatiul claustrat se mareste, asa
cum se intampla in psihologia prizonierului, si se uma-
nizeazd cu fotografiile vechi, desenele pe pereti si ima-
ginile din mintea lui Victor. Secventa, emblematicd, a
tiparirii manuale capita ritmul lent, descompus la gest
al oficierii unui ritual cosmogonic, pare ca lumea exte-
rioard existd doar dacé Victor rostogoleste rola tiparului
inainte si inapoi” (Cristian Tudor Popescu, Filmul surd
in Romania mutd. Politicd si propagandd in filmul romd-
nesc de fictiune (1912-1989), lasi, Ed. Polirom, 2011, p.
216).

6 ,Dincolo... de elementele conjuncturale ale intri-
gii, se petrece, in filmul lui Constantin Vaeni, un ade-
varat ritual al claustrarii, cu consecinte — psihice, mo-
ral-volitive, fizice — dintre cele mai diverse. Pe de alta
parte, «evadarile» eroului, in amintire, in vis, in cogmar,
in realitdtile anilor de razboi (un tablou de epoca cu
semnificative detalii de atmosfera surprinse de opera-
torul Iosif Demian, nici el, incé, regizor la ora aceea)
proiecteaza o tragedie individuald in contextul unei
epoci tragice” (Calin Caliman, Istoria filmului romdnesc
(1897-2010), Bucuresti, Ed. Contemporanul, 2011, p.
328-329).

7  Eva Sirbu, rev. cit., p. 14.

8 Cristian Tudor Popescu, op. cit., p. 216.

(Din volumul 100 de ani de cinematografie romdneascd,
sub tipar la Editura Ecou Transilvan)
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Semnificatia caselor in gravurile lui

Sandro Bracchitta

Griselini in cartea sa Incercare de istorie politi-
cd si naturald a Banatului Timisoarei, descope-
rind astfel urmele colonistilor italieni din se-
colul al XVIII-lea. Cele doud rezidente oferite
de Consulatul Onorific al Italiei la Timisoara,
la propunerea Asociatiei Diplomatic Art, au
fost prilejuite de aniversarea a 300 de ani de la
nasterea lui Francesco Griselini, primul carto-
graf al Banatului. Conceptul curatorial general
a fost elaborat astfel incét sd-i provoace pe cei
doi invitati la o meditatie asupra notiunilor
de casa si acasd in raport cu cele de miscare si
translocare.

P

.
DIPLOMATIC ART

i

Asociatia Diplomatic Art, in colaborare cu Consulatul Onerific al Republicii Italia,
organizeaza

DIPLOMATIC ART 3

CASA ETRASLOCO (3) / CASA SI STRAMUTARE (3)
SANDRO BRACCHITTA (ltalia)

curatoare Maria Orosan Telea
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Lucririle expuse de Sandro Bracchitta la
Timisoara au avut ca numitor comun sugestii
vizuale care pun in relatie ideea de acasd cu cea
de viatd. Pentru Sandro Bracchitta laitmotivul
casei este unul central, fiind folosit in mod re-
curent, atat in lucrari parietale, cat si sub forma
de obiect sau instalatie. Fird deschideri spre
exterior, casa este etalatd de artist ca structu-
rd ermeticd, a cédrei functionalitate clasica este
anulata de incarcétura sa simbolicd. Spatii des-
tinate refugiului si protectiei, martore tacite
ale experientelor de viatd banale sau ale emoti-
ilor intime, casele lui Bracchitta apar ca repe-
re stabile pe fundalurile amorfe ale gravurilor
sale. Puse in relatie cu alte elemente simbolice
- cupa, ramura, frunza, apa - acestea isi releva
semnificatia profundd legatd de esenta vietii,
de aspectele fundamentale cu care omul isi nu-
treste existenta spirituald. Astfel cd, dincolo de
a fi ancorat in lumea materiala, conceptul de
acasd transcede reperele tangibilului, pentru a
se defini ca stare de spirit, ca vietuire a omului
in perfectd concordanti cu tot ceea ce il incon-
joara.

Prin urmare, arta lui Sandro Bracchitta este
profund simbolica, intr-atit incat inclusiv teh-
nicile si materialele pe care le utilizeazd sunt
subordonate mesajelor complexe pe care in-
cearcd sd le transmita. Astfel, nu este intdmpla-
tor faptul cd foloseste ca material pentru placile

sale de gravurd carborundum, un mineral care
in stare naturala se gaseste doar in meteoriti.
Un alt material investit cu semnificatii puter-
nice este foita de aur. Pentru artist, cel mai di-
rect mod de a transmite ideea de pretiozitate si
maretie a vietii este prin folosirea aurului.

Dincolo de simbolistica sa, principala ca-
racteristicd a gravurii lui Sandro Bracchitta
este culoarea. Format ca pictor la inceputul
anilor '90, la Academia de Arte Frumoase din
Florenta, Bracchitta si-a pastrat de-a lungul
carierei de gravor interesul pentru cromatica.
Lucrdrile sale, realizate in tehnica puntasecca,
adesea de dimensiuni mari, au un aspect pic-
tural, cu fundaluri vibrante pe care se detasea-
z4 obiecte redate in tonuri puternice si con-
trastante.

Selectia de lucriri, datoratd temei generale a
celei de-a treia editii a proiectului Diplomatic
Art, a avut in vedere reflectarea unor aspecte
particulare ale relatiei dintre casa, ca entitate
materiald, si acasd ca stare mentald, metafizi-
cd. Cand ajunge un loc total strain sd capete
semnificatia de acasd? Ce cumul de experiente
si trdiri transforma un spatiu neutru intr-unul
purtitor de semnificatii si memorie? Cum se
intdmpla aceste lucruri in contemporaneitate
si cum sunt ele reflectate de trecutul istoric?

Réspunsul lui Bracchitta la aceastd provo-
care este foarte bine sintetizat de instalatia pe
care a realizat-o special pentru expozitia de la
Pygmalion. Este vorba despre o interventie ar-
tistica de tip site-specific, un sir de casute im-
bréicate in foita de aur, dispuse pe zidul galeriei
pentru a sugera un exod, o miscare de popu-
latii care incepe jos, se inaltd si ajunge tot jos.
Semnificatia acestui angrenaj de obiecte este
aceea a cilatoriei pentru aflarea mai binelui
si face trimitere la istoria omenirii ca istorie a
migratiilor, dar si la recentele situatii ale mi-
gratiei dinspre Orientul Apropiat spre Europa.

Sandro Bracchitta

(foto Carlo Giunta)

Asa cum ne-o prezinta artistul, cdldtoria spre
0 noud casd se poate sfarsi, insd, cu dezamagi-
re, la fel cum se poate sfarsi cu implinire. Asta
pentru cd acasd nu reprezintd un loc exterior,
ci tine mai degrabd de interioritatea fiecdruia,
de filtrul personal prin care sunt trecute ex-
perientele vietuirii si convietuirii. Alaturi de
acest arc simbolic al caselor aurite, artistul a
dispus o ladd de lemn, care la randul ei con-
tine o cdsutd tapetatd cu foitd de aur. Aceastd
carcasa solida este chiar cea care a servit trans-
portului unei pérti din expozitie de la Ragusa
la Timisoara. Artistul i-a montat roti, transfor-
mand-o intr-un obiect mobil care si poatad fi
plimbat prin spatiul galeriei, pentru a conserva
in mod simbolic ideea de transfer si de misca-
re. Cutia reprezinta exteriorul, ceea ce ne este
strdin, in timp ce casa din interiorul ei repre-
zinta esenta spiritului uman. Obiectul functi-
onal isi depaseste, astfel, menirea initiala si se
transforma in obiect conceptual.

|

Ciprian Chirileanu, Renée Renard, Maria Orosan-Telea, Sandro Bracchitta si Slmona Tummo la Galeria Pygmahon

din Timisoara
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Semnificatia caselor in gravurile lui

Sandro Bracchitta

Maria Orosan-Telea

Sandro Bracchitta

a inceputul lunii aprilie 2018, a fost des-

chisala Galeria Pygmalion din Timisoara

expozitia lui Sandro Bracchitta, artist
italian cu o activitate remarcabila in domeniul
gravurii si, totodatd, profesor la Academia de
Arte Frumoase din Palermo. Cariera sa este
marcatd de numeroase participari la biena-
le si trienale de desen si gravurd din intreaga
lume. Printre realizarile sale importante se
numadré castigarea Marelui Premiu al Bienalei
Internationale de Mini Print organizata de
Muzeul de Artd din Lahti (Finlanda) in 1998,
a Marelui Premiu la Trienala Ural din Rusia in
2007, a Marelui Premiu la Trienala de Desen
si Gravura din Thailanda in 2009, participa-
rea la cea de-a 54-a editie a Bienalei de Artd
Contemporand de la Venetia sau includerea,
in 2017, in colectia permanenta a Cabinetului
de Desene si Stampe de la Muzeul Uffizi din
Florenta.

In ceea ce priveste colaborarile lui Sandro
Bracchitta cu mediul artistic romanesc, lu-
crarile sale au mai fost prezentate in expo-
zitia Tribuna Graphic de la Muzeul de Artd
din Cluj-Napoca (2013), in cadrul celei de-a
doua editii a proiectului Diplomatic Art de la

» -

Sandro Bracchitta

ABONAMENTE

'_’i?_‘_:él AR\, .-1‘_:-

Trei case (2014) corodare directd, carborundum, ac rece 33 x 127 cm

Casa si castronul (2008) corodare directd, carborundum, ac rece 45 x 87 cm

Timisoara (2015) si in foarte recenta expozitie
Alter Ego, deschisa in perioada 7-28 aprilie la
Biblioteca Statale Stelio Crise din Trieste, iar in
perioada 27 iunie-15 iulie si la Muzeul de Arta
din Cluj-Napoca.

Intitulatd Casa e trasloco (Casd si stramuta-
re), expozitia personala a lui Sandro Bracchitta
de la Galeria Pygmalion din Timisoara a facut
parte din cea de-a treia editie a proiectului
Diplomatic Art. Acest proiect, initiat in 2014
de graficianul Ciprian Chirileanu, si-a propus
prezentarea publicului din Romania a unor
importanti artisti internationali, prin colabo-
rarea cu consulatele straine de la Timisoara.
Amploarea acestui eveniment este evidentd
avand in vedere ca primele doua editii au reu-
nit, in 13 evenimente expozitionale, un numaér
de 86 de artisti din 24 de téri.

In ceea ce priveste editia prezenti, aceasta a
venit cu o abordare noud, orientatd inspre in-
terdisciplinaritate si a avut doar doi invitati, an-
tropologul Francesco Marano si artistul Sandro
Bracchitta. In luna iulie 2017, cei doi au reali-
zat o cdlatorie de cercetarea in Banat, parcur-
gand o parte a traseului descris de Francesco
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