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Judecata ca logos apophantikos sau
despre inexistenta unei abordari

wformale” a acesteia la Aristotel.

Un ,,vot de blam” lui Kotarbinski

. Mircea Arman

pre deosebire de perspectiva modernd, lo-

gicd, a analizei conceptului de ,judecatd’,

in filosofia lui Aristotel nu putem vorbi
despre o conceptie alta decit ontologica a aces-
tui concept. Sustragerea lui din real si aborda-
rea formal - logicd nu are nici un fel de legitura
cu ceea ce gindea Stagiritul despre judecata.
Marea majoritate a istoriilor filosofiei sau a lo-
gicii pacatuiesc decisiv prin abordarea din per-
spectivd formald a acestei notiuni.

La fel stau lucrurile cu toate conceptele
aristoteliciene, inclusiv cele de materie, poten-
tialitate, actualitate, energie, formd, care, dez-
bricate de continutul lor existential pierd in in-
tregime caracterul specific gindirii aristotelice
devenind abordare modernd, potrivit formatiei
comentatorului respectiv.

Anton Dumitriu afirmé ci: ,judecata este
insusi raportul dintre general si individual; dar
generalul este realizat in individual si deci acest
raport ontologic poate fi afirmat. Pe de alta par-
te, in ierarhia speciilor si genurilor se disting
grade de generalitate: forma unui gen devine
materie pentru genul superior; judecata expri-
ma aceste raporturi in care actul devine potentd
la un nivel superior si se continua intr-un sir
de potentializéri si actualizari succesive, in care
apar genuri din ce in ce mai vaste.

Aceste raporturi dintre idei se exprima in ju-
deciti reale cu fond ontologic.™

In mod evident, judecata este un act prin
care se afirmd sau se neagd ceva, in raportul
pe care intelectul il stabileste opozitiv cu rea-
litatea. Aristotel numeste aceasta judecata logos
apophantikos, cuvint care semnifica tot atit cit
Llumineaz®’, ,care face si straluceasci ceva”. In
De interpretatione se arata cd: ,,Orice expresie
este semnificativd, dar nu toate expresiile sunt
apophantice; sunt apophantice, natural, numai
acelea in care se intilnesc adevarul sau falsita-
tea. Dar adevarul si falsitatea nu se intilnesc in
orice expresie: de exemplu, rugdmintea este o
exprimare, dar nu este nici adeviratd, nici fal-
sa.?

Heidegger, in Fiintd si timp, ficind o anali-
zd a termenului de logos apophantikos, care la
Aristotel are chiar sensul de ,judecatd’, aratd
cd: ,,Chiar daca Adyo¢ va fi inteles in sensul de
enunt, dar enunt ca «judecatd», chiar si atunci,
cu aceasta aparent legitimd traducere, poate sa
fie totusi ratata semnificatia fundamentald, mai
ales dacd judecata este inteleasa intr-o accepti-
une oferita de una dintre actualele «teorii ale
judecatii». Aoyos nu inseamna si, in orice caz
nu in mod primar, judecatd, dacd prin judeca-
td se intelege «a face asociatie», sau o «luare de
pozitie» (omologare - respingere).

Ca vorbire Adyo¢ inseamna mai degraba tot
atit cit dnhouv, a face vizibil, pe acela despre

care este «rostit» in «rostire». Aristotel a expli-
cat aceastd functie a vorbirii mai patrunzitor
prin dmopaivesOai. Adyog lasd ceva sa se vadd
(parvesfar), anume ceva despre care e vorba
pentru vorbitor, respectiv pentru covorbitor.
Vorbirea lasd sd se vada dmo...chiar acela des-
pre care este vorba. In rostire (d7épavoig), in
masura in care ea este autentica, acela care este
rostit trebuie sé fie creat din acela despre care
se rosteste, astfel incit, comunicarea prin rosti-
re sa facd vizibil, in ceea ce este transmis prin
vorbire, acel ceva despre care se rosteste si astfel
sa-1 faca accesibil celorlalti. Aceasta este struc-
tura Adyog-ului ca dmdpavoig. Nu orice «ros-
tire» apartine acestui fel de a face evident, in
sensul de a-lasa-sd-se-vadd. Actul de a cere, de
exemplu, face si el vizibil, dar intr-un alt chip.”?

Ca Heidegger preia oarecum argumenta-
rea aristotelica este un fapt evident, chiar dacé
avem in vedere si numai ultima propozitie din
textul citat.

In continuarea analizei, precum Aristotel
in De interpretatione, si Heidegger raporteaza
judecata, asa cum este si firesc, la notiunile de
adevir si fals. Numai cé, dincolo de interpre-
tarea heideggeriand a adevarului ca aletheia,
in cazul lui Aristotel adevarul este adevarul lui
aisthesis, al senzatiei, al raportarii intelectului
la lucru, acel adequatio rei ad intellectus tho-
mist.

Prin urmare, asa cum aratd si Heidegger sau
Anton Dumitriu, Aristotel considerd ca avind
caracteristica judecitii orice logos contine apo-
phansis. Aceastd lumind noeticd, interioara, a
cuvintului da sensul falsului si al adevarului.
Ea este apophansis.

Anton Dumitru, aducind o acerba criticd lu-
crérii lui J. Lukasiewicz, Aristotle's Syllogistic,
from the Standpoint of Modern Formal Logic*,
aratd cd: ,incercérile care s-au ficut de citre
logicienii contemporani, de a interpreta logica
lui Aristotel in termenii logicii simbolice, nu
au nici o baza. Intr-adeviar, daci premisele ra-
tionamentului sunt notate cu simple variabile,
D> g, etc., susceptibile sd ia doud valori, p fiind
o0 judecatd posibild, o variabild capabila sa ia
doua valori, adevarul si falsul, atunci, aceste li-
tere nu reprezinta judecata lui Aristotel, in care
trebuie sd se regaseascd nucleul noetic luminos,
apophansis, care o determind dinlauntrul ei sa
fie adevdrata sau falsa.”

Si pe buna dreptate, nu poti cere cui-
va care este cit de cit familiarizat cu gindirea
Stagiritului sa creadd cd poti formaliza o jude-
catd care este cu continut, adica nu poti trata
din punct de vedere formal o ,logica cu conti-
nut’, adica o metafizica.

Chiar mergind mai departe cu acest rationa-
ment putem afirma cd, in ciuda unor aspecte

Mircea Arman

tehnice ce ar putea duce cu gindul la desprin-
derea unei logici explicite aristotelice nu avem
nicdieri de a face cu asa ceva.

Modalitatea judecdtilor, respectiv cele aser-
torice — care se raporteaza la real, cele apodic-
tice — care se raporteazd la necesar sau cele po-
sibile care se referd la imaginativ, deci la ceea
ce este posibil, nu sunt nici ele decit modalitati
posibile de abordare a realului.

P. Janet si G. Séaille in a lor Histoire de la
Philosophie, referindu-se la modalitatea ju-
decdtilor afirmd céd:’Aceastd diviziune, dupid
Aristotel, nu se raporteazd la gradul de certitu-
dine subiectivi, la modul cum se afirma ceva, ci
la raporturile obiective ale lucrurilor™

In ceea ce priveste opozitia judecdtilor, aceas-
td teorie este descrisa de Aristotel in De inter-
pretatione si schematizatd mai apoi de Boethius
in asa-numitul ,patrat al opozitiilor”, insd dez-
voltarea si explicitarea lor nu fac obiectul lucra-
rii de fatd. Tot astfel, in ceea ce priveste conver-
siunea judecdtilor, descrierea mecanismului si
comentarea lor fac, mai degrabd obiectul unor
cercetdri aplicate care nu privesc, la rindul lor,
cercetarea noastra.

Existd trei principii logice ale judecitii, dupa
cum pot fi ele deduse din opera lui Aristotel.
Textele pe care le vom analiza sub acest as-
pect provin din Metafizica, Analiticele prime,
Analiticele secunde si De interpretatione. Cele
trei principii sunt:

a. Principiul identitdtii

In Metafizica’ Stagiritul dezvolta doud sen-
suri ale principiului identitatii.

Primul este sensul accidental. Acest sens al
identitétilor este considerat de Aristotel ca ne-
putind fi afirmat in mod universal, deoarece
universalul subzistd prin sine si in sine.

Al doilea este identicul in sine care are toate
sensurile pe care le are si Unul in sine. De aici
si concluzia cd identitatea este un soi de uni-
tate, respectiv ceea ce in multiplicitate se poa-
te reduce la unitate, ca si atunci cind afirmdm

Continuarea in pagina 32

TRIBUNA . NR. 377 « 16-31 mai 2018




n actualitate

Graficianul si pictorul
Daniel Luca Voina
intr-un studiu monografic

. lon Buzasi

Cornel Tatai-Balta
Daniel Luca Voina, grafician si pictor
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2018

rofesorul Cornel Tatai-Baltd, pasionat

cercetator al artei plastice blajene, ne

oferd o monografie-album Daniel Luca
Voina, unul dintre cei mai inzestrati grafici-
eni si pictori contemporani din orasul Scolii
Ardelene. In studiile si articolele sale despre
arta plastica blajeana a scris despre Gravorii
in lemn de la Blaj, despre pictorii si sculptorii
de odinioard Flaviu C. Domsa, Anton Zeiler,
Octavian Smigelschi, Virgil Fulicea, iar lui
Iuliu Moga i-a inchinat un studiu monogra-
fic. A urmdrit cu interes dezvoltarea plasticii
contemporane bldjene, scriind despre Horea
Cucerzan, Vasile Crisan, Nicu Stancu, Mircea
Maximilian Boeriu, Ioan Deva, Emil Comsa,
Nicu Stanciu, evidentiind ¢4, in bogata traditie
culturald bldjeand, arta plasticd este o compo-
nenti ce nu trebuie neglijat. Intre pictorii si
graficienii bldjeni contemporani, Daniel Voina
este o prezentd de pregnantid personalitate ar-
tistica.

S-a nédscut la Medias, in 1959, unde urmea-
z4 cursurile primare si gimnaziale. In 1974 se
inscrie la Liceul de Arta din Sibiu si, dupa ab-
solvirea lui, la Institutul de Arte Plastice ,,Ion
Andreescu” din Cluj-Napoca, pe care-1 absolvi
in 1983. Din acest an este profesor la Colegiul
National ,Inochentie Micu Clain” din Blaj,
unde predd desen, numit mai nou educatie
vizuala. Pe langa activitatea la catedra (cati-
va ani a avut cursuri la Colegiul Universitar
de Institutori din cadrul Universitétii ,,Spiru
Haret” din Blaj) publica articole de specialitate
sau cu caracter metodic in revista Astra bldjea-
nd, din al cdrui colegiu de redactie face parte.
Tata cateva titluri: Confluente la Blaj nr.4/1997,
Exercitiu de respiratie spirituald nr.4/ 1998,
Emil Comsa un pictor solar nr.2/ 2007, Horea
Cucerzan si lumina indrdagostitd, O carte cu
parfum de gravurd, Un album care ne priveste
nr.4/ 2007, Eveniment plastic la Blaj, in Tribuna
(Cluj-Napoca) nr. 17-18/ 1998. Este coautor
la albumele Popasul eminescian la Blaj, 2006,
Virgil Fulicea, 2007, Ion Agdrbiceanu, 2007,
Artisti plastici bldjeni, 2008. A avut expozitii
personale la Blaj, Sibiu, Alba Iulia si expozitii
de grup in tari si strainatate.

Monografia lui Cornel Tatai-Baltd prezinta
creatia plasticd alui Daniel Luca Voina, tematic:
peisaj, natura staticd, portret si compozitii cu
figuri umane. Autorul a retinut unele mérturi-
siri si ale artistului pentru a-i configura speci-
ficul creatiei: ,Imi place si desenez si s pictez
oameni, imi place s frimant pasta cromaticd,

pana cind aceasta incepe sd respire, sd pulseze,
sd trdiascd, sd devina fiintd de sine statitoare”.
Daniel Voina - scrie Cornel Tatai-Baltd simte
culoarea ca ,,lumind vie”; acest artist simte pic-
tura ca o ,vietate de lumina ce intra prin ochi
in sufletul nostru, indestulandu-ne foamea de
adevar, de bine si de frumos”

Daniel Voina este un remarcabil ilustrator
de carte si copertist. Autorul studiului inre-
gistreazd 40 de cirti ilustrate de Daniel Voina,
dar cred cd sunt mai numeroase. Putini ilus-
tratori de carte au inteles atat de bine cum tre-
buie sa fie ,legatura” intre coperta unei carti
si textul cdrtii: sd evite un desen elementar al
unei evidente legéturi, ci sa potenteze sensuri-
le fundamentale ale textului. Voi da un singur
exemplu: la Blaj a apdrut in 2007, la Editura
Buna Vestire, o antologie de ode inchinate lui
Inochentie Micu Klein, care prelua titlul unui
remarcabil articol al lui Pamfil Seicaru: La in-
ceput a fost Inochentie — sugerdnd deopotrivi
pe intemeietorul Blajului si, mai ales, pe ini-
tiatorul luptei pentru drepturile nationale ale
romanilor, intemeiat pe argumente istorice fer-
me. Portretul de pe copertd, caracterizat prin
liniste interioard, sugereazd aceastd convingere
a episcopului in ,ceasul de dreptate” pe care-1
asteaptd impreund cu poporul oprimat din
Transilvania.

Este atras mai ales de peisajul citadin:
Mediasul natal - vine cu imaginea unui burg

Edith Torony
£/1.8-1/4000, fotografie si interventie digitald, 60 x 40 cm

Multiplicity (2014)

DANIEL LUCA VOINA
grafician si pictor

medieval ce coloreazd specificul urbanistic
al Transilvaniei; din peisajul Blajului in pic-
tura lui Voina nu putea lipsi Catedrala lui
Inochentie Micu Klein, emblema Blajului re-
ligios si cultural; ea domina vechea resedinta
mitropolitand si casele modeste din jur, care
parca sunt ocrotite de impunétoarea catedrald
ale cérei turnuri se inaltd spre cer ca un simbol
al inaltarii spirituale crestine. Dintre ,,compo-
zitiile cu figuri umane” am remarcat pe cele
care au in centru figura Mantuitorului, urcand
drumul Calvarului. Epuizat, Isus isi duce cru-
cea urmdrit nemilos de soldatul roman, dar
cu o imensd mild si compasiune de mama lui,
convins cd el s-a cununat (deci este mirele) cu
biserica crestind, Mireasa lui. Autorul gaseste
inspirat cd aceastd ,compozitie” pare o ilus-
trare a profetiei lui Isaia (53,5): ,Dar El era
strdpuns pentru pécatele noastre, zdrobit pen-
tru firadelegile noastre. Pedeapsa, care ne dd
pacea, a cazut peste El si prin rinile Lui sun-
tem tdmaduiti”. Sub influenta lui Van Gogh mi
se pare Autoportret, pentru ca si aici penelul
care se indreaptd agresiv spre gatul artistului
sugereazd tortura interioara a creatiei, expri-
matd printr-un strigat eliberator (sau chinui-
tor?). Ca si in cazul graficianului ilustrator de
carte si opera portretistului, sunt sigur cd este
mai intinsd, pentru cd Daniel Voina este ,,un
risipitor” in sensul generos al cuvantului. Asa
cum Nichita Stdnescu daruia manuscrise cu
poeziile sale scriitorilor, Daniel Voina a daruit,
prietenilor sau scolii pe care a slujit-o, portre-
te absolut remarcabile ale unor dascali blajeni
sau scriitori: Inochentie Micu Klein (portret ce
poate sta alaturi de cel clasic tot de un bldjean,
de pictorul Iuliu Moga), Gh. Sincai, Andrei
Muresanu, Eminescu s.a.

Scris cu pretuire afectivd, cu fine observa-
tii asupra specificului creatiei si asupra origi-
nalitatii artistice, studiul monografic-album
Daniel Luca Voina de Cornel Tatai-Balta atrage
atentia asupra unui artist plastic inzestrat atat
in pictura cat si in grafica si ne dd indreptatite

sperante in evolutia sa viitoare.
|
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De pe un tarm pe altul

al poeziei

. Menut Maximinian

Horia Garbea
Celalalt tarm
Cluj-Napoca, Editura Neuma, 2017

oria Garbea este doctorul in inginerie ce se

ocupd de ,,mecanismele poeziei’, deslusind

Jfirele” acesteia. Poet, prozator, dramaturg,
critic, eseist, traducator, presedinte al Asociatiei
Scriitorilor Bucuresti, membru al comitetului direc-
tor al Uniunii Scriitorilor, Garbea este autorul a peste
20 de volume de literaturs, carora li se adauga cele de
specialitete in domeniul ingineriei.

Volumul Celdlalt tirm, aparut la Editura Neuma,
din Cluj, este cea de-a cincea carte de poezie semnatd
de Garbea.

Citind si comentand de-a lungul timpului mii de
poezii primite pe adresa ,,Roméniei literare”, dar si la
Tag-urile pe care le are la ,,Luceafdrul’, Horia Garbea
si-a format propria grild de evaluare a poeziei. Poate
pentru ci asupra lui sunt atintiti toti ochii celor pe
care i-a creionat punandu-le etichete poeziilor lor,
Horia Gérbea este atent si cu propria poezie pe care
nu o scoate oricAnd si oricum in lume ci doar atunci
cand este convins ca poate trece fira nicio problema,
singurd, ,celalalt tdrm’, dupa cum este si titlul unui
poem care da numele cartii: ,Cand vom ajunge/ la
marginile marii/ si dumnezeu ne va privi/ ca pe niste
scolari intarziati/ va pune ingerul/ s ne intrebe/ unde
ati zabovit/ pentru ce ranile/ acestea din palmele
voastre/ ca doar/ nu ati mers in méini” (p.5).

Poate, unul dintre cei mai frumosi psalmi este in
»poemul cu cimilele’, in care descoperim credinta
poetului ,,0 luménare si-ti iei/ spuse cilugarul, nu
mai multe/ una este de ajuns/ sa stii ca o ai si cd o poti/
aprinde oricdnd/ la lumina ei/ sa citesti psalmii/ si sa
stii ca dacd se mistuie i/ se stinge nu mai ai nevoie de
nimic/ pentru ci ai invétat/ psalmii pe dinafard” (p.8)
Convins ca se poate juca cu anotimpurile, dar si cu
zodiile, poetul este convins ¢ pana la urma in fiecare
dintre noi este o parte din creatia Celui de Sus, care
are grija ca pe drumul nostru s fim mereu sub paza
lui: ,,s4 md ratacesc/ intr-un oras pe care-1 cunosc/ ca-
utand o bisericd/ pe care n-o ziresc dupa turle/ sub
un soare/ ce nu-mi aratd/ punctele cardinale /.../ e-a-
tat de bine/ cand caut o biserici stiutd/ dintr-un oras
cunoscut/ si cand n-o gésesc, dar sunt sigur/ ca inge-
rul meu/ s-a ratacit si el odata cu mine” (p.10)

Cit de subtil este poetul, cum poate transfor-
ma un lucru banal intr-o poezie vedem in versuri-
le poemului ,,Berbecul’, un fel de Miorita variantd
masculina, in care ,,cinci oameni/ vor sa omoare un
berbec’, iar dupa ce fiecare isi dd cu pérerea cum si
facd acest lucru, vine cel din urma care ,,se uita lung
la berbec/ si cu privirea lui/ incepu sé stinga/ stea
dupi stea/ pana cAnd berbecul/ se sterse definitiv de
pe cer” (p.16).

Imaginile tari il insotesc pe tot parcursul cértii pe
poet, calmul si linistea fiind estompate de fibrilatiile
vietii: ,,de cate ori poti/ sd asculti acelasi cantec/ de
cate ori sd/ te spanzuri de acelasi catarg” (p.17). Pe
aceeasi linie sunt si versurile ,,fiecare om din orag/
simte frigul/ pe care il aruncd pe strdzi/ cladirile
mari cu vase reci/ unele pline cu morti/ altele doar
asteptandu-i” (p.54)

Formatia de inginer nu-I tradeaza nicio clip4, tim-
pul fiind prezent pretutindeni, poetul fiind convins ci
»dacd si ceasul/ va dispérea/ va rimane timpul sau/
luminos/ timpul sau/ din otel argintiu” (p.32). De
altfel, unul dintre cele mai frumoase poeme ale vo-
lumului, dar si dintre cele mai mediatizate inainte de
a apdrea in carte este ,Ceasornicarul”: ,Odata-n an,
sau chiar mai rar,/ 1l caut pe ceasornicar. / Si nu mi-e
drumul in zadar: / Lasati-1 - zice — ca-1 repar. / Dar eu
demult stau ca pe jar. / Zau, nu am timp — grébit sunt
foc. / Te rog, repard-mi-l pe loc. / El scoate dintr-un
galantar / O trusi cu instrumentar, / Isi pune-un fel
de ochelar / Si mestereste un minut / Spunindu-mi,
gata, l-am facut. / Am observat ceva bizar / Privindu-1
pe ceasornicar: / M4 uit la frunte si la deste / Si vad cd
nu imbétraneste, / Iar fiecare rid la el / De trei decenii
e la fel. / Chiar pérul astfel grizonat / De zeci de ani e
neschimbat. / Nu pare nici mai cocosat, / Nici dintii
nu i s-au stricat —/ Acelasi alb imaculat. s...t / Dar, lu-
cru, neobisnuit, / De cAnd il caut, negresit / Odatd-n
an, cum am vorbit,/ Nici eu n-am mai imbatranit. /
Oglinda-n orice dimineatd / Parci-mi arat-aceeasi
fata. / leri, rasfoind niste ziare, / Vad cd nevasta-mea
tresare / Si-mi zice, ardtind ziarul: / Vezi? A murit
ceasornicarul” (p.57).

Joaca cuvintelor sub pana lui Horia Gérbea se
vede si in poemul ce include cuvinte ce incep in ordi-
ne alfabetici: ,, Arunc balastul cuvintelor/ debordand
emotii/ fird gandul intrérii in/ jocul lor/ marunte
nelinisti/ o parfumata reflectie/ singura si trecatoare/
unduirea valului/ zadérniciei” (p.42).

Cel mai lung poem al cartii este ,,Orasul cu lumi-
nile stinse” ce se intinde in 11 secvente ,,masini mari
si negre/ conduse de oameni cu cimdsi albe/ cu oche-
lari de soare/ cu telefoane negre / .../ toti oamenii
din/ orasul cu luminile stinse/ tirasc séniute/ o butelie

Edith Torony

mare de aragaz/ in ea stau sufletele comprimate/ la
presiunea de cinci atmosfere” (p 44). ,,Fortareata” este
un poem in proza care descrie viata dintr-o garnizoa-
nd, in stilul caracteristic al lui Horia Garbea.

Despre carte, Cristian Pavel spune: ,,Horia Garbea
ia un viraj surprinzitor pentru lirica sa §i demon-
streaza ci, fara si fi fost vreodatd un credincios de-
clarat, fard nici un reflex anterior de habotnicie, e mai
prudent la maturitate si isi intoarce, cu o retorica abil
stdpanitd, fata spre divinitate... Autorul poposeste cu
miiestrie si in secvente ludice, in rima sau vers liber,
impristie umor, e hatru si plin de surprize. In ,ber-
becul’, ,monumentul” si mai ales ,,ceasornicarul” (ce
poem!), Horia Gérbea se joaca si construieste ,,in-
ginereste” intampléri din vazduh, din sate, din exis-
tenta sa cu triri introspectiv-repetitive. Celdlalt tirm
merita descoperit, explorat, pus pe raftul bibliotecilor
noastre. E un alt Horia Garbea acolo, unul care ne
zambeste si invatd sd se roage”

In Romania literard, criticul Nicolae Manolescu
vorbeste la Horia Garbea despre ,,0 poezie cu talcul la
vedere”: ,,Avand, altfel spus, un sens poetic gata desci-
frat de poetul insusi, de obicei in finalul poemului, ca
0 ,poant?’, procedeu cunoscut in fabula clasica. Sunt
si poeme al caror inteles e limpede in masura in care
e pur literar sau chiar livresc. Si unele, si altele seama-
nd cu niste parabole, mici povestiri sau scene al ciror
rost ni se dezviluie la sfarsit, uneori sub o forma pa-
radoxala... Parabolele lui Garbea sunt surprinzitoare,
pline de hazul ideii, de un umor intelectual, pigmen-
tat uneori cu sugestii livresti. Si, aproape fara excep-
tie, bine articulate, pe mai multe planuri, capabile si
sustind cel mai subtil suspans in privinta semnificatiei
poetice. Se remarca indeméanarea versificatiei, acura-
teta ortograficd (interesant de relevat este ca poetul,
care pune toate virgulele unde trebuie, si incepe fieca-
re vers cu majuscula traditionald, inclusiv titlul, are in
volum poeme in care predomina litera mic3, in titluri,
inclusiv) si nota de gravitate pe care cade Cortina’

O carte in care ne intdlnim cu imaginea unui poet
post-modern prin ceea ce creeaza, dar pastrind mos-
tenirea spirituald a inaintasilor. Volumul este unul
care se inscrie in seria cértilor de poezie care vor intra,
cu sigurantd, nu doar in atentia criticilor, ci §i in top-
ul cu cele mai frumoase poezii ale anului 2017.

|

Silent Move 1 (2015), fotografie, si interventie digitald, £/2.8-1/1000, 60 x 45 cm
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Scrisori reale si

imaginare

. Adrian Tion

Lucia Slav
Magistrul si imaginatia
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2018

upd trecerea in nefiinta a poetului si la-

tinistului Vasile Sav, survenitd in 2003,

sotia sa, poeta Lucia Sav, continud sd
cinsteascd memoria lui prin carti ce imbind
lirismul suav evocativ cu genul epistolar pro-
movat in randul confratilor apropiati. Am in-
cercat sd delimitez cértile cu poezie originala
de cele evocative si mi-am dat seama cd nu se
poate face o asemenea separare. ,\Vasile al meu”
trdieste in toate volumele ,viata unui personaj”
dintr-o largita ,familie literard” a prietenilor
(dupa cum zice Andrei Moldovan) si aceasta

Edith Torony

prezenta perpetuatd peste ani incepe cu volu-
mul Testimonii (2004) si sfarseste cu Magistrul
si imaginatia (2018). Stradania poetei de a
mentine legatura cu magia livrescd a acestei
familii spirituale se concretizeaza in zece volu-
me ce tranziteaza spatiul afectiv al afinitétilor
elective.

Dacd Vasile Sav ,reabilita” in Catulliene, la
modul izolat, foarte personal, prozodia clasici
latind, Lucia Sav ,reabiliteazd” specia epistolei
clasice, intrdnd in rezonantd mimeticd rafinata
cu structurile scrierilor antice. Cu toate aces-
tea, paradoxal, stilul ei epistolar imbracé ima-
gini reale ale contemporaneitatii imediate, ceea
ce conferd grandoare comunicativd. Cartea-
epistolar Magistrul si imaginatia e scrisd din

Crimson Mist (2013), fotografie si interventie digitald, £/6.3-1/1250, 50 x3 7 cm

»claustrul meu inghetat” cu o dorintd de des-
chidere spre lume ce std sub semnul admiratiei
exuberante. Nucleul expansivelor considera-
tii de cititoare impéatimita il constituie a doua
Epistold cdtre Ion Muresan, alintat ,,poete-spiri-
dus, celebre Muri”, in care elogiazd cartile lui Al.
Cistelecan Ardelencele si Zece femei. Autoarea
considera ca Al. Cistelecan ,,a inventat o noua
specie literard: critica-beletristicd” si nu conte-
neste sa se lase fermecata de aceasta abordare
insolita a criticului. Statura Magistrului, sim-
bolica, proteguitoare, se intrupeazd din profi-
lurile adorate ale unor critici literari prestigiosi,
pretuiti, in fruntea cérora se afla Al. Cistelecan,
modelul absolut. Si odatd constituita fictiv
aceastd figurd a Magistrului, ca etalon al va-
lorii si al valorizdrii superioare, ii opune spre
lucida si comica analizd Imaginatia ndrdvasd,
muza cazutd in deriziune. Dezamagirea poetei
este clamatd insistent deoarece idolul ei, imagi-
natia sacré, s-a transformat in jalnic ,personaj
de desene animate”; decadenta in frivolitate a
artelor luand locul modelului clasic. Lucia Sav
isi activeazd inspiratia de tip parodic pentru a
schita in ranchiunoase portretizéri pe fandosi-
tele ,,pisicute cool” ale poeziei postmoderne, pe
criticii ,,de podea” si ,,de mansardad” in irezisti-
bilul poem-eseu Magistrul si imaginatia, amal-
gam savuros de fantezii lirice si livresti, revir-
sate in nadvalnice inclestari verbale. Poeta preia
din verva lui Vasile Sav tonul imprecatiilor la
adresa fasoanelor literare golite de continut si a
mediocritatilor repulsive.

Vastul poem e numit ironic Poemation ludi-
co-parodico-onorico-satirico-fantezist... si etc.
(sic!) infierdnd, autoreferential, ,,poema fante-
zistd” §i ,imaginatia ghidusd” lasatd sa zburde
liber. Poeta ménuieste abil repetitia creatoare
de atmosfera, astfel cd reia de mai multe ori jus-
tificarea acestei scrieri: ,Asa-i in poema oniri-
cd! Ai voie sé te atingi de oricine./ Nimeni nu
se supdrd pe-o fantezistd parodie, dimpotriva/
toatd lumea se amuzd”. Astfel cd poeta se lan-
seazd cu dezinvolturd in incrucisate sarade in-
telectualiste, oferind un spectacol textual com-
plex, dens, multivalent. Ea este o ,,docta puella”
rasfitata de ingerul reconstituirilor selective,
prelungind genuin acel ,,show lingvistic” explo-
ziv, dezvoltat de Vasile Sav in Catullienele sale.
Glisarea din vers in proza se face impercepti-
bil. Scrisorile imbind retorica admirativ-lau-
dativd cu informatia si comentariul analitic.
Delicatetea scriiturii alterneazi cu locvacitatea
impulsiva care pune in evidentd simtul argo-
ului, colocvial, denigrator uneori. Vocativele
arhaizante sunt implantate direct in cAmp elec-
tronic de socializare, reproduse firesc atunci
cind se adreseazd lui Ion Muresan, Andrei
Moldovan, Persida Rugu. Pe Ion Muresan il
mustra colegial ca nu-1 urmeaza pe magistrul
Cistelecan, lui Andrei Moldovan {i face o sinte-
z4d a celor mai reusite catulliene, in chip de epi-
fanie este revelat ,mirele insingurat” la Persida
Rugu. Desigur, lor li se adaugd, in ,familia
literard” astfel constituitd, Dan Damaschin,
Mircea Popa, Stefan Damian, Adrian Popescu,
Alexandru Jurcan, Ion Cristofor, Constantin
Ziarnescu, loan Negru, prezenti cu fragmente
in dosarul critic anexat.

Cu tot aspectul eteroclit al volumului textele
adunate aici alcatuiesc un univers fictional-livresc
de pregnantd unitate tematicd si emotionala,
avand si caracter de insolit document literar.

|
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In gluma si... fara gluma!

. Vistian Goia

Ioan Popa
Haz si necaz
Cluj-Napoca, Editura Napoca-Star, 2017

rozatorul Ioan Popa s-a impus, la debut,

drept autor de povestiri si romane, amin-

tindu-ne, in parte, de lumea mirificd a
lui Ion Agarbiceanu. In anii tineretii noastre,
am fost primul care a remarcat arta de poves-
titor transilvanean al scriitorului care a impus,
prin spatiul vaii Secasului, o lume distinctd, cu
mentalitatea si moralitatea ei, prevestitd firav
de Ion Bldjan cu cartea sa de memorialistica,
Omul cu ochelari negri.

Tatd ca acum, ajuns la maturitate, Ioan Popa
ne surprinde plicut cu o carte deosebita de
cele precedente, operidnd, in bunid parte, o
»rupturd” cu scrierile anterioare in care vizi-
unea traditionald era predominanta. Prin ma-
niera in care a fost scrisa, autorul ultimei carti
s-a »reinventat”, ne-a convins cd este un pro-
zator modern, care nu face ,risipd” de cuvinte,
cantarind cu zgarcenie gandurile si replicele
personajelor sale, care ,danseaza” mereu intre
»haz” si ,necaz”. Adica, intre buna dispozitie
(glume, vorbe spirituale) si amaraciuni treca-
toare (suparare, tristete s.a.).

In fiecare din cele 21 de proze scurte, autorul
tine strans condeiul in mand, rezuméndu-se la
mijloace artistice putine, dar edificatoare pen-
tru calitdtile sau defectele celor care-si ,,joacd”
modul de a fi ori de a se inchipui in relatiile cu
semenii lor.

Lumea satului sau a unor localitdti urbane
de mici dimensiuni constituie ,scena” in care
evolueazd o multime de persoane modeste, fara
aspiratii deosebite, deci o societate ,,anonimd”,
numitd in termeni moderni ,,roméinimea pro-
fundd” de ieri si de azi.

Crestini adevérati ori inchipuiti, dascali si
doctori, sdteni obisnuiti, unii reintorsi din mult
laudata Americd, pantofari, parveniti fara suc-
ces, cheflii pitoresti prin comportare si menta-
litate s.a. Unii nu sunt impresionati de hdrnicia
tdranului din alte vremuri, ci de gandul ascuns
al trandaviei, adica de inavutire fird sudoare
si osteneald, conform cugetarii condamnabile:
»Du-md, Doamne, unde-i cucu, / Unde-i platd
si nu-i lucru!”

Alti roméni, pentru a se sustrage muncii
adevirate, cinstite, preferd sd joace ,turca’ la
Craiova, dar fird folos bédnesc, expunandu-se
hazului si ridicolului. Numele sau porecla
acestora parca sugereazd lenea, dezorienta-
rea, ameteala unor fiinte fira cdpatai: Gruit,
Pleascd, Puscdu, Artileristu, Sergentu, Tunaru,
Vénatoru, Puscasu s.a.

In fata portilor, prin curtile celor care le
ofereau ceva de baut, cheflii de toate catego-
riile se strang si uitd de numarul paharelor.
Vara, la umbra unui par se simt ,ca-n sanul
lui Avram”. Cu bautura mereu improspatatd, ei
nu stau doar pentru ,cinstea si omenia” ficutd
gazdei, ci pentru cd ,bdutura nepovestita ii ca

nunta fard lautari’! Dar, povestile inldntuite de
la unul la altul stimuleazd ,cantecul”: ,Cui ii
merge plugu bine / Bea-n crasmad si-i mai ra-
mane”. Cum gazda i-a poftit si omenit in curtea
ei, musafirii ametiti uitd si-si dea rand la rela-
tiri pline de haz si ajung, astfel, ,,sd vorbeascé
toti deodata si nu-i mai ascultd nimeni!” Doar
pronuntia tot mai deasd a celui réticit si intors
din America, adica, singura expresie retinuta
de el, ,,Yes”, e repetatd tot mai obsedant, pentru
a marca prostia si incultura care-1 caracterizea-
Z3.

Momentul delicat al componentilor grupu-
lui este cel cind se hotdrdsc sa plece spre casele
fieciruia. Insd, bautura le-a muiat picioarele
si le-a provocat ameteli, incét, desi se sprijina
unul pe altul, cad pe rand, ca bolovanii in timp
de secetd, iar cel care si-a pierdut de tot echi-
librul fizic si mintal e dus acasd cu ,roaba!”
(Vezi naratiunea cu titlul ,Yes”).

Aci si in alte naratiuni din carte, prozatorul
s-a intrecut pe sine, a dovedit ca este un scri-
itor al carui talent autentic (de punere in sce-
na si de regizare cu har a firii omenesti in cele
mai diferite ipostaze), incat cititorul se amu-
z4 copios de conduita mereu surprinzitoare
a personajelor. Pe acestea, desi ,,nasc” mereu
céte o prostioara, nu te poti supdra din mai
multe motive. Pe unele pentru cd ,natura” sau
Dumnezeu le-a ,inzestrat” cu niste apucdturi
naive ori inconstiente, incat parca sunt menite
sa-1 distreze pe cititor. Pe altele, ca si le ierte
conduita si vorbele lor care trezesc mereu acel
»rds homeric” incercat de fiintele nevinovate in
ceea ce gandesc si fac, uitdnd, pentru moment,

cd sunt fapturi omenesti responsabile, dar cél-
cand mereu alaturi.

Prin modul cum si-a compus naratiuni-
le, Toan Popa ne aminteste de ,fiziologii-
le” de altddata ale scriitorilor C. Negruzzi si
M. Kogalniceanu (Fiziologia provincialului —
1840 si Fiziologia provincialului in Iasi — 1844).

Ins4, in timp ce la scriitorii amintiti accen-
tul cade fie pe caracterele personajelor, fie pe
categoria sociala pe care o reprezintd, la Ioan
Popa este evidentiatd moralitatea sau, mai ales,
imoralitatea personajelor. De pildé, naratiunea
cu titlul Sacul ilustreaza parca ,absurdul” con-
duitei omenesti. Eroul ,,umblad de unul singur
ca si cum ar fi condamnat si facd asta”. El il
intalneste pe unul la fel de ,lovit cu leuca’, la
un colt de strada. Dialogul eliptic ilustreazd
desertul mintii lor. Primul il intreaba pe al doi-
lea: ,,Unde te duci?” Acesta raspunde sec: ,Nu
stiu”! La fel rdspunde, la aceeasi intrebare, si
celalalt. ,Concluzia” unuia dintre parteneri e
memorabild: ,No, atunci hai pe aici ca e mai
aproape!” Ea ilustreazd tocmai, in mod stra-
lucit, ,absurditatea” unor fiinte rétacite, care
si-au pierdut busola, daca au avut-o vreodata!
Asemenea fiinte sunt cele care s-au obisnuit cu
cersitul si ca atare, se alarmeaza cind, desi ga-
tite pentru mers la biserica, constata cd le lip-
seste ,,sacul”! Cititorul, precum autorul, le pri-
veste cu mila si ingdduinta pentru ca sunt prea
putin ,bisericoase”, crezul lor nu se reazimi pe
preceptele biblice, ci mai degraba pe ,cugetari”
omenesti de acest gen: ,Nu e om fira greseald /
Cum nu-i frunza fira pom, / Dacd e vreun om
asemeni, / Omu-acela nu e om!”

Cartea lui Ioan Popa te predispune la me-
ditatie asupra firii omenesti, adeseori impre-
vizibila in manifestarile ei, oferind cititorului
sugestii despre moralitatea celor de aceeasi
limb4, dar iti creeaza si momente de rés stenic.

Edith Torony

Left Behind 2 (2013), fotografie digitala, £/2.8-1/800, 45 x 60 cm
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Ora de curs cu profesorul
Ion Vlad, om de stiinta

al literaturii

. Gavril Moldovan

nul acesta profesorul universitar si scrii-

torul Ton Vlad implineste frumoasa varsta

de 89 de ani. Nu numai omul ci si misterul
longevitatii sale e o capodoperd, o magnificientd a
destinului, o acumulare de zile si ani de studiu, de
munci asidud in cAmp literar. O binefacere pentru
noi toti cei care i-am ascultat cu nesat prelegeri-
le docte rostite la catedrd si apoi mai tirziu i-am
urmdrit cu interes traiectul literar intr-o culturd
romana careia i s-a dedicat cu totul, servind-o cu
devotament.

Sala 26 a Facultatii de filologie din Cluj-Napoca
in anul universitar 1965-66. O pldcuta rumoare is-
catd de usoara neliniste a celor citeva zeci de invé-
tacei, nerabdatori sa inceapd prima ord de curs, o
bucurie a cunoasterii, a primei intélniri cu lectorul
pe atunci Ion Vlad de care auzisem cu totii dar pe
care nu toti il mai vazusem pana acum. Stateam pe
undeva, mai in spate, de unde-mi aruncam privi-
rea peste toatd acea adunare de tineri entuziasti ve-
niti din toate colturile térii, de la diferite licee, pen-
tru a se instrui si a instrui la randul lor. In fat3,
chiar langa catedr3, s-au postat cateva fete ce aveau
sé fle cele mai sarguincioase dintre noi, cu condeie-
le si imensul,,caiet studentesc” atintite, pregatite, cu
aerul ca nu vor si le scape nici un cuvintel rostit de
cel pe care-l asteptam cu nerabdare. La un moment
dat soneria incepe sa cinte, semn ci pauza s-a ter-
minat, $i ne asezaram cu totii, chiar si intarziatii, la
locurile noastre pe care in linii mari aveam sé ni le
pdstram aceleasi la toate cursurile viitoare. Apoi
usa s-a deschis si in cadrul ei apare Ion Vlad, per-
soand idealizatd de studentii dinaintea noastra,
omul care a ficut din,,imaginea artisticd’ nu numai
deliciul nostru preparatoriu, ci si teama unor even-
tuale esecuri legate de cunoasterea sau necunoaste-
rea acestei sintagme si a tot ce tine de ea. Cei ce
acum il vedeau pentru intiia oard trebuiau sa fie
electrocutati de sobrietatea si severitatea maestru-
lui. In fond era un om sensibil, auster, acumuland
in persoana sa un mare grad de moralitate §i exi-
gentd. Exigent cu sine insusi si cu cei din jur, el pro-
punea mirdrii si curiozitdtii noastre genuine un
limbaj specializat, pitoresc, colorat, impregnat de
vibratia unui rationalism sever. Noi veneam din
preamultele scoli medii din tard, avind niveluri de
pregitire diferite, unde ni s-a predat o literatura ro-
mana tributard substratului politico-ideologic al
vremii. Cursul lui Ion Vlad nu era,,impodobit” cu
sechele ale ideologiei oficiale, pe care o oculta in
mod voit, ocolind cu buni stiintd surogatele infla-
mant-politice. Nici urmé a compromisului ideolo-
gic. Desigur, si acum mai auzeam cdteodata la curs
de Scrisorile lui Plehanov dar amintite intr-un alt
context. Pe Mihai Beniuc (numit de Vlad,,trabantul
poeziei roménesti”), cu al sdu volum Cu farurile
aprinse (1964) il ironiza. Ca sa te poti aduce pe tine
insuti la zi, trebuia si citesti repede, in pas cu maes-
trul, tot ceea ce el recomanda la curs. Prestatia lui
se oficializa si noi eram,,oficialii” sai. Se spunea ca
dacd,treci” de Vlad, adicd daca promovezi

examenul de Stiinta literaturii, materie din care el a
facut o a doua arti, te poti numi profesor. De ase-
menea renume privat se mai bucurau si profesorii
Viciu la,,Politehnicd” si Stamate la,,Agronomie”.
Daci iti treceai examenele patronate de ei, deve-
neai inginer. Ma gandeam céte frumuseti lecturiale
se-nvarteau in capul acestui om, céte tablouri de
imagine si contemplare. Dar Ion Vlad nu tréia ex-
clusiv in turnul sau de fildes, era apropiat de stu-
denti, deschizidndu-le calea pentru a patrunde si a
stribate treptele academice pana la el. Asa am des-
coperit pas cu pas opera literard, asa descopeream
acum pe omul care ne fascina cu farmecul sau ora-
toric. Cu tactul sau pedagogic stia s astepte ca
eforturile noastre s rodeasca. Imi amintesc cat de
mult s-a bucurat odata cind doi dintre cei ce-1 as-
teptam acuma si vind la prima ora de curs, adicd
Gheorghe Ratiu si Peter Motzan, l-au cautat la ca-
tedrd pentru a-1 consulta in anumite ipostaze de
lectur si cat de mult l-a impresionat gestul lor, cu
catd caldura ne-a comunicat acest lucru in plen. Ne
impunea oarecum si ne ridicim si noi la nivelul
lui. Pot spune fara sa gresesc ca scriitorii Ion Pop,
Ana Blandiana, Nicolae Prelipceanu, Aurel Sasu,
Marian Papahagi, Ion Simut, Stefan Manasia,
Mircea Muthu, Doina Curticipeanu, Nicolae
Oprea, Constantin Harlav, Al. Cistelecan, Stefan
Damian, Tudor Dumitru Savu, Vasile Igna, Mircea
Popa, Vasile Voia, Constantin Cublesan, Ilie Rad,
Teofil Richiteanu, Irina Petras, Cornel Robu,
Marta Petreu, Horia Bddescu, Corin Braga, Ion
Iuga, Andrei Moldovan, Adrian Popescu, Ioan
Papuc, Virgil Bulat, Ruxandra Cesereanu, Radu
Mares, Petru Poantd, Ion Mircea, Eugen Uricaru,
Vasile Sav, Vasile Séldjan, Alexandru Vlad, Nicolae
Baciut, Ion Cocora, Ioan Alexandru, Dinu Fliménd
si multi altii sunt si produsul pedagogiei lui gene-
roase, actului sdu de responsabilitate creatoare in
camp social. Nu aveai cum si faci fatd exigentei si
nivelului sdu cultural decit numai citind, citind si
iar citind. Pe acest om il vedeam acum in persoand
asezandu-se duios la catedri. Elocinta sa scapéra-
toare, presarata cu multe condimente livresti, exta-
zul in evocarea cutdrui scriitor te captivau si te fer-
mecau. Mergeai cu lectia invétatd de la acel curs. Pe
parcursul retoricii sale subjugatoare erau readusi
de nenumirate ori in atentie Anton Holban,
Proust, Shakespeare, Mateiu Caragiale si alti scrii-
tori care serveau lui drept model diferitelor si pre-
ciselor sale demonstratii.,,O si va placd cum vor-
beste Vlad” mi-a spus un mai vechi student inainte
de a md inscrie si eu in randul acestei categorii de
intelectuali. Si asa a fost. Nu permitea sa te sustragi
atentiei prin activitati strdine audierii sau sa con-
turbi ora de savanta elocintd prin cine stie ce mani-
festéri straine interesului general. Te apostrofa in
modul cel mai stragnic si te blama in cuvinte i ex-
presii memorabile. Unui asemenea singular si
aproape inexistent personaj ii spunea apdsat :,,0 sa
capotezi lamentabil la examen!” Expresia te inspa-
méanta chiar si pe tine care nu erai vizat. Din

Ion Vlad

noianul de expresii si cuvinte rostite de el in ras-
timpul cursului, formand adevarate straturi sonore
de epicism, se desprindeau, insotite de un mai
mare avant retoric, cu predilectie, urmitoare-
le:,,convergenta’,,semnificatii’,,,structurd’,,aventu-
ra formelor”,,intre analiza si sintezd’,,forme’,,con-
cept’,,sferd’, lecturd’,,constructivism’;,,labirintul
lecturii’,,metodologie”... Toate acestea parca re-
compuneau chipul spiritual al celui ce le-a pronun-
tat aprins, al celui ce avea sa intocmeasca o ampla
antologie comentatd a romanului roménesc con-
temporan (1975), al celui ce-i va fi risplatitd marea
contributie la dezvoltarea literaturii noastre prin
acordarea premiilor Asociatiei Scriitorilor din Cluj
(1970 ; 1996), Uniunii Scriitorilor (1972) si
Academiei Romane (1983). Stiam cd e nascut in
satul Archiud, comuna Teaca a judetului Bistrita-
Nésdud, dar n-am avut pe atunci curajul sd ma in-
fatisez lui aga cum au ficut cei doi colegi ai mei.
Abia mai tarziu, la o sedintd a Filialei Unijunii
Scriitorilor Cluj, i-am spus lucrul acesta, glumind
desigur, cum as fi putut avea si eu o pild in acei ani
de studiu. La care el mi-a raspuns :,,Dar ce pild ai fi
avut!” Conform Dictionarului biografic al literatu-
rii roméane intocmit de Aurel Sasu (Ed. Paralela 45,
2006), Ion Vlad,,,prin intreaga sa activitate critica,
se situeaza pe pozitii net antiimpresioniste, stridu-
indu-se sd confere comentariului critic proprietati-
le unui examen stiintific. Definitorie pentru critica
si istoria literard trebuie sé fie — considera autorul
-,,cunoasterea conceptelor’, precum si convocarea
unor recomanddri metodologice din sfera altor
discipline cu statut stiintific consolidat : sociologia,
logica matematica, lingvistica” Este exact ceea ce
se desprindea din cursul sdu tinut in fata noastra, a
nenumadratelor generatii de studenti pe care el le-a
invatat cum si citeascd opera literard, cum si des-
cifreze cele mai ascunse semnificatii ale ei, mer-
gand pand la psihanaliza. Un curs ce se remarca
prin exceptionalism didactic, plin de patos acade-
mic, vervd, farmec lingvistic, de incursiuni odisei-
ce prin toatd cultura literelor. A scris foarte mult, a
fost mereu prezent in publicistica literard sau pe
piata cértii, devenind doctor in filologie (1971) cu
teza Povestirea. Destinul unei structuri epice, a ocu-
pat functii inalte in ierarhia universitara, fiind pro-
decan apoi decan al Facultitii de filologie Cluj-
Napoca, director al Teatrului National, redactor sef
al revistei Tribuna, lector de limba roménd in stra-
indtate. Cu seriozitatea si multiplele sale cunostinte
si disponibilitéti a statornicit idei, a indrumat ge-
neratii de tineri fiind mereu un model fauritor si
explicitator de concepte in asertiunile sale, publica-
tiile sale, in demersul didactic adresat celor ce i-au
fost emuli. La Multi Ani, domnule profesor!

|
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100 de ani de Romania:
Tribuna promoveaza
cultura romana in Italia!

Evenimentul a fost consemnat de ,,Corriere

Della Sera’

5 din 25 aprilie 2018!

. Ani Bradea
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n contextul sdrbatoririi Centenarului

Romaéniei, inscriindu-se in seria activitati-

lor pe care Revista Tribuna le organizeazi in
acest an, recent o delegatie a insitutiei de culturd
clujene a participat la o serie de intlniri cu scri-
itori si oameni de cultura din Italia, la invitatia
Asociatiei culturale Gruppo90-Arte Poesia din
Padova, Italia, in colaborare cu Biblioteca Civica
di Abano Terme. Gandite in vederea sustinerii si
imbundtatirii relatiilor culturale dintre cele doua
tari, a promovdrii literaturii si in special a poeziei
romanesti in peninsuld, precum si a traducerilor
de poezie italiand in limba roménd si viceversa,
intalnirile au avut loc in perioada 23 - 27 aprilie
2018, cu prezenta tuturor celor invitati de cétre
organizatori, respectiv: Vakar Istvan, vicepre-
sedinte al Consiliului Judetean Cluj, Dr. Mircea
Arman, manager al Revistei de culturd Tribuna,
Ani Bradea, redactor si Prof. univ. dr. Stefan
Damian, colaborator al revistei Tribuna.
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Primul eveniment programat a fost cel din 23
aprilie 2018, la Biblioteca Civica di Abano Terme,
unde, aldturi de delegatia romaneascé si un pu-
blic numeros, au mai participat Dan Octavian
Cepraga, Profesor asociat la Universitatea din
Padova, si scriitorul italian Alessandro Cabianca.
DL Vékar Istvan a adresat audientei, in nume-
le Institutiei pe care a reprezentat-o, un discurs
de salut. Au conferentiat: Mircea Arman si Dan
Octavian Cepraga.

Filosoful Mircea Arman a insistat in expune-
rea sa pe importanta promovarii culturii roma-
nesti in afara arealului sdu geografic, acesta fiind
unul dintre obiectivele principale ale programu-
lui sdu de management, Revista Tribuna avind
pand acum, sub conducerea sa, mai multe iesiri
in strdindtate, stabilind relatii culturale in tari
precum Franta, Italia sau Ungaria. Mircea Arman
a vorbit de asemenea despre interferenta celor
doud culturi, romana si italiand, precum si despre

importanta dezvoltdrii dialogului intercultural.
Au fost publicate in Revista Tribuna creatiile mai
multor scriitori italieni, a mai aratat managerul
revistei, iar la Editura Tribuna au apédrut volumele
Canti orfice - Cdntece orfice, de Dino Campana
editie bilingva, 2016, traducere din limba italia-
nd de Stefan Damian si Poemi dal muro, de Ani
Bradea, aparut in 2017, traducerea apartinind, de
asemenea, lui Stefan Damian.

Prof. Dan Octavian Cepraga a vorbit despre in-
fluenta literaturii italiene asupra literaturii romé-
ne moderne, evocind in context personalitatea
lui Gheorghe Asachi. Experienta italienistica 1-a
influentat pe acesta in compunerea unor poeme,
originale sau imitatii, care au deschis un drum
nou in poezia roméneascd a epocii, a mai spus
Prof. Cepraga.

Au sustinut recitaluri poetice Ani Bradea si
Stefan Damian, precum si alti poeti si actori de
limbd italiana. Moderatorul intilnirii a fost scrii-
torul Alessandro Cabianca.

In data de 26 aprilie 2018, la Casetta del
Parco Piacentino, Padova, a avut loc intilnirea
cu membrii Asociatiei Gruppo90-Arte Poesia, cu
cei care fac parte din Gruppo Teatrale DADA si
Associazione culturale SERENDO, alti poeti si
scriitori din regiunea Padova. DI. Vékar Istvan, vi-
cepresedinte al Consiliului Judetean Cluj, a tinut
si de aceastd datd un discurs pentru cei prezenti,
apreciind efortul pe care acestia l-au ficut, de a-i
primi pe reprezentantii revistei intr-un cadru
decorat cu motive roménesti, dar si pentru pre-
zenta intr-un numdr atat de mare la eveniment.
Managerul Tribunei a vorbit si cu aceasta ocazie
despre apropierea celor doud culturi, roména si
italiana, dar si despre poezie ca ,,adevir si auten-
ticitate”, tema care a constituit cercetarea doctora-
12 a filosofului Mircea Arman. A urmat recitalul
poetilor, la care au participat Ani Bradea, Stefan
Damian, Alessandro Cabianca, Serena Piccoli,
precum si multi altii prezenti. Discutiile pe mar-
ginea lecturilor au fost numeroase si interactive.
Traducerea a fost asigurata de Stefan Damian.

Tot in aceastd perioadd, membrii delegati-
ei clujene au fost invitatii Institutului Roméan de
Culturi si Cercetare Umanistica de la Venetia.

S-a inregistrat, astfel, un nou succes al Revistei
Tribuna, care, sarbitorind o sutd de ani de
Roménia, s-a dovedit a fi un excelent ambasador
al culturii romanesti in striinatate. A fost, de ase-
menea, o céldtorie cu multiple beneficii pentru
ambele culturi.
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Ghidul turistului echinoxist
in Israel: Tel Aviv, Old Jaffa,
Haifa, Tivon, Ierusalim

. Stefan Manasia

Seara ICR Tel Aviv

niversam, la sfirsitul lui 2018, cincizeci

de ani de la aparitia primului numaér al

revistei Echinox. Practic, de la incepu-
tul unui fenomen cultural roménesc neegalat,
trifazic: forjarea, la Cluj, sub cupola Literelor, a
unei reviste studentesti trilingve (roménd, ma-
ghiard, germand - dar, mai nou, si cu pagini
engleze sau franceze), de tinutd (uneori prea)
academicd; dezvoltarea, in paralel cu istoria re-
vistei, a cenaclului literar omonim, care a im-
pus - in special - nume de poeti si de critici in
ultima jumatate de secol in arealul cultural ro-
ménesc si european; in fine, distilat in paginile
revistei, irigat cu singele proaspat cenaclier si
cu ecourile duelurilor academice de mai tirziu,
aparitia unui curent cultural, a unui patrimo-
niu revendicat, criticat, innobilat si permanent
re-contextualizat de diverse grupari intelectu-
ale aparute in siajul echinoxist. Exista, deja, o
intreagd bibliografie echinoxista. Un dictionar

=

Lectura la Tivon

Echinox - incomod si rebel - alcatuit de stu-
denti, in directoratul lui Horea Poenar. Existi
o hagiografie, o istorie orald, picant-fabuloa-
sd a gruparii. Multi dintre poetii majori echi-
noxisti scriu incé: Ion Mircea, Adrian Popescu,
Dinu Flimind, Franz Hodjak, Ioan Moldovan,
Viorel Muresan, Marta Petreu, Petru M. Has,
Viorel Muresan si altii.

Prin urmare este si nu este un miracol apa-
ritia unei antologii de poezie echinoxista, anul
acesta, in Israel: tine, cumva, de miracol apari-
tia acesteia in spatiul exotic, religios-mitic, al
limbii ivrit, dar faptul inseamna si recunoas-
terea eficientei unei scoli poetic-culturale ro-
manesti.

Pentru mine - aldturi de Vlad Moldovan,
singurul doudmiist antologat - a fost un eve-
niment si imi descopdr zece poeme traduse
in ivrit, de Moshe B. Itzhaki si de Paul Farkas,
in Antologia Poeziei Echinox - Apa strinsd-n
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causul palmei. Si s particip la doud lecturi cu
prilejul acesta, la Tel Aviv si Tivon, ascultin-
du-mi poemele citite de autori israelieni intr-o
limba melodioasa si demnd, pivotind perma-
nent dinspre sacru spre mundan. Sa interac-
tionez, extrem de plidcut, cu publicul. S rasfo-
iesc obiectul grafic spectaculos, de-un erotism
aparte, in care au investit editura Keshev
LeShira si poliglotul ei director, Rafi Weichert.
N-am sa uit discutiile cu minunatii traduca-
tori, cu editorul acesta optimist (intr-o lume
in cel mai bun caz indiferentd fatd de poeti si
cartea de poezie), cu Martin Ladislau Salamon,
noul director al ICR Tel Aviv, fin cunoscitor al
Orientului Apropiat si al Balcanilor, cu Radu
Tuculescu, deschizator de drumuri pentru de-
santul echinoxist. Desant cdruia, apropo, i-ar
putea fi addugate oricind, cu usurinta, alte
nume afirmate in habitaclul clujean, sapteze-
cisti, optzecisti, douamiisti — nume cintdrite,
nu demult, de criticul literar Ion Pop, in cel
putin o antologie si un volum de studii dedi-
cate miscdrii clujene. Goethe cere undeva, in
Poezie si adevir, sa avem grija ce visam, pentru
céd visul devine realitate. Mie mi s-a implinit un
vis nevisat, embrionar poate, si asta ma pune,
un pic, pe ginduri. Cum ma pune pe ginduri si
un proverb citit (retinut intr-o forma aproxi-
mativd!) pe unul din holurile Hotelului Gilgal:
o0 pasdre scdpata din colivie poate fi prinsd din
nou, dar un cuvint iesit pe gura nu se intoarce
niciodata.

De pe terasa de la parterul Hotelului Gilgal,
situat la doua minute de plajd, aveam sd por-
nim in 22 aprilie, seara, spre clddirea modernd
care addposteste, la etajul 5, Institutul Cultural
Roman. Si unde l-am reintilnit pe antologato-
rul echinoxistilor, Radu Tuculescu - excelent
prozator, nu trebuie sa uitdm cad Tuculescu a si
tradus, decenii bune, poeti austrieci si elveti-
eni. La ICR Tel Aviv I-am cunoscut pe editorul
cu aer de adolescent cuatrogenar, i-am recu-
noscut pe minunatii traducétori Paul Farkas
si Moshe B. Itzhaki, plus echipajul ICR, di-
rectorul Martin Ladislau Salamon, consiliera
Andreea Soare. A fost o seara intensd, cu poe-
me care isi modificau parci densitatea sonoré,
rostite-n ivrit si in romanda. Am citit Mircea

TRIBUNA « NR. 377 ¢ 16-31 mai 2018




Petean, Ioan Moldovan si cu mine. Dar au fost
citite si citeva din poemele minioase ale Martei
Petreu. De folos ar fi fost poate si cuvintele
pe viu ale academicianului Ion Pop, pontif al
grupdrii echinoxiste si semnatarul prefetei la
antologie. Insereazi frumos, in toate nuantele
de albastru, peste cladirile inalte de sticla din
centrul Tel Avivului. De la etajul 5 ghiceam rit-
mul innebunitor al orasului, simteam vibratia
si energia, dupd cum dimineata descoperisem,
putin mai la sud, aerul retro al Old Jaffa, ora-
selul ce adaposteste constructii medievale si o
panorama unicd a Mediteranei. Am raticit, in
compania Irinei Georgescu, pe scirile de pia-
trd alb-aurie, sub vrejuri de flori roz, indigo,
liliachii. Am descoperit un muzeu de arté con-
temporand in casa de secol 18 unde locuieste,
in complexul de pe terasa superba, proprietara,
designerul cochetului muzeu, sculptorita Ilana
Goor. Si, cum aveam sd vedem, muza (daca nu
si Mecena) multor pictori si graficieni israeli-
eni. O casa vizitata, se pare, de Lennon si Yoko
Ono, fermecati si ei de piatra sclipind argintiu.
Peste Mediterana de-un albastru intens, subtro-
pical, germinativ. Dar marea si plaja nesfirsitd
a Tel Avivului, atit de prietenoasd cu turistii si
atit de inteligent desenatd de arhitectii peisa-
gisti, aveam sd o descoperim - ca pe o enigma
irizind spectaculos altfel - in fiecare din zile-
le urmatoare. De ziua lui Shakespeare si a lui
Nabokov, in 23 aprilie, am batut sub sandale
bulevardele Allenby si Rotschild, inregistrind
pe retind arhitectura modernd, artezienele is-
pititoare, cafenele umbroase, mixajul exotic,
delirant, afrodiziac de gridini & case, semnele
sculpturale, mozaicuri si mobilier urban asa
cum ne-am dori in orasele noastre din nord...
Ne-am ldsat inghititi de viermuiala din Carmel
Market, de aromele dulci si picante. Rodiile
stoarse in paharul de plastic pe care vinzatorul
ti-1 intinde, dexter, pentru numai 25 de shekeli
pastreazd aroma Cintdrii cintdrilor. In dimi-
neata lui 24 aprilie am pornit, la bordul micro-
buzului Ford, spre Haifa, in nordul gradinilor
si livezilor de citrice si banani, cdpsuni, culturi
de cereale pirguite deja. Pe autostrizi impeca-
bile, traversind un relief halucinant de versatil.
In stinga apirea uneori Mediterana, in dreap-
ta zone de verde intunecat, dealuri si munti
aramii, rosiatici, aurii, albi. Kibbutzuri cu vile
sculptate in piatrd, garduri protectoare solide,
coridoare de leandri infloriti, parfumind aerul
pentru poporul albinelor. Deasupra Haifei am
vizitat Minastirea Carmelitelor si Gradinile
Baha'i, unde relieful - altadata sterp - e edu-
cat de gradinari priceputi sd rodeascd, sa in-
miresmeze, si coloreze perspectiva. Ne-am
pierdut pe faleza Haifei, am prinzit, am ad-
mirat kitesurferii si inotitorii. In excursia la
Tivon si Haifa l-am avut aldturi de noi pe Dinu
Flimind, poetul, eseistul si traducétorul cele-
bru, intemeietor aldturi de Marian Papahagi si
Eugen Uricaru al grupului Echinox, acum 50
de ani. Entuziasmul lui, doxa, farmecul indici-
bil al povestirii aveau sa transforme célatoria
intr-un hagialic intens cultural, intr-o scoald
de vara ad-hoc. La Tivon - sediul Colegiului
Oranim, unde preda Moshe B. Itzhaki - totul
are aerul unei statiuni de vacantd: blindetea
parintilor cu landouri, a batrinilor insotiti de
ingrijitori, veselia grupelor de cercetasi in uni-
forme nisipii. Aveam sd citim intr-un antica-
riat uriasg, intr-un fel de jam-session cu pianul
la care o absolventd a Conservatorului clujean,

Radu Tuculescu si Dinu Flamand la Ierusalim

profesoard de compozitie acum in Haifa, inter-
preta muzica romaneascd. Sala plind, public in-
teligent si vibrant, inserarea calda si parfumata,
albastrul electric al crepusculului (ca peste tot,
de altfel, in Israel). Ioan Moldovan a citit (si)
un poem de Vlad Moldovan, Mircea Petean s-a
declarat - luminos ca un reverend - ,,un ro-
man fericit”. Seara, in cochetul apartament din
Kiriat Bialik al lui Paul Farkas a avut loc o re-
ceptie in onoarea oaspetilor roméni, unde dis-
cutiile au continuat tirziu in noapte, insufletite
de povestile si anecdotele maestrului gastro-
nom Tuculescu. Pe 25 aprilie, am pornit spre
Ierusalim, ghidati de Paul, fird de care am fi
ratacit pesemne — mult si cu putin folos - prin
reteaua stradutelor medievale, prin locurile
sacre, pulsind de violentd si azi, ale celor trei
monoteisme. Am héldduit prin suk, ca sa inter-
sectdm Via Dolorosa, am vizitat — prinsi intre
roiuri de pelerini - Biserica Sfintului Mormint,
apoi Biserica Armeneasca, pentru a ajunge la
Zidul Plingerii, pe care l-am atins ca si cum

m-as fi intors, dupé o lunga rétécire, acasd. O
stare de liniste metaumand, de calmare instan-
tanee a mareelor psihice (anihilarea sindromu-
lui Ierusalim?) am trdit-o pe viu. N-am incercat
sd o explic, m-am bucurat, sub kipa mea alb4,
imprumutatd cu ocazia aceasta. Am coborit pe
sub zidul Ierusalimului mundan, hieroglifa din
piatra, spre mormintele vechilor profeti, spre
grandiosul cimitir al inteleptilor lumii aceste-
ia. Am vazut Muntele Maislinilor si am pasit in
Gradina Ghetsimani (nu descult cum mi-as fi
dorit), printre trunchiurile cu diametru elefan-
tin, roditoare. In fine, pacea, freamitul discret
al pelerinilor. Intr-alti bisericutd, ortodoxd,
subterand, excavati in piatrd, auzeai imne ru-
sesti, vedeai turturelele zburind nestingherit,
viu colorate, in simbioza aceea originard. Pe
drumul de intoarcere, nici nu iesiserdm din
Ierusalim si o furtund enorma, stirnitd din se-
nin, a transformat rigola in riu si, mult dupa
aceea, de-a lungul autostrazii, vedeai movilele
de grindind ca o zdpada suprarealistd. Am tra-
versat Teritoriile palestiniene, dealuri terasate
si cultivate cu maéslini, orasele pierdute pe inal-
timi, ca s ajungem iarasi, pe inserate, aproa-
pe de holograma Tel Avivului, orasului elec-
tric & eclectic. Pe 26 aprilie, am trdit o noud
zi, intens, in metropold, descoperind cartiere
si bulevarde, galerii de arta, cafenele, gelaterii,
plaja pudrata cu nisip alb pe care mi-am jurat
sd revin.

PS: In Antologia Poeziei Echinox — Apa strin-
sd-n cdusul palmei, Editura Keshev LeShira,
Tel Aviv, 2018, sint tradusi poetii roméani
echinoxisti: Dinu Flimand, Stefan Manasia,
Adrian Popescu, Letitia Ilea, Ioan Moldovan,
Mircea Petean, Marta Petreu, Ion Mircea, Vlad
Moldovan, Aurel Pantea si Viorel Muresan.
Prefata este semnatd de criticul literar, univer-
sitarul Ion Pop, iar traducerea in ivrit a fost re-
alizatd de Moshe B. Itzhaki si de Paul Farkas.

Edith Torony

>

Aesthetic Housekeeping, fotografie digitala
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Scrum de havana

. Mihaela Oancea

Culcati pe spate

Culcati pe spate,

cercetdm oasele proeminente ale cuvintelor
orbitdnd o ceata flotanta -

astfel se prind in tentacule

péreri despre iluminatii din Bavaria,

despre fractali, despre picturile lui Ocampo
sau chiar despre indicele glicemic al cartofilor.

Culcati pe spate,

sesizdm cd articulatiile mintilor noastre
se intepenesc in viitor -

acolo se urzesc

vii capcane reticulare, ce iau prizonier
amorul vesnic nenorocit,

asa ca-n romanele lui Turgheniev.

Culcati pe spate,

nu ne rimane decét sd urmérim cuvintele
(homunculusi cu pulpe noduroase

si brate precum filamentele rdsucite)

cum se straduiesc intru eliberare

sa curete tot ndmolul din orbite,
calculand cu precizie

distanta dintre fiint4 si fiintare.

Amuleta de jad

Ca si nu evadeze celdlalt,

a acoperit toate oglinzile din salon -

ca in cazul singuraticilor lui Maupassant,
adversarii lui invizibili sunt

cu atat mai reali,

cu cat sunt mai absenti.

Strange in palma amuleta de jad,
constient

ca nu-si poate limpezi spaimele
decét triindu-le,

invitindu-le

ca pe-o limbd straina.

Libertatea lui
defileazi prin salon
in desuuri de matase neagra.

Desenul de pe foaia de calc

Fara sa tinem cont de regulile jocului,
ne ispiteam cu firimituri de cer

intr-o aproape disperatd nebunie -
tranzitorie

precum existenta noastra

in camera cu peretii verde-menta.

Umbre moi cerceteaza indiscrete
desenul de pe foaia de calc

ramas

in camera cu peretii verde-menta —
imagine a unei nevdzute fulgerari,
a unui urlet

intr-un port abandonat.

Monada

De jur imprejur,

sensurile se rostogolesc neimblanzite,
in continud prindere si desprindere;
scanteiazd

péana la uitarea de sine ori

péana la aglutinarea silabelor

ce au exersat indelung

singuratatea.

De la protonul

ce-si continud expansiunea
pand la energia

ce constientizeaza trecerea,
urmasii Big Bang-ului
inventeaza jocul in doi,
nddédjduind obtinerea

unui interval armonic
perfect.

Rudy Roth

Spiritul pamantului, desen

Scrum de havana

Hrénit cu prea multd morfina,
asteapta ca la ruleta ruseascd
urmatorul prag al durerii.

Dincolo de mobilierul baroc,
in subterane mute,

circuld cu surésul pietrificat
si luminile de intélnire
vesnic aprinse.

Cu simturile la panda,
priveste scrumul de havana
asteptind si vada

cine va ingropa mingea

in terenul adversarului

si ce infitisare va mai lua
singurdtatea aceea

cu inchidere frontala,

cu fermoar.

Lumina

In fata oglinzii,
cuvintele se aranjeazd umile
pentru spovedanie.

In spatele pleoapelor,
sensurile devin dense -

isi arunca tentaculele

ca-ntr-o imbritisare bachanta,
nerabdatoare a primi

vesméant de lumind

incd necreata.

Abandon

De o materialitate efervescents,

drogul asta sfasie si inalta deopotriva;
milimetru cu milimetru,

isi ia in stdpénire teritoriul,

fard si ceara voie, fard si puna conditii,
incat te surprinzi umbland cu grija
prin sihastria cu acorduri de alb,

doar sd nu tulburi

somnul pasarii de gheatd.
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Corsetul tau zemos

indoliat

. Calin Neacsu

mereu despre tine

pudrasem peste visinile tale

o lingurita de zapada

petrecut prin urechile unui ac bont

prin care strecurasem nojitele

cu care imi peticeam ca sd ma doari bine de tot
rana

din talpa sandalei unde ma ascunsesem
sperdnd naiv cd ai sa ma gédsesti

pierdut de prea mult dor si bine in tine.

offf... dar tu mi certai fericinda

chiar desi habar n'avand cé te adiam
spanzurand la marginea capatului rabdarii

chiar intre inimile sfarcurilor ciresilor téi asasini
incatusat sub cheia ocnei iubirei din mine
mereu despre tine.

aghiazma fericirii

arsita clatina abstinenta dorintei

in asternutul clipei unde asteptarea zugrivea
scancete ce se ciobeau in puful

de pe sanii tai pe care

te invdtam sd md semnezi cu degetul muiat
in aghiazma fericirii tale cu mine.

oarba din tine mia desenat un soare
clipindu’si genele de fruntea gandului

pe care mutenia ta mi l’a recitat
survolandu’'mi clavicula cu buricul
(degetului aratator)

chiar cind eu adoram sa md recompun
orb, mut si atat de vinovat de iubire in tine.

corsetul tau zemos indoliat

o lasasei sd se toceasca

doardoar ma voi inspdiménta

cand ii voi adulmeca mirosul de otava
inverzit in lama pregitita sa impréstie tandari
din mine.

dar ai aflat cd te asteptam cu mese’ntinse

peste anteriul spovedaniilor mute

si mi‘ai sdrutat glezna visului cosmardesc

pe cand eu iti aberam precum cé ador sa te ador
asa

paradindu’mi de dinaintea mintilor pelerina ta
cea neagra

sub care, funebru mistic imi recitai despre
corsetul tau zemos indoliat

asteptand resuscitarea de prea mult timp fira de
mine.

mai incolo, la timpul potrivit,

dupa ce te’ai inavrere de mine,

tiai aruncat coasa stirba

in iarba lumei de’abia ucisd anascare
iar eu eram fericit stiind cd

moartea mea cea mandrd ma doreste.

un nor in gand

de cum team vazut

am stiut cd voi vrea

sd pot s&'ti rup zabala ca s&'ti goldnez
struna ce'mi strunea vrerea

si sd’ti soptez gustul unor ziceri
bolborosite in botnita'mi zdluda
scandalizoasd de prea bune educiri simtite.

team vrut dezdemoniaco! Da!

de cum ti'am recunoscut amprenta
disimulata in linia fin find a dintre’bucilor
metaforelor din tine

insurubatd in mine amutenie!

team vrut pentru ca fiind pe cale de’a’te mirui,
mi sa pus un nor in gat.

cadenta decadentei cu mine

paznicul viselor mele cu tine fecioaro,

e un porc suficient de ipocrit

un fel de celalalt eu

care depune depune cotidian delirante marturii
precum cd neam desteptat virgini

in fiecare dintre diminetile trezite revoltate
pentru cd la ele n’a ajuns decat ecoul

strigdtelor luptei

intre neverosimile mitologice creaturi

cum as fi eu, un duldu vagabond sur pe la tample
cu dorintte ca versul aldptos si cu vreri precum
maxilarele scrasninde

in grumazul tau asticlos

si domnia voastra, o doamnd, cu milenii inainte
de a md cunoaste,

posesoare de fetisuri platonice dospite sub
dantele,

azi célcand fericita spre umilirea umilintei,
fredonénd indiferent imperial

cadenta decadentei cu mine.

iar cand seara se va rataci in painea miezului de
noapte

Cenusireasa se va refugia in basmul ei,

in vreme ce tu vei veni sd ma afli in aceeasi
speluncd

unde imbdtranesc asteptandu’te sa ne pedepsim
asa dupd cum ni se cuvine.

insfarsitul imperecherii noastre

niste apd a unei ploi baltea

sub un lighean inutil

rezemat langd un butoi desfundat

sub o streasind neumbritd la vreme de seceta.

in cana de tabld a unui rican descult,

cu gleznele invelite in ziare de scandal,
pierdut in transeea mocirloasd a unei vesele
infrangeri

bolborosea fara prea mult sens

Rudy Roth Profetul, desen

zatul crapat al viitorului amintirilor niciodatd
ghicite.

iar nitel mai incolo,

steaua mea cadea calduzitoare, aplaudand
insfarsitul imperecherii noastre,

a mea cel iubind toate stelele

cu tine cea adorand un singur soare.

fugar analphabet de iubire

cercane pictate smolit

sub ochiul unei feresti infierate degeaba pe
margini

ferite de vazul omenesc

fereau auzul fin al ingerilor de misterele tipatoare
ale nasterii unei silabe

frante din malul abrupt al unui alfabet molcom
la capatul caruia te strig si te astept s te amoresc
mascat sub cearcanele ridurilor iubirilor trecute
acolo unde te vei indura sa ma amiluire
mirosindu’'ma cu sute de degete pe mine

sdrman fugar, analphabet de iubire.

de cealalta parte a planetei
(Sarah pe deal)

catune necéjite de racoarea primei veri

se insdilau pe coama rebeld a unei coline
fluierata un pic goldneste la decdderea serii
de un vénticel cam tont dar nardvas.

din josul vaii spre insusul dealului,

pe bancheta cu amintiri mucegaite dintr’'un
compartiment,

al unui vagon tarat undecétreva de un trenulet
mosmondit,

o duduca studioasa Sarahbrowniand

strangea in palme margelutele unor maténii,
murmurind imprecatii la adresa vietii ei stitute
bolborosind la nesfarsind aminuri

cu privirea incremenitd pe soldul rochiei
victoriene

usor prifuite

si halucina zdrind irizatii de faini obraznice,
anticipand sosirea postasului

care va sa sune la usa vietii ei mécar o dats,

ca s¥i friménte aluatul spre vindecarea inocentei
seara pe deal.

iar eu o asteptam ndtang cu plicul in ména
de cealalta parte a planetei

ca s&mi soseascd macar o singurd datd.
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,Am considerat
dintotdeauna ca succesul
e o mare obligatie”

. de vorba cu Nicu Alifantis

icu Alifantis este unul dintre cei mai cunoscuti si mai iubiti cintdreti romani.

Deopotrivd muzician (compune muzica folk si muzica de teatru), actor si poet, Nicu

Alifantis implineste, pe 31 mai a.c., 64 de ani de viatd si, tot in acest an, 45 de ani de
carierd! Muzica lui a imbogatit iubirea catorva generatii de tineri pentru ca, asemeni marilor
poeme, cintecele sale nu imbdtranesc. Anii de carierd au fost, de curdnd, marcati prin aparitia
unui volum-borna: 45 Poeme la intamplare. Acest nou volum, care urmeaza celorlalte patru de
pand acum (Scrisori nedesficute, Mozaic, Dictionarul lui Alifantis si FaceCarte), bucurdndu-se
de o prefatd de Alex Stefinescu, este alcatuit din 45 de poeme (scrise in perioada 2014-2018)
dublate de tot atitea desene semnate de Rdzvan Luscov. Am vorbit cu acest mare artist despre
ce inseamnd, ce aduni, acesta varsta, despre Braila natald si Dunare, despre carierd si debut si

despre noua sa carte.

Laurentiu-Ciprian Tudor: - Nichita
Stdnescu spunea cd fiecare este ceea ce isi aduce
aminte despre sine cd este. Ce isi aduce aminte
Nicu Alifantis despre sine? Ce este dincolo de ce
stie cam toatd lumea?

Nicu Alifantis: - Lungul film alb-negru al
primilor mei ani capétd uneori pete de culoa-
re cind imi vin in minte parintii Evdocsia si
Menelaus, fratele Cristinel, citelul Ghiocel,
bunicii Despina, Vergilia si Hristu, nasii
Marianti, Nicu si Lala - fata lor, tanti Lica, un-
chiul Sami, varul Leon, tanti Ida si tanti Titi,
verisoara Alina, unchiul Tase, Tanti Marioara
si unchiul Jean, casa copilariei de pe strada
Albiei nr. 4, familia Catrava, Puiu Catrava,
Tase Schiopu, geamgiii, iaurgiii, gunoierii
ambulanti, iernile, doctorul Tilica, Stavru
si Lilica, Dundrea inghetata, lupii, trdsurile,
magsinile Pobeda, crdsma lui Arion, lautarul

Edith Torony

Afloarei, Dundrea, Braila si iardsi Dunarea, si,
mereu Briila...

- Pe 31 mai 2018 implinesti o frumoasd var-
std: 64 de ani! Cum se vede aceastd viatd privind
in urma? Care este mesajul pe care aceastd viat
il transmite?

- Un prieten avea o vorba: cum ca dupa
cincizeci de ani fiecare an in plus e o perfor-
manta... Sau, ca sd ma leg si mai tare de Braila
despre care am vorbit mai inainte, unde sportul
national e joacul de table, 6-4 poartd-n casa!
Lasand gluma la o parte, cred ca orice varsd e
frumoasa, dar si mai tare cred cd viata in sine e
frumoasa si cd meritd trditd la intensitate ma-
xima. Eu asa am ficut si zdu dacd-mi pare riu.
Am trait fiecare clipa din plin, m-am agétat
cu disperare de orice sansa pe care mi-a dat-o
viata cu generozitate si m-am bucurat din plin

The Beach 2 (2013), fotografie si interventie digitala, f/4.5-1/800, 37 x 50 cm

foto Cristina Nichitus Roncea

Nicu Alifantis

de tot ce mi-a fost dat. Viata insdsi e un mesaj
pentru fiecare dintre noi.

- Tot in acest an sdrbdtoresti 45 de ani de
carierd, o cifrd uluitoare! Asta inseamnd cd de-
butul a avut loc in 1973. Te rog sd rememorezi
putin acel moment.

— Eram la liceu in ultimul an. Eram, ca sd
spun asa, un soi de vedetd locald. Cdntam pe
ici pe colo, colaboram de mai bine de un an cu
Teatrul ,Maria Filotti”, adicd scriam muzicd de
teatru si jucam chiar in cdteva spectacole, eram
cat de cat cunoscut la mine la Brdila. Exista pe
vremea aceea o emisiune concurs a Televiziunii,
Tele-Top. Era o emisiune itinerantd, realiza-
ta de Simona Patraulea si Sorin Grigorescu,
care culegea talente locale si le impingea spre
mai departe. Intr-o bund zi a sosit si la Brdila
Televiziunea cu emisiunea ei cu tot, iar eu, prin-
tr-o intdmplare fericitd, a fost sd ajung printre
concurenti. Regula era sd stai pe primul loc, la
votul publicului, trei editii la rand. Pentru mine
a fost sd fie Brdila, Ploiesti si Brasov. Am reusit
aceastd performantd cu un cdntec pe care-l fd-
cusem pe versuri de Miron Radu Paraschivescu,
Romantd. La Targu Mures am primit trofeul.
Asa a inceput totul pentru mine.

- Acesti 45 de ani dovedesc o inaltd definitie
a artei, un respect deosebit si 0 mare exigentd.
Te rog sd ne spui care este conceptia ta despre
artd, care sunt idealurile ei.

- Cred cd am reusit sd ajung la aceastd var-
sta profesionald respectand cateva reguli de
bazd ale mersului unui artist pe viata si prin
scend: drag pentru ceea ce faci, munca multd,
cat mai putine compromisuri, respect pentru
scend, pentru colegi si, mai ales pentru public.
Adunate toate la un loc pot fi definite ca fiind
»bun simt”.

- Pe de altd parte, md intereseazd cum de ai
reusit ca succesul sd nu te ameteascd, sd nu te
piardd? Nu e usor sd fii iubit de atdt de multd
lume!
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- Succesul are viatd scurtd. Se consuma usor,
e amdgitor. E ca vinul prost. Te-mbati repede si
cand te trezesti te doare capu’ Drept pentru care
am preferat sa n-am dureri de cap. Am conside-
rat dintotdeauna cd succesul e o mare obligatie
si asta te apasa pe umeri foarte tare si te respon-
sabilizeaza enorm. Fata de colegi, fatd de public,
fatd de tine insuti. Trebuie mers mai departe, tre-
buie trait in prezent, trebuie sd lupti permanent
cu tine, sa crezi in ceea ce faci, in tine, sa fii cat
mai bun. Mi-amintesc de urarea pe care mi-o fi-
cea Spiru, socrul meu, ori de cate ori plecam la
un concert: ,,pe scut, Nicule, pe scut!”. Asa e, fie-
care intdmplare artisticd e o luptd in care trebuie
s fii pe scut, niciodatd sub. In rest, literaturi...

- O asemenea carierd cere adesea exclusivita-
te. Ce ai jertfit pentru acest succes si pentru o asa
calitate? Ce ai reusit sd pdstrezi din ce omul si-a
dorit pentru sine, dincolo de artist?

— Da, asta e intr-adeviar un subiect. Sacrificiile
sunt uneori enorme, alteori dor, de cele mai mul-
te ori te-mpovdreazd cu tristeti si regrete. Dar
cum intotdeauna existd un cufir in care iti aduni
neimplinirile, toate astea le pui acolo spre uitare
si te prefaci cd nu s-a intmplat nimic. Mai tot
timpul Artistul prin excelentd a lovit sub centura
Omul din el. A jucat dur cu propria persoand,
cu viata sa si de cele mai multe ori n-a fost cel
mai corect cu sine. Greu de judecat. Uneori mi
se-ntampld, cand gasesc o oglinda sd mai stau la
povesti cu mine, s incerc sd pun in balanti cele
bune si cele rele spre a vedea in favoarea cui se
inclind ea, balanta. De cele mai multe ori spre el,
Artistul. Singurul lucru pe care 1-a céstigat Omul
din mine in lupta sa cu Artistul a fost familia:
Anca, sotia mea, Maria si Natasa, fetele mele si,
mai nou, nepotii mei Alexandra si Thomas. Sigur
cd mi-as fi dorit sa fiu un sot si un tata mult mai
bun, insd incerc acum sd compensez spre iertare,
prin a fi un bunic cit mai bun...

- Aceastd aniversare a dus si la titlul noului
tau volum de versuri: 45 Poeme la intamplare.
Ce ai dorit cu acest nou volum?

Bt e = e
Edith Torony

- Cu tot ce am ficut pand acum, cd a fost
un album, un spectacol, o filmare, o carte, nu
mi-am dorit ceva anume. Tot ce fac e pentru
cd asa simt, asa imi vine sa-mi exprim, gan-
durile, crezul. Se intdmpla si-atat. Niciodata
nu mi-am propus si fac un lucru genial, sa rup
gura targului, sd dau o loviturd, sa uimesc pe
cineva, sa sparg top-urile sau sa ies din tipare.
Asa si cu acest volum. In timp s-au mai adunat
citeva scrieri si, cum unii-altii m-au incurajat
s4 mai pun pe tarabd cite ceva nou, s-a intim-
plat. A fost sa vina vremea lui. Initial era vorba
de o carte cu mai multe in ea. Cu poeme, po-
vestiri, portrete. Era o continuare, dacd vrei, a
volumului FaceCarte. Apoi, m-am gandit mai
bine si am considerat ca dacd tot se intdmpla
in acest an aniversar, pastrez doar poemele, 45
la numar si-atéat. Cred cd a fost o alegere buna.

- Prefata acestei cdrti este semnatd de Alex
Stefanescu si cartea este ilustratd de Rdzvan
Luscov cu 45 de desene (cate unul pentru fiecare
poem). Cum a fost colaborarea cu aceste doud
mari personalitdti culturale si cum v-a adus
aceastd carte impreund?

- Domnul Alex Stefanescu, pe care il iubesc si
il stimez foarte tare, este unul dintre cei care m-au
incurajat in ale scrisului sau mai corect spus mi-
au dat nas, iar eu cu obriznicie am facut-o. M-am
bucurat insd nespus de tare cind, dupi ce i-am
povestit ce am de gind, a acceptat sd scrie cate-
va randuri despre carte. A fost un gest de mare
generozitate venit din partea domniei sale si-i
multumesc pentru asta. Pe Rizvan Luscov il pier-
dusem din gestiune, ca sa zic asa. Eu am fost coleg
cu tatél sau, Virgil Luscov, la Teatrul Mic, il sti-
am pe Rézvan incd de-atunci, dar viata ne-a dus
pe fiecare pe drumul lui. Facebook-ul, bitu-l-ar
vina, ne-a ficut si ne intersectdm si dintr-una-n
alta, l-am rugat sa-mi faca coperta volumului.
I-am trimis cartea si, de unde l-am rugat pentru
o copertd, m-am trezit cu toate poemele ilustrate.
Ca si cu tine, de altfel. Te-am rugat pentru cate-
va randuri pentru o postfatd si m-am trezit cu un
roman intreg. Glumesc, si tu si Razvan ati fost mi-
nunati si pentru asta v multumesc!

The Beach 3 (2013), fotografie i interventie digitala, f/4.5-1/800, 37 x 50 cm

Nicu Alifantis
45

poeme la intamplare

cu ilustrafii
de

L&
Rizvan Luscov

- Titlul cartii produce o nedumerire: cum
adicd poeme ,la intamplare”? Te poti intdlni cu
poezia ,la intdmplare”, adicd incidental, acci-
dental? Sau ai avut in vedere derivarea cuvin-
tului din ,,templare”, de la latinescul ,,templum”
(spatiu desenat ideal pe cer de prezicdtor si locul
unde acesta 1si fiacea observatiile dupd zborul
pdsdrilor care intrau)? Ai fi putut alege si un
sens mai primitiv, dar nu cel din limbajul tehnic
al augurilor, ci cel care se referd la ,,a se petrece,
a se produce cu timpul”. Sd fie poezia imposibil
de prezis? Sd vind mai sigur odatd cu anii?

- Esti mult prea profund pentru mine. Ma
introduci intr-un hatis in care risc s ma pierd
si s4 riman prins si din care sd nu mai pot iesi.
Nu, domnule, chiar sunt la intdmplare poeme-
le. Eu scriu intamplator. Din cand in cénd. S&
nu uitdm ci totusi scrisul nu e meseria mea
de baza. Eu ma ocup cu ale cantatului si dacé
ai observat prefer in continuare sa cant poe-
zia poetilor de meserie. Eu nu-mi cant, decat
arareori, poeziile si asta cred ci s-a-ntamplat
doar de vreo cinci ori pdnd acum. Pentru mine,
poezia pe care o scriu e o altfel de descirca-
re, care se consumd si arde in asa fel incat nu
mai e loc de cantec. Asta patesc cind scriu. Iar
scrisul este absolut intdmplator. De aceea po-
emele sunt la intdmplare, sau, cum bine a zis
prietenul meu Mitran, se poate citi i invers:
intamplare la poeme. Eu asta cred, cd poezia
vine numai cand vrea ea!

- Nicu Alifantis, ,show must go on”, asa cd
te rog sd ne pui la punct cu noutdtile pe care
le-a pregdtit muzicianul-cantdretul-compozito-
rul-poetul pentru noi.

- Lista ar putea fi lungd, insd cum timpul nu
ne e intotdeauna cel mai bun partener, parcé
n-as pune totul pe tavd. Mai bine ne-am opri
aici, tocmai pentru a-mi rezerva sansa de-a vd
surprinde. Lasati-ma sd vd uimesc. Multumesc!

Interviu realizat de
Laurentiu-Ciprian Tudor
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Mari personalitati din istoria culturii romane

C. Radulescu-Motru si

afirmarea spiritului national

in cultura romana (II)

. Alexandru Boboc

5. Psihologia experimentald si
psihologia sociald

Pentru aceastd temd devine utild psiholo-
gia (individuald, ca si sociald, ,,a popoarelor”),
care ocupd locul central in sistematica filosofi-
cd, la Radulerscu-Motru, ca si la Wundt.

»Psihologia — scria Wundt - intrucét exista
ca stiintd naturald, se bazeazd aproape in in-
tregime pe cercetarile experimentale si pe ma-
surd; psihologia nu este pur si simplu «stiinta
despre suflet», nici «stiintd despre experienta
interna», ci tema ei se afld in modul de obser-
vare a stiintelor fundamentale ale spiritului,
pentru care psihologia valoreazd ca funda-
ment” (W. Wundt, Grundriss der Psychologie,
15. Aufl, 1922, p. 3).

La Radulescu-Motru: ,,Psihologia urméres-
te sd descrie in mod complet si exact diferi-
tele forme ale vietii sufletesti; in acelasi timp
ea ne dd si explicarea faptelor sufletesti sub
raportul succesiunii si al coexistentei lor” (C.
Réadulescu-Motru, Curs de psihologie, ed. I1-a,
Bucuresti, Editura Librériei Socec & Co., 1929,
p- 5).

Negresit, considera Rddulescu-Motru, rod-
nica rdmane tot ,directia psihologiei, care
pleacd de la experienta vietii sufletesti intregi,
atat obiective cat si subiective”; nici prin ,,in-
trospectiune” nu avem avantajele pe care le
dd observatia si experimentul extern” (doua

&
Edith Torony

metode adecvate studierii ,,faptelor sufletesti”)
(Ibidem, p. 20, 21).

Faptele sufletesti ,,se pitrund si se imbina in
asa fel intre ele, cd orice formulare matematicd
nu prinde din rostul lor decét cel mult partea
superficiald; ea nu poate duce decét la explicari
fara prea multa valoare stiintificd”; in raport cu
acestea, viata sociald, care ,,este mai mult decét
un mediu extern’, ,este pentru indivizii care
trdiesc in ea, adicd pentru oameni, un trans-
formator si un fundament in acelasi timp..”
(Ibidem, p. 316, 331).

Viata sociald ,a constrans pe individ la
0 cit mai intinsd exteriorizare a sufletului.
Manifestarile individului sunt... toate perso-
nale... Dar intre aceste manifestari, sunt unele
mai comunicabile si altele mai putin comuni-
cabile”; viata sociala aduce ,transformarea ac-
sau culturald (subl. n.), adica in activitate care,
desprinsé de individ, trdieste de sine si pentru
sine, in cursul generatiilor omenesti” (Ibidem,
p. 344, 345).

Viata culturii pune intr-o noud lumina ,via-
ta individului”: ,,Cine zice evolutia vietii soci-
ale, zice evolutia culturii. Societétile care n-au
culturd, - si in rAndul acestora sunt societatile
salbaticilor -, dacd au o viatd sociald, n-au o
evolutie sociald”; ,inrudirile de suflet nu se pot
deosebi decat din expresiile culturii acestuia ...
nu existd psiholog, care sa fi trecut cu vederea

diferentele sufletesti dintre popoare”; dar aces-
te diferente nu trebuie luate ,drept structuri
sufletesti” de care sa se lege apoi ,culturi di-
vergente”, intrucat ,varietatile privesc mai mult
mijloacele, legile evolutiei sunt la toate cultu-
rile aceleasi”, ceea ce ,,a si permis psihologilor
sd vorbeascd de unitatea culturii omenesti”
(Ibidem, p. 339, 342).

6. Psihologia sociald si filosofia
culturii

Preocupdrile pentru culturd, constituie o la-
turd importantd a operei lui Radulescu-Motru,
vizand chiar o definitie a conceptului de cultu-
ra: ,Cultura constd in adevir in manifestarile pe
care le produce sufletul individului sub influ-
enta vietii sociale. Tot ce ajuta la intensificarea
si continuitatea acestei vieti este si un element
de cultura. Deprinderile pe care le dob4andeste
omul potrivindu-si faptele unor norme mo-
rale; expresiunea sentimentelor in forme care
sa fie apreciate de semeni; orientarea gandirii
dupa principii psihologice, ceea ce face posi-
bild cooperarea inteligentei” (C. Radulescu-
Motru, Curs de psihologie, Bucuresti, Cultura
Nationald, 1923, p. 329-330).

In alt context, Ridulescu-Motru scria:
»Cultura nu consté in altceva decat in deprin-
derile care s-au stabilit in sufletul omenesc, in
urma experientei sale, deprinderi care se sustin
apoi prin instrumentele si transformarile ma-
teriale operate de om in insusi mediul extern”;
»afirmarea omului modern ca o personalita-
te cuceritoare fatd de mediul extern a fost cu
putintd gratie organizarii sufletului omenesc
in care el traieste. Acest mediu i-a pus la dis-
pozitie cultura, prin mijlocul céreia a invins”
(C. Radulescu-Motru, Puterea sufleteascd, edi-
tie definitivd, 1930), p. 339-340; 214).

Toate aceste dezvoltari vor fi reluate, pe pla-
nul unei filosofii a culturii, in lucréri ulterioa-
re, centrate fiind de conceptia ,personalismu-
lui energetic”, cu finalitatea sa - teoria vocatiei,
conturand astfel o sistematizare mai complexa
a problematicii psihologice sub aspectul rolu-
lui factorilor vietii sufletesti in intelegerea vie-
tii sociale si a culturii umane, mai special in
constructia unei psihologii sociale.

Cu aceasta, ca si in fundamentarea psiholo-
giei experimentale, autorul continud, in modul
sau specific ,psihologia popoarelor” a lui W.
Wundt, a cérei structurd o formeaza limbajul
si formele culturii, intr-o conceptie bazata pe
studiul comparat al culturilor lumii.

De fapt, finalizarea cercetarilor de psiholo-
gie (si psihologie sociala, filosofia culturii etc.)
se afld in studiul ,psihologiei poporului ro-
man’, in care Radulescu-Motru isi propune ,,sd
schiteze” céteva date ,privitoare la insusirile
sufletesti ale poporului roman, sub latura vie-
tii sale sociale si economice”; si aceasta ,,prin
compararea manifestarilor sufletesti obisnuite
romanului cu acelea pe care le gdsim la po-
poarele culte apusene”, datele fiind cu precé-
dere ,,dobéndite prin metoda comparativa” (C.
Réadulescu-Motru, Psihologia poporului roman
(1937), in: Psihologia poporului romdn si alte
studii de psihologie sociald (editie ingrijita de
Alexandru Boboc. Bucuresti, Paideia, 1998, p.
15, 16).

In acest studiu un loc de seami il ocu-
pa problema ,tipului de culturd, pe care
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sufletul poporului nostru a ravnit sa-1 reali-
zeze” (Ibidem, p. 27). Devine de interes (in
contextul traditiei ,psihologiei popoarelor”)
o precizare preliminari: ,Numai poporul care
gaseste in finalitatea sa spirituald conditii
prielnice pentru munca si dezvoltarea sufle-
teascd a majoritatii membrilor sai, numai acela
este sigur de viitor. Poporul cu o finalizare spi-
rituala corcita din diferite tipuri este un popor
pierdut pentru istoria omenirii”(Ibidem, p. 26).
»latd marea problem3, scrie Radulescu-Motru,
as zice tragedia, daca nu mi-ar fi teamd cd se
va abuza de acest cuvant pe care o ridicd cu-
noasterea sufletului roménesc. La care tip de
finalitate spirituald, sau pe scurt, la care tip de
culturd apartine sufletul poporului roman?”
(Ibidem).

Dar aici incep dificultitile: ,,solutia” de care
»~depinde orientarea noastra politicd si cultu-
rald in viitor” nu este simpld, céci ,,ceea ce ne
ramane de ficut este ca, inainte de a copia legi
si institutii burgheze, sa incepem prin a ne stu-
dia pe noi insine, ca sd vedem cine suntem si ce
putem” (Ibidem, p. 32).

7. Filosofie si stiintd in

lumina scrierilor postume

in semnificatia lor pentru
intelegerea specificului culturii
romdnesti moderne

Reluarea (cu o oarecare ritmicitate chiar!)
studiului operei ilustrului psiholog si filosof
(dupd anii '80 indeosebi) a prilejuit o valori-
ficare obiectivd, nuantatd a conceptiei sale, cat
si a rolului prin care, ca dascél in invatamant
si principal organizator al vietii culturale ro-
ménesti din prima jumdtate a secolului XX, a
contribuit substantial la afirmarea spiritului
critic scientist in gandire si la modernizarea
institutionald si culturald a tarii.

Constiinta acestei misiuni (istorice, in fond)
se degajd din aproape toate scrierile si manifes-
tdrile sale publice. O ilustrare graitoare in acest
sens o aflam in scrierile publicate postum, in-
deosebi insemndrile sale memorialistice (re-
dactate incepand cu 1943), sub titlul: Revizuiri
si addugiri (vol. I-VIII, 1943-1952, in Editura
Floarea Darurilor, Bucuresti).

Chiar si intr-un moment critic al istoriei, au-
torul Personalismului energetic scria: ,,Singurul
rost pe care-1 mai vad activitdtii mele viitoa-
re este pe terenul stiintei: sd ajut la extinderea
spiritului stiintific in Romania. Pe acest teren
(Revizuiri si addugiri, 11, 1944, p. 250) este
mult de facut”

Imediat vine si motivarea: ,Inarmarea cu
cunostinte stiintifice este singura inarmare so-
lidi pentru popoarele mici. In posesia acestor
cunostinte, popoarele mici pot sd-si multiplice
produsele muncii lor, creindu-si o cultura agri-
cold superioara, o industrie variatd si, pe dea-
supra acestora, intdrindu-si si simtul realitatii”
(Ibidem, p. 251).

Trebuie subliniat insa ca Revizuiri si Addugiri
inscriu o pagind noud in evolutia conceptiilor
autorului si in modul sdu de orientare in epo-
cd. Din insemnirile mentionate emand un spi-
rit realist, critic, de discernamant, fara a se lasa
prada descurajarilor: ,atunci, cdnd publicul
roménesc va respira din nou intr-o atmosfe-
rd senind, va rdsdri in el dorinta de a continua
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acele incepute de noi, $i md va citi cu aceeasi
bunévointa cu care am fost citit in cursul vietii
mele, timp de peste patruzeci de ani” (IV, 1946,
p- 251).

Textele nou publicate aduc in sistemul tema-
tic al creatiei lui Radulescu-Motru noi capitole,
chiar noi domenii (participare la reconstructia
acestora), ceea ce se anuntase (sumar, numai!)
in scrierile din ultima parte (dupd 1945) a vie-
tii ganditorului. Intre cele mai semnificative
mentiondm: Morala personalismului energe-
tic (1946); Materialism si personalism filosofic
(1947); Despre batranete (1952, publicate in
1978); I.P. Pavlov si problema experimentald in
psihologie (1956).

Rédmane constanta si in acest context incre-
derea in spiritul stiitific: ,Ceea ce noi putem
afirma, cu toatd convingerea, este cd miscarea
filosofica va da la lumina opere filosofice vi-
abile numai pe miasurd ce se va tine seama de
adevarurile obtinute si verificate prin metode
cu adevirat stiintifice” (Materialismul si per-
sonalismul in filosofie, Comunicare in sedinta
Academiei Roméne din 28.3.1947, Bucuresti,
1947, p. 21).

Tricycle 2 (2012), fotografie digitald, £/3.3-1/60, 60 x 45 cm

Marturisirile de mai tirziu intaresc aceasta
convingere: ,,in activitatea mea a prevalat ten-
dinta de a face cunoscuta filosofia europend
in ceea ce are ea mai important pentru omul
contemporan”; ,ambitia mea de a ma aréta la
curent cu miscarea filosofica a timpului... mi-a
dat mult curaj pentru a persista in publicatiile
filosofice” (Despre bdtrdnete, in vol.: Din tradi-
tiile medicinei..., p. 538).

Intr-adevar, prin tot ceea ce a intreprins si
a efectuat (in teorie si in viata istorica si cul-
turald), ilustrul ganditor s-a inscris sub sem-
nul unui apostolat, ceea ce a si fost relevat de
continuatorii sdi (si va constitui o dominanta a
marturisirilor din Revizuiri si Addugiri).

In contextul acestor ,revizuiri si addugiri”
atentia se indreaptd spre relevarea finalita-
tilor doctrinei ,personalismului energetic”.
Preocupat de o editie a II-a a Personalismului
energetic, autorul vorbea si de un capitol ,,refe-
ritor la filosofie si morald”: ,Capitolul acesta,
intitulat Morala si Metafizica Personalismului
energetic, sau numai Morala Personalismului
energetic, dupa intinderea si cuprinsul pe care-1

=
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va avea, am gandit ca este bine sd-1 schitez in
aceste Revizuiri si Addugiri si pentru motivul
cd nu stiu dacd voi mai ajunge sa vad tipari-
td o a doua editie din Personalismul energetic.
Schitat aci, el va reusi cel putin sa scape de o
uitare totald” (Revizuiri si Addugiri, IV, p. 109).

Chiar in contextul dezvoltirilor in ju-
rul ,Moralei Personalismului energetic”
se aduc unele precizari privind ,Filosofia
Personalismului energetic”, relevdndu-se lo-
cul fiecareia dintre scrierile in care este expusa
aceastd filosofie, anume: Elemente de metafi-
zicd, Personalismul energetic si Vocatia, scrieri
editate intre anii 1912-1935.

In acestea este explicatd conditionarea, ge-
neza si evolutia personalititii omenesti, con-
cluzionandu-se cd ea ,duce mai departe pe
plan industrial si cultural combinarea diferi-
telor forme de energii, continuand astfel prin
muncd opera pe care natura o savarseste pe
planul material in virtutea propriilor sale legi”
(IV, 1946, p. 139, 141).

Se poate vorbi de o unitate a scrierilor amin-
tite si a celor ce urmeaza dupa Vocatia (1931):
Romdnismul (1936) si Etnicul romdnesc (1942),
in care ,problema culturii roménesti este ur-
maritd mai departe sub diferite alte puncte de
vedere. Intre aceste scrieri indreptate spre pro-
blemele culturii se intercaleaza aceea despre
Timp si destin (1940), in care reiau si inchei
vechea discutie asupra apriorismului kantian,
discutie pornita inca de la teza de doctorat in
filosofie” (11, 1944, p. 90).

Dar ,daci ar fi sd incep din nou activitatea
mea educativd in vederea noii directii - preciza
autorul - m-as stradui si o fac mai cu pricepere
si mai cu metodd de cum am facut-o pana acum.
Pe viitor as evita intrebuintarea termenilor de
fond si formd, pe care i-am imprumutat din fra-
zeologia scolii junimiste, §i care nu prea sunt de
folos pentru intelegerea culturii (II, 1944, p. 52).

Faptul ca si-a intitulat innoirile aduse in con-
ceperea fenomenelor vietii spirituale, ale gandi-
rii si creatiei, ale educatiei si ale reformei sociale
doar ,revizuiri si addugiri” nu trebuie sa lase in
umbri efortul creator, continua preocupare pen-
tru a regandi si resemnifica propriile elaborari
teoretice si in functie de noi conditii istorico-so-
ciale.

In alti termeni, Radulescu-Motru avea con-
vingerea ca munca sa va da roade in perspectiva
succesiunii generatiilor: ,N-am semdnat pentru
mine, - preciza autorul - ca si astept rodul si-
mantii cu nerabdare, ci pentru acei care vor veni
dupd mine: si acestia sunt fara sfarsit” (II, 1944,
p- 53).

In acest context se situeazid (marturisirile
din decembrie 1943) si preocuparea pentru
»problema metafizica” si pentru configura-
tia si aplicatiile ,personalismului energetic”.
Gandind la ,paginile de completare” pentru a
I1-a editie a Personalismului..., autorul preciza:
»in editia a II-a va trebui, asadar, sd fac mai
precisd separatia dintre factorii psihologici... si
factorii energetici ai mediului tehnic in care se
dezvolta personalitatea” (Ibidem, p. 230, 231).

De aci si intentia de a scrie ,,despre Tehnic#”,
un articol (sau completare la noua editie a
Personalismului), prilej cu care va revizui
»unele afirmatii despre psihologia poporu-
lui roman” si, printr-o ,rezumare” a filosofiei
»personalismului energetic”, va incerca sd ma-
reascd ,zona de influentd a spiritului stiintific
in scoala romaneascd” (11, 1944, p. 258).

Mai exact (si edificator pentru finalitatile
metafizicii ,pe baze kantiene”): ,Intentionez,
cu un cuvant, s dau o filosofie a tehnicii (subl.
n. - Al. B.), care sd completeze Personalismul
energetic, Vocatia si Lectiile de logicd. Legitura
dintre toate va fi intelesul cel mai larg dat noti-
unii de experientd” (Ibidem, p. 370).

Prin aceste dezvoltari, Radulescu-Motru ur-
marea in esentd ,,0 justificare a filosofiei perso-
nalismului energetic, filosofie care sta... intr-o
mai mare conformitate cu cerintele stiintei
contemporane” (VII, p. 155).

Mai mult, scrierile Personalismul energetic,
Vocatia, Timp si destin, Morala personalismului
energetic ,sunt concepute in perspectiva unei
cresteri de productie izvorata din nesecatul iz-
vor de perfectionare a muncii. In locul muncii
aservite, fortate, din trecut, filosofia noua avea
sa glorifice munca libera, conformé vocatiilor,
din viitor” (VII, 1949, p. 161).

Cu spiritul de discerndmant, care l-a cala-
uzit de-a lungul vietii, Radulescu-Motru mar-
cheaza si unele neajunsuri ale conceptiei sale:
intre alte ,omisiuni”!, este lipsa unei definitii
precise ,a identitatii sau diferentierii dintre
viata omului individual si viata sociald, intre
omul individual si omul colectiv”, definitie pe
care sperd sd o dea ,un viitor filosof roman”™:
Personalismul energetic ,poate deveni un in-
dreptar daca se va gisi un continuator”, care
»Sd incerce o noud sistematizare” (VII, 1949,
p. 255).

In esenta insa, ,,substituind omul colectiv in
locul celui individual, personalismul energetic,
fdrd sd-si schimbe premisele (subl. n.), isi schim-
ba concluzia”: viata omului ,,nu se mai inche-
ie cu vocatia individului’, ci ,,in menirea po-
poarelor”, ceea ce inseamna cd ,,personalismul
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energetic” ia ,infatisarea de colectivism... mai
bine zis umanism energetic” (VII, 1949, p. 255,
256).

Férd a continua relevarea ideilor din opera
postuma a ilustrului filosof si om de culturd (a
cdrui viata si carierd universitard se impleteste
cu cea a modernizarii istoriei si culturii roma-
nesti) marturisim aci cd evocarea de mai sus a
incercat sd aduci in atentie contributia sa ma-
jord in filosofie, indeosebi in reconstructia ei
moderna si in aplicatiile ei multiple.

Valorificarea acestei contributii, precum si
sublinierea actualitdtii multora dintre ideile
marelui ginditor raméne, oricat s-a realizat
pand acum, o tema de interes pentru a intele-
ge istoria noastra modernd si participarea ei
activd la progresul valorilor si istoria univer-
sald. Aceasta si indreptéteste considerarea au-
torului Personalismului energetic intre creatori
de sistem (gandire sistematicd, nu sistem de
adevaruri absolute!) in filosofia roméneasca.
Par a avea cumva rezonate profetice cuvinte-
le dintr-un text timpuriu: ,,Originalitatea este
izvorata dintr-un adénc sufletesc - dincolo cu
mult de hotarele constiintei luminoase”. De la
permanente ale gandirii la gandul tainuit in
permanente! Sub specie aeternitatis.

|

Edith Torony
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O inventie romaneasca
nebrevetata: fake news

in cultura

. Adrian Lesenciuc

A

n urmd cu sapte ani, universitarul american

Robert W. McChesney, specializat in econo-

mia politica a comunicérii, anticipa o trans-
formare radicala a jurnalismului: ,,Fake news de-
vin jurnalismul real”’. Dar la acea datd termenul
fake news, desi asociat cu propaganda, cu minciu-
nile, isi mentinea intelesul prim, de bérfe lansate
la emisiunile tarzii. Cultura bazatd pe late-night
knowledge incepuse sa infloreascd. Pe acest fond
si cu acest inteles, fenomenul fake news a explo-
dat in campania presedintelui Donald J. Trump
din noiembrie 2016, devenind subiect de dezba-
tere media (interesantd manierd autoreferentia-
14, metacomunicanti, apeland la instrumentarul
pastisei sau parodiei jurnalistice!), dar, totodata,
si un subiect fierbinte in dezbaterea universitara.
Cariera termenului in mediul academic, dato-
ratd acelor ,instante politico-stiintifice” care au
promovat gdndirea comunicationald, implicit ori-
entarea studiilor de comunicare in zona politicd
si publicitara, a devenit una de-a dreptul inflori-
toare: un element de ,jargon academic” a iesit la
lumina intr-o lume neclard, mascandu-si originea
incerta, intelesurile ascunse, substratul confusing
al propriei defildri in textele stiintifice. Desi anii
2017 si 2018 sunt caracterizati de numeroase stu-
dii dedicate fenomenului, inteles, de la caz la caz,
de la simpla redare partinitoare a realititii la pe-
riculoasa armd ideologicd, termenul fake news isi
péstreazd ,inocenta” si ,timida” prezenta in spa-
tiul public fira a beneficia de o definitie consis-
tentd, operationalizabild intr-un context mai larg.
Totusi, asupra ctorva trasaturi ale fenomenului
fake news existd consens academic: fenomenul
este forma actuald a propagandei, fiind utilizat
de structurile iliberale, national-populiste, au-
toritariste, ilegitime, pentru contracararea unor
adevaruri promovate in spiritul democratismu-
lui jurnalistic. Kerry Wood, spre exemplu, a pus
mijloacele de comunicare in masi promotoare de
fake news sub umbrela conceptuald a presei ilegi-
time (illegitimate press)>.

Ce inseamnd, totusi, acest concept? O forma de
redare a unor ,.fapte alternative’, ca urmare a su-
pralicitarii rolului mijloacelor de comunicare de
masa de recreare a realitdtii. PAnd nu demult, pre-
zentand esantioane de realitate in functie de dis-
pozitia si, mai ales, de interesul gatekeeper-ilor, a
redactorilor de stiri care triazd informatia care sd
ajungd la publicul larg, mijloacele de comunicare
de masa recreau o ,realitate alternativd’, constand
in fateta realitétii convenabild postului de televi-
ziune sau radio, redactiei de presd scrisd etc. Vadit
orientate spre recrearea realitdtii, mijloacele de
comunicare de masa aveau ,scuza’ metodologiei
de esantionare a informatiei si volumului mare de
date de prelucrat. Fake news consta in amestecul
voit de realitate incontestabild, indepértata spa-
tial de publicul larg, adicd imposibil de verificat,
cu ,mici” neadevaruri. Or, tocmai acest cadru
veridic al realititii recompuse creeazd asteptari

si recompenseaza publicul dornic de informatie
cu fateta incorectd a stirii, neconforma realitatii,
care completeazd cunoasterea. Odatd modificatd
voit §i incet cunoasterea publicului, mijloacele de
comunicare de masd scapa de apasitoarea instan-
ta a judecatii prin prisma normelor de grup si/
sau implicarii personale a membrilor audientei,
proiectie teoretica testatd prin numeroase studii
aplicate, careia Leon A. Festinger ii ddduse inca
din anii ‘60 ai secolului trecut numele de teoria
consistentei cognitive. Dar, desi efectul imediat
este foarte mare, ,,scuzele” mijloacelor de comu-
nicare nu existd. Sau cel putin nu pot fi admise
intr-o societate democratici. Pentru a fi mult mai
concreti, fake news, presupunind intentionalita-
tea minciunii, insertia neadevérului in contextul
larg al unor fapte credibile, reprezintd o bana-
13 formd de dezinformare, pusd la un loc cu alte
»patologii comunicationale”™ precum minciuna,
zvonul, propaganda s.a. ,,In timp ce sintagma fake
news a crescut in vizibilitate in 2016, fake news
au ramas doar un nume recent pentru vechea
artd a minciunii’, subliniaza Donald A. Barclay*.
Minciuna, patologie a comunicarii, este o dena-
turare voluntard a adevarului, iar fenomenul fake
news nu se cladeste pe intAmplari si coincidente,
ci pe intentionalitatea credrii informatiilor false,
pe un fond credibil al informatiei, pentru a inse-
la publicul larg. Fake news servesc, intotdeauna,
unor scopuri.

Réspunsul firesc la aceste provocari este edu-
catia. Evaluarea informatiei devine competenti
fundamentald in era digitald®. Despre nevoia de
educatie intr-o erd in care informatiile nu sunt
organizate in baza unor scale valorice s-a scris
mult. Henry A. Giroux, de pildd, vorbeste despre
acest rol al educatiei (superioare) intr-o perioa-
dé pe care o numeste Epoca Fake News6. Dar ce
este educatia dacd nu forma institutionalizatd de
transmitere a culturii si a sistemelor de valori pe
care acea culturi le detine si le promoveazi? In
aceste conditii, in lupta impotriva ,,armei ideolo-
gice” numite fake news, singurul bastion credibil
este cultura si, evident, instrumentul ei de trans-
mitere si promovare, educatia.

Ce facem insd atunci cind fake news sunt or-
chestrate in sectorul cultural? De la acest punct
incolo incep derapajele incredibile, neimagina-
te incd de cercetdtorii fenomenului fake news.
Dar, pana sa tragem cateva concluzii, sa redam
niste fapte. In plind campanie pentru presedin-
tia Uniunii Scriitorilor din Roménia, in mediul
virtual se lanseazd ,,stirea” virala: Hertha Miiller,
singura roméncd laureatd Nobel pentru literatura,
a fost exclusd din Uniunea Scriitorilor! In aceastd
formd, cu corectura ulterioard de nuantd - Herta
Miiller nu a fost exclusd, ci doar suspendata - sti-
rea a ficut inconjurul presei culturale de o anu-
mitd orientare ideologicd, respectiv a fost difuzata
in buletinele Radio Romania Cultural. In fapt, lu-
crurile sunt simple: cu un an inainte de a pleca in

Germania, in 1985, mai exact, viitoarea laureata
Nobel a ficut o cerere de intrare in U.S.R., neso-
lutionata. Rdmasd undeva prin sertare, cererea nu
mai ficea obiectul analizei; dupd cinci ani, oda-
ta cu schimbarea regimului politic in Romania,
cererile nesolutionate au fost aprobate in bloc in
Consiliul Uniunii. Filiala Timisoara a U.S.R. a luat
legatura cu scriitorii romani plecati in Germani,
dar niciunul dintre ei nu a mai fost interesat de
statutul de membru al organizatiei scriitoricesti
din Romania. Intrebatd despre situatia creati de
valurile de indignare provocate de stirea falsa a
excluderii sale din U.S.R., Herta Miiller a reacti-
onat firesc, afirméind cé nu stie cd face parte din
organizatie si g, in cazul in care ar fi fost inre-
gimentatd cu forta, acest fapt ar constitui o acti-
une incorecta. Evident, nu a negat solicitarea de
intrare in uniune in 1985 si, mai mult, a afirmat
cd a conditionat intrarea sa de cea a colegului sdu,
William Totok. In dezbaterile din mediul virtual
a intervenit si William Totok, mai exact pe pa-
gina de internet a scriitorului timisorean Vasile
Popovici; nici el nu a inteles, in fapt, cui serveste
stirea falsd si a incercat sa se lamureascd in acest
sens.

Intrebarea fireasci e alta: cui nu serveste stirea
falsd despre excluderea Hertei Miiller? Culturii
romane! Este incredibil cum, din numele unui
onorabil scriitor, Herta Miiller, care nu si-a dorit
sd intre in zona murdara a fake news, cineva s-a
hotarat sa facd un instrument prin care si pla-
teasca polite unui candidat. Dar mai incredibild
este transformarea singurului bastion de luptd
impotriva fake news intr-un mediu de cultura al
minciunilor mediatice. Cercetétorii nu au putut
anticipa o asemenea extindere a fenomenului.
Poate cd inventia roméneascd ar trebui brevetata.
Oricum, ea nu ar trebui ldsata in uitare, pentru
cé s-ar putea intoarce peste timp, creAind monstri.
Cu atat mai mult cu cat un post national de radio,
Radio Roménia Cultural, a transmis fard si ve-
rifice (intentionat?) stirea falsd cu pricina. Poate
cd asupra acestei probleme, a transmiterii de fake
news prin intermediul radioului sustinut din bani
publici, ar trebui s ne aplecaim cu mai multa res-
ponsabilitate.

Note
1 Intr-un cuvant inainte la lucrarea Amarnath
Amarasingam (ed.). (2011). The Stewart/Colberg Effect:
Essays on the Real Impact of Fake News. Jefferson, NC:
McFarland & Company, Inc.
2 Kerry Wood. (2017). Fake News: MSM: the
Illegitimate Press. Arlington, VA: DHSG.
3 Profesorii roméni Vasile Tran si Irina Stanciugelu
au propus acest termen in urma cu zece ani §i au pro-
iectat analiza formelor patologice ale comunicarii
publice, adica a acelor forme care nu vizeazi ,,dezide-
ratul moral in comunicarea politica, institutionald si
publicitard” in cadrul unui curs la Scoala Nationald de
Studii Politice si Administrative, v. Vasile Tran, Irina
Stinciugelu. (2007). Patologii si terapii comunicationa-
le. Bucuresti: SNSPA.
4 Donald A. Barclay. (2018). Fake News, Propaganda,
and Plan Old Lies: How to Fiind Trustworthy
Information in the Digital Age. Langham, Boulder, New
York, Londra: Rowman & Littlefield. p.1.
5 Idem, p.2.
6 Henry A. Giroux. (2018). What is the Role of
Higher Education in the Age of Fake News. In Michael
A. Peters, Sharon Rider, Mats Hyvonen si Tina Besley
(eds.), Post-Truth, Fake News. Viral Modernity &
Higher Education. New York: Springer. Pp.197-216.
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Intrebandu-1 pe Sartre

. Laurentiu Luca

ntrebandu-l pe Sartre ma adresez de fapt in-

trebarilor pe care el le-a pus fiintei si rdspun-

surilor pe care le-a dat in ,,[tre et le néant”
(folosesc édition Gallimard, 1943). Dar o aseme-
nea incercare nu poate veni inainte de optiunea
pentru modelul relatiei intrebare-raspuns in me-
tafizica.

Marele avantaj al metafizicii in relatia ei cu sti-
intele este ca raspunsul nu anuleaza intrebarea.!

Permanenta intrebdrii asigura viata fird de
moarte a metafizicii, cici noile raspunsuri la o
aceeasi intrebare mdresc sfera de cuprindere a
raspunsului in intrebare si 0 maresc daca admi-
tem varianta lui Blaga cé rdspunsul este in intre-
barea insdsi.”

Varianta lui Blaga poate fi astfel citita functie
de relatia de principiu potentd-act asa cum a ana-
lizat-o Aristotel. Adaptidnd-o la maniera in care
A. Dragomir construieste relatia intrebare-ras-
puns in metafizic, putem considera ci raspun-
sul metafizic ca potentd se gaseste in insusi actul
intrebarii metafizice de a fi in act iar, cAnd ras-
punsul trece in act, el nu anuleazd intrebarea ci o
trece in potentd intru un nou rispuns metafizic,

Edith Torony

fara sfarsit. De aceea raportul intre raspunsurile
metafizice si o aceeasi intrebare metafizica este
intotdeauna supraunitar iar rezultatul raportului
este cu orice nou rdspuns tot mai mare, finit dar
nelimitat ("...cu fiecare rdspuns primit, intrebarea
devine parcd mai viguroasd”)®.

Desi modelul intrebare-rispuns aristotelic co-
respunde cunoasterii stiintifice* si nu metafizice,
unul din comentariile lui Dragomir mi-a sugerat
alegerea modelului relatiei intrebare-raspuns in
metafizica cu care si-1 intreb pe Sartre. <...spu-
ndnd cd intrebdrile sunt egale la numdr cu rdspun-
surile (Dragomir se refera la Analiticele secunde,
I1, 1), Aristotel porneste in fond de la raspuns: ,tra-
ge” lucrurile de la ceea ce stim cdtre ceea ce intre-
bam. Ele, raspunsurile, dovedesc existenta intrebd-
rilor...rdaspunsul este cel privilegiat.>®.

Prioritatea rdspunsului fatd de intrebare nu
este una temporald ci una categorial nontempo-
rala. De pildd raspunsul ‘Existenta existd precede
nontemporal intrebérii care aduce raspunsul in
prezentul temporal, deoarece este o conditie ca-
tegorialad de posibilitate a punerii intrebarii intru
temporalizarea fiintei sau intru aducerea fiintei

Playground IX (2017), acryl, spray, marker pe panza, 120 x 100 cm

potrivit timpului. Nu raspunsul ca potenta se afld
in actul intrebarii ci invers, intrebarea se afla ca
potentd in actul raspunsului de a fi anterior ca-
tegorial si netemporal, mereu in act in calitate
de conditie de posibilitate a punerii intrebarii,
intrebare care doar confirmi prefiinta raspunsu-
lui. Ca atare, de la raspuns, prin intrebarea corec-
td, la acelasi raspuns. Astfel, nu intrebarea naste
raspunsul ci invers. Prin raspunsul la intrebarea
generatd, nascutd de raspunsul ‘Existenta exista,
ddm existenta timpului sau o ddm potrivit tim-
pului. De aceea trebuie sa distingem intre raspun-
sul transcendental ‘Existenta existd, care precede
nontemporal intrebérii si raspunsul ‘Existenta
existd, care succede temporal intrebarii, deoare-
ce, prin el, dam, alterat, fiinta timpului sau potri-
vit timpului. Toata problema este sa fim gésiti de
copil (intrebarea), cici fiinta mama este un deja
de dinainte nontemporal de aducerea ei in timp
sau potrivit timpului prin raspunsul la si de dupa,
temporal, intrebare.

Raspunsul ‘Existenta existd, deja pus inain-
te nontemporal de intrebare, nu contine in sine
vreun ‘Ce’ de tipul ‘Ce existd?) care s conduca la
raspunsul de dupa intrebare ‘Existenta existd, ci
insdsi intrebarea ‘Exista existenta?” Ca atare, rds-
punsul, ca punere premergatoare nontemporal
intrebarii, intrebare care prin raspunsul ca re-pu-
nere aduce existenta potrivit timpului, si insusi
acest rdspuns ca re-punere, sunt, de fapt, acelasi
enunt 1. ‘Existenta existd’ (SP), 2. ‘Exista existen-
ta?” (PS ?) si 3. ‘Existenta existd (SP).

Sunt trei diferente: enunturile 1 si 3 sunt afir-
mative iar enuntul 2 este interogativ; enuntul 1
este raspuns afirmativ ca punere nontemporald
iar enuntul 3 este raspuns afirmativ ca re-punere
temporala.

Cu premisa anterioritdtii categorial netempo-
rale a oricdrui raspuns metafizic, incep sirul intre-
bérilor cu intrebarea ,,Cum rezolva Sartre proble-
ma cunoasterii fiintei intr-o carte care se declard
a fi un ‘essai dontologie phénoménologique’ si nu
unul ‘de gnoséologie?”

Pornind la drum cu aceasta intrebare, am con-
statat ca Sartre gindeste de fapt Ne-ul Fiintei, prin
‘ne’ intelegdnd nelume si deci nespatiu si netimp.
De aceea m-am abatut de la drumul deschis de
intrebarea despre cunoasterea fiintei pe cel des-
chis de noua intrebare ,,Ce intemeiere istorico-fi-
losofica are in ‘Tétre et le néant’ logica Ne-ului
Fiintei?” In primul paragraf, ,,Phénoménologie des
trois dimensions temporelles”, din capitolul II, ,,La
temporalité”, al partii a doua, “L’ étre-pour-sor”,
desi Sartre admite ca evidentd temporalitatea ca
structura organizata a celor trei elemente, trecu-
tul, prezentul si viitorul, acestea sunt doar pretin-
se ca fiind si, asa pretinse fiind, apartin unei sin-
teze originale. ,,La temporalité est évidemment une
structure organisée et ces trois prétendus « éléments
» du temps : passé, présent, avenir, ne doivent pas
étre envisagés comme une collection de data dont il
faut faire la somme - par exemple, comme une série
infinie de « maintenant » dont les uns ne sont pas
encore, dont les autres ne sont plus — mais comme
des moments structurés d une synthése originelle”*

Dar o asemenea sinteza originalé, care pre-
merge orice analiza ulterioara pe pretins cele trei
elemente temporale, desi precede, nu poate pre-
cede temporal ci doar netemporal. Si un nou si.
Precedarea netemporali trebuie si fie coexistenti-
ald spatialitatii nespatiale a nelumii fiintei fatd de
lume (le monde). Confirmarea am gasit-o in pa-
ragraful ,La connaissance” din capitolul III, ,,.L a
transcendance’, al partii a doua, “L étre-pour-soi”.
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Edith Torony

»Nous avons pris a tdche en effet de montrer
que le monde et la chose-ustensile, lespace et la
quantité comme le temps universel étaient de purs
néants substantialisés et ne modifiaient en rien 1é-
tre pur qui se révéle a travers eux. En ce sens, tout
est donné, tout est présent a moi sans

distance et dans son entiére réalité ; (...). Létre
est partout autour de moi, il semble que je puisse le
toucher, le saisir””

Desi Sartre isi construieste conceptele intr-un

permanent dialog cu Descartes, Kant, Nietzsche,
Husserl s.a., punerea fata in fatd cu Heidegger este
prezentd mai peste tot. De aceea si vedem care
sunt apropierile si despértirile mai ales fata de
Heidegger. Chiar in ,Introduction a la recherche
de I étre”, ,1. Lidée de phénoméne”, Sartre, defi-
nind fiinta existentului, se pozitioneaza pe ace-
leasi coordonate fenomenologice cu Heidegger in
privinta modului in care a ajuns la ideea de feno-
men.
»(...) [étre d’'un existant, cest précisément ce q
Wil parait. Ainsi parvenons-nous a 'idée de phé-
nomene, telle quon peut la rencontrer, par exem-
ple, dans la Phénoménologie de Husserl ou de
Heidegger, le phénoméne ou le relatif-absolu”®

Pozitionarea presupunea ca Sartre sd indice
exact modul in care el il vede pe Heidegger, si
chiar face acest lucru, si chiar de la inceput, in “II.
Le phénoméne détre et létre du phénoméne”. Ceea
ce mi-a atras de la inceput atentia este maniera
de incadrare a lui Heidegger in ontico-ontologie,
atunci cand este vorba de modul de concepere
a realitatii umane, iar aceastd incadrare Sartre o
justifica prin modul in care el, Sartre, intelege tre-
cerile cu care opereaza Heidegger. Dimensiunea
compozitd, ontico-ontologica a realitatii umane
este conferitd de putinta depasirii fenomenului
spre propria fiinta. Dar aceasta este o incadrare
generica. De aceea trecerea pe care, interogativ, o
face Sartre spre singularitate, care este cazul limi-
td al individualitétii, este o provocare pe care imi
propun sd o deslusesc.

The Lady Who Stole My Heart (2017), acryl, spray pe panza, 100 x 120 cm

Mai intdi, fiind vorba de singularitate, Sartre
identificd ca trecerea spre esenta este in limitele
omogenului, este de la omogenitate la omogeni-
tate. Iar acum, Sartre se provoaca cu intrebarea
daci si trecerea existentului in fenomenul fiintei
este o trecere ca depasire spre propria fiinta.

»(...) pour Heidegger, la réalité-humaine est
onticoontologique, cest-d-dire quelle peut toujo-
urs dépasser le phénomene vers son étre. Mais le
passage de lobjet singulier a lessence est passage
de homogéne a 'homogéne. En est-il de méme
du passage de lexistant au phénomeéne détre ?
Dépasser lexistant vers le phénomene détre, est ce
bien le dépasser vers son étre (...) 7°

Raspunsul la aceasta intrebare presupunea ex-
punerea manierei in care el, Sartre, vede relatia

fenomen-esentd, maniera care sa permita evi-
tarea unei posibile suprapuneri esenta-fiinta.

Fard sa ii indice explicit pe cei de care se des-
parte, Sartre demonteazi modul mult prea frec-
vent de concepere a relatiei ca fiind una de inclu-
ziune: ,,(...) lessence nest pas dans lobjet (...)”".
Iar raspunsul lui Sartre nu este referitor la unde
(nu este in si atunci unde este fiind trimiteri spa-
tiale explicite la lume, monde) ci la ce este: ,,(...)
elle est le sens de lobjet, la raison de la série dappa-
ritions qui le dévoilent!!

Ne-ul spatial al esentei este cel prin care Sartre
face trecerea, prin distinctia esenta-fiintd, spre
Ne-ul de principiu al Fiintei. Fiinta nu este calita-
te, ca atare nu este ceva de sesizat (”Mais [étre nest
ni une qualité de lobjet saisissable parmi dautres,
ni un sens de lobjet”)'?, ea nu este semnificatie, ca
atare nu este o destinatie la care obiectul revine
ca la o semnificatie ("Lobjet ne renvoie pas a I¢-
tre comme d une signification..”)", ea nu este o
prezentd. Prezenta ar presupune circumstantierea
spatiald si temporald dar argumentul lui Sartre
este altul, faptul ca si absenta relevd fiinta (™:...il
serait impossible, par exemple, de définir [étre com-
me une présence — puisque labsence dévoile aussi
Iétre, puisque ne pas étre la, cest encore étre”)™.

Tar acum urmeaza o similitudine evidenta cu
modul in care mi-am propus sd intelegem relatia
Idee-lucruri la Platon. Ca atare, ce nu este relatia
obiect-fiintd? Sartre porneste dinspre obiect spre
fiinta.

Pentru relevanta, pornesc invers. Fiinta nu este
obiectul posesiei obiectului si nu este cea fatd de
care obiectul are o relatie de participare (“Lobjet
ne posséde pas Iétre, et son existence nest pas une
participation a létre..”)" $i, ca sd iasd din sirul
nu-urilor, Sartre elimind in final orice gen de re-
latie obiect-fiinta (... tout autre genre de relati-
on”)' Si atunci, riméne ceva? Da, riméne da-ul
obiectului, care inseamna doar maniera de de-
finire a modului sdu de a fi (Il est, cest la seule
manieére de définir sa facon détre..”)", caci este
in zadar sd ne adresdm obiectului ca s prindem
fiinta ("...il serait vain de sadresser a lobjet pour
appréhender son étre”).!t

Ulterior m-am provocat cu urmdtoarea in-
trebare: dacd, referindu-se la Heidegger, Sartre
vorbeste de o ontico-ontologie, nu ar trebui ca,
in principiu, atunci cidnd ne raportim la fiinta sd
avem in vedere trei planuri ale predicatiei, unul
ontic, unul ontico-ontologic si unul ontologic, in
fiecare predicatul fiind real dar sub un alt raport?

1. La nivel ontic fiinta fiinteaza si atat, in sine,
independent si indiferent fatd de orice interven-
tie subiectiva. Este un subiect-predicat al propriei
naturi naturale. 2. La nivel ontico-ontologic in-
tervenim noi cu supozitia cd modul in care conce-
pem subiect-predicatul fiintei este natural, adica
chiar este adecvat naturii naturale a subiect-pre-
dicatului fiintei.

3. Abia la nivel ontologic interventia noastra
depiéseste supozitionabilitatea si instituie o predi-
catie logica, metafizicd, fenomenologica in cazul
lui Sartre, care, desi este reald, nu mai este natu-
ral3, si cu atit mai putin natural naturala. Ea este
doar a noastra pentru noi cu referire la fiintd. Este
o predicatie conferita, atribuitd intru inteligibili-
zarea fiintei, intru prinderea ei in facultatea noas-
trd de cunoastere.

Mi-am propus sé inchei, nu definitiv ci in con-
textul a ceea ce iardsi mi-am propus anterior, cu
lecturarea lui Sartre din perspectiva unui raspuns
la intrebarea daca ontologia lui fenomenologicé
este un temei istorico-filosofic pentru intemeie-
rea Ne-ului fiintei. Retin cel putin urmétoarele:
fenomen, fiintd, Platon, esential, obiect, lucru,
Kant, Heidegger. Lipseste existentul [hotérator in
ontologia fenomenologicd a lui Sartre, deoarece,
dupi ce scapd de ceea ce in existent era presupus
sau bdnuit a fi interiorul (presupusa sau banuita
veritabild naturd sau realitate ascunsa a lucrului)
si exteriorul (presupusa sau banuita pojghita su-
perficiald care ascunde interiorul), dupé ce scapa
de ceea ce in existent erau presupuse sau béanuite
a fi esenta si aparenta, etc., ceea ce riméne este
chiar existentul, purjat de toate dualismele (Sartre
se situeaza deci in plan ontologic) care opun in
existent si a fi si a parea, si potenta si actul, dua-
lisme pe care, meritul ei, gandirea moderna le-a
suprimat, reducind existentul la seria aparitiilor
care il manifesta], a cdrui fiinta este, scrie Sartre,
chiar ceea ce el pare].

Pare, fard a fi ceea ce pare, cd Sartre ajunge la
un nou dualism, fiinta - existent. De fapt Sartre
ajunge, dupd cum el insusi scrie, la ideea de feno-
men, ,,(...) cea pe care o putem intdlni, de exemplu,
in fenomenologia lui Husserl sau a lui Heidegger
(...)”". Nusila Kant, ceea ce este foarte important
pentru evitarea oricirei posibile confuzii atunci
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cénd Sartre scrie despre fenomenul de fiinta si fi-
inta fenomenului. De ce nu si la Kant? Deoarece,
iar aceasta este prima consecintd a teoriei feno-
menului, ,,(...) lapparition ne renvoie pas a létre
comme le phénoméne kantien au noumene”*. De
ce nu? ,,Puisqu’il n’y a rien derriére elle — se referd
la aparitie, care, sd nu uitdm, in serie, manifestd
insusi existentul - et quelle w'indique quelle-méme
(et la série totale des apparitions)”*

Nici esenta nu trebuie inteleasé la Sartre in ma-
nierd kantiand, desi ea apare in schema sartriana.
Si atunci, ce este esenta? Este ratiunea seriei, este
doar legitura aparitiilor, prin urmare ea insasi o
aparitie.

Siacum, de ce consider ca existentul si fiinta nu
formeazd un dualism ci un platonism.

»(...) [étre est le fondement toujours présent de
lexistant, il est partout en lui et nulle part (...)"%.
Mereul prezent (toujours présent) este eternitatea
(oricandul si nicindul fiintei din Fiinta-existent)

sau netimpul, iar pretutindeni si nicaieri (par-
tout en lui et nulle part) sau oriunde si niciunde
sunt nespatiul fiintei din Fiintd-existent.

Pand la urma, m-am intrebat cum ajunge
Sartre la fiint3, la fiintd si atit. Asa cd am inceput,
metodic (ma gandesc la Descartes si la maniera
in care Sartre ii desfiinteazd conceptul de consti-
intd -substanta) sa tot intreb si sa tot raspund prin
Sartre insusi.

1. Ce este existentul ?

Este seria aparitiilor care il manifesta.

Réspunsul deschide doud serii de intrebari,
una relativa la aparitie si una relativd la manifes-
tare.

Sa incepem cu aparitia.

2. Ce este aparitia?

Nu am gasit un rdspuns prin afirmatie dar am
gasit unul prin negatie, si nu unul direct, nu unul
care sd ne spund ce nu este aparitia ci unul care ne
spune ceva mai interesant.

Aparitia nu este sustinuta de vreun existent di-
ferit de ea: ea are propria sa fiinta.

3. Ce este prin urmare fiinta aparitiei?

La Sartre nu gdsim un algoritm strict al deriva-
rilor, el pune, re-pune, vine si re-vine. De aceea,
consider ca raspunsul la aceasta a 3-a intrebare
deriva din cel la o altd intrebare:

4. Care este esenta aparitiei?

Esenta aparitiei este tocmai a aparea, adica o
pozitivitate plind, care nu numai ca nu se opune
fiintei ci 1i este masura. Ca atare, esenta aparitiei
este a apdrea ca masurd a fiintei.

Abia acum putem raspunde si la 3.

Am gasit un singur raspuns. Fiinta aparitiei
este fiinta prima pe care o intalnim in cercetirile
ontologice sartriene.

Trecerea de la aparitie la manifestare inseamna
intrarea in teoria fenomenului, cici, dacd punem
intrebarea

5. Ce este fenomenul?, raspunsul lui Sartre
este: fenomenul este ceea ce se manifestd, feno-
menul este in calitate de aparentd, adica se indicéd
pe fundamentul fiintei. De aici doud intrebéri:

6. Ce este fenomenul de fiinta? si

7. Ce este fiinta fenomenului?

La 6. am gdsit doud rdspunsuri, unul sintetic si
unul analitic, ultimul angajand si constiinta.

Fenomenul de fiintd este o aparitie de fiinta si
fenomenul de fiinta este sensul fiintei existentului,
in mésura in care acesta se dezviluie constiintei.

Angajarea constiintei ne obligd ca, inainte sd
trecem la 7, sa mai zdbovim la 6. si sa vedem

Ce este constiinta ?, dacd substanti nu este.

Pentru cd m-am referit la maniera in care

Sartre desfiinteazd conceptul de constiintd -sub-
stantd, ma opresc doar la aceastd opunere a lui
Sartre fatd de Descartes.

Constiinta este o purd aparenta (cest une pure
apparence) in sensul ca, si aici schimb enuntul
intr-o variantd explicit afirmativd, existd doar
in masura in care isi apare (elle nexiste que dans
la mesure ot elle sapparait) este un vid total (un
vide total) pentru cd lumea intreaga este in afara
ei (puisque le monde entier est en dehors delle) —
trec si variantele originale si pentru a vedea cum,
uneori, diferentele lingvistice sunt atat de mici;
pécat de caderea in decidere a limbii franceze -,
constiinta nu are nimic substantial (la conscience
na rien de substantiel).”

Angajarea constiintei mai presupune ceva,
ceva care apare tot printr-o negatie.

»Constiinta nu este un mod aparte de cunoas-
tere, numit simt intern - vdd aici o trimitere mai
degrabd la Locke - sau cunoastere de sine”. Si
atunci, ce este constiinta? Constiinta este dimen-
siune de fiintd. Ce inseamnd aceasta? ,,Aceasta
inseamnd cd trebuie sd abandondm primatul cu-
noasterii dacd vrem sd fundamentdm cunoasterea
insdsi’®

Si atunci, cui apartine primatul? Tocmai fe-
nomenului de fiintd, care, ,,(...) ca orice fenomen
prim, este imediat dezvidluit constiintei”*

Acum putem reveni la 7. Ce este fiinta feno-
menului?

Fiinta fenomenului este fiinta existentului care
imi apare.

Astfel ajungem la ceea ce mi-am propus, Fiinta,
Fiinta si atat. Ca atare,

8. Ce este fiinta?

Ca prim raspuns Sartre propune: Fiinta este in
sine. ,,Dar dacd fiinta este in sine aceasta inseam-
nd cd ea nu trimite la sine, precum constiinta (de)

sine: ea este acest sine.”%’

Edith Torony Schite pentru Junkyard Symphony (
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Ce inseamna aceasta?

Inseamni ci fiinta in sine, fiind insusi sinele,
»(...) nu are deloc un induntru care s-ar opune
unui in afard”®

Si acum, momentul culminant. Fiind ea insasi
la nesfarsit, Fiinta scapd temporalittii. ("De ce
point de vue (...) il échappe a la temporalité”)*

Note

1 Dragomir A.,;Intrebare si rdaspuns’ in ,Crease banalitdti me-
tafizice”, Bucuresti, Humanitas, 2004, p. 41

2 Blaga L., Problema filosoficd si problema stiintificd in Trilogia
cunoasterii, Bucuresti, Humanitas, 2013, p. 49
3 Dragomir A, op. cit. p. 41

4 ibidem

5 ibidem, p. 40

6 Sartre J. P, Létre et le néant, Paris, édition Gallimard, 1943,
p. 147

7 ibidem, p. 254

8 ibidem, p. 12

9 ibidem, p. 15

10 ibidem

11 ibidem

12 ibidem

13 ibidem

14 ibidem

15 ibidem

16 ibidem

17 ibidem

18 ibidem

19 ibidem, p. 12

20 ibidem, p. 14

2libidem

22 ibidem

23 ibidem

24 ibidem

25 ibidem

26 ibidem

27 ibidem

28 ibidem

29 ibidem

2017), marker, creion, colaj, 24 x A4 cm
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Filosofia pragmatismului
reflexiv

Edith Torony

rima exigenta ce-l intAmpina pe un autor

de carti este sa fie clar in exprimare, dupd

ce s-a lamurit asupra realitatii si a circum-
scris propria contributie. Iar daca exprimarea lui
este pe o suprafatd de probleme diverse, exigenta
ce urmeaza este si faca cat mai sesizabile conexi-
unile dintre rezolvirile sale. Cand este vorba de
filosofie, nu doar conexiunile au importanta, ci si
sistemul conturat.

Multi cititori solicitd explicitari mai directe in
legaturd cu sistematizarea pe care am pus-o sub
numele de ,pragmatism reflexiv®. Caut, ca urma-
re, sd satisfac, intr-un spatiu rezonabil, exigentele
amintite printr-o autoprezentare ce indica proble-
mele majore pe care le-am abordat, solutiile pro-
prii si incadrarea printre curentele existente.

Filosofarea mea pleaci de la observatia cd as-
tdzi pe scena culturii sunt in concurentd mai
multe modele de rationalitate — le numesc ex-
perimental-analiticd, strategic-analiticd, istori-
co-hermeneuticd, comunicativ-argumentativa,
individual-reprezentativd, reflexiv-critica. Ele
provin din diferite domenii ale vietii - tehnolo-
gie, economie, organizéri eficiente, aplicarea deci-
ziei, constiinta istoricd, morala, afirmarea de sine,
emanciparea, contemplarea. Se gandeste adesea
ludnd in brate un model si cautind derivarea ce-
lorlalte. Se vrea, bundoard, inovatie tehnologicd
unde este doar contemplatie, stiintd cu ajutorul
lirismului, organizare eficienta cu cunostinte de
istorie, democratie fara dezbatere, literatura gene-
rata de algoritmi si altele. Sunt de pérere cé fiecare
model are legitimitatea sa, dar folosirea legitima
a fiecdruia este o problema deschisa. In orice caz,
derivarea ,rationalititilor” una din alta, in orice
directie, nu se sustine din punct de vedere istoric
si nu dé rezultate. Oamenii traiesc de fapt precum
le asumd impreuna.

Asphalt Nebula 1 (2012), fotografie digitald, f/2.8-1/200, 37 x 50 cm

Teza mea este ci aici este o chestiune de sens.
Consider sensul drept categorie primordiala a cu-
noasterii, actiunii si reflectiei si construiesc ple-
cand dela sens rdspunsul la intrebarea asupra rati-
unii si tipurilor de rationalitate. Sensul il identific
pe terenul actiunilor presupuse de reproducerea
culturala si umana a vietii. Volumele de construc-
tie filosoficd pe care le-am publicat - Rationalitate,
comunicare, argumentare (Dacia, Cluj-Napoca,
1991, 328 pagini, retiparitd de Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2009); Intoarcerea la sens. Filosofia
pragmatismului reflexiv (Editura Tribuna, Cluj-
Napoca, 2015, 294 p.); Pragmatismul refle-
xiv. Incercare de constructie filosoficd (Editura
Compania, Bucuresti, 2016, 354 p.); Philosophy in
a Changing Europe (Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2017, 306 p.); Ratiune si vointd de ra-
tiune (Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2017, 324 p.) - desfisoara in termeni de filosofie
contemporand aceasta perspectiva ce leagd sensul,
ratiunea si rationalitétile si le limureste intr-un
mod nou.

Filosofia pe care am angajat-o se opune ma-
nifest relativismului in numele posibilitatii va-
lorilor sigure (Relativism and Its Consequences.
Relativismul si consecintele sale, Presa Universitard
Clujeand, 2007, 350 p., editia a doua), pe care le si
identificd. Stabilirea sensului legitim al ,,rationali-
tatilor” diverse, ca manifestéri ale ratiunii pe care
oamenii o imprimd, sau nu, in desfasurarea vietii
lor, este nucleul acestei filosofari.

Ca orice pragmatism, filosofia pe care o repre-
zint semnifici conceptele, propozitiile, teoriile lu-
and in seama consecintele lor in viata oamenilor.
»Pragmatismul reflexiv” extinde, insa, lista acti-
unilor ale caror consecinte compun semnificatia
conceptelor — care nu se reduc la cele monologi-
ce, ci sunt mai mult comunicative, si nici la cele

asupra obiectelor, ci le cuprind si pe cele din spatii
precum viata in comunitate, organizarea aduca-
toare de succes a eforturilor, emanciparea de forte
exterioare, dobandirea demnitatii proprii, afirma-
rea de sine si altele. Aceastd filosofie delimiteazi
pénd la capit sensul de semnificatie si pune actiu-
nile presupuse de reproducerea culturala si uma-
nd a vietii sub controlul reflexivitatii. Viata in for-
mele ei dezvoltate este fenomenalizare a reflectiei.

In raport cu gandirea dizolvata intr-o multime
de teme ocazionale sau in predarea istoriei dis-
ciplinei revin explicit la sistematizare filosofica.
Spre deosebire de orice dogmatism consider ca
actiunile noastre ca oameni presupun alegeri in-
tre alternative mereu deschise, intr-o istorie fard
,sfarsit” In raport cu postmodernismul - raspan-
dit astdzi ca tréirism, ludism si conventionalism
- socotesc aceste alegeri capabile de justificare
rationald. Ma desprind de orice istorism operand
o reconstructie ce pleacd de la date precise, dar
ridici pretentii de universalitate. In ea isi au locul
individul si comunitatea, interioritatea si cursul
lumii, soarta persoanei si imperativele istoriei,
datele schimbatoare si constantele lumii.

Pun continuu ceea ce este in dependenta de
actiuni, consider ca actiunile stau sub cupola re-
flectiei rationale, iar ratiunea, cum spune Fichte,
este una cu vointa de ratiune. Mult clamata ,,crizd
a filosofiei” poate fi depasitd doar elaborand filo-
sofia timpului caruia ii apartinem. Iar filosofia la
nivelul de astdzi nu mai este posibila decét in for-
ma reconstructiei, in dublu inteles al cuvantului:
ca reconstructie (deci, identificare) a asumptiilor
tacite pe care le angajam gandind si actionind si
ca reconstructie (asadar, ,desfacere” si ,recladi-
re”) a mostenirilor filosofice, oricare ar fi ele, din
perspectiva solutiilor mai bune. Nici o filosofie
din trecut nu mai face fatd vietii in lumea actuald
fdrd trecere prin reconstructie.

Filosofia ,,pragmatismului reflexiv’ am conso-
lidat-o cu studii de istoria filosofiei. Am elaborat
o intinsd panorami a filosofiei contemporane
(Introducere in filosofia contemporand, Editura
Compania, Bucuresti, 2014, 656 p., editia a tre-
ia), am monografiat filosofi de referintd universa-
1a (Filosofia lui Habermas, Rao, Bucuresti, 2017,
672 p., editia a II-a; Filosofia criticd a ,,Scolii de
la Frankfurt”, Editura Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2014, 380 p.) si am ldmurit profilul filo-
sofic al Americii clasice (Reconstructia pragma-
ticd a filosofiei. Profilul Americii clasice, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2016, 330 p., edi-
tie dezvoltata si definitivd). Acestea au si servit ca
reazem pentru constructie.

Studiile de istoria filosofiei le-am documentat
la varf. Ele abordeaza filosofii din perspectiva pro-
blemelor pe care acestea si le asuma si in vederea
dezlegarii la nivelul nevoilor de astdzi. Socotesc
formele mai dezvoltate cheie pentru a intelege
formele simple si extrag din traditiile modernita-
tii punctele de sprijin pentru intelegerea cuprin-
zatoare a lumii. Teoria modernizirii este, de ace-
ea, cruciald in sistematica mea filosofica.

Orice filosofie are nevoie de ldmurirea meto-
dologiei, cici orice adevér conteaza impreund cu
calea pe care s-a obtinut. Aceastd nevoie am sa-
tisfacut-o promovénd la nivelul actual ideea unei
constelatii de metode ce permit accesul la intreg,
controlate de exigentele argumentarii rationale,
pe cét posibil factuale, a propozitiilor (Introducere
in metodologia si argumentarea filosoficd, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1992, 194 p.). Metodologia
folosita mi-a permis sa arunc o privire in teritoriul
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ce intrd incd anevoie in constiinta culturald - cel
al postglobalizdrii (Dupd globalizare, Meteor,
Bucuresti, 2018). Propozitiile teoretice rimén
conditionate de metodologie, chiar dacd sunt mai
mult decit precipitatul acesteia.

Orice filosofie are de satisfacut intrebarea pri-
vind natura structurii logice a gdndirii. Apar ide-
ea emergentei actional-comunicative a structurii
logice. Recuperez pe aceasta baza logica in calita-
te de abordare a intemeierii propozitiilor - o pri-
vesc, adicd, nu numai ca teorie a demonstratiei,
ci si ca teorie a argumentdrii, cu toate implicatiile
ce decurg pe planul relatiilor dintre disciplinele
ce examineaza gandirea (Argumentarea, Editura
Academiei Roméne, Bucuresti, 2010, 303 p., edi-
tia a doua). Am facut din logicd, in declinul cultu-
ral actual, un sprijin pentru restabilirea ierarhiei
valorilor si din etica argumentdrii punctul de ple-
care al moralei.

Nu este filosofie realista fara diagnoza societtii
existente si o teorie micar schitatd a societétii in
general. Filosoful poate face abstractie de societa-
tea in care traieste, printr-o recluziune mai mult
sau mai putin deliberatd, dar datele si orizonturile
acesteia i se impun, fie si inconstient. Tine de filo-
sofare, ca incercare de a capta in termeni intregul,
ca ele sa fie explicitate pe cét posibil.

Am abordat criza societatii moderne (Crizele
modernitdtii tdrzii, Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2012, 226 p.; Criza si dupd crizd.
Schimbarea lumii, Editura Eikon, Cluj, 2012,
342 p. a treia editie) si ,,cotitura culturald” a mo-
dernitétii (Die kulturelle Wende. Philosophische
Konsequenzen  der  Transformation, Presa
Universitara Clujeand, 2004, 610 p.) si am exami-
nat diagnozele date societatilor actuale (Explordri
in actualitate, Editura Apostrof, Cluj, 1995, 187
p; Diagnoze: articole si eseuri, Editura Eikon,
Cluj, 2008, 550 p.). Am inaintat spre schita unei
teorii proprii a societitii (Metanarativii actuali.
Modernizare, dezvoltare, globalizare, Editura Ecou
Transilvan, Cluj-Napoca, 2015, 352 p) pentru a
lamuri procese istorice ce afecteaza vietile oame-
nilor si acum. Analizez frecvent fenomene isto-
rice ca rezultat al interactiunii dintre economie,
politicd, putere, culturd, intr-o geometrie mereu
reconfigurata de contexte istorice. Diagnoza pro-
prie a societatii existente (Societatea nesigurd,
Editura Niculescu, Bucuresti, 2016, 374 p.) am
elaborat-o in materia dezbaterilor contemporane.

Generatia cireia ii apartin a fost chematd si
elucideze situatia si perspectivele Europei si sa se
pronunte asupra unificarii europene. Am acoperit
aceastd tematicd (Filosofia unificdrii europene, EFES,
Cluj- Napoca, 2003, 436 p., a treia editie; Philosophie
der europdischen Einigung, Presa Universitard
Clujeana, 2009, 412 p; The Destiny of Europe,
Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2011,496
p-; Riflessioni italiane, Editura Grinta, Cluj-Napoca,
2011, 182 p.) in orizontul unificdrii europene in
conditiile democratizirii continue. Tehnocratismul,
plutocratia in orice forma, dar si aventurile globa-
liste, nationalist-traditionale, de orice culoare, le-am
supus unei critici adincite in favoarea unei demo-
cratii inteleasd nu numai ca tehnica de alegere pe-
riodica a reprezentantilor, ci si ca ,,forma de viatd”.
Insasi dificultitilor intAmpinate astdzi de democra-
tie - reducerea dezbaterii publice la reclama, iesirea
de sub control cetitenesc a deciziilor, slaba calificare
a reprezentantilor, ruperea democratiei de merito-
cratie — le-am consacrat analize (Guvernantd si gu-
vernare. Un viraj al democratiei?, Editura Compania,
Bucuresti, 2014, 220 p.). Sunt pentru revenirea la de-
mocratie ancorata in principii.

Edith Torony

Sursele istorice ale culturii europene le-am
abordat in volume (Emancipare, asimilare, disimi-
lare, Editura Hasefer, Bucuresti, 2016, 440 p,) in
care am pledat pentru a recunoagte in mostenirea
de la Ierusalim nu doar sursa istoricd a Europei,
ci si 0 componenta a identitatii ei permanente.
In triunghiul lerusalim-Atena-Roma vad - spre
deosebire de tentatiile recurente de a reduce unul
sau altul dintre acesti termeni la ceilalti doi - san-
sa unei intelegeri profunde si fecunde a culturii
europene. Istoria, dar si dificultatile regasirii de
sine si crizele Europei actuale, alimenteazd din
plin, cu argumente, aceastd optica.

Nu numai epoca actuald — cea a resurgentei
religiei — ci si ponderea culturald dintotdeauna a
religiei fac din religie o temd imperativa pentru
cel care filosofeazd. Am abordat-o in scrieri multi-
ple (Religia in era globalizdrii, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2014, 262 p., editia a treia;
Absolutul astdzi. Teologia si filosofia lui Joseph
Ratzinger, Editura Meteor, Bucuresti, 2017, 304 p.,
editia a doua; Fratii mai mari. Intalniri cu iudais-
mul, Editura Hasefer, Bucuresti,2009, 270 p.; La
Sortie du Relativisme, Editura Limes, Cluj, 2008,
324 p., a doua editie; Philosophia et Theologia
Hodje, Editura Fundatiei pentru Studii Europene,
Cluj, 2008, 580 p.). Mi-am asumat consecinte filo-
sofice ale revenirii religiei in avanscena vietii pu-
blice si apar - in opozitie cu reducerea cunoasterii
la stiintele analitico-experimentale si cu desconsi-
derarea acestora din urmd in favoarea trairilor de
orice fel - teza paralelitatii demersurilor filosofiei
si teologiei. Consider cd sunt imperative ale zile-
lor noastre revenirea la privirea cunoasterii din
punctul de vedere al intrebarii privind posibilita-
tea disciplinelor si elaborarea unui tablou sincro-
nizat al stiintelor.

Apir folosirea cercetdrii istorice a lui Isus pen-
tru intelegerea profundi a crestinismului si con-
figurarea unei noi relatii dintre crestinism si iu-
daism. Religia are o surs situatd dincolo de datele
istoriei si ale cunoasterii — o sursa existentiala. Ea
a facut posibile libertatile si drepturile omului
si stiintele moderne si este parte indispensabild
eforturilor de a imprima un sens reflectat in re-
producerea culturald a vietii.

T & o)

Asphalt Nebula 2 (2012), fotografie digitala, £/2.8-1/200, 37 x 50 cm

O filosofie suficient elaborata are de raspuns la
intrebarea ,,in ce lume trdim?, cici orientarea in
lume este misiunea dintotdeauna filosofiei. In sfe-
ra studiilor strategice am publicat cdrti ce contin
analiza si caracterizarea lumii de azi (Schimbarea
lumii. Geopoliticd, globalizare, culturd, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2013, 256 p.;
Ascensiunea globald a Chinei, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2015, 262 p). Abordez ,societatea
mondiala” din zilele noastre ca realitate controla-
ta de o geometrie variabila a supraputerilor si pu-
terilor economice, politice, militare si culturale.
Teza mea este ca ne indreptdm spre o ordine a lu-
mii (Ordinea viitoare a lumii, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2017, 470p.) in care, pe fondul globa-
lizérii, se petrece reafirmarea identitétilor - de la
identitdtile natiunilor, trecand prin identitatile
institutiilor, la identitatile persoanelor, cu toa-
te implicatiile. Aceastd viziune am argumen-
tat-o (Identitate nationald si modernitate, Libris,
Brasov, 2018) printr-o investigare a dificultatilor
intdmpinate de procesele de unificare actuale.

Justitia este, aldturi de adevar, valoare funda-
mentali a societitilor in care triim. In abordarea
dreptului (Justitia si valorile, Ratio et Revelatio,
Oradea, 2017, 230 p.) apér ideea revenirii la con-
siderarea dreptétii ca mdsurd a justitiei si concept
conducitor al acesteia, Statul de drept democra-
tic, nu doar statul de drept, este orizontul meu de
analizd. Inalienabilitatea libertatilor si tripartitia
puterilor statului sunt nucleul acestuia. Slabirea
normativitdtii, ruperea legalitdtii de legitimitate si
independenta justitiei fara integritatea judecéto-
rilor le-am considerat maladii ale sistemului ju-
diciar. Pledez pentru reconstructia acestui sistem
plecind de la valoarea demnitatea umana.

Abordarea societitii in care trdieste este o
obligatie tacitd a filosofului demn de nume. Am
cdutat sd spun lucrurilor pe nume prin analize
distantate de impresionismul si oportunismul
ce insotesc cvasipermanent dezbaterile interne
(Romdnia actuald. Diagnozd, Editura Eikon, Cluj,
2011, 250 p.; Philosophy in the Eastern Transition,
Editura Apostrof, Cluj. Napoca, 1995, 283 p. ver-
siune extinsd; Explordri in prezent, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2014, 410 p.). Sansele Romaniei
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sunt efective daci se iese din modernizarea par-
celara si mai mult episodica, din continua tradare
a meritocratiei si din traditionala abandonare a
tarii de cétre intelectuali. Roménii sunt aidoma
celorlalti oameni, dar au sanse rare de a fi intelept
condusi. Solutiile la problemele roméanesti sunt in
mana romanilor. Ele tin de un viitor ce aduce mo-
dificarea ,,fondului” si democratizarea.

In filosofia educatiei apar recuplarea instructi-
ei cu formarea si revenirea la formare (Bildung)
in universitéiti (Universitatea in tranzitie, Editura
Apostrof, Cluj-Napoca, 1996, 209 p.; University
Reform Today, Presa Universitara Clujeana, 2005,
450 p., a patra editie; Bildung und Modernisierung,
Presa Universitara Clujeand, 2005, 364 p., a treia
editie). Am urmarit corectarea postmodernis-
mului actual prin asezarea educatiei pe tripticul
»~competente”, ,,abilitati de baza (basics)” si ,edu-
catia pentru valori” si o organizare institutionalad a
educatiei recunoscand rolul decisiv al profesoru-
lui si al autonomia lui profesionald. Am promovat
conceptul unei universititi humboldtiene reflexi-
ve (Challenges, Values and Vision. The University
of the 21st Century, Presa Universitara Clujeans,
2011, p.476) si absorbirea noii constelatii a stiin-
telor si a tehnologiilor actuale de cercetare intr-o
concepere a universitatii ce-i reconfirma angaja-
mentul cultural si civic (Universitatea veritabild,
Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2015, 222
p.). In numele unei reforme de inspiratie moderni
(Reforma modernd a educatiei, Editura Tribuna,
Cluj-Napoca, 2017, 372 p.) m-am opus elemen-
tarismului, dar si fragmentarismului pedagogic ce
au asaltat continuu scena ultimelor decenii.

Am aplicat, prin forta lucrurilor, optica filoso-
fiei proprii, ,pragmatismul reflexiv”, in programe
reformatoare pe care le-am pus in lucru in roluri-
le publice pe care le-am indeplinit. Am inteles, in
contextul istoric dat, rolurile publice ca imperati-
ve de reformare a institutiilor spre a le normaliza
si le face competitive.

Ca rector am reconstruit o institutie -
Universitatea clujeana - si am adus-o la cea mai
inalta dezvoltare din istoria ei de pana acum si la
nivelul competitiv al timpului. Acestea prin ali-
mentarea din traditii moderne de cercetare stiin-
tifica si de organizare lduntrica, pe baza libertatii
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academice, autonomiei universitare si folosirii
limbii materne in educatie (Anii inovdrii. Reforma
Universitdtii clujene 1993-2012, Editura Tribuna,
Cluj-Napoca, 2014, 250 p.; Dupd cincisprezece
ani. Fifteen Years after 1998-2004 si 2008-2012,
Presa Universitara Cluj, 2011, 229 p.; Profilul si
reforma Universitdtii clujene. Discursuri rectorale,
Presa Universitara Clujeand, 2011, 480 p., a tre-
ia editie; Academic Reform. A Case Study, Presa
Universitara Clujeand, 1997, 100 p). Solutia orga-
nizarii universitare in profil multicultural, pe care
am elaborat-o si aplicat-o, era o consecinta.

Ca ministru al educatiei nationale am condus
reforma de trecere de la socialismul réasaritean la
educatia societétii deschise (Anii reformei 1997-
2000, EFES, Cluj-Napoca, 2007, 570 p., a doua
editie). Aceastd reformd a si permis, de altfel,
incheierea negocierilor de aderare la Uniunea
Europeana deja in mai 2000. A fost primul ca-
pitol de negociere inchis cu succes de Romania.
»Reforma comprehensivi” a educatiei a facut
posibili pasi ulteriori ai educatiei nationale, care
raman incd de intreprins. M-am pronuntat pen-
tru a lua Declaratia de la Bologna (1999) ca stra-
tegie, nu drept noud conceptie asupra educatiei,
ca o cale spre compatibilizare si competitivitate,
nu ca viziune. Am propus legarea celor doud tinte
intr-una mai cuprinzatoare — sporirea impactului
universitdtii in societate.

Ca lider de partid am optat pentru valorifi-
carea experientelor de democratizare din istoria
Romaniei, dar si pentru considerarea lucidd a
schimbirilor ce au avut loc in societatea roma-
neascd (lesirea din trecut. Documente si reflectii,
Editura Alma Mater, Cluj, 2002, 264p.). Istoria
poate fi bun sfatuitor, dar nu da rezultate daci este
singurul. Nu se poate actiona cu succes in viata
politica ramanand cu fata intoarsa spre trecut —
oricare ar fi acesta. Parasirii opticii ancoratd in
principii i-am preferat retragerea din politica.

Ca ministru al afacerilor externe am argu-
mentat, prin apel la Constitutie, pentru inlocui-
rea politicii externe unipersonale cu o abordare
pluralistd si comunicativdi. Am pledat pentru
madrirea avantajelor extrase de Romaénia din apar-
tenenta la UE si NATO si pentru relansarea de
cooperdri cu parteneri traditionali. Am conceput

politica externd a tarii pentru conditiile ,lumii
in schimbare” (Romdnia intr-o lume in schimba-
re. Interviurile lui Romeo Couti cu Andrei Marga,
Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2013, 242
p.), ale cérei semne le intlnim pretutindeni. Am
lansat tema reorganizarii ministerului si a diplo-
matiei pe criterii de randament si de merit, pe
baza innoirii personalului prin concursuri desfa-
surate sub control public si proiectul unei infras-
tructuri noi.

Ca presedinte de institut cultural de talie nati-
onald mi-am asumat observatiile multor conceti-
teni cd unele activititi au caracter sectar, ca efici-
enta cheltuirii banilor este scazuta, cd personalul
este recrutat parte securistic, parte nepotistic, cd
se platesc actiuni pentru care alte tari nu-si chel-
tuie resursele. Am semnalat c3, in pofida actiuni-
lor de pana atunci, prestigiul culturii roméane nu
a crescut semnificativ si am largit, pe un program
nou (Sincronizarea culturii romdne. Un proiect,
Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2013, 268 p.), ac-
tiunile in toate directiile: tematic — dinspre lite-
raturd spre diferite domenii ale culturii, inclusiv
stiintele; organizatoric — deschizadnd oportunitati
pentru ca o mai mare parte a concetétenilor s
beneficieze de prezentiri externe; institutional —
crednd un nou cadru pentru prezenta externd a
culturii roméne; i in selectia personalului speci-
alizat — trecand la concursuri supravegheate pu-
blic pentru ocuparea posturilor. Am propus un
»concept comprehensiv al culturii” - capabil sa
includéd o gama largd de activitati, de la literatura,
muzicd, arte plastice si film, trecind prin perfor-
mantele institutiilor si educatiei, la filosofie, teo-
logie, stiinte si inovatii tehnologice, si apt sa dea
seama mai cuprinzator de cultura romana.

Ca cel mai ales rector romén in organisme in-
ternationale si ca membru al unor comisii, consi-
lii, organisme de decizie, m-am ingrijit mai intai
de invatat. Asigurarea instrumentelor de comu-
nicare — de pild3, folosirea curentd in vorbire si
lecturi a limbilor germand, engleza, francezd, ita-
liana - a avut prioritate. Am invétat, prin lecturi
intense, cooperari benefice si participari la pro-
iecte inovative, pdnd la a putea formula o opinie si,
in cele din urmd, o conceptie bazatd pe cunoastere
actualizata si in stare sd exprime nevoi §i experien-
te ale institutiei si tdrii pe care o reprezentam. In
provincie esti mai liber si-ti folosesti timpul, dar
de provincialism, in orice forma, m-am ferit con-
tinuu, cu orice pret.

Ca profesor, am pledat constant pentru asuma-
rea raspunderii. Lipsa raspunderii pentru ceea ce
se face - si, deopotriva, pentru ceea ce nu se face,
dar poate fi §i ar trebui facut - mi s-a parut grava
carentd morala si civicd a epocii.

Nu a fost scop si scriu mult. Obsesia nu este a
operei. Ceea ce s-a adunat sub numele meu este si
efectul implicarii constante in dezbaterea publicid
a epocii si al preocupdrii de a afirma o abordare
coerentd pe un teren ocupat de amatorism. De
aici vin si retipdririle de carti, capitole, articole,
conferinte.

Ceea ce m-a preocupat a fost insd caracterul
sistematic al gandirii. Am resimtit ca o rispun-
dere articularea unei abordari filosofice cit mai
rezistentd la critici. Era, de altfel, obligatia mea
odatd cu asumarea filosofarii nu numai ca interes
si pasiune, ci si ca profesie.
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insemnari din La Mancha

Consideratii blagiene

. Mircea Mot

-a afirmat in ultimul timp cd poezia lui

Lucian Blaga, dintre toti poetii nostri inter-

belici ,,cel putin aparent, cel mai inactual’,
nu pare ,,s4 mai ademeneasci pe cineva’, dupi
cum nici nu pare s influenteze poezia actuala.
Constatarea unui tanar poet si eseist nu presupu-
ne, fireste, si o judecatd de valoare asupra liricii
blagiene. Aceasta lipsd de ,,ademenire” este expli-
cabild in primul rand prin atitudinea lui Blaga fata
de poezie, poetul refuzand detasarea fatd de pro-
priul univers si prezenta programatica a ludicului.

In contextul modernititii poetice interbelice,
Blaga ocupé un loc aparte, diferit oarecum de un
Arghezi (cel al poeziei ca mestesug si al demiti-
zdrii actului poetic pina la asimilarea acestuia cu
niste ,,cuvinte potrivite” ori al uratului de sorgin-
te baudelairiand), dar si de Ion Barbu, cu atentia
concentratd asupra expresiei, dusd pana la erme-
tism, ori cu pasta groasa a baladescului si balca-
nicului. Lucian Blaga se intersecteazd cu poetii
mentionati in profunzimea ce le este definitorie si
in tensiunea ideatica ce se consuma in orizontul
metafizic al creatiei lor, dar si in constiinta actului
creator, concretizat, ca si la ceilalti, intr-un cu-
noscut poem, publicat in 1919, ce trece pe buni
dreptate drept ,,ars poetica”. Faptul cd lirismul lui
Blaga nu a influentat hotdrator poezia romaneas-
cé de ultim ceas, cum au ficut-o pana la un anu-
mit punct ceilalti doi, nu inseamna cé poetul din
Lancram conteazd mai putin in contextul moder-
nitatii si al contemporaneitatii, dimpotriva. Unul
dintre cei mai avizati exegeti ai poeziei blagiene si
un admirabil critic de poezie, Ion Pop, a remar-
cat faptul ca la autorul Poemelor luminii o serie de
constante ale poeziei traditionaliste ,,vor fi remo-
delate in noile tipare ale substantei expresioniste
si proiectate intr-un orizont esentializat, degajat
de determinarile strict istorice si sociale, atat de
vizibile la poetii «traditiei»”. Poetul stilizeaza in
ultima instantd ,.figurile spatiului imaginar cores-
pondent si ipostazele eului liric care se raporteazd
la el”. Mai mult, subliniaza criticul, Lucian Blaga
are in vedere un univers armonios, ,,privit la mo-
dul (neo)romantic ca un intreg rotund”

In aceasta situatie, evidenta modernitate a poe-
tului tine (si) de un subtil dialog cu toposuri lirice
usor de recunoscut, poetul transcriindu-le subtil
intr-un limbaj programatic discursiv de multe ori
sau abordandu-le lucid, intr-o ecuatie atent elabo-
ratd. Actul poetic se consuma evident la Blaga in
limitele poeziei insesi si din acest punct de vedere,
transcriind experiente poetice mai vechi, demer-
sul poetic este marcat la Blaga de un mod aparte
de a fi livresc.

Ceea ce retine atentia in legdturd cu lirismul
blagian este intr-adevar un ostentativ refuz al
»suprafetei” realitatii, al circumstantelor, sociale
sau istorice, dupd cum s-a remarcat de altfel, al
oragului in ultimd instanta, pe care poezia mo-
dernistd nu l-a ocolit, dimpotrivd. Aproape emi-
nescian, amintind poezia ce plaseaza poetul in alt
spatiu decit acela real, in ,sfintele lunci’, in ime-
diata apropiere a pasdrilor ca sugestie a inaltarii si
a cantecului, Blaga se sustrage spatiului concret,
rezervandu-si unul imaginar, consacrat printr-o
intreaga experientd a poeziei: ,Semne-ar fi cd
locuiesc undeva/ la oras, intr-o stradd/ cu nume

de haiduc de balada./ Dar nu silasluiesc la oras,/
m-ar blestema péraul si pomul./ Felul meu dez-
minte zvonul.//S -ar spune ca lacasul imi este/
intr-un sat cu stresgini de paie, /cu nume de veche
poveste./ Dar nu locuiesc la sat si-n nici o odaie./
Locuiesc intr-un cintec de pasére” (Ldcas).

Cand apare totusi, spatiul citadin se confunda
cuun ,,oras vechi”, tinind de un spatiu mitic, acce-
sibil fiintelor somnului, din alt taram: ,,Subt porti
fiintele somnului/intrd - cini rosii si griji./ Pe
uliti - subtire si-naltd/ploaia umbla pe cataligi.//
Vant vechi si lung intre ziduri/mai scuturd luturi
si fier./ Mari semeni de altadata o clipa s-aratd si
pier” (Oras vechi). Clujul conteazd ca trecut al in-
temeierii mitice: ,,Ce te miri cd-n Cluj, prin soc
si nuc,/ Mierla fluierd ca un haiduc?/ Pune mier-
la-n glas si cant ce stie./ Fost-a Clujul scaun de
domnie.// Unde-i caldaram, erau livezi./ Lucruri
fost-au, unde umbre vezi. Fost-a Clujul scaun
de domnie/Mierla fluierd in vant ce stie (Balada
mierlei). Nu Sibiul sté in atentia poetului, ci lun-
cile, un spatiu unde efemerul este contemporan
mitului: ,Vulturul ce roteste sus/ va fi atunci de
mult apus.// Langa Sibiu, langa Sibiu, prin lunci/
numai stejarii vor mai fi si atunci.// Mai amin-
ti-md-va un trecator/ vreunui strdin, sub ceasul
lor?// Nu cred sa ma vesteasca cineva/céci basmul
ar incepe-asa:// Pe-aici umbla si el si se-ntorcea
mereu,/contimporan cu fluturii, cu Dumnezeu.
(Cantec pentru anul 2000). Prezent in poezia lui
Blaga, dupa ce fusese supralicitat de traditionalisti
si ocolit cu ostentatie de modernisti, satul contea-
z4 in primul rind, cum s-a spus de altfel, ca o idee:
»Sat al meu, ce porti in nume/sunetele lacrimei,/
la chemari adanci de mume/ in cea noapte te-am
ales/ ca prag de lume/ §i potecd patimei.// Spre
tine cine m-a-ndrumat/ din strifund de veac, in
tine cine m-a chemat/ fie binecuvantat,/ sat de
lacrimi fara leac” (9 mai 1985). Sau: ,,Copilo, pu-
ne-ti manile pe genunchii mei./ Eu cred ca vesni-
cia s-a ndscut la sat. Aici orice gand e mai incet,/
si inima-ti zvacneste mai rar,/ ca si cum nu ti-ar
bate in piept,/ ci adénc in padmént undeva./ Aici se
vindeca setea de méntuire/ si dacd ti-ai sangerat
picioarele/ te asezi pe un podmol de lut.// Uite,
e seard./ Sufletul satului falfaie pe langd noi,/ ca
un miros sfios de iarba tdiatd,/ ca o cidere de fum
din stresini de paie,/ ca un joc de iezi pe mormin-
te inalte” (Sufletul satului). In general, realitatea
concretd, de suprafatd, este pentru Lucian Blaga
un spatiu al vestilor, al noutétii si al evenimen-
tului, totul sub semnul intunericului (,,intuneca-
te”), din moment ce sunt asociate evanescentei:
»Cocosi apocaliptici tot strigd, tot strigd din sate
romanesti. Fantanile noptii deschid ochii si-as-
cultd/intunecatele vesti” (Peisaj transcedental). La
Blaga se stabileste o relatie semnificativd intre ves-
te, semn al efemerului, al accidentalului, al nouta-
tii, al devenirii cu alte cuvinte, si poveste ca tipar
sever al lumii: ,,$i unde duce mersul nu mai stim.
/ Lumini si umbre sunt, ca de poveste. / Risund
a-nceput. De cAnd venim? O ceati se destrama ca
o veste” (Poveste). ,Mutarea” semnificativa a ma-
teriei si a vestii in poveste se insinueaza subtil in
imaginarul blagian: ,Voi-va sa mute-n povestea/
de sus — materia toatd si vestea?/ Nimic, vai, din
toate acestea” (Ingerul lumii). Sau :,Scuturati-vi

Edith Torony

Self portrait, fotografie digitala

de pamant/si plecati,/ caci iatd — aci vinul nebun
al vietii s-a scurs in scrum, dar orice alt drum duce
in poveste, /in marea, marea poveste” (Semne ).

Blaga stabileste un dialog cu romanticul
Eminescu sub semnul somnului care, la poetul
Luceafdrului devine modalitatea recuperdrii ,,pa-
triei originare” si a regasirii limbajului prin care
poate sd comunice cu un cosmos caruia el i-a de-
venit consubstantial. Elementele cosmice, lucefe-
rii vor ,,zambi” iar, sugestie cd s-a reluat dialogul
intrerupt dupd caderea individului in conditia
efemerd si vulnerabild, de ,raticitor” in lume,
cum este definit in Revedere. Prin moartea-somn
(somnul devenind sinonimul mortii pentru cei-
lati, ce fiinteazd inautentic in lume), individul do-
bandeste mai ales capacitatea de a-si aminti origi-
nea, inceputul. La Blaga, acelasi motiv al somnului
este prezent sub semnul luciditéitii moderne, rece
ca o ecuatie ce transcrie in ultima instantd o ex-
perientd revelatoare. Somnul inseamna pentru
Blaga retragere din lume, comparatia cu acvaticul
accentuand nostalgia inceputurilor si a conditiei
de neniascut: ,Noapte intreagd. Déntuiesc stele
in iarbd./Se retrag in padure si-n pesteri poteci-
le,/gornicul nu mai vorbeste./Buhe sure s-asazd
ca urne pe brazi./In intunericul firad de martori/
se linistesc pésari, sange, tard/si aventuri in cari
vesnic recazi./Dainuie un suflet in adieri,/fira azi,
fard ieri./Cu zvonuri surde prin arbori/se ridicd
veacuri fierbinti./In somn singele meu ca un val/
se trage din mine/inapoi in périnti.

Dialogul lui Blaga cu traditia conteaza sub
semnul unui anumite intelegeri a poeziei insesi.
In subtilul eseu Eminescu in universul liric al lui
Blaga, inclus in volumul despre universul liric
blagian, Ion Pop urmareste dialogul lui Blaga cu
poezia romanticd a lui Eminescu, concluzia fiind
cd poetul de la Lancram apartine ,.altei epoci’,
desavarsindu-si actul creator in orizontul altor
»nelinistite zodii”. Ceea ce retine criticul privind
legitura lui Blaga cu poezia eminesciani este de-
finitoriu nu doar pentru autorul Poemelor luminii,
ci pentru poezie in general: filonul eminescian ,,se
prelungeste (...) in straturi mai de suprafata sau,
de cele mai multe ori, de adancime, apartinind
acelei «matrici stilistice» pe care filosoful culturii
s-a straduit s-o aproximeze”.
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Mineralia mintii

. Oana Pughineanu

gurd celebrd spunea, nu demult, ,trdim

in Roménia si asta ne ocupd tot timpul”

»Dar sd vedeti cum e la Cluj”, imi vine sd
replic. In the Heart of Transylvania lucruri ciuda-
te, diavolesti, de genul celor care sunt dar nu exis-
td sau existd dar nu sunt se inmultesc mai ceva de-
cat péinea si pestele. Marele oras antreprenorial,
care oferd investitorilor bugit spectacole de focuri
de artificii inca inainte de aterizare (Pata Rét se
aprinde tot mai des pentru plicerea vizuald a cli-
entilor Wizz) nu se lasa mai prejos nici in cAmpul
cultural. Aici, Clujul tine fruntea trendurilor oc-
cidentale, sau mai bine spus a unicului trend care
bantuie stafia Europei (si nu numai) de cind par-
tea buna a lumii isi duce zilele in ,,societatea de
consum”. In aceastd binecuvantati societate, dupa
cum se stie, ,,inutilul devine util”, si nu e vorba
doar de a-i face pe bietii indivizi sa munceascd
in jugul consumului de status sau al consumului
experiential si individualizant (mai dificil de sus-
tinut in tarile in curs de dezvoltare), ci de a-i face
sd simtd din plin, sau la puterea a doua, o forma
de inutilitate artisticd care se ia cu succes la tranta
si burhezul frumos fara concept si avangardistul
epater le bourgeois. Un oras incapabil sd producd
doze obscene de util inutil sau inutil util nu este
demn de eticheta ,,smart” la care se adaugd intr-o
clipita ,,in miscare” si ,,creativ”. Celebra ,,posibili-
tate investitie”, nici nu mai meritd amintita, cici
ea, aldturi de spatiu si timp a devenit o categorie
internd de reprezentare a cetatenilor imbdtati in
propria virtualitate antreprenoriala.

Inscrisd in trendul de care vorbim a fost si
Expozitia Mineralia (27-29 aprilie), Cluj, Muzeul
Etnografic. Ochiul celui care priveste afisul e furat
de exponatul care se presupune ca e reprezentativ.
Sub titlu se poate citi specificatia ,,Cristale si biju-
terii”. Unui naiv (sau sd-i spunem om de buni cre-
dinta?) nici specificatia nici durata scurta a expo-
zitiei nu i-ar stirni vreo suspiciune. Naivul nostru

¥

Edith Torony

Asphalt Nebula 4 (2012), fotografie digitala, £/2.8-1/200, 37 x 50 cm

renunta la atractia Gradinii Botanice si coboara
bland, usor grébit, spre muzeu ca sd nu cumva
sa piardd ultima zi. Plteste biletul plus taxa foto
(1) dupa care face pasul decisiv. Intra in unica in-
cdpere Mineralia si cat vede cu ochii, conurile si
bastonasele i se lovesc abrupt de ,targul de anti-
chitati” de la iulius mall, dar intr-o variantd mult
mai sardcicioasa si, la o adici, si mult mai putin
etnografica. In fond, la mall, sunt nu doar mult
mai multe minerale, ci si mult mai multe ii de ,,ad-
mirat”. Nedumerit, naivul face pasul decisiv indé-
rat si le intreabd pe doamnele cu ecuson ,,unde e
expozitia’? Putin socate (?), speriate (?) doamnele
raspund ,,pdi cum unde? Aici e expozitia. Aceasta
e expozitia” Naivul, deja iritat, raspunde: ,,Da de
unde! Aici e holul de la mall dar bégat la apd si cu
intrare”. Fie ca se asteptau sau nu la o astfel de re-
plicd doamnele aruncd asul din manecs, raspun-
sul panaceu care ar trebui sd inchidd concomitent
gura si circuitul dintre sinapsele oricui: ,,E expo-
zitie cu vanzare!” Naivul nostru nu se lasé batut si
continud ,,Expozitie in vinzare, doriti sd spuneti.
Nu? Daci ar fi o expozitie cu vanzare, s-ar presu-
pune totusi existenta a doua lucruri: obiectele din
expozitie si obiectele de vanzare”. Pare un dialog
scos din ,,Céildurd mare”, cu diferenta cd absurdul
comic si nelinistitor caragialesc a devenit cotidian
si deja integrat perfect in simtul comun obisnuit
cu o piatd atat de diversificata a simulacrelor. Nu
stim din ce timpuri si spatii revolute a picat naivul
nostru la Muzeul Etnografic. Poate e un calator
in timp, din trecut, obisnuit cel putin cu linia de
demarcatie intre expozitie si book/ghift shop. Cu
sigurantd Muzeul Etnografic este in avangarda
transformarilor spatiilor culturale. Multe muzee
isi propun si devind amusment parks, cinemaruri
3,4,7..500D, dar Muzeul Etnografic a facut saltul
cel mai curajos: dorind s salveze timpul vizita-
torilor si chinul selfieurilor cu exponatele-vedeta
(oare care era Mona Lisa mineralelor?) expozitia

a devenit direct ghift shop. La iesire orice vizita-
tor poate declara ca a impuscat doi-trei iepuri de-
odatd (a bifat cultura, a bifat consumul si, dupd
caz, timpul de calitate cu familia). Daca s-ar putea
bifa si orele de birou, atit eu cat si naivul calator
in timp, ne-am abandona orice nemultumiri si
carcoteli devenind adulatori etenri ai artei con-
temporane de a produce expozitii/experiente pe
banda.

Pe langa trendul producerii celor care exista
fara s fie sau invers, Muzeul Etnografic se inscrie
vartos si pe linia ,,transfigurarii banalului” care se
extinde la scard planetard, iesind din sfera artei
si a spatiilor culturale, devenind un soi de impe-
rativ universal. Nu mai e vorba asa cum au ar-
tat celebri critici de a lua pisoarul din casé sau de
pe strada si de a-1 ,,muzeifica’, deci ,transfigura”
Acum, tot ceea ce inconjoara pisoarul este ,,trans-
figurat’, introdus intr-o ambinta reproductibila la
infinit. Ati ghicit, ambianta mall/ikea/librarie-ca-
fenea/living cu bar. Astfel cind individul iese din
casd (propria copie ikea)/mall si merge la muzeu,
cand deschide usa se regéseste tot la el acasd/mall.
Un hocus-pocus care cu siguranta produce invi-
die tuturor cercetétorilor in domeniul teleporta-
rii. Miscarea ampla pe loc este semnul distinctiv
al felului in care arta/muzeul contemporan tine sd
demonteze linia de demarcatie artd/viatd, deveni-
ta acum productiv/neproductiv. Esecul si exclu-
derea din retea este soarta tuturor celor care nu
pot reproduce Ambianta, marketplaceul cultura-
lizarii.

Cu aceasta, muzeul Etnografic s-a inscris cu
succes in al treilea trend care a cuprins spatiile
culturale, cel al unui limbaj universal al locuri-
lor comune. Ambianta nu functioneazi daca este
intreruptd de devieri abrupte. Ambianta este o
noud cabala a emoticoanelor. Ea implineste uto-
pia unui limbaj universal si comprehensibil. Nu
are importantd daca in loc de mineralele brute
vezi cercei si coliere sau dacd in loc de salina de
la Turda vezi un luna park sardcécios. Importnat
e ca lucrurile sa devind recgniscibile, orientative,
ca un McDonald’s intr-o tard a cérei limb4 iti este
total necunoscutd. GPS-ul lucrurilor recognisci-
bile transforma teritoriul in harta, si nimeni nu
mai are nevoie de plicute explicative sau ghizi.
»Cabala, in care problema turnului Babel si a
naturii limbajului este analizatd insistent, men-
tioneazd o zi a izbavirii in care traducerea nu va
mai fi necesard. Atunci toate limbile omenesti
vor fi revenit la existenta transparenta a graiului
primar, folosit de Dumnezeu si Adam. [...] Dar
Cabala mentioneazi si o posibilitate mai ezoteri-
cé: presupunerea, neindoios ereticd, dupi care va
veni o zi cAnd traducerea nu va mai fi intuild, ci si
de neconceput. Cuvintele se vor ridica impotriva
omului. Ele se vor scutura de robia sensurilor. Ele
«vor deveni ele insele, asemeni unor pietre moar-
te in gurile noastre». In ambele cazuri, barbatii si
femeile vor fi scdpat pentru totdeauna de povara
si splendoarea préabusirii turnului Babel. Ne intre-
bam atunci: care tacere va fi mai adanca?” (Rudolf
Stiner). In societatea de consum existd o concu-
rentd acerbd pentru producerea semnelor care
nu mai au nevoie de traducere, semne care cresc
»ratingul’, ,vizibilitatea” Semne gata digerate care
stau asemeni unor pietre moarte in gurile noaste.
Cat de adancd va fi ticerea in viitorul nepopulat
de calétorii din trecut veniti din Turnul lui Babel?
Céat de adanci e tacerea lucrurilor care sunt Una,
sunt Ambianta? Imposibil de aflat. Cine sa mai
marturiseasca?

|
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Bataia de inima

a linistii

. Andrea Maria Keller (Elvetia)

ndrea Maria Keller s-a nascut si a cres-

cut in Appenzell. A studiat filosofie la

Universitatea din Fribourg. Tréieste ca
poeta liber profesionistd si lector in Berna. Dintre
volumele publicate amintim Aterizare interioard
(Nimrod-Verlag, Ziirich, 1999), Tara meandrelor
(Edition Howeg, Appenzell, 2014). A beneficiat
de burse de creatie nationale si internationale.
Laureatd a premiului pentru poezie, Bodensee
(2006).

trunchi

stie trunchiul unde inceteaza
sa mai fie trunchi

unde devine radacind

si pdmint

unde devine creanga

ramurd si frunzi

si floare

umbri

lumina si tot

stii tu
unde incetezi
amaifitu

(Ia serenada..)

la serenada

mierlei arta zborului

de rindunici - asa usoard

ar putea fi viata — de mi-as afla
propriul loc de aterizare

(oare unde...)

oare unde
s-ar duce
viata

daci i s-ar da
voie

memo

picioarele cind te ridici

sa le inradacinezi in bogitia solului

cu propria respiratie
sd te mdruntesti

in scenariul vietii
sa citesti printre rinduri

sa nu te lasi inselat
de fapte consumate

sa inveti
orb sa deslusesti intunericul

sa descilcesti
tu insuti intrigile

noaptea
s te scufunzi in marea stelelor

sa descoperi firul visului

Andrea Maria Keller

§i sd arunci ancora
in univers

noiembrie

de unde vine brusc toata ploaia aici

de zile atirna rufele
pe funia de sub acoperis
si tot nu se vor usca

veseli doar trandafirii
si copilasul

merge exultind

prin baltoace

poartd mindru

umbrela prea mare

se strimbd si scoate limba
spre cerul cenusiu

si se lasa

gidilat de stropii matasosi

se bucurd

cd streasina e o cascadd

cé pietrele

se rostogolesc din locul lor
§i ca niste vaporase

aluneci in santurile strazilor

de unde vine brusc toata ploaia aici

imi doresc

doua zile luminoase
zile

ale céror culori

de dimineata de amiaza
de seard sa nu fie doar
umbririle noptii

zile cu miros de frunzis

cu atingerile blinde ale
zileidevardcaofemeieinvirstd
fosnind sub picioare

Edith Torony Junkyard Symphony XIX, acrylic si spray pe panza, 150 x 200 cm
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zile

cind ultimii trandafiri

isi mai inaltd o data capetele
si fara a minia

intinsul cer atirnat deasupra
infloresc senin

cu frunze aspre

in albastrul infinit

plimbaredetoamna

in nari
mirosul
fruzisului umed

clonciéne solul
la fiecare pas

in apropiere
gliseazd

bétaia de clopote
a unei biserici

un altul urmareste
melancolic

ezitant

siel

sunet in sunet
lumea

in ceata

un drum

e un drum

nimic nu arata
calea

de unde am venit
si incotro merg

incet
pas cu pas

Edith Torony

fara voie
imi las picioarele
sa cutreiere

ah sa fi putut

cadea

precum

ploaia

ca si cum nimic nu ar fi
decit -

incremenire

in toate

poezii cresc

poezii cresc

pe nisip

asteapta cu sperantd

pind ce cade un strop de ploaie

infloresc dupa omiesiuna de nopti

in culori proaspete
asemenea florilor din desert

poezii cresc

pe gunoaie

clar si luminos

din solul intunecos
si nu le pasa

de miasme

poezii cresc

in poieni

in crapaturile zidurilor
pe balastiere

in santurile strazilor

in toate locurile

banale

pe care le treci cu vederea

poezii cresc

ca buruienile

asa numite
pentru ca nimeni
nu stie

de ce

nu mai sint plivite

poezii cresc

si cad
rar
din cer

din cind in cind

le descoperi cineva
incearca

sé le descifreze

§i precaut

pe hirtie

sé le talmaceascd

trei dorinte

in ochi
o bobita albastra

cu soarele un cuvint
in timp ce piatra
se rostogoleste incd o data de pe munte

in virtejul lucrurilor
bétaia de inima a linistii

(din volumul Tarameandrelor,
Edition Howeg, 2014)

Traducerea din limba germand de
Radu Tuculescu

Black Sea (2016), slit-scan, fotografie digitald, 39 x 70 cm
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Text scenic si abordari
muzicale. Teatrul lui
Carmelo Bene (I)

. Alba Simina Stanciu

Carmelo Bene

igura ,ignoratd” in studiile de specta-

cologie din zona est-europeand, dar un

pilon solid in teatrul si cinematografia
experimentald italiand, Carmelo Bene apare
intr-un context al teatrului european aflat in
pline avangarde si reforme creative. Face parte
dintr-o generatie foarte agresivd din punct de
vedere artistic, promovand un teatru ca pozi-
tie ,,contra” oricarei traditii sau tehnici, atit a
spectacolului traditional cat mai ales a artei ac-
torului. Limbajul sdu teatral este influentat de
cele mai nonconformiste idei din cinematogra-
fia experimentald italiana a anilor ’70 (in care
este implicat), pe care le transferd in perime-
trul scenei, generand noi tipuri de constructie
a textului spectacular. Bene imbina competente
din aproape toate departamentele artei spec-
tacolului, cumulandu-le intr-o singurd consti-
inta creativad. Este regizor, poet si textier, actor
si teoretician, dar mai ales un filosof al noului
teatru. Creatiile sale sunt produsul unui mod
de gandire totala a spectacolului, lucrari de re-
ferintd pentru postmodernismul teatral nu nu-
mai italian dar si vest-european.

Carmelo Bene creeazd spectacole din frag-
mente din repertoriul clasic, prin manevre de
concepte artistice (teatrale, filosofice, arte vi-
zuale) aldturi de interpretiri foarte personale
ale ideilor lui Antonin Artaud (Pour en finir
avec le jugement de Dieu). Impune o noua for-
muld de interpretare, machina attoriale, ne-ac-
torul, personalitatea ne-creativa, un executant
de actiuni mecanice in vederea anuldrii iluziei
teatrale. Acesta va fi ,,pulsul vital” al functio-
narii spectacolului, un actor-personaj plantat
intr-un spatiu atit universal cat si conceput ca
non-luogo. Intervine controversatul concept
phoné (sunetul autentic, eliberat de incarcitu-
ra sensului), demonstrdnd o fascinatie aparte

pentru nivelurile de sunet, pentru spatialitatea
sonoritatii si efectul de ,plinidtate” al acestuia
in corpus-ul teatral. Phoné va conduce teatra-
litatea si conceptia regizorald cétre ,intregul”
artistic de unde va fi declansatd eficacitatea tea-
trala, scopul total al performance-ului.
Spectacolele sale au dimensiuni si durate
mici, sunt concepute sub forma de teatru de
camerd, cu un numair foarte redus de actori.
Tendinta este recognoscibila incd din mon-
tirile etapei de inceput: Spettacolo concerto
Majakovski, Caligola (1961), Amleto (1962),
Pinocchio. Textul spectacular este puternic in-
fluentat de colaj (din directia artelor vizuale sia
experimentelor din anii ‘60, happening, perfor-
mance art), de tentativele artistice ce renunta la
coerenta narativd. Anularea elementului spec-
tacular in teatrul benian ,,atacd” structura sta-
bild a imaginii scenice, desfiinteaza orice reper
fix. Pe acest suport actorul se rezuma la evolu-
tia sa in directia unei liniaritati ne-progresive,
sub formd de monolog. Este creata iluzia cum
cd actorul ,anihileazd” personajul. Compozitia
devine o marturie a performerului ce expu-
ne un text al reveriei si interioritétii, departe
de reperele spatiale sau situationale ale textu-
lui operei originale (Hamlet, Richard III etc.).
Reformularea artei actorului si a relatiei sale cu
spectacolul se adapteaza partial la reformele lui
Brecht, la termenii de ,,scriiturd scenicd’, ,text
spectacular”, ,text regizoral” etc., ajungind la
abordarea teatrului ca ,arta totald’, un perfor-
mance ritualic cu fortd si intensitate wagneri-
and, o entitate coplesitoare emotional si vizual
compusa din lumini, actor, ce dezmembreaza
forma si expresiile cultivate de teatrul elitist.
Carmelo Bene indica structuri polifo-
nic-simfonice pentru noul tip de teatralitate,
insista pe abordarea textului scenic ca partitura

dirijorald. Aceste coordonate teatrale urméresc
forma muzicald, sunt gandite totodata verti-
cal (in termeni de armonie), cat si orizontal
(ca si contrapunct). Derularea secventelor este
conceputd dupd modelul montajului cinema-
tografic. Ethos-ul muzicii este esential pentru
teatralitatea spectacolului benian, sudeazd in
mod ,brutal” repertoriul vocal-instrumental
clasic sau muzica romantica, mizind pe o sta-
re de continud de instabilitate si cvasi-aleato-
riu, pline de calitati abstracte. Muzica include
fie voce umana, fie compozitie instrumentala.
Spectacolul sdu (teatral si cinematografic) cre-
eazd in permanentd atat o stare hipnotica - in
care fluidul teatral nu este nici un moment al-
terat, datoritd implicatiei muzicale care atenu-
eazd ,asperitdtile” montajului (cinematogra-
fic, muzical, actiuni si situatii) - dar si o stare
conflictuala intre actor si textul dramatic, intre
performer si spatiu.

Este atras in cinematografia experimenta-
l1a (lucreaza cu regizorul bolognez Pier Paolo
Pasolini in 1967 in rolul Edip Rege) in egala ma-
surd cu experimentele din Teatro Laboratorio
unde monteazd happening-ul Addio porco in
1963 (improvizatie, idei leitmotivice care leagé
mai multe lucrari, in care sunt mentiute ideile
specifice genului, activitati banale, din mecani-
citatea de zi cu zi, transferate intr-un registru
»comic acid” indreptat spre publicul snob). Idei
blasfematoare, improvizatie si consecinte scan-
daloase, happening-ul Cristo ’63 trateaza sub
semnul deriziunii momentele sacre, atragand
acuzatii si consecinte legale, ce vor determina
inchiderea Teatrului Laborator. Continuarea
acestei idei scenice este happening-ul Re Magi
cu influente din directia companiei americane
Living Theatre sau generatia Beat 72. Aceste
idei scenice se aliniaza fenomenelor de contes-
tare prin artd declansate de regia experimenta-
13 italiand, incepand cu anii ’50, ce apare ca un
fenomen underground, cu o alura cvasi-amato-
risticd, produse in cluburi restranse de tineri
cineasti provocatori si turbulenti (MID sau
Cooperativa Cinema Independente). Sunt evi-
dente efectele militantului Gruppo 63, compus
de oameni de litere si arte, axati pe nonconfor-
mismul expresiei artistice si pe o gindire struc-
turalista. Consecintele in zona cinema-ului sunt
imediate si ireversibile. Personaje ca Alberto
Griffi si Gianfranco Baruchello propun formu-
le extrem de violente, care explodeaza spre fi-
nalul anilor ’60, iar cinema-ul devine un camp
interesant ce urmeaza a fi aplicat in spectacolul
de teatru. Anul 1968 pare un moment ,con-
venabil” de afirmare a Noului Cinema. Filmul
italian ia o directie strdind de orice fenomen,
dominat de interesul pentru elemente abstrac-
te, atacind orice fomuld artisticd coerentd, in-
clusiv limbajul.

Inci de la infiintarea primei sale companii de
teatru (1961) Bene experimenteazd un reperto-
riu foarte larg, productii cu interventii si mutatii
importante in textul dramatic. Cele mai cunos-
cute sunt montdrile dupa Collodi, Pinocchio, si
Hamlet de Shakespeare/Jules Laforgue (Hamlet
sau Consecintele Pietdtii Filiale din 1887), spec-
tacole influentate de perioada cinematografiei
experimentale (1968-1973). Gilles Deleuze, cel
mai invocat teoretician in analiza acestui tea-
tru, vehiculeazd termeni ca machina di guerra
(aplicata in Ricardo III), ca forta distructiva a
oricdrei stabilititi sociale si umane. Poetica
teatrald a lui Bene, pornind de la aceste idei,
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Doua premiere clujene

. Alexandru Jurcan

eatrul National din Cluj-Napoca a gizduit

in ultimele zile doud noi montari.

Angajare de clovn de Matei Visniec a fost
regizata de Sorin Misiriantu, care si joacd in spec-
tacol aldturi de Ovidiu Crisan si Ioan Isaiu. Textul
a primit Premiul UNITER pentru cea mai buni
piesd roméneascd in 1991. Visniec a scris-o inain-
te de plecarea din Roménia. Tema te trimite spre
Beckett, Ionesco, ba chiar Fellini, de ce nu? Trei
clovni (Nicollo, Filippo, Peppino) se intalnesc in
fata unui anunt de angajare. Gloria trecuta le mai
trimite brize de speranta. Da, corpul e subrezit,
insd mintea vibreazd, tese iluzii, privind spre usa
inchisa, de unde nu mai vine vreun Godot. De la
ipostazierea relatiei colegiale se alunecd spre in-
vidie, cu puseuri de violenta, totul pigmentat cu
umor frust, dar si cu cinism belicos. Mai pot ei
seduce publicul? Fiecare se laudd cu un numdr
special de pantomima, pani cind se produce o
imblénzire, adica prietenia lor triumfa in fata lup-
tei existentiale.

Decorul e simplu, ldsand actorii sa-si demon-
streze potentialul artistic. Valize si mingi colorate,
plus un ecran. Ovidiu Crisan e credibil, exploziv,
impecabil. Pe locul doi vine Ioan Isaiu, cu vervd
dozatd, cu inflexiuni tonice. Cei doi actori se sin-
cronizeaza intr-un cuplu prodigios, acaparant.
Sorin Misiriantu nu reuseste s se ridice la nivelul
de joc al colegilor sdi, producand o oarecare diso-
nantd. Poate ca forteazd uneori nota si creeazi o

nuantd contraficuta. Cu toate acestea, regia mi-
zeaza pe apetenta de joc a actorilor, pe construi-
rea unei trinitati ce atenueaza frica de ratare.

Aceeasi piesa se joacd acum si la Bucuresti, in
regia lui Ion Caramitru, care a distribuit trei actori
cu studii la Cluj (Emilian Mérnea, Petre Ancuta,
Florin Cilbgjos). Spectacolul depéseste doud ore,
se canta, se danseaza, se face pantomima, e invitat
chiar circul Globus, iar sala devine o arend de circ.
E o propunere, desigur, insa eu prefer sobrietatea
montarii de la Cluj, in consens cu lacrima si rasul,
cu discretia senectutii si disperarilor, cu acel aer
de vanitas vanitatum, plus grija pentru construc-
tia gradatd, pentru redescoperirea relatiei umane,
regdsita sub fricile cotidiene.

Regizorul Razvan Muresan s-a incumetat sa
vizualizeze scenic romanul lui Mateiu Caragiale —
Craii de Curtea-Veche - ajutat de decorul semnat
de Andreea Sindulescu. Premiera a avut loc in 22
aprilie.

Debutul spectacolului respecta secventa limi-
nard din roman: naratorul (Matei Cara) e trezit
de postas, apoi merge la un birt cu Pantazi, ,un
obosit, un sfios”. Acolo e Pasadia, ,,un luceafdr
dotat cu una din alcétuirile cele mai desdvarsite
ce poate avea creierul omenesc” Mai apoi apare
Pirgu, ,de mic stricat pand la maduva (...), sim-
tind o atractie bolnavd numai pentru ce e murdar
si putred”. Raselica e tnara evreicd, iar Pena va

fi aceea care 1i va numi ,,craii de Curtea-Veche”.
Despre ,adevaratii Arnoteni” aflim cd ,vechi-
le neamuri boieresti, daca nu se sting la timp, se
pierd in degenerare”

Decorul cu oglinzi reuseste sa confere mister
si multiplicare onirica, in tonalitati crepusculare.
Cornel Raileanu (Pasadia) are vocea potrivita si
prestanta ce evitd excesivul. Matei Rotaru (Pirgu)
reuseste un rol cu pulsiuni viscerale clovnesti,
insd putin sarjat. Miron Maxim (Matei Cara) pare
coplesit de intinderea rolului si comite cateva sin-
cope de ritm. Tonut Caras (Pantazi) e corect, fara
inadvertente facile.

Decupajul scenaristic este defectuos, inegal,
dind nastere unui spectacol de trei ore, in ciuda
multor finaluri posibile resimtite de spectatorul
avizat. Poate cd poza de grup ar fi incheiat mai
cinstit piesa, care nu tine cont de anduranta pu-
blicului. Regizorul prea si-a propus de toate — un
urs plimbaret, adesea ridicol, gemete lascive, mese
putin animate, funeralii, veselie... - astfel cd etero-
genul suparator isi face prezenta, iar planul doi, cu
multi figuranti, oboseste adesea si se pulverizeaza
in banal. Pluteste o oarecare disfunctionalitate, o
pendulare irelevanta intre ingrediente ce anunté
anumite clisee. Discursivul subliniazi conven-
tia pana la estomparea emotiei. Picat si de vul-
garizarea finala (excesele sexuale ale lui Pasadia
cu Raselica), atunci cand ,,mana credincioasd isi
facuse datoria”. Dupé opera lui Mateiu Caragiale
s-a facut un film, dar si un spectacol la Bucuresti,
ambele fard efect sau perenitate, ceea ce demon-
streazd din plin ca romanul este un soi de ,,noli
me tangere’, cu o sacralitate magica.

se va centra pe dezumanizare. Mai mult, vor-
beste despre actor ca machina attoriale (actorul
si personajul Carmelo Bene) care declaseazd o
veritabild rupturd mentald si de perceptie prin
clivajul intre actor si personaj, sustinut scenic
de fragmentarea infinitd a imaginii. Spectacolul
se deruleaza fie in formuld de recital - persona-
jul acompaniat de muzicd, in dialog cu orches-
tra si instrumentatia sonora -, fie ca pulveriza-
re a unui personaj in mai multe parti separate
(Lorenzaccio) -, fie ca ,scriere scenicd” ce mo-
dificd radical scrierea dramatica, prin taieri de
pasaje, inserare de replici etc. Pentesilea la mac-
china attoriale - Attorialita della macchina in-
sistd pe caracterul inexplicabil al fenomenului
pe care il experimenteazd spectatorul in teatru.
Masina actoriald este o strategie de eliminare
a tehnicii traditionale a actorului (anti-stanis-
lavskiand) pentru o noud abordare vizuala si
mai ales auditiva. Bene foloseste playback, exa-
cerbind mimica si expresia, cauzeazd un efect
ne-programat. Spectatorul este pus in situatia
de a percepe ecuatii de imagini sau fragmen-
te simbolice prin contururi vagi de forme, pe
care le poate sau nu identifica. Prin recursul la
playback se creeazd un contact mult mai intim
cu spectatorul. Acesta este impulsionat sd as-
culte, sa depaseasca ,haosul imagistic”, sa se
bazeze pe muzicalitatea sunetului care indivi-
dualizeazd duete sau tertete de actiuni si situa-
tii. Teatralitatea va fi perceputd sonor coordo-
nata de o ,voce-orchestrd”

Actorul este centrul teatrului benian, un re-
gizor atat in interiorul perimetrului scenei cat
si din exterior. Este entitatea totala, creatoare a

Carmelo Bene in Hamlet

spectacolului total, un manevrator al spatiului.
Personajul actor se preteazd mai multor direc-
tii de abordare, dar in mod prioritar este con-
struit datoritd interesului evident pentru psi-
hanaliza. In spectacol apar elemente obscene,
amestecate cu atitudini de revoltd fata de orice
tip de autoritate, fatd de conventia teatrala si
bazele pe care a fost construitd arta actorului.
Attore artifex este ne-actorul intr-un edificiu
teatral in care situatiile si motivatile sunt lip-
site de o ancord dramatica. Prezenta scenici a
acestuia ,provoacd” arta teatrald prin imobili-
tate, prin lipsa de actiune si finalitate a gestu-
lui. Cu toate acestea actorul Bene dinamizeazi
spectacolul prin mimicd, atitudine, comenta-
riu pur gestual ,peste” vocea rostitd in fundal.
Actorul mimeazd, contesta, se indoieste sau se
amuzd de ideile emise de text. Existd un efort
fizic vizibil in a inlocui staticismul si nonsen-
sul situational al personajelor. Sunt insera-
te ,ticuri” contrapunctice cu textul, repetitii

gestuale mecanice, cu un efect comic straniu.
Apar rupturi in energia interpretérii, obiecte
accidentale (efectul happening-ului) care frag-
menteazd derularea ideii histrionice, anuland
toate regulile captarii si absorbtiei spectatoru-
lui in performance. Spectatorul este pus in si-
tuatia sa caute sd relationeze obiectele cu situ-
atiile, cu legéturile si relatiile dintre personaje,
pana pierde orice posibilitate de continuitate si
stabilitate, pAnd cind renunta. Teatrul pe care
il invoca Bene ,este tot ceea ce nu se intelege”,
o evadare din sfera teatrului de regie (mai ales
in zona italiani, la acea datd emblematicd prin
figura lui Luca Ronconi), care creeaza peste
text, care infrumuseteazd scena in mod inu-
til. Spectatorului i se oferd ocazia de a asculta
sunetul, de a vedea imaginea, coreldrile dintre
cele doua registre care devin un intreg. Actorul
controleaza din punct de vedere sonor teatrali-
tatea, creeazd efectul de lecturd, cu un cuvént
rostit dupd ratiuni muzicale. Motivul pentru
care Bene exagereazd imaginea este acela de
a forta spectatorul sd treacd dincolo de latura
rationald, mizdnd pe transi, unde este anulat
orice reper. Teatralitatea este etapa de depa-
sire a neputintei de a intelege, motivul pentru
care audienta rdméane in starea de hipnozd in
fata unei imagini teatrale fascinante. Controlul
este pierdut in fata acestei expuneri de imagini
si sunete.
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Urmare din pagina 3

Judecata ca logos apophantikos sau despre inexistenta
unei abordari ,,formale” a acesteia la Aristotel.
Un ,,vot de blam” lui Kotarbinski

despre un lucru cé este identic cu sine, acest
lucru fiind inteles ca doua lucruri identice cu
sine.

in Topica, reluind aceastd problema a identi-
titii Aristotel, si incercind o definitie a acesteia,
relevd trei sensuri ale acestui concept:

Identitatea numericé

Identitatea specifica

Identitatea generica

Din punctul de vedere al lui Aristotel este
identic din punct de vedere numeric ceea ce are
mai mult nume dar in fapt este acelasi lucru.

Sub raportul specific, asa cum deducem din
insasi denumirea datd, este identic din punct de
vedere specific acel ceva ce nu prezintd nici un
fel de diferentd din punct de vedere al speciei.

Iar in ceea ce priveste raportul generic, la fel,
este identic ceea ce cade sub acelasi gen.

Sigur, cu trecerea timpului aceste subtilitéti
ce tin de logica internd a principiului identita-
tii s-au pierdut, iar istoria a retinut doar iden-
titatea simpld, cea numerica si nominala, care
pune semnul egalitatii intre doud nume.

b. Principiul tertului exclus

»Existd unii filosofi care, dupd cum am spus,
sustin ca este posibil ca acelasi lucru s fie si sd
nu fie, i cd se poate gindi intr-astfel. Se servesc
de acest argument si multi filosofi ai naturii.
Noi insd am admis acum ca este cu neputintd
ca ceva, concomitent, si fie si sd nu fie si, de
aceea, am ardtat cd acesta este cel mai sigur din-
tre toate principiile”, iatd cum definea Aristotel
principiul tertului exclus in Metafizica®.

In Analiticile secunde, Stagiritul precizeaza si
nuanteazd aceastd afirmatie atunci cind spune
cd: ,Din doua judecati contradictorii una este
necesarmente adevérata, cealaltd falsa si nu este
intermediara posibila”’®

Nu vom intra, pe mai departe in analiza a
ceea ce se va chema futura contingentia, sau
»exceptia de viitor” a principiului identitétii, pe
de o parte datoritd faptului cd nu este sigur daca
Aristotel se referea cu adevirat la acest fapt sau
dacd nu ne aflam in fata unei adevérate confuzii
perpetuate la mai toti comentatorii de-a lungul
timpului, asa cum sustine Anton Dumitriu.'

Totusi, dincolo de toate punctele de vedere
exprimate de cei mai diversi ginditori, de la sco-
lastici si pind in prezent, pdrerea noastrd este
congruenta cu cea a lui Albrecht Becker!!, dupa
care Aristotel nu a negat valabilitatea principiu-
lui tertului exclus niciodatéd si nu a admis nici
un fel de exceptie fatd de acest principiu.

Un interesant si veridic punct de vede-
re ni se pare cel al filosofului francez Maurice
Nédoncelle care crede cé: ,Principiul tertului
exclus la greci provine dintr-un efort de a reduce
domeniul irationalului si nu din pretentia de a-i
nega existenta. Punctul de vedere hegelian este
inspirat din aceeasi dorinta, dar el este prefera-
bil prin aceea ci el nu abandoneaza irationalul

soartei lui, ci incearca si-1 salveze in absolut”!?

c. Principiul contradictiei

Aristotel vorbeste despre principiul contra-
dictiei in cartea a IV a Metafizicii, atunci cind
este abordata problema fiintei. El araté ca prin-
cipiile apartin fiintei ca fiintd, ele avind, toate,
un substrat clar ontologic.

Potrivit Stagiritului, modalitatea prin care
intelectul sesizeazd aceste principii este cea
directd, intuitiva, prin intermediul intelectu-
lui activ, acestea fiind proprietiti ale fiintei.
El afirma cd aceste principii (principiul iden-
titatii, principiul tertului exclus si principiul
contradictiei) sunt principii in fiintd, apartina-
toare ei, prin aceasta nefiind necesara nici un
fel de demonstratie si nici un fel de problema-
tizare. Ele sunt adevirate prin ele insele: ,Iar,
pe de alta parte, ceea ce sustin unii dintre cei
care vorbesc despre adevir, anume in ce fel tre-
buie ficute demonstratiile, ei o spun din cau-
za ignorarii metodei analitice «d1" anaudevoiav
Twv avalvtikwv». Caci trebuie venit cu o in-
struire prealabild asupra acestor chestiuni, si
nu sa se cerceteze recurgindu-se la o invatdtura
dupa ureche’"?

Totusi, afirma Aristotel, dintre toate princi-
piile, cel mai sigur si cel care iese in eviden-
td cu cea mai mare pregnantd este principiul
contradictiei, intrucit: ,, este imposibil ca ceva,
concomitent, sd apartind si sd nu apartind ace-
luiasi lucru si relativ la acelasi aspect (si cite
alte determindri am putea adduga, sd ramina
adaugate in vederea/evitarii/ dificultatilor lo-
gice). Acesta este cel mai sigur dintre toate
principiile.

Intr-adevir, el are caracteristica enuntatd
mai sus. Céci este imposibil pentru oricine si
gindeascd cd acelasi lucru este si nu este, dupd
cum unii cred cd ar fi afirmat Heraclit. Intr-
adevar, nu este necesar ca cineva sa si gindeas-
cd ceea ce spune. lar dacd nu este cu putinta

Edith Torony
/3.3-1/60, 60 x 45 cm

Tricycle 1 (2012), fotografie digitald,

ca aceluiasi subiect sd-i apartind concomitent
contrariile (sa fie facute precizarile suplimen-
tare fatd de aceastd premisd), iar/pe de altd
parte/ daca opinia contradictorie unei opinii
este contrard/acesteia/, e limpede cd este inad-
misibil ca acelasi om sd gindeascd concomitent
ca acelasi lucru este si nu este. Intr-adevir, cel
ce e in eroare asupra acestei chestiuni ar avea
in acelasi moment opinii contrare.

De aceea, toti cei care procedeazd prin de-
monstratii ajung la aceasta idee situatd la urma.
Caci, prin naturd/principiul noncontradictiei/
este si principiul tuturor celorlalte axiome”**

Anton Dumitriu este de pérere cd, fiind un
principiu al fiintei §i intrucit, in ultima instan-
td, nous-ul este nucleul noetic al existentei,
principiul contradictiei este un principiu fard
de care gindirea nu poate gindi, fiind chiar
punctul de la care aceasta pleaca.

Tadeusz Kotarbinski'® crede cd existd trei
exprimari ale principiului contradictiei la
Aristotel:

principiul ontologic al contradictiei

principiul logic al contradictiei, cu referire
la propozitiile care nu pot fi adevirate impre-
und

principiul psihologic al contradictiei

Nu suntem, pe departe, de acord cu aceasta
impdrtire aleatorie a principiului contradictiei,
nicaieri Aristotel neficind o asemenea distinc-
tie. Kotarbinski, tributar formatiei sale de logi-
cian si spiritului stiintific modern, cade victi-
ma unei metehne mai vechi a criticii filosofice
moderne, atribuindu-i lui Aristotel intentii pe
care, acesta, este aproape sigur cd nu le-a avut.
Oricum, nicaieri in opera Stagiritului nu gasim
logica printre stiintele recunoscute, cu atit mai
putin psihologia care se numara printre (pse-

udo).

Note

1 Istoria logicii., p. 203.

2 Op.cit. 4,17 a.

3 Fiintd si timp., p. 51, trad. Dorin Tilinca si Mircea
Arman.

4 J. Lukasiewicz, Op. cit., Oxford, 1951, ed. II, 1957,
ed. II, 1958.

5  A. Dumitriu, Op. cit., p. 204.

6  Op. cit,, Paris, 1921, ed. XII, p. 565. Apud A.
Dumitriu, Idem, p. 207.

7  Metafizica, V,9,1017 b - 1018 a.

8 Op.cit, 1V, 4,1006 a.

9 Op.cit,1,2.

10 Vidi, Istoria Logicii. Pp. 213 - 215.

11  Bestreit Aristoteles die Giiltigkeit des ,Tertium
non datur” fur Zukunftsaussagen?, Act du Congres
International de Philosophie Scientifique, VI, Paris,
1936.

12 M. Nédoncelle, La personne humaine et la nature,
p. 73, Paris, 1943, apud. A. Dumitriu, Op. cit., p. 215.
13 Metafizica, 1V, 3, 1005 b.

14 Idem, ibidem.

15 T. Kotarbinski, Lecons swur listoire de la logique p.
30, apud Anton Dumitriu, Op. cit., p. 217.
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La Cave

. Silvia Suciu

e peste un an, Cluj-Napoca a primit un

nou spatiu expozitional, de expresie con-

temporand, deschis de Institutul Francez:
La Cave. Acest lucru a fost posibil datoritd aju-
torului dlui Valentin Visan, director general al
La Donna Imobile. Situatd la subsolul imobilului
care gazduieste primitorul Institut Francez, La
Cave isi propune promovarea creatiei franceze si
romanesti in artele plastice, literaturd si film. Din
martie 2017 si pana in prezent, La Cave a gidzdu-
it mai multe expozitii ale unor artisti roméani si
francezi: Marc Brunier-Mestas (gravurd), Vasile
Catdrau (ceramicd), Fanny-Laure (design de
mobilier), Didier Cottier (sculpturd in plastic si
obiecte reciclate), Doina Stici (ceramicé), Emilie
Brain (fotografie), Nicolas Friess (fotografie),
Tincuta Marin (picturd).

Masteranda in picturd la Universitatea de Arta
si Design din Cluj-Napoca, Tincuta Marin pro-
pune in expozitia ,Teatrul mintii” (18-28 aprilie)
o incursiune intr-un univers oniric, amintind
pe alocuri de pictura lui Jean-Michel Basquiat
(1960-1988) sau a lui Pablo Picasso (1881-1973).
»in lucrarile personale pun in discutie proble-
mele legate de magie, vis, formd si compozitie,
metamorfozare a filtrelor perceptiei, personajele
redate de mine fiind deformate, avind chipuri ati-
pice, stranii. Imi place si reinterpretez datele rea-
litatii intr-o lume a mea, plind de magie, frumos,
urat, prin deformari, alungiri, torsionari, pe care
le duc intr-o zona vizuald grotesca. Caut sa suge-
rez atmosfera viselor, sd exprim o emotie fard sd
recurg la clisee narative. Ceea ce md intereseaza
este zona absurdului, explorarea limitelor realitd-
tilor, prin care sd pot reda o realitate individuala.
Scenele compuse de mine au atat un rol impresiv,
cat si unul expresiv. Ele ne pot comunica ganduri,
stari psihologice, fortd, descércari de energie si de
ce nu si sensibilitate” — mérturiseste artista.

Institutul Francez clujean a celebrat 50 de ani
de la evenimentele din mai 1968, invitandu-1 pe

fotograful Philippe Gras cu o serie de fotografii re-
alizate in toiul evenimentelor revolutionare (,,Au
coeur de mai 68” - 2-11 mai). Aceste evenimente
au capitat, de-a lungul timpului, o rezonants isto-
ricd, provocand o ruptura fundamentald pentru
societatea francezd si pentru institutiile statului.
Totul a inceput prin revolta studentilor din Paris,
carora li s-au alaturat muncitorii si alte categorii
ale populatiei din teritoriu, militand impotriva
consumerismului, a capitalismului, a imperia-
lismului american si a guvernului lui De Gaulle
si provocand schimbari majore la nivel cultural,
social si politic. ,La volonté générale contre la
volonté du générall” (,Vointa generald impotri-
va vointei generalului!”) - este unul dintre sloga-
nurile folosite de participantii la evenimente. In

Philippe Gras, ,,Au coeur de mai 1968, fotografie, 1968

timpul altercatiilor dintre manifestanti si fortele
de ordine au murit sapte oameni si au fost raniti
céateva sute.

In calitate de fotograf independent, Philippe
Gras surprinde ,confruntérile dintre studenti si
fortele de ordine, dar si momentele de acalmie,
care lasd sa se Intrevada viata cotidiana de pe stri-
zile Parisului. Aceste instantanee in alb-negru de-
monstreazd un mare talent pentru documentare,
avand in acelasi timp o calitate artisticd remarca-
bild” - se arata in pliantul expozitiei.

Expozitia este insotitd de filmul ,Mai 68. O
primavard stranie” (2018) de Dominique Beaux,
prezentdnd madrturiile celor care au participat la
evenimentele de acum 50 de ani: politisti, poli-
ticieni, militari, manifestanti, fosti studenti etc.
Marturiile lor sunt uneori amuzate, alteori in-
spaiméntitoare. Este de asemenea un film despre
ce este Republica - o putere, o societate? -, des-
pre memoria care o construieste, ceea ce poate sd
o distrugd si ceea ce o intdreste... Céci, in final,
»puterea e fragila, autoritatea e fragila, caci se ba-
zeaza pe sentimentul populatiei cd aceasta putere
este una dreapta si bund” (Edouard Balladur, mi-
nutul 8 al filmului).

Proiectul ,WAW-Woman’s Art World — Part 3:
ReCompunere” propune sase artiste extrem de ac-
tive pe piata de artd contemporana: Elvira Bozga,
Sabina Elena Dragomir, Hye Young Kim, Camelia
Oltean, Andra Roman, Axenia Rosca. Deschisd in
perioada 17 mai-3 iunie a.c., ,,expozitia prezinta,
prin pulsatia vie a fiecareia dintre lucrarile artis-
tice, o detaliere atentd si minutioasd a structurii
unui organism viu, a corpului uman si a insasi
naturii, aducdnd un contrapunct proceselor de
globalizare. Este o reintoarcere la lucrurile simple
si sincere, o celebrare a vietii” (Sabina Dragomir).
Proiectul a mai fost prezentat la Cluj la Casino
Centrul de Culturd Urbana - Part 1: StudioSkin
si la Arad, la Galeria Dor de arta (,AION - Our
Time”). Expozitia propune publicului tehnici di-
ferite de exprimare plasticé (picturd, instalatie, vi-
deo, sunet, performance), avand ca punct central
creatie femeii artist.

Prin activitatile pe care le propune in spatiul
cultural La Cave, Institutul Francez de la Cluj rea-

lizeazd un ,,pod cultural” intre Franta si Romania.

© Philippe Gras

© Philippe Gras
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Lady Of The Waste Land

. Ciprian Radovan

a finele lunii aprilie, tindra artistd Edith

Torony, deja cunoscuta si intens aprecia-

td ca pictor, a avut o expozitie de fotografie
experimentald neconventionald, deschisa sub inci-
tantul titlu ,,The Waste Land” (Tara Uzata, Tara a
Gunoiului, Tinutul de Gunoi etc) evident cu referi-
re nu la o tard anume, ci la o tara generica, model,
reprezentativa pentru lumea si civilizatia contem-
porana. De fapt expozitia insotea lansarea albumu-
lui Edith Torony, editat sub auspiciile Asociatiei
Culturale Contrasens, cu sprijinul si contributia
presedintei acestei Fundatii, doamna Dana Sarmes,
si finantat de catre Consiliul Judetean Timis, in ca-
drul unei serii de albume editate si anterior, cu re-
ferire la cétiva artisti timisoreni remarcabili.

Suntem tentati la o analizd imediatd a fotografi-
ilor expuse, dar, in mod obiectiv se impune subli-
nierea faptului ca Edith Torony este in primul rdnd
un pictor de elita (a se vedea, ca exemplu semni-
ficativ, reproducerea picturii ,,Junkyard Symphony
XIX”), ale cérui calitdti au fost marcate de cateva
manifestdri reprezentative: expozitii personale si
participari la expozitii internationale semnifica-
tive sau targuri de artd, dintre care amintim, in
treacdt, expozitia personald ,Vertical Absortion”
avuta in 2014 la Calpe Gallery, ct si manifestarile
»Poduri Europene” din 2015, ori ,,Play Emptyness”
in 2016, si ,Autoconstruction” - Marzia Frozen
Gallery, Berlin din 2017 si, in acelasi an, Bienala
Internationald ,Meeting Point” de la Arad, cét si
alt moment deosebit, ampla expozitie persona-
13 Junkyard Symphony de la Galeria Senso din
Bucuresti, momente care au marcat de fapt un ni-
vel major in ansamblul creatiei sale deja bine afir-
matd. Adiacent aceste evenimente au fost insotite
de o succesiune de premii importante, incepand
cu premiul dat de Calpe Gallery, continuind cu
valorosul premiu Pro Cultura-Certitudini, dat de
Consiliul Judetean Timis si culminidnd cu Premiul
I pentru picturé la Bienala Internationald ,,Meeting
Point”

Spuneam ci Junkyard Symphony (,Simfonia
gramezii de gunoi sau a haldei de gunoi”- traduce-
re aproximativa), are o semnificatie aparte, fiind un
fel finisare a unei viziuni bine articulate, a unei op-
tiuni certe, riguros dar si ingenios pusé in valoare.

Miscarea in sine, incadrabila unei tendinte in-
ternationale de tip Funky, care insumeazd atit in
muzica, activititi de grup cu iz cultural, cét si in
artele vizuale, o multime de componente puse
sub egida unei stari de bine, adunarea a unui fel
de resturi, gunoaie (la figurat) culese din tendinte
anterioare sau mediul inconjurétor (referire la vi-
zual si tridimensional, obiect ,,gasit”) si puse la un
loc, liber, mergénd pénd la exprimari psihedelice.
Echivalat, in artele vizuale o asemenea tendinta se
regdseste sub diverse denumiri ca Trash Art (Artd
din resturi, gunoaie), Artd Brutd, Junkyard Art etc.,
derivand de fapt dintr-o bazéd ready-made (facut
de-a gata, gasit), al cdrui magnific périnte artistic
este bine cunoscutul Marcel Duchamp cu al sau
»Pisoar”.

Spre deosebire de altii, derivati chiar din
Duchamp, care apeleaza la elemente obiectuale
tridimensionale, deci cu o propensiune in spatiu,
Edith Torony raméne in bidimensionalul panzei,
generand totodatd in picturile sale o stare poetica,

analoagd onirismului intalnit in suprarealismul
abstract. Ea opereaza cu fragmente rememorate
sau inventate, uneori chiar imagini de obiecte con-
crete, totul apartinid unei aceleasi lumi, lumea re-
sturilor aruncate, gunoaielor. De reguld, pe un fond
sensibil, oarecum halou, obtinut prin rafinamente
tehnice, cum ar fi folosirea sprayurilor acrilice,
plaseaza asemenea elemente ca semne, cu pensu-
la, markerele sau chiar spaclul, incarca suprafetele
cu un fel de spirit cumulativ baroc, iar suprafetele
devin astfel peisaje imaginare in care se inlantuie,
intr-un fel de dans unic, o lume de linii si semne,
amintind oarecum de resturile unor obiecte posi-
bile legate intre ele, respectiv de un fel de gunoaie
fragmentate reunite in gramezi sau lumi fictive.

De ce acest comentariu extins intr-o expozitie
de fotografie, asupra unei picturi care a trecut pro-
gresiv de la rafinamente tehnice (seria ,,Error”), la
exprimari vulcanice expresioniste (avind ca exem-
plu seria de jgheaburi alterate sau inversate si efec-
tele metafizice ascensionale din expozitia ,Vertical
Absorbtion” - ,,Absorbtie Verticald’), de fapt mo-
duri de exprimare autenticd (intermediate incd de
influentele pregnante ale maestrilor sai, regretatul
profesor Romul Nutiu si apoi discipolul principal
al acestuia, pictorul Cristian Sida de la Facultatea
de Arte), la rafinamentul de nuanta personald din
ampla serie Junkyard Symphony, implicit in lucrari
adiacente similare celor din serie, toate puse in va-
loare in expozitia de la Galeria Senso, cét i in cata-
logul lansat recent de Fundatia Contrasens?

Raspunsul la intrebare ar fi acela ca fotografia
intregeste multiplele preocupiri ale artistei (pictu-
rd, fotografie pe film si digitald, cu variante tehno-
logice sau de programare, desen, arta digitala pura)
si de fapt ocupa un important rol complementar
si afectiv-documentar care premerge sau funda-
menteaza etapa de apogeu vizionar din seria unei
ipostaze de maturizare autentic personald (artista
are doar 30 de ani), care este Junkyard Symphony.

Merita intercalat, justificativ, chiar textul confe-
siv enuntat de cétre artistd cu ocazia vernisajului
expozitiei The Waste Land:

»Interesul meu pentru fotografie s-a dezvoltat
odatad cu cel pentru picturd, adica de pe la varsta de
14 ani, undeva prin 2003. Am inceput cu fotografie
pe film, apoi cu un compact digital, abia mai tarziu,
in facultate am pus mana pe un DSLR. Eram des-
tul de pasionata si mereu alternam mediile, ajun-
gand ca multe dintre fotografiile realizate sa imi
foloseasca in compozitiile din pictura. O perioadd
am activat pe site-uri foto roménesti, dar mi-am
dat seama repede cd ma interesa mai mult experi-
mentul §i propriile cdutéri decat sd devin o profe-
sionistd in peisaj, fotoreportaj sau portret, imagini
de care internetul nu duce lipsd oricum. Am mai
rdmas activd o perioadd doar pe Lomo.ro, dedi-
cat exclusiv fotografiei pe film, unde libertatea de
exprimare era mai mare si experimentul era apre-
ciat. Apoi a urmat o perioada in care am explorat
doar zona digitala, gasind-o destul de efervescenta
si valoroasa, lucrand foarte mult cu un compact,
eficient datoritd dimensiunilor mici, dar cu o ca-
litate bund a imaginii si control total asupra seta-
rilor. Pana la urma am ajuns sa folosesc sau si fac
post-procesare si cu smartphone-ul, apreciind mai
ales avantajul acestuia de a fi mereu la indeména.

In 2016 mi s-a propus aparitia albumului, proiect
realizat cu ajutorul asociatiei Contrasens, prin Dana
Sarmes, cdreia ii multumesc ci a crezut in mine si
care a insitat sd introduc aici si partea de fotografie.
Astfel am ajuns s valorific aceasta zona, sé o expun
mai mult. In timpul selectiei de imagini pentru al-
bum, am observat ca partea digitald avea continui-
tate cu pictura, mai bine decit cea de pe film, prima
urma cursul experimental si venea ca o completare,
erau complementare, pand la urma inseparabile.
La final, m-a amuzat cum majoritatea fotografiilor
alese, erau realizate cu aparatul compact, pledind
pentru o imagine platd, minimalista, in contrast cu
pictura, prin simplitate, dar apropiate prin subiect.
Consider importante explorarile din campul foto-
grafiei, in paralel cu realizarile din picturd, impreu-
nd au condus la ceea ce sunt in prezent. Salut de ase-
menea aprecierea si incurajérile din anii facultatii,
ale profesorului meu Cristian Sida fatd de interesul
meu pentru imaginea digitald.

The Waste Land adund fotografii din perioada
2012-2016 si poate fi anexatd foarte bine seriei de
picturi Junkyard Symphony. Daca la momentul res-
pectiv a fost poate doar o documentare inconstientd
a unui spatiu real, prin apropiere devine buld exis-
tentiald, teritoriu propriu in cAmpul perceptiei mele
vizuale.

The Waste Land este in acelasi timp No Man’s
Land la fel cum e si All Man’s Land, adici ne priveste
pe toti, e o asumare a amprentei negative lasate de
umanitate in teritoriul ocupat, dar si o reevaluare
estetica a waste-ului, a creativitatii, a imaginii, a tot
ce e posibil”

Sublinierea aceasta prin citare nu este de ignorat,
TheWaste Land este ,tara fard om-oameni sau tara
(moartd -nota mea) tuturor oamenilor contempo-
rani’, si trebuie cititd ca un semnal de alarmd, chiar
daca imaginile expuse par bldnde si adesea discrete,
dar interpretabile cu referire la aspectele sinucigase
ale prezentului, dominat de reziduuri, deseuri si o
cantitate enorma de plastic, hidrocarburi petroliere,
gaze toxice si uleiuri.

Neindoielnic, pentru artistd conteazd mult si
posibilatile experimentale oferite de fotografie ca
imagine culeasa ca atare, inregistrata, cat si de posi-
bilitatile de prelucrare. Pe de altd parte, asa cum am
vazut, pentru ea fotografia reprezintd o modalitate
de fixare, de inregistrare, de rememorare a tot ce re-
prezintd lumea gunoaielor, pecete a contemporane-
itdtii, dar si de creare uneori a halourilor, a spatiilor
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difuze care se cer populate si dinamizate prin nume-
roase insertii, sau altfel spus, studierea neclaritatii
din halouri, ceturi inventiv dirijate, ca o baza pentru
ambianta lucrérilor din seria Junkyard Symphony,
serie care trimite de reguld spre un fel de peisaje de
vis, dinamice, posibil cosmar psihedelic, cu include-
rea intotdeuna a unui dramatism mascat, oarecum
optimist, ca un fel de cruzime-spaimé prelucrata
wjucdus’, ducand, din cand in cind, prin cromatica
(rozuri, purpuriuri, albastruri, ori alte culori diafa-
ne sau fosforescente) la o aglomerare cel mai adesea
calda care sugereazd, in cele din urma, chiar si o fuga
a gandului spre miraculoasa ,,Gridina Deliciilor” a
lui Jeronimus Bosch si nu numai, respectiv spre o
serie de reprezentanti de referintd ai suprarealismu-
lui abstract in conjunctie cu arta pop, punk si funky,
ori psihedelica.

Desigur, revenind la fotografie este demn de
mentionat cd dupa 1970 fotografia face un salt, tre-
candu-se la oferta spectaculoasi a fotografiei digita-
le, a programelor de calculator privind prelucrarea
imaginii si de asemenea si la posibilitatea printarii
pe mari dimensiuni si pe diverse materiale.

Edith Torony nu si-a propus prin expozitia The
Waste Land sa facd o demonstratie ostentativa de
fotograf, ci, conform sublinierii confesive enunta-
te mai sus, scopul principal a rimas, ca finalitate,
o abordare complementard picturii, urmaridu-se
totodata extinderea cercetirilor sale experimentale
(este foarte talentatd, deosebit de inteligentd, dar si
preocupatd mereu de reinnoire si sete de cunoaste-
re), fard s evite aspectele directe ale exprimdrii ca
atare prin imaginea fotografica.

S& incercdm, spre exemplificare si citeva detali-
eri. Este interesant modul cum in fotografie, fixdnd
in imagini o serie locuri poluate cu reziduri sau
gunoaie, Edith Torony descoperd un fel de poezie
onirica, apropiatéd uneori de lirism. Alteori insa ima-
ginile sunt mai dense si par agresive sau sugereaza o
stare de moarte, de descompunere, de destramare si
putreziciune.

Privind asfaltul poluat cu lubrifianti si produ-
se petroliere, in zonele insulare cu margini difuze,
zone in care decurge si un fel de difractie a luminii,
colorandu-le, artista face, in asociere cu particulele
albicioase de nisip incluse in asfalt, trimiteri spre
nebuloasele cosmice, fascinata nu de caracterul ne-
gativ al reziduului poluant, cit de frumusetea imagi-
nilor similare Ciii Lactee sau a unor comete (seriile
»Asphalt Nebula” si ,,Asphalt Comet’, ,,Nebuloase
de/in asfalt’, ,Comete de/in Astfalt”). Un inceput
de zi sau noapte la capétul gramezii de gunoi devi-
ne in interpretarea artistei ,,Crimson Mist” (,Ceatd
purpurie”), primplanul fiind dominat de gunoaiele
grosiere, urmand apoi o dispersare a resturilor de
obiecte si fire fragmentate spre orizont si spre geana
de lumina purpurie, un infinit posibil, care desparte
pamantul otravit, mort, invadat cu gunoaie de un
intuneric posibil amenintator. Tot asa, regisim un
fel de chemare, terorizant magicd, a mortii perpetue,
in fotografia ,Lady of The Waste Land”, ,Doamna
Tarii - Tinutului de gunof’, personaj feminin cu fata
acoperitd de un obiect alb-opac, imagine emblema-
ticd care primeste o tentd metafizic, prin situarea
centrald a personajului feminin intre gunoaie, con-
text in care aceasta pare un fel de regind a mortii ire-
versibile. In mod paradoxal, in fotografia intititulati
chiar ,,The Waste Land’, ne mira faptul ci viata in-
vinge totusi, aspect nuantat oarecum simbolic prin
smocul de ierburi crescut pe o componenta inerta,
un manechin dezafectat, ritacit printre alte gunoaie.

Merité subliniat faptul ci artista locuieste intr-o
parte periferica a orasului, are prilejul si contem-
ple zonele maculate cu gramezi de gunoi, resturi de

obiecte, spanuri metalice, invalmasite, deseuri de
plastic si hartie. Desigur asemenea motive o inspiré
si se regdsesc sub o formd directa sau sublimatd atét
in fotografie, cat si in pictura sa, mai ales in cea din
seria mult apreciatd si extins prezentata in albumul
lansat la vernisajul expozitiei recente, seria Junkyard
Symphony, insotitd de lucrdri inrudite sau lucrari
care o preced, de fapt o caracteristica certa de impli-
nire artisticd optima.

Alte doua fotografii din seria fotograficd expu-
sd, semnificative in sine, redau un acelasi fragment
dintr-un manechin de gips incomplet, un fund
cu picioare, aruncat si rasucit apoi pe sosea (,,Left
Behind”), in apropierea unui morman de gunoi,
obiect abandonat care sugereazd, pe langd o cinicd
neglijentd, un fel de moarte potentiald accidenta-
14. ,Simetria bizara multipld® (,,Multiple Bizarre
Symetry”), o altd imagine, de data aceasta procesa-
td experimental, include un cap care se multiplicd
generandu-se prin rotirea jumadtétilor de fata su-
prapuse simetric intr-o continuitate repetitivd de
fatd tipica personajelor - copii needucati din zonele
periferice sau chiar din cele citadine centrale, nega-
tiv ,innobilatd” cu un semn marcant al civilizatiei
contemporane, dezgustatorul balon de guma de
mestecat din gura.

Imaginile  subtile
(,Restriction Waves”-o

JValuri de restrictie”
serie) dovedesc un

rafinament fotografic de sugestie spatiala prin
abordarea, compozitional implinitd, a succesiuni-
lor structurale care apartin unei plase de sarmad,
abandonate probabil aiurea.

Fotografiile din seria ,,Plaja” (,,The beach’, cu va-
riante) pe de altd parte au o tentd pozitivéd evidenta,
emanand un fel de bucurie de grup dar sunt si ciu-
dat apdsatoare, intr-o alta lecturare, fiind puncta-
te de personajele viu colorate mici si de un raport
dimensional nisip-personaje in favoarea nisipului,
cromatic neutru si oarecum invaziv.

Variantele de imagine, singulara si multiplica-
td, a unui rest de triciclu (,,The Tricycle”) in fond
o jucdrie de copil dezafectatd, aruncatd in apa,
printre alte gunoaie, sugereazd, in transparen-
ta semiopaci a apei murdare, senzatia de moarte
enigmatici si putrefactie, ca stare oarecum domi-
nantd. Alte fotografii, experimantale in sine, cum
sunt ,Mesmerized”, ,Multiplicity” si ,Black Sea”
(»Hipnotizatd”, ,Multiplicare” si ,,Marea Neagra”)
implicéd posturi si efecte de prelucrare interesantd
a imaginii, uneori cu sens fizic modificat, cum ar
fi de exemplu marea care devine cascadi. La ran-
dul lor, ,Vertical Absortion” si seria ,,Silent Move”
»Absorbtie verticald” si ,Miscare silentioas®’, su-
gereaza halouri delicate, de o anumité stranietate
generatd prin accentele abia sugerate, spatii cetoase
cu densitati variabile, neclare, care pot fi asociate
cu atmosfera poeticd, de vis, din picturile ultimei
perioade.

Din pécate, limitat de spatiu, in prezentarea de
mai sus sunt exemplificate doar citeva repere inclu-
se de fapt intr-o largd varietate de cercetari imagis-
tice.

Privita in ansamblu, fotografia expusd de Edith
Torony demonstreazd, ca si celalte preocupari ale
sale, o sensibilitate razvratita, o predispozitie pen-
tru explorare si experiment, cat si interesante cali-
tati intrinseci de tehnica, selectie si gust, eviden-
tiind, concomitent si demonstrativ, citeva aspecte
convergente privind o bazé de plecare pentru pic-
tura sa, atat anterioard, mai convulsivd, pregnant
expresionista, dar in special pentru cea de apogeu
artistic, mai voalat expresionista, cumulativ oniricd
si psihedelica, din ultima perioada.
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Expozitia Edith Torony la Casa Artelor din Timisoara. Galeria Pygmalion
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Glissando

. Sara Plesa Popescu

n perioada 12-29 aprilie 2018, Muzeul de

Artéd Cluj-Napoca a organizat expozitia per-

sonald intitulatd Glissando, cu lucréri sem-
nate de artistul clujean Radu Serban. Vernisajul
a avut loc miercuri, 18 aprilie 2018, in prezen-
ta artistului si a curatorului expozitiei, Mircea
Oliv. Din partea muzeului au prezentat Lucian
Nastasa-Kovacs, managerul institutiei si Florin
Gherasim, muzeograf. Proiectul expozitional este
gandit in colaborare cu curatorul Mircea Oliv
pentru un parcurs itinerant: Bistrita (Galeria
Arcade 24), Targu Mures (Galeria Art Nouveau),
Cluj-Napoca (Muzeul de Artd Cluj-Napoca) si
Bucuresti (Palatul Mogosoaia).

Radu Serban s-a ndscut la data de 11 octom-
brie 1960. A absolvit, in anul 1987, Universitatea
de Artd din Bucuresti, sectia picturd, iar trei ani
maj tarziu, in 1990, a devenit membru titular al
UAP Roménia. In anul 2006 a obtinut titlul de
doctor in arte vizuale la Universitatea de Arta si
Design din Cluj-Napoca, institutie la care este ca-
dru didactic din 1990, in prezent activand ca pro-
fesor universitar la Departamentul Design Textil.

Pe parcursul itinerant al expozitiilor, Glissando
aduce laolalta omul si natura. Lucrdrile artistului
imprumuté glasul apei, iar la randul sdu, apa, om-
niprezentd in lucrarile acestuia, imprumuta glasul
si infatisarea tuturor fiintelor si povestilor reflec-
tate in ea. Apa curge odata cu viata, deopotriva lin
si tumultuos si, aidoma acesteia, ea poarta in sine
imaginea fiecarui moment in timp. Glissando,
prin propria sa definitie, aluneca de la un sunet la
altul — sunetul apei, sunetul naturii, al cosmosului
si al vietii insesi. Apa genereazd moarte, apa ge-
nereazd viata; apa, precum focul, distruge, rege-
nereazd, purificd, cici ea este ,,0 flacird uda”. Apa
este totodatd si un primordial element al genezei.
In conceptia multor popoare, dar si in Biblie, se
sustine ca omul a fost faurit din lut, adicd din
apa si pamant, elemente ce fauresc lumea insasi.
Astfel, omul devine o miniatura a lumii prin ar-
monizarea apei cu pamantul.

Imaginile create de artist transcend spiritul,
atingand si infatisand in acelasi timp materia in
cea mai purd forma a sa. Aflati fatd in fatd, intre
privitor si lucrare se produce nu doar o simbi-
0z4a, ci si o transformare structurald esentiala.
Elementele vegetale si cele acvatice se intrepa-
trund atét intre ele, cat si cu mediul existent din-
colo de suprafata panzelor. Prin oglindirea lor,
departe de cea a lui Narcis, fapturile si intdm-
plérile (ne)istorisite creeazd o punte de legatura
intre om, animal si naturd, intre real si oniric,
mundan si necunoscut si, nu in ultimul rand, in-
tre privitor si lucrare. In cele din urma, realitatea
artistului se omogenizeazd cu realitatea privito-
rului, cel din urma purtand in sine mai departe
experienta trdita.
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Apa, leitmotivul expozitional al artistului, devi-
ne limbajul expresiv al pictorului. Un limbaj ticut,
surd, ale carui ecouri pot rasuna doar in memorie.
Astfel, acest limbaj folosit, ficand apel la imagina-
tia privitorului, conduce cu gandul la ciclicitatea
vietii, a cdutdrilor si a (re)descoperirilor lduntrice.
Atmosfera lucrérilor, familiard si totusi indepérta-
ta, este repetitiv redatd prin tusele vii, prin culorile
juxtapuse, nuantele atat puternice si pastelate, cit si
domolit fuzionate cu griuri calde si reci.

Cu toate acestea insd, Radu Serban nu relevi in-
trutotul semnificatia lucrarilor sale. Aflatd undeva
la granita dintre un adevér poetico-metaforic al se-
renitatii si hazardul inevitabil al existentei, semni-
ficatia survine odata cu impactul lucrarilor asupra
privitorului. Aerul pe care il degaja expozitia este
unul aproape melancolic, exprimat poate prin ra-
portul culoare-nonculoare, prin formele figurative
ori poate chiar prin simbolistica simpla si in ace-
lasi timp complexa a ideilor ce dédinuie in spatele
panzelor. Lucrérile prezente in cadrul expozitiei
se adreseaza fiecdrui privitor in parte, facind apel
la puterea de imaginatie a acestuia, la puterea de a
descifra, de a intelege si de a putea privi dincolo de
ceea ce este vizibil ochiului uman.
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