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Muavelddés 70

. Ani Bradea

oi, 17 mai 2018, in atmosfera calda a Casei
memoriale Gydorkos Mdnyi Albert din Cluj
Napoca, Revista de culturd Mtivel6dés, pu-
icatie de limbad maghiara, si-a sarbatorit 70 de
ani de existenta.

Revista sord a Tribunei, asa a fost numitd in
expunerile lor de céitre cei mai multi dintre
vorbitorii prezenti la eveniment, apare cu acest
nume doar din 1957, pentru cé la primul sau
numar, in julie 1948, se numea ,,Mivel6dési
Utmutatd”, si era, in epocd, revista de propa-
gandd culturala a vremii. Treptat, devine o re-
vista culturala maghiara in adevératul sens al
conceptului, cu traduceri din limbile roména
si rusa. In perioada 1985-1990, Miivelddés va
fi contopita in Revista Cdntarea Romdniei, ca
pagini de limba maghiara. In toatd aceasta pe-
rioada, redactia a functionat in Bucuresti, iar
revista aparea sub egida Ministerului Culturii.
In anul 1990 redactia se muti la Cluj, gratie
insistentelor jurnalistei Horvath Arany, iar in
1991 istoricul literar Szabd Zsolt devine redac-
torul-sef al publicatiei. Va rdméne in aceastd
functie panad la 1 iulie 2013, data de la care dl.
Déné Tibor Kalman se afld la conducerea re-
vistei.

Trecerea de sub autoritatea Ministerului
Culturii sub aceea a Consiliului Judetean Cluj,
in 2009, va aduce o imbunatatire vadita cali-
tatii revistei, atat in ceea ce priveste forma cat
si continutul acesteia, mai ales prin implicarea
vicepresedintelui acestei institutii, de la acea
vreme, dl. Kerekes Sandor. In vechile rubrici se
publicd articole care reflectd renasterea vietii
culturale maghiare din tard, dar apar si rubrici
noi, iar calitatea hértiei, paginatia modern,
coperta in culori, numeroasele fotografii, pre-
cum si prezenta unui articol de fond in fiecare
numdr, intregesc imaginea unei elegante reviste
de cultura. P4na in 2010, Miivel6dés are buget
comun cu Tribuna, dupa acest an urménd sa-i
fie stabilit un buget propriu. Aceasta inflorire
a revistei, survenitd dupa transferul autorité-
tii, este extrem de vizibila si in cazul Tribunei,
pentru care sustinerea Consiliului Judetean
Cluj, in special in ultimii sase ani, a insemnat,
de asemenea, asigurarea unei prezente grafice
si de continut exemplare, si a unei pozitii de
prima linie in randul publicatiilor culturale din
Romania.

In prezent, redactia Revistei Miivel6dés
functioneaza in Casa Memoriald Szabédi
Ldszlé din Cluj Napoca, cliddire aflata in pro-
prietatea Societdtii Maghiare de Culturd din
Transilvania. Cititorii o pot gési si in spatiul
virtual, la adresa: https://muvelodes.net, sau
pe pagina sa de facebook.

Filosoful Mircea Arman, managerul Revistei
de culturd Tribuna, invitat special la sarba-
toarea prilejuita de implinirea a 70 de ani de
aparitie a Mtivel6dés, a tinut sa-1 felicite in dis-
cursul sdu pe dl. Dané Tibor Kalmén, actualul
redactor-sef, pentru eforturile depuse in sensul
realizarii unei publicatii de calitate, apreciind
importanta existentei unei reviste culturale
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maghiare in Cluj-Napoca, oras cu o multicul-
turalilate care nu mai poate fi tdgaduita. Despre
inrudirea cu Tribuna, a spus Mircea Arman, nu
trebuie sa vorbim doar la timpul trecut, filoso-
ful invitandu-i pe redactorii de la Mtvel6dés sa
publice in paginile revistei pe care o conduce,
si care are, in prezent, si o rubricd de tradu-
ceri. Totodatd, managerul si redactorul-sef al
Tribunei a adresat invitatia celor prezenti de a
colabora cu Tribuna Magazine, publicatie sap-
tdmanald virtuala pe care a creat-o, si care apa-
re, pAnd acum, in romén4, engleza si italiana.

Invitat de seamd, din partea Consiliului
Judetean Cluj, dl. vicepresedinte Vakar Istvan,
mereu aldturi de institutiile de culturd cluje-
ne, a fost primul care a adresat felicitarile sale
conducerii revistei, precum si un cuvént de sa-
lut pentru cei prezenti. Au continuat: Hegediis
Csilla, vicepresedinte executiv al UDMR, in
domeniul culturii, Kerekes Sandor, fost vice-
presedinte al Consiliului Judetean Cluj, Konya
Hamar Sandor, fost parlamentar European
UDMR, Dané Tibor Kalman, redactor-sef
Miivelédés si Benké Levente, redactor. Au fost
citite mesaje din partea doamnei Récz Eva, pre-
sedinte al Asociatiei Ziaristilor Maghiari din
Romania si a lui Szabd Zsolt, fost redactor-sef
al revistei.

Multumirile mele se adreseazd tuturor ce-
lor care au fost prezenti la eveniment, in mod
deosebit organizatorilor, pentru prietenia cu
care ne-au primit, pentru ci numele Revistei
Tribuna nu a lipsit din discursul niciunui vor-
bitor, pentru dialogul cultural, pentru faptul cd
am fost impreund, intr-o seara ploioasd de sfar-
sit de primévard, simtindu-ne ca ficand parte
cu totii din marea si diversa familie culturald a
Clujului. La multi ani buni, Mtivel6dés!
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Adevar (aletheia)

sl anamnesis

. Mircea Arman

arcel Detienne, in lucrarea sa Les Maitres

de verité dans la Grece archaique', vor-

beste despre o strinsd legaturd intre
aletheia si memorie, Mnemosyne. El ajunge la
concuzia cd Mnemosyne si Lethe formeaza cupul
fundamental al contrariilor.

Stim, din Odpyssea, dar si din vechile legende
grecesti, apoi de la Hesiod, Sophocle sau Platon,
ca unul dintre riurile infernului purta numele de
Lethe, iar toti cei ce beau apa din acesta isi uitau
trecutul.

Pornind de la aceasta interpretare a lui lethe,
Anton Dumitriu, in celebra sa Aletheia, propu-
ne o decriptare tulburitoare a acestui concept.
Aceasta socheaza atit prin ineditul ei cit si prin
simplitatea sa extrema.

Lethe, spune el, este in primul rind uitare, care
este sensul ei originar. Procedind aidoma lui
Heidegger si considerindu-1 pe a,din a-letheia,
drept un privativ, el da cuvintului in cauza sensul
de non-uitare.

Pentru negatie limba greaca avea pe ou, ouk,
oux si me insemnind non. Aceastd non-uitare
este, in fond, o stare de constiin{a céreia uitarea
nu-i apartine. Cu toate acestea aletheia — fard
uitarea, nu este pur si simplu memoria. Prin ale-
theia se depéseste o anumitd stare de constiin{a
nu pentru cd nu am uita nici un fel de cunostinta
dobindita anterior, ci datoritd faptului cd starea
aceasta este dincolo de orice omnistiin{d — poly-
matheia. Cu aletheia, ne aflim in domeniul prin-
cipiilor, asa cum Aristotel proceda cu intelectul
activ. Ne aflim, asadar, dincolo de prima modali-
tate a adevarului caracterizata prin acel adequatio
rei ad intellectus, si dincolo de hotarul omnistiin-
tei reprezentatd prin muze. Deci, nu de la muze
incepe aletheia ci de la Mnemosyne, de la cea care
naste insesi muzele.

»Avem astfel succesiunea: «a spune» care este
rolul Muzelor, «a uita» care este rolul Lethei, si
sursa care a dat nastere lui «a spune», care este
Mnemosyne. Prin urmare, starea de constiin-
ta «fdrd uitare» — aletheia - este in regiunea lui
Mnemosyne, care nu spune ci este sursa lui «a
spune» prin Muze. Analiza termenului aletheia
ne-a adus din nou in regiunea mythos-ului, unde
nu se spune ci se «contempld», prin puterea in-
telectului activ, care, la nivelul acesta, reprezin-
td insesi eide-le tuturor lucrurilor - topos eidon.
Starea intelectuald atinsd era deci «fard uitare»,
fiindcd a atins sursa principald a memoriei, care
este Mnemosyne si la acest nivel toate eide-le
aparfin intelectului activ. Nu mai este uitare dar
nici amintire, in sensul in care ceva se ascunde si
amintirea il dezvaluie; toate eide-le fiind prezente
prin natura lor in intelectul activ, ele nu sunt rea-
mintite, ci posedate in permanentd”™

Despre aceste permanente vorbea si Aristotel
cind se referea la faptul cd existenta este perma-
nent posedatd de citre intelectul activ - nous
apathetikos. Cele patru mari categorii ale existen-
tei — dupad cum se stie erau in total zece - exis-
tenta prin accident, existenta necesard, existenta
posibila si existenta in act au acelasi drum ca si

aletheia. Ins3, pentru ci la acest mod procesul
descoperirii starilor de adevér poate fi un regres-
sus ad infinitum, Aristotel a statuat un principiu
conform caruia undeva trebuie sa te opresti —
anagke stenai. Pe de altd parte, acest punct trebuie
sd aiba o altd naturd decit cel de la care s-a pornit.

Punctul fix cautat este insasi gindirea. Si desi
intregul proces se desfisoard in timp, trebuie sd
existe un inceput care este tocmai gindirea care
gindeste gindirea - numitd de Aristotel prote
arhe, adica primul principiu, sau principiul divin.
Dar ce intelegeau Platon si Aristotel prin acest di-
vin, a rimas incé obscur, nedeterminat.

Cicero, in De natura deorum, (1,13), din izvoa-
re absolut indoielnice si referindu-se la lucrarea
pierdutd a lui Aristotel — Peri philosophias — afir-
ma cd: ,Aristotel atribuie o datd inteligentei in-
treaga divinitate, iar altd datd spune ca lumea este
insusi zeul™. Afirmatia este indoielnica si pentru
faptul ca Aristotel nu spune nicaieri altundeva ci
gindirea care gindeste gindirea ar fi insusi zeul.

Gindirea care gindeste gindirea era pentru
Aristotel un act pur, anterior posibilititii: ,,Asa
cé elementul divin pe care pare si-1 cuprinda in-
telectul apartine mai degrabd primului miscétor
nemiscat, iar actul de contemplare este cea mai
mare si cea mai pura fericire. Daci divinitatea are
parte de aceasta fericire vesnicd, iar noi doar din
cind in cind, lucrul este minunat... Dar si viata ii
revine divinitatii, caci actul inteligentei este viata,
iar divinitatea se confunda cu acest act, iar acest
act al ei, ddinuind in sine, constituie viata desavir-
sita si eternd™.

Dupd acelasi Stagirit, omul ar avea posibilitatea
sd participe, din cind in cind, la starea divina prin
insdsi natura intelectului sau, adicd prin eide, prin
universale.

Anton Dumitriu, aratd® cd grecii isi imaginau
ca ar exista o ascensiune in etape pe care o are
constiinfa omului care il conduce, de-a lungul
unor stéri pe care nu le defineau, la conditia lui
originard caracterizatd de eternitate. Acesta este
si motivul, spune el, pentru care Platon a dat o
definitie cu totul surprinzitoare termenului de
aletheia. Acesta, Platon, in Philebos,® desparte ale-
theia, in ale-theia, care ar insemna alergare divind,
cursa dupa divinitate. Asadar, si Platon considera
starea de adevar al nous-ului, ca fiind pétrunsa in
sfera celor divine, a zeului, fapt ce implica atem-
poralitatea, eternitatea. Atunci, si numai atunci,
nous-ul se contopea cu insdsi existenta, si nu cu
starile ei, cu adevarul divin, supratemporal.

In Phaidros,” Platon ne arata ci in zorii uma-
nitatii, omul traia in prejma zeilor, avind posibili-
tatea, pierdutd apoi, de a contempla direct ideile.
Din cauza atractiei lumii senzoriale el si-a pierdut
atractia spre inalt si intelectul sdu s-a indepértat
de aceastd lume divina. Cei ce mai privesc si as-
tazi spre lumea zeilor sint pentru ceilali aidoma
nebunilor si considerati nebuni. Insi, in realita-
te, inteligenta umand, pentru a recupera locul
pierdut, are nevoie acum, de supremul efort al
gindirii pentru a ajunge din nou in zona ideilor
sfidind, astfel, prin reflexie, multiplicitatea lumii

Mircea Arman

senzoriale si tinzind spre unitate. Acest act su-
prem al gindirii, singurul care poate procura cea
mai inalta fericire, constd intr-o anamnesis, intr-o
stare de reamintire a lucrurilor pe care sufletul,
care odinioard insotise divinitatea, le-ar fi vazut.
Platon sustine cd acea realitate, realitatea divina,
este singura veritabild, si cd ceea ce trdim noi este
un simplu act de reflexie, ca 0 umbré, a aceleia.

Aceasta idee nu este una noud nici chiar pen-
tru vremea lui Platon, Hesiod expunind-o incé in
mitul virstelor. Tot Platon este acela care spune cé
aceasta stare poate fi redobinditd de catre om in
actul contemplarii, prin theoria, dupa o prealabild
initiere. Asadar, lumea sensibild putea fi depasité
de intelect prin actul de reflexie numit de Platon
anamnesis.

Pentru a explica aceastd stare de anamnesis,
Platon, in Menon?®, face apel la preotii si preote-
sele care explicd ceea ce au in grija, la poeti, in
spetd la Pindar, si la tofi cei ce sint inspirati de zei.
Conform lor, aratd Platon, sufletul este nemuri-
tor, si supus unor cicluri de reincarnare, o datd la
zece mii de ani. De aceea, nu este un lucru extra-
ordinar ci sufletul isi poate aminti, in urma unei
proceduri bine stabilite de vietile anterioare si, de
aceea, nimic din cele cite existd nu-i este strain.
Astfel, tot ceea ce incercim si cunoastem si tot
ceea ce invatdm nu este decit anamnesis.

Sofistii aduseserd un argument dupa care tot
ceea ce stii sau ai invatat, ai stiut dinainte, deci
nu adaugi nimic prin efortul intelectual, sau nu
stii, si in acest caz este imposibil s stii ceea ce nu
stii. Modul in care Platon demonteazi afirmatia
sofistd este unul rdmas celebru.

In Menon, Socrate, folosind celebra techne ma-
ieutika, voind sd arate cd cele ce cunoastem sint
de fapt amintiri, apeleaza la un sclav analfabet al
lui Menon. Datoritd abilei manipulari a tehnicii
mositului, prin tot soiul de intrebéri puse intr-o
anumita ordine, Socrate il face pe sclavul analfa-
bet sd expund o teorema geometrica.

Aceastd tema se regdseste si in dialogul
Phaidon. §i in acest dialog ni se spune cd a invata
este o reamintire: ,,...0oamenii, intrebati cu oare-
care mestesug, afld singuri toate lucrurile asa cum
sint. Dacd nu ar fi avut sadita in ei o stiin{d si o

Continuarea in pagina 9
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n actualitate

»Viata de rezerva”

a poetului

. Mihaela Meravei

Ion Cristofor
Viata de rezervd/ Vida de reserva
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2018

oet, traducitor, critic literar, prof. dr. in fi-
lologie Ion Cristofor, membru al Uniunii
Scriitorilor din Roménia, filiala Cluj, isi
rasfatd cititorii cu aparitia unui nou volum de
poeme, de data aceasta in colaborare cu binecu-
noscutul poet catalan, Pere Bessd, cel care con-
cretizeazd traducerea poeziilor, sporind si mai
mult farmecul cartii. Volumul apirut la editu-
ra Napoca Star, anul acesta si intitulat expresiv
Viata de rezervd/ Vida de reserva, are ca ilustratie
a primei coperte o lucrare semnata de Vladimir
Kush, unul din preferatii pictori ai poetului Ion
Cristofor, dupd cum se stie, domnia sa fiind un
iubitor al artelor plastice.
In cele patruzeci de poezii cit contine volu-
mul, autorul face o criticd a societatii noastre, nu
inainte de-a o analiza, dezviluind cititorului, cu

Luciana Tamas

sensibilitatea si ironia caracteristica, doud lumi
aparent divergente, pline de simboluri si semni-
ficatii. ,,Pe de o parte, lumea primitiva in care ar-
borele reprezinta natura si pe care urca si coboara
hominizii in ciutarea fructelor. Pe de altd parte,
fiintele umane ale acestei societati postindustri-
ale care deja urca si coboard pe scérile mecanice
ale McDonaldului (simbol edificator al capita-
lismului globalizat), in cautarea sandwich-ului.
Lectorul poemelor se pomeneste intre hohotele
de ras ale ciclopilor si satirilor, remarcé burlesca
localizaté in interiorul poemelor” (p. 85, ,Noti
de pe blogul personal al poetului Andrei Langa,
din 2 iulie 2012, intitulatd «Ion Cristofor tradus
de Pere Bess6»”). Ei bine, tocmai simbolurile fo-
losite in poezie fac diferenta intre aceste lumi,
fiecare conectata la realitatea intrinsecd a zilelor
noastre. Gasim astfel, incd din primul poem al
volumului, ,,Pana la ultima stea”, doua din aces-
te simboluri: pietrele si femeia. In acceptiunea
autorului, pietrele reprezentdnd greutatile vietii:
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»Din pierdere in pierdere/ Am mers cu ghiozda-
nul plin de pietre/ La scoala cea dura a vietii”; iar
femeia, nefiind altceva decét idealul curéteniei
spirituale, dar si energia motorie a célatoriei pe
care poetul o face prin aceasta viatd: ,De la surés
pana la zambet/ M-ai indltat pana la tine, femeie/
[...] Impreund am mers ca pe un nou continent/
Din indoiald in indoiald/ Din lacrima si din sus-
pin/ Pana la steaua bucuriei/ Ivita in cerul senin”

Tot din lumea naturii vin si alte doud imagini
alegorice pe care le vom regisi pe tot parcursul
volumului ,,pasérea” si ,,copacul”. Este binecu-
noscut faptul ca arborele este simbol al vietii in
continud evolutie, al evolutiei cosmice: moarte
si regenerare; al raporturilor ce se stabilesc intre
pamant si cer, al nemuririi, al dezvoltarii, pasirea
fiind cunoscutd ca imagine a sufletului, consi-
deratd un simbol al prieteniei. Iatd poemul de la
pagina 67, ,Arborele tiat’, care sustine afirma-
tiile de mai sus: ,,privind cum rasare soarele/ pe
ascutisul securii// cum durerea isi deschide mu-
gurii in carne// asculti pasarea jelind/ in imagi-
nea arborelui tdiat”

Tematica femeii este una din preferatele po-
etului Ion Cristofor. Poemele incircate senti-
mental, abundd in metafore diafane, declaratii
subtile. Dacd Eminescu isi chema iubita in co-
dri, visand la o floare albastrd pe malul lacului
romantic, iar Minulescu ajunge sd isi divinizeze
iubita, cdci pentru a-si calma dorul de purita-
te, va adora pand la dumnezeire ,,0 fantomi de
dragoste”, in cazul poetului Ion Cristofor femeia
devine hieraticd. Nu doar crezul §i ndzuinta in
sprijinul ei sufletesc innobileaza poemele Vietii
de rezervd, ci mai ales comparatiile si descrieri-
le lirice ale trupului de care poetul este captivat:
»ca Lazdr intors dintre morti/ priveste uimit la
sanii si la coapsele femeilor/ la rochiile lor um-
flate de vant/ atat de bogate in promisiuni”
(p. 13, ,,Ca Lazir”); ,Doamne, in toamna care
vine/ Pe cind vei porni la arat/ Iti voi lisa moste-
nire/ Toate iubirile mele.// Nu stiu dacd am fost
vrednic de aceastd femeie/ ca sd beau cu ea din
acelasi pahar.// Stiu doar atit / Sanii ei au fost
Biblia din palmele mele/ coapsele ei m-au invé-
tat/ Si cad in genunchi/ In fata frumusetii” (pag.
25, ,,Biblia din palmele mele”).

Pentru poetul Ion Cristofor singuratatea nu
este doar un laitmotiv, ea devine obiect de studiu
si de reflexivitate. Este o stare in care poetul se
abandoneazi constient cautand suprematia iubi-
rii: ,,Singur ca nechezatul unui cal/ galopand pe
o colind pustie” (p. 9/ ,,Singur”); ,Singurétate pe
paine/ Si stelele ca flori ale neantului/ Promisiune
a unei noi iubiri” (p. 29/ ,Mierla”); ,,In aceasta
seard/ Plec din nou/ Fara bagaje/ Fard iubite/
Fara cuvinte// Singur/ Cu bufnitele/ La intalnirea
cu mine’” (p. 71, ,Intalnire”)

Regretatul critic Adrian Marino scria : ,,lon
Cristofor este preocupat, obsedat chiar de ideea
si soarta poetului, despre care cultivd o imagine
mai curand sumbra, profund interiorizata, plind
de gravitate si de neliniste. Deloc conventional,
Ion Cristofor scruteazd drama poetului si a po-
eziei cu luciditate si cu talent evident” Autorul
cértii nu se dezminte nici de aceastd datd, una
din temele predilecte fiind problematica poetu-
lui in societatea de azi, deloc lipsitd de traume,
umilinte, regrete. Iata citeva exemple edificatoa-
re: ,,Poetul/ Un bisturiu uitat/ In maruntaiele re-
alitdtii.// Tocmai acum/ Cand marele chirurg/ E
plecat in vacantd/ pe Muntele Méslinilor” (p. 11,
»Poetul”); ,ce si-i faci/ Unora nu le place poe-
zia/ Preferd prajiturile si vinul primit gratuit de
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la soacrd/ Unii refuzd sa citeasca poezii/ preferd
sd mangaie un caine sau o pisicd/ Doar eu man-
gai versurile ca §i cum ar fi un céine sau o pisica”
(pag. 59, »,Unora nu le place poezia”)

Pe departe cea mai relevantd temd a volumului
Viatd de rezervdi/ Vida de reserva este problema-
tica sociald, satirizarea societitii actuale, ironia
la adresa guvernantilor, parodia asupra guver-
nului si mai ales infierarea societitii bolnave in
care traim. Poetul se simte ca o grddind ,,in care
in loc de flori/ se aduna promisiunile guvernu-
lui”, iar constitutia devine o farsd in care nici
mdcar starea de singurdtate nu-si gaseste locul:
Ln Constitutie nu scrie nimic despre dreptul la
singurétate/ iar tu esti mai singur decat un zid
ruinat// in Constitutie se vorbeste atat de eloc-
vent/ doar despre libertatea cuvantului/ nu se
vorbeste despre oamenii lipsiti de cuvant/ des-
pre judecatorii care se sterg cu adevarul la cur//
Si mai ales constitutia tace malc/ despre dreptul
de a-ti tine gura/ in timp ce seful iti da indicatii
pretioase” (p. 15, ,Dreptul la singuratate”). Din
aceeasi tematicd face parte si poemul eponim
care oferd titlul cartii. Poate ar trebui totusi sd ne
gandim si facem ceva cu viata noastrd pentru a
deveni mult mai curata si mai sandtoasa, atat pe
plan social cét si psihologic sau sufletesc, decét
aceasta pe care volens nolens o trdim: ,dacd ai
bani in originala noastrd democratie/ de prefe-
rintd euro sau dolari/ poti sd-ti cumperi grabnic
o viatd de rezerva/ poti sd-ti inchiriezi o matusa
Tamara/ un rinichi o inimé de mistret/ o feme-
ie gonflabild o amantd in plus// [...] Doamnelor,
domnisoarelor si domnilor/ si ne bucuram/ van-
tul libertétii sufld prin buzunare §i creiere/ pros-
tia a ajuns Doctor Honoris Causa la Academia de
Stiintd/ traim intr-o tard democraticéd/ in care ha-
osul a fost impecabil organizat/ si totul chiar to-
tul a devenit cu putintd” (p. 43). Ironia autorului
este evidentd, mai mult, tragismul situatiei este
exponential. Poetul (si, prin el, noi toti) trdieste
intr-un cerc vicios si dramatic, in care ,,iepurele
méndnca iarba/ eu minanc iepurele/ iarba ma va
ménca pe mine’, cerc in care doar umorul carac-
teristic roménesc mai poate aduce un zambet pe
buze.

Critica incisiva la adresa societitii este eviden-
ta si in poemul dedicat traducatorului poemelor,
poetul Pere Bessd. Aici este evidentiatd prin no-
tarea a doua referinte Coca-Cola, scrisd cu majus-
culd, si folosirea termenului uzual, de acum, fa-
cebook: ,dar ce ne tine pe jar/ si ne pune capac/
maimutele din copaci/ ne maimutéiresc beau
Coca-Cola/ isi fac vant cu pasapoartele// astep-
tam infrigurati/ cu ochii in facebook/ ca moartea
sa ne trimita rapoartele” (p. 57, ,,Asteptdm infri-
gurati’)

Limbajul din volumul Viata de rezervi/ Vida
de reserva este fluid. Poemele curg asemenea zile-
lor vietii, insd, cum este firesc difera de la o forma
la alta, cum zilele de la una la alta, prin uzitarea
diferitd a majusculei, sintaxa intrerupta, perso-
nificari subtile, metafore rafinate. Autorul, prin
discretia caracteristica se infiltreazd in inima ci-
titorului. Poeziile domniei sale sunt captivante
prin onestitatea mesajului liric, prin lirismul evi-
dent, prin seninul lor. Oricat de gravi este situa-
tia actuald, poetul Ion Cristofor gaseste un mod
de a ne aduce soarele in suflet printr-un zambet,
usor ironic, dar evident un zambet cu aroma de
poezie de calitate, bun gust literar si artistic.

|

Praguri itinerante

. Adrian Tion

Luciana Tamas
metal, lemn, cauciuc, plastic, vopsea, acrilic

Maria Vaida
Poeme persane
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinta, 2018

seistd afirmatd prin scrierea unor studii

monografice substantiale despre Gheorghe

Pituf si Yvonne Rossignon, Maria Vaida
este si 0 poetd sensibild, mai pufin cunoscuta.
Am fost de-a dreptul indignat cand, la lansarea
cértii sale de eseuri Dincolo de lume, dincolo de
text (2017), vorbitorii n-au suflat o vorbad despre
activitatea ei poeticd, ignoratd pe nedrept. Or prin
volumele Povara luminii (2009), Poemele de piatrd
(2013) si mai ales Elegiile Salomeei (2014) Maria
Vaida vadeste o voce liricd autenticd si un bun
gust literar, cultivat cu rabdare de-a lungul anilor.
Prin aceste randuri vreau s indrept o nedreptate
si sd deschid o bresd in textura poemelor sale adu-
nate sub titlul Poeme persane.

Scriind despre poeti, analizind operele lor, sti-
lul eseitic al autoarei a coabitat cu sensibilitatea
lirica intr-un creuzet al experientelor livresti care
duce la formarea omului literar alcatuit ,,din me-
ditatie si exprimare, din gandire si vis”, dupd spu-
sa lui Gaston Bachelard. Versurile din Poeme per-
sane sunt rodul contopirii dintre livresc si firescul
trairii in armonizare tdinuitd cu spatialitatea ori-
entala himerica. Un alt melanj subliminal se re-
alizeazd intre tonul elegiac si cel imnic instaland
solemnitatea rostirii. In Elegiile viduvei lui Tuda
razbat ecouri din retorica litaniei impletite cu in-
vocatii biblice si ilumindri sub semnul sacrului
etern. Tanguirile sunt urmate de imploréri: ,Oare
ce vrei de la mine, Doamne,/ au nu vezi ca sunt
o biata viduva/ tristd si pustie pe care ai lisat-o/
singurd langd apa Iordanului/ si langa pustile sol-
datilor tineri/ ce pazesc malurile apei sau Zidul
Plangerii?” (Vaduvd pustie la apa Iordanului).

Lumea arhaitétii persane este contrasd in mi-
crouniversul unui nasture de sidef din care se
revarsa margaritare, safire, podoabe ale ,,frumoa-
sei persane” ratacitd cAndva prin ,vintul deser-
tului”. Ne aflim in fata unui gen aparte de poe-
zie itinerantd, gen cultivat dezinvolt de o seamd

Drond pentru greblat, reparat, mdsurat si imprdstiat nori (2006)

de poete, dintre care amintesc pe ardelencele
Minerva Chira, Sanziana Mureseanu si moldo-
veanca Maria Ménuca. De remarcat ci pietrele
pretioase nu au strilucirea din imagistica Luciei
Sav, de pild4, atrasd si ea de fastul oriental al bi-
juteriilor. Maria Vaida, calatoare visdtoare prin
lumi miraculoase, e impresionatd mai ales de ,,al-
bia secatd a raului Isfahan” din Desertul Kabir, de
»locuintele acelea din lut/ si pai€” ce apar in mar-
ginea autostrdzii si adreseaza rugi Creatorului:
»Vino, Doamne, si insufleteste/ piméantul pustiu
al Persiei, vino!” (Pisicile persane). Muntii sunt
»catedrale pustii de piatrd” ce vegheaza concilie-
rea intre religii: ,,Batranul imam din Isfahan m-a
primit/ calduros, spunand cé pacea e esenta vietii,
iar noi/ fiintele unui singur Dumnezeu” (Ascuns).
Ca sintezd a unor translatii bi-culturale de
esentd arhaicd si arhaizantd, poeta confectio-
neazd ingenios o suitd de interferente livresti cu
spiritul balcanic, autohton, desprinse din colb de
cronici sau insinuate subtil ca ecou al unui dia-
log spiritual intre civilizatii: ,Ca un poem, Persia
ne cheamd,/ s aducem lui Darius osemintele ca-
lului/ turkeman ramase prin Bardgan” (Persia).
Paralelismul e extins pe structura mai multor
poeme. Poeta se descoperd ursitoare in stare si
vrijeasca ,un persan suplu si viteaz, pasnic si
iubitor/ care sd invete romaneste si sa cante in
persand/ la ivirea de lund noud, pe versuri/ din
Omar Khayyam si Eminescu” (Nasturi de sidef).
Bratara dacicd si bucidtica rupta din ulciorul lui
Khayyam se intalnesc in acest balans simbolic al
comparatismului liric promovat de Maria Vaida
in acest volum. O unda de nostalgie dupa satul
arhaic se enuntd in Mdicuta, poezie din ultimul
ciclu - Suluri de mdtase —, patetice decriptari din
farmecul spatiului natal, delimitat de ,pietrele
din Cris” si ,suspinul de Aries”. Danteldria versu-
rilor imbracd in cuvinte bine mestesugite senzatia
apropierii de sacralitatea unor lumi ancestrale. In
acest balans invaluitor al cuvintelor eliberate din
»mlastina fricii” isi gaseste poeta implinirea prin

meditatie si exprimare, prin gandire si vis.
]
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Despre carti

s1 mize

. Adrian Lesenciuc

Naty Badea.

Sunt Aici!

Bucuresti, Editura Badea & Professional
Consulting, 2017

aty Badea descopera starea poeziei fara

pretentii si orgolii pe care uneori statutul

asumat le reclamd. Cu alte cuvinte, din-
tr-o intAmplare pe care o reda simplu in Preludiul
la volumul de debut, Sunt Aici!, se naste ceea ce
ulterior va fi tocmai amintita carte:

L-am cunoscut intr-o zi mohorétd de iarnd si
de atunci am tot vorbit. Intr-o seard mi-a spus ca
scriu frumos. ,,De ce nu scrii mai mult?”. ,Cine
este interesat de poezie? Cine ar citi asa ceva?”.
»Lu scrie! Citesc eu!”, a spus EL.

Astfel am inceput sa scriu” (p.5)

Actul scrierii a cipatat o forma ritualicd. Dintre
poemele scrise pe parcursul unei zile pe telefon,
intr-un fisier intitulat ,Ciorne”, unul singur era
trimis lectorului, persoanei céreia, in ipostaza di-
alogald a transmiterii unor continuturi cu certa
valoare esteticd, Naty Badea nu pretindea nimic
altceva decit mentinerea unor cdi de comunica-
re deschise. De la poezia cu un singur cititor la
volumul de versuri a fost un singur pas, dar unul
dificil. A fost mai intai constientizarea valorii, ca
in cautdrile interioare din pilda preferatd a criti-
cului A.I. Brumaru, cu reptilul care, aflind ca a
aparut pasdrea, s-a urcat in varfurile copacilor
si a descoperit zborul. Apoi a fost o certificare
din partea mamei, profesorul de limba romana
Mariana Badea. Si apoi cartea. Un parcurs con-
fesiv, cu mereu acelasi emitator, cu mereu acelasi
sens al expedierii mesajului, un parcurs de 97 de
poeme adresate ,,Celui care mi-a impodobit sufle-
tul/ cu minuni nobile./ Lui, acea intdmplare bu-
curoasa din viata mea/ care s-a intrupat in Carte’,
continuat de alte 7 poeme inchinate ,,Anei mele,
singura constantd din viata mea”. Un parcurs cu
poeme uneori fragile ca dragostea insdsi, alteori
tot pe atét de puternice, intr-o repetitie ritualica,
o repetitie cu efect psalmodic, care transforma
comunicarea interpersonald, fird tinte publice,
intr-una adresata cititorilor de poezie, prin inter-
mediul celui mai vechi si mai eficient mijloc de
comunicare de masa: cartea. Dar si acest proces,
de aducere a confesivului din planul privat, al di-
alogului cu receptorul unic (iubitul, ulterior copi-
lul), in cel public, nu este unul care si presupuni
ramanerea pe ,canapeaua confidentelor” (Aliona
Grati) sau sublimarea constructiei prin simboluri.
Un discurs fara complexe, fard prejudeciti, con-
sistent si matur, dd nastere unei poezii pe care,
prin prisma stereotipurilor literaturii noastre, am
putea-o incadra fdra rezerve in zona de confluen-
td a liricii feminine si a liricii de dragoste.

Poemele de dragoste ale volumului Sunt Aici!
pot fi citite, cel putin in cheie tipologicd, a nean-
gajdrii alegorice, simbolice, ca rdspuns (virtual, in
vis) al frumoasei Sulamita la promisiunile rege-
lui Solomon de a o face mireasa lui. Splendoarea,
puterea, frumusetea acestor poeme, izvorand din

frumusetea sentimentului expus intre coperte cu
un oarecare curaj al asumadrii, in vremuri in care
cantarea dragostei ca excedere a imanentului, ca
situare in proximitatea transcendentei, confe-
ra vulnerabilitate autorului cu statut asumat, fac
din volumul Sunt Aici! o lecturd surprinzitoare.
Fara exercitiul expunerii publice a poeziilor sale,
Naty Badea scoate dintr-o data la lumind poeme-
le acestui volum, tematic asumate in afara main-
stream-ului poeziei post-optzeciste, intr-un uni-
vers al creatiei cotidianiste, aride. Poate doar lipsa
mizei unei pozitiondri si a orgoliilor expunerii ca
poet fac din acest exercitiu al publicarii un act fi-
resc; de aceea, poate, Naty Badea a fost asaltatd cu
intrebari despre curajul publicarii. Fara miza unei
angajari in lumea literelor (unde existd o oarecare
competitie si aliniere la canon), Naty Badea pro-
pune o poezie curatd, sincera, in afara oricdror
influente stilistice. Mai degrabd stilul confesiv
transforma dictiunea (ea insasi deviatéd de la par-
cursul dialogal) intr-o abatere de la norma main-
stream-ului generatiei sale, dar si intr-o abatere
de la discursul ultimelor promotii literare. Dar
nu dictiunea generatiei dd nota prospetimii, ci o
spontaneitate a expresiei care derivd din colocvi-
alitatea intentionatd. Prin cultivarea involuntara
a conduitei stilistice, cu toate subtemele revarsate
in fluviul singurei teme a volumului: dragostea, in
urma unui exercitiu maieutic, organizat in jurul
intrebarilor despre sine si pentru sine in scopul
identificdrii rosturilor, Naty Badea propune o
antologie de gesturi lirice, intime (data fiind in-
tentionalitatea explicita in actul scrierii), lasdnd
lectorului, in fata copertelor volumului Sunt Aici!,
posibilitatea unei priviri furise, rusinate, uneori
poate alimentate de un reflex voyeurist. Dar po-
emele semnate de Naty Badea alcdtuiesc un fals
jurnal al afectelor si sunt cu adevarat poeme, care
imbie la lecturd serioasa, la re-lectura, intr-un
spatiu compozitional cuminte, rezervat, curat, in
care carnalitatea este sugerata prin cel mult: ,,cred
céd la un moment dat linia subtire care delimitea-
zd mintea mea/ de a ta se va retrage rusinatd de
evidenta dorintelor nespuse” (p.14), prin: ,,Intr-o
zi iti voi sdruta tAmplele adénci si responsabile”
(p.54) sau prin: ,,Astazi cred cd m-ai vrut un pic
langa tine./ Versul acesta, am impresia cd a scipat
in poezie cand nu eram atentd” (p.56).
Dezbricate de corporalitate, asumat inchise
intr-o lume virtuald, a retelelor si fluxurilor unei
comunicdri neimplicite, depersonalizate, Naty
Badea compenseaza in proiectia propriilor poeme
prin personificarea stérilor (ticere, ratiune, poe-
zie, suflet, vise etc.), prin personificarea contexte-
lor: ,Venezia mea e o femeie lasciva si capricioasd”
(p.62). Evident, confesivul are riscurile lui. Riscul
preaexplicitului, de exemplu. Riscul reprezentati-
vului. Dar Naty Badea se asazd matur in propria
poezie si contureaza, in plan secund, clarobscurul
gandului fard destinatie, gandului din atelierul
alchimic, in care ceea ce avea sa devina ulterior
cartea, suma de texte revirsate in retea, isi alege
autorul, i permite sa se verse in pagini. Autorul,
printr-o miraculoasd prefacere, se revarsd in li-
vresc — livrescul ii construise, anterior, lumile,

[Editura Badea & Professional Conselting

posibilitdtile multiple, nodurile retelei —, in fluxul
de ganduri din care se naste poezia: ,Nu merele
au fost ispita sarpelui./ Ci gandurile despre mere”
(p.121). Discursul ponderat al unei Sulamite
care viseazd apropierea, dar care nu are curajul
mai-mult-decét-visului, naste bijuterii artistice,
slefuite prin finetea observatiei si prin pudoarea
gandurilor: ,Mi-am lasat vesnicia in prag, ca sd
md astepte resemnatd./ Am plecat asa prin lume
imbracata in tine” (p.9), sau: ,,Cand scriu, lumea
devine mai bund./ Mai oblicd, mai subtild, mai
cuminte” (p.25) sau ,,Tu mergi ldnga intrebdrile
mele, eu langa ticerile tale. Nu ne tinem de mana”
(p.132). Revirsarea autorului in apele textuale e
gestul reflex care transforma poemele din volu-
mul Sunt Aici! in poezie de calitate, revizitabila,
in poezie care lucreaza subtil in mintea lectorului.

Fata de discursul mai corporal al Cantdrii cdn-
tarilor, corul antic al fiicelor Ierusalimului este
suplinit de prezenta discreta a Anei, ,,constanta”
din viata autoarei. Un univers al reverberatiilor
unei alte generatii, unor alte responsabilitéti, co-
mutd nu numai intentia discursiva, ci si mijloace-
le stilistice. Dragostea se revarsa dupa alte reguli:
Adormila, prietenul de plus al fetitei, e ,tocit de
iubire curatd” (p.142), iar imperfectul indecidabil
si prezentul incert care insotesc si anima primele
97 de poeme se transforma intr-un viitor asumat,
in certitudini pe care philia decantati le invéluies-
te in dezinteresatul agape:

Am adormit cu tine in gind/ Cu mirosul tdu
de ingeri de abia treziti din vis./ Am adormit cu
tine in gand/ Cu mirdrile tale ca lumea asta e prea
strdmba./ Sunt de acord cu tine. / Am incercat si
eu s o indrept in cateva versuri./ (...)/ Am ador-
mit cu tine in gand si azi./ Siieri./ Am adormit cu
tine in gand si miine./ Sa nu crezi cd nu voi sti./
Sunt aici! Chiar langé sufletul tau fragil... (p.143)

Cartea semnatd de Naty Badea se recomandi
pe sine, continand o poezie matura, ingenua, in-
tr-o lume a pécatelor carnii textuale.
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Acasa in strainatate

. Ani Bradea

eschideam aceasta rubricd in Tribuna, anul

trecut, in septembrie, cu o tema care se do-

vedeste a fi din ce in ce mai actuald, pro-
blema emigratiei cetdtenilor roméni spre térile mai
dezvoltate ale Europei. Intens mediatizat, studiat de
catre sociologi si statisticieni, fenomenul este depar-
te de a fi cunoscut cu adevirat. Cu toate acestea exis-
ta deja o ,literaturd de specialitate’, daca o putem
numi asa, numeroase volume de interviuri si analize
sociologice, care trateaza problema migratiei, au fost
publicate si la noi in ultimii ani.

Recent mi-a atras atentia culegerea de intervi-
uri, realizatd de Zoltan Rostas si Nicole Salamon,
Eu in Romdnia md simt strdin - Vieti de imigrant
in Grecia, aparuta la Editura Eikon, Bucuresti,
2018. Sociologul Zoltan Rostas este Profesor, con-
ducitor de doctorat al Facultitii de Sociologie din
cadrul Universitatii Bucuresti, autor si coordona-
tor a numeroase volume de istorie orald, creatorul
Cooperativei G(Gusti) - platforma de internet care
are ca principal scop punerea la dispozitie, in me-
diul virtual, a cercetérilor de istorie sociala si isto-
rie orald, despre Scoala Sociologicd de la Bucuresti,
sau Scoala Gustiana de stiinte sociale din Roménia.
Coautoarea volumului, care a realizat cea mai par-
te a interviurilor, psihologul Nicole Salomon a ex-
perimentat pe propria piele, dupa cum madrturiseste
in Postfatd, vreme de aproape doud decenii, soarta
imigrantului roman in Grecia, si a activat in cadrul
organizatiei non-guvernamentale pentru drepturile
femeilor Hope Spot — Speranta femeilor din Salonic,
calitate care i-a oferit posibilitatea realizérii unei cer-
cetari asupra unui grup de femei cu vulnerabilitate
multipld (imigrante, afectate de criza economics,
sau victime ale violentei domestice), precum si a
unei serii de interviuri cu femei imigrante.

Aparitia volumului este consideratd o premiera la
noi, datorita concentrdrii analizei asupra emigratiei

Luciana Tamas

roméanesti intr-o singura tara, Grecia, a prezentarii
in detaliu a procesului de integrare a romanilor in
societatea greacd si, in acelasi timp, o radiografie
profunda a societétii grecesti inainte si dupa marea
crizd economica pe care aceastd tard a traversat-o.
Practicavem un tablou extrem de complex al Greciei,
vazut de roménii imigranti din perspective diferite:
social, economic, politic, dar si al Romaniei, vazuta
de cetitenii ei din afara, de la multi kilometri depar-
tare de casi. Este, de asemenea, o carte importanti
despre emigratia romanilor in sud-estul Europei, o
zond mai putin studiatd in alte lucréiri. Modalitatea
de cercetare folosita, interviul, este abordata dintr-o
perspectiva mult mai ,,umangd’, as spune, renuntarea
la rigiditatea intrebérilor precodificate apropie mult
textul de un limbaj colocvial, ceea ce atrage cititorul
si, In acelasi timp, largeste aria de adresare, de la spe-
cialisti spre publicul larg.

Analizele statistice disting doud mari perioade
de emigrare masiva a romanilor spre tarile mai dez-
voltate: 1990-1992, ani in care plecdrile au avut la
baza motivatia etnicd si apartenenta religioasa (este
etapa in care au plecat spre tarile de origine etnicii
germani si maghiari), dupd care din 1993 si pana in
2000 putem vorbi despre migratia definitiva a roma-
nilor. Abia dincolo de anul 2000 apare etapa moti-
vatiei de ordin economic, manifestatd prin migratia
temporara pentru munca. Dintre cei intervievati, in
volumul despre care vorbim, doua treimi declard cd
au pdrasit tara inainte de 2000, intr-o perioada in
care trecerea frontierelor era inca o aventura, se ci-
litorea, de cele mai multe ori, noaptea, aproape de fi-
ecare datd pe jos, zile intregi, ghidati de calduze, care
solicitau foarte multi bani pentru aceste servicii, fard
nicio garantie ci nu vor fi prinsi de politie si intorsi
din drum. Sunt marturii impresionante despre efor-
turile ficute de acesti oameni (femei si barbati, de-
opotriva) pentru a ajunge sd traiasca mai bine, dar

In dialog cu Dan Perjovschi, carnetelul nr. 2 (2011), marker si acrilic pe hértie si carton,

care, odatd ajunsi in tara fagdduintei, aveau si se
lupte cu o societate care nu-i accepta, cu mentalitati
care le erau necunoscute, cu un rasism fatis mani-
festat. Cuvantul rasism apare de foarte multe ori, in
majoritatea marturiilor celor intervievati. De pilda
cazul Silviei Dima, 40 de ani, din Bucuresti, plecatd
cu o bursa universitard si studieze dreptul in Grecia,
in anul 1997, care declard ca: (...) ceea ce am ficut,
si sfatuiesc pe toatd lumea care vine ca emigrant, este
cd trebuie sd te integrezi intr-o societate, pentru cd
va trebui sd ai de-a face cu populatia locald. (...) o
persoand care vrea sd facd avocatura, sau sd fie jurist
intr-o altd tard, nu poate si nu stapdneascd limba,
pentru cd intr-o instantd dacd te intelege cineva cd nu
esti bdstinas de-al lui, te priveste imediat cu alti ochi.
Acest rasism nu poate fi usor dat la o parte.(p.123)
Respondentii nu sunt insa doar din categoria
celor care au urmat studii superioare in tara sau in
afara ei. Pentru completarea tabloului social, ei au
fost alesi de pe mai multe paliere socio-economice
si de nivel intelectual, mai multe categorii de varsta
si, evident, de ambele sexe, femei si barbati. Cauzele
emigratiei lor sunt de asemenea diferite, dela cele de
ordin economic, pani la cele de ordin sentimental
(sunt cAteva marturii ale unor femei din Romania
care s-au cdsdtorit cu greci, si-au urmat apoi sotii),
incluzdnd si cazuri de nestiintd, persoane plecate
pur si simplu in necunoscut dintr-un anumit spirit
de aventurd. Dincolo de analiza sociologicid pe care
cartea 0 propune, textul oferd si o perspectivd an-
tropologicd, o asezare in oglinda a mentalitatilor si
a traditiilor care definesc cele doua societéti: roma-
nd si elend. Pot fi amintite aici ierarhiile stabilite in
familia greceasca si regulile dupa care functioneaza
institutia cisétoriei in Grecia, detalii deloc minore,
pe care tinerele roméance le descoperd abia dupd ce
ajung sa se cdsdtoreasca si sa locuiasca, de multe
ori, impreund cu parintii sotului, dupd un model de
inspiratie orientald. Sau obiceiurile practicate la sér-
bétori, diferite de obicieiurile roméanesti, chiar daci
Grecia este o tard ortodoxa. Elocvent, in acest sens,
este felul in care se gateste mielul de Paste, intotdeau-
na la rotisor, §i in prezenta intregii familii. Substratul
este unul de natura sd uneasca familia, important nu
este cat de gustoasa va fi carnea mielului la sfarsit, ci
timpul pe care ei, grecii, il petrec impreuna, in jur
de cinci-sase ore, vorbind si bucurdndu-se de in-
talnire. Nu este uitat nici comportamentul grecilor
dupi marea crizd economici, atitudinea lor in fata
taierii salariilor, sau, si mai rdu, a pierderii locurilor
de munca. Graitoare este urmatoarea marturie (dar
gasim numeroase asemenea, in majoritatea intervi-
urilor): S-au inchis foarte multe magazine si aici, la
noi in zond. (...) Si ce credeti ci au deschis in locul
acestora? Cafenele si taverne. Grecii nu au bani, dar
cafenelele sunt pline, dimineata sunt toti la cafea, si
stau acolo cu orele. Sunt mai relaxati de felul lor. In
ciuda crizei, ei isi continua viata de dinainte.(p.21)
Sunt multe alte teme de analizat, care se pot des-
prinde din volumul Eu in Romdnia md simt strdin
- Vieti de imigrant in Grecia. Am sesizat doar citeva
dintre ele, consider insa cd, in viitor, aceste marturii
vor fi sursd de inspiratie pentru alte cercetari de acest
fel, dar si bazd de documentare. Un lucru e sigur,
pentru cei trecuti prin experienta emigrarii, notiu-
nea de acasd nu va mai avea niciodatd semnificatia
initiald. Nu e nevoie de razboaie sau de modificarea
granitelor fizice pentru asta. Este si cazul lui Martin
Ladislau Salamon, consul general al Roméniei la
Salonic, care, in ultimul interviu inclus in volum,
midrturiseste: Salonicul pentru mine inseamnd si va
insemna intotdeauna a doua casd, de acum incolo.
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memoria literara

Tandra si nostalgica

(Eta Boeriu)

. Constantin Cublesan

ult prea discreta, cu o prezenta usor mis-

terioasd in peisajul universitar/literar

al Clyjului de acum cinci decenii, Eta
Boeriu se bucura de un imens prestigiu ca italie-
nistd, traducdtoare exceptionald din marii scrii-
tori ai renasterii (Boccaccio, Decameronul, 1957;
Dante, Divina Comedia, 1965, dar si din Petrarca,
Michelangelo, Leopardi, Baldassare Castiglione
s.a. pand la Cesare Pavese, Alberto Moravia, Elio
Vitorini etc., realizdnd mari antologii din Comedia
Renagterii Italiene, 1979; Poezia italiand a sec. XII-
XIX-lea s.a. — un travaliu statornic, rasplatit cu
onoruri binemeritate: Premiul Monselice, 1974;
Medalia Orasului Florenta, 1979; Cavaler al meri-
to della Republica Italiana, 1979 etc.), s-a afirmat
si s-a impus ca poetd originald destul de tarziu,
probabil dintr-o anume pudoare sau fiind prea
mult acaparatd de incursiunile in universul lite-
rar italian. A debutat cu volumul Ce vandt crang
(1971), dupé care au urmat, intr-o buna ritmicitate:
Dezordine de umbre (1973), Risipd de iubire (1976),
Miere de intuneric (1980), La capdtul meu de inse-
rare (1985) si din Pragul frigului statornic (1999), o
ampla antologie alcétuitd de dr. I. N. Boeriu (sotul),
cu o prefata de Gheorghe Grigurcu. Era de-acum
un nume impus categoric in lirica noastra contem-
porand, din pécate neglijat pe nedrept in ultimii
ani de cétre tindra criticd literara.

S-anascut la Turda in 1923, din parinti macedo-
nieni, stabiliti in Ardeal, avindu-1 frate pe poetul
Nicu Caranica, figurd distinsa de patriot roman,
nevoit a lua calea diasporei dupa rizboi, in Franta.
A studiat la Clyj si Sibiu (cu Universitatea refugia-
ta acolo dupa Cedarea Ardealului de Nord) unde
a activat in cadrul Cercului Literar, fiind apro-
piatd de Lucian Blaga, a carui poezie rezoneazd
fecund in lirica sa de mai tarziu. A avut o relatie
fericitd, pand la un punct, cu Umberto Cianciolo
(Margareta Caranica s-a casdtorit la varsta de 24 de
ani cu lectorul de italiand, care a abandonat-o, in-
grat, fara prea mari regrete, dupa razboi), urmand

Luciana Tamas

ani de profesorat, aproape anonima, apoi bibli-
otecard la Cluj si, in fine, o carierd universitara la
Conservatorul ,,Gh. Dima’, de unde s-a pensionat,
trecand in 1984 intr-o lume mai buna si mai linis-
titd, pe care a presimtit-o insd mult prea devreme
(»de arsita vietii pe margini de ochi,/ de frigul din
urmd al mortii geroase/ pazindu-mi adancul or-
bitelor nins/ mereu de polenul candorii /.../ pe
ochii deschisi, pe ochii de smalt,/ pe genele arse,
pe pleoapa-nserdrii” — Ce lungd sau scurtd pova-
rd). Intreaga sa poezie se asazi pe o coordonatd
sentimentald ce uneste dramatic polii existentiali:
dragostea si moartea. Poeta nu se lamenteaza insa,
priveste totul cu o senindtate melancolicd, cu o
sagalnica nostalgie evocand clipele de viatd intr-o
ambiantd frematitoare a naturii vii in care cuplul
se reveleaza intr-o comuniune vibrantd cu natura:
»51 ploaia eram noi cind dintr-o datd/ ne-mparta-
seam cu apd de iubire/ si peste tot ne revarsam ca
norii/ si peste toate fara partinire/ si ceata eram noi
cand din fierbinte/ ca aburii ne ridicam de luna/
tremurdtori in bucurii si unul amestecat cu cel'lalt
impreund/ si crangul eram noi si noi culoarea/ de
vant la pAnda ocrotind lumind/ in ramurile noas-
tre-ntortochiate/ si umbrd pentru pui in vizuina/
si vizuina eram noi - adancul/ prefacerilor pe sub
frunze groase/ si umede ca intr-un mal pe unde/
ne lepadam de carne si de oase” (Vizuina). Relatia
aceasta cu elementele primordiale ale firii este de-
nuntatd aproape programatic, resimtita fiind ca o
stare fertild care {i asigurd fortele germinative ale
poeziei: ,Eu am fost pdméantul/ si-am copt — cum
dogoreau mi-aduc aminte/ pe suflet multe pietrele
incinse/ zorind si se-mplineascd in cuvinte [...]
un gust de flori, o seva de lumina/ mustea la ra-
dacina lor ca vana/ de apd cand zglobindu-se-n
surdind/ adapa iarba-n colt - am fost tdrdna,/ am
fost pamantul semanat de leagd-n/ adancu-i rod
ferit de-nghet si brume/ si-am copt la san pe lim-
ba mea de leagdn/ sdémanta bucuriei de a spune”
(Samanta bucuriei de a spune). Metaforica poetica

Olanda, atelier provizoriu (2005)

Eta Boeriu

este cultivatd din abundenta, adesea cu irizdri de
culori exotice, parand chiar stanii insa cu atit mai
expresive. Asa, bundoard intr-un soi de autopor-
tret, ce pare a sta in pandant cu acela pe care si-1
desena Radu Stanca, in atmosfera gotica a Sibiului.
Desigur, Eta Boeriu are fluidizari feminine (,,Sibild
michelangiolesc’, zicea Ion Negoitescu), de o de-
licatete insinuantd, in liniile portretului, mai pa-
sionale: ,,Pe umeri pletele-mi curg rau,/ suvitele
Gongorei impletite/ cu serpi, a mele rasucind ver-
zui/ la tample si pe gatul ca de sticld/ cuvinte-serpi,
inele gatuind/ lucios tulburdtoare podoabe/ ce ma
rasfrang si cele ce pélesc/ rasfrantele in sinea mea
de pacla/ din crestet lung suvoi galgéietor,/ suvitele
Gongorei matdsoase,/ si ochiul fird noima impie-
trind/ zulufi, inele, bucle veninoase” (La oglindd).
Trimiterile livresti se fac, de asemenea, cu maxima
decents, as zice, intr-o asumare intima propriilor
trairi, evidente mai ales acolo si atunci cand céléto-
rind prin peninsula italica (dar nu numai), si aflan-
du-se in fata unor relicve antice, istoria reverberatd
in propria-i imaginatie ii provoaca emotii... inte-
lectuale (Ilaria del Caretto, Lago di Garda, Pompei,
Torcello, Pddure la Ravena, Mikene, Lacasul lui
Minos, Sunion s.a. — ,O nunta de glicini peste ab-
sida/ strapunsd prin vitralii de lumini/ se-nfiptuia
sub ochii nostri: roiuri/ curgeau de flori, ciorchini
peste ciorchini/ se-nvalméseau in mov cu dulci po-
tire” etc. — Santa Maria in Cosmedin).

E o eleganta feminina in toatd lirica Etei Boeriu.
Dar nu una cu indulciri de limbaj, cum se crede a
fi... poezia feminind (o etichetare provinciala cul-
tivata de o criticd asemenea), vizibila peste tot dar
mai ales atunci cand isi traieste clipele de singuritate
(»singuratatea tulbure din mine” - Cdntec de lea-
gan...) retrasd intr-o opulentd vegetald, intr-o natu-
ra ce-si ritmeaza melodic anotimpurile, astfel incat
simte cum versurile sale izvorasc din tocmai aces-
te seve mustind de vitalitate: ,,O vara-ntreaga-am
smuls din radécini/ cuvinte, md gindeam urcidnd
spre casd/ si-n mers cenusa-albastra din gradini/ ma
fulguia din ce in ce mai deasa,// le-am smuls cu sete
ma gandeam, si-un jar,/ un jar de frunze-mi dogorea
cararea/ si-un fum inecicios cu gust amar/ ma ves-
tejea, md intepa ca sarea [...] le-am strans, gaindeam,
ca banul langa ban,/ cuvinte albe pentru vremuri
sure” (In muguri de prisos cuvinte).
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In anturajul Cerchistilor apirea insisi ca o
frumusete feciorelnicd venita din spatiile solem-
ne ale antichitétii grecesti (,,chipul poetei, daca e
vorba sa apeldm la mitologie, eu cred cd nu putem
face abstractie de acele eroine tragice, o Iocasta,
o Clitemnestrd, fiice ale pacatului acolo, dar tot
din prea concentratd preocupare de sine in care
se rostesc patetic metamorfozele cdrnii” - Cornel
Regman), Eta Boeriu se distinge prin elevatie in-
telectuald si gesticulatie de afectuoasa candoare ce
domind mai tarziu versurile maturitdtii. Din pro-
gramul sibian péstreazd doar nostalgica evocare de
tip baladesc, din cadre fabuloase in care se dezvol-
td motive epice in dramatice irizari mitologice: ,,Se
prabusea o seard de cianbru/ cu pete mari strilu-
minand ciudatd,/ cu soare sfasiat pana la sdnge/ to-
pea curgand padurea devastatd,/ o purpurd tasnea
din nori pe lucruri,/ o pastd groasa se-ntocmea in
fluviu/ si ochii mei urlind erau perechea/ sortita-a
se-nmulti pentru diluviu.// Pdunii dezertasera din
arcd/ si lung tipau sd le gaseascd urma/ ademenita
de culoarea mortii/ si fluturii, si rAmele, si turma,/
siinsdmi eu, o, cat de lung strigatd,/ cum n-as fi vrut
sd ma-ntilnesc cu norii,/ si ma preling in spuma
lor de sange,/ sa md sustrag maruntei mele glorii”
s.a. (Perechea aleasd). Se descifreaza in asemenea
cantabilitati tematice, un ritual religios abscons,
tragic, sub forma unor metafore inedit-ingenui ce
trimit patetic la misterul facerii, dand astfel mare-
tie insusi sensului iubirii: ,,Poate curdnd am sa-ti
reintru-n coastd/ ca intr-un loc al meu dintotdea-
una,/ aga cum seara ma-ntorceam acasa,/ asa cum
noptii i se-ntoarce luna,/ agsa cum valul i se-ntoarce
marii/ si-n locul lui riméane-o clipd spuma,/ asa cu
mie-mi va riméne-n urma/ poate mai mult decét
o noapte bruma,// poate curdnd ma voi retrage-n
tine/ ca sa ma zbat sau sa-ti adorm in sange,/ im-
pinsd din lumina-n intuneric/ si-n trupul tau din
timpul ce mé frange,/ poate curand, nu tremura,
in tine/ voi umple golul supt de ingeri, toata/ in noi
mad voi preface, ma voi strange/ in dulce trupul tiu
reintegratd” (Reintegrare). Din aceeasi voluptate a
trairii, oarecum sacrale, se naste §i ruga catre ne-
numita dar resimtita pretutindeni pazitoare a vie-
tii: ,,invatd-ma-n lumini si te-ntilnesc/ din ochi,
de cate ori cu ochiul vested/ de beznd, mie insami
te cersesc/ si amintirii ce-mi zvacneste-n crestet,/
si tu int4rzii-n mine sd cobori/ si din lumina sa te
faci tarand/ Si-a doua oard-n pieptul meu sa mori/
dor ca sa pot, abia-ntinzdnd o mina/ si te cuprind,
tu nu ma lasi s-ating/ cu noaptea mea azurul i lu-
mina,/ si ca sa-m stampar dorul sa-mi preling/ din
lacrimi pe zapada ta rugina,// invatd-ma pe mine,
inca lut/ deprins cu intunericul si tina,/ ¢ nu pot
gura-altminteri si-ti sdrut,/ decat cu ochii siru-
tand lumina” (Rugd celei adormite).

In totul, lirica Etei Boeriu se incarcd de o mare
vibratie interioard, traita sub miracolul vegetal al
unei firi regdsite sub toate formele manifestarilor
sale evanescente. E o poezie izvoratd sub semn
plutonic (Petru Poantd), senzoriald si voluptoa-
sd, marcatd de semnul singuratatilor intelectuale,
creatoare (,,Pesemne gresesc, istovita cum sunt/ de
zefir, de polen, de petale,/ cAnd vreau, cu migala,
acestui delir/ de crini sa-i dau glas, inecand in cer-
neald// spumosul de fluturi si alb peisaj/ de lumini,
de vazduh, de ivoriu,/ de boare culeasd din cupe
de crini,/ de roud cu gust si miros de ninsoare,//
cand vreau tintuindu-1 pe coald de viu/ in cuvént,
precum fluturi-n ace,/ cu darul rostirii si-1 spulber
in vant,/ sporindu-mi cu-n cantec mai mult insec-
tarul” - Insectarul).

|

Urmare din pagina 3

Adevir (aletheia) si
anamnesis

ratiune dreapta, nu ar fi fost in stare s faca aga
ceva. Dd cuiva, de pilda, sa dezlege o problema de
geometrie, sau altceva de acest fel, si te vei con-
vinge de acolo, in chipul cel mai lamurit, ca lucrul
std asa™.

Gasim insd la Platon si o altd forma de anam-
nesis, si anume anamnesis-ul obtinut printr-o sta-
re de mania, ceea ce s-ar putea traduce prin stare
de nebunie, de dementa. Dupa Platon, Phaidros',
existau doud tipuri de mania, una datoratd bolilor
de toate felurile, si o alta care isi avea cauzele in
divinitate. Aceastd din urma cauzi a fost pe larg
dezbituta in Ion.

In Phaidros,"' Platon aminteste cd: ,,...in vre-
muri de demult cei care dddeau nume nu soco-
teau cd nebunia - mania e un lucru de rusine sau
ocard. Altfel, de ce ar fi legat ei numele acesta de
cea mai mindra dintre arte, arta de a stravedea in
viitor, spunindu-i arta nebuniei — manike? Ei so-
coteau cd nebunia, cind harazita-i de zei, este ceva
frumos si tocmai de aceea am folosit numele aces-
ta. In schimb, oamenii de astizi, nestiind ce e fru-
mosul, au strecurat aici un f si au numit arta de a
vedea cu duhul - mantike.” Platon arata'? ca exista
patru forme de manifestare a acestui dar divin:

Mania poeticd, influentatd de Apollo.

Mania rituald, influentata de Dionysos.

Mania poeticd, influentatd de Muze.

Mania eroticd, influentatd de Afrodita si Eros.

Iata cum descrie chiar filosoful grec aceasta
nebunie divind: ,,Si urmind drumul pas cu pas,
ei izbindesc, prin proprie stradanie, sa afle firea
zeului de care sint legati, pentru ca nevoia ii im-
pinge sd-si tind privirea indreptatd, fara abatere,
spre el. Tar cind aducerea aminte — anamnesis ii
poarta in preajma acestuia, ei se simt patrunsi de
zeu, si vin sd ia din firea lui si apucéturi si ndzu-
inti; si o fac, pe atit cit std in putinfa omului si se
impdértaseascd din ceea ce este zeiesc. Si izbinda o
pun, desigur, pe seama iubitului, pe care acum il
indrdgesc cu §i mai multd rivnd. $i cind, aseme-
nea Bacantelor, sorb din izvorul lui Zeus, ei scalda
sufletul iubitului in unda cea sfintita, faicindu-1 si
semene, pe cit mai mult e cu putintd, cu zeul de
care sint legati’.?

Sa vedem, o datd cu Bailly", care este semni-
ficatia cuvintului mania. Ridicina acestui cuvint
este man, care ia uneori forma men, implicind
ideea de a gindi. Asadar:

Man, men, mne - a gindi.

Meno - doresc.

Menos - suflet.

Menoine - gind, dorinta.

Mpnesis, mnemo — memorie, amintire.

Maino - a innebuni.

Mainas - agitat prin accese de furie.

Mania, mane - nebunie.

Manikos - nebun.

Mantis — prezicator.

Manteia - prezicere.

Metis - intelepciune.

Metio - a avea in minte.

Mousa - muza.

Mouseion - templul muzelor.

Din cele doud dialoguri avute in vedere,
Phaidon si Phaidros, desprindem doud sensuri ale
notiunii de anamnesis: unul analitic si unul sinte-
tic, de unde putem deduce cé existau doud tipuri
de amintire, unul dianoietic legat de intelectul

pasiv si altul noetic ce tine de intelectul activ, unul
realizat progresiv, prin analiza, iar altul instanta-
neu, prin contemplare, in corelatie si ea cu feno-
menul de mania.

Dar fenomenul de anamnesis nu poate fi privit
ca o simpld reamintire. Acest fapt il afirma incd
Hegel, in Prelegeri de istoria filosofiei"®, dupa care
anamnesis are sensul de a se interioriza, de a intra
in sine, acesta fiind sensul adinc al cuvintului.

Prin urmare anamnesis are sensul de a cduta in
interioritate, de a regdsi locul pierdut, de revenire
la starea reald dintr-o stare potentiald, de cunoas-
tere fard amintire, cunoastere aflata mereu in act.

Dar sa vedem cum a construit Platon acest cu-
vint: el este format din an - a - mnesis, deci doud
privative si substantivul memorie. Astfel, cuvin-
tul in cauza s-ar traduce prin fird amintire, adicd
prin uitare - lethe. Mai corect, acesta ar putea fi
tradus prin fird-fard-amintire, avind in vedere cd
sunt doud privative, care ar insemna starea in care
uitarea nu existd, asadar starea de theoria, reali-
zatd prin revenirea la starea originard, divina (A.
Dumitriu). Acelasi rezultat l-am obtinut si din
analiza notiunii de a-letheia, de unde putem de-
duce cé pentru Platon cele doud notiuni sunt iden-
tice. Prin urmare, a ajunge la starea de anamnesis
era pentru Platon sinonim cu a ajunge la starea de
aletheia, de adevar.

Abia acum incepe si prinda contur definitia
datd de Platon cuvintului Aletheia, dupa el, acest
cuvint avind sensul de alergare divind. Aceastd
alergare divind implica iesirea din discursivitatea
intelectului si atingerea energiilor cumulate ale
intelectului in intimitatea lor. Anamnesis, des-
compus ca ana - adverb care inseamna in sus, si
substantivul mnesis care vine de la memorie, da
sensul de dincolo de memorie, mai sus de memo-
rie (A. Dumitriu).

Aceasta este si interpretarea compatibild cu
sensul gésit de noi in aletheia, acela de non-uita-
re ce {ine de regiunea superioard a intelectului si
care se afld intr-un prezent etern, continuu.
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. Dumitru Ichim

psalmul legamantului

Ecoul de-mi intoarce durerea din strigare,
E semn cd-mi esti pe-aproape si-n stei
si-n dibuire,
Dar jocul Tau de-ascunsul pe Tine nu Te doare,
C-o mie de-ani e clipa lipsitd de iubire?

Apoi se-ntoarce roata, cind dorm Tu vii la usd;
De-as sti eu cred cd-n nouri i-as azvarli usorii,
Dar Tu-mi prefaci tarziul pe rosul de scorusa

Si-nhami tristetii albe, spre ceruri noi, cocorii.

Iti amintesti ‘nainte de inceputul lumii

Cum ma tineai in brate, in gand spre-a fi sé fie?
Puteam sa-Ti fiu ulciorul, sau altd vama-a humii,
Sa-ti torn din ce ramase in cer din ciocarlie.

Cum Te-ai ficut cu mine si frate si Preasfantul?
- Iubirea doar cu sdnge semneazd legamantul!

psalm la roua-nsangerata

Opusul la uitare n-a fost vreodatd-amintul,

Cum pestii-aureola scot din apus pe unda.

Nu-i chipul Tau oglind4, chiar de-i tocit argintul,
Ca-Ti simt singurétatea cum vrea si te ascunda!

Nu-n Tine misc si cuget, urc si cobor suflarii?
Saraca de-i coliba, Te simti atat de-a cerul
Ca mi Te-ntorci, ca-n scoici pierdutul duh
al marii,
Cum de Créciun stergarul isi infloreste gerul

De crezi cd-n iesle fanul a fost pe deal lavanda!
In seara asta painea sub ochii-nchisi e franta.
Te strig si nu e nimeni sd-mi guste din ofranda,
Nici ingerul nu iartd ca l-am invins la tranta.

Poate la fel cu plansu-mi, deasupra-Ti
sta maslinul
Ne-ntelegand cum roua s-a-nsangerat ca vinul...

psalm de impacare

Rob jugului e boul, zdrahon chiar pand-n ranza,
Dar eu ma simt puternic nu-n tras,

ci-n slabiciune;
Catargul nu ma ceartd corabiei cd-s panza.
Cuprinde-ma cu véntul, facand din funii strune,

Tempestd-mi fii, Iubire, Tu sfantu-mi duh -
suflare,

Viépai mi-s rusalinul, nu fumagai de pasle!

Cand Te iubesc Ti-s naos, fard de zid, pe mare,

Mai-ntrec, de-a serafimul, cu patruzeci de vésle.

De-ajuns ni-i supararea, dd-mi spinii i

ia-Ti roza,
Intoarce-n risipire noianu-n neguri darnic.
De nu-iimbritisarea, atunci ce-o fi chenoza?
Nu-i inima golire ca Tu sa-i fii paharnic?

Nici moartea fira Tine nu face trei parale,
Cand dragostei torni vinul, nu-mi zi ca-s lut
de oale!

psalmul iubirii de apoi

De o fiintd-n cantec! Miez umbrei? Mai subtire,
Ca plans tarziu de iederi la geam, pustiu al morii.
Dezleagi-i vorbei Duhul din prima aplutire,
Nedojenindu-mi zarea cé Ti-a jertfit cocorii.

Cu ce m-ajutd moartea? Nu-i dau splendori
cu-apusul?

Dator is doar cu-o haini de-ntors la lutarie,

Deja prin fire rare vezi pe sonet nespusul

Talazurilor rosii zdrobite-n zgura grie.

‘Nainte de-a mi naste, cu cine in balanti,

Posibilelor hume Te-ngandura vointa?

Cel care sunt nu-s oare al altuia restantd,

Gresind numai cu-n munte poruncii
de-a credinta?

Si cuget, spin nemernic, pe-altoiu-mi cresti
rodirea:
De n-ai fi fost Iubire, n-aveai dumnezeirea!

psalm cu verde transcendent

Din tot ce-i verde-n lume mi-e frate numai pinul,
Stramb, singuratic mdrii, nu-i val si-1 ia
in seama,
Asemeni, nici chiar moartea nu stie cum
ma cheamai,
Si-n bardganul slovei nomad am, riga, spinul.

Batut e-n negru podul la gind si tesdtura
Oricum intorc apusul metaforei vulgare;

Cum stie vantul coasta sa-Ti sufle unde doare?
Din minereu scoti aur, iar eu pustiu si zgurd.

Ca-ntr-un ghioc prin sange Ti-aud cavalul serii,
La ce folos urechea de soapta-Ti n-o s-o vada?
La fel, podoabé-s ochii, de nu le-ai fi livada?!
Da-mi focu-mbratisarii, prisici in stransul cerii!

Cum sa nu-i sorb, Iubire, dumnezeirii clipa,
Cand flutur imi beau moartea ca nimeni:
Cu aripa!

psalm de nunta mistica

Singurétatea poarta intors pe dos cuvantul,
Ca pe franghie rufa ce fuse nor al lunii!
Azi mi-as dori migdalul sé-ti cAnt din el
cu vantul,
Ca de prisos mi-e moartea cand tu-mi traduci
lastunii!

Miros purtat de cedru da spor de cer cimarii,
Iar lampa spre-a fi sfetnic, din buze se vrea
stinsd!

Maij toarnd-mi din garafd amarul ros al marii
Si nu uita taranii cumva vreo stea aprinsa!

Grabeste miezul noptii, din alb sd musc,
nu ceasul,
Sa ne inceapd nunta ca-n pilda ce-a zis Domnul,
Ca ma impart cu iarba, nu scripca vreau,
ci glasul
Din salcii sd-mi adie cind beau din mine
somnul.

Zi-i deniei sa-si curga lin, lacrima-i netoarsa,
De n-o fi gol paharul, ia-i timpul lui si-1 varsa!

psalm cu pomul crucii mele

Aprinde-mi o lumin3, cat spaima unei soapte!

Ce-abis sta sub cuvinte, sub punte hiu se casca!

Mi-e frica de-ntuneric, ma pribusesc in noapte,

Gust sec de iasci-i pita de cand plecasi cu-n:
Lasca...

Greseala-i ca si banul, nu are doar o fata,

M-am ritacit prin mine, dar ciutandu-Ti
drumul!

De-o viata-Ti cos povata, uitdnd de nod la ata,

Spini réi iti apar roza, chiar varf de ciob
parfumul.

Cand totu-s pentru Tine - trup, duh - lumind vie,
Ma lasi atat de singur, copil fricos, odaii!

Sunt lutul T4u, Olare, adus aminte-s Tie -

Cand ma zideai din cintec cu palmele vapiii!

Poate ca-mi esti in spate, si-am spus
ce nu se cade,
Tu, crucea mea si pomul atit de greu de roade!

psalmul izbavirii din iad

Sacézul, nu grasimea, dd-arcusului fiorul!
Ma iarta, nu-i cartire, doar vorba-cioturoasa!
Nu dalta-nfloritoare, neispréavit toporul
Aduce lemne sobei, tot el iti da si casd.

Departe mi-i blasfemul, dar gandu-i chiomb
si-aiurea,

Ca tot intreb cu bobul ce loc vrea mozaicul?

De freamit niciodata nu Iti vizui padurea,

Te-am sarutat pe fluier de os cu heruvicul,

Dar cind n-apari rascrucii, intai imi este teamd
Ci-n piatd cdrturarii iti spurcd iar inaltul,

Apoi e gelozia ce purul singe-nhama:

Daci-a uitat de mine, daca-i furat de altul!

Ca si-altddaté iadul coboarad-mi-l prin moarte,
Scotandu-ma in brate prin porti de-arama
sparte!

psalmul coroanei de spini

Mai mult decét la mine, eu cred cé tii la greier,
Ca nu-l1 certi desirandu-Ti tristetilor stiharul;
Cum, nu gelos pe strund, cand stele-i dai

la treier,
Tar mie slova stearpd mi-o dojene mustarul?

Pe prispa Te-astept seara arzand pan’ la cenusi...
Nu-Ti inteleg ascunsul, pui iezerului stuhul
Perdea la orice lucru, uimire si clempusa,

La fel de-amar e vantul crezand ca Ti-ar fi Duhul.

Cand inima gindeste, dd-i zarea Ta trasurii:

- Topeste-ma in Tine, intors si ploaie-n mare,
C-asa-ncepu cuvantul din sdrutarea gurii,
Nu-s umbrei Tale chipul, ci greaua-aseméanare

A jocului de-a moartea pe ape al luminii!
(Numai Iubirea stie coroanei cum dor spinii!)
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. Dumitru Velea

cipusa de limba

Celui mai slab de inger,

alunecoasa cipusa i se infige in limba;
niciun ochi n-o poate distinge:

rosie pe sub papilele rosii.

Pe cind singele urcd in gusa,

ametitoare si dulce otrava coboard in limba.
Si una si alta se umfla. Nimeni nu stie

dacd gusa sau limba astupa rasufletul gurii.

Cuvintele, care pana mai ieri se rostogoleau
pe limba,

o iau inapoi, ca sufletul la inecati,

si ies prin partea de ocara a omului,

amestecate cu scarna.

Nu maij este nevoie ca Bosch sd imagineze
pe cel cu cap de pasare pe scaunul pontifical,
uu un vas rasturnat drept mitra,

inghitdnd sarmanul om, din care sufletul,
nemaigasind alt loc, iese prin fund,

ca nevinovate pasari.

Acum, cuvintele s-au desfacut din aura veche,
s-au alungit in vorbe: o parte lipicioasd ca mierea
si o alta, mirositoare, de huld. Iata de ce,

orice ar numi, ele despicd, nu mai aduna.

Omul si-a pierdut numele.

Limba umflatd iese din gura si se preface
in rostrum sfredelitor; capul se-ntinde

pe spate intr-un scut chitinos:

mai pastreaza doar ochii pentru aparare si
semnele urechilor, ca doua note muzicale;
membrele patru se despica si se intind

cu noduri ca la taratoare, cite patru

de fiecare parte a gusii rasdrite.

Capusa de limba
Preschimba mai mult decét o limba.

vantul cu florini

Oricét ar fi de lovita,

pe apa, in aer, pe pamant, sau sub pamant,
despre capusa din vint nimic

nu se confirmd.

Ea s-a fixat pe crestetul noului stapan,
mare cat o coroand de imparat,
din aur rosu si florini -
de cele opt picioruse prinse alte capuse,
de fiecare picior, alte si alte capuse,
o plasa cu noduri rosii

pana la marginea tdrii.

Sub tesatura protectoare,

nimic nu se clatina,

pleoapd nu tremura,

iarbd nu piere,

glonte nu trece. Prin ea

se descompune raza de lumind la un capét
si se recompune la celélalt -

de aceea vine valul ricoros, in plind amiaza,
si slujbasii chemati de stapan

pleaca insufletiti,

fiecare cu céte o coroand de flori pe frunte.

Ei vor gasi darurile fagaduite

- spun magii ultimei zile,

amintindu-si de Xerxes incoronat cu frunzis de
maslin.

ploaie intoarsa

Ploud cu sange

in bietele capuse,

oamenii au ajuns nouri rarefiati
cu fata spre cer;

ploud dinspre pamant spre via de sus,
prea devreme strugurii s-au copt,
umplandu-se cu sangele celor de jos.

...Doamne, in marea de sange
dintre padmdnt i cer,

fdcutd din gusa capusei,

se leagand si oul infdsurat

in sapte pielite de aur,

sparge-l, si opreste sirul cdapuselor,
sau umple-1 cu sangele Tdu
pentru marea embolie a lumii!

In gusa cipusei se-aude dalta -
omul isi sapa ciorchinele de piatra,
mai amintind de cel din via uitata,
de unde a fost scos afard

si omorat.

scara de copii

Cerul s-a redus la o gura de canal;
lumina cade strAmb pe pieptul scobit
al copilului intins pe o conducta subterana.

Capusa infipta printre coastele pieptului
nu se vede, rostrumul ei a ajuns in inima
ce se zbate se-ntoarca lumina cerului.

Copilul isi ridica membrele slabite
ca patru turle ale unei biserici de lemn
s cheme batranii ca sa judece trecerea omului

printre pragul de jos si pragul de sus,
dar cele patru clopote nu se mai aud deasupra,
el nu poate sa le mai tragd. Le simte

zbaterea in piept, ca si cum s-ar trage din cer.
Gura de canal se-ntunecé si un alt copil
coboara langi el, speriat de norul de capuse.

dermacentorul gazda

Pe piele

s-au inmultit desene reticular argintii

trasate de-o pensuld nevizutd; sub ele

ca niste blindate,

fapturi minuscule, cu marea artd pe spate,

se adancesc in carne dupa izvorul vietii.

Cu cele doud chelicere taie

sub forma de potcoava pielea, oricét ar fi de
rezistenta,

si printre palpii aparatori isi infige hipostomul,
ca o paletd, in adanc,

ramanand fixatd precum pomul prin rddacina,
pentru o sdptdmana. Cat tine iubirea inecata
in sange prin rostrumul izodiametral.

Gusa se umfla

de sapte ori mai mult decét cdpusa. Si cipusa
decat omul.

Astfel ajunge

gazda indrégostitului. Dupai care incepe explozia
conservarii.

intre limite

Omul a ajuns limita cdpusei,
o cale pe care s-au fixat una langa alta,
ca niste sonde in nisipul pustiului:

s-a convins cd sunt ingerii sdi pazitori,
in grija cdrora a fost dat incd inainte de nastere,
altfel cum i-ar fi stiut si pasul, si gindul.

El s-a lipit de capusa, ca de ultimul salvator:
cu picioarele ei crede cd merge spre tinta;

cu ochii ei de pe spate, ci vede cerul;

prin rostrumul ei senzual, ca se hraneste;

cu scutul ei dorsal, ca este apérat de explozia
clipei ce curge, fira s se trezeasca.

Acum, s-a tras in bezna din adancul capusei,
inoata prin valurile inspumate de sange,

desi sangele din arterele sale e pe sfarsite —
ea dezmiardd, dezmiarda...

El nu mai stie

unde se afld, de pe creasta carui val,

pentru a cdta oard i se ndzare

linia inrositd a orizontului. Istovit, se lasd sub val,
in propria-i limitd. Fara stapan.

familie in somn

Rostrumul capusei a patruns
in inima barbatului in somn,
sangele complet i 1-a supt,
fard rest si risipa;

femeia isi strange sotul in brate,
ca pe-un copil,

si rostrumul patrunde prin ea,
golind-o de sange;

copilul pe amandoi

ii ghemuieste la piept,

ca pe niste plapande papusi,
si rostrumul trece prin el.

Tatal viseaza cd stau insirati
ca pestii pe sfoara

sd se usuce la soare si vant
sub streasina casei.

Mama simte un ombilic,
prin care nu stie

cine pe cine hrineste,
desi i se infdsoard pe gat.

Numai copilul, trei schelete,

le spala cu vin si isop,

si vede coasta a treia din stanga
rostuita de dintisori de capusa.
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Cocosul de tabla

. Ilon Toma lonescu

1

Pe calul alb, mi se pérea o aparitie ireala care
imi zdruncina oarecum convingerea, deja fixatd
in mintea mea de licean introvertit, cd povestile
nu sunt fructe ale realitatii si intilnirea cu zéna
din vis nu va fi sd se implineasca vreodata. Dar
fructul viu la streasina privirii mele era acolo, aie-
vea si va rimane mult timp ca un cocos de tabls,
pus fird noima pe coama casei, s-0 pazeasca de
focul fulgerului sau de alte pericole.

Calérea fard sa. O naluci ce tulbura aerul, risi-
pind un val discret de parfumuri in praful lasat in
urmai. A trecut in tromba pe langd mine, venind
dinspre herghelia CAP-ului si numai o fractiune
de secundd m-a luminat cu privirea ei senini, ca
o promisiune, dar §i cu o0 usoara mustrare pentru
gandul ce ma incercase, ci zanele nu exista.

Iesind din perplexitatea momentului, am aler-
gat cei cincizeci de metri ramasi pana la sosea-
ua asfaltatd, sd vad incotro se indreapta néluca.
Bucata de asfalt se termina inainte de podul de
fier ce lega malurile rdului Arges. Imediat dupa
canton, a ficut dreapta, trecind calea ferata si in-
dreptindu-se citre lunca. Mi-am continuat dru-
mul in partea opusi, spre gard. Trenul trebuia
sa soseasca, dar cocosul de tabld flutura in capul
meu ca un steag ce mi chema s revin. Am reve-
nit in Merisani, la citeva zile.

L-am intrebat pe unchiul Nae, la el trageam
in vacantd, lucra la grajduri, de cand se mutase
in Merisani dupd rdzboi, aducdndu-si in cdrutd
toatd agoniseala din Bucuresti. A lui si a Mitei.
Pentru ea isi lasase pravilia dupd ce primul sot,
jidanul dla batrén, isi incheiase socotelile lumesti.
Oricum se stricase treaba cu pravaliile!... Si-au ri-
dicat casa intr-o vara. Si, cind sd se aseze, colec-
tivul i-a luat caii. Nu s-a putut desparti de ei si a
ramas sa-i ingrijeascd la grajduri.

- Nu stiam ci ati adus la herghelie cai albi, un-
chiule! Am vazut pe cineva iesind de-acolo calare.

— Albi?... m-a privit el mirat. Alba e numai iapa
inginerului, dar nici mécar el nu poate si-i pund
saua. Doar Maria, cand vine de la Bucuresti o in-
calecd. Se inteleg de minune amandoud, parcd au

Aage 20,0 202,
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Michael Kunze, Welcome nr. 52
picturd cu acrilic pe impletitura de hartie

Luciana Tamas

crescut impreuna.

Nu l-am intrebat ce legitura era intre fata si
inginer. Probabil cé-i era nepoatd, pentru ca nu-i
purta numele. Gura lumii crosetase alte imple-
tituri de 1ana. Studenta venea in fiecare vara, de
cétiva ani, in casa din curtea CAP-ului, unde lo-
cuia singur inginerul, dar nu stétea niciodata mai
mult de doui sdptamani.

Am vézut-o prima oara pe Maria cand s-a luat
la intrecere cu viru-meu, caléri. Ei doi erau apro-
piati ca varsta si se stiau destul de bine din alte
imprejurari, ochiuri ale timpului ramase in urma,
care mie, oarecum strain de loc imi scapaserd. De
atunci se intreceau in fiecare vard. Mi-a povestit
Cornel.

2

Cand m-am trezit cu nebuna in spatele meu pe
malul Argesului, ochii ii scanteiau cu luciri taioa-
se. Se vedea ca scapase dintr-o ceartd cu ingine-
rul. A sdrit de pe cal si mi-a intins cdpéstrul.

- Nu te misti de aici pAnd nu ma intorc! §i,
dacd vezi ca se apropie cineva, strigi! Dupa care
arunca peste umar ca sda stiu:

- Maria mé cheama!

Incepu sa se dezbrace. Pand in marginea ra-
ului se eliberase de tot. N-am cum s-o descriu.
Goliciunea ei in lumina amiezii imi surpase tot
firescul pe care-1 stiusem pand atunci. Nici médcar
nu am apucat si-i strig cd vijoiul acolo era adanc
si periculos. Se inecaserd multi. Pe albia Argesului
cei de la “Metale rare” excavasera din loc in loc,
cautind titan. Ramasesera in urma gropi adanci.
Erau timpuri cand aurul nu se mai cauta.

S-a aruncat in apa. Bratele spargeau valurile
tinand parcd apa in loc. Si-a gésit un ritm bun si
a inceput sd inainteze contra curentului. N-a stat
mult in apa, doar atat cat si-si demonstreze siesi
cd reuseste s-o domine. A iesit pe mal cu natura-
lete, fird sa-mi ceard si pun catuse privirii libere
ce-i studia corpul destins. Si-a tras din mers peste
pielea uda hainele imprastiate in nisip.

— Ma cheama Maria, mi-a zAmbit cald de data
asta, ca si cum consumaseram impreund o poves-
te de dragoste. Mi-a intins ména, cu cealalta apu-
cand de cépistru calul alb si, incilecand, a plecat.

3

Ascultind povestirea lui Cornel, mi-au venit in
minte propriile mele reverii si intrebéri. De ce apa
raului e un loc mirific unde libertatile sunt per-
mise, curajul poate merge mult dincolo de mar-
ginile care te inhiba si te opresc sd te manifesti
la suprafatd, in mediul obisnuit, condus doar de
simturi?...

Imi plicea si mi joc cu Maria, Maria mea.
Doream sa fim impreuna, ne cautam unul pe ce-
lalalt. Privirile ni se impleteau, dar vorbele ne in-
depiértau ca doi magneti care se apropiau mereu
cu polii de acelasi sens. In apa raului, lucrurile
stateau altfel. Polii se modificau, isi schimbau sen-
surile. Semnele se cautau diferit. Plusul devenea
minus sau invers, minusul se rasturna cautind

plusul cu infrigurare.

Ea se preficea ca voia s-o invét sa inoate, ma
tinea strans, se lipea de mine, batea dezordonat
cu picioarele apa. Eu o sustinem cu mainile stran-
se pe sanii rotunzi. Apoi voia sa atingd nisipul cu
picioarele. Se odihnea lipita cu spatele citre mine,
ména mea luneca in jos, elasticul ma ingaduia pe
platoul acela moale. Ea isi oprea respiratia, apoi
voia sd faca pluta pe spate. O tineam deasupra.
Soarele stergea in oglinda apei urmele palmelor
mele si ieseam la mal. Plusul nu mai era minus si
redeveneam doi magneti cu aceiasi poli negativi
fatd-n fata.

Mirturisesc, i-am cerut odatd pe mal, apropi-
indu-ma de ea, sd-si imagineze cd suntem incon-
jurati de ape. N-a primit sd intre in jocul meu. A
ramas Maria de apa.

4

Dincoace de zivoi citre pamanturile cultivate
cu porumb, se intindea un islaz cu iarbd grasa,
lasat special sa pascd vitele. Traseul convenit al
intrecerii pornea din spatele covergii lui tata-ma-
re, pand la nucul ce domina cu coroana lui uriasd
toatd lunca. Intelegerea era ca la intoarcere, fieca-
re sd aducd o nucd verde ruptd din coroana falnicd
pe care n-o puteai atinge cu mana ridicata deasu-
pra capului. Doar dacé ocoleai tulpina groasd de
un metru ce avea o singura creangd ceva mai joa-
sd In partea opusa locului in care ne aflam. Musai
sd fii calare.

Si intelegerea recompensei pérerea ofertantd.
Mai mult pentru ea ce e drept, céci invingatorul,
daci era varu-meu, primea un sdrut, iar invinsul,
dacé era tot el, trebuia s-o poarte in spinare pand
la nuc pe Maria si si strige in gura mare, ritmat,
ca un metronom:

»Cornel Chiriac e cel mai tare!”

Personal, nu-mi placea nici una dintre cele
doua posibilititi! Dar zdna mea, observindu-ma
retras, clipi din ochi smechereste promitdndu-mi
din priviri cé se va gandi pe traseu la o recompen-
sd si pentru cel mai aprig sustinator al ei.

Se stransesera ceva guri-casca, nu doar dintre
copiii cu vitele la pédscut, ci mai ales dintre flicaii
veniti la scaldat. Misterul Mariei si miza ii scosese
din apd si aruncau competitorilor vorbe deochea-
te.

N-a fost sa fie! Intr-o saretd cu un cal, pe dru-
mul luncii in galop, starnind un nor de praf, a
aparut inginerul, cautindu-si hoinara. Singurul
spectator pe care Maria nu si-l dorise. Cand l-a
observat, a tras usor de cdpdstru, parasind locul
de start fira nici o explicatie, cu capul plecat, ina-
inte ca el sa ajunga.

N-am mai vizut-o de atunci. In vara urma-
toare, Europa Liberd a venit spre noi cu vestea ce
ne-a tulburat pe toti cd la Miinchen, intr-o creastd
a noptii, cocosul de tabla s-a oprit din cintat.

Despre Mariana Méroiu am aflat mai tarziu ca,
dupid o ancheti la securitate (ea chiar era priete-
nd cu Cornel Chiriac), a ajuns acasa rasa pe cap.
Nu-mi ies din minte pletele fluturdnd pe umeri,
in galopul calului!

S-a urcat in pod si, de grinda casei in care dea-
supra pe acoperis statea ancorat cocosul de tabla,
si-a legat gitul in streang, legdnandu-se un timp
ca pendula unui metronom.

(Fragment din romanul Gusterele)
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»Omul nu sfinteste doar
locul, ci si timpul pe care

il traieste”

. de vorba cu Luciana Tamas, artist plastic (Germania)

Radu Ulmeanu: - Luciana Tdmas, pe cdnd
cdstigasesi deja lumea artisticd a Romdniei,
dar nu numai, te-ai hotdrdt brusc sd pleci in
Germania, ldsdndu-ne pe admiratorii tdi, cum
s-ar zice, cu buzele umflate. Ce resorturi au stat
la baza acestei decizii si cum te-ai desfasurat in
noul tdu mediu?

Luciana Timas: - In anul 2012, am ince-
put studiul artelor plastice (Freie Kunst) la a
doua cea mai mare universitate de profil din
Germania (Hochschule fiir Bildende Kiinste
Braunschweig), cu o bursé acordata de Serviciul
German de Schimb Academic (DAAD). Am
fost foarte surprinsi, atunci cind am sosit aici,
sa constat cd eram primul tindr artist din lume
care beneficia, din partea acestei institutii, de o
asemenea bursa pentru o perioada de cinci ani.
In primul an, am studiat cu artistul si profeso-
rul Hartmut Neumann, iar in urmatorii patru
ani, in clasa artistului si profesorului Thomas
Rentmeister. Din anul 2013, am fost angajata
ca asistentd a prof. dr. Andreas Bee (fost direc-
tor-adjunct al Muzeului de Arta Moderna din
Frankfurt si actual vice-presedinte al universita-
tii noastre), pozitie universitard pe care o detin
si in acest moment. In anul 2014, am inceput un
studiu paralel - o licenta cu dubla specializare, in
anglistica si americanistica si in teoria si istoria
artei — la Technische Universitdt Braunschweig.
Din anul 2015, am fost angajata si ca asistenta a
prof. dr. Eckart Voigts, pentru a preda un curs
introductiv de literaturd si culturd engleza. In
anul 2017, am absolvit ambele studii cu califi-
cativele cele mai inalte. Ca urmare a acestor re-
zultate, am fost acceptatd la un doctorat practic
in arte si un doctorat in literatura engleza. In
paralel cu acestea, am inceput un masterat in

teoria si istoria artei. In urma cu cateva zile, am
inceput sa predau scrierea academicd, in calita-
te de profesor invitat, la Technische Universitit
Braunschweig.

Intre timp, am participat cu lucrari la aproxi-
mativ doudzeci de expozitii si, in calitate de asis-
tentd a prof. dr. Bee, am co-organizat peste cinci-
zeci de artist talk-uri cu teoreticieni, curatori,
muzicieni si, bineinteles, artisti, din Germania,
Franta, Elvetia, Canada, Grecia, Romania si
Noua Zeelandd. De asemenea, am curatoriat,
in Braunschweig, un eveniment care il avea in
prim-plan pe Dan Perjovschi si am co-curatoriat
Bienala satmareana (editia din anul 2013).

— La primele tale expozitii ai fost intdmpinatd cu
admiratie si uimire de public si de specialisti, fiind
repede etichetatd drept ,copil minune” al artelor
plastice. Intr-un interviu acordat presei sdtmdrene,
ceva mai tdrziu, ai respins categoric aceastd for-
muld care spune multe si totodatd nimic. Care este
parerea ta acum, ajunsd la maturitatea artisticd,
despre acei primi ani, dar si despre evolutia ulte-
rioard a creatiei tale? Ce ai ldsat in urmd si regreti?
Ce credit acorzi traditiei?

- Cliseele spun multe, insd nu sunt sigura daca
nu cumva mai multe chiar despre aceia care le
utilizeaza. Cred cd prima intrebare de acest fel a
venit, totusi, in timpul unui interviu pentru zia-
rul ,,Ziua’, din partea doamnei Iolanda Malamen,
pe care, din cate imi amintesc, pentru ci tocmai
imi scrisese ca lucreazd la noud cérti deodatd, am
intrebat-o, la rAndul meu, dacd nu se simte un
»adult minune”, sau un adult ,,supradotat”. Dar
aveti dreptate, nu am prea avut la inima formula
respectivd, desi ceva miracole tot au fost; faptul ca,
de exemplu, in conditiile in care stiteam in atelier
mai multe ore pe zi sau, atunci cAnd pregiteam di-
ferite evenimente, chiar extrem de multe ore, am
obtinut note maxime in toti cei doisprezece ani
de scoald. Sau faptul cd, in anul 2012, am obtinut
la bacalaureat cea mai buna medie din tard - 9,97
- dintre absolventii de la asa-zisele clase pentru
minoritati, care sustineau examene nu la trei, cila
patru materii obligatorii. In liceul meu, ca si dau
un exemplu, urmétorul clasat avea nota 8,73. Sau,
ca sa continui enumerarea, faptul ca, in conditiile
in care, totusi, sa nu uitim, locuiam in Satu Mare
intr-o perioadd in care chiar vizele de calatorie
spre Occident erau dificil de obtinut, am ajuns sd
expun in muzee si galerii importante si si parti-
cip la emisiuni cu uriasa audientd internationald
- una dintre acestea cu peste 80 de milioane de
telespectatori. Dar, ca sd incerc un rispuns, este
limpede ci, pentru a se obtine un anumit rezultat,
trebuie sa actioneze impreund un intreg ansam-
blu de elemente. Se pare cd, in cazul meu, al dum-
neavoastrd, sau al altor cativa, intregul context s-a
potrivit si fie favorabil - si asta pentru ca, in acei
ani, o serie de poeti, artisti, critici si ziaristi au pus
umdrul, direct sau indirect, la schitarea unui con-
text prielnic dialogului cultural. Probabil, peste
ani, acel context va deveni traditia despre care ma
intrebati. Eu chiar privesc acel timp in care m-am
dezvoltat ca tindrd creatoare ca pe un spatiu ideal

Luciana Tamas

Acesta nu este un oximoron (2011), metal si lemn, obiect utilitar modificat
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articulat - orasul copilariei mele fiind o entitate
miraculoasd care md bombardeazd cu amintiri
din spatele oglinzii. Dacd, la un moment dat, vor
fi persoane interesate si obtina si mai multe expli-
catii, in acel loc si in acel timp le vor gési. Nu fac
un secret din faptul cd parcursul meu ulterior este
o consecintd, oarecum fireascd, a acelor ani si nu
pot decét sa regret cé trecutul despre care vorbesc,
odatd cu disparitia unora dintre personalitatile
care l-au facut posibil, pare a fi devenit doar un
fel de miraj. De unde si concluzia cd omul nu sfin-
teste doar locul, ci si timpul pe care il trajeste...

— Totusi, in ce mdsurd creatia artisticd apartine
miracolului, de vreme ce foarte putini sunt inzes-
trati si cu acest har? Ce imbold lduntric te-a pro-
pulsat pe aceastd orbita?

— Ti admir pe cei care au cate o explicatie pentru
fiecare fenomen - pentru cd eu am, de cele mai
multe ori, intrebdri. Altfel spus, atunci cind nu
gasesc raspuns la o intrebare, o reformulez in mai
multe intrebdri, pentru ci, incet, am ajuns la con-
cluzia ca majoritatea fenomenelor nu pot fi expli-
cate intr-un singur fel si ca, poate, nici nu ar fi de
dorit ca acest lucru si se intdmple. Wittgenstein
spunea ci ,,despre ceea ce nu se poate vorbi trebu-
ie sa se tacd” Multi dintre noi pot avea impulsuri
creatoare, insd, de cele mai multe ori, materializa-
rea lor tine de elemente care nu apartin doar vo-
intei noastre - am mentionat deja cd este nevoie
de un context. Noica, de exemplu, in anii in care
trdia in Paltinis, nu avea nevoie de un context -
datoritd notorietatii sale, el era contextul. Pentru a
obtine, insd, acea notorietate, a fost nevoie de ani
de muncé si de un alt... context. Si, totusi, legat
de miracol: probabil ca este ca in versul lui Ion
Muresan, care spune cé puterea poetului e depar-
te de el; in cazul artistilor, lucrurile nu stau mult
diferit.

— Ai fost un copil rdsfdtat al muzelor, operele tale
au pdtruns in muzeele lumii si in casele cele mai
inalte. E greu sd rezisti unui asemenea succes §i sd-
ti urmezi calea cu senindtate, in continuare?

— Pare destul de idilic felul in care prezentati
dumneavoastra lucrurile. Asta, nu-i asa, ar veni
oarecum in contradictie cu idealul acelor profesio-
nisti ai suferintei, pe care ii intdlnim atét in literatu-
rd, cit i in artd, i care se izbesc cu pumnul in piept
pentru a arata cat de mult suferd fara a fi fost vre-
odata cu adevirat incercati de durere. Sper ca nu
va fi o surpriza prea mare pentru dumneavoastrd
dacd vi voi spune cd, dimpotriva, de la un moment
dat incolo, fiecare pas inainte a fost dificil si suc-
cesele au stat sub conul de umbra al unor serioase
probleme de parcurs. Pentru a va da un exemplu:
aveam 12 ani cAnd mama mea a paralizat complet
in doar cateva ore si, timp de o lund si jumatate, a
fost intubatd, neputind nici macar sd respire fard
aparate. Un grup de medici exceptionali a facut
posibil miracolul salvarii dansei. A urmat apoi o
perioada dificild de recuperare, o a doua paralizie
si toate acele incertitudini legate de evolutia clinicd
- mama nefiind cu adevérat nici acum stabilizata
péana la capat. E mai greu cu senindtatea in astfel
de circumstante, dar, aveti dreptate, mi-am urmat
calea si, atunci cand a venit timpul, am aplicat pen-
tru o bursd de studiu in Germania, pentru cd multi
dintre prietenii mei artisti, maturi sfituitori ,,in-
stant”, imi spuneau cat de eficient este sistemul de
predare in aceasta tard, cat de serios sunt sprijiniti
artistii — si alte elemente de acest fel. Nu voi insista

asupra selectiei, care s-a desfasurat in doud etape —
una in Bucuresti, cealalta in Bonn; voi spune doar
ca bursa acordatd de Serviciul German de Schimb
Academic (DAAD), care, initial, credeam ca va fi
pe durata unui singur an, s-a dovedit a fi fost acor-
datd, de fapt, pe durata intregului studiu - in cazul
meu, deci, pentru o perioada de cinci ani. Dar n-as
vrea sa credeti ca in acest caz lucrurile au fost idilic
dispuse, s zic asa, ca in ilustratele cu flori pe cAm-
pie, primavara, deoarece, an dupa an, trebuia sd
trimit rezultatele studiului, recomandari din partea
unor profesori — si, daca acestea s-ar fi dovedit ne-
conforme cu anumite grile, reinnoirea bursei nu ar
mai fi fost posibild. Anul trecut am absolvit ambele
studii si, apoi, pentru ci rezultatele exceptionale o
permiteau, am inceput un doctorat practic in arte,
un doctorat in literatura engleza si un masterat in
teoria si istoria artei.

— Plecarea si apoi integrarea in spatiul cultu-
ral-artistic german a rdspuns unei necesitdti inte-
rioare? Te simti atasatd, temperamental sau spiritu-
al, de luminile reci ale Nordului sau de ceea ce Kant
numea ,ratiunea purd’, in fond?

- Pentru cd am studiat limba germand ca limba
maternd incd din clasele primare si apoi am urmat
un liceu cu predare in aceeasi limb4, venirea aici
mi s-a pérut a fi o consecintd logici a studiului pe
care il faicusem timp de 12 ani. Nu cred ca este un
secret faptul cd aceastd limbd este un instrument de
disciplinare foarte eficient. Dacé reusesti sa comu-
nici cu ajutorul ei in asa fel incat sd nu se observe cd
vii din exteriorul limbii, ti se deschide o noua per-
spectivd asupra a ceea ce inseamna a fi german - si
cliseele nu sunt deloc utile dacé se doreste cu ade-
varat intelegerea acestei afirmatii. Nemtii nu prea
mai sunt ,reci’, ,kantieni” sau mai stiu eu cum -
poate doar o minoritate a lor. Insd mi-am pus seri-
os problema cé unii dintre ai nostri compatrioti ar
putea fi putintel prea infierbantati.

— Care este, dacd este intr-adevdr, legdtura intre
simplitate si complexitate in artd? Dar intre trdire

afectivd si rational? Sau intre mister si limpiditate,
pornind, eventual, de la cunoscutul vers al lui Blaga,
»Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”? Existd
cumva o retetd pentru a picta un tablou de succes? Si
ce este succesul, pdnd la urma?

- A nu strivi corola de minuni...” poate si in-
semne delicatetea de a intelege cat de multe ar fi
de stiut inainte de a indrdzni sd afirmdm c& stim.
Probabil ci o buna strategie pentru a putea incepe
sd stim ar fi aceea de a merge citre esente. Dar aici
apare o altd problemd: doar enumerarea acestora
ar putea ocupa spatiul unei jumatiti de vieti de om
— asta in cazul fericit in care aceasta are inscrisa in
gene durata. Pii, si atunci ce solutii rdiman? Cred
cd, in majoritatea situatiilor, suntem nevoiti fie sa
ne multumim si aproximam, fie sd ne prindem in
jocul de a continua ceea ce au inceput pentru noi
altii — lucru valabil atat pentru poeti, filozofi, sculp-
tori, pictori si asa mai departe, cit si pentru oameni
de stiintd. Succesul este pentru cei care stiu si se
auto-hipnotizeze cu iluzia duratei. Cred, insa, ca
Tonescu avea dreptate cAnd, intr-unul dintre textele
lui teoretice, sustinea cd ,,un lucru spus e deja mort,
realitatea se afla dincolo de el. El este un gand in-
ghetat”. Poate cd o posibild retetd pentru un apro-
ximativ succes - si aici ii includ si pe pictori, desi
iesirea din tablou s-a produs in cazul meu cu foarte
multi ani in urma - este aceea de a gési entuziasm
in starea de dinaintea spunerii si de a transforma
in ,,gand inghetat” doar ceea ce este cu adevérat
valoros.

— Un artist plastic romdn si contemporan, Mihai
Olos, decedat prea curdnd, din pdcate, a ales, cu
ani in urmd, Germania. Legat foarte strdns de spa-
tiul romdnesc si de traditiile de acasd (Maramures,
Oas), a sculptat in lemn o viziune proprie a Orasului
universal, refdcand oarecum, in stil propriu, traseul
brancusian. Cum se intrevede acum traseul Lucianei
Tamas?

- Mi-ar fi plicut sd il intalnesc pe domnul Olos
pe pimant german, sau in orice alt loc. Ins4, jocul

Luciana Tamas

Povestea Jupanului Fal (2002), mobilier pictat cu ulei, 40 x 42 cm
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de situatii nu a permis acest lucru. Cat despre
traseul meu, ce sd spun? Rdmane ca viitorul sd
ofere un raspuns. A fost oarecum ciudat s con-
stat, atunci cand am inceput sa colectionez serios
diferite piese de artd, cd in momentul in care am
incercat sd recuperez de la diferiti colectionari lu-
crari mai vechi de-ale mele, preturile care mi se
solicitau erau foarte greu abordabile §i, mai mult,
majoritatea nici nu doreau sd le vandd. Astfel,
am inceput sa reconsider orice ar putea insemna
tranzactie. Imi voi vedea in continuare de par-
curs, constientd de faptul cd ignoratii de azi pot
fi campionii de maine si favoritii de azi, inclusiv
cei de la casele de licitatii, pot ajunge ignoratii de
maine sau de poimaine. Pand la urmd, povestea
invinge si cel care are idei si proiecte are, aproape
obligatoriu, si o poveste. Oricum, in aceasta zona,
totul este, pana la urma, o chestiune de selectie si
auto-selectie, iar singura certitudine este inexis-
tenta certitudinii.

— Ce ai gdsit valoros in noul spatiu? O carierd uni-
versitard nu ar fi potrivnicd, ambarasantd, pentru
creatia artisticd? Proiecte apropiate, indepdrtate?

— Nu stiu altii cum sunt, dar eu abia atunci
cind am incetat sd exclud am inteles cit de mul-
te perspective se deschid astfel. Este adevarat, pe
de o parte, cid o cariera universitard presupune un
alt camp cultural si cd aceasta se clideste in multi
ani §i printr-un efort sustinut. Pe de alta parte,
insa, pentru orice creator apare si acel ceva numit
Ltmp mort’, in care, pentru a nu forta, nici nu
este indicat sd te exprimi. In cazul meu, pentru
ci prefer s ofer artei acea parte din viata care
incapsuleazd entuziasmul si nu rutina spunerii,
formula de a sta in atelier opt ore pe zi ca la un
loc de munci nu functioneaza cu adevirat. In cele
trei-patru ore pe zi cat petrec eu in atelierul de
cam 140 de metri pétrati pe care l-am inchiriat
aici, s-au adunat, in acesti cinci ani §i jumatate,
atat de multe lucrari incat, la un moment dat, un
mare artist roman, al cirui nume nu o sa-1 mai
evoc pentru a nu se spune ca abuzez de anvergura

Luciana Tdmas

si vizibilitatea sa, mi-a zis, in timpul unei vizite,
cd lucrez in cantitati impresionante si cd, dupd
finalizarea studiului, am datoria morala de a re-
patria tot ce am adunat in atelier in acesti ani. Si
inca o chestiune despre carierele universitare: ca
artist, oricum, pe langa faptul cé trebuie sa stii sa
melancolizezi pensulatia, sa bati cuie si altele ase-
menea in tot felul de structuri, mai trebuie si si
stii sd faci site-uri de prezentare, si comunici in
tot felul de contexte, sa arhivezi, sa te reinventezi
de la un proiect la altul, sd aplici, sa redactezi, sd
imprimi - i tot asa. Nu este o activitate care pen-
duleazd doar intre panza si tubul de vopsea sau
intre schitd si proiectul finit. Deci, daca tot stau
astfel lucrurile, nu este mai indicat si ai si califi-
cdrile aferente pentru a nu ti se atrage atentia cd
te aventurezi in zone pe care nu le cunosti? Un
doctorat este o formd de disciplin si, in plus, in
Germania ajungi sa predai la universitate numai
dacid esti extrem de competitiv. Ce ar putea sa te
invete cineva care habar nu are despre nici unele?
Deci, ca sd va rdspund: nu, o carierd academicd nu
este potrivnicd, nu in acest secol! Paradigma s-a
modificat si a te situa in mai multe domenii este o
norma aproape obligatorie.

- Cum se vede Romdnia de-acolo, de departe,
cu problemele si framdantdrile ei, cu manifestdrile ei
artistice de ultimd ord?

- S-ar putea spune cd acest departe este, de
fapt, neobisnuit de aproape, si nu este un secret
faptul ca Roménia este la un click distantd, cu
aproape toate fraimantdrile ei — iar problemele nu
ii au drept tintd doar pe roméni. Ele sunt prezen-
te cam peste tot... As prefera si evidentiez, insa,
o chestiune legatd de pozitionare: este o realita-
te aceea ci, in lupta care se da pentru o oarecare
vizibilitate pe cea mai mare piatd culturald din
Europa, tara noastra a fost si a rimas oarecum
privilegiatd — si asta pentru cd si germanii au avut
intelepciunea de a mentine si de a pregati me-
reu alte punti spre un spatiu care, sd nu uitim, a
fost ospitalier, in trecut, cu cei plecati din aceastd

Amstelveen, 2005, Muzeul Jan van Der Togt, vedere din
expozitie. (foto Marco Okhuizen)

parte a continentului pentru a-si gési o variantd
proprie de nou inceput. Desi constat cd sunt des-
tul de multe evenimente care au in primul-plan
creatori romani, si lucrurile par a se fi imbunatitit
in ultimii ani din acest punct de vedere, cred cd
ar trebui folosit cu si mai multa intelepciune - si
chiar cu mai multa tenacitate — acel ceva pe care
l-as numi capital de simpatie. O asemenea atitudi-
ne ar putea aduce o nota de stralucire suplimenta-
ra manifestarilor artistice despre care pomeneati.

Interviu realizat de
Radu Ulmeanu

Drona (2017), lemn, metal, plastic, carton, fibra de sticld, 490 x 68 x 90 cm
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IN MEMOSRIAM FRANCOIS BREDA

”Cluj-Huedin sau
Paris-Coulommiers e
exact acelasi lucru pe la
sase dimineata”

. de vorba cu Francois Bréeda

Ani Bradea: — Inci de la a doua noastra intal-
nire la Cluj, cand am stat de vorba intr-o pauza a
manifestdrilor organizate de revista Tribuna sub
genericul ,zilele Slavici’, in decembrie 2013, am
stiut ce as vrea sa te intreb, cu toate cd nu banu-
iam, atunci, cd vom face un interviu impreuna.
Povestea pe care mi-ai spus-o, mai exact finalul
acelei povesti, m-a provocat, mi-a starnit curiozi-
tatea de a afla mai multe. Asta fara si pomenesc
de numele tdu frantuzit, de legitura cu Franta,
lucruri aflate cu ocazia primei noastre intalniri.
Mai tarziu, ajunsa acasd si citind despre tine, am
hotarat care va fi celdlalt domeniu de interes. Este
vorba despre profesia ta de acum, despre dome-
niul pe care-1 predai la universitate, un domeniu
vitregit de interes, aflat oarecum intr-un con de
umbrd, ca o sord vitrega a celorlalte arte. Ai inte-
les deja ca ma refer la teatru.

Asadar Franta si teatrul, iatd temele pe care as
dori sd le aborddm si pentru inceput vreau si te
intreb cum ai ajuns in Franta, intr-o perioada in
care iesirile peste granitd erau foarte dificile, daca
nu imposibile? Si in continuarea acestei intrebri,
care au fost primele tale legaturi acolo si ce s-a
intamplat de fapt, cum de ai rdmas atat de multd
vreme si, mai ales, de ce te-ai intors?

Frangois Bréda: — M-am casitorit la Cluj, in
1983, cu sotia mea, ndscuta si crescuta in regiu-
nea Anjou din Franta. Ne-am cunoscut in 1979
cind dansa vizita Roménia intr-o cilatorie tu-
risticd. Aveam aceeasi virstd, ne-am plicut, am

corespondat, m-a vizitat de multe ori, i-am arétat
frumusetile tarii, am fost la munte si la mare, la
sate si in orase. Am asteptat trei ani pind am pri-
mit acordul de casitorie. In aprilie 1984, am sta-
bilit domiciliul nostru la Angers. Sotia mea m-a
asteptat la Gare de I'Est care, fiind construitd de
acelasi Saligny, este identicé cu cea din Bucuresti.
Soseam cu acelasi tren international care, la epoca,
trecea si la Cluj si pe care il vedeam la ora sase in
fiecare dimineata, ani de zile, cAnd ficeam naveta
intre Cluj si Huedin, ca tinéar profesor. Din oc-
tombrie 1984, am predat in invitamintul privat si
public francez. Lucram in conditii destul de dure:
timp de aproape un deceniu, ma trezeam la patru
dimineata si ajungeam acasa la zece seara din ca-
uza navetei si a orarelor, in Franta cursurile scola-
re zilnice se termina la sase seara si incep de la opt
dimineata. Practic iti petreci ziua nu cu familia, ci
cu elevii. Ajungi acasa, faci un dus si dupa cinci
minute adormi la televizor si in zori, in intuneric,
incepi deja si faci acelasi lucru ca si ieri. Timpul
trece repede, nici nu-ti dai seama cd au trecut citi-
va ani. E drept, acest ritm e platit destul de bine, ai
un salariu decent care creste substantial an de an
prin vechime, dar, pur si simplu, n-ai cind §i cum
sd te bucuri de sursele tale financiare. Asa ca ai
bani sau n-ai, e cam acelasi lucru. Iti cumperi cite
o baghetd de doi franci in fugd, o mesteci rapid,
desi ai mai multe zeci de mii de franci. Banul nu
se transformd automat intr-o fripturd si nici in-
tr-un pulover, iar timp pentru a ti le cumpara nu
ai. Asa cd umbli in acelasi pulover cinci ani, desi

contul bancar este arhi-plin. Acestea sunt parado-
xurile bundstrii relative. M-am obisnuit cu acest
stil de viatd, dar aveam timp foarte limitat pentru
o activitate literara sau filologicd. Fiecare zi, de la
patru la cinci dimineata, scriam cate o paginutd
la teza mea de doctorat. Dupa aceea, fugeam la
metrou si ajung la aceeasi Gare de I'Est la care
am sosit de la Cluj, cu ani in urma. De la Gare
de I'Est luam diferitele trenuri regionale pentru a
fi la scolile unde am fost repartizat. Cluj-Huedin
sau Paris-Coulommiers e exact acelasi lucru pe la
sase dimineata.

Dupi ce ajungi la scoala, esti opt ore intre pa-
tru pereti cu o rotatie de treizeci de elevi noi pe
ord. Aceasta conditie sine qua non a vocatiei pro-
fesorale o cunosti deja de acasd, numai cd acolo
stai doar patru ore pe zi intre patru pereti. De la
o vreme ti se contureazd in cap intrebarea hamle-
tiand: sd vorbesti zilnic opt ore intre patru pereti
goi, asta-i Franta ? ... Nu, vei raspunde, asta nu-i
Franta, asta-i capitalismul. Din fericire pentru cei
care lucreazd, dreptul muncii e respectat cu ri-
goare datoritd sindicalismului viguros: sedintele,
de exemplu, sunt plitite (din aceastd cauza ori nu
sunt de loc sedinte la scoli, ori, din contrd, sunt
prea multe, pentru rotunjirea salariilor), partici-
parea la corectarea lucrérilor de bacalaureat sau
alte examene este generos plitita pe bucatd, adicd
esti remunerat in functie de cantitatea numerica a
lucrarilor corectate, cheltuielile navetei sunt ram-
bursate in unele scoli. Dar, luat in ansamblu, in
ciuda acestor drepturi achizitionate, profesoratul
este mai mult o munci fizica si fiind pe teren do-
udsprezece ore pe zi, profesorul navetist este un
fel de miner cultural. De altfel, societatea de con-
sum are o opinie foarte critica vizavi de activitatea
culturala in genere, aceasta din urma fiind consi-
deratd a fi 0 extravagantd a anumitori persoane
deviante, mutante, care nu produc, ci, din contra,
arunca banii in vint.

— Din prezentarea, foarte sugestivd, pe care o
faci sistemului de invitimant francez, in special
conditiei profesorului de acolo, inteleg mdcar unul
dintre motivele pentru care ai dorit sd te intorci.
Dar vreau sd te rog sd fii putin mai generos cu pe-
rioada aceea si sd-mi vorbesti despre contactele cul-
turale stabilite, despre personalititile cu care ai dis-
cutat sau corespondat in anii trditi in Franta. Stiu
cd ai fost membru al asociatiei culturale “Présence
de Gabriel Marcel”, ce influentd a avut acest statut
asupra evolutiei tale ulterioare?

— Cu Paul Ricoeur am bdut cite o cafea dis-
cutind despre profunzimile hermeneuticii literare
ale lui Gabriel Marcel, cu cercetétorul stiintelor
spirituale, Robert Amadou ne-am reamintit cu
bucurie (si, evident, urmind puritatea stilului
ciceronian, adicd in latind clasicd ...) de prime-
le versuri din Eneida hipnoticd a lui Vergilius,
cu romancierul Claude Aveline am petrecut o zi
de reminiscente literare pe o insula din Atlantic
unde traja scriitorul cu sotia lui intr-un ermitaj
rousseau-ian, cu Mgr Lustiger ne-am cunos-
cut cu ocaziile reuniunilor periodice din cadrul
asociatiei Présence de Gabriel Marcel a cirei
presedentie era asiguratd de seful Bisericii fran-
ceze, el insusi un discipol al lui Gabriel Marcel,
cu descendentul lui Auguste Comte, filozoful
André Comte-Sponville, la epoca incd amindoi
tineri, am discutat despre Critica ratiunii practi-
ce a lui Kant, despre Lucretiu, Democrit si hedo-
nism, cu benedictinul Joél Courreau am strabatut
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unele labirinturi de-a dreptul arhitecturale ale
gindirii scolastice din Evul Mediu. Profesorul
Paul Drochon de la Universitatea Catolicd din
Angers m-a apropiat de eseistica lui Unamuno.
Cu profesorul Georges Cesbron, directorul
Departamentului de Literaturda Franceza si
Comparatd de la Universitatea din Angers, ne-am
aventurat in literatura secolului XX, in poezia lui
Czeszlaw Milosz si in estetica lui Georg Lukécs.
Am corespondat cu Samuel Beckett despre critica
literard a lui Gabriel Marcel. Strélucitul hermene-
ut Xavier Tilliette mi-a revelat anumite dimen-
siuni mediumnice ale sublimdrilor artistice. La
editura Plon de la Paris am lucrat zile intregi la
biroul lui Gabriel Marcel, birou care a fost pastrat
intact cu sfintenie si cu toate manuscrisele sale
lasate in lucru. Cu fiica lui Gabriel Marcel, Anne
Marcel, ne-am intilnit de mai multe ori acasi, in
casa familiala a filosofului. Ascultind cite o sona-
td interpretatd de fiica sa care e pianistd, cerceta-
toarea Jeanne Parain-Vial mi-a dat multe repere
valoroase pentru deslusirea criticii literare si dra-
matice ale lui Gabriel Marcel.

— Ai inchis o lume intr-un singur rdspuns, si ce
lume! Dar ai preferat si te intorci in Romdnia, in
anul 1990, practic imediat dupd revolutie. Sd in-
teleg cd, pe ldngd duritatea conditiei de profesor in
Franta, despre care mi-ai vorbit, faptul cd si la noi a
cdzut in sfarsit regimul comunist a inclinat balanta
in favoarea hotdrdrii tale? Te-ai mai fi gandit sd
revii in Romdnia in conditiile existente inainte de
19897

— Revolutia din Roménia a fost transmisd
pe viu, din toate unghiurile camerelor de filmat,
pe toate canalele oficiale franceze, 24 ore din 24,
timp de mai multe saptimini. Asa cd mi-am vizut
si citiva prieteni clujeni cu tricolorul in jurul bra-
tului sau al corpului: erau momente memorabile
si entuziasmante. Simteam, si nu m-am inselat
ulterior in aceastd privinta, cd in acea perioada
tara avea nevoie si de mine in procesul sdu de re-
innoire. Cu atit mai mult cu cit milioane de emi-
granti porneau inspre visatele casute de ciocolatd
ale Occidentului. Eu reveneam din somptuoasele
festine cu stridii oceanice la mititeii mei neaosi,
cu mustar dulce sau cu hrean. $i, mai in gluma,
sau, mai pe scurt, ag zice ci intr-o tara unde nu
existd mici, nu meritd sa traiesti.

— Egsti foarte diplomat, md scoti repede din par-
Sfumurile frantuzesti pentru a mad invdlui in fumul
mititeilor romanesti, asa cd nu-mi ramdne decdt sd-
ti propun sd vorbim mai departe despre Romdnia
si despre ceea ce faci tu in tara asta.Predai, la
Facultatea de Teatru si Televiziune din cadrul uni-
versitdtii Babes-Bolyai din Cluj Napoca, notiuni de
dramaturgie, istoria si estetica teatrului (corectea-
zd-md, te rog, dacd am gresit). De ce te-ai indreptat
spre acest domeniu? Dupd filosofie si literaturd de
ce teatru?

— Teatrul mi-a fost o veche iubire. La Deva ve-
neau rar teatrele dramatice, in oras aveam doar
un teatru de estradd, asa cd n-aveam cum sda-mi
satisfac dorinta teatrald decit citind piesele gasi-
te in bibliotecile ordsenesti, de altfel, bine dota-
te, si astfel, inca din clasa a IX-a, am citit aproa-
pe toate piesele lui Sartre, Pirandello, Camus,
Brecht, Anouilh, Cehov. Dar si Racine, Corneille,
Shakespeare, precum si Victor Hugo erau deja in
meniul consumat. Operele dramatice le citeam in
romand, in maghiara sau in franceza. Martea ma

uitam la piesele date la televizor, iar in vacante-
le scolare, mergeam des la spectacolele Teatrului
National si a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj.
Mai tirziu, in anii studentiei clujene, i admiram,
pe cind erau la inceputul carierei lor, pe Anton
Tauff, pe Dorel Visan, pe Melania Ursu (careia
i-am si elaborat cu migald poetico-scriitoriceas-
cd o scrisoare naiva de dragoste, evident anoni-
md, dar pe care acum, dupai trei decenii, pot s-o
recunosc ca pe o frumoasid nebunie de tinerete
...). Am fost la mai multe spectacole fenomenale
ale lui Aureliu Manea, al cirui asistent de regie
la epoci, parcd, era Mihai Méniutiu, dar in acest
lucru nu mai sunt sigur, poate nu-mi amintesc
bine, ar trebui sa-1 intreb pe Mihai. De altfel, si
din perspectiva familiala aveam o conexiune pen-
tru teatru: bunicul meu dinspre mami, scriitorul
Dr. Lajos Lévai, directorul Colegiului Reformat
din Odorheiu Secuiesc, a fost profesorul de isto-
rie si geografie al marelui actor Andras Csiky, care
astfel o cunostea bine pe mama si pe cele patru
matusi ale mele, incd din anii copilériei, iar tata
era prieten incéd din adolescenta cu renumitul ac-
tor Ger6 Laszlo.

In Franta, am avut abonament la Théatre de
le Ville et laThéatre du Chatelet, unde am vazut
regiile lui Lucian Pintilié, spectacole care se da-
deau concomitent la cele doud teatre, care se gi-
seaau vizavi, in centrul Parisului. Pentru publicul
parizian, Lucian Pintilie este un mare regizor
francez, e drept, de origine roméana. In zilele de
simbdtd, lumea cea buna din Paris discuta regiile
lui Pintilie. A fost foarte cotat, considerat foarte
francez. De altfel, am admirat si pe genialul Jean
Marais si pe congenialul Florin Piersic pe scena:
sunt uriasi in toate sensurile cuvintului. In prac-
tica teatrala francezi e interesant faptul cd, dacd
actorul face o gafd in text sau in joc, trebuie sa
repete tot pasajul respectiv, impreuna cu toti cei-
lalti actori participanti la scena, desi acestia n-au
facut nicio greseald. Am vazut spectacole unde,
deoarece unul dintre actori a avut un lapsus, sce-
na a trebuit sé fie rejucatd si de trei ori, pind ce
actorul respectiv reusea si se corecteze, si, in-
tr-un final, eforturile acestuia au fost rasplétite cu
aplauze. Reactia publicului francez e deosebit de
vie: spectatorii fluierd strident sau aplaudé scurt
in timpul reprezentatiei exprimind cu entuziasm
dezacordul sau admiratia lor. Monologul jucat
perfect este imediat premiat cu aplauze, dar jo-
cul nu se opreste decit doar pentru trei secunde si
spectacolul continud intr-o miscare ascensionala.
Practica spectacologicé franceza se caracterizeaza
prin rapiditatea interactiunii dintre actor si spec-
tator.

Nu sunt un om de teatru, ci doar un teatrolog.
Incerc sa localizez punctele comune ale fiintei
(sau ale acestui fir existential care este fiirea) si ale
fenomenului teatral. In ultima mea carte de cer-
cetare teatrologica (Oglinda Ochiului. Speculum
Spectationis. Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010.),
am prezentat unele aspecte spectacologice din
gindirea teo-teatrala a marelui teolog si retor,
Sfintul Ioan Guri de Aur. Intr-o ultimi analizi,
pina si sufletul este un spectator.

— Ai rdspuns cuprinzdtor la intrebare, ba mai
mult, ai fdcut trecerea, facilitatd de cartea ta, de la
teatru la Sfantul loan Gurd de Aur. ,Intr-o ultimd
analizd, pind si sufletul este un spectator” Foarte
interesantd afirmatie, n-ai vrea sd detaliezi putin?

— Existenta este o experientd, o expeditie,
o exploratie, o aventura spectaculard de naturd

Luciana Tamas
ilustratie de carte

Prin ochii impdturiti peste lume

dramaticd sau, mai pe scurt, existenta nu e altceva
decit o trdire teatrald.

Demiurgul ontologic este Dramaturgul origi-
nilor.

Piesa existentiald asadar a fost, este si va fi
creatd, scrisd, jucatd, reprezentata si regizatd de
dramaturgul tuturor dramaturgilor, adica de ca-
tre acel Demiurg tragi-comediograf etern despre
care ne povituieste filosofia antica elena, thanato-
logia egipteana sau, la rindul lor, Misteriile antice.

In acest context, existenta este un exitus, o
iesire pe scend, o autorevelatie a divinitétii, un
macro-performance cosmico-comic in care
Spectatorul ideal este sufletul, oglinda divinitatii
in care aceasta se contempld intr-o meditatie este-
ticd autoreflexiva.

Tar aceastd oglindd (cf. lat. speculum, oglind4)
este scena spirituald a unui spectacol incarcat de
toate splendorile sperantei.

— Multumesc mult! Nu doar pentru acest rds-
puns, care exprimd ritmul ascendant al dialogului
nostru, cdt pentru toate interventiile tale, pline de
informatii si detalii interesante. Esti un bun povesti-
tor, drept pentru care misiunea mea a fost una usoa-
rd si deosebit de agreabild. Acum, pentru a incheia
discutia, si raportdndu-md la raspunsul precedent
(care ar putea fi foarte bine punctul de plecare al
unei alte dezbateri), am o ultimd intrebare: In piesa
existentiald, aflatd acum in derulare, ce rol joacd,
sau crede cd va mai juca, Frangois Bréda?

— Nu sunt regizorul acestei piese, nu-i sunt
decit a(u)ctorul. As fi onorat sé pot juca rolul per-
sonajului mut.

Interviu realizat de
Ani Bradea

(Publicat in Tribuna, nr. 279/16-30 aprilie 2014)
|
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G.W.F. Hegel:

Cine gandeste abstract?’

[575]* A gandi? Abstract?® - Sauve qui peut: -
scape cine poate - Aud de pe acum strigétele dela-
torului corupt de dusman, care va injura neapérat
acest articol, pentru ci in el se vorbeste de ,,me-
tafizicd”. Céci metafizica (la fel ca si cuvantul abs-
tract si aproape chiar si cuvantul gandire) este un
cuvant sperietoare, de care toti fug ca de ciuma.

Cele de mai sus n-au fost spuse cu nici un fel
de gand réu, care ar fi putut totusi exista, dacd
intr-adevir am fi intentionat aci sa explicim ce
inseamna ,a gandi” §i ce inseamnd ,abstract’.
Nimic nu este mai insuportabil pentru oameni
decat explicatiile. Si eu sunt cuprins de groaza
cand cineva incepe sa explice, - cici la nevoie voi
fi si singur in stare sa inteleg. Dar nu trebuie sd
ne speriem; - aci, vom demonstra dimpotriva, ca
orice explicatii in aceastd privintd sunt cu totul
de prisos; tocmai fiindcd stie foarte bine ce este
»abstractul”, lumea buni il evita. Cici nu se poate
sa doresti sau sa urasti un lucru despre care nu ai
nici cea mai micd idee.

Afard de aceasta, autorul nu intentioneaza ca-
tusi de putin sd impace lumea cu gindirea sau cu
»abstractul’, printr-un subterfugiu care constd in
a strecura - la inceput pe ascuns, sub masca unei
convorbiri mondene - gindirea si ,,abstractul” in
societate, fdrd a trezi cu aceasta ocazie dezgustul,
pentru ca apoi, pe neobservate pentru societate,
odata ajunsi in mijlocul ei, sd-1 descoperim pe
acest oaspete odinioard strdin (si anume [576]
»abstractul”) in ceea ce societatea accepta si ad-
mite de multd vreme sub alt nume, ca pe un bun
cunoscut al ei. O astfel de scend de recunoaste-
re, prin intermediul céreia societatea ar fi trebu-
it, Impotriva vointei ei, sd primeasca o povatd, ar

Luciana Tamas

contine o viditd eroare de calcul; ea ar fi trebuit,
in acelasi timp, si-i fAsticeascd pe cei prezenti si
sd-1 glorifice pe regizor, astfel incat confuzia uno-
ra si vanitatea celuilalt ar fi avut mai degraba un
efect contrariu. Societatea ar fi respins indignatd
0 povata pe care ar fi trebuit s-o pliteasca atét de
scump.

Dar si fard de aceasta, realizarea planului este
dinainte viciatd. Pentru a-1 putea traduce in viata,
solutia enigmei trebuie sd fie péstratd secret. Or,
ea este de la inceput data in titlul articolului. Nu
ar fi trebuit sd ne comportam astfel, daci am fi in-
tentionat sd recurgem la subterfugiul descris mai
sus, ci ar fi trebuit sd procedim ca acel ministru
din comedie, care in tot timpul piesei se plimba
pe scend imbracat in surtuc, si abia la sfarsit il
descheie, ldsand s se vadd pe pieptul sdu strilu-
citoarea Stea a Intelepciunii. In plus, descheierea
surtucului metafizic nu ar fi nici pe de parte atat
de captivantd ca descheierea surtucului ministeri-
al. Ceea ce s-ar infatisa ochilor nostri n-ar fi decét
dous, trei cuvinte si toatd poanta glumei s-ar fi re-
dus la simpla arétare a faptului ca societatea pose-
dé acest lucru de foarte multa vreme. Prin aceasta
nu s-ar fi obtinut nimic altceva decit o denumi-
re, in timp ce Steaua ministrului reprezinta ceva
mult mai real - o punga cu bani.

Asadar, este bine stabilit cd intr-o societate
onorabilg, fiecare din cei prezenti stie foarte bine
ce inseamna ,,a gindi” si ce este ,,abstract”, iar noi
ne aflim tocmai intr-o astfel de societate. Prin
urmare, problema constd numai in a arata CINE
gandeste abstract. Am mai spus cd nu avem in-
tentia sa impdcam societatea cu aceste lucruri, cid
nu vrem s-o silim séd-si batéd capul cu ceva greu si
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In dialog cu Dan Perjovschi, carnetelul nr. 2 (2011), marker si acrilic pe hartie si carton

dificil si sd-i reprosam dispretul nechibzuit fatd de
ceea ce se cuvine rangului si situatiei unei fiinte
inzestrate cu ratiune. Intentia noastra este mai de-
grabd de a impéca societatea cu ea insdsi, intrucat,
pe de-o parte, ea dispretuieste gandirea abstractd
fara sd aiba nici un fel de mustréri de constiinta,
iar pe de altd parte nutreste fatd de ea, cel putin
in adincul sufletului, un anumit [577] respect,
ca fatd de ceva foarte inalt; asadar, intrucat ea o
evitd, nu pentru cé o considerd prea neinsemnatd
ci pentru ca o socoate drept ceva mult prea inalt
si important; intrucét ea o evita nu pentru ca ar
vedea in ea ceva prea obisnuit si trivial, ci pentru
cd o stimeazd ca pe ceva extrem de aristocratic,
sau, dimpotrivd, pentru ci ea ii apare ca o extra-
vagantd, o espéce, o particularitate pe care nu se
cuvine sa o subliniezi intr-o societate obisnuita, o
particularitate care nu-1 distinge pe om asemenea
unei imbraciminti noi, ci mai degrabd il pune in
afara randurilor societatii sau il face ridicol, ase-
menea unor zdrente, sau a unor vesminte bogate,
dar prea impopotonate si de moda veche.

Cine gandeste abstract? Omul neinstruit, si
nicidecum omul cult. O societate onorabild nu
gandeste abstract din cauza ci e prea usor, din ca-
uza cd este prea vulgar (vulgar nu in sensul apar-
tenentei la anumite péturi sociale) si nu din cauza
unei ingamfari arogante fatd de ceea ce nu sta in
puterile ei sé facé, ci din cauza nimicniciei si go-
lului launtric al acestei ocupatii.

Respectul fatd de géndirea abstracta si ideile
preconcepute impotriva ei sunt atat de adinci in-
cét nasurile subtiri vor incepe probabil acum si
se strimbe, anticipAnd umorul sau satira. Si de-
oarece posesorii acestor nasuri citesc Ziarul de
dimineatd* si stiu ca pentru satird s-a stabilit un
premiu, ei vor spune ca as putea pretinde cu mult
mai mult succes acordarea acestui premiu decét o
fac atunci cdnd imi expun intentia deodata si fard
subterfugii.

Voi cita numai exemple, care confirmd afirma-
tia mea, si din care oricine se va putea convinge de
justetea ei. Un asasin este dus la executie. Pentru
publicul obisnuit, el este un criminal si nimic mai
mult. Doamnele care vor fi prezente vor releva
[578] poate cd el este un barbat puternic, frumos
si interesant. Publicul va considera aceastd obser-
vatie ca reprobabila: ,,Cum? asasinul este frumos?
Cum poti gandi atat de gresit, cum poate fi nu-
mit frumos un asasin? Probabil cd nici ele nu sunt
cu mult mai bune”. ,,Aceasta este o dovadi a de-
pravarii moravurilor care domneste in societatea
inaltd” - va adduga un preot obisnuit sd priveascd
in adéncurile lucrurilor si inimilor.

Un cunoscator al oamenilor se va comporta
cu totul altfel. EI va cerceta lantul evenimentelor
care l-au format pe acest criminal, va descoperi
in istoria vietii lui, in educatia lui, influentele
unor relatii de familie proaste intre tatil si mama
lui, va descoperi ca pe vremuri acest om a fost
prea aspru pedepsit pentru o greseala neinsem-
natd, ceea ce l-a indarjit impotriva ordinei civile,
trezind in el o anumitd reactie, care l-a situat in
afara societatii, astfel incat in cele din urma cri-
ma a devenit pentru el singurul mijloc posibil de
autoconservare. Publicul mai sus aratat, de i se
va intampla sd auda aceste argumente, va spu-
ne neapdrat: ,,El vrea sd justifice un asasin !” Tmi
amintesc insd cum in anii tineretii mele, un pri-
mar oarecare ii invinuia pe scriitori ca au mers
pand acolo incat incearcd sd zdruncine bazele
crestinismului si ale ordinei legale. Unul din ei ia
chiar apérarea sinuciderii. Te apucéd groaza nu-
mai cind te gandesti. Din explicatiile ulterioare
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a reiesit cd primarul se referea la Suferintele ti-
ndrului Werther.

Tocmai aceasta inseamnd a gandi abstract, - a
nu vedea in asasin nimic altceva, in afara fap-
tului abstract ca este un asasin, inldturdnd din
el, cu ajutorul acestei simple insusiri, toate cele-
lalte calitéti ale fiintei umane. Cu totul altfel se
comportd societatea mondena, sentimentala si
rafinatd a Leipzig-ului. Ea a presdrat cu flori si
a impodobit cu coroane roata si criminalul legat
de ea. — Aceasta este de asemenea o abstractie,
desi diametral opusd. Crestinilor le place sa im-
podobeasca crucea cu trandafiri sau, mai bine
zis, [579] trandafirii cu o cruce, si imbine tran-
dafirii cu crucea. Crucea este o spinzuratoare, o
roata care de foarte multa vreme a fost transfor-
matd in ceva sfint. Ea si-a pierdut semnificatia
unilaterald de unealta a executiei, dezonoranta,
imbinand, dimpotrivé, intr-o singurd imagine
suferinta suprema si cea mai profundd umilin-
td cu fericirea cea mai mare, cu cinstea divina.
Crucea locuitorilor Leipzig-ului, impodobita cu
viorele si trandafiri, este o impécare in stilul lui
Kotzebue, un sirut murdar al sentimentalitatii
cu ticalosia.

Intr-un alt mod, dupd cum mi-a fost dat sd
aud, a inlaturat abstractia ,,asasinului” si a rein-
viat cinstea lui o batrénicad dintr-un azil. Capul
tdiat se afla pe un esafod luminat de soare. ,Este
atat de minunat, - exclamase ea - soarele milos-
tiv al Domnului lumineaza capul lui Binder™
»Tu nu meriti sa te lumineze soarele”, - asa ceva ii
spui unui strengar pe care te-ai suparat. Batrana
a vdzut insd capul asasinului luminat de soare
si a considerat cd este demn de aceasta. Ea l-a
inaltat de pe butucul esafodului pand la sanul
indurdrii insorite a lui Dumnezeu si a infaptuit
impécarea nu cu ajutorul viorelelor si al vanitatii
ei sentimentale, ci prin aceea ca l-a vizut ajuns la
fericire in strélucirea majestoasd a soarelui.

»Ehei, batrano, vinzi oud clocite” - ii spuse
precupetei o cumpdratoare. ,,Cum ai spus? - se

infurie precupeata - oudle mele sunt clocite? Tu
esti clocitd. Indriznesti sd-mi vorbesti astfel de
marfa mea. Tu? Al cérei tatd l-au mancat pa-
duchii si a carei mama s-a inhaitat cu frantujii?
Tu, a carei bunica a murit la azil? Ia te uit, ti-ai
facut basma dintr-un cearceaf intreg. Se stie de
unde iti vin toate palariutele si boarfele tale. Daci
nu ar exista ofiterii, alde tine nu s-ar mai fando-
si cu gateli noi. Femeile cumsecade se ingrijesc
mai mult de casd, iar cele de teapa ta isi au locul
la inchisoare. Mai bine ti-ai carpi gdurile de la
ciorapi” Pe scurt, ea nu poate admite ca si cum-
péridtoarea ar avea mdicar un dram de insusiri
bune. Ea gandeste abstract - privind tot [580] ce
are clienta ei, incepand cu paldriile si terminand
cu cearsafurile, din cap pana in picioare, impre-
und cu tatal ei si cu tot restul familiei, exclusiv in
lumina crimei ca aceasta i-a gasit oudle clocite.
Totul este vopsit in culoarea acestor oua clocite,
pe cand ofiterii despre care vorbeste precupeata
(daci in general au vreun raport cu cele de mai
sus, ceea ce este foarte indoielnic) ar fi preferat
sd remarce cu totul alte lucruri.

Daca vom lua acum un servitor, apoi nicéieri
el nu triieste mai prost decat la un om de condi-
tii inferioare, cu venituri reduse. $i dimpotriva,
cu cat stapanul este mai nobil, cu atat trdieste
servitorul mai bine. Omul de rdnd géndeste si
in aceastd privintd mai abstract, el isi da aere in
fata servitorului si se poartd cu el numai ca si cu
un servitor: el se tine strict de acest unic predi-
cat. Cel mai bine traieste servitorul la frantuji.
Aristocratul este familiar cu servitorul, iar fran-
cezul ii este chiar prieten. Cand se géseste singur
cu stapanul, servitorul vorbeste despre toate, asa
cum rezultd din ,,Jacques si stapanul lui” (Jacques
et son maitre) de Diderot, iar stapanul se mérgi-
neste sa prizeze tutun si sa se uite la ceas, fard
sd-1 deranjeze catusi de putin. Aristocratul stie
ca servitorul nu este numai un ,servitor’, ca, in
afard de multe altele, el cunoaste toate noutatile

din oras, cunoaste multe fete si ca deseori in ca-
pul lui iau nagtere idei ce nu sunt de lepadat. El
isi descoase servitorul si il intreabd despre toate
aceste lucruri, si acesta trebuie sd rdspunda la
toate intrebdrile care-1 intereseaza pe stapin. La
stapanul francez servitorul indrazneste chiar sa
judece, indrizneste sd aibd si sd-si apere parerile
proprii, si cdnd stapanul are nevoie de ceva, el
nu-i porunceste pur si simplu, ci incearcd mai
intéi sa-i explice parerea, asigurandu-1 pe dea-
supra cu gingasie cd o parere mai buni nici nu
poate exista.

Aceeasi deosebire o gasim si la militari. La
austrieci se obisnuieste ca soldatul sé fie batut, si
de aceea soldatul este o [581] canalie. Caci acela
care are numai dreptul pasiv de a fi batut este o
canalie. Soldatul simplu are, in ochii ofiterului
semnificatia unei abstractiuni, a unui ins care
trebuie si ia bataie, si cu care domnul imbracat
in tunica cu sireturi (Port dépée) trebuie sd-si
batd capul, desi aceastd ocupatie este de-a drep-
tul diabolica.

Traducere din limba germana de
Alexandru Boboc

Note
1 Wer denkt abstract?, Manuskript: Hegelnachlass
Stiftung preusischer Kulturbesitz, Erstdruck: Werke,
Bd. XVII, 1835, in: G.W.E Hegel, Werke in zwanzig
Biinde, 2: Jenaer Schriften (1801-1807), Frankfurt
a.M., Suhrkamp, 1974, p. 575-581.
2 Aceste cifre indica pagina in original (Nota trad.).
3 Ms. «Denker ist das Wort».
4  ,Morgenblatt fiir gebildete Stinde”, care aparea in
1807; la 2 1. 1807 se anunta un premiu pentru o satird
(Nota ed.).
5 Hegel indicd numele celui executat, dorind proba-
bil, sa sublinieze cd bétranica i-a spus pe nume, si nu
l-a denumit ,,asasin” (Nota ed.).
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Fdra titlu (2016), instalatie
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Cristian Popescu: Arta
Popescu, elogiul nebuniei

. Geo Vasile

iplomat al facutatii de limba si literatu-

ra romand din cadrul Universitatii din

Bucuresti, Cristian Popescu, nascut la
Bucuresti in 1959, debuteaza in 1988 cu culege-
rea Cuvant inainte, Editura Cartea Romaneasca.
Pentru scend a tradus si adaptat o seama de texte
de teatru si epice, dintre care amintim La tigdnci,
celebra nuveld a lui Mircea Eliade, in care realis-
mul cel mai prozaic decoleazd in fantastic.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia,
din nefericire decedat in plina tinerete, a declansat
o veritabild revolutie in poezia anilor noudzeci, de
atitudine si de limbaj poetic, adoptand o scriitura
macabro-ludica, dublata de o masca a tragediei ce
ne pandeste sub diverse forme pe noi toti, pen-
tru el dovedindu-se inexorabild. Adevarul e ca de
maniera stilistica a lui Cristian Popescu nu se mai
poate face abstractie in poezia noastrd, in ciuda
faptului cé intreaga lui operd poeticé lui nu depa-
seste o sutd de pagini.

Credem ca e nimerit pentru aceste citeva
consideratii critice sd plecim de la un citat din
faimoasa carte a lui Erasmus din Rotterdam,
Elogiul nebunei: ,Viata nu e altceva decét un joc
al nebuniei. Observati cu cata precautie natura,
mama stirpei omenesti, a avut grija sa imprastie
in orice loc un griunte de nebunie. In om a indus
mai multd pasiune decit ratiune astfel incat totul
sa fie mai putin trist, mai putin impoviarator sau
urat, insipid sau plictisitor. Daca muritorii ar evita
orice relationare cu intelepciunea, béatranetea nici
mdcar n-ar exista. Daci ar fi mai putin vanitosi,
mai veseli si bezmetici, ar avea parte, fericiti, de
tinerete perend. Viata omului nu este altceva de-
cat un joc al nebuniei”

Cea din urmd carte a lui Cristian Popescu
concentreazd chintesenta artei sale poetice si are
un titlu, asa cum se cuvine, insolit, Arta Popescu
(Societatea Adevarul, 1994). Volumul poate fi nu-
mit inclusiv Familia Popescu, un soi sui-generis al
familiei Adams, cu ticurile si stereotipurile ei, co-
mice si totodatd truculente sau terifiante: ,,Mama
sta intr-un colt si vopseste haine noi pe fotografiile

Luciana Tamas

de familie. Bunicii i-a plicut intotdeauna sa fie
imbracatd elegant. Sora mea are multe vederi de la
mare, de la munte si ne picteazd si pe noi in ele, ce
frumos era pe-atunci. Ce bine ne-am distrat. Ce
liniste in familie, Cristi citeste din cartea cu riduri
in loc de randuri, ce sd-i faci, e singurul volum
care-l distreaza. Sora mea deschide si inchide usa
de la bufet care scartaie. Hai, mama, fredoneazi o
melodie in ritmul veselului scirtéit! RAd amé4ndo-
ud. Cristi std intins in pat si inima-i scoate cate un
piuit la fiecare bataie ca si papusile alea de plastic
previzute cu un fluier in dos, pépusile alea care
tiuie cand le strangi. Cristi std in pat si inima-i
tiuie la fiecare bitaie. Radem toti de asa o gluma,
ce frumos era, cit de bine ne simteam impreuna”.

Putinele texte ale lui Cristian Popescu oferd o
indefectibila conexiune de vis si gandire, de ludic,
funambulesc si inaltd artd, totul pe fondul unei
emotionante constiinte poetice, scriind aceeasi
tragicomedie, funesta predictie, alternand caderi
in cel mai dezolant si prozaic cotidian si ascensiu-
nea spre o ,teologie a literaturii”.

In anul 2003 editura Vinea publici fragmente
postume dintr-un jurnal ce poarti titlul Caiet de
citire si caligrafie. Pentru Cristian Popescu orice
tip de artd literara este proiectul unui biet nebun:
a produce arta in orice timp si spatiu geografic in-
seamnd sa tesi elogiul nebuniei. Asadar poezia nu
e conceputd la modul traditional estetizant drept
o nobila inutilitate, cum se exprima poetul insusi,
ci ,,o simpla utilitate intru descifrarea existentei.

Proza poetica sau poezia prozaicd a lui Cristian
Popescu reprezintd o clard si indubitabild ruptu-
ra cu orice model ce are viciul de a poetiza rea-
litatea (pe dinlduntru sau pe din afara!ll), model
frecventat chiar si de Nichita Stanescu, fie si cu
lumina talentului sau de exceptie pentru anii sai-
zeci-saptezeci. Pentru autorul Elegiilor insd, acel
mod de a scrie, risipind betifice metafore, era
perfect legitim in epoca cand proletkultul juca in
prelungiri, cultivand partituri diktat-e de Partidul
unic ce nu aveau de-a face in nici un fel cu poezia.

Sa-1 mai ascultaim incd o datd pe Cristian

Ce nu este gaspext (2008), gaspext-obiecte, vedere din expozitie. Muzeul de Arta Satu Mare

Cristian Popescu

Popescu: ,,Amantele, concubinele, marile amo-
ruri,/ femeile cu care am triit/ ar putea fi mastile
noastre mortuare,/ adicd mastile de gaz pe care le
poartd ingerii/ atunci cand, uneori, ne viziteaza”.

Cristian Popescu a stiut sd excluda din reperto-
riul sdu scriptural orice dulcegirie, timaieri lesi-
nate sau afectare, reperabile chiar si la poetii ani-
lor optzeci, inclusiv la Ana Blandiana sau Mircea
Cartdrescu, spre a face din limbajul sau narativ,
mustind de poezie, o optiune ritualica, generand
inimitabile armonice de lectura in cel mai exact
si urmuzian mod posibil, absurd-existential si
disimuldnd cu o delicatete ravisitoare hohote
de plans si totodatd de ris surdinizate. Banalul,
descris cu premeditare in chip irelevant,
previzibil devine o marcé stilisticd, provocatoare,
captivanta.

Lumea poetului Cristian Popescu poarta chiar
numele de Popescu, dar nu este vorba de emfazi
sau o vanitate a posesiunii, ci de proiectia fide-
13 a unui univers asumat cu maxima sinceritate.
Pentru prima oard in istoria literaaturii romane,
numele de Popescu (dupd cum stim cu totii, cel
mai rdspandit prenume romanesc), departe de a
exprima ideea de maxima generalitate, de loc co-
mun, de frivolitate, de comica demagoogie etc...,
este un compendiu de ,,date personale” elaborate
in manierd oniricd, ce se materializeazd in sce-
narii afective, in scurte fragmente dintr-o lunga,
umoristicd si in acelasi timp inspaimantatoare
marturie psihanalitica.

Ingeniozitatea scriiturii, tonalitatea relatdrii
aparent normald, pe alocuri sfitoasa, aproape di-
dactica in felul compunerilor unui elev din clasele
de gimnaziu, induce senzatia de normalitate co-
tidiand in care se desfdsoara cele mai atroce fapte
si situatii, astfel incit din juxtapunerea tonului
grav si totodatd ludic, a metaforelor ce combind
ingenuitatea si ostentatia unei compuneri scola-
resti cu absurdul vecin cu nebunia, cu cel mai in-
fiorator sarcasm...colocvial, rezultd un text emi-
namente tragic, opresiv si prevestitor, pentru noi
toti, dar si pentru poet: Cristian Popescu a stiut
sd convietuiascd cu iminenta mortii, ba chiar, cu
certitudinea c3 este condamnat si moara tanar, in
floarea vérstei, cum se spune, doar la 36 de ani,
ceea ce, omeneste vorbind, este terifiant.
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CRISTIAN POPESCU (1959 -1995)
poem vorbit 9

Bineinteles c-am auzit cu totii de acel camp
pe care creste par de fata in loc de grau. Da, da...
unduios si bland. Iese lumea noaptea si piaptana
indelung pérul si dimineata copiii il impletesc
in cozi. Ce dacé face moartea din trupul nostru
trup de femeie. Trup roditor de grozavi femeie...
Mare lucrul!... Asa schimbati vom purta in dreptul
inimii o vanataie chiar de inima facuta, loviti de
inimd pe dinduntru. Poti sd strigi cit vrei: ,Ah,
poemule, vanit si blond si unduios!” Tot degeaba.
Vor auzi cu totii de flacira aia ascutitd, de inima
cu doud tdisuri pe care o portila piept. Bineinteles.

poema parlato 9

E ovvio che abbiamo sentito tutti di quel cam-
po sul quale crescono capelli di ragazza invece di
grano... i, si... ondeggianti e dolci. La gente esce
di notte e li accarezza e di mattino i bambini ne
fanno trecce. Non importa che del nostro corpo
la morte faccia corpo di donna. Corpo fertile di
ottima donna... Gran bella cosa!...Cambiati cosi
porteremo dinanzi al cuore un livido dovuto al
cuore stesso, colpiti nel cuore dal di dentro. Puoi
gridare quanto vuoi: “Ah, mio poema livido e bi-
ondo e ondeggiante!” Indarno! Sentiranno tutti
quella fiamma aguzza, di cuore con doppio taglio
che porti al petto. E ovvio.

Marti

Mama sta intr-un colt si vopseste haine noi
pe fotografiile de familie. Bunicii i-a placut in-
totdeauna sa fie imbricatd elegant, Sora mea are
multe vederi de la mare, de la munte si ne picteazi
si pe noi in ele, ce frumos era pe-atunci. Ce bine
ne-am distrat. Ce liniste in familie, Cristi citeste
din cartea cu riduri in loc de randuri, ce si-i faci,
e singurul volum care-1 distreaza. Sora mea des-
chide si inchide usa de la bufet care scirtéie. Hai,
mamd, fredoneazd o melodie in ritmul veselului
scartait! R4d amandouad. Cristi sta intins in pat si
inima-i scoate cte un piuit la fiecare bataie ca si
pépusile alea de plastic previzute cu un fluier in
dos, péapusile alea care tiuie cand le strangi. Cristi
std in pat si inima-i tiuie la fiecare bitaie. Ridem
toti de asa o gluma, ce frumos era, cat de bine ne
simteam impreuna.

Martedi

La mamma sta in un angolo e dipinge vestiti
nuovi sulle fotografie di famiglia. Alla nonna pi-
acque sempre essere elegante. Mia sorella ha mol-
te cartoline del mare, della montagna e dipinge
pure noi sopra di esse, che bello era in quei tempi.
Che bel divertimento. Che armonia in famiglia,
Cristi legge il libro a rughe al posto di righe, ¢
cosi, ¢ il solo volume che lo diverte. Mia sorella
apre e chiude la porta della credenza che scric-
chiola. Orsii, mamma, canticchia una melodia sul
ritmo di questallegro scricchiolio. Ridono tutte e
due. Cristi ¢ steso nel letto e il suo cuore caccia
un pigolio ad ogni battito come quelle bambole
di plastica fornite di un fischietto nel deretano,

Luciana Tdmag Gaspext-obiect (2007)
ulei si acrilic pe panza lipita pe lemn, 59 x 49 x 12,5 cm

quelle bambole che sibilano quando vengono pi-
giate. Cristi & steso nel letto e il suo cuore sibila
ad ogni battito. Ridevamo tutti di un tale scherzo,
che bei tempi, che bene si stava insieme.

Duminica

Duminicd ne odihnim. Fiecare sta toatd ziua
intins pe céte un catafalc comod, moale incipi-
tor. Suntem impodobiti cu globuri verzi, rosii, ar-
gintii. Atdrnd de fiecare multa beteald, in maini
tinem artificii aprinse, strilucitoare. Fiecare cites-
te cu voce tare din ziar rubrica ,,Decese”: ,Mama
si Cristi deplang indurerati disparitia prematura
a fiicei, sorei si prietenei Danuta, si sunt alaturi
de ea in marea durere” ,In fata disparitiei fulge-
ratoare a lui Cristi, mama si Dana se inclind cu
durere si adanc respect” “Inima dragei noastre
mame a incetat fulgerator s mai batd in diminea-
ta zilei de duminica. Cu profundd durere ii aduc
un pios omagiu copiii Cristi si Dana si se odih-
nesc si ei Ianga ea” Citim. Si-apoi putem incepe
complet reficuti saptdméana.

Luciana Tamas

Domenica

Domenica riposiamo. Ciascuno sta comodo
tutto il giorno disteso su un catafalco morbido,
capiente. Siamo adornati di palle verdi, rosse, ar-
gentee. Pende da ciascuno molto filo doro, nelle
mani teniamo fuochi dartificio accesi, brillanti.
Ciascuno legge a voce alta sul giornale la rubri-
ca “Decessi”. “La mamma e Cristi rimpiangono
addolorati la prematura scomparsa della figlia,
sorella e amica Danuta, e le sono accanto nel suo
gran dolore” “Davanti alla fulminante scomparsa
di Cristi, la mamma e Dana si piegano con dolore
e profondo rispetto”. “Il cuore della nostra caris-
sima mamma cesso fulmineamente a battere do-
menica mattina. Con profondo dolore portano il
loro pio omaggio i figli Cristi e Dana e riposano
pure loro presso di lei”. Leggiamo. E poi possiamo

ricominciare completamente ripresi la settimana.

[ Amantele, concubinele, marile
amoruri ]

Amantele, concubinele, marile amoruri,
femeile cu care am triit

ar putea fi méstile noastre mortuare,

adica mastile de gaz pe care le poartd ingerii
atunci cand, uneori, ne viziteazi

[Le amanti, le compagne, i
grandi amori]

Le amanti, le compagne, i grandi amori,

le concubine con cui facemmo sesso,
potrebbero essere le nostre maschere mortua-
rie

vale a dire le maschere antigas che si mettono
gli angeli

quando talvolta vengono a visitarci.

Antologie si versiune italiand de
Geo Vasile
|
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Ce nu este Gorbaciov (2003)
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Un dialog al surzilor

. Alexandru Dobrescu

Luciana Tamas

u trecut doud decenii de la scandalul cul-

tural declansat de aparitia celebrului nu-

mdr 265 din 1998 al revistei Dilema, con-
sacrat lui Eminescu. Recitite dupé atita vreme,
textele publicate acolo ar putea cu greu justifica
amploarea si violenta reactiilor generate la apari-
tie. S-au intrebuintat atunci cuvinte grele, initiati-
va publicatiei fiind calificati, intre altele, drept un
»atac stupid, ba chiar un ,atentat” la adresa lui
Eminescu, s-a vorbit insistent de ,,defdimare® si
de o revenire a ,,detractorilor” poetului, iar cola-
boratorii respectivului numar de revista s-au po-
menit, la randul lor, etichetati in fel si chip, de la
»nulitdti®, ,vipere® ,lifte parvenite® si ,tradatori“
péana la ,,nebuni® si ,,pitifelnici®

Slibiciunea de cdpetenie a unei asemenea ploi
de calificative infamante consta in faptul cd nu era
insotita si de o minimd insiruire de argumente
ale mintii, in stare sé sustina reactia umorald si sd
ingdduie dialogul. Majoritatea indignatilor, deloc
putini, se aratase oripilatd de punerea in cauzi a
statutului de ,,poet national®, atribuit prin tradi-
tie lui Eminescu (o traditie ndscuta si alimentata
jurnalistic inca din timpul imbolnavirii poetului
in 1883), solicitdnd - aproape fird exceptie - pe-
depsirea imediatd si exemplard a vinovatilor de
blasfemie.

Daca ne uitdm cu atentie, observim ca nici
semnatarii textelor din Dilema nu striluceau in
materie de argumente. Ei isi exprimau mai ales
sentimentele fata de opera poetului §i gazetaru-
lui (pe care vreo cétiva recunosteau cu un soi de
mandrie juvenild ¢ nici nu o citisera) sau evocau
vagi impresii de lecturd bizuite mai cu seamd pe
amintirile scolare. Pani si responsabilul numaru-
lui cu pricina (Cezar Paul-Béadescu) apela la suve-
nirurile adolescentei spre a-si justifica siesi ideea
realizérii grupajului de péreri, lasand a se intelege
ca ar exista o legatura directd intre scepticismul
mut din anii de liceu fatd de valoarea poeziei emi-
nesciene §i imprejurarea cé i se incredintase de-
licata sarcind de a repune pe tapet un asemenea
subiect.

Singurele argumente capabile a sustine, cel
putin la o primd vedere, necesitatea unei repo-
zitiondri a lui Eminescu in constiinta colectiva
le formulase Nicolae Manolescu. Acesta invoca
faptul, socotit incontestabil, cd ,,poetul national®

Jonas Hellborg - Axis (2013), acrilic pe panza, 40 x 80 cm

nu mai era demult lectura favoritd a tinerelor ge-
neratii, iar cei care il mai citesc sunt impinsi nu
atat de placerea lecturii, cat de obligatii scolare
ori profesionale, cid nu s-au mai elaborat studii
critice in stare si apropie cititorul de creatia emi-
nesciana, cd - in fine - insési editarea intinsei sale
opere bitea pasul pe loc, dupa incheierea editi-
ei Perpessicius (la drept vorbind, nici ea tocmai
completd), neinregistrindu-se nici o altd intre-
prindere similara notabila.

Luate la bani mérunti, catesitrei motivele invo-
cate de stimabilul critic se dovedesc simple ten-
tative de ocolire a discufiei la obiect, fie si pentru
ca societatea romaneascéd de azi se poate ,,min-
dri“ nu doar cu sciderea drastica a numarului de
cititori ai lui Eminescu, ci cu o adevarata criza a
lecturii in genere; pentru ca recolta exegezelor
eminesciene din vremea recenta nu e defel atat de
sdracd si de ingrijoratoare pe cit diadea de inteles
dumnealui; pentru cd, in fine, editiile critice nu se
adreseaza de reguld publicului larg, ci specialisti-
lor, si, prin urmare, nu e menirea lor de capatai sa
stimuleze lectura ajunsa in suferintd, ca sd nu mai
addugam cd, presupunand cercetdri laborioase,
intinse cateodatd pe decenii intregi, editiilor de
referintd nu le e defel in obicei sa apara in ritm
anual, precum buruienile.

Unde avea totusi dreptate Manolescu era in re-
formularea, aparent paradoxald, a unei idei ce-si
are radécinile in Sainte-Beuve si care, in termenii
criticului nostru, suna precum urmeaza: ,trebu-
ie sd avem, mai intai, curajul de a ne desparti de
Eminescu, daca dorim si-1 regisim, sa-1 apro-
piem, sa-1 facem contemporan® Asta nu vrea si
insemne mazilirea lui in timpul in care a trait, ci
tratarea sa cu detasarea in stare si ne permitd a
admite si ceea ce, citeodatd, ne e peste mana sa
admitem...

Punctul de plecare al dezbaterii din Dilema il
reprezenta constatarea, pe cat de veche, pe atat de
judicioasd, ca sensibilitatea umand se modifici de
la 0 epoca la alta si, odata cu ea, trebuintele, as-
teptarile, gustul public. Format in spiritul timpu-
lui sdu, omul devine mai receptiv fatd de anumite
categorii de valori, in care i se pare cd se regéseste,
manifestand, in schimb, rezerva (ce poate merge
péana la refuzul deplin) faté de altele, ce par sd nu-1
(mai) reprezinte. O asemenea selectie, calauzita

de ,spiritul veacului®, conduce la constituirea si
asumarea unei scdri proprii de valori (intelectu-
ale, morale, politice, artistice), diferitd nu numai
de la 0 epoci la alta, dar si de la individ la individ.
Ca urmare a inevitabilelor limite si metamorfoze
ale orizontului de cunoastere si ale receptivitatii,
cititorul de azi nu mai percepe creatia emines-
ciand (si, prin generalizare, orice creatie artisticd
din veacurile precedente) in acelasi fel cu, bu-
naoard, contemporanii poetului; ei o considera fie
depisitd, incapabild sd mai nascd emotii estetice
in umanitatea de azi, calduzita de alte idealuri si
modele artistice, fie ascufimea privirii sale des-
cifreazd in fesatura operei noi motive de interes,
prin care s o integreze in universul actual. Istoria
culturii a cunoscut demult ambele solutii, la o
adicd deopotrivd de profitabile. Cine a parcurs
eseurile consacrate de un Barbey d’Aurevilly lui
Victor Hugo sau, la noi, articolele lui Maiorescu
despre productiile literare anterioare Junimii, stu-
diul Literatura bolnavi de Aron Densusianu ori
textele lui N. Davidescu referitoare la literatura
premodernista, e probabil familiarizat cu acest
gen de receptare prin negatie a trecutului. Si, la
fel, cine va fi reflectat la succesivele interpretari
istorice ale Divinei Comedii sau ale tragediilor
shakespeariene, ori, ca sd venim in locurile noas-
tre, la schimbarea de perspectivd provocata in in-
telegerea scrisului poetic eminescian prin Poezia
Iui Eminescu de 1. Negoitescu, nu are trebuintd de
explicatii suplimentare. Indiferent dacd se mani-
festd prin respingere categorica sau prin asumare
fatisa, prin contestarea oricaror merite artistice
ori prin identificarea unui alt punct de sprijin al
actualitatii operei, ,despértirile” au reprezentat
si continud si reprezinte adeviratele momente
faste din traiectoria postumd a acesteia. Sigur cé
gesturile negatoare beneficiazd de o superioard
audienta si determina o mai grabnica punere in
discutie a faptelor creatoare ce riscau sia moard
cu zile, asfixiate sub groasele valuri de unanima
admiratie formala. Devenita loc comun, iubirea
neconditionat, acel ,,mél de pretuire sufocants si
stupida“ de care vorbea intr-un dialog Alexandru
Paleologu, ucide parca mai incet decat ignorarea,
dar la fel de sigur. Scrierile trecutului, indeosebi
acelea declarate ,clasice®, pe care un neam obis-
nuieste a le invoca la ceasurile de bilant, reclama,
din cind in cind, asemenea tulburdri, zdrunci-
nari, ,fracturi“ ale receptirii, care si repund in
cauza tocmai ideile ce péreau dincolo de contro-
versd, indepartind astfel excesele intr-o directie
ori in cealaltd, reechilibrand in cele din urma ba-
lanta judecatii critice si dandu-i operei sansa de a
respira un aer ceva mai proaspat.

Privitd dintr-o asemenea perspectivi, initia-
tiva de acum doud decenii a revistei Dilerma era
perfect indreptititd, mai ales cd locurile comune,
poncifele aruncate in spatiul public, indeosebi
prin adormitoarele manuale de scoala, dar si prin
reviste, cu ocazia anualelor soroace anivesare ori
comemorative ale poetului, erau si atunci, ca si
acum, coplesitoare prin numdr si persistenta.

Problema e alta. Astfel de initiative publicisti-
ce, oricat de bine intentionate si oricat de presti-
gioase ar fi numele acelora care le sustin, reusesc,
eventual, sd tragd un semnal de alarmd, in nici
un caz sa propuna solutii viabile de indreptare a
lucrurilor. Iar solutiile sunt cu atat mai greu de
identificat cu cat persoanele care se considera in-
dreptitite si se amestece in dezbatere sunt mai
straine de subiect.

Cu rare exceptii, semnatarii monoloagelor
insurgente din Dilema vorbeau de obicei dupd
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ureche si, cand teoretizau, o ficeau cam pe aldturi
de subiect, manati mai degraba de goala placere
de a mesteca idei generale spre epatarea audientei,
decét pentru a oferi un raspuns chestiunii puse in
discutie. Ceea ce ar fi trebuit sd sugereze mécar
posibile cai de racordare a operei eminesciene
la ceea ce obisnuim a numi ,sensibilitatea con-
temporana“ (careia, la urma urmelor, nimeni nu
i-a definit cum se cuvine, adicd prin comparare
cu alte tipuri istorice de sensibilitate, diferentele
specifice) s-a dovedit pand la urma o simplé oca-
zie de bavardaj, prea superficial si prea subjugat
indispozitiilor sufletesti ca sd aiba altd finalitate
practica decat aceea de document psihologic al
semnatarilor.

Mi se pare simptomatic detaliul cd invitatii la
»banchetul® Dilemei, asa de grabiti si-si etale-
ze priceperea in toate privintele si sd puna fard
a clipi etichete definitive, nu au pomenit printre
motivele ,inactualitdtii“ lui Eminescu pe cel mai
relevant sociologic, anume deficitul de educatie
umanisticd al ultimelor generatii, vdduvite tocmai
de instrumentele in masura si le permita o recep-
tare adecvatd, in deplind cunostinta de cauza, a
creatiilor intelectuale si artistice. Psihologii au
ardtat demult cd in fruntea listei faptelor si ideilor
pe care ne gribim sa le refuzam fird deliberare
nu stau acelea impotriva cirora mintea e in stare
sd produca argumente vrednice de luat in seama,
ci - dimpotriva - tocmai acelea pe care nu-i std
in puteri sa le infeleaga. O fractiune consistentd
dintre cei care vad acum in Eminescu un scriitor
»inactual®, ,vetust®, ,depdsit®, incapabil sa ,atin-
ga“ in vreun fel sensibilitatea (post)moderna, se
resimt, din pécate, de pe urma acestui deficit al
culturii generale, ajunse la noi un fel de cenusi-
reasd a educatiei. Pauperitatea culturii generale a
fost si ramane o infirmitate intelectuald, pe care
s-ar cuveni sd o deplangem i, eventual, sd o re-
param pe cat ne sta in puteri, in nici un caz sd o
transformam, precum au incercat nesfiite atitea
dintre numele raticite in paginile buclucasului
numir al Dilemei, in motiv de jubilatie si rasfit
publicitar. Altminteri, riscim sa reasezdm, pentru
a cata oara?, ignoranta in varful ierarhiilor de va-
lori si sa ne amédgim cd ageamii sunt intruparile
superlative ale competentei si bunului gust. Dacd
vrem sa indreptdm cu adevarat lucrurile spre mai

Thomas Wagner, Welcome nr. 43
impletitura de hartie, cu interventia dr. T. Wagner

Luciana Tamas

bine, atunci s-ar cadea sd-i redam mult vitregitei
notiuni de ,culturd generald“ continutul pierdut
si locul cuvenit in educatie.

Cat despre cealaltd parte, care nu beneficiaza de
scuza ignorantei, ea este victima propriei ambitii
de a fi mereu si cu orice pref in pas cu orientarile
momentului, din care pricind adoptd pe nemeste-
cate ultimele mode ale zilei, fie acelea cit de nas-
trusnice sau de potrivnice convingerilor imbrati-
sate pand atunci. Or, ,,ultimul strigat® in materie
de tratament al trecutului e, de aproape trei dece-
nii, sa privesti cit mai de sus si mai incruntat va-
lorile demult constituite, si le cauti cu luménarea
noduri in papura si sa ai suficientd imaginatie ca
sd le si descoperi, sd le dai jos de pe soclurile unde
fusesera urcate spre a fi pilde pentru urmasi si,
odatd coborate in mizeria bietei noastre medio-
critati, s-ti faci un titlu de glorie din faptul ca ai
avut indrdzneala si puterea si te ,desparti“ in sfar-
sit de ele, participand astfel nemijlocit la repune-
rea definitivd a lucrurilor intre ceea ce Maiorescu
numea ,marginile adevarului® Care ,,margini®
au ajuns la fel de schimb&oare ca si nestramutate-
le noastre convingeri. Probabil ci, nu peste multd
vreme, atunci cand si ultimul nostru reper istoric
sau cultural va fi una cu paméintul, cAnd ne vom
fi pierdut pana si amintirea a ceea ce vom fi fost
in stare candva, aceastd isterica frenezie demola-
toare nascutd din crasa si semeatd ignorantd va
sucomba din lipsa de obiect. Vor avea de lucru,
in compensatie, arheologii si antropologii, care se
vor chinui sa descifreze in puzderia dezgropatelor
cioburi fizionomia unei comunitdti umane al ci-
rei rost de cépetenie a fost sa contribuie nemijlo-
cit la propria aneantizare.

Sigur ca o asemenea galceava culturald, intreti-
nutd mai bine de un an si adapostind sub umbrela
ei o participare pe cit de numeroasa, pe atit de
diversa sub raportul intelectualitatii, ar fi trebuit
sd genereze, daca nu efecte imediat vizibile, cel
putin niscaiva sugestii de buna purtare pentru
mai tarziu. Era de asteptat, bunioara, ca ea sd mai
tempereze intrucatva elanul ,,trupelor pro si an-
tieminesciene, incurajindu-le sd-si {ind mai din
scurt afectele scipate de sub orice control si si dea
in schimb intaietate dovezilor produse de minti-
le iesite aproximativ tefere din puseele de febra.
Dupé cum ar fi fost de presupus ca aceasta sterild
confruntare de energii sufletesti, comica pe alo-
curi, ireverentioasa adesea, ridicola de prea multe
ori, va functiona si ca un semnal de alarm4, sufi-
cient de puternic spre a pune oarecare stavild por-
nirii unora dintre contemporani de a se amesteca
in chestiuni pentru care nu au nici pricepere, nici
aplecare naturald. Numai cd nu s-a intdmplat nici
una, nici alta. Beti de adrenalini, combatantii am-
belor tabere si-au continuat nesfiite incursiunile
de gherild, e drept ca mai razlete, dar cu o ardoare
neschimbaté si cu figurile la fel de schimonosi-
te de aceeasi nestinsa incrincenare, al carei din
urmi obiectiv este exterminarea adversarilor. In
atari circumstante, e de la sine inteles ca ratiunea,
singura de la care puteam spera o reasezare a lu-
crurilor in albia fireasca, nu avea cum sa-si afle
locul, trebuind sa astepte vremuri mai prielnice,
cu minti mai devotate rostului lor de capetenie,
anume judecarea senina, neatinsd de personali-
tati, a ideilor in circulatie.

Nici eventuala sperantd a diminudrii numi-
rului de incompetenti cu aere de atoatestiutori
din spatiul public n-a avut parte de o soartd mai
buna. Azi, dimpotrivé, nepriceputii solicitati si
interpreteze roluri de specialisti si ignorantii de-
ghizati in spirite renascentiste sunt nu doar tot

mai numerosi, ci si tot mai agresivi, amenintand
sa copleseascd. Pe vremea tineretii mele, cAnd nu-
mai de o judicioasa ierarhie a valorilor nu putea fi
vorba, lipsa de instructie, mediocritatea si prostia,
chiar intrupate in activistii de partid, aveau totusi
decenta de a nu-si face loc cu coatele in primele
randuri, rezervate mintilor descuiate si specialis-
tilor. Aceastd bruma de bun simt a neavenitilor si
mediocrilor de ieri si de alaltdieri pare sa fi dis-
parut fard urma. Urmasii lor din zilele noastre au
ajuns sa uzurpe locul oamenilor de meserie din
toate domeniile (inclusiv din sfera literaturii) si,
convinsi cd au fost ddruiti prin nastere pentru ori-
ce tip de activitate, se intrec in decizii cAnd numai
proaste, cAnd de-a dreptul catastrofale. E adevarat
cd asemenea grave nesocotiri ale legilor firii au
mai avut loc in storia umanitétii, ca si in istoria
lumii roméanesti, cum e la fel de adevarat cd a fost
nevoie, dupa fiecare, de multe si grele stradanii
pentru indreptarea lucrurilor. S-au gasit, fireste,
explicatii pentru aceste anomalii din evolutia so-
cietatilor, cea mai raspandita trecAnd raspunderea
lor in seama puterilor politice autoritare si corup-
te. Ceea ce, desigur, e adevidrat, insd numai pe
jumitate. Cealalta jumdtate se cuvine trecutd in
contul profesionistilor din fiecare epocéd bolnavi
de résturnarea scérilor de valori, asadar si dintr-a
noastrd, inclinati mai degraba sa stea cu bratele
incrucisate decat sa ridice glasul in apararea drep-
turilor proprii. Tolerarea situatiilor aberante prin
neimplicare a echivalat intotdeauna, echivaleazi
si acum, cu incurajarea si legitimarea lor.

La doud decenii de la tipdrirea numdrului
de pomind al Dilemei, o intrebare rdméne: cu
ce ne-am ales de pe urma acestui prelungit di-
alog al surzilor? Iar raspunsul onest nu e decat
unul: cu nimic notabil. Redefinirea locului cre-
atiei eminesciene in universal artistic si cultural
al contemporaneitdtii, care urma si constituie
principalul beneficiu al ambitioasei intreprinderi
jurnalistice, n-a progresat nici o iotd. Eminescu a
ramas pe mai departe acelasi poet citit din obli-
gatie, admirat din inertie, omagiat de doui ori pe
an in virtutea traditiei, recitat obligatoriu la ser-
bérile publice, dar asupra scrisului caruia se mai
apleacd de-adeviratelea doar citiva devotati si ale
cdrui profunzimi ajung sé le inteleagd inca si mai
putini; cum a ramas acelasi inepuizabil izvor de
citate potrivite, cu care-si orneaza discursurile
propagandistii de ocazie ai ideologiilor de toate
culorile si nuantele. Actualitatea lui Eminescu in
ceasul de fata oscileazd intre nemarginita prefuire
formala, care a stors de puteri toate superlativele
absolute ale limbii roméne, si seculara tendinta a
ideologilor de a-1 transforma in argument defini-
tiv al oricarei teorii de reformare sociald, politicd
ori culturala. Dincolo de aceste granite, neclintite
de un veac si mai bine, actualitatea lui Eminescu
n-a putut incd trece.

Singurul ,,progres” palpabil consecutiv numa-
rului tematic al Dilemei s-a manifestat in privin-
ta pozitiilor celor doud tabere in eterna disputa,
a apardtorilor si a contestatarilor actualitatii lui
Eminescu, care s-au radicalizat in asemenea ma-
surd, incit par mai hotarate ca niciodata si se sfa-
sie la propriu. De unde s-ar putea trage incheierea
cd initiativa gazetdreascd de acum doudzeci de ani
pare a aduce binisor cu un act de piromanie, céci
a turnat ditamai cisterna cu gaz peste un foc ce
avea toate sansele sa se stingd incet-incet de in-
anifie.

|
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. Cristina Zavloschi

aula Cristina Zavloschi este scriitoare ita-

lianca de origine romand. Nascutd in lasi,

a debutat in revista Convorbiri literare in
anul 1985. A frecventat Cenaclul literar Junimea,
din anul 1983 pand in anul 1990, cand a emigrat
in Italia. Locuieste la Padova, este profesor si
mediator intercultural, fondator si presedinte al
Associazione interculturale LAlbero dei desideri.
Din 2014 organizeazd un Cenaclu literar multi-
cultural, care se ocupd si de prezentare de carte
pentru autori italieni, dar si pentru autori straini
care locuiesc in Italia si scriu in limba italiana.
In anul 2013 a publicat romanul autobiografic
Duemila chilometri dalla liberta (Doua mii de
chilometri pina la libertate), Panda Edizioni.
Are in curs de publicare o carte de poezie inti-
tulatd La bambina appesa al cuore (Fetita agatatd
de inima).

1 settembre 2009

Ne uscir6 dall’'inferno,

con le mie gambe stanche,

perché sono una creatura amata da Dio,

non ci credo al castigo,

ma all'umanita,

e voci silenti mi accompagnano,

nella fatica del respiro

le mie mani tessono la trama del mio destino,
dove il mio sposo mi attende,

rispettoso delle mie cicatrici.

1 septembrie 2009

Voi iesi din iad,

cu picioarele mele obosite,
fiindcd sunt o fiinta

iubitd de Dumnezeu.

Nu cred in pedeapsa,

ci in omenie.

Glasuri tdcute ma insotesc
in suflarea mea greoaie.
Mainile mele urzesc trama destinului meu,
unde mirele ma asteaptd
respectandu-mi cicatricele.

8 settembre 2009

Non ci credo pitl,

le tue parole dicono menzogna,

non si avverera nulla di quel paradiso promesso,
gli uomini calpestano la vita,

lo si vede dai fiumi ammalati,

dallo sguardo indifferente sui cieli,

dall'uccidere I'amore delle stelle.

Non ci credo pitl,

nemmeno al mio sognare pezzi di quotidianita
serena.

8 septembrie 2009

Nu te mai cred,

cuvintele tale spun doar minciuni,
nimic din rajul fagaduit

va deveni, intr-o zi, real.

Oamenii calcé viata in picioare,

Cristina Zavloschi

se vede clar prin raurile imbolnavite,
prin privirea indiferenta catre ceruri,

prin omorarea jubirii daruité de stele.

Nu mai cred,
nici in visarea unor fragmente
de senina cotidianitate.

24 gennaio 2010

Nei gradini che salgono verso il cielo
i miei piedi inciampano,

il dolore mi risveglia forze

antiche e sconosciute,

e il corpo si riempie di calda e fredda
sapienza,

porto nel grembo la lucidita

e nella coscienza la salvezza,

so che al cielo ci arrivero

con il mio mantello fatto di cicatrici
e che il vento soffiera

per portarmi fin lassu,

integra, tenera, anche se
terribilmente ferita

dal mistero glaciale della mia vita.

24 ianuarie 2010

In treptele ce se urci

spre cer, mi se impiedica
picioarele.

Durerea imi trezeste forte
invechite si necunoscute,
corpul mi se umple

cu o intelegere ce arde

si ingheata.

Luciditatea o port in mine
si mantuirea-n constiinta.
Voi ajunge, stiu, pana-n cer,
imbracata in pelerina mea
de cicatrice;

va sufla vantul s3 ma inalt,
tandra, intreaga,

in ciuda ranilor profunde
care mi-au fost facute

de misterul glacial

ce imi patrunde viata.

1 giugno 2010

Non ce separazione tra la tua forma

e il mio spazio,

ti accolgo con una vorace evasione,
lasciandoti entrare nel mio vuoto dolciastro
ripieno di luce e di dolore.

Niente piu ci allontana,

la luna si addormenta sul mio braccio,

il suo canto mi duole,

perché d’'improvviso mi ricorda

che la gioia spesso si nasconde.

1 iunie 2010

Nu existd separare intre forma ta

si spatiul meu.

Te accept, cu un sentiment de lacomd evadare,
primindu-te in neantul meu dulceag,
dens de lumina si durere.

Nu ne mai indeparteaza nimic,

luna adoarme pe bratul meu.
Cantecul ei mi chinuie,

pe neasteptate imi aminteste

cd adeseori bucuria

preferd sa rimand nepatrunsa.

17 giugno 2010

Nascondi le parole dietro le mani
affamate di carezze,

ti illudi che tu possa camminarmi accanto,
senza farmi sentire il profumo

del tuo corpo bruciante di gelsomini.
Annuso le tue parole che non parlano
con coraggio,

mi allontano da te

per non cadere nella trappola
dell'inquietudine.

Blu del cielo

la mia anima si colora.

17 iunie 2010

Iti ascunzi cuvintele

in spatele mainilor tale
infometate de méngéieri.

Te amaégesti cé te poti plimba
aldturi de mine

fara sa simt mirosul corpului tau
ce arde iasomii.

Miros vorbele tale ticute,

iau curaj, mé indepartez

sd nu cad

prinsd in capcana tulburarii.
Sufletul meu

a dobéndit culoarea cerului.

Traducere din italiana de
Giulia Ambrosi, Universitatea Padova
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Neadevaruri sau minciuni?

Marx - 200 de ani de la nastere

. Laurentiu Luca

ntrebdrile referitoare la epoci si la oameni se

tot pun, pentru cé si raspunsurile la ele se tot

dau. Noile epoci si oamenii lor isi pun mereu
intrebéri care, desi puse in trecut, primind noi
rdspunsuri, se hrdnesc din noutatea acestora, su-
pravietuiesc si se repun.

Dupé ani in care a fost, din motive diverse,
uitat, acum, la 200 ani de la nasterea sa, Marx
meritd mécar intrebarea ,Ce l-au ménat pe el, un
intelectual, in lupta pentru emanciparea prole-
tariatului”? Banii? Nu, dimpotrivd. Doar daci ar
fi ales cealalta cale, cea previzibild, a unei cariere
universitare de succes, ar fi putut beneficia de ave-
rea sotiei. Jeni nu era doar bogata, era si frumoasd
si educata si inteligenta.

Raspunsul la aceeasi intrebare, dar referitoa-
re la Engels (inteligent, autodidact, autor a doud
cérti nu lipsite de interes, ,,Dialectica naturii” si
»Anti-Dithring”), este si mai dificil. Nu doar pen-
tru cd nici el nu era proletar ci pentru ca era si
capitalist si bogat.

Mi-am propus, ca premisd, si fiu de buna
credinti si sd consider ci si Marx a fost cind a
imaginat experimentul social care a rupt lumea.
Indiferent insd de faptul cé sau a fost sau nu a fost
de bund credintd, ramane intrebarea: ,,A fost de
buna stiinta”?

Ca orice experiment avea nevoie de o te-
ma-scop si a avut-o: emanciparea umand derivatd
din emanciparea proletariatului. Avea nevoie si
de o ipotezd si a avut-o, derivatd din tema-scop:
proletariatul este prima clasd sociald din istorie
care, luptand pentru propria emancipare, va lupta
pentru emanciparea omului in genere, omului ca
fiinta generica. Suna frumos dar atat, pentru cd
ipoteza nu era intemeiatd istoric, deoarece istoria
succesiunii formatiunile sociale bazate pe clase
sociale' nu consemnase asumarea programatica a
emanciparii omului ca fiintd generica, ci doar ca
fiinte particulare.”

Silogica ipotezei este problematica.

Ca sd inlesnim evaluarea importantei logice a
formularii acesteia, o putem reformula in mani-
erd sociologica, ca implicatie: ,,dacd proletariatul
luptéd pentru propria emancipare, atunci va lupta
pentru emanciparea omului in genere”

O asemenea reformulare indica explicit cd ipo-
teza este incorecta logic, deoarece specia nu impli-
cd genul cu aceeasi calitate, afirmativd in situatia
de fatd, (lupta pentru emanciparea proletariatului
nu implicéd lupta pentru emanciparea omului in
genere). Doar genul implicd specia (lupta pentru
emanciparea omului in genere implicé lupta pen-
tru emanciparea proletariatului si a oricarei spe-
cii, sclavii, femeile s.a.m.d.).

Daca Marx ar fi formulat ipoteza in varianta
»Proletariatul este prima clasd sociald din isto-
rie care, luptand pentru emanciparea omului in
genere, va lupta pentru propria emancipare’, ar fi
preintimpinat invalidarea ipotezei in ambele si-
tuatii posibile.

Dacg, proletariatul, sfidind neintemeierea isto-
ricd, chiar ar fi luptat pentru emanciparea omului
in genere, ar fi rezolvat implicit si propria eman-
cipare.

Dacé nu ar fi sfidat neintemeierea istorica si nu

ar fi luptat pentru emanciparea omului in genere,
deoarece falsul implicd orice, nu ar fi contat daci
sau ar fi luptat sau nu ar fi luptat pentru propria
emancipare.

Séa verificdm in ce masurd Marx chiar a avut in
vedere omul ca fiintd genericd, ca scop al teoriei
sale emancipatoare, sau critica hegelianismului
l-a obligat sa se armonizeze cu insusi nivelul logic
al celui criticat.

Definitia este clara si nu impune vreo obiectie.
~Omul este o fiintd genericd §i aceasta nu numai
pentru cd, atit practic cit si teoretic, face din gen -
atit din propriul sdu gen cit si din cel al celorlalte
lucruri — un obiect al sdu, ci si pentru cd - si acesta
nu e decit un alt mod de a spune acelasi lucru - el se
comportd fatd de sine insusi ca fatd de genul actual,
viu, ca fatd de o fiintd universald si deci liberd”.?

Ulterior insa, Marx oscileaza intre gen si spe-
cie, intre omul ca fiintd generica si omul specie
sau proletarul, succesiv, in mai multe fragmente.
Punéandu-si intrebarea ,,In ce consti deci aliena-
rea muncii?™, prin urmare a muncii ca gen, si
nu ,,In ce constd deci alienarea muncii muncito-
rului?”, Marx rispunde doar pe specie, doar pe
munca muncitorului: ,,Intii, in faptul cd munca
ii este exterioard muncitorului adicd nu tine de
esenta sa, cd, de aceea, el nu se afirmd, ci se nea-
gd in munca sa, nu se simte multumit, ci nefericit,
nu-si desfdsoard liber energia fizicd si spirituald, ci
isi mortificd trupul si-si distruge spiritul. De aceea
abia in afara muncii muncitorul se simte a fi el in-
susi, pe cind in procesul muncii se simte in afara sa.
Acasd se simte cind nu munceste, iar cind munceste
nu se simte acasd. Munca sa nu este deci volunta-
rd, ci silitd, muncd fortatd. Ea nu este satisfacerea
unei trebuinte, ci doar un mijloc pentru a satisface
trebuinte in afara ei.”

In continuare, Marx se recupereazi pe gen,
omul, dar revine la specie, proletarul: “Caracterul
ei strdin reiese limpede din faptul cd, de indatd ce
nu existd o constringere fizici sau de altd naturd,
oamenii fug de muncd ca de ciumd. Munca exte-
rioard, munca in care omul se alieneazd pe sine
este 0 muncd de autosacrificare, de mortificare. In
sfirsit, caracterul exterior al muncii apare pentru
muncitor in faptul cd ea nu este a sa, ci a altuia, cd
nu ii apartine, cd in procesul muncii el nu apartine
siesi, ci altuia”

In fragmentul urmitor, Marx pune fatd in fatd
religia cu activitatea economicd a proletarului.
Dincolo de faptul ca, din religie, doar praxisul re-
ligios poate fi pus in relatie cu alta specie de pra-
xis, cel economic aici, Marx pune religia pe gen,
omul, iar activitatea economica doar pe specie,
proletarul. ,Dupd cum in religie activitatea imagi-
natiei umane, a creierului uman si a inimii umane
actioneazd asupra individului independent de el,
altfel spus, ca o activitate strdind, divind sau dia-
bolicd, tot astfel activitatea muncitorului nu este
activitatea sa proprie. Ea apartine altuia, ea este
pierdere de sine.®

Marx inchide cercul aratandu-ne explicit cd,
de fapt, prin om, iata omul ca fiintd genericd, el
intelege doar proletarul, doar specia, intelegere
care i-a viciat intreaga constructie. ,,Se ajunge ast-
fel la rezultatul cd omul (muncitorul) se mai simte

actionind liber doar in functiile sale animalice -
mincatul, bautul si procrearea, sau cel mult in folo-
sirea locuintei, a podoabelor etc. -, pe cind in func-
tiile sale umane el se simte numai animal. Ceea ce
e animalic devine uman, iar ceea ce e uman devine
animalic.”

Era nevoie si de un agent istorico-experimen-
tal, identificat deja in proletariat.

Dar proletariatul nu stia ce misiune istorica
i-a imaginat Marx, pentru cd nu era imagina-
tia lui ci a lui Marx. Dar dupi ce proletariatul
a aflat (si a aflat chiar de la Marx, care i-a ofe-
rit o teorie pe intelesul lui, al proletariatului, in
Manifestul Partidului Comunist si, mai elaborat,
in Introducerea la Critica economiei politice), i-a
plicut si s-a pus pe treabd.

Tot astfel a aflat ca instrumentul care ii va per-
mite punerea in praxis a scopului trebuie si fie re-
volutia. Nimic nou? Ba da, céci nu era vorba de o
revolutie deja vazuta, ceea ce nu insemna cd urma
sd fie una nevizuts, ci de una radicala.

Anterior, ca experiment pregititor si de scurta
duratd, fusese Comuna, mai apoi va fi venit re-
volutia bolsevicd, mai apoi dupa mai apoi prima
tara comunistd si, prin contagiune si expansiune,
mondializarea si, in final, prin recesiune, priabu-
sirea.

Nu il invoc aici pe Hegel, pentru ci este o evi-
dentd cd tot ceea ce se naste merita s piara. Dar,
raportat nu la timpul istoric ci la cel individual, al
celor care au fost subiectii experimentului si au
trait pe terenul de validare, comunismul, experi-
mentul a durat prea mult.

Pentru céd si noi am fost subiecti ai experi-
mentului si am tréit pe terenul de validare, tre-
buie, lucizi si fara patimd, sd detensionam, prin
raspunsuri tot mai intemeiate, intrebérile pe care
nu le putem ocoli céci, daci le ocolim, ele nu ne
ocolesc.

»-..forta materiald trebuie rdsturnatd tot prin-
tr-o fortd materiald, dar si teoria devine o fortd
materiald de indatd ce cuprinde masele”™ .

Marx are dreptate. Teoria emanciparii proleta-
riatului a cuprins masele si a devenit o fortd ma-
teriald. Dar a dat faliment, si a dat deoarece s-a
bazat pe urletul de revoltd, pe entuziasm, conta-
giune, sugestie de masa, persuasiune, manipula-
re si, la limita, pe omor, crimd, asasinat, gulag si
genocid.

Unde este intemeierea metafizica? Nu este? Ba
da, dar este una distorsionata de pozitionarea ide-
ologicd a lui Marx.

Putem conveni ca fundamentul metafizic
este triada exploatare — instrdinare - emancipa-
re. Voi porni invers, de la emancipare spre ex-
ploatare. Teoria lui Marx s-a maturizat odata cu
maturizarea capitalismului. Era a doua jumétate
a secolului XIX, cand burghezia era o clasa do-
minantd, emancipatd economic, politic si juridic.
Emanciparea economica incepuse inaintea celei
politice, incéd in feudalism, dar cucerirea puterii
politice, prin victoria revolutiei burgheze, avea nu
doar s aducd emanciparea politicé ci sd o consoli-
deze si legitimeze pe cea economica. S$i aici Lenin
are dreptate cind scrie cd politicul este expresia
comprimati a economicului. In privinta emanci-
périi juridice, burghezia beneficia de consacrarea
principiului rousseauist al pozitiei obiectiv egale
in fata legii si de sanse subiectiv sporite fata de
proletariat prin stiinta, cultura, prestigiul social,
economic, profesional superioare.

Referitor la proletariat insa, lucrurile nu sta-
teau decat partial asa cum le-a prezentat Marx.
Emancipat juridic proletariatul era, sigur, dar mai
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mult ca pozitie obiectiv egald cu burghezia in fata
legii si mai putin ca sanse subiective, datorita sti-
intei, culturii, prestigiul social, economic, profesi-
onal inferioare.

In privinta emanciparii politice, daca o inte-
legem ca Marx, respectiv ca detinere a puterii,
putem fi de acord ca proletariatul nu era decét
conjunctural, mai degraba ca accident, emancipat
politic.

Lipsa integrald a emanciparii economice, invo-
catd de Marx, este, pentru mine, cheia interpreté-
rii pe care o propun.

Marx defineste capitalul drept o relatie de ex-
ploatare in care burghezia este exploatantul iar
proletariatul este exploatatul. Eronat, deoarece,
voit sau nu, Marx a propus, inclusiv in ,,Capitalul’,
o demonstratie bazatd pe o confuzie, cea intre ex-
ploatare si abuz. Proletariatul era supus unor abu-
zuri fara sa fie exploatat. Dovada? Daca elimindm
abuzurile, proletarul devine neabuzat nu neex-
ploatat, pentru cd nu era exploatat nici in starea
in care era abuzat. Ar fi fost exploatat doar daci
produsul muncii i-ar fi fost instrainat

fard o contraprestatie din partea capitalistului
industrial.

Am restrins demonstratia la aceastd specie
tocmai pentru cd permite o extrapolare la celelalte
domenii economice, si pentru c aici a identificat
Marx, in proletariatul industrial, specia cea mai
tare, cea mai pregitita si treacd de la a sa teorie
emancipatoare la actul istoric radical.

Proletarul primea salariul ca fiind specia de ve-
nit care i se cuvenea pentru consumul fortei sale
de munca, munca fiind, de fapt, singurul factor de
productie cu care proletarul intra in sistem. Or,
tocmai aici a fost viciul lui Marx. O analiza siste-
mica ne aratd cd sistemul economic, ca orice sis-
tem, are intrdri si iesiri. Intrérile sunt factorii de
productie iar iesirile sunt, pe de o parte, bunurile
economice (marfuri, servicii si informatii), iar pe
de alta parte speciile de venit care se cuvin po-
sesorilor factorilor de productie, respectiv celor
care, dacd au intrat cu ceva in sistem, merita sa si
iasa cu ceva, cu beneficiul echitabil, nu egal, deoa-
rece, dacd ar fi egal, desi ar fi egal, ar fi nedrept. Ca
atare, era inevitabil ca la aporturi diferite dar eva-
luabile prin aceeasi unitate de masurd, banul, si
apara inegalitati, care, meritate fiind, sunt drepte
si, drepte fiind, mecanismul este echitabil. Privit
analitic, pe intrari si iesiri, sistemul economic in-
dustrial din capitalismul cu care era contemporan
Marx, arata astfel:

1. capitalistul industrial sau industriasul intra
in sistem cu capitalul tehnic sau material, concre-
tizat in mijloacele de productie, aport pentru care
i se cuvenea, ca venit-iesire, profitul, dacd pretul
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de vanzare era mai mare decat costul productiei,
respectiv. Dacd pretul de vanzare era doar egal cu
costul, atunci, fard glumd, era intr-o situatie limi-
td, neavand din ce sa-si obtind venitul cuvenit,
profitul, pentru simplul motiv ca nu a fost produs
tocmai de proletar, care, costul fiind recuperat, isi
primea venitul cuvenit, salariul.

Industriasul putea insa relua productia la ace-
lasi nivel, dar putea doar prin ceea ce Marx nu-
meste corect reproductie simpla. Dar dacd dorea
sd ldrgeascd productia, ceea ce, din nou corect,
Marx numeste reproductie largita, trebuia sa se
imprumute de la un alt personaj, capitalistul ban-
car sau bancherul. Industriasul avea astfel doud
surse de ingrijorare: supravietuirea lui si a famili-
ei sale, derivatd din supravietuirea afacerii sale si
insdsi aceasta din urmd. De ce? Deoarece, ca sa-si
poatd asigura consumul personal, prin care si se
reproducd drept ceea ce era economic vorbind,
adicd industrias, si ca sd treacd la reproductia lar-
gitd, pentru ca altminteri era previzibild trecerea,
prin mecanismul concurentei, dincolo de limita
de jos, respectiv falimentul, adus de nerecupera-
rea prin pretul de vinzare a costului productiei,
ceea ce economistii numesc profit negativ, trebu-
ia sa obtina un pret global mai mare decét costul
global total, care sa-i permita restituirea cu do-
banda a imprumutului.

Matematic, sunt deci posibile trei situatii:

a. dacd pretul este mai mare decét costul, profit
este pozitiv

b. dacé pretul este egal cu costul, nu se obtine
profit

c. dacd pretul este mai mic decat costul, atunci
profitul este negativ

2. Bancherului, intrat astfel in sistem ca aduca-
tor de capital bédnesc, i se cuvenea, ca venit-iesire,
diferenta intre dobinda activd, platitd lui de cei
creditati sau imprumutati, si cea pasiva, evident
mai mica, pe care el o platea deponentilor.

3. proletarul intra in sistem cu munca produ-
sa prin forta sa de munci fizica si psihica, aport
pentru care i se cuvenea, ca venit-iesire, salariul,
pe care il si primea integral dacd era recupe-
rat integral, prin vanzarea bunurilor economice
produse, costul productiei, functie de formula
CGT=CGF+CGYV, unde G inseamna global, T
inseamna total, F inseamna fix iar V inseamna
variabil.

Matematica, chiar aplicatd in economie, ra-
méne o disciplind prin excelentd neideologica.
Marx a introdus, ca parte a capitalului, si forta de
munca, parte pe care a numit-o capital variabil,
deoarece forta de muncd-marfi a proletarului
produce (da, dar numai dacéd produce) o valoare
mai mare decit propria ei valoare, adicd produce
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si plusvaloare, insusitd in mod gratuit de capita-
list, respectiv ea produce v+p. Eroare. Insusirea
ar fi fost gratuitd doar dacd industriasul nu ar fi
adus ceva in sistem si, prin nu stiu ce abuz mira-
culos, ar fi insusit ceea ce nu i se cuvine, deoarece
plusvaloarea, desi produsa de proletar, i se cuvine
lui, capitalistului (insusita banesc ca venit speci-
fic, profit), si nu lui, proletarul, care a primit sa-
lariul ca venit care i se cuvine. Mai mult, dacd in
capitalul total intra cel material si cel uman, cum
sustine Marx, atunci munca intrd in sistem si ca
specie a factorilor de productie si ca subspecie a
uneia din specii, respectiv capitalul, ceea ce este
imposibil.

Se poate lesne observa cd proletariatul apare
cu doua intrari si, corelativ, cu doua iesiri, ceea
ce este absurd si infirma insisi supozitia lui Marx
privind exploatarea si metodele exploatirii capi-
taliste. De fapt, este vorba de metodele abuzuri-
lor capitaliste, pe care nu le putem contesta. Prin
urmare, ceea ce Marx identificd a fi exploatare
extensiva, este de fapt abuz extensiv, care constd
in prelungirea timpului de muncé pe fondul men-
tinerii constante a timpului de muncé necesar, cel
in care forta de muncd-marfa a proletariatului
produce o valoare egala cu propria ei valoare (v)
si care revine proletarului ca venit in expresie ba-
neasca sub forma salarjului.

Acelasi rezultat, abuzul, s-a obtinut ulterior in-
tensiv, prin intensificarea muncii.

4. Al patrulea personaj este proprietarul de pa-
mant, care inchiriazd pamantul pe care industri-
asul, in situatia in care nu a cumparat terenul, isi
ridica unitatea economica si pentru care, ca parte
a costului, trebuie si pliteasci o chirie.

O alta cale de respingere a demonstratiei lui
Marx privind exploatarea este legatd de relatiile
de productie a céror bazd, scrie Marx, sunt rela-
tiile de proprietate, care nu sunt relatii intre su-
biectul si obiectul proprietatii ci intre subiecti in
legaturd cu obiectul, ceea ce analitic inseamnd in
legatura cu posesia, dispozitia, utilizarea si uzu-
fructul. Or aici apar doud situatii:

- doar daca proprietarul este si producitor, el
este subiect unic si are exclusivitatea celor patru
atribute in integralitatea lor.

- dar, dacd nu este si producitor, el cedeaza in-
tegral dreptul de utilizare proletarului, care devi-
ne astfel si el subiect si, corelativ, coparticipant la
uzufruct, obtinand salariul. Exploatare ar fi doar
dacé, in pofida ceddrii dreptului de utilizare, in-
dustriasul nu i-ar plati proletarului salariul.

Revenind la conceptia lui Marx in ansamblul
ei, putem constata ca sistem filosofic nu a avut. A
avut ceva ce, prin interpretare, se numeste marxi-
anism. A nu se confunda cu marxismul, adica cu
dezvoltarea lui de adeptii lui Marx. Acestia au
ajuns, coroborind scrierile lui Marx, la conclu-
zia cd marxianismul este o teorie a emanciparii
umane.

Ceea ce intereseazd este conceptia lui Marx
privind succesiunea formatiunilor sociale prin
succesiunea modurilor de productie dominante.

Marx a folosit concepte hegeliene dar in alt
plan, coborand contradictia la nivelul socialului
in genere, economicului in spetd, ca speta cea mai
tare a genului, atat de tare incat miscd genul. Nu
reiau acum si aici conceptele hegeliene utilizate
de Marx, semnalez doar inadecvarea, care este
legata de coborarea in alt plan si de confuzii, con-
fuzii care, e adevirat., nu apar doar la Marx. Una
din confuziile care viciaza logic in orice cadru
explicativ este cea intre contrarietate si contradic-
tie. Nu contrariile sunt termenii contradictiei ci
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contradictoriile. Contrariile sunt termenii contra-
rietdtii.

Pe baza acestei duble inadecvari, Marx consi-
dera ci miscarea sociala, trecerea de la o formati-
une sociald la alta, are drept cauza, cireia i-a dat
apoi o formulare legica, contradictia intre fortele
si relatiile de productie.

Pe baza conceptului de contradictie, inteles
inadecvat si gresit, Marx explica totusi o realitate
istorica pe care nu o putem contesta, succesiunea
formatiunilor sociale. Astfel a ajuns si la ceea ce
il interesa, trecerea de la feudalism la capitalism,
care, pe baza aceleiasi explicatii, legitimeaza tre-
cerea de la capitalism la comunism.

Marx a atribuit neintemeiat caracter legic suc-
cesiunii stricte, ca si cum ar fi fost o lege dinami-
cd, mecanicd, a formatiunilor sociale. Istoria l-a
infirmat in unele cazuri, pentru ca Marx nu a luat
in calcul rolul intamplérii istorice semnificative,
care, desi nu incalcd legea statisticd, si nu dinami-
cd a succesiunii, nu respectd dominanta succesiu-
nii stricte ci aduce zona armonica a exceptiei, nu
de la lege ci de la dominanta. Mongolia a trecut,
nu a sdrit cici nu avea peste ce, din feudalism in
comunism. Si invers. Dacd Mongolia a scdpat si ea
de comunism si s-a intors, la ce s-a intors, la ceea
ce fost inainte, la feudalism, céci la ceea ce nu a
fost nu se putea intoarce!

Alci este o alta problema pe care Marx nici nu
a pus-o. Dar a pus-o istoria prin contrarevolutii
si miscéri contestatare, unele construite temeinic,
altele conjuncturale, pe care, luand drept criteriu
momentul istoric al producerii lor fatd de apari-
tia-disparitia comunismului in tdrile respective,
le consider de cinci tipuri, timpurii, de mijloc,
tarzii, foarte tarzii si de trecere. Timpurie a fost
cea din Ungaria lui 1956. Medie a fost ,,Primavara
de la Praga” din 1968. Tarzie este ,,Solidaritatea”
poloneza, iar revolta de la Brasov din 1987 este
foarte tarzie.

In ceea ce priveste revolutiile, de catifea sau vi-
olente, care au venit dupd transparenta si reforma
gorbacioviene, ele nici nu au fost revolutii, nici nu
au fost reveniri sau intoarceri la capitalism. Au
fost fie contrarevolutii fie lovituri de stat. Dar, in-
diferent ce au fost, intoarceri la capitalism nu au
fost. Au fost doar privatizéri ale comunismului de
comunisti, care nu au devenit capitalisti ci comu-
nisti privatizati. Abandonarea capitalismului nu
permite revenirea la el, iar incdpétanarea politica
de a sustine ca asa este in capitalism, cu referire
la Romania de azi, este 0 maniera deliberata de
intdrziere a clarificdrilor si a punerii intr-o teorie
consistenta a noii realitéti istorice.

Singura contrarevolutie care permite conser-
varea capitalismului §i evitarea comunismului
este cea preventiva, adicd cea care se petrece in
capitalismul insusi. Vid contrarevolutia preven-
tiva ca fiind factorul antientropic, care s-a opus
agravirii nedeterminarii sistemului capitalist
pana la starea lui cea mai probabild, disparitia.
Dacd mecanica sociala necesitarista a lui Marx a
fost infirmata, si a fost, trebuie sa gdsim altceva.
Oare vom putea ajunge la o teorie pe care sa o nu-
mim teoria statistico-cuanticd sociala, care sa tind
cont de conceptele de imprevizibil, incertitudine
si metrica statistica, pe care socialul ni le impune
prin miscarea lui?

O asemenea teorie poate ci ne va oferi explica-
tii intemeiate privind statele rezultate din ames-
tec, vezi Vietnamul, cele politic intr-o luntre si
economic in alta, vezi China, cele care au trecut
de la comunismul dictatorial, moderat islamic, la
anarhismul democratic fundamentalist islamic,

vezi Tunisia si cele incd nedecise, vezi Cuba dupa
clanul Castro si inca cele doud state in peninsula
coreeand, cea mai mare provocare pentru orice
teorie sociald anticipativa?

Ca sd ma verific ca nu gresesc, m-am intors la
Dragomir si ale lui ,,Seminte”

Referindu-se la Marx, Freud, Einstein,
Wittgenstein, Kafka si Durkheim, Dragomir scrie
cd ,,...au creat cele mai puternice curente in cultu-
ra ultimului veac™ si cd au patru caracteristici:
sunt contra ratiunii, sunt stiintifici, sunt gresiti si
sunt evrei.'?

Nu pun in discutie a patra trasiturd deoarece
este irelevantd, aberantd si fascistd. De aseme-
nea nu comentez in ce mdsura toti cei enumerati
sunt contra ratiunii dar, potrivit argumentului lui
Dragomir, Marx este. ,,Credinta in ratiune implicd
o credintd in rationalitatea lumii, care implicd la
rindu-i credinta in dominarea celui rational (an-
tropocratia), ...”".

Eumerg pe varianta logicocratiei, de la Aoyikoc.
Dar nu aceasta este problema, cici numai pentru
puterea celor rationali nu a militat Marx si, astfel,
in privinta lui, Dragomir are dreptate ci este con-
tra ratiunii. Dar oare Marx este i mincinos, nu
doar gresit, cum il considera Dragomir!

In carnetul VI Dragomir vede urmitoa-
rea diferentd intre comunism si democratie:
»Comunismul e o minciund, democratia e un ne-
adevdr”'* Pentru ceea ce vreau eu sa demonstrez,
reformulez in varianta: In timp ce democratia este
doar un neadevir, comunismul este 0 minciuna.

Diferenta intre neadevér (fals sau eroare) si
minciund, tot Dragomir este cel care o limpezes-
te in insemnarea din 29 martie 1992. ,,Principial,
eroarea este falsul in cdautarea adevdrului, pe cind
minciuna este folosirea unui adevar stiut”'®

Ca atare Marx nu a gresit (ar fi fost scuzabil)
in cdutarea adevirului ci a mintit prin ipotezi
pentru simplul motiv cd nu a recunoscut (nici
nu avea cum, deoarece recunoasterea i-ar fi dat
peste cap planul) ci este doar o ipoteza afirmatia
cd proletariatul este prima clasa sociald din istorie
care, luptand pentru propria emancipare, va lupta
pentru emanciparea omului in genere, a omului
ca fiinta generica.

Continuarea diferentei fals-minciuna din in-
semnarea amintitd imi permite sd pun fati in fata,
deoarece este suficient, doar doud din personajele
enumerarii, Einstein si Marx. “..eroarea se rapor-
teazd la o realitate obiectivd (indeosebi naturald,
fizicd), pe cind minciuna este intersubiectivd, recte

sociald... Minciuna este ascunderea intentiona-
td, fatd de altul sau altii, a unui adevdr stiut sau
prezentarea unei alte realitdti decit cea stiut ade-
varatd”.'®

Sa pornim de la fapte. Desi Einstein asuma ca
obiect fizicul iar Marx socialul, amandoi sunt sti-
intifici. Neajunsul semnalat de Dragomir nu se
referd prin urmare la faptul cd Marx nu ar fi stiin-
tific. Se referd la stiintificabilitate ,,...cind socialul
este considerat domeniu de realitate tot atit de siin-
tificabil ca fizicul..”". Aceasta face ca stiintificul
din teoriile politico-economice si fie doar asa zis
si, astfel, teoriile politico-economice si fie doar
asa zis stiintifice. ,,Din pdcate aplicarea lor se face
fard pilonul de bazd al metodei stiintifice, experien-
ta, care aici nu este cu putinfd ori se neglijeazi si,
ceea ce e mai grav, se aplicd asupra societdtii, adicd
a oamenilor”™®.

In ceea ce priveste comunismul, nu numai ci
experienta nu a fost neglijatd ci a fost cea prin
care s-a supus sau validarii sau invalidarii ipote-
za lui Marx, pe care el nu a recunoscut-o ca fiind
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ulei si acrilic pe panza lipita pe obiecte utilitare

ipoteza. Astfel, comunismul a fost, nedeclarat dar
a fost, terenul de verificare experientiala a ipote-
zel.

Neajunsul, este cd ipoteza supusa verificirii nu
a facut un laborator in lume ci a ficut din lume
un laborator. Or, daci la un laborator, care a in-
firmat o ipoteza a fizicii, putem renunta, la lumea
transformatd in laborator, chiar dacd a infirmat
ipoteza, nu putem renunta.

Note

1 Marx se refera la clasele sociale antagoniste, care di-
fera in privinta intereselor fundamentale, economice,
legate de proprietate

2 este cazul programelor revolutiilor burghezo-demo-
cratice, care militau pentru emanciparea unor clase,
categorii §i grupuri sociale.

3 Marx, K., Manuscrise economico-filosofice din 1844,
Bucuresti, Editura Politica, 1987, p. 67

4 ibidem

5 ibidem

6 ibidem

7 ibidem

8 ibidem

9 ibidem

10 Marx, K., Contribution a la critique de la philosophie
du droit de Hegel, Paris, Entremonde, 2010, p. 25

11 Dragomir, A., Seminte, Bucuresti, Humanitas, 2008,
p-93

12 ibidem

13 ibidem

14 ibidem, p. 253

15 ibidem, p. 130

16 ibidem

17 ibidem

18 ibidem
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Orientari gresite in

educatie

. Andrei Marga

ducatia este criticata sever in zilele noas-

tre nu doar de voci ale opiniei publice, ci

si de specialisti de prim plan. Critica are in
tintd ceea ce educatia presteazd, anume prelun-
girea unei perioade plina nu doar de neajunsuri,
ci si de veritabile maladii (vezi George Corm,
Le gouvernement du monde. Ideologies, structu-
res, contre-pouvoirs, La Decouverte, Paris, 2010;
Hans-Joachim Maaz, Das falsche Leben. Ursachen
und Folgen unserer normopatischen Gesellschaft,
C.H.Beck,Miinchen,2017). Aceeasi criticivizeaza
si ceea ce educatia actuald nu presteazd, indeosebi
formarea personalitatii libere si responsabile a ti-
nerilor (vezi Konrad Paul Liessmann, Theorie der
Unbildung. Die Irrtiimer der Wissensgesellschaft,
Piper, Miinchen, Zirich, 2006; Julian Nida-
Riimelin si Klaus Zierer, Auf dem Weg in eine neue
deutsche Bildungskatastrophe. Zwolf unangenehme
Wahrheiten (Herder, Freiburg im Breisgau, 2015).
Rareori in istoria pedagogiei critica educatiei a
fost mai severa. Cu siguranta, este cea mai severa
criticd cel putin din anii 1990 incoace. Foarte pro-
babil, ne aflam in cursul pregatirii unei cotituri in
conceperea si realizarea efectiva a educatiei.

Multi intreaba ce este de facut. Se pot spune
multe, dar laturile in discutie sunt numeroase si,
ceea ce este mai grav, neincrederea este covarsi-
toare. Pand si opiniile temeinic motivate risca in
zilele noastre sé se piardd in masa reactiilor parte
elaborate, parte subiective si parte diletante. De
aceea, poate cd se poate ajunge mai usor la forma-
rea unei idei despre ce este de facut in educatie
observand atent ceea ce nu este de facut.

Plecand de la acest considerent, vreau sa co-
mentez mai intéi rezultatele unor cercetéri de re-
ferintd in pedagogia de azi si sa fac, apoi, citeva
observatii cu privire la ceea ce este de facut, in
general, dar si in Roménia actuala.

Am in vedere din capul locului cercetarea da-
toratd de John Hattie - cea mai ampla cercetare
intreprinsd vreodata pe intrebarea: ce duce la un
invatamant bun? Aceasta este socotitd intrebarea
cruciald a pedagogiei de azi, care ar putea pune
intr-o legaturd acceptabild toate intrebarile pri-
vind educatia.

Intr-o serie de scrieri (incepand cu Visibile
Learning. A Synthesis of over 800 Meta-Analysis
Relating to Achievement, Routledge, New York,
2008), profesorul Universititii din Melbourne
(Australia) a valorificat cam 50000 de alte cerce-
tari intreprinse in lume pe aceastd tema, la care
se adauga in jur de 800 de analize cuprinzitoa-
re ale invitdmantului, pe durata a 15 ani, care au
prins in arcul examindrii peste 250 de milioane
de elevi. Socotit pe buna dreptate pedagog de varf
al timpului nostru, John Hattie a delimitat 136
de factori care influenteaza felul invitdmantului
si a elaborat, pe aceste baze, asa-numitul ,,Hattie-
Ranking” cu privire la ierarhizarea factorilor ce
pot duce la un invitdimant bun. Preiau mai jos
caatare tabloul succint extras din scrierile sale in
Germania, unde se bucura de succes.

»Factori daundtori” invitdmantului sunt stag-
narea in organizari si proceduri, televiziune

in cantitate exageratd si lungi vacante de vara.
»Factori care nici nu ajutd si nici nu dduneaza’
sunt invatamant deschis, invatdmant distribuit pe
mai multi ani si predare si invitare bazate pe web.
»Factori care ajutd in mod nesemnificativ’ sunt
clasele mici, o dotare financiard mai buna, invi-
tarea si temele de casd descoperitoare. ,Factori
care ajutd semnificativ” sunt examindri regulate
ale pregitirii, ceea ce s-a facut in prealabil pen-
tru pregétire, invataiméant condus de profesor si
oferte suplimentare pentru scolarii mai puternici.
»Factori care ajutd substantial” sunt un puternic
feedback al predirii pentru profesor, invatimant
bazat pe rezolvarea de probleme, o formare con-
tinud a profesorului legata de specialitate, progra-
me de promovare a lecturii si o relatie de increde-
re intre profesorime si elevi.

Comentariile din perspectiva invatdmantului
european actual nu au intarziat sd apard. Richard
David Precht (Anna, die Schule und der liebe
Gott. Der Verrat des Bildungssystem an unseren
Kindern, Wilhelm Goldmann, Miinchen, 2015),
din care am si preluat sinteza de mai sus, aduce o
seamd de obiectii. Prima se referd la dependenta
de culturi a acceptiunii termenilor, de pilda ,in-
vatare descoperitoare’, ,invdtdmant condus de
profesor”. A doua priveste imprejurarea cé factorii
sunt retinuti fara a mai evidentia legéitura lor. A
treia spune ca factorii nu sunt departajati sufi-
cient sub aspectul greutatii. A patra este cd cer-
cetarea eminamente factoriald alimenteaza cu ar-
gumente toate taberele - si reformatorii care pun
accent pe ,,problemele de sistem” si cer scoald de
a lungul zilei si comprehensivé, si conservatorii
care pun accent pe ,problemele de personal” si
cer eficientd profesorului. Aceastd cercetare nu
poate prelua intregul spectru de intrebdri privind
educatia. ,,Ceea ce este preluat prea scurt este in-
trebarea: cum invéatdm, ce invitdm si pentru ce?...
Scoli mai bune au nevoie de organizari mai bune
si de un personal in medie mai bun decét astazi.
Altfel nu pot fi captate multe idei bune si concepte
bune ale «invétarii conform organizarii creieru-
lui (gehirngerechten)»” (p. 287). Cercetarea mai
precisd a acesteia oferd, in orice caz, o mai bund
fundamentare psihologicéd a educatiei.

Este peste orice indoiala cd noile cercetari ale
creierului ofera iesirea din ,tehnologia didacticd”
de astazi, ale cérei virtuti s-au epuizat, intr-adevdr.
Ca alternativd mai buna la modelarea invitarii pe
schema cognitivistd originata deja la Aristotel,
psihologul Vera E.Birkenbihl («Stroh im Kopf#».
Vom Gehirn-Besitzer zum Gehirn-Benutzer, MVG
Verlag, Miinchen, 2007) a si propus recaptarea
»felului de a lucra natural al creierului” si a func-
tiei de baza a acestuia - aceea de a ne orienta in
lumea inconjuratoare si de a ne procura satisfac-
tii. Cu toate consecintele pedagogice!

Astazi multi pedagogi salutd, pe bund dreptate,
faptul ca astfel s-ar iesi din situatia in care elevii
invatd cunostinte pe care nu le coreleazd si nu stiu
sd le aplice si in care ei nu traiesc cu placere in-
vatarea si uita repede ceea ce au invatat. Cum s-a
observat, la doi ani dupé bacalaureat elevii mai

Luciana Tamas
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stiu doar 10% din cunostinte. Oricum, creierul
trebuie altfel folosit, plecind de la constatarea cd
stressul este ceea ce-i reduce prestatia, iar stressul
este produs, in invatdmant, de invitarea mecani-
zatd, pentru succese efemere si de teste ca scop in
sine. Folosirea creierului trebuie, altfel spus, na-
turalizata. De pilda, la invédtarea limbilor, decoda-
rea, adica traducerea in limba materna, este mai
apropiata de felul de a lucra al creierului, decat
procedeele alternative.

Pentru a reveni la ,invatarea cu placere’, de
care depinde invétarea pe termen lung, in care
folosirea capacitatilor este un catalizator al moti-
vatiei de a cunoaste intregul, psihologii au si pro-
pus remodelarea invétérii (Lernen) in functie de
coordonate precum: a) invitarea este proces indi-
vidual, dar persoana nu este aidoma unui ,,recipi-
ent”, ci ceva asemenea unui ,,foc (Feuer)”: cu cat
invatamantul este mai individual, cu atat este mai
mare participarea celui care invata si, desigur, du-
rata a ceea ce s-a invétat; b) invatarea este legatd
de folosire - de folosirea cunostintelor respective,
céci in aceasta situatie creierul pune in lucru sina-
pse pe scard mai mare; c) invatarea este legata de
un sens perceptibil, cici existd ,,procese inconsti-
ente de rasplatd” ce se animd odata cu activarea
dopaminei, care este responsabild de sentimente
de satisfactie in activitate; d) invitarea este favo-
rizatd de miscare, care stimuleaza legaturile intre
celulele creierului si concentrarea si reduce hor-
monii stressului; ) ,,invatarea durabild” se face in
constelatii - asa cum, de pildd, invitarea semnifi-
catiilor cuvintelor unei limbi presupune insusirea
pe suprafatd semnificativa a limbii respective; f)
»invitarea durabild” implicd activarea ,,memoriei
de lungéd duratd’, iar aceasta presupune timp de
prelucrare a informatiilor, inclusiv alternanta cu
perioade rezonabile de odihnd, care sunt un veri-
tabil ,,transformator al informatiilor” in informa-
tii stabilizate durabil in minte.

O reconsiderare vastd a invatimantului cre-
at in anii noudzeci sub impactul globalizarii si
al corelatelor ei a devenit de multi ani necesard
pretutindeni. Este vorba de corelate de greu-
tatea economiei politice axatd pe exclusivis-
mul pietei ca regulator economic, dreptului ce
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Posteritatea doamnei
Doina Cornea

. Mircea Pora

ulti oameni, citeste, scriitori autentici,

intelectuali asisderea, care vor binele

acestei tdri, deci cinste, respect al le-
gilor, ascensiune sociala meritata, vorbesc de o
posteritate a Doamnei Doina Cornea, acum, cind
ea, fizic, e plecatd dintre noi. Adicd va fi ,recititd”
viata si activitatea domniei-sale si drept conse-
cinta pilda ei de curaj si rectitudine va fi urmata,
devenind in perspectiva timpului un reper al is-
toriei noastre. Eu, personal, tresar cand aud astfel
de prognoze. Aproape toatdi Roménia, pe finalul
grotesc al ,,Epocii de Aur” a facut cunostinta cu
aceasta femeie, pentru cei mai mul{i pana atunci o
necunoscutd, prin intermediul postului de radio
»Europa Liberd”, unde in mai multe randuri au
fost citite, chiar de citre doamna in cauzi o serie
de scrisori ce, din punctul de vedere al ,,Epocii’,
taiau in carne vie. Mai exact cu o voce calma, dar
sigura, cu un adresant precis, Nicolae Ceausescu,
in propozitii si fraze extrem de limpezi era lua-
ta la tinta punct cu punct toatd mizeria asternutd
asupra Romaniei de dictatura cuplului de tristd
amintire. Paginile lecturate, repet, intr-o dictie
foarte clard, au avut efectul unei explozii. Peste
motaiala aproape generald a unei natii, cu capa-
citati mari de indurare, ce avusese pe parcursul
dictaturii o singura serioasa izbucnire de manie,

la Brasov, in toamna lui ,87, se ridica acum un
glas puternic acuzator la adresa conducerii tota-
litare. Repede de tot, scrisorile cu pricina, difuza-
te destul de des, au dobandit un caracter aproa-
pe religios, transformindu-se intr-o speranta cd
mai exiatd sanse ca ,raului’ sd i se puna capat.
S-a aflat, bineinteles, cine este Doamna Doina
Cornea, cu ce se ocupa, unde locuieste, ce familie
are. In acele momente era mai importanti decat
Stefan cel Mare. In sfarsit, izbucneste ,,revolutia’,
natia adormita se trezeste si-n vdlmasagul creat,
ies la suprafatd doud personaje, dupd mine, total
suspecte. Unul era un fost membru al Cepex, tov.
Ion Iliescu iar celdlalt, tandr, frumusel, dar, térii,
total necunoscut, Petre Roman, fiul lui Walter
Roman, care pe tancurile sovietice adusese, dupa
puteri, comunismul in Roméania. S-a format, tot
in valmésagul evenimentelor, sub ména lui Iliescu
un partid de emanatie comunistd, net mai popu-
lar decét partidele istorice in refacere, ai ciror
membri nu mancasera, chiar toti, ,salam cu soia”.
Cat de curdnd, de pe urma primelor alegeri "li-
bere’, Iliescu avea sd devind presedinte al {arii iar
tandrul frumusel PR., prim-ministru. Din acest
moment, treptat dar sigur, personalitatea si strd-
lucirea Doamnei Cornea incep s paleasci. A ei
si a altor victime ale fostului regim ce alcatuiau

fragila opozitie. Adevirul este ca la neintelege-
rea perspectivelor deschise de Doamna Doina
Cornea si alaturi de ea de Corneliu Coposu si alti
adevarati democrati, contribuise in cea mai mare
parte chiar poporul romén, lipsit de orizont si
culturi politica. Indoctrinata timp de jumatate de
secol cu ,invétaturile” Partidului Comunist, cu o
istorie falsificatd rasunandu-i in urechi, amenin-
tatd de autoritdti, deposedata de bunuri, natia a
acceptat sa fie condusa de farsori. Si a reactionat
de-a dreptul imbecil cand a fost vorba de prime-
le alegeri libere, alegdnd doi comunisti in posturi
esentiale de conducere. S-a dovedit astfel ca gla-
sul Doamnei Doina Cornea putea fi asociat cu
dictonul ,Vox clamantis in deserto” In anii ce-au
urmat, prin abuzuri, incélcari de legi, cumetrii,
lipsé de scrupule, ne-am trezit pe scena publica
cu ,,mari imbogatiti’, cu ,personalititi” de tipul
Udrea, Basescu, Mazare, Videanu, cu o justitie
controlatd de S.R.I., cu parlamentari nuli ca va-
loare dar profitori, cu incompetenti in posturi in-
alte, excelent retribuite. Suntem membrii U.E. si
N.A.T.O. dar nu ocupam pozitii de frunte in cele
doud organisme. Climatul cultural e si el in su-
ferintd. Nimic din toate cele men{ionate mai sus
nu intra in vederile Doamnei Doina Cornea. As
fi dorit din tot sufletul sa fi avut ,,prezentul” ce-l
merita in locul injuriilor primite ocazional chiar
in Cluj. Doresc din tot sufletul sd aiba o poste-
ritate exemplard, dar cine sd i-o facid, cine si-i
perpetueze amintirea? Doi, trei oameni de bine si
constiin{d, poate o sutd? Dar e prea putin fatd de
un tumult care nici istoria zilei de ieri n-o stie.

dizolvd demnitatea umani in libertiti, teoriei
sociale ce reduce societatea la competitie, psi-
hologiei ce reduce procesele psihice la cognitie,
moralei ce relativizeaza valorile sesizdnd numai
interese, desconsiderdrii viziunilor in favoarea
procedurilor. In definitiv, nu dau rezultatele
scontate reducerea inviatdméntului la formarea
de ,,competente”, desconsiderarea formarii per-
sonalititii responsabile, slibirea examenelor
concluzive, dizolvarea completa a evaludrilor
calitative in indicatori cantitativi la elevi, stu-
denti si cadre didactice. Sunt contraproducti-
ve confundarea dascélului cu un functionar si
subordonarea lui fata de agentiile de evaluare,
expansiunea specializarilor rupte de nevoile
efective din societate si aproape tot ceea ce a
marcat actualul sistem de educatie in numele
unui iluzoriu ,,sfarsit al istoriei” si i-a conferit
specificul.

Un adevir simplu va trebui asumat: invata-
méntul depinde de contexte mai mult decat s-a
banuit. Chiar termenii in care de discutd si se
legifereaza domeniul educatiei - predare, exa-
minare, invitare, concurs, profesor, inspector,
diplomd de licenta, diplomé de master, docto-
rat, absolvent, randament, sursd de informatie
si multi altii — sunt dependenti de context si
capatd continuturi in functie cel putin de cul-
tura institutionald de la fata locului. De aceea,
echivalarea diplomelor este de fapt o operati-
une grea, iar importul de reglementdri si pat-
tern-uri ale educatiei din altd tara, fie ea si
avansatd, este si mai greu. Ceea ce functioneaza
cu succes in alte locuri - de pildd examinarea
PISA sau evaluarea personalului dupd artico-
le ISI - poate sd nu dea rezultate, cel putin o

vreme, in alte tiri. Cel putin pAnd in momentul
in care acea tard a facut suficienta reformare a
propriului invatamant!

Daca este vorba de Romania, atunci trebuie
spus ca departajarea celor 136 de indicatori ai
invatamantului bun ar avantaja invatamantul.
Inainte de a stabili constelatii ale felului in care
actioneaza acesti factori, cum cere Richard David
Precht, ar fi bine sa se stie si la noi care sunt fac-
torii. Inventarul existent, pe care se bazeazd nu
numai dezbaterea publicd, dar si abordirile din
partea specialistilor existenti, este inca impresio-
nist si nesistematic. De aceea, ceea ce spune John
Hattie este de luat in seamd, chiar dacd simpla
delimitare a factorilor este doar primul pas spre
solutie.

Drept consecintd, trebuie digitalizatd educa-
tia, dar sd nu se creadd ci aceasta este revolutie.
Trebuie optimizatd dimensiunea claselor, dar fard
iluzia cd aceasta este solutie miraculoasa. Trebuie
sporitd dotarea financiard a educatiei, dar aceasta
nu inseamna ca de aici vor apare rezultate spec-
taculoase. Trebuie examindri, dar testele care
se practicd astazi nu este sigur ca duc undeva.
Trebuie revazute hotdrat vacantele, dacéd se vrea
invitdmant cu efecte de formare durabile.

Mai mult, trebuie tinut insd seama de verita-
bila revolutie pe care o recomandd in educatie
multe schimbari in cultura actuala a lumii - in-
clusiv emergenta ,,invatdrii conform organizérii
creierului (gehirngerechten)”. Spus fara ocolisuri,
educatia existentd in Roménia este, deja prin le-
gislatia din 2011, pe directia unor ,infundéturi
(aporii)” tot mai perceptibile pentru cetatenii
tdrii: ea pune formal educatia in concordanti
cu ceea ce se face in alte téri, in sistemele PISA

si Bologna, dar coboard pana nivelul de pregitire
péana si in raport cu cel traditional; ea poate ge-
nera ,,competente” si pare sd raspandeasca stiin-
ta, dar in urma ei obscurantismul curentelor fals
religioase si striine de culturd prolifereazi; ea nu
are cum sd creeze abilitati de folosire practicd a
~competentelor”; ea lasi in urma diplome si sta-
tistici, dar nu cultura profesionalizatd de care este
nevoie; ea prilejuieste festivititi cu variate ocazii,
dar profesionalismul scade.

Asemenea ,infundaturi’ nu se pot evita de-
cit schimbind complet orientarea si reclidind
educatia - institutional, didactic, pedagogic - in
jurul identitdtii personale - a elevului, a studen-
tului, a profesorului de orice nivel. Curentul re-
afirmarii identitétilor este o ,,provocare (challen-
ge”), in sensul bun, si pentru educatie. Asa cum
am argumentat si odinioara (vezi, de pildd, mai
recent, Andrei Marga, Reforma modernd a edu-
catiei, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2017) nu
dau rezultate sistemele de educatie care deperso-
nalizeazd actori — acum si elevul, si studentul, si
dasciélul - in numele unui modernism al evaludrii
prost inteles. Nu dau rezultatele la care oamenii se
agteapta - nici in scrierea istoriei, nici in organiza-
rea societdtilor, nici in fructificarea digitalizarii si
nici in functionarea ,,societatii mondiale” in care
umanitatea a intrat - solutiile ce presupun deper-
sonalizarea! Abia o reafirmare a identitéitilor - de
la cele personale, la cele colective, de orice ma-
rime - si regésirea in individualitati a subiectilor
schimbadrii creeazd sanse de solutii mai bune de-
cét cele de azi.

(Din volumul Andrei Marga, Educatia responsabild,
in curs de publicare)
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Eminesciene

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

»Au e sens in asta?”’(Mortua est!).

Atunci cand Hyperion ii cere sd-i schim-
be conditia, Demiurgul considerd dorinta lui
»semne si minuni/ Care n-au chip si nume”
Fiindcé Luceafirului i se poate oferi doar ceea
ce a fost creat in illo tempore, prin cuvant:
»Cere-mi cuvintul meu de-ntdi”. Se stie ce-i
poate da creatorul lui Hyperion: intelepciu-
nea(,,Sa-ti dau intelepciune?” ) calitatile unui
conducitor de osti, ale unei personaltati care
s-ar remarca prin fapti(,Vrei poate-n faptd sa
arati/ Dreptate si tarie?/ Ti-as da paméntul in
bucati/ Sa-1 faci impdaratie”), sau harul canta-
retului mitic: ,Vrei sd dau glas acelei guri,/ Ca
dup-a ei cintare/ S se ia muntii cu paduri/ Si
insulele-n mare?”.

Dacd nu mai poate schimba configura-
tia facerii lumii, Demiurgul contempld creatia
si o gindeste in permanentd, pentru ca aceas-
ta sa nu alunece in moarte. Viata este gand in
mintea lui Dumnezeu, iar moartea coincide cu
incetarea gandirii fiintei de catre divinitate.
Ideea este prezentd intr-o poezie de tinerete,
Amicului FI: ,Dar dacd gandul zilelor mele
/ Se stinse-n mintea lui Dumnezeu,/ Si dacd
pentru sufletul meu/ Nu-i loc aicea, ci numa-n
stele:// Voi, cand mi-or duce ingerii sdi/ Palida-
mi umbra in albul munte,/ Sd-mi pui cununa
pe a mea frunte/ Si sd-mi pui lira de capétai”

Pentru a nu ldsa lumea sd cada in conditia
de increat, Dumnezeu citeste ,cartea lumii’,
poticnindu-se la cifra vietii fiintei de excep-
tie, care se sustrage modelului lumii stabilit in
momentul inceputului: ,Dar in acest cer mare
ce-n mii de lumi luceste/ Tu nu ai niciun inger,
tu nu ai nicio stea./ Cand cartea lumii mare
Dumnezeu o citeste/ Se-mpiedica la cifra vie-
tii-ti far si vrea./ In planu-eternititii viata-ti
greseald este..”.

Este un sens in moartea jubitei? Are aceasta
o logicd? Poezia Mortua est este semnificati-
va 1n acest sens: ,,La ce?... Oare totul nu e ne-
bunie?/ Au moartea ta, inger, de ce fu sa fie?/
Au e sens in lume? Tu chip zambitor,/ Trdit-ai
anume ca astfel sd mori?”.Sensul mortii fiintei
iubite nu poate fi decit unul ,intors”si lipsit de
prezenta divinitatii, ateu cu alte cuvinte:

»De e sens intr-asta, e-ntors si ateu,/ Pe pali-
da-ti frunte nu-i scris Dumnezeu”.

»0 sd-mi zdmbeascd iar” (Mai am un singur
dor). In binecunoscuta poezie Revedere, omul
este socotit schimbdtor si rdtdcitor pe pamant:
»Numai omu-i schimbdtor/ Pe pamant rata-
citor”. In schimb, codrul (el insusi un univers
avand bolti asemeni cosmicului) se defineste,
orgolios, prin stabilitate in unitatea intregului:
»Numai omu-i schimbdtor,/ Pe pimént rata-
citor,/ Iar noi locului ne tinem,/ Cum am fost
asa ramanem:/ Marea si cu raurile,/, Lumea
cu pustiurile,/ Luna si cu soarele,/ Codrul cu
izvoarele”. Atunci cand pierde consubstanti-
alitatea cu intregul, omul eminescian nu mai
poate comunica esential cu celelalte elemen-
te, constientizdndu-si dramatic constiinta de
fragment, care nu apartine acelui ,noi”, despre
care vorbeste codrul. Abia dupa ce se eliberea-
zd de povara individualitatii si de patimile pe

care natura le va prelua, abia atunci el va do-
bandi conditia stabilitatii si se va tine si el lo-
cului, precum codrul insusi. Odatd cu dobén-
direa acestei stabilitdti, fiinta eminesciand isi
va putea reaminti inceputurile: ,,Cum n-oi mai
fi pribeag/ De-atunci inainte/ M-or troieni cu
drag/ Aduceri aminte”. Mai mult, va fi reluata
comunicarea cu elementele cosmice, intrerup-
td cat timp individul a fost ,,pe pdmant rata-
citor”. Sau, altfel spus: ,Luceferi ce rdsar/ Din
umbré de cetini/ Fiindu-mi prieteni,/ O sa-mi
zdmbeascd iar”.

»3i nu ne-or sti de nume” (Luceafdrul). Pajul
Catalin din Luceafirul este prea putin legat de
planul uman(spre deosebire de Citalina, cea
»din rude mari impdérétesti”). El este nu intdm-
plator ,,copil din flori si de pripas”, ceea ce in-
tdreste ideea legédturii sale puternice cu natura-
lul si cu intregul: prin cupa ei, prin receptacul,
floarea capteazd energiile cosmicului. ,,Copil
din flori si de pripas”, Catalin este in acelasi
timp ,viclean”, si termenului nu trebuie sd i se
atribuie conotatii negative. Viclenia sa tradea-
z4 atitudinea fatd de lume: pajul imprumutd
viclenia lumii, pentru a se proteja de agresivi-
tatea acesteia. Catalin intelege cd pentru redo-
bandirea ,patriei originare” fiinta trebuie sa se
elibereze de ceea ce-i defineste individualita-
tea. Inainte de toate, urmele. O solutie pentru
aceasta este fuga in lume si pierderea in intreg,
in acelasi timp fuga de lumea perceputa ca re-
alitate instrainatd de modelul sau de la incepu-
turi: ,Tu esti copila, asta e,/ Hai si-om fugi in
lume,/ Doar ni s-or pierde urmele/ Si nu ne-or
sti de nume”. Asadar, nu doar de urme trebuie
sa se elibereze individul pentru a se sustrage
conditiei sale de fragment, ci si de nume(Sa ne
amintim cad pentru Demiurgul din Luceafirul
numai ceea ce nu existd nu are ,,chip si nume”).

Prin numele lor,Catilin si Cétalina, cei doi
pamanteni par si se identifice. Ei sunt despér-
titi insd printr-un ,a”, semn al inceputului si
nostalgica deschidere spre intreg.

L1 din  oglindd  luminis” (Luceafdrul).
Luceafarul nu poate sd comunice cu fata de im-
parat decat in vis si in oglinda. Prin reflectare,
oglinda o elibereaza pe fata de imparat de limi-
tele materialitatii sale: ,,Si din oglindd luminis
/ Pe trupu-i se revarsa,/ Pe ochii mari, batand
inchisi/ Pe fata ei intoarsa.// Ea il privea cu
un suras,/ El tremura-n oglinda,/ Céci o urma
adanc in vis/ De suflet sa se prinda”.

In legitura cu poezia lui Ion Barbu s-a vor-
bit despre un mit al oglinzii. La poetul Jocului
secund oglinda elibereazd realitatea de povara
materialitatii sale. Ea este o ,etapd”, anterioard
conditiei ideale, spiritualizate, a materiei, din
»mantuit azur”: ,,Din ceas, dedus adancul aces-
tei calme creste, / Intrata prin oglindd in méan-
tuit azur,/ Taind pe inecarea cirezilor agreste,/
In grupurile apei, un joc secund, mai pur”.

Intr-o poezie eminesciana mai putin cunos-
cutd, Colinde, colinde, iarna este prin excelenta
un anotimp al reflectarii, al puritétii, din mo-
ment ce gheata devine echivalentul oglinzilor:
»Colinde, colinde!/ E vremea colindelor,/ Caci

gheata se-ntinde/ Asemeni oglinzilor / Si tre-
mura brazii / Miscdnd rdmurelele,/ Caci noap-
tea de azi-i/ Cand scéinteie stelele”.

»Si md culcam ades langa izvor” (Fiind bdiet
pdduri cutreieram). Un vers eminescian pes-
te care se trece de obicei cu multd usurinta.
Dictionarul de simboluri scrie despre sacrali-
zarea izvoarelor ,intrucét ele constituie gura
apei vii sau a apei neprihanite,,. Mai mult, prin
ele ,se produce prima manifestare, pe planul
realitdtii omenesti, a materiei cosmice funda-
mentale fird de care n-ar putea fi asigurate fe-
cundarea si cresterea speciilor”. La Eminescu,
somnul langd izvor trebuie asociat ideii de
contopire cu intregul, dar si dorintei omului
de a fi contemporan genezei permanente pe
care o sugereazd izvorul. Pe de alta parte, dacd
»ochiul inchis afard induntru se desteaptd’,
somnul lingd izvor presupune o alta recepta-
re a realului, nu prin privirea ce retine formele
si materialitatea lumii, ci prin auz. Omul emi-
nescian intrd in relatie cu o realitate redusi la
sunete, devenitd, in felul acesta, de o puritate
incontestabila: ,,Fiind bdiet paduri cutreieram/
Si ma culcam ades langa isvor,/ Iar bratul drept
sub cap eu mi-l puneam/ S-aud cum apa su-
na-ncetisor:/ Un freamat lin trecea din ram in
ram/ Si un miros venea adormitor./ Astfel ades
eu nopti intregi am mas,/ Bland inganat de-al
valurilor glas” Ochiului inchis induntru, pri-
virii printre pleoape, in preajma izvorului, i se
ofera perspectiva unei naturi edenice: ,Rasare
luna,-mi bate drept in fata:/ Un rai din basme
vad printre pleoape,/ Pe cdmpi un val de ar-
gintie ceatd,/ Sclipiri pe cer, vapaie preste ape,/
Un bucium cénta tainic cu dulceatd,/ Sunind
din ce in ce tot mai aproape.../ Pe frunza-us-
cate sau prin naltul ierbii,/ Pdrea c-aud venind
in cete cerbii”.

Poetul de la Lancrdm va scrie si el despre
somnul langd o apa care curge:, Plicut e som-
nul langd o apa ce curge,/ langd apa care vede
totul, dar amintiri nu are./ Placut e somnul in
care/ uiti de tine ca de-un cuvéint./ Somnul
e umbra pe care/ viitorul nostru mormant
peste noi o aruncd, in spatiul mut./ Plicut e
somnul, placut”.

»Privesc orasul furnicar” (Privesc orasul fur-
nicar). Spatiul citadin din poezia eminesciana
este perceput de poet din perspectiva roman-
ticului, ca un spatiu instrainat evident de na-
tural, in care individul este redus la conditia
de anonim: ,Privesc orasul furnicar/ Cu oa-
meni multi si muri bizari,/ Pe strade largi cu
multe bolti,/ Cu céte-un chip I-a stradei colt.
Sitrec foind, razand, vorbind,/ Multime de-oa-
meni pasi grabind/ Dar numai p-ici si pe colea/
Merge unul de-a-nletelea, Cu ochii-n cer, pe
suierate,/ Tiindu-si ménile la spate.

In acest spatiu sacrul este profanat de ,,vor-
ba multd’, care trideazd cuvantul dintai: ,,Si
orologiile bat / Dar nimeni mai nu le ascultd/
De vorba multd, lume multi”. In admirabila sa
carte dedicata poeziei lui Eminescu, Eminescu.
Modele cosmologice si viziune poeticd, loana
Em. Petrescu surprinde covingétor prezenta ci-
tadinului: ,,Spatiul citadin e un spatiu al uitarii
timpului si existenta sociald e un ceremonial al
«trecerii», minutios organizat, menit si despo-
védreze constiinta de sentimentul timpului.”
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Intaia editie a Galei
Muzicii Academice la Cluj

[l virgil Mihaiu

binevenita initiativd a Academiei de

Muzicd G. Dima din Cluj adauga incd

un eveniment de referintd in progra-
mul cultural atdt de amplu si diversificat al
urbei noastre. E vorba despre intdia editie a
Galei Muzicii Academice, desfasurata in sala
Auditorium Maximum, spatiu quasi-legendar
al vietii concertistice clujene. Nu intdmplétor
aceasta premierd avu loc la 9 mai 2018, asadar
de Ziua Europei, a anului ce marcheazd im-
plinirea unui secol de la reunirea Provinciilor
Istorice al Romaniei intr-un stat modern.
Organizatorii au vrut sa sublinieze, inclusiv
prin data programarii, caracterul festiv al aces-
tei reuniuni de elita, prin care admirabilii nos-
tri muzicieni omagiaza implicit momente fas-
te pentru destinul nostru ca natiune. Intrucat
subscriu integralmente la expunerea de motive
prezentata in alocutiunea sa introductiva de cé-
tre prof. univ. dr. Vasile Jucan, rectorul AMGD,
imi permit sa citez de acolo trei fraze conclu-
dente (cu atat mai mult, cu cat acest admirabil
muzician e prea putin preocupat de autopro-
movarea propriei persoane si acordd prioritate
interesului institutional):

»De-a lungul anilor, ca interpret, ca profesor
in corpul didactic al Academiei noastre, apoi ca
decan, iar actualmente ca rector al acestei insti-
tutii, am avut mereu un sentiment ambivalent —
atat de bucurie pentru toate realizdrile pe care
le traiam si le vedeam, dar si de regret fata de
faptul cd potentialul uman, deosebit de valoros,
si implinirile noastre nu sunt, parcd, suficient
puse in evidentd. Am constatat cd aceste senti-
mente erau impartasite si de alti colegi, iar con-
cluzia la care am ajuns impreuna a fost aceea
cd Academia de Muzica Gheorghe Dima — desi
este o veche si prestigioasa institutie locala, cu
o razd de influenta regionald si nationald — nu
se bucurd de o suficientd punere in lumina, iar
cei care contribuie la cresterea prestigiului ei
nu sunt suficient cunoscuti si stimulati. Devine,
deci, de la sine inteles cd dorinta de a face mai
bine cunoscutd munca si realizarile deosebit de
valoroase din aceastd institutie a fost una din-
tre premisele care au stat la originea Galei de
astazi.

Un alt considerent a fost acela de a partici-
pa mai activ la viata cultural-artisticd a cetatii
noastre si de a ardta, totodatd, cd muzica — fie
ea clasici, de jazz sau traditionald — se face, in
continuare, cu profesionalism, in continuarea
unei traditii deja indelungate, aici la Cluj.

Academia de Muzica Gheorghe Dima este
pepiniera si rampa de lansare spre alte institutii
de profil din tard si strdinatate. Ea este antica-
mera Filarmonicii Transilvania, a operelor din
Cluyj si din tard, dar si a multora din strdinatate.
Pot afirma cu mandrie cad multi dintre absol-
ventii nostri ne reprezintd cu onoare pe scene
prestigioase ale lumii, sau in orchestre impor-
tante din Europa si Statele Unite. De asemenea,
Academia de Muzicd Gheorghe Dima este o for-
matoare de viitori formatori — viitori profesori

de muzica, de instrumente, de canto, de balet,
viitori regizori de opera sau producitori si ani-
matori din mass-media. Academia de Muzicd a
fost si consider cd ea trebuie sd rdmdnd — mai
ales in aceste vremuri de deriva, de turbulente,
de precipitate si nu totdeauna fericite schim-
bari — un arbitru al eticii si profesionalismului
in lumea muzicald clujeand (sublinierea mea,
V.M.)”

Serata a constat intr-o succesiune de atri-
buiri de titluri academice, purtind denumiri
in limba latind, intercalate cu momente muzi-
cale de inaltd tinuta, in interpretarea unor ti-
neri muzicieni formati la Cluj. Permiteti-mi o
succinta trecere in revistd, in ordine cronolo-
gicd: titlul Magister Primus Inter Pares Nostrae
Academiae i-a fost acordat profesorului Eero
Tarasti de la Universitatea din Helsinki, muzi-
colog si semiolog, presedinte al International
Association for Semiotic Studies (2004-2014)
si director al International Semiotics Institute.
Momentul muzical a cuprins un duet din ope-
ra Tosca de Puccini, interpretat de Carmen
Gurban si Andrei Manea, acompaniati la pian
de Mira Gavris, urmat de aria lui Fiesco din
Simone Boccanegra de Verdi, convingétor reda-
td de basul Andrei Nicoara, masterand anul I,
cu acompaniamentul pianistic al Tuliei Suciu.
Profesorul de esteticd Pavel Puscas a rostit si cea
de-a doua Laudatie, referitoare la nimeni altul
decét acad. prof. Cornel Tédranu. Lungii liste de
premii si titluri deja adjudecate de citre binecu-
noscutul si apreciatul compozitor i s-a addugat
si acela de Magister Primus Inter Pares Nostrae
Academiae. Contrapunct muzical: Preludiu din
Suita nr. 6 pentru violoncel de J. S. Bach, inter-
pretata de Ioan Storojenco, masterand anul II
/ violoncel, la clasa profesorului Vasile Jucan.
Cel de-al treilea titlu M.PI.PN.A. i-a fost atri-
buit profesorului univ. dr. Aurel Marc, notoriu
interpret la oboi in cele mai diverse ipostaze
stilistice, si rector al AMGD intre 2000-2008.
Prezentarea i-a apartinut profesorului de este-
ticd Stefan Angi, iar din discursul laureatului
am retinut motivatia pentru care nu si-a aban-
donat niciodatd misiunea profesorala, din 1971
pana in prezent: desi avusese parte de tentante
propuneri mult mai lucrative, a raimas acasd, in
primul rand pentru cé aceasta i s-a parut a fi
o datorie morald fatd de poporul din care s-a
nascut. Foarte dotata mezzosoprand Alexandra
Lesiu, incd studentd in anul IV, a cantat apoi
aria Isabellei din opera Lltaliana in Algeri de
Rossini, suscitand aplauze la fel de vii precum
cele primite anterior de catre colegul ei.

Au  urmat patru distinctii intitulate
Discipulus Studiosus Primus Inter Pares Nostrae
Academiae, acordate unor eminenti absolventi
ai institutiei. TAnarul compozitor (aci in calita-
te de profesor) Ciprian Pop a citit ,argumentul”
in favoarea mai junelui sdu confrate Sebastian
Tuna, format prin succesive stagii la magistri
de nivelul unor Cornel Taranu, Sabin Pdutza
si Adrian Pop, in timp ce pianista Iulia Suciu

a enuntat Laudatia pentru instrumentistul Paul
Sarbu, actualmente concert-maestru al pre-
stigioasei orchestre simfonice a Filarmonicii
Transilvania (dupd primii pasi in muzica la
Deva, dl. Sarbu i-a avut ca mentori pe Valeriu
Maior, Vera Negreanu si Nicusor Silaghi).
La randul sdu, excelentul pianist si profesor
Daniel Goiti si-a prezentat briantul discipol -
multipremiatul Cadmiel Botac (nascut in 1997)
— care a si ficut dovada talentului sdu nativ,
prin transpunerea pe deplin maturd conferitd
Sonatei nr.2, op. 35 de Fr. Chopin.

In fine, distinsul sef de scoald dirijorala
Petre Sbércea i-a ficut o prezentare pe bund
dreptate elogioasd ex-studentului sdu Gabriel
Bebeselea (n. 1987), a cdrui carierd dirijorala
acumuleaza succes dupa succes, incéd de pe tim-
pul cind era student al Academiei Clujene. Pe
langé indeplinirea, deja de la o etate frageda, a
unor inalte functiuni in cadrul unor institutii
muzicale roméane, dl. Bebeselea a céstigat con-
cursurile de dirijat Lovro von Matacic/Zagreb
si Jeunesses Musicales/Bucuresti, si a colaborat
cu personalitati si entitati de renume din lumea
elitelor muzicale, precum Orchestra Regald
Concertgebouw din Amsterdam, Kurt Masur,
Bernard Haitink, Filarmonica Nationald a
Rusiei etc. In cuvantul siu de multumire,
Gabriel Bebeselea a tinut sd reveleze ca urbea
universitard clujeana ramane pentru el un reper
esential; ori de céte ori si-a declinat calitatea
de absolvent al Academiei de muzicd G. Dima
pe diverse scene de pe Glob, a primit aprecieri
elogioase la adresa institutiei ce 1-a format ca
artist.

Alte trei momente muzicale de inaltd tinu-
td au confirmat ceea ce se stia: scoala muzi-
cald clujeand e inepuizabild. Astfel, Veronica
Stegirescu a interpretat aria Juliettei din opera
I Capuleti e i Montecchi de Bellini, iar tenorul
Eusebiu Hutan a céntat Non ti scordar di me de
Ernesto de Curtis. Prima fu acompaniata la pian
de catre Lucian Gheju, iar cel de-al doilea de
catre Horea Haplea. Dupa cum era de asteptat,
prestatia violonistului Francesco Ionascu (n.
1991), actualmente doctorand al AMGD, aduse
o noud culminatie in program. Acompaniat de
pianistul Alexandru Lazir, Ionascu a dat viatd
— cu insufletirea si ddruirea ce-i sunt caracte-
ristice — briantei partituri a Sonatei nr. 2 pentru
vioard si pian de Prokofiev (miscarea a patra,
ce presupune un eminent nivel de virtuozitate).

Cristina Pascu, maestra de ceremonii a Galei
(si, totodatd, purtitoare de cuviant a AMGD), a
invitat si citeva centre de diseminare a cultu-
rii strdine active la Cluj, sd-si etaleze standuri
cu ocazia spectacolului descris mai sus. In vir-
tutea stransei colaborari pe care am cultivat-o
cu Academia de Muzicd — incepind din 2015,
cand am fost numit director onorific al Casei do
Brasil si al Bibliotecii de Studii Latinoamericane
— cele doua institutii girate de Universitatea
Babes-Bolyai (fondata in 1581!) au fost prezen-
te si la aceastd manifestare. Raméne de sperat
cd la proxima Gala, care va avea loc in anul
Centenarului Academiei de Muzica din Cluj,
vor participa mai multe dintre cele 22 de ase-
menea entitati active in citadela noastra cul-
turald. P4na la acea revedere festiva, felicitari
pentru reusita editie inaugurald din primavara
anului 2018.
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Text scenic si abordari

muzicale. Teatrul lui
Carmelo Bene (II)

. Alba Simina Stanciu

ontarea spectacolului Lorenzaccio dupa

textul lui Alfred de Musset si Benedetto

Varchi (1987) este centrat in jurul figurii
istorice a scriitorului Lorenzino di Medici (care il
ucide pe Alessandro di Medici). Spectacolul este o
culminatie a nonconformismului teatral, este con-
siderat de insusi Carmelo Bene un apogeu al tea-
tralitatii, un punct de intalnire intre extreme, intre
controverse. Acesta compune un ,text scenic” al
investitiilor sonore, al prelucrérilor de imagine po-
trivit ratiunilor muzicale. Accentul lui Bene cade
pe cantabilitatea si eleganta cuvintelor, depasind
prin imagine, prin situatii, prin gesturi abstracte
si repetitive descriptivitatea obtinutd prin cuvinte.
Sunt speculate teatralizdrile vocii (playback). Scena
este incdrcatd pana la exces de obiecte vechi, valo-
roase, ingramddite, contribuind la situatiile comice
absurde, mereu insotite de sunete umane (un mi-
crofon si o statie de amplificare care intervin in plin
decor renascentist). Apar zgomote exagerate pro-
duse chiar de actorul din scend, acompaniate de
gesturi mecanice anti-logice, transferate si la cele-
lalte personaje. In aceste momente audien{a cauti
puncte de reper, se desparte de imagine, are ten-

Pinocchio

dinta s construiasca propriul fir dramatic doar pe
baza sunetelor emise si a cuvintelor ,,intdmplatoa-
re”. Apar situatii de ,,dublu” si ,triplu” (o singurd
entitate executatd de doi si pe urma trei actori, din
doud perimetre temporale diferite; singurul punct
de legitura este similitudinea gestuald si folosirea
de obiecte similare). Carmelo Bene supradimen-
sioneaza efectul scenic si prin restructurari intere-
sante ale spatiului de joc. Dimensiunea vizuald a
spectacolului este complexa si perfect echilibrata,
obtinuta din mijloace minimale. Apeleazd la un
plan de fundal transparent si in acelasi timp lucios,
ca o oglind4, la schimbdri de costum la vedere, la
zgomot ca efect al unei reactii sau actiuni. Dublul
este formula de bazi a constructiei de imagine si
a interpretdrii acestui spectacol: eroul din prezent
vorbeste, eroul din trecut mimeaza cuvintele cu
naturalete. Au loc ratéri voite in sincronizarile de
actiuni, accelerand efectul comic. Schimbdrile de
personaj (de costum) executate ,la vedere” se des-
fasoara in cheie grotesca: Carmelo Bene simuleaza
personajul unei tinere fete, prin citeva detalii belle
époque, fara a renunta la congruenta de gesturi si
actiuni cu celelalte personaje ce populeazi specta-

colul. Aceasta coregrafie de gesturi ne-dramatice
- dialog fard raspunsuri sau reactii - va permite in-
troducerea unui al treilea personaj (actor de culoa-
re, cu accent pe senzualitate comicd, pe jocuri cu
desuuri feminine). Dinamismul scenei se intensifi-
cd progresiv. Cele trei personaje care compun dis-
tributia spectacolului sunt plasate in trei puncte ale
scenei, pe indlfime, sunt decupate prin fascicole de
lumind. Acestea au actiuni individuale, construiesc
treptat un raport de interdependentd (unul emite
sunetul, celélalt reactia etc.) sub forma unui sistem
armonie-contrapunct instrumental. Scena crimei
este leitmotivul montdrii, tratat in registru comic:
cavalerul medieval injunghie un sac, actiune igno-
rata de celelalte personaje (trimitere la crima lipsitd
de sens a personajului istoric Lorenzaccio).

Pentru Carmelo Bene anul 1961 reprezinta un
moment aparte in avangarda italiana, deosebit de
tot ceea ce prezenta scena teatrald la acea data.
Spectacolul Pinocchio din 1961 are rezonante cu
toate formulele de teatru italian destinat copiilor,
teatru de balci, commedia dellurte, teatru de ma-
rionete sau teatro dei buratini etc. Bene pastreazi
o texturd naivd plind de candoare, dar care nu se
incadreazi in intregime in nici unul dintre aceste
genuri. Personajul principal Pinocchio este contu-
rat de personalitatea unui Carmelo Bene matur cu
alurd de copil, cu actiuni statice si puerile intr-un
cadru gandit cu meticulozitatea si curdtenia unei
case de papusi. Este explorata latura vulnerabila a
lui Bene prin povestea copildreasci a unui drum
spre initiere, prin hétisul de tentatii si aventuri.
Mesajul montdrii este respingerea maturitatii.
Pinocchio inseamna etapa de copilarie care elibe-
reazd persoana matura, reevalueazd intreg parcur-
sul vietii. Cel mai confortabil spatiu pentru acest tip
de eliberare este teatrul de papusi, unde totul poate
fi controlat si manuit. ,,Constiinta” lui Pinocchio
este redatd sub forma unui bust de greier, creatd
din metal cu alura unei compozitii cubiste (efectul
direct al avangardelor din artele vizuale italiene si
film). Tehnica aplicata este machina attoriale, me-
canism care anuleazd autenticitatea existentei sce-
nice a personajelor, in vederea unei teatralitai ce se
construieste din deconstructia urmati de suprain-
cércarea entitatilor performative. Este vorba de o
interpretare bazatd pe pantomima si pe o texturd
muzicald cu instrumentafie in maniera acompa-
niamentului unui teatru renascentist de iarmaroc.
Rostirea teatrald si manevrele vocii se deruleazd pe
modelul melodicitatii italiene, cantando, tremolo,
pizzicato ce urmeaza a fi preluate in sistemul ges-
tual. Zgomotul de fond (sau accidental) este supra-
pus vorbirii ritmice. Tablourile sunt lipsite de acti-
une, doar cu baza in dialog si situatii statice (teatro
senza spettacolo), in etaldri de expresii, mimica si
reactii. Singurele elemente de miscare se rezuma la
intrari (personajul Vulpe care il manevreaza si pe
Motan). Momentul final - cind Pinocchio devine
fiinta umana - reprezintd clipa cAnd acesta va fi de-
zumanizat.

Personajul shakespearian Hamlet este o adeva-
ratd ,idee fixa” pentru Carmelo Bene, incepand cu
perioada Teatrului Laborator, cu Amleto (1961),
continuand cu Amileto o le conseguenze della pie-
ta filiale (1967), Amleto (1974), Hommelette for
Hamlet (1987), Hamlet suite (1994). Un Amleto di
meno din 1974 este construit ca teatru in formulad
de film. Bene foloseste obiectivul de filmat in mod
halucinant, redand in linii confuze consistenta si-
tuationala i vizuala a cadrelor selectate. Imaginile
sunt incarcate, deruldrile rapide, permanente
schimbdri de cadre si reveniri. Tema obsesiva este
nudul feminin etalat prin prisma freudiana (nudul
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mamei si scene erotice animalice in care aceasta
este implicatd in mod animalic, momentul des-
coperirii de citre fiu, rusinea), simbolul freudian
al apei, efectul paralizant al zgomotului de valuri,
punctate de bétiile de clopote de bisericd. Au loc
treceri rapide intr-un registru nou, al pregitirii ac-
torilor si figuratiei pentru spectacol. Hamlet este
un personaj ,,impur’, intre spectacol si evenimen-
tele de culise, intre abordari regizorale si planuri
temporale, care prinde contur in spatele scenei, in
relatie cu ceilal{i actori sau personaje in devenire.

Spectacolul este un ritual al deconstructiei pie-
sei, a personajului si imaginii teatrale (de la con-
cretetea obiectelor care agreseaza spatiul fara sa fie
folosite ca recuzitd, pand la prezenta de formule
geometrice abstracte). Teatrul sugerat de Bene se
gaseste in spatele scenei, in comentariile cvasi-tea-
tralizate ale actorilor cu privire la momentul pre-
zentei in apropiatul spectacol si interpretarea rolu-
lui, sau la anticiparea reactiilor audientei. Spatele
scenei este ,,sufocat” de recuzita si obiecte, de mij-
loacele care vor produce spectacolul teatral, care
- pentru moment — sunt reduse la o ingraméadeala
de elemente de costum disparate, ignorate de actor.
Discutiile indicd fragmentar puterea pe care o are
actorul in momentul aparitiei in scena, nesiguranta
si incertitudinea din spatele acesteia. Schimbarea
de cadru (turneul spectacolului Hamlet la Paris)
este mutatd intr-un alt registru teatral. Din nou,
este prezenta necesara abundenta beniand in culori
si forme. Personaje se agitd in costume de scend, un
val de expresii acompaniate de muzica ce bulver-
seaza prin densitatea orchestrald, sus{inind amal-
gamul de actiuni si situatii, in majoritatea cazurilor
fara noima (cérti luate dintr-un cufir doar pentru
a fi puse inapoi, ruldri si deruldri de metraje etc.).
Costumele subliniaza latura bufonesci, creeaza un
acord cu stilul interpretativ si spatiul plin, cu agita-
tie carnavalescd, cu personaje in pregitire care nu
finalizeaza nici o actiune, cu exces de material tex-
til. Apar ,dezordonat” fragmente ale textului sha-
kespearian rostite incomplet de Hamlet-Carmelo
Bene, combinate cu dezvoltari in registrul ,,firesc”
al dialogului, sau cu peroratii filosofice. Teatrul
lui Carmelo Bene este dependent de dramaturgia
muzicald a cuvantului vorbit, de particularitatile
tonale ale rostirii textului, a soaptei. Vocea acom-
paniazd imaginea, cu o interpretare cantando, nu
o sustine cu explicatii. Textul scenic reia ciclic
tema uciderii tatdlui inca din antichitatea greaca,
pe un fond sonor creat din interventii muzicale
agresive (uverturi de Rossini, muzica atonala sau
programatica). Secventele alterneazd cu momente
de refugiu intr-un paradis alb al feminitatii, cu un
erotism sublimat §i refinut, cu sugestii parodice
ale iubirii cavaleresti in acompaniament din opera
wagneriana Tristan si Isolda. Cadrul este decorativ,
cu sfere viu colorate pe fundal alb. In pofida aces-
tei organizari aleatorii, este evidentd o progresie a
momentelor esentiale a piesei shakespeariene, fie
ca fragmente de text tratate ca expresii mecanice
(macchina attoriale), fie ca dialoguri repetitive, tea-
tralizate, in care este anulatd substan{d expresivi
(momentele de pregatire a personajului in culise,
de machiaj etc.).

A doua sursd pentru Hamlet-ul lui Bene ii apar-
tine poetului simbolist Jules Laforgue, un Hamlet
clovn, cujocuri de cuvinte ironice, dialoguri ,,plate’,
cuvinte §i expresii repetate, muzicalizate. Hamlet
este 0 entitate postmoderna contaminata, ironiza-
ta, deconstruitd si reconstruitd, o suprapunere in-
tre Shakespeare si Laforgue. Bene exacerbeaza pa-
rodia si anti-teatralitatea creatd de Laforgue, Arta
actorului este pusa sub semnul intrebarii precum

Macbeth horror suite

si valabilitatea textului dramatic in aceste conditii.
In acest spectacol rdmén ,,urme” de Hamlet, un
montaj din scene din underground-ul mentalului
zdruncinat al personajului, al actorului, sau chiar
cu rezonante cu experientele si sensibilitatea spec-
tatorului.

Teatrul lui Bene este vizibil intensificat de pe-
rioada experientei in zona filmului experimen-
tal: Amleto, Salome, Il Rosa e il nero, Edoardo II,
Manon. Cinema-ul este ,,spatiul” de intalnire a ar-
telor si mai ales a imaginii din orice sursd. Mizeaza
pe dramaturgii noi, limbaje cromatice, umbra si
lumina. $i in acest context Bene menfine materia-
lul scenei de teatru. Lucreaza cu camera fard efecte
de decupaje sau manevre asupra detaliilor (mdri-
re si micsorare). Cele mai cunoscute lucrari sunt:
Capricci (1969), Don Giovanni (1970), Salome
(1972) - momente in care constiinfa omului de
scena Bene oscileaza intre teatru si cinematografie,
urmarind hibridizarea genurilor.

Spectacolul Manfred (1978) dupd poemul lui
Byron (pe un suport sonor din Robert Schumann),
este un experiment de teatru-recital cu acompania-
ment de orchestra. Vocea actorului, figura actoru-
lui (fird recurs la actorie) stabileste codul specta-
cularitatii. Manfred, versione per concerto in forma
di oratorio (1978). Vocea lui Bene este o uvertura a
uverturii. Ideea centrald, ,teatrul lipsit de specta-
col’; are la baza dialogul intre ritmul si inflexiunile
vocii si efectul timbral al orchestrei.

Montarea cu Macbeth, ce urmareste acelasi mo-
del interpretativ specific benian (machina attoria-
le), declangeazi discrepante intre corpul actorului,
prezenta sa scenica, arsenalul gestual si sursa sune-
tului (playback). Cadrul este un spatiu al umbrei,
al formelor in chiaroscuro sustinute de interventi-
ile sonore si masivitatea muzicala. Spectacolul are
doua personaje (Carmelo Bene si Silvia Pasello),
iar drama este creatd sub forma unui sir de investi-
gatii psihanalitice, prin metoda de expresie specific
beniand, o simfonie a ritmului si sunetului. Apar
interventii ale operei lui Verdi, Macbeth, si leitmo-
tivul benian, imbréicarea si dezbricarea costume-
lor in scena cu trimiteri cétre caracterul intr-o sta-
re mereu incompletd, in schimbare, metamorfoza,
devenire intr-o scend ,curatd’, simetricd, perfect

echilibratd. Regia nu exclude spectacolul ca eveni-
ment ritualic, incércat cu consistenta sacrd din care
este eliminatd drama (ritualul armurii, simbolul
crimei, sdngele).

Ricardo III confrunta teatrul benian cu filosofia
lui Gilles Deleuze. ,,La macchina di guerra” apare
ca traducere scenicd a personajul shakespearian
»la folia privata® (Carmelo Bene), obsesia puterii
care va degenera in nebunie. Spectacolul este creat
de dialogul dintre Ricardo si personajele feminine
(Duchess of York, Margaret of Anjou, Elisabeth,
Lady Ann, o cameristd numitd Buckingham si
Mistress Shore). Bene este fascinat de imaginea
femeii frumoase, obsedante, cu senzualitate ele-
gantd, lasciva, vulnerabila si puternica. Imaginile
in care apar femeile din jurul lui Ricardo III sunt
picturale, in tablouri calme, in compozitii compa-
tibile cu compozitia gen Fantin la Tour sau Luis le
Nain. Este subliniata natura romantica a imaginii
mai mult decét o incadrare in contextul Renasterii
elisabetane. Spectacolul este in interiorul persona-
jului Ricardo III, complotul si strategiile crimina-
lului, a ceea ce declanseaza calitatea de machina di
guerra.

Romeo e Giulietta: Storia di Shakespeare secondo
Carmelo Bene din 1976 este creat prin prisma per-
sonajului Mercutio (muzica lui Bellini si Luigi Zito)
cu idei din Sonete si 0 voce unica. Proiectiile mintii
lui Mercutio devin personaje, sunt manevrate mai
mult sau mai putin constient de cétre acesta.

Teatrul lui Carmelo Bene raméne in continuare
o provocare pentru cercetare, din unghiuri diverse,
de la abordari tehnice ale regiei teatrale, interven-
tiile in arta actorului, pana la provocatorul concept
machina attoriale, ce presupune o directie aparte
in interpretare. In sfera regizorali Bene apare cu
o altd dimensiune a ,,scriiturii scenice’, avansand
aceste coordonate brechtiene cétre o abordare cu
totul noud, in formula scriiturii muzicale, ca parti-
tura dirijorald unde registrele teatralitatii devin si-
nonime ale compartimentelor orchestrale. Pentru
acest motiv Bene impune o conceptie regizorald
care obligd abordarea dinspre sunet citre imaginea
care contine actorul, unde cantabilitatea depaseste
cuvantul.

|
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Art Safari

. Silvia Suciu

ea de-a 5-a editie a Pavilionului de Arta

Bucuresti - Art Safari - a avut loc in peri-

oada 11-20 mai 2018 si s-a desfasurat sub
patronajul Primariei Capitalei, in Piata George
Enescu, fiind impdrtit in patru categorii.

Vizitatorii au fost intdmpinati de lucrarea
Bust de copil realizatd de Constantin Bréncusi
in 1906, pe cand lucra in atelierul lui Rodin de
la Paris. De atunci, lucrarea a trecut prin mai
multe maini: primul proprietar a fost pictorul si
gravorul Stefan Popescu, membru de onoare al
Academiei Romane, care a legat o lunga si cal-
duroasd prietenie cu Brancusi incd de cand se
aflau impreund la Paris. Dupa moartea acestu-
ia, lucrarea a fost mostenita de Nicoale Popescu
si apoi transferatd citre Harold ¢ Hester
Diamond, New York; din 1980, lucrarea a facut
parte din colectia Galerie de France, Paris &
David Grob Ltd., Londra, iar din 1985 pénd in
acest an a facut parte din doud colectii private
din strainatate. Din 2018, lucrarea se afla intr-o
colectie privata din Romania, putand fi vazu-
td pentru prima datd de publicul romén. Pind
in prezent, lucrarea a fost expusd de putine ori,
la Société du Salon d’Automne (1906), in expo-
zitia Délicatesse de Brancusi | La Tenerezza in
Brancusi (Galerie de France & Lugano, Galleria
Pieter Coray, 1985) si cu prilejul retrospecti-
velor Constantin Brancusi organizate in 1995
la Centre Geroges Pompodou din Paris si la
Philadelphia Museum of Art. Dupd lucrare au
fost turnate doar doua bronzuri.

»,Un copil orb obisnuia sa il viziteze pe
Bréancusi la atelierul sdu. Pani cind, intr-o zi,
acest copil a devenit subiect pentru lucririle
sale. Baiatul a putut astfel sd se vadd” - decla-
ra Luminita Gliga, inspector de specialitate la
Directia Patrimoniu a Academiei Roméne, in
2017, cand o versiune in bronz a bustului de
copil a fost expusd la Muzeul de Artd Veche
Apuseana ,,Ing. Dumitru Furnicd-Minovici cu
prilejul Noptii Muzeelor.

it

Pavilionul Art on Stage

Lucrarea Bust de copil a lui Brancusi ,a fa-
cut deschiderea” Pavilionului Muzeal ,,Natural-
Cultural”, curatoriat de istoricul de arta Alina
Serban si inspirat de lucrarea electroacustica
a compozitorului Octavian Nemescu, Muzicd
pentru varful unui munte la rdsdritul soarelui.
In perimetrul Pavilionului au fost dispuse lu-
créri care acoperd o arie de o sutd de ani de cre-
atie, prin a cdror panotare s-a creat un dialog
coerent intre modernitate si contemporaneita-
te, un joc sonor de culori si forme. Printre ar-
tistii expusi s-au numarat: Ion Andreescu, Paul
Gherasim, Max Arnold, Gheorghe Pitrascu,
Theodor Pallady, Eugenia Pop, Horia Pastina,
Ion Grigorescu, Stefan Bertalan, Paul Neagu,
Florin Maxa, Ion Alin Gheorghiu, Ana Lupas,
Mircea Spataru, Istvan Kancsura etc. Organizat
in nuclee distincte de cercetare vizuald, corpusul
de lucridri, desi divers prin tipul de practicd artis-
ticd, explorarea esteticd si conceptuald, reflectd
atasamentul la un cadru mai larg de gindire a
culturii locale (Alina Serban).

Un loc aparte in cadrul Pavilionului I-a ocu-
pat colectia de artd a BCR - ,,50 de pictori impre-
sionisti din colectia BCR. Colectia bancii, care
cuprinde si o sectiune de artd contemporand,
s-a dezvoltat in principal pe coordonatele sti-
listice ale perioadei interbelice. Este o epocd in
care mari artisti, cu viziuni puternic individua-
lizate, au contribuit la aparitia unei arte roméa-
nesti cu o abordare diversificatd a intimplarilor
si momentelor din spatiul roménesc, dar si in
Europa, in consonanta cu marile directii estetice
ale epocii” (Ionut Stanimir, Director Executiv,
Directia de Comunicare a BCR). Dispusa in-
tr-un spatiu generos, colectia cuprinde lucréri
semnate de Corneliu Baba, Nicolae Tonitza,
Theodor Pallady, Nicolae Dardscu, Stefan
Popescu, Max Arnold, Eustatiu Stoenescu,
Horea Bernea, Henri H. Catargi, Ion Tuculescu,
Dumitru Ghiata, Ion Theodorescu Sion, Rodica
Maniu, Camil Ressu etc. Ne-au retinut atentia

Constantin Brancusi, Bust de copil, bronz patinat, semnat
C. Brancusi, datat 1906, inscriptionat PARIS.

lucrérile Clepsidrd de Ion Tuculescu, Femeia in
roz a lui Alexandru Ciucurencu, Scend barocd
de Corneliu Baba, Portret de evreu de Rudolf
Schweitzer Cumpéna, portretele de copii ale
lui Nicolae Tonitza (Fratii Tudu, Fatd cu fun-
dd roz), o Odaliscd a lui losif Iser si Grddina de
vard de Samuel Miitzner.

Platforma de arti contemporani - Art on
Stage - a fost curatoriatd de Hervé Mikaeloff,
celebrul consultant al Grupului Louis Vuitton
Moét Hennessy. Acesta a pus la un loc mai
multe generatii de artisti contemporani si nu-
meroase practici artistice specifice sec. al XXI-
lea, creand legaturi intre evenimente trecute,
prezente si viitoare: Cristian Rusu & Serban
Savu (Reenactment. A Reconstruction for the
Past, acrilic pe gips-carton, 6,5 x 2,5 m, 2016
- bucati de picturd puse la un loc dupa distruge-
rea peretelui); Razvan Anton (Studii reflective,
4 vidoclipuri cu bucld bazate pe oglinzi gra-
vate, 2017); Vlad Nanci (In sfarsit impreund,
otel, vopsea, 2017); Rdzvan Boar, Vlad Olariu,
Ciprian Muresan, Alex Mirutziu, Marius
Bercea etc. Piesa centrald a Pavilionului a fost
lucrarea lui Mircea Cantor, Anthroposynaptic
Dior/Bihor, pe care artistul a realizat-o special
pentru Art Safari Bucuresti: o vestd din colec-
tia toamnd-iarnd 2017 primitd de la Christian
Dior croita cu un cojoc binsenesc din Bihor si
un panou-broderie din ciamisi maramurese-
ne (Anthroposynaptic, colectia Louis Vuitton
Foundation, lucrare expusd in 2015 la Art
Basel). In deschiderea evenimentului, care a
avut loc in 10 mai, Mircea Cantor a invitat un
grup de cinci interpreti de muzica populard
din Maramures care au ficut cantece si strigari
pentru camasa.

Expozitia Altceva despre Ceausescu dezviluie
un aspect inedit din viata fostului presedinte,
si anume acela de colectionar si iubitor de arta.
Realizatd la 100 de ani de la nasterea dictato-
rului, expozitia reuneste piese din patrimo-
niul Palatului Priméverii (colectia RA-APPS),
printre care lucrari semnate de Stefan Luchian,
Nicolae Grigorescu, Gheorghe Petrascu, Octav
Bancila, Camil Ressu si altii. Este pentru pri-
ma datd cind aceste piese parasesc Palatul
Primaverii, care a fost deschis spre vizitare in-
cepand cu anul 2016.
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Expozitie aniversara
Ioan Sbarciu

La initiativa Muzeului de Arta din Cluj-
Napoca, expozitia 17 Reasons realizatd in cola-
borare cu Galeria Jaga Contemporary Art este un
eveniment celebrativ pentru artistul si profesorul
Toan Sbérciu, personalitate majord a comunititii
artistice din Roménia. Printr-o activitate artistica
extrem de dinamicd si printr-o puternica poziti-
onare institutionald la nivel national si internati-
onal, Toan Sbérciu a contribuit in mod esential la
dezvoltarea comunittii si scenei artistice clujene
incepand cu anii 2000. De numele si personalita-
tea sa se leagd astdzi in mod fundamental realiza-
rea unei importante opere picturale, constituirea
unor legaturi substantiale cu artisti si galerii de
pe scena internationald de arti contemporani
care au ajuns sa deserveascd intreaga comunitate
locali si, intr-un mod cu totul special, formarea a
generatii succesive de artisti care se bucurd acum
de prestigiu international.

Pornind de la admiratia si curiozitatea sa fata
de o serie de artisti, reprezentanti bine cunoscuti
ai unor importante curente artistice contempora-
ne internationale, de la Neo-expresionismul ger-
man si Nouveau réalisme pana la Arte informale
si Actionismul vienez, selectia de fatd reuneste
lucrari care ilustreaza deschiderea ctre tipuri de
practici artistice diverse si neconventionale, vi-
zibild prin influenta acestora asupra generatiilor
mai tinere. Etosul operei unor artisti ca Hermann

- mai 2018, ora 18.00
Expozitie aniversara loan Sbarciu /ﬂﬂuzeul de afta din Cluj-Napoca
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Nitsch, Markus Liipertz, Emilio Vedova, Arnulf
Rainer, Mimmo Paladino, A. R. Penck, César
si Daniel Spoerri este cel care se resimte atét in
opera lui Ioan Sbarciu, admirator dar si prieten
al unora dintre ei, cit si in cea a apropiatilor sai,
al cdror mentor le-a fost adeseori.

Actuali colaboratori ai lui Ioan Sbarciu, iar
majoritatea dintre ei fosti studenti, artistii clu-
jeni prezenti in aceastd expozitie sunt unii dintre
numerosii artisti care si-au construit cariera in
proximitatea sa, fiecare dintre ei alegand si expe-
rimenteze in cadrul unor arii stilistice si tematice
diferite ale artei contemporane, de la abordari
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‘Arnulf Rainer
Mimmo Paladino
A. R. Penck

César

Daniel Spoerri
Bencze BRO
Nicolae Man
Kudor Duka Istvan
Georgeta Olimpia Bera
loana Olahut

Anca Bodea

Alice lliescu
Cristian Lapusan

figurative, expresioniste sau abstracte in cadrul
picturii si al desenului, pana la experimente in
aria tehnicilor de multiplicare. Nicolae Man,
Kudor Duka Istvan, Bencze BRO, Ioana Oldhut,
Georgeta Olimpia Bera, Anca Bodea, Alice
Iliescu si Cristian Lapusan, dupa enumerarea de
artisti romani, sunt doar cétiva dintre cei pe care,
in decursul carierei sale, Ioan Sbarciu i-a intal-
nit, alegandu-i sa-i fie aldturi in aceasta ilustrare
amodului in care se poate construi o comunitate
artistica durabila.

Roxana Modreanu

Urmare din pagina 36

Arkossy Istvan: doua dimensiuni ale creatiei

va deveni marca prin care lumea artisticd si publi-
cul il vor cunoaste si recunoaste in spatiul cultural
maghiar, transilvidnean si european.
Complexitatea este epitetul cel mai adecvat
pentru a caracteriza creatia lui Arkossy, ca ar-
tist contemporan el nu se va distanta de nou si
de temele complexe, astfel o abordare constienta
plaseazd lucrdrile lui pe un plan superior, punind
accent nu doar pe intentia de a crea, ci si pe aceea
de a transmite. Aceastd dubld abordare, in oare-
care masurd, ii permite artistului sd fie prezent
in lumea culturald nu numai cu lucréri de pictu-
ra sau graﬁcé, ci si cu scrieri cu caracter artistic,
cum este cea din 2009 - ,,Umbra lumii, lumina
lumii’, sau cea din 2015 - ,,Mari maestri’, unde
dorinta de a aduce un omagiu renascentismului
si maestrilor renascentisti este completata si de o

Arkossy Istvan Icar (2016), u/p, 120 x 120 cm

naratiune care sa ofere sens si semnificatie lucra-
rilor in sine. Profunzimea si gandirea structura-
td a lui Arkossy se pot observa si in catalogul de
fotografii elaborat in colaborare cu Arkossy Szolt
in 2010, unde fotografiile sunt insotite de scurte
texte ale artistului prin care incearcé sd umple cu
un sens mai filosofic fotografiile expresive si in-
carcate vizual.

Expozitia de la Cluj se incadreaza in marele
cerc al gandirii si creatiei lui Arkossy, care adu-
ce in silile de expozitie ale muzeului un materi-
al complex si bine gandit nu numai din punct de
vedere vizual, ci si in ceea ce priveste continutul.
Tematica este una diversd, dar totusi omogena,
subiectele abordate au, pe langa un corp, si un su-
flet profund si aflat in armonie cu aspectul fizic.
In acest sens, lucrarea Icar este probabil cea mai
reprezentativa, chiar si la o analizd superficiald
putem observa existenta unui echilibru intre vi-
zual si spiritual. Dualitatea ridicérii si pribusirii
este prezentata pe trei dimensiuni temporare, de
la lJumea mitologica a lui Icar, la lumea marelui
visdtor si inovator da Vinci si, nu in ultimul rand,
a asului aviatiei din primul rdzboi mondial, ba-
ronul von Richthofen. Toti trei au incercat s isi
extinda aripile, sd se ridice la un nivel superior,
insd, datorita circumstantelor, toti trei, in felul lor,
au decdzut, lisand in urma lor nu numai un mit,
o imagine indepartata in istorie, ci si un bagaj de
valori personale, care este complementar existen-
tei lor ca fiinte mitice sau reale.

Mesajul per ansamblu al artistului §i mesa-
jul in sine al lucrarilor (exemplu: Omul peste-
rii, Magicianul, Ninsoarea diavolului, Ctitorul,
Numdrdtorul de stele sau Spiritul locului) ne

Arkossy Istvan

Sf. Anton (2014), u/p, 120 x 120 cm

transmit o imagine a lumii interioare a artistului
unde gandirea structuratd s-a contopit cu lumea
culorilor si a formelor pe péanza, astfel lucrari-
le lui Arkossy devin semnificative nu numai din
perspectiva artistica-spirituala, ci reprezintda un
element organic al mostenirii culturale si artisti-
ce din Transilvania. Este clar ci Arkossy reuges-
te cu mdiestrie sa imbine formarea si experienta
sa de grafician cu pictura, trecand cu usurintd la
picturd, pastrand in lucririle sale rigurozitatea si
disciplina lucrului cu liniile. Ca urmare, nu este
greu de inteles dilema lui Sziics Gyorgy, conform
cireia Arkossy poate fi privit ca si creator sau ilu-
zionist. Aceastd complexitate a creatiei este amp-
lificaté si de Banner Zoltdn, care plaseazi lucririle
lui Arkossy sub paladiul metamorfozei trinitatii,
deschiderii, a cugetului si a ordinii.
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plastica

Arkossy Istvan

doua dimensiuni ale creatiei

lakob Attila

~Multilateralismului lui Arkossy 1i este
specific faptul cd figurativul, reprezen-
tarea figurativd ii este cunoscutd pro-
fund, isi creazd lucrdrile grafice si de
picturda prin exploatarea maximald a
culorii si a potentialului liniilor, dar in
aceeasi mdsurd este maestru in turnu-
rile semantice sau a reprezentdrilor si
uzului  instrumentelor  artistico-lirice”.

(Németh Julia, istoric de artd)

rkossy Istvan poate fi catalogat ca un ar-

tist contemporan in a carui creatii cele

doud dimensiuni ale suprafetei de lucru
sunt conectate cu o a treia dimensiune a naratiu-
nii construite nu numai linear, la intAmplare, ci si
pe o axd temporard prin care lucrarea finala capi-
td nu numai o greutate estetica, ci si una spiritua-
13. Lucrarile lui redau in culori si forme nu numai
simple povesti cotidiene, ci patrund in lumea le-
gendelor istoriei si a mitologiei pentru a acapara
esenta unor idei a caror profunzime trece de ori-
ce bariera temporard si a caror actualitate pe axa
timpului este intotdeauna prezentd. O astfel de
imbinare narativa si vizuald sunt si lucrarile pre-
zentate la expozitia din luna mai a anului 2018, in
cadrul Muzeului de Arta Cluj-Napoca. Legenda
ia viatd in fata ochilor vizitatorului, iar morala
naratiunii este prezentati ca si un element cotidi-
an, care trece peste barierele secolelor si care este
prezentd nu numai intr-o lume demult apusa, ci si
in una prezentd, cu perspective de existenta in vi-
itor. Sfantul Gheorghe, Anton sau Sebastian sunt
prezentati nu numai ca simpli actori ai scenei po-
litice, sociale si religioase ale Imperiului Roman
sau al noii lumii crestine, ci si ca personaje care
in esenta lor si in esenta naratiuni din jurul lor
inglobeazd un simbol, un principiu sau o morala
concretd, prezenta si palpabild in lumea celor vii.

Arkossy Istvan  Sf. Gheorghe (2016), u/p, 120 x 120 cm
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Artistul clujean, ndscut in anii celui de-al
doilea rdzboi mondial, si-a terminat studiile la
Institutul de Arte Plastice ,Ion Andreescu’, sec-
tia graficd, unde, sub indrumarea lui Feszt Laszlo,
si-a prezentat lucrarea de licentd. Din anul ur-
mator pana in 1987, este o prezenta constanta in
expozitiile de grup organizate la nivel judetean si
la Bucuresti in cadrul expozitiilor nationale de
grafica. Talentul lui il face atractiv pentru mediul
editorial si redactional transilvinean unde isi
dezvolta stranse legaturi, iar lucrarile lui grafice,
respectiv ilustratiile sale sunt publicate nu numai
in paginile revistelor, ci si pe copertile cirtilor sau
a altor materiale tipografice. Talentul ii permi-
te sa isi organizeze prima expozitie personald la
Bucuresti in 1972 si sé participe, 4 ani mai devre-
me, la prima expozitie internationala in Titograd
(Iugoslavia). In urmitoarele doud decenii de dupi
absolvire, artistul este prezent alternativ cu lucréri
pe diverse simeze din Cluj, Bucuresti, Satu Mare,
Miercurea Ciuc, Budapesta, Barcelona, Lodz,
Linz, Atena, Ljubliana. Toate acestea nu numai cé
il consacra in lumea graficii, ci ii permit sa intre
in contact cu acest spatiu artistic care ii va oferi
acel cadru conceptual si structural vizibil si in lu-
crérile de picturd din ultimele doud decenii. Dupa
plecarea din Romania si stabilirea la Budapesta in
1987, Arkossy isi desfasoard activitatea de artist
liber profesionist in capitala central-europeand,
iar pilonul principal al creatiei sale artistice se
va concretiza mai profund, astfel ,,desenul figu-
ral, impregnat de un continut spiritual ad4nc”

Continuarea in pagina 35
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