TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)
PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Alexandru Boboc
Nicolae Breban
Andrei Marga
D. R. Popescu

Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager / redactor-sef)
Ovidiu Petca
(secretar de redactie)
Ioan-Pavel Azap
Ani Bradea
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Aurica Tothédzan

Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:

Virgil Mlesnita

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59. 14. 98
Fax (0264) 59. 14. 97
E-mail: redactia@revistatribuna. ro
Pagina web: www. revistatribuna. ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Pe coperta:
Lara Monica Costa, Tur spiritual strdvechi (2015),
grund moale, acvaforte, acvatinta, ac rece 45 x 59,5 cm

v

PR
°® '!J )

-

LML I, GEL??EW 240

Auditie in vederea
selectionarii participantilor
la Gala HOP 2018

UNITER anunté organizarea preselectiei pentru ,GALA TANARULUI ACTOR - HOP!”, a
XXI-a editie, in perioada 11 — 13 julie 2018 (cu posibilitatea de prelungire, in functie de numarul
concurentilor inscrisi), la Teatrul National I. L. Caragiale din Bucuresti, Sala Mica.

Ne adresdm tuturor actorilor care au absolvit facultatea (licentd) incepand cu promotia 2014.

Tema acestei editii: Pirandello, structura ludica. Eu si personajul.

La Sectiunea INDIVIDUAL, concurentii vor pregéti un moment (monolog, colaj, studiu) ba-
zat pe texte din opera lui Luigi Pirandello (nuvele, piese de teatru, romane, scrisori). In con-
structia momentului, concurentul trebuie s integreze maximum 2 minute performative care sd
ii puna in valoare calitétile, abilitétile personale (dans, cant, capacitatea de a folosi instrumente
muzicale, capacitatea de a manui marionete, acrobatie, magie, etc).

Durata maxima: 10 minute.

La Sectiunea GRUP, concurentii vor pregati un spectacol/studiu/work in progress (multi-me-
dia, instalatie, teatru fizic, teatru dans, performance) avand ca suport un text pirandellian sau un
text al unui autor modern, contemporan ce are ca tema revizitarea operei lui Pirandello.

Durata maximd: 30 minute.

Componenta maximd a unui grup - 6 persoane.

Candidatii trebuie sé trimité la adresa de e-mail doina@uniter.ro un curriculum vitae, copie
dupa diploma de absolvire sau dupé adeverintd, in cazul absolventilor anului 2018, o fotografie
(portret, rezolutie 300 dpi) si titlul exercitiului prezentat. De asemenea, dacéd sunt anumite cerin-
te tehnice pe care le putem asigura, va rugam sa le mentionati.

Data limitd de inscriere este 30 junie 2018.
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Anwesen sau a patra
dimensiune a timpului

. Mircea Arman

nterpretarile moderne ale conceptului de

physis, in special cele ale lui Heidegger din

esenfa si conceptul de physis in Fizica lui
Aristotel, pun laolalta mai multe concepte, cum
ar fi cele de timp, fiintd, ousia si physis, chiar daca
ele nu au fost puse in realtie de filosofii antici.
Vom incerca in cele ce urmeazé o asemenea ana-
lizd, chiar dacd sumara, asupra relatiilor si inter-
ferentelor acestor trei concepte pe firul analizei
heideggeriente din Timp si Fiintd.

Ceea ce frapeaza, in primul rind, in Timp si
Fiintd, este modul in care este pusd problema.
Daca in Fiintd si timp, exista un temei explicit
de unde analiza se putea desfasura, respectiv fi-
intarea, in Timp si Fiinfd problema unui in sine
a timpului si fiinfei naste urmatoarea intrebare
legitimd: dacd existd un timp in sine si o fiintd in
sine, atunci ce este acest in sine a timpului si fiin-
tei? Heidegger, sesizeazd acest blocaj al gindirii
si incearcd, pornind de la cele trei dimensiuni ale
timpului, trecut, prezent - in sens de actualitate
- §i viitor sa structureze o a patra dimensiune a
timpului care ar fi prezenfa statornicd sau con-
stanta ajungere la prezentd.

In limba germand Anvesen este un termen
aproape imposibil de echivalat. Mai mult, el poa-
te fi foarte greu de diferentiat de Anwesenheit,
care inseamna prezentd. Ortografiat sub forma
An-wesen, observim ca in compunerea cuvin-
tului intrd verbul wesen care este termenul mai
vechi pentru a fi, a exista, a fiinta, iar substan-
tivizat in forma Wesen semnificd esenta, dar si
fiinta vie ca opusd lucrului, Lebewesen insem-
nind vietuitoare. Greutatea transpunerii dar si a
intelegerii termenului de prezentd statornicé sau
ajungere la prezentd este consecinta lipsei parti-
cipiului prezent activ in limba romdnd. De aceea,
Anwesen trebuie inteles ca o permanentd ajunge-
re la prezenta statornicd, termenul implicind si
miscarea, kinesis, nu numai permanenta. Asadar,
in termenul Anwesen actioneazi elementul de
aducere la prezenta, adica in acel loc privilegiat
care nu este doar un aici, o actualitate, dar in care
se poate manifesta esenta a ceva, acea esenta care
conferd existentd, facind un lucru sa fie. Acest
loc de manifestare a unui lucru, Heidegger il si-
tueazd lingvistic in particula An. Grecii, pentru
ca sd poatd desemna aceastd prezen{a statorni-
cd-care-ajunge-mereu-la-prezenta aveau terme-
nul ousia, participiul verbului einai, termen care
devine operator ontologic abia la Aristotel, ousia
insemnind la origine casa, gospodaria, bunurile,
averea, sens care se va pastra o buni bucatd de
timp si dupa Aristotel.

Credem cd am explicitat cit de cit lucrurile ca
sa putem face un pas inainte atit cit sa incercim
sd determindm in ce mod prezenta statornicad
face posibil ceva de ordinul fiintei si timpului.
Oare nu cumva se incearca o deducere a timpu-
lui din fiintd si a fiintei din timp si Heidegger
sd fi cazut aidoma lui Bergson ,care confunda
timpul cu spatiul, in pacatul similar de a confun-
da fiinta cu timpul? Problema trebuie tratatd mai
nuantat.

Inca din cele mai vechi timpuri ale gindirii s-a
afirmat: esti gar einai, fiinta este. Cd exista ceva
care are atributul existentei, al prezentei aici, este
un adevar de necontestat, adica o evidenta. Ce
este insa acest este?

Felul in care acest este este, se pare cd nu l-a
preocupat prea mult pe Parmenide: a constatat
doar ceea ce i se impunea cu evidenta. Cum este
si cum este posibil ceea ce este, a fost, in linii mari,
neglijat de intreaga scoald eleatd. Heidegger va
surprinde cu multa luciditate acest fapt si va in-
cerca, din interiorul limbii, sd gaseascd o formu-
14 care sd justifice acest este. Formula pe care o
gaseste el se traduce in termenii lui Es Gibt, adica
Se dd. Pusi in acesti termeni, problema nu este
chiar atit de noud precum ii place lui Heidegger
s lase si se inteleagd. Inci Anaximandru spu-
ne ca lucrurile se nasc si pier in conformitate cu
timpul din si in apeiron. In continuarea expune-
rii noastre, vom pleca de la valenta substantiald
a acestui in-determinat. Chiar faptul cd asezdm
acest apeiron sub semnul unui subiect ce contine
un continut, adicd un element inteligibil, ne face
sa ne miscam deja in interiorul unei in-temeieri,
al unui arhe. Or, aceasta relatie subiect - apeiron
este, prin insdsi definitia lui, o determinare care
creeaza un spatiu de inteligibilitate metafizic,
un hypokeimenon. Bailly ne spune cd hypokeime-
non ar fi ceva de felul unui ceva agezat in plan
orizontal si ocupind un loc. Acest lucru care st
doar la orizontald si ocupa un loc este prezenta.
Aceastd prezentd trebuie inteleasd, potrivit cu
timpul, ca o continud nastere si pieire, adici ca
o statornica ajungere la prezentd. Ceea ce face
insd ca ecuatia lui Anaximandru s ramind doar
o schitd prea putin determinatd a acestei putin-
te de ajungere la prezenta rezida in felul in care
Anaximandru isi va pune intrebarea. Céci, ne
intrebam noi, cum este cu putintd a sti ce este un
lucru fird a sti cum este el. Acest cum se referd
atit la felul sdu de a fi (modalitate) cit si la pu-
tinta de a fi (posibilitate) si implica, intr-un fel,
operativitatea (relatia) si quidditatea (calitatea,
esentialitatea). Odatd determinatd intiietatea lui
cum asupra lui ce in modul concret al interogati-
ei, vom incerca sd ducem mai departe gindul lui
Heidegger relativ la fiinta si timp in paralel cu
un alt concept care a framintat asiduu gindirea
europeana timpurie, inainte amintitul physis. Ne
vom folosi, dupd cum aminteam, si de cunos-
cuta interpretare a lui Heidegger la Fizica, B I,
considerind de la bun inceput valabila o relatie
intre naturd, fiinta si timp, avind in vedere o lo-
gicd anume, interioara, a deducerii posibilitatii
timpului si fiintei din mecanismele intrinseci ale
acelui ceva ce face cu putintd ca ceva sa apara.

Greceste natura se spune gen, ceea ce in tra-
ducerea lui Heidegger ar insemna ceea ce lasa sa
provind din sine. Insd ceea ce provine din sine
trebuie sd aiba o modalitate a acestei pro-veni-
ente. Aceastd modalitate este intruchipatd de ki-
nesis si energeia, adicd de miscare si energia va-
zutd drept fortd interioara. Asadar, ceea ce este
persistent in miscare - physis - are ca modalitate

Mircea Arman

fundamentala a ei miscarea si motorul interior.
De aceea, surprinderea si determinarea miscérii
devine oul lui Columb al problemei physis-ului
si, implicit, al fiintei. Dar cum se poate impaca
aceasta afirmatie cu tot ceea ce spuneam inainte
despre prezenta ca permanenta ? Heidegger ras-
punde la aceastd problema atunci cind spune ci
permanentul, ceea ce este aici persistent, ,,isi are
situarea fermd in sine si de la sine,,, ddinuind,
durind, aceasta nefiind decit o specie a miscarii.
Vom recunoaste aici, in aceastd miscare proprie
naturii, insdsi acea ajungere la prezentd proprie
fiintei. Physis-ul este ajungerea la prezentd in-
sasi. Putem deduce de aici cd fiinta este chiar
physis-ul ? Nicidecum. Ceea ce putem afirma
insa este faptul ca existd ceva, in aceasta miscare
a naturii, ce este de ordinul fiintei i care dé fi-
inta. De-a lungul timpului aceastd miscare a fost
denumité cind foc, cind apa, cind aer, dar toate
avind in vedere calitatea de logos al elementului
respectiv, adica sensul dialectic al contradictii-
lor sale interioare, nesfirsite. Aristotel incerca si
explice acest lucru punind in ecuatie o intreagé
serie de concepte, de la dynamis la kinesis, mor-
phe, energeia, tilos, entelecheia, ousia, arhe, tech-
ne, hyle sau steresis. Nu vom dezvolta aici pune-
rea in relatie si dinamica interioara a analizei lui
Aristotel privitoare la physis si nici concluzia la
care se ajunge. Din punctul nostru de vedere este
mai putin important de stiut dacd enegeia sau
oricare alt concept este relevant pentru physis.
Ceea ce ne intereseaza este faptul cd, deocam-
datd cel putin formal, existd un ceva ce este din-
colo de physis, de aceasta constantd ajungere la
prezentd. Cici, daca in ajungerea la prezenta se
manifestd ceva de ordinul unei cresteri din sine
insdsi - deci o mobilitate in sensul unei puneri in
aspect - si ceva de ordinul unei permanente ce
ajunge mereu la prezentd, atunci vom putea spu-
ne cd vom sesiza fiinta tocmai in aceasta crestere
si permanentd. Fard a face explicit acest demers
si mai ales fird a compara natura physis-ului cu
timpul si fiinta, Heidegger le considera implici-
te. El spune: ,,Ca prezenta fiinta este determinata
prin timp”. Or, in acest caz, nici fiinta §i nici tim-
pul nu sunt privite ca fiintari, adica drept lucruri,
ci doar ca manifestiri, ca aparitii a acelui ceva ce
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dé fiinta si face posibil ceva de ordinul creste-
rii si constantei ajungeri la prezentd. Heidegger
numeste pe acel ceva ce da fiinta si timpul Se.
Mutatia fatd de physis-ul lui Aristotel este doar
una de nuantd. In linii mari, inlocuirea lui ener-
geia cu acest Se care dd fiinfa poate fi privita ca
un alt mod de a pune problema. Mai mult, chiar
si acest Se poate fi considerat la fel de vid pre-
cum orice alt concept care se vrea fundamental,
bundoari energeia. In jurul conceptelor funda-
mentale gindirea aproximeaza, doar.

Sa vedem, ce spune, insd, Heidegger. In pri-
mul rind c3, interpretarile relative la fiinta, de la
Parmenide la Nietzsche, desi autentice, sint cel
putin insuficiente si pacituiesc decisiv prin ra-
portare la fiingare. Astfel, desi nesupusd influen-
tei timpului, fiinta trebuie determinata prin timp,
fapt pe care filosofii antici nu l-au intuit. Sensul
lui esti din esti gar enai este acela de SE DA fi-
intd, aceastd admitere si destinare de fiinta fiind
sensul insusi al dechiderii originare, DASEIN si
aducerii in deschis a fiintei. Cé in aceastd stare
de deschidere originard sau neascundere - ale-
theia - fiinta poate aparea la modul prezentei sau
absentei este dar o chestiune de oportunitate si
ambiguitate. Si, in sfirsit, cd intreg acest meca-
nism poate fi dedus din cele trei dimensiuni ale
timpului, trecut, actualitate si viitor, prezenta
statornica sau ajungerea la prezenta fiind consi-
derata dimensiunea a patra a timpului.

Interpretarea socheazi si frizeazd genialitatea
prin simplitatea sa extremd. Timpul este vazut,
dupa Sf. Augustin, ca o succesiune a unor acum-
uri subsecvente. Actualitatea, spune ginditorul
din Freiburg, nu este decit un acum diferit de acel
acum care nu mai este, al trecutului, si acel acum
care incd nu este, al viitorului. Deja Aristotel
spunea cd acel ceva care este propriu timpului
fiind mereu de fati este respectivul acum. Trecut
si viitor sunt me on ti: ceva ce nu este fiintare,
dar nici tocmai neant, mai degrabd ceva prezent
céruia ii lipseste ceva, lipsa care este determina-
td prin acel acum care nu mai este si acel acum
care inca nu este. Este definitd astfel si modalita-
tea privativa a fiintei, adica prezenta ca absentd.

Vizitati site-ul nostru:

Lara Monica Costa

Aristotel numea aceastd absentd a prezentei care
d totusi prezenta statornica: steresis. Abia acum
vom realiza cu adevirat cd paralela pe care am
facut-o cu physis-ul aristotelician nu este deloc
intimplatoare. Ceea ce nu reusise sa faca evident
Aristotel regasim acum la Heidegger - timpul ca
element al admiterii de prezentd, timpul ca mo-
dalitate si fundament al permanentei ajungeri la
prezenta statornicd, adica la fiint4, insd, dacd ad-
mitem cé ajungerea la prezenta statornicd poate
fi fundamentul deducerii timpului si fiintei si
dacd deducem ajungerea la prezenta statornica
din timp, nu cddem cumva in pacatul unei ar-
gumentdri in cerc? Nicidecum, atit timp cit vom
considera, odatd cu Heidegger, cd elementul
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ultim care dé si destineaza prezenta statornicd
este acel SE. Ce ne vom face insd cu afirmatia
dupd care prezenta statornicd este a patra di-
mensiune a timpului ? Un raspuns consecvent
cu linia demonstratiei heideggeriene ne-ar obli-
ga sd afirmam cd a patra dimensiune a timpului
este fiinta. Chestiunea in fapt comporti o gravi-
tate exceptionald. Heidegger nu afirmia explicit
acest fapt, dar el este implicit explicitarii ajunge-
rii la prezentd ca a patra dimensiune a timpului,
cdci atit timp cit vorbim despre un caracter per-
manent al ajungerii la prezenta, vorbim si despre
fiinta ca fiinta.
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n actualitate

Nesfarsita vara

. loana Schiaua

Tatiana Tibuleac

Vara in care mama a avut ochii verzi
ediia a IV-a

Chisindu, Editura Cartier, 2018

red cu tirie cd frumusetea nu are ince-

put sau sfarsit, exact ca in romanul Vara

in care mama a avut ochii verzi de Tatiana
Tibuleac. Am ajuns sd-1 citesc prin intermediul
proiectului Observator Lyceum, in cadrul caruia
a fost premiat. Intr-o dimineatd de primavars, li-
ceeni de diferite varste s-au strans si au dezbdtut
sase romane, Vara in care mama a avut ochii verzi
castigand detagat.

De origine basarabeana, autoarea locuieste in
prezent la Paris. Unica fiicd a unui jurnalist §i a
unei corectoare la ziar, Tatiana Tibuleac a urmat
drumul parintilor sii si a activat in trecut ca zia-
ristd de presa scrisa si televiziune. Romanul sau
de debut (aflat deja la a patra editie!) este de-a
dreptul ravasitor, iar acum am impresia ca scriu
acest articol ca pe o terapie, exact ca Aleksy. Am
citit toatd cartea intr-o zi, mai exact in trei ore,
rastimp in care inima mi s-a strins ca o rodie. Pe
parcursul romanului, scriitoarea te obligd sd treci
printr-un amalgam de emotii de cea mai mare in-
tensitate, impartite in imagini suprasaturate, vii si
nostalgice, furioase si dezgustate, comune cu ale
personajului-narator, Aleksy.

Intregul roman reprezinta o colectie de imagini
insiruite cronologic, din vara in care mama pro-
tagonistului moare, intrerupte aleatoriu de mici
franturi ale prezentului. Aleksy ,vede si simte
monstruos’, fiind surprins in pragul maturizarii,
in tranzitia dintr-un adolescent plin de ura si dis-
pret intr-un pictor ce traieste blocat in amintirea
celor trei intamplari semnificative ale vietii lui:
moartea surorii sale (momentul desensibilizarii),
vara in care isi reconstruieste relatia cu mama sa
(anticamerd a mortii) si accidentul sdu si al sotiei
sale (adus in lumina spre sfarsitul romanului, dar
rdmas nedezvoltat). La indemnurile psihiatrului,
Aleksy incepe sd scrie despre vara ce 1-a marcat
si continud si il bantuie. Scrisul devine, deci, o
forma de terapie, prin intermediul careia eroul isi
demasci demonii.

Lara Monica Costa

Inceputul cirtii il aduce in prim plan pe un ado-
lescent plin de furie fatd de lumea in care traieste,
dar mai ales fatd de mama sa. Moartea Mikdi, sora
lui mai mica, prejudiciazd relatiile intre périnti,
care il vor respinge sistematic pe baiatul rdmas in
viatd. Intreaga familie este zguduitd de tragedie.
In ochii lui Aleksy, mama care se izoleaza timp de
sapte luni in propria durere, negandu-i copilului
ramas in viatd iubirea de care avea nevoie, este o
mamd-monstru, care nu poate fi iertatd. Acest
moment reprezintd catalizatorul dezechilibrului
mental al protagonistului, ce ii creeazd mamei sale
o imagine aproape inumana: ,,Pe l4ngs alte defecte
[...] nuavea miros, par sau alte urme de normalita-
te. Uneori md intrebam dacé nu este doar o bucati
de aluat insufletit” (pagina 7). Definitd de o exis-
tenta inutild, o viata ratatd, ea era punctul din care
Aleksy isi alimenta dispretul.

Promit4dndu-i ci-i va cumpéra o masina, mama
isi convinge fiul sd o insoteasca in Franta pentru o
vard, timp in care cei doi aveau sa locuiascé intr-o
casd de turisti din apropierea unui sat, casa ulteri-
or cumparata de Aleksy dupd moartea ei. Tandrul,
complet dezgustat de propria mamd, pe care o
asocia cu cele mai dure amintiri ale copilériei sale,
acceptd sa vind in prima fazd din motive materia-
liste, dar ajunge sd se indragosteascé la randul sau
de satul pitoresc, de trgul unde localnicii vindeau
marfuri de tot felul, de macii din apropierea casei si
de magazinasul de unde cumpéra carnati aproape
stricati si bere.

Mama, pusd fata in fati cu propria disparitie, isi
dé seama (e adevarat, foarte tarziu) c4, fiind prinsa
in chingile durerii de a-si pierde un copil, aproape
cal-a pierdut si pe celdlalt, refuzand sa ii ofere iubi-
re. Astfel, aceasta incearca sd isi foloseascd ultimele
luni ramase pentru a-si reconstrui relatia cu fiul
ignorat prea multa vreme, condamnat la suferintd
continud, nevrotic si violent.

Casa in care cei doi stau de-a lungul verii devine
o reflexie a relatiei lor, aflandu-se initial intr-o stare
de haos si descompunere: ,Casa era o nebunie si
arata de parca as fi proiectat-o chiar eu”, ,,cu doua
poloboace goale cu doage ruginite si fara capace.
Cineva le umpluse pe vremuri cu plante proas-
pete si, probabil, frumoase, care acum deveniserad
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Vara in care

mama o avut
ochii verzi

CARTILR

ikebane si cuib pentru insecte”. Casa poate fi si un
spatiu desprins de realitate, parte dintr-un univers
aproape fantastic, cu aerul ,,umed si dulce” si ,,0 lu-
mind neobisnuita [...] caldd” (pagina 20), in care
timpul curge asimetric, pe cat de repede, pe att de
lent, cei doi fiind rupti de trecut, reinviind relatia
mama-fiu ingropatd odata cu Mika. Aleksy declard
ci ,orice sau oricine ar fi fost acel loc - ma prin-
sese si incepuse sa md conserve ca o burta primi-
toare de sarpe constrictor” (pagina 21). Pe masurd
ce boala mamei avanseaza, iubirea, resemnarea si
iertarea inlocuiesc dispretul tdnarului, acesta asu-
mandu-si rolul de fiu.

Finalul romanului ni-l prezinti pe Alesky la
maturitate, devenit un pictor celebru, insi nebun,
béntuit de vara petrecutd cu mama sa. Tanarul in-
cepe sa picteze pentru a se salva de sine insusi, iar
povestea sa insemna pentru restul lumii ,,0 viziu-
ne ineditd” perfectd pentru exploatare. Secventele
76 si 77, caracterizate de fraze scurte si puternice,
rezumd intreaga vard prin laitmotivul ochilor si
creeazd din amintirea mamei un refugiu in care
Aleksy se adanceste pentru a scipa de adevirul ce
il zdrobeste: accidentul pe care 1-a avut cu Moira,
sotia sa: ,,Accidentul nu s-a produs. [...] Vara in
care mama a avut ochii verzi nu s-a terminat nicio-
datd” (pagina 122).

Prin stilul plin de fortd, Tatiana Tibuleac isi
masacreazd personajul, privindu-i nebunia din
interior in exterior, de la cauzi la rezultat. Pentru
a surprinde desirarea mintii lui Aleksy, dar si re-
castigarea verii — puse sub semnul candorii filiale,
dar si al iminentei mortii — Tatiana Tibuleac scrie
un roman ce stimuleazd simturile, liric i intens, cu
atentia indreptati spre detalii. Intreaga atmosferi a
romanului imi aduce aminte de rock-ul psihedelic,
de sunetul vechi, dar nemuritor al unui album Pink
Floyd, povestea personajului principal ficindu-ma
sa ma gandesc in special la melodia ,,Shine on you
crazy diamond”. Exact ca acordurile trupei, scrii-
toarea apeleazd la simturi pentru a descrie modul
in care functioneaza un psihic marcat de traume.
Romanul, extrem de vizual, este alcatuit din ima-
gini contrastante, socante sau calme, care te ame-
tesc si te atrag in scene destul de greu de suportat.
Reprezentind o expeditie ineditd in sfera nebuni-
ei si a relatiilor de familie, romanul Vara in care
mama a avut ochii verzi te indeamna sa reflectezi
asupra vietii si, in definitiv, asupra iubirii care dis-
culpi cruzimea si deraierile sufletesti.

|
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Poezia sub codul
deontologic al discretiei

. Mihaela Meravei

Maria Pal
Incotro se grabeste cuvantul
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2017

ntr-o lume poetici tot mai invadatd de neore-

alism sufocant, unde sentimentele sunt invaziv

expuse, intr-o liricd matematicd in care sugestia
pare si-si piarda expresia de fond, fiind inlocuiti de
expunerea abrutizatd a trairilor, iata ca regasim, in
mijlocul filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor, o poetd,
Maria Pal, pentru care discretia, camintenia cuvin-
tului, diafanul transmiterii stirilor sufletesti, sunt
valori eterogene, reprezentand codul deontologic
al poeziei, fapt demonstrat si in volumul de versuri
Incotro se gribeste cuvantul, aparut in anul 2017, la
Editura Scoala Ardeleana din Cluj-Napoca.

Implicata in propriul sine marcat intre ,eu si tu’,
poeta Maria Pal, prin cele noudzeci si sase de poe-
me céte contine volumul, construieste un univers
solitar unde isi déltuieste versurile intr-o recluziune
a tdcerii, in care cititorul poate fi usor cuprins de
un sentiment de intruziune. Tocmai aceastd trans-
gresare spre o zond absconsd unde ideile difuzeazi
intr-un joc de lumini si umbre, face atét de atractivd
lectura volumului Incotro se grabeste cuvantul.

Taté ce spune criticul Rodica Marian despre au-
toare, intr-un articol apérut in revista Apostrof, nr.
4(299), 2015, anul XXV, si intitulat ,,Maria Pal si
Cheia poemelor”: ,In universul poemelor Mariei
Pal, critica a pus in evidentd marca personald, carac-
terizatd prin ,reabilitarea diafanului (L. Strochi),
»retina delicata“ (Gh. Grigurcu), si prezenta unui fi-
lon poetic cerebral, alaturi de cel confesiv si de o vi-
bratie spirituald autentica (I. Cristofor), o ,,masci a
cerebralitatii“ peste un imaginar pulsatoriu de ,,im-
blanzite angoase“ (M. A. Diaconu). La coordonata
dominanta a ,,sfioseniei s-a mai addugat si ,natura
morald discretd, ,,solitudinea“ marcatd de liniste,
»eul fragil, ,inadaptarea funciard“ care ar explica
reflexele expresioniste, chiar un ,,sarcasm ingenuu’,
in viziunea lui Gh. Grigurcu. Forta imaginilor din
poezia Mariei Pal isi are insa geneza, dupd pare-
rea mea, in chiar dramatismul lumii dezarticulate,
observat cu neliniste si cu un fel de calma tristete,
intr-o tensiune lucidd, care degajd uneori o pateticd
si totusi armonici reflectare a disperdrii, si care este
noua lume semantica inchipuita, construitd in tex-
tele sale poetice”

Técerea, tristetea, cenusa, suferin'ga, umbra si lu-
mina, sunt bazele structurale ale sferei tematice a
poemelor din volumul de fat3, revenind endemic in
versuri. De altfel, poeta pare ca persistd sa ramana
in umbra intr-o tcere pietrificatd, in delicata surdi-
nd a metaforelor, parcd pentru a-si apéra intimita-
tea trdirilor ori tainele absconse ale emotiilor: ,,prin
ungherele sufletului cineva sapd din greu/ scoate un
trup réstignit de prea multe ori/ cu uimirea pe frun-
te cu spinii infloriti// febril cauti o limba/ in care
sd Intelegi ticerile neatinse// pana atunci le pictezi
iar i iar aerul imbatranit de singuratéti/ mirosind a
fricd a stele imbdiate in albia noptii” (Pret de o su-
ferintd).

Poezia devine o biblie a sufletului in care frumo-
sul, puritatea, lumina sunt psalmii versurilor, liris-
mul fiind singurul capabil sd pastreze speranta si in-
crederea fiintei. Certitudinea jubirii devine tot mai
necesar3, sinele feminin si masculin inchegandu-se
in sinele poetic al autoarei, cum mirele si mireasa in

Cantarea Cantdrilor: ,,alege frumosul din orice fara
a te inchina durerii/ rosteste propriile rugaciuni dar
nu intrerupe nici un zbor/ cinsteste puritatea flori-
lor mai presus de cuvinte/ nu te indoi de nimic din
Céntarea Cantarilor// nu lasa noaptea si te invete
cum se furiseazd prin vene/ minciuna si nu o porti
ca pe-o podoabd/ cuvantul nu-l folosi in zadar/
nu despica firul in patru/ sugrumand visul inainte
de-a se naste//(...)// si mai presus de orice si nu te
plangi niciodatd/ cand timpul tine lumina aprinsa”
(,Cele zece porunci”).

Poeta Maria Pal are puterea sd inmagazineze,
in cateva cuvinte, idei profunde care uimesc prin
puterea de transmitere. Poemele domniei sale
pot trece de la forma elaboratd, la una minimala,
mesajul fiind la fel de revelator in ambele situatii.
Aceastd capacitate este dovada unui studiu asupra
poeticii, a liricii. De altfel, nimic nu pare scris la
intdmplare, metaforele aproape lustruite stralucesc
simbolic, comparatiile construite cu arta ceasorni-
carului, rabdarea si diruirea fiind elementul cheie
al poeticii autoarei, toate elemente ale lumii tainelor
unde orice formd prinde altd dimensiune, fiind tri-
butard imaginatiei cititorului. Iatd cateva exemple
de micro-poeme care vor sustin afirmatiile mele:
»apa intinereste cu fiecare rid/ pe care il aleargd/
sd-1 spele oglinzile” (Oglinzi); ,,obositi/ cocorii inca
mai descifreazd secretele / pitite de pasari in cartea
migratiei” (Secrete); ,crucea ta ia lectii de zbor/ in
trunchiul ce rasuna sub topor” (Lectii); ,,dincolo de
miez/ totul se apropie de coaja// numai tu ramai la-
crima/ ce nu si-a gasit inca ochiul/ in care si planga
de bucurie” (Ramai).

,Cultivarea antinomiilor vine dintr-o viziune
personald asupra elementelor esentiale din plan
ontic. Natura este intotdeauna prezenta in preajma
eului poetic, dar neimplicarea directd a acestuia in
ritmul ei este evidentd. Intotdeauna se alege ca in-
termediar un ,tu” cu valoare generala, care inclu-
de nu numai creatoarea, ci si umanitatea in intre-
gul ei” (Valeria Manta Téicutu, Luceafdrul, nr. 43,
2006). Emotia se accentueaza in acest caz, natura
fiind parte din sufletul poetei: ,,Jarba intelege/ ci
vantul plimba leagane pentru ea// copacii imbriti-
seazd pésdrile/ ce concerteazd mereu pentru inima
lor// nisipul stie/ ca valurile se retrag doar pentru
a-1 mangaia// nestavilitd/ bucuria inundd pamén-
tul/ cAnd ceru-i vindecat de-un curcubeu” (Bucuria
inundd pamantul). Metaforele fac adictie la cuvinte-
le cheie ale poemelor: arbori, pasari, frunze, fluturi,
rotunjind imagini suave in contextul existential din
care fiorul liric nu lipseste: ,ciocarliile impletesc
in triluri/ aureola crucificatului// soaptele aluneci
pe trupul tau/ ignorand ritmul bétut de ciocarlie”
(O luna lascivd); ,,din cand in cind cate o frunza
mangaie aerul/ ca un fluture jucius// (...)// printre
tipetele cotofenelor/ adulmeci misterioasele ploi/ ce
imbratiseazd mesteacanul inmugurit/ langa tampla
ta” (Adulmeci ploile); ,pésirile amestecd anotim-
puri/ in hieroglifele unui amurg/ (...)// in cantecul
privighetorii pomii infloresc / ca in paradisul unui
Dumnezeu” (Alte podoabe); ,,0 frumusete sminti-
ta/ de copaci infloriti/ sagetati de mierle// pe langd
ea/ trece un suflet in goanid/ ce duce in brate padu-
rea”’(In goand).

Problematica timpului si a trecerii lui este atinsa
cu acea finete liricd caracteristica autoarei. Timpul
nu reprezintd o povard, trecerea lui fiind un fapt

asimilat al existentei umane: ,,timpul danseaza des-
cult in ploaia de raze/ nepésitor de coasa lunii/ ce
secerd fanetele stelelor tale” (Desdvdrseste nesfarsi-
tul). Cu aceeasi circumspectie este abordat spectrul
sentimentelor umane. Intr-o lume tot mai marcati
de problemele existentiale, ,,bunatatea a fost evacu-
atd, iar lupta pentru viatd pare cd nu mai lasa loc
sentimentului de mila, pentru ca acesta ,,s-a refugi-
at printr-o usa secret’, iar noi suntem tot mai goi in
interior, caci ,,adevarul a murit din nou/ a cata oara/
incercand sa giseascd iubirea” In acest vacarm ge-
neral nici nu este de mirare ca ,,pacatul iertat la dis-
cretie/ ramane pe soclul de aur”. (Arunci cdpdstrul).

Am remarcat, pe parcursul lecturii, o anumi-
ta sfiald a confesiunii, exacerbatd de feminitatea si
blandetea versului. Eul poetic este diafan, aproa-
pe de neatins, uneori impersonal in destdinuirile
despre scriere si mirajul ei: ,coala albad raviseste
poemele din inima ta/ §i incepi un altfel de scris//
(...)// cdlimara tremurd si o ia la fugd/ sa nu apa-
ra cuvantul ce invie in fata usii// scrisul tdu devine
mai negru decét bezna/ prin care scapéra o aripd de
inger” (Rod orizontul). In acest univers poetic cand
asumat, cind depersonalizat, poeta, fulgerata de
incertitudini, reuseste s ,,planteze speranta’, sd ,,0
acopere cu viatd, iar cuvantul sd devind, fie si prin
plecarea lui, un mod de purificare, de izolare, vizavi
de dezumanizarea tot mai profundé a omenirii. Cel
mai elocvent exemplu este poemul care confera ti-
tlul cirtii Incotro se grabeste cuvantul: ,incertitudi-
nea deruleaza cogsmarul/ sufocindu-te// increme-
nesti in mijlocul luminii/ nu mai pleci si nu te mai
intorci de niciunde// doar strigi neauzit/ cioplind
intunericul pana in varful radacinilor// aici plantezi
speranta/ o acoperi cu viatd/ (...)// deasupra cris-
talizeaza singele tdu/ mirdndu-se// si nu intelegi
nicicum incotro se grabeste cuvantul/ de nu te mai
converteste la religia oamenilor”.

Poezia feminind nu este caracterizatd, intotdeau-
na, de cascade metaforice, imagini insolite, con-
structii lirice intortocheate, ea poate fi cu adevirat
voalatd si discretd, ca un parfum fin in care predo-
mind aroma florilor tarzii de toamn4, a cimbrisoru-
lui care te ridica, prin tihna unei zile de lecturs, pe
aripile fluturilor albastri, ciocarliilor ori privigheto-
rilor, intr-un zbor insolit, in care cumintenia cuvin-
tului, dincolo de estetica lui delicata, este o religie a
sufletului si feminitétii cum ne demonstreazi poeta
Maria Pal in volumul Incotro se gréibeste cuvantul.
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cartea straina

Spectacol amanat

. Irina-Roxana Georgescu

Ignacio Gaspar
Nacion de pdjaros o desesperacion de amanecer
Santa Cruz de Tenerife, Ediciones Aguere, 2012

ronie disimulatd, violenta care demistificd fic-
tiunea, asa cum se petrece in prozele scurte
sau in romane, literatura lui Ignacio Gaspar
este o ciutare a formulelor: adesea, lirismul plon-
jeaza in narativ, iar epicul capata sclipirile dia-
mantine ale poeziei. Structuri fantasmagorice se
impletesc firesc cu rutina veninoasa, iar cotidianul
sufoca necesara acceptare a ceea ce tine de trecut,
deci de subsolurile ratiunii. Nascut la Charco del
Pino (insulele Canare), in 1956, Ignacio Gaspar
debuteazd in 1975 cu proza Jelanie intr-o noapte a
foamei (Llanto de un canto en una noche de ham-
bre), urmatd de numeroase povestiri care plutesc,
asemenea lampadarelor pe cerul de vard, printre
teme si personaje bizare, cartografiind locuri la
granita dintre lumi. Cel mai recent roman al sau,
Baile de tapados (2017), infatiseaza situatii sordi-
de ascunse de mistile carnavalului perpetuu, care
e viata insasi — drum imprevizibil, plin de povesti,
de améandri boccacciene sau de vise donquijotesti.
Volumul Nacion de pdjaros o desesperacion de
amanecer este o curiozitate din doud puncte de
vedere: pe de o parte, prin dimensiunea sociald
care transpare si, pe de altd parte, prin dizarmo-
niile lirice pe care le produce, in raport cu coor-
donata preponderent narativé a traseului scriito-
rului.

Lara Monica Costa

Amanarea poemului — pe care-l putem ,vedea”
ca un act teatral — este aménare in fata mortii.
Viata se consuma intre rdsaritul si apusul soare-
lui. Cat de banal, in definitiv, dacd nu am gasi in
acest interval sensuri ale aménarii sau ale recon-
cilierii contrariilor. Dar pana si aménarea devine
o promisiune a sfarsitului, este, de facto, o sentintd
la moarte. Améinand, ne pierdem identitatea pu-
tin cate putin. Cu toate acestea, Ignacio Gaspar
transpune poetic ,scenarii’ ale cautirii unor
raspunsuri care sd-i demonstreze cd existd. Pare
cd suntem, cu totii, versiuni de brute debusola-
te, post-brute intr-o lume post-ironicd. Ignacio
Gaspar surprinde un pandeterminism al materiei
stapanite de angoase, de panica dezintegrarii, de
sfarsit. Si atunci regnul Animalia se impregneazd
cu iluzia prezentei, prin cuvinte care ranesc si care
nu mai pot fi sterse, sedimentandu-se ca petalele
de magma peste obiectele familiare, peste repere-
le existentiale. Poetul se obstineaza adesea sa in-
ventarieze nume, ca si cum ar reinvia trecutul, ca
si cum ar redresa realitatea. Se incheaga, in acest
tablou al formelor-fara-nume sau al numelor-da-
te-uitarii, imagini compensatorii pentru cautarea
de sine, ,questa’ personald fiind insd zdrunci-
natd de necesitatea de a spune totul, de a nu lisa
nimic pe dinafard, poate din considerente etice,
pentru cd autorul propune o noud morald, re-
castigatd dupa lupta cu efemerul. Procedeazd asa
din teamd? Dintr-un soi de vinovitie rizomaticd?
Este cert totusi ca realitatea poetica ,se sparge”
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Dincolo de Eden (2018), verni moale, acvatinta, 50 x 50 cm

Nacion de pajaros
o desesperacion
de amanecer

in versuri de o extremd duritate, cu care suntem
fortati sa ne familiarizam, ca o formd de adapta-
re, de ,,amanare” a finalului inevitabil. Disperarea
devine conditia sine qua non a supravietuirii in-
tr-o lume agresata din toate partile. Disperi, deci
existi, pare sa fie noul cogito poetic arborat de
Ignacio Gaspar.
In Otra primavera, versurile par si fie o repeta-
re a unui rol: ,,I Esta actiz de mis 0jos, se/inventd a
si misma/para resistir los tiempos y/renacer con-
stantemente y/ abrirse cada dia,/como flor amari-
lla/en la raya de sombra y luz/de la puerta exacto
de mixtura de generaciones de gente/y madscaras,
tocada por el aire de las estaciones, y de los tiem-
pos” (p. 57). Instantele care populeaza lumea lui
Ignacio Gaspar sunt fantose ale destinului, dotate
cu puteri divinatorii. Trecutul colapseazi in acest
proces al rememordrii, al recompunerii pieselor
de lego care se leagi, ca intr-un joc al sortii, de
firele prezentului supus indoielii ori negocierii.
»sQué fruta de olor/se revive y se desea con do-
lor/contradiccién, hambre, posesion/y necesi-
dad,/en novirmbre o en febrero?//;Qué suefio,
qué anhelo afila/el punial impredecible de la debi-
lidad, el deseo, la fuerza,/el poder, la impotencia
o/la traicién?” (Otra seleccién, p. 82). Intrebarile
retorice ale poetului tenerifean traverseazd cerul
de plumb al paginii ca niste sdgeti indreptate spre
tinte miscitoare. Departe de a atenua povara pe
care constiinta lirici o resimte visceral, demas-
cind Réul - puterea folositd abuziv, contradictii-
le, foametea, binomul posesie-necesitate — poetul
apeleazd la artefactele intAmplarii, 1dsdndu-se cé-
lduzit de spectrele lumii contemporane. Metafora
transparentei, de care se lasa uneori ghidat poe-
tul, ca un Orfeu in lumea de ,,dincolo” este un joc
al hazardului. Totusi, nu este lipsit de importan-
td cd ultimul poem ,La otra mdscara, la misma”
surprinde nesiguranta poetului, reflex al luptei
continue cu diverse strategii de supraviefuire.
»Masca obisnuitd” (,,;cual es mi mascara habitu-
al?”) este o acceptare a caznelor, nu o depasire a
lor. Suntem, in definitiv, o civilizatie sisifica, iar
indrazneala este sd ni-1 inchipuim pe Sisif fericit.
|
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comemorari literare

100 de ani de la moartea lui George Cosbuc (1918-2018)

Ultima poezie a lui Cosbuc:
Vulturul - o poezie profetica

. lon Buzasi

upd moartea fiului sdu Alexandru, in vara

anului 1915, intr-un cumplit accident de

automobil, Cosbuc publicd putin, tru-
dind mai ales asupra tilmaécirii Divinei Comedii,
epopeea marelui poet florentin care-i va incunu-
na opera de traducétor.

Din anul 1918 se cunoaste o singurd poezie,
Vulturul - publicata in revista Scena, An. I1., 1918,
nr. 56. Despre geneza acestei poezii avem doud
mirturii contemporane: 1. Peltz: ,In ianuarie
1918, intr-o seara incetosata l-am gésit pe Cosbuc
scriind. M-am retras, rugandu-l sa mad ierte ca
l-am stingherit. - Am terminat. Stai frumusel,
m-a linistit poetul. Vremurile acestea m-au star-
nit... Cosbuc scrisese un poem care l-a si publicat
in revista Scena. Tot in acea perioada, scriitorul
Carol Ardeleanu isi aminteste de o convorbire cu
poetul Firelor de tort care ii spunea ci ,,Unirea se
va face neaparat, impusd ca o necesitate organica
a poporului nostru.”

Vulturul

de George Cosbuc

Venind de departe cu zborul intins
S-oprise deasupra Ceahldului nins,

S-apoi din rotiri tot mai strimte-n cuprins
Cazu, ca sd prinda vro prada,

Cum uneori parca vezi fulgerul stins

Pe c4nd nici nu-ncepe si cadi.

Eu nu stiu fui vesel ori trist in acel
Ocol ce-1 facui impreund cu el,
Ca-ntai imi paruse ca-i vis $i ma-nsel
Dar bine venitu-mi-a-n minte
Vulturul vizut in rotire la fel

Cu ani de viatd-nainte.

Un pisc singuratic al muntelui plin
De colturi de stincd, cu zborul sdu lin
Acela-l rotea prin viazduhul senin

In sute de cercuri egale,

Si-n fiece zi si tot timpul vecin
Umbririlor noptii din vale.

Péstorii spuneau ca pizeste pe-ai lui,
Ca-n rece cuib scoate parechea sa pui
Si hrané-i ducea ori pe-aceea ce nu-i
La staul pe-amurg, din mioare,

Ori cerbi sugatori ce se culcd satui
Sub brazii ce-acopdr izvoare.

Si parc-as vorbi ca de lucruri de ieri,
Ce drag imi era nesétulei vederi!
Cand singur in largul inaltei taceri
Brézda cu rotirea sa golul;

Si-uimit cum de-a lungul atatora seri
Eu stam urmarindu-i ocolul.

Dar groaznic venit-a intr-o zi, din apus
O noapte cu-atata-ntuneric c-a pus

In minte-ne stavile putintii de-adus
Aminte ce-i timpul si locul,

Si-urlau in cumplita cidere de sus
De-a valma si apa si focul.

Ci-ncet se ficu si-o lumina ca-n zori,
Tar ziua, ce prinsd de-ai spaimei fiori
S-ascunse pititd-ntre ceruri si nori,
Se-ntoarse, si soare fu iar,

Si-apusu-i starnit-a minuni de culori,
Cum nu mai fu-n lume vro sear!

Tar sufletu-n noi ce si-acum tremura,
De farmec cuprins, ca pierdut se mira!
Dar unde-o fi piscul? Céci nu mai era
Si-nlocul lui - gol silumina -
Vulturul, el insé si-acu-nconjura

O stancd trasnitd-n ruind.

Deodati cu tipat se-ntoarse napoi

Ca unul ce-si schimba gandirea, si-apoi
Spre vii, si departe, cu zborul greoi
Incet ni se stinse vederii.

De-atunci nu-l vizura nici altii, nici noi
Rotind in luminile serii.

Poezia aceasta trebuie pusd in relatie de opo-
zitie cu oda Zece Mai (scrisa in 1909), inchinatd
regelui Carol I. §i aici personajul principal este un
»vultur venit din munte’, un mesager care-i in-
treabd rand pe rind pe roméni daci vor un print
viteaz si tandr, daca vor libertate si neatérnare,
dacé vor ca Romania sd devina regat. Ultima stro-
fa sintetizeaza aceste impliniri; ,,Zece Mai ne-a
fi de-a pururi/ Sfantd zi, cici ea ne-a dat/ Domn
puternic tdrii noastre,/ Libertate si Regat”. Daci
in aceastd oda vulturul este un mesager, in poe-
zia omonimad, un pastel, vulturul capata valoare
de simbol. In Dictionarul de simboluri, vulturul
simbolizeazd regalitatea si tendinta spre inaltimi.
El se opreste deasupra ,Ceahlaului nins’, munte
evocat si in pastelul Varg,, pe un pisc singuratic.
Poetul urmareste incintat zborul vulturului care
este stapanul vazduhului si pazitorul plaiurilor
romanesti si se aseazd pe indltimile piscului de
munte. Peste aceste plaiuri veni ,,0 noapte cu-até-
ta intuneric c-a pus/ In minte-ne stavili putintii
de-adus/ Aminte ce-i timpul si locul/ Si-urlau in
cumplita cadere de sus/ De-a valma si apa si fo-
cul./” Dupé ce aceastd urgie a naturii conteneste,
vulturul se iveste din nou; din nou se abat furtuni
si fulgere asupra piscului care-si pierde maretia si
dispare. Dupa incé o rotire a stincii ,trasnite-n
ruind” este parcd hotarat si revina, dar ,,ca unul
ce-si schimbd gandirea’, vulturul se depérteazd
si dispare: ,,Iar sufletu-n noi ce si acum tremu-
ra,/ De farmec cuprins, ca pierdut se mira!/ Dar
unde-o fi piscul/ Céci nu mai era/ Si-n locul lui
- gol si lumina -/ Vulturul, el insa si-acu-nconju-
ra/ O stincd trasnitd-n ruind./ Deodatd cu tipit

George Cosbuc

se-ntoarse napoi,/ Ca unul ce-si schimbé gandi-
rea, si-apoi/ Spre vai, si departe, cu zborul greoi/
Incet ni se stinse vederii./ De-atunci nu-l vizuri
nici altii, nici noi/ Rotind in luminile serii”/

Poezia a fost publicata o singura data in revista
mentionatd; vulturul este o alegorie simbol a po-
etului care mai putin de peste trei luni a trecut la
cele vesnice, adica ,,ni se stinse vederii/ De-atunci
nu-l vazura nici altii, nici noi,/ Rotind in luminile
serii”. Imaginea tdrii, sfartecatd de agresorii raz-
boinici, cu toate alternantele: lumina/ intuneric-
aparitia/disparitia vulturului ca simbol al liber-
tatii, este dominant tristd si accentuatd de finalul
poeziei.

Dar poetul care a fost ,suflet in sufletul nea-
mului” are o mai explicitd viziune a implinirii
aspiratiei de unitate nationald. Intr-o poezie in-
titulata Spadd si cordbii, pe care n-o vom gasi in
editiile din a doua jumatate a secolului XX si nici
in cele mai recente, dar pe care o citeazd ,in ex-
tenso” Octavian Goga in discursul de receptie la
Academia Roménd din 30 mai 1920. Poezia este
dedicata Altetei Sale Principelui Carol ,,pe vremea
cand era mic copil’, Cosbuc il vedea jucdndu-se
in gradina Castelului Peles. Poezia este o odd in-
chinata celui care, acum copil, va ajunge la varsta
barbatiei si va implini idealul atat de mult dorit al
unitatii nationale. Aceastad poezie a lui Cosbuc a
placut atat de mult lui Goga, pentru cd, daca n-am
sti autorul, am fi tentati s-o atribuim poetului
Cantecelor fird tard. Ca sila Goga, compozitional,
poezia cuprinde doud pérti: prima parte imaginea
unui ,,neam batut de Dumnezeu”. Dar ca profetii
Vechiului Testament, Cosbuc nu raméne la aceas-
ta imagine intunecatd, ,.el vede sfarsitul luminos
de epopee” si cu ,,glas de prooroc despici taina
vremurilor”. Ca mai tirziu, Goga, poetul viseaza
wvoinicul/ Ursit sd scape fata de-mpérat/ Cum Fat
Frumos a fost ursit s-o scape./ El iar o si ridice-un
neam furat/ De-ai sdi dusmani, si aproape arun-
cat/ Sub bulgarii-nspaimantatoarei sape/ Veni-va
el, si peste munti si ape/ Semet va stipéni in vest
si-n est; / In inim3-mi o stiu, o stiu eu bine!” In ul-
timul vers, viziunea unitatii nationale este intaritd
prin repetitia verbelor la viitor, intr-un contrast
de aspecte verbale: pozitiv/negativ: ,,Si va veni si-
un timp dorit,/ Cand cele-nguste-si vor mari cu-
prinsul/ Céand cele ce au fost jos vor fi intr-adin-
sul/ $i nu ne va-ngradi-n puteri invinsul/ Sirag de
munti”

Si Goga incheia referindu-se la sfarsitul lui
Cosbuc si la unirea visatd de poet: ,,Minunea
visului s-a implinit. Cosbuc insi si-a profetit si
prabusirea lui. El n-a mai fost sa cante izbanda,
balada cea din urmgd”.

|
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Radu Teculescu: o recuperare
pentru literatura romana a
»generatiei pierdute”

. Adrian Lesenciuc

rin pierderea, in anii tulburi de la juma-

tatea secolului XX, a doi poeti care au

confirmat pe plan national: Aurel Marin
si Radu Teculescu, dar si prin plecarea lui Stefan
Baciu la antipozi, Brasovul a ratat sansa uriasa
de afirmare in literatura romana a acelor ani. Iar
daca Stefan Baciu a fost redescoperit si promovat
dupd 1989, ceilalti doi poeti, intr-o curioasi con-
fluenta tematica si stilistica, au ramas in uitare, in
ciuda notelor §i comentariilor mai cunoscutilor
contemporani, G. Célinescu, Serban Cioculescu
sau Adrian Marino. Publicarea unei antologii a
primei etape a creatiei lui Radu Teculescu, in-
cluzand volumul de debut Sixto Escobar (1945)
si poemele din dosarele intitulate Noul Robinson,
Dupd Decembrie, Polul Vest si Vulturul Palid,
constituie cu sigurantd evenimentul literar al
anului 2018 in Brasov'.

Provenind din renumita familie de intelectuali
transilvineni care i-a dat, printre altii, pe primul
episcop al Armatei Romane, Justinian Teculescu,
Radu s-a nédscut in 2 iulie 1924 la Alba Iulia.
S-a inscris la Facultatea de Drept a Universitatii
din Bucuresti si a debutat cu poezii in 1939 la
Universul literar. Ulterior a inceput sa publice
si recenzii la Revista Fundatiilor Regale. Radu
Teculescu s-a format, insd, sub amprenta incd
neinchegatului nucleu al Cercului de la Sibiu,
cu care a colaborat in redactia publicatiei Fapta,
unde a infiinat cenaclul Pagina a II-a impreu-
na cu Dimitrie Stelaru, Ben Corlaciu, Constant
Tonegaru si Ioanichie Olteanu. A fost inchis
pentru implicatii nationaliste si s-a imbolnavit
de plimani. S-a cdsitorit cu Sidonia Drapaca,
profesoara de limba rusa, cu care a avut un fiu,
Roger-Tudor. A inceput sd traduca impreuna cu
Sidonia din Maiakovski si Cehov dar, in ciuda
proiectelor comune, profesionale si de viatd, s-a
despartit de ea (pentru a-1 feri pe Tudor de tuber-
culoza) si a plecat in 1945 la Brasov sd se trateze
la Sanatoriul doctorului Oprisescu. Cele sase luni
de spitalizare 1-au readus in fata paginii de hartie,
unde a scris preocupat de sentimentul mortii po-
emele din dosarul Noul Robinson, pe care i le-a
dedicat Sidoniei®. Intre timp i-a aparut la Editura
ProPace volumul Sixto Escobar, singurul publicat
antum, finalizat in manuscris in ianuarie 1945.

La Brasov incepe colaborarea cu Drum nou,
dar se reinterneaza la acelasi sanatoriu, unde
scrie, mdcinat de gandul Marii Plecéri, poemele
din dosarul Vulturul palid. Aparent se adapteaza
la noile conditii politice, dar, in realitate, rima-
ne un elegiac si reactioneazd ca un intarziat in
veac si un grabit in viatd. In 25 martie 1949 par-
ticipa la Congresul Scriitorilor, asadar reprezintd
Brasovul, aldturi de Ion Sassu-Ducsoara, la infiin-
tarea Uniunii Scriitorilor din Romania si, impli-
cit, la infiintarea filialei Brasov. Este numit secre-
tar (salariat) al filialei Brasov a U.S.R. si primeste
locuinta. Se bucuré de o ultima aparitie antuma,
traducerea Livezii cu visini la Cartea Rusd, dar in-
cepe s pliteascd pentru ,vina de a fi fost format
in cultura burghezd™. Primele reactii aparusera

dupd publicarea volumului Sixto Escobar, in fe-
bruarie 1947, cand Ovid S. Crohmalniceanu ga-
sea in textele lui Radu Teculescu refuzul de
participare la viata epocii si refugiul burghez in
célatoriile imaginate. Din fericire, o replicd im-
portantd la articolul lui Crohmailniceanu din
Contemporanul i-a apartinut lui Adrian Marino,
care nu a citit poezia in cheia ideologici a vremii
si, prin urmare, a pus in valoare ,aspiratia pro-
funda, organica” a lui Radu Teculescu in decoru-
rile simboliste ale creatiei sale, nu in decorul unei
societéti alunecate spre comunism:

»Doud sunt motivele care obsedeaza pe poet,
convertibile in ultima analizi intr-o singurd notd
centrala: aspiratia melancolica spre visare, pro-
pulsoare a unui violent sentiment de evaziune.
A-] suspecta de pozd livrescd (Edgar Poe este
des citat), dupd cum am vazut, este fird sens.
Dimpotriva, toate indiciile vorbesc in directia
unei certe sensibilitdti crepusculare, a unei aspi-
ratii organice spre visarea calma*”

Au urmat alte reactii la adresa lui Radu
Teculescu din partea redactiilor unor publicatii,
in special de la Viata Romdneascd, care il consi-
derau pe poetul brasovean a fi ,,decadent si prea
liric”, refuzénd astfel orice posibilitati de colabo-
rare.

Poetul se stinge in 27 ianuarie 1953, iar ulti-
mul poem trimis antum, Drum, ii apare o lund
mai tarziu in Almanahul literar la Cluj (viitoarea
revistd Steaua), acolo unde Ioanichie Olteanu il
imbiase sa se retragd.

Revenind la volumul Poeme, cuprinzand tex-
tele din Sixto Escobar si din celelalte patru dosare
nepublicate, criticul si universitarul clujean Ion
Pop rezuma in prefata lucrarii:

»Cum se poate vedea, cele cinci volume de po-
ezii scrise de Radu Teculescu au apucat sd con-
struiascd foarte devreme un mic univers care,
daci nu e numai al sidu, ci se impértiseste si din
multiple ecouri de lecturd, a reusit, totusi, sa-si
gaseascd, cu ezitdri, ocoluri, reveniri, un timbru
ce poate fi recunoscut intr-un cor de voci lirice
contemporane relativ armonizate. A mers aléturi,
in prea scurta viata, de poeti cu care se inche-
ia 0 epocd - a lirismului generos si a reveriilor
simtite oarecum ca fiind in opozitie cu ,realita-
tea aspré la imbritisare”, cum zicea Rimbaud -, a
cérei atmosfera si ale cdrei muzici au incercat si
le prelungeasca in ora deloc prielnicd unor astfel
de idealuri. Poate mai mult decét toti acestia, po-
etul brasovean a rimas ancorat in conventia ace-
lor reverii in parte ,,datate”, pe care a reusit, insd,
adesea sd le pund in ecuatie cu lumea pornité pe
calea alienarii, a rupturii de natura, purtind incd
stigmatul traumelor provocate de un macel abia
incheiat, cu urmdri greu de prevazut”

Asadar, Radu Teculescu a propus, in culorile
unui simbolism intarziat, sub influenta livrescd a
unor E. A. Poe, Ch. Baudelaire sau P. Verlaine, o
poezie a cdutarilor in calitoria spre tirmuri ne-
descoperite. Prieten cu Atlasul si avand constiin-
ta Marii Plecari, Radu Teculescu a ridicat ancora

din primul vers al primului sdu ciclu anuntand:
»Prieteni, toate cardrile duc intr-acolo...” sia pro-
pus o poezie a ,,exploririi pe meridianele visului”
(S. Cioculescu), pe stranii itinerarii din Pacific,
peste care se varsa iluzia codrilor brasoveni, sub
un galben explicit al toamnei suierdtoare si sub
un albastru sugerat al mareelor.

Radu Teculescu se relevi si in ipostaza de nou
Robinson, pe o insuld neinclusi in atlase, in as-
teptare. Nu intdmplator, Dupd Decembrie rezu-
ma célatoria si acostarea in cele doud cicluri, in
insulele de versuri din pagini, ludnd forma unui
Arhipelag al cautdrilor si a unui Arhipelag al im-
plinirilor. De aici se intrezareste orizontul noii
pleciri: ,,In aerul acesta cu gust coclit de apri-
lie/ Cu sufletul inabusit al metalelor,/ Va veni
desigur cel ce mi va spune: «Hai, Teculescule!/
Barca e trasa la mal, ora-i prielnica!». Sub lumi-
na calduzitoare a constelatiilor clasicilor, cerul
viitor al noii caldtorii ar fi putut aprinde lumi-
nitoarele arhipelaguri de poeme: ,Herghelie de
stele — alungatd/ Spre cer viitor,/ Astfel aste po-
eme/ Nemdsuratului maine”. S4 speram cd aceste
poeme din antologia pe care ne-o ofera fiul sau,
Tudor Teculescu, descoperite tarziu pe cerul li-
teraturii romane, vor lumina spre a reface cara-
rile pierdute de Radu Teculescu prin codrii si pe
strazile Brasovului, sub ademenitoare chemare a
zeului Pan.

Note

1 Radu Teculescu. (2018). Poeme. Editie concepu-
td si ingrijitd de Tudor Teculescu. Prefatd de Ion Pop.
Bucuresti: Ars Docendi.

2 Grigore Cojan, autor al cunoscutei lucrari
Amintiri cu scriitori brasoveni, 2 vol., publicate in
2002 la Editura ,,Dealul Melcilor” din Brasov, afirma
céd in prima perioada de spitalizare Teculescu scrisese
Vulturul alb (palid). Dupé descoperirea dosarelor cu
versuri si publicarea lor in volumul Poeme a devenit
cert faptul cd Vulturul palid a fost scris intre 24 oc-
tombrie 1946 - 8 aprilie 1947 in Sanatoriul T.B.C. din
Brasov (cea de-a doua internare a poetului). Acele ,,40
de file de caiet cu poeme” nu sunt altele decét cele din
volumul Noul Robinson, dedicat sotiei de care abia se
despartise.

3 Grigore Cojan, op. cit., vol.II, p.42.

4  Cronica, semnatd de Adrian Marino, a fost pu-
blicatd in Natiunea, vineri, 30 mai 1947, parvenitd
prin intermediul lui Tudor Teculescu, fiul poetului,

a fost republicatd in paginile revistei literare Libris,
nr. 3/2017.

Lara Monica Costa Memorii (2015), calcografie, @ 32 cm
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Remember

Romulus Todoran

(1918-1993)

. lon Talos

ingurul profesor cu care am avut cursuri in

fiecare an de facultate (1953-1957) a fost

Romulus Todoran (1918-1993): in primul,
introducere in lingvisticd, in al doilea, dialecto-
logie romana, in al treilea, gramatica istorica, iar
in al patrulea, lingvisticd generala. Am avut astfel
prilejul de a cunoaste un model de profesor uni-
versitar, care stipanea toate domeniile mari ale
lingvisticii §i care, prin tinuta, constiinciozitatea
si seriozitatea cu care isi indeplinea obligatiile di-
dactice, aducea ceva din atmosfera de la Muzeul
Limbii Roméne. Se bucura de mare apreciere din
partea profesorului Ion Breazu si a altora, era ad-
mirat si totodata temut de studenti. Pe cat era de
politicos, chiar delicat, pe atat era de exigent la
examene. Consemna raspunsurile studentilor si
le analiza in detaliu, la sfarsit, ardtand ce a fost po-
zitiv, ce a fost eronat, si ce le-a lipsit, dupa care isi
comunica aprecierea prin calificativul suficient/
bine/foarte bine sau: imi pare rau, rdspunsul nu
poate fi calificat decat cu insuficient. N-am auzit,
totusi, student care sd fi considerat cd a fost ne-
dreptatit, nici dacd a fost calificati cu insuficient.
Todoran era corectitudinea intruchipata.

In volumul lui de eseuri, Vistian Goia il descrie
foarte exact: ,,Inalt, subtire si drept, precum un
sportiv de performant3, isi ridica példria c-un cot
deasupra capului, pentru a saluta pe cea mai ama-
rata studenta intalnita in cale” (Nu trecem singuri
prin lume, 2015, p. 47). Péarea distant, dar era acce-
sibil celor care ii meritau increderea. Majoritatea
profesorilor si cercetétorilor actuali din domeniul
filologiei clujene i-au fost elevi: Mircea Borcila,

Ion Marii, Mircea Popa sunt doar trei dintre cei
care ar merita sd fie mentionati.

Romulus Todoran era corect nu numai la
examene; isi ardta opinia in orice imprejurare,
chiar si cu riscul de a suporta consecinte nedo-
rite. Exemplific cu doud imprejuréri. Prima: prin
1962/1963 a avut loc un concurs pentru ocupa-
rea postului de cercetitor la colectivul Muslea al
Institutului de Lingvisticd din Cluj. Dupa cate imi
amintesc, presedinte era E. Petrovici, R. Todoran
si I. Pervain erau membri, iar eu eu eram secre-
tarul comisiei de concurs. S-au prezentat doi
candidati foarte diferiti: pe unul il recomandau
trei doctorate si excelente publicatii de speciali-
tate, pe cind celélalt era un necunoscut, autor al
unui manuscris prin care dorea s combata Sfanta
Scripturd cu ajutorul credintelor populare (?).
Acesta din urma se bucura insa de protectia unuia
dintre membrii comisiei. La analiza raspunsurilor
oferite de candifdati, Todoran s-a pronuntat ferm
in favoarea celui dinti (care fusese si persecutat
politic), spunind: ,tovarasul... a fost umilit sa
participe la un concurs aldturi de..” Asadar, nu
numai cd n-a acceptat dorinta evidentd a unui co-
leg de generatie si de facultate, dar s-a revoltat ca
cineva poate si sustind, din motive cu totul per-
sonale, un candidat fird merite si fard perspective.
Cu Todoran nu erau posibile aranjamente de ge-
nul: 0 mand spald pe cealaltd si amandoud fata. In
paranteza fie zis, decidentii Filialei n-au acceptat
numirea celui propus de comisie, factorul politic
avand prioritate.

A doua imprejurare: Todoran a refuzat si facd

Lara Monica Costa

Echilibru, ciclul IT (2013), verni moale, acvaforte, ac rece, 40 x 50 cm

parte, alaturi de B. Cazacu sil. Pervain, dintr-o co-
misie de concurs pentru promovarea lui Dumitru
Pop, motivindu-si refuzul prin sintagma ,,nu sunt
de specialitate”, dar - scrie Pop - ,Todoran n-a
refuzat si facd parte dintr-o comisie pentru pro-
movarea lui I. Talog”. Cu alte cuvinte, Todoran ar
fi fost omul dublei mésuri, inconsecvent in apli-
carea propriilor principii. Eroare. Todoran avea
probabil obiectii cu privire la activitatea lui D.
Pop, pe care, ca membru in comisie, ar fi fost ne-
voit sa le prezinte. El s-a sustras acestei neplacute
situatii si a deschis calea pentru inlocuirea lui in
comisie, ceea ce era in favoarea candidatului. Pop
se autovictimizeaza, cand scrie cele de mai sus; el
nu putea concepe ca cineva s refuze participarea
la comisia de promovare a lui (Martor atent si mo-
dest pdrtas la istorie. Cluj-Napoca: Todesco 2005).
Todoran a ramas insa fidel convingerilor proprii,
congstient de riscurile pe care si le asuma, riscuri
care au fost dezvaluite, dupa moartea lui, de catre
insusi D. Pop.

R. Todoran nu accepta cadouri de niciun fel de
la studenti ori apartindtori. Era de o cinste exem-
plara - Ovidiu Birlea il considera ,,paraintransin-
gent, ca piatra din Trascau” (v. Ovidiu Birlea - Ion
Talos: Corespondenta 1963-1977. Editie ingriji-
td de Andreea Buzas. Alba Iulia: Augustin Bena
2017, p. 105). Odats, cineva a considerat, totusi,
cd trebuie sa-i trimitd un pachet, in semn de mul-
tumire pentru felul in care l-a calificat. Pachetul
a fost primit de ingrijitoare in absenta destinata-
rului. Au urmat insa zile intregi de suparare si de
framantéri in casa Todoran, pand cind profesorul
a gésit solutia: el a stabilit cu generozitate valoarea
pachetului si a trimis-o expeditorului, prin posta.
Céti profesori, medici etc. din Romania ar fi pro-
cedat in acest fel?

In 1953, Romulus Todoran avea grad de lector.
Ca fiu de preot nu putea spera mai mult in acei
ani. Isi desfisura insi activitatea cu o constiin-
ciozitate iesitd din comun: nu intarzia un minut
la cursuri si isi oprea expunerea odatéd cu sunetul
clopotelului, ceea ce l-a expus unor ironii rauvo-
itoare. Prin 1956, cred, a fost avansat la grad de
conferentiar, avansare cu totul meritata, prin care
rectorul C. Daicovici si-a castigat meritul de a fi
trecut peste originea sociald nesdndtoasd a candi-
datului.

Cand am absolvit facultatea, singurul co-
leg céruia i se propusese un post in Cluj a fost
Alexandru Cristureanu, ca cercetitor-sjutor la
Institutul de Lingvisticd. Ceilalti absolventi ur-
mau sa fie repartizati in invatimantul secundar,
dar niciunul in Clyj. In sdptdimana dintre exa-
menul de stat si repartizarea absolventilor, intr-o
dupé amiazd, aflindu-ma la biblioteca facultatii,
am fost cdutat ce conferentiarul R. Todoran, care
m-a invitat in biroul sdu §i mi-a spus urmétoare-
le: ,,dl. Ion Muslea are un post de cercetétor-ajutor
la Arhiva de Folclor, pentru care te-am propus pe
dumneata. Méine la ora 12 te va cduta dl. Muslea,
tot la biblioteca facultétii; vrea sa te cunoasca si s
decida daca te accepta”

Am descris cu alt prilej intalnirea mea memorabi-
14 cu Ton Muslea, care m-a acceptat si a stabilit cd voi
fi incadrat la data de 1 iulie, cateva zile inainte de a fi
avut loc repartizarea propriu-zisa a seriei mele. Am
aflat cu vremea cd Ion Muslea il aprecia foarte mult
pe Romulus Todoran inci din perioada refugiului la
Sibiu al Universitétii clujene. Era probabil filologul
clujean cu cel mai mare prestigiu in fata lui Muslea.
Ti cerea deseori sfatul la alcituirea glosarelor ori la
transcrierea textelor folclorice, dar si in chestiuni de
relatii interumane.
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Lara Monica Costa

Legaturile mele cu Romulus Todoran n-au fost
foarte strdnse pana in anul 1963, cAind mi-am luat
curajul de a-1 chema sd ma cunune si a aceptat. De
atunci, relatiile dintre cele doud familii au evolu-
at favorabil, culminind cu vizite reciproce si cu
scurte sau mai lungi célatorii comune, una chiar
in Germania Federala.

Prin urmare pot spune ca l-am cunoscut si in-
teles pe Romulus Todoran mai bine decat multi.
Omul care pérea distant si rece era atent, preveni-
tor, dornic de a face bine - cate exemple n-as pu-
tea oferi! —, dar in acelasi timp era exigent, chiar
sever, cu sine si cu cei din jur. Nu accepta com-
promisuri si nu jignea pe nimeni. Era un om de
o politete rar intalnita, sobru, nevorbaret, dar cu-
vantul rostit de el era indelung gandit si fara gres.

Prin activitatea stiintifici desfasurata, R.
Todoran s-a situat intre cei mai de seama filologi
ai generatiei lui, atit in cercetarea limbii, cat si in
aceea a folclorului. Colegii filologi au scris despre
opera lui din domeniul lingvisticii. Eu ma opresc
asupra celei de cercetare si editare a folclorului

Lara Monica Costa
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romanesc. Sugeram mai sus ca Todoran a aparti-
nut scolii Puscariu, care includea in preocupirile
ei att cercetarea fenomenelor de limba, cat si a
celor de folclor. In domeniul folclorului a debu-
tat in 1945 cu studiul Poezii populare intr-un ma-
nuscris ardelean din 1831 (Anuarul Arhivei de
Folklor, VII, 131-139), remarcabil nu numai prin
descoperirea importantului manuscris, ci si prin
ceea ce selecteazd din textele lui: Todoran alege
variantele baladelor Toma Alimos si Brumarul
Mare, acestea numdrindu-se printre cele dintai
atestari la noi; el selecteazd, de asemenea, citeva
céntece lirice, dintre care unele au variante in an-
tologia de liricd populara alcatuita de L. Blaga.
Corolarul activitatii lui in domeniul editarii
folclorului il reprezintd editarea operei lui Alexiu
Viciu, din care a apdrut pana acum volumul Flori
de camp. Doine, strigdturi, bocete, balade (Cluj-
Napoca: Dacia 1976). Todoran primise de la fiul
lui Alexiu Viciu, Quintiliu, manuscrisul colectiei,
a cdrei tipdrire esuase in 1913. M-a intrebat daca
as dori sa colaboram la editarea acelui manuscris.

Era o nesperatd onoare si am acceptat cu bucu-
rie. Ne intdlneam seara in biroul dansului de la
Facultate si lucram doud-trei ore, dar, ca in cazul
oricarei lucrari colective, elaborarea ei a fost dese-
ori intrerupta, deoarece ba unul, ba celélalt avea
sarcini urgente in altd parte. Pentru améndoi,
editia Viciu era, cum se spunea atunci,o lucrare
inafara planului. Si nici editurile nu se grdbeau sd
publice colectii de asemenea dimensiuni. Ritmul
lent in care progresa lucrarea a fost ironizat de
Ovidiu Birlea, care, in scrisorile pe care mi le-a
adresat in acea perioada, vorbea de ,metoda
Todoran-Talos”. A iesit inséd o editie apreciata de
insusi exigentul Ovidiu Birlea (Op. cit., p. 247-
250).

Am pregitit totodatd reeditarea celorlal-
te lucrari ale lui Viciu: textele lirice publicate in
Convorbiri Literare (1888-1889), colindele, tipari-
te in 1914, studiile si articolele de folclor ale cu-
noscutului profesor de la Blaj din perioada 1887-
1944. Doream si oferim astfel o editie completd
a operei unuia dintre cei mai reprezentativi fol-
cloristi ai Transilvaniei. Imprejuréri neprevazute
au impiedicat editarea volumului atunci, dar si
dupé 1989, iar in prezent lucrarea se afld in faza
de actualizare a informatiei, respectiv de cerceta-
re a variantelor din colectii similare din Ardeal.
Sper ca si acest volum sa vada lumina tiparului in
viitorul apropiat.

Romulus Todoran a realizat si o importantd
colectie de folclor, publicata sub titlul Graiul din
Viélcere, raionul Turda (in Materiale si cercetdri
dialectale, 1, 1960, 29-126). Ea contine 136 de
texte, majoritatea fiind hori - unele cu variante in
antologia Blaga - si strigaturi, dupd care urmea-
zi baladele, bocetele, colinzile, descintecele si
legendele referitoare la strigoi. Colectia Todoran
a fost realizata in anii 1941 si 1944, de la sapte in-
formatori de diverse varste si cu grad diferit de
instruire scolard. Ea a respectat exigentele scolii
Densusianu si Muslea, devenind o frumoasd mo-
nografie a graiului si folclorului din Valcele, sat in
care Todoran sen. a lucrat mai multi ani ca pre-
ot-invatator. Ea e deosebit de valoroasa si utild
atat lingvistilor, cat si folcloristilor.

Prezentul articol doreste sé fie prinosul de re-
cunostinta adus omului, profesorului si cercetd-
torului exemplar, care a fost Romulus Todoran, la
implinirea unui secol de la nasterea lui.

Transmutare (2018), verni moale, 19,5 x 50 cm
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. Geo Vasile

Unicorn

Pletele ei luminoase, petale

de floarea soarelui, unde fotonice
pictate parci de Veronese, ii
dédeau un aer de unicorn
tesalat pentru o paradd intr-un
manej din Vanity Fair...

Nu se stie daci-si vanduse
aureola pe te miri ce, fiind
sfAnti bautoare de absint,

cu sigurantd insd era priceputa
gratie sangelui primit

si varsat pe altarul vrdjitoriilor
artei, ale propriului demon...

Scenariu

Posibile sfarsituri pareau niste pietre
indelung slefuite de rafale de vant si
ploi acide, mai intai fusese ruina

si orasul incd nu exista desi spectacolul
cu mdsti euroatlantice avea loc chiar
in sala din centru sub acelasi soare
iernatic eroul a gésit, in fine, dupé ce
rapusese sarpele, sfinxul, haosul,
sdracia, usa pe care o cautase, cea spre
altd lume: libertatea celui disperat...

Innna Angélica

Semina cu acele femei alcoolice

din romanele lui Georges Bataille
care se priabugsesc pe nepusd masa,

cu mamele ignobile care vorbesc

pe mobil impingand céruciorul
copilului Isus, vomita pe covoarele
zburdtoare ale marilor hoteluri spre
planeta Venus, alias Hesperos...
Basoreliefurile trupului ei aveau o
senzualitate aproape pornografica,
usoara lor unduire, comuniunea &
frecarea coapselor ii asigurau
echilibrul in mers, mai ales cind se
droga... prietenele o invidiau convinse
ca era un fel de masturbare discreta...

Carnea ei parea plamadita
din lutul primelor zile ale Facerii...

Seductie

Radacinile Innei se regdseau intr-un
baroc oleaca sinistru, si totodata
emotionant, gratie familiaritatii ei

incd din copildrie cu fauna
orfelinatelor si a barurilor de noapte...
Asa se face cd va fi initiatd de un englez
in taina amorului si opiumului intr-un fel
de conac tip Poe, ceea ce corespunde
intru totul canoanelor tale de arté
vizuala prin incarcatura mefitica

a episoadelor, altfel spus fetida sau
sordida, cuvintele fiind pentru tine

un pur exercitiu de seductie...

Sub masca moralititii,

cititorul ca pe o prada ce s-a lasat mintit
de impecabilul tdu joc de-a adevarul,
céci ,,adevarul spus cu intentia de a rdni
e mai rau decit orice minciuna (...)”

Dupa 20 de ani

Partea ta obscurd mijlocea intre
perceptie si iubita ce ti se arata
dupd mai bine de 20 de ani...
Parcd recunosteai in ea vocea
unei vechi prietene intoarse

din morti, a unei rude poate,
intoarse sa te bantuie, cam ca acea
fiinta invizibila care se hraneste
cu viata oamenilor, ndscocita

de Maupassant inainte s alunece
in dementa... botezatd de el Horla.

Cheia Sol

Avea un aer pierdut,

0 mind pierdutd cum recomanda
sintaxa monderna...

tinea in maini

o gauloise fara filtru,

iar pe incheieturd

i se vedea cheia sol

a partiturii No future,

Doar solitudine & bravura,

péana si coapsele ei una peste

alta, goale pe sub rochia

de mitase albd sanctifica

adolescenta care fuge de-acasd

sd-nfrunte toate furtunile

& intemperantele precum Justine,

Sfantul Ioan Botezatorul, Maria Egipteanca
sub palmierul ei aurit...

Ca sa ramai frumoasa,
trebuie s3 mori tAndra

si preferabil in urma unei supradoze...

No future

Geo Vasile

Scufundare

Atunci capciunul i-a spus
victimei ce-l sedusese

precum Lolita pe Humbert

chiar inainte ca taxiul sd
traverseze Dora pe Ponte

della Concordia: ai ceva de ruda,
de menajerd, de scorpie,

de lauza, de vrdjitoare, de nimfa..

Am trait un fel de scufundare

a fiintei in fiinta pe care doar
arta o ingaduie cand

se indeamnad s ia viata de sotie...

Aruncare de zaruri

Ai dovedit ca esti cel mai rodnic
pat germinativ al iluziei,

tinta predilecta-a sagetilor: focuri
de sdrbatoare-n pustiu, viata ta:
cantonament provizoriu, cenusd
si salcdm inflorit, o aruncare de
zaruri peste groapa hazardului.

Cu tine insuti

Fructul acela soviielnic ce-ti este inima
nu trebuie sé se usuce precum
floarea-soarelui sub vipie: fereste-o

fard sa traga nadejde cici iubirea-i o veste
ce mai curnd sau mai tirziu soseste.
Dar mai intéi si totdeauna e singuratatea.
si tu esti cel singur, singur cu pacatul tau
originar,- cu tine insuti -.

Poate pe la orele cinci ale serii

iti bate la usa iubirea si totul explodeaza
si ceva ca o lumind se aprinde in trup,

si devii un altul, aur clocotit,

mai ales atunci, ai grija sa nu uiti,

cind iubirea te impresoara si arzi,

cd mai intéi si totdeauna e singuratatea.

Lara Monica Costa Eva (2018), calcografie, 25 x 21 cm

a abandonului rousseauist, cuceresti
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. Rodica Dragomir

ochiul care-a vazut

Zei mici, zei de carton,
ne strdjuiesc ziua.

Se mutd in noi, fairime
in rugédciunea din zori
in care-ncap doar
jumatati de ganduri.

Plati-vom talantul
slefuitorului de vorbe

ce sti-va ziua s-o transforme-n
sdrbatoare, reinvatind jertfa

si indoiala va fi doar o
ramasita-a Cinei uitata

de tainicii meseni.

Ar fi trebuit sd stim ca-n
spatele usii a stat ochiul
care-a vazut.

Cantecul zilei e recviemul
mereu nascandu-se din curgerea
unui timp rdstignit.

nu ma-ntreba

Céandva am trecut prin poarta aceea,
argintie, cum urma de melc -
dansatoare pe sirmd ce drumu-napoi
nu-l mai stie.

Invifam parci mersul prin timp.

Pasu-mi nesigur devine frate
cu spaima caderii in gol, cu
zborul ce-si teme aripa.

Nu mé-ntreba daci era
balansul meu printre cuvinte
sau teama de-a nu mai ajunge
la capat de drum.

ogorul cu vise
Departarile, tot mai incerte...

Caii pasc campia cu luna,

copiii mai viseazd inca frumos,
valtorile-s pline cu cergile rosii,
se-nvart pe varfuri de case

cocosii de tabld,

mirosul merelor coapte sufocé gradina
si tu nu mai stii culorile toamnei.

Eu am luat o sdménté din

rodul gradinii s& o semén in

ogorul cu vise.

Astézi ne pierdem, anonimi,

pe strézile urbei, departe de
raiul pierdut.

Strdine tenta{ii ne-ademenesc in
uitarea bétranelor porunci.

Crucile de pe varf de biserici
se-naltd deasupra grelelor ceturi,
(poate pe ele le mai vede, din cer,
Dumnezeu.)

In buzunare, dimineti muiate-n
miresme ce le credeam pierdute.

Clipa-n coltul ochijului atarna
ca o curgere de ape.

Samanta cea bund-ncolti-va mereu!

taceri ingropate-n cuvinte

Ziua isi lepdda lumina

ca pe o haina inutila.

Ma pregatesc sa exist dincolo
de picurarea smolitd a orelor.

Prin fereastra deschisa respiram
odata cu aerul noptii tdceri
ingropate-n cuvinte.

Imi trdiam viaga in

buciti de noapte.

Priveam cerul ca pe un abis,
urmarindu-mi risipirea.

Mad revarsam in curgere strdind,
rau ce nu e niciodata fluviu,
tanjind dupa tarmul unui

timp cunoscut.

Sufletu-mi prindea contur,
invitdndu-mi visele

sd-mi doarma nelinistea,
invitindu-ma si visez
dincolo de trezie.

ingerul ce m-a-nsotit ...

in oglinzile Tale, Doamne,
sunt doar umbri fird chip?
Ingerul ce m-a-nsotit
pierdutu-si-a

podoaba penelor de aur?
Cine-a zdcut peste poate
intre vecii fara bataie

de ceasuri?

Cdzut-am pe pdmant
cu fata-ntoarsa cétre vis?
Zdrelitele pietre din vechiul

urcus imi sangera pasii-ncercdrii —

razvratitd osinda sub semnul
batiii de aripi.

Atat de joasa inaltarea-mi
incét din margini

nu imi pot iesi?

Un ochi imi priveste-n afara,
iar altul trudeste-n hatis

de adanc.

Crescut-au pene pe aripile
ingerului meu

care, acolo, sus, se joacd nevizut
cu ghemul timpului tacut?

Si, rupt de mine, cine oare

ma va-nvata sa ma intorc acum
in al memoriei uitat patruns

si sd-nteleg ascunsa taina

din Cartea nicicand
descifrata-ndeajuns?

Rodica Dragomir

pasare ranita

Timpul fuge cu picioare de
miriapod.

Cu sangele nostru se scriu cele
zece porunci

pe vitralii innegrite de vreme.
Umbra pécatelor se-ngroapa in
grele zapezi.

Suspinele se vindecd in apa
tdcerii.

Visele — un ram inverzit peste
singuritatile ce dor.

Tristetea se leapddi de dintii

de gheata si

trupul tresare sub vanturi
prielnice.

Dar eu, in zbor intors, de pasare
ranita,

mai ritacesc in lumea sinelui.

Si-am inceput sd ma despoi pe
dinduntru,

ca puiul din ou crescind
inspre afara.

parodia la tribuna

Rodica Dragomir
Nu ma intreba

Cand am fost admisa in a Scriitorilor Uniune,
intrind in eternitate, la portile timpului,

mi s-au pus, asa se obisnuieste a se pune,
céteva intrebdri.

Réspunsurile nu erau la indeméana oricui.

Noapte si zi am invatat, trecAnd prin stéri
de nesiguranta, spaima chiar,
in ore fard memorie cufundata.

Tu, cititor, nu ma-ntreba care au
fost intrebérile de-atunci intrebatd,
emotia aceea-mi ajunge si sa fie clar
cé de la capat n-o mai iau!

Lucian Perta
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»Cand sunt in mijlocul
unui roman, nu traiesc
decat in acel univers”

il
{1 i 1
R b el

| l-'mr il
8

a

. de vorba cu scriitorul Stelian Tanase

Mihai Cistelican: — De ce ati scris o astfel de car-
te, Nocturna cu vampir Opus 1, despre lumea mizerd
din Romdania, stabi si mafioti care lucreazd la stat?

Stelian Ténase: — Literatura nu este ,,despre”. Deci
nu scrii despre nu stiu ce faliment sau despre o po-
veste de amor. Literatura este un univers care se cre-
eaza cuvant cu cuvant. Nu este ,,despre’, este in sine.
Nu mi-am pus problema sa scriu un roman despre
coruptia din Romania. A fost o lume care s-a nas-
cut in imaginatia mea la un moment dat, dar pot sa
va spun ci a avut un anumit punct de start. Pe de-o
parte m-a friméntat aceastd discrepantd intre mi-
tul lui Dracula, care este extraordinar de popular in
Occident - la Hollywood se fac cateva filme pe an
despre vampiri, Dracula etc. si uneori chiar cu mari
regizori, cum au fost Roman Polanski sau Francis
Ford Copola. Deci nu este neaparat un subiect de se-
rie ,,B” In acelasi timp in Romania, unde se zice ci e
tara ,vampirilor’, subiectul n-are nicio rezonanta. Si
m-am intrebat de ce acest contrast. La inceput volu-
mul s-a numit Istoria unei neintelegeri. Am scris si un
eseu. Am citit tot ce se putea citi pe subiect, cum s-a
néscut, de unde a plecat aceastd imagine vampirica a
lui Vlad Tepes. Pe scurt, a inceput si md preocupe
aceastd temad.

Dar a mai fost un episod inainte. In urma cu do-
udzeci de ani am predat un trimestru la University
of California in Los Angeles si am avut o discutie cu
sotul unei colege la o intdlnire de team building, la
Santa Monica sau Venice. Ce putea si stie el despre
Roménia? Nadia Comaéneci, Ceausescu si vampirul
Dracula. Si vorbind de vampiri si Dracula i-am spus
ca in Roménia n-are nicio rezonantd aceastd poveste,
iar lumea roméneascd nu e obsedatd, asa cum cre-
dea el, de vampirism. El avea o imagine gotica asupra
Roméniei. Mi-a spus ci ,vampir” si ,,Dracula” sunt
printre cele mai folosite cuvinte pe copertile cartilor

aparute in SUA si fac succes. Dacd un scriitor, imi
zicea el, venit din Romania, cum eram eu, ar scrie
o carte despre Dracula sau vampiri ar cistiga un mi-
lion de dolari. Cam aceasta a fost discutia. Evident
cd eu am strAmbat din nas: cum si scriu eu, un scri-
itor serios, care vrea si intre in manuale, o carte cu
Dracula? Mi se pérea banal, periferic si kitsch. Dar
uite ca dupd doudzeci de ani, la un moment dat, a
inceput sa mé preocupe tema acestei distorsiuni isto-
rice intre mitul Dracula al lui Bram Stoker si realita-
tea istoricd a evului mediu roménesc cu domnitorul
Vlad Tepes si a inceput sd ma lucreze, cum se zice.
Prima versiune a acestui roman dateazd de acum
zece ani, cAnd am inceput sa schitez planurile cartii.
Am terminat-o anul trecut. Cam aceasta este istoria
cartii. N-am urmarit s demasc ceva din viata reala.
Este literatura in stare pura. Nu e un roman cu cheie,
in care demasc sau denunt anumite realitati. Este o
poveste care trebuie cititd ca o poveste.

— De ce ati dat romanului titlul Nocturn cu vam-
pir Opus 1?

— Am avut o listé foarte lunga de titluri si am in-
trat s fac cercetare pentru fiecare titlu pe Google si
vad daca exista titlul respectiv la alti autori. De pild4,
va dau un exemplu: titlul Vampire blues mi-a placut
foarte mult pentru cd personajul meu are o muzicutd
si se potrivea foarte bine. Numai ca am gasit cd deja
existd un blues dedicat vampirului. Si incet-incet
m-am apropiat de acest titlu. Cuvantul ,,nocturnd’
pleacd de la aspectul acesta gotic, nocturn, intunecat
al cartii, dar evident aminteste si de Nocturnele lui
Chopin. Pe de alta parte ,,Opus 1” inseamna cd este
volumul unu. Imi propun sa scriu o trilogie: un vo-
lum e dedicat acestei intrebéri cheie daci ucigasul in
serie este supranatural — adici este un vampir — sau
pur si simplu este un ucigas in serie pamantean. La

finalul cartii aflim ca existd un vampir. Urmdtoarea
carte se va intitula Transilvania Opus 2 si se ocupa
de mitul concret evocat de Bram Stoker. Este o pa-
rodie la Dracula scris de Stoker, iar actiunea are loc
la Bistrita.

— Care sunt, dacd sunt, micile tabieturi ce vd ajutat
sd avefi inspiratie?

- Eu nu cred in inspiratie. Un prozator trebuie,
cred cd Marin Preda spunea, si stea bine pe sca-
un, sa nu se ridice de acolo. Poetii sunt mai isterici:
scriu scurt, pleacd, se plictisesc, se enerveaza si revin.
Prozatorul trebuie si stea zilnic, cum stétea si Balzac.
El e unul din autorii mei favoriti, iar acum il recitesc.
M-am intors la Balzac, sunt bucuros si ma simt foarte
solid in umbra lui. Scriu de dimineata de la ora patru
péand la unsprezece de 30 de ani. Ma scol la patru, imi
fac o cafea, mé agez la computer si imi mangai pisicu-
tele... Am doua pisicute pe nume Mutu si Uta, carora
le este dedicat thrillerul Nocturnd cu vampir Opus 1.
Am vrut sa fac ceva british. Adica scrii un roman te-
rifiant cu trasi in teapa si dedici cartea gratios unor
pisicute... E o ironie. Am vrut si avertizez cititorul sa
citeasca cu umor, s nu se lase furat de manipularea
unui scriitor care vrea sa-1 duca de nas pana intr-un
anumit punct. Sa citeasca circumspect.

Scriu de obicei la mai multe proiecte. In momen-
tul in care un subiect nu-mi mai spune mare lucru si
obosesc, nu-mi mai di emotie atunci trec la altceva:
fie un proiect din urma, fie deschid un proiect. Cred
ca exercitiul zilnic este obligatoriu. Trebuie tot tim-
pul sa lucrezi. Violonistul, de exemplu, nu trebuie sd
lase vioara o zi cd digitatia se pierde foarte usor. Cam
asa e si cu scriitorul. El trebuie si-si mentina starea
de concentrare si sa fie focusat pe subiect, pe perso-
naje, pe scene. $i cand doarme el viseaza romanul la
care scrie. Eu asta patesc. Cand sunt in mijlocul unui
roman nu traiesc decét in acel univers. Si cand sunt
treaz si cand dorm. Tot timpul... ca 0 halucinatie, ca o
hipnoza. Nu stiu cum sé spun, dar nu sunt in transa.
Eu sunt genul de scriitor care nu ma las dus de pro-
pria mea fantezie. Incerc sa exercit un control. Din
acest motiv si scriu multe versiuni si le refac. Nu scriu
dintr-o datd o carte.

Tabieturi nu am. Ascult muzicé tot timpul. Dau
drumul la computer si pun un CD. De pildi la
Nocturnd cu vampir Opus 1 am ascultat Chopin tot
timpul pentru ca ma ajuta sa creez o anumitd atmo-
sfera — romanticd. Ma ajutd la un anumit ritm, tem-
po, al frazei. Se simte cred in roman. Ce pot sa mai
spun e ci nu pot s scriu decét acasid. Eu nu pot si
stau intr-un hotel sau intr-o vacantd, pe plaja sau in
camera de hotel sd scriu, nu pot. Numai intre cértile
mele.

— La finalul cdrtii ati notat, totusi, ,,Praga, Nisa,
Bucuresti”...

— Chiar dacd am scris asta nu inseamna cd am scris
de acolo. N-am laptop. Inseamni ci sunt locurile in
care am gandit cartea. Obisnuiesc s fac insemnari:
dacd md duc la Praga si citesc, aud sau vad locuri care
ma intereseazd — fac insemndri. Unde méa duc ceva
din simturile mele devine mai acut. Asa si la Praga.
Am vazut locuri care m-au inspirat chiar pentru
Nocturnd cu vampir Opus 1. Si atmosfera mi-a plicut
si intentionam sd mut un episod la Praga. Am renun-
tat in cele din urm4, dar a jucat un rol activ si m-a sti-
mulat la scris. Mi s-a parut cd sunt pe un teren fertil.

— Stiu cd apreciati scrisul lui I. L. Caragiale, iar in
roman folositi un limbaj colocvial, uneori chiar dur. Nu
ati primit reactii negative in privinfa asta?
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— Cum rusii se trag din Gogol, noi — prozatorii ro-
mani — ne tragem din Caragiale. Ii sunt dator. Dintre
scriitorii romani este acela care a avut cea mai mare
influentd asupra mea. Il citesc si-l recitesc asa cum
manénc paine in fiecare zi. Stiu pasaje si replici pe di-
nafara si uneori le folosesc chiar atunci cind cei din
anturajul meu nu realizeazi cd il citez pe Caragiale
in momentul acela... Toatd lumea crede ca-1 stie pe
Caragiale si multe lucruri n-au fost retinute.

In leggturd cu limbajul, lectia pe care mi-a dat-o
Caragiale e una simpla: sa folosesti limba strézii. Sa
folosesti limba vorbita, nu limba din dictionare. Daci
ar fi folosit Dictionarul Academiei astizi nu mai ci-
tea nimeni Caragiale. Dar el se ducea intr-o cafenea
sau la teatru, unde auzea cum vorbeau actorii, cum
se dracuiau, flatau sau bérfeau si-si nota. Imi place si
mie sd ma joc cu diferitele etaje ale limbii. Si ma pla-
sez cand intr-o limba arhaica, cAnd in alta updatata.
Imi place sd spun ,hatar’, ,bogdaproste’, ,,moft” Imi
plac sé apelez la aceasta parte a lexicului roméanesc.
Imi place cum se alaturi si se alipesc la ce vorbim azi.
Mi se pare cd este foarte expresiv si foarte poetic acest
amestec. E drept ca-1 folosesc cu o anumiti cruzime,
dar cum sa scrii despre o asemenea lume? Ce si fac?
S& iau DEX-ul? N-are nicio relevantd! Trebuie vorbit
limba birturilor, a soferilor, a politistilor, a gazetarilor!
Dé acuratete si dd sarm unei cirti. Descoperi o lume,
dar descoperi si o limba cind citesti un roman.

— Dumneavoastrd ati ales subiectul sau subiectul
v-a ales pe dumneavoastri?

- Nu pot sd spun. L-am construit in timp. A fost
partea cea mai minutioasd a cdrtii. Am vazut ca Jean
Harris, care imi traduce volumul, a spus ca forta crtii
este in intriga ei: the plot. A fost partea care s-a dez-
voltat cel mai greu. Aveam povestea in mare, stiam
personajele, dar felul cum se deruleaza actiunea a fost
pentru mine un mister pand foarte tarziu. Am reficut
de multe ori.

— Fascinatia pentru vampiri a fost mare, atdt in lite-
raturd, cdt si in industria cinematograficd. De ce credeti
cd pe vampirul dumneavoastrd ar trebui sa-I cunoascd
cititorii?

- Eu nu sunt fascinat de vampiri. Asa cum v-am
spus, am ajuns la aceastd chestiune din acea intrebare,
cred eu rationala: de ce aceastd neintelegere, aceastd
discrepanta intre fictiunea lui Bram Stoker, mitul care
face atat de mare succes in Statele Unite si Europa
Occidentali si realitatea, istoria romaneascd? Am in-
cercat sd intru in fanta aceasta i sa gésesc o explicatie.
Am avut o preocupare si raspunsul meu la ea e acest
roman. In ce masuri el corespunde asteptirilor citito-
rului depinde. Cineva poate sé fie derutat. Acesta e un
roman cu Dracula si vampiri, dar nu pare deloc. Nu
este romanul clasic cu vampiri asa cum am vazut in
atatea filme si am citit in romane. Ce cred ca impune
este aceastd indoiald. Acest hamletianism al indeciziei
de a te afla pe teritoriul real al domnitorului si al isto-
riei reale a Valahiei si fictiunea lui Bram Stoker. Tot
timpul ma intreb in ce plan ne aflam: asasinul este un
vampir sau un banal ucigas in serie cu instincte crimi-
nale? Cred ci asta-l face interesant si oferd o perspec-
tiva noud asupra chestiunii pentru ci in Occident este
ignoratd istoria reald.

— I-ati si dat vampirului o imbrdcdminte destul de
des intalnitd pe stradd: un trening rosu cu glugi...

— El trebuie sa fie un personaj real. E ca intr-un
film. Intr-un film nu poti si inventezi monstri, desi
acum se recurge la efecte speciale pe computer.

Trebuie si-1 ardti. Spectatorul trebuie si-1 vadi cu
ochii lui. Nu poti si-i vorbesti despre personaj ca o
abstractie. Trebuie sa aiba carne. Atunci sigur ci in-
cerci sd accentuezi anumite trasaturi, pentru ca de
fapt este fantasy si trebuie sd-1 faci verosimil, credibil.

— Cui vd adresafi cu aceastd carte? Romdnii — se stie
din statisticile UE. — nu prea citesc.

— Nu citesc in general si nu citesc in special carti
cu vampiri. Fatd de cultura americand unde vampirul
este o prezentd foarte puternici, in literatura roména
si in spatiul public roménesc el nu inseamnd nimic.
Dar am riscat si nu m-am gandit neaparat la piata ro-
maneascd de carte. Cartea acum se traduce. Sunt in
contact cu niste agenti literari care sunt interesati. S-ar
putea ca anul viitor si fie pe o piatd mare, sper pe cea
americand. Nu stiu cum se termind aceste tatondri si
negocieri. Nu m-am gandit la cititorul romén neapa-
rat, dar nici la cel occidental. Am scris cartea pentru
cd ma framanta subiectul. Mi se pdrea ci am niste
personaje foarte puternice si nu vreau sé le ratez.

— In Bucurestiul postcomunism din roman dom-
neste dezastrul, mafiotii sunt in functii publice, iar
societatea este complet distrusd. Incercati cumva s vd
ardtati dezgustul in acest fel fatd de ce s-a intdmplat in
Romdnia dupd 19897

— Unul din proiectele mele este sa scriu romanul
unui personaj cam de vérsta mea, care a intrat in
aceastd perioada de dupid 1989 cu foarte mult entu-
ziasm, cu incredere ci lumea in care a trdit — pentru
cd o cunoscuse si pe cea dinainte — se va corecta, va
deveni o lume mai bund. As vrea si scriu romanul
unei dezamagiri. Cand am inceput sa scriu vampirul
eram deja presat de tema dezamdgirii, care e a gene-
ratiei mele. Critica pe care eu o fac in carte sau aspec-
tul coroziv pe care il au consideratiile mele se referd
intéi de toate la aspectul Bucurestiului. Un Bucuresti
post-industrial, delabrat, in care industriile au dispa-
rut, fostele hale industriale sunt astdzi acoperite de
vegetatie; in care sunt maidane si intinderi fara rost,
enorme. Am o relatie hate-love cu acest oras in care
m-am niscut §i mi-am tréit viata. In fiecare roman
incerc sd dau o alta perspectivd orasului, sd dezvolt
un alt aspect. In Nocturnd cu vampir Opus 1 am vrut
sd arat acest Bucuresti post-industrial, distrus, care se
fardma pe zi ce trece, cu un aspect tot mai haotic si
mai murdar. Si subiectul mi-a folosit pentru ca lumea
din roman avea nevoie de un decor pe mésura. Sigur
ca acest Bucuresti ,,gotic” — el de fapt nu e gotic — care
are ceva macabru, intunecat, care trimite spre myste-
ries sau lumea intunecatd mi s-a pérut ci e exact ce-
mi trebuie pentru decorul cartii.

— Vampirul conturat de dumneavoastrd este un cri-
minal dur, insd din actiunile sale pare cd face un rdu
whecesar” societdtii. Are Romdnia reald in aceste mo-
mente nevoie de un astfel de personaj, care sd-i ,curete”
pe marii corupti?

— Imaginea vampirului este aceea pe care si-o do-
reste roméanul. Adica un Vlad Tepes si un justitiar
care i trage in teapa pe cei pe care nu-i iubegte: in-
cepand cu otomanii si continuind cu boierii corupti
si exploatatori. Am pastrat aceastd imagine in roman,
a unui justitiar. Vampirul din carte ucide personaje
din establishment. Ele apartin nomenclaturii postco-
muniste, sunt oameni cu mari averi, cu glorie, foarte
cunoscuti, generali de securitate, sefi politici sau mo-
guli. Si atunci lumea simplé care urmdreste prin presa
aceste crime in serie se bucurd. Vampirul meu nu este
un Rimaru care omoara femei noaptea la coltul strazii

ca sa le violeze. El omoard un fost general de secu-
ritate, nu? Deci este un act de justitie. Aici s-a pro-
dus o réasturnare pe care nu am urmdrit-o neaparat:
in sensul ca in romanele politiste victimele sunt pri-
vite cu compasiune. Ele sunt personaje pozitive care
au fost intr-un moment prost intr-un loc nepotrivit
si cad pradd unui asasin. Asasinul este personajul
rau, iar victimele sunt personaje pozitive. La mine in
roman nu este neapdrat un personaj rau, el face un
act de justitie si e privit cu simpatie. Cu toate acestea
rdméane un asasin.

— De ce vd atrage, observ din acest volum, dar si din
seria de documentare Bucuresti, strict secret sau alte
cdrti, aceastd lume a borfasilor, a mahalalei, a gistilor
si a lumii interlope?

— Eu sunt nascut in Obor si am copilérit in Bariera
Vergului. Asemenea povesti de gangsteri, banditi, cri-
minali si tAlhari am auzit in toatd copildria. Era, si zic
asa, sunetul de fond al copiliriei si adolescentei mele.
Apoi am citit arhivele politiei, serviciilor secrete si
m-am lovit de aceastd lume: a oamenilor care aveau
de-a face cu justitia, politia, criminali, infractori. Cititi
vd rog Moartea unui dansator de tango. Bucurestiul
periferiei din anii 1944-48. Mi s-a pdrut un material
foarte ofertant pentru un scriitor. Multi scriitori s-au
ocupat de aceastd lume. Nu vad de ce ar trebui s-o
ocolesc. E o lume ofertanta si expresiva.

— I-ati atribuit personajului Naum - de altfel un ve-
ritabil romdn — tdria de caracter, modestia, corectitudi-
nea $i cinstea. Se poate asemdina el cu romanii?

- Naum nu e un veritabil romén. Este un om lip-
sit de ambitii si care nu intra in aceastd competitie s
ajunga cat mai sus sau mai bogat. El vrea sa aiba fe-
mei, si bea si sd se simtd bine. Este relaxat din cauzi
ca ii lipseste tensiunea escaladirii ierarhiei sociale. De
asta si riméne un marginal si nici nu vrea sd plece din
zona periferiei societitii roménesti. Asta il face destul
de putin tipic. E altceva decit vedem. Noi suntem ma-
nati de ambitii, de frustriri, de competitie.

— Poate facem chiar si compromisuri.

- Urmeazi si compromisuri pentru ca dac te bati
pentru ceva nu poti sa cuceresti lumea ca pe o cetate.
Trebuie si te intelegi cu ceilalti. Ticu Naum este exact
opusul. Este relaxat, dar are tinutd morala. Nu face
compromisuri, nu a ficut si nici nu va face. Din acest
motiv l-a si luat Iorgu Arsene, bétranul comisar, pe
langs el pentru ci stia ca a plecat din politie deoarece
n-a vrut sa devind un politist corupt. Si el avea nevoie
de un om cinstit, care si judece lucrurile drept si si-1
ajute sa rezolve cazul.

— Care este personajul dumneavoastrd favorit din
roman?

- Cred ca Iorgu Arsene. Are si varsta mea i l-am
vazut ca pe un bétran care priveste in urma cu o anu-
mitd experientd si cu resemnare. Mi-a plicut resem-
narea aceasta a lui care ia lucrurile asa cum sunt. Si in-
cearcd si-i transmitd asta ucenicului Ticu Naum. Nu
vrea sd dispard de pe lumea aceasta fara si-si transmi-
td acest bagaj tanarului sdu coleg, care are undeva la
40 de ani, iar are Arsene undeva la 60-65 de ani.

(Cluj-Napoca, 25 aprilie 2018)
Interviu realizat de Mihai Cistelican
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(Ipoteze despre o analiza)

Mai presus de urme

. Gianfranco Quaresimin

s

Lara Monica Costa

Pe Lara Monica Costa am intalnit-o pentru
prima oard la Bienala de Graficd Douro din
Portugalia in 2014 ca participanta la un work-
shop, sub indrumarea lui Fernando Santiago,
artist celebru din Porto Rico, promotor al gra-
vurii non-toxice. Maestrul este un prieten al
Tribunei, vizitind redactia noastrd in calitate de
participant la expozitia Tribuna Graphic 2015.

A doua intélnire cu Lara Monica a avut loc
la Mestre, aproape de Venetia, cu ocazia unei
expozitii personale, unde l-am cunoscut si pe
Gianfranco Quaresimin, fostul profesor de
gravura si de istoria desenului al artistei, de la
Academia de Arta din Venetia, care s-a oferit
sd faca un text critic despre opera ei pentru re-
vista Tribuna. Intre timp am invitat-o in 2017
si la expozitia Tribuna Graphic, unde a trimis
doua gravuri, care la ora actuald sunt in colec-
tia Muzeului de Arté din Cluj.

M-a impresionat viziunea matura a tine-
rei si talentatei artiste din Padova, nascutd in
1987, tehnica desavéarsitd si abordarea sponta-
nd a desenului in spiritul Renasterii florentine.
Consider ci va avea un traseu artistic stralucit,
participand deja la importante expozitii in-
ternationale. Publicarea acestui text in revista
noastrd, publicatie cunoscutd si apreciatd in
lumea artisticd, datoritd unor prezente artistice
remarcabile, va contribui la consolidarea renu-
melui international al artistei.

Lara Monica Costa este membra a Asociatiei
Gravorilor din Italia, care va prezenta foarte
curdnd o selectie de lucrdri a membrilor ei,
alaturi de graficieni romani, la Muzeul de Artd
din Cluj-Napoca, expozitie organizata in cola-
borare cu revista Tribuna.

Ovidiu Petca

e obicei ma regasesc, in micile perioade

de timp liber pe care profesia si indatori-

rile mi le permit, frecventind, in zona de
uscat a Venetiei, spatiile unde, pe planul operativ
al artei se intalnesc acei tineri care, in mare par-
te, sunt absolventi de putina vreme ai Academiei
din Venetia, in cadrul cireia am desfasurat timp
de mai multi ani activitatea de cadrul didactic si
sunt uimit, in mod placut, s percep in jur mi-
rosul profund si penetrant al cernelii. In aceste
locuri gravura continud s fie unul dintre limba-
jele artistice dintre cele mai praticate: sindrom
inevitabil a ceea ce continua si produci silile de
calcografie ale acestei Academii, inclusd, nu de-
geaba, in orasul care din punct de vedere istoric a
fost intotdeauna un centru de arte grafice national

si primat in ceea ce priveste numarul tipografilor
care au lucrat in strans contact cu artistii din oras
si cu cei care au trecut pe aici.

Evident, Mestre, Padova, Vicenza, Riviera del
Brenta s.a. reprezinta periferii culturale si comer-
ciale ilustre fatd de resedinta regiunii venetiene,
dar numerosi artigti tineri anima aceastd cale de
comunicatie si de divulgare artistici mentinand,
in adiacenta cu figurile unor maestri care locuiesc
in ,buen retiro” -ul zonei de uscat a provinciei,
teritoriul viu, plin de emotii, experimente si im-
plicare artisticd si culturala.

Monica Costa, inci de la inceputul perioadei
de studii academice a preluat, fird rezerve, va-
lenta noilor instrumente calcografice, chiar dacé
la vremea respectivd erau inca alaturate §i su-
bordinate Cursurilor fundamentale de pictura,
in gradul lor mare §i potential de concentrare
asupra elementului, consubstantial, al scriiturii
(graphein), care se va dezvolta in urmatorii doi
ani de specializare aprofundand aceste tehnici de
prima importantd pentru dezvoltarea propriului
limbaj creativ si evaluind, in acelasi timp, spre de-
osebire de practica desenului, rapida si prin insasi
natura sa predispusd la observatia mentald, gra-
vura, printr-o alchimie intrinseca realizarii sale, si
se configureaza ca un mijloc lingvistic care trece
dincolo de relativa labilitdtii semnului inteles ca
instrument proiectant, prezentdndu-se in mod
singular ca o disciplind complexa si stratiforma,
inderogabili si autonoma.

Viziunea ei s-a oprit, incd de la inceput, la o
legaturd cu o ,poetica a corpului’: de la traditia
lui Michelangelo, cu nelinistea sa de exprimare, la
desenul ingelétor al lui Bellmer in pierderea gra-
vitationalitatii si a implicatiilor sur-reale pe care
le creeaza.

In ultima perioadd de la Academie, dintr-un
spirit de excitatie dionisiacd, printr-o serie de linii
involburate si intretesute ldsa sa se perceapd, ca
valoare motorie a ,,seriilor” sale, o exaltare in ceea
ce priveste conotatiile unui senzualism vehiculat
de trame liniare, dinamice, care te cuprind, mu-
zicale, sugerdnd in fundalul campului limpede,
mai inainte de aparitia, tot mai putin sporadica,
elemente tonale inedite, pline de o densitate ma-
terica-picturald care se vor dezvolta in mod am-
plu in anii urmatori: atunci cdnd nota armonica
a fondului luminos initial va trece dincolo, pe
planul unei dimensiuni de puternic resentiment
dialectic, intre fulgere si straluciri luminoase si
zone absorbante de umbre care lasa din corpuri

Gianfranco Quaresimin la expozitia Larei Monica Costa, Mestre, 23 mai 2016
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si din modul lor de a actiona preferabil mai multe
urme decét elemente descriptive obiectivante si
unde figurile vor opera ca intermedieri ale staril-
or sufletesti si reflexe de remarcabile complexitati.

Subintra, astfel, in mod gradat, o imersiune,
actuald si astazi, in conditia de percepere a rea-
litatii propriei stari psihice, unde, unei gandiri
rational-cauzale de naturd tehnico-aristotelicd,
i se va substitui una dinamicé, vizuald, produsa
de heideggerianul ,gand emotiv” inteles ca mo-
dalitate productivéd de semnificant pe cale de a se
nagte: capacitatea artistului de a realiza, printr-o
apropiere analogicd, arbitrara, a-rationala, de sens
silogica, de sens si lucru, de semnificant i semni-
ficat, acea ,,confesiune” deja schitatd, intrucat este
o fuziune a gindului si a senzatiei in interiorul
unui imaginar insotit de titluri care - si acestea
vor trebui sd fie interpretate. Aceasta este o for-
mulare poetica ce trebuie sa fie inserata in albia
contemporana a acelei categorii de artisti care, cu
o incapatanare hotarata, aleg sa cerceteze in mod
wittgesteinian acea laturd a ceea te trebuie ficut in
artd unde invizibilul si imperceptibilul sunt traite
ca o increfiturd momentald a insusi vizibilului.

Odata incheiaté legatura academica, in ocazi-
ile in care am reusit si ma intalnesc din nou cu
operele sale expuse, am regdsit intotdeauna vie
impresia care imi provenea din ecoul energiei sale
creative speciale, fiind in continuare un motor
original a acelei linii adanci, nelinistite si impre-
vizibile.

O energie expresivd, agsadar, prezen{d constanta,
cred, a unei vitalitafi pusd in legatura cu inregistrar-
ea unei necesititi de realizare, a unei nevoi de comu-
nicare a acelei forfe motrice naturale, biologicé sau
organicd, intrucat este reprezentativa pentru o vita-
litate cosmicé pétrunsa de toate manifestarile vietii
pe care fiinta omeneascd, in special, le absoarbe si
emand in toate activitdfile sale psihomotorii comu-
ne, teatrale §i sexuale in primis.

Titlurile, semnalizari importante ale mo-
tivatiei puse la inceputurile acestei miscéri

-_'l:_' ==

Lara Monica Costa

Lara Monica Costa si Ovidiu Petca, Mestre, 23 mai 2016

prhoendrogene sunt indreptate spre cercetarea
autocunoasterii sinelui sau a paradisului dorit
sau sunt un registru al interceptarii opusului
sdu cuprins de umbra si populat de umbre, ca
mai-mult-ca-urme utile analizei acestui parcurs
al gravurii pentru care autorului nu ii sunt de
ajuns spatiul aflat la dispozitie din cauza unei
nevoi intrinseci §i persistente de depdsire a limi-
telor operative de orice fel, inclusiv cele care ne
separa de acea realitate extra-senzoriald care ne
insoteste si cdreia i se permite sa fie patrunsé de
o minte constientd doar prin intermediul artei si
a calatoriilor nocturne ale viselor celor mai fas-
cinante si nelinistite.

In totalitate, medium-ul dominant al acestor
cicluri de opere rezultd ca fiind definitde rolul
constant atribuit figurii umane: o auto-oglindi-
re, sau folosirea acesteia in locul unei sonde de-
notative recunoscute ca intrument tipic al unei
atitudini folosite de o poeticd a artei legatd de

valoarea predominantd si judecitii diagnostice
in cadrul céruia spiritul observator receptiv po-
ate intra prin atragere sau empatie §i nu in ul-
timul rand, sugestionat de gratificarea speciald
vizuald generatd de folosirea calitdtilor proprii
ale singularului ductus al tesutului gravurii, care
se relevd, printre altele, ireductibil celei obisn-
uite folosita in mediile oficiale si academice ca
referent caracterizant si unic al produsului unei
stapaniri tehico-artizanale exclusive, ,semn’,
acesta din urma, fatd de care incd rdmén in urma
cei care ignora felul in care gravura, maij ales cal-
cografia, rezultd, prin surplus, in cAmpul Artelor
o oportunitate privilegiatd si congenitala la de-
sfagurarea unui proces unic si inconfundabil de
célatorie si de navigatie internd.

Urme (2015), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, 35 x 64 cm
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Romania, o privire peste veac

Portret demografic
la scara redusa

. Ani Bradea

onsider ca este necesar, inainte de a in-
tra in tema propusa pentru acest articol,
sa fac o precizare Analiza de fatd, chiar
dacd se bazeazd pe o reald consultare a arhive-
lor, nu este dusa pana la capit, in sensul cd nu
s-au epuizat toate clile de cercetare, pentru a
avea pretentia unui studiu complet si complex.
Daca posibilitatile se vor schimba, imi doresc
sa existe o continuare a acestui demers. Pana
atunci, pot sd certific faptul ca la baza textului
stau cateva observatii preliminare, formulate
dupd rasfoirea unor registre de stare civild, de
acum o sutd de ani, ale unei mici comunitéti ru-
rale, aflate, atunci, in plin Imperiu. Localitatea,
al cérei nume nu este important in context,
deoarece analiza se doreste a fi reprezentativi
pentru acest gen de asezdri, cu populatie pre-
ponderent romaneascd, nu prea numeroasd
(din pacate nu am reusit si gasesc date oficiale
privind un recensamént din perioada respecti-
vd, dar, in zilele noastre, aceeasi asezare numa-
rd abia trei mii de locuitori) - era integratd in
1918, an la care ma voi raporta cu precadere in
cele ce urmeazd, in Imperiului Austro-Ungar.
Registrele de stare civild studiate oferd un

tablou demografic interesant al populatiei ro-
manesti (si nu numai), care trdia in acest teri-
toriu cu o sutd de ani in urmd. Chiar daca sta-
tisticile privind miscarea naturala a populatiei,
intr-un anumit interval, sunt influentate, in
principal, de natalitate si mortalitate, consider,
mai ales pentru perioada vizata, cd sunt extrem
de importante si informatiile pe care le pot
aduce datele privind césétoriile, avind in vede-
re faptul cd sfarsitul anului 1918 a insemnat si
intoarcerea de pe front a tinerilor soldati, asa-
dar a populatiei eligibile pentru casétorie.
Pentru sustinerea datelor seci, culese din
registrele privind inregistrarea nasterilor, ca-
satoriilor si deceselor, din perioada 1918-1919,
precum si a observatiilor personale, mi-am
dorit sa invoc o bibliografie care sd-mi ofere o
privire mai de ansamblu, dar rimanénd totusi
in Transilvania acelor ani. Din pécate, in ciu-
da bogatiei de aparitii editoriale cu referire la
Primul Razboi Mondial (observandu-se, cum
e si firesc, un interes crescut pentru temd in
acest an centenar), o cercetare axatd in special
pe aspecte demografice mi-a fost greu sd gé-
sesc. Cateva date statistice, privind diversitatea

Lara Monica Costa

Un aspect al Sinelui (2016), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, @ 60 cm

populatiilor si a confesiunilor religioase in
Roménia, dar intr-o perioadd cuprinsa intre
1899 5i 1930, mi-a oferit un volum coordonat de
Lucian Nastasd, chiar dacd problematica urma-
ritd aici este alta', cum interesante mi s-au pa-
rut a fi si informatiile despre familie, moralitate
si raporturi de gen, in perioada Primului Razboi
Mondial in Transilvania, din cartea semnatd de
Ioan Bolovan?. Acestea sunt cele doud lucréri
la care am putut, intr-o oarecare masurd, apela,
asta si pentru cd, din picate, niciuna dintre ele
nu urmadreste strict arealul meu de interes.

Revenind la cercetarea proprie de arhive, o
priméd observatie, care vizeaza toate cele trei ti-
puri de acte, nastere, cédsétorie si deces, se refe-
ra la data la care apare inregistrat primul act in
limba romand. Chiar dacd unirea cu Romania
s-a savarsit in decembrie 1918, primul act scris
in limba romand apare abia in luna mai a anului
1919, dovada clard a faptului cd a mai durat o
vreme pana ce noua administratie s-a instalat.
Sfarsitul razboiului a influentat in cea mai mare
masurd, comparativ cu celelalte evenimente
majore din viata omului, casatoriile. Daca in
1918, registrul privind cédsatoritii numard 37 de
acte incheiate, dintre care, raspandite de-a lun-
gul lunilor anului sunt, in medie, 2-3 cédsétorii
pe lung, in noiembrie 1918 numarul lor se ridi-
céd la 8, pentru ca luna ianuarie a anului urmétor
sa inregistreze nu mai putin de 18(!) cdsatorii
incheiate. Anul 1919 aduce de fapt o explozie a
césdtoriilor in comunitate, inregistrdndu-se 99
de acte, aproape de trei ori mai multe decat in
anul anterior. Interesant de observat este si fap-
tul ca in anul care precede Marea Unire, respec-
tiv 1917, in plin rdzboi, s-au incheiat doar 11
césdtorii (dar, comparativ, cresterea din 1918
este de asemenea spectaculoasd, cu de peste
trei ori mai multe acte de casatorie incheiate),
pentru ca in 1920 lucrurile sd inceapd sa se sta-
bilizeze, este anul in care au avut loc 50 de casa-
torii. Varsta medie a sotilor, atat in 1918, cat si
in anul urmator, este undeva la 25 de ani pentru
barbati si 20 de ani pentru femei. Ca o particu-
laritate, femeile nu se casitoreau foarte tinere,
sunt rare cazurile in care vérsta sotiilor scade
sub 20 de ani, practica foarte raspandita ina-
inte de razboi. Fiind o populatie preponderent
roméneasca, religia sotilor, pdna in mai 1919
(pand la scrierea romaneasca), este greco-ca-
tolica, un procent de 13% dintre cei care se
césdtoresc avand religia reformata, ceea ce in-
seamnd ca acestia ficeau parte din comunitatea
maghiard de aici. Odata cu scrierea in limba ro-
maénd apare mentionatd religia sotilor ca fiind,
in marea majoritate a cazurilor, grec-ortodoxd
(inedita asociere de termeni!). O buni perioada
de timp se va mentine aceastd denumire, care
dovedeste, consider eu, faptul ca populatia ro-
maneascd trecuse masiv la ortodoxism, practic
toti cei care fuseserd greco-catolici deveniserd
grec—ortod06§i, dar administratia incd nu se fa-
miliarizase cu termenul corect.

La scard largd, unirea Transilvaniei cu
Romaénia (aldturi de alte doud teritorii impor-
tante, Basarabia si Bucovina) a presupus reu-
niunea in cadrul noului stat a unor populatii
diverse si in ceea ce priveste religia practicata.
Modificarile sunt foarte vizibile, comparand
date statistice aflate la diferente mari in timp,
asa cum face volumul coordonat de Lucian
Nastasa: ,,Desi suficient de indepartate tem-
poral, statisticele din 1899 si 1930 (...) sunt
grditoare in ceea ce priveste evolutia structurii

TRIBUNA . NR. 379 « 16-30 iunie 2018




etnice si confesionale a Roméniei dupd Marea
Unire. Dacéd la 1899, dintr-o populatie totald
de 5 956 690, distributia pe confesiuni se pre-
zenta astfel: 91,5% crestini-ortodocsi, 4,5%
mozaici, 2,5% romano-catolici, 0,7% maho-
medani, 0,4% protestanti si 0,4% alte con-
vingeri religioase; in 1930, la o populatie de
18 057 028, proportiile devin urmétoarele:
72,59% crestin-ortodocsi, 7,9% greco-cato-
lici, 6,83% romano-catolici, 4,19% mozaici,
3,93% reformati, 2,2% evanghelici-lutherani,
1,02% mahomedani, 1,34% de alte convingeri
religioase(...)*.

In Transilvania, in anul Marii Uniri, cresterea
semnificativd a numarului de cdsdtorii, compara-
tiv cu anul anterior, an de razboi, este mentiona-
td in statisticile oficiale astfel: 15.289 de césatorii
in 1918, fatd de 9.466 in 1917 Tot de aici avem
si confirmarea faptului ca varsta femeilor la ci-
sitorie era mult mai maturi: ,,in primul Razboi
Mondial, la femei se constatd o deplasare a nu-
marului casdtoriilor la grupele de varstd mai ina-
intate; astfel cu toate ca ponderea cea mai mare
la casétorie o prezintd femeile intre 20-24 de ani,
acum urmeaza ca importanta procentuald femeile
intre 30-49 de ani, cele intre 25-29 si abia apoi vin
femeile cu vérsta cuprinsa intre 17 si 19 ani. Scade
in acelasi timp ponderea femeilor care se cdsato-
resc din grupa de varstd de sub 17 ani, de la 8,6%
din totalul mariajelor inainte de rdzboi la 3,2% in
anii conflagratiei mondiale®”. Analiza este cu atat
mai aproape de realitdtile istorice, cu cat, in pe-
rioada respectivd, concubinajul era un fenomen
mai putin raspandit.

Fird indoiald cd multitudinea de cisitorii in-
cheiate la sfarsitul anului 1918 si inceputul anu-
lui 1919 a dus, in perioada imediat urmatoare, la
sporirea numarului de nasteri. Astfel, in cerceta-
rea registrelor de nascuti am putut observa cum
in 1918 s-au inregistrat 83 de acte, pentru ca in
1919 numarul acestora si creasca foarte mult.
S-au ndscut in total 137 de copii, dintre care 93
in a doua jumdtate a anului, adica aproape 70%
din numarul nasterilor pe anul 1919. Varsta pa-
rintilor releva faptul cd sporul natural a fost in-
fluentat nu doar de noile césatorii, cat, in general,
de intoarcerea bérbatilor de pe front in familiile
lor. Majoritatea parintilor acestor copii au varste
cuprinse intre 30 si 40 de ani, sunt si cazuri de
tati care au 50 de ani la nasterea copilului, situ-
atii, de asemenea, neobisnuite inainte de rdzboi.
Abia dupa aceea vine categoria parintilor de pes-
te 20 de ani. In toatd perioada analizata, luind in
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considerare toate inregistririle privind nasterile
din aceste registre, un singur tatd are vérsta sub
20 de ani, respectiv 19 ani, si am gésit o singura
mamd in aceasta categorie de varsta care implini-
se doar 17 ani.

Raportat la numarul nasterilor si al casétoriilor
din anul Marii Uniri, tindnd cont si de faptul ca
obiectul prezentului studiu il constituie o comu-
nitate mica, numarul deceselor poate parea cel
putin socant. 182 de acte au fost inscrise in regis-
trele privind decedatii in anul 1918! Comparativ,
in anul anterior au fost 100 de decese, iar 1919
s-au inregistrat 81 de astfel de acte. Dintre cei
care au murit in 1918, 47% au fost copii, cu var-
sta de pani la 16 ani. Incepand cu luna octombrie
a anului 1918, apare la cauza mortii o insemnare
care va acoperi aceastd rubrica in peste 90% din
cazuri. Mai mult, din cele 182 de decese, 107 se
vor produce incepand cu luna octombrie a anu-
lui 1918, iar in perioada octombrie 1918 - iunie
1919, in procent de peste 90%, asa cum spuneam,
cauza mortii a fost aceeasi: spanyol influenza (in
limba maghiard). ,,Ultimul an de rdzboi a inre-
gistrat o noud crestere substantiald a mortalitatii,
atingandu-se cifra de 70.307 decese, ca urmare
a starii de mizerie dupd patru ani de razboi, dar
mai ales a gripei spaniole care a bantuit intreaga
Europi si nu numai. In toati lumea, ziarul Times
aprecia numarul celor morti de gripa in lunile de
toamna si iarnd 1918 — 1919 la cel putin 6 mili-
oane”® Asadar, gripa spaniold care a bantuit si
Roménia, incepind cu primul an al existentei sale
ca stat unitar, a ucis mult mai multi oameni decét
a facut-o Primul Razboi Mondial, pe toate cAm-
purile sale de lupta. Aldturi de cumplita molima,
stau inscrise, in rubrica privind cauzalitatea de-
ceselor, urmatoarele: tifos, ofticd, morb de inimd,
morb de foale, morb de apd, morb de grumazi, sli-
biciuni de nastere (la copii in varstd de doar cateva
zile) sau ndscut fird vreme, sldabiciuni de bdtrdnea-
td (persoane in vérsta de 70 de ani), tuberculozd,
dizenterie. Dincolo de limbajul arhaic, interesant,
de altfel, pentru limba romana pe care o utilizam
in zilele noastre, toate aceste diagnostice tradeaza
lipsurile materiale si conditiile vitrege in care tra-
iau oamenii, cu un veac in urma.

Consider c3, asa cum sunt importante vesti-
giile pentru arheologi, asa cum sapaturile scot la
lumina detalii interesante despre civilizatii tre-
cute, toate aceste observatii care se pot face pe
marginea unor acte de stare civild, foarte seci si
oficiale, pot contura portretul, si nu doar demo-
grafic, al unei lumi care, dacd acordam suficientd
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importantd trecutului istoric, ne poate defini pe
noi, cei de astazi. Pentru cd, asa cum s-a mai spus,
un popor care nu-si cunoaste trecutul, e aidoma
unui copil orfan. Si ciAnd este mai potrivit s ne
amintim de ,parinti”, sd-i cinstim, dacd nu in
preajma celor mai importante aniversari?

Note

1  Lucian Nastasa (editor), Antisemitismul univer-
sitar in Romania (1919-1939). Marturii documentare,
Editura institutului pentru studierea problemelor mi-
noritatilor nationale si Editura Kriterion, Cluj-Napoca,
2011.

2 Ioan Bolovan, Primul Rizboi Mondial si realita-
tile demografice din Transilvania. Familie, moralitate
si raporturi de gen, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-
Napoca, 2015.

3 L.Nastasa, op. cit.

4 1. Bolovan, op. citatd, in baza datelor furnizate de
A Magyar Szent Korona Orszdgainak 1913-1918, évi
népmozgalma, in Magyar Statisztikai Kézlemények. Uj
sorozat, LXX kotet.

5 1. Bolovan, op. cit.

6 LBolovan, op.cit.
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Traduceri

Immanuel Kant

Cercetarea chestiunii, daca
pamantul in rotatia lui in jurul
axei, prin care produce alter-
narea zilei si a noptii, a suferit
vreo schimbare de la primele
timpuri ale originii sale si cum
am putea fi siguri de aceas-
ta, tema propusa de Academia
Regalda de Stiinte din Berlin
pentru premiul anului in curs”

Decizia Academiei Regale de Stiinte va fi in
curand adusd la cunostinta celor care au par-
ticipat la Premiu pentru aceasta tema pe acest
an. Am reflectat asupra acestei intrebdri si, in-
trucat am considerat-o numai dintr-un punct
de vedere fizicalist, am incercat sa-mi schitez
gandurile asupra acestui subiect; dar dupd ace-
ea am inteles cd, prin insasi natura chestiunii,
acest punct de vedere nu ar putea sd aducd un
raspuns la acel grad de perfectiune pe care tre-
buie sd-l aiba un studiu, care sa poata indrep-
tati acordarea Premiului.

Problema pusa de Academie constd in ur-
matoarea intrebare: Dacd Pamdntul in rotatia
sa in jurul axei, prin care produce alternarea
zilei si a noptii, a suferit, de la primele timpuri
ale originii sale, vreo schimbare, care i-ar putea
fi cauza, si cum am putea fi siguri de aceasta.
Tratarea acestei chestiuni ar putea fi desfi-
suratd si in mod istoric, facAnd o comparatie
intre datele unei perioade mai indepartate a
Antichitatii, in care prin lungimea anului si
modificérile la care se recurgea, se evita ca in-
ceputul acestuia sd se deplaseze in arcul ano-
timpurilor, si lungimea anului determinatd in
epoca noastra; aceasta pentru a vedea daci in
epocile trecute un an continea mai multe sau
mai putine zile sau ore decat acum; in primul
dintre aceste cazuri, viteza rotirii axiale se di-
minua, in timp ce in cel de al doilea caz ea ar
fi fost mai marita decat cea de azi. In proiectul
meu nu voi cduta si obtin un raspuns prin mij-
loacele ajutatoare ale istoriei. Gésesc aceastd
sursa asa de obscuri si informatiile ei asupra
unor astfel de chestiuni atat de putin demne
de crezut, incét teoria, pe care ne-am putea-o
imagina conforma principiilor naturii, ar arata
probabil ca ceva stabilit dupa fantezie. De ace-
ea, am tinut s ma mentin nemijlocit la naturd,
ale carei conexiuni indica in mod clar un re-
zultat si pot s ajute si la orientarea observatii-
lor istorice pe o directie corecta.

Pamantul se roteste in jurul axei lui cu o
miscare liberd care i-a fost imprimatd in ace-
lagi timp cu formarea sa §i ar continua ne-
schimbat cu aceeasi viteza si directie in timp
infinit, dacd nu ar exista nici un obstacol sau
cauza exterioard ca sd le intarzie sau sd le gra-
beasci. Imi asum raspunderea de a dovedi ci
existd realmente o cauza externa, si chiar una
care va reduce treptat miscarea Pamantului si
in nenumadrat de lungi perioade va face chiar
sd inceteze aceasta rotatie. Acest eveniment,
care trebuiesd se intdmple o datd, este asa de

important si de uimitor incat, cu toate cd mo-
mentul fatal al petrecerii lui este asa de inde-
partat, si desi capacitatea globului paméntesc
de a fi locuit si durata genului uman nu acope-
rd nici a zecea parte a acestui timp, totusi, chiar
si numai certitudinea acestui destin ineluctabil
si apropierea continud a naturii de el, este prin
sine insusi un obiect demn de admiratie si de
cercetare.

Daca spatiul cosmic ar fi umplut cu o ma-
terie intr-o oarecare masurd rezistentd, atunci
rotatia zilnicd axiald a Paméntului ar intalni in
aceasta un obstacol neincetat, prin care vite-
za sa s-ar diminua treptat si in cele din urma
ar trebui sd se epuizeze. Dar aceasta rezisten-
td nu trebuie sd ingrijoreze, dupd ce Newton a
demonstrat intr-un mod convingator, cd spa-
tiul cosmic, cel care permite miscarea liberd si
fara impiediment chiar si a vaporilor cometici
usori, este umplut cu o materie infinit de putin
rezistenta. In afard de acest obstacol improba-
bil, nu exista nici o cauza externd care ar putea
sa aibd o influenta asupra miscarii Pdmantului,
decat atractia Lunii si a Soarelui, dar care, in-
trucat este forta universald a materiei, cireia
Newton i-a destdinuit secretele intr-un mod
atat de clar si in afara de orice dubiu, furnizea-
zd un fundament trainic pe care se poate anga-
ja 0 examinare sigura.

Dacd Pamantul ar fi in intregime o masa
solida fara fluiditate, atunci nici atractia
Lunii, nici cea a Soarelui nu ar putea face si
i se schimbe rotatia axiald liberd; cici o ase-
menea atractie actioneaza asupra pdrtii estice
cét si asupra celei vestice a globului pdméantesc
cu o fortd egald si prin aceasta nu cauzeaza o
inclinatie nici intr-o parte nici in cealaltd si,
prin urmare, Pamantul poate sa-si continuie in
deplina libertate aceasta rotatie constanti, ca
si cum nu ar exista nici o influentd exterioara.
Dar in cazul in care masa unei planete contine
in sine o cantitate considerabild de elemente
in stare lichid4, atractia combinatd a Lunii si a
Soarelui, care miscd aceastd materie lichida, va
imprima Paméntului o parte din aceasti zgu-
duire. Pamantul se afla intr-o astfel de situatie.
Apele Oceanului acoperi cel putin a treia parte
din suprafata sa si, prin atractia presupuselor
corpuri ceresti este in miscare continua, iar
aceasta este orientatd chiar spre partea opusa
rotatiei axiale. Este asadar important si vedem
dacd nu aceastd cauza este in stare sa produ-
cd anumite modificari rotatiei sale. Atractia
Lunii, care are cea mai mare participare la
aceastd actiune, mentine apele Oceanului in-
tr-o involburare neincetatd, prin care apa tinde
sa se retragd si sd se ridice din nou in punctele
care cad vertical chiar pe pozitia Lunii, fie pe
emisfera prin care ea se infitiseazd, fie pe cea
opusd; si cum aceste puncte de inaltd maree se
deplaseaza de la Est spre Vest, comunicd intre-
gii ape a Oceanului o ondulare continud chiar
in aceastd directie. Experienta navigatorilor
a pus mai demult in afard de indoiald aceastd
miscare universald, si au observat-o mult mai
clar in stamtori si golfuri, unde apa isi mares-
te viteza intrucat trebuie sd strabatd un pasaj
ingust. Cum aceastd unduire este exact opusd

directiei de rotatie a Pdmantului, avem astfel
0 cauzd pe care o putem sigur socoti ca este in
stare de a sldbi si de a reduce neincetat aceasta
rotatie.

Este adevirat insd cd, dacd se confrunta in-
cetineala acestei migcdri cu viteza Piméntului,
infima cantitate de apd cu dimensiunile
Globului si ponderea primei cu greutatea ce-
lui din urma3, ar putea sd para ci aceastd acti-
une nu ar fi de luat in seama. Dar, dimpotrivi,
daci se ia in considerare faptul ca acest impuls
este neincetat, cd a durat din totdeauna si se va
mentine totdeauna, cd rotatia PAmantului este
o miscare liberd, in care cea mai micd cantitate
de miscare de care este privat nu este recupe-
rabild, cauza diminuatoare este activa in ace-
easi putere, si pentru un filosof ar fi o neiertati
prejudecatd sd declare ca irelevantd o actiune
care, printr-o continud insumare, trebuie sd
conducd in cele din urma si la epuizarea celei
mai mari cantitdti.

Pentru a putea aprecia intr-o anumitd mdsu-
rd marimea actiunii pe care miscarea continud
a Oceanului de dimineata pana seara o opune
rotatiei axiale a Pdméantului, vrem si calculim
numai impactul (Anfall) pe care il are Oceanul
asupra coastelor orientale ale continentului
american, dacd prelungim péna la ambii Poli
extinderea acestuia prin care inlocuim ceea ce
lipseste de aici prin capétul ascutit al Africii si
prin coastele orientale ale Asiei. Ne asumam
faptul ca viteza miscédrii Oceanului mentionat
corespunde unui picior pe secundi sub Ecuator
si se diminueazd la Poli proportional cu viteza
miscarii cercului paralelei; in fine, dacd se ma-
soard in profunzime verticald inaltimea acelei
suprafete pe care uscatul o expune actiunii apei
ca fiind de 100 toises (mésurd frantuzeascd de
sase picioare), atunci vom gési cé forta cu care
marea apasd cu miscarea ei aceastd fasie opu-
sa ei este egald cu gretatea unui corp de apa
(Wasserkorper), a cirui baza este egald cu in-
treaga suprafatd imaginata de noi, care merge
de la un Pol la altul, a cérei inaltime este egald
cu 1/124 picioare. Aceastd masa de apa care
incorporeaza 1/100.000 Tesa cubici, este depa-
sitd de marimea Globului de 123 milioane de
ori; si cum greutatea acesteia (a masei de apd)
apasd totdeauna in directie contrard miscarii
Pamantului, se poate determina astfel usor cat
timp ar trebui sd treacd pana cind acest obsta-
col ar duce la epuizarea totald a miscérii teres-
tre. Ar fi nevoie pentru aceasta de 2 milioane
de ani, dacd se admite ca viteza curentului ma-
rii a fost constantd pand la sfarsitul procesului
si ca Globul ar pastra aceeasi densitate cu cea
a materiei apelor. Din acest moment, diminua-
rea vitezei masurata in mici perioade, de exem-
plu intr-un timp de 2 milioane de ani, in care
susnumita diminuare nu atinge inca nivele
inalte, incetinirea trebuie si se mentina astfel
incét cursul unui an sé fie mai scurt cu opt ore
si jumatate decat pand acum, deoarece rotatia
axiald a devenit mult mai lentd.

Acum insid diminuarea miscérii zilnice sufe-
ra prin aceste mari delimitari, intrucat: 1. den-
sitatea masei totale a Globului nu este cum s-a
presupus aici, egald cu aceea a greutitii specifi-
ce a apei; 2. viteza fluxurilor in marea deschisi
pare sa fie mult mai micd decat un picior din-
tr-o secunda; pe de altd parte insi, acesta lipsi
este compensatd mai mult decat este necesar,
prin faptul ci: 1. forta Globului terestru, care
a fost calculata aici, ca in miscarea de curgere
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continud, cu viteza unui punct sub Ecuator,
este numai o rotatie axiald mult inferioara celei
a fluxurilor; pe langa aceasta, incéd un obstacol,
adus pe suprafata unui glob ce se roteste prin
el insusi, are avantajul unei pérghii, care, in
virtutea distantdrii sale de centru face ca aces-
te doud cauze, luate impreund, si reducd, prin
curgerea apelor cu 5/2 dimensiunea impactu-
lui; in al 2-lea rand insd, si acesta este un factor
important, actiunea Oceanului in miscare nu
produce numai rupturi, cu toate nivelele nisi-
pului marii, continente, insule si stanci, ci este
exercitatd asupra intregii suprafete a adancimii
madrii, care, in oricare punct este incompara-
bil mai micd decat impactul vertical obtinut
in primul calcul; dar prin marimea volumului
care survine, care depaseste numita suprafati
de 1/8 milioane de ori, trebuie sa fie conside-
ratd de importanta exceptionala.

Dupa toate acestea, nu mai poate fi nici o
indoiald, cd miscarea continud a Oceanului
de dimineata pind seara, intrucat constitu-
ie o putere reald si constantd contribuie in-
tr-o certd masurd la incetarea rotatiei axiale a
Pimantului, iar efectul acesteia sa fie negresit
observabil in lungi perioade. Acum pot sa se
introducd usor marturiile istoriei, ca sd sustind
aceastd ipoteza; numai cd, trebuie sd marturi-
sesc, cd nu pot si intdlnesc nici méicar urma
unui eveniment care sd poatd fi presupus ca
probabil, si las altora meritul de acoperi pe cat
posibil aceasta lipsa.

Dacéd Pdmantul se apropie cu pasi repezi de
stadiul incetdrii rotatiei sale, perioada acestei
schimbari va fi implinita atunci cAnd suprafata
lui va fi intr-un repaos fatd de cea a Lunii, adi-
cd atunci cand se va roti in jurul propriei axe in
acelasi timp in care Luna se roteste in jurul lui,
si ca urmare 1i va intoarce totdeauna aceeasi
fatd. Aceasta situatie este cauzatd de miscarea
materiei lichide, care acopera o parte a supra-
fetei sale numai péna la o addncime destul de
neinsemnatd. Dacd Pdmantul ar fi pAnd in cen-
tru in intregime in stadiu lichid, atractia Lunii
ar aduce rotatia sa chiar in timp mai scurt pana
la starea unei ramasite informe. Aceasta ne si
clarificd asupra cauzei pentru care Luna, in
rotatia sa in jurul Pamantului, a trebuit sa ii
intoarcd totdeauna aceeasi fatd. Nu un surplus
de greutate a partii intoarse spre noi asupra
celeilalte este cauza care face sa-i vedem tot-
deauna aceeasi fatd, ci rotatia uniformd a Lunii
in jurul axei sale in acelasi timp cu rotatia sa
jurul Pamantului. De aici se poate conchide cu
convingere cd atractia pe care Pamantul a exer-
citat-o asupra Lunii in momentul formarii sale
originare, pe cand masa lui era incd lichid4,
trebuia sé fi adus, in felul mentionat, pana la
un fel de ramasita, rotatia axiald pe care in acel
timp acest satelit putea totusi sd o efectuieze
probabil cu o mai mare vitezd. De aici se poa-
te deduce cd Luna este un corp ceresc format
mai tarziu, care s-a adaugat Pamantului dupd
ce acesta din urmad abandonase deja starea lui
lichidd si cdpatase o stare solida; altfel atrac-
tia Lunii l-ar fi supus inevitabil in scurt timp
aceluiasi destin pe care Luna l-a suportat de la
Pamantul nostru. Cea din urma observatie se
poate considera ca o proba a unei istorii natu-
rale a cerului, in care cea dintai stare a naturii,
crearea corpurilor ceresti si cauzele relatiilor
sistematice pot sa fie deduse din caracteristici-
le pe care le indicd interactiunile Universului.
Aceastd consideratie care, la scald mai mare

sau, mai bine zis, infinitd este cea a unei isto-
rii a Paméntului si poate fi ea insdsi tot asa de
credibild la acele dimensiuni si la acele eforturi
de a descrie Globul pamantesc care au fost pro-
iectate in epoca noastri. In acest proiect eu am
concentrat o lunga serie de reflectii pe acest
subiect si le voi insera inrt-un sistem pe care
il voi publica in curénd sub titlul: Cosmogonie
sau incercare de a deduce originea Universului,
formarea corpurilor ceresti si cauzele miscdrii
lor din legile universale ale miscdrii materiei
conform teoriei lui Newton.

Traducere de
Alexandru Boboc

Note

1 Imm Kant, Untersuchung der Frage ob die Erde
in ihrer Umdrehung um die Achse, wodurch sie die
Abwechselung des Tages und der Nacht hervorbringt,

Lara Monica Costa
calcografie, 100 x 70 cm

einige Verdnderung seit den ersten Zeiten ihres
Ursprungs erliten habe und voraus man sich ihrer
versichern konne, welche von der Konigh. Akademie
der Wirsenschaften zu Berlin zum Preise fiir das
Jetzlaufende Jahr aufgegeben worden, (1754), in
KANTS WERKE, Akademie-Textausgabe Band I-
Vorkritische Schriten 1 (1747-1756), W. de Gruyter
& Co., Berlin, 1968, p. 183-191.
De observat cid aceastd ,Cercetare” anuntd lini-
ile principale ale constructiei din ,Allgemeine
Naturgeschichte und Theorie des Himmels” (1755).
Mentiondm totodatd cad Imm. Kant foloseste pen-
tru unitati de masurd expresii utilizate in vremea
lui. Dintre acestea retinem: Fuf§ (picior), egal cu
0,314 m; Zoll (deget mare, picior) indicd in Prusia
o lungime egala cu 0,026 m.; Tesa (francezi: Toise),
folosita ca unitate de mésura la Paris, corespunde
la 1,95 m; Rute (prjind), utilizat in Prusia si in
Renania, corespundea la cca 3,77 m.

[ |

Curent (2018)

TRIBUNA « NR. 379 « 16-30 iunie 2018




Raspunsul autorului

. Andrei Marga

upd ce publicd un volum, autorul si-a

cam epuizat dreptul de a vorbi pe acea

temd. Volumul il substituie in bund ma-
surd. Acest sentiment l-am avut si la lansarea
volumului Dupd globalizare (Editura Meteor,
Bucuresti, 2018, 350 p.), la Bookfest-ul recent
incheiat.

Prezentatorii cdrtii m-au onorat, insd, cu o
prestatie la obiect, deschisa si interogativa incat
nu numai ca au asigurat anvergura lansarii, dar
md obligd. Din respect pentru ei reactionez in
forma scrisa. O fac, desigur, si din considerentul
cd volumul Dupd globalizare este, in intentia
marturisita, o carte de viziune, in care am reunit
idei si interventii de pe parcursul anilor pentru
a da o imagine coerentd asupra fenomenului ce
afecteazd cel mai mult vietile oamenilor de as-
tazi. Despre globalizare se scrie enorm, dar da-
toria pe care am resimtit-o a fost de a articula
o viziune — ceea ce tine de misiunea celui care
se dedicd filosofarii. O viziune capabild si dea
seama de globalizare si ramificarile ei, sd o lo-
calizeze si sa indice mecanismele ei generatoare,
sa arate ce vine dupa globalizarea consacratd din
anii noudzeci incoace si ce abordare filosofica ii
poate face fata.

Distinsii examinatori, fiecare avand realizari
certe la activ si profil notoriu, au ridicat intre-
bari la care este de raspuns. Bedros Horasangian
se arata oarecum nedumerit ca textul din Dupd
globalizare este foarte probabil mai greu de citit
decat de scris si se intreba daca locul unui stu-
diu despre Max Weber este intr-un volum des-
pre globalizare. Ilie Serbanescu se intreba dacd
China este tratatd pe bazd de texte chineze sau
texte ale altora despre China. Dan Mihai Bérliba
chestiona formula universitatii postBologna.
Adrian Cioroianu, dacd globalizarea nu este
mai veche in istorie. Sorin Rosca Stinescu a lan-
sat intrebdri directe: suntem cu adevirat dupa

¥ -
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Lara Monica Costa

globalizare sau aruncdm doar sonde in viitor?
globalizarea este mai multd securitate sau inse-
curitate pentru state, natiuni, cetateni? care este
linia de demarcatie intre globalizarea politicii si
politica globalizérii? ne indreptam spre o lume
multipolard sau unipolara - care este rolul SUA?
Incerc s rispund cit mai succint fiecirei nedu-
meriri, observatii, intrebari.

Asupra scrisului cuiva se pot spune multe,
dar cele mai multe tin de ceea ce poate autorul.
Personal, m-am format intr-o atmosferd mai cu-
rand sub semnul lui Hegel, incit de aici vine si
exigenta de a nu cadea in pitoresc, lirism, meta-
ford, care sunt, cum se stie, mai intuitive. Exista,
desigur, si o parte de optiune in felul in care scrie
un autor. Nu ascund, sub acest aspect, doud ne-
multumiri personale care-mi afecteaza indirect
stilul.

Este, in primul rand, nemultumirea fatd de
evolutia din cultura actuala de la noi spre per-
ceptii izolate, trairi difuze, exaltdri ale subiecti-
vitatii, impresii, fard coagulare si fara coerenta.
Vezi usor reviste intregi sau chiar volume care
nu sunt mai mult decét exortatii ale unei subiec-
tivitati ce nu si-a gésit prelucrarea. Vezi autori
care nu se sinchisesc de diferenta dintre etalarea
bérbieritului de dimineata si reflectia responsa-
bild, dintre angajamente conceptuale si atitudini
curente si dintre ce au spus ieri si ce spun azi.

Este, apoi, nemultumirea fatd de stagnarea
reflectiei in cliseele unor filosofii intrate in isto-
rie sau ale unor ideologii comode. Se discutd si
in alte tari in ce masurd reflectia se referd la ceea
ce se triieste de citre oameni. La noi, as spune
fara ezitare, de decenii reflectia, inclusiv cea fi-
losofica, stagneazd in exercitii de istorie, de is-
torie a ideilor, de pretinsd ,luptd” cu cineva, in
care rezultatele semnificative pot fi numarate
pe degetele unei maini. Initiativa intelectuald
este prea slabd, tocmai in epoca expansiunii

Visio in Somniis (2012), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, 50 x 70 cm
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libertatilor nemijlocite §i a unor noi probleme
de viata.

Nu reusim totdeauna si captdm noile date
ale vietii in conceptualizéri, nu ajungem la vizi-
uni complet noi, dar nu avem alta cale, etic vor-
bind, decat sd nu contenim efortul. Se intimpla
si invers, sd constatdm ca altii au izbutit si con-
sacre mai mult decét noi. De exemplu, am vor-
bit pe larg de schimbarea lumii (Andrei Marga,
Schimbarea lumii. Globalizare, culturd, geopo-
liticd, Editura Academiei Romane, Bucuresti
2013), pentru ca peste trei ani sa apard in mari
capitale ale lumii aceeasi tezd. Sau, am formu-
lat diagnoza ,societatea nesigurd” (vezi Andrei
Marga, Societatea nesigurd, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2016), dar deunizi observam pe piata
cértilor din alte capitale ca diagnoza este la altii.
Noroc ca revuistica internationald este mérturie
a initiativei! Pot da si alte exemple, dar impor-
tant este altceva: trebuie sa facem analize de si-
tuatii, sa examinam ce fac altii, dar nimic nu ne
scuteste sa dam raspunsul propriu, in care cre-
dem cu tirie.

Citez mult din doud motive. Primul este de
naturd etica, anume acela cd pentru a profila o
opinie intr-un subiect esti dator sd cunosti opi-
niile care preced demersul siu. In fapt, ceea ce
numim ,,cultura teoreticd” n-ar trebui depreciata,
cum se face astazi la noi - ceea ce constituie una
din cauzele confuziei din societate, inclusiv a
rasturndrii scarii valorilor, care se triieste acum.
Al doilea este acela cd m-am angajat in construc-
tia filosoficd, pe care o inteleg ca una personala,
dar in care fructific analize valide de pe o mare
suprafatd a culturii in maniera, sper, dialogala.
De multd vreme adevirul nu mai este posibil de-
cét ca rezultat al cooperarii.

Locul lui Max Weber este in analiza globaliza-
rii dintr-un motiv de netdgaduit: celebrul istoric
al economiei a detectat mecanismul launtric ce a
condus valorificarea muncii si a capitalului si a
generat o societate organizata in scopul produ-
cerii mai mult, mai bine, mai competitiv. Cine
vrea sd ducd pana la capét cunoasterea fenome-
nului globalizarii nu- poate ocoli opera. Dupd
cum nu se pot ocoli operele multor altor vérfuri,
dacd vrem si intelegem ce se petrece!

Exista, intr-adevar, o imensa cantitate de ana-
lize consacrate Chinei actuale. Multe sunt clisee
vetuste. Varfuri politice, mai ales la noi, vorbesc
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superficial despre China, ca si despre alte teme
ale vietii internationale. Am utilizat ceea ce soco-
tesc cd este indispensabil in volumul Ascensiunea
globald a Chinei (2015). Nu ezit sa laud analize
ale istoriografiei engleze (Niall Ferguson, Martin
Jacques, Gilles Chance, etc.). Se profita insd din
plin exploatind literatura chineza despre actuala
China. De céte ori am ocazia de a fi in fabuloa-
sele librérii din Beijing, Shanghai, Qingdao sau
Hangzhou caut scrieri chineze despre China. In
volumul Dupd globalizare am fructificat autori
chinezi de referintd (Hu Angban, Yu Keping, Yu
Sui si altii ).

Asa cum este aplicat, sub simplificirile neo-
liberalismului, sistemul Bologna nu va da alte
rezultate decat cele actuale si trebuie inlocu-
it cu sistemul postBologna. Din capul locului,
cele doud obiective din Declaratia de la Bologna
(1999) - compatibilizarea sistemelor de inva-
tdmant superior din Europa si marirea com-

petitivitatii lor - trebuie subordonate obiecti-
vului major al maririi rolului universitatilor in
ameliorarea conditiilor de viatd in societétile
europene. Este prea mult festivism, formalism
si mimetism in universitdti si este cazul unei
schimbari adanci.

Cunosc opticile, inclusiv ale istoricilor,
asupra localizdrii globalizarii. Sunt de pare-
re, insd, cd extinderea ariei istoriei universale,
internationalizarea  si  globalizarea  sunt

fenomene diferite. Asa stdnd lucrurile, perce-
pem globalizarea fira distorsiuni observand cé
ea este rezultatul unei actiuni politice din anii
noudzeci, dependenta de renuntarea la protec-
tionism, acordurile de la Helsinki (1975), noua
politicd economica din Anglia si SUA si revolutia
din electronici. Plec de la premisa cd anatomia
omului ne permite sd intelegem mai bine anato-
mia altor fiinte, mai mult decat invers, respectiv
abordez istoria plecind de la complex spre ceea
ce pare mai simplu.

Abordez globalizarea, in volumul Dupd
globalizare si in alte locuri, inclusiv pentru a-i
afla succesiunea. Sunt de parere ca istoria nu se
sfarseste si ca trebuie sd ludm in seamd, mereu,
si ce vine ,,dupd”. Nu m-am gandit la un ,,dupd”
ce trimite de fapt la infinit, nici la unul accesibil
doar metaforelor sau imaginilor pentru naivi,
ci la un ,,dupd” care poate fi prins in concepte.
Adica unul care ne pune, ca oameni, sd pregitim
mdcar decizii. Consider ca actuala ,,corecturd a
globalizarii”, cuam am numit ceea ce fac acum sau
mai de mult principalele economii, ne pune in-
tr-o noua situatie istorica.

Pand acum globalizarea a marit nesigurantele
in toatd largimea lor. Diagnoza mea, a ,societd-
tii nesigure’, dd seama de acest fapt. Fenomenul
nu este cu o singurd fatd. Globalizarea creea-
z4 oportunitati fird precedent pentru oameni,
dar acutizeazd chestiunile securitatii. Problema

nesigurantei intra in prim plan. Restabilirea de-
mocratiei devine imperativ.

Politica este tot mai mult globald de céteva
secole. In definitiv, pacea westfalicd a fost un
efort de reorganizare a Europei tinand seama de
noi date ale lumii. Azi nici un analist al relatii-
lor internationale nu face abstractie de ceea ce
se numeste ,,societatea mondiald”. Politica glo-
balizérii este, cum am ardtat, relativ recentd. Ea
inainteazd avind in America, China, Germania,
Marea Britanie, Israel si alte forte avocati pu-
ternici. Doar ca induntrul ei are loc o lamurire
salutard a rolului statului national, cu distinctii
avenite intre ,statul invadant’, ,statul debil” si
»statul ordonator”, care o desparte de ceea ce s-a
prezentat drept globalizare din anii nouazeci in-
coace.

Aparent paradoxal, globalizarea a pus lumea
pe directia multiplicarii polilor ai. Sunt de parere
cd ne aflim nu numai pe directia unei lumi mul-
tipolare, dar, mai mult, pe cea a unei ,geomet-
rii variabile” a supraputerilor economice (SUA,
China, Uniunea Europeand), politice (SUA,
China), militare (SUA, Rusia, China) si cultur-
ale (SUA, China, Europa). Am argumentat pe
larg in alt loc (Andrei Marga, Ordinea viitoare a
lumii, Niculescu, Bucuresti, 2017) teza ,geome-
triei variabile” ca sursé a sensului de evolutie al
istoriei actuale.

Lara Monica Costa

Judecdtorul (2014), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, 50 x 70 cm
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Exista Dumnezeu?

. Mario Germinario

e fel de notiune de ,existen{d” se poate
referi la Dumnezeu?

Chiar daca intrebarea dacd Dumnezeu
existd este o intrebare comuna si se pune intre
toti oamenii, fie credinciosi fie fird credinta,
din toate epocile si culturile, de orice etnie si
rasd, de orice varsta si conditie este o intre-
bare care trebuie clarificatd inca de la inceput
in termenii in care se pune. Ce intelegem prin
»dumnezeu” despre care ne intrebidm daca
Lexista’?

Iar atunci cand ne intrebdm dacad Dumnezeu
existd, ce fel de notiune de existenta se poate
referi la Dumnezeu?

Care existentd se poate referi la un
Dumnezeu al carui naturd nu o cunoastem?

Existenta carui Dumnezeu o cdutam si ne
intrebam daca existd?

Sunt intrebdrile fundamentale pe care oa-
menii si le pun dintotdeauna despre tema-pro-
blema lui Dumnezeu. Intr-adevir, Dumnezeu
este dintotdeauna o temd-problemd. Pentru
cei care considerd cd Dumnezeu existd si in-
cearcd sa-i dovedeascd existenta, dar si pentru
cei care considerd cd nu existd si cred ca el nu
poate exista este vorba despre intrebéri atit de
legate intre ele incit nu poate stabili la care
dintre cele doud intrebdri este convenabil si se
raspundd mai intéi.

Oamenii se intreaba dintotdeauna daca
Dumnezeu existd cu adevarat, dar in aceeasi
intrebare termenul de Dumnezeu, despre care
se intreaba daca existd, este diferit in mintea
celor care isi pun intrebarea. Este evident fap-
tul cd fiecare dintre cei care isi pun intrebarea
referitoare la existenta lui Dumnezeu, au o
preconceptie despre conceptul de Dumnezeu,
altfel nu si-ar putea pune intrebarea despre

Lara Monica Costa

existenta lui. Au o pre-intelegere a conceptu-
lui de Dumnezeu, altfel nu si-ar putea pune
intrebarea referitoare la existenta lui. Chiar
socotind cd nu s-ar putea pune intrebarea
despre existenta lui Dumnezeu dacd nu s-ar
avea o pre-conceptie, cel care se intreaba daci
Dumnezeu exista pleacd de la presupunerea cé
acel Dumnezeu despre care se are o pre-ingele-
gere poate exista, dar ar putea si sd nu existe.

Cel care crede din credintd cd Dumnezeu
existd considerd ca fiind inutild insasi intre-
barea. Cine crede cd Dumnezeu existd, cre-
de fiindca darul credintei déruit de insusi
Dumnezeu ii dispune mintea la a crede si dis-
pune si de vointa de a vrea sd creadd. Pentru
cel care are darul credintei, existenta lui
Dumnezeu nu are nevoie si fie demonstratd
prin procesul ratiunii, deci nu se pune nici in-
trebarea. Daca credinciosul isi pune intrebarea
despre existenta lui Dumnezeu nu o face pen-
tru a-si demonstra siesi insusi cd are certitu-
dini. Daca si-o pune, o pune doar in sensul de
a le ardta si altora care nu au posibilitatea de a
afirma existenta lui Dumnezeu prin credintd,
care retin in mod just ca dacd Dumnezeu nu
este evident cd exista trebuie sd o dovedeascd
sau sd fie dovedit cu ajutorul ratiunii.

Sunt unii care cred cd au datoria sd demon-
streze cd Dumnezeu existd.

Este adevarat cd stiinfa si ateii, negind
existenta lui Dumnezeu, nu demonstreazd cd
Dumnezeu nu poate exista. Dar, chiar daci nu
pot demonstra ca Dumnezeu nu poate exista,
vor retine, de fapt, si, oricum, cd Dumnezeu
nu existd dacd credinciosul nu va reusi sd de-
monstreze existenta lui Dumnezeu, aducind

Formd partajata (2013), litografie, 30 x 39 cm

By, .
ara Monica Costa In Amore Sanctitas (2011), verni
moale, ruletd, ac rece, 60 x 50 cm

motive care si dovedeascd acest lucru. Nu
cel care nu crede este nevoie si demonstreze
cd Dumnezeu nu existd, datoria aceasta ii re-
vine credinciosului, intrucit nedemonstratul
este cel care trebuie demonstrat dacéd vrea si
fie aproape de ratiune. Asadar, dacd credinta
vrea sa se acrediteze pe langa ratiune, si fie
rationald admiterea existentei lui Dumnezeu,
credinciosul este cel care trebuie si demon-
streze ca Dumnezeu exista, altminteri nu i s-ar
putea acorda ateului dreptul sd considere cd
Dumnezeu nu ar putea exista. Trebuie sa i se
recunoasca si faptul si dreptul de a considera
ca Dumnezeu nu poate exista.

Credinciosul este cel care trebuie sd dove-
deascéd faptul ca Dumnezeu existd pentru cd
existenta lui Dumnezeu este cea care cere si
fie demonstratd. Nu ateul este cel care trebuie
sd dovedeascd faptul cd Dumnezeu ar putea s
existe. Plecind de la certitudinea cd Dumnezeu
nu existd, daci nici o ratiune nu dovedeste ci
existd, cade si posibilitatea ca poate sa existe,
dacd nu este cel care crede ca exista si sa de-
monstreze ca fiind existent, sau cel putin sd
demonstreze cd existenta lui este posibild. Nu
i se poate cere celui care crede ca Dumnezeu
nu existd s demonstreze ca nu este cu putin-
td ca sd existe. Este datoria celui care crede
cd are obligatia de a demonstra existenta lui
Dumnezeu sau ca exista cel putin posibilitatea
sd poatd existe.

Nimeni nu a reusit in mod rational si fdrd
putintd de a fi criticat si demonstreze cd
Dumnezeu existd

Dintotdeauna, gindirea umand, filosofia,
ratiunea au incercat si vadd daca existd mo-
tive pentru a demonstra cd Dumnezeu existi.
Gandirea reflexiva a grecilor, in special odata
cu Platon si Aristotel, a facut cercetdri despre
existenta lui Dumnezeu si a incercat sd demon-
streze ca acesta std deasupra si existd din ne-
cesitate. Dar si cei care cred, precum Anselmo
d’Aosta, Toma d’Aquino, Descartes si numerosi
alti ganditori au incercat si demonstreze cu
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ajutorul ratiunii cd Dumnezeu existd sau, pre-
cum Kant, cd nu se poate ca Dumnezeu sd nu
existe chiar dacd nu se poate demonstra prin
intermediul ratiunii pur teoretice. De aceea,
pentru ratiune, Dumnezeu despre care avem
o pre-conceptie, trebuie si fie demonstrat.
Ratiunea poate sd si ajungd la concluzia ca
Dumnezeu poate sd existe, chiar dacd nu re-
useste si-i demonstreze existenta. Intr-adevir,
nu demonstratia este aceea care poate funda-
menta posibilitatea existentei lui Dumnezeu,
dar ce se intdmpld daci, in ceea ce priveste
intrebarea privind existenta lui acestuia, se
doreste sa se aibd si un rdspuns care si il de-
monstreze?

Hans Kung, impreuna cu numerosi alti te-
ologi importanti sustin faptul cid pana in pre-
zent ratiunea nu a reusit s demonstreze in ter-
meni incontestabili existenta lui Dumnezeu.
»Pe baza experientelor ficute pand acum se
poate afirma cd nu existd o demonstratie pur
rationald privind existenta lui Dumnezeu ca-
pabild sd convinga in general. Oricum se infe-
lege ,posibilitatea” abstracta privind existenta
lui Dumnezeu in sensul indicat de Conciliul
Vatican I, probele existentei Lui se relevi, de
fapt, greu de modificat prin intelegere. Niciuna
dintre probe nu suscita consensul general” (H.
Kung, Essere cristiani, Ed. Rizzoli, p. 78). Chiar
dacd Dumnezeu poate exista fira nevoia ca
existenta lui sd trebuiascd sd fie demonstrata
de ratiune, existenta afirmatd prin intermediul
credintei nu poate fi demonstrativd pentru ra-
tiune, care poate chiar nega faptul ca existenta
lui Dumnezeu poate fi afirmatd in mod incon-
testabil de catre credintd. Intr-adevir, credin-
ta este sigurd, afirma, dar nu demonstreaza.
Crede, dar nu demonstreazd, in timp ce ratiu-
nea afirmaé ceea ce demonstreaza.

Si nici certitudinea credintei nu poate fi
demonstratd in fata celui care nu crede, tot asa
precum cel care nu crede nu i-o poate nega ce-
lui care crede cd nu existd Dumnezeul in care
crede. Asadar, in ceea ce priveste tema-proble-
ma a existentei lui Dumnezeu, intre credinta si
ratiune poate exista respect, dar nu armonie.
RamAan deosebite. Nu doar diferite. Dar, oare,
Dumnezeu, oricare ar fi intelegerea prima pe
care omul o are despre El, trebuie sa fie de-
monstrat numai de ratiune? Certitudinea cd
Dumnezeu existd este, de fapt, certitudinea
credintei, dar nu este demonstratie, ci este, in
mod normal, ratiune deductivd care demon-
streazd. Ca atunci cdnd daca vid cé din spatele
unui gard viu iese fum deduc faptul ca acolo
este si foc; sau, ca atunci cdnd am in maini un
ceas si deduc cd va fi existat i un ceasornicar.
Dar este acelasi tip de demonstratie deductiva
cea pe care o folosim in experienta lucrurilor
obisnuite de care ne folosim in gandirea uma-
nd o demonstratie suficientd cand incercam sa
demonstram existenta lui Dumnezeu plecand
de la lucrurile omenesti?

In romaneste de
Ileana Damian

Fascinatia ziaristicii de

cursa lunga

. Nicolae Sarbu

u Intdmplator lansarea volumului Jocuri
in imperiul de cenusd avea loc in 3 mai. In
chiar
Ziua Mondiald a Libertitii Presei. Intr-o pagina
a cartii citim despre observatia care i se face reali-
zatorului de emisiuni radio, admonestat ca prea
critica guvernul, cel care dd banii. Observatie care-o
determind sa ia atitudine, renuntind la o colaborare
lipsita de libertate de exprimare. Si iardsi nu intdm-
plétor, in sala de la Camera de Comert din Resita
erau prezenti mai ales ziaristi. Majoritari dintr-o
mai veche generatie. Cu care autoarea, cunoscuta
si recunoscuta Dorina Sgaverdia, trudise multi ani
pe acest front incordat, efemer, miscator si amégi-
tor, care a fost si a ramas presa romaneasca. Cu acest
prilej, a revenit intre confratii resiteni si Doru Dinu
Gléavan, actualul presedinte al Uniunii Ziaristilor
Profesionisti, a carei editurd a tipérit acest impuna-
tor volum, binevenit s depuna si o mérturie con-
vingdtoare in favoarea unei mereu ostracizate me-
serii. In care, totusi, Dorina Sgaverdia persevereaza
si, dupa Sub povara vorbelor,Nu vd doare depdrtarea,
Domnule?, Un om peste vremi- Trandafir Cocdrld,
Constantin Lucaci- In cdutarea legendei personale
(despre care Tribuna a scris entuziast) Cum se pre-
zintd Acum Dorina Sgaverdia cu o noud dovada a
pasiunii sale de-o viata. Cu o carte riguroasd, de ana-
liza profunds, care contrazice serios opinia comodd
ca presa traieste numai o zi. Ea poate fi, ca in acest
caz, o istorie profunda si fascinantd. Din care, daca
vrem, putem trage invéitdminte folositoare.

Pe coperta a patra a volumului citim acest pro-
vocator paragraf: ,,Un adevdrat imperiu al luxului si
arogantei. O sfidare fird limite si fird egal. In reali-
tate, un imperiu de cenusd, pentru cd ce altceva este
PUTEREA ?...Imperiu de cenusd. Scrum ! Un dosar
al D.N.A. si s-a dus. Impdratul e gol” Tati doar ca-
teva fraze dintr-o carte de 366 pagini A4, suficient
de sugestive pentru titlul metaforic puternic, pentru
stilul sobru meditativ, nu doar analitic, pentru gra-
vitatea celor ce ne asteaptd, ca un semnal de alarm4,
la lectura.

Desi alcdtuitd din emisiunile pe care Dorina
Sgaverdia le-a realizat, in anii 2012, 2013 si 2014, la
Radio Romania Resita, ,,Jocuri in imperiul de cenu-
sd” se constituie intr-o carte unitara prin tonalitatea
analiticd a fenomenului politic si nu numai, in niste
ani foarte agitati si tensionati la maximum. Care au
tinut mereu incordatd atentia natiei, al carei viitor se
gdsea mereu sub zodia cumpenei. ,,O politicd necoap-
td” numeste Dorina Sgaverdia vinzoleala unor per-
sonaje adesea grobiene, pentru care democratia nu
e decat un joc in drumul lor spre o imbogatire fard
limite si fard merite. Pentru care democratia, tara,
poporul si viitorul sunt simple vorbe-n vént, iar pr-
misiunile facute la alegeri, niste minciuni pentru a
accede la putere si la resursele ei de... miere.

Desi ne gaseam la o intalnire festiva, pe care
autoarea si cartea o meritau din plin, tocmai pentru
cd eram meseriasi ai criticilor, nu a lipsit observa-
tia privind un minus din partea editurii. Si anume
absenta Cuprinsului, din finalul volumului. Fara
aceastd omisiune, cititorul ar fi putut si mai bine sa-
si dea seama, de la bun inceput, de cele ce-1 asteapta
la lecturd, de calitétile stililului autoarei. Iar titlurile

sunt exacte si sugestive, cuprinzatoare si atractive,
pe alocuri chiar provocatoare. Arta titlului fiind o
calitate indispensabild pentru un ziarist de cursi
lunga, cum e si Dorina Sgaverdia.

Nu poti ramane indiferent la niste titluri de
genul: ,,Scandalul din farfurie”, ,, Teroristii de la bac”,
»Betia laptelui”, ,Cantdreata cheald, Rdsdritul si
Romdania”,,,Interlopul care ficea legi”, ,,Mafia por-
carului’, ,Baronii PS.D. cer protectie in fata legii”,
»Spaga si protipendada politicd”. Sunt nostalgic si
aproape gelos( am un vers asemandtor!) cand citesc
despre Victor Ponta, pe atunci premierul U.S.L. al
Romaniei, ca se ascundea in ,,buncdrul din subcon-
stient”. Demonstrand riguros si subtil ca, refugi-
indu-se la un moment dat la Ministerul Apararii,
Victor Ponta se ascundea de fapt de baronii din pro-
priul partid, fatd de care avea obligatii, fugind toto-
datd de sine insusi. Toate acestea dovedind comple-
xul frustrédrilor din subconstientul sau, cu ambitii,
vinovdtii, neputinte.

Sa recunoastem cd, pentru a spune cu argu-
mente asemenea lucruri, trebuie sa fii un ziarist bun
si chiar talentat. Asa cum Dorina Sgaverdia dove-
deste cd politicienii trdiesc intr-o ,,Romdnie para-
leld”, nebanuind ca, pentru a se apdra, ei vor inven-
ta peste putind vreme , Statul paralel”. Fie ci scrie
despre ,,Colocviile Reflex”, sau despre suspendarea
presedintelui Basescu, despre initiativele politice ale
resiteanului Sorin Frunzéverde, idei pe care alti libe-
rali le-au dus intr-o fundaturd, sau despre celebrul
matematician resiteano-american Ciprian Foias,
autoarea se dovedeste bine informati, cu aplomb
si mare priza la subiect. Mereu in ciutarea cuvin-
tului cel mai exact, care sd ne spund in mod expre-
siv adevarul. Aflim cum regele Cioaba al tiganilor
a fost inventat de SR.I, pentru a se discredita ideea
de regalitate. Incd din decembrie 2012 ni se vorbes-
te despre un dosar penal al lui Liviu Dragnea. Tot
de pe atunci apiarea la D.N.A,, in costum Armani,
senatorul Nicolae Bidalau, unul din fruntasii de azi
ai aceluiasi PS.D. Parlamentarii ficeau deja tot mai
insistent binecunoscutul ,,paravan pentru firdde-
legi”, in timp ce noi ,am devenit spectatori la propriul
destin”. Aproape ci suntem sufocati de curiozitate ce
caracterizdri memorabile ar gasi colega noastra pen-
tru cele ce se intdmpld azi in Roménia, sub conduce-
rea directd si abjectd a multora din personajele cartii
sale. Concluzia s-ar putea partial descoperi in ceea
ce Dorina Sgaverdia numeste inspirat ,, Butaforie si
politicd”.

Uneori primeaza informatia relevants, alteori
analiza riguroasd si comentariul. Tonul e adecvat
mesajului. Cand patetic, cand mai relaxat, colocvi-
al. Pe alocuri chiar liric si, n-o sa vé vina sé credeti,
umoristic, dar de buna calitate. Analizele competen-
te, vii, toate la un loc devin o imagine de ansamblu
convingatoare. Nu o culegere intdmplatoare de arti-
cole. Prin tot ce ne ofera si cum se prezintd, ,,Jocuri
in imperiul de cenusd” ne ajutd sd intelegem mai bine
ce trdim si de ce nu trdim asa cum am merita sd trd-
im. E o ziaristica sobrd, de calitate, departe de talk
show-urile televizate.

Prin ea, Dorina Sgaverdia ne face si descoperim
credibilitatea si fascinatia ziaristicii de cursd lungd.
|
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Arta romana la Potaissa:
arta provinciala?

. Florin-Gheorghe Fodorean

M. Bérbulescu

Arta romana la Potaissa,

Editura Academiei Roméne — Bucuresti/
Editura Mega - Cluj-Napoca, 2015

um definim arta provinciald? Cum privim
lucririle de arta descoperite intr-un oras

din Dacia? Ce categorii de artefacte are la
dispozitie istoricul interesat de acest subiect? Ce
ni s-a pastrat din perioada romand, ce s-a des-
coperit in 46 de ani de cercetdri arheologice in
castrul de la Turda, ce alte monumente cunoas-
tem din zona fostului oras roman? E situatia
din Potaissa diferitd fatd de alte orase din fosta
provincie Dacia? Céat de generoasa a fost arhe-
ologia cu rabdarea cercetdtorului, care a explo-
rat aproape jumatate de secol acelasi sit? Unele
din réspunsurile la aceste intrebdri le aflaim din
cartea profesorului Mihai Barbulescu, Arta ro-
mand la Potaissa, Editura Academiei Romane
- Bucuresti, Editura Mega - Cluj-Napoca, 2015.
Potaissa este un caz fericit in ce priveste nive-
lul de cunoastere despre castru si orasul roman.
Este evident c& distrugerea unor monumente
si disparitia altora din diverse cauze (naturale,
incendii, furturi, distrugeri intentionate) s-au
inregistrat si la Turda. Castrul a servit drept ca-
rierd de piatra in perioada evului de mijloc si in
epoca moderni. In unele zone s-a scos pand si
piatra din fundatiile unor ziduri. Rascolit sute
de ani, castrul a avut de suferit pana la finalul
secolului XIX: numeroase fragmente de blocuri
de piatrd au fost carate si folosite la constructiile
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din oras, metalul descoperit a fost topit si reutili-
zat. Totusi, monumente de arta, ca si alte artefac-
te, au fost descoperite la Potaissa prin cercetdri
arheologice sistematice, desfasurate anual din
1971 pand in prezent. Iar unele descoperiri sunt
cu adevirat de exceptie.

In afara cercetdrilor arheologice, la Turda si
in jurul ei numeroase piese arheologice au fost
adunate de colectionari, poate mai mult decat
in oricare oras din Dacia. La Luncani, contele
Kemény Jozsef (1795-1855) a strans in castelul
sdu inscriptii, sculpturi, bronzuri si sute de mo-
nede. La Turda, invititorul Botar Imre (1846-
1906), pasionat de fotografie, a incropit o co-
lectie impresionanta de artefacte. Insd cea mai
mare colectie de piese din Turda si nu numai
provine de la inspectorul scolar Téglas Istvan
(1853-1915). Toate jurnalele sale, 57 la numar,
publicate de catre stranepotul sdu (Bajusz Istvan,
Téglas Istvin jegyzetei. 1. Régészeti feljegyzések
(Insemndrile lui Téglas Istvdn. I. Notite arheologi-
ce) (red.), Cluj-Napoca, Ed. Scientia, 2005, 1172
p.), dovedesc pasiunea si cunostintele lui Téglas.
Foarte multe piese au fost semnalate in Potaissa
in ultimele decenii ale secolului XIX, cand ora-
sul se dezvoltd exact in zona cu cele mai boga-
te urme arheologice: centrul orasului actual,
Dealul Zénelor, str. Sindulesti, Valea Sandului,
str. Cheii, strazile N. Bélescu, Panait Cerna, D.
Zamfirescu, Romand, Cetatea Romand, pantele
sud-estice ale Dealului Cetitii etc.

Cartea profesorului Mihai Barbulescu se ocu-
pé de toate aceste artefacte. Iar dupa lectura vo-
lumului, cititorul isi dd seama cé din Potaissa se

Energia potentiald (2012), litografie, 31,5 x 43 cm

pastreazd piese cu o realizare artisticd de excep-
tie (a se vedea prezentarea statuetelor de bronz),
dar si monumente de arté cu o executie modesta,
potrivit priceperii, cunostintelor si aptitudinilor
mesterilor locali.

Lucrarea (306 p.) este impartitd in cinci capi-
tole: I. Orasul si oamenii (p. 13-38); I1. Domeniile
artistice (p. 39-206); III. Artizani si ateliere
(p. 207-221); IV. Arta romand la Potaissa (p.
223-240); V. Soarta monumentelor de artd din
Potaissa (p. 241-271). Cartea se incheie cu pre-
zentarea catalogului pieselor (Anexd. Fise tehni-
ce, p. 273-301). Evident, fiind o lucrare despre
lucréri de artd, in carte au fost reproduse 445 de
figuri. Acolo unde a fost cazul, imaginile au fost
publicate color.

In prima parte a cartii, profesorul Mihai
Bérbulescu prezintd istoria orasului roman
Potaissa, de la cucerirea Daciei pand in secolul
III. Pentru cititor este foarte utild prezentarea to-
pografiei orasului roman, discutia in legatura cu
posibila amplasare a forului, precum si detaliile
privind locatia zonei unde functionau, in epo-
ca romand, atelierele de olari. La piciorul pan-
tei estice a Dealului Zanelor puteau functiona,
conform parerii autorului, si ateliere de pietra-
rie. Pentru economia lucrérii profesorul Mihai
Bérbulescu a considerat importantd si o scurtd
analizd privind numarul locuitorilor Potaissei,
estimat la circa 20.000 de persoane, cu tot cu cei
5000 de soldati din legiune. E un orag cosmo-
polit, cum crede autorul, e si un oras bogat, da-
toritd prezenfei militarilor. In continuare sunt
amintite, acolo unde se cunoaste, locurile de
descoperire ale unor monumente, informatii in
baza carora profesorul Mihai Barbulescu incear-
céd sa localizeze forul si unele posibile temple.
Sigur ca anumite descoperiri arheologice provin
din foste locuinte. Cele mai frecvente sunt mici-
le bronzuri asezate in altarul fiecdrei case (lara-
rium). Asemenea descoperiri au fost inregistrate
in jurul castrului (pe pantele sudice si sud-estice
ale Dealului Cetatii), spre Valea Sandului, str.
Romani sau str. Ratiu. In ultima parte a acestui
capitol, despre pretul operelor de artd, am reti-
nut povestea frumos expusd despre supraviefu-
irea uneia dintre cele mai frumoase lucrari de
artd din castru, statueta de bronz a lui Iupiter.
Merita cititd cu atentie aceasta scurta istorioara.
Ne aratd de ce nu a fost furat sau distrus acest
obiect. L-a recuperat autorul cartii, in urma cer-
cetdrilor sistematice in castru.

Al doilea capitol al cértii, intitulat Domeniile
artistice (p. 39-206) prezintd numeroase desco-
periri inregistrate in castru, in oras, precum si
piese prezente in fostele colectii turdene, dintre
care unele au disparut, pastrindu-se doar fo-
tografii sau desene. Autorul a evitat prezetarea
tipicd unui volum despre monumente de arta.
Catalogul este la sfarsitul cértii (Anexd. Fise
tehnice, p. 273-301). In text, autorul face refe-
rire la numarul piesei din fisa tehnicd, dar nu
incarcd aparatul critic cu bibliografia aferentd
fiecarui artefact. Aceasta se regdseste in catalog.
Descrierile sunt foarte bine realizate: clare, de-
taliate, cu o atentie deosebitd in cazul unor lu-
créri de exceptie, fara date inutile, fara a incérca
exagerat textul. Ilustratia este incadrata in text,
o solutie ideald, pentru c cititorul poate urmari
descrie monumentelor alaturi de fotografiile sau
desenele acestora. Profesorul Mihai Barbulescu
a ales analogii sugestive, piese de aceeasi facturd
din Imperiu sau din Dacia, pentru a sugera, in
multe cazuri, valoarea artisticd a unui artefact,
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sau, in alte cazuri, pentru a argumenta unele
opinii.

Capitolul debuteazd cu prezentarea monu-
mentelor sculptate in piatrd: statui religioase,
funerare si decorative. Am remarcat capul lui
Serapis descoperit in terme, o lucrare elegantd,
de o calitate foarte bund, si bustul de marmura al
unui Hercules de tip Farnese, provenind tot din
béile castrului. Se prezinta in continuare monu-
mente din categoria reliefurilor. Autorul crede,
pe bund dreptate, ci relieful funerar reflecta mai
bine personalitatea, priceperea si aptitudinile
sculptorilor locali, neconstransi de rigori atat
de mari ca in cazul reprezentirilor de divinitéti.
Acestea sunt, in opinia autorului, creatii ale mes-
terilor locali. Prezentind simbolurile si aluziile
in relieful funerar, autorul explicid de ce omul
antic a preferat imagini alegorice pe monumente
funerare, in locul unora mai directe, mai brutale.

Sunt prezentate in carte piese remarcabi-
le. Nu ne referim doar la celebrele statuete din
bronz ale lui Iupiter si Mars, ci si la alte piese.
Evident, una dintre cele mai frumoase este placa
de marmuré flancatd de imaginile lui Hercules
si Mercurius (fig. 84, p. 83). Este un monument
de marmuré foarte bine realizat, cu o atentie a
reprezentdrii pand la cele mai mici detalii, si cu
o incarcatura simbolisticd interesantd. Autorul
descifreazd simbolurile piesei: Hercules este
Speranta, Mercurius este Cilduza. Profesorul
Mihai Barbulescu nu trece cu vederea nici mo-
numentul funerar unde unii au identificat sim-
boluri crestine. E vorba de un peste si o panis
quadratus, care apar pe o sculpturd cu scena
banchetului funebru (fig. 96, 97, p. 94). Autorul
considerd gresitd aceastd interpretare, argumen-
tand, pe bund dreptate, ci péinile erau crestate,
dupd cum rezultd din imaginile descoperite la
Pompei.

Unele monumente funerare prezentate in car-
te sunt cazuri unice in Dacia. Asa este un relief
de pe o ediculd descoperité la Potaissa (fig. 91,
p. 89), unde apare o scend cu o femeie asezati,
care este coafatd de o servitoare. Conform ana-
logiilor autorului (a se vedea fig. 92, p. 90), ase-
menea scene apar pe monumente funerare ale
Trevirilor si fac aluzie la pregitirile defunctei
inainte de Marea Célatorie. La fel de interesant
este un alt perete lateral de aedicula (fig. 93, fig.
94, p. 92), fotografiat si desenat de Téglas, ce
prezintd o imagine a lui Apollo urmarind-o pe
nimfa Daphne, o altd aluzie la moarte. Conform
pérerii autorului, imaginea este unicd in Dacia.
Induiositoare este si reprezentarea de pe un alt
perete lateral de aedicula (fig. 95, p. 93), unde
apare Moira Clotho care toarce firul vietii. In
fata ei apare un copil nud, cu bratele ridicate, in-
tr-un gest de implorare.

Legat de portret, prima intrebare de la care
porneste autorul cartii este: existd portrete pe
monumentele funerare de la Potaissa? (p. 97)
Inainte de a raspunde, Mihai Barbulescu se in-
treabd dacd a existat intentia de portretizare, si
daca, evident, artistii locali erau in stare sa facd
portrete. Intentii au existat. Dar cand avem mo-
numente funerare cu inscriptie, unde sunt men-
tionate alte personaje decét cele din imagine (alt
sex, numadr diferit), este destul de limpede cé tex-
tul (epitaful) conteazd cel mai mult, si mai pufin
imaginea. Textul pastreazd numele, iar imaginea
trece in plan secund. O alta observatie interesan-
td a autorului: cu cAt numarul de persoane repre-
zentate pe un monument este mai mare, cu atat
imaginea este mai indepartata de portret.

In subcapitolul despre sculptura in bronz sunt
descrise, prima data, statuile de bronz (p. 105-
107) si apoi statuetele. Putine fragmente din ma-
rile statui de bronz s-au mai péstrat. Cele mai
interesante sunt o mana si un fragment de clava,
apartinind unui Hercules in mérime naturala.
Fragmentele au ficut parte din colectia Wolff.
Statuetele de bronz formeaza o categorie bine re-
prezentata la Potaissa. Cele mai frumoase piese
sunt: un Iupiter descoperit in castru, in princi-
pia; statueta de bronz ce il infitiseaza pe Mars; o
Venus nuda, tipul pudica; un Dionysos; un cap al
unei mici statuete de bronz, reprezentand o divi-
nitate. Toate aceste piese sunt lucriri de import,
datate in general in sec. I e.n. Sunt prezentate, in
continuare, si piese de bronz cu diverse functio-
nalitdti cotidiene, precum lucerne, sfesnice, ele-
mente de mobilier, sau o piesd utilizatd pentru
suspensia carului. Una dintre cele mai frumoase
este un pondus examinatum, o greutate de cantar
verificatd, descoperitd in castru. Sunt descrise si
citeva fibule mai speciale, dar si podoabe (un
inel de aur). Autorul nu uita s explice si cateva
din tehnicile de decorare a metalului, observate
la unele artefacte descoperite in Potaissa: incrus-
tarea, gravarea, traforarea, tehnica au repoussé,
aurirea si argintarea.

Desi in Dacia avem atestate doar la Romula
ateliere ale unor cavatores gemmarum, exista sila
Potaissa geme si camee. Céteva sunt prezentate
in carte, impreuna cu analogii. Se continud apoi
cu un domeniu mai putin spectaculos, coroplas-
tica. Teracotele din lut infitiseaz3, la Potaissa, ca
si in alte centre, pe Venus, alaturi de alte céte-
va descoperiri, printre care un frumos vas an-
tropomorf pentru libatii. Mai departe, profeso-
rul Mihai Barbulescu discutd despre ,culorile
Potaissei” (p. 172-179), exemplificdnd, cu bune
analogii, policromia unor piese, precum relieful
mithriac din Potaissa. O superba fibula emailata,
decorata in tehnica millefiori (p. 182, fig. 326-
328), este descrisa detaliat de autor, cu o analo-
gie foarte bund. Sunt prezentate si patru capsule
pentru protejarea sigiliilor, piese interesante,
toate descoperite in castru, despre care s-a cre-
zut ca sunt fibule, podoabe sau aplici. Capitolul
se incheie cu o analiza detaliatd a decoratiei mo-
numentelor potaissense, unde autorul prezintd
decorul pe reliefuri funerare, pe altare votive, pe
capiteluri, precum si decorul vegetal pe diverse
piese arhitectonice. Spre exemplu, aflim cé din
Potaissa provin cele mai multe resturi de stuca-
turd cu decor in relief din Dacia.

Despre artizani si ateliere discutd autorul in
partea a treia a lucrdrii. La Potaissa nu existd
nici un monument epigrafic care sd ateste cum
isi spuneau mesterii, pietrarii, sculptorii, cei
care turnau bronzul sau cei care confectionau
statuetele din lut. Asemenea informatii exista
in alte caturi in Dacia, si au fost prezentate de
citre Mihai Barbulescu intr-o lucrare mai veche
(M. Barbulescu, Interferente spirituale in Dacia
romand, ed. a Il-a, revazutd si adaugitd, Cluj-
Napoca, 2003). Autorul noteazd cd arta epocii
imperiale std sub semnul anonimatului: lucréri-
le, cu rare exceptii, nu sunt ,semnate”. Un singur
caz de semniturd ar exista in Potaissa, dar nici
acela nu e sigur. Chiar autorul are mari dubii
daca literele TM de pe dosul fragmentului unei
statui imperiale de bronz decoperite in basilica
castrului ar avea legdturd cu numele mesterului.
Despre atelierele de la Potaissa nu sunt multe
date. Autorul, pe bund dreptate, precizeazi ca
eventuale urme ale unor ateliere ar fi greu de

identificat mai ales daci asemenea locuri erau
simple amenajari, si nu neaparat cladiri. Sunt
prezentate, in continuare, citeva informatii des-
pre resursele de piatra folosite de sculptorii din
Potaissa. Majoritatea monumentelor este din
calcar, exploatat la Sdndulesti, pe teritoriul satu-
lui Cheia, si la Podeni. Piese lucrate in marmurd
sunt putine, in lipsa unor resurse de acest fel in
apropiere.

In capitolul IV al cirtii, Arta romand la
Potaissa (p. 223-240), profesorul M. Barbulescu
discutd despre semnificatia si importanta monu-
mentelor de artd din Potaissa. Capitolul incepe,
de fapt, cu o dezbatere in jurul conceptului de
»artd provinciald’, pe care marele istoric de arti
R. Bianchi Bandinelli o numeste ,,arta europea-
nd a Romei” (p. 223). Dupd analiza detaliati a
conceptelor teoretice vehiculate in istoriografie
asupra subiectului artei provinciale, am refinut
ceea ce autorul a sintetizat clar. La Potaissa avem
si lucréri de arta de exceptie, din import, opere
de artd locale si lucrari foarte modeste. O clasifi-
care similara s-a ficut pentru operele de artd din
Britannia (p. 234).

Ce s-a intamplat cu aceste lucrdri de arti
dupa anul 271 e.n.? Soarta monumentelor de
artd din Potaissa este dezbatutd de profesorul
Mihai Barbulescu in capitolul V al lucririi (p.
241-271). Se incepe discutia cu reutilizarea unor
monumente fie in perioada romand, fie mai tar-
ziu. La fel s-a intdmplat si cu metalul, retopit si
refolosit incd din aceeasi perioadd. Mai tirziu,
la Potaissa s-au asezat in secolele V si VI e.n.
grupuri de gepizi, chiar in termele castrului,
addpstindu-se in inciperile incd in picioare la
ora aceea. Autorul nu uitd sa aminteascd monu-
mentele funerare provenind de la Turda, incas-
trate in zidurile bisericii din Luncani, construitd
la finalul secolului al XIII-lea. Aflim, din lucra-
re, ca in secolul al XIV-lea, termele erau inca in
picioare. Autorul mentioneaza descoperirea aici,
pe pavajul roman, a unei monede din acel secol.
Cum prima bisericé din piatrd in Turda se ridica
abia in secolul al XV-lea, putin material de con-
structie s-a scos din castru. A fost timp pentru
asemenea activitafi mai bine de patru veacuri,
de la sfarsitul secolului al XV-lea pand in seco-
lul al XIX-lea. AnalizAind documente medievale,
profesorul Mihai Barbulescu ajunge la concluzia
cé deja spre finalul secolului al XVI-lea zidul de
incinta al castrului nu mai exista. In picioare se
mai pastrau doar portile. Sunt distruse, treptat,
si alte elemente ale fostului castru. Sunt prezen-
tate si cazuri in care foste monumente romane
au fost refolosite la unele constructii din oras.
Capitolul se incheie cu descrierea, pe scurt, a
colectiilor de antichititi detinute de Kemény
Jozsef, Botar Imre si Téglas Istvan.

Lucrarea este eruditd. Informatia este densa,
clar expusd. Remarcdm, incd o data, acuratetea
scrisului, usurinta cu care autorul ii explicé, ii
face cunostinta cititorului cu lucrérile de arta.
Descrierea unor piese este detaliatd, dar nu in-
carcata. Prezentind monumentele votive, isto-
ricul religiilor stie sa trateze monumentul, sd
extragd esentialul, sa canalizeze discursul spre
informatii importante. La fel procedeazd auto-
rul si cdnd descrie alte categorii de monumen-
te. Pe de altd parte, in toate aspectele tratate,
profesorul Mihai Barbulescu este prudent si
echilibrat.

TRIBUNA . NR. 379 « 16-30 iunie 2018




Echilibrul teologiei

. Nicolae Turcan

A

n Prezentd si parusie (trad. Sorin Ovidiu

Podar, Editura Viata Crestind, Cluj-Napoca,

2012, pp. 151-170), Jean-Yves Lacoste, feno-
menolog si teolog catolic contemporan, ne vor-
beste despre o teologie redusa la ticere si despre
o teologie asistematica. Gandita intr-un mod du-
blu - atat ca discurs rational despre Dumnezeu
cat si ca tacere — teologia este redusd la tacere in
primul rand de suferinta si raul prezente in lume.
Fireste ca existd raspunsuri teoretice care cauta
sa-L inocenteze pe Dumnezeu: lumea aceasta este
consideratd cea mai buni dintre lumile posibile,
daci se cantdreste binele si raul prezente in ea;
Dumnezeu isi limiteaza kenotic puterea, pentru a
asigura libertatea creatiei; raul se datoreaza péca-
tului oamenilor si ingerilor cdzuti; rdul nu are fi-
intd, pentru ca nu este decét o privatio boni. Toate
acestea au in comun faptul ci raul este mai intéi
de toate o problema teoretica, de aceea i se rés-
punde tot teoretic. Dar acest lucru este la randul
lui problematic, fiindca nu raspunde cu adevarat
suferintei personale, individuale, non-teoretice.
De aceea, sustine Lacoste, raspunsul compasiunii
este mai adecvat, fiindcd nu se configureaza ca
o teorie; a vorbi despre un Dumnezeu compiti-
mitor, care intelege suferinta si asuma crucea, nu
tine de o problema care-si cautd solutia, ci de o
atitudine in fata scandalului si misterului suferin-
tei, de a suferi impreuna cu celalalt. Reducerea la
tacere a teologiei de cétre suferintd este esentiala,
oferind mdsura teologiei oamenilor care sunt in
lume, nici ingeri, nici preafericiti. A compétimi
presupune a ne ruga impreund cu celalalt, a fi
alaturi de el, nu a-i livra argumente despre sensul
suferintei sale. Inainte de a fi un exercitiu intelec-
tual, teologia se dovedeste o ,,forma de existenta”
impreuna cu celalalt, care depéseste limitele so-
licitudinii heideggeriene (Mitsein si Fiirsorge) (p.
154).

Hrénit din ticere — ,tacere intelegitoare” am
putea spune, trimitand la spiritualitatea filocalica
-, cuvantul teologic este mai intai ,vorbd vie, mai
mult decit vorba deveniti text”, In aceste conditii,
»Teologul este un om care vorbeste intotdeauna
intr-un context, fard si aibe neaparat ambitia de
a cuvanta dincolo de acest context, fird a avea
neapérat ambitia ca al sdu cuvént sd supravietu-
iasca circumstantelor care l-au suscitat” (p. 155).
Cuprinzand in mod firesc dimensiunea teoretica
si cea practica, teologia este deopotriva discurs si
iubire fatd de aproapele care ne cere si-i vinde-
cidm sufletul, dar si trupul. Lacoste subliniaza ca
»Logosul teologiei include si un praxis” si ,teo-
logia are un alt limbaj decat cel al cuvintelor, alte
ratiuni decat cele ale conceptelor”, fiind deopo-
trivd o ,artd a gestului” §i o ,artd a cuvantului’.
Comunitatea de credintd ,,nu poate spune adevi-
rul decat ficAnd binele”, pentru cé ,,urgenta spu-
nerii se leagd de urgenta faptuirii” (pp. 156-157).

Imbinand spunerea cu ticerea, teologia se do-
vedeste ,,un discurs lacunar” (p. 162), marturisit,
de altfel, de traditia textelor teologice, adeseori
contradictorii, scrise in limbi si stiluri diferite,
imposibil de transformat intr-o ,,mare naratiune”
si de a deveni astfel tinta criticii postmoderne.
Lacoste criticd teoria lui Lyotard despre postmo-
dernism ca sfarsit al epocii marilor metanaratiuni,

lasand la lumind o teologie care nu se poate or-
ganiza intr-un sistem filosofic fird a deveni tré-
détoare: ,orice sistematizare teologicd poate s
se vadd bénuitd de infidelitate fundamentald” (p.
163). Textele Scripturii au o multiplicitate decon-
certantd, sursele teologiei fiind, asadar, in mod
evident asistematice, iar traditia interpretarilor
continue, Traditia Bisericii, chiar cand apelea-
zd la cunoasterea prin concepte, se afla in slujba
metaforelor, parabolelor si povestirilor biblice.
Fara a fi un haos, asistematicul surselor biblice da
madrturie despre bogitia inepuizabild a sensurilor
pe care le contine. Critica sistemului Scripturii
nu reduce insd interpretdrile la ticere - spune
Lacoste, sau, am spune noi, la legitimarea unei
multiplicitati postmoderne fird sens -, ci inseam-
na ,faptul de a ldsa textul biblic s se citeascd in
ritmul lui propriu, cu intreruperile si tacerile, cu
toatd dezordinea care domneste in acest corpus
heteroclit” (p. 166).

Tréasaturile acestei teologii asistematice, lacu-
nare si adesea redusd la tacere sustin cd, in pri-
mul rand, tacerea teologicd este legitima pentru
cd este reclamata atit de suferinta semenilor, cit
si de lacunele textului biblic si, mai ales, de fap-
tul cd teologia incearca sa vorbeascd despre in-
dicibil. Pentru cé se scrie in marginile textului
biblic, teologia excede conceptele prin imagini si
simboluri, intr-o interpretare anti-hegeliana. in
al doilea rand, limbajul conceptual al unei anu-
mite teologii este redus la tacere de ,,non-concep-
tele biblice”: poeme, psalmi, metafore, parabole
etc. ,Limbajul nonconceptual, in mod central

Lara Monica Costa
calcografie, 58 x 31 cm

Copacul vietii (2015)

limbajul poemului si al naratiunii, nu e mai-pu-
tin-decét-conceptual, ci mai-mult-decét-concep-
tual. [...] Textul biblic nu e introductiv teologiei si
limbajului ei. Ci ofera, dimpotrivd, un limbaj ina-
intea cdruia conceptele noastre nu au nimic mai
bine de ficut decat si [...] tacd” (pp. 167-168). In
al treilea rdnd, reducerea la ticere a teologiei este
si 0 ,,introducere la rugaciune’, in care textul se ci-
teste liturgic, intru-un act de multumire. Lacoste
sustine utilitatea teologiei asistematice tocmai
prin faptul ca teologia este mai mult decat sistem
filosofic, ce isi permite si nu raspunda discursiv
tuturor problemelor puse, ci prin compasiune si
dragoste, se dezvaluie ca o ,,maniera de a fi, mult
mai mult decat o maniera de a vorbi” (p. 169). Ea
nu inceteaza sa ramAana coerentd, dar are o ,,coe-
rentd microsistematicd” (p. 170), vorbind despre
Dumnezeu din launtrul ubirii.

Ne raméne si formulidm inci o data intrebarea
daci, in aceste conditii, Revelatia crestind ar mai
putea fi asimilatd universalului filosofic, cu alte
cuvinte dacd teologia ar putea raspunde particu-
lar, ticut si asistematic in absenta unui ,univer-
sal” al Revelatiei. Cu toate cd raspunsul nu poate
decét sd sustind universalitatea Revelatiei, ter-
menul de ,,universal” este nepotrivit atunci cind
vorbim despre chemarea la viata, la mantuire, iar
nu despre o invitatie la a construi un sistem filo-
sofic (,,Eu am venit ca viata sd aibd si din belsug sd
aibd’, Ioan 10, 10). Revelatia este universala prin
apelul ei, pentru ca se adreseazi tuturor oameni-
lor, dar nu constituie un universal filosofic, inghe-
tat in perfectiunea sa metafizica.

In fond, aceasti atitudine particulard a omului
care se roagd, cautand inspiratia Duhului Sfant
este cunoscuta in traditia duhovniceascéd sub nu-
mele de discerndméant (diakrisis). Virtutii discer-
namantului nu-i lipseste nici lipseste nici tacerea,
nici cuvintele; istoria dogmelor Bisericii dovedes-
te ca raspunsurile au fost cu adevarat diacritice,
dupéd cum afirmé formula folositd de Sinoadele
ecumenice: ,,Pirutu-s-a Duhului Sfant si noua..”;
in fata unei probleme contextuale a fost marturi-
sitd si formulatd o credintd care a devenit expli-
cit afirmatie universald. Rimane deci de inteles
cd universalitatea nu este exclusd din aceste for-
muldri contextuale, ca gandirea diacritica poate
oricand deveni gandire dogmatica, iar dogmatica
poate constitui repere pentru o viitoare gandire
diacritica, dar cd aceastd universalitate nu are
ca scop constituirea unor concepte, de aceea nu
poate fi vorba despre universalul pur al ratiunii
metafizice. In definitiv, chiar dacd Duhul Sfant
nu lucreazd in afara categoriilor si cunostintelor
noastre, inspiratia Lui le debordeaza, le modificd
si le schimba sensul, de la metafizic la religios.

In concluzie, apologia lui Lacoste pentru teo-
logia asistematica este deopotrivd non-hegeliana
si non-postmoderna, situandu-se echilibrat intre
cele doud extreme - a totalitarismului conceptual
si a refuzului fundamentelor metafizice practicat
de postmodernismul nihilist. Fara a respinge cu-
noasterea adevarului, ea incearcd si scape de po-
vara sistemului inchis, precum si de relativismul
unor pareri nesubsumate unei cunoasteri prin
iubire, atenta insd la adevarul Revelatiei cresti-
ne. Faptul ca teologia este multidimensionala,
atat din punctul de vedere al discursurilor, cit
si din punctul de vedere al praxisului si rugaciu-
nii, o plaseazd in istoria de dinainte de eshaton,
in acum-ul unde vedem in ghiciturd, dar vedem
indeajuns pentru a ne orienta pe calea mantuirii.
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insemnari din La Mancha

Realitate si simbol

. Mircea Mot

n romanele lui Radu Ciobanu prezenta dis-

cretd a simbolurilor si a reflexelor eseistice

redimensioneazid o formula narativa aparent
traditionald, scriitorul apeland la un context ge-
neros pentru a-si construi scenariul epic fird con-
strangerile impuse de realitatea imediata astfel in-
cat perspectiva asupra lumii sa plaseze personajul
sub zodia modernitétii.

Geneza romanului Cdldretul de fum rimane
emblematicd pentru demersul romanesc al auto-
rului Nemuritorului albastru. Aceasta este men-
tionatd in volumul Dincolo de asteptare. Dialog
in larg, scris impreuna cu Monica Pillat, fiica lui
Dinu Pillat si nepoata ilustrului poet Ion Pillat:
»Asa ceva mi s-a intAmplat cu romanul Cdldretul
de fum: Eram in tren, in drum spre Bucuresti, in-
tr-un final de februarie, spre sfarsitul anilor *70,
cred. La ceas de pranz ajunsesem pe la Feldioara.
Peisajul era acoperit de o zdpadd imaculata care
scdpdra in seninatatea zilei. Pe atunci inca circula
minunatul Wiener Walzer, elegant, curat, punc-
tual. Eram singur in compartiment, cald, placut,
atmosferd usor soporifica, prielnica visarii. Si de-
odatd, pe creasta unui deal, am vazut alergdnd un
célaret invaluit intr-o usoara ceati sidefie. Pe acel
fond, in contre-jour, cdlaretul negru, zdpada alba,
privelistea era extraordinard, veritabil crochiu de-
licat, in tus. Si atunci, instantaneu, mi-a venit in
minte titlul, Caldretul de fum, - ia uite, mi-am zis,
ce titlu frumos de roman -, dar totodata s-a pro-
dus si asociatia intre Rascoala lui Horia, despre a
cdrei comemorare la nu stiu citi ani tocmai citi-
sem In revistele luate cu mine, si caldretul enig-
matic despre care se spune c il insotea peste tot,
dar de departe, ca un duh veghetor, ca un genius
loci, pe Horia”

Fragmentul este ispititor printr- o serie de de-
talii care se intalnesc intr-o configuratie coerenta,
stimuland un comentariu care poate determina
rezerva cunoscutd a prozatorului fatd de imagi-
natia interpretativa.(In volumul mentionat, atunci
cand Monica Pillat vorbeste de felul admirabil in
care Anton Dimitriu interpreteaza gestul magic
al Penelopei de a tese, Radu Ciobanu di prompt
replica: ,,Parerea lui Anton Dumitriu care vede in
tactica Penelopei de a-si urzi si destrima panza
nu doar un mod de a se apira de pretendentii in-
vazivi, ci si o procedurd cu implicatii magice, mi
se pare insd un exces interpretativ’”, Aceasta dupa
ce acceptase ideea cd atuul lui Ulise ,,constd in pu-
terea memoriei de a gési prin péienjenisul ocolu-
rilor drumul inapoi spre propria identitate”). Este
aici un echilibru intre traditie si modernitatea in-
spiratiei, ce se rasfrange asupra conditiei romanu-
lui: geneza romanului se structureaza in contextul
unui mijloc modern de locomotie, un confortabil
Wiener Walzer, cu interiorul lui cald si protector,
despirtit de lumea de afard, cu privelistile ei in
rapidéd schimbare, de fereastra cu deschidere spre
un peisaj hibernal, sticlos, rece si pur, precum
opera ce va sa vie. Totul asociat somnului care es-
tompeaza contururile severe ale realitatii la ceasul
de amiazd, de pranz, apogeul formelor realului.

Cdldretul de fum este un roman documentat
si, paAnd la un punct, de reconstituire a unei epo-
ci. Atmosfera de buna traditie romanesca (de la

conacul baronului Iosika Antoniu), scenele ras-
coalei, de un realism violent, dar si secvente de
modern rafinament (domnul nebun ce colectio-
neazd flururi) sunt redimensionate cu finete de
simboluri inserate cu discretie in substanta roma-
nului.

Primul simbol este acela al cildretului de fum,
care la inceputul romanului, in atmosfera de neli-
niste aparent, i se aratd baronului de la Branisca,
asupritorul si strainul de traditie. Radu Ciobanu il
considera un genius loci, ce il vegheazd pe Horia,
dar célaretul de fum isi revendica si alte semnifi-
catii. Dar iatd cum apare acesta la inceputul car-
tii: ,,Célaretul avea o tinuta semeatd, cum stétea
drept in sa, privind probabil in susul viii, si calul
la fel de semet, infipt pe picioarele dinainte acolo
pe creastd, cu botul in piept si coada neobisnuit
de lungd fluturand. Era murg, asta se vedea des-
tul de clar, in schimb era greu de spus ce culoa-
re aveau vesmintele cédlaretului. De la depértarea
aceasta pdrea un célaret de fum.[...] Purta cizme
si, dupd stralucirea nasturilor, un fel de mundir
ofiteresc. Iar pe cap avea ceva ce aducea a casca
sau a chivard, dupa toate aparentele rosie, dar era
greu de afirmat cu certitudine, cici iar il infasu-
rad o pald subtire de ceatd, tocmai acum cand era
gata si-i distinga si chipul. [...] In clipa aceea ins3,
infasurat in caerele de pacld usoard, cum se afla,
célaretul ridicd ména si-i ficu un semn bizar —
ramas-bun sau indemn de a-1 urma? - intorcan-
du-si apoi calul [...] Tot fara graba, tot la pas, se
pierdu in padure nu insi inainte de a se intoarce
in sa spre a-i face din nou acel enigmatic semn”.

Calaretul de fum conteaza in roman ca o pre-
zentd miticd. El este cavalerul, cu mundir ofi-
teresc, echivalentul in plan ideal inalt eroic al
simplitdtii personajului si al gloatei. Prin incon-
sistenta sa materiald si prin incertitudinea pre-
zentei sale, cavalerul de fum se confundé pani la
urmd cu Ideea insasi, concretizatd apoi prin fiinta
lui Horia. Atunci cind este intrebat ,,cine-i cald-
retul aiesta cu chivara din stanga dumitale”, Horia
dé un rdspuns care vizeazd conditia simbolicd a
célaretului: ,,Aiesta-s eu. Ori eu, ori el, tot una’”.
Mai mult, in finalul romanului, Jankovich insusi
aminteste lui Horia cd s-a identificat cu misterio-
sul caldret: ,Doar a fost vizut impreund cu dum-
neata si se zice cd ai fi afirmat cd dumneata esti el
sau asa ceva’.

Prezenta acestui cavaler/calaret de fum asigura
reflexul evenimentelor in registrul grav al unei li-
teraturi ce consacrd eroul cu toate atributele sale.

Nu trebuie neglijatd o altd secventd a romanu-
lui, scurta, e drept, dar deosebit de semnificativa.
Cand pictorul ispréiveste portretul lui Horia si i-1
aratd, rasculatul face o afirmatie surprinzatoare:
»Ar fi o cinste ca omul acesta zugrévit sd-mi se-
mene”. Horia isi descopera aici dublul din celalalt
plan, ideal, iluzoriu, al reflectarii si al artei.

Celalalt simbol al cartii este fluierul, in legatu-
ra cu care prozatorul insusi scrie ca este ,,purtd-
tor, cum zice Blaga, de «sarcind miticd»”. Motivul
este inserat cit se poate de firesc in text.,,Scriam
usor panicat, marturiseste Radu Ciobanu, fiind-
cd nu stiam cum sé inchei fraza, fiind si incheiere
de carte, si deodatda mi-am amintit cé lui Horia ii

Secret (2018)

Lara Monica Costa
calcografie, 22 x 19 cm

plédcea sd cante din fluier, iar cuvantul s-a ivit sub
stilou oarecum de la sine, ca asternut din inalt: «...
si atunci ii paru deodata rau ci nu-i ceruse con-
telui si-i inapoieze fluierul.» Punct. Dincolo de
care, aceeasi voce, care poate fi si a lui Alter Ego,
mi-a soptit cd nu mai urmeaza nimic: s-a spus tot
ce trebuia spus”

Cu siguranta, fluierul este in roman semnul
unei sensibilitati deosebite, al unei vocatii artis-
tice, in ultima instanta, legata de gestul de a hori,
care, prin porecla ca re-botezare si recreare, a fa-
cut din Nicola Ursu un Horia care a intrat in is-
torie si in mit. Dar nu poate fi trecuta cu vederea
madrturisisirea pe care i-o face Horia hangiului,
asteptand s fie primit de imparat: ,Nu, nu era un
flaut. 11 adusese ca sd-i tind de urat, si-i mai po-
toleasca putin acel Heinweh care-i incearca de la
o vreme pe toti cei aflati departe de case. Si apoi
adduga cu un zambet sfios: «Poate, daca vorbele
n-or fi de ajuns, sd-i si cant din el Inaltatului...»”
Dupa ce studiaza atent fluierul lui Horia, hangiul,
care-1 ascultase cantdnd si apreciase acele ,,can-
tece triste” care-1 tulbura, face o afirmatie ce con-
teazd in acest context: ,Maiestatea Sa [...] are sa-
ti asculte necazul si are sd te ajute”. (La Octavian
Goga, suferintele nu sunt prezentate impératului,
ci lui Dumnezeu, pe care vioara de data aceasta il
va sensibiliza: ,,Bland zdmbire-ar Milostivul.../ Tar
din geana lui de-argint/ Lacrimi-ar cidea-n adan-
cul/ Norilor de margérint.// Ni s-ar stinge-atunci
necazul/ Ce de mult ne petrecea:/ Intre stelele de
pazd/ Am avea si noi o stea’.) Sunt in ultimi in-
stantad sugestii fine ale puterii orfice a lui Horia,
care ar putea si-1 induplece pe unul dintre puter-
nicii oameni politici ai vremii.

In finalul romanului, Horia, aflat in temnit3,
priveste muntii la care stie cd nu va mai ajunge
si in momentul acela ,,ii paru deodata rau ca nu-i
ceruse contelui (Jankelevich, n.n.) si-i inapoieze
fluierul”. Lipsit de fluierul sau, lui Horia i se anu-
leazd harul orfic. Aceasta este adevirata pedeap-
sd a lui Horia in romanul lui Radu Ciobanu, care
poate tocmai din acest motiv nu mai descrie exe-
cutia si disparitia fizicd a personajului sdu.

Caldretul de fum, portretul ca altd ipostazd a
celuilalt, a dublului, si prezenta fluierului trimit
in ultima instantd spre un nivel de profunzime al
naratiunii, unde scenariul epic isi etaleazd dezin-
volt reperele mitice.
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Nu spui nimic?

(monolog cu Spectatorul)

. Diana Cozma

Locul: o scen3, intr-un teatru
Timpul: noaptea, dupa premiera
Personaje: Djianna

Djianna, actritd, repetd scena nebuniei Ofeliei
din Hamlet.

Djianna: Pentru amintire, iatd rozmarin; te rog,
iubite, aminteste-ti; si iatd pansele, ca sd visezi; si
iatd tie, un fir de mdrar si colombine; iar tie, iatd,
un fir de cimbrisor; am doud-trei si pentru mine;
0, poartd-ti bine cimbrisorul; poftim si-o romanitd;
as vrea sd-ti dau cdteva micsunele, dar s-au uscat
cand tata a murit. Si eu? De ce nu mor? Nu-mi
ramane decét s ma sinucid! Fictiunea sa-mi fie
realitate si pe scend nu numai in viatd! Voi rima-
ne in amintirea spectatorilor mei... Nu, nici vorba,
dé-i incolo de spectatori! S reiau. Voi riméne in
istoria teatrului, asa, da!, drept actrita care a sfar-
sit odatd cu personajul ei! S& md pregatesc, deci,
pentru marele rol intr-un ultim, triumfator spec-
tacol! Daca Ofelia se arunci in riu si se ineaca si
daca raul meu este fasia asta de matase albastrie
si cu ea imi infdsor gura, imi astup ndrile, imi leg
ochii, ar trebui sa ma inec si sd mor...

Isi acoperd fata cu un material lung, vaporos, se
intinde pe podea. Std nemiscatd cdteva secunde, pe
urmd, se ridicd brusc si se plimbd cu pasi agitati.

... Ar fi trebuit sa mor si nu mor. Mai bine si
md intind in lada asta lunguiata de carton, pe care
regizorul a numit-o cosciug, sa ma ingrop in flo-
rile de plastic si sé rostesc versurile calatoriei spre
lumea mortilor. Sa nu-mi spui cd iar le-am uitat!
Vai de mine si de mine! Ce mé fac acum? Ce? Stai!
Parcd era ceva cu la-la-la si tra-la-la-la-la. A, da!
M-au dus descoperitd in racld, tra-la, tra-la, tra-
la-la-la-la-la, si-n groapa fulgi de nea s-au aster-
nut. Nu, nu era asa. Si-n racla, la-la-la-la, lacrimi
au plouat. Asta-i! La-la-tra-la-la-la...

Se intinde in ladd.

... Si-acum nu mai am nimic altceva de facut
decit sa astept. Astept. Bine. Astept. O si vina.
Da, o si vind, o sd vind. Am senzatia cd replica
asta e din altd piesd. In fine, moartea o si vina. Si
pana vine, ce fac? Al Inmarmuresc. Asta inseam-
nd s3 nu mi mai misc. Intotdeauna mi-a fost greu
sd stau nemiscatd. Dar cind esti moarta, nu te
agiti, nu te foiesti, nu clipesti, nu esti...

Rdmane nemiscatd cdteva secunde.

... M& méanancd nasul. Nu mai pot. Trebuie
sa md scarpin. Stii ce? Eu ma scarpin si gata!
Moartea te poate lua si prin surprindere! Asta e!
Au! M-am intepat in recuzitd! Oricum nu trebuie
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Imagini interioare (2017), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, mezzotinta, 64 x 64 cm

s-o sfarsesc in sicriu. Acolo te asazd dupa ce ajungi
sloi de gheata. Bine!...

Sare afard din ladd.

... Si pAna ma duc dincolo, ce fac? A, da! Imi
iau adio! Acum am incurcat-o. Nu-mi amintesc
nicio replici de rimas-bun. Asta-i buni! Imi fac
griji inutil! Improvizez! Hahaha! N-ar fi pentru
prima oard. Asadar: adio, scena, adio, reflectoare,
adio, de, n-am incotro, spectacol fard spectatori
nu existd, asa cd, adio, spectatori. Repet: specta-
tori si nu spectator! Si dacd ma gandesc profund,
imi dau seama cd eu niciodatd nu am avut parte
de spectatorul meu. Ah, poate ci si eu mi-as fi do-
rit s3 am un spectator care sa ma simtd pand in
cea mai micd fibra a lui, sa se topeascd in viscerele
mele, s se indragosteascd de personajul meu si
nu de mine! Tra-la-la-tra-la, el, spectatorul, nu va
mai veni, nu va mai veni, caci nu s-a nascut inca.
Nu, nu va mai veni-napoi... Nu! Nu asta am vrut
sd spun! Nu mai stiu ce-am vrut si ce nu am vrut!
Ce vers era aici? Si ce conteazd? Pentru mine s-a
terminat! Pe usi-afard m-au invitat! In uitare deja
am alunecat! La dracu! Ce tare doare viata! Voi
fi mai fericita in mormant decat lipsita de glorie.
Fir-ati voi al dracului!

Se indreaptd cu pasi hotdrdti spre marginea sce-
nei, observd silueta unui bdrbat, imbrdcat in smo-
ching, care std neclintit pe scaunul sdu de spectator.

... Ha! Cine-i acolo? Da! Tu! Cine esti? Tu, tu,
cel din fata mea! Ce cauti aici? Ce crezi cé vezi?
O fantoma? Spectacolul s-a terminat! Tu, de ce-ai
ramas? Sa flirtezi? S& ma inviti la cind? Sa ma
invelesti in flori? Imi plac macii! Vrei sa stii de
ce-mi chem moartea? Sigur ca vrei! In seara asta,
ca de obicei, inainte de a intra in scend, mi-am
inchis inima in cutia cu farduri. Mi-am privit, in
oglindé, chipul imbatranit, mi-am rujat buzele
ofilite, am respirat adanc, n-am fost in stare si-
mi stdpanesc tremurul mainii stangi, m-a podidit
plansul. Am simtit, din nou, ca mi-e din ce in ce
mai greu sd fiu ceea ce nu sunt. Am surés sclipi-
cios sd-mi alung gandul de la amantul meu care,
azi-dimineata, mi-a trantit usa in nas, strigan-
du-mi, in culmea furiei: ,,Dispari, curva bétrana!
$i dacd ma mai deranjezi, o singurd data, sun la
politie!”. ,Tradédtorule! Afemeiatule!, am urlat, la
randul meu, astdzi am premierd, joc Ofelia i am
nevoie de o partidd de sex ca sa intru in rol!” De
fiecare datd cand am avut trac, sexul m-a calmat.
Si costumul m-a ajutat sd-mi controlez nervozita-
tea. Nu stiu cum sé-ti spun. Personajul nu schim-
bé identitatea unei actrite. Sunt tot eu infisurata
intr-o panza tesutd din fire de minciuni. Simti
cum pute vopseaua asta? Cu un albastru ieftin au
pictat pe tavan cerul instelat deasupra mea. Care
cer?, te intreb. Care stele? Sunt moarte. Scena e
moartd. Numai eu insuflu viata acestui loc inert. Si
cine sunt eu? Un animal ciudat care rade si plan-
ge la comanda. O bucati de carne la care privesc
masculii cu gura plina de salivd, frisonati de pofte
erotice. Un obiect de lux etalat in vitrina orasului.
Un chip radios care te urmareste din afise, pliante,
reclame luminoase. Un chip de vinzare! Haideti-
haideti! Poftiti, la teatru, cu mic, cu mare! Vedeta
noastra va interpreta un rol senzational! Hahaha!
Ce fraze invechite! Tra! Tra-la-la-la-la!...

... Nu spui nimic? De vreo ord, imi astept
moartea. S-ar putea sd apard. In fine, pAni vine
dupé mine, tu, spectatorul meu, sd stii cd singura
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am facut din mine insimi un mit. M-am inves-
mantat in valuri fine, atititoare, m-am impodobit
cu siraguri de perle, am tesut povesti despre ori-
ginile mele, despre viata mea. Ce conteaza ca erau
sau nu adevérate? Cine poate desena granita care
desparte minciuna de adevir? Eu pot sa cred des-
pre mine numai ceea ce vreau. Realitatea mea este
cea pe care mi-o doresc si pentru asta, de mul-
te, multe ori, am ajuns sd neg realitatea ca atare.
Scena m-a invitat cum sd transform o existenta
ridicol de anostd intr-una radiantd, captivanta.
Uneori, la un pahar de vin, mé trezeam spunand
admiratorilor mei: ,Dragilasilor, eu am fost sotia
unui mare bancher pe care a trebuit si-1 pardsesc
fiindcd ma trata ca pe o cirpd si md tinea inchisd
intr-o casa cu papusi. Ah, nu stiti, cit e de cumplit
sd trdiesti in ipocrizie, sa fii convinsa cd mariajul
tdu este ireprosabil, cd barbatul tau este un individ
pe care te poti bizui in orice imprejurare, si, brusc,
cind cade o nenorocire peste tine, sa-ti dai seama
ca, de fapt, mereu, ai fost singura. Of, da, m-am
vazut nevoitd sd-mi fac valiza si si-mi pardsesc
caminul. Am avut mare noroc si-mi gisesc refu-
giu si alinare in teatru”. Alteori, eram fiica unei
printese, dintr-o tard exotica, care a murit cind
m-a ndscut. Ideea ca in venele mele s-ar fi putut
sd curga sange albastru i-a impresionat, pand la
vezicd, pe suspindtorii mei: scriitori, muzicieni,
pictori, regizori, diplomati, bijutieri, croitori, ma-
seuri. Nu, te rog, nu ma condamna. Nu am facut
altceva decét sd infrumusetez realitatea sordida
cu stropi de fantezie. Mi-am vrdjit idolatrii. Unii
m-au adorat, altii m-au blestemat. E totuna. Am
iesit din conventiile impuse de-o societate dorni-
cid de a le incalca, de o societate pofticioasa, avida
de pléceri interzise. Da, am exagerat un pic. Ma
rog, un pic mai mult. Am ficut din viata mea un
spectacol pe scena lumii. Cum crezi cd as fi ajuns
altfel un simbol al frumusetii si erotismului?
Despre mine s-a scris cu litere infocate cd sunt o
aparitie frapantd, cu ochi imensi de tragediana,
gurd senzuald, brate sculptate in marmura. Artei
mele actoricesti i s-au dedicat studii, articole, teze
de doctorat. Si-ntr-o clipitd, pac! Am ramas fara
carierd. De ce taci?...

... Nu ma mir de ce mi s-a intdmplat ce s-a in-
tamplat. Regizorul a fost impotriva mea de la bun
inceput. A declarat, in fata colectivului de artisti,
céd sunt prea batrdna si joc Ofelia. Cum, adica?!
Ce tupeu! S3-mi spuni mie, actrita numérul unu
a acestui licas de culturd, o asemenea enormi-
tate! Da, ce?! A disparut machiajul de intinerire
din teatru? Am ficut scandal! L-am ficut arsice!
Dar nici el nu s-a lasat mai prejos! A inceput sd
ma incarce cu tot soiul de sarcini care de care mai
aberante. M-a innebunit. Mi-a cerut s interpre-
tez, intr-un registru fin, voluptatea stirnitd de
cuvintele otravite ale lui Hamlet; s3 ma las prada
disperarii; sa mi se prelingd pe obrajii, cicatelea
feciorelnici, lacrimi amare-grele; si am frisoane
de febra si rictusuri de suferintd; s ma preschimb
din albind in curcubeu, din paunitd in romani-
td; sd-mi unduiesc trupul in ritmuri de cobze,
cimbale, flaute, laute, tobe; s sar de la voiosie la
melancolie; sa mé deplasez ca o moarta, dar, din
cénd in cind, sd md dezechilibrez ca si cum ag alu-
neca pe sange; s md asemdn cu Julieta care iese,
cu un pumnal infipt in piept, din criptd; sa tip ca
si cum as strivi cu télpile ghemuri de serpi verzi;
sd fiu palida in timp ce mé-nrosesc; si musc, cu
convingere, dintr-o banand si-n acelasi timp sa
aud, in minte, o muzicd dramatic-stranie, de pre-
ferinta, Beethoven sau Nightwish. $i, ce crezi? in
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seara asta, inainte de premiera, vine la mine in
cabini si-mi dea o ultimi indicatie. Isi apropie
buzele de urechea mea, si-mi sopteste: ,Nu uita sd
simti agonia iubirii neimplinite” ,Cum?!, mi-am
iesit din fire si-am zbierat la el, cum s mor din
dragoste? Ce-i cu tine? Pe ce lume traiesti? Puti a
praf! Tu nu ai aflat cd nu mai exista jubire?! Astazi
simti agonia carierei ratate! Asta e iubirea adevi-
rata! Singura iubire! Incultule!”..

... Cand am intrat in scend, m-am simtit ex-
trem de agitatd si in timp ce coboram scara m-a
prins frica. ,Nu te grabi, mi-am zis, paseste in-
cetisor. Mai sunt trei trepte, atit, si vei scipa de
acest cosmar. Trei!” Si-atunci m-am impiedicat
si m-am prabusit la podea sub privirile batjoco-
ritoare ale spectatorilor. Am ramas nemigscatd
secunde prelungi, mi-am ridicat privirea si, ce
crezi? In fata ochilor mei incetosati, ursi dansau
cu lebede, sacali radeau in brate de gazele, lupi
sdrutau cdprioare, si eu eram acolo, in mijlocul
lor. Ma unduiam, in ritmuri lascive, valurile se
desprindeau magic de pe trupul meu, imi dezvi-
luiau sanii, emotia inghitea spectatorii, crestea, se
umfla, se ficea un falus urias. ,,Halucinezi, mi-am
spus, ridica-te, joaca mai departe scena nebuni-
ei” Nu puteam sa misc un deget. Voiam sd ma as-
cund sub scanduri. Mi-era rusine. Trebuia sa-mi
cant cantecelul si nu-mi aminteam afurisitele de
cuvinte. Ca-n transa, am inceput sa improvizez,
in soaptd timbratd: ,Ira-la, la-la-la, Hamlet, tu
vezi in mine ceea ce eu niciodatd nu am fost. Nu
voi f. La-la-la, tu visezi la urzicile mele!”. Hohote
salbatice de ras au izbucnit atunci in sala! Pana
si peretii se cutremurau de ris! Transformasem
tragedia in comedie! Am prins curaj si-am conti-
nuat sé recit cu voce plina: ,,0, vizduhuri, ma rog,
voua, ajutati-ma sd razbun tradarea, nedreptatea,
omorul! Iatd! Sunt vinovatd de picatele acestei
lumi patate cu sange nevinovat! Am fost o ma-
rioneta! O jucarie pentru satisfacerea plicerilor!
Da, mi-am folosit senzualitatea, am cochetat! $i?
Orice femeie isi exploateazd nurii!” Si-n acel mo-
ment, am fost intrerupti de explozii de ras. Dar
nu m-am ldsat. Am ricnit: ,Datoria mea este
de a-mi sacrifica farmecele! Focul sd-mi mistu-
ie ochii! Foc-foc-foc! Sd orbesc! Trageti! Trageti
péana la ultimul glont! Nu! Asta e din alt spectacol!
Indecent-eretic e cerul! Nimeni nu poate indura
deliciul durerii! Tanjesc sd sfarsesc in sarutdri,

Tu si eu (2017), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, 17 x 19 cm (x 2)

incéntdri, extaz, boboci rozalii! Ah, nu mai stiu ce
sa debitez! Ba da! Mi-am amintit replicile! Vreau
sa lupt si am sd ma razboiesc chiar si cu morile de
vant! Dati-mi un toiag! Hic et nunc! In traducere,
aici §i acum!”. Si-n climaxul jocului meu, in timp
ce scaunele se zguduiau de tipetele, rasetele, apla-
uzele, fluieraturile, tropaiturile spectatorilor, re-
gizorul, cu fata congestionatd de manie, a strigat:
»Stop!”. Cortina s-a ldsat intr-un vacarm infernal:
»Dati-ne banii inapoi pe bilete!”, atit am mai auzit
si-am lesinat. Cind m-am trezit, eram singura pe
scend. Langa tampla mea, zdcea un biletel inne-
grit de doud cuvintele: ,,Esti concediatd!”. Atat.

Murmurd un cdantecel.

... Tra-la, tra-la-la-la, tra,
luna alearga printre nori,
tra-la,

voi muri,

tra-tra-la,

stea voi deveni,
la-la-la-la,

voi straluci,
la-la-la-la-la-la,

la-la, luci...

... Muri-straluci-luci. E limpede. Nu trebuie
decét s mai repet, si mai repet scena nebuni-
ei. Stai! Ceva nu e in ordine. Cum sid mor dacd
nu-mi cint cintecul mortii? Cra-cra! Asta-i! S
repet! Cra-cra! Si-ncd o datd! Cra-cra! Ofelia
se incarneazi in mine! Cra-cra! Si replica? Stai!
Sa-mi amintesc! Da! Mi-am amintit! Cu totii
stim ce suntem, dar nu si tot ce s-ar putea sd fim...
Perfect! Ofelia voi fi eu! Nu! Ofelia sunt eu! Nu
trebuie decit s repet-repet-repet. Tu chiar nu
spui nimic?...

Se apropie de Spectator. Il atinge.

... Ha! Ha! Ha! Esti mort! Ha! Ha! Ha! Mi-am
ucis spectatorul! Ce fac acum? Ce fac?! Moartea
spectatorului trebuie sd ramana un secret! Da!
Secretul meu! S-o intind pana nu ma prinde por-
tarul! Noapte bund, spectatorule, iti spun dar cra-
cra noapte bund, scumpul meu spectator, asa cd
repet noapte bund, cra-cra noapte bund...
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Ce ar face un cocalar

la Berlin?

. Oana Pughineanu

Lara Monica Costa

erlinul este orasul anti-selfie. Datorita

spatiilor vaste care te inghit, a copacilor

imensi (nici vorbd de ,toaletdri”), a ierbii
pana in genunchi si a cladirilor minimalist-rigi-
de intruchipand unitatile de locuit progresiste
turistii sunt alungati aproape toti langé celebrul
zid, unde in special japonezii reproduc compor-
tamentele fotografice binestiute in fata sarutului
dintre Leonid Brezhnev si Erich Honecker. Doar
doud gherete mici se ocupé de celelalte nevoi ale
turistilor, punand in vanzare buciti din zidul
Berlinului care se inmultesc mai ceva decét pai-
nea si pestii.

Berlinul este opusul perfect al unui oras precum
Napoli, haotic, galagios, cu izmenele la vedere,
vorbdrie nesfirsita si secole incilecate in eternul
farmec sud-Italia. Ziua seamana cu o colonie pe
Marte, facutd din otel si sticla. Nu s-ar putea identi-
fica un centru. Este un oras-retea, o increngatura de
gari-tranzitie in care poti imagina robotii viitorului
care isi vor reincirca bateriile la automatele speci-
ale. Gérile Berlinului nu mai au nimic de-a face cu
cele traditionale, care aduc strdinul de departe sau
il duc acasa. Ele sunt punctele care asigura fluxul
de ,,single’, indivizi deconectati, familii parci iesite
din reclama la Ariel sau hipsteri programati sé vor-
beascd prin baruri sau la restaurantele turcesti de
»creativitate” si ,learning from each other” Belrin
Alexanderplatz da senzatia de curte a unei inchi-
sori, dar in loc s fie incercuita de celule este in-
conjurata de malluri, shopuri, celule de fericire la
comun. Arhitectura rigida si, din nou, spatiul care
domind... orice spatiu, face ca oamenii si semene
cu niste mostre sau cu niste instalatii dintr-un mu-
zeu de artd contemporand. Bisericile sau alte forme
de arhitectura clasica-pentru-selfie sunt rare, ard-
tand si ele ca niste mostre. Dacd nu ai recunoaste
logourile marilor branduri senzatia de depeizare ar
fi totala. Berlinul ar fi un oras postuman. Si nimeni
nu ar putea spune daca e frumos sau urat, pentru
ca nu a fost construit pentru creaturi care folosesc
astfel de criterii. Un oras/colonie-pddure, indepar-
tat de modelele culturaliste (mici orase sinuoase
medievale cu striadute si case ,intimiste”) sau de
cele ale garden cityurilor cu verdeatd coafatd si
cartiere-satelit. Cu sigurantd, o parte din visul lui
Corbusier a fost implinit, chiar cu asupra de masu-
rd, intr-un loc precum Postsdamer Platz, un fel de
conglomeratie de micro-zgarie nori si parcuri-raw,
pajisti pentru pauzele corporatistilor cu caserola
vegan la purtitor.

Viata (2012), verni moale, acvaforte, acvatinta, ac rece, mezzotinta, ruletd, 12 x 39 cm

Dar unui un est-european abia inhamat la
lumea consumului, practicand prin urmare, un
consum preistoric, de status, de show-off, cel mai
postuman lucru i s-ar parea sutele de mii de bici-
clele, motorete si masini in regim ,,share” (cu slo-
ganul ,,share more, consume less”) pe care le iei de
pe stradd, le lasi pe stradi folosind o aplicatie usor
de decircat pe telefon. Nici in imbracamintea
berlinezilor nu existid elemente de show-off, fiind
la fel de a la Corbusier. Cel mult, citeva unifor-
me prin care te identifici cu o turma sau alta (cos-
tum-clasa bancherilor, tenisi, pantaloni scurti,
tricou alb sau un Morisey look-clasa hipsterilor).
In rest, casual, normal, impersonal, ca si cladirile.
In locurile hipsteresti de cumpdrat haine sunt la
mare valoare articolele care intra in gama slavic
memes. Practic, sunt magazine second-hand care
fac selectii on line de haine care li s-ar parea cool
berlinezilor clubberi care nu intrd la sectiunea
bdsm. Dar nu te gdndi sd-ti vinzi dulapul. You are
not cool enough for this cultural appropriation
si cu sigurantd bunicii si parintii tai si-au ars tre-
ningurile si fasurile prerevolutionare care aici ar
valora sute de euro. Cu siguranta Berlinul e sursa
de suferintd pentru cocalarul care simte nevoia sd
iasd dintr-un audi si sa-si duca papusa la expus pe
Lipscani. Cel mai dubios ar arata insd la intrarea
in celebrele cluburi berlineze, unde existd un fel
de dress-code care ar exclude aproape 100% po-
pulatia feminind a cluburilor autohtone si 80% pe
cea masculind. In principiu, un look total black
fara zorzoane si tocuri sau un look trainspotting
(ca iesit din tomberon) asigura succesul, desi cam
1% din fiecare specimen (inclusiv pitipoanca sau
clasiscul ,nerd american”) este ldsat sa intre de
dragul ,diversitétii”. Mai disractivd decat selectia
de la intrare e perchezitia corporald care urmeaza.
Sinu doar pentru céd depiaseste cu mult controale-
le normale de pe aeroport, semanand, presupun,
cu feleul de controale efectuate la vizitele in in-
chisori, ci datoritd efectului vizual pe care il puo-
duc ,,gardienii”: namile la intrare, fiinte asexuale,
anorexice si incolore la sectiunea control. Numai
bune sa te introduca in atmosfera cluburilor care
sunt fie 0 combinatie de abatoare abandonate cu
camere de gazare, fie clasicele clériri de fabrici
gentrificate, devenite art spaces. Drumul spre
aceste spatii te fac sa descoperi celdlalt Berlin, de
noapte, care, ca in basmul cu fata frumoasa ziua
si urdtd la lasarea intunericului (sau invers?) se
transforma intr-un Bronx de pe vremea filmelor

de actiune din anii 80 in care un ,,cichician” lupta
vartos cu mafia drogurilor. Numai cd aici lipsesc
si »cichician” §i ,mafia” Lipsesc in cel mai cultu-
ral mod posibil. Nimic nu este ilegal la Berlin (in
ciuda discursurilor oficiale), ci totul este vizut
ca un ,mod de viatd’ (a se adauga si ,,alternativ”
pentru succes garantat). La fel, nimic nu pare sd
fie privit ca ,problema sociald” Berlinezii intre
16-40 de ani care traiesc in cosul de cumpdératuri
Lidl si apar pe strizi noaptea pentru a cersi sau
a cinta pentru doza sunt la fel de ,,cool” ca ori-
ce altceva. Orice tip de comportament primeste
doud rdspunduri: 1. You ar free to do whatever
you want in Berlin, even to die from an overdose.
2. Nobody gives a fuck. Hipserii curdtei, hipsterii
de penthouse si cei de cos de cumparituri triiesc
in pace si buna cooperare pe aceesi sutd de metri.
Si ei se privesc unii pe altii de parca ar fi mostre
protejate de un celofan invizibil pe care sta scris
»gentrificarea mintii. artist anonim. instalatie in-
teractiv-nonintersubiectiva’”

Berlinul nocturn se revarsa uneori peste cel
diurn. Spre exemplu, cu ocazia unor partyuri an-
ti-nazi care aduna 100.000 de oameni intr-un parc
precum Tiergarten (inchipuiti-vé acest parc ca un
tel de Hoia in mijlocul Clujului, dar mai mare) zo-
omenirea berlineza de la varianta nud p4na la cea
bdsm déantuieste in voie pe ritmuri tehno. Céteva
pancarte brizdeaza cerul si, aproape comic toate
fac referire la dos ("liberté, egalité, fuck afdé”, sau
»afd kiss my ass”, unde afd sta pentru Alternative
fiir Deutschland) care pare nelipsit din orice for-
md de ,revolutie”/ rezistentd”. Ba, s-ar putea sa fie
chiar singurul erou. In marele spatiu cultural care
este Berlinul, orice miscare are dreptul de a-l in-
chiria. In aprilie poti da de marsul neo-nazistilor,
in mai de petrecerea anti-nazi. Mars-party, mar-
s-party, idei in dialog, reintoarcerea la unitatea de
locuit, la unitatea de muncit si cea de consum/
relaxare.

As mai putea vorbi pret de un articol despre
muzeele berlineze dedicate artei contemporane
care, mi-e greu s recunosc, dar merita toata aten-
tia. Nu seamdna deloc cu aduniturile de arta pe
care femeia de serviciu le méturd salvand turistii
de chinul de a genera arty bollocks. Unele sunt la
fel de futuriste precum Berlinul de zi, altele te pot
surprinde cu o dozd de ironie de calitate la adresa
societdtii noastre (nefiind doar eternul copy-paste
modern-postmodern).

Intre Berlinul de zi si cel de noapte, un al trei-
lea Berlin, cel de dimineatd este, poate, cel mai
suprinzdtor. Sau asa l-am perceput eu, un slavic
meme intre doud virste, pierdut pentru cateva
zile in reteaua orasului-pddure-colonie martiana.
Este un Berlin invadat de liniste. Liniste si triluri
de pasiri. Vd mai aduceti aminte de liniste? Eu una
nu am mai auzit-o din copilarie. Din diminetile
de duminica razlet brazdate de cate o dacia 1300.
La asta se mai adduga si faptul ca am trdit aceste
zile intr-un loc care a péstrat specificul de dinain-
tea cdderii zidului (mobila, tabloruile si inclusiv
cantina poporului de dupa colt). M-am intrebat
daci in Roménia a pésrat cineva ceva din aerul
oragelor anilor ‘80 fie si pentru scopruri consu-
merist-turistice. Presupun ci nu. In buni traditie
a luptei anticomuniste care include si lupta impo-
triva celor care au trait sub comunism (in paralel
cu lupta impotriva sdracilor ca luptd impotriva
sardciei) s-a trimis totul direct pe olx sau cu putin
noroc la muzeul kitschului din Bucuresti.

|
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Curcubeul alb-negru

Ocolul TIFF-ului in
saisprezece filme

. Stefan Manasia

Lumina de dupd (Bulgaria-Belgia, 2017; re-
gia Konstantin Bojanov). Barry Keoghan il
interpreteazd pe Pavel, un adolescent bulgar
ciudat crescut de o0 mama singurd intr-una din
perfieriile urbane engleze. Keoghan e un actor
la moda azi - in 2017 apare deja pe trei afise,
in Dunkirk-ul lui Nolan, in psihodrama lui
Bojanov si in capodopera lui Lanthimos, Killing
of a Sacred Deer. A devenit un magnet pentru
rolurile de adolescent interiorizat, traumatizat
si bintuit de propriii demoni, riscind sa dispa-
ra fard a se maturiza - filmic - vreodata. Pavel
porneste intr-o célatorie de-a lungul Europei,
spre conacul solitarului pictor Arnaud. Viseaza
o relatie de tipul maestru-discipol. Vrea si isi
exprime, umil, adoratia si séd aiba parte de criti-
ca si incurajérile geniului hirsut. Arnaud il de-
testd, detestd orice forma de apropiere umana.
il alunga fird remuscdri, adincind drama ado-
lescentului alienat, crescut fira tatd sau in com-
pania tatilor ocazionali ce nimeresc in aparta-
mentul mamei. E de o puritate care il blocheaza
artistic — incapabil sa deseneze un nud feminin
dupd model. Lumina de dupd e, poate, o lec-
tie despre imposibilitatea lectiei, a parcursului
classic ideal, a pirguirii ucenicului la stralucirea
artistului desavirsit, doldora de pulsiuni visce-
rale si adevar metafizic. Interesant modul de
asamblare a vehiculului filmic - plonjim din
flash-back in flash-back, din momentul alun-
garii din templul arnaudian spre momentul
descoperirii operei acestuia, concomitent cu
prezentarea fisurilor din familia slabitd, desa-
cralizatd. Iar Keoghan riscd sd dispara, de la un
film la altul, inhatat de persona sa diabolica si
intelectuala.

Sonata de toamnd (Suedia-Franta-Germania,
1978; regia Ingmar Bergman). In sala transfor-
matd in sauna de la Urania, il vad pentru prima
oard pe ecran. Asta nu e film. E o sonda medi-
cald plimbata prin viscerele relatiei mama-fii-
cd, revelind mecanismul castrator al mamei
totemice, ireal de puternice, de talentate etc.
In ultimul ei mare rol, Ingrid Bergman o joa-
cd pe Charlotte Andergast, pianistd de geniu,
care isi calcd in picioare sotul (slab, inutil),
césnicia (zburdind, apoi, din amant in amant)
si cele doua fiice, pe interiorizata, dostoievski-
an-chinuita Eva (intruchipata de versatila Liv
Ullman)si pe Helena (jucatd innebunitor de
Lena Nyman), paralizatd de o cumplita mala-
die, pe care ai fi tentat sd o pasezi tot in contul
Charlottei. Bergman e aici maestrul interioare-
lor scandinave, reci si malefice oricite seminee
le-ar putea popula, pe culoarele si in saloanele
cdrora sint plimbate esentele psihice din cel mai
pur venin.

Foxtrot  (Israel-Elvetia-Germania-Franta,
2017; regia Samuel Maoz). Marele premiu al ju-
riului la festivalul de la Venetia. Drama delicata
si brutald, intelectualistd, despre cum bintuie
spectrul mortii in familiile israeliene ai caror
fii satisfac stagiul militar. Anecdote caline pla-
sate intr-un univers cosmaresc, multe scene au
scandalizat opinia publicd in Israel. Ocazia de a
o revedea pe actrita Sarah Adler jucind altceva
dupd aparitia in eclatantul Jellyfish (din 2007).

Sarabanda  (Suedia-Danemarca-Norvegia-
Italia, 2003; regia Ingmar Bergman). Printre ul-
timele filme turnate de Bergman. Simturile bé-
trinului maestru sint nu intacte, ci paroxistice

aici, dialogurile, remuscdrile, ura, iubirea si
tristetea se transformd in cureluse care te bi-
ciuiesc timp de 107 minute, fird pauzi. De ce
se insinueaza raul in relatiile tatd-fiu-fiica? De
ce nu putem accepta pierderile? Dar batrinetea?
De ce ne izolam in incrincenare si filosofeme
cinice? De ce turnidm intotdeauna sirop peste
reactiile brutale, reptiliene? De ce sim{im ne-
voia sd maculdm? Sint socante, aici - si in atitea
pelicule bergmaniene digitalizate recent, resta-
urate de suedezi - senindtatea, cruzimea si ne-
odihna cu care Ingmar ne aruncé in vilvitaia
propriilor noastre acte meschine, procese psi-
hice nicicind asumate s.a.m.d.

Copacul vrajbei noastre/ Under the Tree
(Islanda-Danemarca-Polonia,  2017; regia
Hafsteinn Gunnar Sigurdsson). O comedie
neagra — cum ar spune criticul literar Robert
Cincu - spectaculoasd, al cérei final nekro e
anuntat cu nonsalanta incd de la inceput, dar
motivele se incilcesc, le ghicesti si iardsi iti
scapa, fiind prins tu insuti in psihodrama care
altereaza existentele burghezilor dintr-o zona
rezidentiald verde si curatd. O vedere ironicd si
scandaloasd din Reykjavik.

Proasta crestere a lui Cameron Post (SUA,
2018; regia Desiree Akhavan). Marele pre-
miu al juriului la Sundance. In 1993 Cameron
Post e surprinsd de iubitul ei sdrutindu-se cu
o prietend. Undeva in America profundi, ne-
oprotestanta, a radiourilor religioase cintind si
predicind peste tot, a simbolurilor comunitatii
fanatice/radicale stapinind vizual oicumena.
Cameron e internatd intr-o scoald speciald,
unde adolescentii homosexuali sint adusi de
familiile evlavioase pentru a se vindeca. Sint
supusi, curent, abuzurilor fizice si emotionale
- tentatia celor doi educatori (un reverend fost
gay si sora lui, acum psihoterapeut) fiind aceea
de a strivi caracterele fragile, de a incuraja de-
latiunea si autoflagelarea. Scene cumplite, dez-
valuind acelasi gen de miasmd yankee care po-
pulase, odinioard, romanul lui Ken Kessey (si
filmul omonim al lui Forman) Zbor deasupra
unui cuib de cuci. Decoruri austere, dialoguri
vii, argotice, un scenariu brici si jocul eroilor
adolescenti, atasant, expresiv fird stridente.
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Ape tulburi (Brazilia, 2017; regia Carolina
Jabor). Programat in sectiunea ,,A fi sau a nu fi
politic corect?” filmul Carolinei Jabor a primit
anul trecut premiul publicului la festivalul de la
Rio de Janeiro. Daniel de Oliveira e Rubens, un
profesor de inot performant si charismatic, apro-
piat de elevii sdi - copii si adolescent. Exuberant,
emotional, nu ia in seamd semnele agendei politic
corecte care guverneaza, mai nou, facebook-ul si
mass-media. Un gest de incurajare fa{d de un elev
abuzat emotional de périnti, umilit de tatd chiar in
timpul unui concurs, declanseaza isteria facebo-
ok, justitiarismul mémicilor si titicilor amatori de
singe, de judecati lapidare, de pedofili - in cazul
de fata, fictivi — anchetati si condamnati sumar.
Muzica electro hipnotica, filmarile subacvatice,
derularea fast-forward a mareei de mesaje online
amplifica vertigoul eroului kafkian postmodern.
Rubens e strivit de la un capit la altul al filmului,
tradat de colegi si prieteni, abandonat de parin-
tii care ii ldudaserd pind atunci pedagogia. Chiar
dacd politia nu il va gési vinovat, chiar dacé copi-
lul presat de parinti nu va depune marturie, viata
si cariera antreonorului cu look de Paul Newman
brazilian sint terminate. Cine va plati la capéatul
acestei inchizitii postistorice & deloc ironice? Ape
tulburi e un thriller proaspit si relevant. Un cistig
al sectiunii acesteia pe care TIFF ar face bine sd o
ducd mai departe.

A saptea pecete (Suedia, 1957; regia Ingmar
Bergman). Hipnotic, feeric, jungian, alchimic,
carnavalesc, spiritual, tarkovskian, oniric, mistic,
hierofanic, alb-negru.

Oameni, spatiu, timp si oameni (Coreea de Sud,
2018; regia Kim Ki-duk). Cel mai apésator si lipsit
de speranta film al regizorului sud-coreean, me-
tastaza a universului sau sumbru, hollywoodiani-
zare a descoperirilor din Primdvard, vard, toam-

(2003) sau Arcul (2005). Science-fiction
distopic, avertisment pentru o umanitate care se
leagénd in narcoza consumismului si isi delea-
ga drepturile civile politicienilor inepti, lacomi,
imorali. Parabold sufocatd de carnagii, violuri,
canibalism. Creuzet zen-crestin. Hobbesian si
macabru. Suprarealist si baroc. Abuzind de cruzi-
me cum rar s-a mai intimplat in cinema (Pasolini,
Salo), dar si de un rafinament vizual paranoic, su-
prematist.
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Fragii sdlbatici (Suedia, 1957; regia Ingmar
Bergman). Eseu cinematografic despre memorie.
Memoria-stup, memoria-celuld/fagure, memo-
ria-casa a copildriei pe care o poti vizita, mental,
oricind, adédpostindu-te intre vechile fragrante
si glasuri, gesturi si culori, asemeni medicului
Eberhard Isak Borg in drumul sdu simbolic spre
catedrala din Lund, unde va primi un inalt titlu
onorific. Borg are 79 de ani, atitia cit avea si ge-
nialul actor Victor Sjostrom in debutul filmarilor.
Sjostrom i-a imprumutat tabieturile si privirea,
ironia si bonomia, melancolia, tentatia de a re-
gresa — cu cele mai caudate prilejuri - in lumina
paradisiacd a unui trecut din care a fost alungat.

O femeie ingrozitoare (Danemarca, 2017; regia
Christian Tafdrup). Comedioara artsy danezi, cu
ale cdrei personaje greu pofi empatiza: un film
despre relatii/ mariaje toxice si parteneri mani-
pulatori, sau despre eternul cuplu nating-escroc.
Cit de mult poti renunta la pasiunile si placerile
tale, cit de mult esti in stare sd accepti dominatia
celuilalt intr-o relatie? E, oare, o fictiune cuplul
armonios, complementar, astazi? Excelent episo-
dul in care naivul Rasmus ajunge — pentru a o im-
presiona pe ndbddédioasa Marie - la un vernisaj de
arta contemporana, reusind sd vadé ceea ce snobii
refuzaserd s-o faca: pastisarea la scara 1-1 a lim-
bajului grafic al copiilor. Savuros.

Insula ciinilor (SUA-Germania, 2018; regia Wes
Anderson). Noua animatie a lui Wes Anderson
este 0 descoperire nesperata a sec‘;iunii Educatiff
gheri si p011t1c1en1 maleﬁc1, cu savantl si liceeni
ecoanarhisti - pe care Anderson l-a ficut pentru
copii si adulti. Plin de umor si inteligent4, te face
sd iti amintesti sau sd vrei sd iti amintesti, mult
timp de acum incolo, haiku-ul pe care micutul
Atari il scrie si il citeste la televiziune, schimbind
mentalitatea postjaponezilor, reimprietenindu-I
cu patrupedele pind atunci expulzate, ghetoizate
s.a.m.d.

Idi i smotri/ Du-te si vezi (URSS, 1985; regia
Elem Klimov). Despre Idi I smotri am notat, febril,
pe facebook, zilele trecute: ,,Aseara la Idi i smotri/
Du-te si vezi al lui Elem Klimov. M-am dus si l-am
vazut la cinema, cind a aparut, in 1988: am chiulit
atunci pentru prima oara si cam tot de pe-atunci

nu m-a mai interesat scoala. Epifanic, sordid si,
totusi, nu asa hopeless precum distrugatorul dis-
topic al lui Kim Ki-duk. M-am intors si l-am re-
vazut, dupa 30 de ani: ferigi si rostopasca, dansul
Glasei in ploaia de vard, foxtrot pe valiza de lemn,
drumul prin mlastind, chipurile de cenusa, imola-
rile. Fojgaiau, se inecau, tuseau, se ridicau pe rind
si paraseau sala. Dupd citeva zgiltiieli se deschide
usa de evacuare din stanga, stewarzii si o ingri-
jitoare imping in clarobscur ciruciorul batrinei
maghiare chiar in clipa in care bielorusii ard de
vii in bisericd si o babusca e adusé cu patul sa pri-
veascd, senil, flacarile vii... S-o ldsdm in viatd pen-
tru reproducere, glumesc SS-istii, ingrijitoarea
retrage caruciorul maghiarei inspaimintate, desfi-
gurate. Stewarzii trintesc usa, filmul s-a terminat.”
Restul e, mai mult sau mai putin, palavrageala.

Gol-puscd pe gazon (Elvetia, 2017; regia Peter
Luisi) este o comedie vorbitd intr-un grai aleman
imposibil, jucatd inteligent, populatd de exhibitio-
nisti si fotbalisti care trintesc meciurile, capitalisti
escroci si profesori aculturali, adepti ai glam-ului
de peste ocean si consumerismului.

Tokyo Vampire Hotel (Japonia, 2017; regia
Sion Sono). Regizorul nipon revine la Cluj dupa
ce anul trecut a avut parte de o retrospectiva in
cadrul TIFE cistigindu-si adepti cu inubliabilul
Love Exposure. Tokyo Vampire Hotel, filmat par-
tial in Cluj si in salina din Turda, venea pe coama
unui val imens de asteptare. Dincolo de picturali-
tatea trdznitd, de gagurile cu adolescenti diabolici,
filmul rateaza. Lipsit total de umor, de spirit critic,
de autoironie, devine o opera a cirei maretie se
mdsoara in géleti de singe si incdrcétoare de arme
automate golite in tinte vii, umani si vampiri.

Ovard cu Monika (Danemarca-Olanda-Suedia,
1953; regia Ingmar Bergman). Unul dintre pri-
mele filme bergmaniene, pe care mi-am dorit de
atitea ori sd il vad. Am ajuns la ultima proiectie
din ultima zi de TIFF pregitit pentru orice. Mai
putin, poate, pentru amprenta extrem de maturd
si orgolioasd a cineastului suedez care anunta -
inca din O vard cu Monika — experimentalismul
din Persona sau secventele spiritualiste, picturale
din filmele ulterioare. Incizie in méruntaiele bur-
gheziei marunte, surprinde - agresiv si totodatd
tandru - psihologia lumpenilor dintr-o margine
de Stockholm, a angajatilor tineri, exploatati si
umiliti. Film despre imposibilitatea utopiei/ resu-
rectiei paradisiace: periplul de-o vari al cuplului
Monika-Harry prin arhipelag are un sfirsit sordid
silipsit de orice speranti. Partea a doua a filmului,
fuga celor doi (post)adolescenti, cu salupa tata-
lui lui Harry printre insulitele suedeze, e, luati in
sine, un poem primitiv si puternic, delicat si teri-
bil de impactant vizual: trupul otelit si simultan
de un erotism tulburdtor al Monikai (jucata de
Harriet Andersson), plajele stincoase, paioasele
bétute de vint, un paijanjen cu cruce in mijlocul
plasei tesute, parca, din fire de lumind, curcubeul
alb-negru fixat provizoriu intre norii de infinite
griuri (pentru ci filmul nu este color), chipul se-
nin al lui Harry Lund (jucat de prematur disparu-
tul Lars Ekborg), focul addpostit intre stinci, lec-
tiile de dans pe ponton, gelozia, bataia — toate sint
secvente si imagini care statueazi o lume. Toate,
paragrafe ale declaratiei de independentd a rega-
tului cinefil bergmanian!
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VIEWPOINT

sculptura | instalatie

. silvia Suciu

74 ARTHOUSES A | ey

Ioana-Maria Cacovean

eschisd la Art House Gallery din 31 mai

in 15 junie 2018, Viewpoint este o expo-

zitie sustinuta de trei tineri artisti aflati
oarecum in acelasi punct al vietii: absolvirea mas-
teratului in Sculptura. Urcati pe muntele aceleiasi
generatii, cu educatia aceluiasi loc, dar purtand
propria viziune asupra lumii, artistii ne conduc in
turul propriei perspective vizualizate din acelasi
punct de plecare: identitatea in context.

Vederea generald relationeaza individul la con-
textul national al acestuia, impactand eul prin
propagarea mentalititii. Apropiindu-ne, gisim
individul in contextul social, unul parte dintr-o
multime, pastrandu-si unicitatea prin sustinerea
opiniei. De aici ajungem la individ, induntrul ca-
ruia totul se traduce intr-un limbaj nou care for-
meaza o realitate invizibila in care omul tréieste.

(T -,
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Undeva...acolo...inauntru, instalatie

Anca Statica

.

Identitatea unei natiuni, instalatie

Traseul parcurs la nivel conceptual a ampren-
tat materialele folosite pentru a crea instalatii care
invitd privitorul la a vedea din acelasi punct, in
aceeasi directie, pentru a asimila o experientd
personala.

Ioana-Maria Cacovean / Identitatea
unei natiuni

Ce se intdmpla cand o natiune intreagd intelege
puterea principiilor, a valorilor care o conduc si
care stau la baza propriei guverndri, dar si faptul
céd std in puterea proprie si determine directia
spre care se indreaptd? Si, oare, unde am fi ajuns
in prezent si cum ar fi ardtat imaginea progresu-
lui pe care l-am fi parcurs, dacd nu ar fi existat
sisteme de gandire impuse care sd ne tina pe loc,
precum cel comunist? Putem doar presupune.

Adevarul este cd situatia actuala a Romaniei si
starea in care se gdseste nu depind doar de gu-
vernul politic, ci pornesc de la identitatea fieca-
rui romén in parte, de la modul in care fiecare se
evalueazd, se percepe si, prin urmare, decide si se
afirme. De aici porneste ideea de baza a lucririi pe
care doresc sd o elaborez. Lucrarea vine sub for-
ma unei instalatii de artd, compusi din mai multe
elemente vizuale in care sunt incorporate compo-
nente video si text, ca emititori directi ai limba-
jului artistic. Proiectul propus are caracterul unei
investigdri, dar si al unei manifestéri social-cul-
turale, abordate din perspectiva istoricd si psiho-
logica, a unor evenimente pe care le consider a fi
definitorii in formarea identitatii statului romén
si a individualitatilor care il compun. Prin aceasta
lucrare abordez si analizez momente particulare
din istoria roména, precum cel al perioadei insta-
urarii comunismului in Roménia, al atmosferei
sumbre care il invaluie si al consecintelor acestu-
ia. Astfel, incerc sa atribui o reinterpretare corectd
a imaginii trecutului din dorinta de a-mi defini
si a-mi clarifica propria identitate, dar si pe cea a
mediului societitii din care provin.

Anca Statica / Undeva ... acolo ...
induntru | Somewhere ... there ...
within

Lucrérile mele formeaza o enciclopedie a reali-
tatii interioare a omului, acea realitate care nu se
poate defini in termeni materiali, dar este, pen-
tru fiecare dintre noi, de multe ori reperul care
defineste actiunile noastre. Sursa lor se gédseste
in experientele mele personale, in intrebarile pe
care mi le pun in legatura cu existenta noastra ca
oameni, sau referitor la anumite circumstante.
Astfel, materialul devine terenul in care incerc sa
materializez gdnduri si senzatii pentru a concre-
tiza si a intelege impactul pe care ele le au asu-
pra modului in care trdiesc. Ma preocupa limitele
umane si depasirea lor, de aceea in aceastd perioa-
da chestionez efemeritatea omului si limitele pu-
terii de actiune in contrast cu dorintele nelimitate
dinduntrul nostru. Astfel, invit privitorul intr-o
incursiune in gandurile cele mai adénci dindun-
trul sdu, considerind ca este un drum pe care fie-
care dintre noi trebuie sa il parcurga.

Cosmin David / ,,Nosce te ipsum”

Care ar putea sau ar trebui sa fie continutul ar-
tei, dacd arta a fost intotdeauna o expresie a spi-
ritului, a sentimentului, a formei vietii, mergand
curat, nepieritor, neschimbator si, intrucat este de
aceeasi fiintd cu esenta creatoare, va raméne sta-
tornic langa ea?

Nosce te ipsum, instalatie

Cosmin David

Opera de arta se dizolva, granitele dintre opera
de artid si drumul fieciruia devin permeabile atita
timp cat pot sta asa de la sine i prin sine, ca unul
ce s-a impdrtdasit prin tendinta de a simti univer-
sul intreg ca spatiu al vietii la care se raporteazd
destinul nostru individual.

Accesand acest spatiu - al ARTEI - intelegerea
noului se aplicd unui spatiu larg de valori contex-
tuale pe care doresc sa le atribui unor transparen-
te care lasd s se vad intelesuri profund umane.

Prin acest concept doresc sd pun impreund ro-
lul si functiile contextului social in care se pro-
duce acest fenomen, locul si modul sau specific
de existentd omogena, trasand prin plasticitatea
compozitiei drumul parcurs de fiecare dintre noi,
intr-o plasticitate cu o relevanta tectonici vie.

|
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Marius Cristea

arius Cristea este un artist al proiectelor,

daci admitem existenta unei asemenea

categorii stilistice. Modul de a lucra de-
opotriva cu partile si cu intregul este principalul
sau atribut identitar. Latura materiald se impletes-
te in mod fericit cu cea conceptuald. Altfel spus,
fiecare lucrare, fie ea picturd, desen sau obiect,
cateodatd toate acestea la un loc, are valoare es-
teticd in sine, participadnd totodati la un adevar
mai cuprinzétor decat cel al legilor de compozitie
interna, al caror rezultat este. O caracteristicd ma-
jord a sa este cd in instalatii abordeazd obiectul cu
mijloace picturale, iar in pictura atacd figurativul
prin mijloace abstracte.

Artistul isi concepe planurile expozitiilor cu
mult timp inainte de campaniile propriu-zise de
lucru, sesiuni care sunt, de asemenea, bine ase-
zate in calendar. Este vorba despre timpul de
gratie aflat in spatele proiectelor sale. Pasii mor-
fologici sunt urmati fard cdutarea scurtiturilor.
Dimensiunea materiald isi joaca din plin atu-
urile. Suport, pigment ori sasiu; toate aceste trec
prin filtrul sine qua non al tipului de imagine cu
care opereazd. Dimensiunile isi au, de aseme-
nea, importanta lor. In expozitia sa din 2018, de
la Academia Romand, a prezentat, printre altele,
doud panze de doisprezece, respectiv opt metri,
pentru care a creat o scenografie speciald de ex-
punere.

Un alt aspect major in creatia lui Marius
Cristea este intermedialitatea. Pictorul apeleazi
in mod firesc la obiect ready made, la citat cultu-
ral, istoric sau social si se adapteaza spatiilor avu-
te la dispozitie. Ca privitori, putem valida ceea ce
vedem in cAmpul lucririlor, dar ne putem bucura
si de atmosfera creatd ca rezultat al relationarilor
spatiale. Volumul si vecinitatile iau parte activ la
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jocul expozitiilor semnate de Marius Cristea, fi-
ecare dezvoltatd in mod individual, toate situate
insd pe o aceeasi axa stilistica.

De apreciat este faptul cd pictorul eludeazi in
mare masurd maniera, ciutdrile sale vizdnd mai
degraba conceptul. Aceastd abordare conduce
spre extinderea, continuarea, transpunerea, cola-
borarea sau asocierea cu idei sau artisti veniti din
afard si chiar invitd la activarea optiunilor menti-
onate. Orizontul vizual este astfel extins, fara ca
vreuna dintre pérti sd aibd de suferit. Dimpotrivi,
discursul ramane unul unitar, in ciuda diversita-
tii. Temele alese permit prin modul de dezvoltare
al acestora derivarea, permutarea si adnotarea.
lecturd, care acoperd integral aria dintre morfolo-
gic si conceptual.

Proiectul Semnul vietii include motive abordate
de artist pe parcursul unui deceniu de experimen-
te, cdutdri, dar si impliniri. Dincolo de exprimare
purd prin culoare i semn vizual, iconografia ocu-
pa un loc important in economia seriei de lucrari.
Figurativ, decorativ §i in acelasi timp abstract,
Marius Cristea marcheazé prin jaloanele iconolo-
gice stabilite un culoar intre gnosticism si agnos-
ticism, al cdrui vector directional este lecturabil
in ambele sensuri. Simbolistica sa, consacraté sau
inventata, tine de sfera arhetipului si a ratiunii.
Fie ca este vorba despre semndturd, ca afirmare a
identitétii, de text, tratat ca sistem grafic purtitor
de sensuri, eventual ezoterice si in acelasi timp cu
functie decorativa, sau de echilibrul instabil stabi-
lit intre anima si animus, binom privit prin filtru
vegetal floral, se poate spune ca ceea ce a rezultat
prin vointa si ordonare artisticd este plin de viatd,
din punct de vedere artistic, dar si al ideii.
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