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Expozitie internationala
de grafica contemporana

la Cluj

evista de cultura , Tribuna” si Muzeul de
RArté Cluj-Napoca, institutii care func-

tioneazd sub autoritatea Consiliului
Judetean Cluj, in colaborare cu Asociatia
Nationald a Gravorilor din Italia (Associazione
Nazionale Incisori Contemporanei) au organizat
in perioada 27 iunie - 15 iulie 2018, expozitia
internationald de grafica contemporana ALTER
EGO.

Au participat 20 de graficieni din Italia si 20
de graficieni din Romania, fiecare cu cate doud
lucriri.

Vernisajul expozitiei ALTER EGO a avut
loc miercuri, 27 iunie 2018, ora 18, la sediul
Muzeului de Artd Cluj-Napoca (Palatul Banffy,
Piata Unirii nr. 30).

Cuvant de deschidere: Prof. Univ. Dr. Lucian
Nastasa-Kovacs, managerul Muzeului de Artd
Cluj-Napoca; Ph. Dr. Mircea Arman, manager
al revistei de culturd ,Tribuna’; Dr. Dan Breaz,
curator-critic de artd §i organizatorii expozi-
tiei Antonio Luciano Rossetto, presedintele
Asociatiei Nationale a Gravorilor din Italia si
Ovidiu Petca, secretar de redactie al revistei
SIribuna’.

Expozitia ALTER EGO reprezintd o noud eta-
pé in cadrul manifestarilor in domeniul artelor
plastice organizate de revista ,,Iribuna”. Pentru
prima oara are loc o colaborare cu o organizatie
de profil, Asociatia Nationald a Gravorilor din
Italia, care pune in balanta creatori de valoare
din Italia si Roméania fird a avea insa un caracter
competitional. Spre deosebire de expozitia anua-
13 ,Tribuna Graphic”, cu un specific bine definit:

Lt ol

Alessandro De Bei

promovarea graficii mondiale si imbogatirea pa-
trimoniului clujean cu opere valoroase, aceastd
expozitie evidentiaza grafica nationald, autentica
a doua téri europene cu origini latine comune.

Au participat:

Debora Antonello, Eva Aulmann, Roger
Benetti, Gianna Bentivenga, Sandro Bracchitta,
Paolo Ciampini, Graziella Da Gioz, Giovanni
Dettori, Gino Di Pieri, Vincenzo Gatti,
Francesco Geronazzo, Erico Kito, Gabriella
Locci, Stefano Luciano, Raffaello Margheri,
Guido Navaretti, Daniela Savini, Gianfranco
Schialvino, Francesco Sciaccaluga, Gianni Verna
din Italia.

Jakab Abrahdm, Marieta Besu, Anca Boeriu,
Eugen Dornescu, Suzana Fantanariu, Gyongyvér
Horvath, Ibrahima Keita, Marina Nicolaev,
Cristian Opris, Stefan Orth, Ovidiu Petca,
Mircea Popescu, Adrian Sandu, Ferenc Siklody,
Atena-Elena Simionescu, Calin Stegerean, Géza
Székely, Ovidiu Tarta, Adrian Timar si Mihail
Voicu din Romania.

Expozitia ALTER EGO a fost prezentata deja
publicului Italian intre 7-28 aprilie la Biblioteca
Statald Stelio Crise din Triest. Curator: Federica
Vettori

Vernisajul a avut loc in prezenta domnu-
lui Antonio Luciano Rossetto, presedintele
Asociatiei Nationale a Gravorilor din Italia.

Exporzitia ALTER EGO este deschisd publi-
cului pand in data de 15 julie 2018, de miercuri
pand duminicd inclusiv, intre orele 10-17.

|

TRIBUNA . NR. 380 « 1-15 iulie 2018




Pindar sau poezia
ca fapt-de-a-fi’

. Mircea Arman

uatd in viziunea istoricilor artei si filosofiei

grecesti, poezia lui Pindar poate fi conside-

ratd deja ca depasind sfera influentei mi-
tologice, asa cum apdreau ele la Homer, Hesiod
sau Orfeu, desi miturile apar la tot pasul in creatia
celui mai mare poet liric grec, cipétind o serioasa
turnurd abstracta, conceptuala.

Pindar s-a ndscut la Kinoskephalai, in anul
520 i.e.n. Ficea parte dintr-o cunoscutd familie
de aristocrati, cea a Egizilor, de origine doriana,
despre care se stie ca aveau in grija un cult al lui
Appolon. De altfel, unele izvoare, ne informeaza
ca poetul insusi, a carui operd std in intregime
sub semnul perceptelor apolinice, s-a bucurat, pe
parcursul intregii vieti, la Delphi, de onoruri deo-
sebite. Conform biografilor séi, primii pasi in arta
poeticd i-a facut sub indrumarea poetei Corinna,
si concomitent s-a initiat in domeniul citharediei
si aulodiei; mai apoi si-a desévirsit studiul liricii la
Athena cu Lasos din Hermione. A debutat de tim-
puriu, remarcindu-se de la prima sa od4, Pythice
X, datata in 501 i.e.n. La Athena i-a cunoscut pe
Eschil si pe Simonides din Ceos, acesta din urmd
impreuna cu nepotul siu Bacchylides avind sa-i
fie adversarii cei mai prestigiosi, rivalitate ce
transpare pe parcursul intregii sale creatii poeti-
ce. Desi contemporan dramaticelor confruntiri
dintre greci si persi, 490 - 479 i.e.n., poetul nu ia
nici o atitudine fatd de aceste evenimente care au
marcat profund intreaga lume elend, impartdsind
atitudinea neutrd a cetatii sale, asa cum reiese din
criticile adresate de unii autori antici.

Dupé anul 480, il gisim in Cyrenaica, invitat
de regele Arkesilaos, si in Sicilia ca oaspete a lui
Hieron, tiranul Syracusei, unde va rimine o buna
bucaté de timp.

Aceasta este perioada sa cea mai fertild, iar
contactul cu ideile orfice si pythagoreice de care
era impregnat climatul spiritual al insulei, il in-
fluenteazd vizibil. Bogata sa activitate literara,
desfasuratd in numeroase specii ale poeziei lirice,
acopera o lungd perioada de timp, incheindu-se
cu Pythica VIII, compusa in 446 i.e.n. Va muri la
o serbare in Argos, in jurul virstei de 80 de ani, in
442 i.e.n. Cu el dispare practic genul literar al liri-
cii corale, chiar in momentul apogeului ei, ldsind
locul dramei antice.

Opera pindaricd, ne spune Stella Petecel in,
Pindar - Notd introductivd, Filosofia greacd pind
Ia Platon,” a fost impdrtitd de gramaticii alexan-
drini in 17 carti grupate pe specii de poezie liri-
cd; epinikii, paiane, prozodii, threnoi, parthenii,
dithyrambi, enkomii, etc., etc., impdrtire respec-
tatd pind in ziua de azi. Dintre acestea s-au pastrat
integral patru carti de epinikii, dedicate invinga-
torilor la jocurile panelenice - Olympice, Pythice,
Nemeice, Isthmice - care au contribuit cel mai
mult la faima poetului. Celelalte creatii ne-au par-
venit fragmentar si sint scrise in dialectul doric.

Asa cum aminteam, Pindar este unul dintre
poetii inclinati spre zonele abstracte ale gindirii,
care au meditat indelung asupra problemelor reli-
gioase, etice, ontologice sau estetice. El ia obiectul
celebririi odei - victoria atletica - doar ca pretext

pentru a face consideratii generale asupra omului,
a valorii si destinului sdu. Nu putem, desigur, vor-
bi despre o doctrind pindariand, el riminind poet
prin excelentd, ci de o punere in aspect a unor idei
fundamentale ale culturii grecesti antice dar, prin
aceasta, nu lipsite de originalitate, contribuind
chiar la cristalizarea si evolutia unora dintre ele.

Conceptul central al intregii productii pinda-
riene este cel de arete - virtutea, care la el apare
foarte nuantat, ,constituind punctul de conver-
gentd intre lumea invingatorilor la jocuri si lumea
zeilor si eroilor, conferind poemelor o unitate de
conceptie, prin investirea exemplelor mitice cu
functia de modele ideale pentru atlet’® Pindar
priveste virtutea ca un dar divin, unicd sursa a
intelepciunii - sophia, si prin aceasta a adevaru-
lui - aletheia. Aceastd virtute este circumscriséd
unui sistem etico-religos guvernat de principiul
apolinic al lui metron ariston, care se traduce prin
expresia: masura este binele suprem. In viziunea
lui, insi, accesul muritorilor la acest bine, care are
valentele intelepciunii si adevérului, este imnul
limitat la adevar si frumos atit ,cit std omului
in putintd’. Cu adevirat intelept este doar Zeul.
Omul este, in acelasi timp, dependent si indepen-
dent fatd de divinitate:

«Neam al oamenilor, neam al zeilor: si unora,
si altora aceeasi mama ne-a dat suflarea; ne des-
parte insd o putere in totul diferita, astfel incit
acesta, neamul oamenilor este nimic, pe cind ce-
rul de arami de-a pururi neclintit silas rdmine.
Ne apropiem totusi de nemuritori, atit prin inal-
timea spiritului cit i prin naturd, desi nu vedem
limpede, nici ziua nici noaptea, pe care drum ne-a
scris destinul sd ne indreptim» (Nemeice V1, 1-7,
trad. Stella Petecel).

G. E Gianotti, in Per una poetica pindarica,*
comentind doud fragmente, unul transmis de
Plutarch, celédlalt de Platon, in Menon 81, b-c.,
spune cd ele apartin unor threnoi si ilustreaza
conceptia orfico-pythagoreicd despre imortalita-
tea si transmigratia sufletelor; in aceste contexte
sufletul este privit ca avind natura divina si este
inchis in corp, ca intr-un mormint, prin reincar-
nare. S3 vedem insa ce spune poetul:

»Lrupurile tuturor se supun mortii atotputer-
nice, dar si dupa moarte ramine inca vie, aionos
eidolon, aparenta spirituald a fiintei, cici singura
ea vine de la zei. Ea doarme cit timp corpul este
treaz, dar cind omul doarme 1ii este relevatd, in
multe vise, judecata divind a plicerilor si suferin-
telor, apropiindu-se din ce in ce” (in continuare,
la Pindar, vom folosi peste tot traducerile Stellei
Petecel )°

Faptul ca Pindar defineste sufletul - psyche, ca
eidolon, imagine, aparentd, spectru, ne trimite
cu gindul la calitatea duald a corpului uman din
credintele populare si poemele homerice. Pe de
altd parte, ideea dupa care aceastd aparenta spi-
rituald a fiintei vine de la zei, este pythagoreica.
Doar pythagoreicii, spune Marcel Detienne in
La notion de daimon dans le pythagorisme ancien,’
considerd visul o forma de existentd, o experienta
cu semnificatii pentru viata prezentd si viitoare.

Mircea Arman

Ei isi reprezentau sufletul ca aparentd - eidolon ,
ca agent al revelatiilor aduse de visele mantice.

Aceastd viatd viitoare, expresie ce face referi-
re la reincarnarea sufletului, isi giseste explica-
tia in al doilea fragment luat in discutie de cétre
Gianotti dar si de cétre Detienne, redat de Platon
in Menon:

»Celor carora Persephona le-a primit ispasirea
unei greseli de demult, ea le trimite din nou su-
fletele, in al noudlea an, spre soarele [din tarimul]
de sus, iar din ele regi venerabili se nasc si barbati
puternici, agili, mari prin intelepciune; pe aces-
tia, in timpurile ce vin dupd ei, oamenii ii numesc
eroi sacri.”’

Tot in doctrina pythagoreicilor gisim ideea
conform céreia, asa cum aratd si Pindar in frag-
mentul reprodus mai sus, sufletul trebuie s se eli-
bereze de ciclul reincarnarilor prin ispdsirea unor
vechi pacate comise intr-o viat anterioara; de aici
si importanta data de pythagoreici ritualurilor
purificatorii, sugerate de poet la inceputul acestui
al doilea fragment. Se pare, mentiunea lui Pindar
despre sufletele care, desi purificate, se mai incar-
neazd o datd, pentru a aduce beneficii omenirii
este o conciliere intre doctrina orfico-pytagoreicd
si cultul eroilor.®

Aceastd conceptie asupra sufletului, dar si cea
potrivit careia orice depésire a masurii este echi-
valenta cu o culpd, ce atrage pedeapsa ca act al
justitiei divine, il apropie pe Pindar de mentali-
tatea arhaicd a lui Hesiod. Unicul mod prin care
omul poate depdsi limitele este poezia, care, prin
natura divind a inspiratiei, face parte dintre va-
lorile eterne. Iatd cum exprima acest fapt Pindar:

»Inteleptii au recomandat cu deosebire pre-
ceptul: nimic prea mult - méden agan. (fr. 35 b.)

»Mintea trebuie si tindd spre masura.” (fr. 52 a)

Lin cuget masura cautind-o, in fapte masura
pastrind-o0”(VI, 71)

»Irebuie sd-ti cunosti intotdeauna, in toate,

mdsura potrivita” °

~Pentru fiecare lucru exista o masurd”’"?

Tar atunci cind Pindar se refera la poeti si poe-
zie, la posibilitatea omului de a-si depési limitele,
fara a cddea in hybris, spune:

»Sta in putinta zeilor sé le insufle inteleptilor
intelegerea acestor lucruri; muritorilor, insa, nu

=
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le este dat si le descopere [singuri]. Voi, Muze
fecioare, pentru cd toate le stiti si impreund cu
tatdl celest, stipinul norilor intunecati, si cu
Mnemosyne detineti aceasta lege sacra, ascul-
tati-md acum: limba imi arde de dorinta si
picure dulcea floare a mierii, in timp ce cobor
spre Loxias in larga incintd, la serbarea gazduirii
zeilor” (Fr. 52 f.)

Sau:

»Ruga inalt fiicei lui Uranos, Mnemosyne cea
frumos invesmintatd in peplos, si copilelor sale,
sa-mi déruiasca har: cici oarbe sint mintile oa-
menilor cind vor,

necalduziti de ale Helikonului locuitoare, sa
cerceteze adincul drum al intelepciunii; mie, insé,
ele mi-au daruit aceastd truda nemuritoare.” (Fr.
52 h).

»Prealung ar fi s& ma intorc pe drumul tuturor;
timpul ma zoreste si cunosc un drum scurt. Voi
fi, pentru multi altii, cdlduza spre intelepciune” !

,»DAa-mi oracole, Muz4, si-ti voi fi interpret”(Fr.
150)

»Pe mine m-au ales Muzele sd ma inalt ca he-
rald al cuvintelor intelepte”(Fr. 70 b)

»Mi-a fost hirizit de o putere divind s com-
pun, linga zeiescul pat al Meliei, unind trestiile
flautului §i gindurile mintii, un cintec nobil spre
a voastra cinstire.”(Fr. 52 h.)

C.M. Bowra, in Pindar,'* aratd cd nici unul
dintre poetii greci nu a fost atit de preocupat de
obiectul artei sale. Datorita multiplelor teoreti-
zéri si reflectii asupra naturii, a functiilor poetu-
lui si poeziei, Pindar este socotit de cétre critica
moderna, fondatorul primei poetici grecesti: G.
F. Gianotti,(Op. cit. p. 39-40), considerd ca cer-
cetarea acestui aspect al operei pindariene ar pu-
tea scoate la iveald o adevarati esteticd a poeziei
lirice, umplind oarecum golul ldsat de Aristotel in
Poetica, prin omiterea tratarii acestui subiect.

Mario Untersteiner, in La formazione poetica
di Pindaro," afirma cd datoritd faptului ¢ nu pu-
tem vorbi de o poeticd sistematicd ci de una ce se
construieste odata cu poezia, asadar implicita, ea
trebuie reconstituitd si reconstruitd din afirmati-
ile gasite ici-colo pe parcursul intregii sale opere.

Problematica esentiald a asa-numitei poetici
pindariene este aceea a originii §i genezei poezi-
ei, al cdrei prim termen este divinitatea. Pentru
Pindar momentul creatiei poetice este un act de
cunoastere directd, un drum scurt, cum spune el,
prin care intelepciunea divina este transmisé po-
etului printr-un act de mania, de nebunie revela-
toare, de en-thousiasm, termen ce se traduce prin
expresia iesire din sine.

Asadar, termenul de poezie reprezinta pentru

Pindar intelepciunea insési, ambele fiind un dar
al divinitatii. Nu numai filozofia este apropierea
de divinitate cit std omului in putint ci si poezia.
Ca domeniu al cunoasterii poezia este adevarata
cunoastere, scopul ei ultim fiind rostirea adeva-
rului, despre zei si muritori deopotriva. Este sem-
nificativ, in acest sens, faptul cd Pindar numeste
poezia prin termenul sophia- intelepciune, iar
poetul este denumit sophos - intelept. Iar in virtu-
tea faptului cé poetul are acces la sfera divinului,
fiind singurul dintre muritori inzestrat cu acest
dar, poetul - intelept, este un poeta-vates, un he-
rald, interpret si profet al Muzelor, fapt ce indicd
o0 apropiere a poeziei de arta manticd. Acesta este
si sensul de a pune problema relatiei poeziei cu
adevarul - aletheia, ca scoatere din ascundere si
uitare fard uitare, adevar atemporal, etern, ce tine
de istoria sacra a zeilor, poetul cuprins de nebunia
divina fiind in masura sd respingd falsul generat
de plasmuiri intimplatoare si versificatie vida,
apanaj al impostorilor si veleitarilor.

In acest sens, G.F. Gianotti,'* aratd ci poetul nu
este vizut de Pindar ca un simplu instrument al
divinitatii, asa cum apare el la Platon in Ion, ca un
vas, ci ca un colaborator al acesteia, colaborator
independent, independentd conferita de cuvint
si ritmul muzical. Pe acest plan, spune Gianotti,
Pindar isi constientizeazd plenar capacititile si
originalitatea sa artistice, punind in evidenta ca-
racteristicile tehnice ale sophiei, raportate la acti-
vitatea sa specificd.

In acest sens, atentia lui Pindar este indrepta-
ta asupra epinikiei - oda triumfala - legatd de o
structura fixa, dar reunind teme diferite, cum ar
fi: elogiul atletului invingator, nararea unui mit,
consideratiuni filosofice, consideratiuni asupra
naturii. Mario Untersteiner,”” analizind tema li-
bertatii pe care poetul si-o poate lua fatd de de
aceastd structura fixd aratd ca existd doud esente
tematice ale odei pindarice: cea a selectiei expri-
mata de conceptul de kairos, interpretat ca func-
tie esteticd a mdsurii, ca lege supremd a compo-
zitiei, cerind adaptarea formei la subiect, si cel al
unitétii formale, rezultat din sinteza armonioasa a
elementelor variate impuse de traditie, astfel incit
sa alcdtuiascd un ansamblu coerent.

C.M. Bowra,' aratd ca Pindar, ca reprezentant
al liricii corale este constient de obligatia poetului
de a instrui, el vizind in poezie un instrument al
educatiei etice, ideea exprimata direct in oricare
dintre creatiile sale. Aceastd altd menire a poeziei
pindarice este realizata prin insasi alegerea teme-
lor mitice, ai cdror eroi servesc drept constructii
umane ideale pentru eroii din arend. In acelasi
timp, poezia ca instrument incantatoriu are darul

de a trezi in sufletul auditoriului sentimentul de
bucurie entuziastd, de en-thousiasmos, de iesire
din banalitatea sinelui cotidian, si producere a
starii de katharsis. Functia practicd a poeziei ca-
patd astfel doud valente: una estetica - marcata de
katharsis - si alta morald, educationala.

Pindar vede in poezie o indeletnicire superioa-
ra oricdrei activititi umane, iar afirmind caracte-
rul universal si etern al poeziei, el recunoaste in
aceasta singurul mod in care omul poate depasi
efemera conditie a existentei. Gianotti, (Op. cit.
p. 55 si urm.), aratd ca proiectarea poeziei, ca act
divin si uman, capatd la Pindar dimensiuni cos-
mice, comparabile cu cele ale Muzelor in Olymp,
iar poetul este un corespondent al conducatorului
lor, Apollo, supranumit, de aceea, si musagetes -
conducitorul Muzelor.

Aceastd asociere intre poet si Apollo nu este
deloc una intimplatoare. Aflatd sub semnul lui
Apollon, cum inca de la bun inceput ardtam, po-
ezia pindarica dezvoltd patru mari coordonate:
masura, ordinea, armonia si adevirul-aletheia.
Ea trece de la multitudinea fiintarilor contingente
in care este intilnit omul in structura fenomenald
a cotidianului, §i atinge domeniul pur al formei
eterne, adica fiinta (faptul-de-a-fi) privitd sub
toate cele trei acceptiuni date de gindirea greaca:
existenta, ratiune si adevar.

Note

1 Faptul-de-a-fi este inteles aici in sensul grecescului
to on.

2 Cf. Stella Petecel, Op. cit., in Filosofia greacd pind la
Platon, Buc., 1984.

3 Stella Petecel, Op. cit., loc. cit.

4 G.F Gianotti, Op. cit., Torino, Paravia, 1975, pp.
100, 106-107.

5 St Petecel, Op. cit, loc. cit.

6 M. Detienne, Op. cit., Paris, Les Belles Lettres,
1963, p. 60 si urm.

7  Platon, Menon, 81 b-c. Opere, vol. I-VI, Buc., 1974-
1989.

8 Cf. A. Croiset, La poesie de Pindar et le lois du lyris-
me grec, Paris, 1895, p. 210-211.

9 Pindar, Pythice II, 34.

10 Pindar, Olympice XIII, 47-48.

11 Pindar, Pythice VIII, 29 - 32,

12 C.M. Bowra, Op. cit., Oxford, 1964, p. 1.

13 Cf. M. Untersteiner, La formazione poetica di
Pindaro, Messina-Firenze, 1951, p.20.,

14 Gianotti, Op. cit., p. 65.

15 Cf. M. Untersteiner, Op. cit., p.97.

16 C.M. Bowra, Op. cit., p. 98.

Antonio Pesce

Pamantul si Paradisul (2011), acvaforte, 32 x 100 cm
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onferintele Tribuna

. Ani Bradea

ea de-a doua serie, din 2018, a binecu-

noscutelor Conferinte Tribuna, organi-

zate cu regularitate in ultimii sase ani
sub conducerea managerului PHD Mircea
Arman, a avut loc in perioada 15 — 17 iunie
in Cluj-Napoca, in sailile Hotelului ,Seven”.
Continudnd traditia temelor de anvergura si
inscriindu-se in seria activitdtilor dedicate
Centenarului Marii Uniri, recentul eveniment a
oferit publicului (format din scriitori si oameni
de culturd din mai multe orase ale tarii) un nu-
mir de patru conferinte, din domeniile teatru
si filosofie, vedeta incontestabila a acestei editii
fiind filosofia.

In debutul manifestirilor, vineri, 15 iunie
2018, Conf. Univ. Dr. Diana Cozma s-a adresa
auditoriului cu un discurs despre Dramaturgia
viitorului. Precizdnd cd tema este o preocupare
a sa, fundamentald si consecventd, autoarea si-a
inceput pledoaria cu o clarificare terminologi-
cd, insistand, in mod deosebit, pe conditia dra-
maturgului in fenomenul teatral contemporan,
si anume dramaturgul ca fiind creatorul unic al
textului dramatic. Invocidnd modelul german,
in care secretarul literar este asimilat dramatur-
gului, Diana Cozma afirma, citez: ,,pledez pen-
tru ca in spatiul cultural romanesc sa fie menti-
nut termenul de dramaturg pentru autorul unic
de texte dramatice, creator al intregului univers
dramatic, iar atributiile secretarului literar si-i
ramana in continuare acestuia, fard a fi numit,
impropriu, dramaturg” In replica, la finalul
conferintei, criticul de teatru Claudiu Groza,
redactor al Tribunei, a tinut sa precizeze ca in
Romania nu existd acest pericol, dramaturgul
nu se confunda cu secretarul literar, in atributi-
ile acestuia din urma putind intra, in plus, une-
le adaptéri sau traduceri, ceea ce nu-i conferd
si calitatea de autor al textului dramatic. Dacd
dramaturgia viitorului se poate vedea, ca si tot
ceea ce incd nu s-a intdmplat, doar la nivel de
speculatie, dramaturgia momentului este, fard
indoiald, afirma Diana Cozma, teatrul devised.
Numit si creatie teatrald colectivd, aceasta este
o metoda de teatru care nu aduce nimic nou,
considera autoarea conferintei, atrigand mai
mult atentia asupra laboratoarelor teatrale,

Grigore Zanc, Vasile Musca i Mircea Arman

motiv pentru care autoarea nu crede intr-un
conflict intre dramaturgul ca autor unic si
dramaturgia ca rezultat al creatiei colective.
Oricum ar fi, s-ar putea ca mai tarziu sa asistim
la mutarea creatiei dramaturgilor in spatiul vir-
tual, zond care céstigd tot mai mult teren, vom
vedea, probabil, cum dramaturgul viitorului nu
va mai scrie piese de teatru ci doar scenarii, a
conchis Diana Cozma.

In prima parte a zilei de sambita, 16 iunie
2018, Prof. Univ. Dr. Vasile Musca a sustinut
conferinta cu titlul: Constantin Noica - Scoala
in care nu se invdita nimic. Desigur, a afirmat
Prof. Vasile Musci, aceastd afirmatie 1i aparti-
ne lui Noica insusi, din jurnalul céruia a citat:
,Visez 0 scoald in care s nu se predea, la drept
vorbind, nimic.(...) Géandul Scolii, al celei
unde sd nu se predea nimic, md obsedeaza. Stari
de spirit, asta trebuie dat altora; nu continu-
turi, nu sfaturi, nu invétaturi[...] O scoala in
care profesorul nu invatd si el e o absurditate.
Cred cd am gésit un motto pentru Scoala mea.
E vorba aceasta extraordinard a lui Léon Bloy:
Nu se stie cine di si cine primeste.”(Constantin
Noica) Obiectivul Scolii lui Noica, a spus Prof.
Vasile Muscd, nu a fost, asadar, unul didactic,
scopul principal era acela de a gasi pentru dis-
cipol un loc in lume, de a gasi o impécare cu
lumea. In Scoala lui Noica se invita gandirea,
rostul ei nu erau gandurile ci acela de a-i invita
pe adepti sd gandeasca. Dupa Noica, a mai spus
Vasile Musci, filosofia nu ne invatd adevirul ci
gandirea, filosofia dd doar directia adevarului
prin gandire. Conferinta a fost, in opinia au-
torului sau, ,0 incercare de a defini gindirea”.
Pornind de la afirmatia lui Kant, din Critica
ratiunii pure, conform céreia ,facultatea imita-
tivd nu este o facultate creatoare’, ,pentru a-i
invata pe studentii mei, conditia era sa gandesc
eu insumi” - a concluzionat in finalul discur-
sului siu Prof. Vasile Musci. In interventia sa,
filosoful Mircea Arman a apreciat constructia
inchegatd, rotundd a conferintei si a precizat
faptul ca adevérul este unul dintre conceptele
fundamentale pe care le cautd gandirea. Dupa
Platon incepe de fapt filosofia analitica, iar gdn-
direa care se gandeste pe sine (Aristotel) are si

un produs: adevirul, a mai spus Mircea Arman.

Prof Univ. Dr. Andrei Marga a sustinut, in
cea de-a doua parte a zilei de sdmbatd, confe-
rinta cu titlul Filosofia globalizdrii. Apreciind
faptul cd tema, mult prea ramificata, este dificil
de adus in spatiul unei conferinte, Prof. Andrei
Marga a recurs la formularea acesteia in do-
uisprezece teze, dezvoltate si argumentate. In
aceastd succintid prezentare a evenimentelor,
voi cita doar cateva dintre consideratiilor au-
torului, urménd ca cititorii Revistei Tribuna si
se bucure de textul integral publicat in rubrica
pe care dl. Prof. Andrei Marga o sustine aici cu
rigurozitate. ,Teza mea este ca globalizarea a
debutat la inceputul anilor noudzeci ca politi-
cd a celei mai mari puteri economice, politice,
militare si culturale a timpului nostru odata cu
decizia iesirii din protectionism si a deschiderii
frontierelor pentru circulatia produselor. (...)
globalizarea ne pune in fata unei situatii diferi-
te: ea nu a venit in general din initiative in sfera
viziunilor asupra lumii, ci din politici mai ales
economice, incat nu poti da seama de globali-
zare fird a plonja in analizele ce i se consacra in
economie, sociologie si firéd a detecta consecin-
tele ei. (...) Globalizarea isi va urma, in mare,
cursul care a consacrat-o in deceniile din urma.
Ea va suferi, insd, corecturi in ceea ce priveste
inserarea economiei in societate, folosirea re-
surselor culturale si ierarhizarea valorilor, incat
putem vorbi justificat de societatea ce succede
globalizédrii” - Andrei Marga

Manifestérile s-au incheiat duminica, 17 iu-
nie 2018, cu prelegerea PHD Mircea Arman,
managerul Revistei Tribuna, intitulatd Anwesen
sau a patra dimensiune a timpului. Nivelul abs-
tract la care s-a situat conferinta face dificild
prezentarea ei in citeva fraze. De aceea md voi
rezuma si citez doar din discursul filosofului
Mircea Arman: ,Daca in Fiintd si timp, existd
un temei explicit de unde analiza se putea des-
fasura, respectiv fiintarea, in Timp si fiintd pro-
blema unui in sine al timpului si fiintei naste
urmdtoarea intrebare legitima: dacd existd un
timp in sine si o fiintd in sine, atunci ce este
acest un sine al timpului si fiintei? Heidegger
sesizeaza acest blocaj al gandirii si incearcd,
pornind de la cele trei dimensiuni ale timpului,
trecut, prezent — in sens de actualitate - si viitor
sd structureze o a patra dimensiune a timpu-
lui care ar fi prezenta statornicd sau constanta
ajungere la prezentd.(...) Un rdspuns consec-
vent cu linia demonstratiei heideggeriene ne-ar
obliga sd afirmam cd a patra dimensiune a tim-
pului este fiinta. Chestiunea in fapt comportd
o gravitate exceptionald. Heidegger nu afirma
explicit acest fapt, dar el este implicit explicérii
ajungerii la prezentd ca a patra dimensiune a
timpului, caci atit timp cit vorbim despre un
caracter permanent al ajungerii la prezentd,
vorbim si despre fiinta ca fiintd.” Textul integral
poate fi citit, de asemenea, in paginile Revistei
Tribuna.

A doua editie a Conferintelor Tribuna din
acest an s-a inscris cu succes in seria activita-
tilor culturale ale revistei, devenite deja tradi-
tie, continuand in directia stabilitd de progra-
mul de management al PHD Mircea Arman,
si anume aceea de permanentd imbunatatire a
nivelului publicatiei si, nu in ultimul rand, de
promovare a actului cultural.

|
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carti in actualitate

O istorie a prozei

. Menut Maximinian

Theodor Codreanu
Lumea romdneascd in zece prozatori
Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017
heodor Codreanu este cunoscut in medii-
le literare pentru scrierile dedicate poetului
national, fiind laureat a trei premii nationale
»Mihai Eminescu” pentru cel mai bun volum de exe-
geza eminesciana publicat intr-un an. Este distins de
Academia Romand, Academia de Stiintd a Republicii
Moldova si Presedintia Roméniei.

“Meritul lui Theodor Codreanu este acela de a sti
sd urmareasci firul exact al unei demonstratii de con-
ceptie filosoficd la Eminescu, punind-o in acord cu
marile idei despre lume si creatie ce fecundau la ora
aceea universalitatea, demonstrdnd marea individu-
alitate si personalitatea de geniu a scriitorului, a carui
operd inchegata sau rdmasa doar in ciorna e depar-
te de a-si fi secituit revelatiile de profunzime” spune
Constantin Cublesan.

Critic si istoric literar, prozator, filosof al culturii
si civilizatiei, Codreanu a publicat mai multe volume
despre Mihai Eminescu printre care sunt de menti-
onat ,,Eminescu - dialectica stilului’, ,,Modelul onto-
logic eminescian’, ,Dubla sacrificare a lui Eminescu’,
»Mitul Eminescu’, ,,Eminescu in captivitatea «ne-
buniei»”, precum si peste o suta de studii si articole.
Dintre volumele de eseuri, critici si istorie literard
meritd sa amintim macar cateva, scriitorul fiind foar-
te harnic: ,,Eseu despre Cezar Ivanescu’, ,Complexul
Bacovia, ,Caragiale — abisal’, ,Duminica Mare a lui
Grigore Vieru’, ,,Jon Barbu si spiritualitatea roma-
neascd modernd - Ermetismul canonic”

Citind volumul ,,Lumea romaneasca in zece pro-
zatori, semnat de Theodor Codreanu, aparut la
Editura Contemporanul, ce se intinde pe mai bine de
400 de pagini, vom descoperi pe Theodor Codreanu
in ipostaza de critic literar ce lucreaza cu multd aten-
tie in atelierul lui de creatie, in momentul in care isi
propune un subiect incercind si extinda cercetarea
lui nu doar prin propriile péreri, ci si prin ale istorici-
lor literari. Harnicia scriitorului denotd, prin numa-
rul mare de citate pe care le da din cei care inaintea
lui au scris despre un anumit prozator, astfel incét,
lecturand aceastd carte, vei avea o viziune asupra

Fulvio Ioan

prozei roménesti ce acoperd, prin cartea lui Theodor
Codreanu, peste trei veacuri, de la Dimitrie Cantemir,
comparat cu scriitorul irlandez Jonathan Swift, pana
la Mircea Cartarescu.

»Cand am ficut selectia primilor noud prozatori,
nu m-am gandit ci vor iesi, din noua cercuri, alte trei
cercuri ,dantesti” pentru cele trei traditionale pro-
vincii roménesti. Constat cu uimire ,.egalitatea” lor in
constructia Romaniei moderne, dar si a cartii mele.
Au iesit, fara nici o intentie, cate trei scriitori, pentru
fiecare provincie, care mi-au asaltat subconstientul:
Moldova (Dimitrie Cantemir, Ion Creangd, Eugen
Uricaru); Valahia: Marin Preda, Eugen Barbu, Mircea
Cartarescu; Ardeal: Liviu Rebreanu, D.R. Popescu,
Nicolae Breban. Uitasem insd contributia Basarabiei,
cu destinul ei ingrat, de la 1812 incoace. Cele noud
cercuri s-au transformat, de aceea, intr-un decame-
ron, cel de al zecelea prozator al constructiei critice
devenind Ion Drutd, cu intreaga drama a sfsierii
interioare a Basarabiei, dezvaluitd inca in cartea mea
din 2003, Basarabia sau drama sfasierii. Si ce literatu-
ré face fiecare dintre cei zece, si cum o arhitectureazi
toti impreund! ,, scrie Theodor Codreanu pe coperta
cartii.

Dar, haideti si facem cunostinta cu pérerile au-
torului despre cei zece prozatori, pornind de la
Dimitrie Cantemir si a lui istorie ieroglifica, despre
care Codreanu spune ci ,este un produs bantuitor
al dramei ciobanului moldovean intrupat in ino-
rog... Nu e vorba la Cantemir de o relatie sursier, ca
in cazul romanului ,,Baltagul’, ci de o reinventare a
»Mioritef’, sub o haina cu totul originala incat nimeni
nu i-a descifrat hatisurile labirintice” (p.8). Autorul
face un adevirat eseu pe acest subiect, concluzia fiind
ca ,identificarea mioriticd a inorogului cantemirian
ca fiinta a inaltimilor a fost recunoscuta si de editor,
vorbindu-se de puternica influentd a mioritei si a
folclorului romanesc in genere asupra romanului. Se
vorbeste, in istoria ieroglificd, chiar si de steaua cioba-
nului din aceeasi serie arhetipala cu Hiperyon al lui
Eminescu si cu Ciobanul mioritic, dupa cum spune si
Ton Filipciuc. Nu lipseste nici metafora centrald mio-
riticd lacrimi de sdnge” (p.11).

Referitor la Ion Creangd, dezbate tema constiintei

THEODOR CODREAMNU

romaneasca
In zece
prozatori
LR\

estetice a acestuia, pornind de la ideea ca ,,povestito-
rul trecea in ochii contemporanilor drept un mare
hatru, plin de umor si verva, insd totodata un ,,pri-
mitiv” fird o conceptie artisticd pe mésura operei”
(p-21). Codreanu combate aceste afirmatii pornind
de la Mos Nichifor Cotcariul, in care ,,scriitorul re-
useste sd creeze genial, aidoma autorului Mioritei,
insa cu uneltele omului ajuns la cultura scrisd” (p.24).
Este bine de mentionat de fiecare data afirmatia G.
Célinescu, care agazd lucrurile la locul lor: ,Creanga
este poporul roman insusi, surprins intr-un moment
de geniala expansiune”.

In toate studiile din aceasti carte este prezent si
Mihai Eminescu, cunoscut fiind faptul cd Theodor
Codreanu a scris mai multe studii despre Poetul
National, astfel incit, cunoscAndu-1 foarte bine, este
usor sd integreze opera acestuia in orice moment
de discutie. Despre legiturile cu Creanga ale lui
Eminescu, vorbindu-se de altfel mult, nu doar pentru
ca au fost prieteni buni, ci §i pentru ci vorbind de ,,in-
alta constiintd estetica al lui Ion Creangd’, Codreanu
spune cd nu a avut ,.egali in epocd decat pe Eminescu
si Caragiale” (p.34). Concluzia este ca ,,Jon Creangd
isi meritd cu prisosinta titlul de reprezentant inegala-
bil al geniului autohton” (p.40).

Studiul despre Liviu Rebreanu are ca tema ,,Suflet
si stil’; autorul spunind ,in majoritatea lor, cértile
lui Rebreanu arhitecturate echilibrat, steroid, sunt in
interior in spatiul gol dintre cuvinte, capitole, cum
el insusi afirma, bantuite de zvarcolirea pustietoare
a disimetriei, acel nenoroc coplesitor al personajelor
(p-55). De altfel, vorbind despre personajele inteme-
itorului romanului romanesc modern, Codreanu
afirma ,tragedia eroilor lui Liviu Rebreanu isi are iz-
vorul in rotirea oarbd a erului fard acces la o veritabild
cunoagtere de sine, pentru mantuirea finald, cici per-
sonajele sunt jucirii ale destinului” (p.63). Concluzia
este ca Liviu Rebreanu ,,s-a autodepdsit in Ion si in
Rascoala, episoade ridicate cu méiestrie inegalabild la
conditia oglinzii totalizante” (p.64).

Si Marin Preda intra in vizorul lui Codreanu, care
spune ci eroii scriitorului ,,trdiesc drama unei disi-
metrii profunde a universului. Fireste, nu toti, doar
cei putini, cei inzestrati cu predispozitie filozofici in-
credintati de existenta unei simetrii primordiale intre
om si cosmos” (p.67).

Subiectul ce-1 vizeaza pe Eugen Barbu este despre
cosmogonia balcanici, Codreanu subliind ci ,,de la
canonul estetic Barbu trece, fara clipire, la cultura de
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masa, draga post modernismului si socialismului.... Si
creatie nu incepe decit in clipa cand cercul documen-
tarii (al cunoagterii) se inchide, fiind integral parcurs
(p.81).

Despre fenomenul ,Groapa;, Codreanu crede ci
»Nu putea aparea decét intr-o lume in care nici justitia
laic3 si nici cea divind nu mai sunt vii. Lumea se pra-
buseste inevitabil intr-un cerc mitologic de sfartecéri
dionisiace, in care domina legea razbundrii ce tine lo-
cul justitiei sociale muribunde” (p.86)

In carte este integrat si basarabeanul Ion Drutd,
poate mai putin cunoscut de unii dintre noi, despre
care criticul spune ,Unicitatea artistica 1i conferd o
anumitd deschidere a operei, chiar in sensul teoriei
lui Umberto Eco” (p.103). Dupd un amplu studiu,
concluzia ar fi cd ,,povestitorul rotunjeste viziunea lui
identitara cu dimensiunea fiintei crestine in deplina-
tatea ei originard” (p.133).

Convins ca exegeza operei lui D.R. Popescu ,.este
dintre cele mai impresionante, oglinda importan-
tei sale in literatura roménd postbelicd” (p.134),
Codreanu vorbeste, la randul lui, despre biruinta es-
teticului in opera acestuia. Ne aduce, in acelasi timp,
repere despre studiile scrise despre D.R. Popescu. Cati
dintre noi mai stiu faptul ca prima cercetare aprofun-
datd a operei acestuia a apdrut in cartea ,,Lecturi mo-
derne’, in 1978, sub semnatura Mirelei Roznoveanu,
care spunea despre acesta c ,,este un justitiar al lumii
rurale care, in ciuda tuturor esecurilor, reactioneazi
obstinat la impactul cu ilogicul si imoralul” (p.165).

Pe Nicolae Breban il aduce in atentia noastrd, pen-
tru inceput, intr-o comparatie cu Milan Kundela, ca
mai apoi, pe citeva zeci de pagini, sd vorbeasca aplicat
despre opera acestuia. Pe scriitorul aflat la maturitate
il numeste ,,ultimul Breban, in sensul maturizirii de-
pline a unui spirit exceptional, dovad in acelasi timp
a rezistentei celulei nervoase romanesti, adesea pusa
sub semnul intrebérii, remarcAndu-se o constiintd
exemplard a contemporaneitatii, deopotrivd cu ceea
ce se stia, unul dintre marii romancieri ai Europei”
(p-326). ,Creatorul romanului cinic, la noi, Nicolae
Breban, ostil asa-zisului , fatalism” mioritic, face ca
Miorita alungaté pe us4, la nivel conceptual, sé se re-
intoarca pe fereastrd, la nivel epic, prin feminizarea
miscdrii de rezistentd nationald, in surprinzitorul
sau roman ,,Jocul si fuga™ spune criticul pe coperta
a patra.

Urmeaza sub lupa criticului Eugen Uricaru, a ci-
rui merit este ca ,,nu s-a ldsat coplesit de fagdduinta
tezistd a schemei Imitatio Christi semnalata de critici,
supravietuind prin instinct creator complexelor de
culturd” (p.334).

Ultimul, cel mai ,,tAndr”, dar nu cel din urma pe
lista lui Codreanu este Mircea Cértarescu, scriitorul
aflat la cele sase decenii pe care le are in plind glorie.
Studiul din cartea de fata dezbate romanul ,,Solonoid”
ce a fost la Targul Gaudeamus, prin cele 1000 de
exemplare cu autograf, date pe loc, una dintre cele
mai vandute carti. Despre romanul de 837 de pagini,
se spune cd tinde spre perfectiunea scriiturii, zicAn-
du-se despre manuscris ci ,,nu are nicio corectura,
perfectiune la care Eminescu nici n-a putut visa de
vreme ce textele poetului au zeci de variante” (p.380).
Studiul cuprinde argumente pro si contra in ceea ce
priveste romanul mult mediatizat, intinderea acestuia
si valoarea stilistica.

Prin cartea lui, Theodor Codreanu dovedeste seri-
ozitate, rigurozitate si o0 munca titanicé, contribuind
astfel la reagezarea prozei romanesti pe segmentul pe
care il meritd in rdndul celorlalte specii literare.

|

Frumusetea vietil

si sfintenia ei

. Alina Naiu

olumul ,Rautatea unui parfum’, scris
de Marius Dumitrescu si aparut re-
cent la Editura Brumar din Timisoara,
contine trei sectiuni: ,Portret de insomnie’,
»Depdrtarea ca bun comun” si ,Irezirea la vis”

Vreau sa incep prin a spune cd, asa cum se
intampld de fiecare data cand citesc poeziile
lui Marius Dumitrescu, si in cazul acestei carti,
dupai fiecare poem citit a trebuit sa ma opresc
si sd-1 recitesc si sd astept sda-mi treacd intdm-
plérile si amintirile stirnite de prima lecturd,
pentru a putea sa continui.

Asa scrie Marius Dumitrescu: folosind cu-
vinte atdt de comune si stari atit de puternice
incét ai senzatia ca nimeni altcineva nu ar putea
sa scrie poezii doar cu aceste instrumente.

Revenind la volumul in discutie, spuneam
deci cad este alcatuit din trei parti. Cred ca
aceastd structurd nu este intimplitoare, fiindca
toate cele trei parti se completeaza, se constru-
iesc reciproc, lasand impresia, la final, a unei
vieti sau a unei lumi aflate undeva intre vis si
realitate, intre ireal si palpabil; a unui ins trans-
parent, umil carand in spate intreg spatiul de
vietuire, cu tot ceea ce existd sau este inchipuit.

“Portret de insomnie” debuteazd aproape
oniric, cu o poezie care se constituie, poate, in
laitmotiv pentru aceastd prima parte a cartii: ,,e
tarziu si cerul e din ce in ce mai frumos/ pa-
harul tot plin sticla tot goala/vinul isi intoarce/
de la mine privirea”. Evident, nici in volumul
de fatd Marius Dumitrescu nu putea dezamagi,
céci regdsim cu bucurie acelasi ton sententios,
biblic, acceleasi imagini rupte parcéd din pilde-
le cértilor sfinte si aceeasi voce constientd de
ecoul pustiului care insd n-o descurajeaza. Asa
cum sugereazd chiar titlul ales, ciclul care des-
chide volumul ne aratd un om care si-a cultivat
constiinta de sine pand intr-acolo incét uneori
se confundd cu cea a intregii lumi, fard a-si
pierde totusi individualitatea: ,,pana la umilin-
td (spunea)/trebuie sd te rupa mila”. Senzatia cd
ma aflu intr-un film mut, unde personajele co-
munica telepatic si unde dragostea este doar un
alt personaj, cu personalitate proprie, domina
intregul prim grupaj de poeme: ,bucuria mea
si-a pierdut/glasul in pruncul/care n-a trdit/
pentru cd nicio bucurie/nu-i ddruieste mortii
nimic//orice as spune pare/neinsemnat pe lan-
ga/disperarea de-a fi fericit//si-mi vine sd tac/
pe mdsura bucuriei/ratacind goald prin ploaie/
si luceste/dragostea noastrd/in lama cutitului/
de pe masd”. Oricum, din nou, ca in mijlocul
oricdrei mari treziri, poetul experimenteazi
prezenta si trairile tuturor fiintelor vii: ,in-
cat respirdm in fiecare/secunda pésari fluturi/
sau ingeri care-au trecut/vreodatd pe-acolo”
Frumusetea vietii si sfintenia ei sunt profund
intelese.

Cred ca lectia acestei prime parti, daca nu
chiar a intregului volum, este lectia dragos-
tei: ,nu-i usor cand esti/ de carne si sange/
sa fii doar o prezenta/discretd putin stinga-
ce/ un fel de fotografie/ umblatoare si trista//

nu-i usor nici sa minti/realitatea cu vise/cand
stii cd dreptatea ei/nu poate fi contrazisd//incd
exist chiar dacd-i/tarziu pentru asta/si mai e
si a ploaie/exist fiindcd cineva drag/are nevoie
de fotografia/chiar si neclara de privirea/ei tot
mai sepia//cit despre carne/sange si restul/nu
ele conteaza/nu ele. Deci trdim pentru altii. Nu
pentru noi.

O sa trec acum la cea de-a doua parte a vo-
lumului, ,Depértarea ca bun comun”, in care
trdirile devin din ce in ce mai concrete, mai
coborate in lumea materiald, in opozitie cu pri-
ma parte. Singurdtatea, auto-ironia uneori sunt
prezente si aici: ,,sunt cel mai frumos/din orasul
acesta/cand ma plimb agale/prin centru/im-
briacat cu cdmasa/de-nmormantare”. Si aceastd
parte are lectia ei, pe care Marius Dumitrescu
o imparte cu generozitatea cu noi toti si anume
lectia umilintei: ,,cAind nu mai este/nimeni sa-ti
poatd vorbi/inchizi ochii/si te intrebi dacd/nu
esti doar nimicul/tremuritor si subtire cdruia/
cine ce sd-i mai spuna?”. Si, ca s nu uitdm, au-
torul revine la cea dintai lectie, a dragostei, ara-
tdndu-ne ca viata nu ne apartine noud: ,,de trait
traiesti/tot mai rar si atunci/doar cat sa-ntelegi/
cd ai cheltuit/doudzeci de mii de zile/doudzeci
de mii de nopti/ca pe ceva ce n-a fost al tdu”.

in sfarsit, partea a treia, ,Irezirea la vis”, am
perceput-o ca fiind intr-un fel rezultatul prime-
lor doud, atat ca peisaje si trairi, dar mai ales
din punct de vedere al lectiei continute. Aici
materia se amestecd foarte des cu energia sau
energia coboard in materie: ,capatul visului/e
totdeauna/ brutal://eu impreuna/cu-necatul
acela frumos//si marea la fel/de sdrata precum/
sangele nostru” Iarasi sunt prezente subiecte
precum singurdtatea si revolta fata de conditia
umanad, insa domolite de o mare, foarte mare
dragoste pentru viata. Insd dragostea cu pricina
presupune, fird indoiald, o foarte mare intele-
gere fatd de trupul neputincios, fatd de ceilalti
oameni, uneori chiar fatd de Dumnezeu. Cu
alte cuvinte, in aceastd parte am regasit céte-
va poeme care mi-au confirmat cd este vorba
despre compasiune - desi, sigur, cele trei lectii
nu trebuie separate sub nicio forma si nu tre-
buie parcurse obligatoriu in aceasta ordine. De
exemplu, versurile urmatoare cred cd sunt gra-
itoare: ,,$i unde sa locuiasd ucigasul/de ganduri
dacd nu in mine? cici eu sunt el/.../”; ,,/.../asa
suna legea lui Dumnezeu/ si a oamenilor: fie-
care la rdndul nostru/ o sa avem de rabdat/..../”.

Marius Dumitrescu, generos, modest si umil
imparte cu noi toti lectiile pe care le-a invatat.
Ele nu trebuie ciutate, asa cum am precizat, ex-
clusiv cite una in fiecare parte de volum. Ele
trebuie intelese si trdite laolaltd, mai cu seamd
in afara poeziei, ca un tot, ca secvente insepara-
bile una de cealalta. La fel ca poeziile lui Marius
Dumitrescu.
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alatorii cu jurnalul

In mana!

. Vistian Goia

Iuliu Parvu
Jurnalul stirilor de Caldtorie, IV (2017)
Editura Napoca Star, 2018
u credeam ca voi scrie tocmai eu (cel
varstnic) despre ultima carte a lui Iuliu
Parvu, amicul meu statornic, umblaret
in toate punctele cardinale. Candva am retinut
una din cugetdrile sale: ,Nimic nu se naste si ni-
mic nu dureazd fara vibratie!” Retin doar sensul
figurat al ultimului termen, prin care este numi-
td emotia, freamitul sufletesc, infiorarea. Intr-
adevar, Iuliu Parvu a fost nu numai un ganditor
limpede si temeinic, ci si o fiinta sensibila care-si
trdia clipele cu exuberanta unui intelectual me-
reu tandr si interesat de multiplele fatete ale vie-
tii unui umanist adevérat.

Profesor la scolile centrale din Cluj, inspector
scolar, poet si prozator de real talent, el a fost sti-
mat si respectat de intreaga dascalime ardeleana.
Am scris despre majoritatea cértilor sale si, iata,
acum scriu despre ultima tipdrita postum, pen-
tru cd autorul s-a stins din viatd la 4 martie 2018.

Cartea este sistematizatd in trei sectiuni, in
ordinea parcurgerii obiectivelor propuse: 1.
Pe urmele Afroditei (Cipru); 2. Unde griit-a
Zarathrusta (Iran) si 3. Prin vechiul imperiu al
habsburgilor (Austro-Ungaria).

Sigur, cititorul este interesat de peisajele cél-
cate, de localnicii cu credintele si preocupdrile
lor, religia si mentalitatile, pe langd monumente-
le istorice s.a.m.d.

Inainte de a pleca de acasa, ,turistul” (cu sotia
lui) este preocupat de tot ce e necesar célatoriei:
costurile pecuniare, traseul (cu avionul sau cu
alte mijloace), capriciile anotimpului, bagajele,
nimic la voia intamplarii. Gospodarul
nu pleacd fard si-si termine treburile casei si ale
gradinii, inclusiv taiatul viei. Se desparte cu greu
de pomii infloriti, de lalele, narcise, zambile si de
florile de nu ma uita, parcd presimtea parasirea
lor apropiata. Jubileazd acum in preajma paradi-
sului cromatic din propria gradina.

Apoi, parcurge delicata operatie a incropirii
bagajelor, inclusiv aranjarea medicamentelor. La
plecare, privindu-le pe toate, i se pare ca florile i
ureaza ,,Drum bun”!

Pe aeroportul din Larnaca triieste emotia cél-
cérii pentru prima datd in Cipru. Linia ,verde”
din Nicosia, care desparte zona turceasca de cea
greceasca, ii aminteste de alte orase fracturate:
Berlin si Belfast. Pentru vestigiile Antichitatii,
turistul apeleazd la Homer s.a. Specificul lo-
cului il retine rapid: localnicii au practicat ci-
vilizatia pietrei si nu a lemnului ca la roméni.
Excursionistul se reculege la moastele ,,Sf. Lazdr”
si la alte monumente sau vestigii stravechi.

Mult mai bogate si interesante mi se par na-
ratiunile si descrierile prilejuite de vizita in Iran.
Aici l-am descoperit si admirat pe pasionatul de
istorie si cultura veche care ii alimenteazd medi-
tatiile si reveriile. Dupd ce debarcd la Teheran,
excursionistului nu-i scapd nici un amanunt cu
privire la firea asiaticilor, la alimentele servite la
masa, preferdnd brinza de capra si curmalele.

E foarte atent la moneda nationald rialul si la
schimbul lui in lei sau dolari. La recomanda-
rea localnicilor, viziteaza in special ,,Muzeul
Bijuteriilor si Palatul Golestan” Noteaza cu ad-
miratie ceea ce se afla in vitrine:vase, carafe,
tacAmuri, medalii, coliere, arme, safire, perle si
smaralde. // Palatul Golestan, adevarat muzeu
prin care se evidentiaza specificul si istoricul
iranienilor: curtea regald, sala tronului, galeria
de marmora s.a. Literatul Iuliu Parvu retine, din
informatiile culese, un fel de ,,Fit-Frumos” ira-
nian, cu numele Rustam, personaj legendar, ad-
mirat de localnici.

Excursionistul, cu o curiozitate bolnavicioa-
sd, cautd sd-si clarifice si si-i dumireascé si pe
cititorii sdi cu privire la ,siiti” si la ,,suniti’, la
»Moscheea Khomeini”. Apoi, pe plan politic,
aflim cd Iranul nu-i poate ierta pe americani
pentru cd, dupd ce i-au fost aliati, l-au tradat in
razboiul cu Irak-ul. Anglia este numita de irani-
eni ,Vulpea Bétrand”, sugerand perfidia acesteia.

Pe de alta parte, filologul Iuliu Parvu isi tra-
deazd curiozitatile lingvistice. Observa in ter-
minologia numelor de localitéti iraniene sufi-
xul ,,an” (Teheran, Ardestan, Kashan), pe care-1
afld in numele roménesti de familie (Abrudan,
Muresan, Moldovan, Parvan).

Unele monumente si denumiri iraniene sunt
cunoscute si vehiculate pretutindeni: ,,Casa lui
Dumnezeu”, ,Monumentul Calului’, ,,Drumul
mitésii’, ,Turnurile ticerii. CAnd se opreste asu-
pra religiei intemeiatd de Zarathustra, apelea-
zd la Istoria credintelor si ideilor religioase a lui
Mircea Eliade s.a.m.d.

Putind lume stie, ceea ce aflim din cartea lui
Tuliu Parvu, ca persii au avut ,,sentimentul tran-
scendentei” si au stiut sd comunice cu ,cei de
dincolo de contigent”

Sigur, cititorul afld informatii despre orasul
Tabriz, despre palatele din Teheran, despre cli-
ma de acolo, consemnénd totul cu ribdarea unui
benedictin.

A treia sectiune a cirtii evidentiazd cate ceva
din comorile agonisite si adapostite de slujbasii
Imperiului Habsburgic pe parcursul catorva sute
de ani. Viziteazd principalele orase si targuri
precum Budapesta, Praga, Brno, Karlovy-Vary,
Viena, Bratislava, Esztergom, Visegrad s.a.

Sigur, nu se puteau descrie si judeca prea-mul-
tele obiective turistice ale traseului in 51 de pa-
gini! Apoi, Iuliu Parvu e sincer cu cititorii sai,
informéndu-i ci o parte buna din monumentele
localitétilor vizitate au fost vizute in tineretea sa.
De aici o anumita graba si nerdabdare in trase-
ul parcurs. Totusi, scriitorul ramane acelasi din
cirtile de calétorii precedente: atent, rdbduriu
cu sotia, Elena, si cu turistii din hotel sau din
mijlocul de transport, silitor in retinerea esen-
tialului celor vazute: stilul monumentelor, ceva
din istoricul lor: ,,Podul Carol” - o nestemata
emblemd a Pragdi, Karlsbad-ul s.a. vizitate de o
multime de celebritati europene pentru atmosfe-
ra lor aristocraticd. Scriitorul face istoricul uno-
ra. Astfel, aflaim ca, in 1914, Arhiducele Franz

Bonizza Modolo
acvaforte, 25 x 44,5 cm

Paginile au strigat (2000)

Joseph isi cduta mostenitorul tronului. Insa, tot
atunci, arhiducele Franz Ferdinand a fost asasi-
nat la Sarajevo si totodatd, cele trei case imperia-
le europene (habsburgicé, germana si tarista) au
intrat intr-un proces de disolutie.

De asemenea, literatul Iuliu PArvu noteazi cu
placere ,,comorile” vizute: ,,saloane elegante, cu
pereti tapisati, cu parchet lucios, cu decoratii in
relief pe tavane, cu tablouri si tapiserii de mare
rafinament, cu mobilier stil rococo, cu superbe
candelabre, cu seminee ori teracote asortate si
multe altele. Asadar, in timp ce aristocratia cul-
tivatd de casele imperiale se complacea intr-un
trai luxos, popoarele din imperiu trdiau intr-o
mizerie de neimaginat. Insd, dupd cum stim,
destramarea imperiului habsburgic a avut drept
consecinte eliberarea multor etnii si imbunététi-
rea vietii acestora.

Adeseori calitorul romén isi devoaleaza sen-
timentele si preferintele pentru anumite po-
poare, case si niveluri de civilizatie. De pilda,
Tuliu Parvu este miscat de poporul ceh: ,,méin-
dru, chibzuit, care stie ce are de ficut, pentru ci
Dumnezeu, cu o natura generoasd, i-a dat min-
tea s navigheze prin istorie, ca sd atingd un inalt
grad de civilizatie, incat poate fi socotit un popor
european in toatd puterea cuvintului’. Pacat cd
scriitorul nu mai este in viatd ca l-as intreba: ,,de
ce romanii nu pot atinge un nivel de civilizatie
inalt, asemanator cehilor?!” Iata cum o carte de
caldtorii ne determind sa gandim si sa judecam
traiul nostru actual pentru a-1 ameliora si a-1 sal-
va din ,infundéturile” pe care le cautd parci cu
luméanarea!

In finalul recenziei noastre, consemnim
gestul omenesc (si familial) al doamnei Elena
Parvu, care a corectat si pregatit pentru publica-
re prezenta carte.
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Istoria poate fi lucida?

. Adrian Tion

Sergiu Pavel Dan
O istorie lucidd a Revolutiei Franceze
Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2018

ntrebarea din titlu se insinueazd viclean in

mintea cititorului dupa lectura cartii scrise de

universitarul Sergiu Pavel Dan, O istorie lucidd
a Revolutiei Franceze. Evenimente desprinse din
haosul istoriei si puse sub lupa obiectivitatii abso-
lute nu exista. Intr-o mai mare sau mai mici ma-
surd, aceste analize se dovedesc a fi pana la urma
partinice, atinse de subiectivitate si interese. Mai
ales cand e vorba despre un fenomen de asemenea
amploare ca Revolutia Francezd. Nu spun nimic
nou in aceastd privinta. Dupd cum se stie, si eseis-
tul clujean subliniaza acest adevdr, ,,actul insurec-
tional al Revolutiei Franceze, a fost descris in culori
favorabile in anii ’50 -’60 ai secolului XX la noi ca
important act istoric argumentativ pentru revolu-
tia bolsevica, extinsa in Estul european” Demersul
autorului de aici porneste, impreuna cu trena pa-
ralelismelor. El vrea si traga valul de pe lucruri si
sd infitiseze adevérata fatd a ,,cursului revolutiei’,
aplicAnd o judecata lucidd asupra faptelor si crime-
lor din anii terorii. Da, din acest punct de vedere,
subiectivitatea §i probitatea analistului poate tinde
spre ,,0 istorie lucidd’, dezbarata de ideologisme
desuete. Abordarea Revolutiei Franceze se poate
face azi de pe principii mult mai umane, ne asigura
autorul studiului. Unele din faptele incriminatorii
sunt inca tinute secret in arhivele franceze, intrucét
sunt din cale afard de neonorante (ca sd nu spun
macabre) pentru orgoliul unei natiuni care se res-
pectd si cultiva idei liberale, democratice, dar care
si-a masacrat cetitenii in asemenea hal. In acest
sens luciditatea inseamna dezviluire, luare in po-
sesie a realitétii crude. Cel putin privirea inapoi sd
fie lucida, dacd prezentul a fost tulbure. Pe aceastd
directie rationald se posteazd gandirea universita-
rului clujean. Dezvéluirile (majoritatea cunoscute
si reinterpretate) sunt de-a dreptul coplesitoare.
Dupi lectura cértii, te intrebi daca Franta mai poa-
te fi consideratd patria rationalitétii.

Dupia o trecere in revistd judicioasd §i ami-
nuntitd a evenimentelor halucinante, fioroase in
sine, spre final autorul si-1 ia partas la concluzii pe
Eugene Ionesco, exemplar spirit lucid, pentru a se
ralia la sentintele acestuia: ,,Ce vechi si ros de molii
e mitul Revolutiei! si Cand utopia devine stat, obli-
gatie, lege, ea se transforma in cogmar”. Ca si ma-
rele dramaturg francez-romén, profesorul Sergiu
Pavel Dan nu se lasi influentat de istoricii francezi
»incantati de strilucita lor mare revolutie republi-
cand” Mai mult chiar, loveste in orgoliul acestor
istorici, declardndu-se sceptic si in privinta numi-
rii de catre Edgar Quinet ,,Evanghelia Timpurilor
Noi” pentru Declaratia drepturilor omului si ale ce-
tateanului, document-program invocat permanent
drept cartd a democratiei de pretutindeni.

Condescendentd si maxima intelegere manifes-
td autorul pentru cuplul nefericit Maria Antoaneta
si Ludovic al XVI-lea, cdzut in mainile unor plebei
»ajunsi in fruntea bucatelor”. Istoria colierului, lu-
xul exagerat §i presupusa frivolitate a ,,austriecei”
au inflamat multimile pana la izbucnirea revoltei.
Marat cu gazeta lui LAmi du peuple a contribuit
din plin la acest dispret, ba char i-a indemnat pe

francezi sa-i spintece pe regalisti. Despre ,,istoria
colierului” Goethe spune ci a fost ,prefata ime-
diatd si fundamentul Revolutiei’, astfel ca apogeul
nemultumirilor a fost atins in 14 iulie 1789, cand
multimile au furat arme din Hotelul Invalizilor si
au luat cu asalt Bastilia, unde erau doar 7 detinuti si
niciunul dintre ei nu era detinut politic dupa cum
se credea. Cu toate acestea, marchizul Bernard
René Jordan de Launay, guvernatorul fortaretei, a
devenit prima victima a revolutiei, alituri de vreo
optzeci de morti (regalisti si insurgenti). Daca in
1789 existau in Paris 10 inchisori, in 1793 numérul
lor a ajuns la 50. Perspectivd sumbra pentru nobi-
limea conservatoare vizatd, urgisitd. Deteriorarea
relatiei dintre rege si insurgenti duce la accelerarea
incrimindrii §i infiintarea Tribunalului revolutio-
nar unde vor fi condamnati la moarte prin ghilo-
tinare toti apdritorii monarhiei.

Sergiu Pavel Dan parcurge analitic etapele re-
volutiei, ilustrand in capitolul Profiluri si destine
ale martirilor terorii cazuri particulare de vic-
time si cdlai, lideri si slujitori prea zelosi, prinsi
in delirul istoriei. In tot ce scrie, autorul este un
admirator al aristocratiei si deplange soarta aces-
teia in anii rdzmeritei populare. Scriitorul Villiers
de Ilsle-Adam, descendent dintr-o ilustra fa-
milie nobiliara ruinata total de revolutie, a fost
nevoit toatd viata sa lupte cu siricia si mizeria.
Resentimentele fatd de originea sociald, intocmai
asa cum ele s-au manifestat la comunisti impo-
triva burghezilor sau mosierilor, au stat la baza
multor crime. Printesa Lamballe, cdsdtoritd cu un
urmas al Bourbonilor, a atras atentia prin fidelita-
tea ei regalista si, dupd pronuntarea sentintei, i s-a
aruncat mojicia ,Elibereaza incaperea, cucoand’,
apoi a fost miceldritd cu o cruzime canibalica.
Sinistrul acuzator Fouquier-Tinville, ,,precurso-
rul stalinistului Vésinski’, o trimite la moarte pe
sora regelui, frumoasa Elisabeth, dar inainte de
executie e obligati si asiste la decapitarea tuturor
prietenilor ei, femei si barbati. Cand calaul ii in-
depirta broboada ce-i acoperea umerii, ea ii cere,
in virtutea educatiei primite, care punea pret pe
pudoare si decentd: ,,in numele cerului, domnu-
le, acoperiti-ma!”. Ultimele cuvinte ale condam-
natilor sunt evocate si interpretate ca madrturii
ale unor caractere nobile in stare si infrunte
destinul cu demnitate. Ilustrul chimist Lavoisier
a cerut instantei ragazul de céteva zile pentru a
duce la bun sfarsit ultimul experiment stiintific.
I s-a raspuns tdios: ,,Republica n-are nevoie de
savanti”. Autorul cartii rimane surprins de ,vari-
etatea si multitudinea oamenilor de valoare lichi-
dati sau ostracizati de valurile Teroarei” si intoc-
meste o listd, printre care ii gdsim pe prozatorul
Jaques Cazotte, pe poetii André Chénier, Fabre
d’Eglatine, Jean-Antoine Roucher. ,,Comuna in-
surectionald” cu societatile afiliate iacobinilor,
»puse in miscare de clubul Cordelierilor, con-
dus de Danton”, este numita ,sinistru preludiu
al omonimei comune totalitare sovietice, asia-
tice si est-europene de mai tarziu” Danton este
»protagonistul cam infrumusetat al dramei lui
Camil Petrescu” Din marturiile unui regalist re-
fugiat la Londra, ministrul Justitiei este numit
»seful asasinilor, ordonatorul suprem al masacre-
lor, caruia i se datoreazd asasinarea a opt mii de

indivizi in inchisori” Atunci ce si mai spunem
despre radicalul Robespierre? Doamna girondi-
nd Roland vede in Danton un , mizerabil avocat
incarcat de datorii” Va sfarsi sub ghilotina ca si
tenebrosul incoruptibil Robespierre, ciindu-se
pentru infiintarea tribunalului revolutionar care
l-a condamnat la moarte. Rasturndrile de situatie
stau sub semnul absurdului. In valul revolutio-
nar este prins si capitanul Rouget de Lisle, rega-
list convins, care a compus versurile si melodia
Cantecului de rdzboi pentru armata Rinului, me-
nit sa devina la Marsellaise. Revolutionarii l-au
adoptat ca Imn al Republicii, iar pe creatorul aces-
tui imn, pentru ci s-a opus sechestrarii regelui,
l-au intemnitat ,,in vremea Teroarei in inchisoa-
rea Saint-German-en-Laye”.

Masacrele s-au extins si in alte orase, Franta de-
venind ,,abatorul omuciderilor”. Ghilotina, inven-
tia, ,instrumentul doctorului Guillotin, se trans-
forma dintr-o unealtd a executiei rapide intr-un
nedorit instrument de torturd”. Peste tot au loc
ghilotindri. Documentele despre orasul Lyon din
timpul Revolutiei sunt in controversa cu declarati-
ile oficiale. De ce? de intreabd autorul. ,,Se pare ci
francezilor pur si simplu le e cam rusine de orgia
de atrocititi si recordul de prost gust etalate atunci
in urbea de la confluenta Ronului cu Sadéne”. Orasul
Lyon s-a ridicat impotriva Conventiei in 1793 si a
sustinut un asediu de doua luni impotriva trupelor
republicane. Ce a urmat cand republicanii au pa-
truns in orag? Distrugerea orasului, a celor mai fru-
moase case, palate, edificii. ,,Au distrus, cantitativ,
spune autorul cirtii, mai mult ca vandalii sau hunii
in Antichitate”. Cei doi céldi ai Lyonului, trimisi din
Paris ca ,reprezentanti in misiune’, au fost Collot
d’Herbois, un actor ratat si Joseph Fouché, un preot
raspopit. Printre ,,antreprenorii mortii” se numara
si Jean-Baptiste Carrier, aprigul lider iacobin, ,,or-
ganizatorul inecdrii a sase mii de oameni in Loara
la Nantes” sau Joseph Lebon, ,,patronul masacrelor
din Arras” Jatd ca nu numai ghilotina era unealta
care aducea moartea, ci si blanda curgere a Loarei,
numitd atunci ,fluviu republican” Concluzia, in
urma masacrelor, se impune cinic. A avut de unde
se inspira Hitler. Dar autorul precizeazi ci ,,subal-
ternii lui Hitler au executat alte etnii, pe evrei, po-
lonezi, ucraineni sau rusi’, nu semeni de-ai lor din
aceeasi etnie. In judecata lui Carrier, tartorul din
Nantes, se vede ,,0 prefigurare a procesului de la
Niirenberg”.

»Dezmitul revolutionar”, extins pana la limi-
tele insuportabilului, descris cu scrupulozitate de
analist de Sergiu Pavel Dan, cu iacobini ,,bdutori
de sange” si girondini denumiti ,,indulgenti” pen-
tru cé cereau abolirea Terorii, a scos la iveala pe
»emanatul” carierist Bonaparte, dovada ca ,re-
volutiile sdngeroase nu duc deloc automat spre
democratie”. Aluzia la ,emanatul” revolutiei ro-
manesti din 1989 e straveziu acidé in planul echi-
valdrilor. Faptele, crimele si greselile Revolutiei
Franceze, dupd cum le prezintd profesorul clu-
jean, constituie un nucleu in sine, cu exponentiald
extindere in istoria mondiala, recognoscibile pre-
tutindeni. Spiritul revolutionar francez, despuiat
de poleiala oficiala, s-a dovedit a actiona haotic,
starnind bestialitatea de tip rinocerist, ionesciana,
inregistrand succese discutabile cu pretul unor
imense crime. Eseul de mare valoare analitica al
lui Sergiu Pavel Dan O istorie lucidd a Revolutiei
Franceze aratd ci istoria scrisd de invingdtori nu e
Istoria cu literd mare exclusivistd, ci Istoria grava,
scrisd cu literd mare problematica.
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Ape tulburi

. Irina-Roxana Georgescu

Caridad L. Silva
Esas radiantes sombras
Lugar Comun Editorial, Ottawa, Canada, 2017

osesoare a unui doctorat la Universitatea din

Toronto si profesoara la Departamentul de

Studii Hispanice la Glendon College, de la
Universitatea York, Caridad Silva scrie o poezie la
granita intre legendi si reinterpretiri personale ale
miturilor contemporane. Gandirea abstracta fuzio-
neaza cu plonjeurile in cele mai obscure colturi ale
mintii, cu cele mai intunecate amintiri, salvate de
panica disparitiei tocmai prin reamintirea lor, une-
ori violenta, adesea inchizitoriala.

Volumul poetei canadiene de limba spaniold
Caridad L. Silva este compus din 8 parti, introdu-
se printr-o uverturd liricd de o sensibilitate aparte:
»estas reflexiones han brotado como chispas de re-
cuerdos y experiencias personales y ajenas. Algunas
doradas, otras oscuras, muchas de algodén” (A
modo de introducciéon). Amintirile se efaseaza in sita
memoriei, ca si cum trairi si temeri se coaguleazé
catalitic. Fiorii trecutului reverbereazi din strafun-
durile fiintei, translucide ori tenebroase, de o con-
sistentd pacloasd. Vidul existential devine sinonim
cu fuga de sine: ,Nunca pudo medir la amplitud de
su apatia, pero en las mafianas le saturaba el alma”
(Vacio). Indiferenta se acutizeazd, forma de negare a
existentei, reuseste si pivoteze lumea plina de fisuri,
sd striveascd randul de caramizi pus la bazele trecu-
tului, ca unic si indestructibil reper. ,,En las noches

se le llenaba el cuarto de indiferencia. Y en aquella
tarde gris la intensidad de esa apatia le partio el co-
razon de dos balazos” (Vacio).

Volumul este unitar prin tematica, bine decan-
tat de reziduurile care i-ar putea altera stralucirea.
Aducind cu baudelairienele Petits poémes en prose,
enunturile ample se risusesc firesc pe bratul balan-
tei: dincolo, trecutul care indeamnd mereu la visare,
dincoace, prezentul nemilos, care se lasé scaldat de
mareea clipelor, fuge si el de orice asumare a fiintei.
Greutatea de a avansa si de a gési solutii temporar
paleative este accentuatd de neputinta de a intelege
micile miracole ale clipei: viata, oricat de durd, orict
de crincena, presupune luptd, asumare a prezentu-
lui, confruntare cu propriii demoni. Cenusa zilelor
se aduna in cdusul palmei si pand si certitudinea
fiintei devine scrum, din pricind cd poeta nu cautd
altceva decat trecutul - care, desigur, nu poate reve-
ni — confundat cu amintirile care se pierd in negura
vremii.

Versurile din Leve rastro - ,, Aquella mujer menu-
da que parecia saber lo que decia cuando explicaba
intricadas narrativas de épocas remotas y porvenir,
era la misma mujer derrotada de las noches de in-
somnio y decadencia crénica” - par sa infatiseze un
Leviathan feminin, mécinat de nopti de insomnii
si de desirari sufletesti. In definitiv, ,esas radiantes
sombras” irizeaza o realitate pe jumatate cunoscuta,
pe jumatate acceptatd: cea a sinelui fragil si puternic
deopotrivi, las si impetuos, rafinat si barbar, incercat
de prea multe valtori pentru a nu se fi cilit, pentru

Silvana Martignoni

Cele patru elemente (2016), mezzotinta, 49 x 44,3 cm

lfslsombrost

Caridad L. Silva

a nu fi pregitit de alte lupte. Totusi, poeta se zbate
intre acceptarea prezentului iluzoriu si depasirea ba-
rierelor, fiindcd in trecut este toatd viata ei, plina de
nostalgii (,,Solo te sé decir que todavia lo extrafio en
las noches luminosas de mi infierno, en los dias sin
luz llenos de estrellas, en la espera sin forma del re-
ciclaje” — Nostalgia; ,,La idea de no poder salir jamas
del juego del reciclaje la aterraba al punto de querer
seguir viviendo. Aunque vivir fuera parte del juego,
era una estadia aceptable en comparacion a la incog-
nita de volver a ser” — Repeticién). Pierderea repe-
relor este o consecintd a neincrederii in ce urmeazi
sd se intAmple, de aceea cautd cu obstinatie vocea
destinului, care nu mai are nicio nuanta vaticinara.
Suntem cu totii cildtori mai mult sau mai putin pre-
gatiti pentru meandrele destinului: ,.Viajabamos a
escondidas en el vagon de la vida. La luna salpicaba
nuestros contornos y decidimos pensar que {bamos
en pos de un destino brillante. A veces nos sobre-
cogia la oscuridad y la miseria. En ocasiones nos
adentrabamos en paisajes de incomparable belleza.
Creiamos ir en un viaje interminable pero notamos
que a veces algunos subian al tren, otros bajaban,
muchos eran evacuados a la fuerza y algunos otros
inexplicablemente se tiraban con el tren andando”
(Eramos tan jévenes entonces...). Metafora trenului
care e viata insdsi capitd, in limba spaniol3, si dublul
sens al destinului — destinatie si destinul — calatorie
a implinirii celor deja harézite, ineluctabile: ,,Sé que
siguen viajando en féretros blindados, doblemente
encerrados en bévedas de concreto” (Defraudacion).
Intr-un alt poem, Menirea jocului (Destino del jue-
£0), pare ca doud voci polemizeazd despre sensul
verbului ,,a trai”: a trdi vesnic, a trai sub amenintarea
sfarsitului, a te sinucide ca modalitate de a alege sd
invingi timpul, a trii ca mod de a te sinucide. Lumea
poeziei este o potecd pe care Sisif ezitd si apuce, in-
dreptandu-si ochii spre cer, fortat sa traiascd in pre-
zent, condamnat la eternitate: ,,En un presente pre-
cario del que ya no podria salir jamds, transcurri6 el
resto de su vida. Al final, volvié a empezar” (Sisifo).
In definitiv, o scriiturid matura, nefalsificata, riz-
bate din volumul Esas radiantes sombras. Trecutul-
cochilie, la care poeta se intoarce pentru a se re-
genera, pentru a medita §i a incerca si inteleagd
prezentul, este si timp al cumpdnirii (intre binele
egoist si binele celorlalti) si spatiu al regasirii.
|

TRIBUNA . NR. 380 « 1-15 iulie 2018




memoria literara

Pastoralele unui moralist
(L.PS.S. Andrei Andreicut)

. Constantin Cublesan

a marile praznice ale Ortodoxiei, se obisnu-

ieste, e o reguld la drept vorbind, ca de fieca-

re data Intai-Stititorul eparhiei sa adreseze
drept-credinciosilor séi crestini, un Cuvdnt de in-
vdtdturd, o Pastorald, o predica dupd cum se zice in
popor, in care sd tallmaceascd, din punct de vedere
teologic, insemndtatea momentului sarbatoresc si
sd aducd in actualitate fundamentalele precepte
biblice legate de acesta. Textul se citeste cu smere-
nie in fiecare bisericd, dumineca, in cadrul Sfintei
Liturghii. Si nu putini sunt dintre aceia care, la di-
ferite rastimpuri, isi aduna creatiile de acest tip in
volume aparte menite a riméne ca documente de
suflet in bibliotecile fieciruia dintre cei ce doresc
sd si le procure. O astfel de culegere este si cartea
Mitropolitului Andrei Andreicut, Ospdtul credintei.
Cuvinte de invdtdturd (Editura Renasterea, Cluj-
Napoca, 2012). Ea cuprinde aproape optzeci de
asemenea Pastorale, pe care inaltul ierarh le-a ros-
tit, cu diferite ocazii, in fata diferitilor sai enoriasi
de pe tot cuprinsul Ardealului: la Targu Mures cu
ocazia sarbatorilor pascale, la Miresul de Campie
cu ocazia sfintirii noii biserici din localitate, la hra-
mul Manastirii Sdnmartin, la Sighisoara la prazni-
cul Intrarii Maicii Domnului in Biseric3, la Teius
in Dumineca Sfintei Cruci, la Blaj in Dumineca
floriilor s.a.m.d. Aceste cuvinte de invitaturd au o
structurd deloc rigida, chiar daca tipicul consacrat
al unor asemenea predici este respectat, autorul
lor preferind modalitatea eseistici de comentare
a textelor evanghelice, cu o cdldura aparte, cu un
verb usor sfitos, patern, dar tocmai de aceea plicut
si atractiv, plimbandu-se cu lejeritate prin cultu-
rd, in general, nu doar in cea teologicd, insdiland
versuri din poezii celebre ale autorilor roméni sau
straini, dar mai ales abord4nd un ton polemic, fard
ostentatie, la adresa realititilor contemporane din
tard si din intreaga lume, amendand abaterile de la
calea dreptei credinte. Este procedeul unui auten-
tic moralist, al unui parinte ce trebuie, si are grija,
sd indrepte apuciturile nepotrivite ale membrilor
familiei sale. Introducerile sunt ca niste povestiri
galante, reludnd in sintezd, la drept vorbind facand
un rezumat, cu accente puse acolo unde trebuie, al
pericopei biblice din acea duminicd. Iata, bundoa-
rd, comentariul din Dumineca Slabdnogului: ,Este
Evanghelia cu sldbdnogul care asteapta de treizeci
si opt de ani tdmaduirea, langa lacul Vitezda, din
Terusalim. Cuvantul Vitezda sau Betezda se talcu-
ieste in romaneste «casa milostivirii», casa milei,
locul unde Dumnezeu se milostiveste de oameni,
Or, ce altceva este Biserica noastrd crestind dacd
nu o Betezda, un loc al milostivirii, un loc in care
Domnul Hristos ne intilneste pe noi, bolnavii [...]
Se apropie de noi, ne vorbeste cu dragoste si ne in-
treabd daca vrem sd fim sdnatosi sufleteste si tru-
peste”. Pentru ca, in cele din urma sd aducé vorba
in actualitate, cu patrunderea unui veritabil obser-
vator al vietii obstesti: ,,In lumea in care trdim noi,
iubiti frati, multe suferinte sunt. Multe lipsuri de
naturd materiala, dar si spirituala. Si se cauta solu-
tii pentru toate problemele. Oamenii se framanta,
aleargd, incearca sa giseascd ajutor de la alti oa-
meni. E bine ci se ajutd unii pe altii, numai ca in

primul rdnd ajutorul vine de la Dumnezeu [...] Pe
masura ce mai multd lume, chiar toatd lumea, toata
tara, se va apropia de Dumnezeu [...] automat se
va schimba lumea si armonia va domni in ea [...]
Altfel, nu se va salva nimeni, nici Comunitatea
Europeana, nici NATO, nici alte organisme”.

Incid mai aproape de conditia unui analist soci-
olog, de atitudinea unui publicist de substanta, cu
un cuvant tdios, se aratd in predica din Dumineca
orbului care s-a potrivit, la acea datd, cu dumi-
neca alegerilor politice in tara: ,Citind aceastd
Evanghelie, mi-am putut da seama ci exista o le-
giturd duhovniceascd intre evenimentul liturgic
si evenimentul social care se petrece [...] Iatd de
ce zic cd nu intdmpldtor s-a citit astdzi Evanghelia
orbului, Evanghelia celui care a capatat vedere.
Pentru ci ce altceva doreste tot sufletul, toatd zidi-
rea, tot romanul astizi, decat ca Dumnezeu sa ne
dea niste conducitori care vad, niste oameni care
cred in Dumnezeu, care sunt cu inima buna, care
se luptd pentru binele poporului”. Cé nu s-a intam-
plat sa fie asa, nu e vina, desigur, a predicatorului.
Dar el ne-a atras atentia cu blandetea izvoratd din
Scriptura, dar si cu constiinta civica, morald, au-
tentica.

Nu altfel abordeazd chestiunea pdastrarii drep-
tei credinte, vorbind taios si categoric la adresa

Lanfranco Lanari Babel (2008)

acvaforte, ac rece, 50 x 30 cm

proliferdrii atator secte religioase, dar mai ales la
incercarea vizibild pretutindeni de a deturna oa-
menii de la credinta crestind, mai cu seamd or-
todoxd: ,Acum nimeni nu mai luptd ideologic
impotriva Bisericii. Insi satana are metodele lui
de a lupta subversiv si de a incerca s submineze
misiunea Bisericii Domnului nostru lisus Hristos
in lume./ Erau si atunci secte, erau si atunci dez-
binari, dar se pare ca dupa 1989, in aceastd situ-
atie de libertate totald, mai mult secte sunt, mai
multi rautate este intre oameni, mai mult venin se
declanseazd in viata noastrd sociald [...] macind
unitatea spirituald a ortodocsilor” (Vezi cuvantul
rostit la hramul Manastirii Aftenia). Sau cuvantul
rostit in Dumineca Sfintilor Romani: ,,Acum cand
lumea trece prin prefaceri nebanuite, cAnd spiri-
tualitatea ortodoxa si valorile traditionale roma-
nesti sunt subestimate sau, mai riu, contestate si
desconsiderate, franghia de salvare ne vine tot de
la Biserica intemeiata de Sfantul Apostol Andrei./
Este limpede cd se merge inspre asa numita «globa-
lizare». Faptul cd oamenii se apropie sau ca se ajutd
din punct de vedere economic, e bun. Dar, din ne-
fericire, se trece cu tavalugul tocmai peste acele va-
lori care odinioard ficeau pe oameni si-si jertfeas-
ca chiar si viata” Si apoi, polemic dar cu darzenia
unui viu apéritor al credintei straimosesti: ,,53 fie
clar, odata pentru totdeauna. Biserica noastra este
Bisericd Apostolica. De la inceput am fost de tra-
ditie bizantina si de limba latina. Ortodoxia romé-
neasca este o ortodoxie unicd, o ortodoxie latina.
Ortodoxia nu trebuie s-o vedem, neaparat, stind
sau sub o umbreld greceasca sau sub una slavd; cu
atat mai putin sub o umbreld romand. Suntem in
comuniune de credinta, cult si canoane cu celelalte
Biserici ortodoxe, dar avem identitatea noastra./
Tata de ce, iubiti credinciosi, intr-aceasta duminica
ar trebui sd ne gdndim mai mult la Biserica noastra
si la sfintii ei”

Dar, pastoralele Inalt Prea Sfintitului Andrei
Andreicut au valoare initiaticd religioasa aparte, in-
tru tdlmacirea Evangheliilor, prin tocmai farmecul
elevat al povestirii sintetice a faptelor sacrale con-
tinute in paginile acestora. Asa, bundoard, intr-un
cuvént rostit la Rusalii: ,, Apostolii, in momentul in
care li s-a umplut sufletul de Duhu Sfant coborat
din cer in limbi «ca de foc», au iesit in piata cetatii
Terusalimului §i au inceput sé vesteascd adevarurile
dumnezeiesti multimilor care erau adunate acolo.
Pentru ci aceastd bucurie mare, pe care o ai cind
te-a cercetat Duhul Sfant, n-o poti tine egoist pen-
tru tine, ci ii faci partasi bucuriei tale pe ceilalti. Si
cand au auzit predica, ne spune apostolul zilei de
azi, s-au botezat trei mii de oameni”.

Pastoralele I.PS.S. Andrei Andreicut sunt pro-
fund talcuitoare in lecturarea invétiturilor biblice,
avand insa si o componenta laicd, sé zic asa, tocmai
pentru a putea fi si indreptare morale in ordinea
societatii contemporane. Trebuie apreciat astfel,
modul literar in care isi construieste arhitectura
discursului si nu mai putin forta atasamentului
sincer fatd de sufletul celor cérora li se adreseaza.
Pastoralele sale sunt cu adevirat cuvinte de inva-
taturd asupra carora e bine sd staruim, pentru a le
patrunde sensul teologic, filosofic si totodatd mo-
ral, ceea ce le asigurd rezonanta vie in actualitatea
noastrd imediata.

|
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. Iulia Cibisescu

Ceasul

Tocmai noi sd fim manerele foarfecii
Ce taie un manuscris nesfarsit

Nu poti sa plangi langa ochii mei
Pentru ca ei s-au dilatat inimaginabil
Si nu mai existd pentru cei ce vor

Sa planga pe ei.

Ce oglinda ciudata, a Alisei

Transformatoare in monstrii neméncati,

Cotropitori.

Ceasul ce aratd timpul scurs,
Trecut,

Imi bate in fiecare secunda
In puls.

Scriabin-Prometeu

Imaginea dispersata a iubirii
Prometeu inldntuit de a zecea stanca
Résaritul soarelui dezleagé inaintarea
Calatorului,

Neant.

Chinul luminii suferit in lumina

In valurile de lumina de lumini
Abrupt

Si fuga lui in focul despicarii
Trupului de spirit,

Urletul fara de sfarsit

Prometeu

Lumind in lumind

Suferinta a luminii

Asteptare de lumind

Doar el.

Inel

Ce frumoasa broderie de serpi
Inlantuiti,

Ce frumoasa inldntuire de pete
Miscatoare

Tu vii in arabescuri pe

Pete de cer

Tu vii in rotirile unui anotimp
Trecut,

Pasi spre funia inlantuirii

In imaginarea unui cer
Lumina din lumina
Numdérului unic

Anonimus proteus

Prometeu.

Hai sa inaltam

Pune-mi acceleratorul in mana,
Hai sd miscam fonta,

Hai sa ne sugrumdm

In blandeti neimaginate,
Séngele meu

Scoate viermi din mormintele
Soarelui,

E o lancezeala de iulie

Un miros tremurator

Céldurd injugata

In betie de coarnele

Taurului ucis.

Hai sd indltdm primévara
Sé sfidam cu gura ta

Timpul uitat

Sibezna in lumind

De lumina sangele meu
Rascolitor, incet

Va cénta.

Soarele

O lumina rosie plutitoare

M4 strdpunge in pustiu,
Cubismul puilor nenascuti
Creste in incubatoare fantastice
Zborul dansului.

In aer-candelabre de iarna

Culminative metamorfoze ale sangelui
Cresteri neinduplecate de sinuozititi

Triumfatoare poeme ale focului
Ascuns in interiorul cast
Al florii cantatoare.

Mergem pe malul lacului
Treceri inhatate de miraculoase
Galbenusuri plutitoare

In triumful diminetii
Putrezind de plante solare

Si cantam imnul singurétatilor

Trecute in universuri suprapuse.

Miros de viata neinceputd
Misunénd in viscerele timpului.
De noi in noi.

Scara aceasta

Scara aceasta facutd din franghiile

Oaselor tale si ale mele

Scara aceasta asezata pe oul lui Columb
Crépat in mii si mii de eroziuni vertical,
Scara aceasta se termind cu mainile tale,

Cu oasele mainilor tale
Pictand cerul.

Tu nu sti, dar la scara aceasta

Constructia se face pas cu pas
Mand cu mand, unghie cu unghie
Tamaiere linsand ochiul care rade
Intr-o strangere-imbritisare
Fara sfarsit.

[ -
Zborul Sf. Gheorghe (2017)

Marcela Miranda
xilografie, 40 x 30 cm

A spune scara mea de pe oul lui Columb

Este echivalent cu a spune
Nori de miricini cotropesc
Cu mainile noastre
Sfarsitul lumii.

Descriind timpul

Intrdm in spirala timpului
Urcand bulgarele lui Sisif

Agatarea ta din raza viorii
Care asteaptd

Melodia fard sfarsit.

Mai termina privirea albastra
Féra soare

A marii ce zdgdzuieste
Pribegia.

Desenezi in timp

Felii de viata-

Cercuri concentrice
Intre bulgirele lui Sisif
Si punctul median

Al muntelui lui Venus
Din centrul pamantului.

Nu stim

Nu stim sa interpretim hermeneutica
Devenirii.

Stai atarnat de lampa

Imi propui unirea vocalelor siberiene
Crezi ca doar viscolele ne pot aduce
Mantuirea.

Ce limpede e oglinda

In atotputernicia ierbii solare

Langa tine.

Nu stim sa depdsim hermeneutica
Izolarii.

Pustiul custii vibreaza
In zbaterea pasarii
Féra sfarsit.

Timpul sorocului

Frontispiciul luminii
Sub stratul ierbii apune
M leagd imparat
Oasele mele sub lespede
Destelenit cant.

Aici in pustiu

Ma astepti

Mut de timp
Despartitor zid

De timp al sorocului.

Lumina coliviei canta
Sub oasele noastre

Te leagd imparat
Lespede timp rasare
Mocnit destelenit strat
De soare al sorocului.

Frontispiciul luminii.
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. Stefan Damian

Peisaj istrian

Coboram in noiembrie

ca in fiecare luna din anul de glorii

in orasul inca invelit

in cearceaful albastru.

Din cand in cdnd

imi cuprindeau privirea

coamele pinilor

si muntii

pe care strabuni de-ai mei isi gasira salas

cu turme de oi de capre si cosuri cu cirbuni.

Alergau negri in urma ecourilor
propriilor glasuri

sd le prindd

pand cAnd incd mai stiau sd grajasca
in limba ce le raimasese in sange.

Vanzatorul de carti

Printre stanci si pini

Triestul era strafulgerare.

Numai tirziu am aflat

cé locuise acolo

un vanzator de cérti cu care

nu s-au mandrit.

Vindea si caiete creioane vise si versuri
pentru cei care alergau

sd insface viata asa cum era in oras.
Dupd ani a ramas rastignit

pe rafturile librariei:

poate fi citit

el insusi o carte

ca acela care avea sd impartd mileniile
sd separe binele de rdu ziua de noapte
carnea de suflet.

Emigranti

Se pot scrie pagini

ce lasa loc mortii sa se adinceascd in ele
asa cum pot scrie valurile

dezastrele din burtile celor

ce n-au putut sa duci la tirm

sarea care i-a transformat in statui
plutitoare.

Vor citi altii

noile vechi palimpseste

in veacurile care se vor mai rostogoli
ca niste bile de foc

peste ape.

Semnul

»Stail” i venea sd-i spund vaporului
ce se oprise prostit

ca un peste netrebnic. ,,Nu te mai inchipui
singura salvare a marii. Si nici
vaslasul din poveste

ce duce de pe un mal pe altul
sufletele.

Ai vazut cum se duc la fund

alte vapoare nici macar

nu mai au putere

sa faca semne de despartire”

»La ce-ar mai fi necesare

semnele de care vorbesti?”

»Nu stiu” zise baiatul brun

»dar toata viata am crezut in semne
si-acum sunt gata sd devin
eu insumi un semn!”

Pagina

Pagina goala ranjeste cu dinti de ceara.
Asteapta

sd adune in ea nopti de nesomn

de frig si nedumerire. Sperante
asemenea unor aripi de fluturi stravezii
de care trupurile lor

nu mai pot s se bucure.

Tot ceea ce incd

mai inseamnd ceva.

Placerea ratdcirii prin ceata

E o placere si réticesti prin ceata
ce-ti intrd in ochi se lipeste in par

ca un clei.

O dai jos dar iti rimane pe degete
pana cand incepi sa vezi cu ea.

Iti repeti ca este numai o forma a apei
ce vrea sa inunde paméantul:

intr-o zi o sa se intoarcd vizduhul in cer
sa te ridice la el

sd vadd dacé-1 mai recunosti.

O sa devii straveziu

ca o ceata usoara:

apoi va ramane din tine

0 mica patd

pe fata de masa din salonul parasit
numita viata.

Confruntare

Ne-am confruntat mereu cu addncimea unor
cuvinte

in care ne pierdeam. Parea

céd in ele era insdsi viata de toate zilele

de toate noptile

invelita in singuratate ca soldatul in mantaua
deja gaurita de glont.

Asemeni volumelor acoperite in hértia de ziar
care nu reusea sd-i tind ascunsi pe autori

nici atunci cand numele lor

puteau fi

aducatoare de nenorocire.

Podurile

»Podurile acestea nu duc niciieri’,
ziceai si voiai sd le vezi capitul
ascuns in seara ce explodase pe rau.
»Nu dug, stiu ca nu duc’, iti spuneam
si te stringeam in brate sa te apar

de fricd stiam

céd odatd ce te infasoara

nu te mai lasi erai si vei fi prada ei
sfloasd si mereu ciutata.

Ne opream la mijloc

filosofam chiar si cAnd tremurai

ca gelatina

si incepeam sa fiu nesigur pe picioarele mele.
Dar ceva imi spunea

cd si podurile ajung undeva

Maria Antonietta Onida
acvaforte, 33,2 x 49,6 cm

si lasd in umbrd o mica incizie
cum ldsau dintii tdi luminosi de inserare.

Icar

Demult nu am mai scris in Cartea visului
mici referinte personale.

»Non & per celia che vi ricordo

chi sono”. Cine mai spune azi glume
cand sunt mai adevirate minciunile

stau agatate ca merele in pomul

de iarna.

Vor sé le prinda: le poartd

mereu aceiasi cai cu aripi

de ceard cat mai departe.

Minciunile au coaja mai subtire ca nucile
par globuri de sticla

daci le strangi

te alegi cu un fel de sare pe degete

si n-o sa le mai poti desclesta.

Exod

Copii adoptati de soarele Occidentului
impinsi de o noud

catastrofa cotidiana

smulg ghimpii veninosi ai cactusilor
isi inteapd pielea maslinie cu dulceata
otravii la ore tarzii

amenintind cu tdcerea instalata in creier
plutirile abrupte ale imaginatiei.
Scépati in stoluri

inghit pe mare resturile unui timp

cu ochii atit de cascati

incat sta infiptd in ei

intreaga deznddejde a lumii.
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Sub nori, lumea asta

. Mircea Pricajan

asil Anatol, 76 de ani, vaduv, trdia in apar-

tamentul cu doud camere pe care il primi-

se de la Combinat atunci cind venise sé lu-
creze la oras. Se trezea cu noaptea in cap, isi ficea
toaleta, aranja dormitorul asa cum il invétase Cati
cd se aranjeazd ca sd nu-ti fie rusine daca primesti
o vizitd neanuntata (nu c-ar mai fi primit vreuna
de nici nu stia cand), isi fierbea un ou moale si il
ménca la masa din bucitirie, in clarobscurul di-
minetii, incingénd in el bucata de paine rece, abia
scoasd din frigider. La ora sapte, Basil se aseza in
fotoliu, in fata televizorului, si nu se mai ridica
pand la pranz decat pentru a merge la toaleta.

Intr-o dimineatd, cine stie de ce, a pus mana
pe telefon si a sunat la numarul afisat pe ecran. A
fost introdus imediat in direct, gazda matinalului
i-a pus cateva intrebari de complezentd, dupa care
a venit intrebarea concursului. Basil, cititor pasi-
onat, a dat raspunsul fard sa clipeascid. Autorul
Florilor de mucigai era Tudor Arghezi, pseudo-
nimul lui Ion Nae Theodorescu. ,Oau! Felicitéri!
Felicitdri! Ati cistigat. Sunteti fericitul castigator
al marelui nostru premiu oferit cu generozitate de
agentia de turism Escape! Sunteti fericit?”

Basil Anatol a crezut céd e o gluma. O joaca tele-
vizata. Cu siguranta, premiile acestor concursuri
se faceau pierdute in chip misterios in drum spre
castigdtor. Si, oricum, ce sé facd el cu o asa ,,opor-
tunitate”? Ce si caute el, om batran, si colinde lu-
mea de capul lui? Miacar dacd ar mai fi trait Cati.

In ziua urmatoare a primit vizita unei domni-
soare zvelte, imbricate provocator. In spatele ei
venea un tinerel care tinea intr-o mana un aparat
de filmat mic, pe care era montat un reflector de
doud ori mai mare. ,,Neata, dom’ Anatol, si bine
v-am gasit! Sunt de la matinal, am venit sa va
aduc premiul” Debordind de entuziasm, radiind,
tandra a intrat in apartamentul lui Basil, I-a poftit
sd ia loc in propriul lui fotoliu i i-a inmanat cere-
monios, surdzdnd complice camerei, un plic gros.
»Aici, dom’ Anatol, aici aveti biletele de avion,
rezervarile la hoteluri si, din partea postului nos-
tru de televiziune, o suma de bani care sperdm si

Mircea Pricajan

va ajute s vd simtiti cat mai bine” Cameramanul
i-a filmat reactia. Surprinderea — cit se poate de
sincerd — a dat bine pe sticld. Rugdmintea dom-
nitei era ca dom” Anatol sd accepte sd ia cu el o
camera mica de filmat, mai micd decat a tanaru-
lui cameraman, si sd isi inregistreze cu ajutorul
ei impresiile de célétorie. ,Vd ardtdm noi cum se
foloseste, nu e complicat” Citeva minute, nu mai
mult, doar cat sd poatd monta ei un filmulet pe
care sd-1 difuzeze la intoarcerea lui, spre deliciul
telespectatorilor ,,din rAndul cirora faceti si dum-
neavoastra parte, dom’ Anatol”.

Basil a rdmas prostit. Dacd premiul i-ar fi fost
adus de Vasile, postasul, nu ar fi stat pe ganduri
sd-1 refuze ori poate si-1 cedeze cuiva. Asa insd,
abordat personal de juna planturoasa, si filmat, de
bund seama, vazut deci de o tara intreaga, nu avea
cale de iesire.

Si uite asa, Basil Anatol, intr-o zi pe care se as-
tepta sd o petreacd la fel cum le petrecea pe toate
de peste zece ani, de cand sotia il ldsase singur pe
lume, a luat de pe dulap geamantanul vechi de
piele si a inceput sa inghesuie in el haine pentru
turul capitalelor europene.

La aeroport a fost condus de un angajat al
agentiei de turism Escape, care l-a luat de acasa
cu magina si l-a informat despre ce avea de facut
cand ajungea la destinatie. Important era sa cau-
te in sala de asteptare a aeroportului din Paris o
persoand cu o pancarta pe care sd scrie ,,Escape”.
»Persoana aceea se va ocupa de tot ce urmeaza
sd vedeti la Paris, dom’ Anatol,” i-a spus agentul,
dupd care i-a strAns ména, i-a urat distractie pli-
cuta si l-a insotit cu privirea pand cand a dispéarut
in burta avionului.

Zbura pentru prima datd. Concediile impreuna
cu Cati si le petrecuse mereu la mare sau la munte.
In Romania, intotdeauna. Cu trenul, la vagonul de
dormit. La inceput pentru ci doar asa aveau voie
oamenii muncii, apoi, cand venise libertatea si gra-
nitele se deschisesera, pentru ci erau prea batrani
ca sa mai riste aventuri printre straini. Pe deasupra,
amintirile lor erau toate, oricum, in tara.

Vézuti de sus, prin hubloul oval, norii erau
de necrezut pentru Basil. Nu seménau cu niste
forme de relief, asa cum pareau in filme. Erau
mai degraba o fiintd autonoma, un soi de omida
invelita in straturi pufoase de métase, o vietate
in continud transformare. Avionul plutea pe spi-
narea animalului binevoitor, purtandu-1 pe Basil
spre o destinatie pe care, aidoma zborului, o cu-
nostea doar ca idee ndscuta din ochiul si mintea
altora.

Cati dragd, si-a spus el la un moment dat, acum
sunt aproape de tine si tu esti aproape de mine. Hai
sd vedem impreund lumea - sau mdcar o micd par-
te din ea. O sd-ti fiu ghid.

La poarta terminalului uriasului aeroport il as-
tepta, intr-adevar, cineva. O doamna serioasa care
tinea deasupra capului pancarta promisi. Surddea
cu dinti perfecti. Basil, bucuros cé si-a gésit un
punct de sprijin in marea de strdini, s-a apropi-
at de ea intr-un suflet. Atunci, femeia a coborat
pancarta si l-a cuprins in brate. L-a sirutat pe
amandoi obraji, i-a urat bun venit intr-o romana
aproximativd, dar eleganta, dupa care l-a condus
spre iesire.

Taxiul a strdbatut strazi marginite de cladiri
impresionante, crescute parca din asfalt ca muntii
din cAmpii. Cat a durat drumul, Basil a continuat
s poarte cu el senzatia de ireal care-1 invelise in
avion: plutirea pe spinarea uriasei fiintei din vi-
latuci de matase, aproape de cer si de pamant in
egald mésura.

Hotelul Pullman avea heliport si piscind interi-
oara (,,dar pentru a o folosi trebuie si luati liftul
péana la etajul unsprezece”), avea restaurant si bar.
Un valet in livrea rosie a venit si i-a luat valiza.
Basil s-a despartit greu de ea, ca de o bucata din
corpul sdu. Cand a regasit-o, mai tarziu, in came-
ra de la etajul cincisprezece, a rasuflat usurat.

»Odihniti-vd o ord, doud’, i-a spus agenta. ,,Vin
s va iau dupd masd. Panad atunci se vor fi adunat
si ceilalti”

Basil n-a intrebat despre ce vorbea. Hotarése sa
se abandoneze acelor strdini.

De la geamul camerei se vedea pand departe.
Nu se vedea insa pana la capitul Parisul. Vedea
in zare scheliaria Turnului Fiffel, dar dincolo de
ea puzderia de cladiri ordonat ingirate continua
pand se topea dupa curbura pamantului. Dacd
mijea ochii si se intorcea putin spre dreapta — lu-
cru pe care l-a si ficut — vedea, in linie dreapta,
Arcul de Triumf, iar ceva mai incolo, continuand
traiectoria, turnurile de sticla ale cartierului La
Defence, cu imposibilul Grande Arche.

A clipit de mai multe ori. I se incetosase vede-
rea. Coborése intre nori.

Si-a desficut bagajul. A dat peste camera de
filmat. A pus-o pe patul alb, imaculat. Si-a scos
un prosop si s-a dus la toaletd. Acolo, frumos
aranjate, il asteptau prosoape de toate marimile
- albe, imaculate. A deschis robinetul si a lasat
apa sd curgd. Cand s-a umplut chiuveta, a in-
chis-o si a inceput sa se spele cu miscéri incete.
Din oglinda il privea un batran pe care nicio-
datd nu-l recunoscuse. Acum, cu apa siroindu-i
prin albiile secate ale pielii, cu privirea aceea
distanta in ochi, il recunostea cu atat mai putin.

Cati dragd, suntem la Paris. Buricul lumii. Ce
n-a vdazut Parisul, vorba aia pe care-o tot ziceam
noi fard s-o pricepem. Vezi bine, la cdt e de mare,
aici s-au vazut de toate. Uitd-te pe geam.

A intors camera de filmat spre peisajul pe care
il vazuse si el cu putin timp in urma.

Cand a sunat telefonul de pe noptierd, doud
ore mai tarziu, Basil a tresarit. Atipise afundat in

TRIBUNA . NR. 380 « 1-15 iulie 2018




asternuturile pufoase. S-a zbatut si se salte in coa-
te si, intr-un tarziu, a ridicat receptorul.

Era asteptat in lobby. Grupul sdu putea incepe
un succint tur al capitalei fostului imperiu napo-
leonian. A apucat sd se odihneascd putin? Nu-i
este foame? Era prevazuta o oprire la un local cu
specific, dar asta ceva mai incolo. Sigur rezista?
Inca nu complet treaz, Basil a asigurat-o pe agent
cd rezistd, e obisnuit sd reziste.

in lobby, grupul, nu foarte numeros, era format
exclusiv din seniori. Basil a fost cat pe ce sd batd
in retragere, sd urce inapoi in camerd si sd ama-
ne plecarea pe motiv cd, pand la urma, este prea
obosit. L-a zérit insa ghida si i-a facut semn sd se
apropie. Zambind fortat, s-a alaturat celorlalti.

O zi splendida. Lumina avea o calitate aparte,
facea geamurile cladirilor s respire. Se rasfran-
gea in sticla lor si curgea peste trecatori imbibata
de memoria tuturor lucrurilor care se petrecuse-
ra intre acele ziduri de-a lungul timpului. Basil
umbla mai mult cu privirea in sus, cilauzindu-si
pasii dupa murmurul constant al grupului. Nu in-
telegea nicio vorba, nici nu era atent sa inteleaga.
In schimb, era vrdjit de filmul care se derula dea-
supra sa. Fiecare cornisa, fiecare statuetd aninatd
la vreun balcon cu feronerie baroca, fiecare baso-
relief cu ingerasi si chiar figurile sumbre ale gar-
guielor stdnd la pAnda pe acoperisurile care tiveau
fasia de cer inalt - toate alcdtuiau un decor pe care
Basil cu greu ii venea sd creada cd il are cu adevi-
rat inaintea ochilor. Toatd viata lui se desfisurase
intr-o poveste cu hotare clare si destul de previ-
zibile, niciodatd nu luase in calcul posibilitatea
ca multimea de povesti in care oamenii vorbeau,
respirau, se comportau si, in multe privinte, gan-
deau altfel era adevarata. Auzise, stia sd recunoas-
ca sonoritatea limbii franceze. Acum, auzind-o de
aproape, din toate partile, in acel loc in care rasu-
na de secole, i se parea cumva opresivi. Il furnica
pielea altminteri insensibild, tabacita. fi venea si
se retragd intr-un gang si sd astepte ca rumoarea
sa inceteze, sd se poatd inapoia la hotel, sd doar-
ma si sd nu se mai trezeasca pand acasd. Totusi,
minundtiile pe care acei stréini, din acea poves-
te adevdrat, le cladisera si printre care il purtau
acum pasii, acelea ii dddeau forta sd meargd mai
departe. Acel decor de vis. Visul pe care Cati sigur
il avusese des, chiar daci n-o spusese.

Dar tu esti acolo, draga mea, si-a zis. De la tine
vine lumina asta tdioasd. Esti aici, nu-i asa?

O lacrima i s-a prelins pe umdrul obrazului
si in bobul ei cristalin s-a rasfrant pentru o clipa
toatd acea strada, cu toate spiritele care se uneau
si formau o singurd fiintd. In clipa urmitoare,
Basil a dus un deget nesigur si a sters jute un veac
din viata acelui colt de Paris.

A dormit bine in noaptea aceea. A dormit
afundat in asternuturile albe, plutind iarasi prin-
tre nori. Purta acum in sine o parte uriasd, incre-
dibila de lume. Céici in ziua aceea vazuse, nauc,
vestigii aduse in capitala din toate colturile lumii.
Prada de razboi sau daruri de pace. Monumente
inchinate eroismului, libertatii. Memoriale im-
potriva uitdrii clipelor de rdscruce. Vizuse Sena,
se pierduse in apele ei neguroase in care mul-
te suflete chinuite isi aflaserd alinarea vesnica.
Urcase in Turnul Eiffel si studiase maretul oras
in toate zdrile. Luase masa intr-un local pe pe-
retii cdruia atirnau tablouri ficute in vremea
cind in tara din care venea el culmea artei re-
prezentative era socotitd pictura mdanastireasca.
Tréasese in piept aerul pe care, foarte probabil, il
respirasera, la timpul lor, oamenii care schimba-
serd cursul istoriei. Si, la venirea serii, intins in

camera de hotel, istovit, dar fericit, adormise cu
zdmbetul pe buze.

»Draga mea Cati’, inregistrase cu luminile
Parisului pe fundal, la geam, ,draga mea draga,
lumea asta omeneasci e neasemuit de frumoasa.
Mi-ar fi placut sa o fi putut vedea mai bine impre-
und. Dar tu, a reluat dupd o pauzi scurt, tu o vezi
oricum frumoasé de acolo de sus, de dupa nori”

A doua zi a zburat la Londra. Asteptat de un
alt ghid, a fost cazat intr-un hotel la fel de luxos.
Dupi odihna cuvenitd, in lobby a fost surprins sd
intélneasca acelasi grup de turisti seniori cu care
vizitase capitala Frantei.

Intr-o zi doar amenintatd de obisnuita ploaie
londoneza, Basil a umblat pe sub Big Ben, a tra-
versat Tamisa pe London Bridge, s-a zgait la The
Eye, a rdmas mut in Speaker’s Corner. A cerce-
tat chipurile celor pe langa care trecea, oameni
de toate nationalititile, de toate culorile. Si a fost
uimit sd constate ca, in ciuda grabei care pérea
sd-i stdpaneasca pe toti, niciun chip nu exprima
sfarseala si durerea de-a trai pe care adesea le ve-
dea pe fetele celor de acasi. Era convins cd in asta
consta secretul dainuirii unei natii pe care natura
0 ajutase prea putin sa dainuiascd. Atitudinea ace-
ea, chiar si in putinele ore cat a fost expus direct la
ea, a reusit sa se transfere asupra sa. Si nu o singu-
ra datd s-a intrebat, in cursul plimbarii, cum ar fi
aratat viata lui, cu toate greutitile si neajunsurile
ei, dacd ar fi trait-o intr-o poveste atdt de demnd
cum era cea britanici. Atunci poate ca a prins colt
in sufletul lui Basil samburele regretului. Si poate
cé tot de atunci a avut o reactie contrard - in loc
sd ducd emotia pozitivd pana la capit, privirea i
s-a intunecat, sufletul i s-a inchis si toate lucrurile
minunate pe care ii cideau ochii au prins o aura
otravita.

Mai greu de indurat, de atunci a inceput si-i
dea tarcoale o ideea cumpliti. In zadar a mai ri-
dicat ochii spre cer, plin de speranta, degeaba a
scrutat peticeala norilor. Sentimentul de abandon
era acolo. Dacid nu facuse decit sa se amageascd?
Daci, in cele din urmd, nu era decit un bétran
ramolit, plecat in lumea largd, hai-hui, printr-o
stranie intAmplare, si totul, toatd acea frumusete,
toate acele cunostinte, totul era irosit pe el?

»La ce-mi mai folosesc toate astea?” a sop-
tit cu privirea inldcrimata atintitd spre curgerea
Tamisei, pe care o avea la picioare din camera de
hotel. ,,E aproape o nerusinare, cu siguranta e-o
trufie. Cati oricum nu mai e aici. Lumea ei nu mai
este asta”

Filmarea cu care s-a intors acasi inregistreaza
aceste cuvinte, insi prea slab pentru a fi intelese
de telespectatorul grabit. Asa cd, la montaj, ele au
fost subtitrate.

Basil Anatol a zburat in a treia zi inapoi pe con-
tinent. Amsterdamul i s-a parut frivol. O forfotd
cosmopolitd, neglijentd, galdgioasa, pedaland sau
vaslind languros pe zecile de kilometri de canale.
Grupul sdu, a bagat de seama doar atunci, conti-
nea exemplare la fel de acre cum devenise el in-
susi. Doar doi formau un cuplu; restul, ca el, isi
tarsdiau picioarele reumatice singuri, oarecum
izolati de ceilalti. Detasati. Aproape indiferenti.
Din cand in cand pozau alene, poate dintr-o obli-
gatie ca a sa de-a inregistra cate o impresie din
fiecare oras vizitat. Ne-au adunat intentionat din
fostul lagdr comunist, si-a spus Basil. Ne poartd ca
pe niste mucosi, sd ne minundm de ce-am pierdut
o viatd intreagd.

S-a filmat si la Amsterdam. S-a filmat apoi si la
Viena (acolo, grupul se imputinase deja, Basil se
temea sd intrebe ce patise mustdciosul ungur care

Elisabetta Diamanti
verni moale, ac rece, daltitd, 80 x 30 cm

Ammi majus II (2012)

lipsea) si se filmase intr-a cincea zi in Varsovia.
De fiecare datd a ficut o succinta cronica a zilei,
mimand necredibil bucuria, in acelasi timp abia
asteptind sd revind la apartamentul si la rutina sa.
La Praga au fost dusi sd vada cimitirul evreiesc.
Lespezile sub care se odihneau suflete ce suferi-
serd mult in timpul vietii l-au linistit intr-un fel
neldmurit. S-a asezat la capétajul unui evreu oare-
care si i-a trimis gdndul sdu bun - din lumea asta
care il tratase, fara indoiala, cu toata cruzimea de
care era capabild, spre lumea in care ajunsese si
unde Basil spera sa-i fie mai bine. ,,Acum, lumea
ta, dragul meu, mi-este mai aproape decét asta-n
care ma aflu’, a incheiat. Si-am de gdnd ca mécar
pe aia s-o descopir din timp. O voi lua de mana
pe Cati si impreund o sd pdsim pe toti norii, o sd
ne afunddm in toate negurile si-o s ne imbaiem
in spuma tuturor minundtiilor. Asta o sd ne fie
singura grijd. Cine stie cat tine si viata de apoi si
ne-om trezi iar ca o parasim inainte s-o fi cunos-
cut cum trebuie.

De la Praga a zburat spre Bucuresti pe dea-
supra unor nori la fel de frumosi ca prima data.
Cand avionul a inceput sd coboare, Basil Anatol,
neavand incd de ales, a coborat odaté cu el.

|
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yCeea ce ma inspira
este dragostea mea fata
de aceasta arta”

de vorba cu Luciano Rossetto,
presedintele Asociatiei Nationale a Gravorilor Contemporani (Italia)

Dorina Brandusa Landén: — Pentru a fi unul
dintre fondatorii Associazione Nazionale Incisori
Contemporanei (Asociatia Nationald a Gravorilor
Contemporani) si presedintele acesteia este nevoie
de mai mult decdt interes pentru artd. Poti sd ne po-
vestesti despre cum a luat nastere aceastd asociatie
si despre insemndtatea ei in peisajul artistic italian?
Despre rolul pe care il are in promovarea gravurii ita-
liene in tard si in lume?

Luciano Rossetto: — Daca cineva mi-ar fi ara-
tat, cu treizeci de ani in urma, o gravurd ficuta de
Rembrandt, as fi spus probabil ,,Hm... frumos de-
sen in tus” sau ,Interesant... este o pagind dintr-o
carte?”. Educatia mea este, de fapt, tehnica, nu artis-
ticd, am lucrat aproximativ 40 de ani in industria de
calculatoare care se ocupé de proiecte de retea, de
internet si de e-mail corporativ. Nu puteam deosebi
originalul unei gravuri de Rembrandt de o fotoco-
pie. Dar in urma cu vreo treizeci de ani am decis sa
particip la un curs seral despre antichititi, unde, in
afara de lectiile despre mobilierul antic, bijuteriile
de epoca, argintarie si alte obiecte frumoase, cateva
lectii au fost legate de gravuri: trei lectii despre is-
toria gravurii si trei despre identificarea tehnicii de
imprimare. A fost dragoste la prima vedere. M-am
indragostit imediat de aceastd fascinantd arta. Nu ca
sd devin artist (nici mécar nu pot tine un creion in
mand), ci ca un colectionar entuziast. Am inceput
sd vizitez muzee si galerii, sd frecventez expozitii si
s4 citesc multe cirti pe aceastd tema. In timpul liber,
seara sau in zilele de shmbitd, am vizitat galeriile
de gravura din Torino, unde am locuit, iar galeristii,
amabili si foarte riabdétori, mi-au explicat multe lu-
cruri despre tehnicile de gravurd, despre Canaletto,

Goya, Whistler si multi alti artisti... Acelor galeristi
le datorez recunostintd pentru tot ceea ce m-au in-
vatat. Am inceput sa colectionez gravuri, initial sa le
studiez cu lentile de marit pentru a incerca sa iden-
tific tehnicile asa cum am invétat in acele cateva
lectii si acum, dupa 30 de ani, continui sd cumpar
gravuri, spre bucuria partenerei mele...

In Ttalia exista multe asociatii ale gravorilor, dar
aproape toate sunt locale. In 1954 a existat o asoci-
atie (Associazione Incisori Veneti - AIV), regionala
la inceput (Veneto), dar care a devenit in curand
nationald. Membrii sdi au fost artisti din toata Italia

si au ficut expozitii in Italia si in intreaga lume. In
2012, aceastd Asociatie a fost desfiintata si nu exista
o asociatie similara. Din acest motiv si din dragos-
tea mea pentru gravura am decis sa fondez, in 2013,
Associazione Nazionale Incisori Contemporanei,
cu scopul de a continua activitatea desfdsuratd de
catre AIV, pentru a creste gradul de cunoastere a
artei gravurii contemporane italiene in Italia §i in
straindtate. Pentru a atinge acest obiectiv facem
expozitii cu lucrari ale artistilor nostri si activitati
educationale pentru tineri si adulti. Activitatile
educative, cu clase sau prelegeri despre istoria gra-
vurii si exercitiile tehnice si practice in care publicul
isi realizeaza un mic cliseu care va fi apoi imprimat,
nu sunt destinate sa creeze artisti (sunt multe scoli
pentru asta), ci pentru a face aceastd arta inteleasa
de cit mai multi oameni.

De asemenea, pentru a face cunoscutd in Italia,
asa cum se face si in straindtate in acest domeniu,
pentru a creste gradul de popularizare a gravurii
italiene in alte tari, am inceput acum trei ani si sta-
bilesc relatii cu asociatii sau institutii din strainatate
si-am ficut deja schimburi de expozitii cu sase na-
tiuni. In cinci ani am ficut in jur 30 de expozitii in
11 orage italiene, in Argentina, in Japonia. Iar in ur-
matoarele luni (iunie-octombrie) vom f1 in Irlanda,
Roménia, Macedonia, Bulgaria.

— Intre 75i 28 aprilie 2018 ati organizat in Italia ex-
pozitia "Alter ego”, in colaborare cu revista ,, Tribuna”
din Cluj-Napoca, Romdnia, expozitie vernisatd in 27
iunie si la Cluj, cu participarea a 20 de artisti itali-
eni si 20 romdni. Cum a inceput colaborarea dintre
Associazione Nazionale Incisori Contemporanei si
revista Tribuna? Cum a fost expozitia primitd de cd-
tre publicul italian? Este ,, Alter ego” prima expozitie
de acest gen pe care o veti avea in Romdnia? Ce im-
presie v-au ldsat lucrdrile artistilor romdni?

— Colaborarea cu revista ,,Iribuna” a inceput in
2016 cand i-am propus lui Ovidiu Petca sd organi-
zeze un schimb de expozitii intre Italia si Roménia
cu 20 de artisti din fiecare tara si cu doud lucrari
de la fiecare artist. In mai 2016, o delegatie de la
revista ,, Iribuna” compusi din directorul revistei
Mircea Arman, Ovidiu Petca si doi redactori ai
revistei, Oana Pughineanu si Ioan-Pavel Azap, au
venit in Italia jar impreuna cu ei am avut o intal-
nire la Treviso la care au participat si ctiva dintre
membrii asociatiei. La acea intilnire am decis si
continudm proiectul iar Ovidiu ne-a dat gravurile

16 Septembrie 2016. Vernisaj la Villa Benzi Zecchini din Caerano di San Marco. Luciano Rossetto oferd explicatii dom-
nului Mario Moretti Polegato, consulul general onorific al Romaniei pentru nord-estul Italiei, in prezenta artistei Marina
Nicolaev, participanta la expozitie
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artistilor romani. In octombrie 2016 am organizat
o expozitie cu lucrérile unor artisti roméni la sediul
nostru din Villa Benzi Zecchini din Caerano di San
Marco. Expozitia a fost deschisd de consulul onori-
fic al Roméniei, d-nul Mario Moretti Polegato, care
este fondatorul si presedintele companiei Geox.
Artista Marina Nicolaev a venit din Roménia pen-
tru a participa la vernisaj. In luna aprilie a acestui
an, cum ai mentionat in intrebare, o a doua expo-
zitie a fost organizatd la Biblioteca de Stat ,,Stelio
Crise” din Trieste, cu lucririle a doudzeci de artisti
romani §i doudzeci italieni. Expozitia a fost des-
chisd de Consulul General al Romaniei la Trieste,
domnul Cosmin Victor Lotreanu. Cele doud expo-
zitii au fost foarte bine primite de publicul italian.
Expozitia de la Trieste, in special, a fost vizitata de
un numdr mare de oameni, sala de expozitie aflan-
du-se in apropiere de sala de conferinte a bibliotecii
unde s-au organizat conferinte aproape zilnic.

Lucrérile roménesti au fost foarte admirate si
a starnit multd curiozitate comparatia intre lu-
crarile celor doud tiri. Sunt foarte recunoscétor
domnilor Mircea Arman si lui Ovidiu Petca, care
au ficut posibild realizarea acestui proiect. Pentru
Associazione Nazionale Incisori Contemporanei
acesta este primul proiect de expozitii de schimb
cu Romania, iar ,,Alter Ego” de la Cluj-Napoca
este prima noastrd expozitie in Romania. In 2016,
insd, 13 membri ai asociatiei noastre au participat
la ,Bucharest International Print Biennial’, la care
Valentino De Nardo a primit premiul intai si un alt
membru, Giacomo Miracola, a castigat premiul al
doilea. Aceiasi treisprezece artisti au participat apoi
in 2017 la 0 a doua expozitie dedicata artistilor itali-
eni la Palatul Mogosoaia din Bucuresti.

— Desi tu insuti nu esti creator de artd esti par-
te integrantd a scenei gravurii italiene contempora-
ne. Care este cea mai mare provocare in munca ta
ca presedinte al Associazione Nazionale Incisori
Contemporanei?

— Cea mai mare provocare a mea ca presedinte
este de a putea atinge scopul asociatiei, acela de a
face cunoscuti aceastd artd, din pacate adesea con-
sideratd o artd minora. Multi oameni confundi o
gravurd cu un desen in tus sau o litografie cu un
poster. In deschiderea expozitiilor inserim adesea
alte forme de artd, cum ar fi muzicg, poezie, dans,
asta pentru a atrage oamenii care nu cunosc arta
gravurii. Si e frumos sa vezi acele persoane care au
venit la vernisaj pentru a asculta muzicé sau poezie
cum raman fascinate atunci cind le aratim si le ex-
plicam cu demonstratii practice arta gravurii.

— Cu sigurantd fiecare expozitie este unicd in sine,
dar ai putea totusi sd ne spui, dacd se poate vedea o
diferentd intre o expozitie realizatd de un curator si
una montatd de personalul unui muzeu sau a unei
galerii de artd?

— Pentru expozitiile noastre sunt cativa curatori
care colaboreaza cu noi. Colaboram la selectia artis-
tilor care urmeazi sé fie inclusi intr-o expozitie spe-
cifica doar pentru a asigura un echilibru in prezen-
ta artistilor la expozitiile pe care le facem. Artistii
asociatiei sunt in jur de 65 si cate 15-20 dintre ei
participa la fiecare expozitie.

La alegerea artistilor pentru participarea la dife-
rite expozitii luim in considerare prezenta acestora
la expozitiile anterioare si incercdm sa echilibram
diferite tehnici de gravura si stiluri ale fiecarui ar-
tist pentru a oferi publicului o gamd destul de larga.
Este evident o mare diferentd in comparatie cu ceea

ce trebuie sd facd personalul unui muzeu care nu
este legat de un grup predefinit de artisti pentru a
alege cine sa participe. Mai mult decat atat, spre de-
osebire de multe expozitii ficute de un muzeu sau
de o galerie, expozitiile noastre aproape niciodata
nu au o tematica.

— Curatorul are viziunea sa asupra modului in
care ar trebui sd arate o expozitie, iar artistii parti-
cipanti au de asemenea o idee despre modul in care
arta lor ar trebui prezentatd cel mai bine. Dacd cele
doud viziuni nu se intdlnesc, cdt de mult indrdzneste
artistul sd isi sustind ideea?

- Asociatia este compusd din artisti din toatd
Italia. Este un grup foarte unit care se recunoaste in
obiectivele pe care le-am stabilit. Expozitiile nu au
scopul de a face cunoscuti artistii, ci de a face cu-
noscutd arta gravurii prin lucrérile artistilor mem-
bri ai asociatiei. Este evident cd un rezultat pozitiv
pentru artisti este si acela de a deveni mai ,vizibili’,
de a fi mai cunoscuti, aceasta deoarece expozitiile
noastre nu sunt intotdeauna facute in acelasi loc,
ci in diferite orase din Italia si din strdindtate. Dar
acesta nu este scopul principal. Viziunea artistului

Cesco Magnolato

si cea a curatorului care colaboreaza cu asociatia
coincid pentru cd obiectivul urmarit este acelasi.
De asemenea, trebuie sd spun, cu putind méndrie,
cd am primit intotdeauna multe complimente atét
de la institutiile care gazduiesc expozitiile noastre
(biblioteci, muzee, institutii private), cat si de la pu-
blicul care le viziteaza pentru modul in care sunt or-
ganizate i montate iar aceasta este, evident, o mare
bucurie si pentru artisti.

— S-ar putea spune cd existd o luptd constantd
pentru putere intre artisti si institutii. Pe mdsurd
ce curatorul este evidentiat si rolul sdu in dome-
niul artei a crescut, onoarea unei expozitii de suc-
ces este atribuitd adesea curatorului, nu artistilor.
Pentru artist ar putea fi problematic sd intre in
conflict cu un curator influent deoarece acesta ar
putea diminua posibilitdtile artistului de a par-
ticipa la proiectele viitoare. Aceasta ar putea in-
semna o luptd pentru putere?

- Din motivele pe care le-am explicat inainte,
acestea nu sunt, din fericire, probleme pe care sd
le avem noi la genul de expozitii pe care le or-
ganizam. In realitate, adesea s-a intdmplat exact
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Exod (1991), acvaforte, acvatinta, 66 x 50 cm
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invers: cétiva artisti, fascinati de curatorii care
ne-au prezentat expozitiile, au apelat la acestia
pentru expozitiile lor personale, in afara asoci-
atiei.

— Rolul organizatorului de expozitii implicd o
mare responsabilitate, atdt fatd de artist, cdt si
fatd de audientd. Este rolul organizatorului de ex-
pozitie greu? Ce te inspird? A organiza §i monta o
expozitie este o artd in sine?

— Ca presedinte al Asociatiei, responsabilita-
tea mea este sd explic publicului motivul expozi-
tiilor noastre, s impartdsesc obiectivele noastre
cu publicul. Ceea ce méd inspird este dragostea
mea mare fatd de aceastd arta si entuziasmul pe
care l-am pus in ceea ce fac si pe care il transmit
artistilor care fac parte din asociatie. Nu sunt
plitit pentru ceea ce fac, fac asta pe baza de vo-
luntariat, dar entuziasmul publicului expozitii-
lor noastre este o platd mare pentru mine.

— Cum se reflectd personalitatea ta in munca
din cadrul asociatiei?

- Nu sunt sigur cd am inteles bine intrebarea.
In toata viata mea de consultant, iar apoi ca ma-
nager la Hewlett Packard, am incercat intotdeau-
na sé fac lucrurile cel mai bine, pentru ci asa sunt
eu. A face cel mai bine ar putea fi 0 munca grea,
dar cand ai ficut-o, esti foarte fericit. Imi place
sd merg in munti. Uneori este destul de greu, dar
satisfactia pe care o ai atunci cdnd ajungi in varf
este de nepretuit. Acelasi lucru este si cu munca
mea cu asociatia. Munca grea, neplatitd, dar care
imi dd o multime de satisfactii.

— Care a fost momentul cel mai atrdgdtor sau
cel mai uimitor pe care l-ai trdit de la infiintarea
asociatiei i pand acum?

- Fiecare expozitie este un moment uimi-
tor, iar activitatile educationale cu copii sunt
momente speciale, mai ales atunci cidnd vad

|

7 aprilie 2018. Vernisaj la Biblioteca Statald Stelio Crise din Triest in prezenta consulului general al Romaniei in Triest,

domnul Cosmin Victor Lotreanu

entuziasmul acestora cind isi scot gravurile din
presi. Dar, probabil, cele doud momente mai ui-
mitoare au fost atunci cand asociatia a castigat
un premiu la Trienala Internationald de Artd
Grafica de la Bitola (Macedonia), in anul 2015.
Marele Premiul al trienalei a fost cistigat de un
artist japonez si apoi au fost trei premii la ega-
litate din care asociatia noastra a cistigat unul.
Din cate stiu, nu s-a intdmplat niciodata ca o
asociatie sd castige un premiu la o trienald sau
bienala. Al doilea moment uimitor s-a intAmplat
acum cateva saptdmani cind am fost invitat la
Forumul International de Gravurd in Guanlan,
China, si am avut ocazia sd prezint asociatia
noastra celorlalti invitati, directori ai muzeelor
din China si din alte téri.

— Cel mai bun si cel mai rdu lucru despre munca
ta?

— Cel mai bun lucru este entuziasmul pe care
il pot vedea la cei mai multi membri ai asociatiei
pentru ceea ce facem si rdspunsul publicului la ex-
pozitiile si activitatile noastre educationale. Cel mai
rau lucru este cd trebuie sa fac singur cea mai mare
parte a muncii. Membrii Asociatiei sunt dispersati
in toata Italia. Cei cétiva care traiesc ,aproape” de
mine (adica 50-60 km de unde locuiesc) au un loc
de munci (cei mai multi sunt cadre didactice in
academii sau alte tipuri de scoli de artd) si nu au
prea mult timp liber.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
|

Bruno Missieri

Iesire din labirint (1999), mezzotinta, 26,5 x 50,2 cm
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Spre simfonia
brancusiana... (I)

. Petru Solonaru

Vittorio Manno

Motto: ,,Sunt doar un oaspete,
néscut in aceastd lume pentru a
cunoaste secretele care se afld din-
colo de ea”. Jalaluddin Rumi

..Avem a ne dumiri cd farmecul impdacarii
noastre cu Brincusi stiruie in descoperirea,
mai curidnd sau mai tarziu, a transldrii cunoas-
terii sale de la speculative agregiri de vocabule
la un ierarhizat theometric ceremonial herme-
neic, vasazicd, de la reflectari la ,,Oglinda’, de la
semioticd spre semantica, de la ,,cum” este catre
»ce” este (elinescul ,ti esti”, ,ceitatea” noastra,
»sat”-ul divin) si inspre ,,de ce” este Opera (sen-
sul, pricina, Calea sa) ... Sustin aceasta sugestie
deoarece abundentele asertiuni de peste timp nu
au Incercat sa distinga/sd vada ,,ce este”™le bran-
cusian (Ontologia, ,,Sein”-ul creatiei sale, starea
transcendentd a osialitdtii umane), iar despre
»de ce” este-le nicio soaptd, intrucat aceste vor-
biri timide au tatonat neharnic si modest doar
prin forfota perimetrelor filologice ale anecdoti-
cului, prin pricinile secundare ale ,,cum este”lui
(existentialitatea, fiintarea, diversitatea de la su-
prafata vietii). Altfel spus, in legdturd cu mesajul
(Vesteal...) operei in cauzd, nenumaratele ,,mar-
turisiri” s-au ocupat cu deosebire de o stare de
fapt ce, de fapt, nu era Starea (realitatea din Sursa

e h - T _ T

Altar sacru (1984), acvaforte, acvatinta, 25 x 25 cm

Traditiei Primordiale, ca autentica metafizica!)...

Fiind al Universalului, orientata-i lamuri-
re nu se va ldsa prinsd de chenaruitele formule
ale privirii de fatadd, ci numai de inseninatul
cer ticelnic al vederii interioare, unde metafora
ca relevanta a chipului prin asemanare dd nota
inaltd a corespondentei cuminecatoare dintre
»singularitatea” artistului si serenitatea ,Celui
Singur”.. Dumnezeu, prin Opera lui Brdncusi, a
deschis Pagina din Cartea-i Sacrd, impdrtdsind
cu cei alesi, cei ai fidelitatii/priintei, una din stro-
fele fascinante ale Frumusetii Trezirii Omului.
Frumosul din opera sa este generat, se va vedea
in continuare, de formule, concordante, simetrii,
principii si proportii mistice ale Theometriei prin
numere esofere ce au a masura ,incomensurabi-
lul” Soter, stranse sub Corola magica a Tiparului
Frumusetii divine: 1 = 2V5® sau I = 10VdD/V5.
Toate acestea impartasesc la unison despre re-
stabilirea Caii Amintirii si intoarcerea omului
la el insusi prin ,Initierea” ce-i deschide Casa
Técerii, Cetatea Soarelui ce are ca Centru secre-
tul Zilei, Lumina...

Dintru inceput trebuie si subliniem ca pana
la prezenta sa artistii acestei muze s-au apropi-
at numai ,ocolitor” de Intrebarea Sphinxului
Sculpturii: (- De ce a fost ca esenta/(N®) pro-
portiei/ (V5) si fie asezatd in simetrie/(2) fata

de Nimicul Pur(10)?... Si ce fiintd enneadicd a
Intrebirii a ficut-o?), iar incercirile lor au vi-
zat numai deslusirea fiintei in sine, sculptind/
incizdnd exotericul de ,jos” in ,sus”, un ,aco-
lo si atunci’, un ,,méine” si ,ieri’, insa el a fost
primul ce ii raspunde técelnic acelui Inclement
Veghetor al Cunoasterii prin asumarea mirarii
metafizice in: -Eu sunt Tu!... Eu (Omul), chiar Eu
sunt Intrebarea (adica Enneada, iar ca Rispuns
Tédcerea Decadei) si, astfel, a impus revelarea
aflarii de sine a Omului prin hiero-gliptizarea
esotericului, de data aceasta de ,,Sus” in ,,jos”, in-
tr-un etern ,aici si acum” al atemporalitatii, de-
oarece marea Creatie si Slava incep mereu de Sus,
simultan cu Trezirea, cu Inseninarea metanoici,
in extazul divin-Samadhi... Dincolo de religii,
prudente si filosofii, de plane orizonturi ,edu-
cate” ale mintii istorice, Constantin Brancusi
se identifica a fi al Ortodoxiei Spirituale, aceea
ce presupune o detasare desavarsita fatd de pa-
relnicele lucruri, o isihie fard de valuri in fata
Osialitatii Traditiei Primordiale, el neurmand
vreodata indrumdri teoretice sau discipolate di-
dactice, eruditia neimpdcata, acele ,,catedre” ale
circumstantei clintitoarelor inductii si deductii,
ci numai Tnvégétura contemplarii Neclintitului,
a Vidului, Scoala Upanisadicd a Intuitiei, ,,Apa
Vie” a Samanismului, Gnoseologia glipticd.

Fara indoiald cd nu e al unor infatisdri perime-
trice, al unor configuratii delimitatoare, incorse-
tate, asa cum prea multi le-au vrafuit in opera sa,
recunoscandu-i valoarea numai ci e ,,bine cotat”
la licitatiile continentale ale artelor, ci se pecet-
luieste drept al holo-glifiei Punctului, ca vestitor
al Tacerii Luminii Dintai, cici, trebuie de aflat,
autorul prezent nu impacheteaza circumferin-
te, contururi si abstractiuni, cit, este de inte-
les, ne aratd un mod de accedere la Fiintd prin
Inima Spirituald, prin alte inalte Dimensiuni.
Mai presus de conexiuni, in chiar ,coinciden-
tia oppositorum” ce reuneste apa numerelor cu
focul ticerii, acesta noumenalizeaza, in felul
Nomotetului Primordiei, ca Adam consacrator
de nume, toiul nesmintit al Vidului, ,,Tntregul”
ce st drept semnificatd Geometrie a Frumusetii
din uimirea molcomitoare a Genezei. Opera sa
este o credintd revelatd a starii ,de a fi” a Omului
in chiar stralucirea diving, in Fiinta, fiind des-
tinatd unui cerc restrins de initiati. Ea std sub
Cerul Analogiei Magice!...

Subliniere!...Logica si matematica propor-
tiilor ce vor urma in studiul de fata, referitoare
la Opera de la Targu Jiu, nu au fost preocupari
ale lui Brancusi, intrucat el stipinea/misticiza
prin har Amintirea lui ,Akasha”, directd, cea a
Spiritului. El nu apeleazd la memoria elemen-
tar-cardinald, profani, stiut fiind cé aceasta este
degenerata fatd de izvorul curat al Amintirii
Primordiului. Memoria, asaltatd de uitare, poate
articula doar marginitor despre ,,cum a fost’, in
schimb, Amintirea este in stare de a marturisi si
despre viitorul ce a fost cindva trait (Prezenta!).
Aici e osebireal... Brancusi nu a ales sd intelea-
gd pentru simplul motiv ca El chiar trdia mistic
Intelesul, destainuia cu Acesta. Cici, fara tagada,
avea Harul Precognitiei! Stia sd se vindece de ,,ur-
mele” timpului. Nu s ,temporizeze” vindecarea,
precum altii...

Aici este momentul sd ne despitim de gresi-
ta formuld a nenumadratilor interpreti ai ,,ope-
rei” sale, aceea de catalogare a lui drept ,ma-
rele” sculptor. Nu-i de acceptat a-1 amplasa pe
Artist intr-o conditionare/determinare a unor
insusiri, atata vreme cat El este chiar JInsusirea”,
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Amprenta, Valoarea, Inefabilul. Trebuie si ne
lamurim ca in ,,Zona Transcendentd” nu-i nece-
sard complinirea. Ne-o spune intuitia misticdl...
Opera lui Brancusi e suficientd in sine, nu mai
are nevoie de nimic altceva (aici, incercarea ne-
intemeiatd a multora de a o ,,spori” prin utiliza-
rea substantivizatului adjectiv ,Marele”/ mare).
Nu trebuie sd-1 confundam cu ,,Vizitiul” ce are
»fraiele drumurilor de afard”’, ale rdspunsurilor
aparente, caci El este insusi ,Cdldtorul” care
struneste ,friiele din liuntru’, cele ale Tacerii
Intrebarii, identificdndu-se cu Tao/Calea.

Ca o parantezd, este necesard amintirea empe-
docleiana cé dintotdeauna a primit suport sapi-
ental un cerc hologramic, cu centrul ubicuu, iar
noi, oamenii, suntem participatie prin tot acest
vartej al lui Nicdieri §i Pretutindeni (nusquam et
ubique). Adica, suntem peste tot, insd niciunde...
(nos autem omnia, sed nullibi)... Prin consecin-
td, calauzindu-si sufletul spre virtutile iubirii
Oglinzii insesi, Brdncusi mediazd o armonicd
eidos-glifie de ,,Sus” in ,,Jos’, o ,,sculpturalizare ei-
deticd”, in launtru, o glipticizare (gliptike, gluptos,
gliphein...) a adancului spre ,lucrul in sine’, sub
beneficiul haric al deslusirii Formei in chiar si-
nul detasirii sale de formele sumedeniei, intr-un
limbaj hierogliptic, meta-sculptural. Aceastd cu-
noastere este o revelare atat a calitétii exterioare a
operei cét si a sensului (noumenul) cuminecator
al ei. De aceea intre cel ce ofrandeaza (Artistul si
mesajul sdu) si cei ce primesc ofranda (Aceia ce
vad!) se impune o prealabila initiere in limbajul de
fatd, intrucét, spre a intelege creatia prezenta, este
necesard pornirea de la principii la lucruri, stipa-
nirea ,alfabetului” de ,,sus” in ,,jos”, de la metafi-
zicd la empirie, cand Traditia Primordiei se oferd
si se primeste, asemeni Zilei Genezei, survenitor,
deodatd, intr-un acelasi ,timp mistic”, sub chiar
corola misterului transfigurata in om ca Migdald
a Tacerii, drept Tngelepciune... Vorbim, deci, de o
metacunoastere ideo-glipticd a relatiei dintre semn
si sens, dintre infatisarea temeiului si temeiul in-
fatisat, dintre spitele si grindeiul Rotii Proportiei
aflatd pe Calea simetriei si euritmiei, cédci, asa
cum in Stamina Trandafirului patrunde ,parfu-
mul Corolei’, tot astfel, intr-o dependentd magi-
ca, sensul se impregneazd in substanta semnului
Operei de la Targu Jiu sub pecetea unei Simfonii
continue.

Dobandind, fira mediere, initiere esotericd in
Samanism, Hermesianism, Pitagorism, Brancusi
ne ademeneste, prin ,incomensurabilele ma-
suri’, cu Eros cdnd, in miez, std sub crugurile me-
talimbajului lui Anteros, deoarece se stie cd Eros
il ilustreaza doar pe cel ce ,,seaména risipitor”,
raspandeste dragostea, imboldind, astfel, la suc-
cesivitatea centrifugala, iar numai Anteros este
aievea acela ce aseamdnd uniator, esentializeaza
in simultaneitatea centripetald Iubirea, Calea de
initiere a trezirii Omului, Trias-ul (Arche, Nous,
Psyche). Primul e ,,atunci si acolo’, al Doilea este
»acum si aici”, de aceea pledez cd Brancusi locu-
ieste in ,,facerea”lui Anteros si nu in ,,desfacerea”
lui Eros, in vedere, deci nu in cdutdturd. Caci fara
adevdrata iubire intre glife/gliptitati sculptura
desdvarsita nu e in arta enneadei ce reia Facerea
in sens invers, de la om la divinitate. Unde Noud
(9!) parti ale fiintérii trebuiesc unite pentru a
accede la Absolut, la Unul... O spune Isus atat
de bine in Evanghelia lui Toma: ,Daca trupul a
luat fiintd datorita spiritului, este o minune. Dar
daca spiritul a luat fiintd datorita trupului, este o
minune si mai mare”.

|

Regulile lui Descartes

. Laurentiu Luca

i-am propus sid reiau”Regulile” lui

Descartes, pentru cd, metodic, mai de

scoald decat filosofii de scoala, a reusit,
printr-o arta magistrala, sa elimine opinabilul,
indoielnicul, confuzul, nesigurul, neclarul si ne-
distinctul.

Mi-am propus totodata sd pun fatd in fatd ori-
ginalul cu o altd punere fatd in fatd, cea intre tra-
ducerea in francezd a lui Cousin cu cele in roma-
nd facute de Noica si Vilt.

in original, prima reguld este: ,,Sttidiorum ttu-
is esse debet ingenii directio ad solida et vera. de
iis omnibns qnae occnrrunt, proferenda iudicia”l
iar traducerea lui Cousin (Edition Wikisource):
»Le but des études doit étre de diriger lesprit de
maniére a ce qu’il porte des jugements solides et
vrais sur tout ce qui se présente a lui”’2 este in litera
si nu in spiritul textului.

E adevarat c3, la o asemenea traducere, solida
inseamnd solide, dar spiritul textului este altul, iar
Noica l-a sesizat in traducerea de la Humanitas
cu titlul Réne Descartes ,,Doui tratate filozofice”
(Meditatiile si Regulile) ,,Viata si filozofia lui Réne
Descartes de Constantin Noica”

Noica propune varianta: ,Tinta cercetarilor
trebuie sa fie de a ne indruma mintea cétre rosti-
rea unor judecati intemeiate si adevarate, cu privi-
re la toate lucrurile care ni se infdtiseazd”3

Revenind la varianta latina, si urmand traduce-
rea lui Noica, sunt convins ci Descartes nu a avut
in vedere soliditatea ci intemeierea judecatilor.
Mai mult, prin insusi enuntul regulii inteles astfel,
Descartes are in vedere judecitile-cunostintd si
nu judecitile-opinie, deoarece doar primele po-
seda conjunctia intemeiate si adevirate.

Conjunctia fiind comutativd si valoarea de
adevar precedind intemeierii, imi permit sd cola-
borez cu Descartes si Noica propunénd variantele
care contin aplicarea comutativitatii.

Sttidiorum ttuis esse debet ingenii directio
ad vera et solida. de iis omnibns qnae occnrrunt,

Marina Ziggiotti

proferenda iudicia, respectiv ,Tinta cercetarilor
trebuie sa fie de a ne indruma mintea citre rosti-
rea unor judecdti adevarate si intemeiate , cu pri-
vire la toate lucrurile care ni se infatiseazd.”

Dovada, prin comparatie, intemeierii aplicarii
comutativitatii este legatd de judecitile-opinie
care, uneori, pot fi adevérate dar nu sunt vreodatd
intemeiate.

In dezvoltarea regulii I, Descartes confirmd ca
interpretarea fata in fata a judecatilor-opinie si ju-
decatilor-cunostinta, pe care am propus-o ca in-
terpretare, are in vedere intemeierea si nu solidi-
tatea celor din urma. Vorbind despre scopurile de
rand §i nedemne precum gloria desartd sau casti-
gul josnic, Descartes aratd cd, pentru dobandirea
acestora, folosesc mai degraba judecatile-opinie
("judecdtile inzorzonate si intorsdturile pe gustul
multimii’4, cum traduce Noica) decdt judecdti-
le-cunostintd”5 ("cunoasterea temeinicd a adeva-
rului’6), ceea ce inseamnd cunoasterea ca adevir
intemeiat.

”Non de perversis loquor et damnandis; ut sunt
inanis gloria, vel lucrum turpe: ad hos enim per-
spicuum est fucatas rationes, et vulgi ingeniis ac-
commodata ludibria, longe magis compendiosum
iter aperire, quam possit solida veri cognitio.”7

In regula II, pe care o reformulez intr-un enunt
explicit afirmativ, ,,Trebuie sd cercetim doar (in
loc de ,,Nu trebuie sd cercetdm decdt”) acele lucruri
pe care mintea noastrd pare a le putea cunoaste in
chip neindoielnic’8, Descartes propune, pentru
intelesul lui ,,neindoielnic”, o noua conjunctie, de
aceastd datd cu trei termeni, clar (limpede, limu-
rit), sigur si evident , ceea ce conduce la o varian-
td sinonimd cu judecati-cunostinta si cunoastere
temeinicd a adevarului, respectiv cunoastere de-
savarsita.

Tinand cont de continutul astfel inteles al re-
gulii IT, Descartes considera cd doar aritmetica si
geometria raspund integral cerintelor. Intrebarea
este de ce. Urméind raspunsul lui Descartes,

Amurgul zeilor (2011), acvaforte, acvatinta, daltita, manierd de zahdr, 35 x 50 cm
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contemporaneitatea logicd Descartes-Kant (nu
folosesc ,,mi se pare”) este clara, sigura si eviden-
ta. ,,...singure ele opereazd cu un continut atdt de
simplu si pur (iatd anticiparea aritmeticii si geo-
metriei pure din demonstratia kantiand) incat nu
se intemeiazd pe vreun lucru pe care experienta si-1
fi ardtat ca nesigur, ci (prin urmare se intemeiazd)
constau in intregime (ca atare independent fata de
orice experientd) din deductii logic inldntuite”9

Concluzia lui Descartes la aceasta regula nu
este cd trebuie sd ne indeletnicim doar cu arit-
metica si geometria, ,,...ci doar cd, atunci cind
cautam calea dreaptd a adevdrului, nu trebuie sd
cercetdm vreun lucru cu privire la care nu putem
avea o sigurantd tot atdt de depling ca cea a de-
monstratiilor aritmeticii si geometriei”’10

Puse fata in fatd, continuturile regulilor II si IIT
sunt, inca, o sursa de controverse. De ce? Referitor
la posibila folosire a variantei intuitie in loc de ex-
perientd, Noica o atribuie faptului ca Descartes
nu este un autor de scoala si, nefiind, nu tine prea
mult la precizia exterioara.

Eu propun o altd varianti de interpretare care,
tindnd cont de aceeasi incercare de a pitrunde in
spiritul textului, lasd in asteptare si interpretarea
cd Descartes foloseste inductia cu sensul de de-
ductie i ca ar fi vorba de o greseala a copistului.

Legat de faptul cd Descartes nu este un autor
de scoald, asa este, dar el insusi recunoaste acest
fapt in regula III, iar recunoasterea este legatd de
schimbarea sensului cuvantului intuitie si altor
cuvinte, intre care includ si cuvantul inductie.

Fragmentul din regula II care alimenteaza con-
troversa este urmatorul: ,,... notandum est, nos
duplici via ad cognitionem rerum devenire, per ex-
perientiam scilicet, vel deductionem. Notandum
insuper, experientias rerum saepe esse fallaces,
deductionem vero sive illationem puram umnius
ab altero posse quidem omitti, si non videatur, sed
nunquam male fieri ab intellectu vel minimum ra-
tionali’11

Cousin traduce fidel doar prima parte, cea re-
feritoare la cele doua cii ale cunoasterii lucruri-
lor, respectiv ,,...remarquons que nous arrivons
a la connoissance des choses par deux voies, cest

\

a savoir, lexpérience et la déduction” Mai apoi,

Fragmente (2016), ac rece, acvatinta, 49 x 69 cm

neglijeaza dimensiunea purd a inferentei intr-o
variantd care se indepiérteaza si de litera textului:
»De plus, lexpérience est souvent trompeuse ; la
déduction, au contraire, ou lopération par laque-
lle on infére une chose dune autre, peut ne pas se
faire, si on ne lapercoit pas, mais nest jamais mal
faite, méme par lesprit le moins accoutumé a rai-
sonner’12

Bazindu-md pe original si pe traducerea
lui Noica, inteleg fragmentul astfel: mai intai,
Descartes identificd doud céi ale cunoasterii lu-
crurilor, calea experientei si calea gandirii, pe
care, aici, o numeste deductie. Acestea sunt ciile.
In timp ce calea experientei presupune, ca ope-
ratii, experientele referitoare la lucruri (experi-
entias rerum), care adesea sunt inseldtoare, calea
ratiunii (deductionem) presupune, ca operatie,
inferenta pura (illationem puram), care nu este
vreodata inseldtoare.

Partea cea mai interesanta a regulii III este cea
in care Descartes identifica mijloacele, intuitia si
inductia, prin care intelectul poate ajunge, fira a
se ingela, la cunoasterea lucrurilor.

Desi in textul original din 1701 apare inductio,
in textul din 1906 publicat la Leipzig dupa ace-
lasi original (Rene Descartes, Regulae ad direc-
tionem ingenii. Naeh der Original-Ausgabe von
1701), Artur Buchenau foloseste deductio (Sed ne
deinceps in eundem errorem delabamur, hic recen-
sentur omnes intellectus nostri actiones, per quas
ad rerum cognitionem absque ullo deceptionis
metu possimus pervenire; admittunturque tantum
duae, intuitus scilicet et deductio.13), motivind
optiunea interventiei pe original in nota 5 (Der
Text hat hier ,inductio”. Das ist sicherlich nur ein
Druckfehler, wie aus dem ganzen Zusammenhang,
besonders aber aus dem Wortlaut S. 8 Z. 3 v. u.
deudich hervorgeht.).14

Pe faptul ca este o greseald a copistului, si ca
sensul lui inductio trebuie interpretat contextual
ca fiind, de fapt, deductio, merge si Noica in nota
1 de la pagina 144, dar el péstreazd in traducere
varianta intuitia si inductia.

Cousin opteaza si el pentru traducerea lui in-
ductio prin déduction (...rapportons ici les moyens
par lesquels notre entendement peut sélever a la

connoissance sans crainte de se tromper. Or il en
existe deux, I'intuition et la déduction.).15

In ceea ce priveste sensul atribuit de Descartes
substantivului intuitie, si el trebuie lecturat con-
textual, acolo unde, in regulile urmatoare, este
folosit cu sensul de experienta.

In regula III insa, Descartes respinge explicit
identificarea intuitiei cu experienta senzoriald
(Per intuitum intelligo, non fluctuantem sensuum
fidem 16) si o plaseaza exclusiv in orizontul min-
tii, care, fiind atit de clar3, atenta si distinctd, nu se
poate insela vreodata (”...sed mentis purae et at-
tentae tam facilem distinctum que conceptum, ut
de eo, quod intelligimus nulla prorsus dubitatio
relinquatur...”17).

Mai mult, o asemenea minte clard, aten-
td si distincta are ca sursa ratiunea ("...qui a sola
rationis luce nascitur...”18).

Corneliu Vilt, traducétorul lui Descartes in edi-
tia din 1964 de la ,Editura Stiintificd”, traducere
facutd dupd Renatus Cartesius ,Regulae utiles et
clares ad ingenii directionem in veritatis inquisitio-
ne”, editia Leopold Cerf, Paris, 1908, publicata de
Charles Adam si Paul Tannery, in nota 8, contes-
td inlocuirea lui inductio cu deductio, invocand
faptul ca textul latin, atit in copia manuscrisa a
Regulilor, cumpérata de Leibniz in 1670, cét si
in ,,Opuscula Posthuma Physica et Mathematica”
(Amsterdam, 1701) apare inductio. Ca autor al
acestei ,,conjecturi eronate’, Vilt il aminteste toc-
mai pe Artur Buchenau, facand trimitere la editia
germana din 1922. Aceasta eroare, ,inexplicabild
neintelegere”, ca atare Vilt contestd eroarea de ti-
par invocatd de Buchenau, este, scrie Vilt, repeta-
ta si de comentatorii francezi contemporani, refe-
rindu-se la nota 2 din editia Gouhier 1930.

Pentru infirmarea ,conjecturii” lui Buchenau,
Vilt, in aceeasi notd, ne invitd la o lectura atentd a
regulilor urmatoare, in special VI si XI.

Sigur ca argumentul lui Vilt, faptul ca
Descartes, deschizdnd perspectivele unei noi
metodologii stiintifice, utilizeazd termenii logi-
cii formale intr-un sens cu totul nou, este corect
prin insusi faptul ca Descartes insusi, dupd cum
am vazut in regula ITI, atentioneaza asupra acestui
fapt. Numai ca, in aceeasi reguld, Descartes, desi
aminteste doud mijloace de accedere la cunoas-
terea neingelatoare, intuitia si inductia (cu sensul
de “un fel de deductie”, cum noteaza Noica), nu
oferd explicit decit sensul, cum am vizut deja,
nou atribuit substantivului intuitie. De aceea, sd
ddm curs invitatiei lui Vilt si sa mergem la regulile
amintite de el.

Constatdm cd in enuntul latin al regulii VI,
Descartes numeste inferenta de la adevaruri la
adevaruri deductie, ca operatie directd ("Ad res
simplicissimas al involutis distinguendas et or-
dine persequendas, oportet iu unaquaque rerum
serie, in qua aliquot veritates ex aliis directe de-
duximus, observare, quid sit maxime simplex, et
quomodo ab hoc caetera omnia magis, vel minus,
vel aequaliter removeantur”19) iar metoda prin
care distingem gradele de simplitate-complexita-
te este observatia, care apare in text ca operatie de
observare, nu de recunoastere, cum apare in tra-
ducerea lui Cousin ("Pour distinguer les choses les
plus simples de celles qui sont enveloppées, et suivre
cette recherche avec ordre, il faut, dans chaque série
dobjets, ou de quelques vérités nous avons dédu-
it dautres vérités, reconnoitre quelle est la chose la
plus simple, et comment toutes les autres sen éloig-
nent plus ou moins, ou également.”20), recunoas-
terea fiind o forma a reactualizérii informatiei in
prezenta obiectelor. -
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Este de interes faptul ca Vilt traduce fidel
atit deducerea directd de la adevéruri la adevaruri
cat si operatia de observare a gradelor de simpli-
tate-complexitate ale lucrurilor.

Rolul inferentei deductive sau deductiei apare
in regula VI si in segmentul, excelent demonstrat
de Descartes, privind cunoasterea absolutului si
relativului prin raportarea reciproca sau cunoas-
terea comparativa unul prin celélalt (...sed illas
inter se comparamus, ut unae ex aliis cognoscan-
tur...” 21). Cu alte cuvinte, nici absolutul nu este
cunoscut ca ceea ce este fara relativ, nici relativul
fara absolut.

Descartes identifica in mod corect si operato-
rul logic disjunctiv exclusiv, si nu cel disjunctiv
simplu, (vel absolutas vel respectivas 22) atunci
cind ne referim la relatia absolut-relativ.

Asa se face ca, desi in exclusie, si desi doar ab-
solutul cuprinde in sine natura pura si simpla cu
referire la care se pune problema (naturam pu-
ram ef simplicem, de qua est quaestio 23), rela-
tivul, desi nu este de aceeasi natura (Cousin tra-
duce gresit ca este; ,,Jappelle relatif ce qui est de la
méme nature...” 24), poate fi dedus din absolut
deoarece participd la aceeasi natura sau cel putin
la ceva al ei ("Respectivum vero est, quod eamdem
quidem naturam, vel saltem aliquid ex ea partici-
pat, secundum quod ad absolutum potest referri,
et per quamdam seriem ab eo deduci”” 25).

Punindu-le fata in fatd, Descartes identifica
mai multe cupluri de predicate antitetice ale ab-
solutului si relativului luati ca subiect: indepen-
dent-dependent, cauzi-efect, simplu-compus,
universal-particular 26, unu-multiplu, egal-in-
egal, asemdndtor-neasemdndtor, drept-oblic
s.a.m.d.

Succesiunea regulilor este ea insasi confirma-
rea ca lantul unei demonstratii trebuie sa fie, cum
scrie Descartes in regula VII, indestulétor, aici cu
sensul de complet.

Ceea ce vreau sd ardt aici este cd parcurgerea
completa si cu rdbdare a regulilor arata fara echi-
voc ca neclarul, nedistinctul, nesigurul, indoielni-
cul, confuzul, controversatul, inconsecventul pot
fi doar in mintea celor care, interpretand reguli-
le, tocmai indemnurile lui Descartes le incalca.
Descartes este clar si distinct precum conceptele
prin care sustine, in reguli, claritatea si distinctia.
Intuitia, inductia si deductia sunt clare si distinc-
te, iar speculatiile privind eventuale greseli de ti-
par sau ale copistului sunt neintemeiate.

Regula XI este, in acest sens, proba ca totul a
fost clar si distinct. Descartes vorbeste, in locuri
diferite, de trei tipuri de deductie.

Tina Ciravegna

1. Deductia ca miscare a mintii, care face infe-
renta de la un lucru la altul, si care o face astfel s
se deosebeasca de intuitie (vezi regula III).

2. Deductia finalizata, care este capatul misca-
rii mintii (vezi regula VII), care se deosebeste dar
se si leagd de intuitie, deoarece intuitia este cea
prin care o prindem intreagi, pe ea, deductia fi-
nalizata, dintr-o lovitura, dar doar daci, evident,
este simpla, ea, deductia finalizatd, cici ceea ce
este complex nu poate fi prins dintr-o lovitura.
Dar, de prins, poate fi prins, dar nu poate fi prins
in intregime dintr-o data ci doar pas cu pas, in-
tr-un parcurs indestulitor, cu sensul de complet,
in cel deal 3-lea tip de deductie.

3. Deductia enumerativd sau enumeratia sau,
iata, inductia

Ca si fie clar si distinct, fac aceasta sistematiza-
re si pe textul latin.

1. ,,...deductioni opposuimus (adicd fatd de in-
tuitie), in alio vero enumerationitantum, quam de-
finivimus esse illationem ex multis et disiunctis re-
bus collectam, simplicem vero deductionem unius
rei ex altera ibidem diximus fieri per intuitum.”27

2. ,Si vero ad eamdem, ut iam facta est, atten-
damus, sicut in dictis ad regulam septimam, tunc
nullum motum amplius designat, sed terminum
motus, atque ideo illam per intuitum videri suppo-
nimus, quando est simplex et perspicua,...”28

3. ,...non autem quando est multiple et invo-
luta, cui enumerationis, sive inductionis nomen
dedimus’29

Intr-o alti sistematizare, putem conveni cd
Descartes vorbeste de doud mijloace prin care
mintea poate ajunge la neindoielnic, intuitia si
deductia.

Deductia, functie de doua criterii diferite, are
doud cupluri de specii.

I. Functie de pozitia ei in cunoastere, deductia
este, sub raporturi diferite sau in timpi diferiti:

1. proces, vezi regula III

2. rezultat, vezi regula VII

II. Functie de modul in care este facutd, deduc-
tia are alte doua specii:

1. deductia ca miscare a mintii (inferentd) de la
un lucru la altul

2. deductia ca enumeratie sau enumeratia sau
inductia

Privita ca rezultat, deductia este fie simpla si -
murita fie complexa si incalcitd (deductia ca enu-
meratie sau enumeratia sau inductia) iar intuitia
o poate prinde integral, dintr-o loviturd doar pe
prima, pentru faptul cd intuitia este de un singur
tip, completa deodati si nu treptat.

Deductia, indiferent ca este (ca rezultat) sau

finalizarea unui proces de inferenta sau a unuia
de enumerare, este finalizarea unui proces si, fi-
ind astfel, este pas cu pas, adicd ajunge la intreg,
la complet dar nu dintr-o dati, este algoritmica si
nu euristicd. Intuitia insd este euristica, ea poate
prinde dintr-o data, integral intregul la care de-
ductia (ca rezultat) a ajuns (prin deductia ca pro-
ces) dar doar daca ea (deductia ca rezultat) este
simpla si l[amurita.

Note

1 Descartes, R., Regulae ad directionem ingenii, Leipzig,
Verlag der Diirr’schen Buchhandlung, 1907, p. 3

2 idem, Régles pour la direction de lesprit, texte de Iédi-
tion Victor Cousin, Edition Wikisource, p. 3

3 idem, Doud tratate filozofice, Bucuresti, Humanitas,
1992, p. 137

4 ibidem, p. 138

5 ibidem

6 ibidem

7 Descartes, R., Regulae ad directionem ingenii, ed. cit,
p- 3,4

8 idem, Douad tratate filozofice, ed. cit., p. 139

9 ibidem, p. 142

10 ibidem

11 Descartes, R., Regulae ad directionem ingenii, ed.
cit, p. 6

12 idem, Régles pour la direction de lesprit, ed. cit., p. 4
13 Descartes, R., Regulae ad directionem ingenii, ed. cit,
p-8

14 ibidem, p. 67

15 Descartes, R., Régles pour la direction de lesprit, ed.
cit.,, p. 6

16 idem, Regulae ad directionem ingenii, ed. cit, p. 8

17 ibidem
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19 ibidem, p. 15

20 Descartes, R., Régles pour la direction de lesprit, ed.
cit.,, p. 11, 12

21 idem, Regulae ad directionem ingenii, ed. cit, p. 15
22 ibidem

23 ibidem

24 Descartes, R., Régles pour la direction de lesprit, ed.
cit,, p. 12

25 idem, Regulae ad directionem ingenii, ed. cit, p. 15
26 Optez sau pentru cuplul universal-specific sau pen-
tru cuplul general-particular, deoarece in timp ce ge-
neralul si particularul au grade, difera cantitativ, uni-
versalul si specificul nu au grade, difera calitativ.

27 Descartes, R., Regulae ad directionem ingenii, ed. cit,
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28 ibidem
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Nationalitatea in Filosofie'

. Alexandru Boboc

Tratarea acestei teme, in ciuda celor ce ar
putea-o contesta impreund cu contestarea
@ (tot mai insistentd in mediul nostru cultu-
ral) ideii nationale, este de un larg interes astdzi,
mai ales, in epoca interactiunilor culturilor lumii.
Cici filosofia se dezvoltd in cadrul unei culturi
determinate tocmai in conditiile acestei intalniri
si exprimd unitatea dintre universal si specific la
nivelul unei culturi nationale, propuniandu-si im-
plinirile valorice in diferitele domenii tocmai pe
fondul acestei armonii in aceasta unitate.

Asa cum scria Wundt (un mare psiholog si te-
oretician al istoriei si filosofiei culturii), ,,dezvolta-
rea filosofiei, mai mult chiar decét aceea a stiintelor
este legatd de cultura unui popor. O mdsurd certa,
chiar daci exterioarad pentru aceastd culturd este
limba. Limba poporului patrunde mai intéi poezia,
apoi stiintele si cuprinde intreaga particularitate
spirituald a natiunilor™.

De fapt, caracterul unei natiuni isi afld expresia
»in creatiile ei spirituale”, cci este cunoscut cé ,,do-
cumentele istoriei spiritului, mai mult decét cele
ale culturii exterioare, ingaduie adevirata privire
in adancul sufletului poporului”; pentru spiritul
unui popor sunt importante ,toate domeniile vietii
spirituale. In stiintd ca si in arti, in poezie ca si in
filosofie, orice popor isi valorificd modul lui de a fi
si, ca urmare, diferitele domenii ale culturii sunt de
o inestimabila valoare™.

Precizarile lui Wundt clarifica si problema cir-
culatiei unor sintagme folosite in istoria filosofiei:
dupd cum si-au realizat ,,dominatia in filosofie’,
s-au remarcat mai intai Italia, apoi Franta, Anglia,
Germania. ,,In acest sens al unei succesiuni, care
pentru stadiile mai tarzii nu exclude simultaneita-
tea, se poate vorbi cu deplin temei de o erd a filo-
sofiei (subl. n.) italiana, franceza,engleza si germa-
nd™.

In alti termeni, folosirea unor denumiri pentru
apartenenta la o cultura (a unui popor) in istoria
moderna, precum: filosofia italiand, filosofia fran-
cezd, filosofia englezi, filosofia germand, - in sen-
sul de mai sus — creaza premise pentru asocierea
unor epoci ale creatiei filosofice la istoria popoare-
lor (natiunilor) si, ca urmare, putem folosi si ,,filo-
sofie romaneascd’, fard a angaja ideea de ,filosofie
nationald’, ci doar ,,nationalitatea in filosofie”.

In fond, creatia filosofici este rezultatul activi-
tatii unor personalitati, care apartin unor natiuni,
si nu poate sd nu fie si expresie a unei spiritualitéti.
De aceea, in actul de valorizare (istoria, filosofia,
in principal) trebuie si ascultim cumva de ceea ce
spune Wundt: ,,In expunerea urmitoare, autorul
nu a tagaduit nicdieri cd el este german si judecd
prestatiile filosofice ale altor natiuni din punctul de
vedere al stiintei germane”; ,,dar poate sa ne asigu-
re ca aceastd carte este scrisa sine ira et studio si ca
s-a straduit nu numai sa nu treacd cu vederea nea-
junsuri in prestatiile filosofice ale altor natiuni, ci si
sd recunoasca meritele lor™.

2. Asadar, in ciuda acuzatiei de ,nationalism”
(de fapt, in istoria moderna justificat), apelul la
,»Spirit natiomal’, ,idee nationald”, ,,cultura natio-
nald” nu poate fi exclus. ,,Este de 0 mare importan-
ta — scria M. Scher - sa deosebim «nationalismul»
(dupa originea sa cu o conditionare de clasd)” de
ideile nationale concrete ce se dezvoltd pe terenul

natiunilor;; ,,definim natiunea ca pe o persoana spi-
rituald completd, ceea ce inseamna cé ea poseda si
un spirit totalizant (Gesamtgeist), prezent in toate
domeniile vietii si culturii ei: in arta, filosofie, stiin-
ta, drept, economie stat...acest spirit total nu este o
insumare a spiritelor individuale...intrucét spiritul
national (der nationale Geist) nu este o ramasita,
dincolo de idealurile unei ratiuni general-umane,
ci o ridicare peste aceastd ratiune si idealurile ei™.

Ideea nationald, spirit national sunt in firea lu-
crurilor prin insusi faptul creatiei si al afirmarii
personalitdtii unei natiuni. Tagaduirea valabilititii
lor devine dovadi de gresitd intelegere, dacd nu de
rea vointd, chiar «mauvaise-foi»; ,,Cu aceasta nu
spunem cé nu pot fi epoci in care etosul unei na-
tiuni si al unui cerc de cultura (Europa) capitd o
preponderenta asupra altora si, ca si spunem asa,
preia uneori conducerea lumii inconjurétoare. Dar
a conduce este altceva decat a da la o parte, si un
popor care conduce temporar este altceva decit un
asa-numit «popor ales»””.

3. Pe acest fond trebuie abordata si pozitia na-
tionalitatii in geneza si afirmarea culturald a unui
popor si desigur, in acea formd a culturii care, cum
spunea Hegel, «este timpul sau, prins in ganduri»:
filosofia. Numai ca ,,prin insasi natura ei, ca si din
cauza situatiei incipiente a psihologiei popoare-
lor, ea n-a primit incd o situatie clard si definiti-
va. Dar existd in special un al doilea motiv care a

determinat alegerea mea. Am crezut ci ar fi inte-
resant sd aduc cu mine ceva din atmosfera intelec-
tuald a tdrii mele, in care aceastd problema este la
moda, fiind pusa si discutatd cu interes si pasiune®.

Petrovici considerd necesard discutarea acestei
probleme pe fondul intelegerii unitétii tematice
dintre dezvoltarea culturii in tara noastra si filoso-
fia europeana. Céci ,Romania se afld intr-o stare
de spirit speciala. Ea spera si arate lumii realitatea
fortelor sale creatoare, prea mult timp indbusite de
vicisitudinile circumstantelor istorice. Ea se con-
siderd capabila de o contributie originala in opera
civilizatiei. Este impinsa spre aceasta nu doar de un
sentiment intim, cu totul natural, ci este incurajatd
si de scriitori strdini, care s-au exprimat in termenii
cei mai favorabili asupra perspectivelor viitorului
sdu™.

Problema in cauza nu este ,,local®’, ci de o cir-
culatie mai vasta. Caci popoarele au ,, anumite ca-
racteristici tipice si personale, anumite modalitati
de creatie speciale, atit in viata practicd, cat i in
modalitatea de a privi lucrurile ideale si a le expri-
ma’’’.

Daci este adevirat ca existd ,,un spirit national’,
este adevirat si ,,cd este periculos si-1 incadram
intr-o formula prea simpla si prea rigidd, intrucét
spiritul national este o realitate complexa si schim-
bdtoare, avand poate virtualitati ignorate, pe langa
caracteristici mai evidente si mai verificate. Nu este
vorba atat de caracteristici cu totul aparte, cat de un
dozaj special si de un echilibru diferit al aspectelor
generale ale spiritului omenesc™'.

Facand deosebirea intre operele de artd, care ,,au
legdturi profunde cu spiritul national’, pe fondul
»felului specific de a fi al popoarelor’, retine atentia
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asupra faptului cd ,trisaturile etnice au o influentd
redusa, aproape insesizabild, asupra lucrarilor din
stiintele pozitive’, dar ,trecAnd la actiune si de-
venind falnicd’, activitatea stiintificd poate si pri-
measci ,amprenta aptitudinii popoarelor™2.

Situatia filosofiei nu este insa aceeasi. Desi sis-
temele filosofice ,,nu pot fi niciodatd separate de
personalitatea autorilor lor” (asa cum o aratd nu-
meroase exemple), trebuie remarcat ci ,,influentele
etnice” nu pot ,,sd traseze un cadru riguros concep-
tiilor filosofice apérute in diferite tari ale lumii™>.

In ciuda elementelor comune, care ,,construiesc
mai usor punti, intre filosofiile diferitelor popoa-
re’, trebuie precizat ,,cd imposibilitatea de a exclude
complet elementul etnic din filosofie este cu totul
altceva decét cdutarea lui’, ,,culoarea nationald a
unei filosofii poate fi un fapt, dar nu un program™“.

Caci ,,speculatia filosoficd” trebuie sa se oriente-
ze ,,spre valorile absolute universale si nu si se in-
chida in mod constient in relativitatea unui punct
de vedere strict limitat™".

Mult mai tirziu (de fapt, in zilele noastre), intél-
nim un sens ,,care porneste de la observatia ca exis-
td mereu o suprapunere intre distinctii de continut
si denominatiuni nationale, cum ar fi identificarea
filosofiei americane cu filosofia analiticd, care nu e
in fond decét tot o ramuri desprinsa din cea con-
tinentald..”'s.

4. Cea mai importantd idee rezultatd din cele
relatate mai sus este cea a legéturii ,,filosofiei na-
tionale” cu un anumit ,,spirit al poporului” si, in
consecintd conectarea la valorile consacrate (,.eu-
ropene’, se spune de obicei) rimé4nind deschisd
problema unei valorificari a ei in ceea ce am numi
»harta universalitatii”

Asa cum spunea Wundt, ,existd doud indicii,
cdrora aici, mai ales dacd sunt cercetate, le revine o
valoare decisiva: unul consta in aria de raspandire
la care ajunge in propriul ei timp o filosofie, celalalt
in influenta pe care ea o exercita asupra dezvoltarii
pe mai departe a gandirii filosofice a natiunii pro-
prii’?.

Un apel la conceptii ,.clasice” (Fichte, Hegel,
Marx s.a.) ne pune in fata rolului filosofului (in
epoca sa, cu alegerea sa, §i pentru nevoile natiunii
cdreia ii apartine). ,,A concepe ceea ce este — scria
Hegel - este sarcina filosofiei... In ce priveste indi-
vidul, fiecare este, desigur, un fiu al timpului sau;
asa este si filosofia, timpul sdu prins in ganduri™®.

Asadar filosofia ,,are o legaturd mult mai stansa
cu istoria ei decat o are o alti stiintd cu propria ei
istorie” si de aceea istoria filosofiei raporteaza sis-
temul filosofic ,,]a interesele culturale ale timpului
sdu’, mai exact: ,,in doctrina unui mare ganditor
noi vedem ceva mai mult decét simplul reflex al
personalitatii acestuia, anume: cunoastem din ea
continutul rational, concentrat si constituit con-
ceptual al timpului sau”™.

»Intre un aparent trecut” si ,treapta prezentd
atinsd de filosofie” legatura este esentiald: privite
din punc de vedere istoric, marile ,fapte ale gan-
dirii” se infitiseazd mai intai ,,ca locuri ce apartin
trecutului si se afla dincolo de realitatea noastrd
actuala. Dar, in fapt, ceea ce noi suntem, suntem
totodata si istoriceste™.

Legitura filosofiei cu istoria, mai exact cu spiri-
tul unui popor justificd in mare méasura considera-
rea a ceea ce-i specific filosofiei in cultura unui po-
por. O culturi internationala in sensul unei unitati
care, fie in prezent, fie in viitor, sa depédseascd toate
culturile nationale, nu exista, cici aceasta ar insem-
na o decadere (Untergang) a natiunilor, a disponi-
bilitatilor si a produselor specifice ale culturii izvo-
rite din felul propriu al natiunii. De aceea «cultura

Paola Ginepri

internationala» se mirgineste la intersectia cultu-
rilor nationale particulare. Se reia cu aceasta acea
deosebire dintre conceptele de civilizatie si culturd
in sensul ca civilizatia este unu produs comun in
culturd al popoarelor si de aceea ea este in esentd
aceeasi pentru toate si domind relatiile pagnice...
Dar ea este o laturd exterioard, aldturi de care fieca-
re natiune isi are propria culturd, care nu poate si
fie inlocuité cu alta i cireia fiecare stat national ii
dé formd adecvata?'.

5.,,Culturd nationald” constituie astfel cadrul fi-
intérii unei filosofii, ea insasi o expresie a spiritului
national, a identitétii culturale a unei natiuni. De
aici survine si problema raportului dintre univer-
salitatea filosofiei si delimitarile impuse de ideea
nationald. Dupa ce criteriu? Cici filosofia nu e re-
fractara la contextualizari specifice.

Revenim la Wundt, care preciza: ,,Este cunoscut
cé specificul unei natiuni isi afld in creatiile ei spi-
rituale o expresie a tuturor produselor ei, cici do-
cumentele istoriei spiritului ne ingaduie mai mult
decit cele ale culturii exterioare sd privim in adan-
cul sufletului poporului”.

Analiza felului de a fi al spiritului unui popor
este hotdréatoare pentru a intelege, kantian vorbind,
conditia de posibilitate a unei filosofii. ,,Pentru
modul de a fi al unui popor - scria Wundt -toate
domeniile vietii spirituale sunt de aceeasi impor-
tanta. In stiinta ca si in artd, in poezie ca si in filoso-
fie fiecare popor isi valorifica felul lui de a fi. Totusi,
aici diferitele domenii sunt de valori inegale. De
fapt, stiintele particulare nu sunt internationale in
gradul inalt in care sunt considerate de obicei; dar
circulatia stiintifica intensa impinge deosebirile
in planul din spate (Hintergrund). Acelasi lucru
nu-i valabil in aceeasi masura pentru artd. Numai
poezia posedd aici, prin continutul de idei legat
de limba, o valoare deosebitd pentru cunoasterea
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impulsurilor sufletesti vii in popor. Alituri de ce
se situiazd insd, ca expresie a caracterului spiritu-
al al natiunilor in prima linie filosofia. Nu pentru
cd, aga cum s-a constatat, ar fi ea insési o poezie in
concepte, ci intrucét ,, in conceptia despre lume, pe
care o creaza, pornind de la constiinta stiintificd a
epocii ei, preia impulsurile morale (sittlichen) care
misca poezia, ea este inrudita cu aceasta”™.

Dar nu orice filosofie poate sa ridice pretentia
»de a fi in acest sens expresia epocii si a vietii unui
popor. De aceea si este necesard sublinierea unor
particularitati, care tin de etosul si de armonizarea
traditiei si a actualitétii in cultura.

Pe acest fond devine inteligibild preocuparea fi-
losofilor de a purta de grija destinului unui popor,
promovand ideea nationald (in fond, specificul,
identitatea natiunii), asa cum indeamn4 in istoria
culturii noastre, de pilda: C. Radulescu-Motru, M.
Vulcénescu, L. Blaga, C. Noica.

»Pe privilegii — scria Réddulescu-Motru - nu se
poate clidi destinul unui popor...In acelasi timp,
nationalismul bazat pe privilegiile etnicului este
cu totul strdin de traditiile neamului romanesc...
Romanismul este scoala energiei romanesti. Prin
aceasta intelegem cd este spiritualitatea chemata sd
ne dea incredere in viitorul neamului™.

Increderea in ceea ce putem afirma ca popor in
solidarizarea pasnicd a neamurilor, a fost sublini-
atd si de L. Blaga si Constantin Noica. Alaturi de
»2Romanismul” lui C. Riddulescu-Motru se situiaza,
credem ca scrieri de referintd ,,Spatiul mioritic” si
»Sentimentul roméanesc al fiintei”.

In acest context devin griitoare cuvintele: ,,Poate
cd veacul insusi are nevoie si-si angajeze teribile-
le sale noutiti intru ceva. In acest sens, experienta
noastra spirituald ar putea nu numai si ne invete
cum sd fim noi insine intru lumea de astédzi, dar si
cum s fim de folos unei astfel de lumi innoitoare™.
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Note

1 Textul (partial dezvoltat) comunicérii prezenta-
té la Simpozionul National Constantin Noica, Editia
X-a, 25-26 mai, Ramnicu Vélcea.

2 W. Wundt, Die Nationen und ihre Philosophie, A.
Kroner Verlag in Leipzig, 1918, p. 11. ,Sub semnul
filosofiei moderne, continud Wundyt, filosofia se des-
parte de gandirea medievald in orientiri in care se
exprima caracterul spiritual al popoarelor. Cuvéantul
lui Fichte: ,die Philosophie, die man hat, zeigt was
fiir ein Mensch ist”, isi poate extinde valabilitatea si
asupra natiunilor. Separarea amintitd incepe in epo-
ca in care latina domina atét filosofia, cét si stiintele
si devine mai clard acolo unde isi face intrarea limba
unui anumit popor” (Ibidem).

3 Ibidem, p. 3,4. Alituri de poezie, ,,ca expresie a ca-
racterului spiritual al natiunilor se situeaza in prima
linie filosofia” (Ibidem, p. 4)

4 Ibidem, p. 12. Este semnificativ ca T. Maiorescu
(in Prelegeri de filosofie) a urmarit aproximativ in
acest mod istoria filosofiei: ,,Astfel in primul an vom
incepe cu istoria filosofiei la germani, in al doilea an
vom continua cu francezii...iar in al treilea an ne vom
ocupa cu filosofia englezd” (T. Maiorescu, Prelegeri de
filosofie, 1884-1909, in: T. Maiorescu, Opera filosofi-
cd, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2017, p.
525.) Faptul cé incepe cu ,istoria filosofiei germane
contemporane” este motivat prin pozitia lui Kant in
aceastd posteritate si prin ideea ci aici ,progresele
filosofiei, precum si efectele ei asupra mersului ome-
nirii se resimt neindoios” (Ibidem).

De fapt, marile istorii ale filosofiei au consacrat sin-
tagmele: empirismul englez, rationalismul francez si
ideologismul german.

5  W. Wundt, Op. cit., p. 5-6.

6 M. Scheler, Nation und Weltanschanung, (1923),
in: Schriften zur Soziologie und Weltansanungslehre,
2.Aufl.,, Frencke Verlag, Berlin u. Miinchen, 1923, p.
121, 344. ,virtutile unei natiuni isi au neajunsurile lor,
dar si neajunsurile isi au virtutile lor. E o dovada de
nestiintd sd amesteci etosul unei natiuni cu acela al
altora. Cici lipseste mdsura comund, sfera comund de
comparatie” (Ibidem, p.345).

7 Ibidem, p. 347.

8 1. Petrovici, Nationalitatea in filosofie. Conferintd
tinutd la Sorbona, la 27 ianuarie 1932, publicata in: La
Revue Mondiale, nr. din 15 martie 1932, reprodusa in:
revista de filosofie, Vol. XVII, 1932, apoi (in traduce-
re) in: I. Petrovici, Opere filosofice, Editura Academiei

Romane, Bucuresti, 2006, p. 901. ,Ardoarea cu care
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aceastd problemd se pune actualmente in tara mea,
a avut poate influenta ei in alegerea subiectului meu,
desi problema in cauza nu este deloc locals, iar argu-
mentele invocate au o circulatie mai vastd, deoarece
le putem intalni in mai multe puncte ale spiritului”
(Ibidem, p. 902).

9 I Petrovici, Op. cit., p. 901. ,Descoperind in con-
ceptiile filosofice ale altor popoare —continud autorul
— culoarea speciala a dispozitiilor lor etnice, unii - as
putea spune cea mai mare parte — preconizeazd di-
rectii filosofice care sd-si aiba radicinile implantate
in caracteristicile poporului roman, in traditiile lui §i
care sd urmdreascd cu scrupulozitate tendintele in-
stinctive ale intelepciunii populare” (Ibidem, p. 901-
902).

10 Ibidem, p. 902.

11 Ibidem. Nu s-a stabilit inca, observa autorul, lega-
turile necesare dintre diversele trasdturi spirituale ale
unei fizionomii etnice, pentru a putea ca, in prezenta
uneia dintre ele, sd deducem cu certitudine esenta al-
teia...” (Ibidem)

12 Ibidem, p. 904.

13 Ibidem, p. 906.

14 Ibidem, p. 907, 908.

15 Ibidem, p. 908. Dar ,,spiritul uman universal n-ar

putea avea acest rol, daca diferitele spirite individuale

n-ar aduce nota lor aparte si contributia lor separatd”
(Ibidem, p. 910).

16 Marc Crépon, ,Lidée de «philosophie nationa-
le»” (in: André Jacob, Encyclopédie philosophique
universalle, tome 4, PUF, Paris) comentat in: Claudiu
Mesaros, Ideea de filosofie nationald, in (D. Maci),
Receptiri ale lui Platon si Aristotel in spatiul cultural
romanesc (Eikan, Cluj-Napoca, 2010), p. 137. Autorul
comentat (M. Crépon) trece in revistd ,trei strategii
de intemeiere a ideii de filosofie nationald”, de interes
fiind a treia strategie, conform careia ,filosofia nati-
onald contine un relativism intrinsec, in virtutea ci-
ruia avem mereu o diferenta intre filosofia tributard
unui cadru national, respectiv filosofiile striine, nere-
ceptive la teoriile istorice si culturale ale unei culturi
sau a unui timp”(Ibidem).

17 W. Wundt, Op. cit.,p. 5

18 G. W. Hegel, Principiile filosofiei dreptului,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1969, p. 18.
Trebuie sd tinem seama de faptul ci ,, exista si au exis-
tat diferite filosofii. Adevarul este insd unul” (Idem,
Prelegeri de istorie a filosofiei, 1, 1963, p. 27).

19 W. Windelbund, Geshichte der Philosophie, in:
Die Philosophie im Beginn de 20. Jahrhunderts,
Heidelberg, 1905, p. 178,186).

20 G.W. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, I, p. 13.
21 W.Wundt, Vélkerpsychologie. Eine Undersuchung
der Entwicklungeschichte von Sprache, Mythos und
Sitte, A. Kroner Verlag in Leipzig, Band X: Kultur und
Geschichte (1920), p. 179.

22 'W. Wundt, Die Nationen und ihre Philosophie, p.3.
23 Idem, p.4. JIntrucat ea cauti si ridice aceste im-
pulsuri, care se misca in sufletul poporului, la consti-
inta de sine, ea dd prin aceasta un tablou de ansamblu
al valorilor spirituale ale culturii nationale, asa cum
domeniile particulare oferd (gewahren) ca atare nu-
mai in iradierea lor” (Ibidem).

24 C. Rédulescu-Motru, Romdnismul, catehismul
unei noi spiritualitdti (1936), Bucuresti, Editura
Garamond, 1996, p. 155. Textul ce urmeaza poate
constitui un motto (la orice carte despre poporul si
cultura noastrd): ,,Am avut inceputuri de organizare
politica si culturald, care pe orice popor l-ar cinsti.
Si avem incéd destuld vitalitate pentru a influenta cu
succes o perioadd de renastere... Este timpul sd avem
curajul ca, dupd intregirea neamului, si ne afirmam si
credinta in destinul neamului” (Ibidem, p. 155,156).
25 Constantin Noica, Sentimentul ROMANESC al

fiintei, Editura Eminescu, 1978, p. 12.
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Filosofia globalizarii

. Andrei Marga

Conferintd la revista ,Tribuna”, 16 iunie 2018
temd atat de ramificata precum globaliza-
rea nu poate fi adusd usor in spatiul unei
conferinte. Pe de altd parte, o conferintd

nu-si atinge scopul daca nu favorizeaza exprima-
rea de indoieli. Mai ales in cazul unei teme care
nu este in muzeu, ci in viatd. In sfarsit, pentru
mine miza nu este sd fac consideratii punctuale,
ci sd prezint conceptia pe care am articulat-o in
suisul scrierilor de pAnd acum. Din aceste motive,
recurg la formularea acesteia in teze cat mai suc-
cinte — de data aceasta in 12 teze.

Teza 1 se referd la asumarea filosofiei. Cum se
stie, filosofarea este o activitate si rezultatul ei
este elaborarea de concepte si teze. Filosofia nu
este posibild fird imaginatie (in definitiv, filosofia
pune tacit sub semnul intrebdrii ceea ce constiinta
curentd ia ca ceva ,natural’!), dar presupune sis-
tematizare. Marea ei traditie o confirma.

Precum odinioara, filosofie se intreprinde si
astdzi felurit: ca analizd logica a stiintei; ca reflec-
tie asupra tréirilor personale; ca imagine a lumii
obiective; ca lamurire a insertiei subiectivitétii
in lume; ca rationalizare; ca metafizicd (Andrei
Marga, Introducere in metodologia si argumentarea
filosoficd, Dacia, Cluj-Napoca, 1992). Imbritisez
filosofia ca rationalizare. Teza pe care o apdr este
cd, istoric si sistematic, filosofia ca demers pentru
rationalizare conditioneazd celelalte conceperi ale
filosofiei. Filosofia este, in ultimd analizd, discurs
despre rationalizare (Andrei Marga, Rationalitate,
comunicare argumentare, Dacia, Cluj-Napoca,
1991). Intre timp, ea a si devenit metafilosofie
concentratd asupra rationalizdrii.

Aceastd conotare a filosofiei nu este conventi-
onald.Ea are de partea ei trei argumente. Dintre
inceputurile posibile ale filosofdrii rationalizarea
este anterioard oricdruia, céci tine de ceea ce an-
gajam odatd cu simpla exprimare de propozitii.
Cum observa Habermas, angajam intentia la un

consens neconstrans. Apoi, suntem, ca ulterior
ndscuti, mostenitorii modernititii, care este un
proiect de rationalizare, a cirui implinire este mai
departe discutabild. Iar globalizarea in care traiim
pune la incercare acest proiect si ne cere sa gasim
solutii.

Teza 2 se referd la globalizare. In jurul globa-
lizarii stiruie neclaritati. Chiar si intelectuali re-
spectabili socotesc emfatic ,globalizarea asta”
vinovaté de toate, dupi ce o confundi ba cu uni-
ficarea conditiilor de viata si ,,satul planetar”, ba
cu imperialismul, ba cu manifestarea unei forte
oculte, ba cu internationalizarea sau pur si simplu
cu un soi de neocolonialism.

Desigur, globalizarea  presupune ,co-
munitatea oamenilor”, ,economia mondi-
ald (Weltwirtschaft)” si ,sistemul mondial
(Weltsystem)” al politicii, care erau de mult for-
mate. Dar abia in ultimele decenii s-a intrat intr-o
»epocd globala (globales Zeitalter)” adicéd in epo-
ca unei dependente directe, perceptibile, nu nu-
mai a vietii marilor comunitati, ci si a persoanelor
de ceea ce se petrece pe glob.

Daca este sa datam inceputul globalizarii,
atunci sunt de considerat impreund patru eve-
nimente: trecerea in Marea Britanie si Statele
Unite, in anii optzeci, la noua politica a ,libera-
lizarii pietelor, a privatizarii proprietitii de stat
si a scaderii impozitelor” (Jiirgen Osterhammel,
Niels P.Petersson, Geschichte der Globalisierung.
Dimensionen, Prozesse, Epochen, 2007, p.106);
adoptarea Acordului de la Helsinki (1975); dispa-
ritia lumii scindata in blocuri ideologice opuse si
reorganizarea vietii internationale pe baza drep-
turilor omului si cetateanului, din jurul anului
1990; revolutia din electronicd si dezvoltarea fard
precedent a mijloacelor de transport. Teza mea
este cd globalizarea a debutat la inceputul anilor
noudzeci ca politicd a celei mai mari puteri eco-
nomice, politice, militare si culturale a timpului
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nostru odatd cu decizia iesirii din protectionism
si a deschiderii frontierelor pentru circulatia pro-
duselor. Ea este rezultatul deciziilor unor subiecti
identificabili in imprejurdri anume si cu conse-
cinte cuprinzdtoare.

Teza 3 se referd la relatia dintre globalizare si
modernizare. Se observa lesne ca globalizarea este
un prag trecut de modernizare. O diferenta se im-
pune, insd, asumatd, cici are efecte vaste.

Bundoard, societatea modernd a survenit dupa
un lung ev mediu, in care oamenii operau cu vi-
ziuni religioase, mai mult sau mai putin elaborate
teologic. Cheia a constat in modificarea raportarii
la Dumnezeu. Mult timp Dumnezeu a fost repre-
zentat ca ,,stdpan al lumii’, iar lumea ca ceva plin
de imperfectiuni, cu care oamenii au a se descur-
ca, in asteptarea lumii de dincolo si a mantuirii.
Aceastd reprezentare a trebuit si cedeze, odata cu
schimbarea conditiilor de viata si cu dezvoltarea
spiritului critic, unei reprezentiri care insemna
revenirea la formula biblicid a lui ,,Dumnezeu
creator, diriguitor si izbavitor al lumii” Formula
a antrenat revalorizarea lumii date in experientd
ca ,impdritie a lui Dumnezeu’, a cdrei sporire
este chiar datoria credinciosului, si aducerea in
prim planul vietii religioase a muncii si civismu-
lui. Catolicismul oraselor de pe coasta Italiei de
azi si Reforma din principatele germane ale tim-
pului au exprimat primele aceastd schimbare de
proportii. Credinciosii si-au asumat ca munca si
civismul sunt chiar datorii stabilite de Dumnezeu
pentru oameni (Georg Jelinek, Die Erkldrung der
Menschenrechte und Biirgerrechte, 1895, si Max
Weber, Die protestantische Ethik und der Geist des
Kapitalismus, 1905),fiind conditii ale mantuirii.

Teza pe care o apdr este cd modernitatea a sur-
venit din cauze religioase, pe fondul unor anumite
situatii sociale, economice, institutionale, dar glo-
balizarea nu a survenit din astfel de cauze. Punctul
ei de plecare a fost o politicd economicd care a
folosit revolutiile din electronici si din transpor-
turile la mare distanta si a beneficiat de cadrul
creat prin acordurile internationale de sub cupola
Organizatiei Natiunilor Unite.Venitd din econo-
mie, globalizarea nu s-a redus insa la economie.
Ea a antrenat, in virtutea unor legaturi launtrice,
tot mai multe domenii. Asupra tuturor se exercitd
presiunea la intrarea pe piata globald si, cu aceas-
ta, la a face din competitivitate cheia intelegerii de
sine si a vietii sociale si individuale.

Teza 4 se referd la schimbarea conditiilor filo-
sofdrii. Catd vreme schimbarile din lume se lasau
intelese ca schimbdri in viziunile asupra lumii,
filosofia putea opera in voie fiind oarecum sufici-
entd siesi. Filosoful discuta mai ales filosofie si era
destul. Hegel insusi, cu imensa si cuprinzatoarea
lui culturd, a putut privi realitatile ca obiectivari
ale spiritului.

Teza mea este cd globalizarea ne pune in fata
unei situatii diferite: ea nu a venit in general din
initiative in sfera viziunilor asupra lumii, ci din po-
litici mai ales economice, incdt nu poti da seama de
globalizare fird a plonja in analizele ce i se consa-
crd in economie, sociologie si fird a detecta conse-
cintele ei. Din multe ratiuni se pune o intrebare:
mai rdmane filosofarea competitiva in a intelege
lumea actuala fird a lua ca bazd analizele operate
de stiintele sociale, de stiinte in general, si semni-
ficandu-le in raport cu intregul vietii umane? Nu
cumva, Wittgenstein avea dreptate cdnd spunea
cd si maladiile reflectiei tin de dieta unilaterala?

Teza 5 se referd la universalismul instituit oda-
td cu globalizarea. Globalizarea este, la propriu,
o crestere a interdependentelor pand la plafonul
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maxim al acestora - planeta. Ea nu se reduce insi
la o extindere a interdependentelor, aidoma pan-
zei unui paianjen. Globalizarea afecteazd subiectii
interactiunii, cici schimba mediul actiunii lor, dar
si actiunile insdsi i, in anumitd masura, subiectii.

Bine inteleasd, globalizarea incurajeazi nu
uniformizarea, cum se crede adesea, ci inovarea,
céci pe piata globala se valorifica de predilectie
produsele ce incorporeazi inteligentd, noutate,
functionalitate. Ne amintim usor ca filosofia ne-a
obisnuit cu o universalizare prin care s-a inteles
imprejurarea cd viata oamenilor lasd sd se con-
state nevoi, trisdturi, posibilitéti ce se intalnesc la
toate fiintele umane. Teza mea este cd globaliza-
rea incurajeazd, la randul ei, universalismul, dar
in orizontul ei intrd o unitate a competitorilor, nu
una a oamenilor incdrcati de nevoi, griji, alegeri la
fiecare pas. Universalismul cultivat de globalizare
nu este al omului care suntem fiecare, ci al compe-
titorului din noi. Universalismul nu este al vreu-
nei ordini a valorilor, ci al suspendarii treptate a
acestora. Cum spun incéntati adeptii postmoder-
nismului, globalizarea a deschis ,lupta pentru o
lume fara preambule si fard modele, fira princi-
piu si fird scop”.

Teza 6 se referd la distinctii. Sunt inca frecvente
confuziile intre termeni din familia celor ce vizea-
zd globul. Se crede ci tot ceea ce implica raporta-
rea la cadrul global ar tine de globalizare sau ca
oriunde se constata globalizarea ar fi doar o ideo-
logie sumara. De aceea, distinctia dintre un cadru
de referintd, care poate fi globalitatea, o politi-
ca, care este globalizarea, si o ideologie ce poate
conduce actiunea sau mécar o justiﬁcé, care este
globalismul(Ulrich Beck, Was ist Globalisierung?
Irrtiimer des Globalismus - Antworten auf
Globalisierung, 1997), trebuie ficuta din primul
moment.Teza pe care o apdr este cd globalizarea,
globalitatea si globalismul au referinte cu totul di-
ferite si trebuie distinse. Cele trei, in orice caz, nu
se implica strict unele pe altele, afard de faptul
elementar cd nu poti fi globalist fard a-ti asuma
optica globalitatii sau ceva macar din politica glo-
balizarii.

Teza 7 se referd la intelesurile multiple ale filoso-
fiei globalizdrii. Se poate vorbi de filosofia globali-
zarii la cei care au luat decizia, in anii noudzeci, de
renuntare la protectionism in favoarea liberaliza-
rii schimburilor. In definitiv deciziile economice
si politice de atunci erau intr-o viziune filosofi-
ca. Daci este sd o identificdm, din compunerea ei
nu lipseau filosofii precum rationalismul critic al
lui Karl Popper sau neoliberalismul lui Friedrich
Hayek. Se poate vorbi de filosofia globalizdrii la
cei care privesc globalizarea ca fenomen al istoriei
lumii, in raport cu scenariile consacrate de Vico,
Herder, Kant, Hegel, Marx, Max Weber si, mai re-
cent, de Niklas Luhmann sau Jiirgen Habermas.
Se poate vorbi de filosofia globalizarii la cei care
cauta si elaboreze concepte filosofice capabile sd
strapunga orizontul globalizarii.

Teza mea este cd al treilea inteles al filosofiei
globalizdrii, ca reflectie organizatd conceptual ce
include in obiectul ei globalizarea, dar este in stare
sd o infrunte si sd o ia sub control, a devenit che-
ia evolutiei filosofiei in zilele noastre. Aceasta nu
doar in virtutea faptului ca filosofia este fatal fi-
losofie a timpului ei, ci si pentru cd in dezlegarea
chestiunilor puse de globalizare se afld cheia mul-
tor probleme ce transcend timpurile.

Teza 8 se referd la societatea iesitd din globa-
lizare. Nu odatd oamenii si-au pierdut siguran-
tele existente. In definitiv, siguranta exprima-
td de Leibniz, cd trdim in cea mai buna dintre

lumile posibile, a fost ruinata de cutremurul de
la Lisabona (1755). Siguranta iluministilor, cé
oamenii procedeazéd fundamental rational, a fost
infirmatd de primul rizboi mondial. Siguranta
cd economia de piatd va fi cadrul economic fara
cusururi au risipit-o crizele din 1929 si 2008.
Siguranta cd democratiile pacificd societatile a
fost pusa la indoiala de alunecarea democratiilor
in dictaturd, in perioada interbelica, si, mai nou,
de alunecarea in formalism. Siguranta cd oamenii
iau ca limitd a luptelor lor viata altor oameni si nu
devin bestii a infirmat-o Auschwitz-ul. Siguranta
lui Adam Smith c&, odati libere, popoarele vor
lua decizii intelepte au contrazis-o tranzitiile
esuate ale erei postbelice. Siguranta cd lumea in
ansamblu se indreaptd, dupd 1989, spre societti
ale libertatilor cetatenesti si ale democratiei se cir-
cumstantiaza zi de zi.

Astdzi, in orice caz - aceasta este teza mea
- sintem intr-o societate in care s-au adunat ne-
sigurante de diferite naturi, inclusiv nesigurante
datorate enormei dezvoltdri a cunoasterii si in-
comparabilului  progres tehnologic, democrati-
zdrilor ce au avut loc §i comunicatiilor. Aparent
paradoxal, cea mai extinsd cunoastere si cel mai
amplu progres tehnologic, democratizarile cele
mai raspindite si comunicatiile cele mai rapide
se insotesc deocamdata cu sporirea nesigurantei.
Vechi si noi nesigurante se reunesc acum in cor-
pul ,,societatii nesigure” — care este diagnoza mea
a societatii modernitétii tarzii in care se triieste
acum (Andrei Marga, Societatea nesigurd, Editura
Niculescu, Bucuresti, 2016). Ceea ce este nou as-
tdzi nu este trecerea in fata a nesigurantei, ci fap-
tul cd nesiguranta a urcat peste celelalte realitati.
Odinioard nesiguranta era tinuta in subsidiar de
forta mijloacelor noastre de actiune, atitea cite
erau. Acum nesiguranta devine varful realitatii,
iar restul este cel tinut in subsidiar.

Societatea globalizatd a ldrgit libertatile si
oportunititile in toate directiile, dar a deceptionat
sperantele: in locul unei economii a competitiei
a venit forta covirsitoare a marilor companii; in
locul constructiei democratice a venit democra-
tia conditionatd a unor isme descirnate; in locul
culturii cetiteanului a venit straduinta de per-
formante vandabile; in locul celor mai calificati
la decizii au venit echipe mediocre din cercuri
oculte; in locul aliantelor pentru o lume mai buna
a intervenit lupta pentru sfere de influentd. Nu
numai ca sperantele au trebuit sa se refugieze in
constiinte, in fata ecrasantei puteri a faptului im-
plinit, dar nesinguranta, ca atmosfera, sentiment,
convingere, realitate de neocolit, s-a ridicat pes-
te toate.Lumea din afara a devenit nesigurd, nu
punctual, nu accidental, ci sistematic nesigura.

Teza 9 se referd la ordinea lumii. Unii cred
cd lumea s-a ,dereglat” (Amin Maalouf, Le
Déréglement du monde, 2009). Se vorbeste de
»dezorganizarea lumii” (Rodolphe Durand, La
desorganisation du monde, Le Bord de l-eau,
Lormont, 2013), iar unele diagnose semnaleaza
fisurile ordinii (Henri Kissinger, World Order,
2014). Nu este vorba doar de criza ordinii lumii
- ni se spune si mai recent - ci de intrarea deja in
»dezordine (Unordnung)” (Carlo Masala, Welt-
Unordnung. Die globalen Krisen und das Versagen
des Westens, 2016). Nu este,,anarhie” (cum spune
Robert D. Kaplan, The coming Anarchy: Shattering
the dreams of the post Cold war, 2000), ci un ,,im-
perialism liberal”, la care se reactioneazd aproape
pretutindeni.

Totusi, si in criza, dereglarea, dezorganiza-
rea, dezordinea ce se acuza se profileazi ordinea
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viitoare (vezi Andrei Marga, Ordinea viitoare a
lumii, Niculescu, Bucuresti, 2017). Teza mea este
cd ordinea viitoare a lumii este reafirmarea identi-
tatilor - individuale, institutionale, nationale. Ea
va marca lumea anilor ce vin, fira ca aceasta s in-
semne, cum se tem multi, revenirea la autarhism.
Intre timp, achizitiile modernititii - economie de
libera initiativd, stat de drept democratic, culturd
reflexiva- au cistigat, incat se atinge sudura dintre
identitati si modernitate. Si invers!

Lumea inainteazd, in aceste conditii, sub o
»geometrie variabild” a supraputerilor economi-
ce (SUA, China, Uniunea Europeand), militare
(SUA, Rusia, China), politice (SUA, China) si
culturale (SUA, China, Uniunea Europeand), care
schimbd datele oricdrei reflectii. Kant a generali-
zat, cum stim prea bine, ceea ce a iesit din pacea
westfalicd intr-un proiect de pace perpetud. Noi
avem de prins astdzi in termeni ceea ce iese din
actuala emergenta a identitatilor in societatea
globalizatd. Si de iesit din perspective (eurocen-
trism, asiatism etc.) inevitabil parohiale!

Teza 10 se referd la imprejurarea cd istoria nu
se sfdrseste. Globalizarea nu este un stadiu final al
istoriei in care toate se niveleaza si ce mai riméne
de facut este un fel de administrare mondiala a
lucrurilor. Sub entuziasmul inceputurilor s-a pu-
tut spune, desigur, ca ,,lJumea este platd” (Thomas
L.Friedman, The World is Flat, 2006) si devine
»platd (flattened)” in continuare sub actiunea
multiplelor forte. Mai multi indivizi decat ori-
cind au posibilitatea si devind ,,autori ai propriu-
lui continut in formd digitala”Dar nu peste mult
timp s-a replicat, pe bund dreptate, ca ,lumea
este, totusi, curbd” (David M.Smick, The World is
Curved. Hidden Dangers to the Global Economy,
2009). Realist privind lucrurile, tabloul lumii nu
are cum s3 fie decat dual. Este o lume nouad, cu
oportunititi fira egal, dar o lume cu dificultati si
probleme redutabile.

Linistitoarea imagine a ,sfarsitului istoriei’,
pe care Francis Fukuyama a lansat-o, este inse-
latoare.Teza pe care o apdr este cd istoria nu se
sfarseste cu ceea ce este astdzi. Nici politica, nici
organizarea societdtii, nici distributia drepturilor
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si libertatilor, fird a mai vorbi de cunoastere, nu
inceteaza framéntarile si schimbarile, chiar daca
mecanismele puse in lucru si fortele motrice sunt
altele. Economistii de prim plan atrag atentia ca
inegalititile au ajuns la un maximum istoric!

Teza 11 se referd la filosofia aborddrii lumii ac-
tuale. Cum deja Hegel spunea, filosofia se face
plecdnd de la prébusiri, fisuri, restrictii, lipsuri
ale realitétii. Cel mai mare filosof de p4dnd acum a
explorat de fapt ruptura produsa de modernitate.

Suntem astdzi contemporanii unor prabusiri ce
bat departe. M refer doar la una. Nu premonitiile
vreunui membru al scolii de la Frankfurt, ci isto-
ricii de referintd ai contemporaneititii (Andreas
Wirsching, Demokratie und Globalisierung.
Europa seit 1989, C.H.Beck, Miinchen, 2015),
de pildd, ne spun cd democratia este in cauza.
Aceasta a cunoscut si altd datd dificultéti, perioa-
de de neincredere, de ingustare de orizont. In ulti-
mele decenii, insd, ,,nou a fost, in orice caz, faptul
cd acele institutii care au fost edificate in trecut
contra experientei complexitatii si a contingen-
tei si-au pierdut la sfarsitul secolului al 20-lea, in
mod definitiv, puterea lor de a lega. Cu deosebire
se pribuseste — cel putin in aparentd — compe-
tenta de rezolvare de probleme a statului natio-
nal. D4 inapoi, de asemenea, puterea de legaturd
a altor institutii de mult stabilite, precum familia
si bisericile, asociatiile si alte organizatii subsidi-
are” (p.111).Globalizarea suplimenteaza astfel di-
ficultdtile democratiei. Pe fundalul ei se schimbi
formele politicii democratice. ,,Pierderea relativa
in importantd a organelor constitutionale clasi-
ce in favoarea procedurilor informale’, infruntea
complexititii crescute a sistemului nu atit prin
dezbatere democraticd, cat prin ,,mijlocirea con-
sultarii expertilor si discutii informale intre par-
tide si alti actori politici” (p.113), ,,desparlamen-
tarizarea (Entparlamentarisierung)”, rdspandirea
prin mass media a unui ,,limbaj gol de continut,
ce indepiérteaza de problemele reale”, crearea ilu-
ziei ,participarii politice stind la televizor”, re-
ducerea politicii la mediatizare, ,,personalizarea”
vietii publice si aducerea in prim plan a unor insi
superficiali, care doar manipuleazd, expansiunea
»dezamdgirii fatd de politicd” , raspandirea unui
sentiment de ,,neputintd (Ohnmacht)” - caracte-
rizeaza societati de astazi.

Are loc ,prabusirea politicii democratice”
cu intreg cortegiul de consecinte institutionale,
culturale, mentale.Teza mea este cd antidotul la
prabusirea democratiei nu este mai putind demo-
cratie, ci democratizarea. lar in competitia actuald
a filosofiilor, filosofia capabild sd facd fatd expedi-
entelor ce ocupd scena - plutocratice, tehnocratice,
mai nou justitiocratice — este ceea ce numesc prag-
matismul reflexiv. Alte filosofii nu duc rezolvirile
suficient de departe.

Pragmatismul reflexiv pleaca de la intuitia cd
actiunile si cunostintele noastre au semnificatie
data de consecintele lor in viata oamenilor si de la
privirea consecintelor in legiturd cu nevoile unei
specii ce-si reproduce viata in ,,medii” diversifi-
cate sub caliuzirea unui sens. ,,Mediile” se con-
stituie la jonctiunea incarcata de tensiuni dintre
o anumitd echipare anatomo-fiziologica a omu-
lui, care este caracterizatd de nevoi (trebuinte),
si anumite conditii ale lumii exterioare, naturale,
sociale, spirituale. Aceste ,,medii” au ele insele o
istorie si nu pot fi explicate decét istoric.

In orice caz, pe treapta culturali pe care ne
aflam odatd cu intrarea in lumea globalizatd me-
diile sunt ,,munca” - pentru a satisface nevoile de
hrana si confort, ,interactiunea sociald” - pentru
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a satisface nevoile de apdrare si solidaritate, ,,or-
ganizarea eforturilor” - pentru a satisface nevoile
de eficacitate, ,comunicarea” - pentru a satisface
nevoia conlucrarii cu altii impdartdsind experien-
tele, ,identificarea” - pentru a satisface nevoia
de asumare de sine, ,reflectia” — pentru a satisfa-
ce nevoia eliberarii in raport cu forte limitative.
Viata efectiv umand a oamenilor presupune astézi
fiecare dintre aceste ,,medii” si depinde de fiecare.
Nu se poate fird ,,muncd’, fara ,organizare’, fard
»~comunicare’, dar nici fard ,identificare” sau ,,re-
flectie” - ca sa dam un exemplu. Fiecare ,,mediu”
este susceptibil de rationalizare conform unei ra-
tionalitati proprii.

Nici unul dintre ,,medii” nu este simpla conse-
cintd a altuia. ,Interactiunea sociald” nu rezultd
direct din ,,muncd’, ,,organizarea eforturilor” din
»interactiunea sociald’, ,comunicarea” din aceas-
ta ,organizare’, ,identificarea” din ,,comunicare’,
»reflectia” din ,identificare”. Fiecare ,,mediu” std
pe temelie proprie, chiar daci precedentul il poate
favoriza sau nu. Un ,mediu” depinde de ceea ce
se petrece in sfera proprie si are adesea caracterul
unei autopoieze, ca sa folosim fecunda idee a lui
Humberto Maturana.

Teza 12 se referd la succesiunea globalizdrii. Asa
cum am mai arétat, globalizarea inseamna extin-
derea la maximum a pietei pe care se valorificd
produsele, prin demontarea barierelor in fata cir-
culatiei libere a bunurilor, persoanelor, serviciilor.
Dar daca se atinge maximumul, mai poate sur-
veni ceva care sd nu fie ceea ce este deja? Putem
depasi maximumul? Nu cumva logica ne interzice
s vorbim despre ceea ce este mai mult decét cel
mai mult?

Réspunsul formal este la indeména: dincolo de
cel mai mult nu este mai mult. Dar acest raspuns
nu epuizeazd niciodata posibilitatile, céci realita-
tea vietii intrece formalismele.

Existd, oricum, ratiuni factuale care ne indrep-
tatesc sd gandim dincolo de globalizare. Bunioara,
in evaluare conteaza nu doar relatia formald (mai
mult decét globul nu avem la indemana!), ci si
felul in care societatile si cei care le dau viata tra-
iesc in conditiile date. Apoi, globalizarea extinde
la maximum piata pe care se valorifica produsele,

dar nu numai ca nu poate impiedica intensificarea
altor sfere (autonomia personald sau institutiona-
13, viata privati, viata comunitara, viata lduntri-
cd, de pilda), dar si incurajeaza, direct sau indi-
rect, tematizari capabile sa facd trecerea dincolo
de globalizare (precum tematizarea nevoilor, a
stilului de viatd, a moralei etc.). Sunt bune argu-
mente pentru ideea cd o globalizare ce pérea sd
anihileze subiectii si sd anonimizeze raporturile,
aduce in fatd, neasteptat, tema Eu-lui (Renato
Cristin, Apologia dell’Ego. Per una fenomenologia
dell'identita, Studium, Roma, 2009). Mai departe,
globalizarea este si acum prezentatd predominant
in termenii unei anumite viziuni asupra omului,
societatii si lumii, care este, in mare vorbind, cea
a neoliberalismului.Indispensabila normativitate
din viata sociald si institutiile aceasta le sacrificd
pentru avantaje ce se anihileaza adesea singure.
In sfarsit, globalizarea este o optiune legatd cu alte
optiuni, unele mai circumscrise (de pilda, fiscali-
tatea, relatia valutelor, legislatia comerciald, valo-
rificarea resurselor, prioritati ale industriei, asis-
tenta sociald, cercetarea stiintifici etc.), altele mai
cuprinzdtoare (organizarea educatiei, conceperea
omului, orientarea culturii etc.). Globalizarea se
testeazd, ca sistem, impreuna cu acestea.

Hegel a ardtat cel mai clar cé filosofia nu se mai
poate construi decét folosind conceptualizirile
timpului. Personal iau in seama (Andrei Marga,
Dupd globalizare, Meteor Press, 2018) propuneri
- venite din partea unor economisti, sociologi, fi-
losofi, care se mai ocupa de societate ca intreg - de
corectare a directiei, precum ,,moralizarea piete-
lor”, a lui Nico Stehr, apelul lui Raymond Boudon,
de revenire a cunoasterii la ,bunul simt”, indi-
carea de conditii ale democratiei de citre Pierre
Mannent. Inaintez apoi cu alternative conceptua-
lizate la abordarile ce rimén captive realitatii date
- precum teoria dreptdtii ca ,,onestitate (fairness)”
a lui John Rawls, plasarea ,,demnitétii umane” ca
prealabil al drepturilor fundamentale, de citre
Ernst-Wolfgang Bockenforde, a ,,decentei” drept
conditie a valorilor, de cétre Avishai Margalit, re-
cuperarea ,persoanei” ca centru al societdtii de
citre Giovanni Reale, teoria ,democratiei discur-
sive” a lui Habermas. Merg mai departe conside-
rand conceptualizdri ale succesiunii globalizarii
— critica acelei consideréri a lumii prin prisma
continuitétii istorice, anticiparea viitorului de ci-
tre Jacques Attali, afirmarea eticii bazate pe ,,iu-
bire (Liebe)” de citre Joseph Ratzinger-Benedict
al XVI-lea, a tezei ,noii viziuni orientative”
(Cohen), teoria ,,societitii empatice” a lui Joseph
Rifkin, tabloul redistribuirii puterilor al lui
Helmut Schmidt si George Friedman.Filosofia ré-
méne credincioasd misiunii ei rationalizatoare fo-
losind de fiecare data ceea ce 1i oferd mai durabil
cercetdrile epocii. Teza mea este cd globalizarea,
in conotatia acceptatd astizi - ca extindere la ma-
ximum a pietei, suveranitate a regulilor competitiei
- va continua sub aspectul deslimitdrii circulatiei
de bunuri si persoane. Ea va suferi, insd, corecturi
in ceea ce priveste inserarea economiei in societate,
folosirea resurselor culturale si ierahizarea valori-
lor.Putem vorbi, astfel, justificat, de societatea ce
succede globalizirii. ,,Societatea de dupa globali-
zare” se organizeaza deja plecind de la dificultiti
ce exced posibilitatile globalizarii consacrate. Ea
are nevoie de viziuni si termeni revizitati si eli-
berati de opticile proprii societatii globalizate de
pand acum.
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Oralitate si unicitate:
simple poteci ale individului
in calatoria sa culturala

. Adrian Lesenciuc

n ultimii ani, societatea roméneasca si-a

perfectionat privirea de tip tunel, orientatd

(dirijatd?) pe anumite valori, in detrimentul
unei naturale priviri periferice, specifice comu-
nitdtii constiente de sine si consistente cu va-
lorile traditionale. Spre exemplu, societatea ro-
méneasca citeste utilizdnd aceeasi privire de tip
tunel. Citeste Principele lui Niccolo Machiavelli
ca indreptar de guvernare, poate in detrimentul
unei lucriri apirute in pancronie, Invitaturile
lui Neagoe Basarab citre fiul sau Teodosie. Iar
dacd lucrarea lui Machiavelli este specificd al-
tui spatiu cultural, construit pe sisteme diferite
de valori, cea a domnitorului valah se bazeaza
pe valorile ortodoxe, ale spatiului cultural au-
tohton. Societatea roméaneasca citeste si citeazd
Gandind Europa a lui Edgar Morin, omitand
Modelul cultural european al lui Constantin
Noica. Privirea-tunel se orienteazd pe modelul
cu radédcini in nord-vestul batranului conti-
nent, abandonind propunerea modelului inte-
grat si dinamic, de sorginte bizantind, perfect
inteligibil in limitele spatiului cultural autoh-
ton. Oarecum similar, societatea romaneasca
isi orienteazd privirea-tunel si spre alte arii ale
cunoasterii. De pilda, uita excelentul text al lui
Noica despre comunicare $i cuminecare, inse-
rat in Cuvant impreuna despre rostirea roma-
neasci, preludnd, de multe ori necritic ceea ce
spatiul cultural american concentreaza in jurul
nevoii de rdspuns comunicational pragmatic
la provocirile politice, economice, mediatice.
Aproape necunoscut roménilor, adus in prim
plan gratie editarilor post-mortem, filosoful
roméan Alexandru Dragomir, fostul doctorand
al Iui Martin Heidegger la Universitatea din
Freiburg, a privit cu un interes aparte miracolul
comunicarii. In asa numitele Caiete Dragomir,
comunicarea este una dintre obsesiile mirabi-
lului exercitiu solitar. Cinci plecdri din prezent.
Exercitii fenomenologice', publicat la doi ani
dupa discreta plecare a filosofului, este un ade-
varat compendiu de comunicare, de interogare
a comunicdrii prin cunoasterea filosofica.

Din pécate, cartile lui Alexandru Dragomir
nu se prea gisesc in bibliografiile lucrarilor
de comunicare - si nu e rusine sa faci apel la
calea cunoasterii filosofice ca reper in proiec-
tia stiintifica in cAmpul comunicirii, mai ales
atunci cand citezi filosofii $colii de la Chicago
sau pe cei ai Scolii de la Frankfurt. Asadar, in-
torcdndu-ne la Dragomir, pe scurt: laboratorul
fenomenologic al filosofului, devenit muzeu,
expune lucrarile nefinisate, cu etichetele de in-
ventar: [Spus si nespus], [Uzura], [Ce inseamna
»a deosebi’?], [Scris si oral], [Despre unicitate],
[Exteriorizare si comunicare] s.a. Citind texte-
le lui Dragomir nu-ti dai seama in ce masurd
filosoful a cunoscut direct teoriile si modelele
comunicarii interpersonale sau dacd doar le-a
intuit. Cu certitudine, intre proiectia sa feno-
menologicd si modelele clasice ale stiintelor

comunicdrii nu sunt discrepante. Ba, mai mult
de atat, textele filosofului romain contribuie
consistent la fundamentarea epistemologicd a
anumitor clase de modele, in special a celor se-
miotice §i interactioniste.

S4 raméanem in acest cadru proiectiv des-
chis de Alexandru Dragomir, in linia cunoas-
terii fenomenologice, pentru a putea intelege,
raportat la sine, insusi fenomenul Dragomir
in cultura roméand: un spirit al oralitatii int4r-
ziate, un socratic ratdcit, intrucatva asemenea
lui Petre Tutea, un ins care a crezut cu térie in
primordialitatea oralitatii. Scriitura, spune filo-
soful, urmeaza cuminte nu numai diacronic, ci
insoteste ca o umbrd oralitatea, pe care incear-
cd, fara mult succes, sa o traduca in semne, in
conventii. Scrisul trddeaza oralul si prin analiza
continud pe care o face oralului; scrisul e post-
oral si oral analizat deopotriva, scrisul e o par-
titura, dar partitura nu e muzicd; ,,(1) scrisul
«simbolizeaza» oralul, este, intr-un fel, o imagi-
ne a lui”; mai mult, ,,(2) vorbirea o percepem ca
in-sufletitd, iar scrisul ca in-corporat” (p.174).
Frant intre cele doua dimensiuni ale comunica-
rii, Dragomir se dedica primei, dar abandonea-
za uneori parcursul in caietele proprii, scrise cu
scopul privat al ,,in-corpordrii” ideilor intr-un
artefactum, intr-un obiect cu o singurd utili-
zare: dialogul mediat cu sine. Provenit dintr-o
cultura ale carei valori s-au transmis preponde-
rent oral, Dragomir devine avocatul oralitétii,
avocatul rdsfrangerii privirii periferice asupra
culturii din care a risirit. Insa vorbirea nu se
intemeiaza din nimic. Ea vine tot din cultura,
din memoria ei, chiar daca scrisul e cunoscut
ca aide-mémoire. ,Vorbirea (limbajul), scrie
(sic!) filosoful, se intemeiazd pe memorie.
Tnvé‘gém sd vorbim, adicd memoram cuvinte,
gramaticd etc” (p.190). Dar, se mira el ulteri-
or, ,,Cum ne «vin» vorbele? Eu nu le readuc in
memorie, precum amintirile, ele nu sunt «au-
tomatisme» de vreme ce graiul e atit de bogat
in structuri, diversitate, nuantéri pentru fiecare
spusd. Cum este alcdtuitd aceastd imbinare de
«pastrari», care sunt cuvintele si gramaticd, lu-
ate din memorie, pe de o parte, si spontaneita-
tea, creativitatea, limpezimea/ obscurul comu-
nicabilitatii pe de alta parte, ambele imbracate
intr-un specific pur individual?” (pp.191-192).
Vorbirea se instituie in alveolele pe care cultu-
ra, comunitatea, limba, le-au sdpat in fiecare. La
nivel individual, adicd. Dar instituindu-se in-
dividual, limbajul devine marcé a purtitorului
lui, recognoscibil de comunitate, niciodatd de
purtdtor. Specificul, unicitatea, marca ascunsd
a limbii exprimate prin intermediul individului
sunt tocmai in afara individului. Comunitatea
o recunoaste. Individualul, specificul, sunt ex-
primate in afara individului, speciei. Ceea ce
inseamna haina unicitatii este perceput doar de
ceilalti. Irepetabilul, diferitul, unicul sunt hai-
ne de care individul nu este constient - si poate

doar actul scrierii il pune uneori fatd in fata cu
ceea ce inseamnd oglinda expresiei unicitatii
sale. Doar scriind poti deveni, in interactiunea
ulterioara cu scriitura proprie, constient de stil,
de amprenta individuala ca artefact comunica-
tional, ca diferenta specificd in setul de coduri
comunicationale. Chiar daca dialogul interior
inseamnd posibilitatea constientizarii impor-
tantei de sine, a asumdrii a ceea ce reprezintd
el si numai el, a constientizérii centralitatii pe
sine, aceastd unicitate interioard difera de cea
exterioard, comunicationald, vizutd si inteleasd
doar de ceilalti. Doud seturi de forte ordonea-
za centralitatea fiintei in raport cu societatea.
Individul poate oricadnd, raportandu-se comu-
nicational, sd se inteleagd pe sine in unicitatea
interioard, comunitatea il poate percepe in uni-
citatea lui exterioara, inaccesibild. ,,(...) am, pe
de o parte, subliniazd Dragomir, o unicitate a
mea ex-pusd, care poate fi vizutd si prinsd de
altii, dar inaccesibild mie, iar pe de altd parte,
o0 unicitate lduntricd, evidentd si continud pen-
tru mine, dar inaccesibild celorlalti” (p.195).
Aceasta unicitate inaccesibila logic in comple-
titudinea ei, cu privirea din interior sau din ex-
terior, este in esentd cérarea pe care cultura i-o
prefigureaza, oarecum, individului.

Intr-o comunitate sufocati de societate, re-
latia dintre ,unic” si ,comun” a fost demult
transformata intr-un raport in care unicitatea
aproape nu mai conteaza. Societatea constru-
ieste prin intermediul mijloacelor de comuni-
care in masi autostrdzi pentru parcursul co-
mun, iar potecile unicitatii se pierd, aproape
fira orizont. Societatea abandoneazi ciutétorii
acestor poteci, ii abandoneaza pe ganditorii sau
scriitorii care incd mai cred in valorile oralita-
tii, in expresia stilistica a unicitatii ca reflectare
interioard si exterioard, care mai cred incd in
rolul memoriei de a reconstrui, comunicatio-
nal, o culturd. Intre energeia latentului uman,
ca expresie de sine, ca expresie a unicitatii, si
adresabilitatea fara limite, societatea a ales, po-
sibil ireversibil. Mirarea noastra de la inceputul
articolului, despre pierderea privirii periferice,
intemeietoare de sine (fundament al unicitatii
interioare), probabil n-ar fi existat dacd am fi
inceput cu sfarsitul. In societatea care a con-
struit infrastructura comunicationald compa-
rabild autostrdzilor pentru parcursul comun al
ideilor altora, privirea periferica nu ajuti. Doar
privirea de tip tunel, privirea spatiald, care sd
ne pund in paza in raport cu vitezele, traiec-
toriile, directiile. In aceasti goand, Dragomir
ramane aproape nesesizat, cum, de altfel, si re-
ferintele la Noica si la Neagoe Basarab incep a
fi tot mai putine. Goana comunicationald prin
societate devine singura preocupare, ca masura
de protejare a fiintei, cu unicitatea interioard
incapsulata si cu cea exterioard nesesizabila in
jur. Individul nu se mai adapteaza comunicdrii,
ci vitezelor. Oralitatea si unicitatea sunt simple
poteci, tot mai pierdute in céldtoria culturald a
individului.

1 Alexandru Dragomir. (2005). Cinci plecari din

prezent. Exercitii fenomenologice. Prefata de Gabriel

Liiceanu. Bucuresti: Humanitas.
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insemnari din La Mancha

Despre cosit, arat

S1 seceris

. Mircea Mot

omanul Adam si Eva este stimulator pen-

tru un cititor dornic sd géseascd in proza

lui Liviu Rebreanu, dincolo de limbajul
realist, unanim recunoscut de altfel, un fond de
profunzime cu deschideri cit de poate de gene-
roase spre simbol si scenarii mitice.

Publicat in 1920 si considerat pe buna dreptate
de E. Lovinescu primul roman modern, ca viziu-
ne asupra realitatii, nu in ceea ce priveste formula
narativd, romanul Jon invitd, prin transparenta
textului sdu, la o dubld lectura: naratiunea realista
si compozitia rational conceputd nu sunt lipsite
de ecouri in planul de profunzime al cartii, unde
gesturile capata cu totul alte semnificatii.

In romanul lui Rebreanu un loc semnificativ
il ocupd munca paméntului care, tinind seama
de relatia dintre acesta si om, trimite spre gesturi
cu valoare paradigmaticd. Este suficient sd amin-
tim cd Ion al Glanetasului a renuntat la scoald, cu
toate ca fusese elevul cel mai bun al dascalului
Herdelea, pentru a rdméne langd pamantul de-
loc intdmplator asociat feminitatii si maternitatii:
»Cat a umblat la scoala din sat a fost cel mai iubit
elev al invatatorului Herdelea, care mereu i-a bé-
tut capul Glanetasului si dea pe Ion la scoala cea
mare din Armadia [...] . Dupa doua luni de invi-
taturd insd Ion n-a mai vrut sa se duca la scoala
cea mare”. O motivare existad fird indoiala (,,De ce
sa-si sfarme el capul cu atata carte? Cét ii trebuie
lui, stie”.), dar ceea ce conteaza cu adevarat pentru
personaj este cu totul altceva: ,Iubirea pamantu-
lui 1-a stapanit de mic copil.Vesnic a pizmuit pe
cei bogati si vesnic s-a inarmat intr-o hotérare pa-
timasd: trebuie sd aiba pdmant mult, trebuie! De
pe atunci paméntul i-a fost mai drag ca o mama..”

Pentru perspectiva de lecturd adoptatd sem-
nificativa este secventa in care, dupa hora de du-
minicd, Ion merge in zorii zilei la cosit. Pimantul
il domina cu prezenta lui, scriitorul sugerand cd
personajul nu se poate sustrage vointei, ,,glasului”
acestuia: ,,Glasul pdméantului pitrundea névalnic
in sufletul flicdului, ca o chemare, coplesindu-l.
Se simtea mic si slab, cit un vierme pe care-1 calci
in picioare, sau ca o frunza pe care vantul o valto-
reste cum ii place. Suspind prelung, umilit si infri-
cosat in fata uriasului: - Cat pamant, doamne!..”
Dacd pdmantul il copleseste, obligandu-l sa-si
asume conditia animalicd sau vegetald, brazda
este privita cu totul altfel de Ion, care o domind
vizibil: ,,In acelasi timp insd iarba tdiatd si ud
parca incepea sd i se zvarcoleascd sub picioare
[...] . Brazda culcata il privea neputincioasd, biru-
itd, umplandu-i inima deodatd cu o mandrie de
stapan” (s.n.). Pentru un Villem Flusser, arta gra-
dindritului este echivalentul gestului facut de bar-
bier. Ambele indeletniciri presupun, intr-un fel, o
cosire semnificativd, ce tine de dorinta de infru-
musetare a omului si a gradinii. In cazul lui Ion,
cositul presupune, in planul simbolic al romanu-
lui, inlaturarea vegetatiei ce acoperd paméantul,
ascunzandu-i tainica §i unica frumusete, vegetatie
care, mai mult, se asazd intre om si inima mosiei,
motiv ce apare ceva mai tarziu, in binecunoscuta
secventd a sarutdrii pamantului.

O scend semnificativd are in centrul atentiei
aratul, ca altd ipostazd a relatiei dintre om si pa-
maéntul considerat o feminitate: ,Vremea se poso-
mordase. Toamna batea la usd, stiruitor. Hotarul se
plesuvea mereu. Ici-colo, se mai indltau claite de
fan sau stoguri de paie, pe care insd tdranii se gra-
beau sé le care acasa. Plugurile spintecau, din ce in
ce mai dese, ogoarele istovite. Petele arate, negre
si lucioase, pdreau niste rdni deschise pe un trup
imbdtranit” (s.n.). Dincolo de limbajul realist al
cértii, aratul capatd in roman evidente conotatii
sexuale, aspect evident raportat la secventa, ne-
lipsitd de o anumita violentd, a seducerii Anei, ea
insdsi o ipostazd particulard a paméntului. Mai
mult, prin urétenia si constitutia ei obosita, fata
poate fi asociata imaginii ogoarelor ,,istovite” ori
acelui ,trup imbatranit” al pAmantului in care pé-
trunde violent fierul plugului. Cunoscutul dicti-
onar de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant consemneaza de altfel plugul ca sim-
bol falic, presupunind fecundarea feminitatii
care este paméntul: , Aratul este pretututindeni
considerat drept un act sacru si in primul rand
de fecundare a pamantului. Sirbatoarea primei
brazde, in veche Chin, in India (primul miracol
facut de Budha are loc cu acest prilej). Iar in Siam
si Cambodgia chiar si in zilele noastre este, dupa
cum spun sociologii, un act de desacralizare a pa-
méntului. Ar trebui spus oare un act de deflorare?
[...] Sépaliga sau fierul plugului tin de un simbo-
lism falic, iar brazda intruchipeaza femeia”

Aratul este in roman echivalentul seducerii
Anei. Vremea cind Ion se duce la fiica lui Vasile
Baciu seaména cu cea din secventa aratului, fiind
vorba de o ,iarnd uricioasd” si umeda. Daca ara-
tul se soldeazd cu niste ,,rani deschise pe un trup
imbatranit’, seducerea Anei presupune intr-un
fel aceeasi violentd si aceeasi inevitabila ranire:
»Gemetele Anei insd se inteteau tot mai nestavili-
te pand ce sfarsird intr-un tipat scurt, surd, care o

Cesco Magnolato
acvaforte, acvatinta, 64 x 49 cm

Muncile campului (1964)

inspaiménta intr-atita cd-si inclestd dintii in bu-
zele flacaului, zvarcolindu-se”.

In binecunoscuta scend a sirutarii pimantului
detaliile ce trimit spre actul sexual nu pot fi tre-
cute cu vederea. Prezenta feminina a paméntului
il provoaca pe Ion: ,Intinse mainile spre braz-
dele drepte (cum intinde méinile Petre Petre sd
cuprinda trupul gol si atrdgator al Nadinei, n.n.)
zgrunturoase si umede. Mirosul acru, proaspdt si
roditor ii aprinse sdngele (s.n.). Instinctul il domi-
nd pe bérbat, fira ca senzualitatea gestului sau sd
tulbure o autentica si pura iubire: ,,Apoi incet, cu-
cernic, fara si-si dea seama, se lasd in genunchi,
isi cobori fruntea si-si lipi buzele cu voluptate de
paméantul ud” Finalul relatiei implicd un senti-
ment caracteristic: ,,Se ridicd deodatd rusinat si se
uita imprejur sd nu-1 i vazut cineva”

Alaturi de cosit si de arat, romanul isi concen-
treazd atentia asupra secerisului, care retine aten-
tia prin paralelismul dintre ciclul cosmic si planul
uman.

Alaturi de estetizarea naturii/paméntului prin
cosit, pentru a-i dezvilui frumusetea, si de fecun-
darea simbolica a pamantului prin arat, secerisul
nu-si refuza in romanul Jon semnificatiile unei
nasteri simbolice. Dupéd necesara perioadd de
germinare, a secera inseamna in ultimd instan-
ta desprinderea plantei de mama, tdierea firului
care leaga precum un cordon ombilical rodul de
pantecul terestru. Sotia lui Ion naste pe cAmp, in-
tegrandu-se in mod firesc in contextul celeilalte
nasteri din planul vegetalului. Nu intimplator, ta-
ndra femeie este zarita tocmai de Zenobia, care,
printr-un detaliu semnificativ, stabileste legatura
dintre cele doud nasteri ce au loc in planuri dife-
rite: ,,— Tulai! O fi apucat-o durerile facerii! strigd
Zenobia, indreptandu-se de spinare, cu secera in-
tr-o mand si in cealaltd cu un snop de spice” (s.n.).

Ana isi naste copilul sub ,,un mar paduret din
marginea holdei (pentru semnificatiile méru-
lui paduret vezi comentariile lui Liviu Petrescu
din Poetica postmodernismului ), intr-un spatiu
de margine, de limitd dintre cele doua nasteri.
Zenobia, care, cu secera si cu spicele in méana devi-
ne imaginea particulara a femeii ce moseste, sim-
bolic, si in planul vegetal (,Ca mai toate béatranele
de la tara, Zenobia se pricepea la mosit, fard sa-1
fi invétat”), desprinzind bobul de griu prin tiierea
tulpinii cu secera, face acelasi lucru si pentru nora
sa: ,Deodatd Zenobia se apropie in goana, cu mai-
nile rosii de singe, cu fata disperatd, strignd furi-
oasd: - Foarfece... Dati-mi un briceag, ca n-am cu
ce taia buricul copilului!...Fuga, fuga!”

In lipsa unei foarfeci, Ana are dreptul totusi la
altceva decat la secera cu care se taie ombilicul in
planul vegetal. Buricul copilului este taiat cu bri-
ceagul Glanetasului, cel mai discret si cel mai in-
ofensiv dintre toti barbatii romanului: ,,Smulse
custura Glanetasului si se intoarse grabitd sub mar,
céci plansul copilasului i se pdrea mai inecat si-i
era frica sd nu se intimple vreo nenorocire”. Este
cosorul Glanetasului care pricepe minunea ,care
se petrece zilnic sub privirile oamenilor si pe care
totusi omul n-a ajuns inca s-o inteleaga in toatd
maretia ei dumnezeiascd”. O pricepe si ,,se inchind
cucernic”. Este adevarat cd, repetdndu-i gestul, Ion
se inchina ,,dupa dansul’, dar aceasta conteazd mai
putin. Conteaza doar faptul ca prin acest gest, beti-
vul Glanetasul, cel care trigea cu urechea, pe de l3-
turi, ,,ca un céine la usa bucérariei’, Glanetasu, care
isi risipise toata averea, Glanetasu are tot dreptul s&
fie privit in altd lumina!
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Vicil...

. Mircea Pora

a un anume moment, de-acum destul de
indepértat, intre numitul ,,Cea Ion” si tova-
rasul Casu a avut loc urmétorul dialog.

- Cea loane, sezi, ia loc... sd stii cd nu te-am
chemat chiar aga, degeaba.

— Pricep, cum sd nu, fiti linistit.

— Uite despre ce-ar fi vorba... Pora, asta, pro-
fesorul, vrea sa intre in Partid. Noi il stim si nu-1
stim, ai mai vorbit cu el, poate ne ajuti.

— Vai de mine, cum si nu.

- Noi ii stim familia, tatdl medic, mama, casni-
cd, frati, cum spune rusul ,,niet”, ride cam de toti
si de toate, nu construim noi socialismul cu el. La
ore de Tovardsul nu prea vorbeste, nu citeste ce
se scrie acum, probabil ascultd ,,Europa Liberd’,
pe scurt, e un cetatean alunecos. Ne-ar interesa
sd aflim cum std omul asta cu viciile, cu porni-
rile rele. Partidul e generos, dar nu poate primi
in randuri chiar pe oricine. S-acum sa trecem, la
treabd, cu intrebari... Cea Ioane, fumeazd acest
posibil tovaris?

— Cum sa vd spun, l-am vizut cu tigareta-n
gurd, dar rar, nu prea tragea in piept, treceti-1 la
rubrica ,,nefumatori”.

- Bine, cum zici, dar cum sta cu bdutura?... cu
paharelul... cu stacana... cu uiaga, pe bdnatenis-
mul vostru?

- Tovarasu Casu, am familie, copii, mi-as face
pécate... Bea si el o bere, doud, dar nu l-am vazut,

nu beat, nici méicar ametit. Puneti-1 la rubrica
»hebautori”,

- Dar fii atent acum la chestiune... cu femeile...
dé cu plasa dupa ele sau, bleg, sta ca lemnul?... Ca
nu-i nici urét si pare si smecher... Partidul mai in-
chide ochii aici dar nici orb nu e...

- Cum sa vd esplic?... chiar m4na n-ag bdga-o-n
foc... dar nu pot s zic cum ar veni, cd ba pe aia,
ba pe ailaltd. Vedeti cum face altii, stiti si dumnea-
voastrd. Dar dacd are ceva la ascunzatoare atunci
e marfd bund, smecherul tace si face, cucoane
parfumate, cu limbi straine, mofturi, asa gandesc,
dar de vazut, e Dumnezeu sus, nu poci zice ni-
mic. Eu propun sa-1 trecem la rubrica ,aproape
fard femei”.

— Auzi, cea loane, Pora dsta, n-are nici o pati-
ma, nici un viciu, cum ar veni?... Ci dacé-i asa, dd
de pamant cu nu stiu cati tovarasi... Dragoi bea,
sefii de la vaci, Ciucd, Manu, Cuculoiu, dau dupa
mulgétoare, iti spun cu gura mica, soaptd, tov.
Prim e incurcat cu doud secretare cu copii... Cea
Ioane, intelege, e nevoie si de-o hiba...

- Cum sa vi spun, face ceva, ce nu fac altii,
ludm chestiunea asta si o ,transformam”.. o fa-
cem hibd...

- Asa e, zii la concret.

- Pii uitati, vine de multe ori seara, se pune pe
o bancd in parc si se uita... se tot uitd... Ce vede,
zdu, nu stiu, ca-n fatd e o linie de tramvai, o stra-
d4, gardul fostului abator...

Vizitati site-ul nostru:

tribuna-magazine.com
e cOmentarii

e analize

e INnterviuri

TRIBUNA MAGAZINE,

WEEKLY MAGAZINE IN ENGLISH, ROMANIAN AND ITALIAN

- Ce mai tura-vura, am gasit... priveste amur-
guri, mestecd ganduri, cand noi toti ceilalti pu-
nem cdramizi, construim... Cea Ioane, ca sd fie
hiba si mai hiba, zicem ca odatd a si spus, "Asta-i
viciul meu, sd privesc amurguri, sa plutesc prin
inserdri... ceilalti sa facd ce-or vrea... sd stea pe
tractoare, sd dea cu tarnacopul, treaba lor’..

Giacomo Miracola Interior (2002)

acvatinta, acvaforte, 50 x 35 cm
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25. Atelier

. Alexandru Jurcan

Requiem pentru Antigona

el mai vechi festival international de teatru

din Roménia - Atelier - a ajuns la editia

25 si s-a desfdsurat pentru a zecea oard in
Baia Mare, in perioada 1-9 iunie 2018, structurat
pe formule diverse, in spatii neconventionale, tin-
zénd spre nonconformism, modernitate si insta-
urdnd arta actorului din secolul XXI. Initiatorul
festivalului este dramaturgul Radu Macrinici (si
director al Teatrului Municipal din Baia Mare),
care isi manifestd in caietul-program satisfactia
vitalitatii acestui festival, sperand ci ,a rimas la
fel de tandr ca in prima zi, acea zi de 19 octombrie
1992”. Pentru Macrinici conteazi cé a unit teatrul
independent cu teatrul de repertoriu, teatrul dans
cu teatrul de obiecte, teatrul instrumental cu tea-
trul gestual. Deodatd imi reamintesc vorbele lui
Camus: ,,Numesc adevir ceea ce continud”. Pentru
orice continuitate e nevoie de o permanenta rein-
ventare, nu-i asa?

Anul acesta am fost nelipsit din atmosfera ex-
ploziva a festivalului, acceptdnd cu pacientd efec-
tele sinestezice. Pe langd spectacole, am asistat la
lanséri de carti, dar si la un colocviu despre im-
portanta festivalului Atelier in peisajul teatral ro-
ménesc, moderat de neobositul Macrinici, in spa-
tiul ofertant al ceainariei Reverie Elixire Maison.
Si-au spus parerea Doru Mares, Cristina Rusiecki,
Theodor Cristian Popescu, Radu Dinulescu, Sorin
Militaru, Mircea M. Ionescu. S-a vorbit despre di-
vizarea publicului, arta combinatorie, rostul de a
pune intrebari si, mai ales, despre efortul de a viza
si gasi acel ,,altceva” definitoriu si fascinant. Radu
Macrinici puncteaza un istoric al festivalului si cre-
de in viitorul editiilor urmétoare. Sunt frapat me-
reu de modestia funciari a lui Macrinici, de refuzul
sau de a sta in fatd, faird megalomanie, conducand
din umbrd, cu precizie clara, masinaria ,,unsd’ a
festivalului ce se vrea peren.

S-au lansat cele mai recente volume de teatru
ale lui Mircea M. Ionescu, precum si un curs mas-
teral de regie (Dinduntru) de Theodor Cristian
Popescu, iar mai apoi cartea despre regizorul
Marcel Top scrisa de Nicoard Mihali (Trilogia nor-
dului). Autorul crede cd Top este un ,,saman’, care

e constient cé teatrul este o forma superioard de
terapie si de vindecare.

Sa vedem spectacolele... Sili pline. Animatie.
Cafele, discutii, socializare maxima, plus un oras
plin de verdeatd, cu terase tonice si imbietoare.
Actori, regizori, critici, scriitori, invitati — tot ta-
camul festivalier, ce alungd subit orice senzatie de
provincialitate. Coreea de Sud a prezentat Requiem
pentru Antigona dupé Sofocle, in regia inspiratd
a lui Beomseok Lee. Piata Palatului, protestatari,
efecte sonore prezentate live pe scend. Antigona
nu apare, ea existind doar prin imagini sonore.
Alarme, lumini angoasante, ecrane cu imagini, ex-
periment reusit. Teatrul National din Targu-Mures
a jucat Capu’ de bizon de David Mamet, in regia
echilibratd a lui Theodor Cristian Popescu. Trei
actori impecabili (Nicu Mihoc, Stefan Mura, Dan
Rédulescu) angajati in situatii tensionate si umor
absurd, abordeaza dialogul cu o dezinvolturd de-
zarmantd, frustd, instituind o stare de ,asteptan-
du-I pe Godot” Din Budapesta a venit Sunetul in-
tens al unei strdzi de Wedres Sandor si Sary Laszlo,
in regia lui Balazs Zoltan. Un spectacol non-verbal,
emblematic pentru tendintele teatrului-dans, de o
acuratete de invidiat, ca un carusel al improvizati-
ilor multiple, adesea parodice, printre instrumen-
te traditionale ori bete muzicale, bitai din palme,
plus vocile de operd. Teatrul Dramatic din Galati a
jucat piesa Fat Pig de Neil LaBute, cu Oana Mogos
si Ciprian Brasoveanu, in regia Laurei Moldovan.
O comedie de moravuri cu final deschis, cu tentd
bulevardiera, dar si cu multe injuraturi. Trecerea
dela o sceni la alta s-a realizat prin miscari sacada-
te, muzica si schimbare inspirata de decor.

La Muzeul de Etnografie — Sura Valea Vinului
regizorul Victor Oldhut si-a prezentat spectacolul
Doctor fard voie de Moliére, care face parte din
ambitiosul proiect Culturd in surd. Textul contine
motive recurente din comedia italian3, elemen-
te din farsa franceza, dar si din acele fabliaux din
Evul Mediu. Nu lipsesc sarlatanii, nici satira cre-
dulitétii ori parodia practicilor medicale ale epocii.
Olahut respectd textul, subliniazd burlescul si im-
prima o coregrafie a miscarilor ce asigura o curgere

empaticd a spectacolului. Teatrul Municipal din
Baia Mare a convins prin Dragd Doamnd pro-
fesoard de Ludmila Razumovskaia, in regia lui
Andrei Majeri. Decorul ingenios, multifunctional
(Irina Chirild) opteazid pentru un soi de opulentd
moderna. Regizorul nu lasd nimic la intdmplare,
scena e mereu animatd, totul se leagd intr-o gra-
datie ce aluneca spre tragic. Inna Andriuca (Elena
Sergheevna) are un magnetism de exceptie, pen-
dulind intre calm si furie, cu o credibilitate frapan-
ta. Un spectacol vibrant, prodigios, al unui regizor
in vizibild ascensiune.

Marius Bodochi a apérut in Dionysos, dupa
Bacantele de Euripide, un spectacol regizat de
Daniele Salvo (Teatrul de Stat din Constanta si
Teatrul Vascello din Roma). Am asistat la proiectii
video bine integrate, la un joc echilibrat, cu misca-
rea focalizatd a bacantelor, insd anumite voci nu
aveau fortd scenica pregnanta.

La Colonia pictorilor din Baia Mare am vazut
admirabilul Cospress, regizat de Iolanda Llansé
(Compania Kiami din Barcelona). Cele doua actri-
te, intr-un joc suprarealist, non-verbal, s-au folosit
de un manechin de plastic pentru a sublinia rela-
tia dintre corpul-viu si corpul-mort. Mi-au venit
in minte spectacolele lui James Thierrée, mai ales
Simfonia cirdbusului. In parcul Coloniei au aparut
cei doi clovni-circari din Naufragos, spectacol re-
gizat de Jordi Purti si Mamen Olias. Interactiune
cu publicul, multe clisee, mimicd adecvata, lun-
gimi obositoare. Tot aici, in alta seard, Teatrul din
Turda a jucat Origini, in regia lui Cétalin Grigoras.
Picioroange, oameni ai grotelor, interjectii grohai-
te, esafodaje metalice, foc in toatd legea, plus inu-
tila insertie de versuri. In concluzie, un spectacol
care ar putea ilustra... kitschul.

In curtea teatrului a intrat o masind, din care
a coborat actrita Alexandra Gitlan. Asa a ince-
put spectacolul Rhapsody in glue, dupd Charles
Bukowski (Compania Aradi Kamaraszinhaz si
Asociatia Maszk din Szeged), regizat de Tapasztd
Erné. Un monolog dens, cu insertii muzicale, cu
referiri la actualitate, dar care putea fi mai concen-
trat.

Teatrul Municipal din Baia Mare a prezentat
Crima din strada Lourcine de Eugene Labiche, in
regia lui Victor Olahut. O comedie neagra, cu o
frontiera fragila intre realitate si aparentd. Decor
minimalist, text cu gaguri valabile, cu cuplete
simple, dar sugestive. Olahut lucreazi la nuante,
ldsand personajele intr-un fel de denudare ludics,
subliniind absurdul psihozei, in ritm gradat, evi-
tand excesivul.

Regret ca spatiul nu imi permite sd mai scriu
despre spectacolele din Oradea, Satu Mare, Italia,
Bucuresti, despre bijuteria Maneken's Piss din
Barcelona etc.

Juriul (Doru Mares, Mircea M. Ionescu, Marius
Zarafescu, Sorin Militaru, Nicolae Weisz) a acordat
premii importante: cel mai bun spectacol (Requiem
pentru Antigona), cel mai bun regizor (Beomseok
Lee). Actori: Nicu Mihoc, Dan Réadulescu. Actrite:
Inna Andriucd, Ioana Dragos Gajdo. Cel mai
bun spectacol in spatii neconventionale: Doctor
fard voie. Premiile speciale ale juriului: actrita
Alexandra Gitlan si spectacolul Uniformes (Belgia),
cel cu tonele de nisip pe scen.

Festivalul Atelier s-a desfasurat intr-un climat
spiritual destins, intr-un cadru emulativ vital.
Reusita lui tine de setea permanenta de spectacol,
de ciutiri neconcesive, curajoase, transante. La un
sfert de veac, el isi dovedeste prospetimea si ambi-
tia continuitatii.

|
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Cadavrele vii ale

memoriel

. Eugen Cojocaru

oud premiere la final de stagiune -

Teatrul National Cluj indrazneste ceval

Sambatd, 9 iunie, Mesterul Manole de
Blaga (sala mare) si Despre senzatia de elasti-
citate cdnd pdsim peste cadavre, 10 iunie, sala
Euphorion - titlu specific lui Matei Vigniec,
scris la comanda lui Mustapha Aouar, director
la Gare au Théatre / Ivry-sur-Seine, la centena-
rul nasterii lui Eugene Ionesco. Textul consti-
tuie un omagiu prin ,teleportarea” unor perso-
naje emblematice in damnatul ,deceniu negru”
bolsevic din Roménia. Nu e usor cu majorita-
tea ,pieselor” sale, ca aceasta: un ,conglome-
rat” cvasi-literar de peste cinci ore. Regizorul
Rédzvan Muresan a extirpat chirurgical mai
mult de jumadtate, dar tot au ramas 2h20’ El a
conceput si decorul minimalist sumbru, pen-
tru a concentra publicul pe actiune si dialog:
doud laturi ale ,scenei” sunt peretii interiori
sau exteriori, dupd caz, ai redactiei / ,,bombei”
/ celulei de inchisoare dardpanate sau biroul
Comandantului inchisorii. Celelalte doua sunt
randurile spectatorilor, prezenti activ ca ,,zidu-
rile” unei ,,mase mute” de martori. Trei sferturi
sunt tineri, e bine, insd mereu martorii doar a
fatetei dramatice a istoriei bolsevismului, ceea
ce trunchiaza realitatea mult mai complexd. Nu
sunt filme si piese de teatru care s o redea si
cei care n-au trdit epoca sunt convinsi ca ina-
inte de 1990 n-au fost decét plansete, crime,
saracie, infometare, prostie, umilintd, lichelism
politic, zero cultura, tehnica si industrie, stiin-
te, cd toti erau permanent disperati, tristi, in-
formatori, se statea numai la cozi, fara legitura
cu Occidentul - atat de fals! Cenzura e, azi, la
fel de eficienta, dar mult mai diabolica, ldsdnd
impresia ca suntem in democratie, insd nimeni
nu se ocupd, la noi, de acest aspect: quod erat
demonstrandum!

Ingenioasd scena intro: spectatorii vin si de-
vin martori ,,directi’: Redactorul-sef / Cristian
Grosu fumeazd la o masa, ghemuit si tacut ca
o hiena la panda - vanat si vanator, simultan,
ca in vremurile tulburi ale istoriei! Intrd Poetul
Ponegaru / Matei Rotaru si recitd noul siu
poem inchinat partidului: Te sdrut pe frunte,
Partid, Iti sdrut pieptul, Partid... incheind in
evidentd notd sarcastica: Iti sdrut tdlpile, desi-ti
miros de atdta mers pe jos! Redactorul-sef: Nu
mai scrie asa, vei avea mari probleme! Insi el,
boem dar cu principii, nu poate si nu vrea con-
cesii: propune o traducere la Cdntdreata chea-
ld si e respinsd ca produs decadent capitalist.
Celebrul personaj e, pentru Poet, un ideal de
culturd, de femeie iubitd pe care o invocd de
parcéd ar fi reald... Mai e o prietend reald, chel-
nerita Miti / Alexandra Tarce, dar timpurile
grele nu prea lasd loc sentimentelor adevara-
te. Falsul prieten il raporteaza ca ,dusman al
poporului” si va fi arestat... Nu pentru poeziile
fronde, nici ca a urinat pe statuia lui Stalin —
umor negru: 0 asemenea acuzatie nu are voie sa
existe! Judecdtorul / Miron Maxim inventeaza
ceva, dar e intrerupt mereu de Poet, care aratd

adeviratul motiv - scend ridicol-dramatica,
in acelasi timp! Se rdde mereu, dar cu ,inima
stramba”, regizorul mizand inspirat pe haz-de-
necaz roménesc, nu supralicitind, ca alti re-
gizori, pe urlete si incrdncenare, si cistiga in
profunzime si autentic. Ponegaru zice, in acest
spirit, cite un banc: Cum vin rusii la prieteni? —
Cu tancurile! sau Un politruc intreabd un evreu:
De ce inveti ebraica? — Sd ajung in Rai. - Dacd
ajungi in Iad?! - Pdi, rusa o stiu deja!

Poet si om cu riguroase principii etice,
Ponegaru pretuieste valorile culturii evocand
mari personalitdti: André Gide, Albert Camus,
Tristan Tzara, André Breton.. si Eugene
Ionesco! Invita pe scend un spectator tuns
zero, spre deliciul celorlalti: Iatd cine a scris
Cantdreata cheald! E clar de ce... E trimis la in-
chisoare si Judecatorul i zice ,,raticitului”: Du-
te inapoi, doar nu crezi cd esti Eugene Ionesco!
Publicul rade si vin alte scene de implicare spre
»a-1 trezi”: Esti mereu martor, niciodatd simplu
spectator! E trimis la temnitd grea - alt moment
tragi-comic: Comandantul inchisorii / Adrian
Cucu pronuntid ca analfabetii ce au ajuns, in
acea perioada, la posturi importante. Gide e
spus, caraghios, romaneste, Tristan Tzara de-
vine Tristd Tard (!), iar Breton e ,breton” (de
pér)! Interogatoriul e un nemilos , rechizitoriu”
al epocii intunecate: Comandantul crede cd
aceste ,,persoane” sunt agenti straini care vor sa
distruga noua societate, iar Cdntdreata cheald
ar fi un genial nume de cod... Ponegaru e an-
chetat, cu metode cunoscute, de trei Rinoceri si
obligat sd recunoascd aberanta acuzatie. Deci,
brutele sunt peste tot, geografic si temporal!
Celor frumosi interior le riméne iluzia ideatica
a unei Cantarete chele / Patricia Brad - pen-
tru Poet tot mai mult o figura reald, inlocuind

Semnele lui Matera (2000)

Angelo Rizzelli
acvaforte, rotitd, daltitd, 40 x 30 cm

prezentul infiorétor. Cei doi discuta elevat, fli-
rteazd, gesturile ei devin intime si e profund
emotionata, la final, vazand ce a ajuns, ,,un per-
sonaj care nu exista“. Ideea vine de la o relatare
a istoricului literar Nicolae Balot3, in anii ,50:
era la Jilava cu Noica / (in piesd) Petre Bécioiu,
Magistratul / Catalin Codreanu si au rds mult
cand Steinhardt / Miron Maxim a povestit piesa
- aici o face Poetul. Résul, simbol al libertatii si
bunei dispozitii, e interzis in iadul ,,reeducarii”
bestiale si vor plati crunt intr-o scend antologi-
cd cu Comandantul si Rinocerii.

Dupa ani de zile Ponegaru e eliberat si ajutat
de Sora sa, Vera / Diana Buluga, in ciuda frico-
sului Sot / Silvius Iorga.

Desi s-a taiat mult din text, au fost pastra-
te unele scene care au sabotat un spectacol
dinamic, ce i-ar fi scutit pe spectatori de anu-
mite lungimi anoste — durata de 2h20’ s-ar fi
redus la 1h45’ perfect. Poetul se reintilneste
cu Redactorul-gef, acum director de teatru: il
anunta ca e mai bine, e deschidere spre Vest si
poate pune in scend Rinocerii, dar vrea o modi-
ficare: cineva spune Acolo sunt rinocerii!, ara-
tand spre dreapta, dar ,,acolo” e sediul partidu-
lui. Poetul pune o doamna din public sa joace,
subliniind ca suntem toti implicati! Schimba la
stanga, in sus, jos — tot nu e bine - spre alte ,,in-
stitutii tabu”! Ponegaru exclama, finalmente, ca
Béranger: (Nu capitulez!) Voi muri liber! Exact
ca Piotr, prizonier mérséluind prin stepa rusé,
in tolstoianul Rdzboi si pace: Sufletul e liber, ni-
meni nu-I poate comandal

Matei Rotaru strdluceste intr-un Poet in-
truchipat complex in exemplara sa revolta, cu
toate defectele si sldbiciunile unui om: boem
dar intransigent in ce priveste valorile cultu-
rii si libertdtilor democratice; Miron Maxim e
Judecatorul fard scrupule, plin de importanta in
cameleonismul sau social-politic si creeazd sce-
ne tragi-comice intr-un reusit cvartet cu Petre
Bécioiu, Citalin Codreanu si Marius Rotaru;
Cristian Grosu joaca perfect un Redactor-sef si
Director de teatru slugarnic regimului totalitar,
convins de ,,méretia” misiunii sale duplicitare,
reusind un diabolic personaj kafkian; Adrian
Cucu intruchipeaza sugestiv bestialitatea de-
mentd a tortionarului Comandant; Alexandra
Tarce e o Miti simpld, dar inimoasa si sincera,
desieovictima si ea; Patricia Brad e o Cantareatd
cheald serafic-fantomaticd si reuseste, subtil, sd
dea impresia treptatei ,materializari” a per-
sonajului in mintea lui Ponegaru. Costumele
Ilonei Lorincz definesc sugestiv fiecare perso-
naj - evidentiem Cantdreata, Redactorul-Sef
si Rinocerii; maestrul de lumini, ca de obicei,
profesionist: Jenel Moldovan.

Regizorul Razvan Muresan, la a treia pie-
sa de Vigniec (2013: Spectatorul condamnat la
moarte, 2015: Richard al 111-lea se interzice), ne
oferd un spectacol ce imbunatiteste mult tex-
tul initial, recomandandu-l si ca un inspirat
dramaturg. Montarea e plind de dinamica (cu
amendamentul mentionat), actiunea e dirijatd
inteligent si cu suspans spre un climax reve-
lator, implicd publicul, stie sa echilibreze mo-
mentele dramatice cu cele ilare, fard a diminua
mesajul imensei ,,dureri” a acelei epoci, ci doar
sd o nuanteze autentic. Impresionat de toate
acestea si jocul impecabil al tuturor actorilor,
publicul cheama de mai multe ori, cu aplauze
entuziaste, actorii la rampa.
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Swim / Inot

. Nicolae Sarbu

aproape un miracol c, intr-un oras in de-

clin multilateral, intr-o sala plind, putem

vedea, in conditii civilizate, un film do-
cumentar de-a dreptul captivant. Ca, in timp ce
multd lume deplange distrugerea cinematografe-
lor roménesti, sala Dacia din Resita supravietuies-
te si ne cheama, jata, la aceasta premiera de gala.
Cu Swim. Adicé Inot. O premiera de gald a unei
premiere nationale. Dunirea toatd parcursi inot,
fard costum special, de un roméan cu nume pre-
destinat de erou: Avram Iancu.

Prevazatori, producitorii au subtitrat filmul.
Dar sunetul se aude bine. Din mijlocul fluviului,
in luptd cu valurile si propriile limite, un bérbat
tandr ne aminteste de anul Centenarului, men-
tionand ca el nu face doar un gest sportiv, par-
curgand strivechiul Danubius de la izvoare la
varsare. Simbolic, premiera ne duce cu gandul la
dérzenia luptei acestui popor cu valurile tulburi si
ostile ale vremilor, de la origini pana la rotundul
implinirii ca Roménia noastra de azi.

N-am fost si nu sunt un impatimit cinefil. Un
nesitios devorator de filme. Slabiciunile mele au
ramas cele din prima tinerete: cértile si teatrul.
Am scris cAndva, cu pasiune, cronicd dramatica,
dar niciodatd cronicd de cinema. Si ma trezesc
acuma, tam-nesam, sd sparg gheata unei invi-
tatii la dialog, dupa proiectia unui documentar.
La care, culmea, s-a aplaudat frenetic, de parci
ar fi fost vorba de nu stiu ce vedete premiate la
Cannes. Sau chiar TIFF-ul de la Cluj. Mai mult,

Silvia Braida

nemultumit cd am spus prea putin din cét as fi
vrut, risc sa scriu aici, in premiera, despre o pre-
miera cinematografica de gala. Care ne face par-
tasi la o premiera nationala cu multiple semnifi-
catii.

Auzisem si eu, bineinteles, despre incredibilele
performante ale unui bibliotecar din Petrosani.
L-am insotit si incurajat cu ochii mintii atunci
cand traversa inot Canalul Ménecii. Dar abia
acum, in sala Dacia din Resita, in ziua de Sfintii
Constantin si Elena, am inteles ci el se dove-
deste demn de numele de erou pe care il poarta:
Avram lancu. Pentru cd, inspirat de cirtile intre
care isi duce traiul, bibliotecarul Avram Jancu si-a
propus un nou gest temerar, cu semnificatii care
nu tin doar de rezistenta si darzenia sportiva. In
anul Centenarului Marii Uniri, parcurgand inot
Dunidrea de la izvoare la virsare, Avram lancu
ne-a reamintit ca geografic si simbolic Dunérea
ne leagd de Europa. El fiind credibil si emoti-
onant cind, luptand cu valurile, cu ceata si apa
rece, fortdndu-si limitele in lupta cu sine insusi,
repetd cantul rizboinic Treceti batalioane roma-
ne Carpatii, intonat de atatia eroi ai neamului ro-
manesc, a cdror jertfa a ficut posibild mult visata
Unire.

Dar performanta in sine si semnificatia ei, re-
sortul sportiv, patriotic si sufletesc al faptei bibli-
otecarului Avram Jancu nu ar fi capatat relief de
neuitare dacd nu s-ar fi intalnit fericit cu inspira-
tia unui regizor, care a inteles sd imortalizeze pe

Intre semne (2010), colografie, ac rece, 50 x 50 cm
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peliculd intreaga aventurd de 89 de zile. Iar acest
regizor tanar este Sabin Dorohoi, ndscut in 1984
la Resita. Unde a venit sa-si prezinte acest nou
film, cu nume oarecum ciudat pentru noi: Swim.
Un titlu care inseamna Inot. Se justifici prin fap-
tul ca acest film documentar este destinat si pietii
internationale, pentru promovarea unor valori
romanesti. Sabin Dorohoi a terminat Facultatea
de regie film la Bucuresti in anul 2007, recunosc-
ndu-i ca maestri pe profesorul Geo Saizescu si pe
regizorul Ioan Cérmézan. Pana la acest film a mai
facut 10 scurt metraje artistice si trei documetare
mai mari. La prima categorie se inscriu: Clopotul,
Fata din Transilvania, Calea Dundrii (preluat de
videoclipul formatiei Voltaj, pentru Eurovizion,
in 2015), Sarbdtoritul (pe care de asemenea ni l-a
adus anterior la Resita). Din creatia sa tine sa mai
aminteasca: Banatul Montan (documentar turis-
tic) si Transilvania Dragon (documentar sportiv).
Acum isi pregiteste debutul in filmul de lung me-
traj artistic. Numai c4, la acest capitol, mai intéi
trebuie rezolvati finantarea.

Dar sa revenim la gala eveniment cu documen-
tarul Swim. Film independent, realizat integral cu
sprijinul unor parteneri. 89 zile de inot pentru
Avram Iancu. 101 zile de filmare pentru Sabin
Dorohoi si echipa sa. Dintre cei care l-au ajutat:
Laurentiu Tepeneu (operator camera secundard),
Bogdan Piperiu (desenul afisului), Aniko Vanea
(care in film e un personaj simpatic cu alt nume),
caiacistii Valericd Rambu, Ulise Galu si Viorel
Gheorghe. Personaje memorabile sunt si fetitele
si sotia lui Avram Iancu, inotand la un popas ald-
turi de el. Dar si cei care il intdmpina de-a lungul
miilor de kilometri. Mai ales la Moldova Noua si
Sulina.

Regizorul Sabin Dorohoi stie sa ne facd partasi,
s ne implice in aceastd aventurd memorabild.

Am vrea si-i dim din energia noastra inotato-
rului, atunci cand ii este greu si cAnd omeneste se
indoieste. Ne este teama sd nu dea peste el vasele
de croazierd. Ne bucurdm cind are tiria sa can-
te, s glumeasci. {i suntem alituri cand, in farul
cel vechi din Sulina, urci torta aprinsa a victoriei.
Sunt in acest documentar multe momente de ti-
nut minte, care capitd valente artistice. Un exce-
lent si emotionant documentar.

|
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Ioan Burlacu - expozitie
de obiect si grafica

implicati. Este de inteles de ce frustrarea rabuf-
neste in cele din urma intr-un oftat plin de naduf,
intr-o exclamatie exasperatd ca putea fi facut totul
altfel, mult mai altfel, de fapt nimic nu este cum
se cuvine. Dacd nu era de ajuns, la randul lor vin
vizitatorii cu stiinta si dispozitia lor, creeazd inte-
lesuri si semnificatii noi astfel incat fiecare vede
altceva, reactioneazd diferit. O sumi de univer-
suri paralele isi disputd incaperea, lupta pentru
suprematie se duce dupd legi care se schimba in
permanenta. Ioan Burlacu este pictor. Si totusi
el se exprima cel mai firesc prin obiect, aici ,,si-a
gasit propria filozofie de care nu vrea sd se mai
despartd”. Aseménarea cu Marcel Duchamp fiind
vagd imi place totusi sa o intrezaresc, amandoi
pictori atrasi de tridimensional si de produsul ex-
tras din seria manufacturatd, la unul lucrarea este
subversiva iar la celdlalt poeticd. Poemele sale nu
sunt dadaiste nici suprarealiste, nu trebuie inca-
drate intr-un curent anume, versuri fird cuvinte
inlocuite cu puneri impreuna de materii si mate-
riale, fiecare cu povestea sa, adunate de peste tot,
exprimare a unei viziuni foarte personale, unicd
in felul ei. Analiza formei, texturii, proportiilor,
abordarea aparentului cu sablonul sau sublerul
ne-ar indemna sa privim nu mai departe de inter-
fata, sa pierdem ce este mai important, sensibili-
tatea si gestul poetic.

Decolaj, studiu de caz

Carton gofrat jupuit, tdiat cu bisturiul, contur
zoomorf, stilizare puternica. Cere un pasaj de tre-
cere spre rama de lemn. Exponatul sa nu fie inso-
tit de eticheta sau notite explicative, libertatea si
stimularea imaginatiei sunt mai importante decat
nevoia de ordonare si clasificare. Sticla de protec-
tie provoacd reflexia luminii, e suparéator pentru
aparatul de fotografiat insa insufleteste lucrarea.

Ignoramus et ignorabimus

Produsul tehnologiei in aparentd mai potent
decat s-ar banui, simpla selectie a unui angrenaj
dintre multe altele este un act de creatie, restul
vine de la sine. Interactiunea cu locul ales este vi-
tald, fara aceasta demersul artistic isi pierde sen-
sul, devine inutil. Instalatia incorporeaza privito-
rul in chipul cel mai firesc, il ghideazd subtil pe
trasee de minima rezistentd. Siluetele conturate
ca vitralii pe geamul mat sunt compuse pe retind
intr-o inseldtoare aliturare de lumind si umbra,
materia se sublimeazi in idee, forma se aplatizea-
za in timp ce detaliile se pierd in castigul intre-
gului. Clarul descoperd fatete nestiute intr-o me-
tamorfozd continud a efemerului, greu de fixat in
memoria clipei. Retragandu-se la interior, lumina
reverbereazd intr-un dialog staruitor dintre plin
si gol, suprafete moi si cele tari, fortd in slabiciu-
ne. Echilibrul precar al intregului se stabilizeazd
cumva, prin permanente negocieri ale volumelor
cu arhitectura specifica, dintre starea sugeratd
si perceptia subiectiva, jocul hazardului cu rigi-
ditatea modelului matematic. Tensiunile subtile
proiectate in spatiu se recompun ghicindu-se in
semne si simboluri. Este o stare de gratie in care
o simpla adaugare sau substractie de orice duce

Ioan Burlacu

la prébusirea intregului edificiu, instaurarea starii
de neliniste, urmata de mutarea centrului de gre-
utate in zona asteptdrii si reconfigurarii, a tatond-
rii cubului alb prin aparitia grupérilor provizorii.

Expozitia ,loan Burlacu - obiect/graficd” este
rodul colaboririi dintre Galeriile Karo si Galeriile
de Artd ale Centrului Cultural Moinesti, cu im-
plicarea nepretuita a lui Viorel Costea fird de care

Ioan Burlacu

Snow spirit I (2017), tehnica mixta, 24 x 37 cm

nimic nu ar fi fost posibil. Dupd ,,Ad Bacum’,
»Iransmogrification” si ,Urme” de la EliteArt
Gallery, Bucuresti, aceastd a patra manifestare,
acum la Moinesti, continud proiectul inceput in
iunie 2016: ,,O galerie expune intr-o alta galerie”
Poate fi vizitata pana la 30 august 2018.

|

Inima calului din inima pomului (2018), obiect, alama, lemn, foitd de aur, 12 x 13 x 6 cm
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Expozitie de obiect si grafica

. Constantin Tinteanu

Expozitia Ioan Burlacu

ici nu vreau sd stiu cd inaintea mea au

existat alti oameni” In anul 1918 pe
% coperta revistei DADA 3 apare acest
motto bizar atribuit lui René Descartes. In realita-
te e un fals citat inventat de Tristan Tzara ca pre-
ambul al manifestului dadaist din paginile publi-
catiei, el insinua ci miscarea sa pornea de la zero
deoarece inainte nu ar mai fi fost altceva. Detaliul
evocat are importanta lui daci avem in vedere ci
tot ce se intampla la Moinesti, locul de nastere al
poetului, std sub semnul Dada. In circumstantele
date s-ar cere aflat dacd sunt legaturi, gasite co-
respondente dintre obiectul Dada si cel ficut de
artistul Ioan Burlacu. Desigur, in ambele cazuri
se porneste de la ceva preexistent, manufacturat,
gasit si recuperat, modificat, pus intr-un context
nou. Aseméndrile se opresc insd aici. Descifrarea
artefactului propus, mai curdnd o sarcind difici-
14, greu de patruns dincolo de forma aparentd, de
vibratia tactila a epidermei, de culoarea pe care
pictorul nu o poate jertfi pe altarul sculpturii. Se
pot face doar aproximari si aprecieri care de fapt,
si nu paradoxal, vorbesc mai mult despre critic si
privitor, acestia narcisist isi contempla chipul re-
flectat in forma cercetata. Intuitia si empatia pot

Centrul de Culturd Moinesti

duce mai aproape de miezul lucrurilor, cu o mai
bund sansa decat analiza rationald grevatd de pre-
judeciti, automatisme si varii influente invariabil
subiective. Dilema poate fi eludata printr-un arti-
ficiu de limbaj, presarat cu jargonul uzual, un fel
de a nu vedea pddurea din cauza copacilor. Mai
direct spus, nimeni nu intelege nimic, impéaratul
gol defileaza falnic in sunet de fanfare, toti se mi-
nuneazi de straiele nemaivézute care cu nici un
chip nu vor sa se arate vederii. E nevoie de un co-
pil ca sa inteleagd si sa spund, sd ne duca de mand
spre adevérul simplu: artistul se joacd iar jocul sau
este o treabd foarte serioasa. Atét de serioasd incét
nu poti si nu o iei in seam3. In egald masura grea
si riscantd poate fi incercarea de a configura lu-
crurile intr-un loc anume in logica unui concept,
cici apar diferente intre ambientul atelierului si
cel al spatiului expozitional, deosebiri date de fac-
tori ce nu pot fi controlati decét intr-o micd mésu-
ra. O intreprindere ingrata care, pentru a fi dusa
la bun sfarsit, obliga la intransigenta, detasare, go-
lire de sentimente. Ca si cum ar fi posibil! Rezultd
o continud negociere cu tine insuti, cu certitudi-
nile si indoielile, cu asteptarile si sperantele celor
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