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iserica ,Schimbarea la fatd” (ortodoxa)

a fost, in sfarsit, impodobitd in mozaic.

Lucrarea, acum incheiata, a inceput in
urmd cu mai multi ani si se afla inscrisa prin-
tre dorintele testamentare ale Mitropolitului
Bartolomeu. Un interior de elegantd grandoare,
neobisnuit in pictura roméneasca: scene ample, de
mare cuprindere simbolicd, compozitii in culori
deschise (domina albul) si 0 dinamica remarcabi-
14 a intervalului deschis. Totul pare o arca plutind
inspre abisul cerului. Constructia este, in schimb,
o realizare de arhitecturd modesta, proiectantul
nestiind sé facd din ea o idee-emblema, irepeta-
bild, intr-un peisaj urban, de altfel, anost si fard
stil. Inscrierea la frontul strazii este o improvizatie
fara niciun gind de monumentalitate sau de pre-
zentd originald in peisaj (intrarea, la fel!). Poate
tocmai datoritd acestui exterior aproape anonim,
lduntrul surprinde prin exploziva deschidere spre
inalt a cuvAntului inscris in piatra. Ceea ce dd pic-
turii in mozaic nota de vibratie atemporald si de
misticd a necuprinsului este recuperarea, ca ritm
si poezie cosmica, a marii, purtitoare de sens si de
maretie a altor numeroase intdmpléri biblic-soli-
tare, ascunse in decor. Totul este fluid, totul este
un fara de sfarsit al apei noului botez, in prezenta
Celui venit de sus prin puterea ziditoare a Tatalui.
O strdmutare a ochiului in vis si un gand aproa-
pe nestapanit al intirzierii in bucuria Crucii lui
Hristos.

Prin contrast, intrarea, cum spuneam, in-
spre aceastd spectaculard prezenta divind se face
printr-un coridor meschin de nici doi metri, un
culoar de trecere zavorit, la un capat si altul, de
doua grele usi sculptate. Este un loc mai degraba
pentru sters praful incéltdmintei, decat pentru un
inceput de contemplatie si de traire spirituald. Ei
bine, in aceastd cuprindere banald, (artistic) in-
utila, cineva a gésit cu cale sa fintuiascd chipul
Mitropolitului Bartolomeu, ctitorul si incepéato-
rul ideii de ecumenism al faptei (frumusetea ca-
sei lui Dumnezeu este opera comuna a lui Silviu
Oravitzan, de la New York, si a lui Marko Ivan
Rupnik, pictor si preot iezuit la Vatican). Cineva
l-a vrut pe marele biruitor Bartolomeu Anania
stramtorat intre doua praguri si intre doud ziduri

de beton, ca intre doud nopti, vorba lui Arghezi.
Cine si cum séd-1 vada acolo pe intemeietor, cine si
cum si-i adreseze cuvintele de admiratie si de re-
cunostin{d, cine si cum sa intarzie pentru o clipd
de pioasa rugiciune? Nimeni! Iar in fata lui se afld
Episcopul Nicolae Ivan, celalalt erou de mari in-
ceputuri ale Clujului. Sta-vor de-a pururi in acea
tinda, ca intr-un exil nemeritat, sa infrunte frigul,
arsita, ploaia si zgomotul strézii?

Vederea inspre altar le-a fost opritd, prezenta in
arca sfintilor liturghisitori interzisa. Cine a regizat
acest nedemn spectacol si cine si-a permis sé tul-
bure ierarhia memoriei colective? Cine a confun-
dat, efemer si regretabil, adevarul lui cu treapta
de mirire pe care Mitropolitul Bartolomeu a fost
agezat prin bunédvointa proniei ceresti? Cum a ra-
mas atita timp neobservat atentatul la postumita-
tea unuia dintre cele mai mari spirite ale Bisericii
Ortodoxe Romane? Nu incriminez pe nimeni.
Dar stima de sine nu se construieste pe lipsa de
gratitudine. Sunt cele doud statui ce se vor ridica,
la cateva sute de metri departare, o scuza pentru
icoanele marilor ierarhi ascunse in dezonorantul
spatiu de impas al constiintei. Sa nu fie!

PS. Articolul aparut acum prin bunévointa
Tribunei a fost refuzat de revista Renasterea, a
Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului §i Clujului.
Hotararea luata (de cine?) mi-a fost comunicata,
prin e-mail, de pr. Florin-Cétalin Ghif, redacto-
rul-responsabil al publicatiei. I-am trimis urma-
torul raspuns:

»Parinte,

nu era nevoie de mai multe cuvinte. Atita doar
cd, in acest dificil exercitiu publicistic, obisnuit,
cand se refuza un articol se oferd si argumentele
deciziei luate (de cine?). Altfel, putem da impre-
sia cd ne-am intors la un 1984 orwell-ian. Ceea
ce, principial, refuz si accept. Am mai spus: tex-
tul meu nu are nicio legatura cu solutia de viitor
pentru corectarea unui gest iresponsabil. El este
consemnarea intristata, pentru memoria publica,
a unei realitdti descalificate prin sugestia subine-
leasd de pangdrire a unui nume”
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Anton Dumitriu - omul,
opera si un Jurnal de idei'

edificator

. Mircea Arman

nton Dumitriu se naste la 19 martie (stil

vechi) 1905 la Braila si isi incepe studii-

le la Scoala primara nr. 1, absolvind apoi
liceul real Nicolae Bdlcescu in anul 1925. In tim-
pul liceului, indrumat fiind de profesori eminenti
precum N. Stdnescu, la limba si literatura france-
zd, Liviu Macedonescu, la stiinte naturale, Mihail
Bogdénescu, fizicd si chimie, Vasile Gora, limbi
clasice, incepe prin a scrie, cu rubrica permanen-
td, cronici stiintifice la ziarul Curierul din Braila,
publicind, apoi, articole la Ziarul stiintelor popu-
lare si al cdalatoriilor din Bucuresti.

Se inscrie simultan la cursurile Facultatii
de stiinte si ale Facultdtii de litere si filosofie ale
Universitdtii Bucuresti. Inci din timpul studentiei
se remarca ca fiind un adept al liniei maioresciene
a culturii roménesti si un remarcabil adversar al
ideilor propagate in acea vreme la Universitatea
din Bucuresti de citre un alt brailean, Nae
Tonescu. In anul 1929 obtine licenta in matema-
tici, iar in 1930 absolvi si filosofia. Din 1929 si
pind in 1933 este profesor de matematicd la Scoala
Normali si la Scoala Comerciala Superioara din
Braila, ca mai apoi, incepind cu 1933, cind publi-
ca Valoarea metafizicd a ratiunii, si pind in 1938,
va functiona la liceele M. Eminescu si Gh. Lazar
din Bucuresti. Incepind cu anul 1934 este numit si
asistent la Catedra de geometrie descriptivd a Scolii
Politehnice din Bucuresti.

Anul 1938 este marcat de sustinerea tezei
de doctorat cu titlul Bazele filosofice ale stiin-
tei, notata de citre PP. Negulescu si Constantin
Réddulescu-Motru cu calificativul Summa cum
laudae, ca mai apoi, dupd un procedeu tipic ma-
iorescian, sa fie chemat de cétre P.P. Negulescu, ca
asistent al sau, la Facultatea de litere si filosofie a
Universitdtii Bucuresti, pentru a preda un curs de
logicd matematica.

4

Expozitia Aici-Acum

Intre anii 1937-1939 va fi prim redactor la sap-
tdminalele democratice Lumea Romdneascd si
Facla (1939-1940), conduse de scriitorii Zaharia
Stancu si, respectiv, lon Vinea. In perioada 1942-
1946 conduce grupul Stiintd si cunoastere dar
si revista Caiete de filosofie, la care colaboreaza
O. Onicescu, Dan Barbilian, Gr. C. Moisil, AL
Mironescu, Camil Petrescu, céruia i-a predat ore
de matematici, Mircea Florian etc.

In 1944 semneaza, alituri de S. Stoilov, lorgu
Iordan si altii curajosul memoriu al intelectuali-
lor, adresat dictatorului fascist Ion Antonescu, in
care se cerea iesirea Romaniei din razboiul im-
potriva puterilor aliate. Intre anii 1944-1946 este
director al saptdminalului Democratia.

In anul 1943 apar volumele Orient si Occident
si Logica polivalentd, iar in anul 1944 apare
Paradoxele logicii. Tot in acest an este titularizat
ca profesor la Catedra de logicd si istoria filosofiei
vechi si medievale unde publica un Curs de istoria
logicii, iar in 1947 primeste premiul Vasile Conta
al societétii Gazeta matematicd, pentru intreaga
activitate stiintifici. In anul 1948 publici volu-
mul Logica noud, care primeste premiul Gheorghe
Asachi al Academiei Romdne.

In luna decembrie a anului 1948, in buna si
onorabila traditie roméaneasca, este dat afard din
Universitatea Bucuresti datorita epurarilor comu-
niste, iar ca lucrurile sa capete sens si sa se incheie
fericit, i se intenteazd un proces cu substrat poli-
tic. In urma acestei mascarade, spre cinstea justi-
tiei romane, a fost condamnat la 12 ani de inchi-
soare cu executare fara a fi putut fi gasit vinovat
pentru vreo infractiune reala.

Este eliberat in 1954 din inchisoare, unde, dupa
cum mi-a mérturisit, era un privilegiu atunci cind
se putea vitaminiza hranindu-se cu iarba i cu alte
buruieni crescute in curtea inchisorii. Apoi, in

Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)

Mircea Arman

buna noastra traditie, asa cum este si firesc pentru
intelectualii de exceptie, triieste din expediente
pind in 1964 cind este numit cercetitor stiintific
principal, iar apoi sef al sectorului Logicd clasicd
la Centrul de logicd al Academiei Romdne de unde
in anul 1971 se pensioneaza la cerere.

In 1969, ca recunoastere a meritelor sale stiin-
tifice, este numit profesor onorific la Institutul de
stiinte umane din Urbino, iar in 1972 la Facultatea
liberd de filosofie comparatd din Paris. Desi invi-
tat, in 1975, la Paris, pentru o serie de conferinte
la Sorbonne, i se refuza iesirea din tard pe motive
politice, asta in timp ce mari actuali disidenti ro-
mani se plimbau in voie, pe la diverse burse sau
lectorate, in toata Europa.

Intre anii 1966 si 1990 publicd un numar de 11
carti de logica si filosofie, intre care monumentala
Istorie a logicii. Redacteazd, pentru Dictionnaire
de philosophes, aparut la Paris, articole despre
Hilbert, Lautman, Nicod si Poincaré.

Publica 57 de lucrari stiintifice, dintre care 3
de matematica si 54 de logica si filosofie in re-
viste aparute in Romania (Revista de filosofie,
Acta logica, Revue Roumaine des Sciences Sociales
serie Logique), in Italia (Scientia, Il Dialogo,
International logic Review, Il Contributo) si S.U.A.
(International ~Philosophical Quarterly, Notre
Dame Journal of Formal Logic, The Journal of
History of Philosophy). Participa cu comunicari
scrise la Congresul International de logicd si me-
todologia stiintelor de la Amsterdam (1967) si
Bucuresti (1971), precum si la Congresul inter-
national de filosofie de la Viena (1968) si de la
Hanovra (1979).

Este ales, in 1969, membru al Academiei
Mediteraneene din Malta, in 1970 membru al
Centrului superior de logicd si stiinte compara-
te din Bologna, in anul 1980 este ales membru
al Academiei Marchese din Ancona iar din 1989
membru corespondent al Societdtii de filosofie din
Toulouse.

A facut parte din conducerile stiintifice ale re-
vistelor International Logic Review (Bologna), I
Contributo (Roma) si Theoria (Geneve).

La ideea subsemnatului si cu sprijinul nemijlo-
cit al poetului Teohar Mihadas (fost student al lui

=
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Anton Dumitriu) si cu acordul lui D.R. Popescu,
presedintele U.S.R., este invitat sd depund o cerere
de inscriere in aceastd asociatie. Avantajele ma-
teriale erau, la acea vreme, insemnate. Refuza sa
depund o cerere de inscriere in U.S.R., astfel ca
nu poate fi primit in aceastd uniune. Prin urmare,
Anton Dumitriu nu a fost membru al US.R., ceea
ce, in opinia noastra, nu i-a pricinuit nici un fel de
pierdere. Decit una de ordin material, pentru care
venerabilul profesor nu s-a obosit si redacteze o
cerere.

In anul 1990 refuza si devind membru al
Academiei Romane.

Ca un fapt exceptional, dupd anul 1990, ac-
cepta premiul acordat de prefectul judetului Cluj
Grigore Zanc pentru lucrarea Homo Universalis.

Se stinge din viatd la 8 ianuarie 1992.

Dacd ar fi sa facem o scurta descriere a gindirii
filosofului roméan, am putea incerca o impdrtire
tripartitd a perioadelor creatiei sale logico-filoso-
fice:

Prima etapa ar fi aceea pe care o vom numi:
a aspectului tautologic al rationamentului logi-
co-matematic si face referire la epoca in care gin-
direa lui Anton Dumitriu este influentata, in opi-
nia mea, de citre neopozitivismul lui Carnap si
Meyerson. Era epoca primelor elaboriri. In acest
sens si cu trimitere la aceastd perioada, filosoful
roman considera cd, in lipsa unui fundament cert,
cunoasterea stiintifici este fictiva iar continuita-
tea succesiunii teoriilor si paradigmelor stiintifice
este doar aparentd, cum ar spune Th. Kuhn, ele
avind in comun doar faptele, insa interpretarile
acestora fiind complet diferite. Este perioada pe
care am denumi-o ,,a scepticismului gnoseologic”
deoarece in viziunea sa stiinta nu este decit capa-
citatea umana ,,de a construi simboluri ale pro-
priei noastre puteri’, o putere, de altfel, bazatd pe
iluzie, deoarece, asa cum afirma Anton Dumitriu,
stiinta pe care se constituie aceasta putere este ilu-
zorie.

O a doua perioadd este marcatd de viziunea
lui Aristotel asupra fundamentdrii cunoasterii
cu cele doud puteri ale intelectului, cea activa si

S

Citalin Badarau
Colectia artistului, Credit foto: Gabi Todirel

cea pasiva, fard insa a merge pe latura strict me-
tafizica a interpretarii doctrinei aristoteliciene.
De altfel, admiratia lui Anton Dumitriu pentru
Aristotel se traduce si in critica pe care, din aceas-
td perspectivd, Anton Dumitriu o aduce modele-
lor matematice si stiintifice care, in cele din urma,
dupa pérerea sa, ar elimina din logicd insasi sem-
nificatia. Aceasta criticd a formalismului matema-
tic si stiintific marcheazd a doua etapi a gindirii
filosofului romén.

A treia etapd si cea din urmd, am putea-o
numi: etapa metafizica. Aceastd etapd este mar-
catd de critica adusa culturii si civilizatiei euro-
pene contemporane privind pierderea sensurilor
autentice ale filosofiei. Aceastd lipsd a sensului
autentic este marcata de disparitia idealului de
Om si Umanitate, asa cum antichitatea greaci l-a
avut in sophos®iar perioada medievald in cavaler,
care era asimilat sfintului si eroului’. In aceas-
td perioada, cu trimitere, in special, la Aletheia,
Anton Dumitriu acceptd “metafizica aristoteli-
cd a identificarii celui ce gindeste cu ceea ce este
gindit in actul intuitiei primelor principii, ajun-
gind la ideea unei filosofii originare si a notiunii
de adevir ca non-uitare care traverseaza intreaga
istorie a gindirii occidentale. Neconvins si putin
satisfacut de idealul de om propus de Aristotel in
Etica Nicomahicd, Anton Dumitriu cauta un ideal
de Om la presocratici si in Socrate, iar o posibila
confirmare a universalitétii acestei idei, in filosofi-
ile orientale care vad inteleptul unit cu universul,
iar Fiinta ca pe o purificare asceticd si o completd
cunoastere a sinelui prin intermediul ascezei.

Exista, se pare, adevarate rupturi intre cele trei
perioade ale gindirii lui Anton Dumitriu pe care
am incercat sd le sintetizez aici. Prima ruptura
considerdm ca s-a realizat in urma experientei
tragice a recluziunii fortate dintre anii 1949 si
1954, care, in opinia mea, a creat mediul favorabil
dezvoltarii unor preocupdri si idei preexistente,
avind in vedere cd Anton Dumitriu era un bun
cunoscator de sanscritd si un fin interpret al texte-
lor filosofice orientale. Aceasta preocupare apare,
incipient, incd in anul 1943, dar are la baza pre-
ocupari la nivelul anului 1929, odati cu aparitia
lucrarii Orient si Occident.

Aceste preocupdri si meditatii profunde,

Perpetuum (2016), sculpturd cineticd, silicon, fier, 110 x 70 x 130 cm

concretizate ulterior iesirii din inchisoare si in
retragerea, pentru o perioadd de timp, in linistea
manastirii (desi Anton Dumitriu nu era un cre-
dincios in acceptiunea obisnuitéd a cuvintului) se
pot intrevedea in interesul acordat acestei filosofii
orientale atit sub aspectul logicii, in Istoria logicii,
cit si sub aspect metafizic in Aletheia si a reprosu-
rilor si criticilor aduse de pe pozitiile metafizicii
tendintelor neopozitiviste si ale obiectivismului
pur care a marcat i marcheazi incd gindirea oc-
cidentald.

Pe de altd parte, a doua perioadd, este marcatd
de pozitia de echilibru intre neopozitivism si su-
biectivismul kantian si, mai apoi, husserlian, pare
a fi deosebit de fecunda. Cirtile aparute in aceas-
td perioadd, amintim aici doar Teorie si sistem®,
surprind evolutia matura a gindirii lui Anton
Dumitriu si pun in aspect esenta pozitiei sale re-
feritoare la raportarea la gindirea filosofica con-
temporana in raport cu filosofia anticd, asta pe de
o parte. Totusi, aceste raporturi vor fi dezbatute
amplu si analizate mai profund in a treia parte a
evolutiei gindirii filosofului roman.

Sub aspectul cercetdrilor logice, aceastd pe-
rioadd evidentiaza, in mare, trei mari directii si
realizdri:

1. Punerea in aspect a naturii duale a matema-
ticii ca fiind, in acelasi timp, o arta a demonstrati-
ei si o arta a inventiei.

2. Explicarea si rezolvarea, cu metodele logicii
clasice a paradoxelor logico-matematice.

3. Descrierea logicii ca teorie si nu ca metoda
deductivd, adica logica privitd ca expresie a prin-
cipiilor gindirii cunoscute prin intuitie intelectu-
ala.

Cu privire la esenta matematicii, Anton
Dumitriu inceraci si reuseste sa demanteleze ori-
ce iluzie relativa la caracterul creator al demon-
stratiei matematice, punind in lumind caracterul
tautologic al acesteia, prin existenta unei reci-
proce pentru orice teoremd, in cazul in care din
premise se pot extrage suficiente concluzii, si prin
banalizarea, pe urmele lui Dedekind si contra lui
Poincaré, inductiei complete, ca fiind bazatd pe
o definitie prin recurentd, referitoare la variabila
numar natural si nu la valorile concrete ale acestei
variabile, cum se considera de obicei.

in gindirea lui Anton Dumitriu, caracterul
constructiv al matematicii ar consta in constructia
obiectelor ei specifice care ar fi niste functii pro-
pozitionale avind ca variabile atributele obiecte-
lor matematice introduse prin definitii. Existenta
acestora s-ar reduce la noncontradictie (caracter
tautologic) si ar avea doar un sens ipotetic.

Prin urmare, demonstratia apare ca fiind o
succesiune logica a demonstratiei, un lant de de-
finitii prin care se echivaleazd doua functii pro-
pozitionale, dar nu se identifica doud propozitii,
asa cum pretinde, indeobste, logica matematicd
("Schema creatoare face posibild schema deduc-
tivd ce o valideazd”). Astfel, cu tot caracterul ne-
cesar al demonstratiilor, matematica se vadeste a
fi doar o0 metodad deductivi ipoteticd ca urmare a
naturii ipotetice a axiomelor.

E o trecere, oarecum fireascd, de la prima pe-
rioada, in care stiinta are un sens profund este-
tic (in intelesul kantian al termenului) iar asta
se datoreazd implicarii afective a cercetatorului
relativ la obiectul cercetarii sale, inclusiv a ten-
dintelor sale inconstiente, la viziunea matemati-
cii ca asemandtoare, intrutotul, poeziei, care la
rindul ei implicd reguli impuse si creatie libera,
ambele avind la baza imaginatia ca facultate a
gindirii analogice si intuitia, cu mentiunea cé
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intuitia cu raportare la matematica dobindeste
caracter NECESAR, pe cind in poezie are doar
un caracter SUFICIENT.

In privinta paradoxurilor, Anton Dumitriu a
conceput unele mai compexe decit cele cunoscu-
te anterior si care nu pot fi rezolvate prin teoria
tipurilor logice a lui B. Russel. Anton Dumitriu a
reusit sa rezolve acest tip de paradoxe punind in
evidenta caracterul lor profund ilogic servindu-se
de chiar logica clasica si de formalismul logic rus-
selian, eludind teoria tipurilor si folosind doar
principiul contradictiei.

Criticind formalismul logic al lui Hilbert dar
si logicismul extrem al lui Russel sau sintaxa lo-
gicd a lui Carnap, Anton Dumitriu aratd ca, in
sistemele logice, notiunile sunt impreuna si reci-
proc definisabile, acesta fiind un principiul logic
inadmisibil deoarece sunt circulare si, prin ur-
mare, sofistice. Ca argument, plecind de la prin-
cipiul tertului exclus si al identitatii, filosoful
romin reuseste s demonstreze si sa obtina prin
substitutii, folosind regula dublei negatii, axio-
mele calculului propozitional al lui B. Russel.
Arbitrariul alegerii axiomelor duce, in opinia lui
Anton Dumitriu, la un relativism logic inaccep-
tabil.

Mai mult chiar, dupa filosoful roman, intrucit
limbajele sunt conventionale dar se lucreaza cu
semnificatii, aspect de care nu putem si nu ti-
nem cont, modelele formale constituite din sim-
boluri fird semnificatie apar ca lipsite de sens,
iar completarea in metalimbaje, asa cum proce-
deaza A. Traski, a sintaxei logice cu o semanticd,
duce la un relativism gnoseologic intrucit adeva-
rul si falsul ajung dependente de limbajul pentru
care optam.

Solutia pe care o propune Anton Dumitriu
acestor adevarate aporii logice este reintoar-
cerea la doctrina aristotelica. Aici, logica fiind
conceputa ca studiul formelor si relatiilor gene-
ral universale si necesare, iar categoriile drept
principii ale silogismului fiind inteligibile direct,
prin intuitia intelectuald, logica nu apare ca fiind
o metodd deductiva ci, mai degraba, o theoria,
o expresie a principiilor gindirii, guvernate de
principiul contradictiei.

Astfel, adevirul iese de sub umbrela formalis-
mului tautologic si capata statut ontologic, fiind,
in prima instantd, adecvarea lucrului la intelect.
Pornind de aici, se va ajunge la concluzia ca
adevdrul apartine judecatii interne si nu limba-
jului care nu poate fi decit corect sau incorect.
Demonstratia nu se reduce, astfel, la silogism ci
cere, in plus, adevarul premiselor. Astfel, logica
se intemeiazd ontologic!

Pornind de la aceste premise, obiectul stiintei
devine, inevitabil, Fiinta si studiul delimitarilor
el universale, respectiv categoriile. Dupd Anton
Dumitriu, fundamentul stiintei il constituie
principiile generale sau particulare adevarate,
dar nedemonstrate, iar metoda stiintei este de-
monstrarea necesitatii prin silogisme stiintifice.

Pe de altd parte, afirmi filosoful roman, deoa-
rece contradictoriul implicé falsul, insa necon-
tradictoriul (tautologicul) nu implicd neaparat
adevirul, reiese ca principiul contradictiei nu
este un principiu al adevérului ci doar al corecti-
tudinii, deci al limbajului, asa cum este si logica.

Trecerea de la dezbaterea asupra determina-
rilor logice si structurarea ideii logicii cu conti-
nut, implicd o altd rupere de sens al gindirii lui
Anton Dumitriu. Aceasta se va traduce in abor-
darea cu preponderentd a spectului metafizic al
problemei si sustine perioada 1974-1992.

A treia perioadd, pe care tocmai am determi-
nat-o, este perioada marilor analize metafizice
aupra teoriei culturii si asupra celei a mentalité-
tilor. Aci putem vorbi de importanta publicérii
Jurnalului de idei.

Acest jurnal, tinut tocmai in perioada a treia,
si acoperind aproape in intregime aceasta peri-
oada, este un veritabil laborator al ideilor care
structureaza aceastd cea mai importanta perioa-
dé a creatiei filosofice a lui Anton Dumitriu si
orchestreazd perfect cele mai importante lucrari
ale autorului.

Jurnalul este tinut intr-o agendi cu copertile
invelite in piele si este scris in intregime cu stilo-
ul sau pixul, iar dificultatile de descifrare devin
majore atunci cind citatele sunt trunchiate sau
cind, din cauza "fugii ideilor”, scrisul devine gra-
bit, prescurtat, iar citatele sunt, uneori, date din
memorie.

Aceeasi dificultate am intilnit-o la citatele
date in greaca veche pe care, pentru acuratete,
le-am transliterat (atunci cind nu o face chiar
autorul) iar, uneori, in limba germana, desi am
sesizat unele mici inadvertente, nu am intervenit
in text. La fel, acolo unde nu am reusit si desci-
frim cu exactitate anumite cuvinte sau expresii
am preferat sd lasdm textul in suspensie, fira a
incerca s aducem completari, chiar daca aces-
tea ar fi oarecum logice sau, aparent, de la sine
intelese.

Sub aspectul fondului, acest Jurnal de idei -
titlul apartine subsemnatului si nu lui Anton
Dumitriu - este oglinda perfectd a ceea ce va
avea sa devind Aletheia, Culturi eleate si culturi
heracleitice dar si Homo universalis.

Astfel, Aletheia, in special, isi gaseste stadiul
preparativ in acest Jurnal de idei. Pentru cerce-
titorul operei lui Anton Dumitriu dar si pentru
un cititor avizat acest jurnal poate deveni unul
fascinant, devoalind toate framintarile interne
ale autorului, toate crochiurile ideatice, toate ta-
tondrile care isi vor gdsi forma finald in Aletheia
care ni se pare a fi cel mai remarcabil studiu refe-
ritor la aceasta problema scris in ultima jumatate
de secol in persepectivd europeani si mondiala.

Finetea analizelor, complexitatea informa-
tiilor dar si desdvirsita cunoastere a limbii ele-
ne, fapt care ii permite autorului traduceri si

XX
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interpretari surprinzatoare, face din Aletheia o
lucrare fundamentald, greu de asimilat dar mai
ales de depasit pe termen mediu.

Avind in vedere toate aceste aspecte, hota-
rirea mea de a da publicitatii dupa aproape 25
de ani de la intrarea in posesia manucrisului a
acestui Jurnal de idei, pare a fi justificata. Textul
in discutie, dincolo de ineditul sdu, de utilitatea
sa pentru cercetare dar si pentru istoria filosofiei
romanesti, poate fi privit si ca un jurnal in sensul
propriu, ca opera de sine statatoare, chiar daca,
pe alocuri, unele idei revin sau sunt preluate,
prelucrate si aduse la un alt sens.

Insa acest Jurnal de idei devine util nu doar ce-
lor ce se vor apleca asupra Aletheiei, dar si pentru
ilustrarea unor concepte cheie din Culturi eleate
si culturi heracleitice, mai ales in ceea ce prives-
te unele mutéri de sens de la vechiul Orient si
Occident. Acelasi lucru se poate spune si des-
pre ultima carte apérutd in anii 1990, respectiv
Homo universalis.

Care este sensul pe care il gdseste Anton
Dumitriu in aceastd a treia si ultiméd perioadd
a gindirii sale filosofice? Care este idealul de
umanitate a epocii moderne si contemporane
in raport cu cel al antichitétii si cu cel al Evului
Mediu?

Concluzia lui Anton Dumitriu, unica posibi-
13 intr-o epocd dominatd de avintul de neima-
ginat al stiintei si informatiei este una singura,
necesard, posibild si suficientd: idealul de OM
si Umanitate al modernitétii si contemporane-
itatii este SAVANTUL iar stiinta este conceptul
care structureazd si guverneaza acest model de
UMANITATE.

Note
1 Aparut la Editura Tribuna, Jurnalul de idei este unul
dintre manuscrisele inedite publicate la aproape 25 de
ani de la moartea autorului si constituie o adevirata
oglindd a modului in care se naste opera metafizica a
marelui filosof care a fost Anton Dumitriu.
2 Vidi, A. Dumitriu, Aletheia, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1984.
3 Vidi, Culturi eleate si culturi heracleitice, Cartea
Romaéneascd, Bucuresti, 1987.
4 Lucrare apérutd sub titlul Theory and System la
Editura Capelli, Bologna, 1971.
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Printre iub
s1 COMorl1

. Irina Lazar

Angela Baciu
Hotel Camberi
Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2017

o reald placere sa scriu despre acest volum

de poezii al Angelei Baciu - Hotel Camberi

- nu doar din motive de afinitati si prefe-
rinte literare, ci si dintr-o perspectiva subiectiva:
existd o lume a spiritelor de care ne desparte un
perete foarte subtire, adesea cu niste mici fisuri
prin care putem vedea. Vorbesc din proprie ex-
perientd si intdresc aceasta cu faptul ca poezia e
unul din mijloacele cu care putem accesa lumea
de dincolo si cred ca poeta Angela Baciu tocmai
asta ne relevd prin volumul de fatd, devenind un
fel de ,medium” prin care spiritele celor demult
disparuti ne vorbesc; si scriind un altfel de jur-
nal de cilitorie. Spun acest lucru ficand trimitere
la un scurt interviu al scriitoarei, legat de geneza
cartii de fatd, in care sunt mentionate doud co-
ordonate cheie: prima, cea a visului si a doua, a
célatoriei concrete in spatiul descris, Sulina si im-
prejurimile ei, acel spatiu al oamenilor care chiar
au existat si care prin intermediul siu au cipatat
o noud viatd. Pentru ilustrare: ,,pe holul lung si
intunecat fotografiile/ par néluci/ méi indrept
spre mormintele evreiesti./ sunt oameni acolo./
nu le vad chipurile./ - gerson marcu impuscat de
rauficitori/ la 7 martie 1901 -/ citesc pe crucea
de la intrare./ nora imi zice sa fiu degajatd” (sunt
oameni acolo).

Angela Baciu recreeaza excelent acea atmosfe-
rd a Sulinei de altadatd, dar si o intreagd lume care
nu mai tine de un anume loc si timp anume. Hotel
Camberi este cartea unei atmosfere aparte, speci-
fice, o briza sdratd, marind, incircata cu iz de pes-
te rdzbate din fiecare pagind. “Viii cu viii si mortii
cu mortii” - si totusi ai impresia cd aceia care s-au
dus si sunt in cimitir sau in adancurile marii, isi
depénd incd existenta printre cei vii, intr-un fel
straniu dar si exotic. Printre iubiri, pirati si co-
mori, rochii vechi, eclipse de lun, tuse albastre,

miros de mare si de nisip, gradini cu gutui. Si ast-
fel, fiecare dintre ei se infitiseaza intr-un anume
fel in fata noastra, ca pe o scend. E ca si cum te-ai
opri in fata unui mormdnt, iar cel ingropat iese
din pamént si-ti deapand viata sa, unele poezii
terminandu-se chiar cu o scurtd notatie despre
cel evocat: ,, stia emilie sd iubeascd./ e tot ce avea./
si boala./ rochia din tafta verde zdicea pe margi-
nea patului/ ,nu o mai duce mult”/ zice medicul./
emilie louise a murit la sulina. in 18817 (emilie)
sau ,,sava vetrogon a murit aici/ de boboteazd/ s-a
dus/ s-a dus/ sd prindd/ crucea” (sava) sau ,si-a
dus mana la chipiu/ schwarzmann samoil/ capora-
lul ndscut/ la brdila./ ii pliceau braga dulce si rece/
pusca incdrcatd/ si grea” (samoil scrijelea in coaja).

Prima impresie e cd personajele Angelei Baciu
se miscd fantomatic in lumea lor, a doua ci le
putem vedea acum, le putem reconstitui si in ba-
nalitatea vietii lor de odinioard, acolo unde incd
“se bea votcd pe datorie”. Olga, Emilie, doamna
Chiriachita, nascutd Katanulis care inca priveste
de la fereastra hotelului Camberi datd pe buze cu
acelasi ruj corai de 40 de ani, Margaret Ann Pigle
si mirele ei, William Webster, inecati in mare,
grecul Ghiorghios si alte povesti care se stratificd
asa cum scoicile, pe malul marii, devin incet incet
una cu nisipul.

Sulina este un loc aparte, conglomeratul uimi-
tor a tot felul de nationalitati, un spatiu cosmopo-
lit §i exotic — romani, evrei, turci, tatari, rusi, greci
etc. (la fel de eterogen ca si in romanul lui Jean
Bart, Europolis) - unde povestile capitd o tentd
aparte. Concomitent cu portretele celor dusi sunt
creionate si vietile celor de azi, impletite strins cu
ceea ce a fost, intr-un fel de nostalgie a trecutului
imbinata cu prezentul asa cum Dundrea cu apa ei
dulce se contopeste cu sarea din apa marii. Nu lip-
sesc nici instantanee si stari ale poetei, ca $i cum
peisajul ar fi surprinsa dintr-o dubld perspectiva,
cea a unor personaje care vin din exterior si se cer
spuse, dar si o perspectiva strict personald a unui
observator ce are propria viatd si propriile amin-
tiri: un afis cu Mariana Marin si Virgil Mazilescu,

Gabriela Culic
ulei pe panzd, 150 x 90 cm
Colectie si credit foto: Gabriela Culic

Greierele (2017)

un caine batran intr-o autogari, a unei nuga pe
care o manca in copilarie, brosa mamei s.a.

As remarca, de asemenea, ca procedeu stilis-
tic, folosirea unor regionalisme, marea majoritate
cuvinte de origine slava: hristos voskrese, voistinu
voskrese, kaseak-ul, kasnic, pampuski care dau o
culoare locala si autenticitate personajelor. De re-
tinut constanta albastrului, epitet des intalnit in
poemele din Hotel Camberi in asociere cu diverse
obiecte si stéri, o sugestie a mérii ca permanentd
in tot si in toate: ,,in satul vechi oamenii imprumu-
td zahdr/ olga s-a mutat pe strada a IlI-a/ intr-o
casd albastrd” (portul sulina. Olga) sau ,,auzi,/ mi-
am iubit nevasta dimineatd/ in debara am gasit/
umbrela albastrd” (batrdnul) sau ,,uneori vdid bro-
sa mamei o/ purta pe rever la taiorul pepit./ in fata
ceasului albastru din/ centrul vechi/ al orasului B”
(act provincial) sau ,,vopseaua albastrd/ scorojiti/
imi amintea de/ satele din deltd” (Despre Ivan si
caii lui).

]
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Fantomele trecutului
se intorc in scrisul lui

Mircea Pora

. Adrian Tion

Mircea Pora
Noua aristocratie
Bucuresti, Editura Eikon, 2018

vremea tabletelor jurnaliere adunate in vo-
lum. Dacd inainte vreme, scriitorii din esa-
lonul doi abia dacd apucau sid-si publice
operele considerate importante, acum au sansa,
contra cost, sd publice orice. Si se publici in draci
plachete/ lame de poezie, blacheuri de proza scur-
td (destinata initial revistelor), tomuri de romane
si jerry-uri de amintiri (mai mult sau mai putin
vesele), eseuri firoscoase si publicisticd anodind,
culeasd din praful cotidianului, opuri si ofuri scri-
itoricesti de dimensiuni variabile, nu cumva ceva
si se piardi si s se ducd pe apa Sambetei. In acest
context, nicicand mai mult ca acum n-au proliferat
editorial tabletele (de la Arghezi citire), editoria-
lele, articolele de fond sau de form3, insemnirile,
cursivele decupate din publicatii efemere pentru
a deveni carte perend. Nimic rdu in asta, mai ales
cand textele sunt semnate de nume prestigioase, de
la Cértarescu la Andrei Plesu. Problematica abor-
data, stringent actuald, si coeziunea stilistica ii re-
comanda pe alti multi virtuozi ai condeiului drept
voci care isi asuma scriitoriceste ,,calitatea de mar-
tor”, glosand cu dezinvoltura pe temele actualitafii.
As aminti pe citiva dintre ei, ale caror cirti sunt
imprejurul meu: Mircea Dinutz, Rodica Lazdrescu,
Andrei Moldovan, Cornel Cotutiu, Icu Criciun,
Dumitru Velea, Mircea Ioan Casimcea, Viorel
Hodis, Teodor Ardelean si, evident, multi altii.
Scriitorul Mircea Pora, prezent in arealul cul-
tural timisorean, poate fi inclus printre condeierii
amintiti pe bund dreptate. Prozator si gazetar cu
vechi state de functiuni in domeniu, el isi adu-
nd periodic articolele in cér{i care nu trec neob-
servate. Editorialele publicate de Mircea Pora in
Banatul azi fac obiectul recentului volum, intitulat
Noua aristocratie (Editura Eikon, Bucuresti, 2018).
Spiritul ludic si sarcastic al autorului se contopes-
te cu observatia de prozator incé de la prima pie-
sd intr-un dialog cu fratii Cutremur (onomasticad
nu mai pufin cutremuratoare) despre ,,aristocratia
de tip nou’, din care fac parte regi ai asfaltului, ai
salamului, ai puilor de géind. ,,Burghezia proleta-
rd’, despre care avertiza Lenin, a prins cheag sub
ceausism si a explodat miroborant in epoca actu-
ald. Deducem ci ,,anormalitatea in mars” provine
din totalitarismul ,,dejist” si ,,ceausist” care ,,a dis-
trus caractere si vocatii”. Anormalitatea instipanitd
in Romania ultimilor ani duce la ,,0 atmosfera de
circ’, radiografiatd ironic si dur de Mircea Pora.
Racilele trecutului il coplesesc pe autor. Ca si in
volumul anterior, Am trdit in comunism, abuzuri-
le din anii dictaturii au lasat dare ad4nci in con-
stiinta scriitorului. El nu se poate desprinde de
amintirile din acei ani, evocate si amestecate cu
bulversantele anomalii ale prezentului. Antitezele
abunda si sunt tratate cu obiectivitate, in fraze de o
mare elasticitate a rostirii. Portretul schitat Elenei
Udrea, cheltuitoarea fard chibzuintd a fondurilor

ministeriale, este pus in contrast cu acela al poli-
ticianului exemplar Ioan C. Briteanu. Vacanta in
Grecia, la Paralia — Katerini, statiune ieftina, este
noua sdgalnicie turistici pentru romanul mediu.
Persoanele publice de ieri §i de azi sunt prinse in
piunezele pamfletistului care nu iartd nimic. Nici
pe bardul national Paunescu si Vadim-Tribunul,
nici pe Octavian Hoandr4, redactor tv, ,,cu figura
lui de muncitor agricol”. De la Titu Maiorescu au-
torul sare zglobiu, in curat stil jurnalistic, la Elena
Udrea, insiruind ,,operele” noii aristocratii: mita,
abuzul, DNA, audieri, catuse, plagiate, santaj po-
litic. Dintr-un incipit epistolar infelegem ci se in-
cearcd acum implementarea formului ,,omul de tip
nou” ce nu s-a reusit inainte. Comunismul a vrut
»un om nou’, dar ,,materialismul dialectic a sadit in
suflet pustiu.” Totusi, nostalgia Craciunului de odi-
nioara nu se mai regéseste in prezentul ,,decolorat,
tehnicizat, standardizat, anti-emotional”.

Din tablete precum Cronologii paralele si
Departe de poporul romdn interbelic desprindem
ideea cd in haosul si mizeria din ziua de azi ,se
impune ca formd de guvernare — monarhia” iar
normalitatea interbelicd nu se mai regaseste din
moment ce, dupd ploaia potopitoare a revolutiei,
au iesit la suprafata gunoaiele (ca intr-o proza a lui
Valeriu Varvari). Mircea Pora promoveazi bancul
politic, reflex mostenit, anuntdnd mucalit cd la
Casa Alba, in biroul oval, se discutd despre situatia
din Coreea de Nord si Romania, divizata si ea de
Moldova ca cele doud state coreene, iar la Kremlin,
»in biroul pétrat, lui Putin i se face o prezentare a
situatiilor din toate Rusiile §i Nerusiile lui”. Dus -
intors este o mostra de prozd scurta foarte buna,
bine articulatd, meticulos drapatd in coronamentul
tropilor. Formarea guvernului e o parabold comicé

Dragos Lumpan

scrisa a la légére, ca o convorbire telefonica intre
amici. Desi actiunea este luata in raspér, cam asa
se intAmpl4 si in realitatea ddmboviteana. Cu toate
cd Incepe liric, cu un vers din Eminescu, secventa
Formatorii de opinie... este o riguroasd sistematiza-
re a acestei categorii de oameni publici. Si gaseste
trei dintre ei, agdtandu-le atributele caracterizante:
1. Corneliu Vadim Tudor (,,Iribunul cu discurs tu-
ndtor”); 2. Marius Tuci, din care refine ,morma-
iala lui la ceas tirziu din noapte”; 3. Ion Cristoiu,
cel care le stia pe toate, acum e ,,inghitit de pluton”.
Autorul notelor este un spirit mereu in alerta. El
inregistreazd cazuri i claseazd evenimente in mod
subiectiv, chiar trecute prin biografism. Astfel cd
in Furtuni gasim trei intampldri traite, la care se
raporteazd critic. Prima este furtuna sentimenta-
13 adolescentind. Pe locul doi asaza unele ,,furtuni
in paharul cu apd’, precum dezviluirile-bomba la
tv despre DNA, care ramén fard urmari, nu se in-
tdmpld nimic. Pe locul trei este furtuna reald care
s-a abdtut asupra Timisoarei — un adevarat uragan.
Constatarea din urma acestuei calamita{i care s-a
ldsat cu un mort si distrugeri materiale insemnate
sund asa: ,,intr-o tard veche, totul e subred, ruginit,
precar [...] nu ludm mdsuri inainte, masuri preven-
tive, dar pe urma invinuim [...] stim sd invinuim,
asta fiind o virtute nagionala”

Sensibil si sentimental, privind cu ochiul pu-
blic in jur si ascultand fosgaiala socialului mereu
nelinistit cu urechea privatd, pentru a-i intelege
nemultumirile, Mircea Pora isi insofeste obser-
vatiile cu dese si aprige sentinte, militind activ
pentru adevir si civilitate. Mai trebuie s spun cé
asta face parte din spiritul timisorean? Ca in versul
bacovian In parc fantomele apar, asa apar si fanto-
mele trecutului - securistii ("de astia nu scdpam”).
Dezgustul autorului e imens. Portretul lichelei se
termind cu un dialog in chip de anecdoté post-da-
tatd: ,— Nu va suparafi, unde as putea gasi lichele?
(intreaba romanul ca la piad) — Stati linistit (i se
raspunde), oriunde, la tond, daca doriti” Asta este
fata Romaniei de azi pe care Mircea Pora o prinde
in fraze colorate, incisive, folosind un limbaj jovial,
lipsit de pretiozitati. Verdictul dat de Radu Enescu
in 1985 riméne valabil: ,Recuzita artistici a lui
Mircea Pora este prin excelentd tributard moder-
nitatii”

|
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Aux portes d’Orient:
Gheorghe Marinescu & Co

. Geo Vasile

Irina Teodorescu
Blestemul talharului mustdcios
Tasi, Editura Polirom, 2016

lestemul talharului mustdcios e un roman

de tipul cronica de familie in care actiu-

nea inainteazi vesel si temerar, ameste-
cand picarescul si realismul cel mai crud. ,Irina
Teodorescu, scriitoare de origine roméand, dar
care manuieste cu mare usurintd toate registre-
le limbii franceze, ne face s trecem, aproape pe
nesimtite, printr-un secol de istorie a Europei
de Est”, scrie Le Figaro littéraire despre roma-
nul de debut, publicat in limba lui Voltaire si
distins cu premiul André Dubreuil. Este clar cd
Irina Teodorescu nu suferéd de anxietatea influ-
entelor si se lasd pe ména epicii clasice romé-
nesti, interbelice, in genul lui Petru Dumitriu,
Panait Istrati, sau contemporane, de tipul Radu
Aldulescu, si oferd cititorului postmodern, su-
per-exigent in deja ireversibila sa comoditate,
un roman canonic, constienta insd (estetic) ca
este o povestitoare cu darul de a vraji precum
Seherezada.

Inci de la prima frazi ne ia de mani si nu ne
mai da drumul, cidlauzindu-ne de-a lungul unui
secol de istorie, de-a lungul si de-a latul unei
Romanii familiare cititorului de limbéd roména
si totusi stranii. Nu puteau si lipseascd episoa-
de si aventuri ale unor urmasi ai lui Gheorghe
Marinescu la Paris, ca de pilda cele ale lui Gigi,
tdndrul alcoolic venit la studii si mort de alcool
si inimd rea, cdci venirea comunistilor la putere
a insemnat pentru el confiscarea mosiilor, prin
urmare sfarsitul.

Nu putini vor fi fost acei cititori ce-si vor fi
pus intrebarea: de ce autoarea a scris aceastd
carte in limba francezd, La malédiction du ban-
dit moustachu (desigur, o performantd lingvis-
ticalll), ca apoi sa fie tradusd la fel de ferme-
citor de Médailina Vatcu in limba roména sub
titlul Blestemul talharului mustiacios (Polirom,
2016, 170 p.).

Aceeasi voce narativdi seducétoare, cind
sprinten-ironicd, cand evocator-retrospecti-
véd (a se vedea personajul poreclit Desédntata),
cand gravd ca o liturghie, cu precddere in cazul
mortii copiilor, in hecatomba ce se dezlidntuie
ca urmare a blestemului tilharului, ce se repe-
td ciclic in randul urmasilor: nepoti, nepoate,
unchi, veri etc. Inflexiuni catifelate, alternate
cu lovituri de teatru, lovituri ale sortii nemi-
loase, amintind de scene aflate sub semnul
fatalitdtii inexorabile din tragediile antice. Nu
lipsesc peripetiile amoroase sau funambulesti
ale diverselor generatii si familii mostenind
numele Marinescu, aflate sub incidenta bleste-
mului tdlharului mustdcios, de fapt o specie de
haiduc din familia Robin Hood, ce ii deposeda
de bunuri pe cei bogati, spre a le impérti cu cei
nevoiasi.

Cu fiecare capitol cartea pare sa redebuteze,
intorcdndu-se in timp si aprofundand parabo-
la fiecarui personaj mai important. Izbuteste

astfel sd ofere o frescd de destine, vicii, pasiuni
maladive (inclusiv scene explicite de sadism
sau lesbianism practicat de doua surori, ciluga-
rite la 0 ménastire, sau de masochism), moravuri
localizate cu precddere in provincia roméneas-
cd, trezita la viatd de triznete magice cu obar-
sia in acelasi blestem: moartea primului ndscut
din fiecare familie ce are legaturi de singe cu
dinastia boierului Marinescu, agresat odinioara
de haiduc si vinovat, prin recurs la un viclesug,
de moartea atroce a acestuia: recluziunea acelu-
ia intr-o pivinita, lasat si moara fara apa si fard
mancare, nu inainte de a-i fi smuls secretul lo-
cului unde isi dosise comora stransa de-a lun-
gul ,carierei” de lotru. Acesta face imprudenta
de a crede in fagidduinta felonului boiernas de
a-i reda libertatea, ceea ce nu se intdimplad. Dupa
moartea talharului credul urmeaza un fel de ,,O
sutd de ani de blestem’, sub semnul cirora se de-
ruleazd acest roman picaresc cu intarsii de rea-
lism magic, doar aparent roman fluviu sau saga,
céci Irina Teodorescu stie ce inseamna cititorul
occidental, otios vs sute de pagini de povestiri,
ce nu pot face fatd concurentei civilizatiei ima-
ginii.

Scriitoarea romanca, stabilitd acum 12 ani in
partea continentala a Frantei metropolitane, stie
céd ofertele de cateva sute de pagini tip Dickens
si Balzac au trecut de mult, si doar specia nara-
tivd condensatd la maximum, tip Ian Mc Ewan
(Comfort for strangers, de pidd), derularea ei cu
celeritate in capitole scurte, un amalgam alegru,
dinamic, senzual de specii, voci si limbaje nara-
tive, mai pot atrage in librarii cititorii.

Irina Teodorescu disemineazd pasaje lirice
printre tablouri teatrale, o galerie de portrete de
veleitari si arivisti, pe fundalul unor episoade pi-
caresti, de legende orale si cutume autohtone ce
se transmit pe firul generatiilor animate de sen-
timente si reactii etern umane, ca, de pilda, invi-
die, iubire, urd, ironie, sarcasm pociinti, dispret,
razbunare, ipocrizie etc.

Tatd cum isi introduce autoarea romanul. Irina
Teodorescu, cu o naturalete invidiabila, ne pre-
vine: ,,Povestea incepe la bérbier: intr-o dimi-
neatd Gheorghe Marinescu intra in pravélioard
pentru o ferchezuire a partii de jos a fetei. Prinde
barbierul o panza in jurul gatului tanarului si se
pregiteste sd-1 dea cu spumd, cand usa se izbeste
de perete si intrd nadusit tdlharul cu ditai mus-
tata. Il insfaca pe birbier, il zgaltie o data - de
douai ori si-i cere lama cea mai ascutitd - si iute
cd-i grabit®

Intuind la ce-i folosea lama, junele boiernas
ii propune tilharului-haiduc un targ, aparent
avantajos: in schimbul gatlejului si averii lui sd-i
dea vreo doud pistoale cu munitia aferentd, mos-
tenite de familie, si eventual un adapost la el, un
ascunzis secret unde prigonitorii aceluia nu-l
vor gasi in veci. Zis si facut. Cei doi bat palma.
Pistoalele intrd in actiune si musticiosul nostru
pune mana pe cufere doldora. O parte din ele le
imparte calicilor si nevoiasilor, oprindu-si pen-
tru sine cateva sipete de galbeni si juvaiere.

e T v DRty

Irina Teodorescu
Blesternul
talharulul mustacios

o

Obosit si satul de viata pe care o ducea, mereu
cu ochii-n patru de frica poterelor, pe drumuri si
prin paduri, mustdciosul acceptd sa fie adapostit
in pivnita lui Gheorghe, sa-si mai tragd oleacd
sufletul. Drept care Gheorghe inchide ermetic
chepengul pivnitei si-i propune acestuia un targ:
sa-i spund locul ascuns unde isi tine comoara in
schimbul eliberarii. Boiernasul pleaca s-o caute
in timp ce talharul nostru isi da duhul in pivnita.
Fira mancare, fira apd, dupa trei zile sucombd
in chinuri graznice, nu inainte de a-1 blestema
pe Marinescu si pe toti urmasii lui pana in anul
2000. Boiernasul nostru pune ména pe sipetele
cu galbeni, se insoara si are doi copii: fiind el
cel dintai blestemat din stirpe, Gheorghe moa-
re impuscat de un glont raticit la o vanitoare,
inaugurdnd seria neagrd a mortilor: accidente
de masind, de motocicletd, in razboi, apoplexie,
infarct cutremur, etc. Ultimul mort din dinastia
Marinescu este un copil de 11 ani. Era anul 2000.

Ana Golici Frunza (2015)
litografie, 72 x 56 cm, Colectie si credit foto: George Serban
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Despre tesatura de putere
in urzeala poetica sau despre
literatura-protozoar

. Adrian Lesenciuc

e Maria Pilchin ma leagd cautari borge-

siene si o veche si frumoasé colaborare

literard si stiintificd. O tanara cu privi-
rea interogativa, iscoditoare, cautitoare a linii-
lor directoare ale noii (dez)ordini poetice, care
a propus deja o serie consistentd de texte critice
si de volume de poezie, aduce in prim plan un
volum proaspit, Poezie, Eros si Putere, apirut
la editura Prut din Chisindul. Textele Mariei
Pilchin sunt dezbricate de complexe, lipsite de
inhibitii, dar seducdtoare in nuditatea adeva-
rului relevat. Ca in firul textual din cartea De
mdnd cu Marele Joker2, noua lucrare se sustine
tot pe doi piloni: Poesis, Eros si Potestas, re-
spectiv Rdmadn acestea doud: poezia si dragostea,
prima angajand teoretic problematica enuntatd
prin titlu, cea de-a doua exemplificAnd-o prin
apel la literatura din estul Prutului in traversa-
rea unor etape complexe de adaptare la mediul
postcolonial. Dar firul director al cartii, firul de
batatura, parcurge de-a curmezisul, de la stanga
la dreapta si invers, un ansamblu textil/textual
paralel, amintind de urzeala razboiului de tesut
sau de versurile aliniate (spre stanga) ale unei
poezii in transformare. Caci, in ciuda celorlalte
doui pretexte de discutie: Eros si Potestas, tex-
tul se tese urmand invariabil raportul lectoru-
lui cu poezia, nevoia umanului de poezie, de la
utilitatea superstitioasd impusé de ritm pana la
ipostaza pragmatista a necesitédtii de exprimare
poetica. Erosul si Puterea deseneaza in culori
diferite tesdtura a cdrei urzeald poarta numele
de poezie, iar subrezirea acestor fire inseamna,
de fapt, subrezirea proiectiei socio-politice a
realitdtii: o tesdturd slabd inseamna, in princi-
pal, o urzeala lipsitd de calitate, chiar dacd invi-
zibild, ascunsa sub parcurgerea regulatd a firu-
lui director socio-politic. De unde criza poeziei
actuale, ne intrebam firesc, urmérind parcursul
penelopic? De la ,,metarealitatea poeziei’, rés-
punde senin Maria Pilchin, care ,,il depéseste
pe omul masa” (p.8).

Proiectia Mariei Pilchin nu este singulara: ea
se articuleaza pe reflectari anterioare, Jn c\mpul
literaturii, care identifica tesatura poeticd, tesu-
tul lingvistic drept arméturd a unor constructii
ale raporturilor de putere. ,,Exista o stiintd idio-
maticd a puterii, o algebrd a dominarii i orice
politicd este inainte de toate o lingvisticd” , afir-
md undeva (in Barbaria cu chip uman) Bernard-
Henri Levy, iar tandra scriitoare din Chisinau
nu ocoleste o asemenea perspectivd ofertantd
(p-12). Dar, in orice modalitate de structurare
prin apel la functiunile comunicarii cotidiene,
utilitariste, poezia are acelasi rol invizibil, de in-
chegare a intregului in jurul unei urzeli, a unei
armaturi, a polinucleotidei ADN:

[...] acest vechi rost al lucrurilor, pe care orice po-
ezie buna il contine, functioneaza ca un ADN al lu-
mii, care este mereu reluat, redistribuit si aplicat acolo
unde ar parea ci nu mai este loc de poezie (p.20)

In acest sens al profunzimii existentei sale in
proximitatea esentei — esenta insasi fiind - po-
ezia coaguleaza. Ea se caracterizeazd prin lip-
sa de chietudine, ne asigura Maria Pilchin, de
dogma, de absolutism. Plecind de la o astfel de
proiectie, nicidecum supusa eroziunii, autoa-
rea schimbé constant perspectiva, continudnd
sa manuiasca firul de bataturd printre rosturi-
le urzelii, evidentiind, din perspective diferite,
pierderea functiei ludice a statului, moartea
autorului in sensul functionalitatii lui sociale,
slabirea firului urzelii poetice si inlocuirea lui
cu urzeala sexuala din poezia tinerei generatii,
in care sexul devine obiect al observatiei in-
tr-un soi de voyeurism textual, critic, o forma
de exhibare, de etalare a firului bataturii deve-
nit urzeala, intr-o autoinchidere fird noima (cel
putin in receptarea creatiei noilor generatii de
cei mai vechi):

Care sunt visele tinerilor literati? Sa fie doar
cele erotice, care polueaza literatura, dupa cum
cred predecesorii? Dar mi-am dat ca anume ei
observi acele pasaje mai picante din textele re-
cente, ei le citeaza criticAnd si uneori ai impre-
sia cd juiseazd la ceea ce nu au putut da ei in
texte (cenzurd, mentalitati etc.). Nu cd m-ar in-
teresa pornografia literard, dar observ ca doar
despre asta vorbesc unii din generatia mai in
varstd. Un fel de voyeurism textual?!

Inteleg de ce injurd scriitorii azi. De criza,
de cenzura de ieri, de frustriri si fobii ale unui
scriitor marginalizat de o societate a banului si
a consumului, de cultura data spre vinzare, de
politicul flirtand cu artistii etc. A intelege ceva
nu inseamna a avea deschideri estetice spre
acest lucru, dar, cred eu, un exeget nu doar cu
estetica in mana opereazd, cum nu opereaza cu
ea ginecologul, andrologul etc. (pp.49-50).

Care dintre generatii are dreptate? Dificil sa
te pronunti, mai ales atunci cdnd nu esti din ex-
teriorul fenomenului. Si atunci, cu instrumen-
tarul criticului, alegi organismul (literatura) pe
care sa o analizezi si te raportezi la realitétile ei,
indiferent de rezistenta urzelii. Maria Pilchin
alege, in partea a doua a cértii, o radiografie a
tesaturii/ texturii literare moldovenesti (cu mo-
tive florale), mai precis a tesdturii eros/putere
pe urzeala poetici, pornind asadar de la moti-
vele generatiilor asa-numit ,,pasuniste” pana la
ruptura (din lipsa de rezistentd a urzelii?) pro-
dusé de generatiile mai noi:

Optzecistii, in spiritul firesc al delimitarii,
i-au numit pe predecesori ,,pasunisti”. Noii po-
eti vor fi preocupati mai mult de foaia de hartie
a scrisului decét de cea a cAmpurilor. Ei vor face
o poezie din poezie si de dupd poezie. Tema
marii biblioteci va expulza natura din poezie,
iar aceasta va reveni mai mult in citate si in ra-
portdrile ironice la trecut si la predecesori. Eu

gen Cioclea, Arcadie Suceveanu, Teo Chiriac,
Grigore Chiper, Emilian Galaicu-Pdun, Leo
Butnaru, Nicolae Popa, Vasile Gérnet, Irina
Nechit, Maria Sleahtitchi s.a. vor dezasambla
infrastructura cimpeneascd a poeziei basara-
bene si vor alege alte directii de scriitura. Ei vor
face o poezie postcoloniala (postcomunistd) in-
tr-o lume a Logosului care moare, intr-o lume
a Apocalipsei si in sens literar. Temele poeziei
»pasuniste” au devenit intertext, cimpia este
deja textura, un artefact. (p.68).

In acest context al transformirii bruste a
unei literaturi tragdndu-si seva din proiectia
din urmd cu un secol, alimentata nu numai te-
matic de poezia inceputurilor asezdrii, ,dese-
nul din covor” al lui Henry James care a deve-
nit deja literatura basarabeand, la care trimite
Maria Pilchin, poate fi citit si ca o proiectie am-
bigud in raport cu liniile de fortd, cu urzeala.
Literatura insdsi devine ,,fabula semnificativa’,
cu autori cautatori ai urzelii, ai intelesului na-
ratiunii in subtilitatea intreteserii. Peste acest
strat s-a asezat, ulterior, literatura noudzecisti-
lor, focalizati pe foaia de scris, dar abandonand
lectura, in stare de beligerantd cu intreaga pro-
iectie anterioard, depdsind ironiile si cinismul
optzeciste (Nicolae Spataru, Dumitru Crudu,
Liliana Armasu etc.). In plus, valul doudmiist
abandoneaza intertextul, se rupe de bibliotecd
si de lecturi, construieste foiletoane mizerabi-
liste, o literatura a biografismului, a neoexpre-
sionismului, a mizeriei de cartier (Alexandru
Vakulovski, Ioan Buzu etc.). Literatura basa-
rabeand continud intreteserea, dar fard ordine,
fard noima, fara urzeald. Acelasi text isi folo-
seste siesi ca armaturd textuald, in raport cu o
anterioritate negatd, si ca asezare a firului de
batatura devenit urzeald si batatura deopotriva;
textul e si covor ascunzandu-si desenul, si sim-
pla suveica repetdnd obsesiv experiente biogra-
fiste in intetesere.

Concluzia studiului aplicat e amara.
Literatura basarabeana se exhibd, in intelesul ei
de organism viu, in ipostaza monocelulara, ca
o amibd caracterizatd prin marginalitate si pro-
vizorat. ,Ma gandesc la literatura dintre Nistru
si Prut in primul rdnd din aceastd perspectivi,
nu pentru a o denigra, ci pentru a o radiogra-
fia o stare”, afirmd apasat Maria Pilchin (p.67).
Curajul tinerei autoare din Chisinau, lipsa de
inhibitii in a proiecta cateva decenii de literatu-
rd ca ruptura in raport cu o ticere exprimabild
in ritmurile altui secol, in intreteserea puterii
si erosului pe urzeala poeziei, fac din lucrarea
Mariei Pilchin una de referintd. Un autor tinir,
lipsit de complexe, vorbeste despre o literaturd
tanard, deconstructivista, insinuata pe un fond
creativ proiectat in perioada pre-cultd, in pli-
nd premodernitate orald, ca un singurd celuld
umblitoare, pe care ,protoplasma, un fel de
protocronism celular, a salvat-o in anii inde-
pendentei declarate prin revenirea la valorile
nationale” (p. 68).

Note

1 Maria Pilchin. (2017). Poezie, Eros si Putere.
Chisinau: Editura Prut. 120p.

2 Maria Pilchin. (2013). De mdnd cu Marele Joker:
Eseuri literare. PreFata de Maria Sleahtitchi. Chisindu:
Editura Prut.
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cartea straina

Recviem pentru
,,un cimitir din anul 2666

. Stefan Manasia

Roberto Bolafio
Amuleta
Bucuresti, Editura Univers, 2016

oberto Bolafio a publicat microromanul

Amuleta in 1999, acelasi an in care apare

Detectivii sdlbatici, saga mexicanitagii si
intelectualitagii latino-americane. S-a (tot) spus:
Amuleta este veriga dintre Detectivii sdlbatici si
2666, constructiile masive in care parea sa respi-
re atit de bine spiritul autorului chilian, cu toate
filamentele scriiturii lui ondulind (autobiografie,
pastisd, parodie, povestiri sf & prelucréri ale unor
proze sf, poezie beatnicé/ visceralrealista, scenariu
de film horror sau noir). Din aceeasi familie cu
O povestioard lumpen, diferita insd de volumasge-
le experimentale Anvers si Convorbiri telefonice,
Amuleta este o pledoarie pentru demonul povesti-
rii, pentru vocea - aici a poetei uruguayene Auxilio
Lacouture, personaj venit din Detectivii... — care re-
memoreaza incantatoriu, ritualic, rana anului 1968
in corpul societdtii mexicane, agregarea si deza-
gregarea noilor scoli de poezie si noilor generatii
de poeti, parci tot mai expusi influentelor politice,
culturale globale. Decorul este, in continuare, acela
al mexicanitdtii absolute (in cuvintele lui Bolano):
tunelele de aer de pe bulevardele din Mexico City,
cladirile si gridinile, parcurile si cafenelele mustesc
de febrilitatea si delirul spiritual mexican, acelasi
care 1i va fi inspirat Santa Sangre cineastului (tot
chilian) Alejandro Jodorowski. Mexicul, in care
Roberto (in Amuleta, poetul Arturo Belano) si-a

petrecut adolescenta si o parte din tineretea goli-
ardica (goliarzii din DF fac trafic §i cu substante
interzise), Mexicul acesta este matricea sa literara,
totemul céruia i se inchind in momentele de impas
textual sau existential. Renuntind la experimenta-
lismul eclatant din Anvers (pe care il numeste cel
mai bun roman al sau), Bolafio privilegiaza aici
povestirea purd, arta epicii acaparante, hipnoti-
ce, cu sumbre irizatii poesti. Recicleazd, ca in alte
locuri, mituri (Oreste, Electra, Erigone), scaneazd
medii sordide (universul homosexualilor din DF)
sau psihologii abisale (pictorul Coffeen Serpas -
agorafob, noctambul, intelectual masochist). Iar
Auxilio Lacouture este mai mult decit numele unui
personaj reluat, e mantra care permite revizitarea
periferiilor mexicane, rememorarea adolescentei
cu miros de tequila si marijuana, deconspirarea
efervescentei politice si a violentei unei epoci de
care autorul s-a dovedit - a cita oard? - incapabil sd
se desparta. Intr-atit incit cronotopul acelui DF tri-
ieste, ca o culturd de licheni intr-un balon de cris-
tal, indefinit, practic pentru totdeauna, in reteaua
textuald a poemelor si prozei bolaiiiene, continind
in sine trecutul si viitorul. Numai asa, retrait cu
intensitate, trecutul lumineaza viitorul atroce, pos-
tapocaliptic, numai asa bulevardul Guerrero din
Districtul Federal ,,la acea orda seamana din toate
punctele de vedere cu un cimitir, dar nu cu un ci-
mitir din 1974, nici cu un cimitir din 1968, nici cu
un cimitir din 1968, nici cu un cimitir din 1975, ci
cu un cimitir din anul 2666, un cimitir uitat sub o
pleoapa moartd sau nendscutd, cu lichidul apos lip-
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-AMULETA

Roberto Bolafo
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sit de pasiune al unui ochi care vrind sé uite ceva a
sfirsit prin a uita tot” (p.63) Dupéd cum - in miezul
aceleiasi rememorari, lipsite de catharsis, pe care
si-o ingdduie Auxilio - apartamentul pictorului
Cofteen Serpas ,,se mentine in ne viatd, in antima-
terie, in gaurile negre mexicane si latinoamerica-
ne, in tot ceea ce demult a vrut si duca spre viata,
dar acum conduce doar spre moarte” (p.95) Iar
ganglionii imaginatiei lui Roberto Bolafio pulsea-
za stimulati de memoria sa infernala, nemiloasa,
in aceasta carte sustinutd admirabil de traducerea
romaneascd, semnatd de un vechi fan al autorului
chilian, Dan Munteanu Colan.
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tema concursului.

Calendar:

- 20 septembrie - anuntarea rezultatelor

=

Concurs de dramaturgie Focus Drama: Ro

Data limita: 15 septembrie

Teatrul de Nord Satu Mare anunta lansarea concursului de dramaturgie Focus Drama: Ro, cu tema
»Diferitele generatii in cdutarea diferitelor Romanii”. Textul c4stigdtor va fi montat la Teatrul de Nord in sta-
giunea 2018-2019, iar alte patru finaliste vor beneficia de spectacole-lectura in cadrul unui eveniment dedicat
dramaturgiei romanesti contemporane. Concursul se adreseaza tuturor autorilor de limbéd romén, indiferent

Piesele se vor trimite pe e-mail, la adresa focusdrama.ro@gmail.com, pana cel tarziu in 15 septembrie. Nu
In selectie se va tine cont de originalitatea propunerii, de calitatea scrisului si de relevanta abordirii pentru
Nu se vor accepta texte montate sau publicate inainte de data limitd a concursului.
Autorul textului castigétor trebuie sa aibéd disponibilitatea de a adapta textul in functie de nevoile scenice,

impreuna cu echipa artistica, si de a participa la repetitiile spectacolului.
- 15 septembrie — data limita de trimitere a textelor

- septembrie-octombrie — adaptarea textului cistigator pentru montare

Juriul de selectie va fi format din: Elise Wilk (dramaturg), Ovidu Caita (regizor) si Radu Botar (actor).

Acest proiect cultural este co-finantat de Administratia Fondului Cultural National. Proiectul nu reprezintd in mod necesar pozitia Administratiei Fondului Cultural National. AFCN
nu este responsabild de continutul proigectului sau de modul in care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt in intregime responsabilitatea beneficiarului finantdrii.

Teatrul de Nord Satu Mare, 440004 , Satu Mare, str. Horea nr. 3 - 5 | focusdrama.ro@gmail.com | https://www.facebook.com/Focus-Drama-Ro-227328018066248/

www.teatruldenord.ro
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Floarea de menghina sau
despre varstele timpului

. Irina-Roxana Georgescu

José Marrero y Castro
Sobre el geranio con pose de deshielo
Cartonera Island, 2018, 30 paginas.

laturi de Ernesto Delgado Baudet, Fermin

Higuera, Fernando Senante, Eugenio

Millet si Angeles Fernandez - carora li
s-au aldturat ulterior Alvaro Perdigén, Lorenzo
Croissier si Pompeyo Pérez — José Marrero y
Castro face parte din grupul poetilor optzecisti
tenerifeni, nascuti intre 1958 si 1962. O asemenea
grupare literard — despre care Rafael Fernandez
Hernandez noteazd in Nuevas escrituras cana-
rias. Un panorama critico (1992) ca isi revendica
literatura antecesorilor, luand insa rapid distanta
fatd de ea - s-a coagulat firesc, prin intalnirile si
discutiile de la Centrul de Bellas Artes din Santa
Cruz de Tenerife, impunand scriitori de o mare
fortd expresiva.

José Marrero y Castro dezviluie un univers
poetic aparte, decuplat de legendele paradisia-
ce si apropriindu-si mai degrabd mituri urbane,
aducand, deci, in poezie, un soi de neorealism
tandru, cu totul particular. Ca initiator al colec-
tiei Cuadernos Insulares de Poesia, José Marrero
y Castro a incurajat multi poeti tineri tenerifeni
sa debuteze, fiind un promotor al literaturii cana-
riene.

Ceea ce e de retinut in poezia lui Marrero y
Castro este limpezimea versurilor din Las edades
(2013) sau subtilele, dar acutele ,calendare ale
vietii’, rizomatice, din Anuario (2011) ori din Las
lunas (2014), dense asemenea aerului inal{imi-
lor, unde intertextualitatea fuzioneazi cu o noui
semantica asupra timpului. In cel mai recent vo-
lum al sau — Sobre el geranio con pose de deshielo
(2018) - poetul tenerifean propune un proiect
»urban”, impletind dimensiunea lirica a cartii cu
un format cel putin surprinzator. Copertile sunt
facute din carton reciclat, iar imaginile de pe fie-
care exemplar au fost realizate individual. Proiect
original i creativ al editurii Cartonera Island,
Sobre el geranio con pose de deshielo se inscrie in-
tr-o colectie ineditd si curajoasa de poezie spani-
olad contemporana, alaturi de Sombras calladas de
antes de llegar al mar de Carlos Bruno Castaneda,
El poeta en la ciudad digital de Daniel Bellon,
Microdeportes de Luis Alzola Farina, Breve histo-
ria de un cuento que sofiaba con ser un titulo de
Belen Lorenzo, Spree de Ernesto Suarez.

Obisnuintele derivate din cotidian fuzioneaza
cu muzica inaudibild a umbrelor citadine. Doar
briza rdspandeste zvonul unor vise care imping
realitatea dincolo de contururile deja cunoscute
ale realitdtii. Pe marea harta a zilei, noaptea culti-
va limpezimea cerurilor sau norii andocati parcia
asemenea unor cordbii in port. Vazduhuri oglin-
desc nelinistea lumii de jos, pe care o calmeaza
prin imaginile restituite: ,La escarcha deslie su
costumbre tardia/ con pose de fusion/ y desgrana
una flauta pensamientos de brisa/ ante la clari-
dad// es fresco y suelo cuanto despide el sueiio//
ese rumor que es aire o es sombra anticipada/
es albor de hojarasca que concluye/ y aisla los

andares// al terminar la noche// con la aparien-
cia// de su paseo” (p. 5). Viata zburdad asemenea
unei gazele antice, prezentd samanicd guvernand
pendularea continud intre trecut si prezent, intre
ceea-ce-nu-se-rosteste si ceea-ce-nu-exista-inca:
»Salva la via/ una gacela antigua// pero pierde en
la calle/ su ansia/ o su confianza” (p. 7).

Lumea micilor vietuitoare, inghititd de privi-
rea hulpavd a celui care inregistreaza totul, din
dorinta de a controla ceea ce nu inelege, este, la
randul ei, incremenita ucigas intr-un soi de chi-
hlimbar monstruos. Fierul ruginit — efect firesc al
degradarii reperelor stabile, intr-o lume corodaté
— este indicatorul veridic al caldtorului dezabu-
zat, care rataceste in cdutarea propriului destin:
»Aunque juegue una hormiga/ al borde/ de un
destino contra las intuiciones// o salven las mi-
radas al viajero// aunque rechinen las traviesas/
bajo el hierro oxidado/ entre las/ arandelas/ o/
(equivalentemente)/ algiin/ que otro/ descuido//
y con curiosidad desde su madriguera/ el insecto/
averigiie/ mientras posa/ sus galas/ este otofio/
despierto// del silencio” (p. 8-9). Ce-i mai rimane
privitorului hoinar, dacid nu cuvéntul care spul-
berd concretetea formelor sau amestecul de tra-
iri? Ce-i mai rdméne omului deposedat de orice
afecte, daca nu incertitudinea reptiliand, solzoasa,
care 1i invadeazi toate organele vitale, care-i im-
pacleste privirea, ii furd cuvintele si identitatea?
Intre hartia indiferentd la orice drama si curajul
de a nota aproape ascetic ceea ce i se intdmplé, po-
etul pierde totusi ceva esential: ideea de interval.
Este tocmai ceea ce il poate salva, reddndu-i forta
gesturilor: ,,Entre papeles/ avanza otro periodo/
final de nubes// en los registros/ de los desocu-
pados/ empieza el dia// mientras limito poses de
cada fecha/ y entre las manos leo/ mis balbuce-
os// con susurro/ y tacita/ deben dar las noticias/
cada mafiana” (p. 15). Poezia este masca tragica,

Exporzitia Aici-Acum

balantd necesara a binelui si a rdului, inventaria-
te cu acribie. Necesitatea de a scrie se confundd
cu reflexul unor trdiri magmatice: ,Lejano el lec-
ho/ pasan las azucenas/ canela/ en mano// mur-
murara su sombra/ la mueca solitaria/ del espe-
jismo// y jadeara el arbol” (p. 19).

Incertitudinea ramane ecranul pe care sunt
proiectate doua modalitdti de a trdi in timp: pe
de o parte, desprinderea de trecutul nemilos, pe
de alta parte, respingerea prezentului ciuruit de
dubii si de umbre. Viitorul nu exista decat ca pro-
iectie (,,La duda asoma/ en su lugar de encuentro/
con el despiste// pero los sedimentos/ son desfile
de quilla/ décil al paso’, p. 23) sau ca prelungi-
re a unui prezent autotelic (,Duele la duda/ este
presente/ con sus/ in-/ conclusiones// que/ (me
pregunto)/si llego tarde// decidida la apuesta// la
suerte dada’, p. 30).

Sobre el geranio con pose de deshielo de José
Marrero y Castro se detaseazd de celelalte volu-
me prin claritatea versurilor, pastrand totodata si
forta expresiva a metaforelor personale care dau
consistentd imaginarului sdu poetic.

|

Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)
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memoria literara

Singuratatea in largul lumii
(Minerva Chira)

. Constantin Cublesan

na dintre cele mai prolifice poetese ac-

tuale, in ciuda discretiei cu care se afi-

seazd in public, Minerva Chira (autoare
a saisprezece volume de versuri, de la Manual
de tdrdre, 1992, la Corabia nu poartd pe nimeni,
2017) impune in peisajul actual o personalitate
duald, in felul sdu, care isi decanteaza trdirile
dramatice cu o asumare a conditiei singuratatii
intr-o lume agresiva, devastatoare, cum putini
altii o fac, lume in care nu tine in nici un fel
sa se implice: ,N-am ce face/ cu ziua de azi/
Trecere prin urechile acului/ Nu mi-o doresc/
nici pe cea de maine/ In orice moment/ gata
pentru explozie/ N-am folosit-o/ nici pe cea de
ieri/ Puntile surpate/ isi exprima recunostinta”
(Puntile surpate), traind retrasd intr-un sat de
munte de pe valea Crisului Repede (,Codrul
impovarat de roua/ Cerbii pasc incendiate pa-
jisti/ Crisul Repede sufocat/ de coroana voevo-
dului/.../ care sfant plange/ cu aceasta inserare”
- Cheia de nea), invititoarea din munti, cum o
numeste Ana Blandiana intr-un cuvant de in-
troducere (Bund vestire) la antologia ce-i cu-
prinde intreaga creatie: Opera poeticd, vol. I-II
(Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca,
2018), asupra céreia se pronunta cu claritatea
unui verdict definitor: ,,poeme in care dispe-
rarea, spaima si dezgustul capétd o intensitate
care le face scinteietoare si le inaltd in spatiul
privilegiat, in care orice stare de spirit devine
poezie”, poeta insasi reflectand asupra propriei
fiintari:,Sunt floarea sau griadina?/ Suflet risi-
pit peste tot —/ leagdna ramuri, alinta unde/ In
cdmasd din aripi de fluturi/ aldturi de nimeni
tulburand carari/ ca-ntr-o urmarire de noapte”
(Cu mdretia sangelui).

Locuirea in acel sat, de fapt locul natal, nu
este insd o izolare, ci o retragere, cum spu-
neam, din véltoarea diurnului citadin, pentru
a se confunda cu tinutul din care isi dobandes-
te temeiurile poeziei: ,Citesc vantul scris/ cu
frunza si aripa,/ cu tunetul si viscolul/ fulgerul
si clopotul/ Raman cu fata spre cer/ limpezi-
ti de iarba/ Inviluie oboseald/ de lumanare/
Muntii ce inconjoard/ satul Negreni asezat/ in
valea Crisului Repede/ se contracta/ Ce frig!/
Sunt cu o palma/ mai inalti decat mine” (Vale).
Aici isi afld temele si motivele dominante ale
primului volum, evocindu-si parintii (cu su-
ferintele provocate de neajunsurile razboiului
si de dupd), evocandu-si anii copilériei (,,Zana
ce mé locuia/ Copildria luminatd”), cu tristeti-
le care i-au marcat evolutia (,Lacrima aceea/
m-a preschimbat/ in floare” - Lacrima aceea),
cu dramatismul existential din anii trecutului
(»Zeii scuturd/ gradini/ Totul e moarte/ si nun-
td/ Luna cantd/ la harfa/ de nea/ Se aude/ cum
plange/ cel singur - /nu ca si ceilalti/ Beteala/
a saturat ochiul/ pana la vis/ Din rédni/ curge
cerul/ Nu mai stiu - /sunt invins/ sau invinga-
tor?” — Curge cerul). Totul, sentimente si trairi
afective, se transleaza intr-o poezie cu metafore
puternice, cu un verb sacadat adesea, si taios,
expresiv in plasticitatea expresiei crude, avand

o emotie cenzuratd si o puternicd nostalgie
submersivd pentru spatiile largi, de zbor spre
alte tinuturi ale singuratatii, care va constitui in
timp substanta volumelor de impresii si destéi-
nuiri, de trdiri launtrice in atmosfera unor rea-
litati exotice, mereu in cautare de sine (,,Speriat
sufletul se indeparteaza/ ca pentru totdeauna/
Din fiecare evadare/ se intoarce stdngaci, cu
teamd/ parcd ar fi valul auros/ in rotiri din jurul
unei turle inchipuite/ Aude izbiturile cozilor -/
tigrii tdsnesc din mine/ apoi se intorc asupra
mea” — Adresa gresitd).

Spuneam ca teme si motive din primul vo-
lum sunt reluate in urmditoarele doud, chiar
si in toate celelalte, insa in alt mod, de fieca-
re datd. Singuratatea pe care o poetizeaza mai
la-nceput (,,Singurétatea se taraste/ printre ul-
cioare cu apd ostenitd/ Nici o deosebire/ intre
uratul din zi/ si cel din noapte” - De mdnd cu
Soare-Apune), primeste in timp rezonantele
unei introspectii (,,Uneori md ascund de mine,/
cateodata mi-e dor sd ma intlnesc” - Clopotul
tras pentru mama), ale unei cdutari de sine in
tocmai aspiratiei de identificare cu firea insasi,
ea putind rezona astfel cu singuritatea taceri-
lor esentiale ale universului: ,Mi-ar placea sa
triiesc in ape/ sa fiu Apa [...] As invata limba
vietitilor din ele [...] as fi chiar apa strivezie
din munti [...] s aprindem lumini in castele-
le adancului” (Bruxelles). Isi descoperi vocatia
cdutarilor de sine in lungi, repetate calatorii
pe meridianele Terrei, voiajand cu voluptatea
descoperiri sensurilor existentiale ale omeni-
rii in istorii ale trecutului si ale prezentului,
ale atator locuri ce echivaleazd cu tot atatea

Maria Manolescu
ulei pe panzd, 134 x 90 cm
colectie si credit foto: Maria Manolescu

Le moi peau #13 (2015)

chemiri spre necunoscut, din Albania pana in
Insula Madeira, din Slovacia in Mexic, sau pana
in Cambodgia si in Mongolia, in Myanmar si
Lituania, in Bhutan sau Rusia s.a., intr-un iti-
nerar poetic tulburator prin notatia nu atat a
impresiilor, caci nu scrie reportaje si nici nu in-
cearcd picturi de peisaje, ci mult mai mult. Al
Cistelecan observd cu indreptatire: ,Minerva
Chira e un explorator neobosit de spatii exotice.
Turismul ei frenetic are tot timpul conditie ini-
tiaticd si asa si e transpus in poeme: ca expedi-
tii revelatorii si ca exercitii de initiere” (Cuvdint
inainte la volumul Drumul pe sub pdmdnt duce
in cer?). Pretutindeni isi poarta pasii aceleiasi
singurétati (,Cand esti singur dai satisfactie/
gandurilor care distrug/ inaintez parc-as urca’
- Madndstire), dar nu ca o exilatd ci mereu ca
o solitara prezenta, ea insdsi exoticd in raport
cu fiecare context real in care patrunde ciutin-
du-si prezenta definitorie. E reflexivd de reguld,
alternand stérile de gratie in mereu altd si altd
ambianta, poetizand momentul propriilor tra-
iri: ,Seard de miere in orasul roman/ cu numele
volburei/ Bolti ddinuiau peste noi/ Innobilata
de ticere/ ai reusit si ma salvezi de mine/ Nu
voi mai pune mirodenii in cenusd/ Ciddeau aripi
albe in preajma Capitoliului/ Inchisorile mele
nu ficeau gratieri/ Clopote erau trase in nori
supusi de tine/ deasupra mozaicului «Diana in
baia nimfelor»/ Aceiasi psalmi m-au scos/ de
pe fundul Atlanticului/ redandu-ma valuri-
lor/ Cu emotii de orgd ma zideau/ Féra liant/
Palmuiri/ Plecau nealungate, reveneau neche-
mate/ Infiazd-ma, strigam desprinsi din forta-
reatd/ Nu vreau sa fiu invingdtoare” (Volubilis).
Surprinzitoare poate pirea acea stare de acasd
a sa pretutindeni unde se afld, parcd ducind
cu sine ceva din nelinistile tinuturilor natale.
In aceastd simbiozd, sentimentul finitudinii
alunecd aproape tragic pe coordonata depresi-
va a gindului mortii. Nu e totusi o obsesie a
vulnerabilitdtii existentiale ci mai degraba o
traire a disolutiei inevitabile intr-un univers
al cosmicitétii: ,,Suflare de negurd/ momentul
cand incep sa dispar/ Mortile mele sunt binefa-
citoare/ Cea mai frumoasd stare e cea in care/
durerea se retrage lasandu-ma ravasita/ Parca
as fi in trecere prin lacrdmare a lunii” (Steaua
ta). Stampele sale lirice nu au nimic in comun
cu reportajele lirice ale unor obisnuite jurnale
de calatorie datorate diversilor poeti caldtori pe
meridianele lumii, nu avem picturi ale peisaje-
lor ci rascoliri ale sinelui in poezii de notatie, in
fulguratii ale gandurilor, ale starilor provocate
de intalnirea cu necunoscutul dinafard si dinla-
untrul sinelui (,,ca si cum ai jefui pe cineva de
soarele dinduntru”). Gesturile sunt gratioase
(,,In castelul cirei flori/ vom innopta?”) iar bi-
ografia sa poeticd se sintetizeaza in aceste doud
versuri metaforice:,,Eu n-am fugit niciodatd de
valuri/ Nici nu m-am aruncat in ele” (Valuri).
Departe de a fi o fiintd retractila, Minerva
Chira are bucuria unor dialoguri de intimi-
tate cu o lume aleasd dintr-un anturaj elevat.
Corespondenta cu Ana Blandiana, Constanta
Buzea, Ileana Mildncioiu, Al. Cistelecan, au-
tografele elogioase primite din partea unor
Dumitru Chioaru, Miron Kiropol, Lucian
Vasiliu, Liviu Ioan Stoiciu, Horia Béddescu si
atatia altii inca, atasate intr-un corpus docu-
mentar la finele editiei de Opere complete, stau
marturie unei autentice prezente sociale de un
rafinament aparte.
|

TRIBUNA . NR. 381 « 16-31 iulie 2018




200 de ani de la nasterea lui Vasile Alecsandri

O oda cvasiinedita

inchinata lui

Vasile Alecsandri

. lon Buzasi

ntre cartile de veche literaturd bisericeasca

din Biblioteca Blajului se afld si o culegere

de predici de Zaharia Boiu (1838-1903). Iata
cateva date biobibliografice din Conspect asupra
literaturii romdne si literatilor de la inceput si pand
astdzi in ordine cronologicd de Vasile Gr. Pop,
Bucuresti, 1875, singura istorie literard roma-
neasca in care autorului nostru ii este consemnata
activitatea:

»Zaharia Boiu s-a ndscut pe la anul 1838 in
Sighisoara (Transilvania) unde a terminat si stu-
dii gimnaziale, dupé care se inscrise la Facultatea
de drepturi din Sibiu. Avand insd mai multa vo-
catiune pentru cariera preoteasci fu trimis ca
bursier al eparhiei Sibiului la Facultatea teolo-
gicd din Lipsca, de unde reintorcindu-se pe la
anul 1860 fu numit profesor la Institutul Teologic
al Mitropoliei din Sibiu. In acelasi an a editat o
brosura de poezii intitulatd Doruri si suspine
dintre care unele s-au si popularizat. Pe la anul
1864 a editat in Sibiu un Abecedar ilustrat, foar-
te practic pentru scoalele elementare si ca ata-
re foarte raspandit. Actual (adica in 1875, n.n.)
se ocupa mai mult cu literatura bisericeasca,

Nicolae Fleissig

functionand ca preot al cettii Sibiului si ca asesor
al Consistoriului Mitropolitan.” (op. cit., p.265)
Si-a adunat o parte din predici cu un titlu fru-
mos arhaic si latinizant, Seminte din agrul (ogo-
rul) lui Christos. Cuvdntdri bisericesti..., Sibiu,
1892. Intre aceste cuvantiri ne-a atras atentia
una rostita la ,,parastasul serbat de tinerimea ro-
méand din Sibiu pentru Vasile Alecsandri” (2/14
septembrie 1890). La o siptimana de la trecerea
poetului Ostasilor nostri la cele vesnice, preotul
sibian rosteste un vibrant panegiric inchinat po-
etului ce a cantat momente inaltatoare din isto-
ria neamului: Unirea Principatelor, Razboiul de
Neatarnare, subliniind identitatea, concordanta
exemplard dintre ideile din poezia sa si cele pro-
fesate ca om politic si diplomat: ,Marimea lui
Vasile Alecsandri este cd poezia lui este expresi-
unea fideld a simtamintelor si convingerilor lui,
cdlduza si sotia cea mai credincioasd a faptelor lui.
Caici pe cand poetul Alecsandri cinta de libertatea
poporului, pe atunci boierul Alecsandri, contra
intereselor sale particulare, rumpe cel dintéi lan-
tul sclaviei si de pe cea mai de jos patura a popo-
rului. Pe cand in scrierile sale desteapta constiinta

Labirint (2015), marmurd

Colectia Dalina Bddescu, Credit foto: Muzeul National Cotroceni

nationald, pe atunci in camera tarii si chiar in
fotoliul ministerial la care-1 cheamd vocea dato-
rintei, el propagé aceleasi principii, aceleasi idei
ale libertatii si demnitétii omenesti si nationale.
Si astfel pand la capatul vietii sale este, precum
poetul cel mai iubit, asa si patriotul cel mai devotat
al térii sale; si numele lui se va sdpa nu numai in
analele patriei recunoscatoare, ci i mai vértos in
inima poporului sdu”

Preotii de odinioard obisnuiau si-si ilustreze
adevirurile invatéturii crestine cu poezii de inspi-
ratie religioasd ale poetilor nostri. Sau daca aveau
har poetic, cum este cazul acestui preot sibian,
cantdret al Independentei (prezent in antologia
lui Gh. Cardas Poeti ardeleni si bandteni pand la
Unire) sa izvodeasca ei insisi stihuri omagiale, cu
care isi incheiau panegiricul. Asa procedeaza si
Zaharia Boiu addugand la cuvintele de pretuire
aceastd odd, in care, dupa acorduri lirice elegia-
ce de la inceput, adaugi stihurile de inflacarata
pretuire omagiald. Ca un precursor al lui Victor
Eftimiu, in evocarea poetului din ciclul Rapsozii,
si aici oda se constituie prin integrarea in evocarea
lirica a titlurilor cunoscute de volume si a unor
personaje din poezia sa: Ldacrdmioare, Senitinela
romand, Penes Curcanul, Fantdna Blanduziei.

Transcriem aceastéd oda cvasiineditd intr-o for-
md adaptata ortografiei actuale ca un omagiu ani-
versar la implinirea bicentenarului nasterii sale.

O alma (-hranitoare) Muza a poeziei
Acorda jalnic lira ta:

Alesul fiu al Romaniei
Inchise astizi gura sa
Alecsandri, dulce lumina
Latinei ginte ce-a lucit,

Cu soarele deodatd-nclina,
Inalta frunte spre sfintit!

Din toate colturile tale,

O, roménime ce-l iubesti
Alearga in vesmant de jale

La lunca verde din Mircesti.
Boceste-n sfantd pietate,
Si-ngroapa pe poetul tau

La réu, la bine tie-ti bate

In cantul sau sufletul siu.
Acopera-1 cu Ldcrimioare,

Ai priméverii dragi copii,
Sapati-i groapa-n loc cu soare
In vesele gridini si vii.

La cap ii puneti sfanta cruce,
Al tarii vechi, stravechi odor;
Ea a condus, ea va conduce
Maretul gintei viitor.

Stati sentineld-neadormita
Péziti mormantul de dusmani.
Popor iubit, teara iubita,
Péstori, plugari, vieri, Curcani,
Si a Blanduziei fantdnd

Cu nesecatul ei izvor

Sa-i cante:inimd romdnd

In veci te-ncinge cu-al siu dor!

TRIBUNA « NR. 381 « 16-31 julie 2018




. Marian Hotca

poem

aici iarba pare mai grasa

lacrima cdzuté din ochiul pietrificat
e doar o punte de plans

ce se clatind brownian

linistea nu mai doreste

sa inghita cuvintele mute

au murit subit toate pasirile in mine
le aud ascult durerea

atdrnind

douad verticale de eternitate
largesc catastrofele lumii
cosmarul dospind in mine
apasd pand la pdmant
cerurile reciclate

apa alergind goala

e doar o iluzie taioasa
a ochiului gol

crescut in oglinda

vis in ruina

mi-am zdrobit cuvintele
unul cite unul

in intunericul cel mai aprins
al noptii

nu puteam fi pasarea alba
rastignitd intre doua oglinzi
inchise

pentru ci zborul meu
nu e acelasi lucru

cu o aripa franta

ce falfaie

in tardna agonizand

gandesc

deci buzele mele pot rosti
namol

limfe si moarte

si cat ma ostenesc

sa cuget iarba din radacind
pierdut

in memoria pietrelor

tulburatoare mi-e lumina

pésdrile moarte din mine

imi scurma gandurile fara chip
amurgul sarac

care da contur galben existentei
spanzurd intr-o coajd uscatd de cer

mainile imi rdman

intinse si goale

asteptind sd-mi dai inapoi
o bucata de inger

prapastie

in intuneric

doar cuvintele mai lumineaza
zilele imbétranite

ingerii lenesi

cu urzici in mana

prévilesc in tirana

piatra din astri

péinea de la marginea prapastiei
e neagra

bund s manince din ea

toata moartea

apa
in care se inmoaie
pécatul fard chip

nu seacd

in niciun pahar ispasitor

panza tesutd de paianjenul ars
cu orava pietrelor

flutura

ca un duh ce iese din trup
veniti,

ingeri cu urzici in mand
cuvintele noastre nu mai incap
in coaja lor de saliva

se nasc umbre fard nume
poduri de rugind

pentru pasii

stingheri

vis

privirea descompune orele
in fire albe de praf
locuiesc de ceva vreme
in cuvantul prapastie
mi-am facut acolo

un cuibar

din plansul serpilor
respirand

ecoul soaptelor vechi
trecute

maj intai

prin clepsidra

eternitatea refuzd

sd inghita

somnul aripelor smulse

din peretii vazduhului

stau neclintit in pleoapa mea

si visez

noi ambalaje reciclate

in care si-mi impachetez linistit
viata

Expozitia Aici-Acum

Marian Hotca

mi se face toamna

si parcd iar mi se face toamnd
am simtit

cd cineva mi-ar fi smuls

tot verdele din geam

sa fie o intdmplare
pasdrea

cu glasul rotund

ce se rostogoleste
inaintea celor

cu trupuri de scurm?

soarele si-a culcat o razi
in ceasul-ou

uite asa

ora clocitd

naste vremurile in ecou

ploud

se-ndurereaza
intimplarea

gratios putrezeste in mine
prima frunzd

Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)
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360°

. Anca Gaja

Un loc de veci

— De mic ai fost deldsdtor. Nu te-a interesat
nimic altceva decit ziua de azi. Nu esti capabil si
gandesti in perspectiva. Uite, azi-maine faci 45 de
ani si tu inca nu {i-ai cumparat loc de veci.

Asa l-a certat taici-siu cu niste zile in urma. In
mod normal, nu l-ar fi bigat in seama, era obisnuit
cu pisédlogeala lui. Dar de data aceasta chiar s-a in-
trebat dacd nu cumva e ceva in neregula cu el. Asa
cd a inceput sa isi sune prietenii.

— Alo? Salut. Fac un sondaj de opinie. Spune-
mi, tu {i-ai cumparat loc de veci?

Dar prietenii lui nu erau preocupati de ceea ce
avea sd li se intimple dupd moarte. Erau inca tineri.
Dupa ce a vorbit cu cétiva, i-a mai venit inima la
loc. Inci un telefon si gata.

— Alo? Ciao. Spune-mi, te rog, tu ti-ai cumpa-
rat loc de veci?, a intrebat el.

— Cum s nu? Il am de cétiva ani. Ar trebui s3
iti cumperi si tu. Ce-i sigur e sigur, i-a raspuns o
voce de femeie.

— Péi mé gandesc ¢4, atunci cand o fi sd mor,
se va gési cineva sa ma ingroape, cd doar nu m-or
ldsa in mijlocul drumului, a spus barbatul.

— Bine, dar nu poti lasa un lucru atat de im-
portant la voia intdmplarii. E foarte important
unde alegi si fii Inmormaéntat. Uite, de exemplu, nu
ti-ag recomanda sd ifi alegi un loc in cimitirul cel
nou.

— Dece?

— Am fost la 0 inmorméntare acolo. Plouase
timp de cateva zile si in groapd era plin de apa.
Cand am vazut ca lasa sicriul acela frumos pana la
jumatate in apd, am simtit cd mi se face rdu, a zis
femeia. Acolo e o problema cu panza freatici.

— Eh, oricum omul nu si-a dat seama. Era
deja mort.

— Nici Horea nu-mi place. Numai betoane.
Nu vezi tu un copac, o floare, nu auzi o pasére can-
tand. Traim o viata printre betoane si nici dupd ce
murim si nu ne putem bucura de naturd?, s-a in-
trebat prietena. Dupd pérerea mea, cel mai frumos
e cimitirul de pe Dealul Florilor. Desigur, daca nu
te deranjeazd sa te odihnesti printre unguri. Acolo
sunt ingropati mai mult reformati, ortodocsii sunt
in minoritate.

— Eu md am bine cu ungurii, chiar rup citeva
cuvinte in maghiara.

— Ei, atunci o sé va intelegeti. Cimitirul e fru-
mos aranjat, mormintele sunt ca niste monumente,
e o placere si te plimbi pe alei, printre ele. Eu aco-
lo mi-am cumparat loc de veci. Poti sa mergi sa-1
vezi, e chiar sub stejarul acela mare. Am scris pe el
»ocupat”. Mai bine sé fii mort printre prieteni decét
printre strdini.

La scurta vreme, tatdl barbatului a murit. Suferea
de o boala de inima. Céutand printre lucrurile lui,
fiul a gisit in caietul cu insemnari zilnice o scrisoa-
re care ii era adresatd.

“Fiule,

Acum, cd m-am dus, e timpul sd invefi sd te
descurci singur. Cat am trdit, am incercat sd te ajut
cu sfaturi, dar tu arareori mad ascultai. De mic ai fost
capos. Te rog sd md incinerezi §i sd pdstrezi cenusa
mea in camera de zi, langd televizor. Astfel, de cite

ori o vei vedea, iti vei aminti povetele mele. E sin-
gurul mod in care pot sd mor linistit, stiind cd nu te
pardsesc cu totul. Locul meu de veci iti ramdne tie. E
in cimitirul cel nou. E cam umed, dar mai bine decdt
sd fii ingropat printre unguri. Proasta de maicd-ta
m-a pdrdsit pentru un ungur si n-as putea suporta
gandul dsta.
Te pupd tata.

PS.: Sd stergi urna de praf o datd pe sdptamand.”

Tirbusonul

Zapada scértaia sub picioarele lui la fel ca in sea-
ra aceea de januarie, cand fusese primul omat din
iarna aceasta, urmat de primul inghef. Pe strizi,
lumina avea ceva straniu, si el se gdndea la Cercul
Polar si la pinguini, in timp ce mana ii ingheta pe
cutia cu bomboane de ciocolaté. Era o seard obis-
nuitd, la fel ca toate serile in care trecea pe la ea, si
in care se simteau bine impreund vreo doua, trei,
ore. Nu isi anunfa niciodatd vizita, stia cé la ora
aceea ea nu avea unde sa fie decat acasa, eventual
imbrécatd in pijama si picotind in fata televizoru-
lui. Dar lui ii placea cand o gisea asa, i se parea
excitant s3 o patrund4 in timp ce ea se afla in lumea
viselor, senina si fara nicio aparare. De data aceea
insé, ca niciodatd, o gasise treaza, plind de energie
si de pete de vopsea. Se apucase sd zugrdveasca in
bucitarie. Mobilele erau stranse in mijlocul inca-
perii si acoperite cu folie de plastic, iar la radio se
auzea tare un cantec de dragoste. Cand il vézu, se
opri o clipa din lucru, si ii spuse:

— Vreau si ne despartim.

— Cum adicd?, o intrebd el. Formularea ei i se
pérea ciudatd, in primul rind pentru ci nu parea
sd aiba o motivatie, si apoi pentru ca nu se puteau
desparti, nefiind cu adevirat un cuplu.

— Adica vreau sé intrerupem orice relatie.

Apoi ea incepu sé dea in continuare cu trafale-
tul, cu miscari repetate, i, ca intr-o doara, 1i spuse:

— Mi-am pierdut jobul.

Expozitia Aici-Acum

El agitd putin in aer cutia cu bomboane si, zam-
bind prosteste, rosti:

— Si cum, aga, dintr-o dat3, toate?

Ea ridica din umeri si dddu pe tavan cu trafale-
tul. La radio se auzea urland dramatic “all by my-
seeeelf”. 1l opri si, fird sa se gindeasca prea mult,
lua din sertar tirbusonul pe care i-1 adusese cu un
an si ceva in urma. Apoi iesi, trantind usa.

In zilele urmitoare se gandise mult la ea, la ulti-
mele lor intalniri si discutii. Isi amintise c ii poves-
tise, cu o sdptdmand si ceva in urmd, despre un botez
la care el i sotia lui fusesera nasi. i ddduse amanunte
despre localul unde avusese loc evenimentul, despre
meniu si despre betia pe care o trasese atunci, alaturi
de un grup de amici. li povestise si despre un premiu
pe care fiul lui il luase la un concurs de matematic si
care il ficuse mandru. Nimic deosebit, asadar. A, si
i se plansese de o eleva de-a lui, care, desi nu invaga
mai nimic, era mereu cu nasul pe sus. Ea i se oferise
pe tava, avea nevoie de o nota de trecere, iar lui i
facuse plicere si o umileasca. Fusese razbunarea lui
de moment pentru felul in care ea isi unduia mereu
fundul perfect cAnd o scotea la tabld, pentru noptile
cand o visa dureros.

[i spusese toate acestea intr-o seard, cand o su-
nase dupa ce bause cam mult, de supirare. Si apoi,
pleosc, trafaletul, radioul, zdpada scartaitoare.

Cutia cu bomboane i-o diruise neveste-sii.
Primise in schimb o partidd de sex. Tirbusonul il
ldsase pe masa din bucitarie.

— Hei, unde l-ai gasit? Credeam cd l-am pier-
dut de tot, intrebase ea, a doua zi dimineata.

— Erain garaj, printre borcanele cu muraturi.

Acum, zdpada era la fel de pufoasd si de scartai-
toare, iar lui ii ingheta din nou ména pe o cutie de
ciocolata. Femeia cea noua il astepta cu o sticla de
vin. Uitase sd o intrebe daci are si un tirbuson.

Trei sute saizeci de grade

De cinci ori cate trei sute saizeci de grade, apoi
o scurtd pauza. Si iar cinci rotatii si pauzd. De aici,
dinduntru, se aude altfel. Nu e ca un tors de pisi-
cd, ci ca un vuiet. Atata doar, ca spuma care imi
umple urechile mai atenueazé zgomotul. Deja ma
dor genunchii de cand stau aici chircita. Prin gea-
mul rotund, pe care se prelinge detergentul, privesc
spre dormitorul nostru. Toate usile sunt deschise.

=

Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)
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Cineva face sex in patul nostru. Daci nu ar avea
sosetele acelea rosii, as spune ca e chiar Paul. Dar
Paul nu suferd culoarea asta. Zice ca il agita. De al-
tfel, barbatul acela pare destul de agitat. Parcé se dd
o luptd intre el si tAndra aceea bruneta, cu corpul
perfect. Nu ii vad fata, dar stiu cine e: noua colegé
de birou a lui Paul.

Véd si camera Laurei. E toatd plina de postere
cu artistii preferafi si cu desene de-ale ei, in special
portrete. Std la birou si pare cd scrie. Probabil isi
face tema la engleza. De ea se apropie Crina, prie-
tena ei cea mai buna. Ii asazd mainile pe umeri si
0 maseazd usor. Laura isi intoarce capul si o sdrutd
pe buze. Un sirut lung, umed. Inchid ochii. {i simt
plini de detergent.

Refuz s mai privesc in cele doud camere. Imi
atintesc ochii spre holul care se termind cu usa de
la intrare. In fata usii e asezat un scaun. Pe el std
Roli, biiatul meu cel mic. Tine in méana dreapta cel
mai mare cuiit de bucdtarie pe care il avem, l-am

POl e -
Adrian Uncrut
Colectie si credit foto: Adrian Uncrut

cumpdrat in urma cu trei ani, pentru téiat porcul.
Roli {ine mana stanga intinsa si si-o cresteaza cu
cutitul. Linii oblice, paralele, apoi alte linii oblice,
in sens opus. Ciudat, din mana lui nu curge sange.
Ranile se umfld viz4nd cu ochii si se desfac ca niste
flori de carne. Strang ochii.

In nari imi pitrunde un miros puternic de ars.
Imi amintesc ci am pus friptura pe aragaz, fira ca-
pac. Nu stiu cum, reusesc sa vad afisajul masinii de
spélat, care e deasupra gemuletului: mai sunt doua
ore si doudzeci si sapte de minute pana cind se va
termina programul. Méd imping cu toatd forta in
geam, o datd, de doua ori. Se deschide cu un pocnet.

Paul sfordie langa mine. Televizorul merge cu
sonorul scazut. Sunt leoarcd. Simt in continuare
miros de ars, asa cd ma ridic brusc si mé indrept in
vitezd spre bucitarie. Cu coada ochiului, o vid pe
Laura trantitd pe pat, cu picioarele ridicate pe pe-
rete si cu castile in urechi. 11 vad si pe Roli, absorbit
de tabletd.
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Vehikle I, bronz, 31 x 28,5 x 57,5 cm

In bucdtdrie e un fum negru, gros. Friptura e
scrum si flacdra a cuprins un colf al hotei. Inchid
gazul, apoi iau prosopul de bucdtdrie, il ud bine la
robinet si sting flacdra. Deschid larg geamul si md
opresc sd iau o gurd de aer proaspdt. Sunt usuratd,
mi-am salvat familia. Imi spun in gand: “Linisteste-
te, e bine. Faci si tu ce poti”. In tdicerea care se lasd,
aud tiuitul ce anuntd cd masina de spdlat si-a inche-
iat programul.

Intrunirea viciosilor anonimi

Patricia: Ma numesc Patricia si nu am mai man-
cat dulciuri de treizeci si doud de zile.

Chorus: Buniag, Patricia!

Patricia: Nu stiu cum sd incep. Nu md prea pricep
la speech-uri.

Preotul: Spune cu cuvintele tale.

Patricia: OK. A4, mie imi plac dulciurile. Bine,
imi place mancarea, in general, dar mé dau in vant
dupa orice contine zahar. Dulciuri pot méanca ori-
cate, nu ma satur niciodatd. Si nu mé pot abtine.
Dumnezeule, jur, am incercat sd md abtin, dar nu-
mi iese.

Preotul: Ar fimai bine sa nu iei numele Domnului
in desert.

Patricia: Scuze. Voiam si spun cd am o pofta per-
manentd si insatiabild de dulce. Dar, cum v ziceam,
de treizeci si doua de zile nu am mai pus zahdr in
gurd.

Chorus: Braaavo, Patricia!

Patricia: Merci. Nu e usor, dar ma tin tare.

Preotul: Stim cu totii cd nu e usor si renunti la un
viciu. Dar prin post si rugdciune, orice este posibil.
Tu cum ai reusit sa te abtii de atata timp?

Patricia: Péi, cum sd vd explic. Stim cu totii ca
suma viciilor riméane constantd, orice ai face. E o
vorba din popor. $i mai e una care spune ci decét un
viciu periculos, mai bine unul sinétos.

Chorus: Thi!

Preotul: Te rog, fii concisa.

Patricia: Mi-am gasit iubirea vietii. Si fac sex.
Practic, de cate ori imi vine s médnanc, fac sex. Asta
se intdmpla de multe ori pe zi, de aceea am renun-
tat amandoi la locurile noastre de munca. Devenise
obositor sd inventdm scuze pentru a pleca de la ser-
viciu de fiecare data cand mi se facea foame. Acum
trdim din fonduri europene, avem un proiectel prin
care sustinem traiul sinatos. Dar, de cind m-am
lasat de dulciuri, cheltuim mult mai pufin. Practic,
mai mult pe prezervative.

Chorus: Wow!

Preotul: Fata mea, nu e bine ce faci. Te-ai inde-
pértat de Dumnezeu, singurul care iti poate aduce
pace sufleteasca.

Patricia: Dar Dumnezeu e jubire!

Chorus: Amin!

Preotul: Uite ce e. Ca si fie bine, propun sa va cé-
sdtoriti. Renuntafi la prezervative si faceti multi co-
pii. E bine sd mai creascd numarul de enoriasi. Asta
0 sa-i placa si lui Dumnezeu.

Patricia: Dar, parinte, cum rdméne cu suma vici-
ilor, care trebuie sa rimand constantd? Practic, dacd
ne casitorim si facem copii, voi avea cu un viciu mai
putin.

Preotul: O sd-{i spun un secret. Unele vicii sunt
mai plicute lui Dumnezeu decét altele. Uite, de
exemplu, eu. Uneori beau mai mult vin de imparta-
sanie decit ar trebui. Este dsta un viciu? Poate. Dar
este el o laudd adusa Domnului? Cu siguranta.

Chorus: Amin!

Patricia: O, ce idee buna! Dumnezeule, cum de
nu m-am gandit? Tatdl meu are o vie intinsa.

Preotul: Nu lua numele... In fine. Spune-i tatalui
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tau s vind mai des duminica la slujba. Vreau si stim
de vorba.

Cafea, tigari si o femeie

Genunchii aceia. Genunchii ei au fost primul lu-
cru pe care l-am observat prin geamul usii de la scara
blocului, in timp ce ea se apropia, iar eu dideam si
ies. O stiam vag, se mutase recent in apartamentul de
la trei, impreund cu soful si cu cei doi copii. Dar nu
o privisem niciodatd asa. Acum purta o rochita clo-
che, verde cu roz, care i ldsa la vedere genunchii aceia
minunati. Corpul meu reactionase imediat. Tineam
plasa de cumpératuri in dreptul burtii, ca sd maschez
umfldtura. Am deschis usa si am ldsat-o sd intre.

— Buna! Cum v place la noi?, am intrebat-o,
zambind putin fortat.

Ea si-a ridicat sprancenele.

— Lanoi pe scara. Totul e in ordine?

— A, da, totul e OK.

— Sa aveti grijd daca lasati sticle cu apa pentru
femeia de serviciu. Ale mele dispar de fiecare dati.

— O, ce urét!, a exclamat ea, zAmbind si dezve-
lindu-si dintii egali.

— Da. Nu stiu cine poate face asa ceva. Sticlele
acelea nu valoreazd nimic. Dacd mi le-ar cere, le-as
da de buna voie.

— Poate se gandesc cd oricum nu aveti nevoie
de ele.

— Desigur, probabil vor si faca o fapta buna.

Am zambit din nou si am salutat-o, dand sa ies.
Prin geam am privit-o cum urca scarile, incercand
sd ii memorez genunchii. Erau perfecti.

Cénd am ajuns la supermarket, mi-am dat sea-
ma cd imi uitasem lista de cumpéréturi acasa. Habar
nu aveam ce trebuia s cumpdr, sotia mea era me-
reu cea care ma ghida in astfel de cazuri, in cele mai
mici amdnunte. M-am plimbat pe la raionul de legu-
me-fructe, intrebandu-ma dacé vecina mea obisnu-
ia s3 médnance doar salate, pentru a-si péstra silueta
si genunchii impecabili. Apoi am mers la raionul de
cafea, si m-am tot gandit cum sa fac sa o invit la o
cafenea, sau mai bine la mine acasa, la o ora la care
eram singur. Apoi m-am dus la raionul de confectii
si m-am holbat la sutiene, alegand, in gand, pentru
ea unul bleu cu danteld alb3, mirimea B. In sfarsit,
m-am hotarat sd caut o canistra la raionul de obiecte
pentru gospodarie. I-ar fi fost bund pentru ca si-i
lase apa femeii de serviciu, in fiecare vineri. Niciun
vecin n-ar fi avut tupeul sa fure o canistra de calitate.
Mi-am luat si mie una, ca sa nu fie prea batétor la
ochi.

Nu am ciutat-o in ziua aceea. Am batut la usa eia
doua zi, dupéd-amiaza tarziu, cind stiam ca se intor-
sese de la serviciu.

— Cine e?, mi-a raspuns o voce de copil.

— Vecinul, am spus, dupa o scurta ezitare.

— Nu am voie s deschid la straini.

Pe cand ma pregiteam sa-i explic copilului ca
un vecin e tot un soi de prieten, usa s-a deschis si in
prag a apdrut ea. Purta pantaloni de trening. Dintr-o
datd, pirea mult mai accesibila.

— V-am adus o canistra. Pentru apa, stiti...

A izbucnit in rés.

— Fi, acum, daca vor vrea s-o fure, micar sa se
aleagd cu ceva mai valoros.

— Mi-am luat si mie una. Dar am uitat s cum-
pér niste lanturi, sa le legdm de scara, am spus.

Rédea. Era bine. Dintii ei erau la fel de frumosi,
chiar dacd i se stersese rujul de pe buze. I-am spus
cd uneori mai ieseam cu copiii mei in pérculetul din
apropiere. M-a intrebat dacé leaganele si toboganele
de acolo erau noi, erau sigure, si am asigurat-o cd

totul era in ordine. Mi-a spus ci urma si iasd si ea cu
copiii a doua zi, spre seara.

Céand am plecat, eram in al noualea cer. Stabilisem
o intélnire! Am intors capul, s-o mai vad o datg, dar
ea a inchis usa imediat. Stiam, insd, cd md urmarea
prin vizor.

A doua zi, mult mai devreme decat era cazul,
mi-am luat copiii pe sus si i-am dus in péarculef. Nu
aveau chef s ias3, s-ar fi jucat pe tabletd, asa cd a
trebuit sa le promit ca le cumpar inghetata si baloa-
ne. Speram ci, odatd ajunsi la leagane si tobogane,
vor uita de toate astea. I-am ldsat pe ei sd se joace,
iar eu m-am asezat pe banca si am inceput sa citesc
»Insectarul Coman’”. Din cind in cdnd imi ridicam
privirea, sa md asigur ca copiii sunt intregi. La un
moment dat au venit la mine si mi-au spus cd vor
inghetata promisd. M-am ridicat cu greu §i ne-am
dus pana la primul magazin alimentar, aflat la doar
cativa pagi. Am gasit si baloane. Apoi ne-am intors
si mi-am reluat lectura. Pe la 7 terminasem cartea si
nici urmd de vecina mea. Am luat-o de la inceput
cu cititul.

Am simtit ci se asaza langd mine si cd fusta ei
infloratd imi atinge coapsa. Era lunga pana sub ge-
nunchi, dar vantul bitea destul de tare si o ridica
putin, provocandu-mi junghiuri in inima. Si-a scos
pachetul de tigari din poseta si mi l-a intins. M4 la-
sasem de fumat de doua siptimani, dar am simfit
atunci c3, dacd refuzam, as fi ratat o mare sansi. Am
luat o tigard, am aprins-o si am incercat o profunda
voluptate. Eram fericit.

A ridicat cartea de pe banci si a citit cu voce tare
un poem, la intAmplare. Avea o voce plicutd. M-a
rugat sd-i imprumut volumul. Nu-mi pléicea sa im-
prumut carti, dar m-am gandit ca voi mai avea o
ocazie sd o intilnesc dupd ce o va termina de citit.
Am discutat despre literatura, despre fumat, despre
cafeaua de la Pressco, despre boacanele copiilor si
despre viata de familie. Mi-a spus ca sotul ei lucra
de dimineata pana seara, chiar si simbetele, si cd de
multe ori i era greu singura, cu copiii. Am hotarat
sd ne vedem mai des.

A doua zi, pe la 9 dimineata, m-am trezit cu ea
la usd. Nu se simtea bine, isi luase o zi libera. Fusese
deja la doctor si ii recomandase odihna.

— Cred ci, dacd as bea o cafea tare, mi-ar trece
durerea asta groaznicd de cap, mi-a spus, in timp ce
intra la mine in casd si se ldsa moale in primul fotoliu.

Am preparat imediat o cafea la ibric, asa cum
stiam ew: apd cu un deget mai jos decét buza, plus
sase linguri de cafea bund, macinatd chiar de mine.
Faceam asta automat, altfel, la ct de ravasit eram de
aparitia ei, n-as mai fi stiut cum sa prepar cafeaua.
Am turnat-o in doud cini si i-am dat-o ei pe cea
cu FILIT. Apoi m-am sprijinit cu coapsa de fotoliul
unde ea stitea labartatd si am inceput sd ii masez
scalpul. Gemetele ei mi-au trezit imediat instincte-
le. Am inceput sd ii masez umerii, apoi bratele, apoi
mainile mi-au alunecat pe sani. S-a incordat ca o pi-
sicd sélbaticd si mi-a cuprins gatul cu bratele. I-am
simtit sfarcurile intarite prin métasea sutienului si
am ingenunchiat in fata fotoliului. I-am desfacut
nasturii camdsii, in timp ce ea imi rivisea pérul,
apoi ne-am sarutat fliméind, violent. Nici nu stiu
cand am ajuns pe canapea. Nu voiam si o duc in
dormitor, ceva m refinea. Ma temeam ¢4, dacd as fi
vazut-o intinsd pe cearceaful unde ficeam dragoste
cu sofia mea, mi-ar fi pierit tot cheful. I-am sdru-
tat ambii genunchi, i-am manggiat, i-am lins. Erau
rotunzi i fini, supli, dar nu ososi, ca niste fiinte cu
viatd proprie, dornice sé fie adorate. Am facut tot ce
visasem s fac de cand o vazusem atunci prin gea-
mul usii de la casa scrii.

In timp ce se imbrica, mi-a spus:

— Fara prostii, da?

— Adica?

— Asculta. Eu il iubesc pe sotul meu, imi iubesc
copiii, am o via{d buna si vreau ca totul sd raimana
asa cum este.

— Da, si eu la fel. Sigur, i-am spus, putin
descumpinit. Avusesem acelasi gind, dar mi-ar fi
placut sa il exprim eu mai intdi. Acum ma simteam
cumva dominat.

Am inceput sa ne vedem regulat, la ore cdnd co-
piii erau la scoald sau la orele de sport, iar sotii nostri
la serviciu. Ea avea diminetile libere, eu eram mereu
acasd. Intalnirile noastre erau scurte si se rezumau
la sex. Vorbeam putin si niciodata despre relatia
noastra. Ne impdrtdseam ultimele ispravi ale copi-
ilor, vorbeam despre lecturile noastre, despre iesirile
impreund cu familiile noastre, uneori despre servi-
ciu. De céteva ori a lasat sa-i scape cate o remarcd
rautdcioasd la adresa sotului ei. Se simtea neglija-
ta. Eu nu-i rdspundeam nimic, preferam sa nu ma
amestec.

Céteodata, cAnd isi fuma tigara de dupd, ma in-
treba despre ce scriu, dar eu ii spuneam ca aduce
ghinion si vorbesti despre cirtile neterminate inca.
Ea ridea si imi spunea ca prezenta ei nu ar putea si
imi aducd altceva decat o gramada de noroc. Iar eu o
priveam lung, din cap pan in picioare, si i dddeam
dreptate.

Intalnirile cu ea erau mereu o surprizd. Venea
neanuntatd. Cand lipsea mai mult de trei zile, ince-
peam sa ii duc dorul. Mé obisnuisem cu prezenta ei,
cu rasul ei, cu mirosul pielii ei.

Intr-o zi, cAnd a apdrut la usa mea, avea in mana
“Insectarul Coman”. Aproape uitasem cd nu imi ina-
poiase cartea. I-am luat-o si am asezat-o pe masuta.
Mi-am dat jos tricoul si am inceput si o sarut, ca de
obicei, dar ea m-a oprit.

— Nuazj, te rog.

Am stiut cé ceva se intAmplase.

— Fi-mi o cafea, mi-a zis, privindu-ma insis-
tent.

Am facut un ibric de cafea. Nu ma scdpa din ochi.
Imi urmirea fiecare miscare. Ma intimida. Ne-am
agezat la masa din bucitarie, cu cafelele in fata. Si-a
aprins o figard. Mi-am aprins si eu una, simteam ne-
voia. S-a aplecat spre mine si mi-a mangaiat incet
pavilionul urechii.

— Ce sunt eu pentru tine?, m-a intrebat brusc.

Am ezitat. Credeam cd totul era clar intre noi.
Chiar ea fixase limitele, de la bun inceput.

— O femeie atragatoare, am spus. O bund pri-
etend, am adaugat, vazand cd astepta sd spun mai
mult.

— Cicat.

A tras lung din tigard.

— Vreau sa divortez, a spus apoi.

Cénd a plecat, avea ochii in lacrimi, cana pe ju-
matate plind si o jumatate de figara fumega incé in
scrumiera. Nu fuseserd multe de spus. Am incercat
sd o conving sa mai facem o data sex. M-a respins
indignatd. Ea voia dragoste pand la moarte, eu vo-
iam sa {i mai sdrut o data genunchii. Stiam cd aveam
sd le duc dorul. Dar ma bucuram ca imi adusese car-
tea. Intotdeauna ii urasem pe cei care luau cirti cu
imprumut si uitau sa mi le mai inapoieze. Pe ea nu
aveam s-o urdsc. Aveam si mi-o amintesc, din cand
in cind, ca pe fiina surprinzatoare care ma facuse
sd iubesc diminetile lenese, cu miros incins de cafea,
tutun si sex.

(din volumul de povestiri
in curs de aparitie la Editura Paralela 45)
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»Imi place sa-i ghidez
pe dansatori la inceput

de drum”

. de vorba cu maestrul de balet Pavel Rotaru

aestru de balet si coregraf, Pavel
Rotaru (n. 1 octombrie 1946 la
Bujoreni, Teleorman) are o activita-

te creatoare, interpretativa, dar si pedagogicd
impresionanta. Dupd absolvirea Scolii de ba-
let clasic din Bucuresti in 1966, Pavel Rotaru
a fost angajat ca prim-solist balerin la Opera
Nationala Romana din Bucuresti, activind in
timp si peste hotare, la Teatrul de balet Kirov
din Sankt Petersburg (1971-1972), Baletul
Regal Wallonie (Belgia, 1976-1977), Teatrul
National din Zagreb (1979-1981), Scoala de
balet Noélla Pontois & Kudo din Paris si la
Centrul de dans clasic Rosella Hightower de la
Cannes (1980-1981). Emigrat in SUA, este an-
gajat ca prim-solist balerin la Pacific Northwest
Ballet din Seattle/Washington (1982-1984) si
este numit maestru de balet al aceleiasi com-
panii si la Scoala de Balet din San Francisco /
California, Compania Atlanta Ballet in statul
Georgia (1984-1986) si Scoala de Balet din
Atlanta (1984-1985). In 1986 si-a fondat, in
acelasi oras, propria scoald de balet, Rotaru
International Ballet School, pe care a coordo-
nat-o, in calitate de director artistic, maestru de
balet si coregraf, pana in 2005, iar in 1988 a pus
bazele companiei de balet International Ballet
Rotaru care va avea un puternic impact in viata
muzicald si artisticd a Atlantei.

A revenit pe teritoriul european in 2006,
tiind angajat ca maestru de balet al Teatrului
National Sloven din Maribor (2006-2008) si

Teatrul National Croat ,Ivan Zajic” din Rijeka
(2008-2010). Apoi, dupa aproape trei decenii,
Pavel Rotaru s-a reintors in Romania, la Sibiu,
unde in 2010 a fost angajat ca maestru de ba-
let si coregraf al Teatrului de Balet, functie pe
care o va péstra pand in 2013. A desfasurat ace-
lasi tip de activitate la Opera de Stat Ruse din
Bulgaria (2016-2017), inainte de a deveni, in
luna martie 2017, maestrul de balet al Operei
Nationale Roméne Cluj-Napoca.

Pentru deosebita activitate artistica desfasu-
ratd pe teritoriul tdrii noastre, dar si in SUA,
Pavel Rotaru a fost rasplatit cu premii si dis-
tinctii importante. In 1964 a fost laureat al
Competitiei Nationale de Artd de la Bucuresti.
Anul 2001 i-a adus Premiul National de exce-
lentd in artd, o Diploma de onoare pentru re-
zultate deosebite in artd din partea presedinte-
lui Emil Constantinescu. Un an mai térziu, Ion
Iliescu i-a conferit Ordinul National ,Steaua
Romaniei” in grad de Cavaler. In Atlanta, Pavel
Rotaru a fost nominalizat pentru titlul ,,Man of
the Year / Omul anului 20067 in timp ce pri-
maria orasului i-au acordat distinctii pentru
contributiile extraordinare aduse in domeniul
artei. Nu in ultimul rdnd, Majestatea sa Regina
Anna a Romaniei si-a exprimat in scris, in
1997, aprecierea pentru contributia maestrului
Pavel Rotaru la sporirea fondurilor Fundatiei
Principesa Margareta din cadrul programului
de sprijinire a copiilor orfani.

RiCo: - Domnule Pavel Rotaru, sunteti in Cluj
de un an. Ce considerati cd lipseste acestui oras?

Pavel Rotaru: — Orasului nu-i lipseste nimic,
e un oras foarte frumos. Imi place Cluj-Napoca.

— De unde si de cand aveti pasiunea pentru
dans?

- De cénd eram mititel; cand eram mic mi-a
spus mama céd eram pasionat de muzica si dan-
sam. Legam elastice de cutii de chibrituri si ma
prosteam si cintam la ele ca la un instrument
muzical... Am intrat la scoala de coregrafie la
noud ani... in acelasi an m-au luat si la Opera,
pe scena scenelor din Romania.

— Care a fost, dacd a fost, socul cultural pe care
l-ati avut cdnd ati ajuns la Teatrul Kirov din St.
Petersburg?

- Am mai fost inainte in Rusia. Am parti-
cipat la niste competitii la Moscova... Am fost
in straindtate din 1966, in Bulgaria la Varna,
apoi la Moscova. Am ajuns la Leningrad in
anii ’70. Noi am avut schimburi culturale cu
St. Petersburg de mult. Magdalena Popa, Sergiu
Stefanschi si Grigore Vintild au facut scoala la
St. Petersburg, erau mai mari ca mine cu vreo
patru ani. Aveau loc schimburi culturale si ve-
neau la Opera din Bucuresti rusi care predau,
pe vremea aceea scoala noastrd era formatd
dupa cea din St. Petersburg. Existd o diferenta
intre scoala de la Moscova si St. Petersburg, cea
din St. Petersburg fiind mai traditionala. Cea
de la Moscova este mai revolutionara, mai al-
tfel. Socul a fost cd am vizut acolo... veleititi.
La vremea aceea era student acolo Mikhail
Barisnikov, chiar ne intidlneam dimineata in
autobuz, se plangea tot timpul ca este persecu-
tat pentru faptul ci e prea mic de statura - in
viziunile lor trebuia sa fie inalt.

— Don Basilio din Don Quijote a fost primul
rol al dumneavoastrd ca prim balerin. Aveti un
rol preferat?

- Basilio l-am adoptat chiar in scoala, in cla-
sa a zecea, pentru recitaluri. Un alt rol care imi
place enorm este Albert din Giselle, dar rolul
care mi-a placut cel mai mult, pentru cd mi-a
dat voie sa mé exprim cu temperamentul meu, a
fost Otello... Deci vedeti cam ce gama am, intre
romantism si tragedie.

— Ati lucrat in Franta si in Belgia. De ce ati ales
sd emigrati in SUA?

— Inainte sa ma duc in America am fost anga-
jat la Zagreb, in Croatia, pentru doi ani si ceva si
am cam fdcut o revolutie acolo prin felul in care
eram pedagog, dansator si coregraf iar unii au
fost deranjati. Am zis, ,,ldsati-md in pace” si am
plecat. La teatrul din Zagreb eram foarte apreci-
at pentru tehnicd... De Criciun am fost chemat
la politie, unde mi s-a zis, ,teatrul nu mai are
nevoie de Dumvneavoastrd” si mi s-a cerut pa-
saportul. Mi-au zis cd trebuie sd pardsesc tara in
48 de ore si am spus cd nu pot s fac asta pentru
cd sunt aici de peste doi ani si intentia mea este
sd continui colaborarea ani de zile. Au zis atunci
cd ma lasd sd mai stau doud sdaptaméni, sa am
timp sa imi adun lucrurile. M-am dus inapoi in
teatru si m-am intélnit intAmplator cu secretarul
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de partid din trupa de balet, care se ocupa si de
administratie. I-am zis, ,bine cd te-am intalnit,
cd trebuie sd imi faci lichidarea”... ,Ce lichida-
re?”, areplicat el. ,Faci pe nebunul ca nu stii? Vin
de la politie, mi-au luat pasaportul” Nu stia ab-
solut nimeni de situatia aceasta. S-a facut o pe-
titie semnatd de tot teatrul ca eu sd riman. Am
fost chemat din nou la politie, unde am primit
pasaportul inapoi, nu aveau ce sa imi facd. Am
vorbit apoi cu un prieten de la teatru care imi
spusese candva cd daca am nevoie, mi poate aju-
ta sd ajung in America. M-am dus la ambasada si
mi-au dat viza... Asta a fost destinul.

- Ati fost studentul lui Oleg Danovsky si ati
studiat metoda de dans Vaganova. Cand ati ince-
put sd predati baletul si care este metoda pe care
o folositi?

- Metoda mea se bazeazd pe Vaganova, dar
s-a schimbat mult de atunci, de cAind am inceput.
Am inceput la 25 de ani, cdnd eram prim bale-
rin la Operd, incepusem si avansez si s-a intim-
plat cd maestrul Gelu Matei a facut un infarct si
a murit chiar in Operd. Am avut repetitie cu el
pana la trei dupd-masa. Seara era premiera cu
Liliacul si trebuia sd vin mai devreme. Pe la 18
cand am ajuns la teatru, era lume multa aduna-
td... Atunci am aflat ca a murit Gelu Matei. El
preda si ficea coregrafie si a urmat o perioadd
in care tot incercau si pe unul si pe altul si il
inlocuiasca. Si intr-o zi m-am enervat si am zis:
»predau eu astizi!” In clasd era Magdalena Popa
si alte celebritéti... Si am predat, si le-a plicut -
si asa am inceput sa avansez cu activitatea mea.

- Care este ponderea dintre baletul clasic si
baletul contemporan in coregrafiile realizate de
dumneavoastra?

- Baletul clasic il releva Giselle. Baletul con-
temporan... Nu stiu daca ati vazut Carmen, este

Loretta Stats
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bazat pe clasic, dar intr-o altid exprimare a mis-
cdrilor, mai libera. Dansul clasic este precis si
nu se poate schimba, in sensul ci: ,acesta este
pasul, acesta trebuie sd il facem”. Prin brate, prin
expresia fetei, se exprima povestea pe scena, dar
pe baza dansului contemporan pot sa adaug mai
multd miscare, mai multa libertate in miscare...,
nu stiu cum sd va explic...

- Prin improvizatie?

- Improvizatie este si in dansul clasic, dar
mai rigidé, mai strictd. Acesta, contemporana,
este mult mai liberd, are o gama mai largd, ceea
ce imi place mult.

- Din experienta dumneavoastrd, care este
durata medie de evolutie a unui balerin pe sce-
na?

- Eu m-am lasat, m-am decis sd mé las de
dans la 37-38 de ani, dar asta a fost experienta
mea. Sunt balerini, spre exemplu partenera mea
din Zagreb, care au dansat pana la 45-46 de ani.
Depinde de constructia si mentalitatea fiecdru-
ia, pregitirea psihicd si asa mai departe.

— Unde ati fost si ce emotii ati avut cdnd ati
aflat de lovitura de stat din 1989?

- Eram in America, am fost socat. Eram in
SUA din 1982. Aveam afacerea mea, scoala mea,
incepusem chiar compania de balet care mi-a
purtat numele, cu care am venit la Festivalul
»George Enescu” in 1990.

— Ce ati simtit cand ati aflat de decesul Regelui
Mihai?

- Mi-a pérut foarte rau. Pe el nu l-am cunos-
cut, dar am cunoscut-o pe Anna. Majestatea sa
avenitla Atlanta si mi-a cerut sprijinul sd fac un
spectacol pentru Fundatia Printesa Margareta,

K+S+B #4 (2016)

pentru copiii orfani. Am invitat-o pe scend, a
fost un moment foarte emotionant, mi-a vorbit
despre ce intenti are cu copiii, cu Fundatia.

- In Atlanta ati infiintat scoala de balet
»Rotaru International Ballet School” si compa-
nia de balet ,International Ballet Rotaru”. De
ce ati inchis aceste institutii dupd o activitate de
invidiat de 20 de ani?

— Din cauza banilor, economia scizuse. Erau
din ce in ce mai putini elevi seriosi. Acolo costd
sa tii un elev, parintii trebuie sa pliteasca si este
extrem de scump, asa cd am inchis portile. Nu
cd nu puteam si o duc mai departe, dar nu mi-a
plicut ideea sa fac numai business. Mi-a pla-
cut sa creez valori si am avut dansatori in toatd
America: sila Boston Ballet, si in San Francisco,
dar erau seriosi. Dar cine venea la scoala mea in
ultima vreme avea bani, dar nu avea talent si nu
lua treaba in serios. Si atunci am zis ¢ mai bine
decat sa ma prostesc asa, inchid. M-am intors
in Europa, la Maribor, in Slovenia.

- Sibiul s-a dezvoltat mult pe plan cultural
dupd ce a fost Capitald culturald europeand in
2007. Cum v-ati decis sd vd intoarceti in tard in
20107

- Eram la sfarsitul contractului cu Rijeka
(Croatia) si m-au chemat la Zagreb in comisia
pentru o competitie de balet. Acolo m-a cdu-
tat domnul Ovidiu Dragoman, director la Casa
de Cultura din Sibiu, si m-a intrebat dacd sunt
interesat sd vin la Sibiu. Am fost invitat la un
festival in aer liber, m-am dus acolo, am predat
la o clasa si am dorit sd-i ajut. Am luat-o asa, ca
ajutor... Si aici, la Cluj, la fel, incerc sa imbu-
natatesc lucrurile. Asta a fost de fapt viata mea,
mi-a pldcut pedagogia foarte mult, cred cd o am
in sange, imi place sd-i ghidez pe dansatori sd
porneasca la drum. Eu mi-am incheiat cariera
si nu mai am ambitii.

- Ce aveti in plan pentru stagiunea 2018-
20197

— Inainte de a m4 angaja, am vorbit cu dom-
nul Florin Estefan, directorul Operei Nationale
Romane din Cluj, si i-am propus Romeo si
Julieta. A acceptat, insd din cauza bugetului s-a
tot amanat punerea in scend a acestui specta-
col...

- Dupd 50 de ani in lumea dansului, care este
cea mai importantd lectie de viatd pe care ati in-
vdtat-o?

- Nu este diferentd intre meserie, arta in spe-
td: baletul, si viata. Sunt atat de multe similari-
téti, este fantastic, si pe baza asta cream dansa-
tori, dar nu toti devin prim balerini. De la cei
care au fost sub indrumarea mea si s-au repro-
filat, am primit foarte, foarte multe scrisori de
multumire pentru disciplina si educatia pe care
au primit-o. Au inteles ca de fapt ce le predam
eu li ajuta in viata lor, era un ,bagaj” cu care
s-au dus mai departe si au avut succes.

Interviu realizat de
RiCo
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TRADUCERI

Immanuel Kant

Incercare de a introduce in filosofie conceptul

de marimi negative (II)'

S4 ludm incd un exemplu din stiinta na-
turii. In naturi existd multe privatiuni re-
@ zultind din conflictul a doud cauze care
actioneaza, dintre care una suprima prin opozitie
reald consecventa celorlalte. Este insd adesea di-
ficil de a sti dacd aceasta nu este, poate, decat ne-
garea lipsei; cici lipseste o cauzd pozitivd sau, mai
bine, consecventa opozitiei fortelor adevarate, asa
cum repaosului ii este atribuité fie absenta fortei
motrice, fie conflictul celor doud forte motrice
care se opun una alteia. Se ridica, de exemplu, o
intrebare, anume: dacd frigul nu este el insusi de-
cat o negatie a caldurii; numai ci e usor de vizut
cé el este la fel de posibil in sine, fara principiu po-
zitiv. Se intelege de asemenea usor ci el ar putea
proveni de la o ratiune pozitivd, ceea ce se poate
accepta si pentru opinia despre originea caldurii.
Nu se cunoaste frig absolut in naturd, si daci se
vorbeste de el, aceasta nu se intelege decat intr-o
modalitate comparativa. Experienta si principi-
ile ratiunii concordd, si gandul celebrului Van
Musschenbrock® confirma faptul ca incilzirea nu
consta in zguduirea intern3, ci in trecerea reald a
focului elementar dintr-o materie in alta, cu toate
cd aceastd trecere poate probabil si fie insotitd de
o zguduire interna in acelasi timp in care excita-
rea acestei zguduiri face sd iasd din corpuri focul
elementar. Prin urmare, daci focul elementar este
in echilibru intre corpurile dintr-un anumit spa-
tiu, atunci, unele in raport cu altele, aceste corpuri
nu sunt nici reci, nici calde. Daca acest echilibru
este distrus, materia in care trece focul elementar
este rece in raport cu corpul care astfel este privat
de aceasta; dimpotriva, acesta este numit cald in
raport la cel in care caldura trece in acea materie.
In aceastd schimbare, starea unuia se numeste in-
célzire, iar starea celuilalt se numeste ricire, pAna
ce totul isi regéseste echilibrul.

Acum nu e nimic mai firesc de gandit decat cd
fortele de atractie ale materiei misca acest fluid
subtil si elastic, si umpland masa corpurilor pana
ce acesta este peste tot in echilibru, dacé spatiile
in raportul atractiilor care actioneazi aici sunt ca
atare umplute. Este evident aici ca o materie, care
in atingere o riceste pe alta, sustrage printr-o ve-
ritabild fortd (de atractie) focul elementar cu care
era umplutd masa celuilalt corp, si ca racirea acelui
corp poate sé fie numita caldurd negativd, deoare-
ce negatia, care rezulta de aici in corpul mai cald,
este o privatie. Dar introducerea acestei denomi-
ndri nu ar servi aici la nimic si nu ar vrea sa fie mai
bund decét un joc de cuvinte. Intentia mea prives-
te numai ceea ce urmeazi de aici.

Este de mult timp cunoscut faptul ca corpuri-
le magnetice au doud extremitéti opuse una alte-
ia, care se numesc poli, dintre care una respinge
polul de acelasi nume catre polul opus si o atrage
pe acesta din urma. Profesorul Aepinus® a aritat,
intr-un tratat despre aseminarea fortei electrice
cu forta magnetica, cé corpurile electrizate intr-un
anumit mod aratd deodati doi poli, dintre care el
numeste pe unul pozitiv, iar pe altul negativ, si din-
tre care unul atrage ceea ce altul respinge. Acest
fenomen este observat cel mai clar dac, destul de

aproape de un corp electric este adus un tub, dar
astfel incét el sa nu atragd nici o scanteie. Afirm
dar ca in fenomenele de cildura sau de ricire, adi-
cd in oricare transformari ale caldului sau recelui,
mai cu seama cele brusce, care se produc intr-un
mediu continuu sau in lungimea corpurilor intin-
se sunt de intalnit totdeauna doi poli de cildurd,
dintre care unul este pozitiv, iar celalalt negativ,
adicd de un grad mai mic de caldur, adica rece.
Se stie cd in interiorul diferitelor caverne frigul
creste pe masura ce afard soarele incilzeste aerul
si pdmantul; Matthias Bel’, care descrie muntii
Carpati, mentioneaza cd este o obisnuinta a ti-
ranilor din Transilvania ca sd raceasca bauturile
ingropandu-le in pamant si aprinzand deasupra
un foc imens. Se pare ci in acest timp fata superi-
oara a stratului pamantului nu ar putea sd devina

SinmIIninin
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pozitiv caldd fara sa devina negativa in ceea ce se
produce la 0 mai mare adancime. Boerhaave® re-
lateaza ci la o anumitd distantd focul forjei poate
sa produca ricire. Aceeasi opozitie pare sa domine
in atmosferd la suprafata piméntului, cu deosebire
in schimbdrile subite. Jacobi® relateazd undeva in
»~Hamburger-Magazin” cé prin frigurile aspre care
afecteazd adeseori zone imense, se descopera pe o
lunga intindere a pdméantului zone unde climatul
este temperat. La fel Aepinus, in tubul despre care
am vorbit, gasea cd pozitiile electricitétii pozitive
si negative variazd de la polul pozitiv al unei ex-
tremitdti pana la polul negativ al celeilalte. Se pare
cd intr-o anumita regiune a aerului incélzirea nu
poate incepe fard si ocazioneze in acelasi timp
actiunea unui pol negativ, adica frigul; astfel ca
intensificandu-se brusc intr-un loc, frigul serves-
te la cresterea céldurii in alt loc; la fel cum, daci
se raceste brusc in apd partea ardentd a unei tije
de metal, la cealaltd extremitate creste caldura”.
Ca urmare, diferenta polilor cildurii inceteazd de
indatd ce comunicarea sau privarea a avut timpul
necesar raspandirii uniforme prin intreaga mate-
rie; asa cum si tubul profesorului Aepinus nu in-
dicd decat o singurd specie de electricitate de in-
datd ce a atras scinteile. Poate cd nici marele frig
al stratosferei nu trebuie atribuit numai lipsei de

T

Efemer (2016), tehnicd mixtd pe panza, 150 x 120 cm

TRIBUNA . NR. 381 « 16-31 iulie 2018




mijloace de incilzire, ci unei cauze pozitive, anu-
me faptul ci, in vederea incilzirii, conform masei,
devine negativ, pe masura ce aerul inferior si solul
este pozitiv. In general, forta magnetica, electrici-
tatea si cildura se petrec printr-o materie interme-
diar unicd. Impreuna toate pot si fie provocate
prin frecare, si presupun ca deosebirea polilor si
opozitia activititii pozitive si negative pot s fie
observate tot asa de bine in fenomenele céldurii.
Planul inclinat al lui Galilei, pendulul lui Huygens,
tubul cu mercur al lui Torricelli, pompa pneuma-
ticd a lui Otto Guericke, si prisma de sticld a lui
Newton, ne-au dezvaluit mari mistere ale naturii.
Activitatea pozitiva si negativa a materiilor, indeo-
sebi a electricitatii, ascund, dupd toate aparentele,
aspecte importante, si eu sper ca o posteritate mai
norocoasa va cunoaste legile generale a tot ceea ce
noud ne apare inca pentru un moment intr-o co-
nexare confuza.

A Treia Sectiune,

contine citeva consideratii care pot sd ne prega-
teasca in vederea aplicérii conceptului intentionat
la obiecte ale filosofiei

Ceea ce eu am expus pana aici sunt numai pri-
mele consideratii pe care le fac asupra unui obiect
de o importanta si de o dificultate extremd. Daca
de la exemplele citate mai sus, care sunt suficient
de inteligibile pentru a ne ridica la propozitii ge-
nerale, atunci avem destule motive sd fim ingrijo-
rati de faptul ci nu se poate sd nu ne asteptim, pe
o cale nebatatoritd, la poticniri de care ne vom da
seama poate numai in cele ce urmeaza. Eu nu ofer,
deci, ceea ce am spus panad acum asupra acestui
subiect decat pentru o incercare cit se poate de
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imperfecta, desi astept, totusi, de la atentia care mi
se va putea acorda, unele foloase. Sunt pe deeplinn
constient cd o asemenea marturisire constituie o
foarte rea introducere pentru aceia cdrora le so-
licit aprobarea si care, pentru a se lasa antrenati
in directia in care ar vrea si o ia, reclama un ton
dogmatic si hazardat. Dar fara sd am cea mai mica
péarere de rdu dupd pierderea unui asentiment
de acest gen, consider ca este conform unei cu-
noasteri, pe cit de spinoasa pe atat de metafizici
de a-mi supune reflectiile mai intii examenului
public, chiar si sub forma unei incercéri nesigu-
re; cici publicarea de indatd, cu tot aparatul unei
pretinse soliditéti si al unei perfecte convingeri, ar
avea ca efect indepértarea oricirei posibilitati de
imbundtatire si face iremediabile neajunsurile care
se pot intalni in acesta.

1. Oricine intelege usor, de ce nu este pus ceva,
cdci pentru aceasta lipseste ratiunea pozitivd a
existentei sale; dar cum ceea ce existd inceteazd
de a fi, aceasta nu este asa de usor de inteles. De
exemplu, reprezentarea Soarelui, produsa de forta
imaginatiei mele, este prezentd in acest moment
in sufletul meu. In clipa urmatoare insa, eu incetez
sd md gandesc la acest obiect. Aceastd reprezenta-
re, care era a mea, inceteazd de a mai fi in mine,
si starea cea mai apropiatd de cea precedenti este
zero (negatia). Dacd m-as multumi sé declar, in
maniera unei explicatii ca gindul ar fi incetat sd
fie pentru cd eu in clipa urmatoare am incetat de
a-1 produce, raspunsul nu s-ar deosebi nicicum de
chestionare; cici aici este vorba chiar de a sti cum
o actiune, care se petrece efectiv, poate sd fie intre-
ruptd, adicd poate sa inceteze de a fi.

Asadar, eu pot sd spun: orice trecere (Vergehen)
este 0 nastere negativd, caci dacd se distruge ceva
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pozitiv, care exista la fel de bine ca i producerea
sa, atunci cand el nu exista, necesiti la fel de bine
un temei veritabil real. Ratiunea pentru aceasta
este continuta in ceea ce precede. Fie pus a; atunci
numai a - a = 0; altfel spus: a nu poate si fie su-
primat intrucat o cauza reald, egald dar opusd, este
legata la cauza lui a. Natura corporald oferd inainte
de toate multe exemple de acest fel. O miscare nu
inceteaza niciodata, in intregime sau numai par-
tial, fara ca o forta motrice, care este echivalentd
aceleia care ar fi putut produce miscarea pierdu-
td, nu 1i este opusd. La fel si experienta interna a
suprimdrii reprezentdrilor si apetitiilor, nascute in
mod veritabil prin activitatea sufletului, se acor-
dd in mod perfect cu ceea ce precede. Se simte
aceasta in sine insusi foarte limpede ca, pentru a
face sd dispard si sa se distrugd un gand plin de
amariciune, este necesara o activitate veritabila,
si adesea considerabild. Cine vrea sd procedeze in
mod serios, nu va apdra decit cu multa retinere
o reprezentare care excitd la ras. Fiecare abstrac-
tie nu este nimic altceva decét depasirea anumitor
reprezentdri clare care au fost astfel dispuse incét
ceea ce ramane si fie reprezentat cu atit mai clar.
Dar fiecare stie cit de multd activitate necesitéd
aceasta, si astfel abstractia se poate numi o atentie
negativd, adica o veritabild faptd (Tun) si o actiune,
opuse celei prin care s-a clarificat reprezentarea, si
care, combinandu-se cu ea produce zero, sau lipsa
de reprezentare clara. Céci daci ea ar fi numai o
negare sau o lipsa, ar fi nevoie de o forta cu atét
mai putin necesara cu cit nu este necesara o fortd
pentru ca eu ignor ceva in cazul in care nu am ni-
ciodatd un temei de a-1 cunoaste.

Aceeasi necesitate a unui principiu pozitiv pen-
tru suprimarea unui accident intern al sufletului
se manifesta in consideratiile repurtate asupra pa-
siunilor; pentru acestea se pot utiliza exemplele ci-
tate mai sus. Doar se intAmpld cd noi nu observam
in noi in mod distinct aceasta activitate opusd, de
care nu suntem constienti; astfel cd nu avem ni-
cio ratiune suficienta de a o pune la indoiald. Ma
gandesc, de exemplu, la tigru. Acest gand se pierde
pentru a face loc celui de sacal. Fireste, nu se poate
sesiza in sine, in miscarea reprezentarilor, niciun
efort particular al sufletului care a tins sa steargd
una dintre aceste reprezentiri. Dar ce activitate
admirabild nu este ascunsd in profunzimea spiri-
tului nostru, pe care noi nu o remarcidm in exerci-
tiul ei, pentru cd operatiile sunt foarte multe, iar
fiecare dintre ele nu e reprezentatd decat foarte
confuz. Semnele doveditoare in acest sens sunt
cunoscute de fiecare; si s nu ludm, ca exemplu
dintre acestea, numai actiunile uimitoare care se
produce neobservat in noi, atunci cand citim. S-ar
putea consulta, intre alte lucréri asupra acestui su-
biect, Logica lui Reimarus®. Se poate astfel aprecia
prin aceasta cd jocul reprezentarilor, si in genere al
tuturor activitdtilor sufletului nostru, in méisura in
care consecintele inceteaza, dupd ce au existat re-
almente, presupune actiuni opuse, dintre care una
este negativa celeilalte, ca urmare a unor anumite
principii, pe care le-am examinat mai sus, cu toate
cd experienta interioara nu poate si ne incunosti-
inteze despre aceasta.

Daca se indreaptd atentia asupra ratiunilor
(Griinde) pe care se sprijina regula introdusa aici,
devine de indata clar ca, in ce priveste depdsirea
(Aufhebung) a ceva care existd, nu poate fi nicio
diferenta intre accidentele naturilor spirituale si
consecintele fortelor care actioneaza in lumea cor-
porald, adicé: ele nu pot niciodatd sa fie depdsite
altfel decét prin veritabila forta motrice opusa a
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unui alt corp; si un accident intern, un gand al su-
fletului, nu poate inceta si existe fira o forta veri-
tabila activd chiar a aceluiasi subiect care gandeste.
Deosebirea priveste aici numai diferitele legi caro-
ra le sunt subordonate aceste doua specii de fiinta,
cici starea materiei nu poate fi modificatd decat
prin cauze exterioare, iar cea a unui spirit printr-o
cauza interioard; necesitatea opozitiei reale rima-
ne astfel totdeauna aceeasi in cele doud domenii.

Remarc insd ca acesta ar fi un concept insela-
tor, dacd ne-am imagina cd am fi inteles depdsi-
rea consecintelor pozitive ale activitatii sufletului
nostru, numindu-le omisiuni. Este tot atat de re-
marcabil ca, pe masurd ce aprofundam judecitile
noastre cele mai comune si mai obisnuite, des-
coperim asemenea iluzii incit ne multumim cu
cuvintele, fard si intelegem ceva despre lucruri.
Faptul cd acum eu nu am un gind sigur, inseam-
nd, dacd el nu era existent nici mai inainte, ci este
suficient de inteligibil: daci eu spun: «Incetez de
a ma gandi la acesta», cici acest cuvant inseamna
atunci lipsa consecintei. Dar raspunsul precedent
nu are nicio valoare, daci e vorba de a cunoaste de
ce nu maj este in mine gandul care putin mai ina-
inte era incd. Caci aceasta nefiintd este acum o pri-
vatie, si omisiunea are acum un cu totul alt sens”,
anume: depdsirea unei activitati care mai inainte
era. Aceasta este insd chestiunea pe care mi-o pun
sila care nu renunt asa usor printr-un cuvant. Este
nevoie de o mare circumspectie in aplicarea regu-
lii date la diversele cazuri ale naturii, inainte ca,
prin eroare, sa nu iau drept pozitiv ceva negtativ,
care survine usor. Sensul propozitiei, pe care eu
am introdus-o aici priveste nasterea (Entstehen) si
petrecerea (Vergehen) a ceva pozitiv. De exemplu,
extinctia unei flame, intrucat s-a epuizat materia
combustibild, nu este o nastere negativa, adicé ea
nu se bazeaza pe o forta motrice verosimila, care sa
fie opusa celei prin care a luat nastere aceasta fla-
cdrd. Caci continuarea unei flacari nu este durata
unei miscari deja existente, ci generarea continud
de noi miscéri a altor emanatii combustibile!*”.
Ca urmare, stingerea flacdrei nu este suprimarea
unei miscéri reale, ci lipsa unor noi miscari si a
mai multor disocieri, deoarece lipseste cauza pen-
tru aceasta, anume: continuarea alimentarii focu-
lui cu materii combustibile, care nu trebuie deci sd
fie privita ca suprimarea unui lucru existent, ci ca
lipsa ratiunii unei pozitii posibile (a degajarii sau
reactiei chimice a combustibilului). Nu am scris
aceasta decat pentru a da prilej la o reflectie mai
aprofundati; cei neexperimentati ar fi indreptatiti,
fireste, la mai multa clarificare.

2. Propozitiile pe care mé gandesc sé le prezint
in acest paragraf, imi par a fi de o importantd ex-
trema. Intai de toate insa trebuie si dau concep-
tului general de marimi negative o precizare pe
care mai sus am ldsat-o la o parte cu precautie, de
teama de a nu extinde sau supralicita atentia. PAna
aici am examinat numai fundamentele opozitiei
reale, in mésura in care ele impun cu adevdrat de-
terminari, dintre care una este negativa celeilalte,
in unul si acelasi obiect; in exemplul fortelor mo-
trice ale unuia si aceluiasi corp, urmand directiile
exact opuse intre ele, principiile suprima realmen-
te din doua laturi consecintele lor, adica miscérile.
Aceasta opozitie as vrea sd o numesc opozitie re-
ald (oppositio actualis). Numesc pe drept in mod
diferit acele predicate care revin chiar lucrurilor
distinctge, si dintre care unul este negativul ce-
luilalt, dar nu distruge imediat consecinta altuia,
astfel incét fiecare dintre ele este in asa fel alcatuit
cd ar putea sd suprime fie consecinta celuilalt, fie

Expozitia Aici-Acum

cel putin ceva ce este exact determinat ca si aceasta
consecintd. Aceasta opozitie se poate numi posibi-
la (oppositio potentialis). Ambele sunt reale, adica
distincte de opozitia logicd; ambele sunt constant
in uz in matematica, si ambele necesita si fie in
mod egal in filosofie. Cand doua corpuri sunt puse
in miscare unul impotriva altuia si cu forte egale,
pe una si aceiasi linie, aceste forte, intrucat se co-
munica celor doud corpuri in momentul socului,
pot sa fie numite una negativa celeilalte, si ca ata-
re in primul sens, prin opozitie reald. Cand doud
corpuri se deplaseaza in sens contrar pe aceiasi
linie dreapta, astfel incét se indepérteaza unul de
celalalt cu forte egale, una din aceste forte este
negativa celeilalte; dar cum in acest caz ele nu se
comunica prin fortele lor, ele nu sunt opuse decat
potential, cici dacd ele s-ar ciocni dupi ce au fost
miscate una contra celeilalte, fiecare dintre ele ar
distruge forta care inchide pe cealalta. Astfel ca
eu le voi intelege, ca urmare a tuturor principii-
lor opozitiei reale in lume, $i nu numai a celor ce
corespund fortelor motrice. Dar pentru a da si un
exemplu despre celelalte, s-ar putea spune ca pli-
cerea pe care o incearcd un om, si o neplicere, pe
care o are un altul, sunt in opozitie potentiala, ca
si cAnd una ar trebui sd suprime realmente conse-
cinta celeilalte, intrucat in acest conflict real una
neantizeaza adesea ceea ce celilalt a creat dupi
plicerea sa. Intruct eu examinez in acest mo-
ment intr-o maniera cu totul generald cele doud
feluri de principii, care sunt realmente opuse, nu
imi propun astfel sa clarific de fiecare datd aceste
concepte prin exemple luate in Concreto. Céci desi
este clar si inteligibil, tot ce apartine miscarilor, ra-
man totusi complexe si confuze in noi principiile
reale ne-mecanice pentru a face comprehensibile
raporturile acestora cu consecintele lor in opozitie
sau in acord. Ma voi multumi asadar s expun in
sensul lor general propozitiile urmitoare.

Prima propozitie este aceasta: In toate schim-
bdrile naturale ce survin in lume, suma pozitivului
nu este nici mdritd, nici diminuatd atdta timp cdt
ea este evaluatd prin faptul cd i se adaugd pozitii
asemdndtoare (nu pozitii opuse) si nu sunt sustrase
unele din altele pozitiile realmente opuse.

Orice schimbare consti fie in punerea unui po-
zitiv, care nu exista, fie in suprimarea unui pozi-
tiv care exista. Fireste, schimbare este in mdsura
in care temeiul ei, ca si consecinta ei apartin lu-
mii. De aceea in primul caz (punerea a ceva ce nu
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exista) schimbarea este o nastere (ein Entstehen).
Starea lumii inaintea acestei schimbdri, in raport
cu aceastd punere, este egald zero = 0, si prin
aceasta nastere, consecinta reala este = A. Adaug
insd cd, dacd A ia nastere, —A trebuie sd ia nagte-
re in mod egal intr-o schimbare naturala a lumii,
adica nu poate exista nici un principiu natural al
unei consecinte reale care sd nu fie in acelasi timp
principiu al unei alte consecinte, care este negativa
lui'"". Céci fiind dat faptul cd consecinta nimicului
(Nichts) este = 0, in mésura in care principiul este
pus, suma punerii nu contine nimic in plus in con-
secintd decét ceea ce era continut in starea lumii
in madsura in care ea continea principiul pentru
aceasta. Dar aceasta stare a punerii, care se afla in
consecintd, inchide zero-ul; altfel spus, starea pre-
cedentd nu inchidea punerea care trebuie sa fie gi-
sitd in consecintd, si, ca urmare, schimbarea care
rezultd de aici, in intregul lumii, dupa consecintele
sale reale sau potentiale, nu poate decat sa fie egald
cu zero. Cum, dintr-o parte consecinta este pozi-
tivd si = A, dar cum Intreaga stare a universului
trebuie totusi sa fie zero = 0, precum mai inainte
in raport cu schimbarea A, acest lucru este impo-
sibil, in afara cazului in care trebuie luat impreuna
A — A; rezultid cd nu ar surveni niciodati in mod
natural in lume o schimbare pozitiva, a carei con-
secintd nu constd in intregime intr-o opozitie reald
sau potentiald, care se suspenda. Dar aceasta suma
dé zero = 0, si cum inaintea schimbirii ea era in
mod egal = 0, prin aceasta ea n-a fost nici crescutd
nici diminuata.

In cel de al doilea caz, intrucat schimbarea con-
std in suprimarea a ceva pozitiv, consecinta este =
0. Dupé precedentul paragraf, starea de ansamblu
a principiului nu era pur si simplu = A, ci A-A=0.
Prin urmare, urmind metoda de evaluare, pe care
0 presupun aici, nu a existat in lume nici adaugare
nici diminuare a pozitiei.

Incerc si clarific aceastd propozitie, care mie
imi pare foarte importanti. In schimbdrile lumii
corporale ea este solid stabilitd ca o reguld meca-
nicd deja demult demonstrata. Ea este exprimatd
astfel: Quantitas motus, summando vires corporum
in easdem partes et subtrahendo eas quae vergunt in
contrarias, per mutuam illorum actionem (conflic-
tum, pressionem, attractionem) non mutatur. Dar
daca in mecanica purd nu se poate deriva nemij-
locit aceastd regula din principiul metafizic, din
care noi am dedus propozitia universala, atunci
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justetea ei se bazeazd in fapt pe acest principiu.
Cici legea inertiei, care constituie fundamentul
in proba obisnuita, isi trage adevérul din temeiul
de dovedire mentionat, asa cum as putea usor si o
arat, daci ar trebui si fiu mai cuprinzitor.

Explicarea regulii de care ne ocupédm, in cazu-
rile de schimbari care nu sunt mecanice, acelea,
de exemplu, care survin in sufletul nostru sau care
depind in genere de el, este, dupa natura sa, difici-
14; asa cum in genere aceste efecte, ca si principiile
lor, nu pot si fie expuse decit de o manierd mai
putin inteligibila si in mod intuitiv, altfel decét cele
ale lumii corporale. Voi incerca totusi, atit cit imi
va fi cu putintd, sd arunc o lumina asupra acestei
chestiuni.

Aversiunea, adicd consecinta unei nepléceri po-
zitive, este la fel de pozitiva ca si dorinta (consec-
venta unei pliceri). Cea dintai este o consecintd a
unei nepldceri, dupa cum aceasta este consecinta
pozitivd a unei pldceri. Numai intrucét noi incer-
cam totodatd si pentru acelasi obiect placere si
neplacere, placerea §i aversiunea fata de aceasta
este intr-o opozitie reala. Dar cum acelasi princi-
piu este simultan sursd a placerii intr-un obiect,
si a unei nepliceri in altul, principiile dorintei
sunt totodatd principii ale aversiunii; §i acesta
este principiul unei dorinte si totodatd principiul
a ceva care se afld intr-o opozitie reald cu acesta,
cu toate cd aceasta opozitie este numai potentiala.
Asa cum, dacd noi considerdm miscarile corpu-
rilor care, in aceeasi linie dreapta se indeparteaza
unul de altul, urménd o directie opusd, cu toate
ca unul dintre cele doud nu tinde s distrugd mis-
carea celuilalt, atunci una dintre aceste miscari ne
apare ca negativa celeilalte, pentru cé ele sunt opu-
se una alteia in mod potential. In felul acesta, un
mai mare grad al dorintei este insotit de un mai
mare grad de aversiune, care {i este lui potential, si
aceastd aversiune raméne potentiald atata timp cat
circumstantele nu se afld in opozitie reald cu do-
rinta; asa cum, chiar prin aceastd cauza, principiul
dorintei a produs in suflet un principiu pozitiv al
unui acelasi grad de neplacere, in masura in care
circumstantele exterioare ar defavoriza si contra-
ria aceastd dorintd'?’. Vom vedea indatd ci in fi-
inta perfectd lucrurile nu stau asa, si ca principiul
placerii sale suverane exclude orice posibilitate de
neplicere.

In operatiile intelectului aflim ci ideile devin
obscure pe mésura clarificirii unei anumite idei,
asa incat pozitivul, care devine real intr-o astfel de
schimbare, este legat cu o opozitie reald si pozitiva,
cdreia, dacd i se adaugd totul dupd metoda de eva-
luare mentionatd, nu méireste, nici nu micsoreaza
prin schimnbare gradul pozitivului.

A doua propozitie este urmatoarea: toate prin-
cipiile reale ale Universului, dacd se subsumeazdi
cele cu care se acordd, si se sustrag cele care sunt
opuse intre ele, dau un rezultat care este egal zero.
Luat in sine, intregul lumii nu este Nimic (Nichts),
in afard de faptul ci el este ceva prin vointa unui
altul. Consideratd in ea insdsi, suma intregii reali-
tati existente, intrucét ea este fundata in lume, este
egal zero = 0. Pozitivitatea intregii realitati posibile
in raportul ei cu Vointa divind, nu antreneazi di-
solutia fiintei unei lumi. Dar rezultd in mod nece-
sar, plecAnd de la aceastd Fiintd, ca existenta a ceea
ce este fundat in lume este in sine si prin sine egal
cu zero. Astfel, suma a ceea ce exista in lume este
pozitiva in raportul ei cu acel principiu, care ii este
exterior, dar egald cu zero in raport cu principiul
real interior. Din imposibilitatea, in primul raport,
a unei opozitii a principiului real al lumii la Vointa
diving, nu exista din acest punct de vedere nici o

destructie, si suma este pozitivd. Dar din rezulta-
tul, echivalat cu zero in al doilea raport, urmeazd
cd principiile pozitive trebuie sa se afle intr-o opo-
zitie in care, considerate si insumate, dau zero.

Adnotatie la paragraful al doilea

Am expus aceste doud propozitii in intentia de
a invita cititorul sd mediteze asupra acestui obiect.
Marturisesc ca pentru mine ele nu sunt sesizate cu
destula claritate, nici cu destula evidenta pand in
ratiunile lor. Sunt convins totusi ca incercérile in-
complete, problematic expuse in planul cunoaste-
rii abstracte, pot s fie profitabile dezvoltirii unei
filosofii superioare: céci se intampld adesea cd un
altul gaseste adesea mai usor cheia unei probleme
foarte obscure decit acela care ii furnizeaza prile-
jul, si ale carui eforturi n-au reusit sa depéseasca.
Continutul acestor propozitii imi pare ci este in
sine demn de a se putea bucura de o exactd exa-
minare, prin care sd i se sesizeze sensul, ceea ce
nu este aga de usor, intr-un astfel de gen de cu-
noastere.

Vreau insd sd md stradui sd previn citeva confu-
zii. Nu m-ar intelege catusi de putin, cel care si-ar
inchipui cd prin cea dintai propozitie eu as fi vrut
sd spun cd in genere suma realitatii nu este nici
mdritd nici diminuatd prin schimbdrile survenite
in lume. Nu tine de gandul meu faptul cé regula
mecanicd citatd in exemplu permite sd concepem
exact contrariul. Caci socul corpurilor produce
cand o crestere, cAnd o diminuare a sumei misca-
rilor considerate in ele insele. Singur rezultatul, es-
timat dupa modalitatea, expusa in cele precedente,
este cel care ramane acelasi. De fapt, opozitiile nu
sunt adesea decit potentiale, acolo unde fortele
motrice nu se anuleazd realmente unele pe alte-
le, si unde are loc astfel o sporire. Trebuie numai,
dupa estimarile normal adoptate, ca aceste forte sa
fie sustrase unele din altele.

De asemenea, la aplicarea acestei propozitii la
obiectele nemecanice trebuie sa ludm in seama
schimbarile. O asemenea neintelegere ar putea
surveni insd dacd ne-am inchipui ca dupi aceeasi
propozitie perfectiunea lumii nu ar putea fi oprita.
Cici aceastd propozitie nu neaga posibilitatea unei
cresteri naturale a realitatii in genere. Pe langa
aceasta, in acest conflict al principiilor reale opu-
se constd perfectiunea lumii in genere, la fel cum
partea sa materiald datoreaza conflictului fortelor
regularitatea cursului ei. In fine, este oricind o
mare neintelegere, daca se identificd suma realité-
tii cu grandoarea perfectiunii. Am vazut mai sus
c3, la fel de bine ca si placerea, neplicerea este po-
zitivd, dar cine ar putea-o numi perfectiune?

(traducere de Alexandru Boboc)

Note
1 Immanuel Kant, Versuch den Begriff der negativen
Grofen in die Weltweisheit einzufiihren, in: KANTS-WERKE,
Akademie-Textausgabe, II: Vorkritische Schriften, 11 (1757-
1777), Berlin, 1968, p. 184-204. Prima parte (p. 167-194) a
aparut in nr.... (2017) al ,,Revistei de filosofie”
2 Pierre von Musschenbrock (1692-1761), fizician olan-
dez, profesor la Universitatea din Leyda, a descoperit fenome-
nul comotiei electrice, cunoscut sub numele de experienta de
la Leida (nota trad.).
3 Franz Ulrich Aepinus (1724-1802), profesor de fizici
la Petersburg, cunoscut prin a sa «Sermo Academicus de simi-
litudine» (1758) si prin lucrarea «Tentamen theoriae electrici-
tatis et magnetismi», consideratd printre cele mai importante
in istoria electricitatii (nota trad.).
4 Matthias Bel (1684-1749), teolog si istoric maghiar, a

scris o istorie si o geografie a Ungariei: «Motitia Hungariae
nova historico-geographica» (1735-1742) (nota trad.).

5 Herman Boerhaave (1668-1738), medic si chimist
olandez, a scris: «De Mercurio experimenta» (1733-1736)
(nota trad.).

6 Johann Friedrich Jacobi (1712-1791(, filosof si scriitor,
adversar a ,,filosofiei intelectului’, considera ci ,,adevirata fi-
losofie” se bazeazé pe sentiment si credintd, idee dezvoltata
intr-o ,filosofie a credintei” (nota trad.).

7 " Imi pare ci incercirile de a se asigura polii opusi
ai cdldurii ar fi mai ugor de realizat la indltime. Intr-un tub
orizontal alb de fier de lungimea unui picior, ale carui doud
extremitdti ar fi recurbate de citeva picioare; dacd, dupa ce a
fost umplut cu esentd de vin, s-ar incilzi la una dintre extre-
mitdti, in timp ce la cealaltd s-ar plasa termometrul, aceastd
opozitie negativd nu ar intdrzia si se manifeste si si-mi con-
firme previziunile: s-ar mai putea, pentru a observa efectul
produs pe una dintre extremitati prin incalzirea celeilalte, sa
ne servim de un recipient cu apé siratd, pe una dintre partile
caruia am arunca ghiaté pisatd. Cu aceasta ocazie as face incid
o ultima observatie, care as dori sé fie utilizata si care cu ade-
vérat va arunca destuld lumina asupra explicatiei caldului si
recelui artificial in disolutia anumitor amestecuri de materie.
Sunt convins, in ce mé priveste, ca diferentierea acestor feno-
mene conduce la a sti dacd dupd melanjul integral, fluidele
amestecate jau volume mai mari sau mai mici decat cele pe
care le aveau considerate laolaltd inainte de amestec. In pri-
mul caz cred ci termometrul va indica caldura, iar in cel de al
doilea frigul. Caci dacd din acest amestec rezulta un «mediu»
mai dens, atunci nu numai materia atractiva atrage mai mult
la sine elementul focului invecinat, ceea ce ea nu ficea mai
inainte intr-un spatiu egal, ci se poate §i prezuma ca puterea
de atractie va fi mai mare decét cea dupd proportia de densi-
tate; din contrd, forta de expansiune a eterului condensat, ca
si a aerului, va creste, odaté cu densitatea, caci, urméandu-1 pe
Newton, atractiile care au loc in vecinatatea corpurilor sunt
mult mai numeroase decét cele care se produc la mari distan-
te. In felul acesta, amestecul, daci are mai mare densitate de-
cat aveau impreund inainte de amestec cele doud lucruri inve-
cinate, exprima, in raport cu corpurile invecinate excedentul
de atractie fatd de focul elementar, si termometrul va indica
recele. Totul insé se va petrece invers, dacd amestecul da un
mediu mai dens. Céci intrucit lasa si treaci o cantitate de foc
elementar, atrage astfel materiile invecinate si indica fenome-
nul caldurii. Rezultatul incercérii nu corespunde totodeauna
prezumtiilor. Daca incercarea nui trebuie insa sa fie numai o
chestiune de aproximare, atunci trebuie sé fie ocazionata prin
prezumtie.

8 Hermann Samuel Reimarus (1694-1768), filosof si
psiholog, adept mai independent al scolii wolfliene si repre-
zentant al deismului si al ,,religiei naturale’, critic al ,,religiei
revelate”. El se situiaza totodatd printre intemeietorii psiholo-
giei animale moderne, cadru in care a criticat conceptia des-
pre animale ca simple automate. Lucrare generald (avutd in
vedere aici): Vernunftlehre (1756) (nota trad.).

9 Acest sens nu convine el insusi niciodata cuvantului ca
atare.
10 Orice corp ale cérui parti devin subit vapor si exercitd

in consecintd repulsie, care este opusé coeziunii, arunci din
sine foc si arde, deoarece focul elementar, care era mai inainte
in stare de compresiune, se elibereazi si se propaga.

11 Astfel de exemplu, in presarea unui corp asupra unui
altul, are loc in acelasi timp producerea unei noi miscri si su-
Pprimarea unei miscdri aseméandtoare, care exista mai inainte;
asa cum nimeni dintr-o barcd nu poate impinge un alt corp
flotand, intr-o anumité directie, fara sa fie impins el insusi in
directia opusa.

12 Stoicianul intelept trebuie si neantizeze toate inclina-
tiile de acest gen, care contin in acelasi timp sentimentul unei
mai mari placeri sensibile; caci cu el survin in acelasi timp
principii ale unei mai mari insatisfactii si indispozitii care, ur-
mand jocul incert al mersului lumii, poate sd anuleze intreaga
valoare a celei dintai.

(vaurma)
|
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e formeaza educatia?

. Andrei Marga

e discutd mult despre educatie, dar se pune

rar intrebarea: ce oameni formeazi? Sau,

dacd vrem mai detaliat, intrebari precum: ce
are educatia de creat? la ce ne putem astepta de la
educatia existentd?

Abia punind asemenea intrebéri ne limurim
pand la capat. Creeazd educatia insi disciplinati,
care respecta valorile angajate de o societate? Sau
indivizi relativ profesionalizati, care nu se intere-
seaza decat de ei insisi? Sau veleitari care se strecoa-
rd, dar nu lasd mare lucru in urmé? Sau impostori
care plac regimurilor, cici pot fi instrumentalizati?
Sau fortd de munca ce se vinde, dar nu are decét
interese pecuniare? Sau oameni care pot si se
descurce géisind un job indiferent de conditii? Sau
persoane competente si responsabile, in stare si-si
promoveze vederile? Sau personalititi capabile sd
conceapd solutii de interes obstesc si sd-si asume
rdspunderi in societate?

Intrebarea a fost pusi recent de cineva care a
interogat acut pérasirea idealului clasic al formarii
»personalitatii” si a adresat o criticd severa deturna-
rii educatiei spre simpla formare de ,,competente”.
Este vorba de Konrad Paul Liessmann, care a do-
béandit notorietate internationald (cu Theorie der
Unbildung. Die Irrtiimer der Wissensgesellschaft,
Piper, Miinchen, Ziirich, 2006) printr-un diagnos-
tic grav dat educatiei de astdzi. El a argumentat, in
succesiunea lui Nietzsche-Adorno, care vorbeau
de ,,decaderea” educatiei si, respectiv de ,,semiedu-
catie (Halbbildung)”, ideea prébusirii celebrei for-
mari incé paideice, a ,,educatiei (Bildung)”, apératd
de Humboldt. El a acuzat trecerea la ,needucatie
(Unbildung)” in chiar institutiile alocate educatiei.
In mediul “needucatiei” s-ar misca de fapt, dincolo
de declaratii si promisiuni, ceea ce se face in insti-
tutiile alocate educatiei europene de astazi.

Cu recentul sau volum Bildung als Provokation
(Paul Zsolnay, Wien, 2017), Konrad Paul
Liessmann trateazd o gama larga de chestiuni ti-
nind de tot mai perceptibila crizd europeani. El
trateaza insd din capul locului intrebarea: ce re-
zultd din educatia actuala? Schema cartii este sim-
plé: a ardta cd educatia actuald, fiind concentratd
asupra ,competentelor’, nu mai reuseste si dea
»formare (Bildung)”, tocmai in vreme ce educatia
este supralicitatd propagandistic, iar in alte parti
ale lumii se procedeazd diferit. Aceastd educatie,
se poate spune lipsitd de educatie, creeaza insi in
cazul bun folosibili profesional, dar nu educati (ge-
bildete) in inteles humboldtian.

Cunoscutul profesor vienez radicalizeazd opo-
zitia la maximum. ,Educatul (Gebildete) incor-
pora tot ceea ce actualul discurs despre educatie
nu mai intelege deloc prin educatie. De aceasta au
tinut o cunostinta fondatd ce permite sa distinga,
chiar si fard autoritati de indrumare, intre fapte si
fictiuni, cunostinte si experiente literare si estetice,
o constiinta istorica silinguald diferentiata, o relatie
criticd cu sine, o putere de judecaté intemeietoare
raportatd la intreg si o sensibilitate ridicata fata de
minciuna, exagerari, incidente (hypes), fraze, mo-
ralizdri si platitudini ale prezentului. In orice caz,
ceva ce nu se lasd deloc subordonat repede de ce-
rinta utilitatii, aplicabilitétii si valorificdrii rapide”
(p. 8). Educatia de astazi nu mai produce mai mult
decit ,actuala culturd media’, cu ,ritmul rapid si

arbitrarul (Schnellebigkeit und Beliebigkeit)” ei.
Ea este distantatd de ,,nazuinta la cunoastere fon-
data, reflectie critica, intilnire cu propria traditie
si culturi straine si la o putere de judecati ascutitd”.
Pentru ea sunt tot mai multe ,,provocirile” la care
nu face fatd. Cum sunt, de pilda, ,educatia literard
(literarische Bildung)”, care altadata era in centrul
formirii la scolile mai inalte, inclusiv la universi-
tati (p. 14), lectura cértilor a céror lipsa din cultura
personald face individul mai sarac (p. 17), lectu-
ra care te schimba (p. 18), invétarea resimtitd ca
placere, ca “agrement (Musse)” care nu este supus
economiei, ci unei anumite perceperi a timpului
(p. 30-35) si altele!

Desigur, Konrad Paul Liessmann exprima situ-
atia din democratii ale zilelor noastre, in care, in-
tr-adevdr, se poate vorbi de o trecere de la formarea
incd paideica (Bildung) de odinioara la ,lipsa de
spirit aclamatd” pe care o acuza deja Adorno. Dupd
multe indicii, in unele societati europene s-a apu-
cat calea unui declin - acestea devenind societiti
ale ,vidului valorilor’, ale ,,cinismului’, ale ,,min-
ciunii’, ale ,narcisismului’, ale ,indiferentei’, ale
Hfalsitatii vietii’, asa cum semnaleaza diagnozele
deceniilor din urmé (o listare in Andrei Marga,
Societatea nesigura, Niculescu, Bucuresti, 2016).
Doar ca situatia este ceva mai complicata.

Chiar in societati europene dezvoltate o sea-
méd de indicatori simpli, socotiti depdsiti, nu mai
pot fi trecuti sub tacere. Sdracia, fie si relativa, urcd
dincolo de mijlocul societitii (Reinhard Cardinal
Marx, Das Kapital, Knaur, Miinchen, 2009).
Profesionalismul european este in declin (Alan
Greenspan, The Age of Turbulence, 2003). Somajul
ameninta calificari ficute recent. Oportunismul
este in floare. Proletarizarea licentiatilor si maste-
ranzilor si somajul lor capitd amploare. In unele
tari abandonul scolar este prezent si azi. Iliteratia,
absoluti si relativd, este un fapt incontestabil.

Drept consecinta a situatiei in care s-a ajuns, in-
trebarea ,,ce rezultd din educatie?” capita stringen-
ta. Konrad Paul Liessmann are dreptate si o aducd
in prim planul discutiilor despre educatie. Critica
sa a restrangerii scopului educatiei la formarea de
~competente” are din plin argumente si este un
bun céstigat.

Opinia mea este, insd, aceea ci intr-o abordare
cuprinzétoare nu unul, ci cel putin trei aspecte tre-
buie absorbite in discutia despre educatia actuala.
Bunioard, ,competentele” in inteles strict trebuie
asumate in scopul educatiei, altfel educatia devine
retorica. Formarea persoanei (Bildung) trebuie re-
cuperatd, dacd societitile vor nu doar ,,specialisti’,
ci oameni de specialitate. Un raspuns nou la intre-
barea cruciald ,,ce formeazd educatia?” trebuie dat.
S4 ardtam de ce stau asa lucrurile.

Economia de inalta competitivitate are si va avea
nevoie de oameni cu un calibru profesional cert. Nu
se poate obtine competitivitate cu pregitire oareca-
re. Nu duce nicéieri scaderea nivelului de pregati-
re sub pretextul adaptarii la o diviziune pasagerd
a muncii. Da rezultate doar profesionalizarea care
beneficiazd de o baza de formare riguroasd, cat mai
larga posibil, ramanind profesionalizare efectiva.
Simple cunostinte despre esente, impresii genera-
le, vederi moralizatoare sau propagandistice sunt
in contratimp cu cerintele economiei actuale. Cine

se multumeste cu ele si nu dobandeste competente
efective este dat la o parte sau tinut la margine.

Este din capul locului dat la o parte cel care nu
s-a bucurat de scolarizare suficientd si la timp si de
calificare ingrijita. Inmultirea cersetorilor pe stra-
zile oraselor europene este avertisment si pentru
responsabilii educatiei.

Nu mai da, insé, rezultatele de care este nevo-
ie in societdti de inalt profesionalism nici educatia
redusd la formarea de ,,competente”. De la lingvis-
tica Iui Noam Chomsky incoace se face justificat
distinctia intre ,competentd”’ si ,performantd’
lingvisticd. ,Competenta” constd in stipanirea
unui sistem de reguli ce asigura capacitatea vorbi-
rii. ,,Performanta” constd in capacitatea de a apli-
ca ,competenta” in imprejurdri concrete variabile.
Putem aplica aceastd distinctie in examinarea a
ceea ce rezultd din educatie.

Numai cine poate face ceva dintre cele pretinse
de economia actuald, dar si stie ce sd faca va gasi
loc in organizarile acesteia O asemenea educatie
nu poate asigura nivelul de specializare profesio-
nald de care este nevoie. Pe langé formarea de com-
petente, educatia trebuie sa-si asume si altceva. Am
aparat si apdr in analizele mele ideea unui triptic
(vezi Andrei Marga, Anii reformei. 1997-2000,
EFES, Cluj-Napoca, 2002). Este vorba de ,,compe-
tente’, de ,,abilitdti de baza (basics)” si de ,,forma-
rea pentru valori”. Numai cu acest triptic se poate
face fatd nevoilor in materie de educatie ale socie-
tatilor performante de astazi.

Un fapt impundtor se adaugd acestor argumen-
te. In societitile actuale, poate impotriva asteptiri-
lor legate de revolutiile tehnologice si de cotiturile
la democratie, s-a intérit tendinta de proletarizare.
Nu este vorba de a relua o imagine creatd de Marx
si de economia politicd a timpului sau, care a aso-
ciat adesea in concepte considerente factuale cu
asumptii politice. Este vorba de o constatare luci-
da. In fapt, nu numai cei care exercitd munci fizice,
nu numai lucratori industriali si agricol, ci tot mai
multor licentiati si titrati (masteranzi, doctori, etc.)
— de la absolventi de stiinte economice, informati-
cé si calculatoare, drept, jurnalistica, la titratii care
conduc institute si programe - traiesc din vdnzarea
fortei lor de munca si-si reproduc aceastd situa-
tie. Numai necunoscatorii $i naivii mai pot ignora
acest fapt.

Din proletarizari, insd, rezultd, cum observim
usor astazi, societati poate cu randament, poate
prospere, dar nu societati care functioneaza scutite
de crize grave — de la crize de resurse materiale, de
lichiditati, trecAnd prin crize economice si politice,
la crize de legitimare, de motivatie, la crize morale
si culturale. Cind proletarizarea trece de un nivel
anume, societatea devine nesigura, chiar daci este
organizatd. Teorema ce se poate formula in urma
acestor consideratii este cd nu da rezultate o educa-
tie care nu pune in fatd formarea de ,,competente’,
dar nici aceea ce se reduce la aceastd formare.

Stim prea bine ca Max Weber a vrut sa identifice
nu doar originea capitalismului modern, ci i ceea
ce urmeazd. Diagnoza sa pune continuu pe gan-
duri. Odata cu expansiunea ,,oamenilor moderni
specializati (moderne Fachmenschentum)” si a
»oamenilor de afaceri (Geschiftsmenschen)” (Max
Weber, Die protestantische Ethik und der Geist
des Kapitalismus, Siebenstern, Hamburg, 1975, p.
172) va interveni o schimbare a societatii. Ceea ce
urmeazi este o ,carcasd tare ca otelul (ein stahl-
hartes Gehduse)” a supunerii. ,Nimeni nu stie incd
cine va locui in aceasta carcasa si daca la capatul
acestei uriase dezvoltari vor fi cu totul noi profetii
sau o renastere puternica a vechilor idei si idealuri,
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sau — daca nici una din cele doud - o impietrire
mecanizata, cu un fel incrancenat de a-se-da-im-
portant” (p. 189). Cultura va produce ,specialisti
fara spirit si oameni ai placerilor fara inima” pe o
scard nemaiintilnita inainte.

Mesajul lui Max Weber nu si-a pierdut actuali-
tatea, chiar daci putini vor si si-1 aminteascd. In
definitiv, degradarea culturald de azi — observati
de la carentele raspandirii culturii la eroziunea mo-
ralei si prea putina innoire si creatie — este legatd
de simplificarea pregatirii. Este clar ci pregitirea
redusa sau unilaterala lasé in urma oameni cu ori-
zont coborét sau capabili de putine performante.
Avertismentul lui Husserl de cu un secol in urmad
este mai actual ca oricand, oricum mai mult decét
se recunoaste.

Problema reapare astdzi in termenii educatiei.
In mod justificat, cel mai important pedagog al
timpului, Howard Gardner (Five minds for the
Future, Harvard Business Press, 2008), a facut dis-
tinctia dintre a fi membru al unei comunitéti si a fi
specialist: ,,a fi recunoscut ca membru al unei pro-
fesii nu este acelasi lucru cu a actiona ca specialist.
Multi indivizi considerati profesionisti si imbracati
in costume scumpe nu actioneazd in maniera pro-
fesionald; ei scurteazd drumul, isi urmeaza propri-
ile interese, esueazd in a onora preceptele centrale
si stricturile (strictures) profesiei lor. Ei executa
«munca de méntuiald». Pe de alti parte, multi indi-
vizi care nu sunt desemnati oficial se comportd in
manierd admirabild, asemenea unor profesionisti.
Ei sunt inzestrati, responsabili, angajati, demni de
respect” (p. 129). Pe drept, Howard Gardner s-a
opus reducerii inteligentelor la care are de apelat
omul (,disciplinatd’, ,sintetizatoare’, ,creativd),
»plind de respect’, ,eticd”), pentru a fi bun profesi-
onist, la una, oricare ar fi aceasta.

Putem adéuga aici distinctia dintre a fi absolvit
ceva si a fi priceput in specialitate. Se absolvd mul-
te, dar putini pot face ceva cu ceea ce pretind ci
au trecut la examene. Céti nu sunt astazi absolventi
care nu stiu rezolva ceva in domeniul lor de spe-
cializare? Cati cetdteni nu sunt cu cele mai inalte
titluri si nu pot da o consultantd calificatd? Cati
nu poarta titluri pompoase, dar pregitirea lor este
de fapt modesta sau deja rasuflata, iar industriile
domeniului lor s-au prabusit? Se observd repede
in jur cd repararea unui podet dureazi ani, ca se
traseaza greu o linie dreapta in constructii, ca ad-
ministrarea este inteleasd drept cadere la invoiala,
cd nu se stie da si argumenta fird erori o sentinta,
cd nu se poate relata fira mésluire, ca nu se poate
scrie istoria contemporand a tarii, ca legumele se
importd masiv, ca nu se intelege societatea si lumea
- ca sa nu dam alte exemple.

Personal am lucrat la ameliorarea efectivului ce-
lor care au trecut liceul si facultatea in tara noastra,
dar nu am spus niciodati cd aceastd ameliorare este
scopul principal si unic. Efectivul absolventilor de
orice nivel si al titlurilor nu este, cum se crede de
catre multi, garantie de profesionalism! Acesta,
profesionalismul, cere o abordare mai complexa.

Astdzi nu numai in tarile cu universitati in criza
se garanteazd tot mai putin fiabilitatea calificérilor,
dar, odati cu comercializarea studiilor, nici absol-
ventul celor mai prestigioase universititi din lume
nu este sigur cd poate rezolva ceva. Nu este destul
sé fi absolvent — mai trebuie intrunite multe alte re-
chizite pentru a fi priceput in ceea ce faci. Este ne-
indoielnic prestigios s fi absolvit Harvard sau Yale
sau Miinchen sau Viena. Dar, in epoca comertului
cu locuri de studii, citi nu au absolvit, dar nu i-a
impus in viatd pregitirea, ci banii de acasd sau tot
felul de proptele?

George Apostu Portret (1985)
bronz, 22 x 20 x 28 cm, colectie, credit foto: George Serban

In multe tari se discutd performanta prea-
labila a celor care ajung sd conducd institutii
nationale - agentii, ministere, guverne, prese-
dintii - si internationale. Adesea se face o con-
statare amara: nu mai ajung decat foarte rar la
conducere varfuri ale promotiilor. In Franta
sociologul Emmanuel Todt inregistra la un mo-
ment dat faptul cd, odatd cu Nicholas Sarkozy,
nu mai urca in fruntea tirii un absolvent ENA,
ci un student oarecare, care s-a ocupat in tim-
pul studiilor mai mult de mobilizari. La noi, un
gazetar a obtinut tabele ale serviciilor secrete
care atestau cit de modesti au fost ca studenti
cei din varful regimului acelor ani si incheia cu
observatia cd notele de 5-8 au ajuns sd aresteze
notele de la 8 in sus.

Unii replica, desigur, cd Einstein nu a fost
un student strélucit. Se poate raspunde ci era,
totusi, Einstein si cd acesta nu a pretins sd con-
ducd natiuni! Ocuparea de functii de conducere
nu este neapdrat indicator de calitate a educatiei
cuiva sau a societatii, iar ocuparea functiilor pu-
blice din zilele noastre cu absolventi mai degra-
bd de ména a doua este mai curdnd un semnal
de alarma in privinta ierarhiei valorilor dintr-o
societate. Mai ales cd din asemenea ocupare a
iesit prea rar moderatia oamenilor care nu sunt
savanti, dar si-au péstrat bunul simt!

Desigur ca performantele societatilor se dis-
pun pe o gama diversificatd: lichidarea mun-
cii ca truda, venituri ridicate ale celor care isi
asigurd existenta prin munca proprie, limita-
rea exploatirii, disciplind bazatd pe consimti-
re, democratizare, siguranta vietii, reducerea
angoasei, disponibilitatea de a-l ajuta pe altul,
posibilitati deschise pentru initiative individu-
ale, sperante de mai bine. Educatia este optima
daca alimenteaza, din perspectiva resurselor
proprii, obtinerea acestor performante. Ea isi
atinge scopul formativ daca din ea rezultd oa-
meni cu profil anumit, capabili si contribuie,
prin munca de zi cu zi si prin angajamentele lor
sociale la atingerea acestor performante.

Este limpede, asadar, ce oameni are educa-
tia de creat: nu doar indivizi, ci persoane care
pot exercita o profesie in coordonate date ale
producerii si au capacitatea reflexiva, incat sa-
si poatd apara si promova interesele si cultura si
sd le poatd valorifica spre a fi o parte de neigno-
rat a societdtii. Educatia are de creat persoane
care-si pot duce viata in societati dinamice cu
economii de randament inalt, cu diviziuni ale
muncii in schimbare, cu administratii puse pe
inovatii, politici in schimbare si culturi refle-
xive.

Educatia existenta asigurd specializéri pro-
fesionale, dar genereaza prea putine aptitudini
practice de a lua initiative in productie. Ea asi-
gurd insuficientd pregétire pentru administrare
si autoadministrare si antreneazd slaba intele-
gere a politicii si o cultura restransa.

Nu vedem in jur multimea insilor trecuti
prin educatie, dar care iau valorile de bazi ca
fiind facultative sau obligatorii pentru altii?
Sau multimea maruntilor profesional si carac-
terial, dar gonflati in pretentii? Sau numerosi
ingi pregatiti profesional mai bine ca altii, dar
preocupati doar de ei insisi, care trateaza infle-
xibil egoist chestiunile sociale? Sau numeroa-
sele odrasle ce-si datoreazi cariera de fapt pa-
rintilor? Sau forta de munca ce se vinde, dar nu
are decat interes pecuniar? Sau veleitari ce nu
pot intreprinde ceva fard altii? Sau impostori
agreati de regimuri, fird ca societatea si aibd
vreun beneficiu?

O corelatie este confirmatd zdrobitor de sta-
tistici: nu iese profesionalism de nivel inalt si
nu se ating performante durabile acolo unde nu
este decat egoism, oportunism, siretenie. Viata
poate fi trisatd un timp, dar nu tot timpul, in
mod definitiv.

A face distinctii, ne spunea Mihail Ralea,
este semnul inteligentei. Asa stand lucrurile,
argumentele profesionale si considerentele ide-
ologice ar trebui delimitate cu claritate. Pe bund
dreptate, este respinsi, de catre diferite genera-
tii, subordonarea criteriilor profesionale fatd de
cele ideologice caracteristica anilor cincizeci.
Nu ar trebui, insd, consecventd? Nu ar fi cazul
ca asemenea subordonare sa fie respinsa in ori-
ce context, oricand? Multi au pretins in timpul
regimului comunist venirea la realitate, la fapte,
si au respins pe buna dreptate ocultarea fapte-
lor in numele ideologiei. Doar cd acum, cand se
trdieste in regim de libertéti, tocmai unii dintre
aceia inlocuiesc stabilirea faptelor cu ideologia
si dovedesc astfel nu numai incapacitatea de a fi
exacti, ci si pe aceea de a fi consecventi.

Fara indoiala, educatia a generat si oameni
care pot sa se descurce gasind un job indiferent
de conditii. Si persoane competente si respon-
sabile, in stare sd-si promoveze vederile. Si per-
sonalitéti capabile sa conceapd solutii de interes
obstesc si sd-si asume raspunderi in societate.
Numai ca efectivul acestora este prea mic sau,
in orice caz, surclasat de efectivul nepregatiti-
lor, semidoctilor, descurciretilor, veleitarilor,
impostorilor. Datoritd acestei disproportii -
mai cu seamd datoritd ei - ce se adanceste, in
loc sa de reducd, educatia este o problema grava
in societatile actuale.

(Fragment din volumul Criza educatiei si
educatia responsabild, in curs de publicare)

TRIBUNA « NR. 381 « 16-31 julie 2018




Spre simfonia
brancusiana... (II)

. Petru Solonaru

utenticitatea operei lui Constantin

Brancusi e ,,neruptura’ ei. Este, deci, ne-

cuntend!... La fel Genezei, nu are ince-
put, nu are sfarsit, ci doar Prezentd (pentru cei ce
vad!). Numai Sens!... E precum Amintirea samani-
cd a Primordiei... In fata Oglinzii Sinei ne trimite
in iluzie, dar, in spatele acesteia, ascuns, Adevérul
surdde. E sunet bucuros de pace, simfonie!... Se
vede numai prin ascultare. Valoarea sa prezentd
constd in aceea ca este absentd in toate celelalte
infaptuiri sculpturale de pana la ea. Este vorba de
proportionarea divind sub Legea simultaneitdtii
continue. Avem de deslusit o minune ce impune
infinitizarea finitului, unde se aseamdnd Sferei o
sferd cu centru pretutindeni si perimetru nicéieri
(»sphaera cuius centrum ubique, circumferentia
nullibi”)... Nu este nici ap4, nici vant, nici lut, nici
foc, ci doar eter. Statornicire prin jertfd glipticd a
Simetriei Dintai.

De subliniat! La Amintire se accede numai in
Trezire, cu mintea purificatd, dincolo de dualita-
te, (enstaza metafizica, ,samadhi”, extaz divin),
in Cunoasterea directd, fard mijlocire, pe cand
la Memorie, prin somnul si visul scolarititii fe-
nomenale, vasdzicd, prin mediere... Amintirea e
»akasha’l...,Cartea” cuminecdrii Omului ,fatd
in fatd” cu Divinitatea in Realitatea Simbolica.
Vestea din Primordia Eteruluil... Memoria, in
schimb, pluteste in: aer, apa, pulbere si foc. Este
po-vestea unei ,realititi” (aliter) a iluziei, a diabo-
lein-ului. S& nu uitam!... Brdncusi, in toatd opera
sa, recurge la Analogia Magicd. El intuieste Osia,
Amintirea samanicd ,,fard de gravitatie”, (carare!),
adica primeste numai Lumina si nu deduce/indu-
ce Memoria colectivd a celor patru elemente.

Sursa operei lui Constantin Brancusi e
Ascultarea ,Celui fard de Nume” in ,Akasha’,
Amintirea - aievea, a Traditiei Dintdi, nu
Memoria colectiva supusd uitarilor vremuirii.
El, mai bine decit tot Veacul siu, stia ca ,,Apa
Vie” a Samanismului a fost modificatd/alteratd

Expozitia Aici-Acum

de Minte (ratiune, reflectare) in asimetrica ,,apa
moartd” a ,,plictisului” profan, cel al modernitatii,
si de aceea a instituit in creatia sa (cu osebire in
»Calea-Mantuirii’, adicd Za-Moksha de la Targu-
Jiul Daciei de care ne ocupdm exclusiv in aceastd
hermeneutica) o ,,mediere directd” intre ,,Inima
din Inima Sa” si Divinitate. Aceastd Amintire a
Datinei celor Sapte Mani (Sa-mani!) imbratisea-
z& doud meniri sub o Singurd Corola profetica:
1. Stiinta Sacrd, primitd numai prin Revelatie si
2. Insasi Traditia, pdstrarea acestei Cunoasteri
Primordiale, sustinerea ei de citre ,,Cel Chemat”
sub veghea Técerii. Asadar, el a fost un autentic
discipol al Zeilor/Daoi, al revelatiei Sacrei Stiinte
invétate si impartasite celor alesi de cétre ,,Mani’,
pe care a transmis-o (esoteric), respectind ,,Inaltul
Alfabet” (Cutuma arhetipald), in Simfonia glipticd
de la Targu-Jiu. ,Dalta” sa este ,, Ochiul ce vede”,
nu urechea ce aude (Ochiul este cel ce vede si as-
culta, deci!). Structurile sale cvadridimensionale,
intuind taina Dodeka-dimensiunii, asociatiile li-
niametrice, sintaxa unei Theometrii adanci, sigi-
liile divine ale Cerului, toate au tinta in Magicul
metaforic al sincroniei, unde Clipele sunt fira de
timp, iar Timpul (cel ananke-ic) nu are clipe...

Ce uneste in creatia lui, ca primordialitate, este
incercarea smerit-misticd de atingere a temeiu-
rilor ultime, noimele originare, ea invitindu-ne
mai mult decit puzderia de ,,obiecte artistice” ste-
rile, confuze si mediocre ale modernitétii, subor-
donate ,efectului imediat”. Fiind Cunoastere a lu-
mii inefabile, ea se sprijind pe vegherea arcanelor
metaforei, pe gnosto-for/noeto-for, caci toate ale
stiuturii din totdeauna s-au intemeiat pe raporturi
si proportii ale unui ,,ceva” fata de un , altceva”, iar
Facerea ,,sculpturald” nu-i decat o metamorfoza a
Energiei Spiritului, o transcendere de la ,,ceva” la
»altceva’, sub exhaustivitatea lui ,,a fi”, o metaford
glipticd asadar prin care de la un repaos al chipu-
lui se reveleaza, iatd, intru Idee, Ritmul (intuitia!)
Asemdnadriil... De remarcat e faptul cé fara ofranda

Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)

metaforei hiero-gliptice corpurile nu ar primi
spirit §i ar rdmane intr-un neastampdr al iluziei.
Binecuvantata in gramatica Geometriei eidetice ce
se intemeiazd pe Noud Numere sacre: incepand
cu Triada: (,®” - Sectio aurea, ,,5” - Qvintesentia
si ,IT” - Dragonul polarititii ascunse), continu-
atd cu Hexada: ( ,,1.1.1” - Numéirul Numelui,
»25.920” - Metacosmesis-ul lui Platon - sau
Respiratiile omului intr-o Zi, ,,4.2.37/324/864/108
- Pitagoreicul enneadic, Brahma, ,,6.6.6” - Omul/
»Fi-a-Ra”- Fiinta lui Ra - Sirius, ,,288” - Numérul
secret al Lui Dumnezeu, Cetatea Soarelui Triplei
incinte... Vibratia: ,467/92, toate sub Degetul lui
Hermes din ,,Razele/Orbitele celor Sapte Astre”:
Soare, Luna, Mercur/Hermes, Venus, Terra,
Marte, Saturn ), forta magica a limbajului ei cu-
cernic incanta pe cei initiati, cei ai rafinamentului
distinctiei intre ascundere si revelare, intre ticere
si marturisire. Mistica brancusiand, ca intreziri-
re a Transcendentului, implinitd prin imaginatia
ce face saltul de la a privi la a vedea, prin intui-
tia izvorului Fiintei, ne da Vestea ( nu po-vestea,
prin urmare!) despre legitura cuminecitoare a
Omului cu Divinitatea si despre cazul cé ea acce-
de, astfel, la o realitate spirituald absolutd. Deci,
Cheia brancusiana nu e numai Sectio aurea (®),
ci o intreagd Traditie Divind, Samanica, (adicd
»Maisura’/Frecventa!), incununatd in formu-
la E = A/I Energia Spiritului(E), Vibratia(A) si
Frecventa(I), despre care vom vorbi...

Calea de Initiere in Misteriile Trezirii (in
fond, este ,Za-Moksha’!, Dimensiunea...sama-
nicd spre Akashal.. Spre Ether!) de la Targu-
Jiul dacic, Arcinna Rhabon-ului!... Constantin
Bréancusi gliptizeazd asadar armonia rapoartelor
dupé Arhetipurile Genezei si adreseazd distinc-
tia acestei hiero-sculpturalititi chiar asupra pro-
portiilor in cauzi, aducandu-ne in fatd simboluri
ideo-gliptice si amintindu-ne ca in Vid patruns-a
Lumina nesfarsitd a Simetriei. Intrucat, e de stiut,
a vedea neclintiri in clintiri inseamna, cu deose-
bire, a ajunge la ,asemdnare”... atunci cdnd cele
ale ,,apropierii” (ale privirii) descoperd opozitia
concordantd a celor ,indepartate” (cele ,fard de
sfarsit” ale vederii). Astfel, in jocul metaforic din-
tre cele doud, enigma facerii triumfd! Vorbim de
Anastazd prin insesi ,inaltarea’/indltimea nema-
surabila a ,,Coloanei fira de sfarsit”, unde ,,modu-
Iul” (chiar Omul, vom vedea!), la fel Grindeiului
rotii, riméne ,,chip” intreg, neatins, cand celelalte
descind in ascendentd citre o integralitate a simi-
litudinii intr-un Logos fiintial al ,,fard de sfarsirii”
Rotii timpului. Altfel zis, pe ruina ,catalogarii”
exterioare vom primi zidirea fird de seamin a
»analogiei” launtrului.

Hierogliptica, alchimia si teurgia din opera lui
Brancusi ne cdlauzesc, toate, spre misteriile ve-
chiului Egipet, la hindusi, tibetani, sumerieni, la
Limba Daciei ce-si are slovele in Constelatiile din
Crangul Cerului, stiute acestea numai de sama-
nii - solomonari. Insi, trebuie subliniat, mistica
de la Targu Jiu este eminamente una proprie, sin-
gulard, aparuta pe neasteptate in cerul artei uni-
versale, trezind in translatorii ei cand o uimire
descumpainita, cAnd o neincrezétoare si hazardata
admiratie. E necesar a deslusi ca la Opera auten-
ticd de artd con-fauresc atat Gliptosoful, ca atare,
cat si Dumnezeu, sub o metaford a Miscarii si
Repaosului. Propriu zis in fata operei brancusi-
ene, care este, in fond, o hierogliptie sapientiald,
noi ingine adanciti in contemplatie, se cuvine sa:
inchidem ochii spre a vedea cu Ochiul sapiental
al Inimii, sa strAingem gura invitand a ticea, sd
astupam urechile in a asculta cu adevirat Linistea
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Cerului, sa ne insufletim intr-un cult al smereniei,
sa misterizam unirea lucidd cu Absolutul...

Henry de Montherlant (atat de singur!),in 1945,
spune un adevdr despre Hiero-glif: ,Brancusi
este un inaintemergdtor pe calea regala a Artei.
Creator de artd cu caracter divin™... La el nu distin-
gem ,,un salt de la initiere la revelatie” cum afirmd
un critic, ci intrezdrim o revelatie in initiere, adi-
ci o trezire a vederii in ticerea Intunericului, cea
care primeste cele Trei Iluminari ale Magiei, Trei
Numere nesfarsite ale Nesfarsirii intr-Unul: (,®7,
»57 si ,46”), spre a deschide nu mérginiri, ci Vida
Pineald a sapientei impartdsirii intregii Enneade.
Noimic, Constantin Brincusi a slefuit ,,in chip” si
a purces ,,intru aseménare”... Cum ceilalti (sculp-
tori) s-au prisosit chipului si chipurilor, utilizdnd
reziduri ale ,,Amintirii aurorale”, el, ins, ca me-
ta-glif, s-a tresdrit numai adevaratei arte, aceea a
Omoteiei, a Simetriei sacre. Aici e osebireal... In
aflarea Caii enneadice a Omului catre nemurire
prin asumarea Intrebarii Sphinxului memphisian,
unde Patru orizonturi (stinga, dreapta, fatd, spa-
te) ce implinesc Statura Omului /, Trestia de aur”
(sus, jos), nunta mistica —-Doi! - transcend in Trei
sensuri ale lduntrului ( Punct! Tacere! Lumina! ),
adica 4.2.3!... Katharsisul celor Sase plecari (Sase
porti ale Ochiului lui Horus ascunse in Oglindd,
fard de a Saptea complinitoare) intr-o Singurd
sosire triadicd (Treimicul Toth-Inteleptul, prin
magie, aduce Omului al Treilea Ochi, adicé restul
ocultat, al saptelea crampei intregitor de 1/64,
Ochiul Vederii Adevirului!) spre a deslusi Marele
Gol de Tiécere... E de inteles ci gliptosoful daltu-
ieste lipsa interioard si nu plinul gratioaselor um-
bre.... Vidul ideatic al centrului lumii, Luminal!...

Prin ,,Ansamblul” de la Targu Jiu, care, in fond
nu-i un ansamblu, un preasimplu asezdméant sculp-
tural-arhitectural, ci este mai degrabd o Cdldtorie
initiaticd a Trezirii spre Cauza Primordiald,
Dodekadimensiunea(!), o Metaford hermesiand
a Frumosului, asadar, Constantin Brancusi prin
Cale ne-a inzestrat cu o vestmantarie hieratica si-
ldsuitoare a legaiméntului Omului cu Dumnezeu,
fiind ea atat extaticd, incdntdndu-ne cu scara
proportiilor exterioare, ca efort repetat in ,nere-
petare”, cit si instaticd, deoarece, prin osialitate,
ne intoarce lduntrului reprezentat de Armonie,
Puritate quintesentiali si Proportie, (I=2V5®), de
data aceasta in ,cauza gramaticii Luminii’... ace-
ea a centripetitdtii care aseaza forma ,Soarelui
de dincolo de soare” in minunea Zilei, spre a sti
ca numai cel ce intruchipeaza Taina poate revela
lumii prescriptia randuitoare a ,concordantei’.
El ramane sculptorul-hieroglipt ce a mijlocit ra-
dicalizarea eliberarii artei de sub despotia confi-
guratiei, a spectacolului privirii, intorcand-o de la
reflexii catre Oglind4, asa cum a fost ea Dintéi. Ca
un sacerdot al Perpetuitatii, BrAncusi ne-a daruit
cu o esoterd sacro-modelare, o sfanta artd a sculp-
turii ,,in sine” care vede orisiunde la fel, ciraruind
in ideea Deschiderii statornicia Tacerii, adeverita,
in nuce, prin cele ce urmeaza...

In , intregul” Sanctuarului Mantuirii (prin a in-
vata a muri inainte de a muri/) de la Targu Jiu, (o
Cale a Iluminarii, 0 ,,zamolxie”, nu un anume zeu!),
Brancusi ne rememoreaza ca adevirata orientare
diurnd (cea a Marii Traditii!) este de la Crepuscul
(»Masa Técerii”) inspre Aurora (,Coloana™)...
cdci, iatd in Genezi: ...,,a fost seard a fost dimi-
neatd, ziual..”. Ca atare, vom purcede ,Calea di-
vind” indatd, invers, cea a omului, de ,jos” in
»sus’, prin crugul ,,Columnei” spre a ne implini la
Grindeiul ,,Mesei”, in ticerea Tacerii (de la Rasarit
spre Apus, la Izvor, la adevaratul soare spiritual,

Wanda Mihuleac

cel de AINCOLO de soare, Vezl ,kcleziastul ...l). ka
este 0 ,,misticd geografie” a In-serdrii ce, sugerand
ci Sfarsitul devine Inceputul, reveleazi Sufletului
intoarcerea la Ziua aievea, fiind o cilauza a invi-
tarii mortii inainte de a muri (de fapt, a invita sd
taci inaintea Tacerii Mari!). ,Calea brancusiand’,
asadar, rosteste: - Om, afld cd ai murit (fata de
cele ale desertdciunii de sub soare!) si vei accede
la Lumina Primordiei (a Paradisului!), sub gratia
divin3, ca nou nascut vasizicd, intr-o nastere a
»he-nasterii” spre Soarele Galactic.

Misteriile de la Targu-Jiul Daciei, Arcinna
Rhabon-ului... (Za—Moksha, Calea Cunoasterii de
Sine!), Intoarcerea la Cauza Prim4, la Izvor... prin
Trezirel.. Ordinea de Initiere in Ea presupune ca
Mystul-Candidat sa treacd Trei probe de Invitare
cu individualizare simbolicd, ce semnifica in miez
Caldtoria in ,Levitatie”, in Metanoia. Intru aceas-
ta, constituie o Necesitate (Ananke!) sa moara (sa
invete a muri inainte de a muri!) in lumea profana,
cu plecare ,,in”..

1 ,,Coloana fird de sfarsit”, ce are in ea ,,Pestera”
- Trunchiul de piramida cu vortexul in jos, adica
unde profanul inchide cei doi ochi ai mintii ilu-
zorii, prin ,,descensus ad Inferos” El e culcat in-
tr-un sarcofag (modulul Coloanei dupa statura
Omului) cu intelesul primirii mortii unificatoare,
ce este, in fond, detasarea de atributele lumesti, de
urmele timpului, de iluzii. Acum si aici transpar:
1.Vindecdtorul... 2. Transmiterea Arhetipurilor
ce strdjuiesc Invititura, asemeni Sfinxului, 3.
Campul de Lumind al Celui ce Invatd Ascultarea, si
4. Torta ,,ce vede Ne-vizutul”. Avem de-a face cu
Visul, cand se implineste misteriul Focului aprins,
vibratoriu, prin Coloana, direct din Soare. Prima
Probal...

2 ,Poarta Androginului” (Intrucat ,Sarutul”
trece in dispunerea lui Eros numai... In schimb, cel
ce se separd de vremelnicele lucruri si se uneste cu
Acela ce imbratiseaza Toatd Creatia este Anteros
-»Androginul”!). Acesta, continuind ritualul sa-
manic inceput mai sus, péstreaza Ziua: 1. detasdn-
du-se de Fricd si 2. ancordndu-se la Intelepciunea
ITubirii. Prin ea incepe ridicarea la Cer, ,ascensus
ad Superos’, re-nasterea androginiacé (nasterea in
ne-nastere!), [luminarea, de la Centrul Paméantului

Le vieux tableau, litografie, 40 x 56 cm, colectie si credit foto: George Serban

Spre iviuntele dacru cu vortexul 1n sus, deschide-
rea Ochiului Vederii, descuierea Portii spre Sine,
spre Scanteia esentiala a Crucii svastice din Crugul
Cerului, cea a Ursei Mari din jurul Stelei ,,Polaris”
in cele patru Anotimpuri, presimtirea Absolutului,
revelarea Sinelui. Starea Soterd. Veghea. Se rea-
lizeaza randuiala iesirii din dualitate (Eu si Tul...
Cogito ergo sum...) si intrarea in Unitate (Eu sunt
Tul... Amo ergo suml!...)...

3 ,Masa Tacerii”. A treia nastere, dincolo de
Cer si Pamant, de Reflexii, aceea in Absolut, in
Nirvana (,Locul Ne-locului’), in Marele Cerc
al ,Mesei Tacerii/Soteriei”. Aici Mystul, ca ,I.
»~Homo Iluminosus” reface armonia Pamantului
cu 2. Uranitatea, primind, 3. Coroana Asemdndrii
cu ,Unicul Creator”... Vederea Luminii ca ata-
re in Trezire. Ochiul spiritual se deschide in
Lumina Oglinzii Sferei divine fard de margini.
Implinirea Creatiei! Comuniunea/impirtasirea cu
Dumnezeu. Primirea ambroziei nemuririi. Marea
Putere de a iesi din coaja formelor materiale si re-
intoarcerea la Tdcerea Primordiei. Reintoarcerea la
sine...

Dar Atentiel... Accesul la cele Trei probe en-
neadice de mai sus se face deodatd(!), survenitor,
dinspre Nordul Galactic, Poarta Zeilor, dinspre
Muntii Carpati, Dragonul ceresc(!), cel ce pazeste
»Mirul de Aur” din Tampla Daciei!... La Brancusi
totul se desfasoard in jurul Nordului dacic (Alfa
Draconis!), pe limba minunatd a cosmogoniei,
literele fiind cele hiero-gliptice, ale cazaniilor ste-
lare, pe care cei alesi le vdd, asemeni Péstorului-
Zeu din Oratia cosmici ,,Miorita’, dupa Sfintitul
Soarelui... Dupa parcurgerea acestui ritual al
Moirelor, Cunoscatorul acum vede Calea in sens
invers, rdsaritul la Apus si apusul la Rédsarit. Asadar,
Adevirata Zi incepe cu Seara, ,, Masa Tacerii”. Caci:
»A fost seard a fost dimineatd, Ziua"...(Geneza!).
Initierea se implineste cind, traversind etapele
necesare, se poate constata o datd cu Brancusi cd
in spate ,,drumul” dispare ca iluzie (,,aliter”-ul re-
alitatii), iar in fatd nu rdméne decat adevarul Cdii
(»res”-ul realitatii)... Vidul Minunii!...

|
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Centenarul altfel

. Ani Bradea

nul 2018 sta, fiard discutie, sub semnul
Centenarului. Orice eveniment cultural
romanesc (si nu numai), orice sarba-
toare, cit de micd, organizata in oricare colt de
tard, sau chiar de lume, sunt dedicate implinirii
unui veac de cdnd Romania existéd in forma pe
care o stim noi astdzi. Majoritatea activitatilor
initiate se concentreaza pe evocarea strictd a
momentului care a marcat unirea provinciilor
romanesti sub o singurd administratie, intr-un
singur stat independent. Firesc, desigur, acesta
si este, pana la urmd, scopul sarbétorii noastre.
Doar cé nu ar trebui sa fie si sigura modalitate
de a celebra Romania, de a atrage atentia lumii
asupra noastra, de a ne pune in valoare, micar
acum, dupa o sutd de ani petrecuti impreuna
de toate provinciile istorice, comorile de care
se pare cd doar strdinii sunt constienti.
In a doua jumitate a lunii mai, a acestui an,
la Institutul Cultural Roman de la Londra, a
fost lansat albumul de lux The Transylvania
Florilegium, in prezenta prefatatorului siu, ini-
tiator al proiectului, Printul de Wales. Odati
cu lansarea de carte, Dr. John Akeroyd, o so-
mitate a botanicii britanice, cel care a coordo-
nat intreaga activitate de realizare a albumului,
a sustinut o conferintd cu titlul: Romdnia un
paradis botanic unic. Ideea publicdrii acestui
volum, apdrut in conditii grafice de exceptie,
la Editura Addison Publications, specializatd
in lucrdri de artd, si care costd nu mai putin
de 11.000 de lire sterline, ii apartine Printului
Charles. Acesta, in timpul uneia dintre deja
obisnuitele sale vizite in Transilvania, in anul
2011, impresionat de bogatia pajistilor natu-
rale de aici, s-a gindit sa realizeze un album
botanic, cu planse in acuareld, reprezentand
plante din flora spontani, unele dispérute azi
din Marea Britanie si din Europa occidentala,
din cauza agriculturii intensive. Pentru a-si
duce la bun sfarsit planul, Printul a contactat
treizeci si sase de artisti, recunoscuti la nivel
mondial, din mai multe tiri ale lumii, unii
chiar din America, sau Japonia, care au venit
in Transilvania timp de mai multi ani, pentru a
studia plantele in mediul lor natural, in diferi-
te perioade ale anului, rezultidnd, in total, 124
de planse. Cu ocazia lansérii albumului la ICR
Londra, au fost expuse si aceste lucréri. Dr. Jon
Akeroyd, cel care a coordonat intreaga activi-
tate de strangere a datelor si de realizare a ima-
ginilor din teren, sustine ca a devenit, in urma
acestei experiente, un pasionat al pajistilor na-
turale din Transilvania, deoarece a descoperit,
cu surprindere si incantare, plante care nu se
mai gasesc acum in Marea Britanie, subliniind
pentru presa din Regat importanta zonei si a
plantelor silbatice de aici, care cresc pe pajisti
aflate la altitudini mici, pajisti care nu se mai
intalnesc nicaieri in Europa. Albumul urmeaza
sd serveascd studiului in universitati si insti-
tute academice, si va fi achizitionat de gradini
botanice din toata lumea, sustin reprezentantii
editurii.
In cinstea evenimentului, a lansirii elegan-
tului album si a vernisajului expozitiei de acua-
rele, dar si pentru a celebra intr-un mod inedit

implinirea primilor o sutad de ani de Romaénia,
Institutul Cultural Romén de la Londra a obti-
nut permisiunea de a amenaja, chiar in apropi-
erea clddirii aflatd in folosinta statului romén,
in Belgrave Square, cea mai exclusivistd zona
a Londrei, o gradind botanicd in miniatura.
Intitulatd Grddina Marii Uniri, aceasta reunes-
te flori de cAmp, obtinute din seminte aduse
din toate regiunile istorice ale Roméniei. Au
dat o mana de ajutor la plantarea florilor, bota-
nisti recunoscuti ai Regatului Unit.

M4 intreb, dacd Printul de Wales nu ar fi
avut initiativa realizdrii albumului botanic de-
dicat florei spontane din Transilvania, care ar
fi fost sansele ca functionarii institutiei cultu-
rale roménesti din capitala britanica sd se gan-
deascd la acest mod de a sdrbétori Centenarul
Unirii? Raspunsul nici nu mai conteazd, atata
timp cét noi nu intelegem imensul avantaj pe
care-1 avem fiind, mereu, cu un pas, sau mai
multi, in urma statelor mai dezvoltate ale
Europei. Aceastd inapoiere a noastrd, mai ales
economica, dincolo de neajunsuri, ne permite
sa vedem obstacolele pe care celelalte state le-
au intélnit pe drumul dezvoltarii lor, si sd le
ocolim. Avem ocazia sd evitim greselile altora,
s invatam din experientele lor. Din nefericire
nu facem nimic din toate acestea, continudm
sa repetam ceea ce altii au denuntat deja ca fi-
ind decizii gresite.

In 2016, intr-o vizitd la Fundatia Benetton,
din Treviso, Italia, am vazut expuse fotogra-
fiille unui proiect care milita pentru salvarea
unor soiuri rustice de mar, cam ca acelea de
care livezile noastre, din satele colinare ale
Transilvaniei, sunt incad pline. Italienii pre-
zentau demersul lor ca fiind o mare realizare,
acesti arbori fructiferi fiind pe cale de dispa-
ritiei in Italia. Spuneau, de asemenea, cd sunt
interesati de orice fel de plante sau pajisti na-
turale din Europa, fiind dispusi si investeascd
in promovarea si conservarea unor astfel de
arealuri. M-am géandit atunci, instantaneu, la o
plantd pe care o culegeam frecvent in copild-
rie, si care se gisea din abundentd in ierburi,
pe pajisti care incd nu fuseserd tratate chimic,
unde agricultura moderna incd nu pétrunsese.
Azi situatia s-a schimbat, chimenul salbatic,
sau Carum Carvi, cum este denumit in latina,
este o plantad pe cale de disparitie, aproape cd
nu mai poate fi gdsitd in locurile altadatd in-
vadate de aceastd specie. Foarte apreciatd da-
torita fructelor, numite in mod gresit seminte,
planta este cunoscuta din cele mai vechi tim-
puri. Vechiul Testament face referire la chi-
men, in Isaia, capitolul 28: ,,Cel ce ard pentru
semdndturd ard oare necontenit? Necontenit 1si
brazdeaza si isi grdpeazd el pdmdntul? Oare
dupd ce a netezit fata pamantului, nu aruncd el
mdzdriche si seamdnd chimen? (...) Dumnezeul
lui I-a invdtat sd facd asa, El i-a dat aceste in-
vdtdturi” Si nici religia islamica nu e strdind
de beneficiile chimenului. Se pare ca profetul
Mahomed ar fi spus: ,Utilizati sdmdnta de chi-
men negru in tratamentele voastre, pentru cd
este un tratament impotriva tuturor bolilor cu
exceptia otravei” De asemenea, un terapeut

Ovidiu Petca Arthur VII (2017)
arta digitala, 85 x 62 cm,

colectie si credit foto: Ovidiu Petca

grec al secolului I se spune céd prescria trata-
ment cu chimen pentru dureri de cap, sinuzi-
td, viermi intestinali, sau ca diuretic, iar Tulius
Cezar a introdus chimenul in meniul de cam-
panie, pentru a-i feri pe soldatii sdi de bolile
infectioase si ale stomacului.

Afirmatia Printului Charles, cum cd in
Marea Britanie si in Europa occidentala au
dispérut, definitiv, unele plante din flora spon-
tana datoritd agriculturii intensive, mi-a rea-
dus aminte de chimen. Procesul distructiv a
inceput deja si la noi. Oare de cati militanti, de
calibrul mostenitorului tronului britanic, ar fi
nevoie pentru ca in sfarsit sd ne trezim, sa ne
ddm seama cd noi incd mai putem salva ceea
ce altii au pierdut deja, si ca am putea folosi,
cu succes, in interesul nostru acest avantaj?
Centenarul, cred eu, este si despre asta. Timp
ar mai fi, dacd si initiative ar apirea. Anul e
doar la jumatate, chiar dacd veacul e complet.

Victor Brauner Codex (1962)
gravurd, 47 x 36 cm, colectie si credit foto: George Serban
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Centenarul Poloniei renascute

Poeti polonezi
contemporani

=T

=i

Tadeusz ROZEWICZ

(1921-2014)

S-a néscut la Radomsko, orisel situat la 40 de
km. departe de Czestochowa. A studiat istoria
artei la Universitatea Jagiellona din Cracovia. In
anul 1938 publica primele poezii in presa lite-
rard polonezi. In timpul rizboiului se inroleaza
ca partizan in Armata Nationala (1943 - 1944).
Laureat al Premiului de Stat in anii 1955, 1962,
1966 si al orasului Cracovia. S-a impus ca ca unul
dintre cei mai mari poeti polonezi din secolul al
XX-lea, figurdnd de mai multe ori printre scrii-
torii nominalizati pentru Premiul Nobel pentru
literatura. Opera sa a fost tradusa in numeroase
limbi, printre care si in romaneste, inclusiv in co-
lectia BPT, de semnatarul acestor randuri, incé
din anii 60, la Editura Junimea cat si in antologiile
de poezei polonezd, pastrand o relatie cordiala cu
el.

Opera poetica: Neliniste (1947), Mdnusa ro-
sie (1948), Cinci poeme, Timpul care vine (1951),
Poeme si imagini (1953), Campia (1954), Poem
deschis (1956), Poezii alese (1957), Forme (1958),
Convorbiri cu prinful (1960), Glasul anonimu-
Iui (1961), Chip (1964, 1966), Versuri si poeme
(1967), A treia fatd (1968), Regie (1969), Poezii
alese (1971), Basorelief (1991), Mereu fragment.
Recycling (1998), Mama se duce (1999), Bisturiul
profesorului (2001), Zona gri (2002), Iesire (2004),
Zdambete (2005).

A tradus in polond din poemele lui Geo
Dumitrescu: Libertatea de-a trage cu pusca, re-
spectiv din Stefan Augustin Doinas: Poem, aces-
tea incluse fiind in Antologia de poezie romda-
neascd, intocmitd de Danuta Bienkowska si Irena
Harasimowicz, publicatd de Editura PIW in 1989.

A decedat la 24 aprilie 2014.

(Prezentare si traducere de Nicolae Mares)

dati-ne pace

Uitati de noi

de generatia noastrd
traifi ca oamenii
uitati de noi

noi am invidiat
planetele si pietrele
am invidiat cainii

as vrea sa fiu un sobolan
ii spuneam ei atunci

as vrea sd nu mai fiu

as vrea sd adorm

si sd ma trezesc dupa razboi
imi spuneam cu ochii inchisi

uitati de noi
nu intrebati de tineretea noastra
dati-ne pace.

zidul
Si-a intors fata la perete

si ma iubea totusi

de ce mi-a intors spatele
poti pardsi lumea aceasta
in care tinerii poarta
cravate {ipatoare

d4nd numai din cap

Ea-i singurd acum
in fata zidului mort
si-astfel va riméne

va sta sub zidul
pietrificat

micuta si chircitd
cu pumnii stransi

iar picioarele
imi sunt ca o stand de piatrd

n-ajung sa o rapesc de pe acest tairdm

ca s-o inalf
mai usor ca pe-un suspin
fruct mort

In taler sunt pere aurii
flori si doud fete tinere

Pe masa fotografia baiatului
bélai si teapdn cu chip negru

Fetele au buze moi
fetele au ochii dulci

Sarmana mama trece prin camerd

si indreapta fotografia plangand

Se stinge pe masa soarele auriu
si viata ei fruct mort.

statui

Statuile noastre
au o dubla semnificatie
si forma unei gropi

monumentele noastre
au forma
lacrimii

statuile noastre
le-au cladit sobolii
sub pdméant

statuile noastre
sunt ca fumul

poetica

I

Curat e cantecul
poetului

care slujeste

o cauza dreaptd

El ocoleste cimitirele

de vorbe si de icoane
Respinge rechizitele scolilor
palpeaza inima si lucrurile
scrie versuri simple

Se préabusesc vorbele

din care lipseste dragostea

cdci fara iubire cantecul nostru
e ca zumzetul insectelor

ca vopseaua fructelor de ceard
ca sunetul tablei de alama

ca strigatele unui betivan

ca tacerea lucrurilor

Cantecul fara dragoste
e mort

lumea ii intoarce spatele
indiferenta si aspra

II

Credeam

céd vorbele sunt usoare

ca un fulg

strilucitoare ca matasea
rotunde ca genunchii fetelor
fard de grija ca glasul pasarilor
Credeam ca vin

ascultdtoare

la fiecare chemare

cd se pot compune din ele tablouri
a caror multitudine de sensuri
ascunde in ele bogitie

In viata mea au fost

cuvinte de adio

si cuvinte de urd

apoi cuvinte de dragoste

pe zidurile temnitelor

am vdzut

incrustate

cuvinte de sperantd.

Toate aveau

un singur sens

nu observai

comparatii ori metafore
perifraze sau hiperbole.

Dar nu le lipseau puterea judecétii
si puterea cresterii

si aveau in ele puterea facerii

TRIBUNA « NR. 381 « 16-31 julie 2018




alcamul celui din urma

taran

. Mircea Mot

ocotit de unii critici un ,,dublu vegetal” al lui

Ilie Moromete, un simbol al demnitatii si ver-

ticalitétii tirdnesti sau chiar un ,,axis mundi’,
salcAmul din romanul Morometii nu-si dezminte
intr-adevir semnificatiile simbolice. Inainte de a
vedea cum este perceput copacul in universul ro-
manului, voi aminti ¢ un celebru dictionar de
simboluri, des citit si la fel de des citat, face o se-
rie de trimiteri la salcAm:,Chivotul legii este facut
din lemn de salcAm poleit cu aur” (Iesirea, 37, 1-4).
Coroana de spini a lui Hristos era impletitd din
spini de salcdm (...) Simbolul salcAmului comunici
deci cu ideea de initiere si de cunoastere a lucru-
rilor secrete, ,,pretutindeni salcAmul este legat de
valorile religioase, ca un fel de suport divin, cu o
infitisare solara si triumfitoare”. In al siu Dictionar
de simboluri, Ivan Evseev insistd asupra semnifi-
catiilor acestui copac: ,,Salcdmul, cu lemnul sdu
dur ce nu putrezeste cu si cu florile albe (galbene
sau roz) cu gust de lapte dulce, e un vechi simbol
al imortalitatii si al esentei spirituale nepieritoare”
Ivan Evseev mentioneaza semnificatiile salcAmului
in romanul lui Marin Preda : ,,In literatura roméana,
Marin Preda a facut din acest copac simbolul pere-
nitatii trdnesti, iar taierea copacului de salcam din
ograda Morometilor a asociat-o tragediei taranului
roman’.

Inainte ca Moromete si Nila sa taie copacul, na-
ratorul ii face o scurtd si semnificativd prezentare:
»Ceea ce umbrea intreaga valcea a gradinii era un
salcam urias care la inceput, pentru ca era stufos si
inalt, nu se baga in seamg”.

De altfel, salcAmul le este cunoscut tuturor si-
listenilor, avand chiar legdturi afective cu acestia:
»Toatd lumea cunostea acest salcAm. Copiii se ur-
cau in el in fiece primévara si-i mancau florile, iar
in timpul iernii jucau mija, alegdndu-l ca loc de
intalnire. Toamna viroaga se umplea cu ap4, iar in
timpul iernii ingheta. Cand erau mici, Paraschiv,
Nild si Achim curatau santul de zapada si gloduri si
netezeau cea mai lungé gheata de prin imprejurimi.
Lunecusul pornea de undeva din susul gradinii si
se oprea la radacina copacului. In fiecare iarni era
aici o hdrmalaie nemaipomenitd. Ajungand la ca-
patul ghetusului, vrand-nevrand, copiii imbritisau
tulpina salcAmului, lipindu-si obrajii infierbantati
de scoarta lui neagré si zgrunfuroasa. Primavara,
coroana uriasa a salcdmului atrdgea roiuri salbatice
de albine si Achim se cdtara ambitios in vérful lui sd
le prind&. SalcAmul era curatat de crici in fiecare
an si crestea la loc mai bogat”. Tocmai de aceea se
mira Nila atunci cind afld ci tatal sau vrea si taie
salcamul: ,,- SalcAmul dsta? De ce si-1 tdiem? Cum
o0 sd-1 tdiem? De ce?”

In absenta acestui salcam, locul si oamenii sufe-
rd o vizibila metamorfoza, asupra cireia voi reveni:
»SalcAmul téiat strajuia insa prin indltimea si coroana
lui stufoasa partea aceea a satului; acum totul se facuse
mic. Gridina, caii, Moromete insusi, ardtau bicisnici.
Cerul deschis si campia napadeau imprejurimile!”.

La inceputul romanului, Tudor Bélosu ii cere
lui Ilie Moromete sa-i vanda salcAmul din spatele
casei. Moromete are un vizibil dispret fatd de acest
vecin care, aparut si el la podisca este departe de a

fi interlocutorul ideal: ,Iata ci se ivise totusi cineva.
Moromete ridica fruntea si il vazu pe vecinul sau
din spatele casei apropiindu-se de podisca. Se uitd
numai o datd la el, apoi incepu si se uite in alta par-
te; se vede cd nu o astfel de aparitie astepta”

Tudor Balosu doreste de la Moromete un anu-
mit salcim, ,,salcimu-dla” (ceilalti individualizea-
za copacul prin articol hotdrat sau prin adjectivul
»asta’!), ca material de constructie. Mai mult, din
perspectiva aceluiasi salcdm, Tudor Baldsu il scoate
pe Moromete dintr-un timp caracterizat prin fumul
tigdrii ca fiind ,.fara graba si fard scop’, aducandu-1
in realitatea concretd a satului: ,,- M3 intélnii pe la
pranz cu Albei. Zicea ca miine dimineata o pornes-
te prin sat dupé fonciire”. Apoi continud: ,, Ca cine
are de achitat fonciire si n-o s-o achite maine, o sa
le ia din casd”

Ilie Moromete trebuie sa aleagd intre un salcim
incércat de semnificatii simbolice - pentru ceilalti,
pentru séteni inainte de toate, dar si pentru sine, ca
»dublu vertical” - si utilitatea imediatd a copacu-
lui. Cu toate ca Marin Preda nu plaseaza optiunea
personajului in contextul unor subliniate fraimin-
tari liuntrice, hotdrarea de a tdia salcAmul ramane
esentiald pentru conditia personajului: el intoarce
spatele mentalitatii rurale si reminiscentelor de
gindire mitica, ce presupun un anumit tip de re-
latie cu lumea. Prin téierea salcAmului, taranul din
Silistea Gumesti isi ucide simbolic dublul (vegetal),
eliberandu-se de tirania semnificatiei, pentru a evo-
lua dezinvolt intr-o lume ce sta sub semnul utilita-
tii (ideea este intaritd de prezenta lui Nila, care, in
planul simbolic al naratiunii, sdvarseste un adevérat
paricid). Nu poate fi trecuta cu vederea unealta fo-
losita de Moromete (si de Nild), securea ca sugestie
a desprtirii, a delimitarii. In Dictionarul de simbo-
luri al lui Ivan Evseev, securea este prezenta ca ,,sim-
bolul distrugerii, al separdrii, vazute insd drept pre-
ambul al unei noi intemeieri si ordini” (s.n.). Ideea

Stefan Céltia Cucuveaua III (1991), bait pe hartie, 153 x 126 cm
Colectia artistului, Credit foto: Bogdan Bordeianu, prin
bunavointa Galeriei Posibila

de separare este asociatd securii si in Dictionarul de
simboluri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant:
»Despartirea, discerniméntul inseamnd si o putere
de diferentiere” Mai mult, dupé amintitul dictionar,
pentru psiholog, securea este ,,semnul interventiei
mediului social asupra constiintei individuatoare,
reflexive, interventie exterioard indispensabili pen-
tru creatia individuald” Cu alte cuvinte, prezenta se-
curii presupune despdrtirea, moartea dar si o noud
intemeiere.

Moartea se insinueazd in gradina lui Moromete
inaintea tdierii salcimului, prin bocetele ce ajung
pénd la tatd si fiu: ,,Moromete si Nild se oprisera in
fundul gradinii. Vaierul cimitirului razbatea acum
printre salcAmi atit de aproape incét se parea cé bo-
cetele ies chiar din pimant. Intr-un timp, un glas se
desprinsese ciudat de celelalte si ajunse soptit pand
la urechile celor doi”

O dati anulat simbolul, realitatea si oamenii
se redimensioneazd vizibil. Totul se ,ficuse mic’,
fiindca totul este privit din perspectiva realitatii
imediate, totul este acum demitizat; gridina (cu
nelipsitele sale sugestii), caii si Moromete insusi
aratau ,,bicisnici”. Despovarate de semnificatiile pe
care le proiecta asupra lor salcamul, imprejurimi-
le devin vulnerabile, amenintate de ,,cerul deschis”
si de golul cimpiei. Ceilalti il percep acum pe Ilie
Moromete din alt unghi. El este pentru prima daté
apelat prin porecld, Patanghel, tocmai de un copil.

Intrebarea ce revine in secvent este de ce a taiat
Ilie Moromete salcAmul dsta? Tocmai salcamul dsta!
Intrebarea i-o pune mai intai Nil3, in gradina, apoi,
pe rand, membrii familiei, silistenii si fetita care i se
adresase atit de firesc si respectuos in acelasi timp,
de ce-ai tdiat salcAmul, ,nea Patanghele™?

Ilie Moromete {i rdspunde mai intai lui Nild, in
gradind. El a tajat salcAmul ,,ca sa se mire prostii’.
Cei care se mira sunt ceilalti. Se mird mai intai Nila
(»Salcamul dsta? De ce sa-1 taiem? Cum o si-1 ta-
iem? Cum o sa-1 taiem? De ce?!..”). Intreaba apoi,
de pe potecd, ,,un glas” nelinistit: ,,-Bine, Ilie, de ce-
ai tajat salcAmul”. Glasului nelinistit ,,de pe poteca
viroagei” i se alatura ,un glas de dupa gardul din
fatd”: ,- Ce facusi, Moromete? se auzi un glas de
dupd gardul din fatd” Glasurilor li se aldturd ,cine-
va, care pune aceeasi intrebare: ,,- Bine, Moromete,
alt salcAm nu géseai si tai”? In sfarsit, intrebarea
i-o pune Paraschiv: ,,- De ce-ai taiat mé, salcAmul?
se pomeni Paraschiv intreband”. Pentru absolut toti
este valabil raspunsul dat lui Nil4 (,,- Intrebati-1 pe
Nils, ca el stie”, raspunde Moromete cu ,,un glas ciu-
dat’, care nu trebuie trecut cu vederea). Si Nila le
raspunde intr-adevdr tuturor: ,,- Ca sa se mire pros-
tii, il citd Nild pe taicd-sau §i zambi nitang, bucuros
pesemne cd putea la rAndul lui si-1 prosteascd pe
Paraschiv”).

Mai mult decat o simpld expresie, cuvintele lui
Ilie Moromete ii au in vedere pe cei opaci, care nu
pot intelege ci timpul rabditor cu oamenii este o
iluzie, si ca de fapt conteazd celilalt timp, istoric,
ce-] obligd pe individ sd renunte la o anumiti rela-
tie cu lucrurile si cu lumea. Ilie Moromete intoarce
spatele ,,dublului vegetal” si simbolului demnitatii
taranesti. Probabil ca nu i-a fost usor si taie tocmai
acest salcAm. Nu putem sti, putem bédnui doar. Ceea
ce este sigur insa este faptul ca prin acest gest, el, Ilie
Moromete din Silistea Gumesti, incepe s se des-
partd de conditia sa de tiran. Este moartea simboli-
ca a unei conditii, marcata de bocetele din gradina,
dar mai ales, desprinzindu-se de celelalte, de acel
»glas plin de mirare’, care, asemenea celor din sat
ce nu pot sa inteleaga taierea salcAmului, ,,parca nu
intelegea nici acum ce se intAmplase”.

|
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De la partitura muzicala

la conceptie coregrafica
(Maurice Béjart) (I)

. Alba Simina Stanciu

firmat intr-un anturaj efervescent expe-

rimental, Maurice Béjart creeazd un dans

destinat echilibrului emotional, transei
artistice sustinutd de eleganta si virtuozitatea
miscarii si de rolul dionisiac al muzicii. Numele
coregrafului belgian este sinonim cu constructii
create pe elemente leitmotivice dar mereu ori-
ginale, pe baza unui discurs artistic ce vizeazd
Ltotalitatea”. In perioada mediani a secolului XX,
Béjart apeleaza la muzica contemporana, foar-
te strdind de scenele de dans datoritd texturii si
configuratiilor sonore apreciate — la acea datd —
doar de un public restrins. Sunt aduse in plan
performativ, investite cu valente arhitecturale,
partiturile lui Pierre Boulez, Béla Bartdk, Pierre
Shaeffer, alegand pentru spectacole lucréri din
repertoriul atonal sau produse ale celei de-a doua
scoli vieneze.

Incepand din anii ‘50, repertoriul muzical -
cétre care se orienteaza Béjart — este imbinat cu
teme variate de miscare (inspirate de sculptura
cu puternice influente brancusiene ale artistei
Marta Pan). Este adaptata - in acest nou context
— teatralitatea abstracta a spectacolului asiatic, a
corporalitdtii ce are ca obiectiv eficienta simbo-
lica. Compania Béjart dezvoltd teme coregrafice
in care prioritar este corpul performerului, ori-
entat cétre expresii stilizate, obtinute prin prisma
antrenamentului riguros din care nu este exclu-
sd dimensiunea ,stiintificd” si experimentala.
Aceste comporzitii sunt materializate in productii
de dimensiuni largi, ce devin puncte de conjuga-
re ale Orientului cu Occidentul, a traditiei bale-
tului clasic cu pretentiile dansului contemporan.

Maurice Béjart invocd un termen sanscrit,
»semn” (Mudra), element subliniat de arta ges-
tului si a semnificatiei sale. Coregraful ofera va-
lori semantice corpului si miscarii, aducand noi
dimensiuni nu doar expresive, dar si initiatice.
Densitatea spirituald este obiectivul prioritar al
alurii schematice a compozitiei, a discursului
atit individual cat si de grup. Sunt construite
formule coregrafice pe bazd de contrast si an-
tagonism, in complexul centru de antrenament
al performerului (muzicd, impostatie de voce
si miscare), Mudra. Este consolidatd o formuld
proprie, atat tehnica cét si expresivé, ce va deve-
ni un nucleu de dezvoltare al coregrafilor anilor
’80, ce traseazd drumuri ireversibile pentru dan-
sul contemporan (Anne Teresa de Keersmaeker
etc.). Dansul creat in cadrul centrului Mudra sur-
prinde prin simplitate si accesibilitate, schemati-
zeazd un intens continut cultural, devenind un
fenomen reprezentativ pentru multiculturalism,
pentru combinatiile de performance si corpora-
litate care antreneaz3 trasaturile tehnice, artisti-
ce si spirituale din perimetre culturale indepar-
tate. Compozitiile sunt incércate de teatralitate
abstracta, de forma trasatd dupa repere mereu
simetrice, ce priveste atit constructia de grup
precum si formula corporali a pasajelor solistice.

Sunt in permanent folosite — in mod simbolic si
dupa ratiuni vizuale ale indltimii - configuratii
geometrice precise, construite din corpuri, gene-
rand imagini incércate cu rafinament intelectual.
Béjart formuleaza prin miscare un corpus core-
grafic autentic, acumulat treptat pe scena occi-
dentald, stimulat de ideile moderne ale dansului,
de transformdrile de mentalitate artistica care in-
cep odata cu perioada anilor ‘50.

Pentru coregraful belgian aceasté perioada in-
seamna constructia unui stil, ce combina tehnica
cu filosofia, inspirat de sonoritétile componisticii
contemporane. Symphonie pour un homme seul
propune o compozitie coregrafici ce aduce in
prim plan lucrarea muzicald avangardisti, crea-
tie a lui Pierre Schaeffer si Pierre Henry, in care
sunt marcante efectele asupra corporalititii din
directia experimentelor acustice obtinute din
variate surse de sunet. Coregraful se va alinia
acestor strategii muzicale prelucrdnd - in aceste
coduri sonore - teme existentialiste, fie in alurd
camusiana, fie idei din filosofia si drama lui Jean
Paul Sartre. Momentul de ,,recunoastere” pe plan
international este marcat de versiunea lucrarii lui
Stravinski, Ritualul primdverii din 1959, specta-
col montat la Thédtre de la Monnaie, reprezen-
tand un moment de schimbare de repere. Béjart
face trimiteri la versiunea lui Nijinski din 1913,
va insista pe formula circulara simbolicd, pe cres-
terea intensitatii vizuale sau grup, coordonatd de
partitura orchestrala si interventia treptata a in-
strumentatiei si a violentului puls ritmic.

Anii ‘60 debuteazd cu Bolero-ul de Ravel.
Este decada companiei Le ballet de XX siécle si
a spectacolului creat pe muzica impresionistului
francez, ce devine una dintre cele mai cunoscute
creatii coregrafice a lui Maurice Béjart. Structura
muzicala si ritmul coordoneaza discursul corpo-
ral, timbrul primeste calititi abstract dramati-
ce, orchestratia si linia melodica - subliniata de
instrumentul solistic - devin forma corporald,
subliniate de pulsul metric si balans. Interventia
grupului este gradatd, generind imagini ample si
tensiuni vizual-dinamice. Conceptia coregrafica
este ganditd ca un flux continuu si ascendent al
energiei corporal expresive, determinate de com-
pozitia muzicald. Corelarea teatrald intre muzicd
si coregrafie, amplificarea expresivitatii corpo-
rale prin prisma muzicalitatii este de asemeni
ideea coordonatoare a spectacolului Voyage.
Sunt valorificate agresiunile acustice, a sunetelor
non-muzicale de tipul motocicletelor, a noilor
timbre sonore cu valente contemporane. Aceeasi
tendintd este mentinutd — prin muzica lui Pierre
Henry - in Messe pour le temps present, vizand in
egala masura dimensiunea filosoficd si poeticd a
discursului coregrafic. Béjart accentueaza forma,
fluidul magnetic circular, sensul spiritual dat de
precizie si simetrie, de gest si expresivitate geo-
metricd creata prin intermediul liniei corpului si
a configuratiilor coregrafice.

Lucrarile montate pe compozitiile lui Pierre
Boulez si colaborarea care se dezvoltd intre cei
doi artisti genereaza coregrafii ce devin produ-
se complexe, filosofice, muzicale, coregrafice.
“Demersurile” transformdrii dansului intr-o com-
pozitie filosoficd-literard sunt continuate in Messe
pour le temps présent, spectacol ,dependent” de
cadrul artistic teatral creat de spatiu si arhitectura.
Din nou este invocat spectacolul ,,total”, consoli-
dat de tendintele coregrafului de sporire a dimen-
siunii constructiv vizuale. Structura spectacolului
se bazeaza pe tablouri, pe o cursivitate dominata
de claritate a discursului si energie histrionica,
pe conflictul dintre forte si accentuare a discre-
pantelor dintre prezent si trecutul spiritual. Este
subliniata complexitatea halucinanta si cvasi-ale-
atorie a contemporaneitétii, exprimatd prin noul
limbaj coregrafic, a carui cursivitate este decisd
de muzicalitatea ritmic galopanta, de stimulente
electronice, repetitive. Suportul sonor este cre-
at de muzicieni orientati spre experimente elec-
tro-acustice (Pierre Henry si Michel Colombier)
prin care ,acompaniazi’ texte din Cdntarea
Cantdrilor, cu inflexiuni si modulatii sonore ale
muzicii rock, cu trimiteri spre acordurile formati-
ilor din prim plan al show business-ului anilor ‘60.

De asemeni, Béjart este orientat catre ballet
duction materializat in Les Quatre Fils Aymon,
care in 1961 este prezent pe scena Festivalului
International de Teatru de la Avignon. Spectacolul
are ca punct de plecare un text medieval din pe-
rioada lui Carol cel Mare, adaptat de coregrafii
Janine Charrat si Herman Closson. Sunt create
situatii dramatic-teatrale si flexibilizéri ale ,,po-
vestii” potrivit ratiunilor scenice abstract-narati-
ve contemporane. Partitura muzicald este oferitd
de compozitorul contemporan Fernand Schirren
cesustine constructia coregrafic-teatrald, ginditd ca
simbol si filosofie a gestului ce raspunde striden-
telor acustice ale suportului sonor. Continuand
tentativele de valorificare a repertoriului muzi-
cal cult, Béjart pune in scend o formula ineditd
a lucrérii Romeo i Julieta in 1966, desfasuratd pe
muzica lui Hector Berlioz. Piesa shakespeariand
este reformulatd pe coordonate contemporane,
cu prioritate oferitd experimentalismului core-
grafic-regizoral. Constructiile umane sunt trasate
din cercuri corporale, insistdnd pe efectul inalti-
mii ce subliniazd momentele apoteotice muzica-
le. Drama este trasatd printr-un discurs creat din
gradatii de tensiuni coregrafice, de simbolurile
comporzitiilor circulare. Prioritatea este etalarea
virtuozitatii si a complexitatii de idei filosofice a
dansului.

In Chant du compagnon errant, creat pe muzi-
ca de lied a lui Gustav Mahler, este adusd in prim
planul compozitiei scenice virtuozitatea duetului
Rudolf Nureev si Paolo Bortoluzzi, derulat in-
tr-un cadrul minimalist. Tensiunea dramei este
sustinutd de contrastul temperamental si de pul-
sul dinamic impus de cei doi balerini. Sunt stili-
zate expresii corporale ce contureaza conflictul
interior, sugerand totodata clivajul personalitatii
umane in entitati contrastante in relatii antago-
nice. In aceeasi directie spirituald este conce-
put spectacolul dedicat balerinului rus Nijinski,
clown de Dieu avand ca suport sonor muzica lui
Ceaikovski, coregraful valorificind armoniile si
autenticitatea rusa elitista.

In decada 70 conceptiile coregrafice ale lui
Béjart avanseaza spre mai multe directii. Fie ca-
tre teme exotice, mistice sublimate de erotismul
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si eleganta indiand (spectacolul Bhakti propune
un discurs corporal ce stilizeaza posturile simbo-
lice din sculptura templelor, conjugand ritualul cu
dansul contemporan avand in prim plan figurile lui
Krisna, Rama, Shiva), fie spre programatismul mu-
zicii post-romantice, fie citre spectacole ,,portret”
dedicate personajelor de referinta ale baletului.
Fascinata pentru orientalism este reluatd in A pro-
pos de Shéhérazade, lucrare cu alura exotica adusa
— atét stilistic cat si spiritual — in contemporaneita-
te. Muzica lui Maurice Ravel propune armonii im-
presionist orientale, ce subliniazd anturajul vizual
urmadrit de coregraf. Compozitia urmareste relatia
dintre culoarea locala a prezentului, asocierea aces-
teia cu abundenta financiard si paradisul economic
al perimetrului arab.

In anii 70 dansul lui Béjart ,,suportd” transfor-
mdri radicale de fizionomie, limbaj si mesaj filo-
sofic. Este o decadd artistica dominatd de numele
Pinei Bausch si totodatd un moment in care artele
performative urmaresc — in grade variate de vio-
lentd — expresia si restaurarea comportamentului
ritualic, distiland si absorbind posibilititile con-
temporaneititii. Anii 70 sunt totodatd perioada

w»

“exoticd” a lui Béjart. Daci finalul anilor ’60 este o
etapa africana pentru Mudra — cu ciutiri ale auten-
ticitédtii artei si a ritmului negru (precis, antrenant,
cu o alura naiv suprarealistd dar cu complexitatea
comporzitiilor vizuale si performative, datorata
colaborarii cu coregraful din Senegal Germaine
Acogny) prin care este stimulatd disponibilitatea
ritualici a audientei folosind aceste surse - anii *70
aduc formule indite din zone neeplorate de dansul
modern sau contemporan, din directia perimetru-
lui persan. Aceasta se datoreazd unor serii de in-
talniri cu cultura autenticd a zonei, cu sonoritatile
specifice, suport pe care construieste compozitia
abstracta a dansului contemporan occidental, fara
a compromite autenticitatea temei (Golestan si
Farah). Spectacolul include o miscare gandita ca
incursiune spirituald, o mérturie a auto-transfor-
madrii i convertirii.

Temele spectacolului de dans aduc in prim plan
figuri ca Nijinski, urmate de formulari scenice ale
universului poetic al lui Sadi in Golestan (1973) sau
Mallarmé (PIi selon pli) Dansul este conceput ca
poem, ca expresie corporald a cuvantului si ideii
filosofice. In Pli selon pli dansul este sustinut de

intentiile lui Pierre Boulez, de structura muzicala ce
reproduce prin materialul sonor cuvintele poetului
simbolist, prin dialoguri intre voce si timbrul in-
strumentelor de percutie, stabilind o relatie inedita
intre registrele performative. Continand ideea co-
regrafiilor-poem, Béjart creeazd compozitii scenice
pe baza ideilor lui Antonin Artaud. In Heliogabale
ou lanarchie couronée aduce in coregrafie variati-
uni ale corpului mecanic create pe un suport sonor
straniu datorat instrumentelor de suflat, percutiei
africane si muzicii lui Giuseppe Verdi.
Spectacolele destinate personajelor ce au revo-
lutionat dansul continud cu spectacolul Isadora,
»pionierd a dansului modern’, a dionisismului ex-
primat in termenii muzicii culte europene. Maia
Plisetkaia — interpreta personajului — reconstruies-
te alura monumentala a dansului creat de Duncan,
valoarea vizuald sculpturald, puritatea si forta ges-
tului si corpului, expresia si ,,starea” spirituald in-
dicatd de muzica, extatismul ritualic, revolutionar
expuse in La Marseillaise, spectacol creat pe muzi-
cé de Beethoveen si Brahms.
|

Angajare de clovn — sa radem
cu... inima inlacrimata

. Eugen Cojocaru

eatrul National Cluj a fost bogat in pre-

miere spre sfarsitul stagiunii actuale.
Regizorul (care semneazd si decorurile)

Sorin Misiriantu - specialist in comedii de suc-
ces — e unul / Peppino dintre cei trei clovni mai
trecuti cu Ovidiu Crisan / Nicollo si Ioan Isaiu
/ Filippo in piesa lui Matei Visniec, care a pri-
mit premiul Cea mai bund piesd a anului la Gala
UNITER 1991. Am vazut premiera din 20 apri-
lie si am dorit sd constat “cresterea” dupd doud
luni. Regizorul mi-a marturisit in prima seara:
Am plecat de la textul din care n-a ramas mult
- am pus aici intreaga noastrd viatd actoriceas-
cd. Originalul e foarte violent, incheindu-se fird
sperantd, ceea ce nu corespunde mesajului nostru.
Scena nu are decoruri, doar mici mingi de
plastic pe jos, iar scara si usa ce duc la cabina
actorilor, ascunse altfel, sunt vizibile. Risuna un
rock ,romantic’, se face intuneric, se aude ve-
nind cineva, lumina difuza: e Nicollo - timid, cu
frica si tresdrind puternic la fiecare spot de re-
flector aprins spre el sau la jeturile de aburi ce-1
ating. Tuseste din cind in cind - e astmatic si
inhaleaza doza calmanta. Negdsind pe nimeni,
bate disperat la usa metalica din spate: E cine-
va aici?! Se aseaza fard sperantd... Intra Filippo:
Te-am auzit tusind si am stiut — numai Nicollo
poate fi! Inteleg: concureazi pentru acelasi post!
Nicollo e sensibil, timid, iar Filippo opusul si
incearca sa-1 ,inldture” cu remarci dur-demoti-
vante: Te-ai zbdrcit | Am auzit c¢d esti mort | ...
cd ti-ai scos un testicul / ... cd te-au dat afard de
la circ! Nicollo: Nu te-ai schimbat, Filippo, tot
rau ai ramas! Degeaba Nicollo ii arata ziarul cu
un articol laudativ despre el, e luat in ras. Insi

registrul dramatic nu ramane la aceastd dualitate
simplificantd - ca in realitate, actorii depind unii
de altii si se naste, astfel, un fel de dulce-ama-
rd urd-iubire. Filippo e miscat cind vede cd lui
Nicollo ii e foame, insd cind li se pare cd aud
patronul cu angajarea, se iau la bétaie cine urcd
primul simbolic-fatidica scard (sociald?!) spre
a ajunge la ,usa succesului”! Asistim la o ade-
varatd cascadd de scene hazlii urmate de altele
triste sau ingemanate in interesante combinatii
rasu’-pldnsu’. E slap-stick, clovnerie, drama, co-
medie si tragi-comedie, umor de limbaj, de situ-
atii, grimasele cele mai nostime si actorii gusta
din plin trecerile bruste de la una la alta, d4nd,
permanent, dovada talentului lor remarcabil.
Asistim la o delicioasd intrecere cu ,parafra-
zdri” si imitatii a renumitilor actori si cantdreti
ai lumii - totul in francezi, spaniold, engleza!
Filippo e Al Pacino, Elvis Presley (cu nelipsitii
perciuni atasati la ochelari negri) si culmineazi
cu un rol la Opera din Budapesta: Kisldny a zon-
gordndl! Nicollo e Javier Bardem, Louis de Funés
si climaxul sau final - machiat, rujat si cu peru-
céd blonda: Marilyn Monroe! Hohote si aplauze
zgomotoase dupa fiecare ,reprezentatie”, in care
aratd cd sunt mai mult decét ,,clovni”’: adevirati
actori care cinta, danseaza... E o placere si-i
vezi, ei observd, iar energiile si rasetele incéntate
ale publicului ii potenteazi la o interpretare tot
mai rafinatd.

Dramaturgia lui Misiriantu (originald, deoa-
rece a parasit mult textul) creeazd personaje scri-
se cu sangele si experienta personala a fiecdruia,
ceea ce le oferd o autenticd mdretie cu adevirat
singulard. Cel mai sensibil... cedeaza si Filippo

ii promite, ,generos’, cd-1 va lua in turnee, dar
va trebui sa meargd la cumpdraturi, i va célca
pantalonii... Revenind la realitate constatd cd
»in locul luminoaselor metropole le-au rdmas,
acum, doar cartierele mdrginase!” Se deplange
actuala cadere a artei: Nu mai au nevoie de clov-
ni batrani | Astia tineri habar n-au sd facd umor
/ Circul e o rusine azi! Plang disperati... 20 de
minute au trecut ca in zbor pentru public, cand
apare al treilea: Peppino. Filippo nu se poate
abtine: Am auzit cd esti mort! Se smiorcdie im-
bratisati, dupa care trec imediat, tipic, la vese-
lie debordanti: canta un musical indrécit, ca in
vremurile bune. Depédnari de amintiri, succese si
insuccese, cu nelipsitele impunsaturi: Ce suturi
iti dadeam in fund | Ba eu iti dddeam | Ai cdzut
si ti-ai rupt mand | Eu... / Ba eu eram mai bun!...
Scene antologice, din care remarcim pantomi-
ma au relanti de pase cu mingi de tenis (omagiu
adus finalului sublim din celebrul Blow-up al lui
Michelangelo Antonioni, pe fundalul unui sta-
dion plin de ovatii; de altfel, tratarea complexei
teme e cvasi-felliniana, o filiatie formationala a
lui Sorin Misiriantu) si cea cu umbre kabuki, in
spatele panzei albe. Urmeaza o cavalcada de alte
»performante” cu numerele lor, odatd de succes,
in care se ironizeazd reciproc, se bat, plang... E
un ,vartej” repertorial si dramaturgic de mare
calitate, dar care nu bulverseaza spectatorul, ci il
incanta la maxim, ajutdndu-l, in acelasi timp, s
»coboare” tot mai mult in psihologia si sufletul
ascuns al actorilor — dur aparent, de fapt fragil si
sensibil! Uimitor e cd si noi ne putem identifica
cu unul din pesonaje, in zeitgeist-ul ,capitalis-
mului sdlbatic” - fiecare a ajuns sau va ajunge
in aceasta ingrata situatie, intr-o societate con-
temporand in care nu prea mai ai intrebuintare
daci ai trecut de 40 de ani! O dovedeste ,,cauza”
acestei montari — S. Misiriantu: Imi amintesc de
Gheorghe Radu, marele actor de comedie, care
n-a vrut sd mai calce in acest teatru, cd nu l-au
mai bdgat in seamd dupd ce a iesit la pensie. L-a
adus Dorel Visan cu forta, sd-i dea un premiu, iar
el I-a luat si a plecat. Cdtd durere era acolo!
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In cele citeva spectacole, dupa premiers,
spectacolul s-a sudat, jocul actorilor a prins noi
subtilitdti si profunzimi, totul curge in rafinate
treceri de la o fortissima ,cascadd Niagara” de
comic, la susurul abia auzit al sufletului lor in-
cercat si chinuit! Fiecare din cei trei ,clovni”
- Ovidiu Crisan, loan Isaiu si Sorin Misiriantu
- debordeaza de inventivitate si stdpanirea sigu-
rd a tuturor mijloacelor actoricesti, ,,dirijati” cu
un deosebit simt al echilibrului, al melanjului
de drama si umor, cu un climax bine dozat de
Sorin Misiriantu. De la Ioan Isaiu aflim: Sorin
ne pune in valoare pe toti si ne dd posibilitatea sd

ne bucurdm de joc. Partituri scenice grele, aceste
roluri sunt o provocare pentru orice actor ajuns la
maturitate. La reusitd au mai participat: maes-
tru de lumini / Jenel Moldovan, regia tehnica si
operator lumini / Mddailina Manzat, sunet / Vlad
Negrea.

Excelentul regizor Sorin Misiriantu conclu-
zioneazi pertinent: Asta e sistemul: fird ferestre,
claustrant. Au inceput ca niste fiare in cuscd si au
terminat ca buni prieteni. Nu sunt rdi, ci alienati
de o societate care le dd senzatia cd nu mai are
nevoie de ei: o temd, parcd, mai actuald ca nici-
odatd.

Blaga si Visniec

la National

. Alexandru Jurcan

Despre senzatia de elasticitate...

ndrei Majeri s-a incumetat s concea-

pa un scenariu dupa piesa Mesterul
Manole de Lucian Blaga (scrisa in 1926

si avind premiera absolutd in 1929 la Teatrul
National din Bucuresti, in regia lui Soare Z.
Soare). Intrucat teatrul lui Blaga e unul poetic,
dificultatea montarii devine flagrantd, mai ales
acum, cdnd mobilitatea spectacolelor depéseste
cadrul greoi al oricédrei teatralitati. Mitul mes-
terului Manole, care cucereste eternitatea prin-
tr-o creatie ce necesita o jertfi majord, se situ-
eaza intr-o austeritate magica, sacra si profana.
Recitind piesa lui Blaga (cinci acte, noua zi-
dari, sulitasi, cardusi, boieri) gdsim o vorbire
modulatd poetic, ce n-ar putea fi rostitd sce-
nic fara sa ofere spectatorului de azi inflexiuni
desuete, poate chiar hilare. La un moment dat,
Géaman spune: ,Cantecul din zid te cheama spre
alt tirdm, unde huma e albastra si unde se duc
toate vietile. Dintre turle privesti si ti se pare
jalnicd lumea si toatd frumusetea. Sufletul tiu
se desprinde din trup, lumina se invarte, cerul
iti pare jos ca un scut (...)” Pornind de aici,
demersul regizorului Andrei Mgjeri inlaturd

orice ar putea fi lipsit de nerv si de credibilita-
te, gasind noi fatete ale textului, fara ireverente
ori vreo tratare iconoclastd gratuita. Legenda e
improspatatd, carnatia personajelor devine ve-
ridicd. Nu m-as fi asteptat sa rad la spectacol,
totusi s-a intdmplat sd-mi placd alura de clovn
a lui Gdman (Radu Léirgeanu intr-o forma co-
micd potentatd), dar si solii, adicd Anca Hanu
si Sanziana Tarta, in ipostaze energice. Apare
personajul Umbra (Ruslan Bérlea, a carui voce
se inaltad hieratic la final), iar zidarii sunt re-
dusi la trei (Mihai-Florian Nitu - foarte bun,
Cosmin Stédnila - bun, Radu Dogaru - bun; pé-
cat cd vocea de aici nu e la inédltimea vocii sale
din Svejk!).

Romina Merei (Mira) face un rol de exceptie,
intre poezie si dezinvolturd terestrd, iar Sorin
Leoveanu adoptd un joc modern, echilibrat,
shakespearian. Ionut Caras (Bogumil) strilu-
ceste in rol, evitind excesivul. In personajul
Amfitrion, imaginat de regizor cu rezonante
de oracol grecesc, Miriam Cuibus innobileaza
scena cu o magie epifanica, readucind spiritul
blagian intr-o rostire senzoriald, cu un tragism

Peste jumadtate din public e foarte tanar — ce
cistig pentru teatru si arta de inaltd calitate!
Aplauzele sunt pe médsura: entuziaste, cu multe
chemari la rampa atét la premiera, cat si pe 20
iunie. Sorin Misiriantu, in ,spiritul” personaje-
lor, cand se retrag toti, revine repede, pe ascuns,
sa primeasci el singur ovatiile — un ultim hohot
putenic de rés.

autentic. Excelente, moderne, surprinzitoa-
re costumele concepute de Lucian Broscitean.
Regizorul semneazd si ilustratia muzicala:
Maria Latdretu, Doina Badea, Angelica Stoian,
Domnica Trop etc. Un decor auster, ziduri té-
cute, video design (Mihai Pacurar) - linii elec-
trice infiltrate in zid, miscirile spasmodice ale
zidarilor, lumini geometrice, recuzita simplifi-
catd, sugestiva, taine sugerate, similitudini ima-
gistice perene. Un decor economicos, modern,
functional, auster permite misciri multiple,
regizate in detalii surprinzédtoare. Dupa céteva
piese realizate la Cluj, Andrei Majeri a montat
la Craiova, Bucuresti, Baia Mare, iar acum, la
Cluj, a infruntat cu brio un text pe care putini
regizori ar fi reusit si-1 calibreze impecabil.
Daca spectacolul va fi scurtat cu un sfert de ora,
atunci se vor evita cateva lungimi si concizia va
fi asigurata. Un spectacol de revazut.

O altd premiera este realizati de Razvan
Muresan (care a conceput si decorul) - piesa
lui Matei Visniec Despre senzatia de elasticitate
cand pasim peste cadavre. Recunosc cd am fost
dezamagit de Craii de Curtea Veche, dar acum
musai sd recunosc ca Razvan Muresan reuseste
sa regizeze cu brio Visniec. Am fost incantat de
punerea in scend cu Richard III se interzice, iar
acum, la fel, am empatizat total cu spectacolul
propus. Piesa a fost scrisd in 2009, cu ocazia
centenarului nasterii lui Ionesco. Personajul
principal, poetul Sergiu, traieste in plind dic-
taturd comunistd, evadind adesea din crunta
realitate prin discutiile cu... Cantireata cheald,
personajul cel absent, imaginat de Ionesco. Iatd
un omagiu neasteptat, original, emotionant.
Uneori apar si rinocerii, ca sd fie complet ta-
camul rememordrilor teatrale. Un decor bine
gandit (Razvan Muresan) cu usi sordide, cu
geamuri mici, cu lumind vétuitd serveste optim
diferitele spatii ale actiunii. Céntdreata chea-
la apare ca venind dintr-o lume cvasi-ireala a
fictiunii, cu voce dublatd in ecouri misterioase
(Patricia Brad). Excelent Adrian Cucu in rolul
colorat al directorului inchisorii, sintetizand
tot ce era odios, in insertii de comic grotesc, in-
vecinat cu tragicul. Matei Rotaru (Sergiu) revi-
ne in forma lui actoriceascd desavarsita. Cristi
Grosu (redactorul) propune un rol deosebit,
intr-o interpretare absolut inedita. Alexandra
Tarce (Miti) e credibild, cu nuante vibrante.
Ultima parte a spectacolului rupe oarecum rit-
mul echilibrat si scade dramatismul. Poate cd
spectacolul s-ar putea termina cu putin inainte.
E doar o pérere.
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Rubens redescoperit

. silvia Suciu

oud portrete aproape necunoscute publi-

cului larg, realizate de Peter Paul Rubens

(Siegen, 1577 - Antwerp, 1640), au fost
oferite spre vanzare la cele mai mari case de li-
citatie, Christie’s si Sotheby’s, cu ocazia vanza-
rilor de ,,Mari Maestri” din iulie 2018: Portretul
Clarei Serena, fiica artistului si Portretul unui no-
bil venetian. Desi Rubens a fost un portretist de-
sdvarsit, acesta nu a realizat prea multe portrete;
Ben van Beneden, specialist in opera lui Rubens
estimeaza cd, din cele aproape 1500 de lucriri
realizate de Rubens in timpul vietii, 90-100 au
fost portrete. In catalogul operei complete ale
lui Rubens publicat de Michael Jaffé in 1989,
acesta listeaza 1403 lucrari, neluand in conside-
rare copiile realizate in atelierul artistului de la
Antwerp.

Cele douid portrete nou aparute pe piata li-
citatiilor au fost deosebit de dragi artistului.
Portretul unui nobil venetian a fost estimat la 3-4
milioane de lire sterline, lucrarea fiind adjude-
catd cu aproape 5,5 milioane de lire sterline in
licitatia din 4 iulie 2018 de la Sotheby’s Londra.
Conform notei de provenientd a lucrarii, aceasta

Peter Paul Rubens
59 x 48 cm. © Sotheby's

Portretul unui nobil venetian

s-a aflat in proprietatea lui Rubens pana la moar-
tea lui, in 1640, lucru neobisnuit pentru un por-
tret care ar trebui sa se afle in colectia celui care
l-a comandat. Nu se cunoaste persoana repre-
zentata in lucrare si se presupune cd Rubens a re-
alizat-o pentru propria lui plicere, fard sa fi avut
vreun model real. De altfel, in tratarea persona-
jului, Rubens este tributar portretelor realizate
de Titian sau Tintoretto. ,,Fie cd este considera-
td un portret sau un studiu de cap, lucrarea este
rard prin maniera concentratd, energicd si di-
rectd in care a fost realizatd” - a declarat George
Gordon, co-presedinte a Departamentului de
Vechi Maestri (pictura si desen) de la Sotheby’s.

Estimat la 3-5 milioane de lire sterline,
Portretul Clarei Serena, fiica artistului nu a
fost adjudecat in licitatia din 5 iulie 2018 de la
Christie’s Londra (cele 60 de loturi oferite spre
vanzare au adus casei peste 31 de milioane de
lire sterline). In istoricul provenientei lucrarii

aflim cd lucrarea a fost achizitionata in 2013 de
la Sotheby’s, New York, la pretul de 626.500 de
dolari, fiind atribuita atunci unui ucenic al lui
Rubens. Cercetarile intreprinse de atunci au dus
la concluzia cé portretul a fost realizat chiar de
artist, cu putin timp inainte ca fiica lui s moara,
in toamna anului 1623, la numai 12 ani. Primul
proprietar al lucrdrii a fost Jan Brant, socrul lui
Rubens si bunicul Clarei Serena.

Pictor, umanist si diplomat la cele mai impor-
tante curti europene, Peter Paul Rubens a fost,
alaturi de Jan Breugel cel Batran (1568-1625),
unul dintre liderii marcanti ai vietii artistice fla-
mande in primele decenii ale sec. al XVII-lea.
Rubens era specializat in pictarea de altare, por-
trete, peisaje si scene istorice, in timp ce Breugel
picteazd scene mitologice, istorice si de gen, pe-
isaje si marine, naturi statice, scene campestre
si momente din viata satelor. Urcarea pe tron a
Arhiducelui Albert si a Arhiducesei Isabela, in
1598, a insemnat pentru Tarile de Jos o perioada
de pace si prosperitate, ducind la un reviriment
al vietii comerciale si artistice din Antwerp.
Instalandu-si Curtea la Bruxelles, ei au instituit
o politicd de mecenat care a fost copiatd de alte
curti regale europene. Numeroasele comenzi ar-
tistice venite din partea Arhiducilor au contri-
buit la dezvoltarea barocului flamand si la renu-
mele pictorilor de Curte.

Atelierul lui Rubens de la Antwerp era renu-
mit pe intregul continent european, aici fiind
produse in masd picturi care urmau si fie expor-
tate in Italia sau Spania. Este o0 epoci de prosperi-
tate cand, in Tarile de Jos, cererea de tablouri era
atit de mare incat, adesea, tablourile erau achi-
tate inainte de a fi realizate. Unul dintre cei mai
inflicarati colectionari spanioli de artd flamanda
din epocd, dupa Regele Filip al IV-lea al Spaniei
(1605-1665), a fost Marchizul de Leganés (1580-
1655). Acesta cumpara in mod frecvent picturile
lui Rubens (21 de lucriri) si mijloceste comen-
zile lui Filip al I'V-lea cétre Rubens. Faptul ci o
seamd de lucrdri sunt mentionate pentru prima
datd in colectia Regelui denota ca au fost efec-
tuate la comandd, fiind realizate in atelierul lui
Rubens de la Antwerp.

Rubens, cu care s-a intélnit in 1625, il con-
sidera pe Marchizul de Lesagnés drept ,unul
dintre cei mai mari cunoscétori ai timpului nos-
tru” (Crawford Volk, 1980: 256). Dovedind un
gust rafinat pentru arta flamanda, Marchizul de
Leganés a jucat un rol extrem de important in
exportul si aprecierea artei flamande la Curtea
de la Sevilla.

Un alt colectionar care a detinut lucrari de
Peter Paul Rubens a fost Harmen Becker din
Amsterdam. Acesta era camatar (geldschieter),
dezvoltator imobiliar si armator implicat in
comertul naval din sec. al XVII-lea. Harmen
Becker ,,un adevart bancher al pictorilor, impru-
mutindu-le bani in schimbul tablourilor care
urmau si fie realizare de artistii debitori.” (Hook,
2017: 31) Folosirea lucrarilor de arti ca girant
pentru imprumuturi era o practici frecventi in
epocd. Sigur cd Harmen Becker nu imprumuta
orice artist, ci numai pe cei pe a caror cotd putea
conta, asigurdndu-se cd valoarea lucrérilor lor

Portretul Clarei Serena,
fiica artistului, 36,2 x 26,4 cm. © Christie's

Peter Paul Rubens

ramane constantd. Se formeaza primele premi-
sele ale ideii de ,,investitie in artd”.

Astfel, la moartea lui Becker, in 1678, inven-
tarul colectiei lui aratd cd acesta detinea cea mai
importantd colectie de artd olandeza din vremea
sa, formata din 231 de lucréri: peisaje, scene cu
animale, scene de gen, naturi moarte, scene re-
ligioase. Printre artistii din colectia Becker se
numdarau Rembrandt van Rijn, Jan Lievens cel
Batran, Jan Lievens cel Tandr, Philips Koninck,
Frederick de Moucheron, reprezentanti ai Scolii
franceze (Claude Lorrain) si vechi maestri ger-
mani (Albrecht Direr, Hans Holbein). (North,
1997: 119-128) In colectia Becker s-au gasit trei
lucréri de Rubens, probabil achizitionate direct
de la artist: prin atelierul pe care il detinea si
avind numeroase comenzi de la diferite curti
europene, Rubens nu avea nevoie sa apeleze la
imprumuturile lui Becker pentru a-si sustine
afacerea.

Fiind un artist extrem de popular, inca din
timpul vietii stilul sdu a fost preluat si copiat:
Guillam Forchondt cel Batran si pictorii din
atelierul sau situat la Antwerp au realizat copii
si pastise dupd lucrdri de Rubens, Jan Bruegel,
Antoon van Dyck sau David Teniers cel Tandr,
in sec. al XVII-lea pe piata de arti internationa-
13 existdnd o cerere sporitd a lucrérilor acestor
maestri. In prezent, Catedrala Notre Dame din
Antwerp gizduieste numeroase opere ale lui
Peter Paul Rubens.

Bibliografie:

Michael, North, Art and Commerce in the Dutch
Golden Age, New Haven & London, Yale University
Press, 1997

Philip Hook, Escrocii galeriilor de artd, Baroque Books
& Arts, Bucuresti, 2017.

Mary Crawford Volk, ,New Light on a Seventeenth-
Century Collector: The Marquis of Leganés”, in The Art
Bulletin, Vol. 62, N° 2. (iunie 1980).

Stefan De Vries, Le commerce dart entre les Flandres et
PEspagne. 1648-1713, Mémoire de Master 1: Histoire
de TArt, Université Paris Sorbonne-Paris IV, UFR
Histoire de I'Art et Archéologie, 2007.

TRIBUNA . NR. 381 « 16-31 iulie 2018




Urmare din pagina 36

Estetica eternului acum

in suprarealism sau in aparitia unor curente de
tipul noului traditionalism, care, in disperarea
creatd de haos si distrugere, este in cautare de va-
lori perene, menite s reechilibreze balanta intre
rationalitate si misticism. Nicolae Dérascu, Octav
Bancild, Milita Petragcu si Idel Ianchelevici sunt
cei care reprezintd aceastd perioadd in expozitia
de la Muzeul Cotroceni.

Abia depasit cosmarul Primului Réazboi
Mondial, nori negri se aglomereazi la orizontul
fragilei pici. Iau nastere opere cu un continut
bizar, care exacerbeazi amenin{dri necunoscute
sau descompunerea si dezintegrarea individului
- opera Heddei Sterne, a Magdalenei Radulescu,
a Elenei Popea sau a lui Friedrich von Bomches
ilustreazd aceastd decada.

Continuam parcursul istoric cu anul 1945 care
marcheazd, odatd cu sfarsitul celui de al Doilea
Réazboi Mondial, o esentiala cezurd, nu numai pe
scena politicd mondiald, dar si in istoria stilurilor
din arta plastica. Haosul creat de razboi si barba-
ria fascistd asupra artei au determinat mulfi ar-
tisti europeni marcanti sa ia drumul emigratiei in
SUA. Acolo au accentuat decisiv, prin activitatea
lor pedagogicd sau artistic-creativd, iesirea artei
americane din traditionala ei izolare.

Curentele artistice aparute dupd cel de al
Doilea Razboi Mondial rimén ancorate in diver-
sele ramificatii ale expresionismului. Din hiatusul
ldsat de distrugere si cosmar se dezvoltd un nou
stil, care aglutineaza in jurul sau, in egala masu-
rd, artisti din cele doud centre amintite si il are
ca figura cheie pe Wassily Kandinsky. Este vorba
despre expresionismul abstract — in America si
informal - la Paris. Acestea devin doud directii
fundamentale din care se dezvoltd, pana la sfarsi-
tul secolului al XX-lea, in ritm de avalansa, mul-
te alte stiluri si directii pe intreg mapamondul:
art brut, tachism, op art, neodadaism, action art,
neosuprarealism, nouveau réalisme, pop art, fo-
to-realism, realism critic, minimal si land art, arte
povera, process art, mitologii individuale si cifruri
personale, transavangarda sau postmodernismul.
Artistii roméni rdmén in mare parte conectati la
schimbdrile de paradigma. Privirea retrospectiva
asupra creatiei lor ne ofera un tablou surprinzator
si complex. Ioana Kassargian, Virgil Almasanu,
Traian Bradean, Constantin Blendea, Alma
Redlinger, Georgeta Naparus si Geta Bratescu,
Horia Damian, Paul Neagu si Ion Nicodim sunt
doar o parte din cei de Aici sau de Acolo care au
depasit “atitudinea de smerenie in fata unei lumi
vazute” (Ion Frunzetti, Scrieri, Ed. Europolis,
1997), in capacitatea lor fundamentald de a rele-
va o estetica uluitoare in gesturi de o tulburétoare
expresie si frumusete.

Tabloul general al transavangardei devoaleaza
in Europa de Vest dar si in Roménia, in aceeasi
mdsurd, enigme si solutiondri; arta anilor sapte-
zeci si optzeci admitand miscéri in toate directi-
ile, implicit in trecut. Acestei tendinte ii urmea-
z& neoimpresionismul si ironia, cu un puternic
accent pe reintoarcerea la narativ, ca o eliberare
din chingile intelectului si reimplementarea su-
biectivului, a privirii indreptate spre trecut. Apar
figuration libre si posthistoire, curente cu accen-
tuata tenta istoricd, dar si atractia spre inscena-
re, prin reluarea temei instrdindrii obiectelor si a
efectelor acestora in impactul lor cu cotidianul.
Generatiile de artisti roméni ale acestor deca-
de rdmén in exprimare si atitudine - negatoare

in fata dezideratelor oficiale, opera lor se trans-
forma intr-o adevarata vignietd a unei spiritua-
litati pline de intelegere care se revarsd in fieca-
re gest, in fiecare formd, plan sau detaliu; Paul
Gherasim, Ovidiu Maitec, Vasile Gorduz, Horia
Bernea, Marin Gherasim, George Apostu, Sorin
Dumitrescu, Mihai Olos, Romul Nutiu, Stefan
Caltia, Sorin Ilfoveanu, Wanda Mihuleac, Silvia
Radu sau Doina Simionescu marcheaza selectia
relevantd a celor prezenti pe simeza de la Muzeul
Cotroceni.

Incepand cu anii optzeci Arta Video, Mixt
Media si Arta Fotografiei trec dincolo de predo-
minanta documentara, revenind in fort4, in prim
plan, ca o componenti semnificativd a demersu-
lui creator, Roxana Trestioreanu, Ovidiu Petca,
Dragos Lumpan si Mihai Zgondoiu sunt artistii a
céror opera exprima in expozitia de fata, directii
novatoare pentru evolutia acestor medii in arta
contemporand romaneascad.

Anii noudzeci devanseaza folosirea interactiva
a diverselor medii ca incercare experimental; de-
terminant devine un cross-over care se bazeaza pe
experientd si implementarea ei cu scop precis, eli-
minand hazardul. Ioana Bétranu, Olga Morérescu
Marginean, Stefan Caldrdsanu, Casia Csehi, Petre
Velicu, Gheorghe Zirnescu, Stefan Ramniceanu,
Valeriu Mladin, Florica Prevenda, Dacian Andoni
si Delia Perrois Sechel semnaleazi prin operele
expuse citeva aspecte relevante ale noilor directii
si miscari in artele vizuale de aici si de acolo.

Apar, la inceputul secolului al XXI-lea, directii
artistice noi, singulare sau globale, care se preo-
cupd de raspunsurile la intrebarile asupra eului,
asupra relatiei fieciruia cu sinele si cu ceilalti,
cu problematica generalizarii si anonimizarii, cu
constientizarea propriei existenfe sau a proiectiei
ei intr-un spatiu din interiorul sau exteriorul ime-
diat. Maria Manolescu, Cristina Passima si Dodi
Romanati, Sofia Frankl, Ana Golici, Cristian Sida,
Costea de la Reghin, Catilin Badédrdu, Adrian
Uncrut, Peter Pusztai, Johanna Kovacs, sunt doar
o parte dintre cei ce - intr-o lume in care omul
si-a redus de buni voie existenta la doud premi-
se, si anume, participarea la retelele sociale si au-
to-expunerea histrionicd - se preocupa astizi de
cdutarea unui adevar aflat dincolo de potopul de
imagini de tip autoreferential ce sondeaza cauza-
litati existentiale de ordin general.
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Eatetics etermului scum
Bucurasn, 24 mai - 16 o 2019

Spafie Medievale:

Arhitectura formelor si acuratetea tehnica, stili-
zarile si decupajele, formele abstracte §i semnifica-
tiile lor in evolutia clasicismului modern european,
a avangardei si a postmodernismului, geometriza-
rile, minimalizérile, austerititile, transfigurarile,
incifrérile, lirismele sau poetizdrile, atitudinile es-
tetice personale sau moda timpului sunt cateva ele-
mente care au stat la baza selectiei artistilor acestei
célatorii in timp prin arta roméaneasca a ultimilor o
sutd de ani, din perspectiva evolutiei artei pe conti-
nentul european si in afara lui.

Demersul expozitional Aici-Acolo 2018 nu ar
fi putut fi realizat la Muzeul National Cotroceni
fara participarea activa a artistilor, a institutiilor
muzeale: MNAC, Muzeul de Artd Vizuald Galati
si Muzeul de Artd Brasov, si a colectionarilor:
George Serban si Asociatii, Cosmin Nésui, Pavel
Susard, Thomas Emmerling, Gianluca Testa,
Dalina Badescu s.a., care au avut bunivointa sd
imprumute lucrari pentru finalizarea acestui pro-
iect dedicat Zilei Roménilor de Pretutindeni.

Expozitie la Muzeul National Cotroceni
24 mai - 15 iulie 2018

Expozitia Aici-Acum Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)
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. Ana-Maria Altmann

Expozitia Aici-Acum Muzeul National Cotroceni, 24 mai - 15 iulie 2018 (credit foto: Valeriu Mladin)

xpozitia  Aici-Acolo, dedicata  Zilei

Romanilor de Pretutindeni, in anul cele-

brérii Centenarului Marii Uniri, provoaca
privirea si gandul, propune o caldtorie in timp,
urmarind cateva aspecte si artisti din arta roma-
neascd de aici si de acolo, din ultima suté de ani.

Proiectul a avut in vedere zece decade de arta
roméneascd (1918-2018), prin prisma evolutiei
stilistice si conceptual experimentale, in moder-
nitatea ei de atunci si de acum. Este o selectie
ad-hoc cuprinzand saptezeci si cinci de artisti ro-
mani si artisti de origine romana din Diaspora,
care au activat sau inca activeaza in afara pozitiei
geografice definitorii pentru locul nasterii si al
formarii lor. Prin prisma acestei secvente scurte si
subiective — a celei ce priveste de acolo spre aici,
apare singulara legatura actualului cu cea a ince-
puturilor - din perspectiva acelor artisti deveniti
legendari, care au marcat imaginea acestui veac,
asa cum ei ingisi au fost marcati de acesta.

Simeza expozitiei Aici-Acolo propune un “vol
doiseau” din contemporaneitate spre inceputurile
avangardei secolului doudzeci, intélniri cu artisti
si fenomene vizuale, un dialog ce leaga ca un fluid
generatii de artisti, din perspectiva “esteticii eter-
nului acum”

Nimic nu este mai trecitor ca momentul, ni-
mic mai greu de surprins. Fragmentar si doar re-
trospectiv cuprindem intelesul clipei, ceea ce abia
am surprins cu coada ochiului. Si cAnd aceasta se
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intdmpla, o perspectiva eronatd face si ne scape
cel mai adesea tocmai esentialul. Artistii “inghea-
t&” pentru noi momentul de maxima tensiune,
fixdnd in mod absolut evidenta. Din cioburile
diferitelor trecuturi si prezenturi, ei recompun
un acum etern care trimite insistent citre pasul
imediat urmator, cel de dupd, dand astfel in vileag
propria noastrd inadecvare.

Notele care impletesc artistilor vizuali deveni-
rea sunt adesea aspre, hrénite cu drame, cu via{d
pasionald, tremuranda, curgand in veac si parca
purificate in taind de expresia frumosului sau a
spaimei, a sperantei, a groazei si a hidosului, a
cosmarului global sau particular, a schimbdrilor
si transformarilor. ..

Europa dupé Primul Rézboi Mondial a devenit
scena unor radicale modificiri politice. In statele
nou constituite se continua si se dezvolta directii
stilistice novatoare. Eliminarea oricarei urme de
figurativ, sau dimpotriva exprimarea dimensiu-
nii detaliate a unei traume globale, sunt valentele
care decodifica incifrarile din operele lui Marcel
Iancu, Victor Brauner, M.H. Maxy si Hans Mattis-
Teutsch. Prin gestul lor artistic ei au marcat in pe-
rioada interbelica, manifestari stilistice majore in
avangarda europeana si in cea romaneasca.

Lipsa de perspectiva si tristefea sociald a pe-
rioadei interbelice se reflectd profund si pa-
tetic in arta fantasticd, in pictura metafizicd,

Continuarea in pagina 35

1]41I§-III]D!HI}|




