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Detinatorii de Adevar -
Delaindeterminatul hesiodic
la inteleptul homeric

. Mircea Arman

u Hesiod, bunioari, poezia anticd ince-

pe sd isi intre in drepturile ei. In Munci si

zile si Theogonia, Beotianul reface istoria
lumii si aratd inceputurile ei pornind de la cele
ndscute si pieritoare. Sa privim celebrul vers 106
din Theogonia: he ton men protesta haos genei,
tradus cind cu la inceput a fost haosul cind cu
la inceput a apérut haosul. Desi, la o primi ve-
dere aproape echivalente, cele doud interpretéri
ale versului in cauzi sint eminamente diferi-
te. Ne vom fixa pe al doilea sens al traducerii si
vom spune, impreund cu Leon Robin si Werner
Jaeger, ca Hesiod urmarea sa arate aici ca proble-
ma genezei nu poate fi pusd in termeni absoluti,
adicd drept ceva din care prin reconstructie sau
constructie sistematica apare ceva. Poetul relati-
vizeazd, haosul, indeterminatul, putind s explice
mai bine lumea. Dar, in acelasi timp, poetul simte
céd dincolo de haosul primordial al fiintérilor con-
tingente, exista si un alt ceva, un presupus dinco-
lo. Este intuit faptul ca dincolo de ceea ce apare
in simpla aparitie, existd un ceva ce face posibild
aparitia acestei aparitii - fenomenul. Desi nu va
putea conceptualiza acest fapt, care mai tirziu se
va numi metafizica, Hesiod il presupune.

Fiinta, céci despre ea este vorba, nu este prin-
sa In scenariul cosmogonic, ci doar sugerata. Dar
pentru a numi fiinta Hesiod ar fi trebuit sd puni
problema in termeni antropomorfi, ceea ce nu era
posibil atita vreme cit aceastd problema era pusi
la nivelul mythos-ului si nu la cel, al unei incé ine-
xistente filosofii.Luati in termeni absoluti, desi si
prin aceasta falsi, miticul si filosoficul nu comu-
nicd, sistemele logice de raportare la lume fiind
diferite. Si totusi, in ciuda acestui argument for-
mal dar, cum spuneam fals, Hesiod face, in cultu-
ra greceascd, trecerea de la gindirea miticd la cea
formal - filosofica. Spunem formal - filosofica,
pentru cd noi credem, la fel cu Giuliana Lanata a
cérei operd am mai amintit-o pe parcursul acestei
lucriri, cd nu se poate vorbi, referitor la greci, de
o filosofie in sensul de stiinta, de sistem, pind in
filosofia lui Platon. Desi vehiculind anume con-
cepte, aproximativ determinate, presocraticii, de
la Thales la Empedocle si de la Parmenide pina la
Democrit sau Leuccip, tin de rostirea si modali-
tatea poeticd de abordare a existentei si spunem
aceasta fard a stirbi citusi de putin, aportul lor de-
cisiv la constituirea unei filosofii inteleasa ca sti-
inta riguroasa, dacd asa ceva pare posibil pentru
mentalitatea greacd pind la Aristotel.

Sarevenim, totusi,la Hesiod. Antropomorfizind
anume fiintdri precum cerul, pimintul, marea,
timpul, prin nume cu semnificatie de tip mitic,
beotianul, atunci cind se referd la haos, devine
mai mult decit circumspect ferindu-se de limba-
jul analog, mitic. Pentru el, haosul este un arhe,
un temei si un inceput. Acest inceput nu este
intimplitor un indeterminat, ci acesta este con-
ceput astfel, tocmai pentru a face posibile toate
determinatiile. In acest fel, haosul nu este nici un

absolut, nici un temei, ci mai degraba un raport
cu determinatii ulterioare. Tot Bailly ne spune
ca in afara de sensul de indeterminat, vocabula
haos mai are si sensul ontologic de deschidere. Ca
deschidere, haosul apare drept posibilitate a de-
terminatiilor si izvor al fluxului determinatiilor.
Sensul acestor emanatii de determindri este unul
orizontal care creazd subiecti inteligibili, chiar
dacd aceastd inteligibilitate este inca subzistenta,
subiecti sau substantialitdti pe care grecii le de-
numeau generic prin termenul hypokeimenon.
Asadar, in aceasta faza a gindirii, determinatiile
nu priveau un drum ascendent — descendent, care
sd coboare sau si urce, sensul este acelasi, la esen-
ta fenomenelor. Trecind dincolo de sine, intr-un
sens mai mult physiologic decit metafizic, haosul
nu produce lumea, asa cum apare acest fenomen
in alte culturi decit cea europeana, prin cunoscu-
tul procedeu al saltului ontologic. Asa se si explicd
uriaga falie dintre cultura europeani, dintre mo-
dul de a fi structurat spiritual al europeanului, si
celelalte culturi. Dar sa nu anticipam.

In timpul hesiodic al constiintei grecesti insa,
haosul ca indeterminat si ca deschidere da coe-
rentd scenariului cosmogonic atita vreme cit el
este determinat si indeterminat, adica avind atri-
butele fiintei si nefiintei.

Sa vedem insa ce este acel dincolo metafizic
care la Hesiod nu este inca determinat, ci doar su-
gerat, aga cum se gaseste el si la Homer.

in perioada arhaica, omul este vizut de citre
poeti care in acelasi timp erau si filosofi, drept o
fiintd cu totul iesitd din comun, a cérei existentd
implica grandoarea. Omul, in epopeile homerice
bundoara dar si la Hesiod, ne apare ca avind un
commercium nemijlocit cu zeii. Mai mult, unii
dintre ei aveau ca périnte un zeu, iar altii, dupa
moarte, in urma unei vieti trdite exemplar, erau
ei insisi transformati in zei. Chiar si in Iliada si
Odyssea apare ideea unei epoci, din illo tempore,
in care oamenii ar fi fost mult superiori celor din
perioada evocatd. Este citatd, spre exemplificare,
tara feacilor in care oamenii trdiau ca zeii.

La Hesiod, aceastd idee se precizeazi, capdtd un
contur clar definit. In Munci si zile', intr-un mod
savant si frumos, cum isi caracterizeaza insusi au-
torul versurile, ni se povesteste cd au existat mai
multe tipuri de oameni care au locuit pdmintul:

Prima semintie de muritori a fost facutd de lo-
cuitorii Olympului din aur. Acesti oameni au trait
atunci cind Kronos domnea in cer. Ei vietuiau ca
zeii, necunoscind nelinistea, la addpost de mizerie
si trudd; batrinetea nu-i ameninta si fara sa piarda
nimic din calitétile tineretii duceau o viata plind
de bucurie, plind de petreceri, ca apoi sd moara
in somn. Pimintul le oferea, in mod spontan, toa-
te bunititile, traind in supraabundenta. Acesti
oameni, atit de dragi lui Zeus, au devenit, dupa
moarte, daimones, adicd divinitati.

Dupa disparitia lor, olympienii au creat un alt
tip de om, inferior, din argint, care nu seména cu

Mircea Arman

generatia anterioara nici in ce priveste constitutia
fizicd si nici in spirit. Ei rimineau copii timp de o
sutd de ani, iar dupa ce ajungeau la virsta adoles-
centei mai traiau scurt timp in necazuri provocate
de lipsa de mdsura a actelor lor - hybris - care se
concretizau, mai ales, in faptul de a refuza sd adu-
cd ofrande zeilor. Minios Zeus, fiul lui Kronos,
i-a ingropat in padmint, fiind numiti preafericitii
infernului, devenind daimones de al doilea rang,
dar prin aceasta nefiind lipsiti de o mare consi-
deratie.

Dupd aceasta, Zeus, tatal tuturor zeilor, a cre-
at o alta generatie de oameni, din bronz, cu totul
diferiti de cei din generatia anterioara, cea de
argint. Acesti oameni nu iubeau decit razboiul,
aducator de violentd si moarte. Aveau arme de
bronz, fierul nefiindu-le cunoscut. Au disparut
decimati de luptele nesfirsite.

A patra semintie creatd a fost mai dreapta si
mai bund, eroi sau semizei. Dupd Hesiod, este
rasa care ne-a precedat pe pamint. Unii dintre
ei au cazut in rdzboaie ori s-au pierdut in nesfir-
sita mare, fie la Theba, luptind pentru turmele
lui Oedip, fie la Troia, pentru frumoasa Elena.
Cei care au rdmas, mai trdiesc incd, in Insula
Preafericitilor.

Poetul ne spune ca el traieste in epoca fieru-
lui, cea mai oropsité dintre toate, si in care omul
nu isi gaseste niciodatd linistea. Premonitia lui
Hesiod este aceea ca si aceasta rasd va fi distrusd
de Zeus. Acest lucru se va intimpla cind se vor
naste copii cu timplele incaruntite, cind fratele
nu va mai tine la fratele sdu, oaspetele nu va mai
fi onorat de gazda sa, jurdmintele nu vor mai fi
respectate, parinti vor fi huliti si neingrijiti la ba-
trinetele lor, justitia si binele vor fi luate in de-
ridere. Atunci, constiinta si dreptatea vor parisi
oamenii pentru a se duce printre nemuritori.

Acest mit al virstelor s-a perpetuat mai tir-
ziu si in Italia unde Ovidiu, in Metamorfozele?,
in versuri de o frumusete egald cu cele ale lui
Hesiod, repovesteste identic conditia umana.

S-a comentat mult asupra acestui mit al vir-
stelor. Erwin Rodhe, in Psyche, ia in discutie
inadvertentele care apar la Hesiod si incearcd
sa le gaseascd o explicatie rationald. Pe de altd
parte, intr-o lucrare aparutd si in traducere
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romaneasca, Jean Pierre Vemant, Mit si gindire
in Grecia anticd, dd o interpretare structurald
acestui mit. Aceste interpretdri intereseaza prea
putin analiza noastrd. Ceea ce dorim sa remar-
cam aici este constanta indepértare a omului de
timpul acela, timp fericit in care zeii stiteau fata
citre fatd cu omul, in care esenta era privitd in
toatd mdretia ei, intr-o revelatie ca lumina. In
timp, aceastd posibilitate nemijlocita de acces la
fiinta, la Zeu, devine din ce in ce mai invalui-
td. Omul se indeparteazd mereu de linistea in-
telepciunii si odata cu timpul, indepartindu-se
tot mai mult de Zeu, isi traieste din plin propria
nelinigte. Dar tocmai aceastd neliniste — pe care
Heidegger o va considera fundamentala pentru
drumul inapoi al omului cétre fiinta - il face pe
acesta sa trajascd cu nostalgia inteleptului - Zeul
- si prin nesfirsita trudd alimentatd de nelinis-
te sd se apropie de Zeu, atit cit ii std omului in
putinta. In viziunea lui Hesiod, acest drum este
unul firesc, deoarece insusi omul, in conditia
sa primordiald are natura divina a Zeului, dupa
moarte el devenid daimones, adica divinitate.

Aceastd idee — privind natura dvind a omu-
lui - se regéseste in scrierile homerice si orfice,
dar si in fragmentele presocratice si in textele lui
Platon si Aristotel.

Pentru a ne sustine afirmatia, vom face un
scurt popas in lumea homerica. Nu intereseaza
aici afirmatiile lui Homer, dupa care, Ahile sau
alti eroi ar avea legdturi de singe cu divinitatea.
Pentru a demonstra filiatiunea divind a omului,
vom recurge la personalitatea unui alt erou ho-
meric, anume Ulisse.

Anton Dumitriu, in Cartea intilnirilor admi-
rabile’, ne aratd cd Ulisse — asa cum este redat
in imaginile de pe vase, basoreliefuri si statue-
te — era un barbat puternic, de talie medie, cu o
privire melancolica atintitd spre zare, cu barba
si cap acoperit de un soi de beretd cu virf, asa
cum purtau marinarii greci. Rege al unui tinut
legendar, viteaz si bogat, la Troia, unde incercase
din résputeri sa nu mearga, se comporta cu de-
osebit curaj, dar in acelasi timp cu prudenta si
inventivitate, fiind consultat in toate imprejura-
rile importante. Dealtfel, cucerirea Troiei se da-
toreste lui, subliniindu-se faptul ca intelepciunea
depéseste vitejia. Oricum, dincolo de discutiile
asupra existentei sau neexistentei reale a perso-
najului, Ulisse intruchipa idealul grec despre om
sub toate cele patru aspecte, fizic, moral, intelec-
tual si afectiv. Desi in Odyssea ni se spune cd ar
fi fost fiul lui Laertes si al Anticleei, legendele ul-
terioare i-au atribuit o origine divina. In Iliada si
Odyssea, el este numit cind intelept, cind divin,
chibzuit, sau ca zeii de cuminte. In Odyssea, pre-
zentindu-se lui Alcinous, regele feacilor, Ulisse
spune:

“Eu sint Ulisse,

Laertianul ale cirui fapte

Si maiestrii vorbeste toata lumea

Si-a cdrui slava pin la cer ajunse’™

(Trad. G. Murnu)

Un alt epitet, mult adus in discutie, pe care
i-1 da Homer la inceputul Odysseei, este acela de
polytropos:

“Andra moi ennepe, Mousa, polytropos

Spune-mi Muza, despre barbatul polytropos™
Adjectivul polytropos este tradus, discutabil,
de cdtre Murnu prin viteaz si iscusit. Giuliana
Lanata, in Poetica-preplatonica$, il traduce prin

termenul de inteligentd multipla. Felix Buffiere,
in Le Mythes de d’'Homere et la pensée greque’,
inclina spre traducerea: cu mai multe fete, care
are personalititi multiple. Ocupindu-se da
aceasta problema, Platon, in Hippias minor®, ne
spune, prin gura lui Hippias, ca Homer I-a carac-
terizat pe Ahile ca fiind cel mai viteaz, pe Nestor
cel mai intelept iar pe Ulisse cel mai versatil —
polytropotatos, ceea ce s-ar traduce, polytro-
potatos fiind superlativul lui polytropos, prin
expresia om cu multe fete, mincinos. Acelasi
Buffiere, citindu-1 pe Anthistene, cunoscut co-
mentator al lui Homer dar din a carui opera au
ramas doar citeva fragmente, arata: ,Ce sa cre-
dem? Ulisse ar fi deci necinstit, pentru ci el este
numit polytropos? Nicidecum. Homer il numes-
te asa [~] pentru ci este intelept — sophos™

Bailly araté ca termenul este compus din poly
si tropos. Cuvintul tropos, insi, are o multitu-
dine de semnificatii. Vom cita aici doar citeva:
mod de a se exprima, caracter, mod deafisidea
face, manierd, mod de a fi al sufletului, etc. Insi
avind in vedere contextele si felul in care Homer
isi caracterizeazd personajul pe parcursul celor
doud epopei, nu credem cé este normal si ale-
gem aici sensul peiorativ - polytropotatos — de
mincinos, fitarnic sau versatil. Tropos trebuie
sa fie inteles in relatie cu calificativul de séphos
- intelept, cel ce prin forta gindirii sale depasea
gindirea comuna. In acest fel polytropos ar putea
sd insemne cel cu multe moduri de gindire, tra-
ducerea Giulianei Lanata apropiindu-se cel mai
mult de sensul real al expresiei. Ca, intradevir,
de aceastd gindire multipld specifica séphos-
ului grec era vorba ne-o spune insusi Homer in
Odyssea.

»Gemeau de oameni treptele de piatrd

Si multi cdtau la fiul lui Laerte

Si nu-si luau privirea de la dinsul

Un har de sus Minerva-i revérsase

Pe fatd si pe umeri... 7'

(trad. G. Murnu)

Aici modul de prezentare al lui Ulisse ca sop-
hos, ca intelept, este comun mai multor civiliza-
tii, de-o pildd celei asiatice. El este prezentat ca
fiind un iluminat, Zeul trimite peste el o lumind
care-i ,,schimbd fata ,,, ca si in cazul lui Buddha
la asiatici sau, mai tirziu, al lui Christ.

i h', '

Karoly Feleki

Interpretdrile dupd care Odysseus ar fi un
aventurier, un erou care aflat in situatii excepti-
onale géseste solutii exceptionale, depdsindu-le,
sint mai mult decit discutabile. In fond, Ulisse
este prototipul acelui séphos, care gindea in
multiple moduri. Mai mult, conform lui Buffiere,
el este un ideal de umanitate.

Din cele doud exemple luate in discutie pina
acum, vedem ca poetii greci, dincolo de artefact
sau construct poetic, puneau pe primul plan
omul in relatia sa privilegiatd cu divinitatea,
adicd cu sfera inaltd a ideilor, cu sophia, cu dez-
valuirea izvorului divin, cu aletheia - adevirul.
Ceea ce ei doreau si refacd, la modul simbolic,
era drumul omului spre divinitate, spre adevir.

Vom observa astfel, cd asertiunea noastrd,
conform céreia peroada homericd si hesiodicd
ar marca si trecerea gindirii grecesti de la etapa
mythologicd spre determinarea de tip filosofic,
capiti din ce in ce mai multd consistentd. Insa
acest fapt nu trebuie considerat ca fiind un pro-
gres, mai ales daca prin progres avem in vedere
latura moderni a acestei notiuni.
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in actualitate

Zidirea in text

. Adrian Lesenciuc

Ani Bradea
Poeme din zid
Timisoara, Editura BrumaR, 2016

onstruit in acord cu triada hegeliana tezd-an-

titeza-sinteza, volumul de versuri Poeme din

zid semnat de Ani Bradea, falsul debut, de-
butul consemnat, este o lucrare maturd, complexd,
una dintre cele mai reprezentative lucrari ale ultimi-
lor ani in literatura roméana. De fapt triada hegeli-
and este recognoscibila doar in parcursul primilor
trei pasi (primelor trei cérti) ale volumului, Facerea
- Ratdcirile — Desfacerea, in timp ce ultima carte, cea
de-a patra, inglobeaza respiratia ternara in intregul
sau organic: Povesti din Submarginea, proiectind
volumul in parcursul synalethist (in patru timpi)
al lui Constantin Noica: tema — deschidere liberd —
inchidere - deschidere organizata. Iar cAnd aceastd
proiectie constructivad e dusd in cAmpul arhetipuri-
lor, cand e folosité respiratia noiceand pentru a pa-
trunde in lumea miturilor fondatoare ale propriei
culturi, volumul de debut nu poate fi decit falsul
debut, iesirea cindva si intdmplatoare in lumina
tiparului, dupé o experientd creatoare de ani, dupa
ce creatia a devenit una cu autorul. Debutul lui Ani
Bradea e un debut completamente diferit de cele
grébite, mult prea grabite, ale generatiilor actuale; e
un debut asezat, sigur, care nu ingeald, care nu pro-
duce indoieli. Iat-o, asadar, pe Ani Bradea asuméan-
du-si mitul femeii zidite. O And trdind in zid, 0 And
care, intr-un spatiu care claustreazd, isi transforma
propria neputinti in povestea dusi mai departe, ca-
latorind prin pietre deodatd cu istoria locurilor, cul-
turii. In decorul unei nopti dedate povestilor, Ana
si Seherezadd deopotriva, ,,arhetipuri ale feminitatii,
stiri fundamentale ale ei, celebrate intre revolta si
imn” (Christian Créciun), Ani Bradea rescrie face-
rea:

Cortegiul fecioarelor poartd doliu alb.// ,,Cad cio-
buri asurzitoare de liniste./ multimea curge, taie
strada prin miezul ei,/ calcd spinarea trecerii de pie-
toni/ cu vertebrele rupte./ sageti tintesc din spatele
obloanelor ridicate./ nimeni nu doarme in orasul
acestal!// Copila joacd sotron pe linia orizontului/
invesmantatd-n véluri/ in urma,/ trena brodatd cu
trupuri de vise decapitate/ méangéie caldardmul./
sub pielea translucidd/ singele pulseaza anemic in
vene.// ia-ti, mireasd, ziua bun...// nimeni nu plan-
ge in orasul acesta!// Copila joaca sotron pe linia
orizontului./ piatra cade dincolo./ stins conturul i se
pierde sub voalul insangerat./ un ultim gest, bratul
ei ridicat a chemare./ nu vede nimeni,/ n-aude ni-
meni,/ in orasul acesta!// Din asfintit se face vanat,/
din vanat se face negru,/ din negru noaptea mai nag-
te o zi.// Nu poti ucide, calaule, ce-a fost deja ucis!”
(Facerea, 11, pp. 17-18).

In orasul surd si orb, lipsit de simturi, incapabil s
audd povestile sfasietoare din ziduri, Ana inchisa se
confeseaza calaului. Orizontul separd varste ale feme-
ii din zid si varste ale culturii, orizontul se indepér-
teaza sau se apropie de zidul nemiscat al povestilor
neauzite. Si in locul chingilor de piatrd, povestea care
se incheagd e despre goluri: ,,Dincolo de fereastra/
locul gol al plopului care plange” (Facerea, 1, p. 16).
Eliberarea e prin poveste, iar povestea e incarcatd de
lirism. Epicul baladesc al ridicarii ménastirii paleste
in fata sfasietoarei povesti neauzite. Singurul apt s

audi e calaul. Calaul-lector, cilaul-sine, calaul-lume
uneori, prea rar insé. Eliberarea Anei e prin povestea
in care Ana (Ani) se transforma, sugereaza Christian
Craciun. Dar in eliberarea de sine, de chingile varste-
lor, amintirilor, societétii insensibile, Ana nu e doar
sacrificata, nu e doar victima; ea, povestea insisi fi-
ind, ca poveste exprimandu-se, e arta, e creatia, e cea
pentru care inchegarea povestii are nevoie de pro-
pria-i inchidere in zid. Ana e cea care, in Desfacerea,
se va transforma treptat in propriul cilau, in cel care
transportd sentinta fiintei in eternitatea culturii. Ana
va deveni ,sfant trup si hrand siesi’, dupa enigma-
ticul parcurs barbian inspre radacinile, inspre inte-
meierea in spatiul balcanic. Si acest parcurs indérit
e vizibil in povestile adresate cédlaului (0 mult mai
complexa proiectie a sdngerosului Sahriar din O mie
si una de nopti, un mult mai subtil Manole Ziditorul),
un céldu care scurteazd din realitatea zilei, a copiléri-
ei, a viselor: ,,Imaginile curg in sens invers.../ inainte
ca tunelul timpului/ sd ma inghita/ iti scriu scrisori,/
calaule,/ scrisori din celalalt trecut” (Facerea, IV, p.2
2). Amplul poem Facerea e in sine o nastere repetata,
e o0 asumare a destinului, e o dinainte citire a lui, in
lectura Cassandrei din Troia.

Din zid, Rdtdcirile au izul spatiului care le-a per-
mis. Spatiul balcanic, cu arhetipurile lui, se restrange
treptat in jurul burgului transilvan. Poemele insele ca-
pétd acest chip, ies din orizontului balcanicului arhe-
tipal si duc cu ele ratécirile evurilor si ale eului liric de-
opotrivd, transplantdndu-le in tirdmul de la mare sau
aiurea, cu un acut presentiment al pierzaniei: ,,Strazi
pavate cu urmele trecerii ei/ se reped sinucigase spre
mare” (Rdtdcirile, 1, p. 45). Dar transplantul spatiu-
lui cultural transilvan poate fi si aiurea, si imaginat.
Important e doar acel mal du pays care insoteste mur-
murul dintre pietre, murmurul pietrelor. In Réticiri,
si zorii sunt mai stridenti, si ziua poarta prin lacrimi
graba, lucrul neasezat, talantul neinmultit si incapabil
sd promitd orizonturi limpezi:

,Strivit sub cadavrul noptii/ pdmantul miroase
atatator a carne tanara./ singele suiera clocotind peste
margini,/ imbatd simturi tarziu adormite./ febril intre
buze se-mpletesc rugaciuni./ ingerilor surzi le ploud
rosu pe aripi./ ca un bulgare,/ plansul izbeste tavanul
si se sparge./ tipatul coase ticerea la loc.// Dincolo de
obloanele crapate,/ in cer,/; Dumnezeu plange.// Ea
a ramas sa joace-n picioare padmantul,/ si-1 batito-
reasca bine cu amintirile purificate./ din picioarele ei
cresc radacini./ din puterea bratelor ei,/ ca din crengi
desfrunzite,/ a fugit umbra.// in marmura oaselor ei/
pietrarul isi ascute dalta./ ea incd mai freamata pa-
méntul,/ mirosind,/ din nou,/ atititor,/ a carne tana-
rd.// Lutul insdmantat pe furtund,/ calaule,/ rodeste
intotdeauna pustiu.” (Ratdcirile, V1L, pp. 61-63).

Burgul transilvan e zugravit din raticiri printre
peisaje de piatrd si peisaje umane. Iatd, de pilda, o
recognoscibild icoand: ,,Azi a venit ingerul,/ caldu-
le,/ si nu l-am cunoscut,/ iar el s-a intors,/ abétut/
in frescd” (Ratdcirile, VIIL, p. 65). Dar aceste rataciri
sunt doar pretext de redescoperire: ,,Fiecare And isi
poarti-n suflet zidul” (Desfacerea, I, p. 87). Iar redes-
coperirea relevd Ana si zid i calau (deocamdata ca
proiectie): ,,Zorii nu ma prind niciodata dormind,/
calaule./ intr-o dimineata voi imbrica si pielea ta!”
(Desfacerea, V, p. 97), Desfacerea e pseudo-sinteza.
Desfacerea e intelegerea rosturilor facerii, prin con-
stientizarea ratacirilor si pierderilor. E inchiderea

noiceand. Céldul inventat e cel ce poate produce
doar ,,moartea cea micd”: ,Daca la cina tainuita
mi-am inmuiat inima in vin/ ddruind-o celui info-
metat/ inainte de moartea cea mica,/ nu mi-e mai
bine!” (Desfacerea, VI, p. 101). Sau, mécar aga a fost
lainceput. Crearea lui inseamna invocarea unei fap-
turi care se identificd cu actul creatiei. Célaul, per-
sonajul caruia i se adreseazd Ana, maestrul ndscitor
de povesti prin constrangere, ca in O mie si una de
nopti, cel care ajuta prin durerea stransorii nasterea
povestirii, este incert, ubicuu, mereu in proximitate,
luand forma zidului, forma poemului insusi. Cel in-
ventat capdtd puteri care depasesc imaginatia Anei.
Strangerea zidului nu permite odihna, Marele Somn.
Povestea trebuie spusa mai departe, cu riscul separa-
rii de sine, in pseudo-sinteza Desfacerii: ,,Lasati-ma
sd dorm dupa ultimul punct!/ acum nu mai am de
spus nicio poveste...// Cand te-am inventat,/ cilau-
le,/ nu stiam c& securea ta/ ma va despérti pe mine
de mine!” (Desfacerea, XI, p. 110). Dar pentru ca lu-
crurile sé se lege rotund, pentru ca separarea sa nu
doara, noua Facere ia chipul spatiului. Povesti din
Submarginea constituie, de fapt, rescrierea, deschi-
derea organizatd. Noua inspiratie in fluxul hegelian
al respirdrii ternare, actul final al expresiei noicee-
ne, Submarginea, tairam mai real decit ne-am putea
imagina, mai ascuns in istoria Térii de dincolo de
paduri decét si-ar putea inchipui oricine din orasul
fard simturi, este ultimul cerc al restrdngerii spatia-
le, dinspre Balcanii povestilor din zid pand in inte-
riorul zidurilor transilvane. ,,Submarginea e o tara/
crescutd-n coastele pustiului/ la ea poti ajunge doar
prin fisura zidului,/ dacé ai sufletul ca aripa de inger/
si trupul netemator de durere’, sau ,,Sumbarginea e
tara-n care m-am nascut eu,/ cédldule,/ pe cand tu
puneai deja la incoltit/ seminte de moarte” (Povesti
din Submarginea, 1, pp. 113-115). Submarginea se
inchide in inima Anei, in care ea se poate revarsa
printr-o fisurd a zidului, cu toatd opozitia lumii;
Submarginea devine, deopotrivd, conturul cu creta
pe zidul care strange, conturul in jurul copildriei,
conturul in care se intinde apa vie a amintirilor: ,,Tot
mai des imi spél rénile cu amintiri din Submarginea”
(Povesti din Submarginea, XI1, p. 138). Submarginea
devine spatiul arhetipal care intoarce parcursul, care
risipeste semintele ,,mortii mici” pe care calaul le-a
pus la incoltit de la inceputuri inca.
Volumul Poeme din zid are precizia constructiva
a zidurilor din care provine, rigoarea cu care cu-
vintele se asazd in poem asemenea pietrelor in zid.
Dar plonjonul in realitatea zidului, plonjonul unui
Manole Ziditorul care renunti prin propria creatie
la sine, la tot, spre a naste fintina, plonjonul care
produce (sau determind) povestea, are o altfel de vi-
bratie decét cea pe care piatra o poate purta in orasul
fara simturi. Neimpécata cu sine, obsedantd, vietui-
rea din zid se transforma in poveste. Eliberat de pre-
supuneri, de sperante chiar, textul in care moartea si
viata sunt la vedere, comploteaza in numele creatiei.
Creatia, zidirea in text, nu poate fi infaptuita decat
in numele spatiului cultural, al ,,tarii Submarginea”
cum o numeste Ani Bradea, toponim ambiguu, real
si imaginar deopotrivd, al marginalului, aproape
marginalului devenit centru dupa alte ratiuni decét
cele ale creatiei postmoderne. Creatia nu se poate
naste decét in consonantd cu misterul vietii inldn-
tuite cu moartea, la submarginea lumii. Spaimele
insele se impanzesc odata cu intelegerea rosturilor
propriei cdldtorii prin lume, prin zidul in crestere, cu
rosturile creatiei la care se inhama Ana cea zidit4, sa-
crificindu-se pe sine. Poemele Anei se scriu in viata
zidului, viata zidului poartd povestea mai departe
spre mereu acelasi cdldu creator, dar zidul textului
invinge moartea.
|
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wLicantropia pofte
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. Catalin Stanciu

Laurentiu-Ciprian Tudor
Licantropia poftei. Poemele varstei de mijloc
Brasov, Libris editorial, 2017

icantropia poftei. Poemele virstei de mijloc,

al saselea volum de poezie al lui Laurentiu-

Ciprian Tudor, marcheaza o upgradare sti-
listicd la noile curente literare si forme de expresie
poetica. Fard a-si pierde din patentul metaforic,
poezia din acest volum experimenteaza nuantele
modernitétii si ale postmodernititii. Temelor cla-
sice ale poeziei sale, asa cum este necesar pentru
ca un poet si nu devind fad, plictisitor si previ-
zibil, i se aldturd teme noi care vibreaza cu un
spirit alert, neastdmpdrat, relativ neasezat al co-
tidianului. 11 gisim reflectand atat intr-un spatiu
romantic, cum este malul mdrii, dar si intr-unul
neconventional, troleibuzul. Se péstreazd teme-
le personale ale poeziei lui Laurentiu-Ciprian
Tudor: raiul poetului, obsesia autodefinirii si a
autopotretului dus pand la simptomatologia nar-
cisicului, a pasdrilor si a zborului. Preocuparea
religioasd, atat de des intalnitd in cartile anterioa-
re, se estompeazd ca prezentd, dar creste ca traire
launtricd si asumare a unei identitati crestine. O
intdrire a asumadrii religioase afirmatd in cértile
anterioare.

»...singuratatea mea este o sala gotica/ piatra e
rece si grea/ ici-colo vitralii ale copilariei,/ ale iu-
birilor prime/ neasemuit de frumoase/ culori vii
si multd lumind/ aici/ am citit psalmul suferintei/
ilogice/ fiicd a mortii/ bila neagra prinsd de-avant/
frangere, salt intrerupt, ras spulberat/ tineretea...
si sdndtatea ei ereticd/ s-au pocait” (Nu credeam sd
invdt a muri vreodatd, p. 36 - 37).

Poetul Laurentiu-Ciprian Tudor nu abdica
de la misiunea de dezrobire a poeziei, insé, daca
pana la acest volum, poezia sa pérea si aiba o
misiune de salvare individuald, acum aceasta se
extinde la intreg cotidianul. Poezia a iesit din oda-
ia pustnicului pentru a-si striga crezul in pietele
publice. Poetul pustnic devine poetul ce poarta
mesaje sociale.

»Cei ce nu ucid linistea/ ca pe un animal rar/

Karoly Feleki

si ravnit/ cei ce nu acopera mugetul marii/ venita
de la pascut alge/ de la ametit pesti ganditori/ lor/
le dedic versurile acestea/ le zic frati/ ei inteleg cd
aici/ se face repetitie” (Sulina in 77 de randuri, p.
69)

Avem de-a face cu un volum care este, intr-o
oarecare masura, experimental, de aceea inegal in
exprimare, dar si valoric. Niciunde in poezia sa de
pand acum nu intilnim poeme atat de expresive si
atent lucrate ca in Nu credeam sd-nvit a muri vre-
odatd, Licantropia poftei, Sulina in 77 de randuri
ori Paternitate — sd enumdr doar patru poeme —
insd si pierderi de ritm semnificative, pe care le
pun se seama pasirii pe un tardm nou care nece-
sitd o reagezare ideatica, dar si liricd. Licantropia
poftei. Poemele vdrstei de mijloc este un volum
contrastant pentru cd, pe alocuri, este nesigur, ne-
asezat, iar pe de altd parte este efervescent, sclipi-
tor, cu virfuri poetice aiuritoare. Nu existd poeme
de mijloc, de trecere, de platou, ci doar de piscuri
si vai. Din acest motiv, cel mai recent volum al
lui Laurentiu-Ciprian Tudor va naste controverse.

Femeia jubitd devine femeia imaginara, femeia
ce prinde viatd din poezie, pe care o poti inconde-
ia si iubi tandru, pasional, dar si agresiv, instinc-
tual, posesiv, erotic. Licantropia poftei marcheaza,
ceea ce incepuse in Nervi (2014), apusul epocii
romantice, a viziunii lirice asupra iubirii erotice,
asupra femeii ancord. Rézboiul sexelor este cel
care predomind, cunoscind doar scurte armis-
titii. Atunci cind iubirea, in relatia de cuplu, se
estompeaza, ori, in varianta fericitd, capétd culori
de septembrie, sexualitatea devine o manifestare
ambivalentd, de recuperare si recastigare freu-
diand a femeii, cAndva iubitd dar si iubitoare, o
modalitate de stipanire, de rizboire cu moartea,
privitd ca metafora a lipsei iubirii. Eroticul din
poezia de azi a lui Laurentiu-Ciprian Tudor este
unul de o carnalitate primara, cu accente brutale,
lipsit de frumusetea senzualititii si a continerii
eroticii feminine si masculine. Scurtele armisti-
tii sunt nostalgice, cu eros manifestat domol dar
cu trdiri tumultoase, amintind de boemia tinere-
tii lipsite de responsabilititi cotidiene. Barbatul

varstei de mijloc, dacd nu poate fi fericit prin
iubire, macar sd se implineascd erotic si demon-
strativ, chiar dacd aduce, in cAmpul sdu constient,
nostalgia si tristetea unor inceputuri romantice si
narcisice. Desi subtitlul cartii poate sugera o ,,cri-
z& a varstei de mijloc, aceasta nu este pregnantd
in text, ci apare ca o asumare discretd a varstei si
o renuntare la idealuri vesperale in scopul celor
pragmatice, atat in ceea ce priveste iubirea dar sia
diverselor roluri pe care un barbat, aflat la varsta
de mijloc, le duce cu el si le manifesta.

»El iubise femeile, poet/ atunci totul era soare
infinit, plaja de foc/si nestatornica apa albastra/
acum/ cu femeile de septembrie/ dragostea este
disperare/ un razboi fatd in fati/ cu moartea/”
(Femeile de septembrie, p. 34).

Sau

»Mama fiului meu/ toatd a lui/ mi-o imprumu-
td si mie/ uneori/ noaptea.” (Paternitate, p. 41).

Femeia césatorita, care se regaseste doar in
acest rol, un Oedip inversat in oglindd, ca apoi
sa se recadreze spre femeia iubitd, reintilnind-o
intr-un amestec de poftd carnala si o dialectica a
iubirii de care te-ai indepdrtat.

»1mi e dor de pielea ta/ de porii tai deschisi/ de
pupilele dilatate/ de curul tau bulb/ de torsul tau
pard/ dorinta mi-e clard, bestiald/ strigd, chiuie,
chinuie, porunceste/ e zorbaldc, fapté de talhd/ de
amestec/ de amar/ de cantec/ de margine/ de lava/
de amin/ vina/ si/ vin” (Poem pentru sotia iubitd,
p- 52 - 53).

Laurentiu-Ciprian Tudor isi exprima deschis
admiratia pentru cativa scriitori cdrora le dedicéd
poeme ori de care a fost inspirat in materializa-
rea stilisticd si modernistd a noii sale abordéri
poetice: Emil Brumaru, Andrei Bodiu, Mihail
Vakulovski.

Licantropia poftei. Poemele vdrstei de mijloc,
proaspét laureat cu Premiul Cartea anului (ex
aequo) pentru 2017 al Filialei Brasov a Uniunii
Scriitorilor din Romania, pare si marcheze ta-
lentul poetic al brasoveanului Laurentiu-Ciprian
Tudor. Licantropia poftei. Poemele vdrstei de mij-
loc se indeparteaza usor de stilul cu care ne-a
obisnuit, fard a pardsi insd calea metaforei. De
aceea consider cd poate fi citit cu plicere de orice
iubitor avizat de poezie.

=

Calea Manastur (realizata in anii ’80), fotografie argenticd, 41 x 90 cm, Seria ,,Cluj-Napoca. Anii ’80”
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Adrian Tion fata-n fata
cu Constantin Ripa

. lacob Naros

Karoly Feleki

Adrian Tion
Constantin Ripd — Muzicianul §i poezia
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2018

drian Tion, prozator, membru al Uniunii
Scriitorilor din Roménia, Filiala Cluj,
secretar al revistei de culturd urbana
Orasul, a debutat in 1968, in revista Tribuna, cu
poezie, iar editorial, cu volumul de proza scur-
td Un apel disperat, in 1998. Autor de piese de
teatru, articole, cronici literare, eseuri, cronici
dramatice, reportaje, totalizand vreo zece volu-
me, plus doud volume de istorie si criticd litera-
rd: Marcel Mureseanu — Promontoriu 75 (2013) si
Constantin Ripd - Muzicianul si poezia (2018).
Romanul Iesirea in decor (2009) si cel de-al doilea
volum de proza scurtd Fluturi in stomac (2015)
intregesc activitatea literara a lui Adrian Tion.
Monografia inchinatd lui Constantin Ripa se
deschide cu un capitol intitulat ,Preliminarii’,
o schita de portret a poetului ca artist complex,
tipul creatorului polivalent, compozitor, muzico-
log, dirijor, poet, eseist, profesor universitar de
notorietate nationald. Muzica si poezia liricd sunt
legate prin muza Euterpe, dar si prin spiritul rebel
si plin de sensibilitate al acestuia. Un ,,Excurs bi-
ografic” alcatuit de Adrian Tion din care retinem
pe scurt cateva date biografice definitorii pentru
formarea lui Constantintin Ripd: niscut la sat,
intr-o familie de tarani, Liceul Pedagogic de la
Galati si Academia de Muzicé ,,Gheorghe Dima”
din Cluj-Napoca, sectiile muzicologie, compozi-
tie si dirijat coral, unde a ramas ca asistent si apoi
profesor universitar; a infiintat corul ,, Antifonia”.
In capitolul ,,Cuvantul marturisitor” ne sunt pre-
zentate cele doud volume de insemndri/memori-
alistica ale lui Constantin Ripd, primul din 2002,
Jumadtatea mea de veac XX si al doilea, Deceniul
meu de veac 21, din 2013. Ele cuprind o tematica
generald si una filozoficd, ganduri despre proble-
mele estetice, literare, muzicale, personale, reli-
gie-credintd si socio-politice.
O parte insemnata a cértii este dedicatd po-
eziei, respectiv studiul ,Poezia — desen in pe-
nitd”, definire a poeziei lui Constantin Ripa: ,,O

Casa-Matei (fealizata in anii ’80), fotografie argentica, 41 x 90 cm, Seria ,,Cluj-Napoca. Anii ’80”

explozie pozitivd, vital angajantd in plin post-
modernism. Acesta asumat cu dezinvolturd, dar
si cu un program bine stabilit estetic” (p. 39).
Urmeaza prezentarea cronologicd a volumelor
muzicianului-poet: Imbrdtisata mea (2000, po-
eme erotice); Joc de-a timpul, (2001); Nasterea
de-a doua (2002, retro-poeme despre trecut si
ororile comuniste); Reistorie (2002); Poezii in-
tarziate (2003, o poezie a vartejurilor gandirii
si a insatietatii comunicarii); Poezii impersonale
(2006, despre impersonalizarea discursului); A
doua ivire (2008); Fiindu-ti aproape. POEZII nu-
mai de dragoste (2013); Poezii finite (2014); Poezii
salvate (2016).

in capitolul ,Dialoguri intermitente, ian.
2018 Constantin Ripa considerd ci ,,Poezia tre-
buie ldsatad in starea ei naturald de exprimare”
Aflim astfel ca muzicianul Ripd a prins gustul
literaturii din liceu, de la profesorul de roména.
Stabilit la Cluj din 1957, s-a bucurat de liberta-
tea de creatie relativa din anii ‘60, avindu-i ca
mentori pe Tudor Jarda si Sigismund Toduta.
A compus pe versurile lui Lucian Blaga, lucrari
corale, lied-uri, oratoriul Mirabila samdntd, can-
tate, baletul Tdndrul si moartea si a condus co-
rul ,, Antifonia” timp de zeci de ani. In poezie,
s-a calduzit dupd Ion Barbu si Nichita Stinescu,
a cultivat o poezie de dragoste, nu romanticd, ci
realista, uneori nostalgica. Un punct de vedere
personal il avanseazd criticul si istoricul literar
Adrian Tion in alcdtuirea unei Antologii poetice
care cuprinde optzeci de poeme selectate din toa-
te volumele.

Intrucat monografia de fat a fost lansata oda-
ta cu volumul Fiindu-ti aproape. POEZII (numai
de dragoste) (Bistrita, Ed. Charmides, 2013), sa
aruncam o privire asupra poeziilor declarate a fi
»humai de dragoste” Despre acest volum, auto-
rul monografiei vorbeste pe larg. Pentru Adrian
Tion, Constantin Ripd e un adorator estetic al
femeii, el a adunat toate poeziile de dragoste in-
tr-un singur volum unde vom intélni ,,palpairile
clipei faustiene” pline de tensiuni, trairi, inaltari
in sublim sau simple capricii, nehotarari, ezi-
tari. Intalnim tehnici de impersonalizarea eului,

dedublarea, confesiunea, autoflagelarea, obiecti-
varea mdrturisirii. In urma lecturirii celor peste
o sutd de poeme din aceastd carte sd punctim
citeva aspecte la temd. Imbritisarea pentru poet
dé nastere ,,unui glob de lumin&”, simturile vor
deveni pasdre, méngaierile se vor face petale si
apoi zdpadd, iar din lacrimile celor doi ,Se va
cerne o roud/ care va uda florile/ Si va fi apa ne-
fericitilor” (Imbrdtisarea mea). Pentru poet, dra-
gostea este un dar ca o pedeapsa dumnezeiascd, o
chemare supremad: ,,Hai, vino cu mine-n secunda
tarzie/ parcursa total ca o vesnicie” (Chemare).
Desi grija ar trebui sa fie reciprocd, iubitul cere
protectie fiintei iubite pentru totdeauna: ,, Ai grija
de mine, iubito,/ Ai grija mereu” (Ai grijd). Visul
indragostitilor de a zbura e mand-n ménd cu in-
sula-paradis (Hai sd zburdm). lubita este vizutd
in fel §i chip, sub formd de cruce, cu un zambet
perpetuu, miniaturizata: ,,Noi ne vom face mici,
mici/ Incat vom incipea unul/ In pumnul celui-
lalt”. In Medievald, poetul reinvie cavalerii ,,care
jurau la fecioare jubire viteazd” Prima intélnire e
plind de farmec: ,Oricum, imbrétisarea ochilor
tdi/ Pe trup ai simtit-o/ ori poate soarele te-a-n-
valuit/ Si el indragostit de tine” (Iubito!). O auto-
definire poeticd: ,,Zeu - eu sunt/ vesnic in cduta-
rea iubitei/ fecioard sau femeie/ sora soarelui si a
vantului”. Elogiu femeii frumoase: ,si niciodatd
ultima femeie frumoaséd/ nu e ultima” (Perpetud).
Pentru poet, in mod paradoxal, ,Nu trist, razand
poate ca mor/ Iubirile in mai” (Mor si in mai iu-
biri). Sérutul e considerat, remarca Adrian Tion,
»pecetea iubirii, iubirile anterioare apar, iubirea
ca atare este definita ca o alinare, ca un balsam,
o tdmdduire a sufletului” Elemente de pastel sunt
prezente in Naivd, alaturi de stele, greieri si o
noapte de vara apare ,,0 fatd zana desculta si goa-
18”. Toamna - natura este in acord cu teama poeti-
cé de a pierde fiinta iubita. Dragostea si caldtoria
spre viata vesnicé le intalnim in Dragostea mea,
iar in Pigmalion - indragostit de propria-i crea-
tie, poetul, artistul, odaté cu prabusirea idealului,
si-a surpat si sufletul: ,,Si astfel s-a produs dez-
astrul/ pribusirii tale, ca un astru/ In tine insiti,
in golul tau/ surpand, surpand in tine/ si sufletul
meu.... Vine momentul cind apare dezamagi-
rea: ,Rdmane-n scend doar dezamagirea/ de-a fi
mimat cd-n tine zac comori” (Actrito!). Poetul se
intreaba retoric: ,,Sé stiu negresit/ Cine esti, cine/
demult uitatd/ mereu amintita/ NicicAnd intalni-
td/ Mereu asteptatd” (Cine esti tu, fatd?). Poemul
care da titlul cartii, Fiindu-ti aproape, descrie ari-
pa si zborul spre inalt, contopirea intr-o fiintd a
indrdgostitilor urmaté de abandon - intr-o dimi-
neatd, fiinta iubitd pleaca.

Despre poezia lui Constantin Ripd merita
amintite cel putin doud referinte critice (redate,
de altfel, pe manseta copertilor), cea a lui Petru
Poantd: ,,Limbajul poetic se conformeaza acestei
urgente a destainuirii, este instantaneu, transmis
la cald, cand guraliv si plin de arabescuri, cand
concentrat, ca un jet fosforescent’, respectiv a lui
Mircea Popa: ,,Poezia lui Constantin Ripa este
una a rasfrangerilor si a transparentelor siderale,
topite intr-o dialecticd a spunerii menita sd sub-
linieze revelatiile si ocultarile succesive, sd mar-
cheze campurile de transcendentd ale unui spirit
faustic, ce scapdrd in eufonii, asonante si rime
rare, impartdsind semenilor o experienta de viatd
care se cere urgent consumat”
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Lucian Blaga, casuta de
la Bistrita si ,,adevaratul
spatiu mioritic”

. Menut Maximinian

Jenita Naidin
Lucian Blaga, la Bistrita (1938-1940)
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2018

onografia Lucian Blaga la Bistrita

(1938-1940), scrisa de Jenita Naidin,

cu un studiu introductiv si addenda de
Zenovie Carlugea, recupereazi date esentiale des-
pre prezenta scriitorului in perioada celor doi ani
in casuta ce si-a achizitionat-o pe Dealul Targului,
spre Nasdud.

In cele trei capitole sunt descrise triirile filo-
sofului la cdsuta de pe deal, intr-un loc mirific de
care s-a indragostit, iar privelistea care i se aster-
nea in fata ochilor spre Valea Bargauluil-ar fi facut
sa exclame: ,, Acesta e adeviratul meu spatiu mio-
ritic”. Acolo se spune ci ar fi scris ,,Diferentialele
divine”, din Trilogia cosmologicd.

Pe langd lucrurile cunoscute pana acum din
corespondenta pe care Blaga a avut-o atat cu fa-
milia, cit si cu unii scriitori, cartea surprinde si
prin convorbirile cu urmasii cumpératorului mo-
siei, de la scriitor, Anutéd Sabina, Anuta Dorina si
vecina Irene Pop. De asemenea, sunt incluse con-
semnari ale unor scriitori despre Casa Blaga de la
Bistrita, amintind aici pe Ioan Pintea, Victor Stir,
Mircea Gelu Buta, Constantin Sdnduta.

In Addenda ne intalnim cu scriitorii din

Bistrita-Nédsaud ce s-au aflat in relatie cu Lucian
Blaga, amintind aici pe Liviu Rebreanu, Iustin
Iliesiu, Gavril Istrate, Alexandru Husar, Lucian
Valea, Aurel Réu si lista poate continua.
Sectiunea ,Foto-documentar” prezinta ima-
gini inedite cu Lucian Blaga la cdsuta de pe Dealul
Targului, cu starea casei de-a lungul timpului,

Karoly Feleki

péana la demolare, precum si cu casa familiei Pavel
din Bistrita, unde poetul se simtea ,,atit de bine’,
una dintre cele mai frumoase din oras, unde, in
momentul de fata, se afld Conacul Verde.

Jenita Naidin se apleacd cu seriozitate asupra
subiectului, dovada stind si zecile de volume ce
constituie bibliografia. De la momentul in care
scriitorul doreste sd achizitioneze o proprietate
in zona Clujului, acolo unde ajunge profesor uni-
versitar, la cdutarile surorii Letitia Pavel, pana la
prezenta lui Blaga pentru prima data la Bistrita,
toate sunt descrise cu un fir epic ca al unui ro-
man de citre Jenita Naidin. Apoi, prezenta mare-
lui scriitor in frumoasele veri la gospodaria de pe
Dealul Targului, de unde scrie prietenilor apro-
piati, spundndu-le cd lucreaza o noud carte, dar
si la grading, alaturi de sotie, sunt pagini de me-
morialistica care meritd a fi asezate pe raftul celor
care l-au iubit pe filosof, dar si a bistritenilor care
pot fi mandri cé in mijlocul lor a trait unul dintre
numele ce au adus literatura romaneasca la loc de
cinste pe coordonatele lumii.

»Am fost in anii 2014-2017 de mai multe ori
in locul unde poetul a avut o casé si gradind in
anii 1938-1940. Sunt constienta cd aceasta lucrare
cuprinde doar o parte din ce se poate inmédnun-
chea mai complet ca si informatii despre locui-
rea familiei Blaga catva timp langd Bistrita si, de
aceea, ndddjduiesc pentru viitor ca, dupd aparitia
acestei prime carti, se vor intocmi alte scrieri cu
alte marturii despre legatura lui Lucian Blaga cu
frumoasele meleaguri bistritene... Acum, cand
cartea este sub tipar, casa Blaga nu mai este, iar
mdrturia ca a rdmas locul gol o gésiti in imaginile
de la finalul acestui volum pe care l-am scris cu

Echilibru dinamic (realizatd intre 1992-1998), fotografie argenticd, 30 x 45 cm, (Marisel)

JENITA NAIDIN

LUCIAN BLAGA
LA BISTRITA

(1938-1940)

,

emotie, smerenie si efort... M-a insotit smerenia
pentru cd nu sunt specialist in domeniul cerceta-
rii istoriei literare. Am depus efort sustinut deoa-
rece munca ocupé un rol foarte important in viata
mea. Povestea acestei case de langa orasul Bistrita
este ampla, iar eu am sa spun doar un crampei”
spune autoarea in debutul volumului.

Dar care ar fi povestea? Sora mai mare a po-
etului, Letitia, se stabilise imediat dupd Primul
Réazboi Mondial in orasul Bistrita, deoarece, sotul
ei, Ion Pavel, ,pentru meritele sale deosebite a fost
numit in 1919 revizor scolar al judetului Bistrita,
de citre Consiliul Dirigent”. Lucian Blaga, avind
in sufletul sdu dorinta arzatoare si se intoarcd
in patrie (era atunci ministru plenipotentiar in
Portugalia), a dorit sd aiba o casa la tard, scriind
despre asta unei rude (Lelia Rugescu, nepoatd):
»As vrea sd cumpar 5-10 jugare de pamant, gradi-
nd cu pomi, $i pentru zarzavat. Mi-as cladi o casd
in stil tardnesc. Acolo vreau s stau 5-7 luni pe an!
Si vreau sé fie pe la Bistrita”. Bazil Gruia ne arata
intr-o carte a sa: ,,Lucian Blaga, in anul 1939, du-
cea in aceastd casd o viata patriarhald, foarte putin
pretentioasa, scria, se plimba prin gradind si sta-
tea de vorbd cu copiii”.

Sotia poetului, Cornelia Blaga-Brediceanu,
in volumul Jurnale 1919 1936-1939| 1939-1940|
1959-1960, Editia Humanitas, 2016, vorbeste des-
pre casa din Bistrita, iar Dorli Blaga, fiica sotilor
Blaga, o completeazd pe mama ei prin note de
subsol explicative. ,Portugalia, 1938, 31 octom-
brie. Suntem proprietari de quinta! Ni s-a impli-
nit, in sfarsit, o veche dorintd! Familia Pavel ne-a
telegrafiat azi cd au cumpdrat gradina de pomi
despre care ne scriseserd siptimana trecutd. La
24 octombrie a dat Lucian telegrama sa o cumpe-
re si pana azi ei au si incheiat contractul. Quinta
noastrd e situata la 3 km de Bistrita pe o colind
care coboard in terase, si are in fata ei o priveliste
intinsd. Avem acolo vreo mie de pomi roditori,
500 [de] meri, 70 [de] nuci etc. Si 300 [de] vite de
vie... 19 noiembrie. Alta telegramd, din Bistrita:
«Gospodaria intr-adevar o minune - Lucian»”
Suntem fericite (p. 112, 113).

Cel mai amédnuntit Blaga isi descrie propri-
etatea de la Bistrita in Corespondenta cu Elena
Daniello... ,O imprejurare neasteptatd ma face
sa-mi amintesc de grddina de pe dealul Burgului
de la Bistrita, al cirei proprietar am fost din
anul 1938 pana imediat dupé al Doilea Rézboi
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Mondial. Am cumpdrat acea gradinad in toam-
na anului 1938, pe cind eram ministru pleni-
potentiar in Portugalia. Universitatea de la Cluj
imi ficuse chemare la catedra infiintatda anume
pentru mine, de Filosofia culturii. Intentia mea
era sd md intorc in tard, dupa aproape un dece-
niu si jumdtate de diplomatie. Cea mai fierbinte
dorintd a mea era sd am o griadind la tard, prin
imprejurimile Clujului, cu o césuta si gospodarie
tdrdneascd unde sda ma pot retrage in timpul ve-
rii si al lungilor vacante universitare. Sora mea,
Letitia, casdtoritd si statornicita de mult timp in
orasul Bistrita, s-a oferit cu entuziasm sa-mi ca-
ute o agezare rusticd potrivitd. Mi-a gésit-o la
vreo 3 km departare de acest oras al gradinii, pe
drumul vechi catre Dumitra. Pe la capatul de jos
al gradinii trecea drumul mai nou si bine batut
spre Nésdud. Gradina se intindea pe clinul usor
invalurat al dealului, pe varful ciruia strijuia o
padure de stejar si fag si ramdsitele unui turn de
cetdtuie medievald, de unde, dupa legendele lo-
cului, nobili talhari rdpeau prin secolul XV fru-
moase sasoaice pe care le inchideau in Burg pen-
tru placerile lor. Aveam de toate in gridina mea.
Mai ales o splendida privire asupra vaii Bargaului,
asupra muntilor spre rdsdrit, unde se ascundea in
albastrul neguros asezarea Colibita. Cand mi-am
luat in primire rostul de agricultor, am spus sorei
mele cd nu putea sa gaseascd un loc mai potri-
vit visurilor mele de tinerete tomnaticd. Casa era
acoperitd cu sindrila si avea pridvor de jur impre-
jur. Aveam, in ocol, sura, sopron, grajd. Aveam in
livadd vreo patruzeci de nuci batrani ce dddeau
multd umbra si putin rod. Si mai aveam o vie, din
care s-ar fi putut recolta pand la o mie de litri de
must. N-am avut norocul sd stau in gradina decét
doua veri foarte lungi, in anul 1939, din mai pana
la sfarsitul lui septembrie, i in 1940, din mai pana
la sfarsitul lui august, cdnd verdictul de la Viena
ne-a constrans sa ne refugiem in grabd, lasand to-
tul in grija unor vecini, care in anii urmatori s-au
transformat in devastatori binevoitori ai bunului
meu. Cele doud veri petrecute la gradind au ra-
mas insa printre amintirile de zenit ale vietii mele.
Elemente de atmosfera si de peisaj de acolo au in-
trat in multe din poeziile mele scrise mai tarziu.
Dorinta mea fusese sd dau o mare dezvoltare vie-
tii mele rustice, dar evenimentele de rascruce ale
vietii internationale, rasturndrile politice, depla-
sarile de hotare au zddérnicit totul. Foarte prielni-
ce au fost insd acele doua veri pentru dezvoltarea
fiicei noastre, care dupa intéia copildrie citadind
a indragit atunci viata la tard. In mijlocul curtii
aveam un fel de monument al naturii: un copac
din neamul coniferelor, un exemplar puternic si
sanatos din specia Sequoia Gigantia. Tulpina era
foarte groasa, inaltimea de 20 de metri. Copacul
era unul din cele citeva exemplare ale speciei pe
care le avem in tard. Se stie cd acest copac creste
prin America, in Statele Unite. Este copacul cu
cea mai mare longevitate: traieste cinci mii de ani.
Al meu sé fi avut 70 de ani. Eram foarte mandru
de prezenta lui in gradina mea. Cand te apropiai
de Bistrita cu trenul, copacul se vedea de la mare
distantd. Cand la reintoarcerea din refugiu, dupa
razboi, m-am dus intéia oard la Bistrita sd vad ce
s-a ales in curs de cinci ani de proprietatea mea,
am bagat de seamd, apropiindu-ma cu trenul, inca
de la mare depirtare, cd Sequoia de pe Burg nu se
mai ridica in peisaj ca altddatd. Ajuns in gradina,
aflu ca Sequoia a fost tédiatd in timpul razboiului si
cd se usca de sus in jos. Partea vie nu mai avea de-
cat jumdtate din inaltimea de odinioard. Copacul
era pe cale de a se usca in intregime. Imprejurarea

nu-mi era de bun augur pentru intoarcere. Traim
acum in anul 1958, [¢"] citesc intr-un ziar o no-
titd despre descoperirile arheologice ce s-au fa-
cut in toamna aceasta pe dealul Burgului de la
Bistrita. De la Institutul de arheologie aflu ca sub
padure, nu departe de fosta mea gradini, s-au
descoperit vreo 40 de urne cu cenusa si oscioare.
Dupa tehnicd, ornamentica, stil, unele sunt de pe
la 1500 inaintea erei noastre. Ele au deci o vechi-
me aproximativa de 3.500 de ani. Urne protodace,
desigur. Céat timp am stat in gradina de pe Burg,
n-am putut sd banuiesc, nici chiar in visurile mele
poetice, ca silasluiesc pe-un cimitir dacic atit de
impresionant. Dacii, a caror cenusa s-a gésit 1anga
gridina mea, au fost contemporani cu Moise pro-
fetul si cu nu stiu care dintre piramidele vechiului
Egipt. Ei au trdit cateva secole inainte de luptele
de la Troia. Arheologia e o stiintd poeticd. Dar
deosebit de poetici devine aceastd stiintd cand
se leaga intr-un fel de locurile tale, de-o gradina
in care ti-ai ficut odihnitorul somn, dupi ce ai
lucrat in vita ta, de pe acelasi loc, crescutd din ce-
nusa strimoseascd” (Din Caietele Elenei Daniello,
Gradina de la Bistrita, BCU Cluj-Napoca, Fond
Daniello. Transcriere de Mircea Popa, in Apostrof,
Cluj-Napoca, nr. 5/ 2015).

La 3 august 1939, ii scria lui Ion Chinezu, la
Cluj, invitandu-1 sa-l viziteze la grddina de la
Bistrita: ,,Cam de cand sunt aici lucrez la volumul
de cosmologie. Sunt cu totul cuprins de acest stu-
diu, pe care vreau neapirat si-1 ispravesc pana la
sfarsitul lunii. Viata aici e nespus de frumoass, in
ciuda enervirilor cu gospodaria. Peste o sdptdma-
né cred cd avem intaii struguri copti. $i acum iatd
despre ce este vorba. Ionici s pofteasci la noi! Ii
asteptam neaparat pe miercurea viitoare. Dar asta
sigur, cici aga ne impdrtim cu oaspetii pe care {i
avem |[...] Pe Nela ndddjduim s-o avem la noi in
Septembrie. Lipsa paturilor ne sileste la invita-
tii prin rotatie...” (Lucian Blaga, Corespondentd
A-F, Editie ingrijita, note si comentarii de Mircea
Cenusd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 223).

La 18 august ii scria lui Vasile Béancila cd are in
pregitire cursul Despre gandirea magicd, dandu-i
cateva informatii despre preocuparile gospoda-
resti: ,Gospodaritul ma pasioneaza enorm. Dar
este 0 secetd grozavd, incat ne-au secat toate fan-
tanile. Chiar si apa pentru vite trebuie s-o aducem
de la 3 km distantd. Dorli e fericita cu cei doi iezi
albi ai ei, foarte draguti si foarte comici, la dreptul
vorbind sunt iade, una «Pana», cealaltd «Paunita».
Le-am gasit intr-un sat sdsesc si le-am adus din-
tr-o plimbare cu trdsura. Doamna Blaga si-a ficut
obiceiul sd se scoale cam pe la 5-6, altfel dorm si
servitorii. De-o luni e la noi si Tinta Focsdneanu.
Chiar azi a cules intéii struguri din vie. Produsele
n-au insd nici un pret. E o jale sa vezi cum se duc
la piatd perele de aur, ca sd incasezi exact atit cit
costd culesul. Nu inteleg, pur si simplu, cum tra-
iesc taranii. Pentru mine, e un miracol. Totusi cu
gospodaria am proiecte frumoase, chiar daca n-ar
fi de nici un folos. O fac de dragul gospodaritului
in sine. Ca sd vezi cit de mult imi place, iti spun,
cd timp de doud luni n-am coborit la Bistrita
decat o singura datd - ca sd ma tund...” (Lucian
Blaga, Corespondentd A-F, pp. 38-39).

In acelasi august 1939, poetul mai scrisese fami-
liei avocatului Lionel Blaga de la Sibiu: ,,Lucrurile
merg bine. Numai seceta e cam mare §i ne seacd
toate fanténile. Eu incerc sa prind céte ceva din
ale gospodariei. Plicerea mea e mai ales via. Nuci
sunt. Mere — mijlociu. Pere multe. Cucuruzul cam
intarziat. Dorli se simte ca-n rai: cu grajd, cu vaci,
cuiepe, cuiepuri. Toate deopotrivé de insédrcinate.

Ucenic cioban — detaliu (inainte de 1989)

Karoly Feleki
fotografie argentica, 30 x 45 cm. Seria ,,Spiritul locului/
Rezervatia” (Cluj, Str. Barbu Patriciu, langa Parcul CFR)

Cu exceptia Corneliei. Care se straduieste sd tina
la inalt nivel totul. Eu stau ziua intreagd in pijama
verde si scriu o noua carte. Merge strund. Numai
razboi de n-ar fi.[...] Eu cred ca spre sfarsitul lui
Sept. totusi veniti si voi odata cu masina pana aici.
Dor si drag” (Lucian Blaga. Corespondentd A-F,
ed. cit., p. 71).

La 30 august, pe cdnd se afla la gospodaria
din Bistrita, unde tocmai se taiase otava cam-
pului, cade si nefericita veste a ,,dezlipirii par-
tii mai mari a Ardealului de Tara-Mamd™: ,Am
pierdut Ardealul, Clujul, gradina!”, consemneaza
in lacrimi Cornelia. In chiar seara aceleiasi zile,
familia Blaga pleacid urgent la Cluj, cu lucruri im-
pachetate in mare grabd. Ziua de 2 septembrie
(»Ziua mea - ce zi trista!”, consemneaza Cornelia)
ii gaseste pe sotii Blaga la Bistrita, impachetand
mobila, biblioteca si celelalte lucruri, transportate
la familia turdeanului Murasanu cu citeva cami-
oane. La 3 septembrie s-au impachetat ,,ultimele
lucruri”: ,N-am lasat ungurilor nici un cui” $i
sora poetului, Lelia Pavel, cu familia sa, va para-
si Bistrita, vanzidndu-si casele din Bistrita si Cluj,
indreptandu-se catre Vatra Dornei, unde fami-
lia Blaga avea inca o casa, Vila Belvedere (,,casa
noastrd de acolo”, cum scrie Cornelia in Jurnalul
sau) (Blaga-Brediceanu, Cornelia, Jurnale - 1919;
1936-39; 1939-1940; 1959-1960, Editia ingrijitd si
comentata de Dorli Blaga, Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2008).

Cunoscindu-i méahnirea pricinuitd de Diktatul
de la Viena, Basil Munteanu ii va scrie la 12 au-
gust 1942, la Sibiu, incurajindu-i sperantele:
»Gradina de la Bistrita nu trebuie uitatd, ci recis-
tigatd. Trebuie!”.

Poate cd, dacd am fi avut mai multi oameni ce
lupta pentru péstrarea casutei lui Lucian Blaga,
pentru renovarea si deschiderea unui muzeu,
am fi avut pe drumul dintre Bistrita lui Andrei
Muresanu, autorul versurilor Imnului national,
spre Prislopul lui Liviu Rebreanu, intemeietorul
romanului romanesc modern, o oazd de frumu-
sete a spatiului mioritic in care sd ne intilnim cu
filosoful Lucian Blaga. Ne riméne doar amintirea
si o carte ce vorbeste despre toate aceste lucruri,
inclusiv fotografiile de anul trecut, dinaintea de-
molarii casei, devenind de acum arhiva.

Prin cartea Jenitei Naidin se aduce nu doar un
omagiu scriitorului Lucian Blaga, ci si plaiurilor
bistritene, pe care acesta le-a indréagit atat de mult,
considerandu-se aici, cu adevirat, acasa.
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Cassian Maria Spiridon:

ora et labora

. Geo Vasile

eseanul Cassian Maria Spiridon (n. 1950), poet

si eseist multipremiat pentru poezie si eseu cu

premiul USR, precum si cu premiul Academiei
»Mihai Eminescu” pentru Poeme in balans, om de
presa si editor, director al revistelor Convorbiri li-
terare si Poezia, dar si al Editurii Timpul, este unul
dintre cei mai prolifici autori romani, decorat cu
Ordinul ,,Meritul Cultural” in grad de comandor.
Tradus in peste 20 de limbi striine, Cassian Maria
Spiridon semneazi 45 de volume de poezie, eseisticd
si publicisticd. Spicuim céteva volume din vasta sa
productie poetica: Piatrd de incercare, De dragoste si
de moarte, Intotdeauna ploaia spald esafodul, Clipa
zboard cu un zdmbet ironic, Dintr-o haltd pdrdsitd,
Nimic nu tulburd ca viata, Noduri pe linia vietii, O
sdgeatd imbrdcatd in rosu, Pornind de la zero - o se-
lectie riguroasa din cartile publicate in anii optzeci si
noudzeci, plus cateva inedite, aptd sd circumscrie o
opera, dar mai ales o religie poetica (Editura Cartea
Romaneasca). Un adevdrat cult pentru arta lirica a
unui om cultivat, cu lecturi vastissime, se adevereste
in Gdnduri despre poezie (Ed. Limes, 2010), conti-
nuate prin Alte gdnduri despre poezie (Tracus Arte,
2017), dovada mai ales certitudinea in privinta ace-
lui arc voltaic intre moralitate si esteticd: "Poezia este
vesmantul care imbraca jubirea si moartea. Rostul
poeziei si rostul rugdciunii sunt cuprinse de acelasi
fara de rost al utilului - tine de impératia inutilului.”,
scrie Cassian Maria Spiridon, acest veritabil profe-
sionist al versului liber, poet chiar si in detrimentul
vietii personale si in ciuda unor afectéri crepuscu-
lare sau livresti, aproape naturale pentru un talent
al recitalului misunand de aluzii filosofice, lecturi
bine asimilate si ilustre reminiscente, de la Dante la
Pavese, de la vechii indieni, greci sau périntii cres-
tini la Eminescu, Lucian Blaga, Geo Dumitrescu,
Augustin Doinas, Nichita etc., probé fiind si acest
recentisim volum Cu gandiri si cu imagini (Ed. CR,,
2018, 147 p).

Elegant-discreta copertd a cirtii este sugestiva nu
doar pentru calatoria initiatica spre primordii pe un-
dele Marii Negre si Mérii Mediterane, Egee, Ionica
(ce include Balcanii, Bosforul si Muntele Athos),
strabétute de curand, se pare, de pelerinul-poet, ce
viluresc mai in toate versurile. Totodata remarcim
si noi ,,sensibilitatea graficd” (dispunerea, lungimea,
amplitudinea versurilor, a strofelor, ritmul ce ade-
sea aminteste de Odd in metru antic!) a autorului,
de care vorbea Gheorghe Grigurcu, comparabild cu
cea a lui Gellu Naum. Aproape profetica este intui-
tia lui Romul Munteanu in privinta poetului iesean
conform céreia, desi optzecist, acordd prioritate sen-
timentului tragic al vietii: ,,zZimbim increzator/ lu-
crdm la propria statuie de iluzii/ suntem efemeridele
eternitatii// alte si alte musculite ne iau locul/ pe ace-
leasi jilturi/ hotéréte inainteaza glorios// nicicand o
spaima nu le viziteaza/ furate de imagini succesive/
ca-n totdeauna va urma/ statia finald”. Pe primul loc
in poezia lui Casian Maria Spiridon se afla omeni-
tatea (cum spune Pdrintele Stdniloae) omeniei si
clementei, ce presupune o noblete de fond péna la
sacrificiu, in pofida ludicului invaziv, adesea cinic:
»un deget ascutit/ aproape o sdgeatd/ ce se indreaptd
spre inima intrebétoare/ anuland orice incercare/ la

dreptul de apel si de clementd/ un deget ce nu iar-
td/ dar totdeauna intelege// tot timpul inarmat/ ca
o oaste in mars/ e degetul/ la mana lucrétoare/ dar
ce raméne/ din singele albastru/ vérsat pe campul
alb/ al foii de hartie”. Poezia din aceasti carte este un
cantec neintrerupt, intarsiat cu bijuteriile metaforei,
hiperbolei, oximoronului (,...strigdtul se amplificd
péana la mutenie”), intr-un amplu ambitus ce nu ex-
clude elanul imnic, versetul omiliei, si nici anhedo-
nia elegiacd vizavi de o lume ce nu rimeaza cu ide-
alul, valorile morale si umane ale poetului. Cartea
se edifica in jurul unor nuclee semantice recurente
cum ar fl marea (introdusa in cheia Sol baudelairia-
né: ,,Homme libre, toujours tu chériras la mer!”/ Om
liber, vei fi mereu indragostit de mare), univers ac-
vatic din care nu puteau lipsi Dundrea si Delta cu
fauna si flora unica.

Cu gandiri si cu imagini este i identificarea unor
stari psihice negativate de trecerea anilor, ceea ce
tine de inevitabila vie intérieure, dar si de axiomati-
ca, obsteasca noastra petrecere din aceasta lume ca:
”...0 cidere/ precum a fructelor/ cand vine vremea/
si isi pardsesc locul pe ram// se rupe petiolul gandu-
lui/ anii sund/ rostogoliti prin transee/ alte asteptari
cad pe ganduri/ cum grindina ce cheamd anotimpul
» Nici poezia de dragoste nu putea lipsi din acest
compendiu de energii, lacrimi de rege uzurpat tip
Lear, reculegere, mesaje astrologice nostradamice,
ape si munti dintr-un paradis destrdmat a la Ion
Vinea: ,,iti misti coapsa/ cu pasi mdrunti/ printre
crenelurile mintii/ adevirata cetate sub asediu//
o0 oaste de iluzii/ bate in portile/ ca niste boturi de
clepsidre// o tornada de clipe/ indragostite/ se revar-
sa verde/ peste inimi”

Senzor unanimist, ultrasensibild cutie de re-
zonantd a hierofaniilor din naturd si din natura
umand vs aceastd realitate dezinsufletita si dese-
mantizata, populata de simulacre si marionete, tot
atatia inlocuitori ai miracolului cristic, limbajul po-
etic lasa impresia unei autogenerri prin magie alba
(,»si nimeni,/ nimeni, nu opreste/ cresterea ierbii”),
dar nu mai putin provocatoare de surprize prozodi-
ce, dublate de un instinct al imaginii si al unei tensi-
uni muzicale liuntrice, infailibil.

Vom da mai la vale un esantion de stil, ce reuses-
te sd radiografieze conditia artistului, dar mai ales
a sinelui scriptural, in fond o ars poetca: ,,sé traiesti
cu neantul la usd/ cum ai trdi ceas de ceas/ alaturi
cu un tigru flimand si costeliv/ si tu/ esti pregatit si
deschizi larga intrarea/ dincolo/ mereu intunecatd
genunea/ nimic/ nici o stavild aparatoare/ doar adi-
erea de zefir/ a neantului/ te clatini ca in fata unei
rafale/ de gloante/ pornite sacadat/ din teava ghin-
tuitd// si nici un glonte nu te gaseste/ te clatini...”
Cartea, o performanta de ritmuri, scandiri, policro-
mii spectaculare, este ca mesaj asumare dramaticd
la persoana intai a destinului, supravegheat de ochii
puzderiei de stele, in ciuda ,trecerii trupului/ prin
malaxoarele pustietétii”

Cassian Maria Spiridon dé glas cu Gandiri si cu
imagini, in pofida feluritelor tradari dinspre carcasa
noastrd de pulbere mana-n mana cu lucrarea felo-
nd a timpului, a jubirilor si a mortii ("scurtd-i feri-
cirea/ dar cu cat folos/ cAnd la moara vietii/ roata

A

se-nvarte/ macind/ clipa dupa clipa/ florile le rupe//
cine sa audd/ bulgdri de pamant/ care sec lovesc/ cad
si ne astupd/ cerul pentru veci”), unor emotionante
fragmente de astrolirism de sorginte blagiand, tip
»condeiul de lacrimi al lunii’, precum si situatiei in-
grate a Europei in context geopolitic, dar mai ales
unor intrebdri existentiale fundamentale, nelinis-
titoare: ,,unde e fata uimita de splendoarea vietii/
unde e chipul in care iubirea/ si-a sapat sigiliul/ un-
de-s primévara vara/ si toamna cu frunzele-i de aur/
unde sunt eu/ si sufletul pe unde rétaceste/ corabie
fard de cirma visle si-ncipatoare pinze/ catarg inalt
si despuiat/ covarsitoare noapte”.

Teme si obsesii perene ale poeziei, sigur ca da,
dar recontextualizate, conjurate si exorcizate de un
poet vital convertit la elegie, de un om revoltat ajuns
in pragul optiunilor inapelabile, cu desertul la usd,
navigator solitar pe ultima sutd de metri cu toate da-
tele infinitului. Exercitii de legitimare si infruntare a
realului (din care face parte si moartea) ofera, prin-
tre altele, aceasta carte a desvrajirii postmoderne de
pioasele iluzii ale romantismului. Insotindu-se cu
moartea, ca un monah metafizician ce-si ingaduie
sd cocheteze precum Pascal cu neantul, poetul nu-
si uitd menirea de a ului (emotiona) cititorul prin
viziuni imaginifice covérsitoare.

Protagonist al iubirii, al mortii, al Cértii, cu au-
tentice elanuri siderale si marine, poetul Cassian a
fost in altd viata un goliardic cantautor, aflat acum in
dizgratie, in surghiunul asumat cu incruntare onto-
logica. Un protagonist al negativarii sortii colective
cot la cot cu dezastrul propriei fiinte, al ,trupului
golit de mit §i pérasit de gand” (daca-mi amintesc
bine un vers din cartea Pornind de la zero, el nu pre-
getd sa-si facd o psihodrama pe fundalul halucinant
al cotidianului).

De vreme ce melancolia este sord cu nebunia si
sinuciderea, poetul scandeazi in maniera flagelan-
tului Pavese sinonimia tragicd intre mare nostrum,
iubire si moarte. Plastic, vizual, expresionist, de o
gravitate logodita cu fascinante ,,gandiri si imagini®,
poetul iesean isi pune cAnd si cAnd masca filosofului
antic spre a celebra caducitatea fiintei noastre, doliul
ca sfarsit inexorabil de partida. Acel finis al oricérei
jubilatii sau exaltari capatd puterea si frumusetea
aforismului cu virtutile unei stoice mahniri.

|
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. Carmen Veronica Steiciuc

Karoly Feleki

la fiecare apropiere de cuvant

in gandurile tale adorm in fiecare seard cu aripa
ta

imi invelesc temerile in gandurile tale ma topesc
si renasc

la fiecare apropiere de cuvant

castelul e o propozitie nesfarsitd in care cuvintele
sunt emotii colorate ale unui alt timp

despre freamatul din interiorul
povestilor de iubire

daci ai intrebéri despre eternitate, despre
existenta umand in general, despre freamatul din
interiorul povestilor de iubire, de fapt, daca ai
intrebari

de orice culoare, le poti aseza in bratele farului.
in ticerea lui, raspunsurile sunt forme azurii in
scoici de lumina. farul nu pune intrebari.

farul se hraneste cu singuratatea din ochiul

celui care il priveste, ca un iubit fidel farul
asteapta zi si noapte si zi si noapte i zi $i noapte,
reintoarcerea fiintei dragi.

singurul locuitor din pagina mea
de extaz esti tu

singurul locuitor din pagina mea de extaz esti tu
singurul

personaj pe care tandretea il deseneazi in dreptul
fiecdrui

crepuscul il brodeaza noapte de noapte cu fir
diamantin

pe trupul meu pe trupul copacului inflorit pe
trupul seninului decupat din fiecare dintre noi

Rdsfat (realizatd inainte de 1989), fotografie argenticd, 30 x 45 cm
Seria ,,Spiritul locului / Rezervatia” (Cluj, langd Cimitirul Central)

pe venele deschise ale planetei si, in final, pe
fractiunea aceea de secunda in care

ne incheiem rolul ne primim aplauzele ne
desprindem de técerile

albe ne desendm propria dimensiune propria
carte propria pagind

in care sd definim frumosul de fiecare datd altfel

in somn bratele mele definesc
forma trupului tau

sa construiesc in tine emotii fara contur
intamplari fird inceput
si fard sfarsit imi imaginam in prima zi a lumii

dincolo de oglinzi umbre argintii in miezul
carora fantasmele
iti brodeazd dimineti extatice nebanuite

in somn bratele mele definesc forma trupului tau

andurile noastre imbratisate in
alansoar

setea de tine locuieste in mine se rostogoleste la
nesfarsit

prin amprenta linistitoare a zorilor prin
dedublarea zilei

prin serile cu miros de mosc incercand sa
surprindd pe

peliculd gandurile noastre imbritisate in
balansoar

uneori flaimand alteori insetat

infinite particule de tandrete care se inghesuie
invizibile

una in alta cu o dorinta fantastica de a te rasfita
asa as defini
sarutul meu pentru tine un sarut viu

decupat dintr-o stare nedefinitd de extaz care
arde

de nerdbdare sa aseze pe trupul tdu cuvinte de
dragoste

multiplicate la nesfarsit uneori flaiméand alteori
insetat

cu buze care stiu sa construiasca emotii numai
pentru tine care

asteaptd cuminti zile si nopti si zile si nopti si zile
si nopti de sapte ori céte sapte plus sapte pentru a
regési gustul unic al pielii tale

precum picéturile de ambrozie pe care zeii ni le
strecoard in paginile nescrise din care fiinta
iubita

ne zambeste in fiecare dimineata

in tacerea dinlauntrul tacerii

in ochii tdi ma ascund uneori lumile in care ma
desenezi md astepti ma cauti sau ma uiti sunt
toate acolo in tiacerea dinlauntrul ticerii

cand rostesti numele meu emotia devine un
cer colorat care infloreste in fiecare dintre noi
un cer dinlduntrul cerului in care

umbra mea iti curata aripile te ia in brate
prin aerul moale sarutul tau
aduna ticerile in ceruri

Karoly Feleki

Ingrijorare - detaliu (inainte de 1989)
fotografie argentica, 30 x 45 cm. Seria ,,Hostat 1979-1984”
(Cluj, Str. Actorului) S-au distrus gridinile de zarzavaturi.
Omul este ingrijorat cu privire la viitorul familiei sale.
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. Romulus Moldovan

cuiburile mintii raspunsuri

E un camp de lupta. Eu sunt intrebarea

Stropi patimasi Cu un raspuns neconvingator.
de sange proaspit

se imprdstie si se incheagd Eu sunt un simbure

cand ating gindul cel bun. de adevir uscat.

Totul pare a fi sub control. Eu sunt bucuria
Deocamndaté nimeni si durerea a tot ce n-as fi vrut.
nu si-a pierdut penele, capul.

In vizduh libertatea e deplin, Eu sunt cuvintele

iubirea si ura pe care nu le-am scris.

se lasd ciugulite din zbor.

Jos se intrezareste oasele tale

ceva mocirlos,

ca un fel de mare moarta. Géndurile mi se furiseaza

In cuiburile mintii spre maduva oaselor tale delicate.
progenituri ciripesc in voie Strdbat cu usurintd invelisul
pana cand isi iau zborul, de timp, de aer si de carne.

iar lupta continud.

Peste hotarele trupului straveziu
A .. izbind necontenit ciramizile
1ntamplar1 zidului subtire zdmislit

in jurul sufletului tau istovit.
Sentimente rosii,

pietrificate suflete Prin oasele tale delicate
precum stalactitele si stalagmitele, o iubire proaspata,
dau sens precum lumina din credinta.

rastimpurilor efemere.

Coplesitoare nebuloasd mistuie aﬁ§ pe€ schelet
inaripatele,

pesti cu ochii acoperiti de solzi Am zérit un suflet

si tratoare cu limbi despicate. pérdsindu-si in grabd trupul.
Ingerii vegheaza Apoi altul si altul.
contabilizand totul Se intorceau

cu ingdduinta si discretie. de unde au venit,
Intamplari nenumarate Toate se indltau discret,
o0 iau razna in graba mare

pe calea spre adevar si lumina. prin bezna groasa,
Atotcuprinzitor absolutul, ori prin lumina subtire,
unica intamplare deplina. rupand prin iniltarea lor

Karoly Feleki Memorie realist-socialistd (realizatd inainte de 1989), fotografie argentica, 30 x 45 cm

Seria ,,Spiritul locului / Rezervatia” (Cluj, Cartier Marasti)

cate un jalnic manunchi,
al corzilor de energie.

Eu stau intr-o racoare tdioasd,
pe care mi-am prins-o

de schelet

ca pe un afis,

cu lucitoare pioneze chinezesti,
ieftine si rezistente,

fabricate cu siguranta

pe cine stie ce vapor.

marturisire
Se dedicd lui Adrian Popescu

Nu am prea reusit si dezvélui cauza
sau natura pornirii mele lduntrice

de a ingira cuvinte in forme de poem,
desi am apelat la scrieri ilustre,

la google, la prieteni si cunostinte,
inclusiv la un psihiatru.

De fapt habar nu am

dacd asa-zisa inspiratie se transmite
prin unde cosmice, vibratii telurice,
sau prin esenta izotericd a jubirii,
care imi strapunge imperceptibil
pielita impietrita a sufletului
asemenea unui gand subtil.

Un lucru este insa cert:

muza existd cu adevarat

si mi-a fost dat sd o vad pret de o clipa.
Ea aratd intocmai ca ingerul

pe care l-am cunoscut

abia dupa ce am incercat

sd redau imagini idilic-paseiste

prin cateva rime ,,naive si tocite istoric”

Acum nici nu mai stiu

daci l-am si atins,

dar sunt foarte fericit ca existd
si cd mi-a fost dat si-1 cunosc.

parodia la tribuna

Romulus Moldovan

oasele tale

Gandurile mele se aprind

totdeauna cind se furiseazd spre poezie,
cu usurinta insa le sting si le cuprind

in volume de ignifugata hértie.

Din trupul lor sper cd in viitor
cirdmizi de simtire se vor face
si cu ele ziduri de dor

se vor cladi in vremuri de pace.

Si sper ca si méinile tale delicate
sa le rasfoiasca, iubita mea, usor,
usor-usor, cu credintd, pe toate!

|
Lucian Perta
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Fr. Nietzsche - un destin

santum” (II)

. Vasile Musca

Karoly Feleki

Pe dealul uitdrii (realizatd intre 1992-1998), fotografie argenticd, 45 x 30 cm

Seria ,,Spiritul locului/rezervatia”(Butuceni, langa Orhei, Republica Moldova)

oarta unei mari creatii se hotardste dupa

moartea creatorului ei: problema este daca

reuseste o creatie sa supravietuiasca crea-
torului ei. In cazul celor cu adevirat mari creatia
supravietuieste creatorului, ceea ce este destul de
rar de altfel. Dar sunt si cazuri mai deosebite, ca
acela a lui Nietzsche pe care ni-l propunem sa-1
discutdm pe scurt in continuare.

In ianuarie 1889 cind se produce catastrofa de
la Torino prin declansarea bolii sale, Nietzsche se
afld in plin proces de elaborare a operei sale. Ca
in cazul oricdrui om activ sfarsitul a intervenit in-
tr-un moment nepotrivit si Nietzsche cade mer-
gand pe drumul sau. Anul anterior, 1888, a fost
unul deosebit de rodnic in planul creatiei proprii,
marcat de aparitia unor lucréri, este adevarat de
dimensiuni mai mici, dar semnificative pentru a
inregistra ultimele intorsaturi in evolutia gandirii
marelui “bolnav” ("Cazul Wagner”; "Antichristul”;
“Ecce homo - cum devii ceea ce esti”; "Amurgul
idolilor”). Cu toate acestea, filosofia pe care a ela-
borat-o cu atita trudd si suferintd, in decurs de
ceva de mai putin de doudzeci de ani nu a cules
incd semne concludente ale unei recunoasteri si
pretuiri mai generale. Este adevérat, citeva do-
vezi timide ale unei receptii timpurii existau din
ultimii ani de viata constientd, dar destul de rare
si slabe. In rest ticere si profetul lui Zarathustra
parea sa fie victima unei conspiratii a indiferentei
si a tdcerii, din care nu va reusi si-l scoatd nici
compilatia postuma incropitd de sora filosofului
Elisabeth Forster Nietzsche si prietenul filoso-
fului Peter Gast (Heinrich Koselitz), ”Vointa de
putere” (Der Wille zur Macht), apdrutd in 1901.
Sa mentionam imediat ca in cultura romaneascd
putem semnala un interes timpuriu pentru gan-
direa lui Nietzsche. Inca din timpul vietii acestuia

in 1897, abia intors de la studii din Germania, la
solicitarea prietenului sau mai vérstnic, Ion Luca-
Caragiale, tanarul Constantin Radulescu-Motru
publica la editura Socec din din Bucuresti, un
volumas sub titlul ”Fr. Nietzsche. Viata si filoso-
fia sa’, in care a adunat articolele sale dedicate, la
comanda aceluiasi Caragiale, intre 1896-1897 in
“Epoca literard’, ganditorului german. Lucrarea a
cunoscut succesul public: o editie a doua apare in
1916, iar o a treia in 1921. Avem aici un minunat
exemplu al efortului de sincronizare, inca dela in-
ceputurile sale, a gdndirii roménesti cu evolutiile
petrecute in planul filosofiei europene.

Dar, in privinta destinului sau cultural,
Nietzsche a avut o formidabila intuitie patrun-
zédtoare, care in cazul sdu s-a confirmat. Acest
destin se va decide nu antum, in timpul vietii
sale, ci datorita operei pe care a ldsat-o in urma
sa, abia dupd moartea lui, postum. "Numai ziua
de poimaine imi apartine — va declara el. Unii se
nasc postum (Einige werden posthum geboren)
("Antichristul, Cuvant inainte”). Nietzsche isi de-
clard, fara retinere, apartenenta la categoria ,,0a-
menilor postumi” (Amurgul zeilor - Maxime si
sageti, 15). Intr-adevir, abia in secolul ce a urmat
mortii sale, al douidzecilea, o exegeza, din pacate
tot mai stufoasa, a incercat s pund ordine in lini-
ile de migcare ale acestei intense “vieti postume” a
lui Nietzsche. Astazi aceasta exegezd a ajuns deru-
tantd prin dimensiunea ei coplesitoare.

Departe de a fi intotdeauna de un real ajutor,
uriaga bibliografie Nietzsche care s-a acumulat
de-a lungul timpului constituie uneori o adeva-
ratd povara de care un interpret cu pretentii de
originalitate trebuie si se elibereze, ocolind-o
sau chiar ignorand-o dacd nu poate si o asimi-
leze. Exista tensiune ascunsid, nu intotdeauna

mirturisibild pe fatd a unei interpretéri. In mo-
mentul in care un text celebru cade in mana unui
nou cititor (interpret), acesta este presat intr-o
directie de miscare de “mitologiile” interpreta-
rilor anterioare constituite intr-un fel de zid de
aparare care pune la addpost in fata invaziei al-
tor interpretéri care fac obstructie oricdror incer-
céri exegetice proprii. Noul interpret se loveste,
vrand-nevrand, de codurile in care textul in cau-
zd a fost inchis si pentru a-1 sparge are nevoie de
cheile potrivite. Puterea celui care detine, potestas
clavium, cum zice Sestov.

Cel care a deschis seria marilor interpretiri
nietzscheiene a fost Martin Heidegger. De al-
tfel, Nietzsche este singurul ganditor in cele-
brul discurs de instalare in functia de Rector la
Universitatea din Freiburg, rostit in mai 1939.
Odaté cu demisia din functia de Rector, din mai
1934, Heidegger se dedicd cu insistentd muncii de
interpretare a conceptiei lui Nietzsche. Rezultatele
muncii sale au fost publicate relativ tarziu, numai
in 1961, sub forma a doud volume solide de studii
- "Nietzsche” I-1I (Pfullingen, 1961). Initiativa lui
Heidegger a fost sustinutd de aparitia intre timp a
unor remarcabile contributii nietzscheiene sem-
nate de Karl Lowith (1935), Karl Jaspers (1936)
si ceva mai tarziu, Eugen Fink (1960). Castigul
cel mai important al tuturor acestor studii a fost
acela de a-1 smulge pe autorul lui Zarathustra
din bratele exegezei de inspiratie national-socia-
liste. Ceva mai tarziu, in timpul celui de-al doi-
lea razboi mondial, fiecare soldat german pleca
pe front ducand cu sine in ranitd “Also sprach
Zarathustra” al lui Nietzsche. Motivele principale
ale acestei directii de interpretare au fost concen-
trate in cunoscuta lucrare a lui Alfred Baeumler —
“Nietzsche der Philosoph und Politiker” (Leipzig,
1931). Mai cu seamd Heidegger care prin ma-
gistralele sale studii a fixat locul si rolul care i se
cuvine lui Nietzsche in ansamblul istoriei filoso-
fiei occidentale, acela de a ocupa postul de ultim
reprezentant de marca al gandirii europene, cel
care inchide seria metafizicid in cultura occiden-
tald. "La fel ca intraga gandire Occidentald de la
Platon incoace - scria Heidegger in 1940 - gandi-
rea lui Nietzsche este metafizicd” ("Metafizica lui
Nietzsche” - Bucuresti, Humanitas, 2005, p.11).
n orice caz, inserarea lui Nietzsche in marele cir-
cuit al gandirii europene s-a produs ca in atitea
cazuri celebre, dupd moartea sa si este opera se-
colului al XX-lea.

Astézi, cAnd opera lui Nietzsche std in fata
noastra incheiata, in profilul ei definitiv, de peste
un secol (s-au eitat in totalitate antume si postu-
me), aceastd operd a incurajat si promovat, cum
am vazut, bogata si extrem de deiversa literarurd
exegetica. Publicarea unei corespondente, extrem
de bogatd si aceasta, a conturat ca un element
esential imaginea finald a autorului. Aceasta im-
prejurare isi are importanta sa, atesta cu claritate
complexitatea operei care a prilejuit toate aceste
interpretéri. Dar, se impune si o altd constatare:
nu existd o interpretare unica care epuizind toatd
bogatia de sensuri a operei lui Nietzsche sa devi-
nd canonici, eliminand ca inutile toate celelalte
interpretari. O asemenea varietate de interpretéri
poate degenera intr-un adevérat rdzboi al inter-
pretarilor. Pe scurt, aceasta ni se pare a fi situatia
de astazi a literaturii nietzscheiene.
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»In spatele celui mai

bun dispozitiv de realizat
imagini fotografice
trebuie sa se afle un

creier bun”

. de vorba cu Prof. Univ. Dr. Karoly Feleki

Kdroly Feleki la Arles (1997) fotografie argentica realizatd de Istvan Feleki, 20 x 30 cm

Feleki Kdroly este artist vizual, cunoscut in primul rdnd ca
artist fotograf si creator de afise combatante (sd le numim
politice?). Expozitia de desene Cluj-Napoca \ 1986 este
deschisd din mai in septembrie la Galeria M2 de la Clinica
Medicald 2 din Cluj-Napoca.

Silvia Suciu: — Ce legditurd este intre graficd, fo-
tografie si desen?

Karoly Feleki: — La baza artelor vizuale sta de-
senul. M4 incantd povestea Micului Print, pentru ca
autorul, Antoine de Saint-Exupery, a scris un text
splendid care debuteaza cu o referire la desen, mai
exact la descifrarea unui desen. Aflim ci primul
sdu desen prezintd un sarpe boa care a inghitit un
elefant intreg, dar forma din imagine seamand cu o
palérie. Ca sd poata fi inteles si de ,,oamenii mari’,
care solicitd mereu explicatii suplimentare, realizea-
zd un al doilea desen, unul stratificat (sau transpa-
rent) in care reprezinta si interiorul sarpelui, unde,
de data aceasta poate fi vazut si elefantul. Primul
desen va fi insa descifrat doar de Micul Print, un co-
pilas inocent, cu ocazia unei intilniri intamplatoare,
ce a avut loc in desert. Iatd ci desenul dobandeste
sensuri doar pentru cei predestinati sd rezoneze cu
ideile artistului. Am expus acum aici lucrarile mele
care au fost realizate in 1986, ca o declaratie de ad-
miratie fatd de aspectul uman si istoric pe care il
degaja atunci orasul meu natal, Cluj. De atunci, atat

aspectul cat si atmosfera orasului s-au schimbat in
mare mdsurd, in mod firesc.

— Cum a apdrut pasiunea pentru fotografie si ce
satisfactii aveti ca profesor?

— La 14 ani am primit un aparat de fotografiat
cu burduf, care putea utiliza film lat. La prima de-
velopare facuta la un laborator din oras, tehnicianul
mi-a zgariat filmul. Suparat fiind pe neglijenta, am
inceput sa-mi fac singur negativele si tirajele argen-
tice alb/negru; astfel, nu am zgarieturi si controlez
deplin calitatea tehnica. Pasiunea se naste in pri-
ma zi, cind vezi in laborator ci apare sub ochii tai
o imagine pe o hartie alba care inainte nu continea
nimic. E momentul magic al infestarii cu virusul fo-
tografiei. E fascinant!

Satisfactia unui profesor la arte vine cind studen-
tul (discipolul), ajuns absolvent, reuseste s se afir-
me cu strdlucire in domeniu, fard a mai avea nevoie
sd se sprijine pe umérul maestrului. Avem absol-
venti remarcati la diverse manifestéri artistice, aici
acasd, dar si in lume, altii care sustin workshopuri fie
despre fotografia de pionierat, fie despre fotografia
digitald, fondeaza fundatii focusate pe art, lucreazd
la posturi de televiziune, sau in publicitate, organi-
zeazd tabere de creatie, sunt chiar curatori ai unor
manifestari culturale, sau cadre didactice in citeva
universitati de arta din tara.

Acum cétiva ani, intr-o noapte de revelion, am
primit un SMS de la o absolventa a sectiei foto cu
acest scurt continut: ,,Anii petrecuti la universitate
au fost cei mai frumosi!” Aceste cuvinte spun totul.
Impreuni cu colegii mei formam tineri de valoare.

— Ce face o imagine bund, fie cd vorbim de foto-
grafie sau desen?

— Mesajul, sensul cultural pe care il transmi-
te, fie ca e fotografie, fie cd e desen. In celebrul siu
desen ce poarta titlul "Omul vitruvian”, Leonardo
da Vinci prezintd un bérbat incadrat concomitent
intr-un cerc si intr-un pétrat. Pentru ci filozofia si
simbolistica europeand (si nu numai cea europeana)
spune ci omul, ca fiintd, este un intreg format din
spirit si din materie. O geniald imagine de sintezd! In
schimb, farmecul de netagaduit al fotografiei consté
in faptul ca nu poti fotografia decit ceea ce exista in
mod real, chiar si cAnd faci fotografie nonfigurativa.
Roland Barthes, in cartea sa ’Camera lucida’, descrie
cu fascinatie nagsterea unei imagini fotografice care
depinde in mod direct de lumina solara. Pe scurt,
in felul acesta, raza solard plecatd de la Soare o in-
talneste pe mama mea, care modifica caracteristicile
acestei raze §i o trimite spre materialul fotosensibil
unde imaginea mamei mele va ldsa o urmd. Dupa
developare, din nou, o razi de lumina mi va ajuta
sd o revad pe mama. Deci, totul este povestea unei
radiatii, a unei energii marturisitoare despre mama.
Genial!

Problema legaté de frumos/urét pe care si-o pun
foarte multi practicieni sau iubitori de artd (desenat
frumos sau urat, fotografiat frumos sau urat) este
foarte complexd. Pentru mine, problema frumos/
urat nu existd. La fiecare imagine md intereseazd si
ma fascineaza ceea ce pot sé inteleg mai mult despre
lume decit ce stiam inainte sa o vad. Adica: mesajul.

— Astdzi, aproape toatd lumea are acces la dispo-
zitive cu care se pot face imagini fotografice. Care este
diferenta dintre fotografia profesionistd si fotografia
fdcutd de un amator?

— In spatele celui mai bun dispozitiv de realizat
imagini fotografice trebuie sé se afle un creier bun,
adicd un om de cultura, conectat la fenomenul artis-
tic, cultural, social, religios, la evenimente istorice...
In majoritatea cazurilor se nasc fotografii de fami-
lie, amintiri personale (imagini care, de altfel, pot
fi deseori extraordinare). Dar, la fel ca in literatura:
poti sd ai cel mai bun stilou si totusi nu scrii nici pro-
z3, nici poezie dacd nu ai ce spune.

— Ce artisti fotografi v-au marcat de-a lungul ca-
rierei?

— Apreciez si am fost influentat in primul rand
de fotografia umanistd, promovatd mai ales de
membrii Agentiei de Presd Magnum: Henri Cartier
Bresson, Robert Capa, Josef Koudelka, Sebastido
Salgado, René Burri... In Wikipedia gisim ci
»Magnum este o comunitate de gandire, imparta-
sita de oameni de calitate, o curiozitate despre ceea
ce se intdmpld in lume, un respect pentru ceea ce
se intAmpla si o dorintd de a transcrie vizual” Henri
Cartier Bresson sustine ca fiecare eveniment aflat
in desfisurare are un ,,moment decisiv” in care se
concentreaza, din punct de vedere vizual, sensul pe
care fotograful trebuie si-1 identifice si sa-1 capteze
in mod credibil. Robert Capa, fotoreporter de riz-
boi, spune cé daca fotografia nu e suficient de bund
inseamna ci nu te aflai suficient de aproape. Intr-un
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Karoly Feleki

workshop sustinut la Cluj, René Burri a remarcat
faptul ca in prezenta aparatului de fotografiat istoria
se modificd. (Pentru cé cei care te vad cu un aparat
de fotografiat isi schimba brusc comportamentul.)
De aceea, prezenta artistului fotograf la evenimente
purtatoare de semnificatii trebuie sa fie discreta.

— Cum a influentat arta actuald evolutia tehnicii
fotografice?

— Dela inventarea sa (1839), imaginea fotografi-
ca a interferat constant cu pictura si cu artele vizuale
ale diferitelor perioade. Pictorii au constatat rapid cd
s-a inventat si se va impune curand o tehnologie ca-
pabila sd redea prin imagine detaliile obiectelor din
realitatea obiectiva cu o foarte mare precizie, si incd
intr-un timp relativ scurt, deci realismul din pictura
a primit un concurent puternic. Din aceastd prima
intalnire fotografia a beneficiat enorm, deoarece din
dorinta de a ridica imaginea fotograficé la valoarea
si recunoasterea de cétre public a picturii, a preluat
de aici, in primul rand, tematici si principii de com-
punere a spatiului plastic. Iar pictorii au ajuns la con-
cluzia ci drumul pe care s-a mers, prin perfectiona-
rea reprezentarii realist-mimetice a realitdtii, trebuie
regandit din temelii. S-a nascut astfel arta moderna
(perioada cuprinsa intre impresionism §i postmo-
dernism), unde reprezentarea mimeticd nu mai
putea rdmane criteriu prioritar de operare, si drept
urmare artistii au cucerit o mai larga libertate de
expresie. In schimb aspecte ale inventiilor din foto-
grafie, precum fotograma, solarizarea, rasterizarea,
izohelia, posterizarea, fotomontajul, stroboscopia,
relatia clar/neclar, utilizarea iluminarii artificiale, au
fost preluate cu entuziasm de citre pictori pentru re-
alizarea lucrarilor lor, spre beneficiul ambelor pirti.

Din fotografie a derivat cinematografia, arta vi-
deo, animatia, video-instalatia; forme de arta pre-
zente in mod prioritar la principalele manifestari
de artd contemporand. Trecerea la imaginea digitala
oferd si asigura libertate totala in experimentul artis-
tic actual; sunt organizate festivaluri de arta electro-
nica in principalele centre culturale din lume.

— Problemele sociale sau politice au influentat
vreodatd creatia vizuald proprie? Cum ati ales sd le
reprezentati la nivel artistic?

— Ma consider un cetdtean activ al cetatii, sau,
cu o deschidere mai largd, al zonei geografice in care
traiesc. Cred cd prin activitatea mea fotograficd pot
fi un formator de opinii sociale si — de ce nu ? - de

opinii ce privesc istoria locului (pot completa me-
moria societatii privind evenimentele prin care tre-
cem).

Am un material fotodocumentar captat in perioa-
da 1979-1984 cu referire la demolarea strizilor unde
locuiau hostezenii (agricultorii Clujului), demola-
re care a folosit ca pretext sistematizarea orasului,
deoarece, evident, orasul creste. Cind viitorul vine
peste noi cu schimbdrile ce se impun, il acceptam
smeriti, cd este in folosul nostru, dar modul brutal
sl inuman in care s-a ficut in acei ani exproprierea
terenurilor si demolarea caselor a generat dezastre
sufletesti si materiale ireparabile pentru multe fami-
lii si chiar si in rindul comunitatii extinse. Eu am
documentat prin imagini fotografice tragedia acelor
ani.

Intre timp, am realizat in perioada 1980-2010 un
material fotografic pe care l-am publicat in cartea
»Spiritul locului / Rezervatia” in care incerc si pun
bazele unei arhive vizuale care dezvaluie, releva si
mirturiseste, la modul poetic si cu fior, despre res-
piratia gestului cotidian local. Fotografiile mele sunt
insotite de poezii scrise de Dorel Giin si prezintd
modul contemplativ/lenes in care trecea candid
prin viatd populatia locald, mai ales cea rurald din
Transilvania, Moldova si Republica Moldova. In
acest album vedem un stil de viata care dispare pe zi
ce trece din acest spatiu.

— Existd vreo lucrare proprie de care sunteti atasat
sau pe care o considerati cea mai reusitd?

— Am realizat in diferite muzee de artd din
Europa cateva fotografii care pot fi adunate sub titlul
»Fascinatie” In toate imaginile apare acelasi perso-
naj pe care il vedem din spate (Dorel Gaind). Acest
personaj este omul contemplator, care se intalneste
realmente cu geniul unor pictori precum Claude
Monet, Henri de Toulouse-Lautrec, Auguste Renoir,
Edouard Manet... Pe contemplatorul nostru I-am
plasat in cel mai potrivit loc, in fata picturii, ca si
cum autorii picturilor i-ar fi rezervat un loc acolo.

— Considerati cd internetul a schimbat perceptia
vizuald?

— Internetul este un formidabil instrument pen-
tru informare. Poti gési aproape totul intr-un timp

Karoly Feleki Privire (2000), fotografie argenticé
prelucratid ulterior digital, 28 x 20 cm. Cluj, Bilec Raluca,
atunci studentd la Universitatea de Arta si Design din Cluj

foarte scurt, despre subiectul cdutat. Poti gasi mili-
oane de imagini, accesibile tuturor. Dar nu se com-
pard cu o carte, sau prezenta ta in muzeu, sau in sala
de expozitie, unde intri in contact direct cu lucrarea
originald. Pe internet circula orice informatie (veri-
ficatd sau nu). In carte ai girul editurii la care autorul
a publicat ceea ce avea de spus. Pe internet gisesti
de reguld fragmente din cirti. Imaginea vazutd pe
monitor difera enorm de modul in care ajungi in
contact cu lucrarea plastica originald. Caracteristici
de felul: dimensiune, culoare, contrast, saturatia
culorii si rezolutie sunt uniformizate nonsalant de
catre program, nu poti sesiza diferentele de rafina-
ment. Internautii ajung sa creadd ca toate lucrdrile
de artd plasticd au aceeasi calitate, in ceea ce priveste
talentul artistilor si cunostintele de maiestrie. Cred
ca, pe langa navigarea pe internet, doar prezenta ta
fizicd in fata lucrdrii originale poate asigura plenar
perceperea magiei artei.

— Expozitia de desene Cluj-Napoca | 1986 are loc
intr-un spatiu mai putin obisnuit, Clinica Medicald 2
din Cluj-Napoca. Ce pdrere aveti despre folosirea altor
spatii decdt cele consacrate pentru organizarea unor
manifestdri de artd vizuala?

— Evident, apreciez mai ales spatiile consacrate:
muzee, centre culturale si galerii de prestigiu. Ele gi-
reaza, prin prestigiul castigat in timp pentru valoa-
rea gestului tau artistic. Dar am avut ocazia sa vad
lucréri realizate de mari personalitati ale artei ex-
puse in spatii publice precum gara din Ziirich unde
Ernesto Neto expune chiar acum (iulie 2018) o in-
stalatie extraordinard (Gaya Mother Tree), desenele
lui Dan Perjovschi la Cabaret Voltaire din Ziirich...
Se organizeazd manifestari artistice in spatii necon-
ventionale: biserici, sinagogi, foste hale industria-
le, foste cazdrmi, poduri, pivnite, ganguri, spitale,
bénci, puburi, depozite... Fiecare spatiu are un far-
mec propriu, un cerc de fani, fiecare cu altd zona de
preferinte culturale si sociale si astfel ai unde impér-
tasi idei cu diverse grupuri. E foarte bund existenta
acestei multitudini de sanse de manifestare.

— Cum se vede Clujul din 1986 fatd de Clujul din
20187

— Clujul din 1986 arita foarte diferit raportat la
Clujul de azi. Desi neasfaltat, neiluminat noaptea,
neincilzit iarna, arita romantic. Monumentele ar-
hitectonice respirau in spatiul care le-a fost destinat.

Multi sustin ca suntem tari, azi aici, si ei cred ca
Clujul se vede bine. Da, Clujul e un oras universi-
tar, cultural, medical si industrial foarte activ. Insd
eu cred cd prea multe lucruri au fost facute in graba,
fdra armonie in arhitectura. Construim orice forma,
altfel pe fiecare loc, fara a corela stil, indltime, func-
tie... Faci un drum cu masina pe Strada Buna Ziua.
Nu sunt trotuare, dar nici spatiu suficient pentru ele;
pe unde sd mearga copiii la scoald? Iarna cum se
descurci acesti copii pe drum? Accesul spre Floresti
e catastrofal. Nu avem un proiect coerent de urba-
nizare, care si ia in considerere nevoile de bazi ale
vietii cotidiene. Ca artist, pot spune cé in afard de
zona centrald, Parcul Central, edilii din primarie si
arhitectii orasului mai au mult de lucru. Trebuie cre-
ate locuri de intalnire/socializare care sé fie altceva
decat pub-uri. Adicd piete primitoare, largi, armo-
nioase.

Interviu realizat de
Silvia Suciu
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Spre simfonia
brancusiana... (VI)

. Petru Solonaru

itmul operei brancusiene de la ,,Arcinna

Daciei” (Targu-Jiu, azi!) este aproape

de lungimea diametrului unei celule din
Fagurele natural al Albinei, adicd 5,69 (milime-
tri)!... Repetarea din Ritualul Mistic al Fagurelui
Celestei Albine o regdsim in Alfabetul Mirunii
(Da, Mirunii!) brancusiene!... ,Quod erat de-
monstrandum”!... despre Armonia din Limba
Harului.

Vorbeam mai sus de ,,Pasul” aproximativ,
insa Magia Oglinzii Icosaedrice brancusie-
ne ne reveleaza unul al proximitatii prin for-
mula: Radical din 200 = 5,6886... Unde 200
este 32,36 (A Cincea Frecventd armonica a
Pdmantului din cele Sapte, prima, fundamenta-
13, fiind ,,Frecventa Schumann” - 7,83 Hz -, in-
talnita in dansul si cAntecul Samanului). Astfel,
coregrafia ,,Tnélgimilor la Cer” a celor Trei ope-
re de la Targu Jiu apare:

Inaltimea ,Coloanei”: 20®0 impadrtit la ,,1,11”
va fi de 29,1246117975...metri.

Iniltimea ,,Portii”: V200 deimpdrtit la ,1,11”
va fi de 5,12 metri.

Iniltimea ,Mesei”: V20D deimpartit la ,1,11”
totul, la randu-i, deimpdrtit la V20® cu rezul-
tatul de 0,90 metri. adicd (V20D /111)/ V200.

Care este deslusirea acestui ,Pas/Puls/
Frecventd” intre cele Trei Opere de V20D =
5,68867... Sau, in pétratul sdu, de: ,32,36!”...7....
Raspunsuri sunt:

- O secventi a replicii la Intrebarea
Sphinxului: »Intoarcerea”, in sens invers, prin
»3.2.47.

- Icosaedrul lui Platon, in fond, eneada ico-
saedrica ce tinde la Decada sferica.

- Vezi Templul Minervei din Roma, unde
acest ,,20” std in pentada repetatd de patru ori.

- Levitatia Inteleptilor din Shambala, ca sli-
vire a Soarelui, se face la 20 de ,,coti” de la sol.

- Templul egiptean al Decadei.

- Omul pentadic al celor patru elemente
(Agrippa von Nettesheim!).

- ® este numdrul prin care frumusetea
Pentadei intra in Ordinea Lumii.

- 86.400: 432 = 20. (Unde 4.2.3. e chiar
Tacerea din Intrebare!). Secundele zilei in Ziua
Clipei (86.400)... Timp in care Lumina parcur-
ge in Apele de Sus 25.920 x 10 la puterea a 7-a,
km... Anul lui Platon Intr-o Zi...

- @ face consonanta intre ritmul (euritmul!)
operei si Ad4ncul Ritm al Genezei.

- @, prin tdcerea sa, impune ,,calmul vibra-
tor” al hiero-gliptiei.

- Raportul intre suprafata ,,Curtii Cortului”
si aceea a ,,Cortului Intdlnirii” in Testament.

- Naosul catedralelor gotice tinea seama in
proportiile sale atat de pentadd cat si de cele
20 repere, cercul impartit in 20, fiecare unghi
avand 18 grade, adica cifra inaltimii ,Trestiei
de Aur”.

Si, ca o Corold divind, aceastd Constanta a
Frumusetii sau Constanta omorfogeneticd a hie-
rokaliei (notatd cu ,I”!), ,,5,6886..”!... ori V200,
sau 2V5®, sau 10VD/V5. sau o aflim in modelul

theometric al Celor Sapte Zile ale Creatiei din
»Sdmdnta Vietii™:

- Ziua Intdial... Vidul (sunyata), Spiritul,
Nesfarsita Energie se veghea pe sine in Punct...
Deodatd, intr-o vesnicie, Totul este sd fie in
toate... Cuvantul se materializeaza vibratoriu.
Punctul se propagé in Cerc (Sferd). Monadal...
Materializarea de care aminteam presupune
Pdtratul/Echerul... Asezarea diafand a Cercului
intr-un Patrat, unde raportul desfisurdrii in-
tre Pétrat si Cerc este de Patru supra ,,IT”, adi-
ca \/CD, este Cheia Originard... Asa se stramuta,
ca Dintéi, eternul Ritm al Frumusetii Genezei,
prin acest Radical din Sectiunea de Aur...

- Ziua a Doual... In cadrul Cercului Intai,
din Punctul - Centru, Divinul se transleazd pe
un punct al circumferintei si reitereazd cea ce
a facut deja in stadiul primei Zile, adica inte-
meiazad un nou Cerc. Se infiripeazd, ca relatie
intre cele Doua Cercuri ce au fiecare centrul
fixat pe circumferinta celuilalt, Vesica Piscis...
Aici si acum se iveste un dublu legdmant cu o
naturd identicid a doud brate ce formeazd un
»X, o Cruce, mai tarziu asimilatd in istoriile
lumii drept Crucea Sfantului Andrei. Aceste
segmente de linii fac legitura unul, intre punc-
tul cel de jos al Intaiului Cerc si punctul cel de
sus al celui de-al Doilea Cerc, iar celalalt, in-
tre punctul cel de jos al celui de al Doilea Cerc
si punctul cel de sus al Cercului Prim. Oricare
dintre ele are lungimea raportata la raza cercu-
rilor de V5! Iar ,V®” este Linia ce face legitura
dintre Varful terminal al lui V5 (dreapta-sus!)
si Varful ,Vesicei Piscis” formate din Cercurile
Creatiei exterioare imediat urmditoare (vezi
Desenul no: 4!). Deci, Totul, prin aceastd ma-
gie, se perindd afard si induntru intr-o oscilatie
a lui Doi inmultit cu Radical din Cinci, polii
amintiti ai Crucii, sub prezenta Spiritului, radi-
calizat in Sectio Aurea. Prin urmare, ajungem
la Modelul Theometric al Frumusetii Facerii: I
= 2V5®, adici si la brancusianul, (si nu numai),
»5,6886..71 altfel spus V20d... sau 10VD/5.
Prin acest,I” vom intelege ecuatia Energiei
Genezei: E = A/I, unde E=109.

- Ziua a Treia!... Hierokalia Creatiei continua
intemeiatd pe acest Tipar, unde ,,Doi” reprezin-
ta Simetria (armonia, concordanta diadicd),
V5 inseamna puritatatea Quintesentiald, osiali-
tatea, iar V@ semnifica Proportia dintre Parte
si Intreg. Asadar avem Cheia Frumusetii: I=
2V5@... Am ales litera ,I” pornind de la numele
Iahwe. Sau ,I” de la numele Ioanal... Vorbind
despre o wunitate dintre Simetrie, Puritate
Quintesentiald si Proportie intre Parte si Intreg,
vorbim asadar despre Frumos, Adevdratul
Frumos!

- Ziua a Patra, Ziua a Cincea, Ziua a Sasea §i
Ziua a Saptea... Spiritul continua Omorfogenia
Oului Vietii in cele Sapte Cercuri/Sfere!... Iar
unitatea este Degetul hermesian, unde 5,6886...
= 1,875 la Puterea a Doua x ®. De aici pu-
tem, in sfarsit, si deslusim taina Inchinarii
cu Trei Degete (1,875 x 3 = 5,6250) prinzénd

mangaietor intre ele osebirorul divin ce pérea
a lipsi pana la 5,6886..., anume 0,0636, care
tine insemnatatea lui de Trei ori Sase ce sta in
Cerul ,,6.6.6.!, Numarul ,Fiarei”, tradus gresit
pand acum, astfel, cdci vorbim categoric des-
pre ,Fiinta lui Ra” Fi-i-Ral... si nu despre o
stihie... Revenim la formula esentiald: E=A/I,
unde 1=2V5®, iar A = ,2x46” (El si Ea!). Deci,
Substanta spirituald (E, 10®) intrd in Creatie
prin Vibratie si Frecventa.

73
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(Desenul no: 6, ,Geneza Frumusetii” pornind de la Punct
prin cele Sapte Cercuri/Zile sub Tiparul divin: [=2V5®
sau... 10Vd/V5). In acest Desen al reprezentirii Facerii
observam ,,carligul” Literei Ebraice ,Vav” alcatuit din li-
nia lui ,,V5” si aceea a lui ,,X/(D” in cele Sase culori. Litera
~Vav” apare in Tetragramaton, unde, ca unificatoare, in
coincidentia oppositorum, leagd pe cei Doi ,,He” din ,,Jod-
He-Vav-He”. Este semnul ce schimba trecutul in viitor si
viitorul in trecut.

Aceasti Constanti, 1=2V5®, formeaza un Sir
asemanator cu acela al lui Fibonacci. Diferenta
constd in doud elemente: 1. Aceastd Spirald
»Brancusi” are libertatea alegerii unei ,Baze”
de plecare (autonomia déruitd Creatorului
uman de catre Ziditorul Lumii!) pe care am
numit-o prin litera ,,m” (la Fibonacci ea este
Zero). Brancusi foloseste ca ,bazd’(,m”) pe 90
(indltimea ,Mesei”, stiind cd ,Floarea Vietii”
are 90 de petale. De aici porneste Operal...
Sirul brancugsian este: m, m x I, m x I pétrat,
m x I la puterea a 3-a... ... m x I la puterea ,,n”.
Acest ,n” este la locul metaforic unde: ,,N-a
fost lume priceputd si nici minte s-o priceapd”
(Eminescu, Scrisoarea I-a). 2. La Fibonacci
»Frecventa” este ,®”, 1,618..., iar la Brancusi
este 1=,2V5®”, adici 5,6886... Precum Spirala
lui Fibonacci si aceasta, sd-i spunem de acum,
a lui ,Brancusi”, poate fi reprezentatd grafic.
Raportul intre ,,Inima” fibonacciana si aceea a
lui Brancusi tine seamd de Adamul Dintai (bar-
bat si femeie!) 20V5®... Pe Cer aceasta Spirali a
Frumusetii cosmice o putem afla numai vazand
urmadtoarea Cale ce isi are obarsia in centrul
»Pleiadelor”, in Steaua Alcione. Cildtoria ma-
gica de la Alcyone se intersecteaza cu: Pleione,
apoi cu Atlas, Merope, Electra, Celeano, Taygeta,
si Asterope, implinind prima Spird. Dupéd aceea
Spirala continuata in aceeasi frecventa/oscila-
tie intalneste Steaua Alfa din ,Taur”, Beta din
»Vizitiul”, Beta din ,,Gemeni” (Polux), Alfa din
»Cainele Mic” (Procyion) si face un popas chiar
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in Casa lui Sirius (Alfa ,,Canis Maior”). De la
Sirius Calea urmeaza intdlnirile cu ,Lepus”
(Iepurele), Andromeda, Casiopeea si se apro-
pie fericitd de Steaua Polaris, Nordul din Zilele
Noastre.

Si incd o minunel... Constanta Kaliogenezei,
2V50, prin urmare 5,6886..., este cea care stabi-
leste si Numaérul Cromozomilor din nucleul ce-
lulei umane, ca unitate a autoreproducerii, deci
a ,Refacerii Facerii”. In cazul acesta Divinitatea
a hotarat ca ,temei” al Sirului Vietii pe ,,50%,
astfel putem deslusi mistica formuli: 5@ x 2V5®
= 46. Intelegem prin urmare cd Divinitatea, in-
temeiata pe nesfarsita iubire a lui 5@, s-a extras
din Lumina Punctului Siu, V5®, in repetare, in
chipul lui Doi, si a Facut Prima Sfera-Ou, cea
a Omului, sub asemdnarea Sa (46...= 4 +6... =
10!). De ce 2 x V5®2... Intrucat I-a ficut pe Om
Barbat si Femeie, in doud fete (,,Facerea” 1:27).

Opera, drept Atanor in care Alchimistul
Constantin Brancusi a produs ,,lapis philossop-
horum”, pentru cel cei ascultd si vdd, pentru
inaltii demnitari ai Spiritului, dezvéluie ca: -
Minunea Vietii, Om, esti Tul... Ea vibreaza in-
tr-o frecventa divind (1.1.1.!) drept ,eteritate
hieroglifica” si scapd simtului profan intrucét la-
tenta-i energetica este una a Oceanului: senina,
desdvarsitd si, mai ales, tacutd. Ea nu si-a des-
coperit toate arcanele, insd, pornind de la cre-
dinta lui Pitagoras, cu sprijinul numerelor ele
pot fi relevate celor inzestrati a le primi. Tema,
Forma si, cu osebire, ,Sunetul fard de sunet” ale
»Irivium’-ului de la Targu Jiu sunt toate ordo-
nate sub pecetea providentului numir de mai
sus. ,,Portativul” dezviluie unitatea si armonia
intr-o cadentd ,hieraticd”, drept focar evlavios
al asemandrii cu Fiinta Supremd a fiintarii omu-
lui si trezeste in acesta cunoasterea de sine care,
amplificatd mistic, duce la aflarea inefabilului.
Cum Cel Singur a ales cu fiecare Clipa sa se
manifeste sub cele Trei universuri deodati ale
Unului (,,1.1.1.”!), prin chiar aceasta El nu mai
este ,singur’”, cdci, iatd, Omul l-a ,repetat” in
triada nuntitoare, punand in ,,Locul Nimicului”
iubirea sa vrednicd sa-l intuiasca pe Creator in-
launtrul unei coplesitoare oglindiri a misterului
sau.

La Constantin Brancusi, in ,,Coloana fira de
sfarsit”, trunchiul de piramida indreptat spre jos
(gino-glifa) desemneaza pamdnteanul ce cunoas-
te spiritul (Sinea isi regdseste Sinele), iar par-
tea rectificatd spre sus (andro-glifa) inseamnd
Spiritul ce recunoaste Omul (Sinele se apropie de
Sinea)... Totodata ,,sigiliul” este o imbinare in-
tre convex (partea de jos, care tinteste cu varful
nevazut spre sus), ce semnificd esenta din om
(Sinea!) si concav (partea de sus, care tinteste cu
varful nevazut in jos), ce distinge Potirul dornic
sd primeasca puterea cereascd (Sinele!). Este,
in fond, Nunta ce o sarbédtorim cu nesfarsitul

univers, ca testament al Cerului cu Paméntul.
Consecinta: ,,Ceea ce este sus este precum
jos”l... pentru a intregi minunea Totului...

Din patrimitatea paménteasci si accezi la
Treimitatea Punctului, Unului, traversdnd apa
Cunosterii ce are doud maluri, de la Minte
la Inima sapientd... Cum: 4 (Patru!) = II x
Rddicina pdtratd a lui ,,®”! Iar: ,,totul este unu”,
multitudinea (modulelor/sigiliilor) rdméne o
iluzie... Intrucat, dincolo de himera pluralititii
std adevarul unitdtii. Doar Spiritul (Creatorul,
deci!) are deschiderea de a face lumea (lumile)...
prin a se cduta pe sine, prin a se sacerdo-glifiza.

Céci prin Om este ,,Cel ce este”. Frumusetea
Columnei se sprijind pe Sensul sau, care stiruie
in cunoasterea lucifericd insesi a Frumusetii di-
vine, unde gratia feminina si intuitia masculind
stabilesc ,,acordul Androginului’, ,impietrind”,
asemeni Medusei, pe cei ce privesc doar si ,,pro-
tejand” magic pe cei ce au trecut ,,Nilul Vederii’,
cei, astfel, ai Clar-vederiil... In simplitatea fru-
moasa Sculptorul- hieroglif a aflat frumusetea
Simpla! Simplitatea Unuluil... El, al armoniei,
nu sculpteazd, ci metaglifizeazd, sacerdo-glipti-
zeazd!

In legétura cu ,,Poarta Sdrutului”, (in fond, a
Androginului!) amintind de Poarta Zeitei Istar
(Babilon) si, cu deosebire, de Poarta Soarelui
de la Tiahuanaco (Bolivia) cu cei 16 condori si
cele 32 efigii cu figuri umane (sugerand pece-
tea divind prin @), observati din fatd (dinspre
Masa Tacerii cétre ,,Coloana fird de sfarsit”) va
revela in vidul dintre stalpii verticali si arhitra-
va orizontald de sus o Proportie pitagoreici a
»Pestelui” si, cu deosebire, ,,Crucea”, ,, Ankh-ul”,
astfel: Acest dreptunghi are dimensiunile: inél-
timea de aproximativ 3,44 metri, latimea (de
sus, de jos) de 3,07 metri. Imaginar, putem in-
scrie atit de bine paralel cu paméantul, deasupra,
cele doua cercuri intretdiate ale misticei ,Vesica
Piscis” ce au fiecare raza egald cu diametrul
»Mesei Tacerii’, adica 2,15 metri (IT supra @ de
inmultit cu 1.1.1.!1). Din armonizarea celor doud
cercuri se creaza ,,Oul Soter al Metamorfozei”,
»Nimbul divin”, ,Ovoidul sacru” in care se in-
scrie ,Crucea” formatd ca stalp vertical din lun-
gimea ,,Ochiului osiris-ian” (aici, 3,7 metri!) iar
traversa orizontald a crucii alcatuitd din porti-
unea lintoului ,,Portii Sarutului” ce este imbra-
tisata de partea de sus a ,,Elipsei” (aici de 1,023
metri!). Aceastd Cruce poartd adiancul inteles
al Eternei Intoarceri la Cer... Unde o Alta, a lui
Sirius, std amintitoare in Splendoarea Tacerii...

Asadar, viata si moartea, cerul si pamantul,
spatiul si timpul se ,,torc” si se ,,in-torc” intr-un
necunten al nemuririi, intr-un apurure azi... De
amintit e ca in ,Vesica Piscis” se intilnesc, sub
echilibru, doud lumi, doua cercuri intersectate
astfel ca centrul fiecaruia si se suprapuna pe ce-
lalalt (perimetru), inspirdnd Migdala Cosmica
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(... Desenul no: 7 Chip dupd ,,Poarta Sdrutului” cu o imginard Cruce din ,,Vesica Piscis”).

ce poate transla Constiinta in altd dimensiune a
Ilumindrii soterice. Ca Tipar al Genezei, ea tre-
ce a fi Ochiul Atoatevézitor al lui Osiris (puru-
rea deschis!), ,,Ihtis”-ul Noului Testament venit
sd vindece tiierea/muscarea Marului.

...(Ioan, 15:11 ,V-am spus aceste lucruri pen-
tru ca bucuria Mea sa raména in voi si bucuria
voastra sa fie deplinal!”...)

Prin ,Poarta Cosmicd” de la Targu Jiu
Constantin Brancusi, cel din anul 1935 Dupa
Cristos, vedea Cunoasterea Adeviratei Traditii
de la anul 23.985 Inainte de Cristos, (25.920
- 1935 = 23.985!), cand Soarele nostru era in
conjunctie si, mai ales, in acelasi loc al lui de
acum (dar in timpul de atunci!) cu Soarele ga-
lactic dual al sau, adica vorbim de Steaua Sirius.
De aceea Metafora ,,modulului” ,Coloanei fird
sfarsit” contine ca ,,ceva” trunchiul de piramida
solar (cel de jos cu varful in sus) si ca ,altceva”
trunchiul de piramida sirius-ian (cel de sus cu
varful in jos). Si sd nu uitdm ci lumina face 7
Zile cosmicel... (precum in Geneza!), de la acel
Soare galactic dual precesional, ce péstreaza
amintirea, pAna la Soarele nostru, ce pastoreste,
iata, iluzia.

Cei ce merg la Constantin Brancusi (la
Cartea Operei sale) trebuie sa respecte sentinta
lui Platon: ,, Nimeni sd nu intre dacd nu e geome-
trul”, caci, asemeni Ziditorului Dintai, si sculp-
torul, Hiero-gliful, ,,geometrizeazd”, adica aseazd
ordine si ierarhii cosmice in veghea Numdrului
Omului 6.6.6. (drept 18!), (aici, Carul!), cu aju-
torul Numarului ,,®”, cel al Armoniei Creatiei
(Vizitiul) si avind Célduzd Numarul Numelui,
1.1.1., (Marele Calitor!), pe insusi Dumnezeu.
Geometrul este doar acela ce a translat ,,Nilul
metafizic” prin parcurgerea unei Cai a Initierii/
Técerii spre intelegerea arcanelor ,,Zilei”, astfel
putand raspunde Sphinxului (cel de la Gizeh!...
spre a nu fi confundat cu prescriptura-i elineas-
cd): — ,Eu” sunt ,Tu”! sau ,,Eu sunt Misterul ,,!,
va sa zica: - Pdtrimitatea-mi aurorala (,,Coloana
fard de sfarsit”), prin Androginitatea amiezii du-
ale (,,Poarta Sérutului”) se implineste, ca Lumind
eternd, (,,Ziua’!) in Triadica sacrd a Vesperului
(,,Masa Tacerii”). Caci ,,Masa Tacerii’, ca Roatd
brahmanica a vesniciilor, e Centrul divin vazut
de Trei spite ale Marelui Timp (12 =1 + 2 = 3!),
adica: ,ieri”, ,azi”, ,mdine” care, aici §i acum,
stau incremenirii eterne... Ea reprezinta Soarele
Crepusculului, forta sapientald (in fond, Soarele
de dincolo de soarele himerelor) a Rotii/chakra
Legii Técerii, cea care se ,invarteste zabovind
etern”. Amintim cd ea invarte doar Cuvéntul
prin Lege (Zece Porunci!) si creazd, astfel,
Lumea, insé o face (atentie!) stdnd, in neclintire
apururi, propovidduind cumpdtarea spiritului,
céci, dacd s-ar roti, fenomenal, ar genera Iluzia,
mandria desarti... In fond, aici si acum, 9 verbe
survin (deci, simultan!) in Ad4ncul Substantiv:
Unul, Zece, Tetraktys-ul...

Putem afirma ca brancusiana Citadeld, Piatra
sa filosofald, este asezatd intr-un vazduh al ne-
marginirii ce-si perpetueazéd patrunderea chiar
in nucleul fiintei celor chemati sd asculte vizand.
Cheile acesteia sunt, astfel, revelate doar Inimii
care a primit intelepciunea ticerii si, smeri-
td sub Miracolul Totului, a ajuns in rezonantd
cu ,Amintirea Dintdi”. Artistul, aici, intr-un
»somn mangaietor” a ferecat o taind: Omul se
va trezi numai prin el insugi. Intrucat, in esenti,
Creatia este spirituala... Este Iubire! Creatorul
(G @) aseamanad sie Miscarea in Cadenta!...

|
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La aniversare:
Romania si oamenii sai

din lume

. Ani Bradea

rin acest interviu deschidem un nou pro-
iect al rubricii Social din Tribuna, un pro-
iect care se vrea a fi cAt mai amplu, initiat
in anul in care tara noastrd isi serbeazd primul
veac de existentd. Calatorind destul de mult in
ultimii ani, interactionand cu multi romani sta-
biliti in strdindtate, in special cu romani care se
ocupa de culturd acolo, in tirile lor de adoptie, am
inteles (ceea ce am afirmat si cu alte prilejuri) cd
Romania, acum, nu se mai situeaza doar intre gra-
nitele trasate in urma cu o suti de ani. Pentru cd
Roménia sunt si ei, cei din Italia, Grecia, Spania,
Canada sau America. Identitatile intervievatilor
mei vor fi dezviluite doar in mésura in care ei vor
solicita acest lucru. Fiind vorba de interviuri so-
ciologice, ma intereseaza sa aflu, ca raspunsuri la
intrebérile mele, in special motivele pentru care
ei au pérasit Romdnia, felul in care au reusit sd
se integreze in strdindtate, imaginea tdrii noastre
vazutd prin prisma experientelor acumulate, etc.
In concluzie, un tablou la scari maritd, un puzzle
pe care vreau sd-1 compun, atit cat imi va sta in
putintd, piesa cu piesd, si al carui imagine finald
va fi Roménia prin oamenii sdi risipiti in lume.
Interviul care deschide seria a fost realizat la
distantd, prin corespondenti electronica.

»Nu cred ca ma voi intoarce
vreodata in Romania, casa mea
este in Italia, sau, mai bine zis,
casa mea este lumea intreaga”

Cristina, 51 de ani, Italia

— Unde locuiti, mai exact, in prezent, la ce vir-
std ati plecat din Romdnia si de ce?

— Locuiesc la Padova, in Italia, si sunt prese-
dinta si fondatoarea Associazione interculturale
»LAlbero dei desideri” (Asociatia interculturala
»Copacul dorintelor”). Am plecat din Romania
in 1990, la varsta de 23 de ani. Imi doream foar-
te mult sd cunosc libertatea, ceea ce in RomaAnia,
atunci, incd nu era posibil. Mi-am dorit sd calito-
resc, sa cunosc alte popoare, alte limbi, alte cul-
turi, intr-un cuvant voiam sa-mi pot exprima liber
opiniile, fira frica de Securitate (atat de pregnanta
inainte de 1990). Si imi doream, de asemenea, o
deschidere culturald in modul meu de viata, fard
sd-mi fie impuse de citre societate reguli pe care
nu le aprobam.

— Care era situatia dvs. in tard atunci cdnd ati
plecat si ce perspective ati fi avut dacd ati fi rdmas
acasa?

— Asa cum spuneam, aveam 23 de ani, tra-
iam impreuna cu familia mea, 0 mamd anafecti-
va (educatoare la un orfelinat) si un tata violent
(contabil), o familie autoritara care nu tinea cont

de talentele mele. Eu scriam poezii, la 16 ani ince-
pusem sa frecventez Cenaclul Junimea, mergeam
in fiecare siptdménd la teatru si la Filarmonica.
Tatal meu visa ca eu sd devin inginer, iar mama
isi dorea sa fiu profesoard de englezd. Eu nu-mi
doream nici una nici alta! Tot ce voiam era sd
scriu poezii, s& cunosc dragostea si libertatea,
impreund nu separate, sa devin o artistd, asa cum
erau prietenii pe care ii frecventam, nu doar cei
de la cenaclu, dar si multi pictori, sculptori, ac-
tori, muzicieni. Am o sord mai mare decat mine
cu 11 ani, a plecat in Spania impreund cu sotul ei
si cu copilul lor de sase ani exact cu o saptdmana
inainte de plecarea mea. Ce perspective as fi avut
in Romania? Nu stiu. Din pacate nu am apucat
sa studiez la Universitate, eram prea confuzi pe
vremea aceea, si nu stiu ce as fi ficut daca as fi
ramas. Eram saracd si visatoare, ingenua, cred ca
as fi scris, nu stiu ce fel de munca as fi putut face.

— Cum a fost cdldtoria? Povestiti pe scurt obsta-
colele, sau, dimpotrivd, sansele pe care le-ati avut
pe drum.

— Am plecat pe 9 aprilie 1990. Aveam o viza de
turism de o lund de zile, iar prietenul meu, Florin,
avea vizd pentru o lund mai tirziu decat mine,
deci nu putea intra in Italia odatd cu mine. M-a
condus cu magina pand la granita de la Trieste.
Acolo m-a lasat sa fac autostopul. Dupa cateva ore
un domn s-a oferit s ma ducé la Padova, acolo
unde voiam si ajung. Cautam un medic din Targu
Frumos, care venise la Iasi cu ajutoare pentru co-
pii dupd Revolutie. Nu-1 cunosteam, vazusem
doar numele lui intr-un ziar. M-am gindit ca poa-
te ar fi vrut sd ma ajute. Ma inselam!

— Cum ati reusit sd vd integrati in tara de
adoptie, ce probleme ati intdmpinat in acest sens?
Cunosteati limba tdrii in care locuiti dinainte, dacd
nu, cdt de greu v-a fost sd v-o insusiti?

— A fost foarte grea integrarea mea, lumea era
extrem de inchisd, oamenii preferau s frecvente-
ze aceiasi prieteni, nu deschideau bratele pentru
o necunoscutd. Nu stiam dinainte limba italiana,
dar am invatat-o foarte usor, in sase luni am reusit
sd o invit destul de bine. Citeam mult, asta m-a
ajutat. Eu am inceput sd lucrez a doua zi dupi ce
am ajuns, i asta m-a ajutat enorm.

— Care erau meseriile in care se gdseau repede si
usor locuri de muncd, atunci cand ati ajuns dvs. in
Italia. Unde ati reusit sd vdi angajati?

— In anii ‘90 era de munci in Italia, nu ca
acum. Primul meu serviciu a fost intr-o pizze-
rie, am lucrat ca barman, nu-mi plicea deloc dar
aveam nevoie de bani. Am ficut multe munci pe
care le-am urat pana cind am devenit profesoa-
rd de biodans, nu aveam incotro, eram singurad si
aveam o mare responsabilitate fatd de mine.

Dialog (2010)

Karoly Feleki
fotografie digitald, 28 x 20 cm
(Muzeul Rietberg, Zurich, Elvetia)

— Societatea in care trditi acum v-a acceptat
usor, cdt de diferitd este ea comparativ cu societatea
romdneascd din care ati plecat?

— Societatea italiand este impartitd in Sud si
Nord, in sud sunt foarte ospitalieri, in nord foarte
reci si inchisi. Eu locuiesc in nord. Prima diferen-
ta: in Romania cunosteam lume mult mai culta,
italienii, ma refer la categoria medie, sunt foarte
ignoranti, nu au o cultura clasica si nu au obice-
iuri de tip cultural. Apoi, lucrul cel mai crunt, este
egoismul si felul lor de a fi competitivi, caracteris-
tici date de un sistem capitalist. Romanii aveau un
fel de a fi ,,cooperativ’, in perioada in care am triit
eu acolo, daca nu se ajutau reciproc, nu reuseau si
supravietuiasci. In Italia, m-am simtit acceptati,
la inceput, doar la nivel superficial. Mi-a trebuit
mult timp ca sd-mi fac prieteni, i tocmai cAnd am
considerat ca sunt relatii solide, unele de zece ani,
la un moment de nevoie m-au pardsit toti.

— Ce v-a ddruit tara de adoptie si n-afi fi putut
obtine acasd si ce anume v lipseste din Romdnia
(dacd simtiti cd vd lipseste ceva)?

— Ttalia mi-a déruit posibilitatea de a cunoas-
te si de a calatori (am ficut caldtorii in Spania,
Croatia, Marea Britanie, India, Tunisia, Franta,
Grecia, Austria si, de asemenea, in intreaga Italie).
Am cunoscut biodansul si am devenit profesoari
(biodansul este un dans terapeutic, care prin mu-
zicd, miscare si exprimarea emotiilor, lucreazi pe
planul afectiv-relational, pentru ca persoana sa-
si dezvolte, in mod armonios, potentialititile de
vitalitate, afectivitate, sexualitate, creativitate si
transcendentd). Am lucrat cu adultii, cu batrénii,
cu copiii de la gradinitd si de la scoala elementara.

In Italia am cunoscut si practicat meditatia
Vipassana, ceea ce m-a ajutat sa-mi dezvolt capa-
citatea de a ma asculta pe mine insdmi, de a-mi
calma mintea si de a ldsa ca din lduntrul meu si
izvorascd noi intuitii, noi directii, o viatd mai au-
tenticd si mai frumoasa.

Ce-mi lipseste din Romania? Ritmul lent al
Tasului, oamenii simpli si buni la suflet, viata boe-
mad pe care o duceam in adolescenta mea.
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— In momentul de fatd, ce vd considerati a fi mai
mult: romdncd sau italianca?

— In momentul de fatd mé consider italianca
de origine roméana, chiar dacd incd nu am cerut
cetdtenia italiana.

— Societatea in care trditi acum este deschisd
pentru imigranti? Cum sunt ei priviti de cdtre po-
pulatia majoritara?

— Italia a devenit o tard rasistd, nu era asa
acum 30 de ani. Italienii sunt mai rasisti cu negrii
si arabii, mai putin cu celelalte popoare. Din pa-
cate nu existd o politica de integrare a strdinilor,
se fac putine proiecte interculturale in scoli, si nici
in cadrul muncii strdinii nu au aceleasi oportuni-
tati ca italienii. Strainii fac muncile pe care nu vor
sd le faca italienii. Exista o foarte mare exploatare
a strdinilor, de obicei sunt platiti mai putin decat
italienii. Sunt, bineinteles, si exceptii. Ziarele si
televiziunile dau numai stiri negative in ceea ce
priveste strdinii, si asta faciliteazd o mentalitate
inchisa fatd de ei. Sunt priviti ca cei care le fura lor
munca, chiar daca nu este asa. Strdinii contribuie,
anual, cu un plus la venitul national de 9 miliarde
de euro, fata de 3 miliarde cat costd primirea re-
fugiatilor pe an.

— Dacd acum, privind in trecut, ati putea schim-
ba ceva din ceea ce ati trdit, ce anume ati schimba
si de ce?

— Daci as putea da lucrurile inapoi, as studia
Litere, sd pot deveni un om care scrie si care-si
castigd painea de toate zilele scriind.

— In Italia trdiesc multi romani. Cum sunt rela-
tiile dintre ei? Se constituie intr-o minoritate unitd,
se ajutd intre ei, sau, din contrd, sunt dezbinati?

— Chiar daca la Padova trdiesc 8.000 de ro-
mani, eu nu am relatii cu ei. Nu am avut posibi-
litatea de a-i cunoaste, poate si pentru ca eu nu
frecventez biserica. Existd o asociatie a roméanilor,
dar sincera sd fiu nu imi place presedinta acestei
asociatii, asa cd nu frecventez acel loc. Am doar
doud prietene roméance, dar nu ne vedem foarte
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des. Prin urmare, nu am idee daci roménii se aju-
td intre ei sau nu.

— Ce profesii au prietenele dumneavoastrd ro-
mance?

— Una este liber-profesionistd, operator fi-
nanciar, si este si presedinta unei asociatii care se
ocupd de integrarea refugiatilor, cdrora le ofera
cursuri de informatica si de italiana. Cealalta este
psiholog si lucreaza la o asociatie care se ocupa de
cooperare internationald in Africa si Asia.

— In Roménia statul acordd ajutoare sociale, in
bani, pentru persoanele singure sau familiile aflate
in imposibilitatea de a se intretine, mai exact celor
fard venituri, pentru o perioadd nelimitatd de timp
Aveti cunostintd cum functioneazd protectia sociald
in Italia, dacd existd similitudini?

— Din pécate doar Italia si Grecia, din toa-
td Comunitatea europeand, nu au un sistem de
ajutor social, mai bine zis existd, dar este la dis-
cretia unui asistent social, ceea ce umileste mult
persoana care se géseste intr-o stare de dificultate
financiard. Deci, nu este un drept de a fi ajutat, si
Primiria o face doar daci esti intr-o situatie ex-
trem de gravd. Daca esti doar sarac nu te ajuta,
trebuie sa fii foarte, foarte sarac. Si, oricum esti
ajutat pe termen limitat, in limita a 1.500 de euro
pe an, nu mai mult.

— Cand ati fost ultima datd in Romdnia si cum
ati gdsit tara atunci, ce schimbdri ati remarcat (in
bine sau in rdau)?

— Ultima oaré cAnd am fost in Romania era in
anul 2015. Mi-a plicut lasul, curat, strazile repa-
rate, plin de flori si de banci unde te puteai aseza
(si unde am vazut tineri care sedeau sd citeasca o
carte, sau tineri cu chitara, ceea ce in Italia nu vezi
pe strazi), un ritm al vietii lent. Noaptea strazile
erau luminate,cu lume veseld, foarte multi tineri
(Ttalia este tara cu populatia cea mai imbatranita
din Europa), servicii de calitate in restaurante si
baruri. Nu mi-am putut da seama de alte schim-
béri, am stat doar doud saptdmani.

Fetita cu bete (realizata intre 1992-1998), fotografie argenticd, 30 x 45 cm
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— Urmdriti  realitdtile  socio-politice  din
Romdnia, sunteti interesatd de scrutinele electorale
de aici?

— Nu urmdresc situatia politicd din Romania.

— Vi ganditi sd vd intoarceti, la un moment dat,
in tard?

— M-am intors dupa 18 ani petrecuti in Italia,
in perioada 2008 - 2009, pentru 10 luni. A fost in-
grozitor! Ma simteam o italianca in exil, ma sim-
team o strdind in propriul oras natal. Pierdusem
vechii prieteni (multi erau plecati in alte tari),
iar prieteni noi nu am reusit sa-mi fac. Nu mai
eram obisnuitd sd vorbesc in limba roména,
mi-au trebuit cam trei luni ca sa revin la un vo-
cabular decent. In orice caz continuam si scriu
jurnalul meu in limba italiand. Nu cred cd ma
voi intoarce vreodatd in RomaAnia, casa mea este
in Italia, sau, mai bine zis, casa mea este lumea
intreaga.

— Ce inseamnd, in acest moment, Italia pentru
dvs.?

— Italia inseamna casa mea, chiar dacd nu mai
iubesc tara asta ca la inceput. Acum este un cli-
mat xenofob, prea multe persoane sunt rasiste si
se respird un aer inchis, bolnav.

— Dar Romania?

— In Romania sunt radicinile mele, acolo am
invétat grija si sensibilitatea fata de ceilalti, acolo
am iubit pentru prima oara, acolo am suferit pen-
tru prima oard, acolo s-au ndscut poeziile mele.
Este tara unde am avut posibilitatea de a experi-
menta fritia, sentimentul acela de omenie care
ma ficea sd impart ceea ce aveam cu ceilalti. Un
bagaj uman care mi-a fost foarte folositor in a-mi
dezvolta o etica sociala.

— Cat de des vorbiti romaneste si unde?

— Vorbesc rar romaneste, o fac doar cu mama
si sora mea.

— In ce limbd scrieti acum cel mai frecvent?

— Scriu in limba italiand de 28 de ani, de cind
sunt aici (dupé circa sase luni de cand am ajuns
in Italia).

— In 2018 Romania isi serbeazd Centenarul. Se
implinesc o sutd de ani de cand provinciile romd-
nesti s-au unit intr-un singur stat independent. Ce
considerati cd ar trebui sd facd romanii (din tard
dar si din diaspora), pentru a celebra evenimentul?

— Cred ca ar trebui sé celebreze diversitatea si
unirea. Un dialog intercultural prin muzica, tea-
tru, prezentdri de carte, conferinte, demonstratii
de dans, expozitii de pictura. Cred cé arta este cel
mai rafinat canal de dialog, pentru cé atinge un
teren interior curat, neafectat de traditii sau de
scheme rigide de géndire.

Padova, 23 august 2018
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Lumea lui Isus

. Andrei Marga

a un moment dat, cel care cunostea, la

nivelul timpului sdu, cel mai bine istoria

si eschatologia lui Isus - l-am numit pe
Rudolf Bultmann - afirma ca nu sunt posibile
date sigure despre viata si personalitatea lui Isus,
céci traditia a fost eminamente orald, abia tirziu
inregistrandu-se evenimentele. Trebuie, asadar,
sd ne multumim cu ceea ce spun Evangheliile, cu
,Cristos al credintei” sau cu ,,Isus kerygmatic”

Chiar strélucitii elevi ai lui Rudolf Bultmann
au fost nevoiti, insd, sa-si corecteze maestrul, caci
date certe se adunau gratie cercetdrii istorice si
arheologice. Cel care si-a construit isusologia in
continuu dialog argumentativ cu marele teolog,
dar intr-o conceptie alternativd, Joseph Ratzinger
(Jesus von Nazareth, 2006) a redeschis orizontul
cu o propunere radicala: sd se considere relatdrile
Evangheliilor ca fructe ale unor experiente directe
parcurse de oamenii timpului, iar traditia ca su-
port al concluziilor.

Am mai subliniat cd una dintre marile innoiri
ale culturii moderne provine din cercetarea isto-
ricd a caii pe care Isus din Nazaret a devenit Isus
Hristos. Isus a inspirat oamenii sau i-a pus mdcar
pe ganduri, iar in raport cu invétitura si viata sa
s-a hotdrit cursul istoriei. Cercetarea istorica a lui
Isus are astfel importantd mai mult decat istorica:
ea este parte a constiintei de sine a umanitatii.

Dincoace de imprejurarea ca iudeii si crestinii
privesc diferit unele dintre aspectele istoriei si de
faptul ca protestantii, catolicii si ortodocsii citesc
diferit unele texte, se poate spune ci cercetarea is-
toricd a lui Isus este un bun comun al bisericilor
si al iudaismului si crestinismului. Ea confirma
optica - reprezentatd la cel mai inalt nivel de ela-
borare de la apostolul Pavel la Karl Rosenzweig si,
apoi, la Joseph Ratzinger - potrivit cireia nu avem
de a face in relatia iudaism-crestinism cu religii
diferite, ci cu o singura religie, ce se ramifica in
functie de doud cai ale mantuirii (redemptiunii).

Desigur, cercetarea istorica nu este un criteriu
de religiozitate in sensul strict, dar rezultatele ei
sporesc cu siguranta cultura. Insisi profunzimea
credintei este servitd astdzi de cunoasterea a ceea
ce s-a petrecut la Ierusalim in jurul intrarii in era
noastrd.

Nu reiau intreaga discutie despre ,,Isus istoric”
Am ficut-o in volumul Religia in era globalizarii
(Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2013) si,
mai recent, in Introducere in filosofia contempo-
rand (Compania, Bucuresti, 2014). Am citit cam
tot ceea ce s-a scris inovativ pe plan international
despre Isus istoric, incat credeam la un moment
dat, la rindul meu, cd noutatile s-au oprit, cel pu-
tin deocamdata. Dar, observind iarasi scena, mi-
am dat seama ca sunt posibile incd noutati.

Aceste noutdti pot veni, dupd parerea mea,
dinspre noi sapaturi arheologice — cum atestd in-
dubitabil Shimon Gibson (The Last Days of Jesus.
The Archaeological Evidence, Lion, Oxford, 2009),
care a petrecut peste doud decenii pentru a stabili,
arheologic, ceea ce a facut Isus in ultimele trei zile
la Ierusalim. Ele pot veni si dinspre eventualita-
tea identificdrii de noi manuscrise, dupa cele deja
cercetate de la Marea Moartd, dinspre scrierile
rabinice ale timpului, dinspre noua examinare
a scrierilor necanonice, dinspre explorarea mai

departe a anilor cuprinsi intre varsta copilariei
si urcarea lui Isus la Ierusalim, care a inceput in
anul 29, dinspre explorarea istoriei romane — cel
putin dinspre acestea. Cercetarea lui Isus cu mij-
loace unei istorii avansate raméne actuala si mai
departe promitatoare.

Ca acest camp este deschis ne reconfirmai car-
tea monumentald a lui Werner Dahlheim, Die
Welt zur Zeit Jesu (C. H. Beck, Miinchen, 2017, p.
492). Ea aduce in prim plan noi izvoare, dar, mai
presus de toate, 0 noud punere a intrebdrilor si o
noua perspectiva.

Pe buna dreptate, istoricul german reia fra-
mantarea tandrului Hegel. Trebuie explicat - isi
cerea acesta siesi, precum si filosofiei si religiei
timpului — faptul covérsitor in importanta isto-
ricd universala cd religia crestina a invins paga-
nismul si a devenit cea mai influentd in randurile
oamenilor. Deja in notele pentru scrierea Spiritul
crestinismului si destinul sdu (datdnd din 1797-
1800), Hegel era preocupat si-si explice crestinis-
mul inainte de orice induntrul istoriei evreiesti. E1
si scrie cd ,,in epoca in care Isus aparu in sinul
poporului evreu, acesta se afla in aceastd stare
care ducea la o revolutie si care avea, in acelasi
timp, caracter de universalitate” Hegel a cdutat
necontenit sa inteleaga istoria care s-a petrecut
la Terusalim, in societatea evreiasca si in imperiul
roman, ce atingea apogeul si o luase sub control.
Cum marturisesc asistentii filosofului, Hegel nu a
incetat nici un moment sa caute un loc adecvat in
istoria universald iudaismului i sa capteze in pro-
funzime crestinismul desprins din sinul acestuia,
intr-un efort de a surprinde fira resturi lumea din
care s-a indltat Isus.

In Die Welt zur Zeit Jesu, Werner Dahlheim
pune intrebarile astfel: cum s-a format dogma
unui Dumnezeu care isi lasd Fiul si devind om
si sd ajunga la crucificare pentru a izbavi murito-
rii de pacate? Cum a fost lumea in care a aparut
aceastd convingere? Ce influente a suferit aceasta
credintd care si-a avut nucleul induntrul iudais-
mului, de care s-a despartit, totusi, si s-a adresat
péagéanilor din orasele imperiului? Ce forme de
viata s-au dezvoltat din ideea ca omul ar trebui si
renunte la viata pamanteascd spre a cuceri viata
vesnica? Ce intelegere a religiei a avut statul ro-
man cand a permis cultul lui Jahwe, dar i-a so-
cotit criminali pe crestini? Ce limite a avut arta
crestind a convingerii oamenilor, care au facut ca
oamenii sd-si astupe o vreme urechile cand li se
adresau predicile misionarilor crestini? Si, peste
toate, cum se explicd faptul cd acel crucificat in
Terusalim, la ordinul unui procurator roman, i-a
invins in posteritate pe cei care i se opuneau, cu
toate cd adeptii sdi nemijlociti ii vedeau pe cei din
jur ca strdini? Ce i-a miscat pe cei de aproape ca in
cele din urma si se lase botezati? Nu cumva toc-
mai credinta crestind in Dumnezeul care isi lasd
Fiul sd devina om l-a ficut pe August stapanul
unui imperiu mondial, in care propovaduitorii
noii credinte se puteau misca liber?

Chiar daca intrebarile expliciteaza, pand la un
punct, ceea ce il friménta deja pe Hegel, nu pu-
tem sd nu recunoastem aerul lor proaspat si faptul
cd Werner Dahlheim si le asuma cu indrizneals si
vastad informatie. Nu sunt, evident, doar intrebari

de istorie, nu sunt nici intrebari doar teologice.
Réspunsul la ele este inséd si raspuns la intrebari
ale istoriei si la intrebari ale teologiei. Raspunsul
largeste, la randul sdu, considerabil orizontul - in
primul rand orizontul cercetérilor consacrate lui
Isus istoric.

La intrebari Werner Dahlheim raspunde
punct cu punct prin reconstituiri istorice com-
plete si dezlegéri interpretative bine argumenta-
te. Imperiul Roman este luat justificat drept ca-
dru cuprinzator, cu reorganizarea imprimatd de
Pompei, transformarea Judeeii in provincie ro-
mana si domnia lui Herod, cu perioada misiunii
lui Pilat din Pont. Apoi sunt restituite metamor-
fozele imperiului insusi sub actiunea crestinis-
mului, trecut, intre timp, din randurile unei secte
evreiesti, printre pdgani, pana la triumful final al
Crucificatului asupra lumii si timpului sdu, i or-
ganizarea invataturii sale in Biserica, in oglinda
cu statul roman, pentru a infrunta viitorul.

Precum in cazul oricarei istorii temeinic ela-
borate si veritabile, cea mai adecvatd abordare a
monumentalei carti Die Welt zur Zeit Jesu nu este
rezumarea. Este mai adecvat ca in cazul acestei
carti, dupd ce-i parcurgem fascinantele capitole,
sd-i retinem, intr-un spatiu rezonabil, punctele in
care noutatea este mai evidenta.

Destul de repede Werner Dahlheim conturea-
z4 sintetic punctul de plecare al cartii sale: ,viata
unui predicator caldtor, care vede venind timpul
ardtarii lui Dumnezeu. Necasétorit, inconjurat de
femei si barbati, care si-au lasat la o parte legi-
turile de dinainte, dobandindu-si cele necesare
traiului prin exorcisme si vindecéri, fard a fi legat
de un loc, a parcurs un spatiu de tara mic. Limba
invataturilor sale era simpla, impodobita cu isto-
rii si parabole memorabile.... Publicul siu erau
oameni de la tara cdrora viata le-a oferit mai mult
greutati decit bucurii. Lor, nu celor puternici si
bogati, le apartine imparatia cerurilor. Isus a vrut
sd Innoiasca tara lui Israel si este 0 minune a isto-
riei cd de numele sdu s-a legat cursul triumfului
unei religii la nivel mondial” (p. 66-67). Incepand
cu anul 30 Isus face cilatoria la Ierusalim, insotit
de discipoli, si paseste pe calea intalnirii lumii in
toatd largimea ei. Acuzatia cheie, care avea sa-l
duci pe cruce, era cd s-ar fi proclamat ,,rege al iu-
deilor”, ceea ce, conform legislatiei romane, este
lezmajestate (crimen laesae meistatis), echivalenta
cu cea mai inaltd tradare si atrage condamnarea
la moarte. Ceea ce s-a scris pe crucea rastignirii
— INRI (Jesus Nazarenus Rex Judaeorum) — dez-
leaga toate intrebdrile privind ceea ce s-a numit
»procesul lui Isus” (p. 74), care a starnit zvonuri,
prejudeciti si pasiuni in istoria ulterioara.

Nu a fost vreo ostilitate intre insotitorii lui
Isus si evreii din lerusalim, ne spune Werner
Dahlheim, chiar daci rastignirea discipolii au tré-
it-o cu durere. ,Dimpotrivd, este sigur cd adeptii
lui Isus s-au stabilit in umbra Tempului, loiali fatd
de institutiile si convingerile evreiesti. Ei il lau-
dau pe Dumnezeul lui Israel, care a creat cerul si
pamantul si a incheiat o alianta cu poporul sau.
Nouai in credinta lor era propozitia cilduzitoare
cd Dumnezeul lui Abraham si al lui Jacob a lasat
ca Fiul sdu sd devina om pentru ca intregii cre-
aturi, devenitd pédcatoasd, sd-i acorde iertarea de
pécate; pe cel care a murit pe cruce l-a inviat si
chiar l-a indltat la sine insusi” (p. 91). Adeptii lui
Isus nu au vrut sa fie o sectd si nu au fost.

Animozitatile au intervenit din momentul in
care iudeocrestinii din Tudeea au ramas credin-
ciosi apostolatului si apostolilor, iar alti evrei,
din diaspora, de limbéd greaca mai ales, au vrut
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altceva. S-a controversat atunci asupra obligatiei
vizitarii zilnice a Tempului, ca si asupra rolului
femeilor si familiei, iar marele preot Hanna al
II-lea a luat masuri severe fatd de adversarii sai.
Sciziunea a devenit clara dupd ce, in Antiohia,
primul loc dupd Ierusalism in care s-a format o
comunitate de crestini, aceasta s-a deschis nu nu-
mai cétre evrei, ci §i catre pagani. Apostolul Pavel
- ne spun Faptele apostolilor — a facut cel dintai
pasul deschiderii. ,,Pavel este primul marturisi-
tor al credintei in Fiul crucificat al Dumnezeului
evreiesc” (p. 102). Iar apostolul Petru a botezat un
soldat roman si familia acestuia.

Din acest moment nu numai ci invatitura lui
Isusatrecutin sfera urband, dar a intrat pe drumul
ireversibil al rdspandirii universale. Max Weber a
avut dreptate sd spuna cd ,,ziua Antiohiei” este o
data cheie a istoriei europene(p. 102). Atunci mis-
carea din jurul lui Isus a iesit definitiv din vechea
Palestina a evreilor, iar vestita Lege iudaica a ra-
mas la temelia vietii evreilor, dar, in lumea larga,
s-a impus treptat o invatitura cu privire la ,,man-
tuirea” umanitétii, ce-1 avea in centru pe Isus din
Nazaret.

Werner Dahlheim spune, la nivelul cerceta-
rilor §i culturii de astdzi, lucrurilor pe nume.
»Crestinismul a inceput ca sectd evreiasco-mesi-
anicd. Dar lumea in care voia sd creasca era do-
minatd de spiritul grec si de limba greaca. Cat de
adanc au impregnat acestea crestinismul se lasd
lecturat in fapte simple: Vechiul Testament cres-
tinii l-au cunoscut numai in traduceri grecesti,
a Septuagintei, evanghelistii au scris in greceste,
la fel autorii de epistole si toti ceilalti autori din
primele doud secole, greceste au gandit liderii lor
spirituali si in metropolele grecesti sau puternic
elenizate - inclusiv in Roma si in multe orase ale
Italiei, Spaniei, Frantei de sud greaca ghida pasii
misionarilor; acolo s-a luat decizia de existenta
mai departe a noii credinte” (p. 357). Unii - de
pild4, Origen si Clement - au socotit, de altfel, cd
greaca si distinctiile filosofiei grecesti sunt indis-
pensabile crestinismului.

Separarea evreilor de crestinism este tratatd
istoric in Die Welt zur Zeit Jesu mai amdnuntit
si mai precis decét in orice alta analizd din zilele
noastre. Cartea trimite la doud ordine de fapte.

Credintd (realizatd intre 1992-1998), fotografie argentica, 33 x 45 cm
Seria ,,Spiritul locului/Rezervatia” (La Manastirea Nicula)

De o parte a fost situatia diasporei evreiesti,
raspanditd in toate orizonturile ca urmare a difi-
cultatilor vietii in Judeea si a tentatiilor de cotro-
pire din partea vecinilor. ,,Dar, un amestec cu alte
popoare, in mijlocul carora s-au stabilit colonistii
evrei, nu a avut loc” (p. 111). (Poate cu exceptia
Chinei, as adauga pe urmele lui Martin Jacques,
din When China Rules the World, Peguin, London,
2012). Evreii au invatat din ,exilul babilonian”
cum pot supravietui cdnd sunt politic fird putere
si li s-a distrus coloana vertebrala a vietii lor, care
a fost Templul din Ierusalim. ,,Ei au considerat ca
existenta si identitatea lor ar fi in grija atata vreme
cit raman ascultitori fatd de Dumnezeul unic sau
se intorc la el ca pacatosi pocditi” (p. 112).

Pe de altd parte, destul de devreme teologi
ai iudaismului si teologi ai crestinismului si-au
aruncat cuvinte grele — scrierile ale lui Tertulian
fiind marturie a polemicii severe — si s-au privit
cu urd chiar in rugéciuni adresate de fapt aceluiasi
Dumnezeu. Si unii si ceilalti ii cereau Celui de Sus
sd-i pedepseasca pe ceilalti! Dupé generatia apos-
tolului Pavel si cea a discipolilor sai, care au mai
péstrat unitatea dintre crestinism si iudaism, cu
Ignatiu al Antiohiei, cu Irineu al Lyonului apele
s-au despartit pentru multd vreme.

A fost meritul ,,crestinismului african” - cu li-
nia Tertulian - Ciprian — Augustin- ca a gasit for-
ma institutionala capabild sd faca istorie. Deviza
lui Ciprian - ,in afara Bisericii nu este méantuire
(extra ecclesiam salus non est)” - si initiativa aces-
tuia de a-1 socoti pe Petru primul vicar in Bisericd
au ldsat urme adénci in istoria lumii. Apologetilor
nord-africani le revine meritul reinterpretarii is-
toriei ca vointd a lui Dumnezeu, iar pe aceastd
premisa Eusebiu din Cesareea (p. 417) a putut in-
augura istoriografia crestind — privirea istoriei ca
»istorie a salvarii”.

Sunt numeroase locurile in care Werner
Dahlheim aduce la zi informatia istoricd sau in
care aduce in discutie surse mai putin exploatate.
Bundoard, el descrie cu datele cele mai noi viata
din imperiul roman - cu regulile, obiceiurile si
componentele sale geografice, cu puterea coplesi-
toare, reglata de drept si ceremonioas, si raporta-
rea la aceasta a celor din Judeea. El da o descriere
precisd a trairilor populatiei, incluzind tréirile

religioase, mai ales trairile urmasilor ,,legdmantu-
lui” stabilit de Dumnezeu cu Abraham si apoi ale
celor nutriti de credinta in Dumnezeu care si-a
trimis Fiul printre oameni spre a-i mantui.

Werner Dahlheim limureste dosarul istoric
complicat de rumori si inconjurat de fabulatii
al lui Pilat din Pont, inclusiv discutata scrisoare
citre impdratul Tiberiu, care i se atribuie si care
ar indica crestinarea finald a celui care a decis
crucificarea, Inclusiv, desigur, Evanghelia dupd
Nicodim, pusd in circulatie larga in 425, dupd ce
Justin si Tertulian au vorbit de solicitarea fostului
procurator de recunoastere de cétre Senatul ro-
man a divinitatii lui Isus. Un dosar, este de amin-
tit, pe care Biserica copta il vede si astazi in felul
ei.

In Die Welt zur Zeit Jesu se clarifici si actiunea
primilor critici ai crestinismului ca religie organi-
zatd. Dupd ce Suetoniu, Tacit si Pliniu confirméd
existenta lui Isus, fard a fi de acord cu predicatorii
crestinismului, in discutie a intrat platonicianul
Celsus, pe care-1 cunoastem doar ca urmare a po-
lemicii indreptate impotriva lui de Origen. Mai
tarziu a intervenit plotinianul Porfir, care a dat, cu
cartea Contra crestinilor (268-279), cea mai ampld
criticd adresatd in antichitate crestinismului.

Dar aceste interventii au rdmas cunoscute unor
cercuri restrinse, la distantd de oamenii obisnuiti.
In plus, ele au suscitat replici ferme, in aceeasi ter-
meni din partea unor crestini. Peste toate, condu-
ita (p. 374) a fost cea care a atestat in timp cd cei
care sunt crestini sunt oameni precum ceilalti, dar
cu moravuri in imbracdminte si hranire si cu un
fel de viata ce meritd atentie si care a convins.

Este foarte oportund lamurirea, de citre
Werner Dahlheim, fard resturi, a chestiunii limbii
in cazul unei religii formate in cadrele aramaicei
si, mai larg, ale ebraicei, dar care capatd notorie-
tate universala prin intermediul limbii grecesti si,
apoi, al limbii latine, cu toate implicatiile transfe-
rului lingual. Nu altcineva decat foarte rigurosul
David Flusser (Jesu,1997) a atras atentia cd toate
spusele atribuite lui Isus se pot formula in ebraica,
dar nu si in aramaici - ceea ce subliniaza destul
importanta limbii ce se considera atunci cand este
vorba de Isus, de credinta sa si de crestinism.

Este o realizare de enormd importanté faptul
cd Werner Dahlheimm ofera imaginea cuprinzi-
toare asupra lumii lui Isus in triplu inteles: lumea
in care Isus s-a inaltat prin viata si invétitura sa,
lumea care s-a format pe baza vietii si invéataturii
lui Isus si lumea care s-a conturat in urma sa pen-
tru istoria ulterioard. Cartea Die Welt zur Zeit Jesu
oferd un cadru cuprinzétor si precis al cunoasterii
crestinismului. Foarte probabil, cel mai desfasu-
rat si mai amplu din punct de vedere istoric de
la alta monografie monumentald — cartea Das
Christentum (1999), a lui Hans Kiing - incoace.

Se pot considera si analiza diferite momente
din lumea lui Isus, dar ajunge la intelegerea aceste-
ia numai acela care ia in seama faptele ce compun
ansamblul si, totodatd, ansamblul insusi. Lumea
lui Isus - ne spune convingitor Werner Dahlheim
- a fost o lume in inteles plenar, cu optiunile si or-
ganizdrile ei genuine, inconfundabile. Iar pentru
a intelege ceea ce s-a petrecut la Ierusalim inain-
te de Isus, in timpul vietii lui pAmantesti si dupa
crucificare, trebuie trecut dincolo de fragmente,
spre intreg — pand la urma spre intregul lumii - si
procedat la o istorizare dusé pana la capat, dinco-
lo de orice idee fixa.
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insemnari din La Mancha

Despre abisul luminat

. Mircea Mot

entru Nicolae Balota jurnalul raimane ,,car-

tea mea, proprie felului meu de a scrie. Si

de a trdi”. Punctul de plecare al cértilor sale
trebuie cautat inainte de toate in jurnal ca expre-
sia cea mai sincerd a intimitatii si a profunzimii.
»Toate cirtile mele din acea epoci, marturiseste
distinsul intelectual intr-un interviu acordat in
urmai cu citiva ani lui Cosmin Ciotlos, s-au nis-
cut din anumite consideratii de ordin intim. Ele isi
aveau sorgintea in insemnarile mele din Jurnal”
Asupra ideii se revine de altfel: ,Cartea despre
opera lui Arghezi s-a nascut, astfel, din medita-
tiile mele teologice si poetice asupra Psalmilor
poetului, ca si asupra Psaltirii biblice. Cartea des-
pre Urmuz, ca si opul despre literatura absurdului
s-au nascut din reflectiile mele asupra apocalipsei
cuvantului”. Scriind despre altii, Nicolae Balota
scrie inevitabil despre sine, ceea ce se pare ca nu
a inteles Cioran: ,la Paris, Cioran avea sd-mi re-
proseze intr-o scrisoare, pe marginea unui eseu
al meu privindu-1 pe el, ci scriu despre el, deci
despre altul, in loc si scriu despre mine. Nu i-am
raspuns (si-mi pare astdzi rau, dar cred cd el a in-
teles ceva, de unde si indemnul siu) ci pana si
acele pagini scrise despre el, vorbeau inainte de
toate despre mine”. Scriind despre sine, Nicolae
Balota nu este asadar ceea ce se intelege in mod
frecvent prin critic literar, care ar scrie ,futile cro-
nici literare”, cum ar fi ldsat Noica sa se inteleaga:
»Nu eram critic literar, caum eram indeobste con-
siderat, nici cercetator, istoric sau teoretician lite-
rar, cum péreau si manifeste anumite publicatii
ale mele” Scrisul inseamna pentru Nicolae Balota
un destin, sansa care i se dd individului de a fi ales
de Carte, de a fi marcat de aceasta si de a fi re-nds-
cut sub altd zodie: ,Nu eu am ales Abisul luminat.
Cartea aceasta sau, mai bine zis, scrierea aceasta,
caci ea nu s-a inchegat incd intr-o carte, m-a ales
pe mine. Cand scrisul se identifica cu viata noas-
trd - cum a fost in cazul meu - devenim fiii cirti-
lor noastre, in aceeasi masura in care le producem
scriindu-le. In jargon filosofic,ne in-fiintdm dan-
du-le fiinta”.

Nicolae Balota scrie Abisul luminat cu absoluta
convingere cd ,isi inscrie” viata in carte: ,Ca un
om al Cuvantului (cum, destul de prezumtios, ma
definesc uneori) as vrea sd gisesc acel «cuvant»
enorm, atotcuprinzator, care sa exprime intregul
unei existente”. Abisul luminat nu este o care de
memorialistica, nici o cdutare a timpului care
a trecut. Autorul se desparte de Proust: ,Desi
Proust este unul din cei citiva mari maestri ini-
tiatori ai mei, n-am pornit nicidecum in cdutarea
timpului pierdut. Nu jinduiesc sd regasesc ceva
pierdut in timp. Nu sunt o fire nostalgica. De ace-
ea nu ma vid decét prea putin «acaparat de me-
morialistica». Nu deapan amintiri, nu-mi scriu
memoriile”. Abisul luminat este cu totul altceva, o
coborére in propria fiintd in primul rind, in abi-
sul launtric, si, pand la un punct, in timp chiar, cu
mentiunea cd rememorarea autorului (dupa cum
insusi recunoaste in mentionatul interviu) este
»mai putin aristotelica si mai degraba platonicia-
nd”. Pe Nicolae Balota nu-l intereseaza in mod de-
osebit re-memorarea, aducerea in prezent a unor
secvente, ci ,,Juminarea” acestora in sensul cd prin
simpla lor conturare se urmareste ceea ce se afld in

spatele lor, semnificativ pentru fiintd si pentru is-
torie ori, mai bine spus, pentru relatia individului
cu timpul si cu istoria. Nicolae Baloté are asadar
o nemarginita incredere in ,,puterea revelatoare a
reminiscentelor” si in acest sens se cuvine intelea-
sd aventura esentiald a coborérii in propriul abis:
»Scrisul meu se intemeiazd pe increderea in pute-
rea revelatoare a reminiscentelor”.

Modelul lui Nicolae Balotd trebuie cautat in
Confesiunile Sfantului Augustin cu mentiunea
céd autorul isi asuma conditia unui pacitos care
mdrturiseste un trecut eliberandu-l, prin puterea
credintei si a culturii, de tot ce are superficial si de
circumstantd. Dacé nu este 4 la recherche du tem-
ps perdu, cartea lui Nicolae Balota este o sublimé
cdutare a semnificatiei si a revelatiei. El provoaca
de multe ori trecutul tocmai pentru a-i dezvilui
semnificatiile profunde.

Cat ,adevir” si cat imaginar se afld in aceas-
td carte care se dezice de la inceput de modesta
conditie pe care o presupune memorialistica?
Cat adevar si citd semnificatie, citd iluminare?
Nicolae Balotd vorbeste de ,fapturi reale si ima-
ginare din spatiul si din timpul in care mi-a fost
dat sd triiesc’, aspect cu totul explicabil la un ,,om
al Cuvantului” expus in permanenta ,la iradiatiile
imaginarului meu”.

Acest fascinant amestec de real si de imaginar,
de realitate supusd necrutator spiritului si imagi-
narului unui om trecut prin culturi(care martu-
risea intr-o carte publicata pe la inceputul anilor
70 cd veacul se apropie de sfarsit iar el i-a citit
toate cartile fard sd-1 incerce tristetea ca pe un
Mallarmé) imbie la o pluralitate a lecturii ce ce se
cuvine unei scrieri de o asemenea complexitate.
Cu mentiunea ci totul se cere motivat din per-
spectiva unitatii volumului.

Exista in Abisul luminat reperele unui roman
al Clujului interbelic, cu lumina lui de toamna in
special, lipsitd de tisteti si nelinisti provinciale, cu
gradini si livezi si case, totul intr-o atmosfera ce
trimite la temei si intemeiere. Nicolae Balota este
un scriitor al toamnei ca implinire si ca rod revar-
sat din livezi ce urcé spre cer: ,, Merii, prunii, nu-
cii promiteau in vara aceea febrild o recoltd abun-
dentd. 1l vad plimbandu-se de-a lungul sirurilor
lungi, de la un cap la altul al liveziii, oprindu-se
cercetdtor in dreptul cate unui pom, luind de jos
un mar ionatan cizut, sa vada dacd nu e vierma-
nos, si stirnind céte un iepure ce uitase de sine
sau dormea cu ochii deschisi si care, surprins, o
zbughea la deal. nu in zadar coasta aceea domoald
pe care urcai din oras pe dealul Feleacului se nu-
mea Hajongard, ce venea de la Hasen Garten, gréa-
dina cuiepuri” O toamna in care un carturar stra-
lucit precum Henri Jacquier se inscrie in migcarea
straveche a ardeleanului care, printr-o alchimie a
locului, transforma poamele in licoarea pura.

Pagini de autentic lirism, al intimitatii interi-
oarelor lasa locul unor scurte eseuri profunde si
elegante, ce merita citate in intregime, ca expre-
sie a unui om superior care opune in permanentd
realitdtii brutale si degradante cartea si spiritul
acesteia. Universul volumului lui Nicolae Balota
este saturat de trimiteri spre carte, fird ostenta-
tie, ca un alt mod de a fiinta. Lecturile ocupa un
loc esential iar povestirea unor carti de referintd

Vise in Atlantida - detaliu
(inainte de 1989), fotografie argentica, 30 x 45 cm.

Seria ,,Spiritul locului/Rezervatia” (Bucuresti, langa Hotel
Intercontinental, sfarsit de iarnd)

Karoly Feleki

in universul concentrationar constituie o subli-
ma modalitate de a sfida limitele si brutalitatea
istoriei. Cartea este prezentd ca motiv si simbol
si meritd toatd atentia secventa in care, cu inte-
ligenta complicitate a lui I. Negoitescu, autorul
iese din detentie: toate cartile incriminate aveau
insemnari ce dovedeau ,atitudinea criticd” a lui
Nicolae Balota.

Un loc semnificativ il ocupa in cartea lui
Nicolae Balotd persoane si personalitati ale pe-
rioadei. Autorul nu este interesat de conturarea
unor portrete care ar excela din punct de vedere
literar, fiindcd galeria umana din Abisul luminat
sustine pe deplin convingitor perspectiva auto-
rului asupra realitatii i asupra timpului trecut.
Oamenii sunt supusi aceleiasi radiografii a unui
spirit dornic de revelatie. Mai mult decat atitu-
dinea fata de anumite ,,personaje” (pe care nu le
numesc) conteazd la Nicolae Balotd semnificatia
lor ca niste creatii artificiale ale unui timp istoric
bolnav. Si invers, personalititi, a cdror suferin-
tda primeste dimensiuni profunde, fie cd e vorba
de profesorul Mirgineanu, fie cd e vorba de I
Negoitescu, inteles pe deplin de inteligentul autor.

Imi rezerv plicerea, la sfarsit, de a trimite, la
o Poveste de iarnd, exemplard, cred, pentru felul
in care Nicolae Balotd concepe aceastd admirabild
carte. Este aici un amestec de ,,real” si de poves-
te, de incercare a spiritului de a da prin imaginar
o replica realitatii care nu-si mascheazd semnele
si sugestiile agresivitatii. Intr-un topos consacrat,
cabana ca spatiu izolat si protector, sunt prezen-
te sugestii erotice trimitand la repere cunoscute.
Intr-un asemenea spatiu, precum in naratiunile
in care oamenii se izoleaza de molima si spun po-
vesti, autorul povesteste Tristan si Izolda si Romeo
si Julieta sau schiteazd, intre realitate si posibil, o
poveste de dragoste, de scurtd duratd, cu Salomia:
»Tristan si Izolda, Romeo si Julieta n-au cunos-
cut un mai patetic Liebestod decat Solddtelul de
plumb si Dansatoarea de carton, ce se intalnesc
abia in moarte. Stiam dinainte cd pieirea celor
doi in flacarile cdminului va provoca in sufletul
simplu, curat, al Salomiei, un catharsis salvator.
Vézand-o cum surade, fericitd parcd, printre la-
crimi, imi dddeam seama céd nu se astepta la un
sfarsit chiar atat de frumos. Miracolul unei adeva-
rate tragedii este de a fi méntuitoare, prin cea mai
atroce oroare”. Intr-adevir ,fipturi reale si ima-
ginare din spatiul si din timpul in care mi-a fost
dat sd traiesc’, dupd cum insusi Nicolae Balotd
marturisea!

|
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80 de ani de la Anschluss (II)

. Nicolae Mares

The big four” - deschid drum
oloniei pentru revizuirea
frontierelor cu Cehoslovacia

La 30 septembrie, dupd ce la Miinchen zaruri-
le au fost aruncate, hotirarile luate de cele patru
puteri au fost bine privite la Varsovia, considerate
fiind ca un mijloc de destindere europeand; s-au
exprimat totusi nemultumiri in diferite medii in
legiturd cu faptul ci chestiunea cehoslovaca nu
a fost rezolvatd pana la capit. Presa a anuntat cd
trupele polone se afla in drum spre frontiera si cd
vor intra a doua zi in Teschen /Cieszyn/, pentru a
rezolva pretentiile Poloniei.!

De la Budapesta, Raoul Bossy mentiona cu o
zi mai inainte cd membrii ,the big four” in cul-
mea euforiei au semnat acordul privind dez-
membrarea Cehoslovaciei, incat Poloniei ii era
de acum mai usor, urmare a precedentului creat,
sa isi infaptuiascd planurile belicoase de mult ur-
zite. Germania s-a legat sd nu ocupe decit trep-
tat zone mai putin intinse decét acelea pe care le
ceruse, prin ultimatum. S-a infiintat si o comisie
mixtd franco-italo-germano-cehoslovacd pentru
a supraveghea transmiterea teritoriilor, consul-
tarea populatiilor si trasarea frontierei pe teren.
Germania si Italia se angajeaza si garanteze, o
datd cu Franta si Anglia, noile frontiere cehoslo-
vace, dar dupa ce se vor fi rezolvat revendicarile
minoritare polono si ungare!

Naivul Chamberlain, aclamat la intoarcerea
sa la Londra, va putea vesti urbi et orbi: ,pacea
pentru timpurile noastre e realizata!”. Cinism cét
cuprinde si tot atdta minciuna!

La Budapesta, pe un ton agresiv, ministrul de
externe ungar, Kdnya, ii cere imperativ minis-
trului roman intrarea in vigoare a Acordului de
la Bled din 23 august 1938, mentionandu-i cd
Iugoslavia prin Stoiadinovici ar fi acceptat acest
lucru cu conditia ca Ungaria sé faca un demers si-
milar la Bucuresti si sd aibd acordul Roméniei. Ar
fi spus Argetoianu: ,,cutrd si Iugoslavia aceasta”
Varsovia credea cd prin actiunile pe care Beck
le va intreprinde imediat, el a voit si le arate ,,ce-
lor patru” cd Polonia existd, si incé serios antre-
natd in joc. Numai ca Germania incepe sa nu prea
mai tind seamd de pozitia Poloniei si aceasta in
mod din ce in ce mai hotérat.

Nici o misiune diplomaticd roméneasca nu
informase Bucurestii ci in ziua de 30 septembrie
1938, la ora 6.15, seful legatiei germane la Praga
i-a inménat ministrului afacerilor externe ceho-
slovac, dr. M. Krofta, hotiararea luata la Minchen.
Cateva ore mai tirziu procedeaza in mod identic
reprezentantii Frantei, Angliei si Italiei, care vor
incerca, la randul lor, s afle care este hotéréirea
guvernului cehoslovac. Krofta le-ar fi spus cd
Cehoslovacia se va subordona hotérérilor luate de
cei patru - addugand cu amariciune: ,,fara noi si
impotriva noastrd!”. De profesie istoric, acesta ar fi
subliniat: ,Nu stiu dacd hotaréirea de la Miinchen
va fi in avantajul tarilor dv., in orice caz, noi nu
suntem ultimii. Dupa noi o soartd similard o va
indura si altii”. A fost un crez care i s-a indeplinit!
Pasii facuti de Varsovia pentru ,ciopartirea”
Cehoslovaciei; Roménia le cere autoritatilor de la

Praga sd evite o recrudescentd a crizei

La 1 octombrie, Ministerul Regal al Afacerilor
Strdine este informat, prin ambasadorul polo-
nez, Roger Raczynski, cd guvernul polonez a
dat Cehoslovaciei un ultimatum prin care cere
ca pand la 2 octombrie, orele 12.00, si evacueze
districtele Cieszyn si Fristad. In legdturd cu cele
de mai sus, Nicolae Petrescu-Comnen, va solicita
Legatiei roméne de la Praga sa intervind pe lan-
ga guvernul cehoslovac in vederea evitérii unei
recrudescente a crizei europene. La 9 octombrie
pentru merite in aceastd ,,operd” Beck primeste
din partea sefului statului cea mai inalta distinctie
poloneza: ordinul ,Vulturul alb”.

Ministrului roman nu i-a raimas decat si il roa-
ge cdlduros pe ambasadorul Poloniei ca guvernul
sdu sd evite orice ar putea agrava din nou situatia,
facand apel la sentimentele de amicitie ale guver-
nului polonez pentru tara noastra, precizdndu-i
cd Romania ar dori sd vada cit de curand li-
chidandu-se aceastd grava chestiune. /sublinierea
mea: M.N./. Comnen a insistat pe dimensiunea
posibilititilor de viitor ce se deschid pentru am-
bele popoare surori: Polonia si Cehoslovacia.?

In aceiasi zi, Franasovici comunici la Palatul
Sturdza, dintr-o sursa confidentiala, ca — daca in
timpul ocupdrii Teschenului armata polonezi va
intdmpina rezistentd — aceasta nu se va margini la
aceastd regiune, ci va merge mai departe in Rusia
Subcarpatica si Slovacia. Polonezii erau convinsi ca
Hitler si Mussolini n-ar fi manifestat nemultumirea
la o astfel de intorsaturd a lucrurilor. Italia era favo-
rabild unei frontiere polono-ungare. Mobilizarea,
desi nu decretatd, s-a concretizat printr-o eventua-
13 antrenare a 700 de mii de oameni.’ Inci o mirtu-
rie a felului defectuos cum functiona comunicarea
oficiala dintre Varsovia si Bucuresti.

Seara, tarziu, Franasovici a fost chemat de
Beck, care l-a informat de hotérarea luaté de citre
Consiliul de Ministri al Poloniei privind remite-
rea unei note ce va fi trimisa prin avion pentru a
fi Inménatd la Praga, la orele 12.00 noaptea. Prin
nota respectiva se cerea predarea imediatd a dis-
trictelor Teschen si Fristadt si in primul rdnd a
orasului Teschen. Raspunsul trebuie dat pand in
ziua de 2 octombrie la ora 12.00. El nu poate con-
sta decét in acceptare sau refuz.*

In caz de refuz, situatia devinea foarte grava

Beck i-a explicat lui Franasovici ca Polonia
prevedea ocuparea districtelor revendicate si nu
avea intentia de a merge mai departe. Pentru
restul teritoriilor revendicate ministrul polonez
de externe admite plebiscitul dovedind a fi culant
in ce priveste modalitdtile. Pentru a menaja sus-
ceptibilitatea cehoslovacd, Beck a precizat cd nu
va da caracter public notei respective, pe care - in
caz de acceptare —, o va considera ca simpla su-
gestie si numai in caz de refuz, devine ultimatum.

In acelasi timp, Beck i-a cerut lui Franasovici,
deci Roméniei, sd pastreze discretie asupra con-
tinutului comunicérii, precizdndu-i ci aseme-
nea comunicari au fost ficute si ambasadorilor
Frantei, Angliei, Germaniei, Statelor Unite si
Italiei. Cererea nu era intdmplatoare, ea dove-
dea faptul cd ministrul polonez constatase, si
va mai constata, ci Roménia actiona in directia

ameliorarii raporturile polono-cehoslovace, in-
clusiv prin internationalizarea evenimentului.
Bucurestii pastrau totusi echidistanta de rigoare,
ambele tari fiindu-i aliate.

Seful diplomatiei poloneze i-a ascuns in mod
vadit ambasadorului Franasovici preocuparea
adeviratd a institutiei pe care o conducea, si nu i-a
amintit ca in Conventia de la Miinchen cei patru
sefl de state conveniserd cd in decurs de trei luni
sa fie reglementata problema in cauza, respectiv a
minorititilor poloneze si maghiare de pe terito-
riul cehoslovac, in eventualitatea cd aceasta nu va
fi solutionatd de guvernele interesate. Se vede cd
Varsovia nu mai avea rabdare.

Era stabilit, asadar, un fel de ,,directoriat” al ce-
lor patru mari puteri pentru Europa Centrald si
de Sud in problemele contenciosului maghiar si
polonez cu Cehoslovacia.

Polonia hotédridste si ,batd fierul cit e cald”
pentru a-si solutiona pretentii mai vechi fata de
Cehoslovacia. De aici si graba polonezilor de a
reglementa aceastd chestiune, mai ales ca amorul
propriu al lui Beck, dupa cum am mai subliniat, a
fost puternic afectat prin faptul ca nu a fost invi-
tat de cei patru la impdrtirea coordonati a prazii,
efectuata la Miinchen.

La indemnurile Poloniei, .
Ungaria - la randu-i - doreste sa
praduiasca Cehoslovacia

Pentru moment, factorii polonezi remarcau
cd Ungaria nu avea curaj sa treaca la ocuparea de
teritorii strdine, constientd de puterea militard a
Cehoslovaciei, cu mult superioard celei unguresti.

Abia pe 3 octombrie 1938, cu siguranta, in-
curajatd si de demersurile poloneze, Budapesta
adreseazd la rindu-i, pretentiile sale fatd de
Cehoslovacia, contrar prevederilor acordului de
la Miinchen, care preconizau un termen de trei
luni pentru solutionare. In plus, presa maghiara
cerea tot mai insistent granitd comuna cu Polonia.

Pentru adoptarea unei asemenea solutii au
existat publicisti entuziasti in Polonia, remarcan-
du-se similitudini nepotolite ale aspiratiilor co-
mune ale Budapestei si Varsoviei.

In mod concret, aici gisim inceputurile din
ce in ce mai hotérate ale guvernului polonez de
a se erija in veritabil a p & r & t o r al interese-
lor Budapestei, aceasta dovedindu-se in viziunea
Varsoviei ,indecisa si nesigura”. Ungaria este in-
demnata sa ocupe Ucraina Subcarpatica, pentru
a-si stabili astfel o granitd comund cu Polonia.

Mai térziu, istoricii contemporani polonezi
aveau si aprecieze cd pasii ficuti de Polonia in zi-
lele de 1 si 2 octombrie ca lipsiti de raspundere.
Demersurile respective aveau ca scop dezmem-
brarea totald a Cehoslovaciei, considerata de cer-
curile guvernamentale poloneze drept ,,0 faciturd
artificiala a Tratatului de la Versailles” Potrivit
acelorasi istorici, Polonia a fost primul stat care
s-a pronuntat impotriva ,,principiului” etnografic,
deoarece cerea sa fie alipit Ungariei un teritoriu
locuit in majoritate de alte natiuni, nu doar de cea
ungard.’

Polonia si Ungaria nu intuiau ca pregatind ast-
fel de masuri vor da prilej armatei hitleriste de a
actiona, la randu-i, pentru finalizarea planurilor
initiale. Ministrul afacerilor externe polonez pa-
rea a fi orbit de problema ucrainiana, sustinand cé
ea ar deveni cel mai mare pericol pentru Polonia.

=

TRIBUNA . NR. 385 « 16-30 septembrie 2018




=

Despre atmosfera de la Bucuresti, ambasadorul
iugoslav, J. Ducic, il informa la 3 octombrie 1938
/manu sua/ ca: "Regele romén i guvernul sau,
simtind starea de spirit a poporului si temandu-se
de asemenea de noi surprize, au adoptat inca de
pe acum o linie despre care cred ci este salvatoa-
re: inarmarea, pregdtirea pentru orice eventuali-
tate si deplina emancipare de strdindtate in pri-
vinta inarmdrii etc.®

In acelasi timp, ministrul polonez la Budapesta,
Leon Orlowski, incerca sa il convingé pe Bossy /3
octombrie 1938/, despre necesitatea constituirii
unui bloc Varsovia-Budapesta-Bucuresti pen-
tru a se stdvili penetratia germana. In acest scop,
Ungaria trebuie sa devina cat mai tare si sd aiba,
asadar, o frontiera comund cu Polonia. Credea,
diplomatul polonez, ci Romania ar trebui si
promitd Ungariei sprijinul ei pentru dobéandi-
rea Rusiei Subcarpatice, contra unui angajament
- garantat de Varsovia — de a renunta la revizio-
nism inspre Roménia! ,,Uiti de alianta noastrd cu
Cehoslovacia” - l-a intrerupt Bossy. ,,O, nu face
nimic, trebuie sd ai vederi largi!!!” - i-a rdspuns
ministrul polonez la Budapesta, Orlowski.

Ideea unei granite comune polono-maghia-
re era vanturata si in alte capitale de diploma-
tii celor doud tari. Astfel, la Roma, ambasado-
rul polonez Wieniawa-Dlugoszewski, céndva
aghiotant al lui Pilsudski, ulterior atasat militar
la Bucuresti, cu harta in ména ii arita ministru-
lui Duiliu Zamfirescu (la rdndu-i venit ca di-
plomat in Cetatea Eternd exact de la Varsovia),
cum ar trebui sd arate frontiera comund dintre
Polonia si Ungaria, rezultata prin ocuparea Rusiei
Transcarpatice de unguri.

Réspunsul ferm al Romaniei la
solutii bastarde puse in circulatie
de Varsovia

Bucurestii nu intirzie sd rdspunda la pozitiile
wvanturate”, e drept sub forma de tatondri confi-
dentiale prin diferite cancelarii — unele raspandite
si ca sondaje semioficiale - promovate insistent
de presa polonezd, maghiard etc. Mass-media
din cele doud téri cerea tot mai imperativ fron-
tierd comuna polono-maghiari. In situatia dat3,
ministrul Comnen solicitdi Ambasadei Regatului
Roméniei la Varsovia, in ziua de 4 octombrie,
sa exprime guvernului polonez ingrijorarea
Romaniei in legatura cu solutia bastardd de a
integra Ungariei citeva milioane de slavi, preci-
zand ca Anglia, Franta, Iugoslavia si, poate, chiar
Germania sunt ostile unei astfel de solutii, care ar
crea un nou focar de incendiu in centrul Europei.

O politicd previzitoare — considera Comnen
- ar dicta Poloniei de acum inainte cel putin o
apropiere neintdrziatd de Cehoslovacia, care ar
trebui sd fie pastrata cit mai puternica in vederea
credrii unui grup de puteri mijlocii si mici, care
sa se garanteze mutual in vederea primejdiilor
viitoare, mai apropiate chiar decat pare a crede
Varsovia”’

C3 instalarea poloneza in districtele ocupate
din Cehoslovacia mergea nu pe linia masurilor
convenite de parti, o dovedeste solicitarea adre-
satd la 4 octombrie de presedintele Cehoslovaciei,
Benes, regelui Romaniei, Carol al II-lea, prin care
monarhul este rugat sd intervina prin reprezen-
tantii guvernului romén pe langd guvernul polo-
nez, ca acesta s nu faca un plebiscit, in regiunea
Frydek-Fridland, deoarece acesta ar fi inutil, 90%
din locuitorii din zona fiind cehi..

Cunoscitor al filosofiei si al incercérilor po-
loneze privind ,medierea” roméino-maghiara,
Raoul Bossy informeaza din nou, la aceeasi data
(4 octombrie), cd Polonia continud a impinge
Ungaria sd ceard Rusia Subcarpatind. Sunt re-
amintite si incercarile poloneze legate de for-
marea unui bloc puternic Varsovia-Budapesta-
Bucuresti, care sa reprezinte un zdgaz contra
pretentiilor Germaniei.?

Romania sensibilizeaza
guvernele strdine in legatura
cu gravitatea propunerilor
maghiare

Drept reactie la ceea ce se petrecea in jurul
RomaAniei, ministrul Petrescu-Comnen trimi-
te o circulard misiunilor diplomatice ale ti-
rii la Londra, Paris, Roma, Berlin, Belgrad si
Ambasadei din Varsovia, subliniind intentia
Ungariei de a ocupa orase cehoslovace, cat si a
Rusei Subcarpatice, relevindu-se gravitatea acti-
unii respective asupra Romaniei. Se preciza fap-
tul cd ministrul Cehoslovaciei s-a prezentat la
ministerul roman de externe, unde a comunicat
ca guvernul unguresc a remis la Praga o nota ce-
rand, intre altele, ca Cehoslovacia sa cedeze cu ti-
tlu simbolic imediat un oras din grupul unguresc
etnic apusean (slovac) si un oras din grupul etnic
rasdritean (Rusia Subcarpatind)

Printre orasele apusene ungurii au cerut
Komaron (Komarno) sau Parkany (Parkan) ori
Ipolysag (Sahy) In Rusia Subcarpatind au cerut
Satoralya-Ujhely (Novo Mesto) sau Csap (Csop)
ori Beregszaz (Berehovo)

»Cehoslovacii par dispusi a face acest gest sim-
bolic cu unul sau doud orase din primul grup. Ei
se opun insd in mod absolut la orice cesiune ac-
tuald sau mai tirzie in Rusia Subcarpatind, decla-
rand céd au ajuns la marginea sacrificiilor si ca sunt
hotarati a se opune ungurilor chiar cu armele in
aceasta regiune.

Ei (Cehoslovacii) recunosc existenta unor mi-
noritdti unguresti si in acea regiune, insa ofera un
schimb de populatie, avind si ei o puternica po-
pulatie slovacd in Ungaria.

Cehoslovacia afirmé céd cedarea portiunii un-
guresti din Rusia Subcarpatina Ungariei ar insem-
na sugrumarea ei economica definitiva, fiind in
viitor lipsitd de o frontierd comuna cu Romania,
cdreia ii ceruse tocmai crearea unui port franc pe
teritoriul roménesc.

Daca pentru Cehoslovacia aceastd chestiune
era vitald si indreptatea hotirarea ei de a-si apé-
ra punctul de vedere chiar cu armele, pentru noi
(Roménia) avea un interes exceptional, pe aici

Contempland Dansul Maur - picturd
de Henri de Toulouse-Lautrec (realizata intre 1997-1998)
fotografie argentica, 60 x 90 cm

Seria ,,Fascinatie” (Paris, Musée d’'Orsay)
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Contempland Nuferii - picturd de Claude
Monet (realizata intre 1997-1998), fotografie argentica,
60 x 90 cm, Seria ,,Fascinatie” (Paris, Musée d’'Orsay)

trecind calea feratd si unica sosea directd ce ne
leagd cu Cehoslovacia, Bucurestii excluzand ca
aceasta sd intre in stdpénirea ungurilor.

Din examinarea unei harti se va putea vedea
imposibilitatea de a se crea alte mijloace de comu-
nicatii intre noi si Cehoslovacia din cauza mun-
tilor.

Pierderea liniei de drum de fier ce ne leaga de
Praga ar fi pentru noi catastrofald, deoarece nu
ne-am mai putea procura materialul de rdzboi pe
care Cehoslovacia urmeazd a ni-1 livra incd timp
de patru ani, fiind pusi in imposibilitate de a mai
avea schimburi normale directe cu vecina noastrd’.
(frazd subliniati de Comnen — N.M.).

»Daci teza ungureasca ar triumfa s-ar crea un
nou izvor de dezechilibru economic in bazinul
dundrean.

Asa fiind, vé rog sd binevoiti a interveni pe
langd guvernul pe langd care sunteti acreditat,
atrdgand atentia asupra gravitatiei chestiunei, ce-
rand a interveni la Budapesta pentru a sfatui si
se multumeasci cu una-doud comune (bunioard
Komarno si Parkany) din Slovacia, rdimé4nand ca
chestiunea ungurilor din Rusia Subcarpatina s
fie negociatd de comisia mixtd si eventual transatd
de cele patru mari puteri. Altfel sunt riscuri seri-
oase (subliniere Comnen — N.M.) sd intrdm intr-o
noud crizd cu urmdri neprevizute.”®

Bucurestii cer Belgradului sa
se solidarizeze cu demersurile
romanesti

Autorizat fiind in mod special de rege, minis-
trul Comnen cere sefului misiunii diplomatice
de la Belgrad si se prezinte de urgentd sefului
guvernului iugoslav, Stoiadinovici sd il roage in
mod insistent, in calitate de aliat, sd dea dovadi
de solidaritate cu Romania, sprijinind demersul
de mai sus, transmis si la Paris, Londra, Roma,
Berlin si Varsovia si, dacd crede de cuviintd, date
fiind bunele sale raporturi cu Budapesta, si inter-
vind personal pe langd domnul Kéanya, pentru a
se multumi pentru moment cu orasele din zona
occidentald, ramanand a negocia asupra zonei
orientale. I se cere ministrului romén la Belgrad
sa insiste asupra faptului:

a) cd Cehoslovacia este hotarata si se bata pen-
tru aceastd chestiune, ceea ce risca sd ne antrene-
ze $i pe noi;

b) cd, chiar dacd s-ar evita razboiul, pierderea
liniei ferate ce ne leagd cu Praga ar avea efecte de-
zastruoase nu numai pentru Roménia dar si pen-
tru Tugoslavia, care nu si-ar mai putea nici pro-
cura arme, nici schimba marfuri cu Cehoslovacia

decat prin bunavointa Ungariei”"’
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In acelasi timp, Praga era rugat si se inteleagi
fara intarziere cu slovacii si rutenii.!!

Varsovia sugereazd pe fatd Roméniei sd ocupe
Ucraina Subcarpatica

Inca nu s-a incheiat ziua de 5 octombrie, ci
- Franasovici il anuntd pe Petrescu-Comnen —
avand drept ,,sursd’ pe prietenul sdu, probabil
Arciszewski sau Kobylanski, ambii din conduce-
rea Ministerului de Externe polonez, cd Varsovia
sonda de — data aceasta nu doar prin Orlowski, ci
si prin persoana lui -, care ar fi pozitia Romaniei,
dacid se ,,proclama independenta Slovaciei si drept
consecintd ar fi ocupatad Rusia Subcarpatini de ar-
mata ungard, peste citeva zile” Intr-advir, Beck
era pus pe treabd, in ciuda faptului cd se didea a
fi bolnav!

Prietenul lui Franasovici i-a declarat ambasa-
dorului roman ca, Polonia nu are nici o revendi-
care asupra acestei provincii, si — dacd nu ar ocu-
pa-o ungurii — nu ar vedea cu ochi réi o ocupatie
romaneasca.'

Prin acest nou sondaj, facut de ,,prietenul” lui
Franasovici se intindea o noud cursi Bucurestilor,
cu sigurantd, de Beck personal. Faptul ca insusi
seful externelor era arhitectul planului respec-
tiv, romanii il vor constata nu peste mult timp.
Colonelul cu viziuni revizioniste in singe nadaj-
duia ca romanii, convinsi de el personal, se vor
lasa prinsi in mrejele modificirilor de frontiera. Ii
va fi dat sa se convingd, cu amdraciune, ca planu-
rile ii vor fi categoric respinse.

Se pare ca noua filosofie privind ,utilitatea”
schimbirii granitelor, promovata si de alti diplo-
mati polonezi (cazul lui Orlowski la Budapesta si
Wieniawa la Roma), venea chiar de la Beck. De
data aceasta el nu concepea cd ar putea fi refuzat
de Carol al II-lea, monarhul cu care in 1937 stabi-
lise o relatie extrem de apropiatd, in timpul vizitei
ficute de monarh in Polonia insotindu-l pas cu
pas, rezolvandu-i pana si vizitarea Wawelului, in
ciuda opozitiei cardianulului de Cracovia, care va
lipsi o zi din oras. Iar, cu un an mai devreme, in
august 1936, a mers pe mand Poloniei pana in a-1
debarca pe Titulescu.

Vom constata cum ,,mediatorul’, sub parava-
nul "bunelor oficii” aduse de el celor doud tri,
venea mai degrabd in intdmpinarea cererilor re-
vizioniste maghiare.

Note
1 AMAE, Dosare Speciale, vol. 39, ff. 191-192.
2 AMAE, Dosare Speciale, vol.39, f. 4.
3 Alianta... tg. 4282, semnati Franasovici de la Varsovia
din 1 octombrie, op. cit. p. 320.
4 Idem. doc. 13, pp. 318-319 din Alianta. A se retine nota
la document prin care autorul explicid adevarata atitudine a
Poloniei si modul cum a actionat Ungaria.
5  Dokumenty i materialy z przedednia drugiej wojny swia-
towej (Documente si materiale din ajunul celui de al II-lea
razboi mondial) Warszawa, 1956; idem - Alianfa romdno-po-
lond intre destrdmare si solidaritate, p. 77.
6  Alianta p. 322; Jovan Ducic, Rapoarte diplomatice din
Bucuresti (1937-193), Editura Universal Dalsi, Bucuresti
1998, pp. 259-264 .
7 Idem, doc. 16, pp. 124-125.
8  AMAE, Dosare Speciale, vol. 39, ff. 71-79.
9 Alianta... Document 20, pp. 331-333; Idem Dosare
Speciale cit. ff. 71-79, cu indicatii separate pentru Belgrad.
10 Idem, p. 333.
11 Alianta... Doc. 21 din 5 octombrie, pp. 333-334.
12 Idem, doc. 23 din 5 octombrie, p. 336.
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Pacat

. Mihai Barbulescu

m intrat in acel palat intiia oard in

1954. Timp de sase ani, de trei ori pe

saptamand, eram elev al Scolii de mu-
zicad (oficial era ,Scoala Populard de Artd”) si
strabateam coridorul lung din aripa stingd
a edificiului. In dreptul fiecirei usi auzeai fie
un pian, fie o vioard, un flaut ori vocalize in-
trerupte periodic de un acord grav la pian. Tot
atunci, elevi de scoald primara fiind (la ,,Scoala
Pedagogicd Mixtd” din apropiere, acum Liceul
teologic greco-catolic), am fost dusi de doamna
invititoare Minodora Ardeleanu la Biblioteca
regionala, aflatd in corpul principal al palatu-
lui. Ne-am inscris la sectia de imprumut pentru
copii. Toata clasa.

In decembrie 2004, dupa multe decenii de
absentd, ma gidseam din nou in Palat. Scriam,
peste o luna, asa: ,,In diagonala, peste Piatd,
curioasa constructie eclectica, vag neogotica, e
in reparatii capitale, inainte de a reprimi desti-
natia initiald: Palatul episcopal greco-catolic...
Acum scoala e evacuatd, iar Biblioteca se re-
strange (pana se va restrange de tot). Profit de
neatentia portarului, schimb traseul si patrund
in fostele mari sali de lectura golite acum de
mobilier. Praful e gros pe parchetul original, cu
motive geometrice. Ici si colo cate un «adidas»
aruncat, bucdti de scanduri, o scard, o galeatd
cu var. Ferestre deschise si sparte, care zanga-
nesc destul de sinistru, trantite de curentul de
aer. Lumina destul de putina, de decembrie, fil-
tratd de nori si de plasa deasd aruncata peste
fatada cladirii. Sobele sunt cele vechi, au o buni
sutd de ani. Plafoanele superbe, pictate. Marile
candelabre sunt si ele originale, cu o singura
adaugire: sub multimea abajururilor in forma

Karoly Feleki

de flacara atarnd penibile tuburi de neon. Cu
cincizeci de ani in urma aceste tuburi, slava
Domnului, nu existau. Palatul md impresiona
teribil, holul de onoare cu scara de marmura,
marile séli de lecturd unde era liniste, cdldura si
culoare, parchet lucios si lumind din policandre
de poveste. «Acolo, in nisele laterale, se aud lili-
eci» imi spune T., ardtand spre un tavan cu stuc
si pictura. Posibil” (Nopti si zile. Pietele Unirii
(I). Oradea, in Tribuna, serie noud, IV, nr. 57,
16-31 ianuarie 2005, p. 35).

In aceastd noapte acoperisul palatului arde,
turnul cel mai inalt s-a prabusit, etajul a fost
mistuit. Citesc relatérile din media de toate fe-
lurile, privesc filmdrile cu scena ingrozitoare.
Citesc titluri stupide ale ziaristilor nostri: ,A
ars casa parohiald”. La o televiziune, alti ,0a-
meni de presd” (a cita ,putere” — de prostire
- este in statul nostru?) ne anunté cd palatul e
in ,stil baroc”. Da, existd in Oradea un palat ba-
roc, dar acela e altul. Altii se ,,misca” foarte re-
pede, au putere sd scrie (copy paste) deja infan-
tile articolase despre istoria Palatului, in timp
ce acesta mai arde. Au avut oare vreme sa se
gandeasca, fie si cateva clipe, la dezastru? Sa se
cutremure? Si Wikipedia e prompta: in aceastd
noapte s-a adaugat un final articolului despre
Palat. li citesc pe vajnicii nostri ,,comentatori”,
care stiu deja a cui e vina (pompierii, patriar-
hul Daniel, electricienii, ,,popii simpatizanti” ai
unui anume partid, Nero din ,Oradea Lucrului
Bine Ficut”), iar unii cred chiar ci ,,asa meritd
toate bisericile”.

Pécat.

Disperare — detaliu (realizata intre 1979-1984), fotografie argentica, 48 x 60 cm

Seria ,,Hostat 1979-1984” (Cluyj, Str. Fabricii de Zahér). Urma demolarea casei proprietate personala
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Giorgio Colli:

Scrieri despre Nietzsche' (I)

Introducere

Ceea ce filosofilor nu le aduce nici avantajele
nici daunele fortunei populare constituie o veri-
tabild caracteristicd a unui mare timp, caruia nu-i
nicicum dificil de a-i indica ratiunile, desi instru-
mentul expresiv al unui filosof, gindirea abstracta,
e putin dur. Acest neajuns de popularitate poate fi
supdrator pentru filosof, si totusi e compensat de
insasi izolarea lui, care atat in timpul vietii cét si
dupé aceea, scutit de participare colectiva, nu este
nicicum implicat in pasiuni care nu sunt ale sale.

Dar, uneori gandirea actioneazd asupra vietii, si
la Nietzsche se si intampla aceasta. $i nu in sensul
foarte frecvent, in care gandirea abstractd a unui
filosof ar interveni in mod indirect s modifice
viata oamenilor, asa cum in realitate se intAmpla
adesea in istorie; in cazul lui Nietzsche, mai degra-
bé gandirea atinge tesdtura nemijlocita a vietii si se
amestecd cu aceasta, trezind in oameni rezonante
instantanee si in fiecare atatd pasiuni pe care sensi-
bilitatea fiecdruia le descoperi ca inrudite.

Oricine a citit cateva pagini din Nietzsche se
va simti sondat in profunzime, provocat si dea
propriul sdu asentiment asupra unei chestiuni
arzatoare: unii nu iartd aceasta indiscretie, altii
indeparteaza impresia, altii reactioneazd cu parti-
cipare ardentd. Astfel cd numai auzind numele lui
Nietzsche, sunt putine persoanele care nu conside-
rd ca o lipsa de culturd si sensibilitate faptul de a
nu percepe o miscare instinctiva a sufletului, vari-
abild dupd caractere, greu definibila, si in mod si-
gur nelegati de scheme conceptuale. In felul acesta
Nietzsche se dovedeste un tip paradoxal de gandi-
tor, pentru care dispar granitele dintre genurile de
expresie si la care amprenta este sesizatd in suflet
inainte de a ajunge in rafiune.

Aceastd conditie exceptionald i-a conferit lui
Nietzsche un loc in gindirea ultimilor o sutd de
ani, care pare a se putea defini, numai prin impli-
catiile lui ca unic si incomparabil. Dar de la aceas-
td conditie derivd consecventele. In mod cert, se
poate intdmpla cd muzica lui Beethoven provoaci
pentru scurt timp un nobil foc in sufletul unui in-
flicdrat or al unuia coplesit de aceasta; dacid mai
tarziu aceastd muzica ar putea fi tradusi in cuvinte,
cine va afirma ca de la astfel de vorbe nu s-ar putea
afla justificéri ale violentei si ale samavolniciei? Am
vrea cumva sa interzicem muzica lui Beethoven,
care, tocmai pentru ci e universald, miscd un mare
numar de suflete pe care nu-i posibil a le defini ca
nobile? Cu toate acestea la Nietzsche se intdmpld
tocmai acest lucru; de a fi un exil pentru haluci-
natiile sufletelor inferioare deviate patologic. Sub
strilucirea frazelor in care continutul le scapd, sub
exaltatii momentane care, sedimentindu-se in
génduri obisnuite, extenuate sau suspecte, incer-
cand sd justifice o legdtura veritabild cu excitarea
de care erau urmate, acestea vor construi interpre-
tari nebunesti. Nietzsche devine astfel o fantoma,
si, impotriva unei fantome isi vor indrepta atentia
urmasii, si astfel si astazi se indreaptd detestarile de
felul celor cu care se interveneau la exaltatii fana-
tici.

In realitate, Nietzsche nu are nevoie si fie inter-
pretat in niciun mod, adica de a fi ceea ce se deter-
mina conceptual dupa o orientare sau alta; aceasta

deoarece actiunea sa asupra vietii individuale e una
directd. E suficient numai a o cuprinde nu dupi
fragmente fortuite sau in mod variat sugestive, ci
in totalitatea si unitatea sa. Aceastd cale mai labo-
rioasd va trebui s fie lipsitd de o falsa popularitate;
in compensare actiunea sa — aceea pe care el a vo-
it-o - se va manifesta din prima data, dar dacd ea
va fi salvatd de prejudicii, nimeni nu ar putea s o
spund.

Intr-adevir, aceasti persoand este existentd, si
dacd un fel de accident i-a prezervat, se poate spu-
ne, totalitatea expresiilor sale scrise, toate acestea
au aparenta unui amestec multicolor, dar au o sub-
stantd unitard si compacta pentru ca se poate asu-
ma ca manifestarea sa veritabila in existentd, echi-
valentd cu unitatea indubitabild a persoanei sale.
Pentru el, de fapt, a trai inseamna a scrie, si a scrie
este numai spunere cu sinceritate, ca si cum s-ar
reflecta intr-o oglind4, a impulsurilor fanteziei sale
si a trudei gindirii sale. Pe de alta parte se poate as-
culta sau citi in doud moduri: sau cum procedeazi
un om de-alungul dezvoltérii sale, dacd de fiecare
data intelege orice intoarcere ca ceva de conceput
si de concluzionat - si atunci va ignora viitorul, iar
in ce priveste trecutul, il va sterge intr-o perspecti-
va istorica - cu toate ci fiecare raméne liber si se
entuziasmeze sau sa deteste; sau dacd priveste indi-
vidualitatea in chestiune ca o «enteleheia», pentru
care timpul nu e altceva decat conditia manifestd-
rilor sale. Studierea unei asemenea idei - pentru
Platon sufletele sunt asemenea Ideilor — a cérei
unitate este primordiald se fairdmiteazd de-a lungul
reconstructiei unei totalitati presupuse, unde ex-
presiile delimitate au valoare de fragmente melodi-
ce si armonice al unei singure muzici. Este oportun
de a-l asculta pe Nietzsche numai in acest mod.

Nasterea Tragediei si Consideratiile
Inactuale, I-1II.

Au trecut o sutd de ani de la publicarea Nagterii
tragediei, si totusi, acest obiect de cercetare, sub
profilul istorico-critic, riméne totdeauna din cale
afard de misterios. Cei care studiazd Grecia arha-
icd au trecut sub técere, ca nestiintifica, conceptia
lui Nietzsche; dar ce au facut in plus acestia insisi
pentru a stabili un adevdr istoric? Inainte de toate,
cunostintele Poeticii aristotelice despre derivarea
tragediei de la corifeii ditirambului si din elemen-
tul satiric. Restul este controversat sau neclarificat,
incepand de la semnificatia «tragediei» ca un «cant
al caprelor», pana la cunostintele despre introdu-
cerea ditirambului in Corint prin opera lui Arion,
sub tiranul Periandru, peste transferarea cultului
lui Dionis din corurile tragice, care comemorau
suferintele eroului Adrasto, pentru opera tiranului
Clistene la inceputul secolului al saselea. Dar ele-
mentul de maxima incertitudine privind originea
tragediei consta in contrastul dintre indiscutabila
anexare cu cultul lui Dionis si continutul tragedi-
ei parvenite noua, singura care, cu totul ocazional,
are o referire la Dionis si cultul siu, si care in esentd
trateazd despre mituri sau eroi si despre greci, adi-
cd din insisi sfera epicii. Cu privire la acest punct
de vedere, deja cei vechi erau nedumeriti. Ca sd ex-
plice aceastd polaritate, Nietzsche sugereaza sé se
considere mitul ca un vis apollinic al corului care

se sustrage astfel pasiunii sale dionisiace. E adevi-
rat ca in acest mod datele traditiei vin integrate in-
tr-o intuitie estetico-psihologica; dar se poate astfel
spune cd alte interpretdri ale celui din urma secol
s-au comportat mai «stiintificeste»? Or dacd s-au
accentuat anumite elemente ale traditiei, lasind
sd cada altele, totusi s-au interpolat prospectiile
ulterioare, indeosebi cele etnologice, in cercetarea
unei abordiri unitare. Astfel a fost pus in evidentd
aspectul ritualic si s-a stabilit o paraleld cu «dro-
mena» misterelor eleusine, miscare intr-o directie
justd, dar cu gresala de a avea sa explice ceva din
necunoscutul mediant, ceva care e incé si mai ne-
cunoscut. Astfel s-a vorbit si mai superficial despre
riturile celebrate pe mormintele eroilor, despre ri-
tualele dramatice destinate in mod magic asigura-
rii regenerdrii priméavératice a vegetatiei si a fecun-
ditatii animale, sau inca a unui strins raport intre
cultul lui Dionis si cel al lui Osiride, insistdindu-se
pe prezenta in tragedie a unei morti rituale.

Dar Nasterea tragediei nu este o interpretare
istoricd. Tocmai dimpotrivd: aparent desfasura-
ta ca atare, ea se transforma intr-o interpretare a
intregii grecitati, si in felul acesta nu-i suficientd
nici aceastd perspectivd nesigurd, absoluta intr-o
viziune filosoficd totala. De ce atunci de ce acea
mascd in mod fals modesta? Intr-un sens tehnic,
Nasterea tragediei este opera cea mai «mistica» a
lui Nietzsche, adici in sensul cd are o initiere. Sunt
nivele care trebuie sa fie atinse si depasite, pentru a
putea intra in lumea vizionara a Nasterii tragediei.
Initierea literard, bineinteles, acolo unde ritualul
misterios este substitutul cuvantului tiparit. Astfel,
Nasterea tragediei este si opera cea mai dificild a lui
Nietzsche, intrucét in altd parte misficicatorul isi
asuma limbajul ratiunii, si cu aceasta ne introdu-
ce de fiecare data intr-o lume care este pe punctul
de a se desfdsura complet si extins. Chiar stilul de-
nunta o astfel de divergentd: in Nagsterea tragediei
Nietzsche vorbea limba «clasicilor» germani, incd
nu dobandise o expresie a sa noud, unici, care si
convind unui context mistic: autonomia, perfecti-
unea unei forme stilistice nu ajutd la manifestarea
inexprimabilului. Mai tarziu, Nietzsche distantan-
du-se de continuturi, se va descoperi ca rational si
va cuceri un stil «al sdu».

Mai mult: gradele de mistere care preced
Nasterea tragediei si nu-i conditioneazd compre-
hensiunea, nu se afld pe o linie continua si ascen-
denta ci vin in atingere, pentru a o spune astfel, ca
sfere antitetice, intersectindu-se apoi, si totusi bu-
curdndu-se intr-o noud viziune, in epopeia in care
acum vine comunicatd. Dintr-un punct de vedere
este lumea Greciei arhaice, sondata si parcursd cu
eruditie, dar incd mult impregnata de vise, integra-
ta din fantezie, reconstruita ca o viata fara chip, pe
bazi de cuvinte nebunesti, de balbéielile dezlanate
ale lui Pindur si ale corurilor tragice. Este o expe-
rien{d extatica, unde demersul initiatului se reali-
zeazd prin lectura autorilor antici. Conditionarea
analoagd are ca alta laturd experienta paralela si
complementara care sta la radécinile Nagterii tra-
gediei: cuvantul scris e in acest caz modern, e cel
al lui Arthur Schopenhauer, dar sugestia despre
fundal vine din orientul indian. Intr-adevir, nu
constructia rationald a filosofului german este cea
care a actionat in mod decisiv asupra lui Nietzsche:
Schopenhauer este locul de trecere al unei alte ex-
periente, si purtitorul viziunii lumii unei intregi
civilizatii.

Daca e adevarat ci Nasterea tragediei presupune
toate acestea, va fi zadarnica acceptarea si evalu-
area afirmatiilor in sens literal, imediat. De altfel,
dacd s-a spus ca acest misticism era conditionat
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literalmente: atunci ritualul siu este lectura, iar
comunicarea noii viziuni contemplate, se realizea-
za de-a lungul scriiturii. Aceasta este o limita care
atarna greu a lui Nietzsche, anume de a surprinde
un extaz ce pare a se ivi si a se consuma in intregime
in semne tipografice. Este de asemenea firesc fap-
tul cd limbajul misterios al lui Nietzsche, suscitat in
acest mod, se invéluie in mod sombolic, in spatele
unei interpretdri a trecutului indepértat: discursul
istoric este aproape impus de mecanismul unei
astfel de experiente esoterice, unei astfel de viziuni
interioare, care face si renascd in mod miraculos si
simultan doud lumi foarte indepirtate ale traditiei
scrise. Si in acest discurs istoric principiul antite-
tic e in viziunea insdsi, nu masoara instabilitatea
si exceptionalitatea, nu ia la intimplare numele lui
Socrate, pe care Nietzsche il desemneaza ca «speci-
fic nonmistic». Dar intensitatea experientei care se
afld la baza Nasterii tragediei nu poate sa fie expli-
catd numai de o conditionare literara: un misticism
autentic, trdit, intervine in acest context, si intreru-
pe constrangerea discursului istoric. Ritualul aces-
tei experiente directe, nemediate este muzica, si
acest caracter este cel care da continutului Nasterii
tragediei, — care devine povestirea epifaniei unui
zeu, a lui Dionisos - valoarea unei viziuni primor-
diale, desprinsé de conditiile sale literare, aproape
in antitezd la acestea. Paginile despre actul trei din
Tristan si Isolda despre disonanta muzicald sunt re-
velatoare pentru aceastd nemijlocire. Disonanta in
inima lumii, trditd, ascultatd ca o scuturiturd, un
tremur radical, o trezire exaltatd: aceasta este expe-
rienta «de sine». Intre Schopenhauer si intuitia pa-
tosului ce sta la baza tragediei, ca durere primordi-
ald, ca Urschmerz, pe care corurile dionisiace aspird
sd o elibereze din somnul dramatic, care indepar-
teazd de viatd, patosul muzical al lui Nietzsche, este
neliterar, martor al unui «alt» fond al vietii, «adeva-
ratul» Dionis, zeul afirmativ, care este unul, Urlust,
o bucurie primordiald. Confluenta unui misticism
literar cu unul numai tréit, ca si cum ar fi omogeni,
face s interving, pe de altd parte, o dezarmonie
in structura Nasterii tragediei: introducerea lui
Wagner in pozitie preeminentd, a unor teze dragi
lui Wagner, si a unor alte elemente contingente
ale realitatii germane de atunci, nu este consecinta
cea mai iritantd. Aici, ca si mai tirziu in alte for-
me, Nietzschea a crezut cd poate impreuna viata si
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scriitura, dar in aceasta legatura foarte stransa el da
un semn de naivitate.

Viata inteterioara agitatd a lui Nietzsche din
acesti ani, a cdrei repercursiune literard este
Nasterea tragediei, este presatd in mod dureros de
realitatea timpului. Autorul nostru se simte un exi-
lat, si numegste astfel de sentiment «inactualitate».
Dar misticul crede a fi §i vrea si fie de asemenea
un om de actiune. Cel care s-a dedicat chemadrii
sale in regiuni asa de indepartate a dobandit o for-
ta distrugatoare pentru prezent: «aceasta trebuia si
o fi atins deja prin profesiune, ca filolog clasic: nu
se stie de fapt ce sens ar mai avea filologia clasi-
cd in timpul nostru, decét poate acela de a actiona
in acesta in mod inactual - mai exact impotriva
timpului, si in acest mod asupra timpului si, s
speram, in favoarea unui timp viitor». Luau nas-
tere astfel «Consideratiile inactuale», ca opere de
tranzitie si de formare. Aici in realitate lipsa unui
stil autonom, inconfundabil se simte mai intens.
In directie polemic, intr-o perspectivd de lupta,
stilul e aproape total. Si Nietzsche, cu severitatea
nemiloasd fatd de sine insusi a stiut-o si a incercat
in acesti ani sd-si dobandeasca un stil, dar nu-1 po-
seda inca. Nu sunt ani fericiti pentru el, si, ocazio-
nal, marturisea cd este inca departe de jumatatea
drumului, ca simte inadecvarea felului sdu de a ac-
tiona, de exemplu la sfarsitul «Inactualei» asupra
istoriei: «aceasta tratare aratd, nu vreau s o ascuns,
in moderatia criticii sale, in imaturitatea umanita-
tii sale, in frecventa trecere de la ironie la cinism,
de la orgoliu la scepticism, caracterul saiu modern,
caracterul personalititii slabe».

Asadar, «inactualitatea» este simtitd de el insusi
ca incé foarte actuald. La o concluzie analoaga se
ajunge atunci cand, in loc de a o forma se iau in
considerare continuturi certe, in particular tin-
te polemice alese. Tipica este prima consideratie
inactuala, David Strauss, care este cea mai slabd
dintre toate operele publicate de Nietzsche, toc-
mai pentru «actualitatea» sa. Ce rimane important
pentru noi azi, dupd un secol, din acest neinsemnat
filistin? Cum am putea sd ludm in serios «noua cre-
dinta» a sa, impotriva cireia Nietzsche arunca cu
putere fulminatiile sale inutile? Nu lipsesc strilu-
cirile care anunta viitorul polemist desavarsit, dar
in ansamblu Nietzsche e inca greoi, nu numai prin
inconsistenfa tintei urmarite, ci si prin propria sa
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pedanterie profesorala, ca in plicticoasa lista fina-
14 a erorilor stilistice ale lui Strauss. Nietzsche nu
a avut norocul, nu a stiut sa aleagd, atunci, dintre
adversari pe cei care avuseserd inaintea sa o via{d
cu viitor. Analog e cazul filosofului Eduard von
Hartmann, atacat ca urd si prolixitate in cea de a
doua «Inactualéd».

Aceasta din urmad, cu titlul Despre utilitatea si
daunele istoriei pentru viafd, de bun simt totusi, are
un inalt nivel speculativ, iar perspectiva nu mai e
misticd, ci mai degrabd rationala. Inspiratorul as-
cuns e inca Schopenhauer, dar discipolul e cel care
priveste mai perspicace decit maestrul. Este clar
unde pune Nietzsche accentul: «dauna» istoriei
este de departe mai decisivd, mai esentiald decét
«utilitatea» sa. Si justificarea teoretica consta in
faptul ci viata se opune in mod intim cunoasterii
istorice: prima infloreste in uitare, intr-o imersiune
totald in prezent, in timp ce a doua se intemeiaza pe
memorie, pe persistenfa amintirii. Viata istoriciza-
ta lancezeste, decade, sdrdceste, sufera, se stinge: «si
totdeauna o singurd cauzi este aceea pentru care
fericirea a devenit fericire: puterea de a uita sau, cu
o0 expresie mai doctd, capacitatea de a sim{i in timp
ce ea se menfine, in mod neistoric». Aceastd per-
spectiva teoretica fundamentald apartine in mod
original lui Nietzsche, si actiunea sa se extinde mult
dincolo de tematica celei de a doua «Inactuale». De
fapt, nu numai cunoasterea istoricé are s fie com-
promisa de aceastd condamnare: intreaga stiintd,
filosofia, poate si artele, daca se poate spune cd arta
e cunoastere, se intemeiazd pe memoria trecutului,
se diferentiazd de nemijlocirea vietii. Nivelul spe-
culativ al acestei «Inactuale» este pe de alta parte
adecvat la finta sa polemica, care, de data aceasta
nu e un filistin cult, ci intreaga, enorma tendintd
a lumii moderne privind cunoasterea istorica. Aici
excelenta polemistului se poate extinde, «inactu-
alitatea» are un rol important in a se contrapune
modurilor sale trecute vizate in mod mistic. «Ca
si cum sarcina oricarei epoci a fost de asemenea
de a trebui s fie dreapta in raport cu tot ceea ce
a fost o dati... La fel i judecatorii ficeau dovada
unei capacitafi superioare de a judeca; numai cé au
venit prea tarziu. Oaspetii care vin la masi printre
ultimii trebuie s aiba ultimele locuri: si voi vreti sd
le aveti pe primele?»

Schopenhauer ca educator desfasoard lupta aces-
tei perioade dupa o alta perspectiva: prin interme-
diul veneratiei. Planul elevat al tratarii este astfel
pus in ordine din principiu, si in rest Nietzsche
considera, in consecintd, cu bunavointa, aproape
cu predilectie aceastd opera a sa. Schopenhauer
este asumat ca modelul adeviratei culturi impotri-
va celei false; nu numai a celei docte si a filistinilor
culi, ci cea in mod extensiv a stiinfei in general.
In mod speculativ, tonul este mai moderat decét in
«Inactualele» precedente, intrucét la Schopenhauer
nu se discuta teme teoretice, ci se prezintd integri-
tatea persoanei, natura in mod propriu inactuald
- in luptd contra timpului sdu - de simplicitate si
sinceritate, de veridicitate. Chiar distantarea lui
Schopenhauer de politicd este indicata ca pozitie
exemplard: Nietzsche trateaza o contrapozitie intre
stat si culturd, in care se simte un ecou burckhar-
dtian. Prin natura sa, statul este antiteticul filoso-
fiei, iar filosofia, la rdndul sdu, antiteticd statului.
Pentru aceasta din urma, filosoful adevirat este un
pericol mortal: «dragostea de adevar e ceva teribil
si violent». Astfel provocarea lui Nietzsche impo-
triva prezentului sdu e completa: statul vrea sd sub-
juge cultura, sa o reducd la un instrument al sau,
exaltindu-l si planificAindu-1 ca supremi valoare.
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«Cine gandeste... ca o inovatie politicd ajunge sa-i
faca pe oameni o data pentru totdeauna locuitori
satisficuti ai padmantului, scria Nietzsche, acela
meritd cu prisosinta s fie profesor de filosofie in-
tr-o universitate germand».

Nasterea tragediei

Intre cirtile publicate de Nietzsche — excluzand
scrierile filologice — aceasta este unica dedicata
Grecilor. Este aceea care stirneste temperamen-
tul cu fraze de secol 19, uneori timid si anevoios,
alteori prea manifest, in mod juvenil, vibrant, si
focul se diminuiazd pentru un secol. Dar incd nu
e stins, si la orizont se ivesc presimfiri, semne ale
unui incendiu apropiat, care se poate declansa ori-
cand. Cinci, sase secole constituie un nou mod de
a pastra trecutul transfigurat in prezent. Acesta ar
putea sa fie incendiul - si presiunile sunt desigur
schimbatoare, aproape imperceptibile, pe gustu-
rile acelor care studiazi ca profesiune antichita-
tea, oameni cu gusturi imutabile. Astfel filologii,
abia acum incep si-si dea seama ci, cu un secol
in urma a fost scrisa Nasterea tragediei. Nici o altd
carte a lui Nietzsche nu are in spate o pregatire asa
de lungs si obositoare. Timp de zece ani, tanarul
studios a trait printre cértile sale, si din cuvintele
lui nu se anuntd nici un simptom in directia stiin-
tei. Accepta traditia filologiei, isi previne prietenii
sd reprime fantezia, sa respecte metoda, sd contro-
leze ipotezele. Apoi survine aceasti carte, in care
totul e contradictoriu, in care nu se afld nici un au-
tor cunoscut pe atunci. Din universitatea germana
reiese insdsi ruptura propriei sale viziuni a lumii,
de neprevazut, fara ca nimeni sa se poati astepta la
aceasta, de la unul care a studiat la Pforta, la Bonn,
sila Leipzig.

Toate acestea azi nu sar in ochi, pentru cé auto-
rul acestei carti nu a scris apoi altele care sé suscite
patimi mai frapante, provocatoare, privind pro-
blemele prezentului. Dar el rupsese deja stavilarul,
si azi se asteaptd marea undé de revarsare, care se
arunca peste aceasta si se intinde. La Nietzsche cel
matur stilul precede continuturile, le anunta stri-
gator inca inainte de a se manifesta: in Nasterea
tragediei stilul tempereaza confinuturile prea ex-
plozive, cumva le dilueazd, atenueazid tumultul de-
ruldrii lor. Si astfel a ramas doar schitata si chiar
cu mai putin scandal ivirea lor, palidd, modestad
la suprafata. Céci toti au infeles cumva cé stiinta
oficiala era in pericol, ci acelea erau mode neper-
mise, impotriva codului galant de a trata antichi-
tatea. Céci antichitatea trebuia sd raiménd ceva de
nivelul anticariatului, ceva inofensiv, eventual edi-
ficant sau ilustrativ sau retoric sau directionabil.
Cum s-a putut permite ca si devina ceva incurcat,
un obstacol, ceva viu, care nu se poate «istoriciza»,
adica steriliza?

Dar Nasterea tragediei vorbeste chiar si celor
care nu se intereseazd deloc de antichitate. Aici
sunt indicate instrumente de eliberare, intr-o epo-
cd inlantuitd din toate partile, si in care nu lipseste
presentimentul instinctiv cd consideratele elibe-
rari de lanfuri nu sunt altceva decét noi lanturi. Si
aceste instrumente nu sunt proiectii de miragii vi-
itoare, sunt trezirea si visul, insotitori trimisi omu-
lui de la natura, de la primédvari si de la noapte.
Aceasta este soapta acestei carti, care se insinuiaza
tdcut in spiritele mai amortite si coplesite, si le dd
fiori celor plini de speranta. Asadar, exista o sal-
vare, acum lumea care le inconjoard, cu cerul ei
plumburiu si orele sale diriguitoare este numai un
cosmar, iar viata adevirata este visul, este trezirea!

Ca sa dea o astfel de sperantd, Nietzsche
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insusi nu mai parvine la urmasi. Chiar Asa a grd-
it Zarathustra este proiectat in viitor, nu aratd o
experienta prezentd, care sd poata misca ceva, iar
beneficiul ei nu e pentru toti. Aici si un copil poate
percepe incotro duce calea si apoi nu va mai uita
de aceasta. Dar copilul aproape cd are teamd dea fi
vazut totul, si va masca mesajul cu doua feluri de
temeri: legaturile pe care inca le impune breasla
eruditd si solicitudinile pentru un prezent care incé
il subjuga, pentru Wagner si pentru Germania. De
aceea opera a ramas cumva ascunsa.

Din contra, nici mascarea, nici falsificarea ar-
heologiei, nu este o aluzie la cele ale Grecilor. Aici
mai degraba este locul unde se releva incetineala
inflacararii acestei carfi. Betia lui Dionis si visul lui
Apolo. Privirea divinatorie a lui Nietzsche se ma-
nifestd in aceastd duplicitate, magic aleasa. Pentru
eliberarea naturii umane are doud instrumente, iar
mitul grec are doi zei. Insotirea acestor zei face si
tasneascd strdlucirea unei intuitii, care tulburd o
fantezie de-abia mediocr4, si acum incepe sé-i facd
si mediteze si pe eruditi. In realitate, acesti zei nu
dispun numai de vis si de betie, ca instrumente de
eliberare. Inainte de orice alt lucru, si in comun, ei
stdpanesc omul cu nebunia.

Tinerii de azi au posibilitatea de a porni de la
Nasterea tragediei, de a o studia cu un suflet virgi-
nal. Multe obstacole care se interpuneau in calea
unei apropieri neprevenite au eliberat locul. Chiar
si marea disponibilitate de emotionare este un
element favorizant. Si conteaza mult ca acesta s
poatd fi un punct de plecare. Pana si natura com-
pozitd a acestei opere nu constituie de-acum un
mare impediment. Ceea ce e contingent, caduc, de
nivelul secolului 19 este deja eliminat — fara ca sd
trebuiascd séd fie mai intai slabit cu o instrumen-
tare critica — pentru dezinteresul spontan privind
problemele straine. Dar mai tare este impactul
noutétii, si sfarsirea sufletului care se resusciti in
afara cotidianului.

Noi suntem inconjurati de spectacol, totul as-
tazi este spectacol, nu numai teatrul, cinematogra-
ful, televiziunea. Astdzi pAnd si oamenii de actiune
cautd mai mult sa priveascd, in loc sd actioneze.
De aceea raman inspaimantati, atunci cand vreu-
nul vine sa releve ce a fost si ce a insemnat de fapt
tragedia greacd. Dintr-o datd se observa ci ea nu
era numai un punct de vedere, ca acel spectacol
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era esenfa lumii, contagiant, incércat cu obiecte pe
care le credem reale.

Nietzsche a dezvaluit aici faptul cé ceea ce spec-
tatorul atenian vede acolo-jos — bine limpezit si
consistent sub soarele grecesc — nu e altceva decét
un spectacol pentru cor, o viziune care ii apare co-
rului. De aceea, cel care actioneazd - actorul pe
scend — nu existd, si totusi, un spectacol in absolut
este atunci cand corul, cei care actioneazd, con-
templd impreuna, cind e spectacol pentru specta-
tor. Acesta priveste o actiune care e deja spectacol
pentru cel care actioneaza, care nu e spectator in
mod direct, ci numai prin magia lui Apollo - vede
pe cineva care contempld un spectacol si il poves-
teste, il face sd se vada. Si astfel actiunea e vis, si
spectacolul e deja evenimentul initial care se ex-
tinde de la scena la orchestra si la sald, contagiind
in iluzia totald care e adaugata cu ultima din exte-
rior, spectatorul insusi.

Desprinderea de viata e astfel initial faptul de
a se confunda cu viata insdsi. De aceea impresia
moderni: ci «acesta este numai un spectacol» este
inversul emotiei tragediei grecesti — a aceleia pe
care Nietzsche a facut-o sd penetreze — care lasa si
se spund «aceasta este numai realitatea cotidiand».
Omul de azi merge la teatru pentru a se relaxa,
pentru a se dezbira de greutitile de toate zilele,
pentru ca are nevoie de ceva care sa fie «numai»
spectacol, pentru ca vine de la ceva din afari si cd
acesta e ceva real. Spectacolul tragediei grecesti
reusea, «cunostea» ceva mai mult despre natura
vietii, pentru cd venea contaminat din interior,
investit cu o contemplare - adica cu o cunoaste-
re — care exista deja inaintea lui, care emana de la
orchestra si care i suscita contemplarea, il ficea sd
se confunde cu ea.

Dar daca nu chiar calea spectacolului a fost ca-
lea cunoasterii, a eliberdrii, a vietii insasi? Aceasta
este intrebarea pusd de Nasterea tragediei.

Schopenhauer ca educator

Aceasta nu este o carte pentru destindere, nu
se adreseaza celor care citesc pentru a se repau-
za. Si nici mécar celor care citesc pentru a-si ex-
tinde cunostintele. Este o scriere destinatd celui
care are incd ceva de decis cu privire la viata sa si
la pozitia sa fata de culturd. Cand sim{im in noi o
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incertitudine similard, dorinta de a face primii pasi
si nevoia de un ghid care sa ne fie de ajutor, atunci
arta, stiinta, filosofia ar putea indruma viata noas-
trd; cici iau figura unei persoane care trezeste in
noi respect si admiratie. Este ales un maestru care
incepe sd devind ceva pentru noi si acesta prin mo-
destia gestului care ne atenueaza orgoliul tinesc, si
prin increderea in ceea ce sustine, da tirie mersului
nostru. Aceasta este experienta personald de care
povesteste Nietzsche, experienta care, chiar si dupa
cuvintele folosite de el — si personalitatea care iese
in vileag — poate sa devind pentru noi modelul po-
trivit pentru o repetare a experientei.

«A trdi, in general, semnifica a fi in pericol».
Aceasta citim in aceastd carte, si de astfel de na-
turd sunt invatéturile sale. Si dacd in cuvintele lui
Nietzsche, si prin el, ale lui Schopenhauer, noi ci-
utam filosofia, atunci vocea sa este mult diferita de
aceea pe care am cunoscut-o in scoli. Este o voce
foarte aspra, pentru o filosofie care ar trebui, asa
cum s-a spus, si interpreteze viata in totalitate. Si
totusi, asprimea vietii o cunoastem cu totii!

Dar daci filosofia trebuie sa descindd dintr-o
viziune universala asupra vietii, e nevoie, pe cét e
posibil, «sd se asemene» vietii, atunci Nietzsche si
Schopenhauer sunt ultimii filosofi care nu uzurpa
acest nume. Asumandu-i ca maestri invitam ceva,
despre viatd, si, mai ales, stim cum trebuie si se
comporte acela care surprinde o realitate a anima-
lului-om dincolo de interesele sale sensibile ime-
diate, anume conservarea individului si a speciei.

Si nu importd dacd, in revelarea dupi ei a lu-
mii, acesti filosofi au facut s se inveascé o viziune
tragicd, au aratat substratul teribil si feroce al exis-
tentei noastre, salvand-o de la condamnarea vietii
individuale si asociindu-i numai cultura omului,
arta, religia, filosofia. Din durerea acestei cunoas-
teri decurge o noua posibilitate a modului nostru
de a actiona in conservarea si consolidarea exis-
tentei culturii. Acesta este sensul mai profund al
invataturilor lor, si a-i intelege pe acesti filosofi in-
seamnd a opera in directia de ei indicatd, anume in
modul in care «inactualitatea» vietii lor, «distanta-
rea» lor de oameni si de interesele istorice care le
circumscriu nu se reproduc la ali filosofi solitari,
similari lor, ci constituie principiul unei intoarceri
(conversiuni) care face ca sa reinvie cultura ca via-
td vie, ca esenfa unei societdti si sd fie mereu una
delimitata, a oamenilor.

Aceasta pentru ca viata lor individuala a fost
tragicd, ca si revelarea de citre ei a lumii. Dar ni-
mic nu poate si se petreaca asa de durabil si intim
intr-un suflet giovanil, cunoscand caracterul nobil
al vietii, atunci cand e vorba de destinul tragic al
unui om exemplar. Si, asa cum Tucidide spune lui
Pericle intr-o oratiune funebri: «In aceasta consta
de altfel un destin fericit, in a fi avut in soarta, unii
moartea mai strilucitd, asa cum acum e a acestora,
iar noud altora privilegiul de a plange sfarsitul lor;
prin ei a fost masuratd o viatd in care fericirea se
insoteste cu moartea».

Corespondenta Nietzsche-Wagner

Este de retinut deja dispretul, mania, aversiu-
nea, injuria si, pe de altd parte, admiratia exagera-
td, fanatismul, care i-a insotit, la inceput, si dupa
moartea lor, pe acesti doi oameni, mérturisind
violenta personalitdtii lor, care in istoria recentd a
artelor si a gdndirii nu a avut egal. Pana acum nu
mai e posibil de a prezenta dupa ei, o energie crea-
tivd a cdrei amprenta si fi rimas asa de insemnata,
incat sd se inteleaga sau sd respinga cu un astfel de
abuz de putere. In asteptarea de alfi «violenti» si in
dubiu asupra aparitiei lor, in ochii nostri Nietzsche
si Wagner incheie ceva, sunt un sférsit...

In acest «crepuscul» ei coboara impreuni. Si
ceea ce reprezinti principalul la oameni, ei deja au
tréit-o in destinul lor individual: amici §i inamici
in egald intensitate, uniti intr-o speranta scurta,
neentuziastd, divizatd intr-o privatiune in care
viafa unuia apune, iar a celuilalt este ruptd, inca
in tinerete.

Dacé apoi, mai mult ca incheiere, ei deschid
ceva, este pand azi cu totul incert. Faptul ca multi
- in mod nedemn - au agitat numele lor, in confu-
zia sentimentelor si a conceptelor, are prea putind
importanta; dar in imbulzeala prezentului, unde e
in uz a racola arma inamicului cizut, si a se servi
de ea, nu-i usor de zarit de care parte se situiazi un
combatant: cici ei fuseserd deja inamici.

Neindoielnic, ei nu erau dintre cei contem-
plativi, ci expresia lor voia sd se extinda in sfera
actiondrii. Nu se multumeau cu o scurtd atentie
— estetica sau cerebrala — a spectatorului sau a ci-
titorului; fara a vorbi in numele politicii sau al reli-
giei, ei voiau omul intreg, pretindeau sa-i modifice
si sa-i intregeascd acestuia existenta. La aceastd

solicitare omul e surd, si aceasta nu numai azi. Dar
cine i-a urmat in a pretinde - i in a oferi — atata?

Ceea ce zice un mare om cu greu riscd sa mis-
te chiar cele mai superficiale convingeri; si, cu
atdt mai pufin le va misca el, atunci cand sunt
mai departe vorbele sale: dar ceea ce il situiazd
ca persoana provocatoare este in multe o curio-
zitate malitioasa. Partea cea mai ascunsi a fiecd-
ruia, intimitatea sa e totdeauna mai atrigitoare:
Nietzsche tocmai — care, dintre cei doi, este astizi
considerat cel mai interesant — se dezviluie con-
tinuu pe sine insusi. Si cine manifesta plictiseald
deplind fatd de calitatea superioard a acestui su-
flet, astfel revelat, se va consola cu mizeria finala
a omului. Dar raportul sau cu Wagner, si tot ceea
ce documenteaza aceasta, conduc la o mai profun-
dé intimitate si vorbesc de extremul faliment in
ce priveste speranta de actionare. Cine invidiaza
madretia poate sa se felicite. Nu va fi mare pagu-
bé; si in restul acestor putine scrisori — foi uscate
cdzute ale unui arbore de-acum gol - curiozitatea
bolnévicioasa nu va putea sd aducd cu sine o mare
pradé de razboi. Cel care, in schimb, are o fantezie
deosebitd va putea sa isi imagineze verdele frunzis
care existase pentru un scurt anotimp. Este insasi
viata lui Nietzsche si a lui Wagner in acel timp: in
mod cert nu am putea-o surprinde in imediatita-
tea sa, dar aceste scrisori vor oferi cadrul in care
fiorul pe care-1 da Tristan se va recunoaste identic
cu cel din Zarathustra.

Nota

1 Giorgio Colli, Scritti su Nietzsche, Adelphi Edizioni
S.PA., Milano, 1980, p. 11-37. Autorul acestor studii,
Giorgio Colli (1917-1979) a fost initiatorul si realiza-
torul, impreund cu Mazzimo Montinari, marii editii
a Operelor complete si a Corespondentei (Werke und
Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe, W. de Gruyter,
Berlin/New York, 33 Biande in VIII Abteilungen) ale lui
Friedrich Nietzsche. Este considerat, pe buni dreptate,
unul dintre cei mai avizati cunoscitori ai gandirii cele-
brului poet si filosof (Dichterphilosoph) si, evident, un
deschizdtor de cdi noi in analiza §i interpretarea operei
nietzscheene.

(Traducere de Alexandru Boboc)

Karoly Feleki
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deocamdatd, parerile psihologilor si psiholong-

b b vistilor ajungem la a doua calitate a acestui lim-
e Zl S te nt a p rln baj. El este orientativ, si nu doar in sensul ca poate
) detecta indicii de succes. Paul Virno, in lucrarea
o o sa, A Grammar of the Multitude, aratd cd in ab-
l S t r a C t l e I I senta unor vechi tipuri de comunitati care isi pro-
b ) paga cunostintele in “locuri speciale’, societeatea
globald are drept “loc special’, locul comun. Nu
existd practic nimic, in afara unor locuri comune
internationale, care si orienteze indivizii, in spe-
cial tinerii bombardati de o culturi pop, identici
cu sine in orice parte a globului. Astfel, locurile
comune, spune Virno, devin asemeni unei genti
de unelte, mereu gata de a fi folosite. "Ce altceva
sunt ele, aceste «locuri comune», dacd nu nucleul
fundamental al «vietii mintii», epicentrul acelui
animal lingvistic (in cel mai strict sens al cuvan-
tului) care este animalul uman? Astfel, am putea
spune ci «viata mintii» devine, in sine, publica.
Ne indreptim spre cele mai generale categorii
pentru a ne pregati pentru cele mai variate situatii
specifice, fard a mai avea la dispozitie coduri eti-
ce-comunicative ,,speciale”. Sentimentul de a nu-
te-simti-acasa si preeminenta ,,locurilor comune”
merg mana in mana. Intelectul ca atare, intelectul
pur, devine busola concretd oriunde comunita-
tile substantiale esueazd si suntem intotdeauna
expusi lumii in totalitate” Cu sigurantd pentru
tinerii crescuti in lumea globala-pop-publicitard
acest nou tip de limbaj le domina pe cele "locale”.
Ele depéseste agonia autocolinizdrii acceptand cé
lumea globald devine singura lume. Viata min-
tii care devine publicd in acest limbaj este viata
acelor operatiuni gramaticale de bazé pe care le
creierul le foloseste (descoperirea opizitiilor, ca-
teoriilor etc.).
Daci ar fi sa-1 privim din perspectiva psiho-

. Oana Pughineanu

Karoly Feleki La o baie bio (realizatd fainte de 1989), fotografie argenticd, 30 x 45 cm
Seria ,,Spiritul locului/Rezervatia”(Porumbenii Mici, Raul Tarnava Micd)

arata” devine, cu sigurantd, mai mult ceea ce fiecare este indemnat s puna de la sine longvistica, probabil, ci ar intra in categoria afa-

decit o experientd pentru tineri. in functie de "moodul” si "gradul de creativitate” ziilor. ”O persoand cu afazia lui Broca are ritmul

Selfieul este noua “picturd in ulei” personale. vorbirii mult incetinit si greoi. Din aceastd cau-
care (cel putin in interpretarea lui John Berger) Acest nou limbaj, indicial in mare parte, care zd intonatia dispare. Cuvintele sunt pronuntate
are de-a face cu expunerea proprietatilor. Ori, nu este preocupat de conexiuni neasteptate, me- cu mult efort, cu ezitare indelungata, articularea
proprietatea cea mai de seama a devenit corpul taforice sau analitice, ci doar de punctarea vizi- insasi este defectuoasd. Vocabularul sufera si el
(in absenta sau abundenta altor prorprietati). El bilitatii/crearea evenimentului real-virtual (unde, modificari importante in ceea ce priveste morfe-
poate inlocui chiar si calificérile sau alte tipuri de cind, cu ce ocazie) nu ramane inchis doar in spa- mele care aratd relatiile dintre unitatile lexicale:
cunoastere, inlocuindu-le cu ambiguul si ubicuul tiul unor aplicatii precum instagram. Am urma- de exemplu elemente de legiturd precum prepo-
“work your body”, “to know how to work your rit cateva videouri cu tinerii untolderi carora li zitiile si conjunctiile dispar, dupa cum pot dispa-
body”. Corpul este proprietatea care poate deveni s-au pus intrebari despre politicieni sau vedetele rea si elementele de flexiune verbald sau nomi-
rapid productivd, in cazul norocosilor, cu condi- pe care le admird. Unul dintre rdspunsuri sund nald (terminatiile gramaticale), raimanand doar
tia de a stapani setdrile aparatelor care il fac vizibil asa: "Ad34... mie imi place foarte mult de Delia, cuvinte tip «intrare», asa cum sunt ele indicate in
si pozele agreate de vremuri. De sloganuri se ocu- are o personalitate foarte ridicata, este o persoand dictionar. Din cauza absentei structurii sintactice
pAa marii retaileri ai industriei fashion. Liderii din foarte nebunatica, are un fair play foarte ridicat”. si a elementelor care poarta informatia gramati-
domeniul vizibilitatii capdtd un nou nume, care Putem observa o juxtapunere concret-abstract, cald acest tip de afazie este numit si agramatical”
sa-i desprindé de vechi metehne ierarhice. Ei sunt cuvinte cu si fara aurd ca si in cazul fotografiilor (Laura Carmen Cutitaru, Creierul gramatical, ed.
influenceri. Sunt publicitatea incarnatd facand descrise cu hashtaguri. Singurul care duce povara Junimea, Iasi, 2017, p.10). S-au scris deja o multi-
vizibild viata bund si mai ales standardele vietii enuntarii unei propozitii (sau ceea ce se numea me de studii privind efectele pe care le are asupra
bune, la fel de profesionist precum un studio, un conventional propozitie) este verbul atasat subiec- memoriei, intelegerii sau empatiei folosirea noilor
program de prelucrare a imaginilor sau chiar o tului-imagine-Delia. In limbajul nou el poate lipsi tehnologii si cititul superficial (specific navigarii
intreagd institutie mass-media. Influencerul este fard probleme lidsand locul enumerarii indiciale: pe internet). Invitdmantul se confrunta explozia
propria lui institutie mass-media, un broadcast #Delia #nebunie #love #personality #womanism. analfabetilor functionali” Cu sigurantd, asitim
atent dozat de sine. Limbajul lui este compus din Ne-am insela daca am crede cd limbajul hashta- din multe parti la dezmembrarea unui mod de in-
hashtaguri (cuvinte care isi creeazd propria clasa, gurilor este doar o degradare a limbajului oficial, susire a cunostintelor si la valorificarea unor noi
depasind functionarea logica a conceptelor). Ele invatat acas si la scoald. El are cel putin doud ca- tipuri de cunoastere. Riméne si ne intrebam asu-
se impart, de obicei in doud categorii: 1. exclusiv litati: in primul rand, este construit conform gus- pra posibilititilor manipulatorii politice nelimita-
referentiale, descriind o imagine deja destul de tului pop. Nu orice hashtag fac vizibila imainea pe te pe care un limbaj afazic, tip google translate,
clard (cum se intdmpla, de exemplu, in imaginile care vrei sd o scoti din anonimat. Cu cét cuvantul tip emoticon, un limbaj mai teapan decat vechile
turistice cu un pahar de vin pe o terasi cu pano- folosit este mai des cdutat pe internet, cu atat po- limbaje de lemn (in care conexiunile nu se reali-
rama, fiind insotite de #wine #panorama #sunset sibilitatea ca imaginea (descrisa de acel cuvant) zeazd prin vechile structuri logico-gramaticale, ci
#travel); 2. cuvinte cu “aurd’, cu un inteles vag si sd fie vizualizatd de mai multd lume creste. Prin prin punctele de vizibilitate-pop) le are in lumea
larg (#life #beauty #lovelife). Aura lor nu aduce cu urmare, limbajul incepe sa se reduci la anumite post-adevérului.
mult comentata aura a operelor de artd. Nimeni cuvinte-pop (cu sau fard aurd) care pot indeplini [ |
nu se gandeste la epocile apuse pe care nu le mai cerintele cantitative pe care reteaua le recunoas-
intelegem, ci in aura acestor cuvinte intrd tot ceea te. Absolut orice altceva in afara de cantitate este
ce nu este vizibil in mod explicit in fotografie si “subliminal” pentru lumea virtuald. Ocolind,
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Alarma de gradul 5!

(monolog cu Cartoful)

. Diana Cozma

Locul: o veranda.
Timpul: inspre amiaza.
Personaje: Tomi.

Tomi, un bdrbat ardtos, imbrdcat intr-un cos-
tum elegant, infdsurat intr-un sort mare de bucd-
tdrie, curdtd cartofi pe care 1i aruncd intr-o cratifd
enormd.

Tomi: M3 apropiam de 55 de ani cand, brusc, o
oboseald cruntd mi s-a strecurat in suflet. Oriunde
imi intorceam capul, eram intdmpinat de porti in-
chise. Erau reale sau néascociri ale neputintei mele
de a md regdsi? Nu stiam i incercam sa ma linis-
tesc spunandu-mi ca totusi reusisem sd fac ceva
cu viata mea. Eram proprietarul unui mic hotel
pe care-1 dadusem in chirie. Lund de luna, inca-
sam bénisori grasi. Sotia nu ma ingela. Fiul nostru
terminase medicina, se insurase, ne parasise. Ca
sd-mi omor plictiseala, md abonasem la céteva re-
viste locale. Imi plicea sa completez rebus. In fine,
nu duceam lipsd de nimic. Insi nicicum nu-mi
aflam locul. Md simteam imbuibat, frustrat, ratat.
Uneori, din mine ieseau sunetele sinistre ale unei
suferinte indelung reprimate. Casa pe care o ridi-
casem cu mdinile mele ajunsese s putd a man-
care statutd. Pana si tufele de trandafiri emanau
un miros de ulei préjit. Seara, dupd ce sotia mea
se ducea la culcare, rimaneam la televizor ore in
sir. Mi-era fricéd s adorm. M3 intindeam cind pe
canapea, cind pe fotoliu, cAnd pe covor. Subit, ma
ridicam, imi aprindeam tigara de la tigara, tur-
nam pe gat pahare intregi cu whisky si, pe urma,
imi venea sd cant:

si, hai!

zbughi-zbughi,

hai!

bughi-bughi!

si, hai!
zbungulum-zbungulum,
hai!
bungulum-bungulum!
ce fericiti am fi amandoi,
oioioioioi si oioioioioi!
dacd am fi mécar o daté pe saptimana
goi!

oioioioioi si oioioioioi!

Insd mi retineam. Strangeam din dinti striba-
tand curtea in lung si-n lat. Intr-o stare de euforie
avansatd, ma retrdgeam in garaj. Acolo ma arun-
cam la volanul masinii mele decis s ma reped
in gard. Eram ferm hotarat sa evadez. In mine se
purta o luptd surda. Nu eram in stare sd bag cheia
in contact. Membrele nu mé ascultau. Lasitatea
ma lua cu totul in stdpénire si, epuizat, atipeam.
Nici nu-mi inchideam bine pleoapele grele de
somn céd imi revenea cosmarul...

... Se fdcea cd dintr-un barbat frumos ma trans-
formam intr-un cartof. O femeie tandré, cu degete
scheletice, md jupuia pana la sange si ma azvérlea
intr-o tigaie cu ulei incins. Urlam de durere: ,,Te

rog, nu! Nu mai pot! Ma doare! Inceteazi! Sunt
eu! Nu md recunosti?”, dar ea nici nu clipea. Ma
intorcea, cand pe-o parte, cand pe-alta, pAna ma
rumeneam. Césca o gurd uriasd si md inghitea pe
nemestecate. Ma dideam de-a dura si odata ajuns
in stomac zdceam in amortire vreme indelunga-
td. Deodata ma apuca o crizd de nervi, in timp ce
din strafundurile mele tdsneau zgomote si strigate
salbatice: ,,Ti! Ti! Ti! Ti! Ti! Atentie! Alarma de
gradul intéi! Esti intr-o situatie de care pe care!
Adica, de razboi! Randuri de cotlete de porc se in-
dreapta spre tine! Drepti! Luptd! De ce stai? Ti-ti!
Ti-ti! Ti-ti! Alarma de gradul 2! Morcovii atacd de
pe flancul stang! Fii barbat! Ti-ti-ti! Ti-ti-ti! Ti-
ti-ti! Alarma de gradul 3! Tancuri de varza, rosii
si ardei se pun in migcare! Nu te ldsa! Ti-ti-ti-ti!
Ti-ti-ti-ti! Ti-ti-ti-ti! Alarmd de gradul 4! Se trag
gloante din fasole rosie! Ascunde-te! Ti-ti-ti-ti-ti!
Ti-ti-ti-ti-ti! Ti-ti-ti-ti-ti! Alarma de gradul 5! In
curand vei fi ingropat sub valuri de conopida! Esti
infrant, dar ai luptat ca un soldat curajos! Adio!”
In cele din urm3, eram mistuit bucata cu bucat...

... Visul acesta oribil il aveam deja de vreo trei
saptamani. De fiecare datd ma trezeam lac de su-
doare suspinidnd dupa tineretea mea pierdutd. Un
idiot! Asta am fost! Un idiot! Dorisem sd ma insor
din dragoste si mi-am luat sotie ca sd nu raiméin
singur. Cum mi-am putut imagina ca daca o sa
am pe cineva care sa imi spund ,,Buna dimineata,
dragule, si nu uita s cumperi oua, lapte, branza,
carne, bomboane si ananas” va fi destul sd-mi um-
ple singurdtatea. Nu mi-am iubit niciodata sotia.
Nu mai facem dragoste de-un secol. Aproape. Mai
mult, dormim in camere separate. Nu mai stiu ce
e o sarutare, o imbratisare, o atingere tandrd. Am
fost singur in mijlocul familiei si nu am fost in
stare sd recunosc asta fatd de mine insumi. M-am
mintit. M-am amagit...

... In fine. A venit si ziua mea de nastere. O zi
la fel ca oricare alta. Dimineata am avut parte de
acelasi mic dejun! Acelasi: pdine prajitd, un cu-
bulet de unt, o farfurioard cu dulceatd de micese,
o cana cu ceai de galbenele. Pe un ton politicos,
m-am adresat sotiei mele rugidnd-o si strdngd

Karoly Feleki
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masa si sd-mi aducd o cafea si un trabuc. M-a pri-
vit cu o uimire care m-a scos din minti si a rostit
aceeasi frazd pe care mi-o serveste de treizeci de
ani: ,Scumpul meu, stii cd trebuie sd ai grija de
tine. Cafeaua si tutunul dduneazi sindtétii. Dacd
te imbolnévesti?” Incredibil! Adica de ziua mea
eu nu am voie si fac ce vreau! O dati intr-un an,
o singurd datd, mie nu imi este ingaduit sd fiu alt-
cum, sd ies din rutina asta care imi macina ficatii!
Am cedat. Asa cum am cedat de fiecare datd. Am
imbucat in sild. Si tAras-gripis am iesit pe veran-

da...

Cirip-cirip-cirip, pasérelele zburau din
creanga in creangd. Eram inconjurat de o armo-
nie desdvarsitd la care eu nu aveam acces. M-am
trantit pe un scaun $i mi-am aprins o tigara.
M-am uitat la ceas: 11 fix i nimeni nu-mi urase
»La multi ani”. Nici consoarta mea, nici fiul meu,
nici rude, nici prieteni, nici cunostinte, nici ve-
cini. Nimeni. Uitasera de mine. Nu eram demn
de a fi tinut minte. M3 simteam ca un bot de
grasime, abandonat pe un servet murdar. Negru
de necaz, pufiiam de zor si ma rasteam la norii
care innegreau cerul cu repeziciune: ,Nu! Nu mai
vreau si vid ploaia!”. In zadar. Amintirea acelei
nopti nenorocite cand, intr-o cdmasa de mitase
de culoarea piersicii, uda din cap pana in picioa-
re, sotia mea a tasnit in biroul meu tipand: ,Mad
vaneaza lumina! Scapi-ma de ea! Impusc-o!”, s-a
instalat in mintea mea cu o fortd tulburitoare. Cat
de tAmpit am putut fi! De ce mi-am scos pistolul?
De ce am tras cateva focuri in fulgere? Arata asa
de mica si de speriatd. Eram fermecat de stropii
de apa care ii licdreau in pdr, ii alunecau pe pielea
catifelatd. Imaginea ei ma vrijea. Adulmecam mi-
resmele dulci ale gurii ei cirnoase. Eram bérbat!
Cand si-a lipit trupul umed, fierbinte, de trupul
meu, excitat la culme, i-am soptit cu glasul su-
grumat: ,Fetita mea, sunt aici, cu tine. Nu-ti fie
teamd. Te apdr eu. Linisteste-te. Nu mai tremura.
Hali, puicuta mea, sarutd-ma. Ah, cét esti de frage-
di” In noaptea aceea a rimas gravida...

... Zbang-zbang! Zbang-zbang! Sirul gandu-
rilor mi-a fost intrerupt de zéngénitul vaselor.
Tar-tar-tar! ,Sund telefonul! Raspunde!”, striga
nevasti-mea. Zbang-zbang! Tar-tar-tar-tar-tar!
»Esti surd? Raspunde, odata! Pe tine te cautil’,
vocifera isterica. Mirosuri de ciorba cu perisoare,
fripturd de porc si cartofi préjiti imi dilatau narile.
Nu incédpea nicio indoiald, terminase pranzul. Si,
deodatd, harst-harst-harst! Aha! Era fix 12 si 50
de minute! Ora la care tdia patru frunze de salata,
douad cepe, o rosie, la care adduga cu precizie ma-
tematica un varf de sare, o lingurita de otet si un
strop de ulei. Tar-tar-tar! ,,Of! Nu-i capabil nici
macar sd-si care hoitul imputit pana in salon si
sd ingaime un alo si ce doriti!”, o auzeam bodo-
ganind cu ura. Tar-tar! M-am repezit la telefon.
In mine palpaia speranta ci poate totusi cineva
imi va spune ,,La multi ani”. Am rispuns. In ure-
che mi-a susurat o voce feminind: ,,Alo, Hotelul
Inimilor Inflicirate?” ,,Nu. Hotelul Inimilor
Zdrelite”, am mormait. ,,Cine era? Cu cine-ai vor-
bit?”, m-a sicait afurisita de nevasti-mea. ,,Cu ni-
meni! Greseala!”, i-am replicat furios. ,,Aha, pai,
atunci du-te si te spald pe maini si hai la masa’,
mi-a poruncit sec. N-am scos o vorba. Teleghidat
m-am dus la baie. M-am agezat pe bideu si-am
inceput si plang. Ce se intAmplase cu mine in toti
anii astia de cisnicie? Ma transformasem intr-o
carpa de sters vase. ,,Hai la masd! E gata masa!
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Masa-masa-masa! Hai, odatd! N-auzi? Se rices-
te mancarea! Molaule! Pentru cine m-am chinuit
doud ore?”, vocea ei penetra prin usi, mi innebu-
nea. Mi-am aruncat capul sub jetul de apa, m-am
privit in oglindd, mi-am tras doua palme, mi-am
zis: ,Ori mdnanci ori o omori! Ménanca!” Si-am
méncat. In timp ce aduna farfuriile, m-a anuntat
pe un ton monoton: ,,Motéie nitel pAnd cand pre-
gatesc cina. Azi e duminicd asa ca o sd mdnénci,
ca in fiecare duminica, omletd cu cartofi prajiti”.
M-am retinut sd nu-i strivesc capul de aragaz, si
nu urlu la ea: ,,Ai uitat ca azi e ziua mea?!”..

.. M-am refugiat, din nou, pe veranda. Am
dat pe gét cateva pahare. Mi-a incoltit gandul s-o
omor. Aveam nevoie de un plan. Cel mai bine era
sd scap de ea in timpul noptii cand puteam s-o
zidesc in beci. In zori, si-1 sun pe fiul meu sa-1
intreb dacd nu cumva maicé-sa e la el, sd-mi ras-
punda nu, si ma intrebe dacd s-a intdmplat ceva,
sd-i zic cd a disparut, probabil m-a parasit desi nu
stiu de ce, sa-l rog sa vina sa ma ajute s-o gdsim,
pe urma, sa sun vecinii, amicii si ei sa-mi spuna ca
nici ei nu stiu nimic si in final sa sun la politie si
cu disperare in voce sd-i implor sd vina de urgenta
pentru ci sotia mea s-a evaporat. Trebuia nu nu-
mai sd fiu atent, cind or si-mi ia declaratia, dar sa
ma arat si uimit si ros de banuieli; sd le povestesc
cum, de la o vreme, se comporta ciudat, isi negli-
ja indatoririle de sotie; md tinea flimand, nu-mi
schimba asternuturile, nu-mi spala hainele, nu
deretica prin casd; probabil trecea printr-o criza;
nu era exclus s se fi indragostit de unul dintre
clientii regulati ai hotelului si sa-si fi luat lumea
in cap cu el; a, si, desigur, trebuia sd vérs niste la-
crimi, sd-mi smulg péarul din cap. Politistii or s-o
caute zile, saptdmani, luni, fira sa dea de urma ei.
Intr-un final, plictisiti, vor inchide cazul, iar eu
imi voi tréi viata dupd bunul meu plac. ,,Cina! E
gata cinal’”, vocea ei stridentd mi-a lovit timpanul.
Cu pasi impleticiti, am intrat in bucitarie, si cand
m-am asezat la masa, am dardmat paharul cu apa
care s-a rostogolit si s-a facut tandari de podea.
Panicat, vrand sa adun cioburile, am tras fata de
masa de pe care au alunecat farfuriile si tacAimu-
rile. Pe jos s-a facut o mizerie cumplita. Bruta de
nevasti-mea a inceput si ma izbeascd peste fatd
cu palmele ricnind ca din gura de sarpe: ,,Porcule!
Porc ordinar! Pand aici ti-a fost!”. Am golit sticla
dintr-o sorbiturd si, mort de beat, m-am tréntit
pe canapeaua din sufragerie. M-am prabusit in
somn. Cand am deschis ochii, era inspre amia-
z4. Intr-o fractiune de secundi, mi-am amintit
de crima pe care o pusesem la cale. Am navilit
in camera ei. Patul era neatins. Pe noptierd, mi
astepta un révasel. Cu mainile tremurinde, I-am
deschis. Am citit primul rand: ,,Am plecat pentru
totdeauna!”. Am dat buzna in garaj. Masina ei, un
Cadillac rosu, disparuse. Am continuat si citesc
biletelul de adio: ,M-am madritat cu tine ca s nu
raman singura! Si tu m-ai facut, din femeie, buca-
tdreasd! Nu mai stiu ce e o sdrutare, o imbritisare,
o atingere tandra..”

Ia din sac un ultim cartof pe care il curdtd cu o
pléicere barbard. Isi di jos sortul. In fata verandei,
propteste un anunt pe care scrie: Casa de vanzare,
iar ldngd cratita cu cartofi infige un anunt pe care
scrie: Atentie! Pericol de moarte. In pasi de dans,
se indreaptd spre subsolul casei, intrd in garaj.
Dinduntru se aude cum porneste masina, scrisnet
de roti.

|

Pentru si la toate varstele

. Eugen Cojocaru

eatrul National din Clyj a oferit inca o in-

drazneatd punere in scena in ultimele luni:

Povesti de dragoste la prima vedere. Regia
si dramaturgia (si scenografia) apartin lui Tudor
Lucanu, dupa texte de Gabriel Liiceanu, Adriana
Bittel, Ioana Parvulescu, Radu Paraschivescu si Ana
Blandiana. Olimpianul ,,senior” al ansamblului clu-
jean, Petre Bacioiu, imi marturiseste dupd premiera:
~Incepem spectacolul cu amintirile primelor noas-
tre iubiri!” Un ingenios ,.truc” regizoral pentru a-i
»incalzi” la acest sensibil subiect pentru toata lumea.
Cum necesitatea ne dé idei originale, am hotérét sa
astept un timp pentru a determina publicul si vada
de mai multe ori o piesi si a vedea cum ,.evolueazd”
in timp. Astfel, am fost si la ultima reprezentatie din
sezon (22 iunie) - nu mi-a parut rau. In comunicat
e o plasticd motivare: ,,Suntem aici ca sd exploram,
impreund, paradoxurile inimii inundate de acel val
de caldur, acea emotie cu gust de zmeura coapta si
roiuri de fluturi zburand haotic prin stomac”

Am citit cd unii au vazut in acest spectacol doar
o neinspiratd ,,stergere de praf” a epocii comuniste,
insd nici prima si nici a doua vizionare nu-mi con-
firma aceastd impresie, actiunile concentrandu-se
pe nobilul sentiment etern, care nu s-a schimbat de-
loc de la primele mentioniri in cele mai vechi texte
literare: povestiri pe papirus din Egipt, pe la 1.400-
1.600 1.Hr.! Decorurile au fost inteligent ,,spartane’,
obligand publicul si fie atent la continutul mesajului
si jocul actorilor, nu la efemerele ,,brizbrizuri” tem-
porale. Nu e necesard o actualizare fortatd, deoarece
indragostirea si iubirea, in esentd, riman eterne si
neschimbate.

Pe scend sunt cinci scaune inalte de bar, in linie,
pe care stau actorii Petre Bécioiu, Diana Buluga,
JIoan Isaiu, Radu Lirgeanu si Mihai-Florian Nitu.
Se adreseazd direct fiecdrui spectator, ddndu-ne im-
presia cd s-au intanit cu noi, prieteni buni, in loca-
lul preferat, pentru aceste marturisiri foarte intime.
Rand pe rand, ,reflectorul memoriei” se concen-
treaza pe fiecare. Hic et nunc poate demonstra ac-
torul adevarata capacitate a talentului, cum afirma,
intr-un interviu, jubitul Dem Radulescu: ,,Stau, aici,
pe scaun, dati-mi cartea de telefon si va veti prapadi
de ras!” I s-a adus una si s-a tinut de cuvint. Asadar
»prima datd’: Diana Buluga e ,,lovitd” de fulgerul di-
vin intr-o mensa studenteascd, Mihai-Florian Nitu,
pe la 8-9 ani, punea un trandafir, zilnic, in banca ce-
lei alese, Petre Bacioiu o trigea de codite pe dorita
sa, In a ,,ungpea’, ceea ce ea n-a interpretat ,,corect”
ca dovezi de iubire, astfel cd périntii ei i-au interzis
sd se mai apropie de ea. Asta a fost tot?! Nu chiar:
s-au revizut dupd 20 de ani: el in divort, cu o fetita,
ea idem. Acum chiar a fost tot! Dupi aceasta ,,incal-
zire” emotionald, pentru actori si public, tramele si
prezentarea devin tot mai complexe, mai transante,
actorii joaca mai multe roluri, o ingenioasa plasa in-
vizibila, in fata scenei, reds, ca o holograma apropi-
ata de realitate, persoana jubita miscAndu-se aievea,
diverse accesorii simbolice. Totul e evocat emotio-
nat si emotionant la timpul prezent, incit publicul
e martor viu in fata unui ,ecran magic’! Dramele
se contopesc cu ironia, uneori amard, a distantérii
temporale si a maturizarii ce a urmat. Apoi se trans-
formd, bine gradate de regizor, in trame i traume
existentiale, ce pot fi comice, in unele cazuri: Mihai-
Florian Nitu, tot in a ,unspea’, nevizand o sansd
pentru marea sa iubire, o convinge sa se sinucida,
inchisi intr-o camerd cu 100 de crini, inaintea va-
cantei. Ea nu vine, el afld, a doua zi, ci périntii au

trimis o scutire medicald... Ea va fi mutata la altd
scoald si nu o va mai vedea niciodat!

Diana Buluga ne ,rdpeste” intr-o interesantd
»boema subterand’ a capitalei, intr-o poveste re-
data veridic si amanuntit cu decoruri si mai multe
personaje, exact la mijlocul spectacolului, ca un ax
dramatic in jurul caruia graviteazd celelalte, parcd
vrand si demonstreze cum destinul ne furd, adesea,
dragostea: iubitul ei, sas de origine, primeste viza de
plecare in Germania §i... nu se vor mai vedea! De
remarcat ci ,istoria” e ,taiatd” in doud, ca la un in-
teligent montaj de film, partea a doua ,,pregatind”
climaxul final.

Cavalcada ,,indragostirilor” se roteste tot mai
puternic, mai rafinat elaboratd de regizor: Petre
Bicioiu e un bon-vivant batran si plictisit, care cade,
el insusi, in plasa lui Cupidon in fata unei tinere pe
care, de fapt, voia sd o seducd si abandoneze dupi
toate regulile machismului - final apoteotic horror d
la Houellebecq (cel din Harta si teritoriul).

Deliciul suprem il ofera Radu Largeanu, in ,,spi-
rit” demradulescian: pe scena goald ne ,rdpeste’,
cu talentul sdu comic iesit din comun, prin ilarul
examen de ,socialism stiintific” al unui student
la Litere. Asistdm la un regal ca pe vremea marii
Comedii Mute, doar ci se vorbeste: slap-stick, tre-
ceri bruste intre stiri emotionale contrarii, umor
spumos de situatie, de limbaj, o avalansa de mi-
mici cand 4 la Louis de Funés, cand precum Puiu
Cilinescu ori maestrul amintit. Finalul e previzibil,
ca intr-un banc bine gradat, cu poanta perfectd, dar
interpretarea anuleaza orice redundantd. Nu tridam
mult - va lasam sa savurati intregul...

Urmeaza mentionata parte a doua din ,,boema
subterand” bucuresteand, urmatd de o emotionan-
td poveste cu Ingerul (Ioan Isaiu) care vine mereu
pe Pdmant, pentru a alina, atét cit poate, suferintele
oamenilor in societatea indiferentd, chiar agresivd
si plind de rautate a actualului capitalism ,,sdlbatic”
Conceputd ca o ,micd bijuterie” cinematograficd
din epoca de aur a Hollywood-ului pentru final,
Toan Isaiu si Diana Buluga ne impresioneazi cu jo-
cul autentic, ce ne descoperad insingurarea si tristetea
in care trdiesc majoritatea oamenilor.

Interpetarea fieciruia e atent ,,lucratd” in filigran,
stiind ci nu au deloc sau putine accesorii de decor
si fiecare din cei cinci protagonisti — Petre Bacioiu,
Diana Buluga, Ioan Isaiu, Radu Lirgeanu si Mihai-
Florian Nitu - ,implineste” personajele cu mult
talent si inspiratd sensibilitate sub bagheta sigura a
lui Tudor Lucanu, care a reustit s& motiveze fiecare
actor sd-si dea intreaga mésurd a talentului spre a-i
emotiona la maximum pe spectatori. Dupa tracul
premierei si nesiguranta apasatoare a in-/succesu-
lui la public, ductusul tramelor (1h 30’) a castigat in
fluiditate, finetea interpretirii in profunzime, la fel
interactiunea intre personajele interpretate.

Au mai contribuit la reusitd: regia tehnica/Ioan
Negrea, proiectii video/Cristian Pascariu, maestru
de lumini/Jenel Moldovan, sunet/Vlad Negrea, pro-
iectii video/Vasile Craciun.

Dovada palpabila a succesului este ca piesa e ju-
catd cu casa inchisa, deja, cu cteva zile inainte de
spectacol. Atat la premiera, cat si dupa patru luni,
publicul, majoritar si de inteles, foarte tAnér, a urma-
rit cu sufletul la gurd meandrele intime ale iubirilor,
aras cu placere la numeroasele momente comice si,
in final, a rasplatit cu aplauze generoase si mai multe
chemari la rampa.
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Un laborator

teatral minimalist-

monumenta

. Claudiu Groza

..au pus la cale la Teatrul de Nord din
Satu Mare jurnalista si traducdtoarea Raluca
Rédulescu si regizorul Ovidiu Caita, directorul
artistic al trupei romane. Minimalist, caci s-a
derulat pe parcursul unei sdptiméni, intre 13-
19 august. Monumental - evident, folosesc in
chip ludic acesti termeni - pentru cé a implicat
intreaga companie, actori, scenograﬁ, tehnici-
eni, secretariat literar etc., incheindu-se cu trei
reprezentatii/demonstratii, cam toate la un pas
de tinuta de spectacol-premiera.

Artizanii acestui impresionant tur de fortd
profesional au fost tinerii regizori din Rusia
Nikita Betehtin, Nikolai Ruski si Dumitru
Acris, sub coordonarea unei personalitdi a tea-
trului rus, Oleg Loevski, regizor, producator si
trainer renumit. Munca lor la Satu Mare a fost
facilitata de traducatorii Raluca Radulescu si
Vlad Ivanov.

Ce m-a frapat participand la cele trei demon-
stratii ale laboratorului a fost fluxul de energie,
de pasiune pentru joc, de implicare neconditi-
onatd in actul artistic (cu toate fluctuatiile sale
determinate de timpul de lucru) al actorilor sat-
madreni. Participarea numeroasi a publicului lo-
cal, intr-o lund de vacanta, a accentuat nota de
eveniment a laboratorului, iar votul publicului a
mizat, de fiecare datd, pe continuarea montari-
lor, pani la transformarea acestor demonstratii
artistice in spectacole ale stagiunii. Un dezide-
rat pe care urmeazd sa-1 vedem concretizat.

Fireste, conform temperamentului si fleru-
lui de moment al regizorilor implicati, demon-
stratiile au fost extrem de diverse si originale,
atat din perspectiva spatiului exploatat, cat si a
recuzitei utilizate, a manierei de joc imprima-
te actorilor si a tipologiei specifice a textelor
(rusesti, toate trei traduse impecabil de Raluca
Rédulescu).

Printesa de cartier de Andrei Ivanov, de pil-
dé, seamand foarte bine prin atmosfera derizo-
riu-tenebroasa, de oras post-comunist, decrepit
si amenintétor, cu alte piese ale dramaturgiei
extrem-contemporane, nu doar estice, ci si oc-
cidentale. Drama sondeazd deriva existentia-
la a unei generatii care trebuie sa se adapteze
crescind la realitati dure, pe care nici parintii
nu pot sa le gestioneze, devenind acestia insisi
niste asistati afectiv ai propriilor copii. Un text
crud, cu situatii conflictuale acute si persona-
je conturate din tuse groase, montat de Nikita
Betehtin cu o accentuare a acestui cadru bru-
tal. Promiscuitate, vulgaritate, naivitate, siracie,
care provoaca in privitor oroare, sila, Spaima,
compasiune. Foarte bine dozat acest registru al
senzatiilor scenice, mai ales prin interpretarea
atentd, vie, puternicd a actorilor Raluca Mara,
Andrei Stan, Ciprian Vultur, Dana Moisuc,
Tibor Székely, Alexandra Odoroagd, Sorin
Oros, Cristian But. Raluca s-a remarcat prin

nuantele imprimate rolului de liceand naiv-vi-
cioasd, cu accente de violentd ca-si-matura si
lascivitdti amuzant-infantile. Excelent control
al rolului. Nu mai putin savuros in partitura de
gangster local, usor ridicol prin , moliciune’,
a fost Tibor Székely, in timp ce Andrei Stan si
Ciprian Vultur au conturat pregnant doud ,,mo-
dele” sociale (intelectualul abstras si criminalul
recidivist), iar Sorin Oros si Dana Moisuc, in
pandant, au fost - cu elemente de accent par-
ticular - tatal alcoolic, rdpus de boald, si mama
usor snoaba si desprinsa de realitatea din jur.
De remarcat inventivitatea cu care s-a configu-
rat spatiul de joc, mai ales prin abundenta de
flori si piese de recuzita care au dat senzatia po-
trivitd de ,,aglomerare”, de sufocare, cadrand cu
sala studio, unde s-a jucat reprezentatia.

Cu provocdrile unui alt spatiu - foaierul tea-
trului - si un text cu mai putin ofertantd arti-
culare s-a confruntat regizorul Nikolai Ruski in
Chibrituri de Konstantin Stesik. Aici, orizontul
marcat metaforic si cu o combinatie interesantd
- cel putin in dimensiune literard - de rizibil,
cinism §i poezie nu e dinamic atat prin intriga,
cét prin situatiile dramatice pe care le develo-
peazd. Este un text foarte ,rusesc’, dupd opinia
mea, pentru cd aduce in prim-plan acea predis-
pozitie catre contemplativitate, fatalismul si un
fel de privire abisald asupra existentei pe care le
asociem de reguld cu spatiul slav.

In lipsa unei deruliri orizontale nete a situa-
tiei dramatice, accentul din montarea lui Ruski
a cdzut pe interactiunea actorilor: Carmen
Fritild, Alina Negrdu, Roxana Fénata, Anca
Dogaru, Romul Morutan, Stelian Rosian, Sergiu
Tébédcaru. Toti, si aici, extrem de implicati in
demonstratie — desi caracterul de schita a fost
mai constrangator. (Spatiul de joc, foarte inge-
nios definit, de altfel, cu o bancé de parc inter-
pusd in usa intrdrii spre sald si caloriferele folo-
site ca elemente de decor, nu permitea, practic,
decat intalniri punctuale, cam fragmentariste,
ale protagonistilor.)

Excelent a conturat Carmen Fratild un soi de
cumsecddenie nemiloasd a personajului sau (o
doamnd cu céini), in opozitie cu asumata indo-
lentd (citeste reverie) existentiala a eroului jucat
cu sarm de Stelian Rosian, secondat in raspar
cumva - in registru terestru, dacd vreti — de
Romul Morutan, ca semn ghidus al stabilitatii
sociale. Doud partituri care au devenit pitoresti,
chiar comice uneori, prin jocul celor doi, dand
o necesard elasticitate intrigii. De remarcat asu-
marea rolurilor non-verbale de Roxana Finati
si Anca Dogaru, in doud mici partituri de mis-
care atragatoare $i convingatoare.

La un pas de spectacolul rotund este si
Chibrituri, mai ales prin constributia actorilor
implicati, dar caracterul special al textului poate fi
un impediment pentru concretizarea lui scenica.

A treia demonstratie a laboratorului sitma-
rean a fost instrumentata de regizorul Dumitru
Acris, care are deja 0 anume experienta scenicd
in teatrele romanesti. Piesa aleasd, Janna sau
mdine va fi 0 noud zi, apartine unei autoare deja
foarte cunoscutd la noi — Iaroslava Pulinovici
-, insd nu are, dupad opinia mea, limpezimea
tdioasd a altor drame ale sale, fiind ceva mai
magmatic-indecisd, desi tentantd prin figurile
exemplare construite.

De altfel, exact pe conturul acestor figuri
exemplare - in special cea a personajului prin-
cipal - a mizat si Acris, intr-o montare specta-
culoasd prin amplitudine spatiala. Beneficiind
de sala mare a teatrului, regizorul a exploatat
intreaga scend — cu usa de acces din fundal, cu
scirile metalice laterale si balcoanele tehnice.
Faptul cé Teatrul de Nord are ferestre in spatele
scenei a dat spatiului de joc o alurd monumen-
tala, care a rotunjit haloul personajului princi-
pal.

Pentru cé Janna e o eroind din stirpea celor
ale lui Tolstoi sau Turgheniev, fireste, redusd
in anvergurd de promiscuitatea zilelor de azi.
Femeie de afaceri, fard scrupule, un pic vul-
gard, foarte pragmaticd, Janna trdieste cu un
barbat mult mai tAnar. Cand acesta o pariseste
dar, nevoit de imprejurdri, se intoarce la ea cu
femeia iubité si copilul lor, Janna se simte riz-
bunata si implinita: ia copilul si se gandeste la
viitor.

Schematic redatd, intriga nu acopera inde-
ajuns carnatia personajelor, deriva lor, nu des-
copera suficient mobilurile actiunilor pe care
le fac. Toate par prinse intr-o capcana a vietii,
intr-un carusel care-i centripeteaza mereu unii
aproape de ceilalti, dependenti. Totusi, subiec-
tul suculent al textului, cu putinta de a construi
eroi memorabili, pare si nu fi fost adancit sufi-
cient de autoare, astfel ca o senzatie de schema-
tism m-a strabatut permanent vizand propune-
rea saitmdreana.

Dumitru Acris si actorii Adriana Vaida,
Catalin Mares, loana Cheregi, Radu Botar,
Sorin Oros, Vlad Muresan, Rora Demeter, Crina
Andriucd, Lucia Maria Racsan, Anca Similar au
asigurat prin regie si joc impactul conflictului
dramatic in public, cu un sesizabil crescendo de
tensiune emotionald spre final, cind intr-adevir
personajul Jannei se apropie — cu aportul spa-
tiului si splendidei muzici alese de Acris - de
exemplaritate. Cred, de altfel, ca interpretarea
scenica si inspiratia regizorala fac si din aceasta
propunere un pariu usor de céstigat de Teatrul
de Nord - adicd demn de continuat, fird indo-
iala.

De aplaudat, inca o datd, prestanta Adrianei
Vaida in rolul titular, cu un echilibru de stiri
bine condus, feminitatea coplesitoare, in diver-
se registre si cu diverse efecte, adusa de parti-
turile Toanei Cheregi, Crinei Andriuca, Rorei
Demeter Luciei Maria Racsan si Ancdi Similar
si convingatoarea febrilitate de joc, cu buna
compozitie, a lui Vlad Muresan - un rol matur
al tAndrului actor.

Laboratorul teatral de la Satu Mare a fost un
eveniment semnificativ nu doar pentru ,,perfec-
tionarea profesionald” a trupei locale, ci si — sunt
sigur — pentru dinamica ulterioara si cresterea
anvergurii strategiilor artistice ale Teatrului de
Nord.
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Rascoala

. loan-Pavel Azap

ei mai ecranizati scriitori romani sunt

I. L. Caragiale, Mihail Sadoveanu si,

poate pdrea surprinzitor, Ion Creanga.
Liviu Rebreanu face parte din ,esalonul doi”
al celor transpusi pe ecran, ca numair de filme,
alaturi de Jon Agarbiceanu sau Marin Preda.
Rezultatele sunt cind extraordinare (precum
Padurea spanzuratilor, Liviu Ciulei, 1965), cand
»pasabile” (ca in cazul Rdscoalei, 1966, sau al lui
Ion - Blestemul pamdantului, blestemul iubirii,
1980, ambele in regia lui Mircea Muresan), cand
discutabile (Ciuleandra, Martin Berger, 1930 si
Sergiu Nicolaescu, 1985 - desi proiectele sunt
bine intentionate), dar niciodatd de ignorat.

Rdscoala, turnat la un sfert de veac dupa pri-
ma versiune a Ciulendrei si la scurt timp dupi
Pidurea spanzuratilor (cele doud filme au pre-
miera la mai putin de un an diferentd: 16 martie
1965 — Pddurea..., 14 martie 1966 — Rdscoala),
este, daca nu cel mai reusit ['], cu sigurantd cel
mai ambitios titlu al unei filmografii inegale va-
loric, dar de o ritmicitate nu de ignorat. Opera
lui Mircea Muresan este dominata sensibil de
ecranizdri [*], dovedind cel putin o tentativd
de program estetic, neonorat insd niciodata la
superlativ, rezultat al unei cariere incepute ,te-
meinic sub semnul ecranizérilor si al desfasu-
rarilor epice [-] in care se insinueazd treptat
disponibilitatea catre filmul de divertisment si
comedie” [3].

Filmul - distins la Cannes, in 1966, cu Premiul
Opera Prima, desi Mircea Muresan se afla la al
doilea lungmetraj regizat de unul singur, dupa
Partea ta de vind (1963) - incepe cu un panora-
mic circular si cu prezentarea, facuta de tanarul
boier Grigore Iuga (Ion Besoiu) prietenului siu,
avocatul Baloteanu (Constantin Codrescu), a
mosiilor vaste, parca nesfirsite, majoritatea date
in arenda sau vandute unor proprietari care nici
nu trec pe acolo, deplangind soarta boierilor lo-
cului. La intrebarea prefectului: ,,Bine Grigore,
mi-ar ardtat atatea mosii, mosii peste mosii,
mari si frumoase, dar paménturile oamenilor
unde sunt?.., Grig raspunde: ,Pdménturile
oamenilor?... Mda, pdmanturile... Ei, vezi, as-
ta-i problema taraneascd: paménturile nu prea
sunt..” — anticipand conflictul sangeros, devas-
tator pentru tdrani, care va urma.

Filmul respectd in mare parte firul narativ
al romanului, fird a acoperi toate ramificatiile
acestuia si fird a-i sonda pe deplin profunzimi-
le, marsand uneori pe o simbolistica simplis-
td, — cum ar i mutarea scenei violarii Nadinei
(Adriana Nicolescu) de cétre Petre Petre (Ilarion
Ciobanu) din dormitorul conacului pe cidmp,
ilustrdnd dorinta, patima nestavilita pentru pa-
mant a taranului, identificabild cu posedarea
unei femei -, care denota o anume nesiguranta
in tratarea vastului material epic, ezitéri de care
nu este strdin nici scenaristul Petre Silcudeanu,
aflat si el la inceput de drum.

Dar Rdscoala are, in contextul realizirii sale,
o semnificatie care depdseste neimplinirile
adaptdrii pentru marele ecran a capodoperei
rebreniene, asa cum pertinent remarcd loan
Lazér: ,Tabloul marilor revolte tirdnesti de la
1907, adus la zi - la numai cativa ani de dupd

incheierea colectivizarii in Romania, momentul
fiind echivalent cu victoria definitiva a socialis-
mului in tara noastrd —, incd nu putea fi con-
siderat subversiv, desi datele lui il recomandau.
Sub euforia triumfalismului conjunctural, ni-
meni nu se putea teme la acea ord de o ripostd a
clasei taranesti, ingenunchiatd dupd o prigoana
incomparabil mai durd, ramasd pand la urmd
fard o reactie eficienta, in ciuda rezistentelor in-
dividuale si, ici-colo, colective, repede si drastic
anihilate de securitatea de tip stalinist a acelor
ani. De aceea, pe semne, nu a mirat pe nimeni,
si nu a alarmat cenzura vremii, libertatea sce-
naristului si a regizorului de a structura atat de
sever antinomic cele doud tabere. Singurul cu
picioarele pe pdmant, boierul Iuga plateste lu-
ciditatea eroicd, din punct de vedere al clasei
reprezentate. Demnitatea mortii lui asumate a
scdpat si ea cenzurii. Desigur, linsarea lui nu se
poate spune ci a fost transformata intr-o meta-
ford, ori intr-o figurd a aluziei, asa cum cineas-
tul a procedat in parametrizarea altor momente
de crizi. Intre acestea, secventa dezghetului, cu
un Petre Petre sensibilizat de topirea turturilor,
intr-o «meditatie de primavara» pe cat de solari-
zata si de nondiegetizatd, pe atit de semantizata
in neverosimilitatea ei factologicd. Oricum, era
vremea cand incd nu se cereau dialoguri si nici
comentarii exterioare, de tipul «voice-over»,
prin care discursul audiovizual sa fie elucidat
in directia tezei politice. S& ne imagindm ce
modificiri ar fi impus intr-un caz ca acesta un
responsabil al propagandei, gen Dulea, doud-
zeci de ani mai tarziu. Era incd posibil ca intre
narator si personaje, intre regizor si actori, sd se
pastreze o doza de respect al sensibilitétii si al
derivatului acesteia, autenticitatea” [*]. Dincolo
de intentiile realizatorilor, mai mult sau mai pu-
tin implinite, perspectiva propusa de loan Lazér
este o cheie de lecturd onoranti care da un plus
de valoare acestei ecranizari dupd un roman cla-
sic al literaturii romane.

Una peste alta, ,romanul lui Rebreanu nu
iese sifonat din aceastd adaptare pentru marele
ecran. Era o perioada cat de cét fastd, cand, la
inceputul lui, ceausismul nu intrase in panica.
Poate de aceea spiritul prozei nu este alterat de
ideologie, in afara celei firesti, ca sa zic asa, im-
plicita, proprie textului literar. Ecranizarea se
mentine astfel in datele unui romanesc tulbura-
tor [...] regizorul a stiut s aduca pe ecran tim-
brul echidistant derivat din opera lui Rebreanu.
El dd aici relevanta sufletului roménesc in ma-
nifestdrile lui stihinice, declansate dupa lungi
acumulari, dar, odata pornite, de neoprit [...]
Pigmentand drama unei clase cu substanta tra-
gismului ei implicit, filmul nu doar ca nu esca-
moteazd conflictul, dar ii conferd o viziune de
universalitate, un relief sempitern, sublimand
situatiile dincolo de diametralitatea lor” [°].
Exista in Rdscoala lui Mircea Muresan secven-
te, - cum ar fi infruntarea surda, lipsita de pa-
tetism, din final dintre tdrani si soldati, cand
(operator al filmului este Nicu Stan), intr-o ten-
tativa de respectare a simetriei deschiderii si in-
chiderii romanului lui Liviu Rebreanu, aparatul
panorameaza din nou peisajul de la inceput -,

in care ,filmul preia de la roman tonul obiec-
tiv, intersectat in citeva randuri de scene lirice,
meditative, ori de altele de o cadenta aspra” [°].

Mircea Muresan nu reuseste si se apropie de
momentul de gratie al Pddurii spanzuratilor, ca-
podopera lui Liviu Ciulei realizatd aproape si-
multan, dar ne oferd in Rdscoala o peliculd nu
de ignorat, vizionabila si azi, genul de film care
consolideaza si valideazd nu doar conjunctural
o cinematografie.

Note

1 Momentul de gratie al lui Mircea Muresan conside-
ram ca este Horea (1984), comanda socio-politicd de
aniversare a 200 de ani de la Rdscoala lui Horea, Clogca
si Crisan. Scris de Titus Popovici, filmul depaseste
conjunctura si evenimentialul devenind pe nesimtite o
dezbatere de idei in detrimentul unei montéri specta-
culoase vizual, dar superficiale: JIntr-unul dintre cele
mai solide si originale scenarii ale sale, Titus Popovici
pérdseste calea clasicei reconstituiri de tip fresca a
evenimentelor, orchestrind un minutios studiu de
psihologie individuald si colectivd, duel intre semetia
desartd a nemesilor si maretia celor care fac istorie
instinctual” (Tudor Caranfil, Dictionar de filme ro-
madnesti, ed. a II-a, Bucuresti, Ed. Litera International,
2003, p. 100-101).

2 Memorabil rdmane serialul de televiziune Toate pdn-
zele sus, realizat in 1975 pe un scenariu scris in colabo-
rare cu Alexandru Struteanu, adaptare dupa romanul
omonim al lui Radu Tudoran, de un farmec peste care
timpul pare a nu ldsa urme.

3 Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii. 2345 de cineasti,
actori, critici i istorici de film si alte persoane si per-
sonalitdti care au avut de-a face cu cinematograful din
Romadnia sau care sunt originare de pe aceste meleaguri,
Bucuresti, Ed. Meronia, 2013, p. 371.

4 Toan Lazar, Filmele etalon ale cinematografiei romd-
nesti (1897-2008), Bucuresti, Ed. Felix Film, 2009, p.
126.

5 Ibidem, p. 126-127.

6 Ibidem, p. 134.

(Din volumul 100 de ani de cinematografie
romdneascd, in curs de aparitie la Editura Ecou
Transilvan)
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remember cinematografic

Ranile copilariei

. loan Meghea

tunci aveam putin peste 20 de ani iar

Bucurestiul studentiei mele era altfel fata de

cum aratd astizi. Inca nu vizusem mare lu-
cru despre ceea ce dictionarele cinematografice ur-
mau sd scrie: ,,Regizorul trebuie sd devina demiurgul
creator, cel care va trebui sa lupte impotriva filmului
de consum iar camera de filmare si aiba rolul dra-
maturgic principal si sd devina ochiul care nu poate
sd minta!” Da, in acei ani, aparuse un nou limbaj, o
noud abordare si o noud mentalitate in cinemato-
grafie: Noul val francez... Caracterizat prin lejeritate
in filmare, filmari cu aparatul din mdnd, fara stativ,
focusnd pe surprinderea vietii de langa tine si o
intoarcere la decorurile de pe strada ta, din curtea
ta, din camera ta, din orasul tdu, noul curent cine-
matografic promova filmul de autor, regizorul fiind
creatorul.

In iunie 1959, Francois Truffaut prezenta publi-
cului francez filmul Cele 400 de lovituri. Nu peste
mult timp urma sé vina si pe ecranele din Bucuresti.
Povestea filmului? Antoine, un pusti de 13 ani, lo-
cuieste cu parintii intr-un apartament inghesuit din
Paris. Are o adolescentd destul de agitatd: isi minte
parintii pe care oricum nu-i prea intereseazd soar-
ta copilului. Neglijat de mama si neinteles de tat,
el incepe sa se rizvriteascd impotriva autoritatilor.
Dupi ce are probleme la scoald, alege sa fuga de
acasd. Pentru realizarea acestui lungmetraj, Francois
Truffaut s-a inspirat din propria copilirie tulbure. In
Cele 400 de lovituri il intalnim pe Jean-Pierre Léaud,
care il interpreteazd pe Antoine Doinel, pustiul rebel
si presupus alter ego al lui Truffaut. Neinteles si negli-
jat de cétre périntii séi si chinuit la scoala de catre un
profesor insensibil, Antoine fuge frecvent si de acasd,
dar si de la scoald. In cele din urma piraseste scoa-
la. Planul sau este s facd rost de niste bani pentru a
putea pleca de acasi, asa ci furd masina de scris a ta-
talui sdu. Suparat, parintele isi reclama fiul la politie,
iar baiatul ajunge sa fie inchis aldturi de tot felul de
delincventi. Un psihiatru de la centrul de reeducare
dovedeste c3, de fapt, Antoine este un copil nefericit,
nu un infractor. Cam ésta e story-ul filmului...

Este un film-cult, clasic, deschizitor de drumuri,
nu numai in curentul cinematografic care l-a lansat.
Finalul e antologic, cu un erou care nu mai are unde
fugi, cu politia in spate si marea — pe care nu o vazuse
niciodatd - in fata. Probabil cé in acea dimineatd de
film, am simtit citeva lacrimi in coltul ochilor... Tatd
ce spunea Francois Truffaut: “Filmul este doar partial
autobiografic. Ceea ce se poate spune este ca nimic
nu este inventat. Ceea ce s-a intimplat eroului s-a
intdmplat si altora, baieti de aceeasi varsta, sau uno-
ra ale céror povesti le stiam din ziare. Nimic nu este
fictiune pura, dar nici nu se poate vorbi de un film in
intregime autobiografic”.

Despre actorul Jean-Pierre Léaud nu stiam nimic
dar, in cele aproape doua ore de vizionare, mi-am dat
seama ca ma aflu in fata unui copil care cu siguranta
urma s devind un mare actor. Pustiul a jucat impe-
cabil. Era de acolo, era teribil de real, era copilul cu
care md intilnisem de multe ori pe strézile orasului.

Jean-Pierre Léaud s-a ndscut la Paris. Asa cum
am spus, s-a impus ca actor la varsta de 14 ani, in
rolul lui Antoine Doinel, un personaj semi-autobi-
ografic creat pe baza unor evenimente din viata re-
gizorului francez Francois Truffaut, in Cele 400 de
lovituri. Truffaut a fost impresionat de adolescentul
de paisprezece ani care aparuse deja in film, in anul
precedent, alaturi de Jean Marais si Georges Lampin,
in pelicula La tour prends garde. Micul actor avea tra-
saturile pe care regizorul le dorea in filmul siu.

Si acuma, putind istorie... Jean-Pierre Leaud
era atunci elev in clasa a opta a scolii particulare
din Pontigny, insd era departe de a fi elevul ideal.
Directorul scolii i-a scris lui Truffaut: “Cu regret vd
aduc la cunostinta faptul ca Jean Pierre este din ce in
ce mai de nestdpénit. Este indiferenta, aroganta, sfida-
rea permanents, lipsa de disciplind in toate formele.
De doua ori a fost prins frunzérind poze pornografice
in dormitor. Pe zi ce trece devine un caz de elev cu
tulburdri emotionale” Insa, acest biiat instabil, care
fugea deseori cu elevii mai mari pe timpul noptii, pu-
tea fi si sclipitor, generos si plin de afectiune. Extrem
de cult pentru vasta lui, era deja foarte bun la scris.

Leaud a jucat in majoritatea filmelor lui Truffaut,
portretizindu-1 pe Antoine Doinel, pe o perioada de
20 de ani. A avut si alte colaborari cu acest regizor,
in afara celor in care apare Antoine Doinel, precum
Doud englezoaice si Noaptea americand. Jean-Pierre
Leaudeste unul din cei mai cunoscuti actori asoci-
ati cu Noul val francez si, in afara filmelor in care a
colaborat cu Truffaut, a mai jucat si in filme regizate
de Jean-Luc Godard, Jean Eustache, Jacques Rivette
si Agnes Varda. In 1973 a atins apogeul, aparand in
trei filme foarte apreciate de critici: Noaptea ameri-
cand, de Truffaut, Ultimul tango la Paris, regizat de
Bertolucci, si Mama si tdrfa, regizat de Eustache. In
1966 a castigat Ursul de argint pentru Cel mai bun ac-
tor, in cadrul celui de al 16-lea Festival International
de Film de la Berlin, pentru rolul din filmul lui Jean-
Luc Godard, Masculin, feminin. A fost nominalizat
la Premiul Cezar pentru Cel mai bun actor intr-un
rol secundar, in 1988, pentru Les Keufs, si a primit
un Cezar onorific pentru intreaga carierd, in 2000.
Leaud a jucat in filme ale unor regizori celebri,
precum Pier Paolo Pasolini, Jerzy Skolimkowski,
Bernanrdo Bertolucci, Aki Kaurismaki si, mai re-
cent, Olivier Assayas si Tsai Ming-liang. A jucat chiar
si aldturi de idolul sdu Marlon Brando, in Ultimul
tango la Paris.

Nu pot incheia fird s nu amintesc de articolul sti-
mabilei doamne Magda Mihéilescu intitulat “Un rege
la Cannes - Jean-Pierre Leaud o legenda vie’, o trece-
re in revistd a multor intalniri dintre d4nsa si marele
actor. Imi permit si redau citeva fraze din acest arti-
col: “Imi trec fulgerator prin fata ochilor fotografiile
sale de la Cannes din 1959, adolescentul Jean-Pierre
Leaud purtat pe brate de echipd, rdzand cu poftd, de la
egal la egal, de o gluma spusa de nimeni altul decét de
marele Rossellini. Apare din culise, pe melodia care
deschide filmul Cele 400 de lovituri, cu nelipsita esarfd
albd, atit de draga. Arnaud Desplechin {i inmaneaza
trofeul. Ovatii prelungite, dupa care actorul citeste,
sau interpreteazd, cele scrise pe o hértie: M-am nds-
cut Ja Cannes, in 1959, cand cel mai redutabil critic al
epocii, Francois Truffaut, isi prezenta filmul de debut
Cele 400 de lovituri. De atunci am urcat si coborat de
multe ori scérile, dar nu am incetat sd-mi pun intre-
barea lui André Bazin, Ce este cinematograful? Nici
azi nu am dezlegat enigma”. Extraordinara secventa,
extraordinar moment. ..
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»Afinitati elective”

Mircea Roman au expus impreund inca de la absol-
virea faculttii, din 1984, sub tutela curatoriald a lui
Carmen Popescu, in expozitii precum: "Personaj in
atelier”, "Auriga", "Posibilitétile suprafetei”, "Schita-
obiect in sculpturd”. In 1974, intr-una din editiile
Taberei de sculpturd de la Médgura, Aurel Vlad s-a
intalnit pentru prima datd cu Doru Covrig, des-
coperind o afinitate in modalitatea in care acesta
isi construia sinteza formei. Bienala de la Venetia
din 1995 venea sd adune laolaltd o serie de nume,
sub curatoriatul lui Dan Haulica si al lui Coriolan
Babeti. Doru Covrig, Aurel Vlad si Mircea Roman
se regdseau in selectia pentru Bienald. Alaturi
de alte nume, in 2010, expozitia "lemn.ro", de la
MNAC avea si-i aducd impreund pe cei trei sculp-
tori: Doru Covrig, Aurel Vlad si Mircea Roman. In
2018, sub tutela unui "FIG 3", Doru Covrig expune
alaturi de ceilalti artisti lucréri din anii '80 si '90.
"Mainile" si "Golemii" sunt realizate din materiale
precare, in primii ani in care acesta ajunge la Paris.
El recupereazd buciti de lemn pe care le transpune

in lucréri, lipindu-le unele peste altele, asemenea
unor cdramizi. Sub forma unor arhitecturi umane
sau a sarcofagelor, D. Covrig concepe veritabile ma-
nifeste sociale sau politice. Tema "omului sarcofag"
si a "mainilor uriase" a devenit preocupare conti-
nud, dezvoltand-o ani la rAnd. Aurel Vlad dezvolta
o tehnicd de imbinare a fragmentelor din tabla, pe
care le cositoreste si le asambleazd cu pop-nituri,
iar Mircea Roman imbind buciti de lemn cu ajuto-
rul cuielor din acelasi material.

O atmosferd comund, de asumare si preocu-
pare pentru figurativ o regasim la cei doi pictori,
Florentina Voichi si Ioan Iacob. Motivul méinii
supradimensionate, méina ca simbol al relatiei
dintre ochi §i minte, mana care deseneazi idei o
regdsim la Florentina Voichi in diferite contexte
citadine. Ioan JTacob alege forma pentru pentru a
reda culoarea, adica ,,0 secventa de viatd la inaltd
frecventd’, precum defineste I. Tacob pictura. Elev
al lui Gotthard Graubner, la Kunstacademie din
Diisseldorf, I. Tacob a dezvoltat un parcurs autentic
in care culoarea traieste in forma si pulseaza ca ma-
terie sensibild, in propria ei viatd. In interiorul for-
mei, loan Tacob lasa materia picturala sd isi trdiasca

propria viata interioard, apropiindu-se astfel de un
Titian, de un Rubens, de un Velazquez.

Poate cd, mai presus de orice, pe cei cinci ar-
tisti 1i uneste o consistenta interioara, o cautare
continud a formei inspirate din natura, poate ci in
aceasta consta aceasta afinitate de explorare a po-

sibilittilor figurativului, intr-o "Afinitate electiva",
precum ar fi intitulat-o, poate, Goethe.

Toan Iacob (picturd), Aurel Vlad (sculpturd) Galeriile

TRIBUNA . NR. 385 « 16-30 septembrie 2018

Carol, Bucuresti




editorial

Mircea Arman
Detindtorii de Adevar -
De la indeterminatul hesiodic la inteleptul homeric 3

carti in actualitate

Adrian Lesenciuc

Zidirea in text 5
Catalin Stanciu

»Licantropia poftei” 6
ITacob Naros

Adrian Tion fatd-n fatd cu Constantin Ripa 7
comentarii

Menut Maximinian
Lucian Blaga, casuta de la Bistrita si ,,adevaratul spatiu

mioritic” 8
Geo Vasile
Cassian Maria Spiridon: ora et labora 10
poezia
Carmen Veronica Steiciuc 11
Romulus Moldovan 12

parodia la tribuna
Lucian Perta

Qasele tale 12
filosofie

Vasile Muscdi

Fr. Nietzsche - un destin ,,antum” (II) 13
interviu

de vorba cu Prof. Univ. Dr. Kdroly Feleki

»In spatele celui mai bun dispozitiv

de realizat imagini fotografice trebuie

sa se afle un creier bun” 14

eseu
Petru Solonaru
Spre simfonia brancusiana... (VI) 16

social

Ani Bradea

La aniversare:

Romaénia si oamenii sdi din lume 18

diagnoze
Andrei Marga
Lumea lui Isus 20

insemnari din La Mancha
Mircea Mot
Despre abisul luminat 22

istoria

Nicolae Mares

80 de ani de la Anschluss (IT) 23
Mihai Barbulescu

Pécat 25

traduceri
Giorgio Colli:
Scrieri despre Nietzsche (I) 26

showmustgoon
Oana Pughineanu
Rezistenta prin distractie (II) 30

dramaturg

Diana Cozma

Alarma de gradul 5!

(monolog cu Cartoful) 31

teatru

Eugen Cojocaru

Pentru si la toate varstele 32
Claudiu Groza

Un laborator teatral minimalist-monumental... 33

film
Ioan-Pavel Azap
Rdscoala 34

remember cinematografic
Toan Meghea
Ranile copilériei 35

plastica
Raluca Biloiu
»Afinititi elective” 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,
Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.
Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.

»Afinitati elective”

. Raluca Baloiu

jn

i

Doru Covrig (sculptura), Ioan Iacob (picturi)

aleriile Carol gazduiesc pana in 12 octom-
brie 2018 "Afinitati elective", o expozitie
care reuneste cinci artisi pentru care figu-
rativul a constituit o preocupare constanté incd din
anii '80. Doru Covrig, Aurel Vlad, Mircea Roman,

.

Aurel Vlad, Mircea Roman (sculptura) Galeriile Carol, Bucuresti
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imprmoria ardeslul

Galeriile Carol, Bucuresti

Ioan Tacob si Florentina Voichi au dezvoltat in
permanentd noi posibiltiti de exprimare plastica,
pornind de la naturd ca sursd de inspiratie, fard a
fi insd, mimetici. Doru Covrig dezvolta cu umor
si ironie o sinteza a formei neo-pop; Aurel Vlad
isi construieste personajele gigant din contorsio-
ndri neoexpresioniste; Mircea Roman reda figuri
mistice, egiptene; Ioan Iacob picteaza cu materie
colorata viata din interiorul formelor; Florentina
Voichi ilustreaza expresia unui citadin simbolic,
care porneste de la Renastere ca sursa de inspiratie.

Figurativul a reprezentat o preocupare constan-
ta pentru artisti, inca din cele mai vechi timpuri, de
la reprezentirile rupestre din pesterile Lascaux si
Altamira, pana in zilele noastre. Pornind de la na-
tura inconjurdtoare, grecii antici au creat propriile
tipare de frumusete; Renasterea a reprezentat omul
ca masura a tuturor lucrurilor; iar modernitatea l-a
ilustrat ca imagine a unei revolte interioare; post-
modernitatea vine sa redea omul pe fragmente.
Cétiva artisti isi construiesc discursul formei por-
nind de la natura si asimiland perioade din istoria
artelor plastice. Poate nu intdmplétor, Florentina
Voichi a grupat in jurul ei, artisti din aceeasi ge-
neratie, a caror preocupare constanta o reprezintd
figurativul, si aici md refer la Aurel Vlad, Mircea
Roman, Ioan Jacob. Cele doua expozitii care au avut
loc la galeria Simeza si Muzeul Téranului Roman,
in 2013, respectiv 2016, intitulate FIG 1 si 2 aveau
sd expund artistii amintiti anterior. Aurel Vlad si
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