TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)
PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Alexandru Boboc
Nicolae Breban
Andrei Marga
D. R. Popescu

Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager / redactor-sef)
Ovidiu Petca
(secretar de redactie)
Ioan-Pavel Azap
Ani Bradea
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Aurica Tothédzan

Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:

Virgil Mlesnita

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59. 14. 98
Fax (0264) 59. 14. 97
E-mail: redactia@revistatribuna. ro
Pagina web: www. revistatribuna. ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Pe coperta:
Constantin Tofan, Compozitie - detaliu,
tehnicd mixtd, 50 x 60 cm

v

O seara la Muzeu

. Stefan Manasia

in peisajul actiunilor culturale initiate in

anul Centenarului, nu poate lipsi Muzeul

National al Literaturii Roméine din
Bucuresti. Parcd tot mai insufletit si mai cochet
de la o luni la alta, imobilul din Strada Cretulescu
nr. 8 (la o aruncaturd de bat de Calea Victoriei)
atrage nu doar turistii veniti sd vadd piese de mo-
bilier, artefacte si manuscrise apartinind unor
nume ilustre ale literelor romane, ci si vizitatorii
dispusi sa petreacd, aici, o dupd-amiaza, o seara
de septembrie intreagd in compania poetilor eu-
ropeni si a tinerilor muzicieni invitati - asa cum
s-a intimplat, de exemplu, marti, 11 septembrie
- la unul din evenimentele organizate sub umbre-
la Festivalului Capitalelor Natiunilor Centenare
(FCNC). Spun initiatorii:

»Festivalul Capitalelor Natiunilor Centenare
(FCNC) este un eveniment initiat de Primdria
Municipiului Bucuresti prin Muzeul National
al Literaturii Romane, Teatrul de Comedie si
Teatrul Dramaturgilor Roméani. Acesta isi propu-
ne celebrarea Centenarului in context european,
reprezentind un manifest al unitatii in diversitate
si al independentei.

10 tdri europene implinesc anul acesta 100
de ani de la independenta lor: Austria, Cehia,
Estonia, Letonia, Lituania, Polonia, Republica
Moldova, Romania, Slovacia si Ungaria” Prin ur-
mare, momentul istoric a fost celebrat prin spec-
tacole de teatru, lecturi publice de poezie, spec-
tacole de jazz, conferinte, recitaluri de muzica de
camerd, expozitii de arta plastica.

In seara de 11 septembrie, tineri muzici-
eni — liceeni si studenti - bursieri ai Fundatiei
Principesa Margareta a Romaniei au interpre-
tat lucrdri de Mozart, Schumann, Sostakovici,
Schubert, Debussy sau George Enescu, contra-
punctind interventiile sextetului de poeti: Inga
Gaile (Letonia), Florin Iaru, Stefan Manasia,
David Mateusz (Polonia), Andra Teede (Estonia)
si Ilona Witkovska (Polonia). Sarcind dificil,
pentru amfitrionul si moderatorul Mircea Dan

Vizitati site-ul nostru:

Duti, de a introduce in scend actantii acestia di-
versi, polifonici, in definitiv extrem de vii si de
calzi, priceputi sa mentina publicul in suspans in
noaptea policolord lasatd peste terasa din spatele
sediului MNLR.

Iar eu, in dubla calitate de poet invitat si re-
porter al revistei Tribuna, am putut constata, in
cursul lecturilor sau recitarii (asa cum a preferat
David Mateusz, cel ce parea reincarnarea unui
Gottfried Benn) autorilor strdini, convergen-
ta limbajelor-modelor poetice autohtone si ale
acelora europene (nord-estice, in cazul de fata).
Tavalugul istoriei a trecut, la fel, peste tot, strivind
existente, adincind dusmanii sau hranind remus-
céri. Si inervind tesutul viu si vital - oh, de cite ori
realizdm prea tirziu asta — al poeziei.

Constantin Tofan Spatiu cu triunghi alb
tehnica mixtd pe carton, 45 x 34 cm
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Poezia intre aisthesis, imitatio,
adevar si autenticitate - o privire
asupra operelor lui Holderlin,

Rilke si Dante (I)

. Mircea Arman

firmatiile noastre vor stirni, fird indoiald,

protestele esteticienilor taditionalisti, ra-

masi, frd putinta de tagada, tributari pre-
judecitii aristoteliciene, si aceea prost inteleasd,
iar asta mai degraba datoritd felului confuz in care
ne-a parvenit Poetica lui Aristotel, dar si lipsei de
orientare a esteticilor modeme, postkantiene.

Prejudecata constantd care a staruit si staruie
incd asupra poeziei, si care isi are radédcina in sco-
lasticd, care s-a instriinat tot mai mult de concep-
tia plotiniana asupra artei, este aceea ca poezia nu
este altceva decit cunoasterea prin simturi si asu-
pra simturilor, fantasmad, fals sau placere a simtu-
rilor, fara nici un fel de legétura cu intelectul, cu
cele determinate si cu adevérul. Partea buna, ca
sd zicem asa, scolasticii o vdd in latura practici,
morald a poeziei, in care aceasta este privita ca fi-
ind bund pentru educatia vulgului, iar la spiritele
elevate pentru delectarea simturilor. Se vadeste
asadar o conceptie oarecum hedonisti a poeziei,
ilustrata, privind cu bundvointa, in spusele truve-
rilor si trubadurilor. Cit de departe este Dante de
toate aceste stdri de fapt, o vom demonstra-o. De
altfel, el este exceptia care va intari regula.

Lasind la o parte rigorismul estetic, manifes-
tat prin negarea artei in Evul Mediu timpuriu de
catre un Tertulian, Clement sau Bonaventura, in
favoarea religiei sau stiintei divine, teologia, s-a
impus in acea perioada o teorie narcoticd a ar-
tei moraliste sau pedagogice, cum o numeste B.
Croce in Estetica,' care contribuise deja la ador-
mirea cercetdrii in antichitatea tirzie si care, spu-
ne el, se potrivea unor vremuri de relativa deca-
denta a culturii.

Savantul italian aratd cd revigorarea ideii de
artd in Evul Mediu survine printr-o opera bizara
numitd De continentia vergiliana, al lui Fulgentius,
autor din secolul VI, carte care a facut posibild
acceptarea lui Virgiliu de citre Evul Mediu si i-a
netezit calea spre supranumele de pdgin intelept
care a stiut totul. Cu toate acestea, singurul care
a védzut, in acea perioadd in poezie, altceva decit
falsitate placuta sau educatie teologico-morald,
o spunem cu riscul asumat de a ne repeta, a fost
Dante care are si cele mai pertinente consideratii
teoretice din timpul sdu asupra acesteia.

Traditia critica si stiintificd a poeziei si a ar-
tei in general nu a avut, in acel timp, reprezen-
tanti, spune Croce. Insisi Poetica lui Aristotel
era slab cunoscuti si prost tradusa in latina si s-a
datorat, dupa esteticianul italian, unui oarecare
Hermann pe baza parafrazérii sau comentariului
lui Averroes.

Sub raportul studiilor facultdtii lingvistice, al
expresiei estetice, desi lupta dintre nominalism
si realism ar fi creat bune conditii pentru apari-
tia unor dezbateri pe aceastd temd, nu avem de
remarcat decit tratatul lui Duns Scotus De mo-
dis significandi, retipdrit in 1902 prin grija pre-
latului Fernandez Garcia. El va cataloga cunos-
tintele drept confusae, indistincte si distinctae,

terminologie ce va aparea cu pregnanti la incepu-
turile esteticii modeme la un Windelband, dar si
la un Descartes sau Leibniz.

Nu altfel stau lucrurile in epoca Renasterii,
unde confuzia generatd de scolastici va persista,
chiar dacd se va pune problema incd insufici-
ent determinatd si, in fond, eminamente falsi a
adevdrului ca verosimilitate in poezie. Cu toate
acestea, fundamentale pentru epoca in discutie
au ramas conceptiile unui Francisco Robotelli
sau Castelvetro adepti convinsi ai hedonismului,
iar pe de alta parte cele ale unor Le Bossu, Traité
de poéme épique,* sau LaMenardiere, Poétique,
Paris,® care cred ca poezia este o unealtd pentru
educatia poporului si vad in Iliada si Odyssea lui
Homer doua pldcute manuale cu subiecte militare
si politice.

Nu vedem sensul unei expuneri mai detaliate
a acestor probleme si nici importanta faptului de
a ardta disputele pe marginea ideii de universal si
particular in poezie, a intlietétii poeziei sau istori-
ei sau a importantei verosimilului §i in ce ar consta
aceasta. Vom aminti doar ca de aceste probleme
s-au ocupat in epocd un Giarolamo Francastoro,
Naugerius sive de Poetica, 1555., G. Piccolomini,
Alfonso Lopez Pinciano, Philosophia antiqua po-
etica, Madrid, 1596., sau Francesco Patrizzi, care
in Poetica, 1555-1586, se vadeste a fi un adversar
al ideilor aristoteliciene aratind, pe bund dreptate,
inconsecveta Stagiritului atunci cind determind
sensul motiunii de mimesis, imitatie.

Secolul al XVII-lea introduce in analitica con-
ceptului estetic de poezie termenul de ingeniu care
in conceptia unui E. Tesauro, Matteo Pellegrini
sau Bouhours ar insemna talent, gust, imaginatie,
fantezie, sentiment, etc., etc. El era conceput cind
apartinind oarecum intelectului cind avind de a
face doar cu senzatiile si afectele. Altii, printre ei
spaniolul Baltasar Gracian, Obras, Anvers, 1669.,
considera acest ingeniu ca fiind ceva steril, si pro-
pune ca judecatd supremd a poeziei bunul gust,
sens ce avea apoi sa se extindd si asupra stiintei
si chiar, culmea ipocriziei, judecatii morale. Acest
concept a facut epocd si il gasim pretutindeni
pind in Critica puterii de judecare a lui Kant.

Cartezianismul a marcat o cotiturd, chiar daci
incd timida sub aspectul varietétilor abordarii, in
conceptia asupra poeziei. Ei au renuntat in a mai
dezbate lumea obscurad a ingeniozitatilor, a gustu-
lui, a fanteziei, a sentimentului. in Traité du Beau,
ou lon montre en quoi consiste ce que lon nomme
ainsi, par des exemples tirés de la plupart des arts
et des sciences,*]. P. de Crousaz, aseza frumosul,
in mod oarecum judicios, in ceea ce se reduce
la idei, acestea fiind pentru el caractere reale ale
frumosului, bazate pe naturd si adevir. Aceastd
frumusete el o identifica apoi in frumusetile par-
ticulare ale stiintei, filosofiei, poeziei, religiei, in
care regdsea cinci caractere esentiale ale ideilor
sau formelor: varietate, unitate, reguld, ordine si
proportie.

Mircea Arman

In Anglia Locke, in An Essay Concerning
Human Understanding,® acceptd din literatura
timpului distinctia dintre ingeniu §i judecata;
prima fiind ,dupd parerea lui, o combinatie pla-
cutd intre varii idei si descoperd in ele imagini
frumoase care pot delecta si impresiona imagi-
natia, judecata in schimb, improprie poeziei, ia
in calcul diferentele si are ca norma adevarul.
Aceasta apartine stiintelor si filosofiei. Dupa pé-
rerea lui arta se reduce la copie, adica la imitarea
originalului, natura, idei, etc., etc.

Benedetto Croce,® ne spune cd: “Mai amplu
si cu o altd vigoare filosofica, Leibniz a deschis
portile acestei intregi multimi de fapte psihice,
pe care intelectualismul cartezian o indepirta
de la sine cu oroare. In conceptia sa asupra re-
alitatii, guvernatd de legea continuului (natura
non facit saltus) si in care care scara fiintelor
merge fira intrerupere de la cele infime pina la
Dumnezeu, imaginatia, gustul, ingeniul si altele
asemdndtoare isi gasesc cu usurinta locul unde
sd se aseze. Faptele pe care acum le numim este-
tice, se identificau cu cunoasterea confuzd a lui
Descartes, care putea fi clard fard si fie de altfel
distinctd: terminologie derivind, dupéd cum stim,
din scolastica, si sugerata poate in mod special
de teoriile lui Duns Scot, care a fost reeditat si
apreciat tocmai in secolul al XVII-lea

Leibniz crede despre artisti, deci si despre po-
eti, cd au o cunoastere clard dar confuzd si ne-
distinctd, cunoastere imaginativa si nu rationala,
ratiunea, spunind el, nefiind aplicabila artei.

»S-ar putea pérea cd aplicind cuvintul claritas
la faptele estetice si negindu-le distinctio, Leibniz
le recunoscuse caracterul cu totul propriu, ne-
senzual si totodatd neintelectual: Nesenzuale
ar parea si fie pentru el in masura in care au
propria lor claritas, diferita de delectare sau
de emotia senzuald; neintelectuale, fiindcd sint
lipsite de distinctio. Dar lex continui si intelec-
tualismul leibnizian interzic acceptarea unei
astfel de interpretari. Obscuritate si claritate sint
aici grade cantitative ale unei cunoasteri uni-
ce, distinctd sau intelectuald, citre care ambele
tind si care este atinsad in gradul cel mai inalt.
Admitind, in fine, cd artistii judeca cu percep-
tii confuze, clare dar nu distincte, nu se exclude

=
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céd acestea ar putea fi corectate si transformate
in adevar prin perceptie intelectiva [...] Ceea ce
inseamnd cd o opera de artd poate fi perfectio-
nata, determinind-o prin gindire[...]. Claritas,
atribuita faptelor estetice este, in definitiv, nu
diferentd specificd ci partiald anticipatie a unei
distinctio intelective. Desigur, a fi stabilit un ase-
menea grad, inseamnd un progres important;
dar, in ultima analizd, doctrina lui Leibniz nu e
fundamental deosebita de ale celor care, faurind
noile cuvinte si distinctiile empirice studiate de
noi, au retinut atentia intr-un fel oarecare asupra
particularititii faptelor estetice””

In ce priveste speculatiile asupra limbii, se-
colul lui Leibniz este mult mai activ decit cel
anterior. Criticii Renasterii si cei din secolul al
XVI-lea, desi au incercat si se ridice deasupra
gramaticilor de tip empirist si sa le adune intr-un
anumit sistem, au cazut in logicism, care explica
formele gramaticale drept metafore, pleonasme,
improprietiti, elipse. Astfel a procedat un Giulio
Cesare Scalinger sau un Francesco Sanzio, in
Minerva seu de causis linguae latine commenta-
rius®. Sanzio sustine cd numele sunt impuse lu-
crurilor in mod rational; el exclude interjectia
dintre partile vorbirii ca fiind simplu semn de
bucurie sau de durere si elaboreaza sintaxa prin
intermediul a patru procedee de constructie con-
form principiului: doctrinam supplendi esse val-
de necessariam, adicd, varietdtile gramaticale ce
se explica prin elipse, prin abreviere si prin gre-
seala fatd de forma logicd tipica’. Mai amintim
aici faptul cd in 1660 Claude Lancelot si Arnauld
publica Grammaire générale et raisonnée de Port-
Royal, o aplicare riguroasa a intelectualismului
cartezian la structurile gramaticale dominata de
ideea, suficient de rdspinditd in epoca, a artifi-
cialitatii limbajului. Leibniz, spre exemplu, desi
a facut toatd viata specualatii asupra limbajului,
imaginind chiar o limba universala - ars charac-
teristica universalis - nu a ajuns niciodata la o
viziune noua asupra limbii.

Emulii lui Leibniz, dintre care amintim aici
pe Christian Wolff, nu numai cd nu au renuntat
la sistemul cartezian al maestrului lor dar, mai
mult, l-au accentuat. Intr-o incercare de sche-
matizare a ideilor lui Leibniz, Wolff stabilea,
Psychologia empirica,'® ca prima parte a lucrarii
doctrina cunoasterii conceputd ca instrumen-
tum, la care adduga politica, dreptul natural si
etica, impreuna constituind activitatea practica,
restul fiind teologie, metafizicd, pneumatologie
si fizicd, impéartindu-le in doud: prima fiind doc-
trina psihica si cea de a doua doctrina naturii
fenomenice. Si cu toate cd Wolff vorbeste de o
imaginatie productivd, guvernatd de principiul
ratiunii suficiente, totusi o stiintd a imaginatiei,
ca noud valoare teoreticd, nu a putut construi.

Cel ciruia i-a fost dat sa realizeze acest lucru
a fost Alexander Baumgarten. El este primul
care introduce termenul de esteticd in gindirea
modernd in teza sa de doctorat: Meditationes
philosophicae de nonnullis ad poema pertinen-
tibus, septembrie 1735, in care apare determi-
natd aceastd stiintd a cunoasterii sensibile ca
opusa celei a intelectului, prin intermediul celor
doud concepte antice: aistheta kai noeta. Pentru
Baumgarten, Aesthetica,"' si Meditationes', re-
prezentdrile poetice sint confuze sau imagina-
tive, distinctia, adicd intelectul, nu este poetica.
Poetica este imaginatia si tot ceea ce se refera la
simt. Judecata asupra reprezentirilor sensibile se
face prin intermediul gustului.

Cel care a marcat o adevaratd revolutie in ce

Constantin Tofan
carton, 32 x45 cm

Triunghiul inchis, tehnica mixtd pe

priveste reevaluarea notiunii de poezie a fost
Giambattista Vico. Cu un deceniu inainte de
Baumgarten apérea la Neapole Scienza nuova,
1725, care, spune Croce, dezvolta in privinta po-
eziei ideile anticipate incé in 1721 in De constan-
ta iurisprudentis.’® Vico este primul dintre mo-
derni care concepe poezia ca pe o istorie ideala
a spiritului, ca pe o forma a constiintei. Pentru
Vico poezia vine inaintea intelectului, dar dupd
simturi. ,Ireapta imaginativd este cu totul in-
dependentd si autonoma in raport cu cea inte-
lectiva care nu numai ca nu-i poate adauga nici
o perfectiune, dar reuseste numai s-o distrugd.
»Studiile de Metafizicd si Poezie sint in mod natu-
ral opuse intre ele; dat fiind ca una purificd min-
tea de prejudecitile copildriei, cealalta o scufun-
dé si o prabuseste din nou in ele; una rezistd in
fata judecatii simturilor, cealaltd isi face din ele
regula lor principald; una slabeste imaginatia,
cealaltd o cere robustd; una ne atrage atentia sa
nu facem din spirit corp, cealaltd nu se bucuré de
altceva decit sa dea corp spiritului; de aceea gin-
durile uneia sint toate abstracte, conceptele ce-
leilalte atunci sint mai frumoase cind se formea-
z4 cu mai mult corp; si, in sfirsit, una se stiduie
ca Inteleptii sa cunoasca adevarul din lucrurile
lipsite de orice pasiune..., cealaltd se strdduie sd
determine pe oamenii de rind sd actioneze con-
form adevarului prin mecanisme de afecte foar-
te tulburdtoare, care, desigur, in absenta acestor
afecte foarte tulburate nu ar actiona astfel. Iatd
de ce in toate timpurile trecute, in toate limbile
cunoscute de noi, nu a existat niciodata un om
atit de valoros, totodatd si mare metafizician si
mare poet, din categoria cea mai inaltd de po-
eti, careia parinte si print 1i este Homer”. ,,Poetii
sint simtul; filosofii intelectul genului uman.|...].
Marii poeti se nasc nu atit in epocile de reflectie,
cit in cele de imaginatie, carora li se zice de bar-
barie, astfel e Homer in barbaria anticd Dante in
Evul Mediu, in reintoarsa barbarie a Italiei. Iar
cei care au vrut sa regdseascd in parintele poe-
ziei grecesti intelepciunea filosoficd au transfor-
mat pe apoi in inainte fiindcd secolele poetilor
preced pe cele ale filosofilor, iar natiunile tinere
au fost ale poetilor sublimi. Vorbirea poetica se
naste inaintea celei prozaice din necesitéti de na-
turd, si nu din capriciu a plicerii; povestile sau
universalii imaginativi au fost concepute inainte
de universalii rationali, adica filosofici.'*”
Pentru Vico limbajul si poezia sunt identice.
Prin aceasta el a combatut prejudecata epocii
conform céreia limbajul prozatorilor este pro-
priu pe cind limbajul poetilor este unul impro-
priu. Primele limbi, spune Vico in Scienza nu-
ova prima, Opere, au constat ,,in acte mute sau
corpuri, care aveau raporturi naturale cu ideile
pe care oamenii vroiau sd le semnifice”!> Dupa
el, aceste limbaje, la care mai adauga heraldi-
ca medievald, trebuie sd fi constituit intregul

limbajului poetic, de unde ar rezulta trei feluri
ale limbilor: limbi mute sau divine; limbi eroice
prin simboluri cavaleresti; limbi vorbite.

Dezvoltind asemenea idei, natural, Vico nu
putea sa fie decit impotriva logicii formale aris-
toteliciene sau scolastice. El afirmd céd a desco-
perit alte pricipii ale poeziei decit cele formulate
de Platon si Aristotel. Noi am spune ca le-a re-
descoperit, doar, deoarece, inca din antichitatea
tirzie atit Platon cit si Aristotel au fost gresit in-
telesi, tradusi si interpretati, astfel incit, mai ales
in cazul primului, s-au retinut numai considera-
tiile acestuia din Republica, omitindu-se tot ce
scrisese mai inainte in Ion, Phaidon, Menon sau
Phaidros. Demne de amintit sunt si studiile lui
Herder si Hamann asupra filosofiei limbajului.
In Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache,
Herder arara ca: “Limbajul uman nu este efectul
organizdrii gurii, fiindca si cel care este mut pe
viatd, daca reflecteazd, are in sine limbajul; nu
e un strigdt al senzatiei, fiindci el nu a fost ga-
sit de vreo masind de respirat, ci de o creaturd
care reflecteazd; nu e o imitatie, fiindcd imitatia
naturii e un mijloc, iar aici e vorba de a explica
scopul; cu atit mai putin e o conventie arbitrard;
salbaticul in singurétatea padurii ar fi trebuit sa
creeze limbajul pentru el insusi, chiar dacd nu
l-ar fi vorbit. Limbajul este intelegerea sufletului
cu el insusi, tot atit de necesara cit este de necesar
ca omul s fie om.*®

Pe de altd parte, spune Croce'’, Hamann, exa-
minind teoriile prietenului sau Herder, nega si
el inventia si arbitrariul limbajului si punea pe
primul plan libertatea umand, dar credea, spre
deosebire de Herder, cé limbajul era acel ceva pe
care omul a putut sd-1 invete numai datorita unei
communicatio idiomatum cu divinitatea.

Este absolut suficient, credem, acest succint
excurs in teoriile poetice si lingvistice ale seco-
lelor ce s- au scurs de la Dante, primul poet al
epocii crestine care a cintat fiinta, si pind la cel
ce avea sd fie considerat, de catre Heidegger, ca
fiind tatil poetilor, si asupra ciruia se va apleca
cercetarea care urmeaza: Holderlin.

Note

1 B.Croce, Op. cit., trad. rom, Univers, 1971, p. 243.
2 Le Bossu, Op. cit., Paris, 1675, cf. B Croce.

3 La Menardiere, Op. cit., 1675, cf. B. Croce.

4 Cf. J.P. de Crousaz, Op. cit, 1715, ed a II-a,
Amsterdam, 1724, cap. 1 si 2.

5 . Locke, Op. cit., I, 11, pgf. 2.

6 B. Croce, Op. cit., p. 273 si urm.

7 B.Croce, Op. cit., p. 274-275.

8 Fr. Sanzio, Op. cit., Salamanca, 1587, cf. B. Croce.
9 cf. B. Croce, Op. cit ., p.275.

10 Chr. Wolff, Op. cit., Frankfurt und Leipzig, 1738,
p. 138-172.

11 A. Baumgarten, Op. cit., 1750-1758, pgf. 18

12 A. Baumgarten, Op. cit., pgf. 92.

13 cf. B. Croce, Op. cit. p.285.

14 B. Croce, Op. cit., p. 286-287.

15 G. Vico, Op. cit., ed. ingr. de G. Ferrari, ed, a 2-a,
Milano, 1852- 1854.

16 J. G. Herder, Op. cit., ed a 2-a, Berlin 1789, p. 60 -
65.

17 Cf. B. Croce, Op. cit., p. 319.
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n actualitate

De-mascari indiene

. Ani Bradea

Julieta Rotaru
Cdderea mdstilor
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2017

ndianista de formatie (intelegem din prefa-

ta semnatd de Ion Brad), Julieta Rotaru ca-

utd, preocupare vaditd in toate textele pro-
puse de acest volum, autenticitatea pe un drum
atat de batitorit de inaintasi de seamd, in frun-
tea cdrora se situeaza, de buna seama, Mircea
Eliade. Si nu este o misiune tocmai usoara, daca
ne gandim la atractia pe care India a exercitat-o
si o exercitd asupra occidentalilor, fascinatie
materializata in atétea si atitea volume publica-
te si la noi in tard. Tabloul contrastant al socie-
tdtii indiene, care coboara din luxul exorbitant
al Taj Mahalului pana la colibele sardcacioase
si mizeria expusa direct pe stradd, socheazd si
atrage in egald méasura occidentalul, nevoit fi-
ind sd recunoasca faptul cd acest tablou diferd
de tot ceea ce alcituieste sistemul sdu de valori.
Iar cunoasterea, de fapt, chiar de acolo incepe,
de pe marginea prépastiei.

De la memorialistica, jurnal, pana la fic-
tiunea bazatd pe cel putin o céldtorie in tara
contrastelor absolute, interesul pentru India
este foarte bine reprezentat in literatura noas-
trd. In cazul de fatd, autoarea nu este doar un
simplu observator al societatii indiene si nici
un oarecare calator cu talent narativ, care in
urma ineditei experiente se apuca sa scrie o
carte. Julieta Rotaru a invitat mai intéi limbile
in care sd poatd intelege mai bine mecanisme-
le de functionare ale acestei societati, apropi-
indu-se, astfel, mai mult de sursele povestilor
sale. A studiat sanscrita, hindi si romani, limbi
pe care le-a predat apoi in cadrul universitar.
A studiat post-universitar la o universitate din
orasul indian Pune, unde intr-o bibliotecd a
descoperit un manuscris medieval, iar edita-
rea textului sanscrit si traducerea lui in limba
engleza au ficut obiectul tezei sale de doctorat.
Tot din prefata volumului aflim ci autoarea a
participat la numeroase conferinte in dome-
niul indianisticii, a publicat mai multe articole
stiintifice si a adus donatii importante de car-
te, facilitind transferuri de la Institutul Kern
al Universitatii din Leiden catre Universitatea
Bucuresti si de la Institut fir Indiche Psihologie
und Kunstgeschichte al Universitatii Libere
din Berlin pentru Biblioteca Metropolitana
Bucuresti, mii de volume extrem de folositoare
indianistilor de aici. Asadar, in urma acestei bi-
ografii, ma asteptam, de ce sd nu recunosc, la un
text stiintific, sau cel putin unul care si includa
0 asemenea abordare. Julieta Rotaru a ales insa,
in Cdderea mdstilor, sd scrie prozd scurtd, care
doar aparent este o fictiune. Precum Eliade, au-
toarea a simtit ca simpla abordare stiintificid nu
spune totul despre India si ci aceasta abordare
poate fi implinitd prin mit.

Povestirile acestui volum colectioneazd o
suma de portrete, de tipologii, in spatele caro-
ra, al mdstilor, se contureazd destine tulburi-
toare. Ca o particularitate comuna majoritatii
textelor, se remarca fragmentele introductive,
pline de metafore si avind rolul de a familiariza

cititorul cu locul si atmosfera in care se petrec
lucrurile: Simha Gad era ultima redutd ramasd
necuceritd de unul dintre cele mai moderne ora-
se aflate in vecindtate (...). Era un fort incunu-
ndnd tamplele celui mai inalt dintre dealurile pe
care crescuse orasul (...). Un sdtuc se ciupercise
printre ruine si ziduri cdzute. (p.28); Soarele in-
cepea sd se desfisoare pe bolta cobordtd atdt de
aproape si arcuitd peste pdmdnt. Cdci asa este
cerul in aceste tinuturi, un fel de alt pamant,
asezat putin mai sus. (p.38) Era acea toamnd in
care pare cd totul se sfdsie, ca soarele brumdriu
ce se sfdrsea acum pe vdrfurile merilor ardmii,
plesnind din cozile lui solzoase in vizduhul sfr-
tecat.(p.68); O dimineatd imbujoratd, nedreasd
si abia atunci iesitd din pantecele beznei difor-
me care-i slutise gandurile rdmase fdrd somn
ii primenea acum fortele. Toate inchipuirile se
prindeau umdr la umdr in urma vointei care le
ndscuse si a celui dintdi gand. Nu mai rdmdnea
nimic in urmd si nimic inainte, ca un miez pro-
fund, fird margini. (p.116) etc. Iar finalurile
incifrate, in care si cele mai groaznice sentin-
te (vezi cazul povestirii cu titlul Defdimarea,
care descrie cumplita pedeapsd ceruta de citre
batranii din panchayat pentru o femeie, soatd
de brahman (...) pe care zeii o uitaserd si care
nu reusise sd isi apere onoarea), ori cumplitele
sinucideri din Despdrtirea de sine si Sarpele si
funia, pastreaza acelasi stil metaforic, intregind
atmosfera stranie a povestilor. Toate aceste ob-
servatii md indreptétesc sa cred ci, gratie liber-
tatii lingvistice de care se bucurd autoarea in
spatiul hindus, aceasta a putut si interactioneze
usor cu depozitarii de legende vechi, culegand
si salvand aceste povesti, apartinand unei lumi
depdsite acum, chiar si pentru o societate atat
de traditionalistd ca a Indiei. Cel putin aceas-
ta este perceperea mea, motivul pentru care

Constantin Tofan
tehnica mixta pe hértie, 25 x 17 cm

Un loc final

spuneam cd textele din acest volum sunt doar
aparent fictiune. Un minus al cértii, consider
eu, este faptul ci ingreuneaza, intr-o oarecare
mdsurd, lectura anumite cuvinte care apar in
limba originald si nu sunt explicate in subsolul
paginilor, ficand din texte un apanaj mai de-
graba al initiatilor, ca de pilda: ghat, thali, kajal,
betel, bindiu, mehendi, ganja, gurukul, katori,
chapati, swamiji, ashram, samadhi, panchayat,
etc.

Intr-un mod cu totul aparte se remarca po-
vestirea Alchimie de dragoste, un experiment li-
terar cel putin interesant. Construit pe modelul
genului epistolar, ciudatul schimb de scrisori
electronice poate fi derutant la un moment dat
prin diversitatea actorilor implicati, fiind nevo-
ie de multd atentie pentru a urméri cAmpuri-
le to si from ale e-mailurilor. Cu toate acestea,
o poveste de dragoste se desprinde de fond,
sau mai mult se intuieste. Personajul feminin,
Celia, ofera si o definitie pentru dragoste care,
in opinia mea, meritd citatd: Dragostea este o
boald si o terapie in acelasi timp. Singura alchi-
mie comprehensibild noud prin cele cinci sim-
turi. Precum otrava preschimbatd in antidot
pentru muscdtura de sarpe. O dezordine men-
tald provocatd de cele cinci simturi, o petrecere
a dorintelor necontrolate, spuma intoxicantd a
simturilor forfotind. Potiune innebunitoare bd-
utd in cele mai subtile cupe ale trupurilor noas-
tre.(p.55) Dar ceea ce face ca acest text sd aibd
o structurd aparte este constructia lui finala,
acolo unde el (personajul masculin al cuplului
epistolar) se hotaraste si steargd din memoria
computerului fisierele cu ea, cele care cuprind
filele ei de jurnal transmise prin scrisori, comu-
nicAndu-i prin e-mail prietenului sdu aceastd
decizie. Regretand actiunea, incepe sd o caute
pe ea in toate directoarele, subdirectoarele si do-
cumentele ascunse ale calculatorului, primind,
invariabil, acelasi raspuns: Acest fisier nu con-
tine nici un document. La intrebarea Unde este
ea? - urmatd de Ce vreau sd fac?- computerul
réspunde: Imi pare rdau, aceasta nu este o intre-
bare validd. Mi-am dat suficiente date suportate
de structura mea binard. Te rog sd intrebi o inte-
ligentd umand. Mesajul subtil pe care autoarea
il transmite cu aceasta replica nu mai are, cred
eu, nevoie de un comentariu.

Ceea ce nu am inteles, din compunerea vo-
lumului, este rolul ultimului text, In dealul
Cdrlanului, care, din punct de vedere al spa-
tiului geografic, al personajelor, al perioadei
istorice, al spatiului cultural, etc., nu are nicio
legitura cu restul textelor, unite toate intr-un
singur areal, cel al Indiei. Povestea asa zisului
tradétor de rdzboi, ofiter roman din Primul riz-
boi mondial, condamnat pe nedrept la moarte
si executat in Vinerea Mare, este rupta complet
din context.

Citind volumul Julietei Rotaru, mi-am
amintit de un altul, un jurnal indian semnat de
Ovidiu Ivancu, si de o afirmatie a acestui au-
tor, care se confirmd intru totul si in cazul de
fatd: probabil cd existd tot atdtea Indii cdti ochi
privesc cdtre tara aceasta. Si din acest motiv,
Cdderea mastilor isi gaseste locul sdu in bogatul
capitol al literaturii de inspiratie indianad.

Note
1 Ovidiu Ivancu, Vremea musonului: patru ani in
India, Jurnalul meu indian (2009-2013), Editura Eikon,
2014
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Enigmele unei palarii

pierdute

. Vistian Goia

Antoine Laurian
Pdldria presedintelui
Bucuresti, Humanitas, Fiction, 2018

ine mai poartd astdzi palarii? Mai putin bér-

batii in comparatie cu timpurile trecute, mai

des persoanele feminine. In constiinta publi-
ca urband s-a perpetuat convingerea conform céreia
o pildrie eleganti pe cap ofera persoanei respective
0 autoritate” incontestabild asupra celorlalti se-
meni. Obiceiul era raspandit pe teren roménesc si,
sigur, la fel si in alte téri.

ns3, pand acum, nu am citit o carte intreaga
in care ,paldria” sd devind cheia de bolta pentru
un ,roman’. E vorba de cartea scriitorului francez
amintit, pe care o rezumam mai jos.

Un contabil de rand, Daniel Mercier, ia cina la
un restaurant parizian elegant, unde constata ca,
in vecinitatea mesei sale se afld insusi presedintele
Republicii Franceze. (1)

Acesta isi uita paldria, iar Daniel o retine ca semn
al amintirii unei seri deosebite. In constiinta taniru-
lui si a celorlalte personaje, paldria capéita misterul
unui ,talisman” care-i va schimba destinul. Apoi
paldria intra, pe rand, in posesia pasajera a altor per-
sonaje feminine sau masculine.

Fiind uitata in plasa pentru bagaje a unui tren,
példria ajunge in posesia unei persoane feminine,
Fanny Marquand, careia ii da curajul sa-si paraseas-
cd iubitul, ea fiind o fiinta care-si cauta mereu ,eul”
intelectual. Astfel descopera c3, ceea ce se scria se
intampla si in realitate. De aceea, adeseori, nu mai
era atat de sigurd cd va locui definitiv la Le Havre,
apoi ci, nu vrea sa ajunga scriitoare, profesie prea
grea, pentru cd ,,nu avea nici talentul si nici ambitia
necesare”Dar se consola cu ipoteza cé se poate mul-
tumi cu profesia de librar.

Fanny Marquant ocupa un loc consistent in cu-
prinsul romanului, prilej pentru scriitor de a inter-
cala niste evocari ,,istorice” care intretin curiozitatea
cititorului, ori aménunte ,,picante” care-1 distreaza.
De pilda, aflé cate ceva despre ,,parfumul” atat de iu-
bit de femei, desi unii barbati credeau ci parfumurile
au fost inventate pentru a ,,imblanzi” persoanele de
sex feminin. Dupd alte personaje, parfumul ar fi fost
creat sa-i semene epocii si, in acelasi timp, si-i su-
pravietuiasca. Chiar supozitia hazlie astizi conform
careia, de la o epoci la alta, femeile s-au schimbat,
la fel si parfumul! Apoi, acestora li s-a schimbat si
»pielea”: pielea unei tinere de la 1920 nu mai seména
deloc cu aceea a unei tinere de la 1980. Nici sapunul,
nici parfumul nu mai erau aceleasi. Apoi, o feme-
ie de la curtea lui Ludovic XV mirosea altfel decat
cea din secolul XX. Epoca ar fi determinat pielea sd
evolueze. De pild3, femeia din secolul 18 mirosea a
piatra, soare, lemn, bélegar, frunze, fier forjat. Cea
de astdzi miroase a benzin, asfalt, vopsea metaliza-
ta, plastic, electricitate!

Din cénd in cand, paginile romanului devin pa-
gini de istorie contemporand. Dupa alegerile din
1981 (cand Mitterrand devine presedinte), s-a con-
statat cd nu s-a schimbat nimic: Partidul Comunist

¥ .

francez se topea ,,ca zahdrul in apd, iar Mitterrand

va reusi in sase ani ce nu a reusit dreapta in treizeci
(p. 131). Presedintele era iubit peste tot, avind relatii
bune cu omologii europeni ai vremii: Helmut Kohl,
Reagan, Gorbaciov sau Margaret Thatcher. In timp
ce francezii il considerau ,,popular’, adversarii il nu-
meau ,,omul machiavelic”

In cu totul alt registru, este construit portretul
lui Giscard d*Estaigne: mare burghez deghizat in
»hobil” prin cumpdrarea unei particule de ,,noblete’,
dar investit cu toate drepturile castei prin casatorie!
De aceea Mitterrand il va ridiculiza in polemica din
timpul alegerilor prezidentiale.

Pe de alta parte, scriitorul include in acest ro-
man-eseu si meritele deloc putine ale lui Mitterrand:
chiar daca unele lucrari sunt abia initiate, altele erau
terminate: Opera Bastille, Piramida de la Luvru,
Arcul de la Defense. Ele dovedesc ci el ,stia sa se
inscrie in istorie, dar si in prezent”. Adic: ,,Sa asezi o
piramidé de sticla in fata Luvrului, coloane in dungi
la Palais Royal, un arc la celdlalt capat al perspecti-
vei deschise de Arcul de Triumf, toate acestea tineau
de o vointa absolut anticonservatoare iconoclastd”.
(p.149). S-a planuit deschiderea unei expozitii pen-
tru a imortaliza multiplele realizdri ale presedinte-
lui, sub titlul: ,,Epoca, moda, morala, pasiunea’, evi-
dentiind curentele artistice internationale ale anilor
1980.

Oare, astazi, pe teren romanesc, ce vom afla daca
s-ar raspunde la intrebirile pe care si le-au pus fran-
cezii sub presedentia lui Mitterrand?

Dar sa ne intoarcem la Daniel Mercier, norocosul
care a gisit primul palaria presedintelui. El s-a do-
vedit, in gandurile si ciutarile sale, un adevarat ,,in-
drégostit” de palarii. $i lui, ,,Palaria” lui Mitterand
i-a schimbat viata. El triieste o adevarata ,,dram3’,
cand, in gara din Rouen (capitala Normandiei),
constati lipsa paldriei. In clipa aceea i s-a parut ci
Ltimpul s-a oprit’, trupul lui fiindu-i strabétut de
un ,,frison inghetat” O uitase in graba coborérii din
tren i, intreband la biroul de obiecte pierdute din
gard, constatd ca nimeni nu lasase acolo vreo palarie.
Astfel personajul ajunge la convingerea ca nu avea
s4 mai revada niciodata paldria lui Mitterrand. Insa,
surpriza mare din finalul cartii, cAnd tandrul obtine
o »intalnire” cu Mitterrand, este compusa in stilul
marilor talente ale scrisului. Presedintele il primeste
la o cafea, dorind si-i ofere o ,,recompensd” pentru
cdutirile lui repetate. Insa, acesta refuzi cu credin-
ta ca dovedeste un ,,gest nobil” in fata celui care era
considerat primul om al statului. Dar acesta il sur-
prinde pe tdndrul Daniel Mercier cu un ,,adevar” pe
care acesta nu avea cum sa-1 stie: ,,celebra” paldrie nu
a fost pierduti la Venetia ci la Paris”! Proprietarul ei
recunoaste ca paldria a trecut prin citeva ,aventuri’
inainte de a ajunge din nou pe masa presdintelui
care nu va cunoaste niciodata ,,peripetiile” acesteia.
Observam ca procedeul este luat parcd din recuzi-
ta artei romanticilor de altadata, evidentiind astfel
ideea ca unele ,,intampldri” imaginate de scriitor pot
concura ,adevarurile” vietii in curgerea lor enugma-
ticd.

La aparitie, presa franceza a apreciat romanul
pentru inteligenta si umorul personajelor, cartea

fiind consideratd un ,.basm” al contemporaneitatii:
»subtil, ingenios si pasionant”. De aceea, prin umo-
rul satiric, el ne aminteste de ,,filmele clasice” ale lui
Jacquas Tati.

Sigur, in curgerea naratiunii, gasim tot felul de
afirmatii picante, fie in legatura cu persoana prese-
dintelui, fie cu moralitatea societatii franceze a tim-
pului. De pilda, cititorul este informat ca Mitterrand
»isi imbraca singur paltonul si isi petrecea esarfa ro-
sie in jurul gatului”

Referitor la relatiile lui cu alte personalititi ale
timpului, este amintita, in roman, aceea cu privire la
»gustul amarui piparat al otetului’, referitor la jude-
cata lui aspra asupra contemporanilor europeni: ,,I-
am spus sdptdména trecutd lui Helmut Kohl ..., pen-
tru a sugera ,,pranzul ireal, consumat cu neamtul’”

Sigur, uneori, rolul palariei este exagerat, fiind
raspunzitoare de ultimele evenimente social-po-
litice, care pot da peste cap existenta unui politici-
an distinct sau, contrar ,,simpla ei prezenta il ficea
imun” pe alt personaj din valtoarea vietii cotidiene.

Nu credem, cum s-a afirmat, cd prezenta carte
este un ,,basm’, ci mai degrabd un ,,roman-eseu”. In
cuprinsul lui se petrec diferite drame moderne. De
exemplu, un francez cisitorit (Eduard) este pasio-
nat de amoruri extraconjugale, pe care le schimba
des. Insd lui i se di o lectie de moralitate tocmai de la
una din iubitele lui printr-o replica neiertétoare: ,,Te
voi pérasi, Eduard, pentru ca tu nu o sa-ti parasesti
nevasta, iar eu nu voi fi decat fata de la hotel”, amin-
tindu-i un cintec: ,,Am venit sa-ti spun ca plec’! La
sfarsitul relatiei, personajul simte hazardul unor ast-
fel de relatii: ,,Inainte neantul, dupa vidul”! Astfel de
verdicte ne amintesc de expresia ,,a dezamagi’, con-
sideratd in limba francezi cel mai rdu cuvant.

Nu pot fi uitate numirile si functiile date palari-
ei de catre diferite persoane antrenate in gasirea ei.
Unii o considerau o ,,relicva care sosise din strafun-
durile unor vremuri biblice”. Alt personaj recunoas-
te ca-i datoreazd ,,iesirea” din ,,depresie” s.a.m.d.

Paradoxal, scriitorul nu neglijeaza deloc profilul
si specificul societatii franceze din anii presedintiei
lui Mitterrand. De pilds, ,viata’, conform constiin-
telor lucide ale vremii ar fi ,,un arbore ce ascunde
o péadure de vieti paralele’, in care oamenii nu ar fi
»hici exact aceeasi, nici tocmai altii”. Scriitorul son-
deaza constiintele elitiste ale timpului, afland ci ele
isi imaginau intrebandu-se: ,In unele dintre aceste
vieti, trditorii nu ar fi cisétoriti cu aceeasi persoand,
nu ar sta in acelasi loc, nu ar avea aceeasi meserie”.
(p-100). Paradoxal, personajele de acest gen nu se
puteu lipsi de sedintele sdptamanale de la ,,psihana-
list”, dar nici de platoul cu fructe de mare asezate pe
patul de ghiatd maruntita.

Nu putem incheia insemnarile noastre fird sa
amintim ceva din modul cum scriitorii roméani au
judecat rosturile palariei. Rapsodul popular aprecia
cu tilc unele ipostaze ale palariei din mediul satesc:
,Cand treci, bade, pe la mine / Pune-ti palaria bine”.
Dimpotrivd, expresia sugubeatd: ,,A azvarli cu pala-
ria dupd lund” insemna, in mentalitate populard, a
actiona necugetat. Sau, ,,A umbla cu flori la pélarie”
sugera nepdasarea, adicd persoanei nu-i pasa de ni-
meni si de nimic, adica trecea prin viatd fara nicio
grija. Dar sd nu uitdm frumoasele versuri eminesci-
ene: ,De mi-i da o sarutare / Nime-n lume n-a sa
stie / Céci va fi sub pélarie”

Nota

1 Francois Mitterrand a fost presedintele Republicii
Franceze in anii 1981-1995. Anterior a fost ministru de
mai multe ori.
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Lumea, dincolo de

ambalaj

. Menut Maximinian

Gabriel Gafita
Alternativd la fuga in Egipt
Editura nemira, 2018

ecent, la Nemira a apérut cel mai nou volum

de povestiri al lui Gabriel Gafita, Alternativa

la fuga in Egipt, in Colectia Nautor, coordo-
natd de Eli Bidici. In primul rand, vorbim despre
o carte bine ,,ambalatd’ de citre editurd in ceea ce
priveste primul impact vizual. Imaginea este una
mai neobisnuitd, cu om prins in mrejele destinului.
De remarcat jocul de culori? Apoi, modul in care
std scris pe coperta cartii, chiar deasupra titlului
LCoruptie, putere si violentd in patru intmplari din
lumea noastrd” .

Lumea cartii ia in ultimul timp o alta fata, tragand
cu ochiul peste Ocean, acolo unde este o publicita-
te intensd pentru beletristicd. Imi amintesc cum in
periplul meu prin New York am vézut o reclama la
o carte ce urma sa fie lansata la Libraria centrald, cu
scriitorul intr-o cadé cu spumd. Acolo i s-a luat in-
terviul, vorbind despre subiectele soc din cartea lui,
ce trebuia neapérat cumpératd. Pand acolo s-a ajuns?
Deocamdatd, la noi nu avem, precum in America,
impresari ai scriitorilor, insd avem edituri care stiu
sd-si promoveze cartile. La fel se intAmpla si acum,
Editura Nemira investind in publicitate si stiind si
»$0cheze” prin modul in care cititorul ia primul con-
tact cu cartea. Si ce vede cel ce se afl in ciutarea unei
carti? CopertaI si copertaaIV-a,in cazul nostru fiind
scris: ,Un consilier prezidential ajunge in vizorul pu-
blic, cade in dizgratie si isi pierde functia din pricina
unei banale iesiri duminicale la mall. Un pensionar
ajunge presedinte de bloc, ocazie care il face sa des-
copere cu alti ochi micul univers din clddirea in care
locuieste si in care se ,,pregéteste” o oribila crima. Un
ambasador la Lima este pus in dificultate de o cerere
neobisnuitd, care i va schimba complet viata. O gre-
seala din adolescenta 1i influenteaza intreaga existen-
ta a unui barbat. Aflat intr-o vacanta greceasc, el are
parte de o intilnire socants, care il forteaza sa-si re-
memoreze viata pentru ultima datd. Toate aceste po-
vesti va asteapta sa le descoperiti in volumul de fat”
Si tot aici Stelian Turlea spune: ,Gabriel Gafita revine
cu un volum de povestiri, patru la numdr, cantonate
in cea mai strictd actualitate: Experiment pe persoa-
nd publica, Balada comitetului de bloc, Problema de
la Lima, Alternativa la fuga in Egipt. Autorul are un
simt deosebit al detaliilor semnificative, o finete a ob-
servatiei surprinzatoare, un verb ironic. Si mai ales
surprinde micimea lumii inconjurétoare cu o acura-
tete deosebitd. Acestea par si fie principalele trasaturi
ale celor patru proze ale lui Gabriel Gafita”

Dincolo de acest prim impact, avem de-a face
cu cea mai bine receptatd carte de pand acum a lui
Gabriel Gafita, desi a mai avut cdrti care meritau sa
intre mult mai mult in atentia criticii si a cititorilor.

Cele patru povestiri oglindesc realitatea imediata
din jurul autorului, pe care-1 regasim in fiecare dintre
ele, in diverse situatii. Sunt povestiri pe care le citesti
cu placere, insd nu sunt deloc comerciale, asa cum ar
pérea la prima recomandare de pe coperta.

De aceeasi parere este si Vasile Popovici, care no-
teazd in “Obsevatorul Cultural™ “Recentul volum de

povestiri Alternativa la fuga in Egipt... e probabil ce
a scris mai bun prozatorul Gabriel Gafita pAnd acum.
Sunt patru proze scurte aparent foarte diferite, insd
tema, ambianta si complexul psihic ce sta la baza lor
sint perfect unitare. Este vorba in toate despre omul
tranzitiei noastre fara sfirsit, individul-victima-sigura
strivit intre douad ordini ucigase, comunismul si ,,de-
mocratia“ noastra foarte roméaneascd, o tema pe care
autorul, in ciuda carierei sale diplomatice de succes,
a experimentat-o pe propria piele. Traumatismele
tranzitiei, iatd materia prozei lui Gabriel Gafita.
Spre aceastd lume scriitorul nu priveste cu detasa-
rea spectatorului, in ciuda notelor pline de umor si
a mediului uman aflat uneori (mult) sub nivelul sdu
intelectual, ceea ce ar putea lisa impresia ingeldtoare
de completd detasare si de purd inventie imaginativa.
Povestea despre ceilalti spune insa povestea proprie,
privirea spre ceilalti e privire spre induntru’”.

Dar haideti s il cunoastem mai intéi pe autor, mai
ales cd sunt cititori din tindra generatie care nu stiu
multe lucruri despre Gabriel Gafita, cel care a absol-
vit Facultatea de Limbi Germanice a Universitatii
Bucuresti. A fost redactor pentru traduceri in limba
romana la editura minoritatilor Kriterion si expert
guvernamental pentru problemele minoritétilor.
Dupi Revolutie a imbratisat cariera diplomatics, fi-
ind consilier diplomatic la Londra, secretar de stat
in MAE roman, ambasador in Canada, Malaezia
si Portugalia, director al Directiilor Asia-Pacific
si America Latind, iar acum este ambasador al
Roméniei in Peru. A debutat in revista Amfiteatru in
1968. Debut editorial in 1971 (Moartea masti-
lor, prozi scurtd), urmat de romanele Lumind pen-
tru cei singuri (1975), tradus in Bulgaria, Iarna
e o altd tara (1980), tradus in Ungaria, Polonia si
Germania, Martiriu partial (1991), Schita de portret
pentru cap de familie (1995), si, dupa o intrerupere
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de douézeci de ani, Du-te departe de mine (Editura
Nemira, 2014). In anul 2015, i-a apérut volumul de
proza scurtd Zahar si Miere (Editura Nemira).

»Experiment pe persoana publicd” surprinde via-
ta unui consilier prezidential caruia, de la o simpld
plimbare impreund cu sotia la mall, i se insceneazi
o serie de stiri false, avAnd in centru o inchipuita re-
latie cu 0 doamna. In epoca postrevolutionara stirile
la comanda pentru denigrarea unor persoane puse
in functii publice sunt la moda. Vorbim despre acel
fake-news care, pana iti dovedesti nevinovitia, sunt
pe buzele tuturor, denigrandu-te. Asa s-a intamplat si
acum, cand Sorin a fost ,,surprins” intr-o ,,faptd con-
damnabild moral, acela de a strica o alté casd” (p. 22),
ajungand subiectul nu doar la breaking news la tele-
viziuni, ci i in articole de atitudine ,,in presa on line
din partea unor tipi care nu mai comenteaza faptele ci
trec direct la generalizari” (p. 26), punandu-i functia
in discutie, ajungandu-se pand acolo incat se spune
ca ,imaginea tarii avea de suferit dupa parerea lor, iar
politica externa a Romaniei rdiméanea ca o gaina de-
capitata care nu se regésea in contextul UE si NATO
cu un asemenea consilier... interesat de aventuri, de
magazine si de carciumi” (p. 26). Povestea se extinde
precum la roméni, aparand alte domnisoare care au
spus ca au relatii cu diplomatul, iar cAnd acesta reu-
seste si-si demonstreze nevinovitia este prea tirziu.
Implicatiile Securititii, culisele din staff-ul preziden-
tial fac parte dintre ingredientele acestei proze, care
este o frescd cum nu se poate mai bund a modului in
care incd la noi se mai face politici.

in regiile societitii in care trdim ar trebui, fiecare
dintre noi, si ne acceptdm ,destinul cu umilinta si
supunere” (p. 74), dupa cum declara personajul nos-
tru. Scrisori semnate de intelectuali, precum in cazul
de fatd, intilnim si in viata reald din partea unor gru-
puri care se razvrétesc la orice, nestiind, de fapt, des-
pre ce este vorba. Atita adevir in acest subiect despre
care s-ar putea nuanta pagini intregi. In primul rand
despre modul in care a decazut presa, la rindul meu,
in calitate de jurnalist cultural, fiind dezamagit de su-
biectele ce apar azi pe online, de modul in care scriu
asa zisii jurnalisti, care nu mai au nici o reguld gra-
maticald. La ce ne-ar folosi, nu-i asa? Suntem si noi
ca societatea in care traim.

A doua proza construitd, la fel ca prima, pe fapte
reale, este ,,Balada comitetului de bloc”, in care intél-
nim personaje precum viitorul presedinte Nicule,
inginerul Bratu, doamna Manole, familia Ciolpanu,
dar si pe vagaboanda Zina, asadar toata schema per-
fectd pentru figurile ce surprind o societate in minia-
tura, aceea a unui bloc.

Personajul central este unul negativ, Ténase
Didinel, din cauza cdruia si mortii ies din bloc ,,in
pozitie verticald pret de un etaj” (p. 95). Surprinzitor
modul in care Gabriel Gafita isi construieste perso-
najele in aceasta prozi care sunt o oglinda a tot atétor
tipologii de romani. Reteta cuprinde de toate, de la
omenie la rautate, de la credinta la ateism, de la buna
convietuire in acelasi spatiu pana la scandaluri. Este
unul dintre subiectele atinse de multi in scrierile lor,
insd Gafita reuseste sa-i dea o imagine puternica.

»Problema de la Lima” aduce in imaginea noas-
tra ambasadorul pentru care, pe alocuri, serviciul se
confunda cu insési existenta lui, ,,e greu de tras linia
exact Intre ce inseamna loc de munci si ce inseamnd
locuintd” (p. 142).

Intalnim un diplomat in care il vedem pe insusi
autor, omenia acestuia dandu-i de multe ori bétai
de cap pentru cd personajele ce trec pragul institu-
tiei sunt tipologii diferite. La fel se intAmpld si cu
romanii ce au dubla cetitenie romino-americand, si
care cer ambasadorului si le dea o masind pentru a
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se plimba prin Lima, invocind aceeasi ,,placa strica-
td’, vorba unui coleg scriitor: ,,stati aici pe impozitul
plétit de mine..” (p. 148). Problema Romaniei vazutd
prin ochii unora dintre conationalii nostri care, oda-
ta plecati peste hotare, uitd de meleagurile natale, ca
si cum acestea nu ar fi existat: ,,1a voi, in Roménia,
nu s-a schimbat nimic de la asa zisa cidere a comu-
nismului. Sunteti aceleasi simboluri ale trecutului, cu
viziunea voastra ingusta, functiondreasca... de secu-
risti” (p. 149) este cum nu se poate mai bine contu-
ratd. Doamne cate nu ar mai fi de spus si aici despre
oamenii care nu au nici o coloana vertebrald, despre
cei care dupd doi ani se fac ,,nestiutori” de limba ma-
ternd, in timp ce adevaratii intelectuali din diaspora
nu 1si uitd limba in care au studiat acasi nici dupa 40
de ani. Acestia sunt cei care ne fac cinste, din pécate
cealalta categorie, mult mai guralivé si obraznicd, ne
face de minune. Apoi, o altd moda este aceea a filma-
rii cu telefonul in orice institutie, desi acest lucru este
interzis, cel putin in ambasade, cu toate acestea, dupa
aparitia pe facebook, o adevarata furtuni diplomati-
ca, regizatd de unii, apare, pana la demiterea amba-
sadorului. Cititi aceasta prozd, totul este atat de bine
spus, se vede cd povestea a fost traitd pe pielea lui de
autor, altfel nu avea cum si fie atét de credibil.

Cea de-a patra proza, care di si titlul cartii
»Alternativa la fuga in Egipt”, descrie ultima vacan-
ta petrecutd in Grecia de un roman care ajunge,
pentru prima datd, cu mult efort, intr-o asemenea
vacanta exotica. De remarcat detaliile la Gafita. Iata
un exemplu: “La masa de langa noi se asazd o familie
de nemti: tata, mama si doua fete. Tata inalt, masiv,
cu par bogat si cu o pereche de ochelari in cap. Un
T-shirt negru, pantaloni pand la genunchi si niste
adidasi masura 47, cel putin. Césti in urechi. Un te-
lefon mobil enorm, probabil mult mai performant
decat cel mai recent model din magazine. Vreo 45
de ani. Mama vreo 38, blond4, bronzata, figurd stear-
sd. Parul i se clatind in toate partile cAnd di din cap.
Ochelari de vedere cu rame inguste. Césti in urechi
si ea. Intr-o méana duce de toate: sal lung, sacosa, bi-
beron, tabletd. Fetita cea mica inerta in carut. Fetita
cea mare, de vreo 11-12 ani, are si ea tableta ei. De
cum ocupd scaune la mas3, tatél scoate un ziar de sub
carutul copilei celei mici, pune picior peste picior si
deschide ziarul si telefonul in acelasi timp. Mama o
potriveste pe fetita mici si pune si ea tableta in lo-
cul farfuriei. Ar trebui sd meargd la bufet si-si ia de
mancare, dar nu merg. Tatal pare ca da mesaje de pe
telefon, mama cu sigurantd dd mesaje de pe tableta
ei. Nici unul nu priveste in jurul sau, nici unul nu se
uitd la fetite. Fetita cea mare tine tableta pe genunchi
si apasa nervos in tastaturd provocand zgomote stri-
dente de la jocuri. Fetita cea mica tine mana-n gurd’
(p232).

Intalnim aici drama unui om care, dupa ce trece
prin mai multe meserii, in functie de vremurile pe
care le trdieste, ajunge sa fie urmarit de intamplarile
trecutului si sa sfarseasca cazand in gol: ,,am facut sin-
gurul lucru normal in conditiile date: am deschis usa
avionului, am pasit in gol, dar n-am cazut ¢i mi-am
luat zborul fara a mai privi inapoi vreodatd” (p. 245).

Este o dramd a romanilor care nu se mai regasesc
intr-o societate intr-o continud schimbare, proza de-
scriind, de altfel, viata traitd in vremea comunismu-
lui si dupa Revolutie. Cu cele doua fete ale medaliei.

Cele patru proze, scrise alert, cu dialoguri pline
de savoare, cu constructii bine gandite de Gabriel
Gafita pot constitui, fiecare in parte, prin dezvoltare,
subiectul unui roman. Prin aceasti carte, scriitorul
Gabriel Gafita revine in randul prozatorilor care au
ceva de spus in literatura romana.

|

cartea straina

criitoarea d

in

wangju

. Irina-Roxana Georgescu

Han Kang,

Disectie

traducere din limba coreeand si note de
Iolanda Prodan

Bucuresti, Editura Art, 2018, 302 pagini.

riginara din Gwangju (Coreea de Sud),

Han Kang a studiat literatura coreeana la

Universitatea Yonsei. In 1993, a debutat
ca poetd, iar in 1994, ca romancierd. Scriitoarea
sud-coreeand publica romanul Disectie (2014),
aparut in Coreea de Sud cu titlul Sonyeoni onda
(Vine un bdiat), iar in engleza ca Human Acts.
Aparut in colectia ,,musai” a editurii Art, romanul
este insotit de o ampld prefata semnaté de tradu-
catoarea Iolanda Prodan, care lamureste asupra
contextului socio-politic al anilor *70 din Coreea
de Sud.

»Se spune ca in toamna anului 1979, cind
Revolta studentilor din Busan si Masan a fost
indbusitd, Cha Ji-cheol, seful gérzilor de corp din
administratia prezidentiald, i-a spus presedintelui
de atunci, Park Chung-hee: In Cambodgia au fost
ucisi doud milioane de oameni. Nimic nu ne im-
piedicd sd facem si noi la fel.” (p. 289) Pornind de
la masacrul de la sfarsitul anului 1979, romanul
Disectie de Han Kang restituie un fel Macondo
sud-coreean sangeros, sacrificial, schizoid, din
care a disparut umanitatea; este reconstruitd
narativ o lume dominatd de haos si de teroare,
amintind de Sorgul rosu al lui Mo Yan sau de om-
niprezenta amenintatoare a Raului, ca in 2084 de
Boualem Sansal. Avand precendentul sangeros
din Busan si Masan, moment cunoscut ca Revolta
Bu-Ma (16-20 octombrie 1979), impotriva dicta-
turii presedintelui sud-coreean Park Chung-hee,
revolta studentilor din Gwangju (din 1980) devi-
ne pelicula unui mécel care inregistreazi cu o pre-
cizie aproape naturalistd o lume intoarsa pe dos.
Insistenta pe imagini de o violentd sardanapalica,
in jurul cédrora se filigraneazd povestea — fixatd
prin cele vocile romanului - care se contureazd
de la un capitol la altul, accentuind duritatea rela-
tarii, tot aga cum scriitura rece, neempaticd, bine
documentatd salveazd un astfel de eveniment de
patetisme sensibloide sau de idilic.

Actiunea se structureaza polifonic, din mértu-
risirile a sapte personaje, prin impletirea istoriei
mari cu istoria personald, care restituie recursiv
friabilitatea lumii, zdruncinata de legea martiald
si de monstruozitatea celor pusi sd apere statul de
cetatenii sai. Perisabilitatea aparenta a celor doua
notiuni contigue — statul si natiunea — accentuea-
zd neputinta de a salva oamenii, definiti, la randul
lor, de o friabilitate tranzitorie: ,,ce-i sufletul omu-
lui? O fi ceva ce nu existd? Ceva ce n-are continut?
Sau nu, poate o fi ca sticla. Sticla e transparenta si
fragil, se sparge usor, asa-i? Ma rog, asta e natura
ei fundamentala. De-asta trebuie s fi atenti cand
ménuim lucruri ficute din sticld, nu? Am drep-
tate? Ca dacd se crapd sau se sparg in bucati nu
mai sunt bune de nimic, trebuie si le aruncim”
(p. 187). O alta interogatie care pivoteaza roma-
nul lui Han Kang este legata de cruzimea revolte-
lor. Oare fiintele umane s-au ndscut cu instinc-
tul cruzimii? Nu e cruzimea o simpld experientd
universald prin care trecem cu totii? Oare nu e
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demnitatea o simpla iluzie cu care ne amagim pe
noi insine, ce ne poate schimba oricind in nimi-
curi, in insecte si larve, fiare silbatice, hilci de
carne purulente, secretind lichide vascoase? S fii
umilit, ranit, defdiimat si ucis - sa fie toate astea
esenta fundamentald a fiintei umane, destinul ei
inevitabil, pentru care istoria omenirii poate de-
pune marturie?” (p. 192)

O parte din cei care au comis crime in Vietnam,
pentru care unii au fost chiar recompensati, ,,au
primit ordin sd ne ucidd la Gwangju — mérturi-
seste un personaj. Astfel de fapte s-au intamplat si
in Jeju, Kwantung, Nanjing, Bosnia si in America.
Peste tot a fost aceeasi cruzime, ca si cum cruzi-
mea ar fi imprimata in codul genetic al umani-
tatii” (p. 193). Noua ordine ,e lumea pustilor, a
baionetelor si a bételor, a sudorii amestecate cu
sange si carne, o lume a prosoapelor ude, a bur-
ghielor si tevilor de fier” (p. 203)

De ce se acopera cadavrele cu steagul national?
De ce se cantd imnul national? se intreabd per-
sonajele. ,Macar atat putem sa facem pentru ei:
sd-i acoperim cu steagul national. Cei ce au murit
nu sunt niste hélci de carne macelarite. De asta le
cantdm imnul national si tinem pentru ei un mo-
ment de reculegere” (p. 244). Romanul restituie
deopotriva si sentimentul de vinovitie al supra-
vietuitorului care n-a suferit suficient, desi fuse-
se supus, la randul sau, la torturi inimaginabile.
Fiica romancierului sud-coreean Han Seung-won
- devenit la randul sdu personaj in Disectie, fi-
indcd vanduse casa parintilor lui Dong-ho si se
mutase cu familia din oras cu putine luni inainte
de masacru - este ultima ,,voce’, cea care stringe
firul mérturiilor in clepsidra ,disectiilor” epice,
cea care constatd cd Gwangju a ajuns sinonim
»pentru tot ce e izolat cu forta, pentru ceea ce
este cilcat in picioare si agresat, pentru tot ceea
ce este mutilat prin acte brutale, fird nicio sansa
de vindecare. Si in ziua de azi, efectele expunerii
la radiatii fac victime. Dar Gwangju a rendscut de
mii de ori pentru a fi ucis, din nou, de mii de ori.
A fost sters de pe fata pimantului, dar a rendscut
din propriul sange” (p. 291)

Romanul Disectie este despre violentd, trauma-
tisme greu de imaginat, torturi, confesiuni despre
crime care au ficut istorie, dar si despre redesco-
perirea umanitatii, despre incercirile fiintei de a
surmonta atrocitatile lumii, de a gési rezolvare in

situatii de nerezolvat.
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2018 - anul Pier Paolo

Pasolini/PPP

. Stefan Manasia

018 se anuntd un an fast pentru ijubitorii ro-

mani ai operei lui Pier Paolo Pasolini. Mai

intii, la editura Vellant, a aparut Ceva scris,
romanul-eseu al lui Emanuele Trevi, declaratie
de iubire incomoda si nabadiioasd pentru ultima
mare figurd a modernismului italian, totodatd si
o foarte catchy punere in rama a biobibliografiei
pasoliniene. Iar inceputul toamnei aduce pe raf-
turile librariilor traducerea primului roman scris
de PPP, Ragazzi di vita (1955) — Bdietii strdzii,
cum sund in tdlmécirea Gabrielei Lungu, aparu-
td la editura LITERA, in colectia clasicii moderni
LITERA. Pini in 2018, din vasta opera scrisa de
PPP (poezie, proza, eseuri, articole) s-au tradus,
la noi, doar romanele Petrol si Teorema, plus volu-
mul de eseuri Scrieri corsare. Insuficient. Ridicol
chiar, daca ne gindim la faima planetard, de poet,
prozator si cineast a artistului bolognez, la influ-
enta lui asupra cinemaului si poeziei in ultima ju-
mdtate de secol.

Bdiietii strdzii e un roman format din opt poves-
tiri, fiecare investigind neorealist periferia roma-
nd, vietile hamesite si lipsite de speranti ale ado-
lescentilor lumpeni, ce gliseazd dinspre fascismul
musolinian (in fundal se desfisoard ultimele ope-
ratiuni ale celui de-al doilea razboi mondial) spre
capitalismul convulsiv din anii 1940-1950. Pentru
bandele de copii si adolescenti — din mijlocul ca-
rora sint portretizati cu un verism tandru-vitrio-
lant Marcello si Cretu, Chioru si Ingeru, Alduccio
sau Amerigo si Genesio - realul rdmine la fel de
sordid, indiferent cine exercita puterea la addpos-
tul palatelor Romei. Consumerismul, denuntat cu
vizionarism de PPP, incé de la primele semne, e
himera spre care cei numiti si altii asemenea lor
isi indreaptd sprincenele incruntate, ochii fiorosi,
flegmele si injuraturile neputincioase, ,,simtind
cum toate instinctele lor de mici ticélosi le inflo-
reau in adincul sufletelor” (p.96).

Dialoguri si descrieri precise, impactante
ruleazd sub privirile noastre. Personajele sint
surprinse, de fiecare datd, in actiune, pe fugd,
in alertd, la pindd - intr-o lume in care apatia
si somnolenta te pot costa libertatea (sau chiar
viata): aducindu-te in miinile politiei sau ale pa-
tronilor pe care-i jefuiesti din disperare. Primele
treizeci de pagini ale cartii le traversezi greu, pen-
tru ca traducatoarea echivaleazd argoul micilor
pungasi romani prin graiul satenilor din Feleac, o
ardeleneascd rudimentar4, total lipsitd de irizdrile
vocalice ale graiurilor si dialectelor peninsulare. Ti
lipseste, traducatoarei Gabriela Lungu, auzul fin
pentru vocea si slangul marginalilor: nu vad cum
un adolescent/ tindr roman, oricit de inocent va
fi el, ar putea simti splendoarea neorealista, au-
tenticismul limbii pasoliniene. Cum ar putea fi
sedus, incit sa se lase inghitit, ca de-un vortex,
de limbarita personajelor acestora cinice, nonsa-
lante, fioroase, timide, permanent supravegheate
de umbra Doamnei cu Coasa. E suficient si treci
seara pe aleile dintre blocurile clujene, sé tragi cu
urechea la discutiile adolescentilor necititi si ne-
educati - primitivi asemenea acestor ragazzi ro-
mani - si sd observi ca graiul lor nu e deloc lipsit

de subtilitate, cd e mult mai bogat si mai nuantat
decit ne lasd sd credem traducétoarea romanca.
Stingicia, pudoarea, falsele cunostinte de limbaj
argotic ale traducitoarei de acum mi-aduc amin-
te transpunerea in romana a minunatei tetralogii
Rabbit, de John Updike: in primul roman te infu-
rie conventionalismul si edulcorarea variantelor
gasite de Antoneta Ralian; abia in urmitoarele,
echivalentele alese de George Volceanov iti des-
chid portile in fata mdretiei, opulentei senzori-
al-lexicale a scrisului updikian.

Totusi, dupé ce te-ai obisnuit cu graijul felecan,
lumea pasoliniand - marginea fetisizata in poe-
me, in filme, in proza - te inghite totusi. Scenariile
morbide, promiscuitatea morald, sexualitatea
lumpen, infractionalitatea febrild, infatigabild din
Italia anilor 1950 le recunosti - cu inima ciuruitd
- (si) pe scena neromantatd a Romaniei de azi, de
acum. Incit scriitura lui Pier Paolo isi reveleazi,
o datd in plus, si in aceastd transpunere tardiva,
natura profetica, vizionarismul chinuitor si lucid.
Sipoti constata cum o seamd de nume interesante
din romanul roméanesc contemporan (de la Radu
Aldulescu si Octavian Soviany la Adrian Schiop),
fiecare indatorindu-se din alte motive, s-ar putea
revendica din filiera PPP.

La dialoguri, nu doar prozatorii dar vid ca si
traducdtorii romani stau (de reguld) prost. Am
fisat, in schimb, citeva descrieri, portrete memo-
rabile, dintr-o suitd mult mai mare.

Amerigo, golan cu alurd de boxeur, prefera si
fie impuscat si, finalmente, se sinucide, ca sa nu
ajungd la puscirie. E tot timpul in miscare, agitat
si felin: abia in sicriu ,,se lasase asezat rabdator ca
o victimd, cu miinile incrucisate pe haina la doud

Un celalalt

Constantin Tofan
tehnicd mixta pe hartie, 25x 17 cm

FIER PAOLO-FRSOLINI

Halerth striTil

rinduri, iar gulerul camadsii era tot desficut sme-
chereste, incadrindu-i fata care fusese de mort si
atunci cind era viu. Asa cd parea cd abia adormise
si incd era de temut. Cind s-ar fi trezit, n-ar mai
fi avut cu sigurantd rabdare si le-ar fi rupt oasele
celor care indrédzniserd sd-1 imbrace asa.” (p.123)

Lumea infractorilor, a homosexualilor si va-
gabonzilor e nocturnd prin excelentd. Solidar —
pind la osmoza si sacrificiu de sine — cu acestia,
scrie Pier Paolo Pasolini: ,,Luna era deja sus pe
cer, se micsorase si parea cd nu mai voia sd aibd
de a face cu lumea, absorbitd in contemplarea a
ceea ce se afld de cealalta parte. Parea si-i arate
lumii doar fundul, si din funduletul acela de ar-
gint cddea o lumina grandioasa care invéluia to-
tul. Strilucea in fundul gradinii, pe piersici, sal-
cii, iasomii, ciresi, arbustii de soc, care apareau
ici-colo in smocuri dure ca fierul batut, rasucite si
lejere in praful alb.” (p.152)

Si aceeasi magie nocturna se rasfringe dinspre
gradina asteptind sa fie jefuitd spre bulevardele
animate si excitate din timpul dionisiilor consu-
meriste. Este o scriitura automata, enumerativa,
ce-i anticipeaza pe beatncii americani: ,,Dupi ce
treceai de Tiburtino, ajungeai in Tor dei Schiavi,
apoi in Borghetto Prenestino, in Acqua Bullicante,
Maranella, Porta Furba, Quarticciolo, Quadraco...
Alte sute de centre asemenea celui din Tiburtino,
cu o gramada de oameni la semafor, care incetul
cu incetul se impréstiau pe strézile din jur, zgo-
motoase la intrare, cu trotuarele desfundate si
de-a lungul lor colosale ruine de ziduri sub care
se Intindeau siruri de cocioabe. Si bande de tineri
care se luau la intrecere cu scuterele, Lambrette,
Ducati sau Mondial, ametiti de bautura, cu salo-
petele unse deschise pe pieptul negru sau pusi la
patru ace, cd pdreau iesiti dintr-o vitrind din Piata
Vittorio. Un adevirat asediu in jurul Romei, intre
Roma si cimpiile din jur, cu sute de mii de suflete
care misunau intre cvartalele lor, cisutele lor de
evacuati si blocuri” (p.219)

Romanul de debut al lui Pier Paolo Pasolini in-
registreazd toata forfota aceasta larvard, asemenea
unui cameraman atent - intr-o expeditie ecuato-
riald - nu atit la speciile dominante, cit la acelea
ascunse, primitive, supravietuitoare in grund,
acizi si putreziciune. Cu plusuri si minusuri, tra-
ducerea de faté il aduce in actualitate pe unul din-
tre cei mai mari scriitori italieni din secolul XX.
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aniversare

Marian Popa - 80

Un edecar (I)

. Adrian Dinu Rachieru

,Férd Istorie n-as fi deranjat pe nimeni”

eprotocolar, polemic, temut pe cind

era un nume activ, incomod, ficAndu-si

»ucenicia’ la Luceafdrul barbist si apoi
colaborator vioi, cu pauze, insd, la Sdptimadna,
robust (ca fost rugbyst), cu disponibilitate ludica,
scriind in raspdr, plecat, in 1986, din tara printr-o
decizie dramaticd, Marian Popa, castigind rapid
notorietate, contestat cu inversunare (oarba, une-
ori), trebuia sa-si infrunte legenda, limpezind o
inconfortabild ,,imagine aproximativa”. I-a dat o
ména de ajutor Marius Tupan, provocandu-l la
marturisiri (vezi Avocatul diavolului, Fundatia
Luceafdrul, Bucuresti, 2003). Iar vointa de a scrie
o Istorie a literaturii noastre, ,,cu materialul clien-
tului” (avertiza) a pus confratii pe jar, developand
chestiuni tabuizate si ,bizarerii determinate poli-
tic”, angajand seismologia literara.

Cu elan / orgoliu proletarian si mentalitate de
boy-scout, cu naivitate sportiva si ,,memorie de
computer’, fostul muncitor la Autobuzul, cu stu-
dii liceale la seral si soldat in termen la Someseni-
Cluj (doi ani, cu ,,armatid pe razatoare”), urmand
filologia ,,din intdmplare”, recunoastea ,bafta is-
toricd” a generatiei sale. Nu s-a simtit totalizat,
chiar daci venea, ca ,fiu al unei spélatorese” (n.
Rapolti), cum amintea ostentativ, dintr-o epocd
totalitard deghizatd proletar, acuzand, desigur,
frustrari materiale. Si ajungind, fird a se elibe-
ra de ,efectul Rahova’, la Luceafdrul, chemat de
Ion Dodu Bélan si expediat, mai apoi, la Kéln, in
toamna lui 1983, ca lector de romanisticd (chiar

Gastprofessor), beneficiind de liniste (,aproape o
cinecird”) Ceea ce. decionr a favarizat imnlinirea

Constantin Tofan

unui program. Critic harnic, de mare travaliu, iro-
nist incorigibil, sardonic, anafectiv, luptindu-se
cu un ,,munte de fise’, el a purces, cu ton rece, la
o cercetare cvasiexhaustivd, urmind impetuos,
consecvent, cu rigoare demonstrativd, matema-
tizantd, cu ofensivitate i militantism, premisele,
submindnd orice morgd. Fiindcd Istoria literatu-
rii romdne de azi pe mdine (vol. I-1I), tiparita la
Fundatia Luceafdrul (2001) si reeditatd (Editura
Semne, 2009, versiune revizuitd si augmentata),
se vrea o proiectie ,structuratd anagogic”, inven-
tariind, ca studiu tipologic, trei tipuri de fapte
(permanente, repetabile, noi) si intelegdnd opere-
le, din unghi ideopolitic, ca ,celule ale unui corp
unic”

Operd de temperament, Istoria malitiosului
Marian Popa (n. 15 septembrie 1938, Bucuresti),
ambalatd in doud volume bortoase (vorba unui
cércotas), descriptiva, ,burdusitd de informatie”
a iscat un previzibil scandal, taxata ca ,,diversiu-
ne securistd’, porno-criticd. Oricum, o carte-soc.
Din unghi sociologic, vom observa ca reflectoa-
rele s-au mutat inspre spectacolul receptiei. Vrem
- nu vrem, acest efort sisific devine - recunosc
criticii onesti, neconfiscati de orbul geloziei - ,,un
reper pentru multe discutii” (cf. Al. George).

Cu fibra de pamfletar, Marian Popa a stér-
nit, inevitabil, polemici si a dovedit, repetat, un
sarcasm ireverentios. S-a angajat in razboaie cu
grafomanii §i ,a disparut” brusc, refugiindu-se
ca bursier in Germania. Are o certd vocatie ordo-
natoare si disponibilitate experimentala (a se cer-
ceta oferta romanesca); dar si o izbitoare mobi-
litate si tenacitate, impresionind prin capacitatea
de cunrindere i narada de infarmatie Tn fine. <4

Colinele si pasdrea, tehnicd mixtd pe carton, 35 x 45 cm

nu uitdm spectaculoasa sa biografie; trecutul sau
»sdptamanist” n-a fost uitat, desi Dan Manucd
denunta tocmai ,,0 amnezie stupefiantd”. Dincolo
de toate acestea, causticul si harnicul Marian
Popa ne ofera surpriza unei reveniri socante, in-
trigand pe unii, entuziasméand pe altii (cazul lui
Marius Tupan care, realmente, s-a batut ca acele
masive volume sd apara la Fundatia Luceafdrul).
Sé fie ele doar ,,un Babilon geometrizat” (cf. N.
Coande)? Seria reprosurilor porneste chiar de la
titlu, neserios — dupd unii combatanti. Si ne re-
amintim ca autorul, un bascilios, risipind vorbe
acide, proband, insd, gustul sintezelor, se amuzd
creionand caricatural un tablou de epoca. Ar fi
vorba de o lecturd inadecvata, dupa noi, dacd -
sedusi sau oripilati de titlu - n-am descoperi ci
e vorba, totusi, de o intreprindere serioasd si am
plonja intr-un eseism voios, ignorand intentiile
semnatarului. Interesat de culise, venind din , fa-
milia” lui Eugen Barbu, Marian Popa dezvoltd, de
fapt, o viziune romanescd, cu verva pamfletard
si apetit cancanier. Istoria literara, ni se sugerea-
zd, poate fi cititd si ca suculent fenomen epic, de
unde si abundenta indiscretiilor. Anecdotica se
insinueazd masiv, dar ea triieste, sd notam, intr-o
severd rama socio-politica. Si, astfel, invocdm re-
prosul esential (nedrept) cu care a fost intdmpi-
natd aceastd Istorie, alternind dispozitia pamfle-
tard cu paginile aride, tributare unui comentariu
sociologizant, pitit dupd titluri socante. Fiindca
asta s-a spus, depreciativ, din véarful buzelor, des-
pre Istoria lui Marian Popa: ca ar fi politizatd.
Dar poti scrie despre intervalul comunist uitdnd
presiunea politicului sau dezinteresindu-te de
context? Dimpotrivd, meritul lui M. Popa - ana-
lizand acribios acest segment literar (23 August
1944 - 22 decembrie 1989)w - e cd nu s-a refugi-
at in apolitism (observa tot Al. George). Nu vom
avea, agadar, o ingiruire de titluri sau un pomelnic
de autori, fird a fi scotocit arhivele si a interoga
contextele, sensibile la bruiajul ideologic. M. Popa
cerceteaza minutios totul si descrie cu voluptate
plenarele, congresele si consfituirile, analizeaza
directivele si presa de partid, in fine, ne reamin-
teste cd subordonarea fata de o doctrina politicd
era inevitabild, ea instituind in epoca valori func-
tionale, decanonizate rapid, ingrasdnd cimitirele
literare dupd ,,magnificienta potemkinistd”

Dar insusi intervalul pomenit, strijuit de eve-
nimente politice, marcand istoria tarii (si, inevi-
tabil, a literaturii) prezintd fracturi. Liberalizarea
anilor ,60 este o realitate, provocind o explozie
literara, vestind iesirea din somnul dogmatic si
negurile proletcultismului. S-au ivit atunci, pe
fundalul unui ,fenomen grav de diacronie” (zic
analistii) nume noi, adolescentine, imprimava-
rand poezia, indeosebi si, bineinteles, au fost re-
cuperati scriitori importanti, trecuti la index in
vremea bibliotecilor sigilate. Critica acelor ani a
dobéndit ,,0 anume onorabilitate” si a incercat,
meritoriu, salvarea esteticd, in pofida corsetului
comunizant. A fost, ne reaminteste exegetul, o
epocé de mare glorie pentru literati (nu si pen-
tru literaturd), literatura programatd, supusa so-
vietizdrii (in prima faza), suportand ,modelarea
totalizantd utopicd’, vestejindu-se iute, respectand
severe comandamente de partid. Au fost ,,unsi’,
in mare grabé, scriitori, sub presiunea coruptiva
a mediului politizat. Cercetand grijuliu contextul,
in crizd de supraproductie, Marian Popa e indrep-
tatit sa observe cd astfel de persoane, neformate
artistic, tarate moral, deficitare ideatic, supralici-
tate, nu puteau rezista, motiv pentru care epoca
a jonglat cu valori fluctuante. Pe buna dreptate,
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autorul ,descoperd” trei etape in acest interval:
cea stalinist-jdanovist-kominternistd, cea dejistd
(vestind, inspre final, dezghetul) si cea ceausista,
provocand - dupd o scurta relaxare ideologica —
o restalinizare cu iz balcanic. Pricind pentru care
si scriitorii s-au innoit; evolutia lor, comenteaza
sarcastic M. Popa, imbraca ,,permanente diferite”
si ofera fatetele ,cel putin a doud personalititi”
de ciciuld, uneori schizoide. In functie, evident,
de epoci, fazd, moment. Deoarece, noteaza sec
M. Popa, ideile, faptele, fenomenele au fost pluri-
functionale. $i istoricul, inhdméandu-se la aceastad
truda, incearca sa le descifreze. Rimane el ,,scla-
vul formatiei sale comuniste” (cum ne asigurd Al
George)? Adica e un om al epocii sale, asta urmand
sd ,explice” acele deformari sau ,,zglobii aberatii’,
dibuite de comentatori? Exista o alta pepiniera de
cadre (scriitoricesti)? Mecanismul totalitar nu se
juca cind era vorba de disciplinarea literaturii,
inghesuind-o in tarcul ideologic. Refluxul libera-
lizdrii a insemnat strangerea surubului. Ca dova-
d, editia a II-a (1977) a faimosului Dictionar in-
tocmit de Marian Popa suportd o ,,cumintire’, in
pofida temperamentului rebel, cunoscut si recu-
noscut, al criticului. El propune, larg desfasurat,
un punct de vedere in Istoria sa. Primul ei merit
e ca exista, intr-o culturd care geme de abundenta
Istoriilor orale, incropite de marii strategi de cafe-
nea, guralivi si carcotasi. A doua chestiune prives-
te ceea ce criticul in cauzd numeste ,,reglarea per-
spectivei”. Pe acest teren, fireste, se poate discuta
si obiecta, fiindca, fard liberalism si pluralism, nu
exista critica.

Sa pornim, asadar, de la titlu. El di cu tifla, s-ar
zice, celor care se hazardeazd sa propuna Istorii
»exacte’, oferind, chipurile, adevéruri definitive.
Peste efortul lui Marian Popa se intinde, dimpo-
triva, surasul relativismului. El nu e ambalat de
furii revizioniste si priveste valorile (cite au fost,
cum au fost) in functionalitatea lor si, neapdrat,
in chenarul epocii. Acel ,de azi pe maine” ex-
pediazi in derizoriu pretentiile trufase ale unor
exegeti, increzdtori in infajbilitatea unor judecati;
dar avertizeazd si asupra perisabilitatii literaturii,
in cazul de fatd fiind vorba de productia abun-
dent - propagandistica, indeosebi, iute clasatd si
de-clasatd, euforic intdmpinatd si inmormantata
la scurtd vreme. Or, Marian Popa scruteaza cu
luciditate intervalul si nu se imbata cu apa rece.

Arabescul padurii, tehnicd mixté pe carton, 35 x 50 cm

Convins de relativitatea actului critic (in sens eva-
luativ) si cum ,carti fird titlu nu se pot imagina’,
Marian Popa ar fi optat, banuim, pentru nedefi-
nitiv. Precizdrile autorului spulber, insd, o ata-
re supozitie; ,,de azi pe maine” vrea si insemne
completari sub raport informational. Si ,,numai
informational’, subliniazd apdsat criticul, accep-
tand prezenta unor erori corijabile, ,jocul actu-
alizérilor si amneziilor sistemului programator’,
presiunea lui coruptivd, dar si simetriile politiza-
rii (servilism / opozitionism), amestecand istoria
vietii literare cu examinarea evolutiei formelor es-
tetice, penduland, astfel, intre picanterie argotica
si pretiozitate tipologica.

In fond, Marian Popa isi dezvaluie, cu riceald
autoscopicd, strategia. Daca lecturile sunt varia-
bile in timp, operele sunt constante. Iar literatura
unei epoci rdméne ,parte integrantd’, cu autori
»~umflati’, glorificati, ,functionalizati politic”; de
unde imposibilitatea esteticului pur si necesita-
tea ,regldrii perspectivei’. in fine, orice Istorie,
vehiculdnd termeni stabilizati si definitii perver-
tite, ne face partasi la o ,,detracare notionald” Iar
Istoria lui Marian Popa propune un ciudat aliaj
intre nationalismul hard si relativismul ironic,

Constantin Tofan

purtind o pecete temperamentald. Ironic ,din
fire”, cu vointd experimentalista, nicicind ,,prea
agreat”, semnand foiletoane agresive, in pragul
insolentei, Marian Popa (zis si Tigrul) ar fi, zicea
Fanus Neagu (in Cartea cu prieteni, 1979), ,,sin-
gurul om care cantd c-un ghimpe la chitard”; cri-
tic ,,fard cdintd’, autorul Comicologiei ,face par-
te din asperitatile vietii”. Risipa de barfe, pletora
anecdoticd au iscat reactii temperamentale si, in-
evitabil, excese; controversati, boicotatd, aneanti-
zata (oral), Istoria sa este rodul unui mare proiect.
Fiindcd Marian Popa se vrea un Candide cu arma,
ingrijind - precum eroul voltairean - propria-i
gradind. Tot ce a facut, incepand cu Dictionarul
din 1971 (aparut, de fapt, in 1972), suplimentat in
editia a II-a cu aproximativ 500 de articole, ves-
tea, nu doar cantitativ, iminenta unei Istorii. Ceea
ce nu inseamnd absenta unor erori de informatie
(biobliografice) sau a celor de ,proportionare”
(dar are cineva un talentometru?). Stim prea bine
cd acest circuit al informatiilor false, preluate fard
control, arareori poate fi stopat prin restabilirea
adevarului. Figurile epocii (tobosari au ba) defi-
leaza, iar autorul ne previne (intr-un Avertisment
ignorat suveran de comentatori) ca pentru cel /
cei a cdror activitate se intinde pe mai multe de-
cenii, el va retine ,momentul care l-a / i-a ma-
nipulat cu maxima eficientd” De unde prezenta
fragmentatd a scriitorilor, compromitdnd ideea
de succesiune. Si, sa nu uitdm, pricina de scandal,
imputandu-i-se semnatarului cd n-ar avea simtul
cronologiei. E drept, tratamentul diferentiat nu e
o inventatd sursa de conflict, ci chiar o injustete,
0 acuzi care sta in picioare. Si nu credem cd ar fi
vorba de o ,,0scilatie umorald’, ci, mai degrabd, de
faptul ca autorul n-a avut acces la toate volumele
postdecembriste, ivite tarzior (cenzura interve-
nind interdictiv), dar comentate (unele) printr-un
gest restitutiv, trimitdnd la momentul redactérii.
Acele ,,scrieri doveditoare”, ulterior tiparite, pot fi
semnalate si Marian Popa va opera, credem, co-
recturile care se impun, eliminidnd suspiciunea
wvariatiei libere” a acestui criteriu, trezind atatea
nemultumiri. Comentatd (in multe cazuri) pe
necitite, hranind apetitul barfitor si intretinind
supararile zgomotoase ale unor autori, Istoria lui
Marian Popa a fost, indiscutabil, un eveniment
editorial.

Dealul stramosilor, tehnicd mixta pe carton, 35 x 56 cm
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MAREA INVIZIBILA

ORA DE GHEATA
sau

PARADISUL DE UMEZEALA
Amintiri dintr-o copilarire in zori

sau

Amintiri doldora de eternitate

sau

Despre dozajul si greutatea moleculara a acidului
acetic pur si diluat - cromatografie pe hartie kraft

sau

Cum mi-am lietrecut epopeea necesara

(Compunere
subiectului) (I)

iber-aleasa dupa natura impusa a

. Nicolae lliescu

Sé sari, fulgerator, in nonsensul lucrurilor.Sa te obisnuiesti
sé stai acolo.Dincolo de sensul lor cu care ne-am familia-
rizat, e un adinc nonsens al lucrurilor.Adici,sensurile lor
istorice, umane nu mai ajung, se dizolva.De fapt, pentru
aceasta trebuie sd izolezi lucrul; sensul obisnuit al lucru-
rilor pentru noi il dau celelalte lucruri,mersul lor,cade-
rea,scufundarea lor; noi punem lucrurile in legiturd cu
mersul lor, ni se explica mersul lor.Mersul lor le separd,
le furd.Izolind un lucru, tindem si-1 legdm cu legaturile
lui de dincolo, care desfigureaza sensurile obisnuite, su-
perficiale.Noi nu putem realiza legatura, dar putem sta
acolo unde legdtura lipseste (absenta ei e o chemare, e o
prezentd) si unde sensurile actuale se dizolvd.La margine.
(Eugen Ionescu - Pagini rupte din jurnal).

Esti grabit sa scrii, Ca si cum ai fi in intarziere fata de via-
ta. Daci e asa, intrd in cortegiul surselor tale. Grabeste-te.
Gribeste-te sa-ti transmiti Partea de minunat, de razvra-
tire de binefacere. De fapt esti chiar in intirziere fatd de
viatd, Viata inexprimabila, Singura, la urma urmelor, cu
care accepti sé te unesti Aceea care zilnic iti e refuzata de
fiinte si de lucruri, Din care capeti cu atata greu, ici colo,
cateva fragmente descirnate La capétul unor necrutatoa-
re lupte. In afara ei, totul nu e decét agonie supusa, sfarsit
grosolan. Daca intalnesti moartea pe cind trudesti, pri-
meste-o precum ceafa asudatd gaseste bund batista stear-
p4, Inclinindu-te. Daca vrei si razi Ofera-ti supunerea
Dar niciodata armele. Ai fost creat pentru momente pu-
tin obisnuite. Modifici-te, pieri fira regret In voia rigoa-
rei suave. Bucata cu bucata lichidarea lumii se continud
Neintrerupt Neabétut Fa sa roiasca pulberea Nimeni n-o
sd va destdinuie unirea. (Rene Char, Prezentd comund)

Personajele :

Nae Nicolae - scriitor relaxat, fost profesor de
fostd literatura si corupt de Realitate;

Guritd — prieten ideofag si amator de librarii in
aer liber, biblioteci, anticariate si farmacii;

un sofer ambiguu;

o pereche de parinti admirabil de sufletisti si aga-
sant de iubitori;

tanti Sora si Valerica, un cuplu;

vocea narativa;

Scarlat, Olga, Donca, Dezideriu, Ghelase, Fanica,
Tascu, Vintil3, Castrisanu, Telesanu - trecatori;
figuranti, citati, numeros public.

PROLOG

Un sul de caldura. Un fuior de liniste. Batrana
soartd si batranul destin. Dimineatd frauduloasi.
Memorie si pofta de viata. Ore nédscute cu defect.
Dar elastice.

Un zgomot infundat, ca o busiturd. O notd grava
avind de strdpuns un secol. O notd strabétand deza-
cordul din glasuri venite de peste tot. Un mars prin-
tr-un tunel perfid si vanat.

Pe acest temei, cuprins de manie, de 0o ménie
alba, rece si totald, fara sange, intr-un efort de su-
prema apdrare, intr-un ultim refuz am inceput sé fac
pe ariciul.

Cu muzicd, inainte mars, prin Timp si prin tunel.
Zile de izb4nda, zile de batjocurs, zile de catafalc.

Deodatd, incepu marele razboi al statuilor si al
gazului asfixiant. Paralizant. Era in anul calului de
foc si a fost 0 nemaipomenitd nimicire. Viata era la
purtator, si nici al tAndr si nici dl batran nu o puteau
péstra mai mult de doudzeci si patru de ore. Pe as-
cuns. Era nevoie de jertfe. De spasme. De hurduci-
turi.

Triburi ale focului zdrobird triburi de stejar secu-
lar.

Triburi ale sagetii inmuiate in venin zdrobira tara
sapaligii si a mamaligii.

Nu mai era Timp nici micar pentru secole.
Existau putine indicatii ca Timpul nu o va lua razna.

Frate cu frate, prizonieri ai noroiului, ai balegaru-
lui, ai mucegaiului scancind si intrat in moarte fara
strigdt.

Un razboi este intotdeauna un abator si 1l stii in-
ceput, nu si terminat.

Ln orag, mare miscare. Lumea militard alear-
gd in toate pirtile, cici regimentele si batalioanele
au primit ordin de plecare. Populatia e ingrijorata.
Dar aceastd ingrijorare este purtitoare de speranta,
se simte in ndri intrarea in Réazboiul cel Sfant, cici

mergem la luptd pentru scaparea fratilor. Toti sunt
in tinutd de campanie, in frunte cu colonelul, semet,
care le tine o insufletitd cuvantare, fird chipiu, ara-
tandu-le pe indelete cauza pentru care ii imbarba-
teaza la luptd. Apoi, in mars viguros si voios lumea
toata se indreaptd spre gard pentru a se imbarca, ple-
carea fiind hotarata intre ceasurile unsprezece si unu
din noapte. Seara, doamnele si copiii trec imbujorati
si coplesiti de flori spre gard spre a-i petrece pe cei
care, voiosi si vigurosi, pleaci la luptd. Apoi mono-
tonie si infrigurare.

O zi frumoasa, hotéritoare pentru neamul roma-
nesc. In capitala tarii, Regele si sfetnicii sdi hotérasc
mobilizarea armelor si intrarea tarii in razboi alaturi
de Impatrita Intelegere - Franta, Anglia, Rusia, Italia
etc — contra austro-germanilor. Seara, toatd lumea e
pe strada, asteptand miezul noptii cand, dupa obi-
ceiul stramosesc, prin sunete de clopote si trompete
se anunta poporului chemarea la arme. Cu drapelul
desfasurat, gornistii sund iar copiii cAntd ,,La arme”.
E un delir general’.

»Sunt sublocotenentul Berechet, din cadrul bata-
lionului de artilerie-geniu apartinand Diviziei a X-a
de la Maragesti. Astdzi am jurat credintd, cu méana
dreaptd, pe un biet drapel ciuruit, Regelui bun si
mare si Térii sdngerande. $i tocmai actul sfant prin
care legdm tineretile noastre frumoase si pline de
viatd, pand la moarte, de patria noastra atit de ame-
nintatd a trecut aproape neobservat.

Seara, soldatii au facut hord. Am jucat si eu, sub
cerul plin de stele, sub sunetul obuzelor ce se spir-
geau pe deal, sub sclipirile exploziilor ce luminau va-
lea. Nu voi uita niciodata. La o masd bogatd si mare,
ofiterii acestui Regiment sedeau si ascultau lautarii
ce cintau. Suieratul vioi al viorilor celor fard de su-
flet se intrecea cu gemetele ce sufereau pentru tara.

Infanteristii. Séracii, ei sunt eroii acestei neasa-
manate calamitéti, lor li se cuvine intreaga glorie a
sfarsitului ce trebuie sa fie fericit. Cred, trebuie sd
invingem, daca morala si toate legile acestei lumi nu
sunt nedrepte.

Rézboiul e un monstru cu cine l-a creat si sunt
monstruoase legile ce ii mana pe fiii aceleiasi planete
sd se ucidd intre ei. Toti asteapta, toti doresc o pace
care nu mai vine.

S4 ma véd iar acasd, sd urmez iar scoala mea fru-
moasd, sa fiu si eu cineva intr-o tard mare si bogata.
Tatd fericirea. Ce muult voi pretui viata. Voi munci
mult sd fiu cineva, sd am nume si avere, sd insemn
ceva in coltul meu de tard”.

Un clopot vestind napasta.

Sorito draga! Mergdnd in patruld prin padurile
Rusiei in una din sdrile acestea de iarnd era
intunerec de tot. Deodata aud o melodie tare
placuta, era’m-ai lasat ca sa-ti string mana’

pe care o canta medicinistii din regimentul 51.
Momentan m-a cuprins un dor de casd, dor

de iubitii mei, insd eram departe cam pe 100 km in
mijlocul Poloniei ruseascd. Da,

suntem pe teritor rusesc de unde sincere salutdri iti
trimit.

Sorito draga! Astizi avand timp liber sunt in casa
unui polon cinstit in Rusia. Am sosit

aici aseard tdrziu. Preste noapte m-am odihnit foarte
bine in casa aceasta pe paiele intinse

jos. M-am sculat tare de dimineatd si nefiind incd
ziud m-am asezat la foc intre copiii

acestui om si privind lung focul ce licdrea i-mi
reaminteam anii de copildrie. Pe atunci
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incd ma sculam dis de dimineata si asezandu-ma la
gura ploatdnului ascultam povestile

mosului. —

Dus fiind pe ganduri m-am intrebat: “Vreo dat i-mi
va fi dat sd povestesc candva

micutilor povesti rdzboinice?. Técerea o intrerupea
bubuitul tunurilor.- Eu sunt bine si-ti

doresc tot binele al tdu, Valericd.

Sorito dragd! Epistolele scrise le-am primit ieri dupd
pranz. Md pregiteam sd

merg la Murdsan sd-l cercetez. — El e transpus la
compania 13 si din acest motiv nu mai

suntem intotdeauna unul langd alt. - Din intdmplare
pe sdrbdtorile nemtilor suntem

departe de linia de foc incartiruiti in un sat polon.
Cat timp vom mai fi aici nu stiv, mult

insa nu vom merge ear in foc.

Ce mai faci? Epistolele le poti lipi fiindcd pe ale
voastre

nu le controleazd nimeni, numai pe ale noastre.
Cetindu-ti epistola am zimbit vazand cd te

lesini sd nu md fi supdrat. Cum sd md supdr dacd
mi-ai spus adevdrul? Eu incd am

recunoscut fiindcd in rezbel omul numai strict nu
poate fi. Cd s-ar conjurat contra mea, nu

md bucur, fiindcd sunt cu mult mai tare ca ei. Sarut
mdna al tdu Pria

Copild dragd!Dupd o luptd crancend avutd ieri in
astdzi sunt bine si-ti trimet

dimpreund cu fratele Murdsan sincere salutdri si
sdrutdri de mdnd al tdu Pria ltn

Mai trecem prin cdte una, nam mai trece altele,
inteleg s nu mai fie. Murdsan

Sorito dragd! Mult m-am bucurat scriindu-mi cd
epistolele mele le-ai primit. Astdzi 3

epistole inchise am primit de la tine, asa dard poti sd
imi scrii tot inchis.

Ce mai faci? Eu

sunt bine. Salutdndu-vdi cu drag pe toti iti sdrut
mana Pria

Sorito! Md scuzd, cd nu f-am scris in fiecare zi.
N-am putut, fiindcd mereu atacim

inimicul, asa cd nici mdcar o zi nu rdmdnem intr-un
loc. Ficand atac si inaintdnd

prin gloantele inimicului un glont a nimerit drept in
pusca mea mai sus putin de unde o

tineam eu cu mana. Sa intelege mi-a stricat-o. - In
atacul acesta am avut pusca, dupa ce

sabia mi s-a rupt. Puscd mai usoard si mai dragui
decdt a ficiorilor.

Sunt transpus la

altd companie, ca comandant insd adresa ramdne
cea veche. Iti sarut mana Al tiu, Pria

E rdu. Nu vrea sd-ti scrie pentru aceea imi iau
indrdznela de a-ti scrie eu. La cantece de

gramofon .......(indescifrabil).”Gazdele noastre” lang
un ceai rusesc asemenea excelent.

Toate au sd-1 induplece sd se iscdleascd. Sdrut
manile, Muresan

Sorito draga! Te va mira faptul cd cu fratele Murdsan
intr-o odaie locuim. Avem

gramofon, care cdnd am scris aceastd corespondentd
a cantat din intamplare aceia cdntare

cu strigaturi care-mi plicea mie, insd cu strigaturi
rusesti. Va sdruta cu dor al vostru Valericd

Sorito draga! Dupd ce momentan trebuie si plecim
multe nu-ti pot scrie decdt cd sunt
sandtos si dorindu-ti sdrbdtori si un an nou fericit

atdt tie cdt si la toti iti sarut mdna

Valeriu Itn.

An nou fericit vd doreste la toti al vostru iubitor
Pria Itn.

Dragi Ioane! Cu mare bucurie am primit
corespondenta din datul de eri, cari Imi

povesteste mult asteptata stire cd voi sunteti bine.
Desi poiziile cerute n-au sosit incd,

totusi md bucurd cd mi le trimeteti, avdnd apoi cu ce
md ocupa in santurile mult

plictisitoare. Sunt transpus la cumpania 15 ca
comandant insd in adresd nu schimbd

nimic. Imi puteti scrie la cumpania 14 sau 15 in fine
cum vd place deoarece eu in tot

cazul le primesc. Pachetul al 2-lea incd nici azi nu
l-am primit. E posibil sd se fi pierdut,

md mangdi si sperez incd, fiindcd mai multi oficeri
n-au primit incd pachete trimise de pe

acel timp. Va sdrut cu mult dor al vostru Pria

Sorito scumpd! Cu posta de-aseard am primit
epistola Ta din care-mi promiti

fotografia doritd. Iti multdimesc frumos, driguto!
Nici astdzi n-am dispus de timp si-ti

scriu o epistold. Noaptea aceasta a fost grozavd, un
viscol nemaipomenit. Intreg transeul a

fost plin de zapadd, cari in orele de citrd zi a inceput
a se topi. Din nou inotdam dar

suntem bine, draguta mea. Te sdrutd al Tdu, Pria

Sorito dragd! Eu nu am cerut sd imi trimiteti
“Tolnai” pdnd am zis sd imi trimeteti poiziile

lui Goga si Cosbuc asa pe cum sd trimeteti “Tolnai”?
Vi rog deci din nou sd mi le

trimeteti si pe ale lui Goga, fiindcd nu le va confisca.
Dacd se poate cdt mai curdnd.

Pachetul trimis incd nici acum nu l-am primit. Al
tau, Pria

Corespondentele postale le-am primit cu multdmiri.

Un soare ricoros. Se presimte toamna. Orasul
e pasnic. Zi si noapte trec regimente si batalioane.
Ingrijorarea creste. Trec necontenit raniti. O zi intu-
necoasa de toamna. Toata lumea pare la fel de tristd
ca natura.

ANTRACT

-Auzi, Guritd, l-am prezantarisit pe un prieten
de-al meu cu un roman foarte bine strunit, primul
despre epoca noastra si despre generatia noastra,
roman al cirui personaj principal si principial este
un ofiter de Secu, nu un securache, dupd cum zic
eu, dla este ascuns, poate fi ,,ziarici’, cum bine zice
un prieten scriitor, cadru universitaret, artist-atlet,
criticus sau chiar literator. Cati de-dstia n-au fost
trimisi cu tema pe cele coclauri, citi nu activesc ac-
tiv pe la televizii si cati n-au slujit lui Dinamo de-a
lungul vremii ? Dinamo Obor, Dinamo Bucuresti,
Moscova, Kiev, Thilisi, Berlin, Dresda, Zagreb, ci
prin tard, trebuie sd vd reamintim, erau Dinamo
Oradea, Brasov, Pitesti, Bacdu. Peste optzeci sau
chiar noudzeci de procente din personajele publi-
ce sunt pe metereze. Fireste, si Graham Greene si
Kipling erau agenti, dar executasera oarece pe cam-
piile literaturii, alde stia de-acum ce-au produs ?
Mitreata ? Au si ei o carte de articolase, mizerabild
de altfel. Ei bine, la sfarsitul lansérii amicul X. a
spus niste lucruri foarte bine simtite pe care le blo-
dogorim si noi de peste un patrar de veac. Am por-
nit cu stangul inca din 1990, ne-am inscris intr-o
cursa dar am inceput a alerga in sens invers, ne-am

intrebat ce-am ficut in ultimii cinci ani in loc sd ne
propunem ceva pentru urmatorii cinci ! I-am la-
sat sa conduca tot pe vechii activenko, sigur, de-un
rang inferior, dar tot activisti, cu aceleasi mendre
si apucituri indiferent de locul pe care l-au astu-
pat. Activistii inlocuiti mai roteau cadrele, se mai
inconjurau si de oameni de buna calitate. Pe-astia ii
avem, cu dstia defildm, vorba de-a lui Baranga, dar
nu erau chiar din stofa dstora de acum.

-Din pécate nimeni nu a avut in cap nimic, don
Nae Niculae, vreun projet de societate, vreo linie
de parcurs, vreo listd de lucréri de tradus maécar.
Totul s-a facut haotic, s-a incropit si s-a purces
pe drumul inavuturii si al autopretuirii. Mi-aduc
aminte cd prin anii ’90 ddduse damblaua mono-
grafiilor, pana si actoricei de corp-ansamblu sau
de revistd si pentru spectacole de camin cultural
incercaserd sd aibd asa ceva. Acum, editurile astea
de hértie creponata scot la iveald toatd maculatura
aparutd in anii boomului editorial, culegeri de ar-
ticolage idioate publicate in foi disparute si de pri-
pas, compuneri de liceu impachetate pompos sub
vorba de studii sau eseuri. Toate la un leu sau la
doi lei si noudzeci si noud de bani. S-au impova-
rat umerii tuturor subofiterilor de popot, s-au dat
abundent titluri si onoruri complet nejustificate, ba
chiar s-au aburcat unii in cele mai inalte institutii si
academii. Totul a devenit academie sau scoald su-
perioard, toti profesorii de grup scolar s-au trans-
format in profesori universitari. PAna si institutul
de actoriceald si operatorie a devenit Academie si
a fost condus de un ins fira bacalaureat, dupa cum
se zice, dar bun actor inainte de ’89, actor de recla-
me dupd. Un prieten, profesor acolo, mi-a spus cé
a intrebat o catindata care trasese un monolog din
»Livada de visini” (retradusa acum ,cu visini’) a
cui e ,,piesa” ,,A lui Ei Pi Cecov’, a venit raspunsul,
dar nu mai stia alte titluri, fiindcd descarcase totul
de pe internet.

-Toti au devenit importanti, ce sa le faci, au ince-
put sa se identifice cu vile §i cu masini ,,bengoase”,
diploma nu a mai contat decét ca adeverintg, scolile
si-au incheiat strilucirea si oricine a putut fi sia pu-
tut face orice, in mintea lui. A ridmas celebra vorba
unui tAmpit care o vreme a sezut in capul trebii si a
spus cd scoala noastra scoate tAmpiti ca el, chelneri
si tinichigii. Consumatori si cirpaci, adica, rolul
care ne-a fost atribuit de-afara si de mai mult timp.
Dar produsele vandute aici, desi au acelasi ambalaj
nu au si aceeasi compozitie si aceeasi consistenta.
Si filmele vin cu secvente lips3, cred ca si cartile,
atent triate, vin gata traduse prost, ca pentru colo-
nii ! Filmul este divertismentul epocii noastre.

-Alaturi de fotbal, de sport in general. Circul
plin de gladiatorii moderni.

-Se prea poate, don Nae. Filmul american pro-
dus de “industria de vise” cum se scrie la manual,
din California, de la Hollywood. E plasata aco-
lo fiindca-i soare mereu, poti turna cind vrei, nu
trebuie sa te joci de-a vara sau de-a iarna. Aici e
ca vinul, care asisderea are nevoie de cel putin trei
sute de zile insorite pe an. Filmul american van-
dut in targuri si iarmaroace, care acum se numesc
festivaluri si unde se etaleazi actritele pline de bi-
juterii si invelite in rochii intocmite de cei mai lau-
dati croitori ai timpului. De-asta in cursul veacului
doudzeci s-au infiintat pe langd “osacurl” lor alte
douad astfel de bélciuri, la Venetia, la Lido, incé de
pe vremea lui Mussolini, si la Cannes, tot la soare,
pe vestita Coastd de Azur, asta si ca replica la cel
italienesc si opus lui, cici este proiectat si construit
de Frontul Popular, deci de Stanga.
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ara pe drum
cu Le petit lion (1)

. Adrian Tion

rumul spre Croatia incepe cu o céldtorie

relaxantd prin Ungaria, pana in Szarvas,

cand se aprinde martorul presiune ulei pe
tabloul de bord. Simbolul cu luminitd galbena ne
avertizeazd ca Le petit lion are probleme. Oprim
la prima benzinarie. Ghinion. Sunt numai doud
femei nepricepute la mecanica. Un service e la
6 kilometri inapoi. Un barbat oprit sd alimente-
ze md linisteste cd nu poate fi o defectiune ma-
jora dacd motorul merge cu mai mult de 60 de
kilometri pe ora. Totusi imi indica un service in
urmitoarea localitate, dar fiind ora 6 pm nu stie
dacd mai e deschis. Gédsim cu greu atelierul de re-
paratii, dupa ce ne invartim de cateva ori pe langd
el. Bineinteles cd e inchis. Programul de lucru e
intre 7, 30 si 16, 30. Astia se respectd, nu lucreazi
pana noaptea tarziu. Constatim cd motorul e prea
incélzit. Oprim aerul conditionat. Ne continuam
drumul spre Kecskemét si (parci defectiunea ar fi
fost remediatd subit) martorul galben de pe bord
se stinge in mod miraculos. Ni se ia o piatrd de
pe inimd si ni se aprinde o luminitd de sperantd
in suflet.

Ajungem in Kerekgyhdza pe strada Jokay
Mor nr. 35. Ne intampind un inginer pensionar
cu barba firava, Istavan Mako, impreund cu so-
ata ei, profesoara pensionard (aflu mai tarziu).
Simpatici, vild superbd, spatioasd, luminoasd,
curte cu flori, cu havuz si nuferi, gazon bine intre-
tinut. Strdbunii lui Istvan se trag din Maramures,
el a studiat in Germania si a muncit in Germania.
[i pare riu ca nu pot conversa cu el in germana.
Sotia lui stie destul de rdu maghiara. Iarna locu-
iesc in Germania, vara in Ungaria, sunt practici
si se adapteazd usor oricaror situatii. Lucian vrea
sd vadd herghelia din apropiere. Pentru ea a facut
rezervarea acolo. Plin de solicitudine, Istvan se
oferd imediat sd ne conducd la parcul-herghelie
cu magina lui la vreo 4 kilometri distantd. Caii
zburda nestingheriti pe spatii largi, unii vizita-
tori ii fotografiaza cind se apropie. Cai superbi,

Strada in Motovun

debordand de sanatate si energie. Grajduri, unel-
te agricole, un restaurant printre salcami, spatii
amenajate pentru jocuri de copii. Seara e linistita.
O tihni bineficatoare se ridicd din pusta strajui-
td in depdrtare de paduri umbroase. Pina aici nu
razbate vajaitul motoarelor de pe soselele subrede,
peticite. Cindm la o pizzerie indicata de Istvan. i
spun gazdei mele cd am probleme cu magina. Ma
asigurd cd a doua zi ma va duce la un electrici-
an pensionar priceput in toate cele. E limpede cd
Istvan e filogerman. La tv-ul din vila lui sunt nu-
mai canale germane.

Ziua urmatoare Le petit lion e supus unei ex-
pertize medicale. Ca medicul care consultd un
bolnav, electricianul verifica starea masinii cu un
laptop. Spune cd nu e mare lucru, poate ar trebui
inlocuit tubul de presiune al ulejului prevazut cu
un szelep (sau asa ceva), dar e prea scump, cam
70000 de forinti. Propune o curitare si o ungere
pentru care plitesc 3000 de forinti si méa asigurd
cd pot merge pand in Croatia fird griji. Ne des-
pértim de Istvan si amabila lui sotie, promitem sé
revenim la bdile din Kecskemét. Pornim pe dru-
muri valurite, plombate, peticite, ca toate drumu-
rile secundare din Ungaria. Rulam rapid pe au-
tostrada, la sud de Balaton. In atlasul meu rutier
tiparit in 2007, autostrada spre Slovenia era doar
conturaté cu linie intrerupta, ca proiect in curs de
executare. La fel si cea spre Maribor din Slovenia.
Azi sunt functionale. La noi... Nu ne dim seama
cind intram in Slovenia si numai la mare distan-
ta de nesemnalata granitd gasim o benzindrie de
unde cumpdram vigneta ca alti roméani derutati.
Un dop de 50 de minute (drum in lucru) ne ob-
structioneazd inaintarea. Ne topim de caldura.
De la Maribor ne indreptdm spre sud si oprim la
Celje in plin targ popular, cu lume inghesuita la
mancare si bauturd sub cort, prin fum si harmala-
ie specificd. Miros de carne de porc bine rumeniti
si muzica bubuitoare produsa de o formatie rock
cocotatd pe o estradd din apropiere. Noroc cd nu

In cetatea Motovun din mijlocul peninsulei Istria

stim mult si o tulim spre béile din Rimske Toplice
unde linistea ne inunda simturile. Baile au mai
multe bazine cu apd termala si pe toti peretii sunt
inscrisuri in limba latina. Sol omnibus lucet. Deci
si pentru noi. Dacd romanii au descoperit terme-
le, slovenii le perpetueaza astfel memoria. Apa nu
e prea calda, dar saunele sunt excelente.

Intram in cea mai stresantd parte a zilei pe sfar-
site: cdutarea cazarii urmitoare. Facem zeci de
kilometri pe serpentine aiuritoare. Sus, pe spran-
ceana unui deal impédurit, se profileaza pe cerul
in amurg turnul semet al unei biserici. Curand
ajungem sa vedem turnul aceleiasi biserici lumi-
nat feeric undeva sub noi, atit de mult am suit pe
serpentinele versantului extrem de abrupt. Nici
GPS-ul nu ne mai ajuta. E o retea foarte intorto-
cheatd de drumuri prin padure. Am vrut munte,
il avem si nu comentiam, dar mai comoda era o
rezervare langa autostrada. Desi inguste, drumu-
rile sunt asfaltate pAna la orice casd si acestea sunt
la mare distanta una de alta. Ultimii 500 de me-
tri sunt neasfaltati si Le petit lion se tardie cum
poate cu burta pe pdmént si pe buruieni crescute
intre urma adéncita a rotilor. Puternic incercat,
Leutul rosu s-a dovedit a fi jeep viguros, masind
de teren, tractor, tab rezistent, nu delicatd masi-
nutd de oras. Localitatea intinsd pe povarnisuri
impadurite este Stari Dvor si cdtunul format din
cateve case e Jelovo. Cautam casa cu numarul 23.
Valsdm, ne legandm in sus si in jos pe serpentine.
In cele din urma ddm de casa cu pricina la intAm-
plare, dupa ce am bajbait prin intunericul ostil
atat de mult incit aveam impresia cad n-o vom
gasi niciodata. Casa e in renovare, dar are toate
utilitdtile. Proprietarul ei, un ins cu fire de boem
(chitara lui e agatatd de perete) e plecat in Anglia,
asa cd ne descurcam singuri si ne relaxdm in fata
televizorului, printre canale slovene si cateva cro-
ate. Zapand curios, prind ultimele incurajari ale
suporterilor croati pentru finala campionatului
mondial de fotbal de a doua zi. Clipuri, formatii,
fani isterizati in piete publice, nebuni de tot felul
care sustin echipa Croatiei cu un elan dementi-
al. Simt cd lumea intreag tine cu echipa Croatiei
care a ajuns in mod miraculos in finald, nu cu
echipa Frantei. Sa vedem ce va fi. Sperdm sa ga-
sim pe undeva prin Croatia sau Italia un televizor
intr-un local (ca pe la noi) s vedem marea finala.
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De la ocazia metafizica

a lumii la poezia ca act de supravietuire

Ermetismul si ereticii
sai: Montale, Saba,

Quasimodo

. Geo Vasile

data cu Giuseppe Ungaretti (1888-1970),

procesul de introvertire a liricii in primii

ani ai veacului XX si-a aflat apogeul in
vecinatatea ermetismului: nu altceva decat o co-
dificare in care cuvantul va pierde mult din den-
sitatea lui logicd, devenind aluziv, nelinistitoare
sugestie polisemici, gasindu-si forme si sinteze
indirecte, simbolice, ocult revelatoare. Si Montale
a fost incadrat intr-un context ,ermetic’ (a nu
se confunda cu ceea ce va fi definit Ermetismul
propriu-zis). Insi, dupi cum scrie Edoardo
Sanguineti (Tra Liberty e Crepuscolarismo),
Montale n-ar fi nici mai mult nici mai putin, mai
ales prin Ossi di seppia si Le occasioni, decat con-
tinuatorul sau mostenitorul directiei crepusculare
inaugurate de Guido Gozzano.

Existda nenumadrate texte poetice in care citi-
torul avizat realizeazd cum cuvintele par si de-
vina obiecte sau obiectele par sd devind cuvinte.
Totusi, in profunzimea acestui limbaj al ,lucru-
rilor’, se intrevede aceeasi obscura framantare si
panicd existentiald, tipica si pentru poezia unui
mare contemporan al lui Montale: T.S. Eliot.

Aproape simultan, un alt poet triieste o crizd
asemandtoare de inadecvare fatd cu lumea. Este
vorba de Umberto Saba. La el insd cuvantul nu

este ca la ermetici: un fel de rachetd, pornitd din-
tr-un adanc necunoscut §i menité si se piardd in
infinit, nu inainte de a ne fi trecut pe la ureche.
Poetul triestin, plasindu-se mai curind in afara
oricérei clasificdri, probeazd in versurile sale cele
mai reusite capacitatea de a reprezenta un univers
de obiecte, persoane si sentimente, intr-o lumina
care numai e una crepusculard - sugereaza Franco
Fortini -, ci diurn3, inca eficienta, chiar daca sus-
ceptibild de automistuire. Dincolo de aceasta ten-
dintd aptd sé fixeze lumea exterioard intr-o condi-
tie vizual-obiectiva, la Saba se anunta totusi o alta,
inclinatd spre o subtila si afectuoasa rememorare
a timpului si a aventurilor eului profund. Ramane
vie si incoruptibila credinta céd poetul poate oferi
prin poezie, direct si fara simboluri intelectualis-
te, un dar al inimii sale. Saba este una dintre puti-
nele exceptii de erezie in panorama poeticd a pri-
mei jumatati a veacului XX, cand modelul estetic
predominant este mai ales Ermetismul. La fonda-
rea céruia sicilianul Salvatore Quasimodo, stabilit
la Milano, furnizeaza, mai curand spre a fi a la
page, un aport semnificativ prin culegerile Acque
e terre (1930, Ape si pamanturi), Oboe sommerso
(1932, Oboi scufundat), Erato e Appolion (1936),
pentru ca mai apoi, spre sfarsitul anilor patruzeci

Pier Paolo Pasolini

ai veacului trecut, sa-1 renege sistematic, atat prin
eseuri-manifest, cit si prin volume ulterioare
de poezii. O ,umanizare” similard va cunoas-
te poezia unui Alfonso Gatto, Mario Luzi, Piero
Bigongiari si Carlo Betocchi, protagonisti ai er-
metismului anilor treizeci-patruzeci (cu epicen-
trul la Florenta, Roma, Milano) alaturi de care pot
fi plasati Leonardo Sinisgalli si Libero de Libero.
La Sereni insd, spre deosebire de ,florentini’, a
trdi in literaturd nu inseamna o reparatie, o man-
gaiere, o consolare vs. experienta negativa a lu-
mii; dimpotriva, optiunea pentru jocul secund
al poeziei face si mai acut sentimentul de exil, ca
si cum literatul ar fi damnat si indure dureroasa
amenintare a unei solitudini nemantuite; departe
de a fi un refugiu, poezia este de fapt, psihologic
vorbind, maligna si alienanta.

Formula de , literatura ca viatd’, ce defineste er-
metismul florentin, capatd la Mario Luzi infétisa-
rea cea mai originala si intelesul cel mai profund.
Inca de la debutul din anii treizeci, poezia lui Luzi
se configureazd de fapt ca un fel de ,cunoastere
prin cifruri si sclipiri” a esentei transcendente a
lumii. Transcendenta insési, aldturi de intuitia de
sorginte crestind, ofera semnele unei nesfarsite
deveniri a creatiei, a unei necontenite, chiar daci
misterioase, ofrande a artistului facute lumii.

Ulterior, Luzi, in tentativa de a interpreta ,,oca-
zia metafizicd a lumii’, se va confrunta cu o re-
alitate desfiguratd si destrdmatd in care cu greu
mai era posibild recunoasterea pecetii divine.
Perspectiva de credincioasd asteptare, specificd
primei perioade, cedeaza locul unui glas in care
se vesteste dorul ,,epicei mantuiri” prin mijlocirea
aventurii omenesti tot mai zbuciumate (suntem
deja in anii celei de-a doua conflagratii mondia-
le): ,M4 aflu in aceastd varstd ce-o stii/ nici tAnar
nici bétran, astept privesc/ aceastd cumpédna din
aer;/ nu mai stiu ce-am dorit sau ce mi-a fost im-
pus..”. Astfel are loc pentru poet acea cotiturd, de
el insusi calificatd ca o trecere de la contemplare
la coboréare spre problemele lumii, ,,la discesa nel
magma’ — coborarea in magma, titlu al unei cule-
geri din 1963, care reprezinta adevérata sa ruptu-
rd de procedurile expresive anterioare.

Neorealism, angajare civica,
polemici

Necesitatea unei reludri de contact cu lumea
concretd, cu lumea realului cotidian, era insd in
plind desfdsurare incd din anii patruzeci, gene-
rand miscarea numitid Neorealism. Acesta pro-
punea un rapel la realismul veacului XIX, adicd
angajarea neconditionatd a literatului, angajare
céreia ii corespundea, pe plan etic, protagonismul
omului ca ,,problemd capitald”

Poezia nu mai poate continua sé fie un joc li-
terar, iar poetul un individ insingurat, strdin fatd
de viata comunititii, i care noaptea urcd scirile
turnului sau de fildes pentru a contempla cos-
mosul. Ceea ce suni ca un fel de autocriticd a
Ermetismului, pusd in opera din 1953 chiar de
unul dintre reprezentatii emblematici ai acestui
curent, ne referim desigur la acelasi autor mai sus
amintit. Intre principalii exponenti ai acestei li-
nii polemice vs. poezia dintre cele doud razboaie
mondiale, memorabil este Pier Paolo Pasolini, ce
va promova o poeticd sociald a dezmostenitilor,
a umilitilor si obiditilor de pe santiere, a prole-
tariatului emigrat din sudul subdezvoltirii in
oragele boom-ului economic, inaltdnd ,rosia lor
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zdreantd de niddejde”. Este vorba de volumul apé-
rut in 1967, intitulat Cenusa lui Gramsci. Chiar si
in plan stilistic Pasolini incearca o cale neconven-
tionald, ba chiar provocatoare in contra campa-
niei de inducere de citre puterea neocapitalista,
mimetica si dezlantuitd, in randul celor multi, a
unei culturi artificiale, de import, nivelatoare,
menite sa elimine supravietuirea oricdrui tip de
model preindustrial. Astfel se explica necesitatea
de a adopta o limba bazata pe resursele dialectului
si expresionismului dialectal sau, dimpotriva, ale
sublimului; conform legii amalgamarii stilurilor,
o limb& numita de poetul friulan ,,neoexperimen-

%3

tald”

Insingurare, stranietate, ars
combinatoria

Tot pe directia opusa dominantei veacului XX,
numitd ,antinovecentista’, pot fi plasati poeti pre-
cum Sandro Penna, Attilio Bertolucci si Giorgio
Caproni (de la a cérui nastere s-au implinit in
2012 o suta de ani).

Prin denuntarea, ca s nu zicem negarea erme-
tismului, ei si-au impus propria originalitate, ald-
turdndu-se din acest punct de vedere lui Umberto
Saba. Mai aproape de zilele noastre o avem pe
Amelia Rosselli (1930-1996), o pildd de insingu-
rare si stranietate, un fenomen unic in panorama
literar3 italiand, relationindu-se mai curdnd unor
modele striine, celui anglo-saxon sau suprarealist
francez, pe care le-a asimilat la sursa, datoritd si
unor vicisitudini biografice si lungi sejururi in di-
verse tiri europene si in SUA. In privinta unei alte
prestigioase voci poetice contemporane, §i anume
regretatul Andrea Zanzotto (1921-2011), ar tre-
bui si vorbim nu atit de izolare, cat de abstrac-
tizare, in sensul unui abile ars combinatoria, in
care ultrajul adus codului limbii normale de co-
municare tinde cétre identificarea absolutd intre
eul poetic si limbaj, si subsecventa eliminare din
tesutul acestuia a oricarui referent. Altfel spus, se
invoca semnificantul pur. Exemplare in acest sens
sunt poeziile din volumul La belta (Frumusetea).

Abolind functia comunicativa a limbii i ofe-
rind poeziei acel statut de autonomie pe care
formalistii si structuralistii il evidentiasera deja,
chiar daca prin mijloace diferite, ,,] Novissimi”
(E. Sanguineti, Nanni Balestrini, Antonio Porta,
Elio Pagliarini, Alfredo Giuliani etc.) propuseserd

Giuseppe Ungaretti

0 poezie care sd se opuna cu térie sistemului ling-
vistic si literar dominant. In acelasi timp, adesea
contrazicAndu-si propriile principii, scrierile lor
incearca sa se foloseascd (sau se lasa folosite) de
noile resurse mass-media ale sistemului amintit.
Conotatiile apdsat ideologice, mai precis marxis-
te, ale intregii actiuni (semnalate si de regretatul
profesor si comparatist Cornel Mihai Ionescu in
cartea sa Generatia lui Neptun, 1967, EPLU) il
fac pe Zanzotto sd nu se recunoasca in respectiva
Neoavangardd, si chiar sd se dezica de ea, consti-
ent ca experimentalismul lui are profunzime si
calitdti sensibil superioare acelei miscari numite
si Gruppo 63.

Dacé totusi e sd le gasim retrospectiv vreun
merit acestor Novissimi (cam toti devenind ul-
terior universitari!!!!), amintim descoperirea si
redescoperirea prin textele lor a unor autori ita-
lieni si strdini, preluati drept modele: Dante, Ezra
Pound, James Joyce etc.

In general, insd, la epuizarea (prin 1970) a
aventurii Neoavangardei, panorama poetica ita-
liand nu prea are cu ce se lduda, lipsita fiind de o
reald capacitate ofertanta si creativd, chiar daca,
probabil, nicicdnd ca in ultimii patruzeci de ani
nu au aparut atitea volume de poezie. Prin ur-
mare este tot mai greu, impresurati de o aseme-
nea haotica recolta, sa reusim - fie-ne permisa o
benignd metafora - sa alegem graul de neghina.
Cateva nume vom retine totusi: Giovanni Raboni
(1932-2004), autor al unei coplesitoare opere po-
etice, apartinator ,,generatiei anilor treizeci’, dar si
dramaturg, critic, jurnalist, Maria Luisa Spaziani
( n. 1924, Torino), una din muzele lui Montale,
stabilitd ulterior la Roma, poetd, traducitoare si
neobosita eseista, cu o parabold aparte, afirmata
cu adevidrat in anii optzeci prin publicarea ope-
rei poetice in colectia de poezie ,,Lo Specchio” a
Editurii Mondadori.

Investirea de sine a poetului

Ne vom referi acum la ,mai tinerii” Angelo
Mundula (n.1933, Sassari), Francesco Baldassi
(n.1938, Roma), Umberto Piersanti (n.1941,
Urbino), Vivian Lamarque (n. 1946, Tesero-
Trento), Maurizio Cucchi (n.1945, Milano),
Patrizia Cavalli (n. 1947, Todi, Perugia), Paolo
Ruffilli (n.1949, Rieti), Roberto Mussapi (n.1952,
Cuneo), Donatella Bisutti (Milano), Gabriella

Eugenio Montale

Rossitto (n.1961, Catania), exponenti a ceea
ce Raboni a numit ,la poesia che si fa” (poezia
care se scrie acum) in studiul sdu Critica e sto-
ria del Novecento poetico italiano, 1959 - 2004,
Garzanti, Milano, 2005. Se poate percepe astfel o
tranzitie de la o forma mentis a unui eu personal
la o alta forma mentis imbratisand un grup soci-
al. Procedurile celor mai recenti veniti in regatul
muzei Euterpe, tip Enzo Rega, Marzia Spinelli,
Rossella Pompeo sau Michela Zanarella, implicd
iesirea din sine si relationarea cu un Sine mai pro-
fund, cu o lumina a sa interioard ce devine cuvant
in forma unei Poezii inalt-autentice, altfel spus o
coerentd si o coincidentd intre propria experientd
de viatd si scriitura.

Aceastd ars scrivendi, extrem de prudentd in a
evita ,literarul” in sensul de contrafacere a ade-
varului i a originalitatii prin reproducerea unor
lecturi sau experiente straine de propria persoa-
nd, inseamnd totala investire de sine a propriilor
trairi exaltante, dramatice, metamorfotice, ce nu
exclude explorarea propriei interiorititi, autosco-
pia de tip psihanalitic (prin meditatie tip Zen sau
Yoga), amestecul de miresme profane cu cele sa-
cre (a se vedea oratoriul mistic Celui care vine, pe
urmele marelui poet crestin Mario Luzi, al poetei
si eseistei Donatella Bisutti), frumusetea si spiri-
tualitatea fara frontiere temporale sau confesio-
nale ca exercitiu pur de supravietuire.

Arta poeticd a mileniului trei, deocamdati in
statu nascendi, cuprinde, chiar dacéd indirect, o
implicare inclusiv sociala, religioasd sau politica,
in sensul ca poetul scrie sub imperiul propriei vi-
ziuni despre lume (optiunea pentru anumite va-
lori si prioritati etc.) el nu poate evita socialul si
politicul. Nu trebuie neglijatd, in aceste sugestii
despre poezia noului mileniu, prezenta masivd a
Internetului (a Facebookului, a Twitter-ului etc).

Avantajele acestuia tin de rapiditatea difuzérii
informatiei si a ideilor, de libertatea si posibili-
tatea de a te identifica intr-o clipd in fata a mii
de persoane cu care, eventual, si-ti impartasesti
proiectele... Dar cum orice se pliteste pe aceastd
lume, prevalenta mediatico-virtuald asupra hérti-
ei tiparite inseamna nu doar o decadere vertigi-
noasa a elabordrii ,,artizanale” a duratei textului,
ci si disparitia unui referent critic determinat, a
unui Benedetto Croce, de pildd, care si despartd
apele, poezia de non-poezie, valoarea de non-va-
loare. S& inchidem insd aceastd parantezd cu o
cugetare generica, esential optimistd, semnatd de
Louise Bourgeois: ,,A face artd nu inseamnd te-
rapie, ci inseamnd un act de supravietuire. Este o
garantie a sanatitii mentale. Sigur este cd nu o si-
ti faci rau tie insuti si nici nu vei ucide vreodatd
pe cineva’.

|
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Spre simfonia
brancusiana... (VII)

. Petru Solonaru

espectdnd indemnul lui Lao Tze, si anume:

,Cel ce are o comoard nu o arati la toatd

lumea”, Constantin Brancusi ne previne ca
ceea ce privim ,din” Cdldtoria initiatic-sculpturald
de la Targu Jiu e una, dar ceea ce-i de vizut ,,in” (in
eal) este alta. Numai iubitorii transcendentaliilor pot
merge in ,vartejul senin” al talcurilor operei aparent
ardtate. Astfel cd, dupd eforturi esoterice, ei vid o
consacrare ce prefigureazi Omul sub strictd lega-
turd cu Supremul Creator intr-o spagiricd/alchimi-
cd lucrare ce sublimeaza spre Ordinul Frumusetii.
Ansamblul peregrinator in Statornicie este o glip-
to-sofie, o incrustare glifica a armoniei eterului, o
»invétiturd” inspiratd din profundele cadente/cicli-
tati divine, unde Numarul Misterului (,,1.1.1.”) agea-
74 simetrii intre sunetele tesdturii materiei si ticerea
spiritului inefabil. Mizand pe cunoasterea directd de
sine, Brancusi mistizeaza fara a mistifica interiori-
tatea originard a Lucrului (,,Jucrul celor zece mii de
lucruri”) atunci cand se incredinteaza Harului spre
a fi in mana divind chiar Dalta prin care se incizea-
zd, iatd, cele Zece Porunci. lar inchinarea s-a facut
atunci cdnd Sculptorul s-a detasat de acoperdman-
tul reflexiilor ce l-a tinut in captivitatea iluziilor si
s-a atasat clar de Vidul Oglinzii (Vacuum Speculo),
de Osialitate, de Axialitate, accederea la ierarhia vi-
darii (golirii de semne), la starea compozitiei Dintéi,
cea de dinaintea ,divizdrilor” lumii. Brancusi
chiar con-lucreazd cu Dumnezeu la ,Coloand’
cele Sasesprezece Spite sunt ficute de Sculptor, iar
Grindeiul, Centrul Axei de ,,plin” si ,,gol” e intocmit
de Dumnezeu.

Luand cu smerenie seama Creatorului, el cum-
paneste cele ce sunt cu cele ce nu sunt si ,re-face
Facerea” simplificind-o pani la miez, cAnd Intregul
(Unul!) se raporteazd ca minune intre cele mari si
cele mici sub dreaptd masur... intr-un Ritual so-
ter al Simetriei Primordiale. Opera in cauza nu
are determinatii fenomenale, urme, centrifugali-
tati, umbre ori dualitati... Asemeni Apelor Dintdi,
e mereu asezatd in ,,Adancu-1’, in Albia Tacutului,
simbolizand Trezirea in talcul Vidului, spre matricea
Golului absolut...

Putem vorbi la Brancusi de o ,pulsatie a pro-
portiilor”, de un ritm al modulérii ce incununeazi
Numirul si Ideea, unde absolut nimic nu este ldsat
la discretia intdmplarii. Pelerinajul iluminatoriu,
(,Calea de Mijloc™), triunitar, de la Targu Jiu nu este
cantitate intermediat, ci este osialitate directd inspi-
ratd din Mostenirea Zeilor, un testament al mantui-
rii (,,za moksha’, cu trimitere la zamolxism si Lupul
dacic!), launtricd insufletire, o artd de ,,a invita si
mori inainte de a muri’... Este crainicul Traditiei
Primordiei, al Rinduielii Eterne, al Faptei (Facerii!),
talcuind un act ritual (karman!) pecetluitor al inte-
legerii dintre Om si Dumnezeu prin care ,,po-vestea”
este ridicata la Treapta supremd a ,Vestei”.

Gradina a Paradisului, a transmutatiei alchimice
a plumbului in aur spiritual este Columna brancu-
siand la care au deschisd poarta cei initiati, adicd
cei ce au ,,primit” ,,Intoarcerea” la conditia Tacerii
Traditiei, cei ce din evlavia esoteriei s-au imparta-
sit cu soteria. Sunt liberi, mantuiti cei ce vdad Cerul,
ne spune Opera, atita vreme cit adevirul Ei adanc

rezida totdeauna din ,,golul” sdu interior in care du-
mirim ci se intoarnd Lumina Zilei Dintai, odati cu
noi i in noi, cei ce contemplam, vazind in Seard
(spre ,Masa Tacerii”!) minunea Facerii... Cici, nu-i
asal? ...,a fost Seard a fost Dimineatd, Ziua!”.. Cum
este in Dodekadimensiune...

Prin aceastd caligrafie a Marii Carari a Zilei,
~Columna fard de sfarsit’, Brancusi nu a incercat
sa sprijine Cerul, cum s-a spus, ci a re-construit un
nou Cer, pe care acum, noi, cu intarziere, trebuie
a-1 marturisi. In Ea ,modulul” Analogiei noume-
nale, amintind de ,,Uterul Marii Zeite - Isis” (Re-
generarea!), este o imbinare intre convex (partea
de jos, care tinteste cu varful spre sus) ce semnifica
esenta din om (Sinea) si concav (partea de sus, care
tinteste cu varful spre jos) ce inseamna Potirul dor-
nic sd primeascd puterea divinad (Sinele). Este, in
fond, Nunta ce o sarbitorim cu nesférsitul univers,
legaméntul Crugului cu Pdmantul... ,Ce este sus este
cum si jos”, postulase Hermes Trismegistul... Spre
a vedea/asculta repetarea fideld a celor 16 modu-
le-mantre initiatice (in fond, trebuie mereu amintit,
sunt 16,1803398874989...!, intr-o ,fara de sfarsi-
re’..) ale ,Columnei” e necesard multa si inteleapta
calduzire, in pozitia detasdrii de reflexiile/reflectiile
mintii si atagérii de Sine, prin Oglinda sapientiald a
Inimii... Se intelege ci dupa Trezire!... In Anastaza!...
Desi, iluzoriu, ,Coloana fird de sfarsit” pare o rei-
terare de sigilii, insd in noima, prin prezenta co-
eficientilor mistici, Sectiunea de aur si Numérul
Numelui, care, stim, nu mésoara palpabilititi tre-
catoare, ci Simplitatea Creatiei, Ea fiind o irepetabi-
14 consonanta dintre Om si Divinitate, distinsd de
cele doua trunchiuri piramidale ce reveleazd mereu,
cu cat suim odata cu Ea in launtrul nostru, o noua
personalitate, neincorsetats, lipsita de artificialitate,
invédluind frumusetea purd. Caci parabola brancu-
siand e fortificatd pe adeviruri din matematica sa-
cramentala aflate la o treapta abisald a ,,cumintiei
metafizice”. Mesajul sdu aduna intelesuri fulguran-
te ce tintesc o identificare, cum am mai spus, intre
Om si Lumina divina prin ecuatia staturii ,,Coloanei
fara sfarsit’, ca ecuatie a arhetipului in infatisare hie-
ro-gliptica ce instaureazd un Templu de Initiere: C =
100 x H, Unde ,,C” este inaltul/statuarul ,, Arborelui
luminii farad sfarsit” (29,124... metri!), ,,10” (Zece!)
reprezentand, iatd, Tetraktys-ul pitagoreic, stapanul
cheilor tuturor celor ficute, (zece sacru in creatia
celor zece mii de lucruri - ,Tao te king”)..., ,100”
este Energia Spiritului (1,618033...1), iar ,H” (1,80
metri) este, cum spuneam, Iniltimea Omului osi-
ris-ian, de 4 cofi egiptieni comuni (1 cot = 45 cen-
timetri) si ,,18” din misterul Numdrului ,,666”, din
cele Doud Triunghiuri, pecetluite treimic de Unul
(»1.1.17), ale ,Hexagramei lui David’, amintitd mai
sus. Consonand, iatd, ci acest ,,sase treimic” ne in-
drumd spre reprezentarea spatial-infinitd a unor
Trei ,,Spirale Fibonacci” ce izvordsc luminos chiar
din Punctul Unului! Triskelionul!... Deci, aceasta
clara propozitie a matematicii sacre: corpus (,H”),
anima (,0”), spiritus (,Zece”) intr-o cunoastere
unitiva, iluminativa, theognostici... Model de ,,timp
infasurat/impécat/imblanzit’, Columna ,desfisoa-
rd” timpii multipli intr-o cristalizare a temeiului in

sine numai. Cauza si efectul se opresc in imaginar
(Oglinda) spre folosul Spiritului. E vorba de o ,,reu-
nire inalt-cabalisticd” a primirii la care fard Cheie nu
se poate patrunde. Nimic din conventiile sociale, ci
doar o realitate absoluta spre care intrezareste misti-
ca intuitie a initiatilor... res intuitiones...

Pythagoras invitd limpede pentru cei ai limpezi-
mii: -, Invétati T4cerea!”... Constantin Brancusi sti-
ruie: - Invitati Graiul lui , 1.1.1”... (Pierduta Limba
a Primordiilor!)... aceea ce intemeiaza Marea Fapta:
- Eu sunt! Acum! Luminal...sugerandu-ne ,,Sunetul
Tipeniei, diamantul din Lotus”, acel sapiental ,,Om
mani padme hum’... Perla fiintiald cristalizand iubi-
rea, intelepciunea, spiritul iluminator al Unitatii...
Tata ca, aici si acum, in piscul celor Trei opere cei
ce au binemeritat cheia (,,1.1.17) pot asculta Sunetul
Ticerii (Vox Silentii): Om!... Aum! Aum! Auml!... Cel
din Limba Pre-alfabetica, paradisiaca.

De aceea, ca un precept al Genezei (celor sapte
Zile: 1+6=7, ,,7.7.77, Dumnezeu!) care invita Omul
sd co-participe la Marea Ticere, ,Coloana fara sfar-
sit’; arhetip continuat metaforic la nesfarsit de catre
Om (1+8=9, Omul enneadic!), este un ,,arbor philo-
sophica” ce invéluie sensul (seva!), dar il aratd acelo-
ra care, trdind sacrul, li s-a dat ,,s3 cunoasci tainele
imparatiei cerurilor” Caci prin ea se desdvarseste
simbolul, comuniunea intuitivd intre doud lumi ale
Intregului, pe de o parte creatia (opera!), ce transmi-
te atributele divine, i nu agrementari ale inchipui-
rii, stAnd fatd in fata, pe de alta parte, cu omul esoter
(cel care porneste dela ,,rispuns” la ,,intrebare” si nu
invers!) intr-o paralela a ticerii ce tinde sa se uneas-
cd in Asemdnare (Similitudine!). Ritualul intalnirii
creatiei sculpturale si Initiat se face sub harul iden-
tificdrii celor doud naturi in una (a Unului!), sub o
neincetatd impartasire reciprocd, deschizand, astfel,
pragurile tainei. Aceasta regasire poartd sigur spre
»inchiderea gurii’, spre sfanta si inteleapta tacere,
finalul silabei Om (Aum...!). Intrucat cel ce intri in
Mister, initiatul, este deslusitorul in liniste absoluta.
S& nu uitdm: ,Cuvantul” este ,Tacerea’, ipseitatea
in sine. Pythagoricienii tarzii murmerau: ,,mundus
regunt numeri’, referindu-se la adevaratul Numadr,
Unu(l), cel ce ,este ceea ce este’.. Céci, la Tnceput
era Cuvantul, Ticerea, Unitatea... In orice creatie
purificatoare, plind de har aceastd Unitate (centrali-
tate) este prezentd, ea sustinind pecetea simbolului
sus-amintit, polarizarea ce se intoarce la Fiinta intru
afinitate, identificare, recunoastere.
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(Sus, Desenul no:8, ,Samanta Vietii’, unde apar cele 3
minuni ale ,,Facerii”: Energia, Frecventa, Vibratia... E=
A/L.. 100 = 2x46 / 2\5d). Opera lui Brancusi amin-
teste Omului ca, prin Trezire, are puterea de a acce-
de la alte Dimensiuni. Acum si aici, acesta traieste in
Dimensiunea a IV-a. Sirul lui ,,Brancusi” este: 90 (Cele
90 Petale albastre din ,,Floarea Vietii”!), apoi 90 x 25,
90 x 2 V5@ x 2V5® (deci, 200), 90 x 20D x 25, 90 x
200 x 200, 90 x 200 x 200 x 2\/5®, 90 x 200 x 20D x
200, 90 x 200 x 20D x 200 x 2\/5®, 90 x 200 x 20D x
200 x 20D, 90 x 200 x 20D x 200 x 20D x 2\/5<D, 90 x
200 x 20D x 20D x 20D x 20d. Cele 12 Dimensiuni...

Iatd cum Cel Singur, sub simbolul ,,Sdmanta
Vietii, intr-un Sir al unui paralelogram isi pro-
fileaza radiatiile sale egale in Vidul celor Sase
»Vesica Piscis”, reveland Facerea Heptamerd
prin: Energia Spirituald ,E”(10®), Frecventa
LI°(2V50) si Vibratia ,A”(,2x46”) in formu-
la E=A/I, adici 10® = 2x46 / 2V5®. Se vede
Planul divin de imbinare intre Liniile V5 si
VO in Legamantul lui 2V50 (Constanta ,I” a
Kaliogenezei Universale) contempland cele 7
Chakras si 7 Scale muzicale.

Cosmicitatea brancusiand are, spre neinte-
legerea unora, doud tinte: Dimineata si Seara.
In functie de har, ea poate fi: 1. Calea Initierii
intru Fiinta, cea a Vietii fara de moarte, de la
Crepuscul la Aurord, de la ,Masa Técerii” la
»Coloana fird de sfirsit”, aceea ce ne invata a
muri inainte de a muri, primind nastere in
ne-nastere (ageneza) prin a ,asemdna”, si 2.
Drum ritualic al Vietii citre moarte, de la Zorii
de zi spre Asfintit, de la ,,Coloana fara de sfar-
sit” la ,,Masa Tacerii’, care ne indrumd spre a
muri dupd murire. Obtinand ,,nastere in naste-
re”, ,Samsara’, adici nastere ce primeste mereu
moarte de data aceasta, prin a arunca doar ,,sd-
manta”, a semdna ,,chipul’, iluziile...

Iatd aplicarea-i in ,Simfonia” interpretata
aici pornind de la ,,Masa Tdcerii’!... Stim ca di-
ametrul ,Mesei” la patrat este de 4,6225 (2,15
x 2,15)... Iar acest 4,6225 x 1,11 = 5,12 metri!
(Iniltimea Portii!). Vom mai observa toto-
datd ca: 90 x 5,6886 = 512, unde avem: 90cm
indltimea ,Mesei” (cele 90 petale albastre din
»Floarea Vietii”!), iar 5,6886... drept Frecventa
misticd (Triunghiul de Aur!), iar ,,512” este chiar
inaltimea ,,Portii”. Mai departe, 512 x 5,6886 =
291,24; unde dezviluim cé: ,,512"cm reprezin-
td inaltimea ,Portii Sdrutului”, pe cind 5,6886
infatiseazd ,Ritmul Operei (Creatiei)” de fatd
concordant cu Pulsul celest (Marea Intuitie),
iar, ,291,246...cm” circumscrie, cu aproximatie,
inaltimea ,,Coloanei”

Acest mistic ,,5,6886...” este dat aproximativ
de ,incomensurabilul” Radical din 200. (vezi
sus!), insemnind raportul dintre Diametrul
Lunii (3.474 km) supra 144 x @ la puterea a 3-a.

Concomitent functioneazd i ecuatia:
Iniltimea ,Coloanei” fiind rezultatul inmul-
tirii intre ,Diametrul Cercului Mesei Técerii”
la puterea a patra (21,367!) cu Numdrul ,,1,117
la puterea a treia (1,367), adica 29,124... me-
tri. Dar de unde vine Diametrul de 2,15 metri
al Cercului sacru al ,Mesei Tdcerii”?... — De
la ecuatia ocultd ce-si are obdrsia in Numdrul
Omului ,,6.6.6” masurat prin ,Sectio aureea”
1,618033... si anume: 2 x @ x 0,666 = 2,15 metri.

Prin urmare, e de wvdzut in ,Puterea
Cunoasterii de la Targu Jiu” o claritate desavar-
sitd ce se spijind pe mister intr-o aleasd imbra-
tisare a Numadrului si Ideii de citre Ritm, in-
tr-o Reicitate, flux curgitor de hiero-gliptitate,

stiut fiind cd Ritmul/Pulsul e acela ce aseaza
gratia in Om... La Brancusi Cheia se intemeia-
7 pe Intervalul sacru 5,6886, adici, 2V5®. De
altfel, ,,5,6886” este trinitar, adica Acel Unu in
Treicitate (ca Arche, Nous si Psyche)!...

Opera lui Brancusi este asezatd de la Vest la
Est (asemeni Genezei), pe Paralela 45 grade, 2
minute si 48 secunde!... Ea este Mandala ,,Om”...
Am aritat de ce si cum... Dar ea mai std intr-o
ecuatie a mirabilului si a admirabilului: Viteza
Luminii  (299.792.458 m/sec.) impdrtitd la
45,014 (Grade Nord!) inseamna 666.666,666...
Omul!

Acest ,5,6886..”, anume 2V5®, sau
10V®/V5, este darul Septentrionului pentru
Constantin Brancusi. Dacd priviti Cerul bore-
al la locul Virtejului Svasticii Urselor unde se
filtreaza Energia Cosmosului ,,pana veti vedea”,
veti impartdsi bucuria intelegerii cd El (numa-
rul ,,5,6886..”!) std in intinderea dintre Steaua
Merak (Beta Ursa Maior) si Steaua Polaris (Alfa
Ursa Minor), avand unitatea de mdsurd depar-
tarea intre Steaua Merak (Beta Ursa Maior) si
Dubhe (Alfa Ursa Maior). Caci, prelungind
aceastd distantd unitard a spatelui Carului Mare
pe linia ,,Merak” - ,,Dubhe’de inca 4,6886.. ori
(deci, toatd lungimea avand ,,5,6886..” ,,ma-
suri’) ne vom intilni cu Steaua Nordului de
acum, Steaua Polari (Kinosura, Phoenice!...). In
acelasi timp ,,5,6886” este dat de produsul din-
tre factorii, ,diametrul” cercului ,,Mesei” la pé-
trat (2,15 metri) si patratul Numérului ,,1.1.17,
prin urmare: 4,6225 x 1,2321 = 5,6886...!

El reprezintd aproximativ raportul dintre 5@
si Radical din Doi.

Si Oull... Aici trebuie sd mentiondm ca ,al-
busul” reprezinta 57% din masa Oului (asadar,
10 x ,,5,6886.7!), iar greutatea medie a unui Ou,
cea mai mare Celuld, este de 57 grame (deci, iar
10 x ,,5,6886..71).

»5,6886..” = 10V (108: 111) x (I: 3) sau...
10V(108: 333,333)...

Totodata 5,6886 = 0, 666 x Ex IT ... Unde ,,E”
inseamna Constanta Euler.

Opera  brancusiand std in masura
Frumusetiil... I = 2V5®... a celor 90 de Petale
Albastre.

Numdr care nu lasd in urma-i urme...

Acest Ritm al Frumusetii divine, ,,5,6886...”,
2V50, il descoperim in Cer, cum am mai spus,
il vedem la Brdncusi, il gdsim in céteva dintre
fundamentalele creatii aflate pe Terra (cerceta-
rea poate si trebuie continuatd!) si, nu in ulti-
mul rand, in Viata lui Brahma, astfel:

In ,Floarea Vietii”... Cele 90 petale!.. Apoi
stim ca se formeazd Acolo Trei Hexagoane la
o echidistanti intre ele de ,rV3”(,r” fiind raza
cercurilor). In cazul operei lui Brancusi depar-
tarea respectivi este de 1V3, adicd 9,8529, deci Il
la puterea a 2-a!l. Aceastd misticd distantd bran-
cusiand reprezintd lungimea ipotenuzei celor
doud ,Triunghiuri frumoase” (numite Platon!)
unde o cateta este jumitatea lui I= 2V5®.

In Aria ,Vesicei Piscis” (reprezentand 1,22837
din ,,IT”, cand raza este unitatea) intra ca divi-
ziune in formula: 2 x 108 x I, unde ,,108” este
Pulsatia Terrei, iar I= 2V5®. Pe cand o Petali
din cele 90 are suprafata corespunzitoare de
0,181172... Iar toate amintind de 10 @, Energia
Spiritului...

La Stonehenge... Constructia sacra este in-
conjuratd de un Lant circular cu diametrul de
103, 4 metri, deci o raza de 51,7 metri. Inseamna
cd circumferinta Cercului amintit are 324

metri, anume 200 ®. Semnificatiile sunt: 324 =
108 x 3, unde ,,108” este Pulsatia Geei. Apoi,
Radical din 324 este ,,18” statura in decime-
tri a Omului!... Iar Radical din 32,4 nu-i decdt
Frecventa de Aur a Frumusetii divine: ,,5,6886...”
Menbhirele au inédltimea de 4,1925 metri, repre-
zentand formula: Zece la puterea a doua de in-
multit cu V5 si inmultite cu misura Degetului
(»Djeba”.. 1,875 cm). Radical din Cinci supra
Un Deget duce la rezultatul de 1,19253. Mai
departe, 4,1925 impartit la 1,19253 si inmultit
raportul cu ,®” ne relevd din nou minunea:
Ritmul Frumusetii Universale... 5,6886...! Si
inca ceva... 4,1925 impdrtit la ,,®” ne dezvilu-
ie pe 2, 5920, adica o diviziune din Respiratiile
ideale ale unui Om pe zi sau Numarul Anului
lui Platon, 25.920!... Cand, din nou, acest mistic
25.920 inmultit cu ,,®” si impartite la Zece la
puterea a patra ne poarta la Poarta lui 4,1925...
Menhirele Inchinarii...

La Sarmizegetusa. Soarele de andezit!... In
Centru are un Disc de 1,5 metri cu un perime-
tru, asadar, de 4,71239 metri. Impartind aceas-
td misterioasd circumferinté la ,,®” ne vom afla
in fata unei corespondente absolute 2,91246!...
Adica Decametrii ,,Coloanei fara de sfarsit” de
la Arcinna Daciei....

La Memphis-ul Egiptului. Raportul inaltimi-
lor Piramidelor lui Kufu si Menkaura (145,6:
64) reprezinta pe Patru impdrtit la Zece inmul-
tit Numdrul Constantei Frumusetii cosmice
,5.6886.. adici 2V5®...

La Roma. Vom vorbi de Obeliscurile aflate
in Citadela imperiala. 1. Cel din Piata Lateran
- San Giovani ce are 34, 13 metri, unde 34,13
impartit la Sase ne trimite la 5,68... atat de
aproape de Frecventa cosmicd ,,5,6886.." 2.
Cel din ,Piazza del Popolo” care se inalta la
23,84 metri, staturd ce impdrtitad al ,,5,6886..”
inseamna 4,19 metri, adica ,,Menhirele” de la
Stonehenge cu mistica lor. 3. Cel din Piazza
Ronda - Macuteo de 6,34 metri. Impartindu-i
pe acesti 6,34 metri la ,,1,11” il vom afla iar pe
1»5,6886..”. 4. Cel de la Eschilin de 14,75 me-
tri, unde aceastd iniltime raportatd la 2,592 ne
duce in Raijul lui ,,5,6886..” sila 5. Cel de la Vila
Celimontana, ,,Mateiano” de numai 2,68 metri.
Doi inmultit cu acest numar 2,68 impartit la 0,
942 ne apropie de misteriosul Ritm brancusian
,5.6886..7 sau...2V50!

La Cei 108 Ani Cosmici ai lui Brahma. O Zi
a Sa are 4,32 miliarde ani paméntesti. Un An
al Sau are 1577,9074 miliarde ani pamantesti.
Iar 108 Ani ai Sai au 170411,04 miliarde ani pa-
mantesti. Raportind acesti divini Ani la Viteza
Luminii in Vid vom avea in fatd mirabilul Ritm
al Creatiei: ,,5,6886...” altfel...2V5®.

In Mecanica cuanticd. Se cunoaste formula
ca: Energia cuantificabild a fotonilor inmul-
tita cu Unitatea de Frecventa se regiseste in
Cuanta Actiunii Facerii, deci in Constanta lui
Max Plank, aceea de 6,6260755 x 10 la pute-
rea minus 35 Joule x sec.! Aplicatd la Frecventa
Frumusetii cosmice, avem: 6,6260755 x 5,6886
= 37,693093. Insi aceasta inseamna chiar 1211
(Sase Cercuri!), asadar avem deslusirea cd
Energia Spiritului se manifestatd exact in cele
Sase Zile ale Genezei. Iar Sarcina electricd Plank
de 1,875 x 10 la puterea minus 24 Coulomb ne
reaminteste de Degetul [ui Hermes.

|
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Trei reflectii despre
Constantin Brancusi

. Andrei Marga

e face incd insuficient pentru a fixa ope-

ra sculptorului si ganditorului ridicat din

Hobita Gorjului in geografia si patrimoniul
tarii sale de origine. Expozitia ce se inaugurea-
zd, in Muzeul judetean din Slatina, sub genericul
Constantin Brancusi — opere reconstituite, este in-
contestabil o exceptie salutara, care se cuvine sa-
lutata respectuos.

Expozitia ne readuce, insi, in minte nu nu-
mai opera lui Constantin Brancusi, ci si am-
ploarea datoriilor fatd de el. Nu s-a realizat nici
acum ,Muzeul Constantin Brancusi® la Targu-
Jiu si s-a progresat infim in a etala adecvat ope-
rele sculptorului din diferite locuri din tard -
Craiova, Bucuresti si alte locuri - cu toate céd a
trecut ,anul Brancusi’, din pécate lipsit de nou-
tati profunde. Nu s-a scris monografia actualizatd
Constantin Brancusi - in succesiunea scrierilor
lui Peter Neagoe, Petre Pandrea, V.G. Paleolog,
Barbu Brezianu, Carola Giedion-Welcker, Walter
Pach, Friedrich Teja Bach, Sydney Geist, Ion
Pogorilovski, Alexandru Buican. Nu s-a lucrat
la prezentarea sistematica a sculpturii si gandirii
brancusiene cu optici actualizate.

Desigur, insa, ca la deschiderea acestei expozi-
tii nu stagnarile ne intereseaza, ci ceea ce este de
facut mai departe. De aceea, in interventia mea
la acest eveniment vreau sd conturez perspecti-
ve asupra a trei aspecte: 1. coeziunea launtrica a
operei brancusiene; 2. anvergura intelectuald a
reflectiilor si maximelor autorului; 3. profilul de
artist al acestuia. Sunt aspecte susceptibile sd ni-1
apropie si mai mult pe Constantin Brincusi in
framantirile de astézi.

1.
Cei mai multi dintre cei care vdd, la Targu Jiu,
Masa tdcerii, Poarta sdrutului, Coloana fird sfarsi,

Constantin Tofan

isi dau seama cd acestea exprima altfel lumea. Unii
vad si lucrérile de la Craiova sau Bucuresti, pe
cele din Franta, Anglia, Statele Unite sau alte téri.
Nu trebuie sé fii specialist pentru a percepe, ori-
céte piese (desen, picturd, sculpturd) ai putut ve-
dea, dintre cele 720 inventariate pand azi, ale lui
Constantin Brancusi, ca ele angajeazd o privire
proprie asupra lumii.

Voind sa fie el insusi, Constantin Brancusi a in-
aintat neabatut pe drumul gésirii de sine. “Mon jeu
est a moi’, a spus chiar el (Vezi Sorana Georgescu-
Gorjan, Asa grdit-a Brancusi. Ainsi  parlait
Brancusi. Thus Spoke Brancusi, Scrisul Romanesc,
Craiova, 2011, p.129). El mai spunea ca “am plecat
de la Rodin, l-am supdrat, dar trebuie sd-mi caut
calea mea. Am ajuns la simplicitate, pace si bucu-
rie” (Sorana Georgescu-Gorjan, p.129).Jar astfel de
madrturii sunt mai multe.

S-a observat de mult cé la Constantin Brancusi
“marea unitate a omului si artistului, a persoanei si
operei se manifesta cu acuitate” (Carola Giedion-
Welcker, Constantin Brancusi, 1958, Meridiane,
Bucuresti, 1981, p.22). Iar daca observam cursul
vietii si operei brancusiene ne vine in minte “de-
monul” lui Socrate — acea voce lduntricé ce prefi-
gureazd calea de urmat. “Trebuie sd ne eliberam
noi insine pentru ca ceilalti sa se poata elibera prin
noi” (Sorana Georgescu-Gorjan, p.143) - a addu-
gat adesea insusi Constantin Brancusi. Dupa pére-
rea mea, directia inaintarii in timp a fost eliberarea
spre gisirea de sine si, corelat, redarea inaintarii
omului spre eliberare prin revenirea la esential, ca
destin suprem in lumea data.

Opera lui Constantin Brancusi este probd si mai
solidd ca el a vrut sd ajunga la sine, fiind altceva, si
a perseverat pe acest drum. Creatia sculptorului a
urcat continuu cu piese uimitoare, chiar dacd au-
torul nu s-a caracterizat prin rapiditatea executiei,

Verticala rosie, tehnicd mixta pe carton, 32 x 45 cm

ci mai curand prin obsesia formei proprii. Aceastd
obsesie |-a facut s staruie indelung (unele piese au
fost lucrate vreme de 15 ani) si sa reia unele lucrari
(sunt piese ce au cunoscut 29 de variante), dar, cum
marturisea, nu “pentru a face altminteri, ci pentru
a merge mai departe” (Sorana Georgescu-Gorjan,
p47). In fapt, sunt sculpturi care desfisoard pro-
pria sa viziune asupra eliberarii.

Dupi piesele de la Craiova - “Bustul lui
Gheorghe Chitu”, bustul “Vitelius, de pilda -
cele de la Bucuresti — “Laocoon’, basoreliefuri,
“Ecorseu” (1902), “Cap de expresie’, “Medalion’,
“Bustul Generalului Dr. Carol Davilla” si altele,
(inventariate si caracterizate exemplar de Barbu
Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Bic All, Bucuresti,
1998) - au venit cele de la Paris. Acestea au ince-
put cu o serie de “portrete”, dar opera de profilare
definitiva s-a pus in miscare cu ceea ce Constantin
Brancusi a realizat la Ecole des Beaux-Arts —
“Repaus’, “Adolescentd’, “Orgoliu”, “Copilul” - ul-
timele doud bucurdndu-se de comenzi. Din tard
i s-au comandat unele piese — “Portretul lui G.
Lupescu”, “Fiul cAmpului’, “Proiect de monument
funerar in Buzdu”, “Bustul pictorului Nicolae
Dirascu”. Au fost apoi citeva lucrari - “Supliciu I”
(1906), “Supliciu II”, “Rugédciunea’(1907) — unele
sub influenta lui Rodin, care l-au nemultumit si
pe care nu le-a continuat.

Se considerd ca, odatd cu sacrificarea amplei
compozitii Trecerea Mdrii Rosii (1906-1907),
Constantin Brancusi se desparte de trecut - in
mod exact, de stilistica rodiniand dominanti la
acea data si, in general, de felul de a face sculp-
turd al timpului. Un istoric (Friedrich Teja Bach,
Constantin Brancusi, DuMont, Koln, 1987, p. 356)
a atras atentia asupra importantei acestui grup
sculptural in biografia artistului. Monumentala
lucrare atestd cel putin trei caractere: “titanis-
mul” - adicd “vastitatea materiald a exprima-
rilor in spatiu’, pe care Coloana fard sfarsit de
mai tirziu o va reconfirma; preferinta pentru
“compozitie” — adicd amplasarea mai multor en-
titdti sculpturale in spatiu; orientarea spre “ci-
cluri tematice”, aici in mod evident ciclul biblic
(Ion Pogorilovschi, Brancusi. Geneza 1905-1910,
Universalia, Bucuresti, 2007, p.25-27). Interesul
pentru tematica vetero-testamentara, care a fost
mereu viu la Constantin Brancusi ("“Adam si Eva’,
intreaga simbolistica a “indltarii’, explordrile pen-
tru templul “iubirii” sunt doar cateva probe!),
si ancorarea in sensibilitatea locurilor natale au
mers evident impreuna.

Prin “Cumintenia pdméntului” (1908),
“Sarutul”(1908) si mai ales “Maiastra” (1912), in-
cepénd, in orice caz, cu 1907, Constantin Brancusi
a trecut la sirul lucrérilor in stil propriu. A urcat
repede la lucréri ale viziunii proprii, intr-un sir
ce cuprinde “Somnul’, “Figura antic, “Cap de
copil dormind” II si III, “Tors”, “Narcis”(1910),
“Muza adormitd” (1910), “Sarut” II, “Danaida’,
“Domnisoara Pogany” (1913), “Sarut” III, “Muza’,

“Cariatidd’, “Himera’, “Femeia privitoare in oglin-

d&, “Principesa X, “Arc de poartd’, “Bancd’, “Fiul
risipitor” (1914), “Sarutul” IV, “Mica frantuzoai-
c&, “Platon” II, “Grup mobil- Copilul in lume’,
“Tors de tinara fatd’, “Coloana” I, “Coloana” II;
“Domnisoara Pogany” II, “Socrate”, “Sculptura
pentru orbi’, “Tnceputul lumii”, “Pasirea galbend”,
“Mana’, “Adam si Eva” (1917-1921), “Printesa’
(1918), “Torsul de barbat tanar”, “Tnceputul lu-
mii” (1924), “Pasire in vazduh” (1926), “Pestele”
(1918-1928), “Negresa albd” (1924), “Negresa

blondd” (1926), “Pasirea in spatiu”, “Coloana
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fard sfarsit’, “Socrate” (1923) “Leda” (1923),
“Doamna Eugene Meyer Jr, “Fantana lui Narcis”,
“Miracolul”, “Foca’, “Testoasa’, “Marele Cocos’,
“Pestele”, “Noul nascut” (1915), “Coloana fara sfar-
sit” (1916-1920), “Masa tdcerii si scaune” (1937),
“Spiritul lui Buddha” (1937), “Poarta sarutului”
(1937), “Testoasa” (1941-1943), “Testoasa zburi-
toare” (1943-1944), “Cocosul” (1941), si altele.

Cei care au inventariat piesele operei lui
Constantin Brancusi amintesc mai nou trei mari
compozitii ce-i jaloneaza biografia si opera:
Trecerea Mdrii Rosii (1906-1907), Memorialul de
la Targu Jiu (1937) si Templul Eliberdrii. Ultima
compozitie nu s-a mai realizat (a ramas doar
macheta din 1927), incat Masa tdcerii, Poarta sd-
rutului si Coloana fird sfrsit, ce singularizeaza
Calea Erorilor din Targu Jiu, rdiman, impreuna,
dupd distrugerea voluntard a primei compozitii
(din care au rdmas, totusi, fragmente), marturia
sculpturald cea mai concludentd a reprezentarii
de catre Constantin Brancusi a “trecerilor” ce se
parcurg in aceastd lume spre eliberare.

Reflectiile cu care Constantin Brancusi a inso-
tit unele lucréri sustin, de asemenea, interpreta-
rea noastra. Polizarea unor piese el o socoteste “o
necesitate pe care forme relativ absolute o impun
anumitor materiale” (Sorana Georgescu-Gorjan,
p.76). Relativ la Trecerea Madrii Rosii, se explica
el, ,ndzuiam spre orizonturi fard limite, in timp
ce sculptam un mare grup in piatra, si cind l-am
terminat am fost convins pe deplin ci toate strd-
daniile si pregétirea mea au dovedit un singur lu-
cru; eram sigur ca am explorat in fond unele céi
si cd ele nu mai puteau oferi o altd experienta spi-
rituald” (p.111). Constantin Brancusi era de pé-
rere cd “o <Pasdre maiastrd> uriasd, asemeni sta-
tuii libertatii din New York, asezatd intr-una din
marile piete ale capitalei [...] ar vesti la distante
mari in tdria cerului bucuria sufletului descatu-
sat de materie” (p.87). In viziunea sa, sculptura
este ,cea mai desavirsitd exprimare a Dorului
romanesc” (p.91). ,Rolul Evei este sa perpetueze
viata. E fermecitoare si inocentd. Reprezinta fer-
tilitatea, un boboc gata sa dea in floare, o floare
pe cale sd rodeasci. Adam, dedesubt, munceste
pamantul” (p.92). ,,<Cocosul> meu nu este co-
cos, <Pasarea> mea nu este pasdre. Acestea sunt
simboluri” (p.93). ,Cocosul nu e pasére in zbor, ci
mai cu seama expresia dorintei de a zbura” (p.93).
»Coloana fird de sfarsit e aidoma unui céntec
etern care ne poarti in infinit, dincolo de orice
durere si bucurie artificiald’(p.94). ,,<Pasarea ma-
iastra> este intruchiparea in duh cilator a celui
mai adanc dor” (p.99). Constantin Brancusi spu-
nea: ,vreau sa inalt totul dincolo de pamant....
Vreau ca pasirea mea sd umple tot vizduhul, s
exprime marea eliberare” (p.102).

Multi privesc lucrarile lui Constantin Brancusi
ca niste monade, inchise in sine, rdspandite in di-
ferite locuri. Totusi, marele sculptor a urmat sté-
ruitor teme distincte (sdrutul, pasarile, coloane-
le, pestii, etc.) si a vorbit adesea de ,.eliberare” ca
preocupare expresd. Monada lui Leibniz nu este
astfel nicidecum o modelare potrivita in cazul
operei sale. Opinia mea este ci nu doar piese ce
pot fi socotite autonome, ci opera intreaga a lui
Constantin Brancusi sunt subsumate intuitiei eli-
berarii de contingent, de conditionat, de material
si a atingerii altei trepte.

2.

La Constantin Brancusi sculptorul s-a prelungit
cu ganditorul. Dar si acesta din urma std pe posta-
ment propriu si este original. Reflectiile si maximele

lui sunt de sine stitatoare si s-ar cuveni sa-si gaseas-
ca monograful potrivit. Oricum, ele lasa si se vada
cinci repere pe care si le-a luat artistul.

Primul era prioritatea realizdrii operei desa-
varsite. Constantin Brancusi declina adesea, de
exemplu, invitatii de a merge la cafenea sau ce-
naclu, “céci pasarea maiastra m-a luat in vrajd’
(Petre Pandrea,, Brdncusi. Amintiri si exegeze,
Meridiane, Bucuresti, 1976, p.50). Cata vreme
creatia insdsi putea inainta, ea era urmadrita in-
flexibil.

Al doilea era refuzul alcoolului. “Barbatul
oltean - spunea el - nu are timp sé bea intre 20
si 40 de ani, fiindca e pus pe procopseal si pe
incherbarea gospodiriei familiare noui si pro-
prii” (p. 43). In general, Constantin Brancusi a
refuzat irosirea energiilor vietii.

Al treilea era utilizarea cu scop a vietii. Maxima
lui Constantin Brancusi era ci “viata este ca ba-
nul. Trebuie s sti cum sa-l risipesti sau mai exact
cum sé-1 utilizezi” (p.99). El a ficut in mod inten-
tionat din viata sa prilejul creatiei durabile.

Constantin Tofan

Al patrulea era disponibilitatea la sacrifi-
ciu in serviciul scopului. Potrivit lui Constantin
Brancusi, “drumul spre iluminare liuntricd pre-
supune jertfe severe” (p.99). De aceea, sculptorul
a si infruntat fard lamentdri si scuze dificultatile
vietii.

Al cincilea era modestia. Cand Petre Pandrea
i-a spus cé a devenit “pontif al modernismului’,
Constantin Brancusi a raspuns: “Am deschis o fi-
liala a Tismanei in Impasse Ronsin” (p. 98).

Se discutd, pe bund dreptate, despre afilierea
viziunii lui Constantin Brincusi. Aceasta se poate
capta din creatii sculpturale si marturisiri, din re-
flectii retinute de apropiati si din insemnari si ne
permite acum incadrari precise.

Pe traseul sdu, Constantin Brancusi a intélnit,
deja in anii pregatirii, la Craiova, austriecii ce ex-
primau cdutdrile moderniste (,Modern Style”
din Viena fazei finale a imperiului. La Bucuresti
a intrat in mediul marcat de ecouri din menta-
litatea pe care o exprimase deja Nietzsche in
Germania si Italia. La Paris admiratori americani
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i l-au apropiat pe initiatorul ,,nesupunerii civi-
ce” — Henry Thoreau, din miscarea neotranscen-
dentalismului de peste Ocean, Gianbattista Vico
pare sa-l fi atras cu ideea de a merge totdeauna
la esenta lucrurilor ((V.G. Paleolog, Tineretea
lui Brancusi, 1967, Scrisul Romanesc, Craiova,
2004,p.133). Nici un moment nu a uitat intelep-
ciunea populara in care s-a nascut.

Petre Pandrea a spus pe bund dreptate ci
»Brancusi a fost un tipic pandur al spiritului. Prin
nucleul ideativ initial este un artist oltean si un
roman cu valabilitate mondiald cu teme, proble-
me, aspiratii si solutii universale” (Petre Pandrea,
p.155-156). In acest fel se explici mai bine, deo-
potrivd, atit ascendenta carpatica, cét si nivelul
inalt al performantei, la distantd univoca de cei
care il autohtonizeaza fard probe pe Constantin
Brancusi si-i reduc importanta, de cei care la noi
peroreazd, dar nu se informeaza destul, cat si de
cei care-i detecteaza partial mesajul, cici nu-i cu-
nosc radicina.

Sunt indicii ca ideea lui Spinoza, dupd care
matematica $i geometria se impun mintii cuge-
tdtoare prin evidentd, incit demonstratia devine
de prisos, 1-a sedus pe Constantin Brancusi. Iar
ideea lui Hegel, dupa care si ideile imbraca for-
me ale intuitiei, a practicat-o fira apel la celebrul
ganditor (V.G.Paleolog, p.134). Dar Constantin
Brancusi socotea arta drept “justitie absolutd’,
sub o inspiratie ce vine din filosofii ale angaja-
rii energice, incdrcate de subiectivitate, pe harta
existentei, la acea datd Nietzsche fiind cel mai
discutat. La Bucuresti unii profesori si, mai ales,
la Paris sorbonarzii il comentau pe Nietzsche.
Are, ca urmare, acoperire, sa se spuna (impreu-
na cu Petre Pandrea, p.199): ,,nu se poate vorbi
despre Bréincusi ca despre un adept formal al lui
Nietzsche. Sculptorul a luat unele formulari se-
sizante, cum a luat si din Vico. ... Stilistica stra-
lucitoare si complexitatea teoretica o prelua de la
Vico si din Nietzsche”. In aceste conditii, menta-
litatea angajarii personale fard limite drept con-
ditie a creatiei il apropie pe sculptor de filosoful
care tocmai chestionase profilul omului modern
si urca in universalitate.

Ipoteza comunititii de atmosfera cu Nietzsche
are de partea ei nu numai estetismul, ci si pri-
virea religiei. Constantin Brancusi a rdmas in
religia strdmogsilor sai, dar a aspirat, precum
Nietzsche, la o viziune succesoare a crestinismu-
lui (Petre Pandrea, p.92) in numele lui Isus. Ca si
lui Nietzsche, denominatiunile crestinismului i
s-au parut a fi “fara de sfintul duh, un crestinism
fara Isus si un rai fard de iad” (Petre Pandrea,
p. 62). In viziunea lui Constantin Brancusi nu
este loc pentru fatalism, lumea contine “mis-
terul’, “destinul” este real, iar “viata si moartea
sunt acelasi lucru” (Alexandru Buican, p.545).
Afirmarea “vointei de formi” si, corelat, reluarea
formulei “eternei reintoarceri” (Carola Giedion-
Welcker, p.83), care a facut ca, la Constantin
Bréncusi, orice creatie sd devind “expresia vietii
universale ce nu poate fi perceputd si comuni-
catd decat intr-un limbaj simbolic”, vin, foarte
probabil, de la Nietzsche. Nici un alt filosof nu
pare sd-1 fi marcat mai mult in ceea ce a facut si
a gandit!

Idealul lui Constantin Brancusi era “autoper-
fectionarea intelectuald” - in care vedea “sfinte-
nia” (Petre Pandrea, p.63). Din acest punct de
vedere, el s-a intdlnit cu Leonardo da Vinci, in
ideea cd sculptura este operatie de inldturare de
material, pentru a trece neintarziat dincoace de
acesta. Doar ca, asa cum s-a observat de mult

(V.G.Paleolog, p.51), la Constantin Brancusi
sculptorul insusi “implineste” materialul.proiec-
tand lumina proprie asupra lui.

3.

Personalitate reflexivd, Constantin Brancusi
a lasat aforisme ce se lasd ordonate pe aceeasi
idee: el a vrut altceva si si-a asumat calea pro-
prie. Prefata la catalogul expozitiei de la New
York (1925) cuprinde, in francezd, 13 aforisme,
evident controlate de autor. O apropiatad (Carola
Giedion-Welcker, Constantin Brdancusi) a listat,
in 1959, 22 de aforisme, putem presupune ve-
rificate cu autorul insusi. Un alt apropiat (Petre
Pandrea, pp.258-269) vorbeste de ,pravila” lui
Constantin Brancusi si lasa 120 de aforisme.
Avem la indeména o lucrare recenta si profund
credibild (Sorana Georgescu-Gorjan, Asa grd-
it-a Brancusi Ainsi parlait Brancusi Thus spoke
Brancusi, 2011), ingrijita sa restituie ceea ce cu
sigurantd il reprezinta pe Constantin Brancusi la
masa cugetarii.

Parcurgind aforismele lui Constantin
Bréncusi, iti dai repede seama ca sculptorul ofe-
ra o conceptie ce dé rezolvéri proprii in multe
teme - prioritatea actiunii, rolul muncii, indis-
pensabilitatea aspiratiei, problema realismului,
racilele modernitatii, chestiunea naturaletei,
despre modestie, intelepciune, dragoste, familie,
merite, politicd. Dar ceea ce face mai originald
aceasta conceptie, in intelegerea mea, sunt o sea-
ma de teze.

Mi limitez s amintesc cateva, care nu mai au
nevoie de comentariu: ,,Arta trebuie eliberata de
sentimentalitate si de narcoticul religios” (Petre
Pandrea, nr.31); ,Dispretuiti formele umflate
din plasticd” (nr.36); ,,Artistii au omorat arta’
(nr.41); ,,Cine nu iese din Eu nu atinge absolutul
si nu descifreazd viata” (nr.63): ,Societatile nu
mai stiu sd se fereascd de cdpcaunii talentati si
plitesc banutul invitaturii prea scump” (nr.103);
»Din nefericire ne inchindm cu totii la vitelul de
aur si ingenunchem in fata sacului cu bani. Ar
trebui sd ne plecam in fata inteligentei harnice
si a meritelor” (nr.114); ,In Romania sant prea
multi <distepti> in politicd, in arta si in libere-
le profesii. Nu se poate face arta, politicd si me-
serie intelectuald fira tenacitate si inteligenta.
<Disteptii> produc camelotd” (nr.117). ,V-am
lasat sdraci si prosti si va gasesc si mai sdraci si
mai prosti” a conchis Constantin Brancusi la ul-
tima venire printre ai sai.

As lumina, insd, profilul de artist al lui
Constantin Brancusi si din alta perspectivd. Nu
de mult, cel mai temeinic examinator al filoso-
fiei cuprinse in gesturi curente de viata, Julian
Baggini (cu Freedom Regained, 2015, tradusd in
germand sub titlul Ich denke, also will ich. Eine
Philosophie des freien Willens, DTV, Miinchen,
2016, din care voi cita), a repus intrebarea: este
artistul liber, actioneaza el constient, isi pune in
valoare sinele propriu in creatia sa? Ori lucrurile
stau invers?

Foarte cultivatul filosof englez aduce o argu-
mentatie amdnuntitd pentru ideea libertatii ar-
tistului in mijlocul unei realitdti care totdeauna
ii incadreazd personalitatea. Rdspunsul sau este
cd nu a avut dreptate Roland Barthes, cind a
vorbit, acum peste cinci decenii, de “moartea
autorului’, care ar face ca opera de artd si stea
autonom, oarecum separat de cel care a creat-o.
Opera de artd presupune un “sine (Selbst)”, “si-
nele” creatorului ei, care nu este iluzie, cum nici
“libertatea de vointd” nu este iluzie (p.124). Acest
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“sine” nu a murit. “Ceea ce a murit este reprezen-
tarea Eului ca un nucleu de fiintd (Wesenskern)
simplu, izolat si inchis in sine” (p.125).

Experienta celor mai mari artisti ne ajuta,
in orice caz, sa identificim trei componente
ale “libertatii de vointd”, si anume: a) “decizii-
le noastre isi au rddacinile in noi ingine, fie cd
ceea ce se petrece este constient, fie cd nu”; b)
“noi preluam impresiile pe care natura, educa-
tia si mediul inconjurétor ni le mijlocesc cu in-
tregul nostru mod de a fi, si nu eliberdndu-ne
de ele pentru a crea din nimic... decizii libere
sunt acelea cu care individul contribuie cu ceva
la care nu se poate renunta, chiar dacd acest
produs este intr-o anumité privintd numai pro-
dus al naturii si al experientelor anterioare”; si
¢) “deciziile se iau in cunostintd a faptului cd
exista si alte posibilitati, fara ca cel care decide
sa fie constrans la una anumita sau sa o resimta
ca obligatorie” (p.126).

As spune doar cid, in mod cert, Constantin
Brancusi ilustreaza impunitor artistul care da o
opera cu radécini in sine insusi inainte de orice,
care isi asuma in felul propriu datele lumii din
jur si in care se fructifica constient o alternativa
- cea care duce cel mai departe. Sunt putini ar-
tistii care ajung la aceasta intelegere superioard a
artei, incd si mai putini cei capabili sd o practice,
dar ei sunt hotératori in deschiderea de noi ori-
zonturi! Constantin Brancusi este unul dintre ei!

Trdim insa in era unei victorii a comercia-
lismului. Dar chiar pe acest teren, atunci cind
discutam despre Constantin Brancusi un fapt nu
se lasd ocolit. In 2002 s-a bitut recordul mondi-
al la licitatie pe sculpturd cu ,Danaida” (1913),
aceasta vinzindu-se pe 18,1 milioane de do-
lari. In 2005 s-a atins la licitatie un nou record,
27,4 milioane de dolari, pentru o sculpturi a lui
Constantin Brancusi. Cu siguranta, si acest fapt
spune ceva. (Andrei Marga, Cuvént la inaugu-
rarea expozitiei Constantin Brdncusi — opere re-
constituite, in Muzeul Judetean Slatina, la 27 sep-
tembrie 2018)
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Giorgio Colli:
crieri Despre

Giorgio Colli
Scritti su Nietzsche
Adelphi Edizioni SPA, Milano, 1980, p. 39-62.

e-alungul acestei serii a scrierilor din anii

1870-1873 il surprindem pe Nietzsche in-

tr-o incordare si un freamat al ciutérilor in
care se exprima de fapt nasterea ambitiei sale lite-
rare. Este dorinta juvenila de a forta o rapidd ma-
turizare stilisticd, este o anticipare a crizei in fata
profesiunii filologice, in tentativa de a trata proble-
mele antichitétii cu un limbaj nespecializat; se ma-
nifestd in fine, in aceastd ambitie, un inalt nivel ce
actioneaza cutezitor, un refuz al rezultatelor parti-
ale si o autocritica vigilentd precoce. Era firesc ca,
in aceastd fazi, redactarea literard si fie inca lipsitd
de siguranta; in schimb in anii urmétori el va trece
in mod continuu de la planuri in schite si ciorne, la
fragmente, dezvoltari provizorii, pana la redactari
definitive pentru tiparire, iar, in cazurile de nerea-
lizare sub aspect creativ, se va opri la stadiul frag-
mentar; acum insd ies la lumind aceste scrieri, in
care el tindea sa realizeze opere ca atare, dar nu se
va mai preocupa apoi de formad sau elaborare. Astfel
de scrieri constituie fie redactdri unilaterale par-
tiale si primitive ale unor viitoare opere editate de
Nietzsche, fie tentative de tratare de teme diverse,
care nu vor mai fi reluate de el pentru vreo publica-
re. Primele trei scrieri continute in prezentul volum
apartin travaliului de formare a Nasterii tragediei.
Totusi in Viziunea dionisiacd a lumii, scrisa in vara
lui 1870, au fost introduse categoriile de apollinic si
dionisiac. In conferintele tinute la inceputul anului
1870 se mentionau cortegiile dionisiace, viata natu-
rald dionisiacd, dar contextul era mai mult concret,
fluctuant; dimpotriva, adjectivul apollinic compa-
rea numai intr-un uz non estetic, unde se vorbea in
mod curios de «claritatea apollinicé» a lui Socrate, in
referirea la dialectica si la stiinta. In rest, in Drama
mugzicald greacd, preocuparea pentru tezele wagne-
riene este foarte puternici si impiedicd o expunere
originald. Se insista asupra criticii operei moderne
si a tragediei clasice franceze: in antiteza la aceasta,
drama antici e prezentata ca o pluralitate unificata
de prestatii artistice paralele, unde muzica insasi este
pe jumdtate umilita in vederea unui singur scop. In
Socrate si tragedia, din contra, critica impotriva lui
Socrate si Euripide se miscd in mod afabil pe urmele
lui Aristofan, insa cu o dezvoltare a concretizarii mai
acceptabild si mai convingdtoare decat in Nagterea
tragediei. Aici Euripide nu e atit un corupator al tra-
gediei, cat un reformator nefericit, care tinde in van
sé restituie tragediei, acum straind publicului ateni-
an, o noud vigoare. Potrivit acestei scrieri, tragedia
era in crizd de cand fuseserd introduse doud perso-
naje (mai exact din timpurile lui Eschil): de atunci
s-a statornicit dialogul in dauna corului, cu ale sale
consecinte dialectice si agonistice, intr-o directie an-
tidialectica. Dar nu pentru cd asemenea elemente ar
lipsi in Nasterea tragediei, ci pentru ca sunt intelese
in compania unei teze rigide, sunt atenuate de struc-
tura arhitectonicd a operei. Aceastd mare libertate
de tratare a «scrierilor» se rasfrange indeosebi in
Viziunea dionisiacd a lumii, unde sunt stimulate de
o unduire foarte vie a insési conceptelor de apollinic
si dionisiac. Acestea sunt, inainte de toate, echivalate

Nietzsche (II)

ca instincte «artistice» primordiale; in cazul apolli-
nicului se spune ca artistul «se joacd» cu visul sau,
in timp ce, in cazul dionisiacului intervine «jocul»
cu «betia». «Jocul», adici activitatea autorului, unifi-
ca deci cele doua instincte. O asemenea perspectiva
vine apoi variatd - si accentuarea ei va rezulta mai
evident in Nasterea tragediei — in identificarea visu-
lui cu vehicolul specific al creatiei artistice, astfel in-
cat sfera artei este desemnata ca apollinicd; dimpo-
triva, natura mai profunda a dionisiacului riméne
concentratd in interioritatea purd, in intuitia durerii
lumii, a vointei metafizice, dupd Schopenhauer, adi-
cd intr-un element mistic. Si caracterizarea istorica a
epocii pre-tragice e tratata aici in mod mai articulat
si mai autonom decét in Nagterea tragediei, ca si cum
ar fi fost mai mult o posibilitate a epocii apollinice.
Viziunea dionisiacd a lumii se incheie cu o intere-
santd tratare, desi abia schitatd; pe varii teme estetice
(«sentimental», «limbajul gestual», «simbolismul
limbajului muzical», «strigatul» etc.) in vederea unei
aprofundari teoretice a intregii probleme a artei; la
aceasta se va renunta insa in Nasterea tragediei.

in conferintele Asupra viitorului scolilor noastre,
tinute in primele luni ale lui 1872, interpretul greci-
lor cedeazi locul moralistului. Aici importanta cla-
sicitétii e incd centrald, dar nu ca obiect de cunoscut,
ci mai degraba ca instrument de educatie. Anticii
sunt fundamentali pentru culturd, desi nu in sen-
sul in care ii intelege scoala modernd (si Nietzsche
se referd in particular la marea eruditie german).
Aceasta este orientatd citre util, cétre instructia mai
extinsd, pentru toti, citre specializarea stiintifica, si,
pe deasupra, si cel mai rau dintre toate, este in esenta
ei subordonata Statului. Cultura anticilor constituie
contrariul la toate acestea; dar ceea ce poate favori-
za intelegerea, aprofundarea naturii ei adevarate nu
poate si fie scoala in structura ei moderna, ci nu-
mai un adevirat educator, care trebuie sa fie insd un
filosof. In cadrul literar al acestor conferinte figura
centrald este, intr-adevar, un filosof, si acesta este de-
cupat dupa modelul lui Schopenhauer: bombanitor,
coleric, integru, sau neobisnuit de sarcastic cu privi-
re la realitate sau cel putin de recunoscut in propria
importanti, si, in acelasi timp, ménios si dispretui-
tor fatd de tot ceea ce-l inconjoara. Nietzsche incerca
expunerea, in mod autobiografic, a tuturor speran-
telor, fantezia, nelinistile prin care a trecut el insusi,
precum si experimentele in aplecarea tinereascd
asupra orizonturilor marii culturi. Patosul expunerii
ar putea sd apard fastidios, inventia literard lipsitd de
malitiozitate, dar comunicarea starii sufletesti e pre-
zentd, si, in cele din urma, elementul cel mai pretios
al scrierii Asupra viitorului scolilor noastre ramane
cel al unei sincere marturii: asa cum simtea, asa cum
era Nietzsche la doudzeci de ani, cu atare vibratie si
cu atare ingeniozitate.

La finele acestui an 1872, Nietzsche trimiterea
Cosimei Wagner cele Cinci prefete. Temele sunt
incé aceleasi: Grecii, cultura, filosoful, dar privirea
lui Nietzsche a devenit intre timp mai ampl4, si ast-
fel mai aprofundata. O interpretare a artei nu-i de
ajuns sa epuizeze realitatea greacd: judecata asupra
structurii politico-sociale si asupra filosofiei vine sd
imbogiteascd perspectiva. Astfel in studiul asupra
Statului grec (la origine destinat planului Nasterii
tragediei) este confruntat pieptis cu subiectul dificil

al fondului de cruzime al civilizatiei grecesti. Sclavia
greacd a fost necesara ca sd se poatd realiza acele
mari creatii individuale. Aceastd sentintd durd nu
era pe atunci destinata publicitétii, dar, prin extre-
ma hotérére si coerentd cu care este pronuntata,
constituie veritabila deschidere a ostilitétii, chiar si
indirecte, fatd de crestinism. Si este curios faptul cd
o astfel de necesitate a sclaviei este motivatd in prin-
cipiile filosofiei lui Schopenhauer (puterea este tot-
deauna rea, perfid!). Intr-o alta dintre aceste prefete
revine tema unui fundal atroce al lumii grecesti, nu
ca intuitie dionisiaca a durerii metafizice, ci ca exce-
siva nebunie, ca o cruzime oribild a actiunii; pentru
aceasta Nietzsche indicd ca mijloc de salvare aspec-
tul constructiv al competivitatii grecesti, «Sfaturile»
lui Hesiod, controlul emulatiei care depéseste iri-
tarea naturalitatii. In fine, este reprezentat raportul
vital dintre filosof si cultura: aceasta din urma apare
ca o perpetuare, concentrare a grandorii trecute.
Si in timp Schopenhauer continud sa actioneze ca
model de filosof, curiozitatea si atentia se largeste si
se indreapta catre lumea presocraticé, pentru a con-
strui cit mai valid imaginea unei calduze. La filosof
Nietzsche vrea si regaseasca indeosebi detasarea
de prezent, modelul cel mai intangibil al maretiei.
Si speranta ia nastere pentru el din faptul ca aceste
modele sunt realmente tréite. «Autorul nu pretinde
cd posedd nimic altceva care sa-1 distingd de restul
autorilor decat un sentiment de exasperare fatd de
elementul specific al barbariei noastre actuale, fatd
de ceea ce este de caracterizat prin barbarii secolului
XIX, distingdndu-i de alti barbari».

Ia nastere astfel o altd scriere, in care idealului ar-
tei care domina in Nasterea tragediei i se substituie
idealul filosofiei: Nietzsche l-a tratat cu deosebitd
ravnd - si este in fond tentativa centrald in scrierile
acestor ani — dar nu a reusit sd ducé la indeplinire
acest ideal, considerandu-1, in cele din urma, o schi-
ta inadecvatd publicarii. Si intr-adevar, in Filosofia in
epoca tragicd a Grecilor marea ambitie a proiectului
este realizatd doar partial, nu-i incd perfectata. Mai
importanta rimane punerea problemei: renuntarea
la completitudine si la eruditie si si trecerea in pri-
mul plan a elementului personal. La fel de valabild
este intreaga parte introductivd, unde vin ca distan-
tate la maximum de prezent anumite figuri arhaice,
si se spune ci judecata acelor filosofi asupra vietii
inseamnd mult mai mult decit o judecata moder-
nd, desi azi modul de filosofare sta marturie pentru
un proces de maturizare, inceputul unei dobandiri
a autonomiei din partea lui Nietzsche: cu respect
fata de Wagner, pe care il substituie filosofia artei,
la cel mai inalt nivel al culturii; si cu respect fatd de
Schopenhauer; pe care il substituie lui Heraclit, ca
arhetip al filosofului. $i intr-adevir, paginile mai
consistente ale acestei scrieri il privesc pe Heraclit;
in rest, cazul sdu se prezintd, ca un hazard care ar
putea accede la succes, ca o apropiere nediscursivd,
o divinatie a elementului personal. Nietsche spunea
atunci: pe baza a trei anecdote este posibila surprin-
derea naturii profunde a unui ganditor, dar conside-
ram cé in cazul filosofului personalitatea nu se di-
zolvd in rezonanta emotionald, ci se intemeiaza prin
elementul doctrinal. In confruntarea cu acesta din
urma Nietzsche se arata opac, nu se supune opiniilor
altuia, este lipsit de nuanta. in legéturd cu Heraclit,
de exemplu, accentuarea «devenirii» nu surprinde
nicicum cd aceastd idee apartine in mod intim, per-
sonal filosofului; o trateazd numai ca pe ceva banal,
necum originald, a gandirii acestuia. Apoi capitolul
despre Parmenide e totalmente unul de respingere.
Aici nu-i vorba de vreo slivire a elementului perso-
nal: s-ar putea, dimpotrivé, banui ca insési caracte-
rizarea gandirii eleate - indiferenta, abstractizarea
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slaba, negarea vietii, tautologia cognitivd — este an-
titetica celei autentice. De altfel, si intreaga tratare a
acestor presocratici sub profilul unei stiinte a naturii
care se nastea, nu se poate zice ci este fideld asuma-
rii initiale a lui Nietzsche, promisiunii sale de a rupe
orice relatie cu traditiile fosilizante. Culpabila de
aceastd dezarmonie totald a Filosofiei in epoca tragi-
cd a Grecilor este si tendinta vicioasd a lui Nietzsche
de a-si baza informatiile pe literatura indirecta, de
a doua si a treia mind, antica si moderna. Se vede
clar ci si in ceea ce-1 priveste pe Heraclit, ale cirui
putine fraze autentice erau usor depistabile (si sin-
gurele lamuritoare), inclinatia susnumité l-a condus
adesea s prefere cunostintele din doxografia tarzie
fragmentelor originale ale ganditorilor greci.

Studiul Despre adevdir si minciund in sens ex-
tramoral extinde ambitia filosoficd a lui Nietzsche
la sfera teoreticd: tentativele in aceasta directie se
vor repeta apoi periodic, in 1881, in 1884, in 1888,
si sunt demne de mare atentie, chiar dacd Nietzsche
nu le va include in nici una din operele publicate de
el. Aici este luat in atentie conceptul de adevir obiec-
tiv. Adevarul este «o exercitare mobild de metafore».
Intuitia este geniala, chiar si daca indrézneala sa este
rodul unei apropieri neasteptate. Selectarea cheii
interpretative — metafora — tradeazd unilateralitatea
rezolvirii, punctul de vedere de la care s-a dezvol-
tat ca filolog. Lumea care ne inconjoard se dizolva
in mod idealist in «transformarea» enigmaticului
fond al lucrurilor intr-un limbaj striin. Chiar daca
cuvantul «aparentd» este refuzat, punerea rdaméne
cea schopenhaueriana: dar Nietzsche, alege o forma
circumscrisd de manifestare, de transferare, ancora-
ta in abstractiunea limbajului, pentru a explica un
fenomen universal, caruia limbajul ii este un aspect
particular. Cu alte cuvinte, Nietzsche pécatuieste el
insusi desfasurand totul in termeni de metafora; cici
conceptul de metafora propus de el este o «metafo-
rd» interpretativa a unui proces vital si universal, pe
care asemanarea cu metafora il include, dar are alte
caractere mai complexe si mai greu de sesizat. E de
tinut seama cd aceasta demonstreaza cd unui filosof
i-ar fi imposibil sa evite metafora.

n acest moment Nietzsche se ridic, curajos dar
incad imatur, la nivelul gindirii pure. Pentru a ne
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convinge de aceasta, e de ajuns sd comparam pasajul
din Adevdr si minciund in sens extramoral, in care
Nietzsche intelege timpul ca subiectiv (dupa Kant
si Schopenhauer), intrucét aceasta ii servea la con-
ceperea legilor naturale ca o redescoperire a numa-
rului, si a timpului si a spatiului, pe care noi ingine
le-am introdus in lucruri; cu pasajul din Filosofia in
epoca tragicd a Grecilor, Nietzsche - in ciuda oricarei
«aparente» — aduce un citat din African Spir, dupa
care sirul are o realitate obiectiva, si in care teza kan-
tiana despre subiectivitatea timpului urmeaza sé fie
contestatd. Toate acestea par sa exprime o fluctuatie
si o incertitudine teoreticd (care sub alte nivele va
continua incd in ceea ce urmeaza), unita cu sofistica
si adaptarea literard a unor teze filosofice, dupa cum
0 necesita argumentarea.

Despre utilitatea si daunele
istoriel pentru viata

Prestatie a antiistoricismului, aceasta «Consi-
deratie» meritd, daca nu altceva, sa nu fie supusa unei
criticiistorice. A cerceta de ce Nietzsche, in dezvolta-
rea persoanei sale sau in istoria timpului séu, a ajuns
tocmai la o astfel de scriere, de ce conditionari si de
ce proiecte a tinut seama, ar fi o aroganta a metodei.
Nietzsche prezinta fundamentele intuitive ale tezei
sale antiistorice mai inainte de a trata aceastd chesti-
une in mod istoric, respingénd intuitia. Dacé istoria
este 0 decadentd a vietii, o nenorocire, daca excesul
ei conduce la dezechilibru biologic — Nietzsche nu
o demonstreaza, ci aduce doar exemple in favoarea
unei atari teze — atunci orice istoricizare a acestei po-
zitii nu face decét sa o confirme.

Mai degrabi gandirea ca atare este cea care meri-
ta sa fie discutatd, si simplicitatea discursului invitd
la comprehensiune. Animalele si omul, fericirea sau
nefericirea, viata i istoria: este puternici aici suges-
tia acestor apropieri. Dar dacd amintirea este sursa
nefericirii, destinul omului este atunci mai tragic
decat apare in succesiunea acestei tratéri. Si robus-
tul leopardian, care se afla la inceput, o sugereaza in
mod enigmatic. Intr-adevir puterea amintirii este
inseldtoare pentru viata umand, si se poate spune
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cd este chiar intimplatoare sau in orice caz ceva a
cdrui existenta (o altd reprezentare) precede pe cea
a reprezentdrii. Desigur, in mod neobservat, aici
Nietzsche atenueazd puterea de actiune a gandirii
sale. Dacd omul este animal istoric, atunci intreaga
sa existentd va trebui sa fie marcatd de acest des-
tin: Nietzsche, dimpotriv, restrange perspectiva, si
sumbra sentinta pare sa loveasca numai excesul de
istorie, ceea ce el numea maladia istorica. Intr-o ast-
fel de lume judecata pesimisté este circumscrisé «in
mod istoric», e intoarcere la prezentul nostru.

Nici ceea ce se relevd ca dezamagitor nu-i chiar
atribuirea unei realitdti de al doilea grad la orice
rememorare, ci limitarea pe care Nietzsche o con-
ferd acestui concept. Intr-adevir, absenta vietii si a
nemijlocirii ei, de care poate fi acuzata orice activi-
tate rememoratoare si, in sens mai restrans, orice
istorie ca cercetare, amintire este ceva ce ar trebui
sd fie reprosat la fel oricérei istorii ca eveniment, ca
obiect. Cu alte cuvinte, nu numai memoria, cerceta-
rea trecutului este cea care face nefericiti, ci trecutul
insusi rezulta ca nefericire obiectivd, intrucit reali-
tatea trecutului ca atare nu e altceva decit aminti-
re. Dar oamenii si actiunile lor, nu ramén retrasi in
istorie, ci dimpotrivd, triiesc si se dezvoltd; tot ceea
ce nu e doar cunostintd, afirmd Nietzsche, este viata.
«Pentru orice actionare se cere uitare», dar cunoas-
terea trebuie sa fie dominatd de viata. Aici Nietzsche,
da la o parte chiar ceea ce decurge din gindirea sa,
se salveaza de pesimismul memoriei omnipotente.

Cu toate acestea, solutia lui Nietzsche nu convin-
ge; aceasta intrucét actiunea de care el vorbeste este
chiar obiectul istoriei, este o clipd inainte de a deveni
istorie, prinsa intr-o uitare ce nu exista, un obiect
care, incd inainte de a reda trecutul, este deja trecut.
«Cel care actioneazi este totdeauna fara constiin-
ta»: lui Nietzsche nu-i foloseste apelul la ajutorul
lui Goethe, cici aceasta afirmatie nu este adevarati.
Orice constiintd e bazatd pe amintire, s-a spus, dar
actiunile oamenilor, indeosebi cele care se unesc pe
scena istoriei, si se dezvoltd in timp, ar trebui oare
sa fie private de constiintd? Exista vreo actiune fard
sfarsit, o miscare, un obiect care sa se reintoarci? Si
ce sunt altceva scopurile, miscarile, obiectele decét
reprezentari ale unui anumit trecut, care, deja con-
stituit, nu se mai miscd, daca nu componentele in
care se dizolva orice actiune, elemente din care fi-
ecare este un fragment al trecutului? Chiar si hra-
nirea si ciutarea unei cirezi, se poate spune, lipsitd
de constiintd, ca si memoria de altfel, este puternics,
constitutiva incd la animale. Dar atunci unul din-
tre termenii opozitiei, pe care Nietzsche il numeste
viatd, uitarea, fericirea nu exista, sau daci existd, nu
se poate denumi decit cecitate a actiunii. Viata este
mai degrabd, ceva doar prin impletirea cu amintiri
si obiecte, actiuni si cunoasteri, i dacé se vrea a con-
trapune viata memoriei, nefericirii, istoriei, e nevoie
sd se caute in altd parte un fundament. Nietzsche,
totusi, are dreptate nu numai prin orientare, ci si
atunci cand zice: «Cel care nu se fixeazd pe pragul
clipei, uitand intreg trecutul... acela nu mai stie ce
este fericirea». Numai acela care este lipsit de ex-
presia filosofica a acestei intuitii, s-a pierdut astfel
in ambiguitatea de a contrapune actiunea, fie chiar
imediatd, ca superioara cunoasterii.

Pe de alta parte, nu este vorba numai de inadec-
varea expresivé: la bazd s-ar putea descoperi si un
dezechilibru al evaluarii, o ambivalenta radicald. Cel
care a recunoscut in impasul istoric o aberatie, un iz-
vor de nefericire, si in amintire o indepartare de via-
t4, cum mai poate sa sustina ca avem nevoie de isto-
rie pentru viata, pentru actiune, ca si cum ar trebui
sd folosim trecutul drept scop al vietii? Aceasta ar fi
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utilitatea istoriei. Dar ceea ce s-a indepértat de viata,
cum ar mai putea si conduci la viatd? Pe baza aces-
tei constrangeri si intervine o angoasa in tentativa de
a evada din viziunea disperatd a lui Schopenhauer,
prin intermediul armelor oferite de Schopenhauer
insusi. Intr-adevir, acea identificare intre viatd si
actiune are o astfel de matrice: si atunci actiunea
nu numai cd este lipsita de constiintd, dar, pe langd
aceasta, $i asupra acestei chestiuni insista Nietzsche,
este nejusta. De ce aceastd coloraturd negativa este
intelectualistd? Istoriei ii apartin justitia si injustitia,
dar vietii, daca este nemijlocitd, nu-i apartine niciun
fel de predicat.

Nietzsche incearcd totodata atractie si repulsie
fata de «acea cecitate si injustitie in sufletul celui care
actioneazd”. Repulsia este a omului pe care il numes-
te supraistoric (Schopenhauer), a aceluia pentru care
«trecutul si prezentul sunt unul si acelasi lucru, si
care condamna impreund istoria si viata, in numele
intelepciunii. Dar atractia este mai puternica decat
repulsia: dupd ce a contrapus istoria si viata, acum
Nietzsche le reuneste contrapunindu-le intelepciu-
nii; $i pentru cé viata conteazd mai mult decét inte-
lepciunea este nevoie de a o alege pe prima, si deci si
istoria, care conduce la viat: istoria era condamnati
de viata, iar aceasta, intrucét e nejusta, de intelepciu-
ne: dar acum aceste judeciti urmeaza sé fie renegate,
in virtutea identificirii schopenhaueriene intre viata
si oarba actionare, si asa e datd la o parte gandirea
cea mai originald a lui Nietzsche, pe baza amintirii
ca decadenti a vietii. «Fie tocmai evaluarea noastra
a sferei istorice numai o prejudecatd accidentald ...
cu conditia totusi sd invatim mai bine... a cultiva is-
toria ca scop al vietiil»

Ca urmare, nivelul acestei «Consideratiuni» mer-
ge in mod progresiv in declin: de la inceputul leo-
pardian se ajunge la un final hartmanian, si la inver-
sarea formulei, de la modest, simplu si profund cum
era din principiu, se ridicd, chiar daca nu strident,
la accentul de inventivitate. In travaliul realizirii, in
timp ce inainta tipdrirea cértii, Nietzsche era neli-
nistit si deprimat. Scriindu-i lui Rhode, ii incredinta
indisporzitia sa, insatisfactia in ce priveste aceastd
scriere. Mai tirziu, cAnd au primit cartea, intAmpi-
narea din partea lui Richard Wagner si a lui Jakob
Burckhardt, care nu au considerat-o cu ochi filoso-
fic, a fost destul de slaba.

Despre viitorul scolilor noastre

La inceputul anului 1872, pe cind se pregitea
sd tind aceste conferinte Asupra viitorului scolilor
noastre, din insdrcinarea «Societdtii Academica»,
Nietzsche implinise doudzeci si sapte de ani; si chiar
in primele zile de ianuarie a distribuit prietenilor sai
primele exemplare, abia tipérite ale Nasterii tragedi-
ei. El era constient de faptul de a fi lasat in urma sa
o0 opera decisivd, de a fi mers dincolo de propriile
aparente, si, mai ales, deja a lansat o provocare nu
numai lumii erudite, care e si lumea sa, ci valorilor,
judecdtilor dominante, cu atitudinea unuia care se
prezintd pe scena ca filosof, fird a se sinchisi de eti-
chetd. Aceasta l-a facut sd se simta bétran, golit, is-
tovit. Cincisprezece ani mai tirziu, reamintindu-si
aceastd experientd, spunea: «Ce lucruri trebuia si
fi vazut, pentru a putea scrie la doudzeci si sase de
ani Nagterea tragediei». 1i parea ca a trecut o eter-
nitate, de la anii in care era inc student: pentru un
moment Nietzsche lasa sa se odihneascd vointa sa,
priveste in jur cu nostalgie, se dd indarat. Intrevede
inca o licdrire a tineretii — in fond au trecut putini
ani de atunci - i sperd inci sd recupereze ceva din
acel timp. In astfel de stare a sufletului iau nastere
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aceste conferinte, la care are un ascultétor de excep-
tie, Jakob Burckhardt, si nu pierde patosul de mai
inainte: «Trebuia sa-1 simtim! Intr-un anumit sens,
starea de fapt entuziasma cumva: numai ca apoi se
instaleazd din nou o profunda tristete...».

Aceasta si este ocazia in care Burkhardt i-a fost
cel mai aproape, 1-a inteles cel mai bine (Nietzsche a
simtit fascinatia lui Burckhardt inca multi ani dupa
aceea). in cursurile universitare, care vor incepe
imediat dupd aceasta, asupra civilizatiei grecesti,
planul lui Nietzsche se arata tot mai incisiv — o co-
loraturd a fondului - alta decét putea si reiasi din
banala recunoastere a Nasterii tragediei, pe care
Burckhardt o mentioneaza in lectiile sale. Din par-
tea sa, si Nietzsche suferd influenta lui Burckhardt:
aceasta se exprimd in modul mai clar si relevant ca-
racteristic acestor conferinte Asupra viitorului scoli-
lor noastre. In lectiile din anii precedenti, care vor
deveni apoi faimoase sub titlul Consideratii asupra
istoriei lumii, Burckhardt atenuase pentru un anu-
mit timp atitudinea sa obisnuitd de precautie si de
rezerva, pentru a se deschide in mod filosofic in ten-
tativa unei teoretizdri asupra devenirii istorice.

Nietzsche recepteazd cu entuziasm acest indemn
si spera sa fereasca tratarea istoricd de cidere intr-o
impresie comund. Conferintele erau adresate lui
Burckhardt, care de fapt le si asculta: tema centrald
este contrapunerea burckhartdtiana intre cultura si
stat, radicala inamicitie care existd intre aceste doud
puteri. O astfel de perspectivi teoretica o transpune
Nietzsche asupra prezentului, ficind sa se vadd cum
in aceastd luptd astdzi cultura are o pozitie subordo-
nata fata de stat: asa cum este randuitd instructiunea
pe de o parte, si slabirea si specializarea ei pe de alta,
se ajunge totalmente la o totald subordonare a cultu-
rii fata de stat. Nietzsche parea a-si pune speranta de
a putea sa inverseze aceasta tendinta. Fireste, se gan-
dea la grupiri de rezistentd, la o unire de indivizi in
numele inactualitétii, la restaurarea unui clasicism
neuniversitar. Acesta si putea sa fi semnalul adresat
lui Burckhardt, ca un apel la actiune.

Din punct de vedere teoretic insé, aceste confe-
rinte, cu toatd medierea prin Burckhardt, sunt mai
mult mérturia mostenirii ortodoxe schopenhau-
eriene, pe care Nietzsche parea ci o abandonase.
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Aceasta este de altfel ratiunea momentanei benevo-
lente in confruntarile sale de partea lui Burckhardt,
dar ca discipol fidel al lui Schopenhauer. In mod
cert, in Nagterea tragediei, §i, in parte, in «Inactuale»,
Nietzsche se arata in mod egal atras si subjugat de
Schopenhauer: aceasta nu-l impiedica, totusi, de a
contamina cadrul schopenhauerian al Nagterii tra-
gediei cu amestecuri de atatea elemente wagneriene,
precum acelea de a circumscrie si devia antiistoricis-
mul din cea de a doua «Inactualéd», aceea despre is-
torie, sau de a transforma elementul specific, doctri-
nar si personal, in idealul generic al filosofului, cum
procedeaza in Schopenhauer ca educator. In aceste
conferinte, dimpotriva, Nietzsche se aratd in mod
straniu supus maestrului: nu numai cele ce sunt dis-
cutii teoretice, si chiar morale, e adevirat, ci toate
referirile la o viziune de baza a lumii sunt univoce
si ortodoxe. Evident, pentru a dezbate problemele
educatiei si ale culturii, Nietzsche se serveste numai
de o fictiune literard, in care personajul dominant,
un batran si venerabil filosof, afirma exact teza unei
autentice culturi clasice, aristocratd, antimoderna,
antiistorica, antiacademica. Si totusi, prin acest fi-
losof transpare clar imaginea lui Schopenhauer; si
nu e ascunsi nici admiratia pentru gandurile acestui
personagiu principal din partea celui care tine con-
ferintele.

Doua sunt punctele cele mai de seama ale acestei
ortodoxii a lui Nietzsche. Inainte de toate adeziunea
la metafizica artei schopenhaueriene, cu care se co-
nexeazd, ca o exaltare a geniului, receptarea care, cu
rigiditate de-a dreptul excesiva, si intelesuri si deta-
lii, se precizeaza ca inventivitate a spiritului impotri-
va degenerarii limbii germane; si, in al doilea rand,
un antiistoricism declarat de Nietzsche cu o atitu-
dine categoricd, si insotitd de o anumitd amprentd
de pozitie anti-hegeliand. In ce priveste cultura si
problemele ei, tandrul se afla intr-o «stare naturald
de extrema nemultumire». Dar «toti acesti urmasi
ai epocii actuale’ ... se straduiesc hotédrit pentru a
reprima si a paraliza acest stadiu natural, pentru a-1
devia si a-1 sufoca: si mijlocul cel mai placut constd
in a paraliza prin intermediul numitei «culturi istori-
ce», acel impuls filosofic conform naturii. Un sistem
care, nu de putin timp, se bucura de o scandaloasi

TRIBUNA . NR. 386 « 1-15 octombrie 2018




celebritate mondiald a descoperit formula acestei
autodistrugeri a filosofiei....». Si incd altceva: «si azi
acei filosofi ciudati ai universitatii par a colabora in
vederea consolidarii increderii tAndrului student in
aceastd culturd istoricd. Astfel, in locul unei profun-
de interpretiri a problemelor mereu aceleasi a inter-
venit, lent o evaluare istoricd, ba chiar de-a dreptul o
cercetare filosofica...».

In acest moment Nietzsche apartinea de fapt
lumii universitare, si gindea poate ca o luptd hota-
rata impotriva culturii universitare s-ar putea duce
numai in interiorul acesteia. Totusi, el tine seama
de dificultatea de a putea sd preopuna, intr-o lume
culturald, propria pozitie, atunci cind ataca cultu-
ra universitard vorbind din interiorul universitatii.
Daci se acceptd acest limbaj, cum se mai poate evita
pedanteria tocmai atunci cdnd discutia se indreap-
ta impotriva pedanteriei? Nu e usor a contrapune
o cultura clasica veritabild la o cultura falsa clasica,
atunci cind se accepta aceleasi presupozitii formale
de comunicare. In Nasterea tragediei, el indraznise sa
prezinte o teorie a originei tragediei grecesti in for-
ma unui studiu literar. Cu o brese formald analogd
incearci, in aceste conferinte — care apartin la sfera
cea mai ortodoxa si mai nemaleabild a comunicarii
academice - si rascoleascd fantezia si memoria as-
cultatorului, sa-1 oblige si considere problemele cul-
turii ca experiente intime, personale, cirora toti cei
care apartin lumii universitare trebuie sa le fi simtit,
cel putin pentru un moment, vibratiile.

Cadrul acestei evociri este oferit de o impletire
de elemente autobiografice. Doi studenti, intr-o ex-
cursie la Rolandseck de-a lungul malurilor Rhinului
au intalnit, in padurea care se intindea de-a lungul
fluviului, un bétran filosof, insotit de un discipol,
si au ascultat discursurile lor despre problemele
scolii germane. Nietzsche brodeaza aici pe amin-
tiri din tinerete: in anul 1860, in timpul unei plim-
béri intr-o padure din Harz, decisese, impreuna cu
Wilhelm Pinder si Gustav Krug, doi prieteni de la
Naumburg, sd intemeieze o asocieti de culturd, cu
numele «Germania», in care toti trei isi propusesera
sd-si confrunte dizertatiile lor de adolescenti, tenta-
tivele lor literare si muzicale. Pe aceastd amintire se

instituie cadrul conferintelor, dar si pe alte reminis-
cente din perioada de la Bonn, 1864 - 1865, cand
prietenul care-l insotea pe Nietzsche in pidurea de
pe Rhin, in timpul primului sdu an universitar, era
Paul Deussen. In fine, imaginea filosofului moro-
canos, manios, autoritar, transcriptia literard a lui
Schopenhauer, cum s-ar spune, se fixeaza in fantezia
lui Nietzsche din anul urmétar, 1865-1866, cind,
transferandu-se la Universitatea din Leipzig, citeste
pentru prima oara din opera acelui filosof, dar nu
capita o impresie asa de intensd, incat sa-1 transfigu-
reze, ca persoana vie, in mod indirect obsesiva.
Acea tristete pe care Burckhardt a simtit-o din cu-
vintele lui Nietzsche se explicé prin faptul ca tocmai
in acel moment, in intoarcerea sa citre anii primei
tinereti, i-au venit in minte imaginile Rhinului si ale
Bonnului, legate cu perioada celei mai dureroase
melancolii a sa. Atunci a constatat indeaproape sta-
rea lumii academice si studentesti, pe care a simtit-o
pentru prima data ca «inactuald», departe de aspira-
tiile si de crezurile prezentului, atunci a descoperit
ca preferinta sa pentru antichitate semnifica tocmai
aceasta. In ultima conferintd, el descrie tulburarea,
disperarea tanarului care se descopera ca un strain
in lumea moderna, si se simte fara acoperire in mij-
locul monstrilor care-1 inconjoard. Un oarecare ar
putea sa se salveze, dar cel care simte acest moment
este sortit unei vieti chinuitoare si lipsita de méretie.
«Niciunul dintre tinerii cei mai dotati nu a ramas
strain de acea nevoie continud, istovitoare, confuza
si epuizanta a culturii: intr-un timp in care existd o
unici persoand libera, intr-o realitate de functionari
si de servitori, acea persoand pliteste mareata iluzie
a libertatii cu chinuri si indoieli care se reinnoiesc
continuu. Situatia lui este inspaimantitoare si lipsita
de stabilitate: el oscileazi intre o activitate frenetica
si o relaxare melancolici. In acest din urmai caz el
este obosit, lenes, timorat in muncd, inspdimantat
de tot ceea ce e maret, plin de aversiune fata de aces-
ta ... Incearci totusi si se consoleze cu o activitate
neincetatd si grabita, pentru a se ascunde astfel de el
insusi. In acest mod, perplexitatea si lipsa de un ghid
catre culturd il impinge de la o forma de existenta
la alta...». Naturile mai putin dotate isi gésesc totusi

Constantin Tofan
tehnica mixta pe hértie, 25 x 17 cm

Asteptandu-te

rostul: «bundstarea lor nu constituie, totusi, o veri-
tabila compensare, fatd de durerea unui tinér sin-
guratec, care are nevoie sé fie orientat spre cultura,
care are nevoie de un ghid si care, in cele din urma,
cade in descurajare si incepe sé se dispretuiasca pe
sine insusi». Acesta este destinul tinerilor mai mult
sau mai putin dotati, si la care a condus falsul clasi-
cism al universitétii: «Ai nostri universitari indepen-
denti» trdiesc fira filosofie si fard arte: cum ar mai
putea astfel sa simta nevoia de a se ocupa de Greci
si de romani, dat fiind faptul ca aproape niciunul
nu are motiv de a simula o propensiune citre aces-

arta lor, atunci pe ce cale s-ar mai vrea inci ridicarea
la cultura?» (Va urma)

(Traducere de Alexandru Boboc)

L
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acestea sa nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

Concursul National .de.”Literaturii

,2Joan Slavici

- textele pot fi trimise p4na in 10 noiembrie 2018 -

Revista de culturd ,,Tribuna’, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj, organizeaza a sasea editie a Concursului National de Literatura ,,Ioan
Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman si proza scurta.
Pot participa autori de toate vérstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele trimise pentru concurs si fie inedite. Pentru

roman, se va trimite un fragment de maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numarul textelor raimane la latitudinea autorului, cu conditia ca

Juriul va fi format din redactori ai revistei ,,Iribuna” - critici literari, eseisti si prozatori.

Premiile constau in publicarea textelor in revista ,,Tribuna”

Festivitatea de premiere si manifestdrile adiacente concursului se vor desfasura la Cluj-Napoca, in cadrul Zilelor ,,Ioan Slavici’, intre 14-16 de-
cembrie 2018, la care premiantii concursului vor fi invitati.

Materialele vor fi expediate prin email, ca documente atasate, pe adresa redactiatribuna@gmail.com cu mentiunea expresa ,,Pentru Concursul

Nu se acceptd mesaje neconforme cerintelor, scanari dupa manuscrise sau texte inserate in corpul mesajului trimis. Autorii sunt rugati sa preci-
zeze sectiunea la care se inscriu — roman sau proza scurta.

Lucrarile pot fi trimise pand la data de 10 noiembrie 2018. Informatii suplimentare la Redactia Tribuna, tel. 0264-591498.
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Fizica cuantica din perspectiva

filosofiei platoniciene si atomiste (I)

Reflectii asupra simetriei si ruperii de simetrie

. Bogdan Apostolescu

Principiul imuabilitatii
parmenidian invocat in fizica
cuantica

“Spre deosebire de adeziunea lui Parmenide la principiul
imuabilitatii, presupunerea apriorica favorizand principi-
ile de simetrie a aparut dupa multi ani de experienta in
cautarea principiilor fizice care descriu lumea real, iar
simetriile incalcate si cele neincalcate sunt validate de
experimente care confirma consecintele lor”. (Weinberg)

Parmenide prin ochii fizicianului
Steven Weinberg

Parmenide din Elea a valorizat in cel mai inalt
grad principiul imuabilitatii, principiu care explica,
din perspectiva filosofului eleat esenta lumii. La el
principiul este unul ontologic, este chiar Fiinta care
este ceea ce este. Aceastd abordare asupra unui prin-
cipiu identitar este cautat si de fizicieni, dar nu in
plan ontologic, ei dorindu-si o teorie simpla si ro-
tunda, adicd complets, care sa explice lumea.

Tatd un extras din poemul ,, Despre Naturd” al lui
Parmenide, unde eleatul subliniazd perfectiunea
Fiintei, simetria Ei, si evidentiaza principiul mai sus
mentionat: “si cum existd o limitd ultimd, este intreg
pe orice parte, ca o minge bine rotunjitd, astfel la
distanta egala fata de centru, intrucit nu poate fi in
nici un caz o distantd mai mare sau mai micd intr-o
directie sau alta, pentru ca nici nu este acolo ceea ce
nu este, fapt ce ar putea opri sa fie asemenea siesi,
nici nu este posibil ca ceea ce exista si fie aici mai
mult, dincolo mai putin decét ceea ce este, fiindci
este peste tot neatinsg; si fiind egald cu sine insasi
pe toate partile, ea ajunge la limitele sale uniform™.

Acest principiu al identitétii este un scop al fizicii
cuantice, repet, nu in plan ontologic. Raportarea la
filosoful eleat nu este intAmplatoare, insusi fizicianul
Steven Weinberg il invoca pe Parmenide in cartea
sa “Lumea explicatd. Descoperirea stiinfei moder-
ne”. Tatd ce spune Weinberg: “Vorbind despre pre-
judecatile filosofilor presocratici nu vreau s spun
ca rationamentul aprioric nu-si are locul in stiinta.
Astizi, de exemplu, ne asteptam sd gasim cd legile
cele mai profunde ale fizicii satisfac principii de si-
metrie care ne spun cé legile nu se schimba atunci
cand ne schimbam perspectiva in anumite moduri
bine precizate. La fel ca principiul imuabilitétii a lui
Parmenide, unele principii de simetrie nu sunt ime-
diat vizibile in fenomenele fizice- spunem ca sunt
incélcate spontan. Cu alte cuvinte, ecuatiile teorii-
lor noastre prezintd anumite elemente de simplita-
te, de pilda tratarea nediferentiatd a unor specii de
particule, dar aceste elemente de simplitate nu sunt
impartésite si de solutiile ecuatiilor, care guverneazi
fenomenele propriu-zise. Totusi, spre deosebire de
adeziunea lui Parmenide la principiul imuabilitatii,
presupunerea apriorica favorizand principiile de si-
metrie a aparut dupd multi ani de experienta in cdu-
tarea principiilor fizice care descriu lumea reala, iar

simetriile incalcate si cele neincalcate sunt validate
de experimente care confirmi consecintele lor™

Dupa cum se poate observa, Weinberg nu ignora
intuitia ideii de imuabilitate, ci atrage atentia cd s-a
vrut explicarea lumii, a fundamentelor ei, insé ,,nici
unul dintre primi fiosofi greci, de la Thales la Platon,
fie ei din Milet din Abdera, din Fleea sau din Atena,
nu si-au asumat sarcina de a explica in amanunt
cum dau socoteald, despre aspectul lucrurilor, teo-
riile lor privind realitatea ultima™.

Odati cu aceste cuvinte ale lui Weinberg expun
un drum al cercetitorilor din lumea fizicii cuantice,
scopul cercetarilor fiind acela de a intrezdri o teorie
ultimd a Universului, asa cum si-a dorit si Platon.

Unificarea fortelor fundamentale
si theory of everything

Fizica cunoaste astazi patru forte fundamentale,
iar acestea sunt impdrtite in patru clase: “Gravitatia-
este cea mai slaba din cele patru, dar este o forta
cu razd lungd si actioneaza asupra oricarui lu-
cru din univers ca o atractie. Aceasta inseamni
ca, pentru corpurile mari, fortele gravitationale
se insumeazd si pot domina toate celelalte forte.
Electromagnetismul- este de asemenea o forta de
razd lungd, dar mult mai puternica decat gravitatia,
si actioneaza doar asupra particulelor avind sarcind
electricd; sarcinile de acelasi semn se resping, iar sar-
cinile de semn opus se atrag. Aceasta inseamnd ca
fortele electrice intre corpurile mari se anuleazi re-
ciproc, dar la scara atomilor si moleculelor ele sunt
dominante. Fortele electromagnetice sunt raspunza-
toare pentru toata chimia si biologia. Forta nucleard
slabi- explicd radioactivitatea i joacd un rol esential
in formarea elementelor in stele si in universul tim-
puriu. Nu intrim in contact cu aceastd forta in viata
cotidiand. Forta nucleara tare- aceasta fortd mentine
laolaltd protonii si neutronii in interiorul nucleului
atomic. Ea mentine de asemenea laolalta protonii si
neutronii insisi, lucru necesar pentru ci ei sunt alca-
tuiti din particule incé si mai mici, cuarcii (...). Forta
tare este sursa de energie a Soarelui i a centralelor
nucleare, dar, la fel ca in cazul fortei slabe, nu intram
direct in contact cu ea in viata cotidiand™,

Fac precizarea ca cercetdrii mele i-a fost adus
un aport important si de tindrul fizician, Adrian
Buzatu®’, unul dintre romanii de succes care sunt
implicati la nivel mondial in cercetarea si dezvolta-
rea fizicii cuantice. Dialogul pe care I-am avut avut
cu el s-a axat, printre altele, si pe aceasti filosofie a
simetriei. latd ce mi-a transmis in comunicarile per-
sonale avute cu el, in acest context al studiului refe-
ritor la unificarea fortelor fundamentale prezentate
mai sus: “Filosofia simetriei ofera motivare in acest
parcurs stiintitic deloc facil. De ce? Fortele electrice
si magnetice au fost unificate in 1865 de teoreticia-
nul James Clerk Maxwell. De asemenea, a fost uni-
ficatd forta electromagneticé cu forta slabé (Steven
Weinberg, Sheldon Lee Glashow si Abdus Salam
au fost laureati ai Premiului Nobel pentru Fizici, in
1979, pentru studiile facute si contributiile aduse in

domeniul teoriei unificate a interactiunilor slaba si
electromagnetica). Asadar, avem o istorie a unifi-
cdrii de fenomene disparate in modele matematice
care le explica simultan, ceea ce ne face si credem
cd vom putea unifica mai departe forte care acum
par diferite si de necombinat. Si ca un element de
culoare, forta nucleara slaba este ceea ce cautau al-
chimistii, cici ea permite unui element chimic sa se
schimbe in alt element chimic, prin transmformarea
unei particule elementare in altd particula elemen-
tard prin intermediului bosonului W¥¢, acesta fiind
deci faimoasa piatra filosofald”

In prezent s-a reusit contopirea fortei electro-
magnetice cu forta nucleard slabg, ea primind denu-
mirea de forta electroslabi si are ca miz4, dupa ce va
fi unificatd cu forta tare, ajungerea la o teorie marii
unificiri, Grand Unified Theory (GUT). (vezi Fig 1)

( GRAND UNIFIED THEORY ]

SN

( FORTA ELECTROSLABA ) ( FORTA TARE )
Fig.1

Insa fizicienii depun eforturi sustinute pentru a
se apropia de o teorie generald asupra explicérii lu-
mii (Theory of Everything). Cu alte cuvinte, in acest
moment al nivelului cercetarii stiintifice se doreste o
unificare a fortei electroslabe cu forta tare si, ulterior,
cu forta gravitationald, astfel incit sd se ajungd la o
teorie perfecta, completd si egala cu ea insési (sime-
tricd cu ea insdsi, indiferent cum am privi-o), pre-
cum principiul imuabilitétii. (vezi Fig. 2)

(THEORY OF EVERYTHING)

"
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Fig. 2

[ TEORIA A TOT CE EXISTA j

Acest deziderat privitor la o teorie a tot ceea ce
exista scoate in evidenta, potrivit lui Weinberg, fap-
tul ca materia trece intr-un plan secund, principiile
de simetrie avand rolul principal. “Din fuziunea re-
lativitatii cu mecanica cuanticd s-a dezvoltat o noud
perspectiva asupra lumii, in care materia si-a pierdut
rolul central. Acest rol a fost prelut de principii de si-
metrie, unele dintre ele fiind ascunse vederii noastre
in stadiul actual al Universului”’.

Graficele de mai sus nu sunt intimplatoare, iatd
cum aprecia fizicianul Steven Weinberg, in car-
tea sa- Visul unei teorii finale-, drumul spre Marea
Unificare. “Cautdm adevirurile universale ale natu-
rii, iar odata descoperite, incerca sé le explicam ara-
tand cum pot fi deduse din adevéruri si mai profun-
de. Sa ne inchipuim ci spatiul principiilor stiintifice
e plin de ségeti indreptate de la un principiu la cele
care il explicd. Aceste sageti nu ratdcesc la intimpla-
re. Dimpotrivd, sunt toate legate si, daci le parcur-
gem in sens invers, par sd aibd un punct de pornire
comun. Acest punct de pornire, sursa tuturor expli-
catiilor, este ceea ce inteleg eu prin teorie finald™,
explica Weinberg.

Cercetirile si rezultatele de pAnd acum din cadrul
fizicii cuantice ne aratd ci reductionismul face par-
te din realitatea fundamentald a lumii, adversarilor
viziunii reductioniste, Weinberg transmitdndu-le:
“Perspectiva reductionistd asupra lumii este rece si
impersonala. Ea trebuie acceptata ca atare, nu pen-
tru ca ne place, ci pentru ci asa e lumea’™.

Agsadar, Theory of Everything nu este doar un vis
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al filosofilor, i si al fizicienilor. Dacd marii filosofi
ai antichitétii au “vazut” in forme diferite principiul
lumii, fizicienii cauta principiul identitdtii la scard
universala incercind sd uneasca fortele primare ale
Universului, intr-una singurd si imuabild. Demersul
este insd imposibil de indeplinit de nici un accelera-
tor de particule pentru ca acesta ar trebui sd ajungs la
energia Planck, energia de la inceputul Universului,
atunci cAnd simetria era identicd cu sine, si nu as-
cunsd (ruptd) acum in fortele Naturii. Fizicienii
apreciaza ca “toate fortele din naturd sunt unificate
la o energie de ordinul energiei Planck, de un mili-
on de miliarde de ori mai mare decat cea mai mare
energie atinsa in aceleratoarele de azi”'°. Iar pentru
cd Modelul Standard lasa, de nevoie, deoparte gravi-
tatia, se considera la nivel stiintific ca ,.el reprezinta
doar o aproximatie la energii joase a unei teorii uni-
ficate cu adevdrat fundamentale si cd el incetezd sd
mai fie valabil la energii cum este energia Planck™!.

Tn acest context, Weinberg afirma ci, potrivit ,,cu
cea mai simpld versiune a teoriei cosmologice gene-
ral acceptate a Big Bangului, a existat un moment in
urma cu zece-doudzeci de miliarde de ani cAnd tem-
peratura Universului era infinita. La aproximativ o
zecime de miliardime de secunda dupi acest mo-
ment de inceput, temperatura Universului scizuse
la citeva milioane de miliarde de grade, iar in acest
moment simetria dintre fortele slabe si electromag-
netice a fost rupta (...). Povestea ruperii spontane a
simetriei nu se incheie insa aici. Ideea ruperii spon-
tane a simetriei a jucat de asemenea un rol in efor-
turile noastre de a aduce o a treia fortd a Modelului
Standard, forta nucleara tare, in acelasi cadru unifi-
cat aldturi de fortele slaba si electromagnetica™*2.

Mai mult, “conform relativitatii generale, gravita-
tia este produsa de energie, la fel cum e produsa de
masa i actioneaza asupra energiei, la fel cum actio-
neazd asupra masei. (...) La energii suficient de mari
fortele gravitationale dintre doua particule elemen-
tare tipice devin la fel de intense ca orice altd forta
dintre ele. Energia la care se intampla acest lucru e
de aproximativ o mie de milioane de miliarde de
miliarde de volti. Aceasta poartd numele de energia
Planck™.

Aceasti energie Planck, daci va fi atinsé vreoda-
ta de omenire, ne poate duce citre pattern. in volu-
mul sdu “Arhitectura Existentei’, filosoful roméan Ilie
Parvu, scoate in evidentd, in urma cercetarii unor
studii ale lui D. Bohm, E. Lazlo si R. Thom, ceea
ce ar putea insemna aceastd unitate: “in evolutia si
auto-organizarea lumii se manifestd o invarianta ce
se conserva. <Unul> fundamental subiacent multi-
picitétii lumii experientei este invarianta patternului
evolutiei™. Potrivit lui Ilie PArvu, Thom aprecia ci
unitatea existentei “este un <program imens>, in
cadrul cdruia numai acea perspectivd poate fi con-
sideratd ca ar avea 0 mai mare reusitd care ar incerca
sd patrunda, in acelasi timp la <la sursa comuna> a

organizarii lumii™”.

Radiatia de fond, argument pentru
Big Bang

Big Bangul amintit mai sus este mai mult decét o
ipoteza pentru fizicieni. Dovada existentei lui, adicd
a unui moment zero, este radiatia cosmica de fond:
“Cercetdnd Universul cu cele mai puternice tele-
scoape, astronomii pot vedea lumina care a fost emi-
sd de galaxii si cuasari la doar cateva miliarde de ani
dupa Big Bang. Aceasta le permite sd verifice expan-
siunea Universului prezisd de teoria Big Bangului
pand in fazele de inceput ale Universului, iar po-
trivirea pare perfectd. Pentru a testa teoria pentru

perioade mai timpurii, fizicienii §i astronomii trebu-
ie sd folosescd metode indirecte. Una dintre cele mai
sofisticate abordari implica radiatia cosmica de fond
(...) Fizicienii si astronomii au confirmat cu precizie
faptul ca universal este umplut cu microunde (dacd
ochii nostri ar fi sensibili la microunde, am observa
o radiatie difuza in jurul nostru) corespunzand unor
temperature de aproximativ 2,7 grade peste zero ab-
solut, exact aga cum prevazuse teoria Big Bangului.
Mai concret, in fiecare metru cub de Univers, in-
clusiv cel pe care-l ocupidm fiecare dintre noi in
acest moment, existd aproximativ 400 de milioane
de fotoni care alcituiesc intinsul ocean cosmic de
microunde care constituie un ecou al creatiei. (...)
Concordanta intre teorie si datele de observatie con-
firmd imaginea cosmologicd a marii explozii pand
in timpurile cAnd fotonii se miscau pentru prima
datd liberi prin univers, cu aproximativ citeva sute
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de mii de ani dupa Big Bang™°.

Simetria, la “energia planck”?

Fizicianul Cristian Presura explica si el faptul ca
unificarea fortelor din Modelul Standard cu forta
gravitationald are loc odatd ce se interactioneazd
cu energia Planck: “Energiile Planck au fost atinse
efectiv de particule la inceputul Universului, imedi-
at dupa Big Bang. In acele momente, curbura spa-
tiu-timp era atit de mare, incat contribuia la inter-
actiunile dintre particulele elementare. Ne asteptim
sd scoatem in evidentd efecte ale gravitatiei atunci
cand accelerdm particule la energii Planck, anume
de- 10" GeV. Or, cu alte cuvinte, la aceste energii
nu numai ci cele trei forte vor fi unificate (forta de
culoare, electromagnetici si slabd), dar la ele se va
adduga si gravitatia. (...) La energiile Planck parti-
culele pot testa direct structura microscopici a spa-
tiului-timp. Cum la aceste valori ale energiei fortele
fundamentale ar fi unificate, structura spatiului timp
va capita o forma cuantici (pentru ci celelalte forte
sunt prin natura lor cuantice). (...) Este de asteptat
ca spatiul sd-ti piarda forma regulatd” 7. Insa “noile
rezultate sugereaza ca este posibil ca nici macar la
energii foarte inalte (de 10" mai mari decat energia
Planck!) gravitatia sa nu poata fi unificaté cu celelal-
te forte fundamentale, care sunt in esentd de naturd
cuanticd. Cu alte cuvinte, visul nostru de a uni teoria
generald a relativitatii generale cu mecanica cuanti-
ca (asa-numita gravitatie cuanticd) s-ar putea si fie
mai indepértat decat credeam noi™.

Carl Friedrich von Weizsidcker denumea acest
deziderat al unitatii- validitatea universald a unei
teorii fundamentale. Aceastd unitate vizeaza unita-
tea multiplicitétii care trebuie sa se supuna aceleiasi
legi. ITatd ce spune el: “Mai intéi vine unitatea legii.
Aceasta nu este decat o altd expresie pentru ceea ce
fizicienii numesc validitatea universald a unei teorii
fundamentale. O teorie de acest fel constd dintr-un
numdr de termeni, precum si din propozitii funda-
mentale care leagd acesti termeni si din care se pot
deduce, in mod logic, propozitii suplimentare (...).
Validitatea este <universald> daci se extinde la toate
obiectele posibile ale unei teorii; adica la toate obiec-
tele acoperite de termenii teoriei (...). Vom numi o
teorie <fundamentald> daci se extinde la toate po-
sibilele obiecte ale naturii. Validitatea universala a
unei teorii fundamentale inseamna cé toate obiecte-
le naturii se supun uneia si aceleiasi scheme ale unei
legi; in acest sens este ceea ce noi numim aceastd
validitate <unitate a legii>. (...). Avem o astfel de te-
orie fundamentald, si anume teoria cuanticd™.

Abordarea lui Weizsicker trimite la conceptul
de simetrie, la unitate. Iatd ce sustine in acest sens si

David Peat, un fizician de renume, un fizician de tip
holistic, despre faptul ca principiile de simetrie iau
locul la nivel fundamental particulelor elementare,
asa cum credea si Werner Heisenberg.

David Peat face analogie cu grecii din antichitate
pentru care formele fundamentale ale naturii preced
particulele: “Incepe sa pari ca particulele elementa-
re nu sunt scopul final, ci mai degrabd manifesta-
rea unor principii fundamentale de simetrie (...).
Lumea cuantici se afla intr-un proces constant de
schimbare si transformare. In aparent3, toate proce-
sele si transformadrile ar putea avea loc, insd princi-
piile de simetrie stabilesc limite in privinta arbitra-
riului in transformari. Numai acele procese care nu
incalca anumite principii fundamentale de simetrie
sunt permise in lumea naturald. Asa cum grecii an-
tici credeau cd formele fundamentale si arhetipuri-
le sunt mai ad4nci decat atomii, tot asa si fizicienii
contemporani asazd principiile de simetrie inaintea
particulelor elementare” 2.
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14  Parvu, llie, Arhitectura Existentei, vol 1, Editura
Humanitas, 1990, pag 239.

15 Ibidem, pag. 240.

16 Greene, Brian, Universul Elegant. Supercorzi, dimensiuni
ascunse si cautarea teoriei ultime, traducere de Dragos Anghel
si Anamirela-Paula Anghel, Editura Humanitas, 2015, pag.
364, 365 si urm.

17  Presurd, Cristian. Fizica Povestitd. Prefatd de Mircea
Pentia, Editura Humanitas, 2014, pag. 543.

18 Ibidem, pag. 544.

19  Drieschner, Michael (editor), Carl Friedrich von
Weizsdcker: Major texts in philosophy, Springer, 2014, pag
109. si urm. - “The unity of the law comes first. This is merely
another expression for what physicists call the universal vali-
dity of a fundamental theory. A “theory” of this type consists
of a number of terms, as well as of fundamental propostions
can logically be deducted (...) The validity is ‘universal’ if it
extends to all possible objects o a theorys; i.e., to all objects
covered by the terms of the theory (...). We will call a theory
‘fundamental’ if it extends to al possible objects of nature. The
universal validity of a fundamental theory means the all ob-
jects of nature are subject to one and the same lawful scheme;
It is in this sence that we term this validity the ‘unity of the
law’ (...). We do have such a fundamendal theory- namely,
quantum theory”.

20 Peat E David, From Certainty to Uncertainty. The story
of sience and ideas in the Twentieth Century, Jhoseph Henry
Press, Washington DC, 2002, pag. 58 si urm.- “It begins to
look as if the elementary particles themselves are not the final
goal but rather the manifestation of underlying principles of
symmetry. (...) The quantum world is in a constant process
of change and transformation. On the face of it, all possible
processes and transformations could take place, but nature’s
symmetry principles place limits on arbitrary transformation.
Only those processes that do not violate certain very funda-
mental symmetry principles are allowed in the natural world.
Just as the ancient Greeks believed that fundamental forms
and archetypes lay deeper than supposed atoms, so too con-
temporary physicists contrast elementary particles with more
basic symmetry principles”
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omunicarea tautista.

Simpla dezvr

W © 0

ajire

. Adrian Lesenciuc

eprinderea cu dezbaterile (cu taclalele,

in termeni neaosi, cum ne atentioneaza

Andrei Plesu, simple pliceri vinovate ale
romanilor') nu a necesitat timp de acomodare
dupa 1989. Pur si simplu, ceva din gena noastra
ne-a aruncat in fata televizorului in ipostaza de
chibiti, sfituitori si comentatori din umbra in
dezbateri, experti fard tigadd, convinsi de ro-
lul nostru important in setarea agendei publi-
ce. Doar cd agenda publicd e prima pacileala
in lumea pe care ne-o imagindm a o stdpani,
cea a comunicarii mediate, si care ne livreazi
piste false, intr-o buclé a autoinchiderilor. Inci
din 1972, Maxwell McCombs si Donald Shaw
figurau un model referitor la mecanismele prin
care se creazd si se consolideazd opinia public,
numit agenda setting’: mass-media, ne averti-
zau cercetdtorii americani, nu doar cé stabilesc
continutul agendei publice (la ce sa gangesti), ci
si punerea ei in forma (cum sa gindesti). Si, in
ciuda repetdrii mesajului prin lucrari romanesti
de specialitate sau de popularizare a stiintei, te-
lespectatorul avid de taclale incé se mai iluzio-
neaza in raport cu rolul sdu in stabilirea ordinii
si importantei subiectelor supuse dezbaterii.

Dar, in afara de iluzia agendei, pentru chi-
bitul asezat in lumina albéstrie a televizorului,
niciunul dintre aspectele constitutive ale dez-
baterii: interactiunea, constructia mediatica
si comunicarea politicd nu constituie esenta.
Esenta e, mai degraba, un soi de consonanta co-
gnitiva care se instituie cu moderatorii sau in-
vitatii, un soi de autosatisfacere prin ascultarea
a ceea ce oricum era de la sine inteles ca actorii
mediatici vor angaja din punct de vedere dis-
cursiv. Cu alte cuvinte, telespectatorul primeste
exact ceea ce vrea sa audd, cu mici nuante inter-
pretative, de coloratura, care il fac sd exclame
referitor la nu conteazd cine dintre deja con-
sacratii analisti in orice domeniu, supraexpusi
in platourile de televiziune, sau la alte specii de
protagonisti media: ,Ce destept e! Nu m-am
gandit la asta!”

Ce livreazi, de fapt, capetele de afis in agen-
da telespectatorului? Din nevoia de fidelizare a
publicurilor, televiziunile, prin diferitele emi-
siuni — iar noi ne-am oprit asupra dezbateri-
lor, taclalelor politice cu autointitulati experti
in comunicare - oferd continuturi consonante
cu telespectatorul, creand o stare de consens
cu ideile emise in cadrul emisiunii. Nimeni nu
poate privi impasibil o emisiune in care sunt
comunicate idei disonante fie in raport cu im-
plicarea sa personald, fie cu normele grupului
cdruia 1i apartine. Dar despre aceasta asezare in
problema ne-a avertizat si mai demult, in 1957,
Leon A. Festinger, prin a sa deja renumita te-
orie a disonantei cognitive’, construitd in pre-
lungirea teoriilor psihologiste ale consistentei
cognitive. Altfel spus, pentru a nu se produce
disonanta, care conduce la modificdri impor-
tante, presupunand si riscul major al schimba-
rii opiniei fatd de sursa, dezbaterile creaza ca-
drul transmiterii unor continuturi consonante

cu universul asteptarilor telespectatorilor.
Privind de la distantd, o asemenea intelegere a
fenomenului ar insemna ca dezbaterile nu au
efect asupra chibitilor telespectatori. Totusi, lu-
crurile nu sunt chiar atat de simple. Daca diso-
nanta sau consonanta cognitiva in dezbateri isi
au explicatia, procesual, in teoria lui Festinger,
nuanta privitoare la controlul schimbarii opini-
ei (uneori a atitudinii) proprii in raport cu su-
biectul dezbaterii sau al modificarii opiniei fatd
de sursa poate fi controlat prin dozarea diferen-
telor. In 1967, J.O. Whittaker a analizat ,efectul
de boomerang™ in influentarea diferentei de
opinie si a constatat cd acolo unde diferentele
dintre mesaj si perceptia anterioard sunt mici,
tendinta majora este de a se schimba opinia si
chiar atitudinea telespectatorului. Adicd, ,pi-
catura chinezeascd” mediatica isi face efectul.
Dozele mici si constante conduc la schimbarea,
in timp, a atitudinii maselor de telespectatori
fideli unui post, unei emisiuni, unui protago-
nist media.

Ce aduce nou dezbaterea televizata pentru
telespectatorul roman? Nimic. Altfel spus, pen-
tru a pastra termenii unei aborddri stiintifice,
dezbaterile nu produc informatie, ci antonimul
acesteia in inteles comunicational, continut re-
dundant. Informatia se referd la cantitatea de
nou, la gradul scazut de predictibilitate a pro-
ducerii unui semnal, in timp ce redundanta
priveste ceea ce este predictibil intr-un mesaj.
Or, intr-o dezbatere televizuald, taclaua din
platou, cu o tematica prestabilitd si enuntatd
pe burtierd, nu poate si produci noul, impre-
dictibilitatea pe care o presupune informatia.
Taclaua inseamnd redundantd, iar redundanta
presupune si indeplinirea unei functii sociale,
inseamnd mentinerea canalelor de comunicare
deschise. Or, telespectatorul asta cauta: o forma
de recompensd, asa cum a fost ea descrisa de
J.G. Blumler si Elihu Katz in 1974°. Iar aceas-
td recompensa se traduce prin faptul cd indi-
vidul apeleazd la un anumit tip de emisiuni,
programe, televiziuni in functie de nevoile de
confirmare a identitatii proprii, de integrare si
interactiune sociald in cadrul grupului din care
face parte, cu aceleasi gusturi si aceleasi opti-
uni, perceptii si opinii in raport cu societatea
re-formulata televizual.

Ce produce o astfel de comunicare fira ori-
zont informational? O bucla fard iesire, un ex-
ces de comunicare fara tintd, fira mesaj, trans-
formand telespectatorii in prizonierii propriei
lor pliceri. Este ceea ce Lucien Sfez denumea
comunicarea tautistd (tautologicd si autistd),
suprinsa prin ,,metafora Frankenstein”:

Intr-un univers unde totul comunici, firi
sa se stie originea emisiunii, fard sd poti de-
termina cine vorbeste, in acest univers fird
ierarhii, decat incalcite, unde baza este varful,
comunicarea moare prin exces de comunicare
si sfarseste printr-o interminabild agonie in spi-
rale. Asta numesc eu ,tautism’, neologism care

imbina autism si tehnologie, evocand totalita-
tea, totalitarismul.®

Autismului, boala a auto-inchiderii in hi-
perrealitatea propriei locuinte, sub lumina mo-
lateca a televizorului, i se suprapune tautologia,
vizand excesul de comunicare, comunicarea
multipld, incoerenta, redundanta. I se supra-
pun determinismul tehnologic si totalitaris-
mul pe care-l insinueaza, cu acceptarea tacitd
a telespectatorului avid de taclale, trecand de
la cele din realitatea concretd a propriului grup
la cele ale dezbaterii fara orizont informational,
in platourile de televiziune.

Intr-un fel, si acest text este redundant. Teoria
disonantei cognitive, efectul de boomerang,
agenda setting, teoria utilizdrilor si recompen-
sei sunt cunoscute. Sunt cunoscute, oarecum,
si in punerea lor impreund, pentru intelegerea
efectului cumulat al televiziunii. Cu toate aces-
tea, telespectatorii se dedau plicerii vinovate a
taclalei fara sa dea crezare efectelor pe care le
produc dezbaterile in mintea lor, in ulterioara
angajare partizand, de o parte sau de alta a te-
melor sensibile ale zilei. Care si ele sunt dictate
tot de mass-media, nu de telespectatorul naiv,
care isi inchipuie ca prin dialogul cu ecranul
stabileste conexiunea cu ceilalti: ,,Fiecare in cu-
tia sa, adicd in casa sa, crede cd intrd in contact
simultan cu toti ceilalti, intr-un intreg sincron,
ecostemic, ba chiar autogestionar. Dar toti in-
trd in cotact doar cu ei insisi”’. Singurul rol pe
care-l poate avea acest text este sd dezvréjeasca,
sa inlature vélul de pixeli albastri asezat peste
privirea telespectatorului avid de taclale.

Dacia nu credeti o iotd din teoriile adunate
buchet in acest text, asezativd comod pe cana-
pea, cu caietul de notite in preajma. Deschideti
televizorul si urmadriti orice dezbatere. Apoi
notati tot ceea ce inseamnd plus-cunoasterea
pe care o produce dezbaterea. Tot ceea ce e
nou, tot ce e informatie, cu exceptia informa-
tiei-pretext (temei de dezbatere), furnizate an-
terior prin buletinele de stiri. Acest exercitiu
este foarte util: ajutd la intelegerea expresiilor
»risipad de timp” si ,,risipd de viata”.

Note

1 Placere de care nu se distanteazd, joc din care nu
se autoexclude: ,Taclaua este o bucurie privaté care ma
face sd méd simt foarte bine”, marturiseste filosoful in
volumul coordonat de Marius Chivu. (2013). Ce-a vrut
sd spund autorul. Tasi: Polirom.

2 Maxwell E. McCombs, Donald L. Shaw. (1972).
The Agenda-Setting Function of Mass Media. The
Public Opinion Quarterly. Vol.36. no.2. pp.176-187.

3  Leon Festinger. (1957). A Theory of Cognitive
Dissonance. Redwood City, CA: Stanford University
Press.

4 James O. Whittaker. (1967). Resolution of the
communication discrepancy issue in attitude change.
In C.W Sheriff & M. Sheriff (eds.), Attitude, ego-invol-
vement, and change. New York: Wiley. pp.159-177.

5 J.G. Blumler, Elihu Katz. (1974). The uses of mass
communication: Current perspectives and gratifications
research. Beverly Hills, CA: Sage.

6  Lucien Sfez. (2002). Comunicarea. Traducere de
Margareta Samoild. Iasi: Institutul European.p.28.

7 Idem, p.100.
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insemnari din La Mancha

In orizontul campiei

. Mircea Mot

patiul emblematic al imaginarului lui
Zaharia Stancu ramane fara indoiala cam-
pia, orizontalul tradand deschiderea spre
lume si sentimentul reconfortant al deplinei co-
municéri cu naturalul. Spatiu al fugii, cimpia este
cadrul necesar manifestérii vitalititii si dorintei
eului de a depiési limitele, tot ceea ce inseamna
disciplina si rigiditate a unei numerotarii defor-
matoare: ,,Azvérli in colt ghiozdanul suparata /
Ca azi ai cdpdtat o notd rea. / Lepezi rochita ta
numerotatd / Si-mbraci o iie proaspitd de nea,
/ Imi faci un semn, ne furigaim desculti, / Spre
campul plin de mure si de rugi, / De sprinten ta-
rait de grieri multi / Si iepuri ce-ti aratd cum sd
fugi”(Fuga). Campia lui Zaharia Stancu nu este
populata de prezente fabuloase si nu presupune
o fortd ascunsé ce pandeste amenintiator umanul.
Monotonia si absenta formelor din spatiul cAmpi-
ei nu invita la crearea unui univers compensator,
cum se intdmpld in cazul unor literaturi ce rés-
pund printr-un anumit tip de fantastic intinderii
nesfarsite dupad care se modeleaza. La Zaharia
Stancu planul orizontal este expresia unui mod
rational si echilibrat de a fi in lume. Spatiu prin
excelentd solar, care-i asigura individului comu-
nicarea deplina cu intregul, cAmpia corespunde
universului subiectiv, interior: ,,Pe crengi, cu roa-
dele da vara-n parg, / Prisaca veche zumzaie al-
bine, / $i eu imi freamat catre cer cu sarg / Livezi
cu roade mari din mine”(Soare).Tendinta este de
a se abandona elementarului pentru a simti prin
toti porii sevele tari ale lumii. Pierderea devine in
acest sens semnificativd pentru un om care comu-
nica pe deplin cu intregul, in special cu ceea ce in
realitate nu este doar ,vechi” ci, mai ales, de basm:
» Ma pierd pe plaiuri vechi de basm si de arama. /
Podgoria md-mbie cu chiote la crama. / In linuri
talpi desculte se-ngroapa pan’ la pulpe”( Ma pierd
pe plaiuri vechi). In fata tristetii, niciodati cople-
sitoare si niciodata in stare sd tulbure echilibrul si
seninatatea fiintei, refugiul este cdutat in pdmant,
intr-o ipostazd de simbolica samanta. Lirismul lui
Zaharia Stancu dobé4ndeste de multe ori accente
grave care conving prin deschiderea lor spre un
plan al profunzimii: ,,Cad stelele in noapte, se pra-
busesc frunzare. / Mi-e teamd, vreau tristetea sd
n-afle unde sunt, / Ca pe-o sdménti-n toamna,
ascunde-mé-n paméant (Uite, pe dealurile rosii).
Echilibrul, seninitatea, bucuria sentimentului
de apartenenta la intreg sunt uneori usor infio-
rate de vecinatatea umbrelor: ,,Miroase-a grau, a
oi, a cimbru si-a trifoi, / Se roaga in ocoale, cu
muget pasnic, boi, / Si umbre mari i reci se strang
pe langd noi”(Amurgul piere-n trestii). Trecerea
nemiloasd a timpului este simtitd deocamdati
fara accentele puternice din poezia de senectute:
»Pe drumurile toamnei se leagénd in juguri / Boi
blanzi cu ceru-n coarne carand in sat belsugul. / $i
ziua-ziua de-astazi-nicicAnd n-o sa se-ntoarne’(-
Mai pierd pe plaiurile vechi). Plecarea din lume
tine mai mult de nivelul expresiv decit de triirea
propriu-zisa: ,,Tu, in cetatea grava, de vei primi o
veste / S& nu-ti mahnesti obrazul, nici semn sa-ti
pui la prag, / Voi luneca din viata ticut, ca-ntr-o
poveste, / Purtind sleit pe buze numele cel mai
drag”(Céand vor zburda prin pajisti). Salvarea vine

dinspre vegetal: ,,Pe unde-au fost miresme doar
béltile-au rdmas / Cu nuferii-n namoale si stelele
pe fata / Nufdr, sub pleoapa ta fi-mi lenesul po-
pas, / Tu apara-md stea de-amurgul care-nghea-
td”(Pe unde-au fost miresme).

In orizontul spatial al lui Zaharia Stancu, fan-
tdna devine semnul perspectivei spre alta lume,
spre inceputuri si spre izvoarele cu sugestiile lor
de puritate. Fantanile din imaginarul lui Zaharia
Stancu nu potolesc setea individului mereu inse-
tat de lume; refuzindu-si utilitatea imediata, fara
de cumpina si fard de galeatd, fantana trimite spre
extremitatea universului, opusa inaltului, spre un
adanc de care omul nu se lasd niciodatd ademenit,
fiindcd aceasta i-ar pune sub semnul intrebarii
echilibrul care il defineste si-l fixeaza in planul in
care fiinteaza.

Eroticul insusi sta sub semnul acestui echilibru
definitoriu, in spatiul cAmpiei: ,Tu nu te apleca
deasupra mea / Ca peste-o gurd largd de fanta-
nd, / S4 n-auzi cum in fundul sclipitor/ Izvoarele
chemandu-te se-ngand,- / S-ar prea putea si vrei
sd gusti racoarea / Fantanii fara cumpeni si gé-
leata / Si te-ai zvarli adancului din care / Nu te-ar
mai scoate nimeni niciodatd”’(Fantana). Pe de altd
parte, ,.criza” iubirii se declanseazd atunci cand
amprenta tristetii marcheazd naturalul, echilibrul
lumii fiind pus sub semnul intrebdrii, in absenta
reflectarii celestului in apa adancului: ,,Mi-s ochii
stinsi si gura mi-i amara, / Mi-ard mainile de do-
rul altor maini. / Isi plange codrul foile de cears, /
Nu se mai uitd nicio stea-n fantani”(Pacla).

La Zaharia Stancu sentimentul erotic se con-
sumd in acelasi spirit al naturalului, capatand
uneori reflexele unui adevérat ritual pagin, ca
in Inel de jarbd: ,,C-un fir de iarba degetul mi-l
legi / Sa am, asemeni tie, un inel. / Ridici spran-
cenele si nu-ntelegi / Ce dor mi-a odraslit in gand

Constantin Tofan Portretul poetului nendscut
tehnica mixta pe hartie, 25 x 17 cm

din el, / Ca-n ochii mei te uiti adinc, deodats, /
Si cum imi prinzi obrazul turburat / Te departezi
de mine bujoratd / Cu capul greu cétre pamant
plecat”. Tubirea implicéd intregul intr-o poezie in
care gravitatea nu exclude ludicul, prezenta uni-
versului minor trimitdnd spre experiente poetice
cunoscute:,,Dac-ai veni, hulubi in zbor rotat / Ar
impleti cununa peste casa / Si soarele 1anga poteci
culcat / Ti-ar saruta pantofii de matasé / Prisaca
ar trimite o albind / Ca sd-ti aducd miere in ulcior
/ §i merii rezemati intr-un picior / Te-ar imbia cu
freamdte-n gradind. // Si eu ti-as cere mana cu
bratara / Si te-as ruga sa-ti porti cu mine pasii /
Pe unde fluturd de zor cosasii / In ochi cu ziua
blanda si sprintard”( Ademeniri).

In felul siu, Zaharia Stancu are revelatia divi-
nului, insd numai dupa ce se istoveste experien-
ta realului si se consumd bucuria drumului prin
campia cu vegetatia si fauna ei: ,Un smoc de
spice-ai treiera-n palma / Sd afli de e bobul copt
si plin / Si-un greier negru si-o lacustd, lin, / Ar
navali in sin, de-a valma. // Pe lunci am intalni
cirezi de boi / §i bivoli goi cu soldurile strimbe /
Si-amiaza le-ar zvarli pe spate trAmbe / De valva-
tai, ca niste saluri moi(Ademeniri).

Zaharia Stancu este un temperamental, care
cautd semnele elementarului cu setea primitivu-
lui céruia miresmele campului si ale vegetalului
ii stdrnesc bucuria unei reconfortante pierderi
in natural. Gheorghe Grigurcu vorbeste chiar de
un temperament ,,reprimat prin cumintenia lim-
bajului «artist» jugulat prin caligrafie”. Poetul se
hrineste intr-adevér din ,experientele indeajuns
de bogate ale lirismului epocii’, dar nu numai.
Zaharia Stancu isi transcrie uneori starile prin
modalitati poetice usor de identificat. Sentimentul
de sdrbatoare al unui Cosbuc este prezent la el
fara ceremonialul atit de rafinat al poetului nasé-
udean. Jocul erotic, subtiat pand la desenul suav,
il aminteste pe acelasi poet: ,Auzi un cintec de
pérau zglobiu? / Cu trupul tau despici unda rece
/ In soare leginand argintu-i viu / Si florile pe
langa care trece”(Paraul). Copilul care, la Blaga,
simte placerea atingerii semintelor, banuind forta
acestora, la Zaharia Stancu se abandoneazid na-
turii solare, bucurandu-se de comunicarea prin
simturi cu teluricul si cu acvaticul: ,Copiii satu-
lui se scaldd-n rau / Si goi se-ntind cu soarele pe
prund’(Soare). Zaharia Stancu nu realizeaza niste
»privelisti’, dar respiratia lui Fundoianu ii abures-
te uneori textul: ,, Adie vant cu miros crud de grau
/ Si-n stuhdrisuri boi de var se-ascund”(Soare ).
Reflexele argheziene sesizabile in Iubire(,Imi
cresc pe umeri aripi de cocor / Plaiuri si codrii-mi
freamatd sub frunte”) se asaza firesc langa texte
ce dovedesc frecventarea poeziei pillatiene: ,,Au
inflorit rasurile si merii, / SalcAmii numai au ra-
mas tot verzi. / In cerul clar si nalt al primaverii /
Se desluseste zborul unei berze”. Poetul cauta ex-
presia, supralicitdnd gesturi marunte pand cand
acestea conteazd prin contururile lor simbolice.
»O magura mi-a rasarit in drum / Si tu alergi spre
ea cu pasi mdrunti, / Te urci in varf si eu te ba-
nui cum / De pe-naltime cauti sa ma-nfrunti,- /
Si ridicand, aripi zvapaiate, / Mici, mainile,ramai
o clipa cruce/asemeni troitei ce-ar vrea s-arate /
Pe care drum pribeagul si apuce”(Migura). In
asemenea situatii, starea interioara std in umbra
conventiei artistice, fiindcé aceasta tempereaza si
limiteazd nelimitatul la care cheama campia: ,, Azi
totul e proaspit.Tristetea / Ma doare mai putin
ca-n alt ceas. / Peisajul alb tremura / Ca o méand
atinsd in somn”(Nou).

|
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Poezii alese

. Elaine Feinstein

laine Feinstein s-a ndscut la 24 octombrie

1930, in Bootle, Lancashire (Anglia). Este

o prolificé poeta britanicd de origine evre-
iascd rusd; autoare, de asemenea, a numeroase
romane, culegeri de povestiri, piese de teatru,
traduceri din literatura rusi (Marina Tvetaieva)
sau biografii (dedicate unor nume importante
ale poeziei universale: Puskin, Ana Ahmatova,
Tvetaieva, Ted Hughes). Din 1980 este membrd a
Societitii Regale de Literaturd. Detindtoare a nu-
meroase premii si burse (Fundatia Rockefeller), a
participat la numeroase festivaluri internationale
de poezie, iar in 1995 a fost presedinta juriului
care acorda Premiul T.S. Eliot. Poezia ei a fost in-
fluentata de lirica moderna rusa si de poetii ame-
ricani din Scoala Black Mountain (corespondind
chiar cu teoreticianul Versului proiectiv, Charles
Olson). (Stefan Manasia)

Ilerusalim

Lespezile tale tin caldura de iunie
péance noaptea coboara din degert
ca o mantie albastra-ntunecatd deasupra strazilor

dintr-odata, precum e mereu in Levant.
Cand te-am vizut intiia dat3,
Inima-ti era-nsirata de sirma ghimpata.

Iar ale tale stele limpezi ma strdpungeau —
ca pe-un Zeu tribal al antichitétii.

Mi-am amanetat multiplele méaruntisuri de
argint

pentru a mai putea rétici pe aleile stramte
inca un timp, cu praful alb
in sandale,

sa mai sorb impreund cu iubitul meu marocan
din ceaiul de mentd

sub focuri de arme iordaniene inainte de a ma-
ntoarce

la ploioasa Londr4, la barbatul pe care 1-am luat.

2. Abu Tor

Si am zburat impreund, dupa Razboiul de Sase
Zile,

- cu un strat straniu de sare pe buzele noastre -
sd-1 vizitam pe Arieh Sachs in Abu Tor
deasupra vaii insirate cu pietre in Kidron,

ale cdrei ape duc la Valea Hinnom,

locul presupus al Judecitii de Apoi.

Arieh oferindu-ne o petrecere cu bauturi
imboldit fiind de o ciudatd uimire

ca a unui copil care 1-a infruntat pe béatdusul
scolii

doborandu-1la paimént cu un pumn din senin.

Ne-am contrat cu poetii recruti pAndn orele
diminetii

despre vitejie si ghettouri,

Varsovia si Sobibor. Am conversat

despre pace, despre moartea unor prieteni dragi
si despre cum barbatii-si adund puteri
periculoase in razboi.

Nimeni n-a vorbit cu euforie despre Victorie,
sau sa pretinda ci trecut-au urile de aici.

Iar la ivirea zorilor pornirdim pe drumul
Nablusului

spre Colonia Americana, hotel

ca un palat de Pasa, unde séldsluiesc jurnalistii.

Elaine Feinstein

3

La Mishkenot Shaananim dupa doudzeci de ani
in vremea primei Intifade
Amichai ne sfatui cu-ntelepciune:

Da, intrati in Orasul Vechi
dar nu prea des, si nu
prea mult. Cand jaluzelele

incep sa coboare, nu uitati ca
negustorilor le e teamd si lor de cei inarmati.
Incét sd nu mai targuiti dupa auzul clopotului.

4

In Mahane Yehuda, cativa batrani rusi
joacd table intr-o curte.

Iar eu sunt singurd la un festival
tremurand intr-o jacheta subtire.

Aprilie e adesea rece la Ierusalim
dar nu asta e motivul.

Mi-am intalnit vechiul prieten
ce s-a dovedit dezamagitor.

Dar nu asta e motivul. De data asta Ierusalimul
nu mai era un oras al nereligiosilor,

ci parte a fanaticului Orient Apropiat.
Si-mi era teama. Oare Domnul il va proteja?

5 Postscriptum, Londra

Ploaie de august si stirile curg
infatisdnd ruine in Liban,
si jurnalisti infierbantati

de un razboi ce se prezintd mai bine decat
Campionatele Mondiale
cu atéta adrenaling, emotie bruta
si-ndignare,

impotriva Israelului, de fapt, aflindu-se la o
distanta sigurd —

precum Cehoslovacia in anii treizeci -

in timp ce Londra sta confuza pe falia ei de
demarecatie,
temandu-se ca nu cumva plicile tectonice sa
miste, si

Structuri, tehnica mixtd, 34 x 34 cm

Constantin Tofan
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sd aduci o alta zi, rosie precum ura
si palida precum moartea.

§i iata un licar argintiu pe cer.
Privim in sus si ne imaginam:
Singe. Oase. Creier. Suflare.

Borst (borscht) in Odesa

pentru Adam
Iti mai amintesti de septembrie cel cald parfumat
de salcami?
Atunci cdnd am ajuns acolo prima data?
Pe negustorul de pe stradd
incercand si vanda un dragon verzui
legat doar cu un fir in jurul botului fioros?
Iar tu l-ai agezat pe brat pentru a-ti face o poza

pe cand noi cdutam urmele bunicilor

care au trdit in oras demult.

Chiar daca sinagogile stiute s-au mistuit in foc,
iar evreii ramasi aici sunt cu sigurantd morti,
cat de ciudat, altii s-au reintors:

medici si poeti, jurnalisti de televiziune,
chabadnici sau laici, unii chiar din Vest,

altii dupa o copilérie in Uzbekistan.

Cu totii-si aminteau de deportare si evacuare,
rememorandu-le cu aceeasi nostalgie,

a unui oras cosmopolit precum New York-ul,

cu al sdu Deribasovskaya, unde

cafenelele strazii incd mai ofera heringi si bere.
Am ascultat vorbele

din curtea hotelului Londonskaya,

- odati, aici era sediul KGB - langa Trepte.
Zile-ntregi am explorat gratiosul centru,

luand un taxi la Moldovanka lui Babel.

Ce picat, arhivele nu l-au gasit pe bunicul meu -
iar cei ce-mi purtau numele nu-mi erau rudenii.

La Odesa, se mdnanca cel mai bun borst.

Iar eu voi pregati acestd supa desears,

pentru tine, fiu drag si curajos, cu incaltdria la
Belmondo -

Constantin Tofan

pentru ci ai célitorit cu mine-mpreuna
si mi-ai acceptat greselile cu acel ras sdnatos.

Pierdere

Ciudat cum atét de tarziu pe panta vietii noastre,
doua femei imbétranind, eu singurd,

femei ce-au trecut prin pasiuni, boli,

dezamadgiri, si au ras de umilinte,

realizim acum cét de mult ne-am indepirtat,

inapoi in lumile noastre, a mea inci la
Cambridge

sau in Nordul evreiesc al Londrei, a ta cea
ascutita

a literatilor de la Notting Hill. Vizitindu-ti casa -
acum treizeci si patru de ani - am zarit caini
sezidnd pe trunchiuri de copaci

si-am ascultat un cantec cantat de stafiile
familiei.

De atunci am mai luat masa impreuna,
florile zilelor de nastere, petreceri, telefoane,
taine, pastrate toate cu loialitate. La ultima
intalnire amandoi ne-am spus prea .putine.
Probabil te-am plictisit. Cand am plecat,

m-am simtit stAnjenitd si nefericitd: desi n-a fost
vreo cearta, doar ceva ce n-am apucat sd-nteleg,
zise scrisoarea ta. E trist. Odata te-am iubit,

si te-as fi strigat si de la Potile Iadului.

Cum oare reinvii o vraja-ntrerupta?

St Petersburg

Tvetaieva i-a daruit Moscova lui Mandelstam
ducéndu-1 ca pe un venetic

pani la Capela Fericirii Intamplatoare,

peste cele sapte coline,

in biserici, prin cimitire,

pana cand se-ndepart si se-nalta

de parcid era o calugdrita invaluita-ntr-un halou
de ceats,

inapoi in Petrogradul parizian,

Deal I, tehnica mixta, 34 x 45 cm

oragul pe care Petru l-a inventat si de care lui
Puskin i-era dor —

pe Nevsky Prospect, cu strazi frumos luminate si
malul elegant.

Dar iatd cd imagini rupte transpar in randurile
sale.

Cum altfel ar putea sa scrie

intr-o astfel de urbe neverosimila?

mormai un prieten.

Gandeste-te la Gogol sau la Dostoievski!

Candela romaneasca

In ciuda pestilentei esapamentelor din Bucuresti

Ori a zdpezii inghetate-n gene si a tancilor de opt
ani

tragandu-ma de maneci fard a-i putea indepdrta,

cicélind, ,te iubesc, frumoaso,

dé si mie cinci sute de lei”,

ceea ce m-a atins la suflet in ciuda oboselii era
lumina

din fetele oamenilor iubitori de poezie.

Pe campiile albe incremenite, unde

sate pardginite se huluie precum privatele sparte,
sau in rococo-ul Habsburg

de la Oradea, unde vorbele alunecau anevoios
despre ultimii ani de razboi.

Reuseam sid-ntreziresc aceeasi lumina:

era precum o candeld sub pielea

fetelor lor luminate.

Jurdamant de credinta

Ce placut e sd mananci privind bércile. Seara
in portul Jaffa, intreaga mare e scaldata-n lumini
cu plutele fosforescente ale pescarilor locali.

Prietena mea englezoaicd cu ochi albastri
iscoditori

nu simte niciun pericol. Strdbunii ei neinfricati
intéi au explorat, apoi au ocupat planeta.

Acum, in timp ce ne-ndestulam cu vinete
yemenite si aluat copt,

Vorbim despre cotropirea romand

A Cesareei, de acum doud mii de ani

si vedem amandoua istoria la fel.
Politica aici in vremurile astea e cu totul altceva.
Fetele deschise si ingdndurate ale soldatilor

par a fi asupritoare pentru ea, insd mostenirea
mea

- Kovno, Odesa, in timp ce ne-mpachetam si
fugeam -

imi spune si fiu ingrijoratd pentru soldati, de
parcd sunt propriii mei fii.

Asadar nu voi impaértési aceeasi vind. Si nici ea
nu va fi in stare sa guste ebraica lui Adam

din tirdna-nrosita a locului: fierul, sarea si
sangele de aici.

Traducere din limba engleza
de Paul Farkas si Stefan Manasia
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remember cinematografic

Trageti in pianist!

. loan Meghea

ntr-una din serile acestea trecand la intdm-

plare prin programele TV, am dat peste un

film. Tocmai incepea. Alb-negru, drama, film
de razboi, anii ‘60, despre curaj, prietenie, despre
eroism. Intr-un cuvant, Un taxi pentru Tobruk...
Am rdmas acolo, oricum era vorba si de mine, de
anii studentiei mele din Bucuresti, despre cei 20
de ani care-i aveam atunci, despre filmele acelor
ani si despre actorii aceia care nu mai sunt. Sigur,
filmul acesta nu-1 mai vedeam cu aceeasi ochi de
atunci. Alte gusturi cinefile, alte cerinte, alte do-
rinte, alti actori. In fine...

Unul din actorii de pe ecran mi-a atras atentia.
Mic, uratel, incercind si fie si el ca ceilalti amici
ai sai un adeviarat soldat francez, omul acesta m-a
impresionat prin felul in care-si spunea textul si
mai ales, cum se misca. il stiam de mult, il au-
zisem cantdnd cu vocea lui inconfundabild La
Boheme, Il faut savoir sau Non je nai rien oublie
pe scenele pariziene de la Olympia sau Bobino.
Charles Aznavour...

Charles Aznavour - Shahnour Varenagh
Aznavourian - s-a nascut pe 22 mai 1924 la
Paris dintr-o familie de emigranti armeni. Tatél
sau, Misha Aznavourian, era fiul unuia dintre
bucitarii tarului Nicolai al II-lea, mama, Knar
Baghdassarian, era fata unor comercianti armeni
din Turcia. Printr-o intdmplare, Charles a triit

Constantin Tofan

primii sdi ani la Paris si la varsta de 9 ani debu-
ta in cariera de cintiret. Un inceput cit se poate
de grozav! In 1946 a fost remarcat de citre Edith
Piaf. Ficind un duo cu Pierre Roche, Aznavour
a acompaniat-o pe Piaf in turneele acesteia prin
Franta si SUA. Cucerirea Americii s-a facut la
Québec in 1948, unde acest duo s-a produs un
an si jumitate. Ce s-a intdmplat in acei ani? Au
facut intre 1948-1950 circa 78 de turnee! Apoi,
lovitura cea mare! Pentru premiera sa de la sala
Olympia din Paris, Aznavour a scris Sur ma vie
(1956) care devine primul sau mare slagar. De
acum inainte contractele vor ,,curge” si dupd o
perioada de 3 luni la Olympia, cariera sa va capa-
ta adevirata valoare pe scena teatrului Alhambra.
O sa md intrebati cum a ajuns Charles Aznavour
pe marile ecrane ca si actor. Despre aceasta am
mai povestit. Mari interpreti de muzicd - Elvis
Presley, Bing Cosby, David Bowie, Yves Montand
sau Fernandel - au trecut si pe marele ecran.
Poate pentru acestia a fost mai usor decit pentru
omul obisnuit: contactul cu publicul, obisnuinta
cu scandura scenei, socializarea cu cei care te as-
cultd, toate astea au dus la dorinta de a spune ceva
si pe ecran.

Charles Aznavour a apidrut in 60 de filme.
Inca din anii ,40, prima sa aparitie se produ-
ce in filmul lui Frangois Truffaut Trageti in

Compozitie IV, tehnica mixtd pe carton, 56 x 50 cm

Charles Aznavour

pianist. Mai tarziu apare si in Un taxi pour
Tobrouk (1960) de Denys de La Patelliére, des-
pre care am amintit, aldturi de Lino Ventura si
in Le Passage du Rhin (1960) de André Cayatte.
Urmeazd roluri importante in Cherchez lidole
(1963) de Michel Boisrond cu Frank Alamo, Le
Temps des loups (1969), Le Comédien (1996) de
Christian de Chalonge cu Michel Serrault, Ararat
(2002) de Atom Egoyan cu Marie-Josée Croze si
Emmenez-moi (2005) de Edmond Bensimon cu
Gérard Darmon, Zinedine Soualem. Am avut
sansa de a vedea in anii studentiei i nu numai,
aproape toate filmele lui Aznavour. Pelicule bine
facute, cu colegi de platou de un mare talent —
amintesc aici pe Lino Ventura, Alain Delon, Peter
Sellers, Marlon Brando sau Fernandel - si cu
mari regizori. Au fost si premii cinematografice
care au incununat intreaga lui activitate din cea
de-a saptea artd: in 1959 Premiul de interpreta-
re a Academiei de Cinema Franceze, in 2005 este
numit cetdtean de onoare la Cannes, Palme d’Or
de la ville, in 2006 este onorat la al 30-lea Festival
International du Film du Cairo.

Cateva cuvinte si despre omul Charles
Aznavour. Dupé cutremurul de pamant din 1988
care a zguduit Armenia, Aznavour si-a adus
aportul prin fundatia sa Aznavour pour l'Arménie.
Cantecul sau Pour toi Arménie (1989), inregistrat
cu ajutorul a 45 de artisti, s-a bucurat se un suc-
ces deosebit. In cinstea lui, din 2001 o piata din
Erevan i poartd numele.

Neobosit si alergic la orice forma de nostalgie,
omul acesta a sdrbétorit anul acesta implinirea
varstei de 94 de ani si spunea cé prefera sa se gan-
deascd la urmétoarele sale concerte, cirti si can-
tece, la care lucreazi in fiecare zi. Minunate cu-
vinte, un om care se incdpdtineazd s fie util si la
varsta aceasta. latd ce spunea marele artist intr-un
interviu: ,,Nu sunt batran, sunt in varstd. Nu este
acelasi lucru”. Asa e maestre, este cat se poate de
adevarata fraza asta, o simt si eu!

|
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Stres creativ. La ,,Nottara”

. Claudiu Groza

Casdtoria

-am revazut cu producitorul rus Oleg

Loevski la Bucuresti, la Teatrul ,,Nottara’, la

jumatatea lui septembrie, nu mult dupa in-
talnirea noastra sdtmareand, in cadrul unui alt labora-
tor teatral. Laboratorul de Teatru Dens (,,instrumen-
tat” de Marinela Tepus, directorul Teatrului ,,Nottara”
si Raluca Radulescu, jurnalist si traducétor din rusa)
se afld la a treia editie — de altfel cu el s-a inaugurat
seria romaneascd a acestor evenimente, in 2016 — iar
anvergura sa din acest an a fost impresionanta: pa-
tru regizori, opt zile de interactiuni profesionale din
cele mai diverse, de exercitii si repetitii permanente,
de demonstratii in final; 40 de actori participanti, din
mediul independent i trei teatre publice (,,Nottara’,
Teatrul Clasic ,,loan Slavici” din Arad si Teatrul de
Nord din Satu Mare); un atelier pentru secretari li-
terari si consultanti artistici; patru demonstratii cu
spectatori, care au votat care din textele propuse si fie
montat ca spectacol de repertoriu.

Daci anul trecut laboratorul s-a derulat pe texte ro-
maénesti clasice, 2018 a marcat alt ,,experiment” literar:
regizorii prezenti au avut libertatea de a-si alege singuri
piesele, iar optiunile au mers catre doud texte canonice
si doud contemporane, cu rezultate surprinzatoare.

Conceptul acestor laboratoare, dezvoltat de Oleg
Loevski, proeminent om de teatru rus, se bazeazi pe
»stresul creativ’, adicd pe solicitarea sustinutd a acto-
rului de a-si exploata resursele de joc, creAnd un rol
in doar céteva zile. Aparent, rezultatul obtinut este
extrem de asemandtor cu un spectacol deja finisat.
Totusi, orice sincopa in acest parcurs — cum ar fi doud
zile de odihna dupi prima reprezentatie — distruge
edificiul, pentru ca actorii ies din starea de solicita-
re in care au lucrat, dupa cum mi-a explicat Isabela
Neamtu, una din actritele implicate.

De altfel, ea a jucat in prima demonstratie a la-
boratorului: Cisdtoria de Gogol, in regia lui Piotr
Seresevski. Optiune adaptati scenic extrem de inte-
ligent, de la adaptarile literare — numele eroilor sunt
localizate (Omletd, Rotild, Nespalatu® etc. — traducere
excelentd de Bogdan Budes), este introdus un leit-
motiv muzical (De-ar fi sd vii...) care face un eficient
contrapunct comic — la amprenta foarte marcat gogo-
liana, absurd-tragica, potentatd tocmai de orizontul
caricatural.

Seresevski a folosit actorii in travesti, dar nu in-
grosandu-le datele personale, ci punctandu-le: fetele
care-i joaca pe cei trei pretendenti nu sunt masculi-
nizate, ci pozeaza asta (lipindu-si la un moment dat
mustati grotesti si vorbind ostentativ gros); actorul
care 0 joaca pe fata de maritat e costumat in balerina,

foto: Maria Stefanescu
.

eteric, dar cu parul vizibil pe piept etc. Existd o con-
tradictie de mare efect intre semn i semnificatie, pus
in valoare excelent de toti protagonistii demonstrati-
ei: Andreea Ténase (cu totul cuceritoare in rol, prin-
tr-un soi de abstrasa cumintenie), Carmen Lopézan,
Isabela Neamtu, Luminita Erga, Laura Anghel (toate
debordand de energie) si Stefan Statnic (jucandu-si
cu seriozitate si auto-persiflaj fin, de mare impact,
partitura feminind). Un spectacol convingator.

In schimb, a doua piesa clasicd prezentatd — Trei
surori de Cehov - a subliniat aproape paroxistic un
orizont tragic, sub mdstile comice bine aranjate ale
eroilor. Desi decupajul regizoral si coerenta montarii
nu au fost punctele forte, regizorul Semion Serzin a
construit foarte bine — cu ajutorul actorilor — caracte-
rele scenice, in acestea si interactiunile lor stand forta
demonstratiei (pAnd la urma, acesta era si rostul labo-
ratorului).

Nota comica a fost bine pusa in valoare printr-o at-
mosferd carnavalesca a vietuirii, cu gaguri domestice
(precum sicanele dintre masculii pretendenti la gra-
tiile surorilor), cu spleen-uri feminine romantate, cu
entuziasme pripite, toate mascind de fapt un imens
vid existential. Niste fantose, niste personaje, plasmu-
iri ale propriilor vieti ni s-au infatisat prin jocul acto-
rilor, in plan secund fiind sesizabila o impresionantd
stare tragica. De altfel, finalul a emotionat exact prin
acest halou de comedie tragics, foarte cehovian, dar
nu cliseic.

Si-au asumat rolurile cu har si pofta de joc, con-
struindu-si minutios partiturile: Mihaela Subtirica,
Iulia Verdes, Roxana Sabdu, Filip Ristovski, Angela
Petrean-Varjasi, Robert Pavicsits, Alexandra Murarus,
Alex Margineanu, Crenguta Hariton, Andrei Elek,
Bogdan Costea — fiecare cu expresivitatea edificatd
din delicioase detalii, prea dificil de povestit aici.

Céstigatorul votului public a fost un text contem-
poran semnat de unul din cei mai jucati autori rusi de
azi, Aleksandr Vampilov. Fiul cel mare, ales de regi-
zoarea Elena Nevejina (traducator Vlad Ivanov), s-a
mai jucat la noi pe la finele anilor “70. O comedie cu
accente melodramatice, cu rasturnari de situatie si ga-
guri tipice retetei lui Vampilov, bine scrisa si cu bund
priza publica.

Subiectul: doi béieti iesiti ,,la agatat” pierd ultimul
tren si, rizbiti de ger, dau iama in casa unui om, unul
din ei dandu-se drept fiul siu cel mare, nestiut pand
azi. Cu o poveste de dragoste nefericita a fiului mai
mic altoitd peste asta, plus vulnerabilitatea adoles-
centind a surorii si necazurile tatilui viduv, avem o
perfectd comedie cu inflexiuni grave, a la Vampilov.

Textul are succes cert la orice auditoriu, prin mi-
xul sau de ingrediente dramaturgice inteligent dozate.
In demonstratia de la Bucuresti, nu regia a dat ma-
sura piesei, ci interpretarea. Elena Nevejina a sacri-
ficat — cu folos, as zice acum - elaborarea regizorald
in favoarea partiturilor actoricesti. Or, in context,
acestea au suplinit o anume incoerentd in condu-
cerea montdrii. Spectaculos l-a jucat Ion Grosu pe
tatdl culpabil, cu alternanta de stri bine punctatd;
Cristina Juncu si Vlad Bélna au fost de o prospeti-
me cuceritoare; Sergiu Tébédcaru si Alexandru Mike
Gheorghiu au dat savoare si un comic net cuplului de
pierde-vard. Alaturi de ei, Raluca Gheorghiu-Culda,
Anda Caropol, Valentin Corneanu, Alina Danciu si
Alexandra Aga au completat galeria de personaje care
au dat picanterie situatiei dramatice. Fiul cel mare va
fi cu sigurantd montat la ,,Nottara”. Sper intr-o con-
structie echilibrata, care sa accentueze comicul prin
joc si nu prin artificii sarjate, care ar denatura dimen-
siunea comica onesta a piesei.

In fine, un text cu totul special — derutant prin
amploare si postmodernismul scriiturii, dar cuceritor
prin poveste — a fost Neinsufletita Galina nr. 2 de Oleg
Kolosov, ales de regizorul Aleksandr Ogariov pentru
demonstratia sa.

Piesa e usor de rezumat: un tdndr cu probleme de
integrare sociald, care vinde jocuri de computer, se in-
dragosteste de una din ,,clientele” sale. Confidenta lui
rdmane insa tot manechinul de plastic Galina, aceastd
lipsa de capacitate afectiva determinind sinuciderea
iubitei.

Textul este insa construit arborescent, ramificat,
filmic, sondand cu o acuitate psihologicd diverse pa-
liere, de la alienarea omului contemporan la relatia
familiald, de cuplu, singuratatea ontologicd, jungla
sociala etc. Usor prea didactica pe alocuri prin ten-
dinta de a elabora teme cu subtext, piesa nu exclude
totusi un soi de magie tenebros-atraggtoare, o emotie
continuta care nu poate s nu te afecteze, ca privitor.

Aluvionarul text (demonstratia a durat peste doua
ore) a fost deslusit excelent regizoral de Ogariov (tra-
ducitor: Artiom Radu), cu coerentd scenicd, relatii
bine conduse, fiind un tur de fortd onorat impecabil
de actori. Am remarcat-o in special pe Marina Palii,
cu o interpretare de zile mari, matura, fina si sensibild
in rolul titular, secondatd cu complexd expresivita-
te de Rares Andrici — un rol construit la detaliu. Nu
mai putin, bizara si fermecatorea atmosferd a intrigii
a fost completata cu o energie bine stipanita de Ada
Navrot (admirabil de dezinvoltd in rolul Mamei),
Razvan Banici, Alexandra Aga, loana Calots,
Cristina Casian, Cecilia Donat, Calin Stanciu, Mircea
Teodorescu, Raluca-Mihaela Tita, Violeta Popa. Cred
ca textul lui Kolosov va avea un destin scenic in tea-
trele roménesti. E apetisant.

Doua vorbe despre intilnirea secretarilor literari
si consultantilor artistici din cadrul Laboratorului de
Teatru Dens. Moderate de teatrologul Maria Malkina,
discutiile au punctat asemandrile si diferentele speci-
fice ale profesiei in Roménia si Rusia - situatiile sunt
izbitor, dar nu surprinzator, similare —, provocarile
profesionale, solutiile de aplicat in diverse arii de ex-
pertizd, de la proiecte la festivaluri, de la management
financiar la strategii artistice. Un colocviu util si de
perspectiva.

Laboratorul de la Bucuresti (coordonat logistic de
colega Silvia Dumitrache), dupa cel de la Satu Mare,
mi-a intdrit convingerea ca este o metoda excelentd
de antrenament profesional pentru orice trupi teatra-
14 — nu numai pentru actori, ci pentru intreaga echi-
péd. Raméne ca modelul, in varii forme si derivatii,
sa-si facd loc si altundeva. Oricum, riméane meritul
Teatrului ,,Nottara” de a-1 fi introdus in Romania.

|
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Locuri neobisnuite de

expunere

. Silvia Suciu

Expozitia De la Salvador la Dali (2016)

Cand este amplasatd intr-o galerie, o
operd de artd isi pierde din semnificatie si
devine un obiect portabil sau o suprafatd
eliberatd de incdrcatura lumii din exterior.
Robert Smithson (artist Land Art)

e cele mai multe ori suntem obisnuiti sa
D vedem opera de artd in muzee sau galerii.

Dar ce se intdmpld cand artistii sau cura-
torii aleg sd dea altor spatii functia de loc de expu-
nere a operei? Isi pierde aceasta ceva din semnifi-
catie si valoare, sau devine si mai vizibild si capata
o plus-valoare prin aducerea unor noi categorii de
public? Tata citeva locuri care se impun ca locuri
inedite de expunere:

Cobori din tren, treci printr-un pasaj, urci la
etajul 1 si ajungila... Europa Expo. Asta se intam-
pld in Gara TGV Liege-Guillemins (Belgia), un
edificiu impundtor proiectat de celebrul arhitect
spaniol Santiago Calatrava (n. 1951, Benimamet /
Valencia, Spania) si dat in folosintd in 2009, dupi
10 ani de lucrari. Arhitectura garii atrage anual
numerosi turisti, iar cladirea a devenit emblema-
tica pentru oras, fiind cel mai fotografiat edificiu
(conform CNN). Prestigiul locatiei este dat si prin
realizarea spatiului expozitional Europa Expo
unde, in 2016, a avut loc expozitia De la Salvador
la Dali - o calatorie fascinantd, o evocare suprare-
alista si delirantd a operei si vietii lui Salvador Dali
(1904 - 1989, Figueres / Catalonia, Spania) desfa-
suratd pe un circuit de 2000 mp. Numai aceastd

Expozitia Tablouri despre oameni si obiceiurile acestora, a cdror audientd este formatd in special din vaci (2016)

expozitie a atras 185.000 de persoane. Un alt eve-
niment care a atras un public numeros a fost ex-
pozitia Armata de teracotd (2016-2017): Gara din
Liege a gdzduit 120 de replici (autorizate de gu-
vernul chinez) ale soldatilor Imparatului Chinei,
intr-o expozitie care relata descoperirea din 1974
a sitului funerar al primului Impirat al Chinei -
Qin Shi Huang Di. Armata ,originald” numaéra
sculpturile din lut a 8000 de barbati, dispusi pe
o suprafatd de 56 km? In aceasti toamnd, pen-
tru célatorii care se opresc la Liege, Europa Expo
propune parcursul expozitional Generation 80
Experience! - redescoperirea unui moment care a
schimbat total ordinea mondiald prin impunerea
unei generatii pentru care libertatea insemna mai
mult decét orice: anul 1968.

Daci treceti prin Zaragoza (Spania), un obiec-
tiv care trebuie vazut este Pabellon Puente (Podul
Pavilion), un pod acoperit preluiand forma unei
gladiole ,,aruncate” peste raul Ebro, a cérui arhi-
tecturd a fost conceputa de arhitecta britanico-ira-
kiand Zaha Hadid (1950, Bagdad, Irak - 2016
Miami, SUA). Pentru realizarea acestui edificiu,
arhitecta a ales materiale precum betonul armat
si fibra de sticl3; in exterior, cliddirea este acoperi-
td cu 29.000 de bucati triunghiulare din fibreC, in
diferite nuante de gri care, impreund cu formele
elipsoidale, ii conferd un aspect aerodinamic. Cu
o lungime de 280 de metri, Podul Pavilion a fost
realizat cu prilejul Targului Mondial din 2008, iar
prima expozitie gazduitd aici a fost Apa - o resursd
unicd. La incheierea evenimentului, podul a fost
achizitionat de Banca Ibercaja si folosit pentru
expunere.

Calatorul care face o escald in aeroportul din
Amsterdam are posibilitatea de a vedea o ,,bu-
catd” din Rijksmuseum. Decoratd cu rafinament
cu elemente preluate din arta olandeza (lalele si
motive de pe ceramica de Delft), Galeria este con-
ceputd ca un loc de promovare a muzeului si in-
troduce vizitatorul intr-un spatiu intim, delimitat
de vacarmul specific unui aeroport international.
Spatiul oferd posibilitatea panotérii a 20 de tablo-
uri, expozitiile fiind schimbate periodic. Dintre
expozitiile prezentate aici, se numara: Bruegel in
Business (Bruegel in lumea afacerilor), Vincent
van Gogh: Nature Close-Up (Vincent van Gogh:
Natura inchisa), Sunny Skies in the Golden Ages
(Cerurile senine ale Epocii de Aur olandeze),
Holland and Japan: 400 Years of Trade (Olanda si
Japonia: 400 de ani de relatii comerciale), Dutch
People, Dutch Landscapes (Oameni si peisaje
olandeze).

Dar cel mai neobisnuit proiect expozitional
din punctul de vedere al locatiei in care a fost am-
plasat a fost curatoriat de Paul Barsch in 2016 si
intitulat Paintings Roughly Reflecting on Humans
and Human Habits, but Mostly Viewed by Cows
(Tablouri despre oameni si obiceiurile acesto-
ra, a caror audientd este formata in special din
vaci). Lucrarile expuse au fost realizate de Louisa
Gagliardi, Hamishi Farh si Ulrich Wulft si, asa
cum sugereazd numele, evenimentul a avut loc
intr-un grajd din Valea Safien din Alpii elvetieni,
in fata unui public bovin. Tot pe aceeasi linie se
inscrie proiectul Bb, initiat de Allie Linn si Colin
Alexander, doi colaboratori care au deschis o ex-
pozitie intr-un hambar din Conecticut, in 2016,
dupa ce au inchis galeria pe care o conduceau.
Acestea sunt mai degrabd spatii ,,periferice”; ra-
méne de vizut in ce mésurd publicul va accepta
aceste locatii drept ,,locuri ale artei”!
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Constantin Tofan - un poet al imaginii

Constantin Tofan Portret, tehnicd mixta, 25 x 17 cm

inaccesibile. Autorul cauti un estetism discret, in
care calmul naturii, linistea, frumosul sé surclaseze
in relevantd zgomotul, uratul si agitatia orasului.
Artistul iesean imbind adesea armonia forme-
lor picturale cu desenul sobru dar exuberant al
lucrarilor de grafica. In prima se simte ména maes-
trului deprins cu arcanele compozitiei; in cealaltd
- verva inventivd a artistului ispitit de experiment
si de artificiile unei imaginatii mereu expansive.
Daca exercitiile picturale il constrang la formule

expresive de facturd clasica, grafica pare a-i oferi
ocazia de a exploata nelimitat libertatile liniei i ale
geometriilor schitate din entuziasmul vérfului de
creion. Poezia si desenul, textul si imaginea, litera
si linia se regésesc astfel sub semnul unei compli-
citati inspirate.

Cu certitudine insi, expozitia artistului iesean
are propria coerentd, asemandtoare unui poem
vizual compus din secvente bine armonizate, con-
vergente din perspectiva sensului vizat. Tehnica
utilizatd este mixtd; liniile delicate ale penitei sunt
anturate de pensuldri ferme, pigmentate imprevi-
zibil cu pete si stropi de tus, ldsand impresia unei
ambiguitati atent studiate. Supus exigentelor ge-
nului, artistul isi reprima exuberantele cromatice
obisnuite in compozitiile picturale. Culori con-
trastante, albul si negrul joaca pe rand rol de fun-
dal. Debarasate de ornamente si artificii, formele
se inscriu pe traiectul simplitatii, avand alura unor
ebose esentializate, realizate cu un minimum de
mijloace.

Temele prevalente sunt situate intr-un dublu re-
gistru, poetic si metafizic deopotrivd. Unele au alu-
rd initiatica, sugerand trecerea, parcursul, dar si is-
pita detasirii de banalitate (Arca timpului, Eremitul,
Urme, Trepte, Vedenie, Catedrala, Fereasta); altele
sugereazd nostalgia lumilor pierdute sau angoa-
sa unei asteptdri nedefinite (Incotro?, Necunoscut,
Redesenate umbre, Amintiri, Peste timp, Rugd).
Autorul pare obsedat de echivocul identitar, de
insingurare, de nevoia comunicirii (Eu-Celdlalt,
Tu, Singur, Solitudine, Dialog). Lucrari precum La
masa noptii, Lumind de inchinare, La luna evoca
frisoanele unor solilocvii nocturne, cu un vadit rol
introspectiv.

Nud II, tehnicd mixta, 32 x 40 cm

Constantin Tofan

Procedand in maniera unui ,,poet al imaginii’,
Constantin Tofan impacé abil metafora discursi-
va cu cea vizuald. O atare conciliere nu diminu-
eazd din relevanta fiecireia in parte. Dimpotriva.
Inchegate in imagini familiare ori discret ambigu-
izate, ideea, gandul, sentimentul isi gasesc un aliat
fidel, care le sustine expresiv si le fortificd semantic.
Artistul iesean ne convinge incé o data ca limbajul
artei nu este univoc; convertirea mutuald a vocabu-
larelor, distilarea sau mixarea lor pot avea urmari
nebdnuite.

Constantin Tofan face dovada cd dexteritatea
de a imbrica in forme expresive continuturi dintre
cele mai profunde se obtine prin tatonare si exer-
citiu. Introvertit si profund, afabil si jovial in egald
mdsurd, pictorul iesean a devenit, fard doar si poa-
te, o figura exemplara. Ajuns la varsta maturitatii
profesionale, pare mai putin preocupat de fervorile
fals-celebrative, cat de confirmarea si surclasarea
propriilor posibilititi. Surprinzitoare si convinga-
toare, de fiecare data.

Constantin Tofan

Fantomele pddurii, tehnica mixta pe carton, 32 x 46 cm
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Constantin Tofan
un poet al imaginii

. Petru Bejan

Constantin Tofan

entru artistii de astdzi, Constantin Tofan

poate fi un model de luciditate, echilibru

si perseverentd. Repetatele ,desprinderi”
stilistice de pand acum ii contureaza un profil fle-
xibil, ostil formulelor definitive, dar si calificarilor
reductioniste. Uneori descoperim artistul figurativ,
pretios, calofil, atras mai cu seamd de volutele na-
turii si de cromatismul generos al acesteia, alteori
pe cel sofisticat, meditativ, detasat de sabloanele
compozitionale obisnuite. S-ar spune ci ieseanul
se dedubleaza voit sau isi pune masti felurite, ex-
perimentand cand solutii plastice familiare, cand
altele, inca netestate sau reprimate lung timp. Cea
mai buna ilustrare ne-a fost oferitd de Periplul sen-
timental retrospectiv, organizat in incinta Palatului
iesean al culturii.

Introvertit si profund, afabil si jovial in egala
masurd, Constantin Tofan este un personaj exem-
plar. Ca profesor, isi testezd abilittile pedagogice
in salile Universitatii de Arte ,George Enescu’.
Definitivatd si sustinutd in 2004, teza sa de doc-
torat ficea trimitere la scrierile americanului
Nelson Goodman, important reprezentant al este-
ticii analitice contemporane. Ca artist, Constantin
Tofan pare si impartiseasci o filosofie mai curand

Arena, tehnica mixta, 35 x 45 cm

pragmaticé, rezumata in formula care spune ca ,a
fi inseamnd a lucra si a fi vizibil> Timpul scolii, al
atelierului, al aparitiilor publice trebuie gestionat
cu eficientd. Care ar fi ,,reteta’? Consecventa lucru-
lui bine-facut, dublatd de o consistentd si perseve-
rentd expunere. Intre temele predilect exploatate se
detaseazi cele figurative, indeosebi peisajul (vege-
tal, colinar, lacustru), fard a fi refuzate constructiile
abstract-simbolice sau experimentele plastice ine-
dite, de felul celor situate pe un subtil palier erotic.

Poet al culorilor calde si al atmosferelor tihnite,
artistul se distinge printr-un rafinament compo-
nistic indelung exersat, sustinut prin abilitatea de a
alterna sau combina tehnicile si stilurile de execu-
tie. Peisajele lui Constantin Tofan sunt mai curand
pretexte contemplative si reflexive; ele reconstituie
nu locuri sau secvente din naturd, ci stiri de spirit,
dispozitii, tensiuni, atmosfere. Leit-motivul princi-
pal este copacul. Miza unei atari alegeri este subiec-
tiva si simbolica, in timp ce temeiul decorativ pare
secundar. Siluete izolate ale mestecenilor, de pilda,
sugereaza insingurarea, melancolia, tristetea; copa-
cii in noapte, proiectati pe un orizont albastru-sele-
nar trimit la armonia unei lumi ireale, idilice, parca
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