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Jiva Fitu - Semne?

utor al unui volum de versuri (Iubire

si blestem), Jiva Fitu este un bana-

teano-arddean care si-a cultivat intere-
sul pentru literaturd in paralel cu munca con-
cretd, cea de specialist topograf, desfasuratd
atdt in tard cat si peste hotare. Plecat din are-
alul arddean, revolutia din 1989 l-a surprins la
Tripoli, oras cosmopolit si, totodatd, destul de
deschis, dar si extrem de reticent, fata de strii-
nii care munceau sau se aflau intimplator aco-
lo. Dar starea de emotivitate generata de stirile
provenind din tarad pe diferite canale - radio,
discutii cu colegii de munci, telefon etc. - au
redesteptat in psihicul acestuia o serie de amin-
tiri din copildrie si adolescenta, iar gandul la
familia ramasa in tard il facea sd se racordeze
si sd trdiascd la modul ,,acut” miscérile din are-
alul est-european, resimtite in toatd dimensiu-
nile lor.

In Semne?, autorul transpune o parte din-
tre aceste trdiri si, mai ales, dintre cele care nu
se puteau sau nu se dorea atunci a fi confesate
public. Acum, dupa ani, ele prind forma3 intr-o
scriere care desi nu este o nuveld are caracte-
ristici ale acesteia, amintirile cristalizindu-se
intr-o evocare a unor momente deosebite, care
ating timpurile copildriei, al legdturilor cu bu-
nicii, in identificarea unor ,,semne” care atesta
o legdtura spirituala cu trdirea plenar crestind a
copilului de odinioard, devenit adult si redeve-
nit copil in incercarea de a descoperi existenta
in cadrele ei spirituale.

Momentul declansator pentru recuperarea
»semnelor” este provocat de detasarea la mun-
cd, in septembrie 1989, in Libia, tard in care,
in preajma Pastelui 1990 autorul a simtit im-
pulsul de a ciuta Biserica din Tripoli, spre a se
putea ruga. Desigur, in asteptarile sale Biserica
trebuia s reprezinte Dumnezeirea, Sfintenia si
Taina acelui moment magic. Dar partea fizicd,
concretd, a Bisericii, se dovedea greu de gasit
intrucat pelerinul nu avea adresa ei si, impins
de dorinta de a se intilni cu Dumnezeu in ca-
drul Bisericii ortodoxe, a pornit pe strizile ora-
sului intrebandu-i pe cei dispusi si-i ofere cat
de cét o explicatie. Dupd numeroase incerciri,
ajuns in situatia unor personaje biblice pe care
le evoca, pe cand era gata sd renunte, cel insetat
de lumina Invierii si-ar fi putut aduce aminte
de cuvintele evanghelistului Matei care putea sd
ii spuna: ,Imparitia cerurilor se ia prin asalt,
iar cei ce dau asaltul, o cuceresc” (Matei, 11,12),
dupd cum afirmd intr-o succintd prezentare a
scrierii preotul Petricdi Ungur din Parohia
Felnac, protopopiatul Arad.

Dar adeviratele prime ,semne”, isi va rea-
minti personajul, au aparut in copildrie, cand
Icoana Maicii Domnului, i-a aparut copilului
de odinioard in timp ce se ruga. Imaginea ei
l-a desprins pe autorul-recuperator de reali-
tatea cotidiand si si-a 1dsat amprenta in suflet,
imagine pe care o poartd cu sine si pe tarmul
Mediteranei, asezdnd-o ca temelie la alte sem-
ne.

Sub impresiile puternice determinate de mis-
cérile din tara, cdutdtorul de comori spirituale

se autoanalizeazd si declard cd se simte un pri-
zonier al spatiului, chiar daca acesta este extrem
de deschis si, tocmai prin dimensiunile acestei
deschideri devine limitat. Biserica cautatd inca
avea, pentru el, o putere magicd, desi clddirea ei
se lasa ascunsa dupa cotiturile unor strazi care
il purtau dinspre Piata Verde spre tdrmul marii.
Bajbaitul in ,intuneric”, aluzie exemplard pen-
tru cel care vrea sa ajunga la lumin4, il obligd sd
se izbeascd de reticenta unor personaje aparti-
nand altor credinte, putin interesate, parci, la a
raspunde intrebarilor sale.

Féra vreun ghidaj deosebit (niciunul dintre
colegii romani nu i-a putut da vreo indicatie
despre Biserica) este obligat de situatie sa ac-
cepte raspunsurile schitate, mai mult morma-
ite, ale unor arabi, dar: ,Réceala din compor-
tarea pietarilor n-o percepeam ca un gest de
umilire [...] Credinta mea md intarea. Dar si pe
ei 1i intelegeam”

Toate incercérile de a gési Biserica constitu-
ie tot atdtea ,lupte” cu sine pentru a ajunge la
capatul acestui tunel al auto-cunoasterii. Dar
fortele individuale, singure, nu sunt suficien-
te fard aparitia ,,miraculosului” Iar miracolul
nu intirzie sd apard: la un moment dat, pe un
perete i-a apdrut o cruce alcituitd din puncte
luminoase, pulsind lumina vie. Imediat lumi-
na a dispdrut si pe peretele unei clidiri a ra-
mas o cruce din tencuiald, deasupra unei usi de
lemn: ,,Abia atunci am inteles cd Dumnezeu,
dupa multele incercéri, m-a ajutat” In interior,
detasarea de lumesc este si mai evidenta: ideea
desprinderii de pamant, a zborului, este remar-
cabil transpusa in cuvinte simple, pornite din
suflet, atunci cind se adreseazd in roméaneste
unor imagini sacre dintr-o cu totul alta lume,
dar care pastreazd traditia ortodoxa.

In sfarsit, in Vinerea Mare colegii, alituri de
alti credinciosi, sunt condusi la Biserica deja
identificatd, de Pasti ascultd colinde (!) de pe
casetele donate de un cor din Coreea de Sud.
In asteptarea preotului grec: ,Lumea intra in
biserica, se ruga, stitea cu evlavie, ca la slujba.
Unii ieseau, plecau, dar altii venerau, se rugau
si sperau ca va sosi cineva sa oficieze slujba”. Nu
va veni nimeni.

Atentia credinciosului se indreaptd atunci
spre ceilalti participanti la ,slujba” fira slujbd,
apreciind in cateva cuvinte prezenta altor cre-
dinciosi, ,,cu mult bun simt si modestie, calitati
care se intalnesc tot mai rar la oamenii din ziua
de astazi” si, ne pune la dispozitie o «oglinda»
[...] In care ne aratd evenimentele trédite odini-
oard, care l-au marcat si pe care a dorit s le
lase inscrise in aceastd carte”, dupa cum spune
preotul dr. Marius Florescu intr-o altd notd in-
troductiva.

Scrisul simplu, povestirea plind de ,umi-
lintd” fac din aceastd aproape nuvela o lectura
atractiva, mai ales pentru cei care cred ca une-
ori si minunile se implinesc.
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Poezia intre aisthesis, imitatio,
adevar si autenticitate - o privire
asupra operelor lui Holderlin,
Rilke si Dante (II)

. Mircea Arman

6lderlin, ca om al timpului sdu, nu avea

cum sé ignore toate aceste curente atit de

vehiculate in epocd asupra poeziei si lim-
bajului, mai ales cé va beneficia de o educatie stra-
lucita atit clasica cit si moderna, si va avea privilegiu
de a locui, citiva ani, in aceeasi camerd cu Hegel si
Schelling. Nu putem, insé, afirma ca aceastd emula-
tie ar fi fost hotaritoare pentru destinul, i asa atins
de aripa tragicului, a marelui poet german. Vom
ldsa de o parte si posibilele incadrri specifice isto-
ricilor literaturii, si nu vom considera viziunea lui
poetica tributard romantismului incipient al epo-
cii, sau Volksgeist-ului herderian, desi si acestea vor
avea o inriurire incontestabil in formarea spiritua-
14 a tindrului Holderlin.

Analiza de fatd nu isi propune nici o privire in
perspectiva istoricismului literar si nici una a unei
critici literare aplicate. Ea nu se va constitui nici in-
tr-o pledoarie a intoarcerii poeziei si poetului spre
adevarurile incontestabile ale antichitatii. Cu toate
acestea, vom considera, impreund cu Heidegger, a
carui analizd asupra lui Holderlin ne apare si astizi
de nedepasit, cd Hyperion- ul german este cintéretul
Zeului disparut, a fiintei ca absenta, a acelui steresis
aristotelician. Cu Holderlin, poezia face incd un pas
spre ceea ce numeam adeviarul si autenticitatea con-
ditiei umane.

In volumul lui Holderlin Imnuri si ode,! gisim o
elegie ce poati titlul Pdine si vin, si din care vom
cita, pentru a putea deschide analiza noastra asupra
esentei poeziei holderliene, cea de a saptea strofa,
care sund astfel:

“Dar, prietene! Noi venim prea tirziu. Ce-i drept

zeii trdiesc.

ns4, sus, pe crestete, sus, intr-o altd lume.

De acolo intr-una urzesc, si putini iau aminte, se

pare,

De traim, intr-atita pe noi ne crutd din mild ce-

restii

Céci un vas nu oricind e in stare, fragil, sa-i cu-

prinda

Si de aceea viata e vis despre ei. insa si raticirea,

Ca si somnul ajuts, la fel cum nevoia si noaptea-

ntaresc,

Pina ce-n leagan de bronz vor creste eroii, destui,

Si, ca zeilor vechi, viguros vor bate inimi in piep-

turi,

Ei, atunci, vin tunind. insa totusi adesea imi pare

Ca-i mai bine s& dormi decit lipsit de atare to-

vards,

Siasa sd astepti; si-ntre timp ce-ar mai fi de facut

si de spus

Eu nu stiu, si apoi, la ce bun poetii in timpuri

sarace?

Insa ei, imi spui tu, sint ca preotii zeului vitei,

Ce din tara in tard mereu colindau in noaptea

cea sfinta”

Lumea poeziei lui Holderlin are ca si concept
fundamental termenul de lipsd, pe care noi l-am
statuat in aristotelicianul steresis. Acest termen
determina prezenta ca absentd. Fiinta ca fiintd a

fiintarii este determinatd prin prezentd. Mai mult,
fiinta este constanta ajungere la prezentd. Ca ab-
sentd fiinta este deteminatd prin ascundere. Zeul
a fugit iar ceea ce ramin sint doar palide urme ale
prezentei sale. Dar unde este acel loc unde rimine
prezenta zeului ce asteapd s fie rostita: in limba va
raspunde Holderlin. Intr-un text fragmentar, rimas
in stadiu de proiect, si datind de pe la 1800 poetul
spune:

»Dar in colibe locuieste omul si se acopera cu un
pudic vesmint, cici mai intim este si, de asemenea
mai demn de luat in seam4, si ca el sa péstreze spiri-
tul asemenea preotesei flacira diving, aceasta-i este
intelepciunea. Si de aceea bunul plac Si puterea su-
perioard de a porunci si de a infapui ii sint date lui,
celui asemanator cu zeii; si de aceea cel mai pericu-
los dintre bunuri, limba ii este datd omului, pentru
cael, creind, distrugind si pierind, i revenind la cea
care traieste vesnic, la stdpina si mamd, s depund
midrturie de ceea ce este el a mostenit, a invitat de
la ea, ce are ea mai divin, iubirea cea atoatepdstra-
toare™

Asadar, intelepciunea omului, spune poetul,
constd in a-si péstra spiritul asa cum preoteasa
péstra in vechime flacira divind. Pastrarea acestei
flacari, era pentru antici, asa cum ne spune Fustel
de Coulanges, Cetatea anticd,’ atit de sfinta incit cea
mai mica schimbare survenita transforma totul in
nelegiuire. Si tocmai pentru cd omul péstreaza cu
intelepciune, neschimbatd, aceastd flacara, spiritul,
i-a fost dat lui, celui aseménator zeilor, puterea de
a porunci si de a infaptui. Pentru aceasta zeii i-au
dat limba. Omul tréieste, creeaza, distruge, piere si
revine la ceea ce este vesnic, doar prin limba. Limba
este, asadar locul unde locuieste omul. Limba este
acel ceva unde isi are sélasul acea vesnica stdpind si
mama care este fiinta, prin urmare adevérul si cel
caruia ii este dat si il rosteasca.

In deja amintita strofd a saptea din poema Piine
si vin, de remarcat ca insusi titlul contine sugestia
sacralitatii, Holderlin se adreseaza prietenului sau
poetul Heinse , care in contextul poeziei sale nu este
decit spiritul, cu expresia: ,,Dar, prietene! Noi venim
prea tirziu. Ce-i drept zeii traiec insa sus, pe creste-
te, sus intr-o altd lume” Zeul vietuieste, sus, undeva
intr-o altd lume, unde numai rar ii este dat muri-
torului sa ajungd. De aceea lumea tréieste, spune
poetul, in timpul noptii, timp al sariciei spirituale.
Aceastd sdracie spirituald este rezultanta fugii zeului
si ascunderii lui intr-o altd lume. Cu alte cuvinte,
lumea si-a pierdut credinta intr-o idee capabild sa o
conduci si sa o guverneze. De aici degringolada si
lipsa de temei a existentei umane, fiinta umana s-a
raticit, cum spune poetul. Ins3 singurul capabil s3
aduci lumina zeului este tocmai el, cici: ,,Numai rar
poate un om plinitatea divina sd-ndure; si de aceea
viata e vis despre ei”. Cum este insd de conceput si
care este mijlocul ce face posibila aceastd aducere a
zeului din spatiul in care s-a refugiat? Raspunsul nu
poate fi decit unul singur: prin limbé. Dar aceastd
limba este si ,,cel mai periculos dintre bunuri”. Cum
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este posibil ca intelepciunea, Zeul, si apard intr-un
loc care este cel mai periculos?

,»54 observam mai intii in ce loc se afld aceastd
vorbd rostita despre limbé: intr-un proiect de po-
ezie care e chematd sa spund cine este omul spre
deosebire de celelalte fiinte ale naturii; sint numite
trandafirul, lalelele, cerbul in padure. Fragmentul
mentionat incepe de aceea prin delimitarea plantei
fatd de animal, §i incepe cu aceste cuvinte: ,,Dar in
colibe locuieste omul ,,.

Cine este insa omul? Cel care trebuie si depu-
nd marturie de ceea ce este el. A depune marturie
inseamnd, pe de o parte, a aduce la cunostinta dar
in acelasi timp inseamnd a-ti asuma raspunderea,
in actul aducerii la cunostinta. Omul este acela care
este, tocmai in mérturisirea care atestd propriul lui
Dasein. Mdrturisirea aceasta nu inseamna nici o
expresie care se adaugd ulterior fiintei sale de om,
alaturindu-i-se marginal, ci ea constituie o parte
componentd a Dasein-ului omenesc. Dar ce trebu-
ie omul sd marturiseascd apartenenta sa la pAmint?
Aceastd apartenenta consta in aceea ci omul este
mostenitor al lucrurilor toate si cel care invatd de
la toate, insa lucrurile se afld in conflict. Ceea ce le
desparte, prin aceasta unindu-le totodatd, este nu-
mit de Holderlin ,,intimad fervoare” Marturisirea
apartenentei la aceasta intima fervoare survine prin
crearea unei lumi si inéltarea ei, precum si prin dis-
trugerea acelei lJumi si pieirea ei. Mérturisirea care
atestd fiinta sa de om i, cu aceasta, propriu - zisa
ei implinire survine din libertatea deciziei. Aceasta
se instapineste asupra necesarului si se supune co-
eziunii pe care o instituie o exigentd superioara.
Calitatea de marturisitor al apartenentei la fiintare,
in totalitatea ei, survine ca Istorie. Insa ca istoria sa
fie posibila, omului i-a fost datd limba. Ea este un
bun al omului.

In ce miasura este insi limba cel mai periculos
dintre lucruri? Ea este pericolul tuturor pericolelor,
pentru ci ea este prima care creazd posibilitatea
unui pericol. Pericolul este amenintarea fiintei de
citre fiintare.. Caci omul, abia datoritd limbii este
expus unui lucru revelat, care, in calitate de fiintare,
il asupreste si il inflacareazd in Dasein-ul sdu si, in
calitate de nefiintare, il insala si il dezamégeste. Abia
limba este cea care creaza spatiul revelat al amenin-
tarii cdreia 1i este expusd fiinta, precum si pe cel al
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dezorientdrii, creind astfel posibilitatea pierderii fi-
intei, adicd - pericolul. Dar limba nu este numai pe-
ricolul pericolelor, ci ea ascunde in chip necesar, in
sine insdsi §i pentru sine insasi, un pericol constant.
Sarcina limbii este de a releva si a péstra in operd
fiintarea ca o atare fiintare. In limb4 poate s isi ga-
seasca exprimarea ceea ce este mai pur i mai as-
cuns, precum si ceea ce este tulbure si la indemina
tuturor. Cuvintul esential trebuie chiar, pentru a fi
inteles si pentru a deveni astfel un bun comun, si
devind comun. Iata ce intr-un alt fragment al lui
Hdlderlin se spune: ,,Tu ai grdit cdtre divinitate, dar
ati uitat cu totii cd primele roade nu muritorilor, ci
zeilor le apartin. Mai comun, mai de rind trebuie si
devind fructul, abia atunci devine el un bun al mu-
ritorilor. ,, Ceea ce este pur si deopotriva, ceea ce
este comun sint, amindou3, lucruri rostite in limba.
De aceea, cuvintul in calitatea lui de cuvint nu ofera
niciodatd in chip nemijlocit certitudinea ca el este
un cuvint esential sau o vorba goala. Ba dimpotri-
va - un cuvint esential aduce adesea, in simplitatea
sa, cu ceva neesential. Iar ceea ce, pe de alta parte,
in falsa sa strédlucire, isi arogd aparenta de esential,
nu este decit ceva spus la intimplare si dupa altii.
Asa ci limba trebuie si se situeze permanent intr-o
aparenta produsd de ea insasi si, procedind astfel, ea
ajunge sd-si pericliteze ceea ce-i este in chip intim
propriu, si anume rostirea autentica.

In ce sens este insd cel mai periculos lucru, lim-
ba, un bun pentru om? Limba este proprietatea
omului. El dispune de ea pentru a-si comunica ex-
perientele, hotéririle sale si dispozitiile sufletesti.
Limba serveste pentru comunicare. Ea este un bun
pentru ci reprezintd o unealtd adecvatd acestui
scop. Insa esenta limbii nu se epuizeazi in faptul de
a fi mijloc de comunicare. Prin aceastéd determinare
nu este surprinsa esenta ei autentica, ci este invo-
catd doar o consecinta a esentei ei. Limba nu este
o simpld unealtd pe care omul o poseda pe lingd
multe altele; limba este cea care acorda de fapt posi-
bilitatea situdrii in sinul deschiderii fiintarii. Numai
acolo unde existd limba existd lume, adici sfera
mereu schimbatoare a deciziei si ratiunii, a faptei si
a responsabilitdtii, dar si a bunului plac si a zarvei
goale,a decaderii si confuziei. Numai acolo unde
se manifestd o lume existd Istorie. Limba este un
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bun intr-un sens mai originar. Ea dé garantie, adicd
ofera certitudinea cd omul poate si fie ca fiintd ce
apartine Istoriei. Limba nu este o unealtd disponibi-
14, ci acea proprietate care dispune de cea mai inaltd
posibilitate a fiintei omului. Trebuie sd ne asigurdm
mai intii de aceastd esentd a limbii, pentru a intelege
cu adevarat domeniul in care opereaza poezia si, in
felul acesta, poezia insasi*

Am ales s& redam acest lung citat din Heidegger
deoarece am considerat ca nu putem da o explicatie
mai satisficatoare a ceea ce este limba pentru insési
viziunea lui Holderlin. Pornind de aici, vom putea
afirma, cd pentru Holderlin limba este insési teme-
iul faptului de a fi, al existentei, - acel ti to on grecesc
- al adevirului si fiintei. Dar s3 vedem ce incumba
chiar aceastd notiune de femei. Pentru inceput sd
ascultdm citeva versuri ale lui Holderlin dintr-o alta
elegie, intitulatd Mnemosyne, rimaséd neterminata,
si care s-a nascut, spune Heidegger, imediat dupa
Piine si vin:

».Nu le std in putere

Cerestilor totul. Caci mai curind ajung

Muritorii in locul fird de temei. Asadar cu ei

Se schimba cursul lumii. Lung este

Timpul; intr-un tirziu se iveste totusi

Ce este adevirat”5

Aceastd problema a temeiului, care in cazul lui
Holderlin este esenta limbii, a preocupat asiduu
gindirea occidentald incd de la Platon si Aristotel,
pind la Leibniz, Kant si Heidegger. Pentru o mai
buni ldmurire a ceea ce voia s spuna Holderlin in
versul ,,Cdci mai degrabd ajung muritorii in locul
fard de temei”, cit si pentru a lumina ce este acest
temei al limbii, care dé si pastreazd fiinta Dasein-
ului, adicd a deschiderii originare, a omului, pentru
acest scop, vom incerca s facem un excurs in insasi
istoria acestui termen si vom cauta sd gisim sensul
pe care vrea si il exprime Holderlin in aceastd po-
emd. In aceastd intreprindere ne vom folosi si vom
urmdri indeaproape lucrarea lui Heidegger, Despre
esenta temeiului,® desi calitatea traducerii duce tex-
tul spre limita utilizabilului.

Heidegger aratd ca intrebarea asupra esentei
temeiului trebuie reluati. In analiza pe care o face
asupra termenului arhe, Aristotel rezuma semni-
ficatia acestuia in felul urmator:” pasén men otin

Biertan mit Ziege (2006), imprimare digitala, 50 x 70 cm

koinon ton arhon to proton einai oten hé estin hé gig-
nestai hé gignosketai’”” - Trasatura comund a tuturor
acestor principii este ca ele constituie primul punct
de plecare datoritd cdruia un lucru este, ia nastere
sau este cunoscut. Avem astfel cele trei determinari
cunoscute a ceea ce, indeobste, numim temei: pri-
ma se referd la temeiul naturii unui lucru, a doua
la la cel a realitatii sale de fapt si, in sfirsit, ultimul,
la temeiul adevérului, despre care am mai vorbit in
aceastd lucrare. Pe lingd aceasta tripld determinare
a naturii temeijului intilnim si o naturd cvadrupld a
cauzei - aition -, a qudditatii, a esentei permanente
alucrurilor?, care in dezbaterile ulterioare ale meta-
fizicii au rdmas, se pare, neschimbate. Desi acest tot
al cauzelor a fost recunoscut ca arhe, totusi, prin-
cipiul lor intern cit si cel care este baza lor rdmin
neelucidate. Pe de altd parte, este destul de discu-
tabil dacd esenta a ceea ce noi numim temei s-ar
putea gasi in trasatura comuna a diverselor tipuri
de temeiuri.

Aristotel nu s-a multumit insd cu expunerea ce-
lor patru cauze, amintite de noi in capitolul ante-
rior, ci, mai mult, s-a straduit si inteleaga legétura
lor interna. In cursul dezbaterilor din Fizica B, dar,
si mai ales, in Metafizica. Concluzionind, Aristotei
spune: ,,Asa ca toti acesti cugetatori ne pot sluji ca
mirturie cd modul in care noi am stabilit numérul
si felul cauzelor este intemeiat; caci nici ei nu au pu-
tut sa descopere alte cauze. Apoi, de aici, mai reie-
se cd la cercetarea tuturor acestor principii trebuie
purces sau in felul acesta sau intr-unul apropiat de
acesta”® Nu ne vom opri, ins3, la aceste determinari
aristotelice i prearistotelice.

Leibniz, a pus problema temeiului sub forma
intrebdrii privitoare la principiul ratiunii suficien-
te. Primul care a tratat acest principiu intr-o abor-
dare monografica a fost Christian Crusius in a sa
Dissertatio philosophica de usu limitibus principii
rationis determinantis vulgo sufficientis, 1743, iar
ultimul Schopenhauer, in a sa Despre impdtrita rd-
ddcind a principiului ratiunii suficiente, 1813. Kant,
aratd Heidegger,'" nu a avut un interes deosebit fatd
de acest principiu chiar daci l-a dezbatut detaliat in
mai multe lucréri ale sale considerate de mai micé
importantd cum ar fi: Noud ldmurire a primelor
principii ale cunoasterii metafizice in 1755, si totusi,
el se afla in centrul Criticii ratiunii pure. Ne vom
intreba, impreuna cu Heidegger, dacd problema
temeiului este congruenta cu cea a ratiunii sufici-
ente si dacd putem ajunge la temei pornind de la
acest principiu. Pe de o parte, daci acest lucru se
vadeste a fi o imposibilitate, atunci problema teme-
iului nu trebuie pusé de acum inainte si inseamnd
cd principiul ratiunii suficiente nu ne poate oferi
baza de plecare si indrumare in aceastd chestiune.
Detalierea problemei urmeazd s pund in lumind
spatiul in care urmeaza si fie tratatd problema te-
mejului. Heidegger arati cd acest spatiu in care se
manifesta esenta a ceea ce putem numi temei este
transcendenta. In cele ce vor urma se va dezbate atit
despre ceea ce este esentd a temeiului cit si despre
ceea ce este neesentd ca atribut sine qua non al cu-
noasterii omenesti, atunci cind aceasta are de a face
cu esenta. Este si ceea ce spunea Holderlin in versul:

»Céci mai curind ajung

Muritorii in locul fara de temei”

Se pune intrebarea: este acest principiu al rati-
unii suficiente un enunt privitor la temei, poate fi
el un sprijin suficient pentru a devoala chiar esenta
temeiului? Pentru a ldmuri problema vom enunta
cele doui abordéri ale principiului ratiunii sufici-
ente. Una dintre ele este cea negativa: nihil est sine
ratione si a doua, cea pozitiva: omnes ens habet ra-
tionem. Principiul face referire la fiintare, pornind
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de la un ceva de natura temeiului, dar ce constituie
cviditatea temeiului nu reiese din aceasta asertiune,
ea fiind presupusa, doar. Si totusi, nelimurirea care
persistd asupra acestui principium grande - Leibniz
- al filosofiei nu poate fi limurité decit tot pe baza a
ceea ce se cheama esenta temeiului.

In tratatul sdu, Primae veritates, Leibniz spune:”
Asadar, totdeauna, predicatul sau consecventul se
afld in subiect sau in antecedent; si insési in aceasta
consta natura adevarului in genere sau conexiunea
intre termenii propozitiei, cum a observat chiar
Aristotel. In adevirurile identice totusi conexiunea
aceasta, sau cuprinderea predicatului in subiect,
este exprimatsd, in toate celelalte insa ea este impli-
citd si trebuie aritatd prin analiza notiunilor - in
aceasta constind demonstratia apriori.

Lucru acesta este adevirat pentru orice adevir
afirmativ, universal sau singular, necesar sau con-
tingent si pentru orice denominatiune, atit intrin-
secd cit si extrinsecd. Si aici se ascunde secretul ad-
mirabil de care depinde natura contingentei, adicd
distinctia necesara dintre adevérurile necesare si
cele contingente si prin care se inlaturd dificultatea
privitoare la necesitatea fatald a lucrurilor, chiar a
celor libere.

Din aceste adevaruri, care din pricina usurintei
lor prea mari nu au fost considerate indeajuns, ur-
meazi multe altele de mare insemnitate. In adevir,
de aici se naste indata axioma recunoscuti ca nimic
nu existd fdrd un temei, sau ca nici un efect nu este
lipsit de cauzd. Altminteri, ar exista un adevar care
nu ar putea fi dovedit a priori, care, adicd, nu s-ar
rezolva in adevéruri identice, - ceea ce este impo-
triva naturii adevarului, care totdeauna, fie in mod
explicit, fie in mod implicit, este identic” !

Leibniz caracterizeaza aici adevarurile prime
printr-o determinare a adevérului in primul rind,
demonstrind nasterea acelui principium rationis
din natura veritatis. Este un lucru de banalitatea
de la sine intelesului cé acest principium rationis
se sustine, cdci altfel ar trebui sa existe lucruri lip-
site de temei. Pentru Leibniz aceasta inseamna ca
ar putea exista ceva adevirat care s-ar contrapune
naturii insési a adevarului. Deoarece acest fapt este
imposibil, si principium rationis se sustine. Pentru
Leibniz adevarul este exprimat printr-o propozitie
enuntiativd, iar esenta lui rezidd in conexiunea din-
tre subiect si predicat, asa cum regasim acest fapt
si in conceptia aristoteliciana si scolastica. In acest
sens adevarul ar fi o potrivire cu..., iar ceea ce este
imbinare disociativd in insési interiorul adevarului
este ceea ce este pe temeiul a..., adica aceastd imbi-
nare disociativd este in masura in care ea se in-te-
meiazd. Prin urmare, adevarul are un commercium
cu ceva ce este de ordinul temeiului. De aceea, cu cit
mai mult adevir, cu atit mai mult temei.

Heidegger, in Fiinfd si timp,"* spune cd aceastd
determinare a adevarului, desi inevitabila, ramine
totusi derivata. Faptul ci existd o potrivire intre ne-
xus si fiintare, nu face ca aceasta fiintare sa devina
accesibild. Or, ca un act predicativ sa poata exista
trebuie, mai intii, fiintarea despre care se vorbes-
te, sa fie manifesta si sd nu aibd ea insasi caracter
predicativ, trebuie sd fie un sub- jectum. Adevarul
prepozitional, de care vorbeste Leibniz, este tributar
unui adevar mai originar, reprezentat de manifesta-
rea nonpredicativa ce apare in interiorul termenu-
lui a-letheia. Starea ne non-ascundere — aletheia - a
fiintei, deci a adevérului, face cu putintd manifesta-
rea unor ipostaze ale lucrurilor si sté la temeiul lor,
altfel spus, este esenta temeijului lor. Aceasta stare
de dezvaluire legata de aletheia si obtinuta prin mo-
dalitatea imparantezirii - epohe - o numim adevér
fenomenologic sau ontologic.

Adrian Timar

Pe de alti parte, tot ceea ce std sub semnul apa-
rentei, a dezvéluirilor deficiente si al ascunsului - Je-
the - vom numi ca fiind falsul sau lipsa de temei.
Aceasta se manifestd indeobste la nivelul obisnuit,
cotidian, al fiintarii, la nivelul a ceea ce oamenii, in
general, numesc simple lucruri. Ceea ce aduce la lu-
mina adevarul, din acest haos al fiintérilor contin-
gente, printr- un fenomen de opozitie, este logos in
intelesul sau de legein - faptul de a te adresa - i le-
gomenon -cel ce face obiectul unei adreséri. Aceasta
raportare opozitivdi fatd de fiintare a logos-ului
ca deschidere originara - Dasein, adicd om, - este
o transcendens. Am descris asadar, modul in care
Holderlin vede temeiul: ca adevdr transcendentalis,
prin opozitia cuvintului in sine si la sine insusi, cu
alte cuvinte in insési interiorul limbii, acest bun al
omului care creezi, distruge si pune in pericol in-te-
meind. In acest sens, limba insdsi este un transcen-
dens, deoarece desi imi apartine ea trece dincolo,
determinind, intemeind.

Nu altul este intelesul versurilor:

»Dar prietene! Noi venim prea tirziu. Ce-i drept,
zeii trdiesc

Ins4, sus, pe crestete, intr-o alta lume?”

Zeii triiesc, ce-i drept, intr-o altd lume, lume ne-
supusd aparentelor si manifestdrilor deficiente ale
fiintei cum este lumea noastrd, a muritorilor, ce mai
degraba ajung in locul fard de temei. De sus, din lu-
mea aceea, lumea transcendentei, zeii ne descoper3,
din cind in cind, adevérul, si asta deoarece ,,Numai
rar poate un om plindtatea divina si-ndure; Si de
aceea viata e vis despre ei”. Pentru Holderlin, deci,
viata este visul despre adevir, este ceea ce rimine
poetului si ctitoreasca, cici:

,Plin de merite, si totusi, in chip poetic locuieste
Omul pe acest pdmint”."

Desi plin de merite, adica de posibilitatea de a
crea prin propriu efort, dar in aceasi mésurd de a
si distruge, omul locuieste acest pamint in chip po-
etic. Pentru Holderlin aceasta truda de a crea bu-
nuri prin propriul efort, va sé zica printr-un efort
al vointei, este 0 modalitate inautentici a vietii, in
care temeiul ei rimine ascuns. Si ,,totusi’; spune el,
folosind o nunanta opozitiva, omul trdieste ,,in chip
poetic’, insdsi existenta fiind ,un vis® despre zei.
Poezia este in acest chip numire in-temeiatoare a
zeilor, este insdsi esenta lucrurilor, este temeiul lor
- adevdrul.

Desen 11, ciclul Insula (1988), Pastel, carbune, creta, 70 x 100 cm

De cind ,cei trei ingemanati si unici, Herakles
Dyonisos si Christ” (Heidegger), au disparut, omul
std sub semnul noptii si al sardciei. Lumea nu mai
are acces la Zeul disparut decit rar si prin interme-
diul a ceva mijlocit dar care are posibilitatea de a
releva esenta lui. Acel ceva ce tine loc Zeului dis-
pérut si prin care omul poate locui poetic aceastd
lume, ca temei purtitor al Istoriei, este limba, iar
expresia ei esentializata - poezia. Atunci intrebarea
lui Holderlin: ,,.La ce bun poeti in timpuri sarace?”,
isi gaseste raspunsul. Poetul este acel privilegiat
care, in ciuda séréciei si noptii in care s-a scufundat
lumea, in ciuda absentei Zeului care a fugit, aduce,
din interiorul limbii si prin ea, acel ceva ce sta la
temeiul existentei umane; care o rostuieste si o in-
temeiaza: adevérul, fiinta. In viziunea lui Holderlin
Zeul care a fugit se ascunde in limba si numai prin
strafulgerarea logos-ului chipul zeului ascuns capa-
ta lumina adevérului. Nu in zadar afirmam, inci la
inceputul analizei privitoare la viziunea poetica a
lui Holderlin, ci definitorie pentru calea de acces
a poetului spre lumea adevarului este tocmai acea
absenta sau ascundere a prezentei - steresis.

Note

1  Fr. Holderlin, Op. cit, trad. rom., St. Augustin
Doinas si Virgil Nemoianu, Bucuresti, 1977, p.
258-259.

2 Apud., Martin Heidegger, Originea operei de artd,
trad rom. p. 194-195., Buc., 1982.

3 Cf. E de Coulanges, Op. cit, trad rom., Bucuresti,
Minerva, 1984, p, 241-249.

4 M. Heidegger, Op. cit., p. 194-197.

Apud, M. Heidegger, Orig. op. de artd, p. 194.

6 M. Heidegger, Op. cit.,, aparutid in traducere ro-
méneascé in volumul tradus impropriu sub titlul
Repere pe drumul gindirii, Bucuresti, Ed. Politica,
1988, p. 53-123,,

7  Aristotei, Metafizica, A 1. 1013a, 17 siurm., trad
rom.

8  Aristotel, Op. cit., A 2,1013b, 16 si urm.

9  Aristotel, Op. cit., A 7, 988b, 16 si urm, trad, St.
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13 Cf. M. Heidegger, Orig. Op. de artd, Buc. 1982, pg.
201.
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Muza cu paine

. Ani Bradea

itlul ar putea sta, de bund seamd, sub un

tablou, dar aceasta este imaginea in care ag

concentra eu romanul Ioanei Scorus, Un an
din viata Liubei B., aparut in 2017 la Editura Trei
din Bucuresti.

»Nu existd cirti, existd disperari” — spune au-
toarea in Motto, si, cu siguranta, acest volum este
povestea unei astfel de stiri. Un roman de dragoste
(chiar dacd suntem avertizati de la inceput: ,Nu,
acesta nu este un roman de dragoste”) ca o exorci-
zare, in urma céreia personajul feminin (cartea este
scrisd aproape in totalitate la persoana intéi) spera
sd poata expulza din sine amintirea dureroasd a
bérbatului a cirui usé ,,nu s-a mai deschis nicioda-
ta, la 365 de zile de cdnd se indragostise”. O spune
chiar autoarea in text, motivatia scrierii romanului
este exprimatd foarte clar in primele rdnduri ale
celei dintai pagini: ,,Aceasta este o povestioard pe
care trebuie s-o scriu doar pentru a-mi pune ordi-
ne in cap, eu altfel nu pot” Un an din viata Liubei
B. ar fi putut fi povestea obisnuita a unei femei care
scrie despre esecurile sale in dragoste, o casnicie
esuatd, o iubire trecutd pentru fostul profesor din
facultate, experiente banale pind la urma, daci nu
ar i intervenit pasiunea pentru Poetul (chiar asa
apare el peste tot in carte, cu majusculd) admirat
din tinerete, dar intilnit abia la maturitate. Si nici
madcar iubirea pentru un poet nu ar fi fost o temd
ineditd, dacd acestui Poet, asa cum autoarea il pre-
zintd, nu i s-ar fi conturat un portret absolut reco-
gnoscibil pentru oricine urmareste lumea literara
romaneasci de astizi. In opinia mea, trimiterea e
atat de evidenta incit m-am mirat cd nu existd pe
undeva o precizare de genul: orice aseménare cu
personaje sau intdmplari reale este intdmplatoare!
Sigur, nu am sa dezvalui (nici eu, dacd autoarea nu
a facut-o) identitatea celui pe care-1 vad in Poetul
din viata Liubei, dar cred totusi cd acestei recu-
noasteri i se datoreazd mare parte din interesul
cititorului pentru roman. Si spun asta nu pentru
cd nu ar fi o carte foarte bine scrisd, ci pentru ca,
dintotdeauna, povestile de dragoste din vietile scri-
itorilor au suscitat interesul publicului intr-o mai
mare misura decat insisi opera lor.

Dar sa revin putin la autoare. Ioana Scorus, asa
cum apare precizat pe coperta a patra a volumului,
este de profesie psihanalist. A debutat cu o plachetd
de versuri, a mai publicat un roman si o carte de
interviuri si a semnat numeroase articole, cronici
de carte, interviuri in mai multe reviste literare si
culturale. La toate acestea se adaugd volumul de
convorbiri cu Ion Vianu, publicat in 2018.

Un an din viata Liubei B. este povestea unei ob-
sesii, sau, mai bine zis, este despre cum poti dis-
truge un idol cobordndu-1 de pe piedestal si inte-
grandu-l in viata proprie. Nastasya Barashkova se
numeste personajul principal feminin al cértii, o
identitate care nu ma mird deloc, daca ma gandesc
la preferintele literare de atitea ori exprimate, in
scris si cu diverse ocazii, de citre Poet. ,Unii imi
spun ci am un nume bizar, altii ma vad coboréti
direct din Dostoievski, altii din Tolstoi, iar lucrul
acesta md incurca teribil pentru cé e ca si cum ar
exista niste asteptiri pe care trebuie sé le implinesc.
De aceea am refuzat, ostentativ, sa citesc vreodata
Idiotul. De aceea pe mine méd cheama doar Nastasia
Barashkova” Iar iubirea care urmeazi pare tot

construitd, planuitd cu multd vreme in urma si as-
teptatd cu rdbdare multi ani. De la intalnirea celor
doud personaje intr-o librarie (unde altundeva?!),
la trimiterile ficute spre genul de poezie pe care
Poetul o scrie, o poezie eroticd, la premiile literare
castigate, cartile care-i apar traduse, pand la aspecte
din viata cotidiana, ritualuri zilnice, sau descrierea
odaii lui cu ,,biblioteca infinitd” si ,,singuratatea lui
in care nu primeste pe nimeni altcineva decét Ideea
de Femeie, conceptul, in timp ce o multime de tipe
se fataie pe-acolo amagindu-se cd sunt iubite i ca-
rora le scrie poezii despre fundul lor frumos’, totul,
absolut totul seaména a invitatie la: recunoasteti
personajul? In aceste conditii e greu sa te abtii de
la a face asocieri.

Cu toate acestea, confesiunea femeii mature,
care alege sa strabata 365 de km (aici imi pare a
fi o coincidentd deloc intdmplatoare, numarul de
km §i numarul de zile in care triieste aceastd iubi-
re) de trei ori pe saptdmani, pentru a se ingriji de
casa batranului poet, cu alte cuvinte pentru a-i face
menajul doar ca sd-i poatd sta in preajmd, este tul-
buratoare. ,,Adeviarul este ca-1 iubeam, il iubeam, il
iubeam pe bétranul meu poet, dar nu ldsam nicio-
data sa se vadd acest lucru teribil. El avea pipitele
lui cu care-si scria si pe care intotdeauna le trans-
forma in niste femei inimaginabile, ca dupd o luna,
doud sa fie clasate si trimise la groapa de gunoi a
iubirii. Asa era el, trebuia sa se indrigosteascd me-
reu pentru ca doar acolo putea s trdiascd, in etapa
de indrédgostire”

In fapt, intreaga poveste de iubire se deruleaza
in acest cadru: ea robotind prin casa lui, gitind
pentru el, care citea, in cea ai mare parte a timpu-
lui, inchis in camera lui, de unde iesea doar ca sa
se bucure si sa laude bucatele ei. Zi dupi zi, sdp-
tdmand dupa saptamand, pand ce poetul devine
tot mai dependent de prezenta feminina din casa
lui. Dependenti care se dovedeste a fi, si din partea
lui, un soi de iubire: ,,Tu esti Liuba, a repetat si abia
atunci mi-am dat voie si mad emotionez foarte tare,
astfel incat mi-au dat lacrimile. [...] Bitranul meu
Poet ma botezase. [...] Si a mai spus ceva: Liuba
vine de la Ia liubliu tebia, asa se spune te iubesc
in rusa si eu am ficut rusd la scoald, tu n-ai facut,
esti prea pustoaica” Iar de aici pand la implinirea
rostului arhaic de femeie, care-1 intoarce, olfactiv,
pe poet intr-o lume de mult pierdutd, mai este un
singur pas, acel pas in care Liuba face péine: ,,5i
asa m-am trezit cu el in bucatérie, cu narile dila-
tate, amusinind ca un animal de prada, cu ochii
ingustati, ca si cum ar fi cautat suspectul ascuns pe
undeva prin preajma mea. [...] Tu ai facut-o?, m-a
intrebat, moment in care a venit randul meu sa-1
privesc ca trasnitd pentru cd nu pricepeam cine
altcineva ar fi putut face painea pe care tocmai o
scosesem din cuptorul lui. Dupi care, uitindu-se
in golul dla al lui cu care md obisnuisem, a oftat
prelung si, siderat, a rostit: of, Liuba... esti femeie
si faci paine... iti dai seama?”

Dar interesul poetului, indragostit doar de Ideea
de Femeie, asa cum il caracterizeaza Liuba, se es-
tompeaza destul de repede, si dupd un an (nu doar
»0 lund, doud’, totusi) inchide definitiv, si la pro-
priu, usa spre inima sa: ,,Pe masurd ce inaintam
in iarnd, ceva se stingea, ochii i deveneau din ce
in ce mai pierduti, din ce in ce mai mati, nu mai

apdreau cirti pe masa din bucétérie, ticea din ce
in ce mai mult, pe masura ce spaima mea crestea.
Si nu aveam ce face. Pind intr-o dimineatd de 30
decembrie cAnd usa casei lui nu mi-a mai fost des-
chisi. In dimineata aceea am vomat si a fost pentru
prima oard ciAnd lucrul acesta m-a inspdiméntat de
moarte”

Din acest punct textul isi schimbd complet sti-
lul si abordarea. In primul rand, pani aici cartea
este scrisa la persoana intéi, asa cum am precizat
incéd de la inceput. De aici textul este construit la
persoana a treia, pentru ca in ultimele patru-cinci
pagini sé se revind la forma initiala. Dar nu aceasta
este deosebirea esentiali. Intre cele doua pirti este
o diferentd majora a tipului de scriitura. Pare ci fe-
meia care a scris despre povestea de dragoste nu
este una si aceeasi cu femeia care a povestit trava-
liul eliberdrii de aceasta poveste. Concret, in prima
parte intregul text este construit asa cum Poetul ar
fi facut-o, daci el s-ar fi hotérat si scrie, influenta
lui este peste tot (am intélnit, de pildd, o enume-
rare a obiectelor dintr-un dulap din camera buni-
cii Liubei, in acel stil proustian bine cunoscut din
evocdrile unui anumit poet...). Femeia care scrie
aceastd parte pare, intr-un fel, hipnotizata, incapa-
bild sa iasa de sub o vraja, dornica si-i faca pe plac,
cu orice pret, celui pe care-1 idolatrizeaza. In etapa
post-iubire lucrurile se schimbd. Scriitura capéta o
fortd nebanuitd inainte, scriitoarea este mult mai
sigurd pe ea, se miscd pe un teren mult mai famili-
ar, se simte asta, si stilul acesta i se potriveste mult
mai bine. Poate si pentru faptul cd aici autoarea fo-
loseste elemente de psihanalizd, domeniu in care
ea profeseaza. Dupa ce Poetul pune punct povestii
de dragoste, Liuba, rinita in adancul sentimentelor
sale cele mai intime si in incercarea disperatd de a
se elibera de povara acestei iubiri, pleaci in peleri-
naj la Santiago de Compostela, pe unul din cele trei
trasee celebre, si anume Camino Frances. Reactia
de rau fizic, incercata la descoperirea usii inchise a
iubitului sdu, in dimineata in care acesta nu a mai
primit-o in casd, o insoteste in fiecare zi, pe toatd
distanta parcursd in pelerinaj. ,Noaptea l-a visat,
vocea lui domoals, linistitoare, (Ce e, Liuba?), a in-
ceput s plangd, s-a trezit i n-a mai putut adormi
péand dimineata. S-a culcat dupé ce a vomat carnatii
maéncati seara cu sosul lor de rosii, care-i placusera
atat de mult” O reactie psihologicé la incercarea de
a-1 respinge, de a-1 elimina din ea, ca pe un reziduu,
o reactie de regurgitare, pentru ca la capatul cila-
toriei sd poata surveni eliberarea. Care, judecdnd
dupd intoarcerea in lumea reald, de dinaintea po-
vestii de iubire, se pare cd s-a intamplat.

»Am avut un vis numit Poezie...” - spune ceho-
vian eroina romanului, la sfarsitul povestii sale de
iubire, incercand o impdacare cu soarta, o renuntare
caracteristicd personajelor din piesele marelui dra-
maturg rus. Pentru ca tonul si se schimbe in urma
experimentului mistic. Acceptarea destinului nu
mai este privitd ca o fatalitate, ci, mai mult, ca o
experientd de viatd generatoare de intelepciune:
»Lumea mea este foarte micd. Stiu cd lumea este
mare, dar lumea mea este foarte micd. Am cunos-
cut odata, candva, lumea mare si atrigdtoare ca o
frumoasi curva unsa cu toate alifiile, cdreia niciun
bérbat nu-i poate rezista. Mai ales daca e poet”
Scriitura, eliberatd de influenta Poetului, este mai
convingétoare. Quod erat demonstrandum!
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Evadari subtile

. Adrian Lesenciuc

Varujan Vosganian
Statuia comandorului
Editia a II-a, Tasi, Polirom, 2018

arujan Vosganian este, inainte de toate,

inainte de statusurile furnizate de motoa-

rele de cdutare de pe Internet, un scriitor
remarcabil. Cartile sale sunt cunoscute in tara i in
striindtate, fiind traduse in peste 20 de limbi, iar
lucrarea cea mai notorie — romanul Cartea soap-
telor, reconstituind realititile cutremuritoare ale
Genocidului impotriva armenilor (caruia i-a su-
pravietuit familia) — este nu doar foarte cunoscuta,
ci si unul dintre romanele de referintd ale literaturii
romane contemporane. In fond, pleiada de premii
care au venit sa sublinieze valoarea creatiei literare
a lui Varujan Vosganian a lasat incorect in zona de
penumbra ceea ce prozatorul adusese anterior in
lumina lecturii. Pe acest fond, al unui dezechilibru
creat de focalizarea pe Cartea soaptelor sia unui in-
teres sporit pe creatia ulterioara: Jocul celor o sutd
de frunze si alte povestiri, Cartea poemelor mele ne-
scrise si, mai ales, Copiii rdzboiului, intrarea in sce-
nd a marelui prozator a rimas aproape neobserva-
ta. Or, culegerea de prozd scurtd intitulatd Statuia
comandorului, aparutd in 1994 la cvasinecunoscu-
ta editurd Ararat, infiintata in acelasi an 1994, dar
incluzind texte scrise intre 1986 si 1988, asadar
texte refuzate a fi publicate in plin regim comunist,
a rdmas nemeritat doar in lista bibliograficd a scri-
itorului. Si nu avea cum sa iasd de aici, pentru ci
volumul i-a adus premiul Uniunii Scriitorilor din
Romania (al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti)
pentru cea mai buna proza a anului, consacrind,
intr-un fel, numele Varujan Vosganian in literatura
romand. De aceea, aducerea Statuii comandorului
in atentia publicului larg - editura Polirom si-a
asumat acest fapt, retiparind romanul in 2018 -
este un gest firesc de recuperare, cum de altfel sem-
naleazd insusi autorul in nota introductiva:

»Statuia comandorului este un exemplu de ceea
ce numim astdzi literaturd de sertar. E important
ca literatura de sertar si fie recuperatd si republi-
catd. Am sentimentul cd nu am inteles exact ce ni
s-a intdmplat patruzeci si cinci de ani de dictatura
comunistd. De aceea, nu stim exact ce trebuie sd
péstrdm, ca vietile parintilor nostri si nu se fi iro-
sit, si, mai ales, ce trebuie si schimbam, ca vietile
copiilor nostri si arate altfel. Cat priveste generatia
mea, cea a tranzitiei, ea a trdit vremuri tulburi, in
care trecutul si viitorul s-au amestecat. Imi doresc
ca aceasta carte sa ofere cititorilor ei, de toate var-
stele, o micd sansa a limpezirii. (p. 6)”

Noua editie a Statuii comandorului chiar ofera
aceastd sansi a limpezirii. In esentd, literatura de
sertar trebuie sa fie literatura de calitate, care, prin
forta sugestiei, sa submineze spatiul concentratio-
nar pe care il reflecta. Iar cele patru nuvele ale lui
Varujan Vosganian reusesc exemplar sa submineze
un sistem prin aducerea in prim-plan a unor eroi
(?) atipici §i a unor contexte constrangatoare, ca-
pabile sa proiecteze prin forta sugestiei Roménia
acelor ani. Nota subversivi a textelor nu e deran-
janta, nu acapareaza, dar este atit de bine insinuata
in profunzimea textului, in retelele dialogale, inct
nu a permis, inainte de 1989, trunchierea prozei si
eliminarea ei. Aceste nuvele deschid céi spre inte-
legerea profundd a unor spatii din care nu se poate

iesi oricum. Mai degrabd vorbim despre incercarea
de formulare a unui raspuns adecvat la raul struc-
turat, sistematizat, constrangitor, fird scipare.
Pseudo-eroii lui Varujan Vosganian se adapteaza;
céderile lor sunt forme de continud adaptare la sis-
tem. Dar, acolo unde raul nu are fisuri organizato-
rice, unde s-a generalizat §i continua sa se manifes-
te coordonat, sistemic, scaparea — aceastd incercare
le defineste pe straniile personaje ale lui Vosganian
- ia forme patologice.

Dintr-un spatiu al lipsei de speranta (Infernul
dantesc mai e astfel zugravit: Lasciate ogni speran-
za, voi cWintrate), iesirea e prin interior. Statuia co-
mandorului, prima nuveld, ofera o cale de evadare
dinlumea deja alienats, retrasa, sufocata: prin fobii,
boli, patimi. Diferite imprejurdri anormale conduc
la diferitele forme de eliberare interioara. O gene-
ratie intreagd, inchisd metonimic in straniul ,,co-
lectionar” de statui, Matias, sfarseste prin a fi stri-
vitd de statuia miscatoare a lui losif Vissarionovici
(Stalin). Iar calea obsesiei in evadarea interioard nu
transformd moartea iminenta a lui Matias in trage-
die: eroul e impacat cu destinul, patrunde in lumea
umbrelor cioplite in bronz ale celor care au cioplit
candva ideile in ideologii:

»— Nu trebuia si-mi faci una ca asta, Iosif
Vissarionovici, spuse icnit. Eu te-am scépat de ru-
sine acum treizeci si... dracu’ mai stie citi ani...
Fara mine ai fi zicut in méracinisuri, cu bratul in-
fundat in tarana.

Mangéia cu o ména tremuratd capul statuii”
(p. 39).

Or, cand aceastd duiosie manifestata in fata sta-
tuii care se razbund si care rade strivindu-si victima
e inclusa intr-o nuvela care sugereaza prin titlu alte
ipostaze livresti, oarecum similare, proza se inscrie
pe alte dimensiuni. Sa ne gindim doar la nepasarea
lui Don Giovanni in fata avertismentelor privitoare
la iminenta moarte, interactionind cu o altd statuie
miscatoare, care isi apleacd in cimitir capul spre a
incuviinta participarea la serbare si care ii transmi-
te fiorul mortii: statuia comandorului, tatdl Donnei
Anna din libretul lui Lorenzo da Ponte, caruia i-a
dat viatd prin opera Mozart. Addugand in poveste
»capul” lui Traian Demetrescu (pe care il chema
si Rafael, ca pe celélalt erou al povestirii): poetul
romén al corbilor, cel care intuitiv avea si aducd
suflul simbolist in acelasi spatiu, al bacaniei (cra-
iovene), ca in cazul personajelor nuvelei Statuia
comandorului, Varujan Vosganian (el insusi nascut
la Craiova), exploreaza posibilitatile simbolurilor
livresti de a sublinia realitatea care se submineazi
pe sine. Cu alte cuvinte, aparenta evadare a perso-
najelor prin nebunie: suicidul anuntat, comporta-
mentul obsesiv, fuga din lumea reald si denuntarea
schizoida a realitdtii mascheaza adevirata evadare
din spatiul concentrationar: prin arta.

Fiecare dintre nuvele difera substantial de ce-
lelalte. Stapanind voci si registre diverse, Varujan
Vosganian propune forme variate de scipare, de
adaptare, mai exact. Inchiderilor din Cercul de ara-
mad li se raspunde prin refularea violenta. La scard
diferita, intr-o lume limitatd de linia orizontului,
natura schiloditd pe interior si societatea raspund
prin indbusire, prin reactiunea la fel de violentd ca
refularea plina de frustréri. Surdsul Jocondei, textul
in care societatea anilor "80 se reflectd cel mai fi-
del, propune refugiul in fapta ascunsd, in minciuna

Varujan

VOSGANIAN

Statuia comandorulu

ticluiti. Intr-o cinoasd iarnd de sticld, sacrificiul
vacii produce, cumva, dezghetul. Din nou natura
comploteaza cu sistemul si restrdnge, cit se mai
putea face, limitele orizontului concentrationar.
In Cercurile lui Arhimede sciparea e prin defula-
re. Ideile refulate in subconstient capita chipul ex-
presiei libere (cu pretul pierderii postului) in cazul
eroului Emanoil (singurul erou veritabil al culegerii
de nuvele). Evadarea prin stiinte (matematica nete-
zind drumul regal al cunoasterii) impinge, dincolo
de orizonturi, adevérata intélnire, cu Dumnezeu.
In acelasi spatiu concentrationar, insertia sporadi-
ca a textului autobiografic al lui Petrache Lupu din
Maglavit, el insusi personaj in nuveld, redand intal-
nirile sale cu Mosu (Dumnezeu) e de fapt modali-
tatea prin care se face bresi citre alte dimensiuni.
Spatiul fird sperantd permite evadarea, dincolo de
béierile timpului: ,,Ziua de ieri si cu aia de-acu’ o
mie de ani sunt la fel de aproape, ci tot atata-i ca sd
te intorci” (p. 196).

Iesirile din lumea inchistata si tot mai constran-
gitoare prin patologic, prin artd, stiintd si religie,
sunt subtilele cii pentru cei care, in realitatea zilei,
trebuie sd se adapteze constrangerilor, de la statul
la coadd pentru péine la munca fizica epuizanta si
fara orizont. In rest, realitatea textelor (zugravita cu
mare finete si cu un instrumentar voit sirac, pentru
o reproducere fideld a perceptiei pseudo-eroilor)
este una a sistemului fird fisura. Or, crearea unui
asemenea context nu poate permite decat o repro-
iectare pe coordonate care tin de insertia magicu-
lui si de forta deconstructivé a parabolei. Gabriela
Gheorghisor observa, intr-o cronicd publicata in
Ramuri, ca Varujan Vosganian ,a invdtat, in acea
perioada de autocenzurare a nominalizarilor po-
litice, virtutile inalterabile ale parabolei”. De fapt,
spatiile create de Varujan Vosganian in intreaga sa
operd sunt incircate de forta sugestiei si presupun
constantul apel la virtutile parabolei. Un fior magic
vine din afara realititii minutios descrise, dintr-o
lume supra-semnificatd, iar aceastd supra-sem-
nificare insoteste intreaga creatie a lui Varujan
Vosganian. Care, iata, se relevd publicului §i prin
forta creativa pe care a proiectat-o de la inceputuri.

Nota
1 Gabriela Gheorghisor. (2018). Certificatul de nas-
tere. Ramuri, nr. 7 (1225). p. 11.
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. Vistian Goia

Titu Popescu,
Terra mirabilis
Cluj-Napoca, Ed. §coala Ardeleand, 2018

itu Popescu este un profesionist al scrisu-

lui literar, responsabil si deosebit de cult.

Moldovean prin locul nasterii, cu studii
liceale si universitare in Transilvania, cu docto-
ratul in esteticd la Universitatea bucuresteana.
A cunoscut cétiva ani si viata ,,azilantului poli-
tic” in Germania. In tinerete, a ficut parte din
mai multe redactii de ziare si reviste, ultima fi-
ind a revistei Transilvania din Sibiu. Clujeanul
de astdzi este autorul a peste 20 de carti de exe-
gezd literard, de teorie si, indeosebi, de estetica,
note de caldtorii, monografii s.a.m.d.

Prin scris l-am cunoscut din tinerete, per-
sonal dupa statornicirea lui la Cluj, in 2011.
Locuind amandoi in acelasi cartier, ne vedem
frecvent si aci, apoi destul de des la sediul
,Uniunii”.. Increderea in omenia si cultura lui
mi-au fost intarite de amicitia sa proverbiald cu
poetul Adrian Popescu.

Ca fel de a fi, Titu Popescu este un ardelean
sadea: vorbeste putin, adeseori ,eliptic”, te pri-
veste stiruitor, parcd doreste sa te fixeze pentru
a te cunoaste mai bine. Nu e timid, dar nici vor-
béaret din cale-afard. Spusele lui sunt concen-
trate, pline de intelesuri argumentate, el fiind,
dupa judecata mea, un intelectual profund, care
gandeste pe indelete si exprimd cu masura, ii
displace ,vorba lungd”, fira rost.

Intr-un ,Cuvant inainte”, autorul cirtii de
fatd limpezeste pentru cititor obiectivele si
modalitétile receptarii unor lumi si privelisti
mult indepartate de contemporaneitate. Dar
accentul nu cade pe aspectele miraculoase ale
pamantului (sau naturii), ci asupra ,,prezentei”
fiintelor umane, cu idealurile si trairile lor. Titu
Popescu inaugureaza o noud cale de investiga-
re. A fost atras nu in primul rand de ,,reportaje-
le” propriu-zise despre locurile si lumile vizute,
ci mai degrabd de transcrierea impresiilor sub
forma ,reportajului-eseu”, situat la limita din-
tre ,evidenta si imaginar” Astfel, el a inlocuit
»opinia definitiva” (verdictul in termenii juri-
dici) cu ,verosimilul’, adicd spatiul retinut de
autor nu este cel fidel, traditional, descriptiv, ci
cel rezultat din imaginatia si starile sufletesti
ale cdldtorului. De aceea cartea a fost intitulata
Terra mirabilis, in perceptia autorului ,,cdlato-
ria dupa célatorie”. Sigur reportajele-eseu retin
si cateva note de localizare, insd ele sunt satu-
rate de experientele umane ,trdite”. Asadar re-
portajul-eseu nu se poate indeparta cu totul de
cel ,,clasic”!

Pe de altd parte, judecitile privitorului cult
nu sunt si nu pot fi singulare. Cand péseste
prin Atena si traieste, ca multi altii, ideea de
»lumind’, de ,destin”, de ,tragedie” s.a.m.d.,
autorul cértii apeleaza succint la opiniile lui
Albert Thibaudet, Octavian Paler si ale altora,
pentru a fi sigur in aprecierile sale de acest gen:
»Spiritul si marmura alcatuiau lumina grecilor

antici”, ,Partenonul a fost cel mai fidel spectator
al teatrului grec”. Célatorul roman citise carti-
le consacrate Greciei Antice, de unde extrage
judecdtile de neinlocuit, carora le adaugé pro-
priile credinte si intuitii: Eschil numise Delfi
»mijlocul pamantului”, iar Euripide, , mijlocul
cel sfant al lumii”! Contempldnd monumente-
le anticilor, romanul are ,revelatia” privitoru-
lui absorbit de minunaitiile vizute. De aceea i
se pare ca Grecia si Spania ,comunicd” intr-o
miraculoasd simetrie: ambele s-au impus prin
»austeritatea solului”, prin ,,depozitele stincoa-
se”, modeland pasiuni unice pentru ,a proteja
eternitatea.” (!) Oare ,eternitatea” are nevoie de
protectie? Nu cred, amice dragi!

Foarte interesante sunt reflectiile cu privire
la judecarea ,labirintului’, pornind de la car-
tea lui Octavian Paler, Un muzeu in labirint.
Retinem fragmentar citeva perceptii ale céla-
torului pasionat de tainele lumii vechi:, Labi-
rintul este o poveste de dragoste” ,,Singuratatea
este si ea un labirint”. Acesta e lipsit de centru
si e ,,fara sfarsit”. De aceea labirintul este ,,unul
dintre cele mai tenace mituri ale omenirii”, o
»celebrare a libertétii”.

Sub titlul, Barselona, Gaudi si Dali, sunt co-
mentate afirmatiile privind originalitatea nea-
semuitului monument Sagrada Familia: ,con-
ceputd sub formd de cruce’; ,cea mai inalta
biserica din lume”; ,arhitecturd neobisnuita,
derutantd, padure de piatrd” s.a. De aceea ea
este deopotriva ,,un imn adus libertétii si libe-
rului arbitru”. Turistul roman se dovedeste aci
un adevdrat istoric si teoretician al artei monu-
mentale. Pentru céteva clipe am uitat cd citesc

Adrian Timar Bookmark 591 (1999)

litografie, serigrafie, 48 x 26 cm

o carte de célatorii, mai degrabd un studiu doct
care te sperie prin multimea monumentelor si
ipotezelor interpretative.

Cumva asemandtor sunt scrise paginile situ-
ate sub titlul, Eroarea lui Don Quijote, unde este
privit si judecat patrulaterul spaniol: Malaga,
Granada, Cordoba, Sevilla. Aci romanul nu
uita sd consemneze ceva din originalitatea ta-
rii toreadorilor, amintindu-ne de judecitile lui
Mircea Fliade, conform caruia, de la Pirinei
incepe ,,cea mai miraculoaséd geografie spiritu-
ala a Europei”. Adica, in Andaluzia, soarele si
marea ,au topit trufia traditionald in arta in-
toarcerii spre sine”. Catedrala din Malaga, de
o rard opulentd, aminteste ,,ambitii invinse de
istorie”, durabilitatea pietrei trddeaza ,,vanitatea
negustorilor instériti” s.a. La Cordoba, turistu-
lui i se pare cd ,timpul se scorojeste pe ziduri
lunare, totul este mandru, retinut si desuet’,
insd, paradoxal, aci se va deschide, in veacul al
X-lea, vestita Universitate. Sevilla ii pare roma-
nului calmai si fericita, fiind retinuta prin ,,cal-
mul orgoliului ei intangibil”. Aci, ,viata ca vis
donquijotesc primeste maximum de credibili-
tate”, iar ,mirifica si intangibila Dulcinee este
Spania insdsi”, care ,somnoleaza pe platouri
lungi si prafoase”. Uneori excursionistul cult si
entuziast se repetd in entuziasmul privitorului.
Catedrala din Malaga i se pare de o ,rara opu-
lentd arhitectonicd”, expresie atribuitd si altor
monumente.

Cand paseste pe paméantul Germaniei, en-
tuziasmul turistului este potolit sau inlocuit
cu predilectia pentru meditatie. La Dachau,
localitate intrata in ,istorie” prin ,faima ei
fumigend”, ii provoacd un fel de spaima, incat
are impresia cd ,astia au dat din nou drumul
la cuptoare”! Sentimente asemandtoare traieste
cand grupul turistic insotitor discuta sa viziteze
sau nu ,,barlogul lui Hitler” de la Kehlstein. in
alt timp, cénd va vizita Berlinul intregit, trairi-
le si tonusul insemnadrilor sunt cu totul altele.
Posdamul si imprejurimile il inzdridvenesc pe
turistul dornic sd vada noile schimbari binefa-
céitoare. Pdsind pe pidmantul Germaniei padu-
roase, romanul observa ceea ce Cioran ghicise
cindva, adicd ,,ndzuinta nordului citre un alt
vizduh”

La fel, cand exploreaza alte meridiane eu-
ropene, turistul lacom observd ca Salzburgul
raméne in seama valurilor turistice, iar Austria
incepe si semene cu Italia. In nordul continen-
tului, retine ceva aseménator cu afirmatiile al-
tor cercetasi lacomi in comparatiile peisajelor
pe care le parcurg: Stockholmul ar fi ,Venetia”
din extremitatea friguroasd a continentului.

Intr-adevir, aceste reportaje-eseuri se situ-
eaza la limita dintre evidenta si imaginar, cum
a simtit autorul. Cititorul sincer nu se poate
grabi de la o pagina la alta, pentru ca scriitorul
Titu Popescu observi, cintdreste si mediteazd
asupra celor vizute. Titlurile inspirate ale re-
portajelor, apelul des la o multime de literati si
filosofi, strdini sau romani, il conving pe cititor
sd staruie, fira sa se grabeascd, intrucat afirma-
tiile, frumusetile vazute ori numai sugerate, il
determind sd gandeascd si sd aprecieze ceea ce
ii imbogateste mintea si 1i miscd sensibilitatea.
Intra-adevir, peisajele cu ineditul si farmecul
lor au constituit deopotrivd pentru autor in pri-
mul rand si pentru fiecare generatie de cititori
o alta Terra mirabilis.
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wsGalopand pe o colina

pustie”

. Menut Maximinian

Ion Cristofor
Vida de reserva / Viata de rezervi
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2018

on Cristofor si-a conturat, de-a lungul vremii,

prin munca si seriozitate, un profil in viata lite-

rard, atat prin sondarea literaturii prin lecturi
si o abordare criticd proprie, cat si prin propriile
carti de poezie. Pentru a va convinge, daca mai e
nevoie, iatd un scurt cv: a absolvit Facultatea de
Filologie din Cluj, sectia romana-franceza si este
doctor in filologie cu lucrarea ,,Aron Cotrus intre
revolta si rugaciune”.

De la debutul de acum aproape 60 de ani din
Familia, an dupa an, si-a adunat roadele atat ca re-
dactor la revistele culturale ale térii, cit si prin pu-
licarea de cirti, amintind aici selectiv: In oddile ful-
gerului, poezii, Editura Dacia, 1982, Cina pe mare,
poezii, Editura Dacia, 1988, Aron Cotrus, exilatul,
istorie literard, Editura Napoca Star, 1999, Scriitori
belgieni, eseuri, Editura Napoca Star, Scriitori din
Tara Sfantd, eseuri, Editura Napoca Star, 2000;
Seneffe sau vocatia dialogului, interviuri, Editura
Napoca Star, 2000, Marsyas, poezie, Editura Dacia,
2001, Nicholas Catanoy sau avatarii unui peregrin,
Editura Napoca Star, 2003, Casa cu un singur pere-
te, poezie, Editura Studia, 2004, Sdrbdtoare la os-
piciu, poezie, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2004,
Belgia sau regatul poetilor, eseuri, Editura Napoca
Star, 2007, O cuscd pentru poet, poezie, Editura
Casa Cartii de Stiinta, 2007, Angore et taedio, poe-
zie, Editura Casa Cirtii de Stiintd, 2009, Cine a dat
foc Romei, poezie, Editura Dacia XXI, 2010. Si lista
continud an de an cu unul sau mai multe titluri.

E clar, Ion Cristofor e un scriitor harnic. Sa
nu uitdm de traducerile din literatura universa-
la: Tahashi Arima, Umbra lui Ulise, 1996; Alain
Petre, Izbitura luminii/Le heurt de la lumiére, edi-
tie bilingva, 1998; Alain Jadot, Kechup, maionezd,
mustar, Berlin, 1998; Paul Emond, Iubiri imposibile,
1999; Philippe Jones, Fragmente de cer, 2000; Lectia
tenebrelor. Poeti belgieni de limbd francezd, 2000;
Liliane Wouters, Jurnalul scribului, editie bilingva,
2003; Poeti din Kansai, Antologie de poezie japo-
neza contemporana, 2004; Florilegiu de poezie ja-
poneza de azi, 2006; Poeti din Tunisia, 2010. Si aici
lista riméane deschisd, incét te intrebi cAnd mai are
timp liber acest om. Cred ca viata lui se confunda
cu cea a cartilor.

Volumul Vida de reserva / Viata de rezervdi be-
neficiazd deja de o receptare buna in randul publi-
catiilor literare din tara.

Cartea biblingvd, tradusa, in italiand, de Pere
Besso (scriitor din Valencia apropiat de literatura
romand) propune o poezie in mare parte esentiali-
zatd, cdci astdzi cititorul este obisnuit cu flash-uri,
nemaiavand rabdarea citirii unor poeme kilome-
trice.

Dupa cum se caracterizeaza ,,Poetul/ Un bistu-
riu uitat/ In miruntaiele realititii” (p. 11) decupea-
za secvente din real, aducindu-le, prin vers, ,,Pe
albul hértiei” (p. 9).

Trairi imediate, teme religioase sau politice, sen-
timente puternice, imagini socante sunt evidentiate

de poetul la care singuritatea devine partener in
momentul creatiei: ,,Singur, ca nechezatul unui
cal/ Galopind pe o colina pustie” (p. 9). Cine s-ar
fi gandit, care a fost judecata lui Lazdr dupa ce a
fost inviat din morti, doar poetul are ingaduinta
sa-l aseze in versuri precum: ,Ca Lazir, cel intors
dintre morti,/ Privesti uimit la sanii i la coapsele
femeilor” (p. 13). Se spune ca poetul este trimisul
Celui de Sus pe pamént pentru a infrumuseta lu-
mea §i a nemuri prin versurile lui miracolele care
altfel ar avea viata scurta.

Vorbim, la fiecare poet in parte, despre o facere
a lumii, poezie cu poezie, o reasezare a luminii in
haos: ,Tocmai acum cuvintele mele refuzi si intre
in gura de copil/ A poemului/ Pietrele, rindunici-
le, sfintele pasiri ale altei varste/ Inventeaza o noua
limbd pentru inima ta” (p. 17).

in poezia lui Ion Cristofor, arborele, cel care
in lumea traditionald are anumite semnificatii,
radicinile lui fiind insasi samanta, este plin cu fe-
mei, la randul lor dititoare de viata, cerul e rosu
(»Sangereazi cu litere/ Cu cuvinte de dragoste/ De
singuratate” (p. 23)), iar Biblia se afld in palme-
le poetului (,,A muscat din mar/ Si sarpele a fost
fericit/.../ Sanii ei au fost Biblia din palmele mele/
Coapsele ei m-au invitat/ Sa cad in genunchi/ In
fata frumusetii” (p. 25)).

Si apoi frumusetea naturii, dupé refacerea ha-
osului, apare in toatd complexitatea ei: ,,Frunzele
toamnei / Ni se inchina ca regilor magi. // Coroana
de aur a ticerii / cit de curind / ne va fi apasata pe
crestet /.../ Sivocile noastre / abia se mai aud / abia
mai rasund / in gétlejul de os / al cainilor / réaticiti
sub luna nebund” (p. 19).

Nu vorbim aici despre o schimbare a sensului
unor cuvinte, ci despre viata privitd prin fiii lui
Dumnezeu, oamenii, cei care, prin sentimentele
lor construiesc lumea, care mai apoi ,,Sdngereazd
cu litere/ Cu cuvinte de dragoste” (p. 31). ,Ce sa-i
faci/ Unora nu le place poezia/ Preferd prajiturile

Adrian Timar Hier Goya (1979)
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ION CRISTOFOR
VIDA DE RESERVA  VIATA DE REZERVA

si vinul primit gratuit de la soacra./ Unii refuzd sa
citeascd poezii/ Preferd sa mingaie un caine sau o
pisicd/ Dar eu méangéi versurile ca si cum ar fi un
céine” (p. 59), spune poetul, convins i trdim intr-o
societate in care literatura a devenit o Cenusareasa,
intr-o lume in care ,,Poezia si stelele nu sunt cota-
te la bursd” (p. 77). Si tot despre lume care mereu
s-a axat pe anumite cutume: ,,Dupi fiecare cind /
Existd un Iuda care se spAnzura / Dupa fiecare po-
top, / Se iveste un porumbel cu o ramura-n cioc /
Dupa fiecare miracol, / Danseazi nebuni fecioara
/ Cu capul profetului pe o tavd” (p. 39).

Despre Vida de reserva / Viata de rezervi Dan
Ionescu, spune in revista ,,Scrisul Roménesc’, Nr. 5
/2018 cd ,,exprima dorul de viata patriarhala, cAnd
elementul religios imprima comunicarea dintre
oameni. Aceasta este viata de rezerva, pe caremi-
zeaza autorul, a retrairii calmului antic, o supapi la
vibratiile, de cele mai multe ori superflue, ale pre-
zentului”.

Dintre opiniile exprimate de-a lungul vremii,
mai mentiondm trei, pentru a va face o oglindd
despre cum e receptatd opera autorului aflat in dis-
cutie. ,,Deloc conventional, Ion Cristofor scruteazi
drama poetului si a poeziei cu lucidate si cu talent
evident” - Adrian Marino.

“Poezia lui Ion Cristofor e gravd si traversata
de nelinisti, insd nicidecum sumbra. Ion Cristofor
scruteazd, cu privirea atintitd si cuvintele in aler-
ta, toate semnele si semnalele mortii intravitale,
firescul acesteia nelasind loc spaimelor desirante,
ci invitind, mai degrabd, la reculegeri si replieri, la
revaloriri ale datelor existentei” - Irina Petras.

“Singuratatea, sentimentul captivitatii, declinul
identificat in lucruri, dezamagirile, toate acestea
devin parci obiect de studiu atent. Umanitarismul
lui Ion Cristofor, care are cultul metaforei si al echi-
librului, std in capacitatea de a le face suportabi-
le. Ele nu mai apartin vietii, ci artei” - Mircea A.
Diaconu.

Volumul lui Ion Cristofor este ca o oaza de ver-
deati intr-o mare de apa. Din cind in cind, avem
nevoie si de asemenea refugii pentru a putea s-o
luam iar de la capét. Pani la urma, poezia este locul
in care putem si ,evadim” in momentele in care
avem nevoie de hrand pentru suflet.
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Manifest pentru libertatea
deplina a poeziei

. Romeo Aurelian llie

George Gitlan
poeme din flori
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2017

oetul George Gitlan a populat mediul

virtual si nu numai cu o multime de po-

eme cvasi-erotice, in care femeia, per-
sonajul principal prin excelentd, este zeificatad
pand la umanizarea ei desdvarsitd. S-ar putea
vorbi in acest sens despre o ,marca inregistratd
George Gitlan”. Si cu toate acestea, chiar cdnd
lumea credea cé stie totul despre poezia lui,
cd i-ar putea-o recunoaste dintr-o mie, acesta
surprinde cu un volum nou, intitulat poeme din
flori, apédrut la Editura Grinta in colectia Poezia
vie, aflatd in tutela Asociatiei Culturale Directia
9, coordonatd de poetul Adrian Suciu. Nou si
la propriu si la figurat, in sensul cd propune un
discurs poetic ce nu-i era specific pand acum.
Cel putin in primul dintre cele doua cicluri ale
volumului, avind un titlu omonim.

Uimirea vine inca de la primul poem, care
nu este o artd poetica clasica, ci una total atipi-
ca. In sensul c4, aparent, poetul nu are ceva de
spus despre poezia sa, nu cautd sd si-o prezinte
cititorului, nu isi propune sa isi atragi cititorii,
surescitindu-le atentia vis-a-vis de ceea ce ur-
meazd sd se intdmple in volum, ci dimpotriva,
si-i alungd fird menajamente, ba chiar binecu-
vantandu-i cu un blestem bine ticluit: ,,cui nu-i
place sa asculte ce spun eu/ sd mearga afard/
sa mearga afard si sa se spele de toate cuvintele
mele/ sd se lepede de ele ca de satana// trAm-
bitele vor suna/ zidurile vor cidea sfirdmate/
caramidd dupd caramida/ pana la ultimul pe-
rete despartitor// despre picate si nu vorbim/
decat cu sufletul curat/ ori pe acela ce va ridi-
ca primul piatra/ il va mustra hernia”. Dar, asa
cum am mentionat mai sus, refuzul de a spu-
ne ceva despre poezia sa este doar aparent. In
fond, George Gitlan atrage atentia prin aceste
versuri asupra faptului ca poezia nu este alt-
ceva decét libertate de gand si de cuvant. Ca

esenta ei trebuie sd ramé4nd nepétata de eventu-
ale receptari eronate. Tocmai de aceea, bleste-
mul sdu, care este de fapt o binecuvantare, este
adresat ignorantilor, care nu catadicsesc niciun
efort sd patrunda sensurile ascunse ale poeziei,
si se grabesc sd o interpreteze la prima lecturd,
si aceea de tip ,fast-food”, de cele mai multe ori
total eronat.

Aceeasi dreaptd manie indreptatd impotriva
acelorasi ignoranti, razbate si din urmdtoare-
le doud poeme, prea frumoase pentru a nu fi
redate aici, pentru ca exemplificarea si fie de-
plina: ,,nu vd mai temeti de ploaie/ n-are nicio
umbreld impotriva voastrd/ si totusi va temeti
de ea/ inventati umbrele pentru orice/ nu va
mai atinge nimic/ nimic nu mai miscd in voi/
doar teama/ iar pentru asta incd/ n-a inventat
nimeni o umbreld/ si totusi ploud/ ploud cu
oameni/ cu temerile lor/ potop..”; ,nu e nimic
frumos in aceste cuvinte,/ nimic mai superb
decat sa maculezi hartia/ cu acest dans murdar
al scrierii in alb// luati acest suflet soios si spa-
lati-1,/ veti observa cd nimeni nu va zice:/ vai,
ce suflet curat, dar toti vor spune/ cat de mur-
dar a fost el, ardtand cu degetul/ zoaia din apa
in care a fost scildat!..”.

Dupa ce isi va fi usurat sufletul de durerea
pricinuitd de cei fira dureri, George Gitlan se
intoarce la ceea ce stie el mai bine sa faca: sd
cante femeia. Numai ci, din nou uimire: in
noile poeme, dragostea pentru femeie capata
nuante noi, fireste mult mai inalte. El ajunge
la iubirea sacrificiala: ,,voi scrie tuturor feme-
ilor/ pana cand voi muri in tine de tot/ nestiut
si fard lumanare”, la iubirea extatica prin care
descoperd dumnezeirea: ,,nu stiu dacd tu crezi
in dumnezeu/ dar eu md uit la tine si cred/ uite
cum creste in mine ideea de viatd’, ba chiar la
iubirea euharistica, care denotd o ingemanare
intimd intre iubirea fatd de femeie si iubirea fatd
de Hristos, euharisticul prin excelenta: ,adevir
iti spun cé intr-o bund zi,/ iti voi lua inima,/ o
voi frange in mai multe/ si-o voi impdrti cu toti

semenii mei,/ ca oricine va manca din ea/ si nu
te mai doard/ apoi le voi da sd bea din sangele
meu/ tot ce-a mai ramas din tine/ prin venele
astea subtiate si sparte/ dupd ultima coma in
dofi”

Dar, asa cum spuneam si in debutul acestei
cronici, crucea asumata a poetului este divini-
zarea femeii pana la umanizarea ei desavarsita.
Ceea ce se intampla din plin si in acest volum:
»fa-ti din femeie icoand/ si inchiné-te duhului
ei// pocdieste-te acum/ si poate te va ierta vre-
odata/ pentru toate cuvintele/ aruncate asupra
sa// nebunule, pentru ce-o rastignesti,/ n-auzi
cum plange in ea/ o mama, o sora?..”.

Iar cind cititorul acestui nou volum, va fi
crezut ca George Gitlan traverseaza o criza mis-
tica, cd s-a lepddat de viciul dorintei trupesti
sau ca poate chiar se indreapta cu pasi mici, dar
siguri de viata ingereascd a pustnicilor, survine
din nou uimirea. Caci, in cel de-al doilea ciclu
de poeme, intitulat foarte sugestiv, poeme fard
filtru, acesta revine la stilul care 1-a consacrat,
dand frau liber imaginilor erotice si limbajului
aferent acestora. Si o face, zic eu, tot spre bi-
nele cititorilor sdi, pentru a-i scutura de orice
tendintd a acestora de a crede ca l-au surprins
in duhul gol in bratele poeziei, ca de-acum au
inteles cine este de fapt George Gitlan, céd de-
acum au luat in stdpanire poezia lui si o pot
incadra in canoane si tipare poetice, céd l-au in-
teles pe deplin. Iar cel mai concludent raspuns
oferit acestora este poemul intitulat declaratie
pe propria-mi riaspundere: ,nu stiu cum sunt
altii dar eu/ eu ador sa mi-o trag iar cdnd o fac/
o fac asa si pe dincolo cu sete si cu foame/ cu
tragere de inima de ficat si de splind/ mi-o trag
asa cum tragi de-o bucatad de carne/ cind esti
satul pana-n gat de urzici/ dupd care cana aia
cu apd chioard de la robinet/ ti se pare ci are
gustul izbavirii asa cd/ manéinc si beau ce pot
iar tot ce prind fut/ trag din viata asta ca din
tigara de dupa/ si-astept sd mi se scoale iar...”.

Acestea fiind constatate, nu ma voi grabi sa
emit vreo judecatd de valoare asupra volumul
poeme din flori, in parte si pentru cd mi-e teamd,
recunosc, si nu mi ,,mustre hernia”. In schimb,
voi afirma, fird nicio teama, ci acest volum de
poeme reprezintd manifestul lui George Gitlan,
pentru libertatea deplina a poeziei, cici poezia
este libertate si atét.

Adrian Timar

Malul lacului Razelm (2018), tus chinezesc, laviu, 24 x 64 cm
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omanticul livresc
(Alexandru Andritoiu)

. Constantin Cublesan

A
ntre poetii pe care ,Scoala de literatura” de la

Bucuresti, din anii ,50, i-a lansat in perime-

trul cultural national, Alexandru Andritoiu
pare a fi fost un student excentric, oarecum in
maniera lui Nicolae Labis (circula un soi de epi-
grama, la vremea aceea, pe tema prieteniei dintre
cei doi: ,Toatd lumea bea cu toiu/Toiu/, numai
Labis cu-Andritoiu”), fard a avea insi persona-
litatea si talentul acestuia, nu insa si vocatia de
lider, in virtutea careia a izbutit sa revigoreze, de
fapt sa fondeze la Oradea, in 1965 seria noua, a
cincea, a revistei ,,Familia”, socotitd ca o continu-
atoare a celei condusa de Iosif Vulcan, mai intai
la Pesta, apoi la Oradea (1865-1945), in fruntea
cireia a stat pina la evenimentele din decem-
brie 1989, cand a transmis stafeta, de buna voie,
chiar cu o oarecare satisfactie, tinerilor scriitori
pe care insusi i-a format si i-a cultivat in pagi-
nile publicatiei. De altfel, a avut curajul, in toti
acei ani, de a tine spatele, cum se zice, publici-
rii si chiar angajérii in redactie a unor scriitori
care nu erau bine vazuti de regimul socialist, din
motive mai mult sau mai putin politice: Nicolae
Balotd, Ovidiu Cotrus, Radu Enescu, Gheorghe
Grigurcu, Vasile Spoiala, gest posibil datorita
prestigiului creat prin prezenta sa in organele
oficiale de presd cu poezii si articole ocazionale,
in dimensiune propagandisticd. Era si un om al
locului (originar din Vascau, n. 1929, cu liceul
incheiat la Beius, unul dintre cele mai vechi si de
mare reputatie in zona), fiind pretuit si iubit de
toatd lumea ca un veritabil bard al poeziei arde-
lenesti. Avea o mare usurinta in a versifica, im-
provizadnd cu spontaneitate pe teme dintre cele
maij diferite, realizdnd astfel o poezie cantabila,
impresionantd mai ales prin ineditul rimelor, de
o surprinzitoare asociere de cuvinte cu iz exo-
tic si, nu mai putin, livresc. Toata lirica sa lasd
impresia unui continuu si repetitiv comentariu
poeticesc, in game si in tonalitati diferite, me-
reu evocator insd, al unor istorii si al unor per-
sonalitdti din timpi revoluti, la memoria cérora
fandeaza cu elegantd romantica: ,Ma poartd
anacronic, in jos, pe Tibru, arca/ si rinascit se
naste, in mine, roi de rime/ Suspin livresc voi
scoate, din jale, ca Petrarca -/ iubito, de-o aleasa
de azi cirturdrime [...] Te voi cuprinde palid sub
calda-mi pelerind,/ cci vintul bate cosmic sd ne
incerce arca,/ In bunitatea care mi-o porti bene-
dictina,/ imbracéd-n cantec Roma citindu-mi din
Petrarca!” (Pretext livresc). Originalitatea poezi-
ilor rezida din felul evocator, ingenios de altfel,
in care sunt tratate si interpretate, la modul liric,
diversele teme culturale sau istorice care l-au im-
presionat pe poet, acesta inseilaind pe marginea
faptului in sine un discurs imagistic abundent
(»viesparul meu de frenezii”). Cum e, luata la in-
tamplare, aceastd inchinare, descriptiva, a vechi-
lor bucoavne: ,\Voi, cérti, cu lungi patine de timp
si de stratimp/ caligrafii de mana de fum si nelu-
meascd,/ cu A suit pe linii de scard spre Olimp/
de parca ingisi zeii voira sa citeascd,// voi, carti
cuprinse-n aripi de vagi argintdrii,/ cu pagini
zugrdvite ca niste vechi argile,/ in mers cétre-n-

ceputuri de lumi! Calofilii/ cu steme si paftale, in
zugraviri subtile” etc. (Carti vechi). E o poezie
encomiastica in felul sdu, cu largi desfasurdri de
sugestii culturale ori istorice, cu frumoase por-
tretizari nimbate, cu tablouri de naturd desenate
in linii elegante de ména unui giuvaergiu exersat
in modelarea expresivititii cuvintelor pretioase,
ce impresioneaza si farmecd, de ce nu?, prin mu-
zicalitatea cadentelor perfect armonizate. Astfel
creeazd ugsor atmosferd de epocd in care insusi
se preumbla oficiind rememordri elegiace cu iz
de litanii. Precum, bundoari, tanguitor inchina
o tristd oda insulei Ada-Kaleh, scufundati sub
apele Dunarii in lacul de aductiune de la hidro-
centrala Portilor de Fier: ,,O! insula cu dulciuri
si-asini, Ada-Kaleh/ si-a coborat frumoasd, gra-
dinile sub apa/ facand spre soare cel mai tarziu
salamaleh!/ Smochinii-n rddicind de-acuma
pestii-i sapa -/ pe albele terase stau somnii tola-
niti/ si beau un ceai fierbinte ca-n pozele absur-
de./ Cézut la prund, turbanul amurgului, cum
stiti,/ (cum bine stiti) pluti-va pe sciri de sca-
ma, surde,/ iar apele albastre morminte albe vor/
spila si de pécate si de saruturi. Toate —/ intoar-
se, in natura, la inceputul lor,/ se vor topi in plas-
ma din care-au fost create” (Pe Dundre in sus).
E o poezie ceremonioasa, de o eleganta ce pare
vetustd in clasicismul sdu ca ,de album’, coplesi-
td de ,patetismul sentimental” (Eugen Simion)
de sorginte livresca.

Emotia autenticd sa afla in poezia pasiona-
14, de dragoste, ce se afla prezentd, cu discre-
tie dar din abundentd, de-a lungul intregii sale
creatii. Vibratia liricd e aici reald, nostalgica
cel mai adesea, de o tristete frumos edulcorata
Cénd gura ti-o apropii fierbinte de a mea,/ ni
se lovesc, soptite, cuvintele rotunde/ si-n fieca-
re creste un cer si cade-o stea/ si-un nimb de
foc sarutul sarutului raspunde [...] Se pare cd
sdrutul descarca energii/ si prelungit in vreme,
adanc, ne urmareste./ O, ai putea, spre mine de-
acum s nu mai vii,/ cdci te perpetueazd siru-
tul dat zeeste” (Sdrut). Gesticulatia e de reguld
teatrald, autorul facand spectacol din propriile-i
sentimente, amintind parada minulesciana in
rezonante mult mai vituite: ,,Am si-ti vorbesc
ceva despre zapadd,/ de moliciunea ei prafoa-
sd §i/ de-a sdniilor dragoste nomadd/ care-n
curand ne va cdlauzi// Dar pand-atunci doar
toamna pune dramd/ prin amintiri, reintregind
in gand/ iubirea scurta cat o telegrami/ pe ca-
re-am iscilit-o nu stiu caind” (Toamn4 ploioasa).
E o manierd exoticd de a evoca si sugera cam-
peie ale tecutului nu tocmia indepartat, dintr-o
bell epocque, familiard tineretului exuberant,
modernist, de odinioard: ,,Si iardsi bem cafea de
Mocca,/ si ne-amintim de vremea-n care/ dansa
bunicul carioca/ la balurile populare.// Bunica a
vazut o piesd,/ iar intre-oglindd si-ntre luna/ ea
se visa, plangand, printesa/ (poate Ofelia nebu-
na).// Asijderea, actor, bunicul/ catre-un méh-
nit sfarsit de zi,/ ca Hamlet masurdnd nimicul,/
clama: a fi? sau a nu fi?// Stdnd in dumbrava, la
stramtoarea/ unde-au avut infrangeri turcii,/ le

Alexandru Andritoiu

amintea privighetoarea/ de Amelita Galicurci
[...] Bunicii mei sunt suvenire,/ incit ma tem
sa-i strig pe nume -/ cu ména, de poet, subtire/
le scpulber umbra din albume” (Romantica).

Inaintind in ani, registrul poetic devine mai
grav, dezvoltandu-se in autoreflexii dramatice,
cu meditatii vag filosofice in care se pliazd ro-
mantic autobiografia, vdzutd insd intr-un halou
de universalitate: ,,Era si-o vreme cind vorbeau
copacii/ si isi spuneau proverbe sau prostii./
Vedeam si ascultam legende vii,/ acum de per-
gament. Eheu, fugacii,/ trecutii ani! Un ev sa-
turnian/ ma-ntoarce catre el ca spre-o mirare —/
din asfintit rasare fostul soare,/ un ochi de zeu,
ieri sacru, azi profan./ Péstrez in suflet linii si
conture/ din pestera-mi platonicd, de cand/ ve-
deam doar umbrelse de pe pimant/ alunecand
pe gresiile-mi sure [...] Pastrez doar binuieli fi-
lozofale/ si crize metafizice, de-atunci/ de cand
netimpul cu delicii lungi/ ma prelungea in cer
si-n grote goale” (Era o vreme).

Peisagist romantic, colordnd totul intr-o pale-
td imagisticd mereu surprinzatoare prin ineditul
asociativ, Alexandru Andritoiu isi denunta insési
arta poetica intr-o viziune simbolicd, proiectind
realitatea nemijlocitd prin, paradoxal, dublul ei
fantastic diafan: ,,Cea mai frumoasd luni e in
lac,/ cel mai frumos luceafar e pe mare,/ si cntd
cel mai sincer pitpalac/ nu-n pomi, ci-n amintiri
si in uitare./ Cea mai frumoasa lund e pe lac.//
cea mai frumoasd floare e pe séni,/ sau in surpate
plete de femeie -/ si nu lucesc, pe cer, ca in fan-
tani,/ fantomele de lux din curcubeie./ Cea mai
frumoasa floare e pe sni” (Artd poeticd).

Aproape uitat astazi, absent din vertijul ata-
tor abstractizdri experimentale, Alexandru
Andritoiu ilustreazd netagdduit un moment de
zbor al fanteziei poetice peste sufocanta practicé
a versificdrilor proletare. Opera sa lirica (a tra-
dus mult din poeti contemporani de pe diferite
meridiane ale globului) ce pare anacronica azi,
e plind de delicii prozodice, dezvoltate in game
de expresivitate melodicd, totul dedus din me-
lancolii si sensibilitdti emotionale autentice, re-
zultate din provocari livresti pe care si le asumé
programat.
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aniversare

Marian Popa - 80
Un edecar (II)

. Adrian Dinu Rachieru

hiar daca, deseori, cu nesatiu cancanier,

Marian Popa alunecd in anecdoticd (savu-

roasa, e drept) si dovedeste, epicizind, o
vehementd vecind cu cinismul, el excaveaza ade-
varuri neconvenabile. Angajind premisa carac-
terului acut politic, terifiant al epocii, implicit al
yritualului coruptiv’, autorul - prin rememorarea
la care ne obligd - a iritat pe multi. Inconfortul
unor observatii a impiedicat o receptie sening;
dar nici Istoria, observdm, in pofida intervalului
scurs, nu e scutitd de ribufniri umorale ori de
achitarea unor polite. Scotocind voluptuos arhi-
vele, Marian Popa ne readuce in atentie dispozitia
imnicé a atitor condeieri de altidata sau redes-
copera, fulgurant, cu intarsii sarcastice, tineretea
revolutionard, aprig-inversunata, demascatoare
a unor H. Wald, S. Brucan s.a., construindu-si
céte o carierd combativd. Ofensiva proletcultului
si, mai apoi, blamarea lui au developat frecvente
cazuri de ,repetentie caracteriald’ (vorba lui L.
Ulici). Duplicitatea productiva, estetismul esopic,
chiar ,excesele adaptative”, frecventate pentru a
salva (asa suna unele ,explicatii”) textele perfor-
mante, asigurdnd o posteritate credibila sau rela-
tii profitabile cu politicienii epocii, fie la vedere,
fie ,ascunse’, prin intermediari (via G. Ivascu,
de pilda, in cazul lui N. Manolescu), hrianesc un
suculent comentariu politico-ideologic. Marian
Popa face o nemiloasa radiografie a vietii litera-
re, cercetand faza sovietizdrii literaturii, ulterior
a re-nationalizdrii ei, despartind apele (taberele).
E chestionat mereu contextul. Sunt insiruite, cu
exemple la tot pasul, nume din zona afacerismu-
lui, alcoolismului, a huliganismului verbal si fac-
tual, a delatiunilor, erotismelor (M. Popa vorbeste
de un ,tribut sexual”), otravind relatiile scriitori-
cesti. Ca si mortile insolite (v. Aspecte biologice),
criticismul unora, cu aranjamente si rubedenii ca
paravan, in fine chiar opozitionismul, cét a fost,
ca ,,spectacol medial de export” Gogu Rédulescu,
Dumitru Popescu, Eugen Florescu au ,,functio-
nat” ca inalti protectori. Iar lista celor care s-au
bucurat de favoruri poate incepe cu E. Barbu, A.
Piunescu, Ana Blandiana si atitia altii. Dar poate
fi omis, de pildd, M. H. Simionescu?

Cumplit de incomoda, Istoria lui M. Popa a de-
ranjat. Este, oare, si neadevarata? Sigur, erori de
informatie s-au strecurat. Iar acel ,,de azi pe mai-
ne’, care l-a indispus pe Daniel Cristea-Enache
(considerand ca avem de-a face cu un titlu ina-
decvat, indicand o ,,strimtoare”), chiar asta recu-
noaste: puzderia de informatii contradictorii, cu
erori, negresit, corijabile, relativismul vizind as-
pectul informational, nu interpretativ (cum expli-
ca autorul intr-un interviu-fluviu, in Luceafdrul).
Dacd precaritatea posibilitatilor de informare
(justificand titlul ales) poate fi — partial — accep-
tatd (volumele Iui M. Popa fiind, ins3, doldora
de informatii), suspiciunea improvizatiei trebuie
alungata. Mai degraba de o masivitate intimidan-
td, descurajanta poate fi vorba, chiar dacd mistifi-
cari ori manipulari (voite au ba) vom descoperi.
Dar si aici Marian Popa e transant: abia absenta
Istoriei ar fi ,,cea mai mare mistificare puerild”.
Deci, Istoria, din fericire, exista. Cuprinderea ei e

cu adevarat impresionantd (ca dovada: si interesul
pentru ,,Moldova sovietizatd’, extinzind raza vi-
zuald, implicit granitele literaturii), autorul recu-
noscand o trudnicd, supraomeneasca continuita-
te a efortului. Tot ce a facut de la un moment dat,
marturisea M. Popa, a avut tangentd cu Istoria. $i
dacd semnatarul Istoriei va corecta erorile semna-
late (cazul ,,detinutului politic” Al. George, ca sd
pensam doar un exemplu, desi a poza in adversar
decis al protocronismului, pe baza unei dezbateri
la MLR, nu e tocmai un argument forte), dosarele
celor care au cerut azil politic ori ale roménilor
extrateritorializati, angajati ai serviciilor secrete,
vor raméne - se amuzd chiar M. Popa - ,,impene-
trabile”. Il putem contrazice?

Estetii s-au indispus datoritd abundentei istori-
ei cancaniere. Dar socialul, inevitabil, rimane pla-
centa literaturii, iar cauzalitatea extra-literard nu
poate fi anulata. Cercetand textura unei epoci, M.
Popa intelege ca acel triplu determinism (politic,
etnic, sexual) nu poate fi, nici el, ocolit. Mai mult,
informatia cancaniera e ,materie indispensabild
intelegerii acelui timp”. Iata de ce sondele criticu-
lui cerceteazé conditia biograficd, caracuda bucu-
resteand, folosind documente adjuvante cu ,,aerul
unui denunt” (observa cineva) ori dezvolti o vi-
ziune securistd, cum incrimina altcineva; Marian
Popa se explici: el nu detine, din pécate, un mo-
nopol documentar absolut, rolul si functiile lite-
rare, fiziognomia, ,,metodele neortodoxe”, chiar
apelatiile familiale se cuvin convocate pentru a
intelege o epoca in care, sub veghea monitorilor
politici ai literaturii, cu rol ,,programator”, valo-
rile pozitionale (relationale), regrupdrile, coali-
tiile sau inamicitiile, comenzile propagandistice
(evident, tarifate) se cdzneau si intretind confuzia
ideologicului si artisticului. In plus, o Istorie, pre-
cizeazi M. Popa, nu e ficutd pentru scriitori, ci se
va ocupa de ei, prin puzderia aprecierilor ,,repar-
tizate”, convenabile sau nu.

S4 nu uitdm, insa, ci o Istorie, dincolo de uni-
citati ori serializdri, este o colectie de mici sinte-
ze. Or, in pofida prezentei discrete in tara (chiar
Istoria, dupd unii, a fost scoasd ,,pe furis”), Marian
Popa, cu o teribild forta sinteticd, absorbind un
urias volum informational, a lipsit, constatim,
doar patru ani din universul ceausist! Gustul sau
pentru culise nu std, neapdérat, intr-o prezumti-
va origine plebee; dupd cum, inghesuind mate-
ria acestei Istorii intre doud borne (semnificaAnd
evenimente politice majore), nu inseamna ca se
purcede la o ,de-literaturizare a literaturii” (cum i
s-a reprosat). Convulsiile istorice, ,,functionarea”
sistemului, valurile de abjectie si urd din mediul
literar nu pot fi trecute sub tacere. Fira a deveni
criterii de valorizare, ele influenteaza, uneori de-
cisiv, nu doar viata literatilor, ci si cértile lor. Iar
Marian Popa este un excelent cunoscitor al epo-
cii.

Curios, tocmai d-sa lipseste din aceastd epocé;
el nu figureaza in masiva Istorie, considerandu-se
- hazliu si, desigur, pentru a fi zgomotos contra-
zis — un scriitor neesential. Dar politizarea vietii
literare a fost o realitate si literatura encomiasti-
cd - o evidentd; minciuna, derizoriul, conflicte-
le de orgolii au amprentat ambianta literara si,
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astfel, verva satirico-pamfletara a semnatarului se
exercitd fird pauze, cheltuind inteligentd, erudi-
tie, umor. Om al epocii de care se ocupa, M. Popa
cunoaste experientele de ,totalizare doctrinard’
si infloritoarea literaturd encomiasticd, servind
ca instrument propagandistic. El epicizeaza, ne
arunca intr-o atmosfera ,ionesciand” (s-a spus
deja), acceptd revarsirile de umoare si primatul
anecdoticului. Dar in nici un caz eludarea bio-
graficului. Ne putem intreba: ce relevanta (axio-
logicd) au faptele pensate, condimentand o Istorie
care s-a citit pe nerdsuflate? In plus, M. Popa, sus-
pectat de antievreism, fluturd o tezd (nu zicem cd
neadevdrati) care i-a pricinuit alte necazuri ,de
receptie”. Romania postbelicd, zice d-sa, invadatd
de politruci a fost ,,ocupatd militar de rusi si psihic
de evrei’, ca ,,multime oficiald” Respingem si noi
ideea ca literatii ar fi oferit, in intervalul comu-
nist, doar un ,,spectacol de marionete”, dupa cum,
aflim cu surprindere, regimului dictatorial i-ar fi
fost frica de scriitori (cum vor sa ne convinga unii),
afirmatie greu de probat in contextul unui penibil
conformism. Méinuind o uriasé cantitate de infor-
matie si desfasurand, pe aceastd bazi factologica,
o0 penetrantd fortd satirico-sinteticd, Marian Popa
se sprijind, totusi, pe realitatea operei, din care
trage argumentul decisiv. Sunt in Istoria sa afir-
matii transante, omogenizand epoca (cum sund
0 ,reclamatie”) prin coerenta viziunii. Dar ni se
pare excesiv sd-i etichetdm efortul, strans intr-o
»lucrare pahidermicad” (cf. Mircea lorgulescu),
folosind doar decupajele convenabile. Dupd cum
prostitutia scriitoriceascd, influenta evreiascd,
agresarea valorilor nationale sunt, oricdnd, pal-
pabile si demonstrabile, evidentiate cu fermitate.
In fond, Marian Popa nu iartd pe nimeni. Ca fost
»saptamanist” (trecut care i se imputd) si autor al
unor carti grele (peste care se trece cu nonsalan-
ta), M. Popa va prelua / suporta ereditatea unor
adversitati. Or, Eugen Barbu, fostul ,patron’, a
fost un model de factor conflictual, chiar cel mai
negat scriitor postbelic, ,distribuit” in opozitie
cu Marin Preda in spatiul literar. Pe multe pagini
si cu verva epicd, dezviluind aminunte picante,
Marian Popa descrie conjuratia antibarbista, de-
rularea cazului Incognito (Al Piru primind de la
Barbu toate cirtile ,,folosite”), ,,potopul de vexatii
indurate” si, negresit, deliciile aservirii politice.
In replici, va reciti opera predistd sfidand criti-
cii ,de serviciu’, temperand elogiile masive care
l-au imbalsdmat pe autorul Morometilor. Din
nou, subliniind viata dezordonata si conflictele de
breasld, Marian Popa are prilejul si se dezlantuie,
incriminand mediul; sau relatind intAmplarile cu
pagina funebré a Luceafdrului (condus de facto de
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M. Ungheanu), iritind grupul hegemonic. Nici
Titus Popovici, ,literatorul de partid”, abonat la
un loc in C.C. (,unul din permanenti”), un talent
mediocru, inclus in topul politic, beneficiar al
unor privilegii tacite pentru servicii nonartistice,
visand la un ,troc cu eternitatea’, nu e menajat.
Un bun tehnician, de fapt, refugiat in scenarii
copios remunerate, oferind prin Strdinul ,,un ro-
man fals, bine scris in raport cu altele, din epoc?”.
Dar Titus Popovici e fisat integral si, din nou, M.
Popa ataca: controversatele carti postdecembris-
te, si ele vizualizabile, sunt o ,,boratura de vorbe”,
o satird cdznitd din care meditatia e evacuati etc.
Un comentariu acidulat, interesant si interesat de
viata autorului, nedrept pe alocuri, il priveste pe
N. Breban, un prozator de teribild energie voliti-
onala, care ,,nu exceleaza sub raport stilistic” ori
prin rigoare narativa, cu exceptionalitate episo-
dicd insa. Amorful, prolixitatea, maladiile perso-
nalitatii, energiile subconstiente, tema cuplului si
metamorfoza sunt, se stie, obsesiile prozatorului,
angajat si intr-o scurta cariera politicd, dispus sd
tulbure ,,distributia dihotomici” Si care ,.este luat
drept ceea ce se pretinde” a fi. Desigur, putem in-
multi exemplele. Descoperim propozitii memora-
bile si aluzii grosiere, formulari care definesc cu
precizie protagonistii scenei literare (,,liliputani-
tatea”), scotocind nu doar arhivele, ci si culisele.
Criticul discutd romanul tezist la Ivasiuc (devenit
prozator la sugestia , agregatului’, dar fascinant ca
vorbitor, desirdnd o colectie de intdmplari), ro-
manul acumulativ la Buzura, avalansa romanesca
la Paul Georgescu (lipsit de capacitate inventivd),
alibiul scriitoricesc la George Macovescu, soarta
textelor gomiste, oportunismul subtil al lui Eugen
Simion s.c.l. Parca n-am fi de acord cé Laurentiu
Ulici si-ar fi rezervat o misie lejerd ocupindu-se
de autorii ,,comozi” (debutanti) si, cu atat mai pu-
tin, am putea subscrie cd Ora 25 a lui Constantin
Virgil Gheorghiu ar fi cel mai bun roman roma-

nesc.

Controverse bogate a iscat comentariul rezer-
vat criticilor ,,de front”. Aici, langd un pomelnic
impresionant, adunand plevuscd, se detaseazd
pe directia nationalistd figura lui M. Ungheanu
(cu ale sale Campanii) si, la celélat pol, Monica
Lovinescu, vazutd ,la plural”’; oricum, Marian
Popa se razboieste cu teza unei Romanii vazuta
din exil ca o Sahara a spiritului. In fine, poposim
- tot fugitiv - si asupra cazului N. Manolescu, un
»calinescian versatil’, cel cdruia G. Ivascu i-a di-
buit ,,structura de critic” si gratie cdruia favoritul
»s-a putut fofila cu demnitate”. Cel mai longeviv
foiletonist postbelic, ,,primul intre egali” (cum l-a
definit Livius Ciocarlie), intelege exercitiul critic
ca o formd de cordialitate, infidel, dar nu para-
zitar, cocotat in ,foisorul cu priveald”. Zgomotul
mediatic iscat de ,lista lui Manolescu”, reluAnd
- selectiv - vechile cronici, nu clatind locul re-
zervat masivei Istorii a lui Marian Popa. Si daca,
zice tot Manolescu, ,cultura presupune ordine’,
s-ar cuveni sd evidentiem, chiar apasat, apetitul
ordonator (fireste, discutabil) al infatigabilului
Marian Popa. Autorii nu sunt ,,priviti de pe alta
planetd” (cum ar vrea N. Manolescu si cum va in-
cerca sd o facd in Istoria sa criticd); dimpotriva,
sunt prinsi in concretul existential, fosgaitor, fara
menajamente, dincolo de orice receptie amabild
ori acte de caritate, fird false pudori si ipocrizii,
captand bérfa, zvonistica, expunand indiscretiile
in vitrina. Altfel spus, M. Popa scrivere pericolosa-
mente (cf. Roxana Sorescu).

Marea invizibila (IT)

. Nicolae lliescu

— Viatd pe-apucatelea, dragul meu, viatd de
plastic, viatd balmajitd, viata petrecuta anapoda.

— Hai sd ludm un antract si sd-ti prezint o viata
de om, de oﬁger francez, mai exact cépitan, care
a trecut si el prin Primul Razboi Mondial, a stat
saisprezece luni in Roménia, in cadrul Misiunii
Berthelot in Moldova, a scris un Jurnal extrem de
viu si de interesant intre 17 noiembrie 1916 si apri-
lie 1918, s-a indrégostit de noi, de Limba Roména,
de Alexandrina Zaharia, pe care a si luat-o de ne-
vastd, a intrat in Roménia prin Nord, prin Suedia
si Finlanda, la sfarsit a fost transferat in Franta pe
la Murmansk, a fost demobilizat, a fost distins cu
ordine si medalii, printre care Crucea Legiunii
de Onoare, Steaua Romaniei, Crucea de Rézboi a
Cehoslovaciei, apoi a revenit aici dupd terminarea
madcelului, la frumoasa varstd de 30 de ani, a pre-
dat la Turnu Severin, Craiova si Bucuresti, a fost
directorul Liceului cu predare in limba franceza
si director de studii al Institutului Francez din
Capitala si a plecat in 1948 de la noi, la frumoasa
varstd de 60 de ani, fiindcd devenise indezirabil in
tandra noastra Republicd Populard. Omul venea
din Auxerre, din Centrul Frantei, ficea parte din
ceea ce se numeste Misiunea Berthelot, mai exact
din Consiliul Tehnic al Armatei Roméne pentru
formarea cadrelor, are un stil agreabil si usor, un
spirit de observatie de prozator si un ochi de foto-
graf — de altfel face si poze extrem de reusite. Stim
cu totii cd destinul nostru european este format
de cele doud influente majore, cea francezi si cea
nemteascd. Din Franta am imprumutat spiritul
liberal, organizarea institutionald (administratie,
presd, sistemul de invatamant, sistemul juridic),
artele, moda si altele. Din Germania ne-am pro-
copsit cu monarhia, conservatorismul, Eminescu,
infrastructurile economice, ma rog, o parte dintre
ele etc. Desi Armia Roména se organizeazd abia
prin 1830 sub influenta ruseasci, ea trece repede,
dupd Unirea lui Cuza sub cea franceza, pentru ca
apoi sd intre sub influenta Triplei Aliante, indeo-
sebi sub influenta prusaca si austriacd. Simpatia
populara trage totusi catre Franta, multi ofiteri
frecventeazd scolile militare franceze: Saint-Cyr,
Fontainebleau, Saumur, Scoala Navali din Brest.

— Unde ploud mereu, cum zice Prevert!

— Bine punctat! Ei bine, in 1908 Ministerul
de Razboi al nostru decide sa nu mai continue
conventia cu Germania , patru ani mai tarziu se
deschide ,,Alianta Franceza” iar la 21 februarie
acelasi an, adicd 1912, guvernul roméin semnea-
za un acord cu Uzinele Creusot pentru furnizarea
de baterii de artilerie in valoare de doud milioa-
ne de franci. Acordul este fructul demersurilor
facute de Nicolae Filipescu, desi conservator, un
mare francofil. Se intrerupe deci hegemonia ves-
titului trust Krupp. Fapt pentru care, exact ca as-
tdzi, ambasadorul Germaniei la Bucuresti 1i cere
explicatii lui Carol Intai, care solicitd elaborarea
unui memoriu justificativ. Acesta se dovedes-
te favorabil francezilor si regele Carol mentine
acordul comercial. Dar are grija ca generalul de
divizie Gheorghe Georgescu, inspectorul general
al artileriei si presedintele comisiei de avizare, sd
fie mutat din Casa Militara Regald la Constanta,
in fruntea Corpului 5 Armata.

— Sé revenim la acest Fontaine si la ce este el.

Scrie un Jurnal cam in stilul lui Nodier, Charles
Nodier, de la Academia Franceza, care semnase
un ,,Journal de lexpedition des Portes de Fer”. Nu
astea ale noastre, ci altele, din Algeria. Stiai?

— Nu, dar e interesant.

— Fibine, acolo avem de-a face cu insemnarile
unui anticar, ale unui savant si ale unui razboinic
civilizator. Aici nu este cumva cam acelasi lucru?

— Da si nu. Stai sd vezi!

Ion E Buricescu, sublocotenent, insdrcinat sa
fie interpret-traducétor, noteazd la pagina 159 a
cartii lui ,,Pe margini de prapastie” urmatoarele:
»dimineata, pela 10 ceasuri, coboara dintr-o sanie
tdrdneascd, impreund cu colonelul Buciumeanu,
un strdin, un tandr vioi, energic, impodobit cu o
frumoasé barbd neagrd precum si cu o céiciuloaie
ruseascd. Ai fi zis cd-i ceva cazac daca n-ai fi zarit
prin pelerind culoarea albastrd a armatei france-
ze. Locotenentul Iraldu ia un pas tantos, caden-
tat, salutd si racneste: <Domnilor ofiteri, la ordin,
drepti! >. Ni se spune cé vizitatorul este cdpitanul
Fontaine, atasat regimentului nostru. Cei care
mai stiu o boaba de franceza traduc formula de
prezentare. Grasanul sublocotenent Niculescu isi
loveste calcéiele, isi apropie genunchii inmuiati de
viata-i sedentara si cu aer foarte grav, in ciuda fi-
gurii lui joviale, spune: « Mesie capiten je I'uner di
prizante sulietenant C. N. » Capitanul Fontaine,
solemn, ii intoarce salutul si-i intinde ména”

Acelasi lucru din partea cealaltd, din jurnalul
lui Marcel Fontaine: ,,Dupa ce s-a prezentat fie-
care ofiter si dupa ce am vazut cum sunt ampla-
sate toate batalioanele regimentului ne intoarcem
la pranz. Sunt curios daca voi sta la aceeasi masa
cu colonelul. Asa se si intdmpld, doar ca mai sunt
invitati si sublocotenentul adjunct, medicul si far-
macistul. Inteleg cd au fost chemati fiindca stiu
frantuzeste si-i usureaza sarcina colonelului care
are griji si-si duca treaba la bun sfarsit. Inteleg
asta si-1 menajez. In cinstea mea s-a pregitit o
masa destul de costisitoare pentru Roménia ac-
tuald: piftie de gascé (cu usturoi, auzi dumneatal),
mémaligutd cu branza de vaci, bors (o supa acra
pentru care vid ca toatd lumea de pe-aici se dd in
vant!) sau tocana cu mamaliga, la alegere. Dupa
care au venit o fripturd de porc cu garnitura de
cartofi si cremé de zahdr ars cu friscéd. Ce desfrau,
ce festin, ce cripelnitd! Ma intreb daci si trupa
oare mananca la fel? Stiu ca daca as intreba asta
la masa s-ar lasa linistea si ar ingheta conversatia”.

— Si cum traduce asta. Adicd, mai precis, ce
cuvinte foloseste?

— Zice aspic pentru piftie. Ei au aspic, dulce
sau sarat, noi avem piftie, unde adevdrat se pune
mult usturoi. Borsul este putin cunoscut la fran-
cezi, nu au asa ceva, nu pun muraturi, nu culti-
va leustean. Socrul meu imi spunea mereu sd-i
aducem leustean, murdturi si varza murata ca si-
si facd sarmale. Iar fromage blanc este o branza
scursd, de vaci. Majoritatea branzeturilor frantu-
zesti sunt din lapte de vaci.

— Roquefort-ul nu!

=
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— Al dreptate, dla-i de oaie. Brebis. ,Quelle
bombance!” Ce chiolhan! Ce zaiafet! Dar vezi cd
se intereseaz si de trupa si-1 cam jeneaza distanta
dintre ofiter si catana. Noteaza: ,meniul soldati-
lor este alcatuit dintr-o supa chioard, o mana de
fasole, o ceapa, o bucatd de mamaliga”. Mai incolo
mentioneaza: ,30 de grame de carne aruncata in-
tr-o fierturd, 500 de grame de paine si 25 de grame
de zahdr, asta-i ratia zilnic#”. Este atent si la cum
dorm: ,,neavand paturi suficiente sau destul loc
dorm chirciti, cu genunchii la gurd”. Nici ingrijiri-
le acordate ranitilor nu-1 satisfac: ,,infirmeria este
o hald unde stau ca sardelele pe 0 mana de paie
bolnavi dardiind de febra ; niciun medicament
; peste tot murddrie, mirosuri fetide, mizerie. Si
medicul in dst timp se gudurd pe langd doud da-
micele, in vreme ce 80 de bolnavi asteaptd afara,
in frig” Sigur, ar trebui tinut cont si de situatia po-
trivnicd in care se afla Moldova atunci, plind ochi
de refugiati din partea ocupat, izolatd, presata de
armatele Puterilor Centrale si aldturi de un aliat
aflat in decompozitie politicé si militara. Dar ori-
sicat, prea era de oaie.

— Intotdeauna gdsim justificiri, suntem cam-
pioni la scuze. Stim cé prezentul nu dureaza o ves-
nicie si de aceea nu ne ia prin surprindere niciun
eveniment. Le trdim cu prisosinta, le traiim calm
si asimilam orice vreme, o impachetdm cu evlavie
si ne-o croim pe masura noastra. Cioran are drep-
tate, desi ce spune el e de-o mare banalitate: am
trecut mereu pe sub Istorie.

— Si am trdit mereu o viata cu intermitenta.

— Poate.

Tanti Sora se numea Frusina si nu era om
rau. Dar fusese frumoasa si avea gura spurca-
td. Sedea in fundul curtii impreuna cu proprie-
taresele, Dida si Doda, care ii erau verisoare de
tatd. Tatdl lui tanti Sora sau Frusina - niciodatd
n-am stiut cum era in buletin, mama imi spunea
ca Sora, ca magazinul &la vechi din fata Garii de
Nord, cé gara era ex-centricd pe vremea aia, era
la mahala, la sfarsitul orasului - tinea o pravilie
de coloniale. Pe-acolo se termina orasul, gradini
erau de fapt si pe Justitiei, unde sedea tanti Jeni,
intre Mitropolie si Chirigii dar si pe la Puisor. Si
asa deci, tanti Sora stitea in camerele din spate
ale celor doua surori, Dida si Doda, pe Sabinelor,
cam pe unde era maidanul Arionoaiei, pe unde-i
Casa Academiei acum si in spatele cireia se in-
tinde tot un maidan. Iar tatal era un jandarm de
prin Supurul de Sus sau de Jos, n-are importan-
ta, cdsétorit cu o bréileancd venitd din Dobrogea
sau mai de sub Dundre si pus si-l determine pe
Terente - care fura fete si se ascundea prin baltile
Brailei - sa iasd din imaginarul colectiv si sd intre
la inchisoare.

Tacerile. Técerile cred ca sunt de mai multe
feluri, cel putin doudzeci: vinovate, contagioase,
elocvente, intelegatoare, saricicioase, de aduceri
aminte, ironice, ingeldtoare, energice, disciplinate,
impertinente, brutale, prostesti, indolente, sirete,
frivole, imbietoare, jucduse, pasionale, determi-
nante etc. Tanti Sora nu ticea niciodatd, mereu
avea cate o vorbd de spus, deseori muscitoare.
Vorba. Pleca de la un lucru concret, rasul si zicem,
si trecea in alt plan, conceptual si direct: ,,razi asa,
ca proasta-n targ!” In curtea aia lungi, de ficea
si un cot in dreptul magaziei de lemne, era si loc
pentru un grajd, unde erau parcati trei cai, unul
sur, unul murg si o iapd béland. Cé aveau si carutd
si saretd, iar tanti Sora cidnd iesea pe poartd con-
ducea caii aia inhdmati de pe platforma carutei,
in picioare, dreaptd la stilpul de telegraf, nu mai

punea si balansoarul &la sau canapeaua aia, stin-
ghie sau dulap ce-o fi fost.

Viata privatd. Viata este o suma de optiuni.
Intotdeauna cand imi povestea cineva ceva despre
bunicul si de ce n-a dat-o la carte mai departe pe
mama, nu intelegeam nimic. El ddduse nastere la
sapte copii si si-i repartizase riguros: prima nds-
cutd primea jumatate din pamant, a doua pleca la
meserie, baietii cei mari ficeau armata si plecau
la oras, cei mai tineri, o fata si un baiat, erau dati
la invétatura, praslea raiménea acasd, sd aiba grijd
de acareturi si de i batrdni. Ce se schimbase din
vremea lui Creangd? Nimic.

Prima néscuta era Tanti Mita, pe numele ei
adevarat Maria Magdalena, pe numele scurt Mita
sau Manda. Primise jumitate din cele douazeci
de pogoane - bunicul mai addugase cinci hectare
date in urma Primului Razboi Mondial - si-si in-
cropise o frumoasa proprietate cu salon, unde se
tineau nunti inainte de a se construi cdminul cul-
tural din comund. Ea, impreund cu nenea Beloiu,
alaturi de cei cinci copii — doua fete si trei baieti,
Fénica, Ecaterina, Costicd, Spiru si Traian - si cu
cei trei cai — Suru, Bélana si Roibu - i-au asteptat
pe americani si nu au ficut nimic altceva decét
sd asculte ,Vocea Americii” la radioul Pionier,
cu lampi. Tanti Sora, care era a doua in ordinea
nasterilor, se aflase in vorba, cum se zicea, cu o
cdtand, un soldat ardelean, Valerica, dar se ma-
ritase cu un fel de smecher de Bucuresti, un fel
de Pierdevard, cu o meserie incertd, de tamplar,
Stere Bratosin. Si aici am avut o problema in anii
copildriei, nu stiam care e numele si care e prenu-
mele, dar pe urma mi s-a parut simplu. Numele
in discutie incepe sd apara in documente in jurul
anului 1600, sub forme grafice diverse. Stiriano,
Stirian (Grecul), Sterie, Stere sau Sterea, Steriana
— intélnite mai ales la aroméni. Formele Sterchiu
si Sterghiu ne trimit la grecescul Stergios (pro-
nuntat Sterhios) sau Sterios si la derivatul acesto-
ra Stergianos (pronuntat Sterhianos). Necunoscut
in epoca clasicd (izvoarele atesta doar forma Ster-
iadis, intalnita la Xenofon, dar ca nume de céine).
Sterios are la baza adjectivul stereos ,,solid”.

Nenea Stericd, fiindca asa-i spuneam, avea o
groaza de ciudatenii. Mai intéi de toate poseda un
ceas greoi, de tip Cefere, cduia ii atasase un canaf
rosu, s nu se deoache si caruia ii spunea Florica.
Mai avea si o plantd, aloe sau ficus, pe care o bo-
tezase Clementina. Godinul din centru-dreapta al
incéperii nu avea nume. Dar avea un burlan care
iesea prin peretele opus intrarii. Intrarea avea o
marchiza din care se intra in bucitiria aldturata.
Cum intrai in camerd, dadeai de un pat bétranesc
pe care sedea toldnitd o cuverturd de lana ficu-
td la rdzboi. La razboiul de tesut. Langa peretele
lateral, in partea stinga, era o masa in fata cére-
ia erau randuite doud scaune cu spatar incovri-
gat. In mijlocul odiii, in dreptul patului, sedea
un motan batrin si roscat pe un fel de taburet.
Deasupra mesei atarna lampa din tavan, cu gaz,
Petromax, si cu abajur de carton. Pe peretele din
spate, un covor banal cu motive folclorice. Intre
marchiza si mica incapere, perdelute si ghivece de
flori. Vorba ceea, tot habitatul, toatd injghebarea
emand damful unui trai modest. Acolo, in mica
bucitirie, fierbea intotdeauna cate ceva, cici tanti
Sora trebdluia zilnic. Mi-aduc aminte cd mereu
unchiul ii cerea céte ,,0 sorbiturd’, si asta ficea
tanti. Borsul si ardeiul iute nu lipseau din camara.
Casa propriu-zisa era alcituitd din doud incéperi,
una dupd cum am spus previzutd cu marchizd, la
care se adauga si o alta incépere sub formd de ma-
gazie, unde se tineau diverse, precum si lemnele

pentru iarnd. Multd vreme nu am inteles de ce
se vorbea cu transportatorul ca sd aducéd lemne
bune, lemnele in mintea mea erau toate surcelele
care oricum se ardeau. Ei bine nu, puteau fi cu no-
duri, cu scoartd, putrezite etc. Deseori il vedeam
pe unchiul meu spargénd buturugi, ca boxeurii la
antrenamente.

Nea Stericd era un tdmplar foarte iscusit, bun
la suflet, bun la meserie. Poate de la lacurile alea
din atelier si i se fi tras, dar era si oleacd alcoolic.
In schimb imi ficea lucrarile de traforaj si luam
mereu nota maxima, adica zece. Péstrez si acum
0 caseta cu carti de vizitd si 0 rama in care nu am
pus niciodaté vreo fotografie. Foarte bine lucrate
si finisate.

Nea Sterica poposea din Ploiesti, era tot ceva
targovet, desi se ndscuse si el tot prin baltile
Brailei. Ficuse o scoald de arte si meserii. Ii lua-
se mintile lui Tanti Sora prin vorba mestesugita,
prin calitatile frumoase pe care le cerea tuturor,
mai ales in aranjarea mesei. Poate cd fusese in-
struit sau initiat in chestii de-astea. Céci stia bine
de tot cum se aranjeaza masa, unde se pune solni-
ta, dacd ceri sare ti se da obligatoriu si piper, ce-s
dia tri si cum se prepard ei cu mirar din abun-
dentd, care-i cea mai frageda parte de la scroafa,
ce-s alea maduvioare i momite, ce vin merge la
fripturd si de ce. Fuma. Marasesti fara filtru. De
la el am imprumutat tigiri si am incercat si le
aprind si sd le pufai cAnd trecusem intr-a noua.
Cand a vizut ci-i dispar, m-a luat cu el la MAT
si mi-a cumparat doud tigéri varsate, Snagov, cu
filtru. Dar mi-a si spus ci-i o porcirie fumatul,
mai bine sa-mi vad de fete. Lui ii placea sé bea, in-
deosebi bere si-mi povestea despre ,,Monopol” si
despre ,,Excelsior”, de la Azuga, cd astea-i pliceau
lui de prin anii doudzeci, cAnd avuseseram si noi
Anii Nebuni. Prima era blond3i, a doua brunets,
ca Tanti Sora. Atunci fusese ficut Anuarul Socec
si Nea Stericd figura in el.

Mainile. Intotdeauna m-am uitat si chiar am
fost atent la mAini. Daca sunt curate, efilate, daca
degetele nu sunt butucénoase, intortocheate de
reumatism, dacd unghiile sunt ingrijit taiate, dacd
nu sunt in forma de cioc de vultur, ca de criminal.
Sila glezne am fost atent. Prietenii din anii liceu-
lui si mai tirziu ai din facultate deschideau discu-
tii inteligente despre partile cele mai frumoase ale
femeilor. ,Gleznele’, ziceam eu. De-acolo pleacd
observatia despre talpa latd, de neam prost. Sau
cu monturi. Am vézut candva gleznele cailor de
cursd: iti venea sd plangi, nu alta. Parca ti-era
mild sd-i atingi, sa nu se rupa. Cum ti-e mila sa tii
proaspatul ndscut in brate, care nu-i mare decat o
franzeld, cu caputul in palma, si nu se fringa. Ei
bine, tanti Sora avea mainile fine, cu degete lungi,
de pianist, desi nu stia sa cinte la niciun instru-
ment.

Bucurestiul era ca un musuroi de aluat gri, im-
puns cu scufii galbene, albastre, portocalii si cu
mult mérar paduros, pomi si verdeatd umbroasi
prin curti. Multe cladiri de paianta, grimezi de
case cu ornamente de stuc, curti pline de chichi-
nete, oddite, strazi intortocheate, ingramadite na-
tural, pline de béltoace. La streasina caselor era
sprijinit cate un butoi cu apé de ploaie. Excelentd
pentru vase si pentru spélat pe cap. De-acolo por-
nea vara o pelerind zumzaitoare de tintari. Mai
tot omul avea in camera cate un pat, o etajerd, un
godin, o masutd. Pe mine md fascina dulapul cu
usite de sticld care odata deschise dadeau drumul
unui miros tacut si putin acru de paine dospita.
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ara pe drum
cu Le petit lion (II)

. Adrian Tion

ar dorinta nu ne e satisficutd a doua zi, 15

iulie 2018. La ora meciului suntem in ae-

roportul Trieste, asteptdnd-o pe Em, care
vine de la Amsterdam via Miinchen. Dezamagirea
e mare, dubli. Nici urma de transmiterea tv a me-
ciului in toata aerogara iar clddirea aerogrii, re-
lativ noud, elegantd, mai mica decét cea din Cluj,
arata ca o hala goald. Putini pasageri, un singur
bar ce std si el sd agonizeze din lipsa de clienti.
Atmosferd de periferie, de amorteald si plictis. Si
chiar ne plictisim céci trebuie sd asteptaim 3 ore
avionul din Miinchen care nu se poate inalta de la
pamant din cauza unei furtuni, aflim exasperati.
Mai asteptam ca Aeroportul Friuli Venezia Giulia
— Trieste sa fie mult mai animat, mai ales ca deser-
veste zona de nord-est a Italiei, pAnd la Venetia sau
localitédti din Slovenia si Croatia. Dar nu, soarele
torid a ucis orice miscare, orice zbor, orice adie-
re. In parcarea Aeroportului ,,Avram Iancu” din
Cluj abia dacé poti gési un loc de parcare la orice
ora din zi sau din noapte, desi parcarea s-a extins
ca si aerogara de mult timp. Aici dacd sunt 30 de
masini parcate si 2 autocare. Atit. Ne acomodam
cu pustiul si cu lipsa microbistilor. Totusi, patru
tineri stransi in jurul unui laptop urmaresc fina-
la. Apelam si noi la laptopul nostru ca si fim din
nou dezamagiti. Meciul se incheie 4 - 2 pentru
Franta. In tribuna oficiald, Emmanuel Macron si
frumoasa presedintd a Croatiei, Kolinda Grabar-
Kitarovic, isi strang méinile diplomatic, ,,priete-
neste”. Em vine cu rucsacul ei si dintr-o datd Le
petit lion e supraincircat, dar rezistd, nu face fite.
Pornim spre Motovun, cetate medievald din cen-
trul peninsulei Istria, Istra in croatd, teritoriu mult
disputat din Antichitate pand in Al Doilea Razboi
Mondial. In epoca moderni a apartinut Italiei,
apoi Iugoslaviei. De fapt, toatd peninsula arata ca
Italia (peisaj, arhitecturd, flord) unde se vorbeste
altd limba decat italiana. Gresesc. Se vorbeste si
italiana. In cimitirul din Motovun, marcat de la
distantd de chiparosi batrani, (constat a doua zi)
sunt ingropati multi italieni. Ocolim vreo 80 de

Adriatica la Lovran

kilometri p4na sa urcam pe colina predestinatd
innoptarii, unde sta cocotatd de veacuri cetatea
Motovun. Suntem cazati in cetate, aproape de
piata centrald. Strazile inguste, in pantad severa,
slab luminate, pun in evidentd macadamul vetust
intins intre ziduri fantomatice, atinse de misterul
noptii de julie. Am ajuns in ,,evul mediu intdmpla-
tor’, nu in piesa lui Romulus Guga. Clddirile din
interiorul cetétuii poarta cu demnitate, fidel am-
prenta timpului ca cetatea Sighisoarei. ,, Aproape
fiecare deal din Istria Centrala ascude in varful ei
o cetate sau ruinele ei” citesc intr-un ghid turistic.
Noi am urcat in doud din ele: Motovun si Buzet.
Ne trezim in marsul nesfarsit al turistilor care
au cucerit cetatea fird arme sau strategii militare
si misuna peste tot bezmetic de parca n-ar vrea sa
ramana un coltisor nedescoperit de curiozitatea
lor insatiabila. Ei pun stipanire treptat pe cen-
trul cetétii, pe strazi si terase, pe putinele buticuri
cu suveniruri, pe parcdrile si aici neincapatoare.
Gasesti masini din Hrvatska, Germania, Belgia,
Olanda, Cehia, Polonia oprite pe fiecare fasie
ramasd libera de pe marginea drumului. Casele
vechi sunt transformate in apartamente pentru
cazare. Intalnesti la tot pasul, pe pereti, inscriptia
Sobe — Camere, iar pe indicatoarele de strazi scrie
ulica si via, ca altddata in Clujul copildriei str. si
uca. Bilingvismul public a biruit pretutindeni ca
o necesitate a convietuirii. La noi e strasnic pa-
zit de nationalistii de serviciu. Hoarde de turisti
unguri, japonezi, nemti rad tot de prin restau-
rante. Pranzim si noi pe o terasa cu vedere spre
depirtdrile inverzite. Rhapsody in grren si in blue.
Comandidm o ciorbd istriand (ni se spune), spe-
cialitatea casei, calamari si bere Karlovacko. De
fapt, specialitatea istriand laudata de ospitar este
o foarte buna ciorba de fasole, banal, internatio-
nala in cele din urma. Majoritatea croatilor sunt
romano-catolici. Vizitdm biserica Sfantul Stefan
din piatetd cu turnul ce pare nefinisat, de un gri
posomordt, si cu intdrituri metalice exterioare, cu
aspect de coltari ruginiti. In apropiere e hotelul

Kastel cu un mic si cochet SPA, unde ne baldcim
in timp ce afara ploua.

Drumul din ziua urmitoare e spre Buzet si
chiar mai departe pina la raul Mirna cu apa ei
de un albastru tulbure ce curge printre stanci de
calcar si paduri nesfarsite. Facem o drumetie de
sase kilometri pe malul rului §i curajosii, Lucian
si Em se aventureazd si facd baie intr-o bulboa-
nd cat un lac adéncit intre stanci. La intoarcere
urcam cu Le petit lion in Buzet (tot o fortareatd
tip Motovun, ceva mai mica, lipsitd de turisti).
Stradute pustii fara macadam, aici sunt asfaltate.
Gasim cu greu un restaurant tocmai cand incepe
ploaia. Cand cerem vestita (credem noi) ciorbd
istriand (pe care o consideram deja, dupa infor-
matiile primite, o specialitate a zonei), chelnerul
nu priveste mirat. N-a auzit despre asa ceva.

In 18 iulie ne indreptim spre Rijeka. Drum
scurt in regim de autostrada printre munti im-
paduriti si prin tunele, ultimul e de 5 kilometri.
Coboram spre tirm prin Icici, Ika si ajungem in
Lovran. Adriatica ne trimite semne surazitoare,
asa cd abia asteptdm si ne aruncdm in apele ei sd
ne racorim si asta se intimpla imediat dupd caza-
rea intr-o vila cochetd, implantatd intre palmieri,
leandri si chiparosi pe strada Bahova 11, cu o
terasd generoasd spre mare. Dar marea are dinti
sticlosi/ stdncosi si nu prea poti s te apropii de
ea. Dibuim un golfulet de vreo 50 de metri, numit
pe Google Baie publicd mare. Mare?! Atunci cum
e Lido di Jesolo sau Mamaia sau Copacabana? In
asemenea inghesuiala fiecare metru pétrat e valo-
ros. In loc de nisip, pietre, pAmant, ierburi sau...
beton. Apa marii e indiguita, prinsa in chingi de
beton, valurile se izbesc de diguri, spatiul de inot
e mic, pana la geamandurile ce inchid semicer-
cul ,plajei”. Cobori in mare ca intr-un bazin, la
strand. Mai mult chiar, sunt trepte de beton pen-
tru intrarea in apd si bare de inox de care sd te
sprijini ca s nu aluneci pe scérile acoperite de
alge. In asemenea conditii o simpla baie e o aven-
turd. Ma aventurez asadar si inot putin, valurile
sunt moderate. Observ cd doi insi au iesit pe un
altloc, unde sunt de asemenea scéri. Ma iau dupi
ei si cAnd ajung langd mal, constat ca nu mai pot
fi stapan pe miscarile mele. Apa mi joacd asa cum
vrea. Valul se izbeste de dig, apoi se intoarce si
forta apei ma impinge inapoi. N-am vrut sa-mi
ud nici pérul, dar in ciuda vointei mele ma tre-
zesc in mod repetat impins sub apa. Nu-mi vine
sd cred cd mi se intampld asa ceva. Tanarul ajuns
pe scari se uita spre mine si e gata sa ma ajute. Se
opreste. Eu fac eforturi sd méi descurc fard ajutor,
dar iar sunt sub apa. Intreziresc scirile prin masa
apei, dar nu ajung sd pun piciorul pe ele. Tanérul
imi intinde ména, eu nu reusesc s i-o apuc. Valul
ma impinge constant inapoi. Nu vreau sd intru in
panica si fac eforturi sa fiu stapan pe mine. Cand
in sfarsit 1i apuc mana, nu reusesc sd pun un pi-
cior pe scard. Intr-un tarziu tanirul mi trage cu
putere in sus pe dig. li multumesc. Cei de pe ster-
gare si sezlonguri privesc scena. Md indepértez
de privirile lor usor ruginat. CAnd ma uit in jos,
sangele imi siroia pe picioare ranite sub apa. Am
scapat... usor. Unde este plaja latd si intinsa de la
Mamaia cu nisipul ei fin? Cu litoralul ei masurand
infinitul? Cu valurile care se preling lin pe nisip?
Inaintezi in mare o sutd sau doud de metri si apa
e doar pand la genunchi sau la sold. Dar noi ne
batem joc de darurile naturale cu care ne-a inzes-
trat Dumnezeu. Litoralul romanesc e in paragind
si mergem aiurea sa ne ranim picioarele de stanci,
sd ne golim buzunarele pentru a prospera altii, nu

=

TRIBUNA . NR. 387 « 16-31 octombrie 2018




=

noi. Acolo unde altii stiu sd atragd turisti prin-
tr-un marketing niciodata pagubos. Denigratorii
de tard ar trebui si fie recompensati de agentiile
de turism straine (poate cé si sunt), caci multi fug
de litoralul romanesc pentru a ajunge in destina-
tii mediteraniene... fard plaja. Numai berea bautd
pe o terasd (20 kuna), dupé ce ne-am plimbat pe
faleza serpuita, umbritd de stejari mediteranieni,
mé mai poate scoate din aceastd amdraciune cu
nume de Adriatica, mai putin prietenoasa si priel-
nica bdii la Lovran.

Ziua urmdtoare cautam alt loc pentru plaja si
baie. Mergem spre sud un kilometru si jumitate
de-a lungul drumului ondulat printre vile, pre-
vazut cu un singur trotuar pe una din parti si
acesta nu mai lat de un metru. In Floresti e la fel,
fara coasta stancoasd, dar comuna metropolitand
atasatd de Cluj s-a dezvoltat in ultimii ani pe un
camp viran. Diferenta iresponasbilitatii primdriei
locale vorbeste de la sine. La mare, aceeasi situ-
atie. Alt semicerc de vreo 50 de metri, alte pie-
tre, alte stanci. Lumea pare deprinsd cu peisajul
agrest, multumitd, copiii se bucurd, ba incearci sa
ridice din pietris castele... de pietris. La intoarcere
méncdm pe o terasd supad de tomate si hambur-
ger (64 kuna), apoi raticim drumul spre casd si
ne enervam. Seara, Le petit lion ne duce la Rijeka/
Fiume, orasul admirat in departare de pe terasa
vilei. De istoria orasului se leagd si numele scrii-
torului Gabriele D’ Annunzio, care, militar fiind a
condus in 1919 o expeditie in Dalmatia si a ocu-
pat portul Fiume unde a infiintat un stat inde-
pendent pand in 1921. Onorat fiind de Mussolini,
numele scriitorului italian era considerat tabu la
noi in epoca dejist-ceausista, mai ales ca e asociat
cu alte orori. Portul, gara, biserica situate in cen-
trul vechi dau un aer de urbe aglomerati, ridicatd
pe terasele coastei croate. Ca sd vizitezi Biserica
Santa Maria de Lourdes, construitd in stilul unei
bazilici neogotice cu doud nave, trebuie sa urci
treptele de piatrd de pe zidul masiv conceput ca
un solid postament al intregii cladiri. Sculptura
Maicii Domnului de la Lourdes, situata pe fatada,
e opera lui Ghiuseppe Marietta, dar ea nu poa-
te fi admiratd decét de la o anumitd distantd. De
langa scari, unghiul de fugd al turnului e ameti-
tor. Artera principala de langa port e intersectatd

Adrian Timar

de o cale feratd. Animatia comerciald e evidenta.
Fotografiem vulturul bicefal habsburgic de pe
turnul cu ceas, simbolul orasului. Lumea petreci-
reatd aluneca pe langs terase in tangaj crepuscular
pe Korso. Parfumul damelor elegante se ameste-
cd uneori cu aromele preparatelor culinare din
bucitiriile restaurantelor. Cindm intr-un local
amenajat in chip rustic (200 kuna pentru patru
persoane). Ne intoarcem in Lovran prin Opatija,
Icici, Ika, toate contopite intr-o feericd statiune
de coastd, inundatéd de bun gust arhitectonic si de
eleganta vilegiaturistilot. Seara are gust de smo-
chine zemoase si miros de ambra.

Multe masini Dacia Logan, Sandero, dar mai
ales Duster, inmatriculate in Hrvatska, alearga pe
soselele aglomerate, netede ca-n palma. Pana la
Zagreb autostrada trece prin munti impaduriti,
tuneluri, zone fard aseziri omenesti. Avem in-
talnire cu Pavel, in partea estica a Zagrebului. E
un tandr subtirel si afabil cu o bicicletd, care se
plimbé cu fetita lui Sofia de trei ani, dragélasa si
vorbéreata. Ne pune la dispozitie garsoniera lui,
utilatd cu tot ce trebuie, bine compartimentati
si foarte curata. Ne intdlnim cu Tania, colega lui
Em din Amsterdam care ne explicd drumul spre
Krizevici si cum sd ajungem cu tramvaiul in cen-
tru. Programul e simplu. Em §i Lucian vor merge
cu Tania in Krizevici (50 km) iar noi cu Le petit
lion vom merge dupd ei in ziua urmatoare. Tania
e masiva si tonicd, de-o veselie molipsitoare, lu-
creaza la o editurd din Zagreb si face naveta in
Krizevici, localitatea ei de nastere, unde locuieste
cu rudele ei. Cu tramvaiul 17 ajungem in centrul
istoric, invadat si el de turisti si localnici pusi pe
benchetuiala. Lume pestrita, plimbareatd, nepa-
satoare. Din cauza acesteia, arhitectura, clidirile
si-au pierdut din sobrietate si importanta. Totul
e redus la orizontala prezentului. Totul e consum,
istoria insasi pare ignoratd, marginalizatd in colb
de cronici. Cum incepea un film din perioada
neorealismului italian: Roma filmata de sus si co-
mentariul ironic La cita eterna... Si o pauza care
insemna La dracu! Apoi continuarea naratorului
Eternd e doar lupta pentru supravietuire... Un in-
divid dubios ne cere kuna. Impresia generala din
toate centrele urbane contemporane, invadate de
turisti galagiosi, ca aici, consumatori ferventi de
informatie primard si de palavrageald gratuita,

Desen 09 - Ciclul Insula (1988), pastel, cirbune, cretd, 70 x 100 cm
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este ca idealul suprem al ,,omului recent” (o sin-
tagma valabila a rdmas si din Liiceanu) nu este
primenirea spirituald, ambitia autodepdésirii con-
tinue, nici realizarea de bunuri materiale (cum
ne-a invatat marxismul), ci statul la taclale pe te-
rase in vizul lumii. Sa fii vazut, s3 comunici orice,
sa-ti dai cu parerea, sé fii in fapta relaxdrii viclene.

Ma enerveaza cd pe traseu nu gdsesc anuntata
localitatea Krizevici din loc in loc, nici indica-
toare cu drumul 41 pe care trebuie sd merg, dar
ma descurc verificind in atlasul rutier localitatile
prin care trec. Intalnirea cu cei trei in piata cen-
trala din Krizevici are loc, fireste, tot pe o terasa,
la o cafea. Terasa plina, desi e ora 11 dimineata,
sambitd 21 iulie, sau poate tocmai de aceea. Am
impresia ca am patruns intr-o gradinita sau cre-
sa. Peste tot sunt pdrinti cu copii, cu cdrucioare,
cu jucdrii (masinute, ursuleti), cu rizgaieli, cu
mofturi, cu plans sonor, cu alergéri printre mese.
Deh! E mediul cu care trebuie si se acomodeze
de mici. Tania promite sd vind la Cluj pentru a
se intalni cu... Dracula. Alt mit prefabricat, pro-
movat artificial si ilar printre straini. Plecam pe
la amiaza.

Cozi de 45 de minute la peage la iesirea din
Hrvatska. Cozi la intrarea in Hungary de 20 de
minute. Cinam la Orgovdny, inainte de cazarea in
Bugac, zona linistita cu drumuri periferice proas-
te la sud de Kecskemét. O ciorbd bund de legu-
me si un platou cu un munte de bunitati ne costd
10000 de forinti. Nu putem ménca atita. Punem
la caserole. Avem méncare gitita pe trei zile. Ne
gasim sédlasul de noapte (szdllds in maghiara) la
capatul unui drum neasfaltat, plin cu nisipul fin
pe care nu l-am giésit pe plajele din Croatia. Casa
e izolatd intr-o poiand de vis. E ideald pentru
un scriitor, imi spun, dar pentru asta ar trebui
sd inchiriez casa pentru cel putin o luni de zile.
Ramaéne o destinatie de vis.

In august 2018, Le petit lion implineste 12 ani
de cand ma poarta pe drumurile Europei si prin
tard. Cum se ureazd pentru masini? La multi ani!
sau la multe alte drumuri fara reparatie?

|
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Adrian Timar

Zarea si tarmul

. Mircea Teodor Mot

ateva texte ale graficianului Adrian Timar,

ce au prefatat expozitiile artistului, retin

atentia in mod deosebit prin conditia lor de
autentice profesiuni de credintd, dar si printr-un
discret si incontestabil lirism.

Atentia lui Adrian Timar se concentreaz asupra
tdrmului, a malului, a limanului, ciruia, in alt plan,
ii corespunde orizontul, ambele concretizdnd niste
limite prin care se defineste la modul convingator
artistul. Intre mal, ca limiti severi si inconsistenta
zare, marea conteaza ca formd intermediari intre
real si imaginarul creatiei artistice. Marea este o
permanenta invitatie nu la o baudelairiand calito-
rie, ci la plasmuirea altei realitati, avind ca punct
de plecare malul si realul. (Nu intdmpator Ion
Gheorghe denumea metaforic marea ,,aceastd ne-
asezare de veci a materiei”). Apa (marea, acvaticul)
se intalneste la Adrian Timar cu tusul ca sugestie
a creatiei si ca acces la imaginarul ce se deschide
dincolo de suprafata scrierii. Pentru Adrian Timar,
ca pentru orice artist, tusul este el insusi o iposta-
zd a unui liman si a unei materialititi, dincolo de
care conteazi orizontul mereu incert, pe care se
proiecteaza tensiunea creatiei. De aceea, la Adrian
Timar, dupd cum mentionam, acvaticul nu este
deloc intdmplator asociat tusului, sub semnul unui
lirism ce pulseazi in notatiile sugestive ale autoru-
lui: ,,Pe lac poti merge, pe hartie poti spune, mar-
ginea o poti atinge... nu poti sa ai incredere in lac,
nu poti sa vezi vantul, nu poti sa stii ce zice hértia”
(s.n.). Realitatea imediata, scrutata atent pentru ca
ochiul artistului si se convingd, o datd in plus, cd
nu sensurile ei conteaza ca ultime adevaruri, devi-
ne la Adrian Timar punctul de plecare si deschide-
rea spre o ,navigare” permanenta intre cotidian si
promisiunile deschiderilor simbolice. Totul cat se

poate de convingator transcris de artistul plastic:
,Céinele sapd vizuind, bursucul scoate cioburi de
amford greceascd, turistii adund dozele de bere: se
schimba vremea..””. Ceea ce poate trece o poezie a
realului conteazi la Adrian Timar ca incercare de a
da replica realului si tirmului, brutal uneori, prin-
tr-un amestec de concret si insertii insolite: ,,Pesti
congelati sfariie pe grétare, mirese bete bocesc lip-
sa banilor, pescarii tac si injurd in gind ruseste”
Viziunea lui Adrian Timar asupra realitatii este a
unui artist prea putin dispus la o reflectare cuminte
si fideld: ,Tantarii ning, pasarile inghit peste, bra-
conierul dé foc la stuf, barca ii arde, apa se tulbur”.
Autorul este absolut convins de faptul cg, asa cum
este ea, realitatea este cea care il devoreazi pe ar-
tist: ,sarea te ingheata, apa te usuca, vantul te taie,
praful te spulberd” Oricum, acest univers real, de
dincoace de tirm, este dezolant in demitizarea lui
programaticd: ,,Cetitile sunt pardsite, genovezii au
plecat, pestii se sinucid la mal (malul ca final, ca re-
nuntare la iluzie si despartire de fluiditatea acvati-
cului cu toate semnificatiile acestuia, n.n.), portita
(periboina) se inchide (incd o sugestie a inchiderii
si a limitdrii n.n.)” Daca realitatea imediata il de-
voreaza pe artist, replica acestuia nu poate fi decét
una pe masurd. Spuneam ca artistul este prea putin
interesat de descifrarea sensurilor realului. El, la
randul lui, devoreazi realul pAna cind acesta con-
teazd ca proiectie a unei viziuni subiective, defor-
mate si imaginare. ,,Irebuie si vezi mirajul’, scrie
Adrian Timar, despértindu-se de tirmul concret,
al realului, pentru a se intoarce, ca artist, spre za-
rea ce {i legitimeaza pe deplin fantasmele. Am citat
din sugestivul text intitulat Malul lacului Razelm.
Un alt text ce meritd toatd atentia este Orgame sau
cdutarea certitudinii, ce propune ,,Prolegomene

Adrian Timar

pentru expunerea-instalatie de la Centrul de infor-
mare din Jurilovca, Cap Dolojman, al Institutului
de Cercetari Eco-Muzeale ,,Gavrild Simion” Tulcea.

Mult mai ,concret” in aparentd decit primul
text, Orgame sau cdutarea certitudinii se constru-
ieste in jurul unor motive ce definesc in ultimd
instantd arta lui Adrian Timar. In aceasti sitiuatie
cele douad motouri trebuie avute in vedere ca tri-
mitere spre un timp pierdut (motoul din Marcel
Proust) si spre nevoia de certitudine (marcatd de
citatul semnificativ din Petre Tutea, ,,ciutam certi-
tudinea spirituald”). Este si aici prezentd aceeasi os-
cilare a artistului intre limite cu mentiunea cé rea-
lului si prezentului le corespunde un timp ce a fost,
in care istoria se plaseazd in imediata vecinatate a
mitului. Este i acest trecut o limit la fel de iluzo-
rie precum zarea din primul text, cu atit mai mult
cu cat formele si-au pierdut consistenta. Creatia
coincide aici cu o nevoie de certitudine, pe care
artistul Adrian Timar o cautd si in egald mdsurd o
plasmuieste. Dacd adevarul, care nu mai este vali-
dat riguros prin formele realitétii trecutului, anu-
late de timpul nemilos, riméne discutabil, ceea ce
conteaza pentru subiectivitatea artistului in relatie
cu abisul trecutului este tot creatia, ca impunere a
unui sens, inainte de toate. ,,Noud ne rimane, scrie
Adrian Timar, cum sé intelegem toate aceste fapte,
ce sens sd le dam” (s.n.).

Artistul Adrian Timar nu ezitd sa vorbeasca des-
pre motivul insulei, prezent in unele dintre lucra-
rile sale. Imi place si cred ca pentru Adrian Timar
insula nu este o intruchipare a paradisului pierdut,
nici natura edenicd pe care o mentioneaza, nu pu-
tine, dictionarele de simboluri, ci acel ,,centru de la
care porneste cosmicizarea’, actul creator in ultima
instantd, dupd cum ne asigura dictionarul de sim-
boluri al lui Ivan Ivseev. Refugiu, reper, certitudine
a regasirii realului dupa experienta coplesitoare a
fantasmelor, unde nimic din legile de afara nu mai
conteazd, insula este cdutata din nevoia, explicabi-
13, de real a omului si parésitd pentru o noud expe-
rientd a imaginarului.

|

Adrian Timar Secvente 10 (2017), imprimare digitald, fotografie, 50 x 70 cm
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»d0cietatea m-a conditionat
sa ma revolt”

. De vorba cu graficianul Adrian Timar

Mircea Mot: - V-ati ndscut in anul 1954,
la Deva, ati absolvit liceul de arte plastice din
oras, apoi Institutul de Arte ,Ion Andreescu” din
Cluj-Napoca. In prezent sunteti profesor si direc-
tor al Liceului Vocational de Arte Plastice ,,Hans
Mattis-Teutsch” din Brasov. Ce alte repere mai
conteazd pentru biografia dumneavoastra?

Adrian Timar: - Am ficut armata la
Sulina, in Delta Dunarii. S& nu luati afirmatia
aceasta ca un rdspuns evaziv, dezorientator.
Formularea clard a intrebdrii dumneavoastra
mi-a relevat pe moment acest adevir: simpli-
tatea si austeritatea, repere pe orizontald si ver-
ticald, au fost si sunt pentru mine repere. Cu o
mica eratd: in prezent sunt tinar pensionar! Pot
sa spun ca scoala clujeand de graficd cu profe-
sorii Feszt Ladislau, Nica Ioachim, Ana Lupas,
Spdtaru Mircea sunt repere.

- Cand si cum s-au manifestat la Adrian
Timar primele semne ale vocatiei artistice?

- Nu pot sa raspund altfel decat: Atunci cind
am fost mic... mai mic... Imi amintesc despre
bunicul meu care mé incuraja sd desenez pe
perete... spre disperarea bunicii. Erau niste
profile grotesti, ca in schitele lui Leonardo, si
mi se pdrea cd seamidna cu bunicul meu... ceea
ce explicd reactia bunicii.

- Cum intelegeti relatia dintre scoald si ta-
lent? Ce invatd un artist in devenire din ,,colbul
scolii”, cum a zis Eminescu?

- Pentru ,un artist” colbul scolii este viata.
In rest, sau mai exact in scoald inveti sau nu in-
veti, vremea trece frumos - preluata de la Feszt

Ladislau. S$i md intorc la Deltd, locul in care
viata penduleazd intre totul sau nimic. Iar ta-
lentul, as putea spune cd este formula prin care
te accepti si esti acceptat. In acest sens, farsorul
este cel mai talentat.

- Se poate vorbi de niste etape ale creatiei
dumneavoastrd? Care sunt, dincolo de acestea,
constantele artistului Adrian Timar?

- Constant pun cap la cap un sir nesfir-
sit de renuntidri. Iar etapele creatoare sunt

Adrian Timar Gazeta de Transilvania (1995)
happening - obiect, actiune Foto: Janine Huizenga

permanentele reludri. Chiar ma rusinez cd-mi
vine in minte Mitul lui Sisif al lui Camus.

- Vorbiti-mi de relatia dintre real si arta
dumneavoastrd. Care ar fi ,punctul de plecare”
al graficianului Adrian Timar?

- Nevoia de sens. Asta mi-a spus un prieten,
Theodor Redlow, inca din 1986.

- In ce madsurd este semnificativd pentru
dumneavoastrd expozitia de la Tulcea? Cum in-
terpretati tarmul si acvaticul din grafica dum-
neavoastrd?

- Ar fi prea pompos sd spun ca armata in
Deltd a fost ca o initiere. Cred cd acolo am
invatat ce este polaritatea. Orizontal-vertical,
pamint-apd, est-vest — intre doud repere esti
nevoit sa alegi un sens. Am regésit prin expo-
zitiile de la Tulcea si de la Cap Dolojman, ceta-
tea Orgame, o posibilitate de a participa la un
sens mai general, mai amplu - zic eu - gasind
locul unde atemporalitatea este accesibild. Am
accentuat polaritatea starilor (imaginate) din
trecut cu atitudinile prezente si actiunile con-
flictuale ale celor care locuiesc sau trec in zona.
Expozitia de anul trecut s-a numit ,,O altd pri-
vire asupra Deltei”. Pot sd vorbesc despre stam-
pilele de pe amforele grecesti si coduri de bare,
despre citi marinari greci erau pe un vas, des-
pre digurile submerse unde esuau, despre for-
ma unui oras si despre kitsch-ul in utilizarea
computerelor, in proiectare si despre dorinte.
In acest an, simultan, in Centrul de Informare
de la Cetetea Orgame/Argamum al Institutului
de Cercetdri Eco-Muzeale ,Gavrild Simion”
Tulcea, expun laviuri, cu dimensiuni cuprinse
intre 50 centimetri si 2-3 metri, iar in exterior,
o instalatie incitind la comunicare. Lucrez cu
apd acolo unde apa a lucrat la existenta si la de-
clinul unui oras... si povestea pare ca se repetd,
etern... Sunt toate, si mai mult ,decit atit” pe
pagina www.artimar.ro unde sunt prezentate
cele doud expozitii, care au fost deschise toatd
vara.

- Existd in creatia dumneavoastrd un li-
rism profund si o simbolisticd gravd. Cum le
motivati?

— Ca o slabiciune... o tentativa.

- Cum ati putea defini grafica? De ce credeti
cd grafica este modalitatea de exprimare a lui
Adrian Timar?

- Nutritionistii spun cé ,,suntem ce mincdm”,
eu pot sd spun cé ,exprim ce vad” - ce gindesc
despre ce vdd, unde si cum tréiesc. Cred ca sunt
tributar polaritdtii pe care am amintit-o. Am
gasit terenul graficii/gravurii optim, direct,
tributar momentului - vezi grafica publicitara.
Este drept, in anii ‘76-’82 am fost tributar unui
tip de imagine conventionald, cam ce invatd
un artist in colbul scolii - si matricea aproape
geometricd pe care ne-o aplicd societatea m-a
conditionat sa md revolt. Ca tot venise vorba
de Camus. Asa ca lirismul vine din profunzi-
mea amintirilor, din trecut, iar prezentul, grav,
jalonat prin simboluri. Simboluri atemporale.
Este aici vre-o contradictie? Cred cd raspun-
sul vine tot din exemplul ciclicitdtii vietii in
Delta, cu fiecare rasarit, cu fiecare anotimp...
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In anii ‘90 am facut o graficd/ gravurd denu-
mitd artd concretd, am derutat niste australieni
care m-au inregimentat in ,Bumerang Art”, iar
eu cred ca sunt tributar unui asa zis ,,expresi-
onism gestual”. Am ajuns la creatie de obiecte,
performance, happening, sau pur si simplu la
un obiect agédtat de tavanul unei incaperi inalte
de 10 metri, la a tipari imagini cu biserici, por-
trete sau pisici in ziare, la a planta porti prin
care nu trece nimeni, la a face un desen de 40
metri... am incinerat obiecte in piatd publica.
Am incercat sd comunic prin imagini cu cei
care nu le mai puteau vedea... Recent, sau mai
bine zis de doi ani, pot sd spun cd am descope-
rit tehnica Polaroid, care mai demult a trecut
pe linga mine fird sa-i dau importantd. Am ga-
sit insa in fotografia polaroid ceea ce cautam
de multd vreme, ceva care sd participe alaturi
de artist la realizarea operei. Este materia, in-
timplarea, la fel ca apa si tusul intr-un laviu,
imaginea se formeaza parcd cu de la ea putere:
depinde de cat de vechi este suportul, cum mai
functioneazid aparatul, cit de active mai sunt
chimicalele. Asa-i si la computer? Artistul,
maestrul, talentul, geniul trec pe locul 2, 3...
lasind prioritatea intimplarii, hazardului, teh-
nicii, hardului, softului? Categoric, nu este o
noutate, Hokusai a definit si prezentat aceasta
atitudine in fata imparatului, la un concurs de
graficd, lasind un cocos cu picioarele inmuiate
in tus sd umble pe o pinza albid... Ma bucur
insd cd am ajuns si eu pind aici si am gasit cu
ce/cu cine sd lucrez.

- Ce intrebare ati dori sd vi se pund?
Formulati-o si rdspundeti, vd rog, la aceastd in-
trebare.

- Este foarte incitantd intrebarea, si sper
ca raspunsul/intrebarea mea sa fie pe masura:
»Considerati ca este artd ceea ce faceti?”. Nu.
Pentru cd artd nu existd*. Este doar o conven-
tie de comunicare. Vreau s comunic. De aceea
raspunsurile mele sunt directe, si nu md com-
plac in divagatiuni artisticaresti.

*”Colbul scolii” ne spune cd H. Wolfflin a zis
cd arta se termina la baroc.

Interviu realizat de
Mircea Mot

Malul lacului Razelm

.Adrian Timar

»mirajul este marginea lacului ridicatd in aer...
cind vezi in mijlocul lacului stuful si sélciile
cé plutesc in aer, lacul se schimba..”

(un lipovean)

ara apa nu poti bea, fara tus nu poti desena.

Fara barci nu poti vedea. ..

Pe lac poti merge, pe hirtie poti spune, mar-
ginea o poti atinge... nu poti sd ai incredere in lac,
nu poti sa vezi vintul, nu poti sa stii ce zice hirtia...

trebuie sd vezi mirajul, trebuie si auzi scirtiitul
catargului, trebuie sa simti fosnetul stufului... de-
geaba asculti pasarile,

degeaba te intorci in vint, degeaba iti stergi su-
doarea... nu astepta nimic, nu crede in nimeni, nu
da nimic... soarele te ingheatd, apa te usuca, vintul
te taie, praful te spulbera...

Ciinele sapd vizuind, bursucul scoate cioburi de
amford greceasca, turistii adund dozele de bere: se
schimbd vremea...

barca merge pe munte, apa roade pietrele, nisipul
inchide marea.

Tintarii ning, pasarile inghit peste, braconierul
da foc la stuf, barca ii arde, apa se tulbura...

Cetatile sunt périsite. Genovezii au plecat, pestii
se sinucid la mal, portita (periboina) se inchide.

Barca dé cu fundul de nisip, valul trosneste, vin-
tul smulge flamura, catargul se infige in ndmol...

Lipoveanul se uitd la mine cala un miraj, ca laun
turc, cala un hahol...

Pesti congelati sfirfie pe gritare, mirese bete bo-
cesc lipsa banilor, pescarii tac, injurind in gind, in
ruseste. ..

Cu tot dinamismul acestor cuvinte, laviurile
(lucrari realizate in aceasta tehnica, folosind tusul
chinezesc pe o hirtie umezitd inainte si expuse in
mediul lor, acasa la Capul Dolojman, Jurilovca) ce
ilustreazd malul lacului Razelm sunt statice, inghe-
tate prin natura imaginii unui tablou. Vreau insd
ca ele sa fie incércate cu o tensiune gravéd, amenin-
tatoare, tdcutd, precum linistea dinaintea furtunii.
Linistea laviurilor nu exclude aceste tensiuni pre-
zente in cuvintele de mai sus, iar barca, micul velier
de 4,2 metri este pretextul pentru cunoastere, triire,
meditatie, supravietuire. Prezenta lui, a velierului,

Nicolae Darascu a venit singur cu velierul lui din Anglia,
iar Marcel Chirnoagi era poreclit ,,marinarul”. Eu sunt
mai modest, am o iold de 4,2 m (si una de 5,2m)

da ,aripi” imaginatiei, face posibil zborul, plutirea.
El va duce in miraj. Un miraj functional... consu-
mabil, asemenea celui prezent in kenningar, poezii
enigmatice islandeze, analizat de Jorge Luis Borges
in Septentrion si baroc: ,Ele (kenningar) definesc
obiectele mai putin prin infatisarea si mai mult prin
utilitatea lor. Obisnuiesc sd insufleteasci ceea ce
ating, fard teama de a inversa procedeul atunci cind
tema lor este ceva insufletit. Nu te invitd sd visezi,
nu creeaza imagini sau pasiuni; nu sint un punct de
plecare, sint termeni finali. O simpla incercare de se-
ducere a inteligentei..”

|

Adrian Timar

Malul lacului Razelm (2018), tus chinezesc, laviu, 24 x 64 cm
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Individul ca realitate

. Andrei Marga

iscutia filosoficd cu privire la individ este

atat de veche incat nu are nevoie de intro-

duceri. Este individul conceptibil doar ca
parte a societdtii, cum sustinea Platon, este el o re-
alitate de netrecut a acesteia, cum vedea Aristotel,
este doar o fiintd in scenariul divin al lumii, cum
credea apostolul Pavel, este realitatea ultima a vietii
in societate, cum considera Locke? Aceasta este in-
trebarea de la care s-a plecat multi vreme. In timp,
intrebarea a rdmas, chiar daci i s-au adiugat noi
cunostinte si alte interogatii. Aceasta discutie are,
ins3, punctul de plecare cel mai relevant pentru
noi, ca ulterior nascuti, in filosofia lui Hegel a su-
biectului individual.

Cum se stie, autorul Fenomenologiei spiritu-
Iui (1802) a dus la culminatie filosofia subiectului
— care avusese in Descartes si Leibniz momente
importante, iar in teoria lui Kant a ,aperceptiei
transcendentale” un moment de rascruce. Cel mai
impozant filosof al epocii moderne a conceput ,,Eul
(Ich)” drept ceea ce este comun indivizilor, dar il
separd pe fiecare de fiecare si de ceilalti. Hegel a
ajuns, insd, in cele din urma, la a concepe individu-
alitatea ca un fel de derivat al universalitatii, opus al
acesteia, ca ,particular (Besonderen)” logic, legat
prin relatii eminamente cauzale de universal.

Sestie, de asemenea, ca dela inceput Kierkegaard
avédzut in abordarea hegeliand o victorie inaccepta-
bild a logicii asupra existentei individului si a opus
lui Hegel ideea ca abstractiunile, care sunt concep-
tele, nu dau seama de existenta efectivd a omului.
El a protestat contra considerarii ,,subiectului” ca
ceva general, in numele unui individual a carui
existentd este att de incdrcatd de conditionari, po-
sibilitati si alternative incét nu se lasa epuizata de
concepte.

Este demn de remarcat faptul ca la Kierkegaard
individul nu mai este realitatea indivizibild, ato-
mul, din conceptualizérile liberalismului, ci subiect
al propriei existente — un subiect individual (p. 17).
Pe acest temei, cu timpul s-a dezvoltat filosofic o
exacerbare a subiectivitétii, socotité cheia realititii,
la care a reactionat structuralismul francez de mai
tarziu cu un efort de a o deconstrui. Prin ,,decon-
structie” s-a inteles — in prelungirea ,destructiei
ontologiei” operatd de Heidegger — nu distrugerea
unei entitdti, aici subiectivitatea, ci identificarea
pieselor si a planului ei de constructie, pentru a o
intelege mai bine si a stabili dacd mai poate functi-
ona in conceperea dinainte.

Premisele ,,deconstructivismului”, care a ocu-
pat scena in anii saptezeci, au fost insd mai largi.
Stiintele insasi au oferit premise pentru ideea ci
omul se poate explica riguros considerdnd legile
stabilite in cursul experimentelor stiintifice — care
au alimentat impresia ci subiectivitatea este ea in-
sasi reductibild la un lant cauzal. Au fost, de ase-
menea, premise in insdsi evolutia filosofiei, care au
alimentat deconstructivismul.

Deja Nietzsche numea subiectul drept ,.fictiune”
generatd ca epifenomen al vointei de putere sau al
vointei de a trdi. Ludwig Klages si Theodor Adorno
au reluat aceasta figura de gandire - fiind concor-
danti in ceea ce priveste diagnosticul, chiar daca
nu si solutia: unul a pretins revenirea in urma, la
ceea ce a precedat modernitatea, celalalt o depdasi-
re a punctului in care aceasta a ajuns, spre viitor.

Ca si, de altfel, Walter Benjamin si Carl Schmitt,
care au ajuns la un diagnostic similar, al stérii dra-
matice a democratiei, dar, in vreme ce primul a vi-
rat spre ,,decizionism’, al doilea a cautat o solutie
noud. Ulterior, neostructuralistii francezi au vorbit
de ,moartea omului” si au acuzat ,,logocentrismul”
european ca fiind vinovat. Dar si o piesd si cealal-
td, cum s-a observat in analize mai noi, erau deja
la Ludwig Klages (Geist als Wiedersacher der Seele,
1929-3, in care se vorbea de eliberarea ,,sufletului”
de ,,spirit”), in buni masura la Oswald Spengler si
chiar la Alfred Baumler.

Pe buna dreptate Ernst Bloch a criticat filosofiile
anilor treizeci cd nu sunt in stare si opund aluneci-
rii in irationalism o apérare a subiectului aga cum
l-a gandit clasicismul german si cedeazi teren unor
filosofii care au respins intreaga mostenire rationa-
lista. Ceva trebuie schimbat, dar nu este vorba de a
parasi ceea ce s-a dobandit de la Kant la Hegel. Cel
mai recent, Jiirgen Habermas, in Discursul filosofic
al modernitdtii (1985), a cdutat iesirea din situatia
de epuizare a filosofiei moderne a subiectului si a
intregii filosofii a constiintei, deschizand orizon-
tul ,actiunii comunicative’, al intersubiectivitatii,
si inlocuind filosofia constiintei ca centru de coa-
gulare a abordarii filosofice cu tema rationalizarii
comunicative a sistemului.

Ceva si mai recent Manfred Frank (Die
Unterhintergehbarkeit von Individualitit,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1986) s-a intrebat,
ins3, dacd nu cumva avem o cale mai bund intre
criza ,paradigmei filosofiei subiectului’, care nu
mai poate fi reluata in forma clasici, pe de o par-
te, si ,depdsirea” subiectului in forma irationalis-
ta, respectiv in abordarea inspiratd de punerea in
fata a chestiunii rationalitétii sistemului. Problema
filosoful de la Tiibingen o pune in felul urmator:
»Pare si fie astfel incat, pe de o parte, paradigma
filosofiei subiectului este epuizati (aceastd apa-
renta nefiind noud, ci cel mai tarziu de la moartea
lui Hegel). Pe de alta parte, depésirea subiectului,
nici cea sistem-rationalisticd nici cea irationalistd
(care sunt socotite astdzi in Germania si Franta ca
alternative) nu deschide iesiri pe care se poate pasi
si iesi din infundatura paradigmaticd. Nu ar parea
plin de perspectiva sa se puna sub semnul intre-
bérii filosofia subiectului dintr-un punct de vedere
care conserva un rest ireductibil al constiintei, fard
sd se expuna dificultatilor paradigmei clasice?” (p.
17). Putem, asadar, pastra constiinta ca ceva ine-
rent fiintei umane fird a cddea din nou in filosofia
constiintei a epocii moderne? Putem depisi aceas-
ta filosofie fard a renunta la imanenta constiintei in
actele umane?

Manfred Frank spune ci trebuie observate dis-
tinctiile care s-au facut pe traseul discutiei asupra
individului. Bundoara, la Kierkegaard si Sartre este
vorba de individul care este subiect. Kierkegaard se
indreapta de fapt contra subiectului ca ceva general
in numele revenirii la un individ care nu mai este
atom, ci subiect individual efectiv.

Se pune, insa, inainte de orice, intrebarea: este
individul in faza ,sfarsitului” in situatia care s-a
creat intre timp, in care existenta sa este coplesi-
td de realitati mai ample si amenintatid? Doar in
forma intersubiectivitatii mai poate fi el salvat?
Manfred Frank infrunta aceste intrebari.

Este clar ca solutia ,,sistem-rationalisticd” poate
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sd pard prea putin in fata unei situatii de ameninta-
re a insasi existentei individului. Nu salvezi indivi-
dul doar topindu-l in intersubiectivitate. Aderenta
acestei solutii la realitatile in care se desfisoard
vietile individuale nu pare suficientd, chiar daci ea
capteaza mai bine decét orice altd abordare con-
ditiondrile institutionale ale vietii in societate. Ca
si John Dewey, dar cu instrumente conceptuale
mult mai dezvoltate, Habermas a cdutat sa tina in
maini ambele capete ale lantului — intersubiectivi-
tatea si individul. Nici o abordare concurentd nu
a oferit pAna astdzi ceva mai mult, nici sub acest
aspect. Ceea ce se poate, insd, argumenta dincoace
de aceastd rezolvare este cd individul este realita-
tea de netrecut a vietii — nu realitate ultima, caci
societatea este mai puternicd, dar ceva ce trebuie
luat ca punct de plecare si mentinut ca realitate de
referinta.

Intrucat prin individ si individualitate s-au in-
teles lucruri diferite in cultura europeana, sunt
necesare din capul locului precizéiri conceptuale.
De pildd, din 1775 incoace, cAnd a apdrut prima
scriere consacratd temei (Louis Dunant, Essais sur
lindividualisme. Une perspective antropologique
sur lideologie moderne), prin ,individualism” s-a
inteles o ideologie, ,,ideologia modernd” a ,,indivi-
dualismului burghez”, iar prin individ ceea ce cul-
tiva aceastd ideologie. Nu mai putem ramane insé
nicidecum la aceasta privire ea insasi ideologica.
Trebuie lamuriti din nou, arati Manfred Frank,
termenii ,,subiect’, ,,individ’, ,,persoand” si relatiile
dintre ei.

Manfred Frank denunti eforturile posthegelie-
ne de a ,deconstrui” subiectul si, in plus, vrea si
creeze o alternativa la filosofia lui Habermas a in-
tersubiectivitatii ca mediu decisiv al vietii umane.
El formuleaza aici obiectia ca nu se poate explica
intersubiectivitatea fira a lua in seamd subiectul
si subiectivitatea. In particular, nu vedem cum -
scrie Manfred Frank - ,sistemele inchise autore-
ferentiale”, de care vorbeste autorul Teoriei actiunii
comunicative (1984), pot functiona fira a implica
»subiectivitatea autoreflexivd’ ,Numai subiectii
se pot raporta la sine” (p. 12). Teza polemici a lui
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Manfred Frank este cd ,,nici rationalitatea (siste-
mului), nici ipostazieri precum Fiinta, Structurd,
Putere sau Intersubiectivitate nu sunt candidati
potriviti pentru a administra masa mostenirii filo-
sofiei subiectului in reformulari adecvate” (p. 13).
Rationalitatea sistemului nu poate fi gdndita fara
subiectivitate, iar recursul la irationalitate nu face
fatd distinctiilor ce se impun ficute.

S4 urmdrim, asadar, termenii ,subiect”, ,,indi-
vid’, ,persoand’, identitate personald si relatiile
dintre ei in conceptia lui Manfred Frank.

Dintru inceput, acesta nu foloseste termenul de
Ichtheit, propus de Fichte, cici existd si teorii no-
negologice ale subiectului. El foloseste ca punct de
plecare termenul de ,subiectivitate”, prin care se
intelege ,structura generald a unei spontaneitati
constientd de sine, asa cum aceasta este comund
tuturor oamenilor” (p. 26). ,,Constiinta” este ope-
rd a spontaneitatii, pe care Kant a legat-o pe drept
cu ,Eul” O seamd de dimensiuni — concentrarea,
prevederea, amintirea, ,familiarizarea cu sine
(Vertrautheit-mit-sich sau ,,aquintance’, cum spu-
nea Bertrand Russell) - sunt posibile doar odati
cu ,constiinta” (p. 63) Constiinta este ,,cunoastere
de sine (Kenntnis von sich)” si include ,,raportarea
la sine (Selbstbeziehung)” (p. 64). ,Raportarea la
sine” este mereu, in mod implicit, ,,constiintd de
sine (Selbstbewusstsein)” (p. 64).

Distinctia asupra céreia apaséd decisiv Manfred
Frank este insd intre ,individ” si ,,persoand’, cu
toate implicatiile filosofice. Istoriceste, abia cu
Schleiermacher, observa el, se face aceastd distinc-
tie in mod ferm. Individul este Eul empiric, persoa-
na este altceva, ea presupunind intersubiectivitatea
relatiilor individului. Persoana nu este astfel doar
o entitate spatial-temporald, céreia ii pot fi atribui-
te predicate psihice, céci ea presupune relatia a cel
putin doi. Personalitatea este fenomen de inter-
actiune si nu este accesibild unei perspective pur
exterioare. ,,O persoana care isi proiecteaza spon-
tan sensul poate deplasa semnificatiile predicatelor
prin care ea insdsi si altii o caracterizeaza, le poate
stabili din nou, le poate modifica de la o folosire
la alta, apropiatd, in mod incontrolabil” (p. 101).
Intersubiectivitatea este presupusd de persoand si
implica o spontaneitate a intelegerii din partea par-
tenerilor de convorbire.

Pe traseul operarii de distinctii, Manfred Frank
apari citeva pozitii caracteristice: a) ,,individuali-
zarea raportdrii la sine” se lasd gandita in raport
cu identitatea personala (p. 117); b) felul de a fi al
individului nu poate fi preluat cu conceptul ,,par-
ticularului (Besonderes)” (p. 119), cum a propus
Hegel, aici Schleiermacher avand dreptate: indi-
vizii nu se ,deduc” din ceva; ¢) semnificatia in-
tregului nu existd altundeva decat in constiinta
indivizilor (p. 120); d) ideea dupa care perspec-
tiva vorbitorului se lasd substituita niveleaza ino-
vativitatea si energiile creatoare de sens ale dia-
logului (p. 121); e) intelegem mai bine realitatea
plecand de la individualitate nu ca ,,obiect singu-
lar (Einzelding)”, ci ca ,fiinta constientd de sine
(selbstbewussten Wesen)” (p. 121-122); f) ,,indi-
vidualul nu este un principiu de unitate, ci con-
trarul ideii de unitate si de inchidere a structurii”
(p- 123); g) »unitatea unui semn, a unei propozitii,
a unui text, a unei culturi simbolic interactionala
nu se poate judeca definitiv. Céci aceastd unitate
se constituie din nou in folosire/ intelegere” (p.
124); h) sensul este ceva presupus in orice mani-
festare umana normald (p.125); i) propunerea lui
Derrida - de a gandi individualitatea ca radical
nonidentitate - nu di seama de imprejurarea cd
individualitatea trebuie gandita ca ceva ,,constient

de sine (selbstbewusst)” si ,,raportat la sens (sinn-
bezogen)” (p. 126).

Manfred Frank valorificd in abordarea sa nu nu-
mai intreaga evolutie a temei individualitatii, de la
Hegel incoace, dar, in special, doud noutati: pune-
rea in valoare a hermeneuticii lui Schleiermacher
in replica acestuia la Hegel si filosofia analiticd a
congtiintei, cu Shoemacher in frunte. Totul incepe,
insd, la Manfred Frank, cu analitica existentiala a
lui Heidegger.

In Fiintd si timp (1927) Heidegger desemneazi
ca fiintare specific umana (Dasein) acea existenta
care se intreabd asupra propriei fiintari: Dasein
este ,existentul (Seiende)” care ,in seinem Sein
um dieses Sein selbst geht” Asadar ,relatia cu
sine (Selbstverhaltniss)” este inerentd Dasein-ului.
Pe baza relatiei cu lumea se formeazi ,,constiin-
ta de sine (Selbstbewusstsein)” - care este astfel
un mod al ,relatiei cu sine”. Heidegger considera
c@” sinele (Selbst)” este caracterizat de ,sponta-
neitate (Spontaneitat”), de la origine, fiinta con-
stientd de sine fiind altceva decét ,,receptivitate”.
El vorbeste de ,caracterul de proiect al fiintarii
(Entwurfcharakter)”.

Se poate spune ci la Heidegger ,,sinele (Selbst)
este spontan in intelesul cd nu este, intr-adevar,
autorul fiintarii sale, dar este autorul sensului in
lumina ciruia stabileste fiintarea sa in contexte-
le schimbatoare ale intelegerii...” (p. 23). Numai
ca Heidegger — aceasta este obiectia lui Manfred
Frank - nu ia in seama faptul ci ,,odatd cu pronu-
mele personal <Eu> fiecare se raporteazi la sine ca
la un existent subiectiv (spre deosebire de un exis-
tent dat exterior), dar nu in mod necesar la sine
ca unic subiect” (p. 23). Altfel spus, cu folosirea
pronumelui personal ,,Eu” ma reprezint ca subiect,
dar ca un subiect care este un exemplar al speciei
din care fac parte. In acest punct Hegel avea drep-
tate cAnd a conceput ,,Eu-I” ca desemnare a unui
individ , dar si a unui subiect in general, dupa ce
Kant a vorbit de ,unitatea obiectivd a constiintei
noastre”. Formulat mai simplu, ,,Eu-1” are o dubla
deschidere - spre individul care suntem fiecare si
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spre ceilalti. Din conditiile de folosire a pronume-
lui personal ,,eu” nu rezultd nicidecum ,,individua-
lizarea subiectului’, adici reducerea lui la subiectul
individual (p. 24-25).Teza pe care Manfred Frank
o formuleaza la capétul examindrii lui Heidegger
este aceasta: ,<subiectul> (si <Eu-1>) inseamna un
general, <persoana> un particular, <individul> un
singular. ...Individualul este, dimpotriva, ceea ce
este exceptat de la orice pretentie de universalitate
si nu poate fi dedus complet dintr-un general. Ceea
ce este dedus dintr-un general numesc un particu-
lar, nu un individual” (p. 25).

Subiectul este, stim bine, o tema cruciala in fi-
losofia modernd. Dupé ce Descartes a redus totul
la evidentele constiintei, iar Leibniz a vorbit in-
taia oard de pronumele la persoana intiia singu-
lar, Kant si Fichte au identificat subiectul cu Eu-],
dupi ce Kant a considerat ca reflexivitatea de sine
(Selbstreflexivitat) este imanentd subiectului. Teza
autorului Criticii ratiunii pure (1783) este ca orice
reprezentare a ceva este si reprezentare de sine, ca
presupozitie,

Aceastd operare cu constiinta ca reprezentare a
ceva a venit pana la Fichte, care introduce explicit
tema ,,constiintei de sine (Selbstbewusstsein)” ca
imanenta cunoasterii. In conceptia Fundamentelor
intregii doctrine a stiintei (1794-1795) ,,subiectivi-
tatea este, atunci cand este, nu precipitatul unei re-
prezentdri orientate spre sine (asadar nu este opera
unei reflectii). Subiectivitatea este mai curand cu-
noscutd in mod nemijlocit - iar pronumele refle-
xive care se furiseazd in formulari trebuie conside-
rate drept cazuri (Fallen) pe care ni le pune limba”
(p. 34). Teza proprie lui Fichte era cea a nemijloci-
rii subiectivitdtii. Dar, cum a aritat Dieter Henrich
(Fichtes urspriingliches Einsicht, 1967), Fichte nu
a folosit acest punct culminant in care a ajuns: in
loc sé continue ideea nemijlocirii constiintei in cu-
noastere, a continuat si o derive din reprezentare
(p. 34). Cauza rezida in faptul ci — ducand mai de-
parte traditia Descartes-Kant, a considerarii con-
stiintei ca reprezentare, Fichte a echivalat subiecti-
vitatea cu Ichtheit si a ajuns sa nu mai distingd intre
individ si persoana si sd nu mai vada decét o relatie
genetica de la general la individual.

Dar Fichte, impreuna cu Schelling si Hegel, au
un merit covarsitor. Ei si-au dat seama ci ,,per-
soana este datd numai in contextul recunoasterii
intersubiective” si si-au asumat filosofic acest fapt.
Desigur, separarea lor nu poate fi trecuta sub tace-
re. Spre deosebire de Hegel, filosoful idealismului
absolut considerd cd asumarea intersubiectivitatii
nu explicd totul. Fichte nu merge atat de departe
incat ,,sa sustind cd ceea ce nu este posibil fara deli-
mitare intersubiectiva s-ar explica, doar prin aceas-
ta, deja prin intersubiectivitate. Eu pot sé determin
alt Ego drept un alt Ego numai daca in prealabil am
fost familiarizat - fie si rudimentar - cu subiecti-
vitatea. In acest sens, Fichte a putut observa exact
cd un apel ce mi se adreseaza relativ la libertatea
cuiva il pot intelege si concepe numai sub presu-
pozitia cd eu am stiut deja ce este libertatea i cd eu
singur nu-i pot epuiza sfera” (p.65). Altfel spus, o
teorie a constiintei care procedeazd radical inter-
subiectivist se expune la contraargumente decisi-
ve. Manfred Frank argumenteaza ci nu se poate
ajunge la intelegerea fird restrictii a subiectivitatii
fara a lega trei fapte: raportarea la sine a subiectu-
lui, intersubiectivitatea si spontaneitatea bazata pe
intentionalitate a constiintei.

Din volumul
Filosofi si teologi actuali
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Spre simfonia
brancusiana... (VIII)

. Petru Solonaru

a Om, Centrul: ,,Marea de Energie”. Acesta

se afld la exact 57 degete de la pdmant in sus.

Raportul distantelor ideale intre ,, Frunte —
Barbie” fatd de ,Ochi - Gurd” este patratul lui 2V5®
(al Constantei Frumusetii Universale!). Iar Patru
,&” inmultit cu 2V5® reprezinti chiar 36,8... grade,
temperatura Corpului omenesc. Si, repet, patratul
lungimii Degetului jupiterian-hermesian de inmul-
tit cu ,,®” este, fird doar si poate, Tiparul din Oul
si Floarea Vietii, regisit in operele lui Constantin
Bréancusi. Apoi, Mudra (ca Ether, Aer si Foc!), pe-
cetea Celor Trei Degete ale mainii, chemata, prin
Inchinare, sd astearna pe fruntea Omului Numérul
Vidului...

La Nedeterminarea Informationald. Limita mini-
md de informatie in structurile Universului, adici
Entropia ingenud (Dezordinea!) este 8,5343 x Zece
la puterea O sutd patru. De aici porneste Calea
Ordinii, Facerea, cosmogenia, prin Ritmul/Energia
»5,6886..7 in formula: 8.5343 x ,,666” = 5,68... in
asemanare cu... 2V5®... 10V®/V5,

Opera de arti a lui Dumnezeu, Ziua, a fost trans-
figurata de Brancusi in Calea Diurnitétii. Coloana,
Poarta, Masd!... Cerc, Raza, Centrul... Doud cru-
ci stau pe aceeasi Sfoara a Verticalului; sus, cea a
Orionului (Sinele), iar jos cea a Caii gorjene (Sinea).
Pe de o parte Fiinta noumenald, pasivd din Cer, pe
de alti parte Fiinta fenomenal, activd de pe pamant,
insd améindoua locuind, iatd, aceeasi convexitate.

... Fard Timaios si Republica/Platon e anevoie
de aflat vreuna din ,.cheile” spre ,,simfonia bran-
cusiand’, acelea ale ascunsului dupi care clintitoa-
rele lucruri au in Oglindd un arhetip al Neclintirii
Lucrului. Numai re-atasat la Oglinda divind/Soarele
aievea (la Pacea Interioard!), musai de ,,sus” in ,,jos”,
omul poate cunoaste, se poate trezi. Altfel, ancorat
in reflexii si reflectari (nelinisti), doar viseazd ci
exista... Joaca parelnicii... Cici, iatd in Mitul Pesterii/
»Republica” VII! ...,,domeniul deschis vederii e ase-
mdndtor cu locuinta-inchisoare, lumina focului din
ea —cu puterea soarelui. lar dacd ai socoti urcusul si
contemplarea lumii de sus ca reprezentand suisul su-
fletului cdtre locul Inteligibilului, ai intelege bine ceea
ce eu naddjduiam sd spun, de vreme ce asa ceva ai
dorit sd asculti..”

sCalea zamolxiand, a Trezirii de la Targu-
Jiu/Arcinna”l... Aici, prin meta-sculpturile lui
Constantin Brancusi, cei chemati participa la ritu-
alul mistic al sarbatoririi lui Apollo, deci a Soarelui,
si a Artemisei, a Sfintei Zeite a Lunii... Podul de Foc,
»Poarta Sarutului’, celebreazd, alaturi de ,Coloana
fara de sfarsit” si ,Masa Tacerii” la tAmpla sols-
titiilor atat ,Sanzienele” cét si ,Florile Dalbe ale
Ternii” la care se impartasesc, iatd, sub Cerul Lirei,
cei Doi: Phoebus-Apollo, sdgeata luminii, Focul din
Apa, si Bendis, arcul inserarii, Pimantul din Vant.
Lira inseamnd ,,Albul’sulitelor luminii zenitale,
Soarele de dincolo de soare, Zeul Re-nasterii, de o
parte, ce, ca Sphinx, are filiatie in Sirius, iar ,,Rosul”
desemneaza acolada serii nadirale, Hecate, Zeita
Nasterii, pe de altd parte, ce, drept, ,,Lupul Dacic”,
are filiatia in Ursa Mici, Steaua Polari... Prin ur-
mare, Cainele lui Orion e legitural... Dar acesta
este chiar Cainele-Dragon mioritic al Pastorului

Lucorilor de stele ale Ciii Lactee, aléturi de selenara
Mioara Nésdravand, Ananke, din minunata poesie
a ,,Mioritei”. De fatd la Nunta Uraniand, Cdinele
Initiator (si Initiat), Invititorul Mut, (cel ce aduce
Cunoasterea Inceputului fira de sfarsit), reprezen-
tand Theometria Profeticd a Inaltului, invatd, aici si
acum, pe cei alesi noimele nemuririi (necesara nas-
tere in ne-nastere, cea dincolo de ciclitati generatio-
nale!) prin doud tarii ale Armoniei Primordiei: as-
cunderea/ misterizarea, moartea ritual si revelatia/
invierea, epifania Ordinii fdrd de moarte...

PoA SEevTyLyy - AMBROGy

1

APIRMELE FIAONC]

REPIAATHE Ficer | 20920 | at pny PeaTont”
L5920 ; 208 a .#,*Mé#hu Mo |
'7;:“ Encase: - A ln :?r#xq" —'ZH,“
et LILE 5 G0~ 2/Ken [ahuiwein/ MEST )
zj.rgv ls.l,fa’ = 53w (fluihfam FM_?'.':‘;'_
Ane 503 za;n:}]i.- 2921 e 29/l cm
L e Coloduer )
tinele, 207 e vedsren st o Dneehe divn
'::{.HM -ﬁi:& ficipna? el PR,
— bt fitcatn, f :.‘uu-&.l‘-\'r..t&'i‘ﬂ ;
/ ?.o sl s (2827)

(Desenul no: 9, Chip dupd ,Poarta Sarutului’
cu imaginarele Spirale Fibonacci).

Putem, asadar, aduce in prim plan, al vederii, si
urmatoarele proportii mistice ale asezdrii/sacrali-
zdrii ,Ciii Trezirii".. Incepem cu diametrul ,,Mesei
Técerii”. Intai acesta este raportul dintre Diametrul
Soarelui (1.392.000km) supra 4 x @ x 10 la puterea
a 8-a. Acesta (,D”) este de 2,15 metri. Totodata el
este raportul dintre Diametrul lui Venus (12.104km)
supra Il x 111 x 10 la puterea a 6-a. Triunghiul ima-
ginar in care este ,,inscris” are laturile de 3,7 metri,
iar perimetrul de 11,1 metri (0 minunata relatie cu
Numarul Numelui ,,1.1.1”!). Diametrul in cauza al
cercului Mesei Tacerii la puterea a doua (4,6225...
deci) inmultit cu pétratul Numarul Misterului
(,1.1.17), (nu luati in seama virgulele profane!),
ne va trimite la Inaltimea ,Portii Sarutului’, prin
urmare la 5,12 metri! Totodatd Iniltimea ,,Portii
Androginului” std in raportul dintre Diametrul
Soarelui (1.392.000 km) supra ,,Constanta Euler” (e
=2,718...) inmultitd cu Zece la puterea a 8-a. Aceasta
inaltime (de 5,12 metri a ,,Portii Androginului”) in-
multitd cu Ritmul de 5,6886... (ce, la rindu-i, inseam-
né produsul patratului diametrului ,,Mesei Tacerii”
cu pétratul Numérului Numelui ,,111”) ne va urcala
Iniltimea insesi a ,Coloanei firi de sfarsit” de apro-
ximativ 29,124 metri. O a doua formuld de calculare
a indltimii ,,Columnei” fiind, cum am arétat mai sus:
»D” (,Masa”) la puterea a patra inmultit cu 1,11 la
puterea a treia, in cifre insemnénd 21,367 x 1,3676 =
29,124 metri europenesti sau 64,72 coti din vechiul

Egipet. O a treia formuld a Iniltimii ,Coloanei” este
raportul dintre Diametrul planetei Mercur/Hermes
(4.860 km) inmultit cu ® supra Trei la puterea a 3-a
inmultit cu Zece la puterea a 4-a. O a patra formu-
14 este raportul dintre Diametrul planetei Saturn
(116.464 km) supra Patru de inmultit cu Zece la pu-
terea a 8-a.

Prin Sanctuarul Arimilor lui Hermes de la Targu
Jiu Metagliful reveleaza lumii Theometria Omului
care incepe pamanteneste dela Coloana Decalogului,
continud sub amiaza Portii Androginului (a Crucii
sotere!) si se implineste fericit in Crepusculul inte-
lepciunii ,,Mesei’, in chiar Centrul Numelui. Avem
in fatd imaginea lui Scarabeus Sacer care, vazut de
sus, cuprinde: Aurora, capul de Taur ce repetd prin
elementele Coloanei, Floarea, Uterul Zeitei Bendis,
Rizomul Lumii, Amiaza ce uneste cele doud elitre
(El si Ea), Coaja Fructului si Seara, tacuta solaritate
a vortexului, Crucea (Ankh), hieroglifa eternitatii,
Triarul, transcenderea mortii, cAnd omul initiat do-
bandeste nemurirea. Adicé, un Scarabeu indreptat
cu fata spre Crepuscul ce rostogoleste ,,margelele”
Aurorei (ursitoarele) inapoi, veghind la Anastaza din
Centrul ,,Mesei Técerii”. Soarele Zilei apare, spun
vechii egipteni, cand scarabeul isi intinde aripile...
aici, modulele ,Coloanei”. Ea isi inchide aripile in
androginia Amiezii (Poarta!) spre a contempla téce-
rea eterna a Serii. Si asa Ziua cosmici se implineste...
De ce Scarabeul?... — Da, el este model al detasdrii de
patimi, minte, lucruri desarte, stiind ca soarele ce-1
privim este aparent, ca atare il respinge spre a ajunge
la Soarele adevarat al Serii (vezi Desenul 1). Céci nu-
mai Amurgul este Lupul dacic, drept Sphinxul ini-
mii Omului, paznicul Neintelesului, al Intelepciunii
(vezi Solomon!).

... latd cd se poate si ,,altceva” (drept ,,ce este”), iar
nu numai ,.ceva’ (drept ,,cum existd’!)... Quetivitatea/
Cumpatatul ne asteapta pe Calea Initierii... in abso-
lutd Cumintie brancusianal... prin fascinanta pre-
zentd a Numdrului de Aur in Trei ipostaze, dupd
cum urmeaza:

- »®” simplu... Prin ridicarea la pétrat a indltimii
»Mesei Tacerii” (0,90 x 0,90) aflim ,,0,81”, adica o
frantura din ,,®” (1,618...).

- ,®” la puterea a 2-a... Prin ridicarea la pétrat a
inaltimii ,,Portii Androginului” (5,12 x 5,12) aflam
pe »26, 21447, adica o sectiune a lui ,,®” la puterea a
2-a(2,618...).

- ,®” la puterea a 3-a... Prin ridicarea la pétrat a
inaltimii ,,Coloanei fara de sfarsit” (29,124 x 29,124)
aflim pe ,,848,2”, adicd o submultime a lui ,®” la
puterea a 3-a (4,236 ...).

Cici toate cele Trei indltimi ale operelor in cauza
stau sub mistica Numarului Numelui (,,1117!):

-Indltimea ,,Mesei Tdcerii”/(secventi a ei)... e Unu
supra ,111”.

~Indltimea ,,Portii Androginului”/(secvent a ei)...
e V200 supra 111",

-Indltimea ,,Coloanei fird de sfarsit”/(secventd a
ei)... e 200 supra , 111

JCanonul de a asculta ,Stramurarea Tipeniei”
(,Cuvantul’..) este, in fond, o Scoald upanisadica,
solomonar-samanicd, un Izvor al Trezirii, al aduce-
rii noastre aminte ca suntem ai Holo-Dioptron-ului
(in Oglinda oglinditori ai Totului!) si nu doar refle-
xii desarte ale Pesterii mintii, iar ea constituie mai
departe, fard de tdgada, o revelare a Salvérii Omului
din ,realitatea absentd a obiectelor” prin re-intoar-
cerea metanoica (,teshuvah™) la Prezenta Sursi a
Tecerii (Cuvantul!), fiind ea de la Pimént la Cer si
de la umbre la Lumind, promisiunea vietii eterne...
S& nu uitdm! Ea fiinteazd ca Poartd si Cheie, unde
Poartd a méantuirii este Clipa, iar Cheia este a noastra
purd Constiinta a vesniciei Clipei de ,,acum si aici!”..
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Cetate a Fiintei diriguita de Geometria Linistii, ea
transleazd omul individual intr-o stare a ne-con-
tingentei, spre alta ordine cosmicd, o re-nastere in
ne-nastere. De aceea, mai mult ca oricAnd, acum si
aici, din povestea Omului sd primim in smerenie sa-
pientald Vestea Ciii...

Putem revedea la Sancuarul de la Targu Jiu Zilele
Genezei astfel:

,La Inceput era Cuvantul... din care s-au fai-
cut toate lucrurile’.. Dumnezeu, Cuvantul, separd
Cerul (adici, ,,111”!) de Pamant (anume ,,108™!),
unde ,,111” este Numarul Numelui de care am mai
discutat, iar ,,108” este Pulsatia Vietii Pamantului.
Primim acum ecuatia: ,,111” impartit la ,,108” este
egal cu ,1,02779”, rezultat ce semnifica raportul
dintre densitatea Siliciului (scoarta Terrei) si aceea
a Carbonului (Structura Omului!). Asadar, ,,a fost
seard a fost dimineatd, Ziua Intdial”..

Ziditorul stabileste Tiparul Creatiei (simanta,
pecetea, vibratia, ritmul!), din Floarea Vietii (,,19™),
prin formula: ,108”:,19” = 5,684... adica 2V5®, sau
10V®/V5, frecventa brancusiand, unde ,,19” sunt
formele geometrice sacre de la 1 la 19 ale migcdrii
Spiritului in Vid... Dincolo este Misterul!... Asadar,
»a fost seard a fost dimineatd, Ziua a Doua!”...

Arhitectul Lumilor aplica Tiparul (,,5,6886..”) la
Radicalul din Sine (anume radical din Zece!) si il
creazi pe Om: Radical din Zece inmultit cu 2v5®
inseamnd 3,162 x 5,6886 = 18 (18 decimetri, prin
urmare). Altfel zis: ,,108 supra 19 inmultit cu radical
din Zece” ...sau 2V10 inmultit cu V5®. Asadar: ,a
fost seard a fost dimineatd, Ziua a Treia!”...

Cel Singur, impirtind la Doi Radicalul din Sine
(radical, deci, din Zece!) la care aplicd iar ,,tiparul”
(5,6886...), diruie Masa, Locul Mandalei Om: V10
supra Doi inmultit cu 25 este 9 (9 decimetri, inal-
timea Mesei, ca atare). Spus altfel: V10 inmultit cu
V50, Asadar: ,,a fost seard a fost dimineata, Ziua a
Patral’...

Creatorul, pornind de la ,Masd” ((9!) si apli-
cand ,Tiparul” (5,6886...), intemeiazd ,Poarta
Androginului”: V10 ori V5® inmultit cu Doi ori
V50 este Zece @ ori V10, deci este 51,2 (51,2 de-
cimetri, indltimea ,Portii”). Prin urmare: Ziua a
Cincea!”.

Cel Bitran in Zile, odata cu ,,Poarta’, folosind ,,ti-
parul” deja stiut (5,6886!), fixeazd Locul Centrului
Lumii (,Coloana”), unde il aseaza Veghetor pe Om
in cei 16,18 pasi, astfel: Zece ,,®” ori V10 (Poarta,
deci!) de inmultit cu Doi ori V5 este egal cu 2914
(291,4 decimetri, inéltimea ,,Coloanei fird de sfar-
sit’, prin urmare), altfel zis: Douazeci ,,®” de inmul-
tit cu V10 de inmultit cu V5®. Asadar: ,a fost seara
a fost dimineatd, Ziua a Sasea!”...

Divinul insusi contempld Calea Trezirii de la
Arcinna prin: 111,888 x IT x @ = 5,6886... amintind
intelesul Hieroglifei de la Mempbhis care spune cd
»Templul este ca Cerul in toate proportiile!”... Asadar:
,» a fost seard a fost dimineatd, Ziua a Saptea!”... Toate
spre neuitarea Tiparului: 1=2V5®... OV(20/D)...
20V (5/®)... I0ND/A5. (Dj)x(Dj) x ... Albul Oului
Dint4i, din ,,S4ménta Vietii”! In revelatia... E=A/L

Asadar, si nu uitam!...,,E”, Energia Spiritului,
Centrul Centrului, este Gx®. ,,A’=2 x 46. ,I” = 250.
Divinul aseamand cu Sine legatura intre Miscarea
armonioasd in jurul Punctului Sau (Vibratia, A =,,4
de 6” unit din 2) si Cadenta (Frecventa, I = 2\5®)...

Cildtoria in Anastaza de la Arcinna Gorjului
dacic spre Akasha plenitudinii Cunoasterii esotere,
asemeni Cetétii Noului Ierusalim, este un Memphis
al spiritualitatii, cici, dupa litera sfantd a Apocalipsei
21:23,: ,Cetatea nu are trebuintd nici de soare, nici
de lund ca s-o lumineze, cdci o lumineazd slava lui
Dumnezeu si ficlia ei este Mielul. 24: Neamurile vor

umbla in lumina ei si impdratii pamdntului isi vor
aduce slava si cinstea lor in ea. 25: iar Portile ei nu
se vor inchide ziua, fiindcd in ea nu va mai noapte”
Ne ramane decét sa ne trezim si s-o contempldm in
Tacere!... Tintind spre alte Dimensiuni...

... Nascut in Arcadia Artei Hiero-gliptiei in-
tru lauda Neamului Séu septentrional, Constantin
Brincusi inca asteapta pe Calea-i de Mijloc, cea a
Initierii in Trezire, sub Misteriile Jiului de Sus, spre
Etherul Retezatului samanic, in preajma Misticei
Roze, ,Masa Tacerii’, ca cei ce au deja infelepciune
sd primeasca si darul fericirii, acela al constiintei 13-
untrice salisuind in increderea nedezmintita in sine,
spre neuitarea cuvintelor lui Cicero: ,,Nemo potest
non beatissimus esse, qui est totus aptus ex sese,
quique in se uno ponit omnia’, vasdzica, Nu poate fi
fericit cel care se bazeazd pe altii, ci doar acel singur
ce-si rostuieste in sine toate...

LGliptika ~ Perenis”l/?...  Si totusi, asemeni
Filosofului (Socrate!) in jurul caruia lumea a os-
cilat nedumerita 2.411 ani de la 7 mai 399 1.Hr.
pand la ,simbolicul proces” de achitare (aparent
de insusire/invitare), Brancusi incearcd si reintre
in ,,Pesterd” de peste Doudzeci de lustri, scobind,

gliptizdnd, adancind, spre a ne ardta Lumina, chiar
dacd si asupra lui a stdruit, si incd stdruie, intrebarea
»aceed” pusa ,,acolo” citre un nefericit ademenitor al
neintelegerii Glaucon, cel din Republica VII, Mitul
Pesterii: ...,, iar dacd el ar trebui din nou ca, interpre-
tand umbrele acelea, sd se ia la intrecere cu oameni ce
au ramas totdeauna legati si dacd ar trebui s-o facd
chiar in clipa cand nu vede bine, inainte de a-si obis-
nui ochii, iar dacd acest timp cerut de reobisnuire nu
ar fi cu totul scurt, oare nu ar da el prilej de rds? Si nu
s-ar presupune despre el cd, dupd ce s-a urcat, a reve-
nit cu vederea coruptd si cd deci nu meritd sd incerci
a sui? lar pe cel ce incearcd sa-i dezlege si sdi-i conducd
pe drum in sus, in caz cd ei ar putea sd pund mdinile
pe el si sd-1 ucidd, oare nu l-ar ucide?”... Raspunde
Glaucon: ,,- Ba chiar asa!”...

15 martie 2015 - 21 mai 2018.

Addenda. Desenul no: Zece, ce se va citi/privi de jos, insd
de sus se va vedea la Solstitiul Iernii.
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Giorgio Colli:
crieri Despre

Giorgio Colli, Scritti su Nietzsche,

Adelphi Edizioni S.P.A., Milano, 1980, p. 109-123.
Primele doua parti ale acestor ,,scrieri” au apérut in:
Revista de filosofie, nr. 4 (2015) si nr. 5 (2015).

oralistul si psihologul Nietzsche par a-si

lua ramas bun in Asa a vorbit Zarathustra:

cel care era obisnuit cu astfel de tonalitati
este acum, ascultind vocea unui profet si a unui
poet, de-adreptul socat, asa cum socat si scandalizat
era Burckhardt. Pare evidenta o rupturd, si mascarea
a ceea ce e personal, necesar la un filosof - se are
in vedere Platon — este datd la o parte de forta re-
varsirilor subiective. O astfel de exaltare in scrierile
ulterioare se va pierde, de fapt, ca si ragazul profetic;
cel putin pand la cea din urma tresérire — astfel ca
raméne deschisd problema incadrarii lui Asa a vor-
bit Zarathustra in opera completa a lui Nietzsche, iar
solutionarea ei este blocata de neobisnuitul si modul
de singularizare al unei astfel de forme de expresie.
Cel putin aceasta este aparenta, ceea ce a facut ca
distribuirea de laude si blamari aduse lui Nietzsche
sd marcheze adesea dezacordul dintre Asa a vorbit
Zarathustra si celelalte scrieri ale sale.

Exista insd riscul ca astfel de aprecieri sa rama-
nd la suprafatd. Simpla examinare a continuturilor
acestor scrieri conduce la descoperirea unei con-
tinuitati in dezvoltare, la o unitate in profunzime.
Ca Dincolo de bine si de rdu are aproape acelasi
continut ca si Asa a vorbit Zarathustra, o spune
Nietzsche insusi; iar faptul ci aceeasi tematicd si
fie deja prefigurata in epoca scrierii Stiinta veseld e
usor de demonstrat printr-o analizd a acestei opere
si a fragmentelor postume ce se referd la ea. Dar
continuturile nu sunt esentiale pentru Nietzsche,
ceea ce poate si fie pus in evidentd numai prin Asa
a vorbit Zarathustra, - adica numai intrucat el a fost
in stare s scrie aceastd opera. Este zadarnica in-
cercarea de a cduta aici fundamentul unei «teorii»
a Supraomului; a eternei reintoarceri, sau a Vointei
de putere; aceasta in primul rind pentru cd nu te-
oria este cea care sd poata renunta total la o justifi-
care deductivi, absenta aici cu totul, si, in al doilea
rand, pentru ca in aceastd opera ceea ce conteazd
este detaliul (cele sase propozitii de care Nietzsche
vorbeste in Ecce homo), singura viziune sau de-a
dreptul chiar ceea ce nu este scris, tempoul, culoa-
rea muzicald, acest sau acel cantabile sau sforzendo
sau crescendo sau teneramente — acestea inseamna
mai mult decét gandurile privind fondul.

Cu aceasta nu vrem sd spunem insa cd pentru
Nietzsche ar fi esentiald forma, i, cu atit mai pu-
tin, cd in realizarea stilistica s-ar desvalui prestatia
lui Asa a vorbit Zarathustra. Discursul nostru e
filosofic, nu literar. Forma este mai degrabé reve-
latoare a unei tentative particulare a comunicarii,
unde ceea ce e important este inainte de toate ceea
ce se vrea a fi comunicat. Dimpotriva, in genere
poezia si filosofia constau in reevocare, racorda-
re — intr-un anumit mod si intr-o anumitéd forma
- de imagini, sentimente si concepte preexistente.
Dar cand acestea lipsesc sau cind ceea ce acolo,
ca expresia nu este ea insdsi expresie, ci o anumitd
imeditatitate a vietii, in afara reprezentirii si a con-
stiintei, — atunci intervin forme expresive analoge
celor din Asa a vorbit Zarathustra...

Nietzsche (III)

Aceastd carte pare a izvori din sfera expresiilor
primitive, si este greu de a o clasifica ca opera filo-
soficd.

O filosofie este de reguld o manipulare de con-
cepte, in care se exprima obiecte sensibile, pe cAind
imaginile §i conceptele nu exprima nici concepte,
nici lucruri concrete, ci sunt simboluri a ceva ce
nu are chip, sunt expresii in germinare. Nietzsche
insusi descria aceastd experientd si aceastd comu-
nicare, cu multi ani inainte de a le realiza, anume,
atunci cand vorbea despre cor, in Nasterea trage-
diei. Corul tragic este simbolul masei de adepti
ai lui Dionisos, a cirui betie va anula principiul
individudrii. In termeni teoretici reci, aceasta se
poate desemna ca o stare a nemijlocirii de repre-
zentativitate. «In aceast3 vraja care se degaje acolo,
Dionisos se vede el insusi ca satir, si din nou ca satir
il contempld pe zeu, adica intrezareste in transfor-
marea sa 0 noua viziune in afara de sine, ca im-
plinire apollinicd a propriei stari ... Dupd aceastd
cunoastere trebuie si considerdm tragedia greaca
drept un cor dionisiac, care se dezlintuie iarasi si
iarasi intr-o lume de imagini apollinice». Aceastd
viziune este ceea ce mai sus a fost numit expresie
nascentd; aici orice actiune, orice eveniment, orice
conexiune constantd intre reprezentari este absor-
bita intr-o cunoastere originard, dincolo de care
sunt intrerupte legturile cu alte imagini si alte cu-
noasteri. «... acum am ajuns sd intelegem ca scena
impreund cu actiunea au fost gandite, in fond si
initial, numai ca viziune, ci unica «realitate» este
tocmai corul, care paroduce in afard, din sine vizi-
unea si exprima aceasta prin intreaga simbolica a
dansului, a sunetului si a cuvantului».

Sub aceastd perspectivd, Asa a vorbit Zarathustra
este nu numai o prestatie exceptionald, in mésura,
desigur, in care e reflex direct si comunicare a fon-
dului dionisiac, ci riméne pentru totdeauna legata
si in armonie cu intreaga opera a lui Nietzsche. O
probeaza chiar legatura subterana cu Nasterea tra-
gediei. Si ce este — in scrierile «rationaliste» — acel
ceva care dezmembreazi orice inldntuire deducti-
va intr-o fardmitare aforistica, sugerand cd aici ex-
presia rationald nu e scop in sine insusi. Deductia
se dezvoltd prin reprezentari abstracte, care sunt
departe de formele de expresie germinatoare:
Nietzsche li se sustrage. Pe de alta parte, atmosfera
de vis, care caracteriza mai sus viziunea apollinica,
«incetineala duioasd» (cum se spune in Ecce homo)
a tempoului muzical in Asa a vorbit Zarathustra, se
regaseste in multe pagini din Aurora si din Stiinta
veseld. Chiar si conceptele de stiinta si de judecata
stiintifica, sugerata de Uman, prea uman, indica la
Nietzsche o tendintd metodologicd — cum am avut
deja ocazia de a o observa — care tinteste, chiar
dacd nu sd recupereze o imediatitate extrarepre-
zentativa, macar a se apropria de ea in aceste limite.

In afari de aceasta, trebuie si avem in vedere ci
nemijlocirea dionisiacd, de care s-a vorbit, nu vi-
zeazd in mod necesar o experientd misticd inacce-
sibila. Asa a vorbit Zarathustra trimite la un mare
numdr de momente ale nemijlocirii, ba chiar la o
stare continud si multipla, pe cAnd misticii - filo-
sofi obisnuiti se invart indeobste in jurul unei unice
experiente exceptionale, a unui extaz fundamen-
tal (totusi, si la Nietzsche pare sa fie prezent acest

element, dacd ne amintim forma in care el cuprin-
dea intuitia Eternei reintoarceri, intr-un caiet din
1881). In realitate, toti oamenii posedd nemedierea
dionisiaca si in toti existd expresii germinative, re-
flexii directe ale acestui fond originar. Dar de regu-
13 nemedierea si formele de expresie primitive sunt
uitate, sterse, se pierd in fluxul expresiilor derivate
si abstracte, care se ageazd asupra lor. De aceea si
este Asa a vorbit Zarathustra «o carte pentru toti» si
cu ea Nietzsche a intentionat sa introducd o inno-
ire revolutionara in expunerea filosofici. In parte,
aceasta atenuiazd impresia de degenerare patologi-
ca pe care o dau ultimele sale declaratii de autopre-
tuire. De fapt, Asa a vorbit Zarathustra a constituit
o serioasa tentativd de a duce filosofia pe un plan
exoteric, smulgand-o din tehnicismul, din izolarea
in cercuri fard rezonantd, din derizoriul rezervat
unei arte pretentioase, in afard din moda. Ca o pa-
raleld la aceasta, imi vine in minte inovatia platoni-
ciana a dialogului filosofic. Dar reforma introdusé
de Platon e un declasament, de care el insusi nu era
convins; este o adaptare a «intelepciunii» presocra-
tice la un public cult. La Nietzsche antiteticul con-
stituie proba, cici expunerea sa esotericd se con-
trapune unui manechin vliguit al stiintei. Daca a
reusit in intentia sa, pentru un moment nu se poate
spune: dacd este vorba cu adevirat de o noud apa-
ritie a zeitei Sophia, atunci Asa a vorbit Zarathustra
nu e scop in sine si e nevoie sa se astepte ca noi
dezvoltiri sa il consolideze si sd se lege de aceasta
noi justificari deductive. Aceasta opera poate astfel
sa fie privita si ca o batalie de larga cuprindere; dar
ceea ce in fondul ei este ascuns, inaccesibil, tulburi
claritatea comunicarii. Distantarea aroganta, hera-
cliticd din care tisnesc acele forme de expresie se
continud intr-o ambiguitate, care numai in mod
exterior se poate racorda la un raport simbolic, la
un nivel expresiv intre semnificant si semnificat.
De aceea este vorba de «o carte pentru nimeni».

Aceastd distantare nu e numai experienta so-
litudinii, cireia Nietzsche vrea aici sd-i confere
in modalitate lirica o expresie directd, ci e abisul
dionisiac, inteles ca suferintd a lumii, care se des-
carca simbolic in ideea de Supraom. Aici, ca si in
cazul Eternei Reintoarceri, mai mult decét de idei
generale pare mai just sa vorbim de teme muzica-
le célduzitoare; acestea insd fiind expresii germi-
natoare ale unei nemijlociri fundamentale. Este
marele desgust, contemplarea ultimului om, a cel
mai mic om, insumarea umanitatii concrete, care
traieste sub ochii nostri, — care se traduce in mod
apollinic in figura Supraomului. Aici se descoperd
ceva ce Nietzsche vrea cu dragd inimd sd ascunda,
anume o aversiune impotriva vietii, o trasaturd pe-
simistd de profunzime, un instinct contra instinc-
tului. In fundal se arata maestrul niciodata depasit,
Schopenhauer. Melancolia lui Zarathustra, pauzele
lungi silentioase, visurile ingrozitoare, ceasul fard
ton, toate trimit necontenit la o natura baricadati
precoce impotriva vietii, expusd contagierii pesi-
miste. Dar in acest fundal nu e numai sensibilitate,
ci si reactionare: este posibila o rezolutie apollini-
ca, si chiar marele dezgust, semnaland distantarea,
permite recuperarea, care se desfisoard inca sub
ghidarea lui Schopenhauer, cu o discreditare a ra-
tiunii (revoltd cu ingratitudine contra maestrului,
ca si loveascd morala si metafizica); aceasta pand
la reconfigurarea unui supraom, care afirma din
nou naturalitatea. Toate acestea nu ingdduie insi o
interpretare nihilista. In Asa a vorbit Zarathustra
nu existd nici o reprezentare care si exprime o altd
reprezentare sau sa se indrepte impotriva ei, caci
rddécinile ei se afundd direct in nemediere, unde
nu existd nimic care ar putea fi distrus.
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In opozitie, se afli marea experientd mistici
afirmativa, ceea ce Nietzsche numeste cunoasterea
eternei reintoarceri. Aici in spate se ascund Grecii
— singurii de la care Nietzsche a invitat sa spuna
da -, si nu numai zeul tragediei, ci oamenii reali,
cei care dau sens existentei, constituie culmea aces-
teia, plinatatea ei. $i gandul acestor reintoarceri
eterne exalta aceasta intuitie. Nietzsche nu o spune
in termeni clari, dar natura catarctici a revelatiei
se sprijina in aceasta. Temele dansului, cauzalita-
tii, antifinalismului, putinatitii sunt variatii ale
acestei experiente fundamentale. La baza Viziunii
eternei reintoarceri nu sunt de cercetat atit ecouri-
le notelor doxografice asupra unei doctrine antice
pitagoreice sau asupra ipotezelor stiintei secolului
al 19-lea, cit mai degraba reivirea momentelor cul-
minante ale speculatiei presocratice, care indicau o
nemijlocire de regasit in timp si care conduce din-
colo de acesta, anuland unidirectionalitatea irever-
sibild. Retragindu-se spre ireprezentabil, se poate
spune cé imediatul in afara timpului - «prezentul»
lui Parmenide si «aion» al lui Heraclit - este in-
terceptat in urzeala timpului, asa incat, in ceea ce
apare realmente inainte si dupa, orice inainte e un
dupai si orice dupi este un inainte, si orice clipa e
un inceput.

«Asa a vorbit Zarathustra» (II)

— Am béut ciceon - ar zice initiatul in misterele
eleusine, declardndu-se vrednic de viziunea supre-
ma. Amestecul de orz pisat apa si mentd, ciceon
este bautura care o reface pe Demetra aflatd in ci-
utarea fiicei rapite; este o aluzie in ritualul eleusin
la o contopire cu zeita, la asimilarea unei multipli-
citdti sfairimatd in unitatea divina. Dar ciceone e
numit si filtrul cu care Circe cautd sa-1 vrijeascd
pe Odeiseu, ca sd-1 dea pierzarii: numai ca aici, la
ingredientii sai se adaugd vin, miere si soiuri ma-
gice. Pentru noi modernii, obisnuiti cu bauturi nu
prea precis pregatite si nu prea tulburate, cel putin
din grija pentru suflet, Asa a vorbit Zarathustra se
prezintd chiar ca un ciceon; si rimane sé se decidd
dacd natura intima a bautorilor tine de Demetra
sau de Circe. Comparatia se poate urmdri in pro-
funzime, intrucit cartea lui Nietzsche este realmen-
te un conglomerat de particele marunte inecate in
mierea mitului lui Zarathustra. Cu anii, Nietzsche
reelaboreazi totul, curéta parerile sale, aforismele
sale starlucitoare, care iau nastere ca preparare a
unei opere supreme; cu rabdare, el strange orzul
faramitat, regrupandu-1 succesiv intr-o ordine sau
alta, variindu-l, addugand noul si inldturand ve-
chiul, pAna cand, in perioade scurte si intermitente
ale «inspiratiei», reuseste sd contopeascd intreaga
multime de similitudini si de sentinte in magia
unei povestiri fabuloase si continuu in derulare.
Aceastd nastere a operei trebuie si producd fri-
cd: fatd in fatd cu ea este de preferat precautia sau
abandonarea? A doua ripostd, in afara celei a su-
gestiei eleusine, pare sa fie sfatul rezultat din enig-
matica formula a lui Heraclit: «ciceone se dezagre-
gd, daca nu e agitatd». A intimpina problema lui
Asa a vorbit Zarathustra cu o diagnosticare specu-
lativd nu este nicicum o impertinentd. Céci aceastd
carte actioneazd ca un drog, este o stare de fapt mai
mult sau mai putin generalizatd, pe care adversarii
sdi ar vrea sd o conteste. Dar orzul firamitat, care
formeazi tesutul molecular al operei nu este altce-
va decét un amestec de cunostinte intuitive in stare
de germinare, si mierea naratiunii, in care astfel de
materiale urmeaza sa fie agitate, nu poate decét sd
creascd potenta imediatd a comunicérii. Pe de altd
parte, daca nu se agitd ciceone, atunci ce urmeaza?

Odata cu dezagregarea nu numai ca survine mai
putind putere exaltantd, ci se sedimenteaza in mod
steril continutul sdu rational, un precipitat inert
in care este anulat miracolul comunicérii. Dacé
se incearca cu toatd seriozitatea a pune Asa a vor-
bit Zarathustra sub lentila unei sobre consideratii
stiintifice, un astfel de procedeu este aici absurd,
neproductiv, e chiar ceea ce nu trebuie si se faca.
S& ludm exemplul cel mai evident. Atunci cand se
trateazd aceastd carte ca o elaborare a unei teorii a
Supraomului, se incearci chiar a delimita sistema-
tic o astfel de doctrind, inteleasd ca un edificiu ra-
tional; prin conexiuni cu alte teze ale lui Nietzsche,
in acest caz s-ar putea chiar reusi si se atinga tinta
facila pentru o dezvoltare bazatd pe bunul simt; dar
atunci, in mod sigur, va avea loc indepartarea de
multe mii de ori de aceasta carte. Dar aceasta nu
inseamna cd Nietzsche a voit sa spuna cd: asa cum
maimuta a devenit om, la fel omul va deveni su-
praom. A releva artificiozitatea acestui pasagiu nu
constituie o observatie inteligenta, nici profunda.
Nietzsche nu se lasa tratat in mod asa de grosolan.

Dar sa lasam la o parte modulii pozitivisti: nu-i
de ajuns insd sa se constate cd aceasta bautura este
magici. Care este efectul pozitiv al filtrului? Patosul
care se afla la radacinile lui Asa a vorbit Zarathustra
este acela al unui iluminat al cunoasterii supreme;
dar expresia in care acest patos se descarca nu este
menitd a transmite scinteia acelei cunostinte, ci
mai curdnd numai de a comunica reflexiuni unei
viziuni mai inalte a vietii, si astfel a actiona asupra
oamenilor cu seductia acestei iamgini. Maretia lui
Zarathustra consta in puterea sa de cunoastere, dar
de la cunoasterea sa tasneste un izvor, cintecul sdu,
care potoleste setea oamenilor, si 1i indeamna spre
o viata transfiguratd, descoperitd ca bogitie teres-
trd a bucuriei. Inci o dati se face comparatia cu
evenimentul eleusin: toti citadinii, fira deosebiri
de clase, pot sd intre in cortegiul sacru care de la
Atena se miscd spre Eleusis, dar putin, totusi, vor
fi initiati pana la viziunea in care culmineaz ritu-
alul misterului. De la viziunea acestor putini, toti
cetdtenii Atenei capéta justificarea cea mai inaltd a
vietii. Acesta pare ca voia sa fie efectul filtrului; si
este de crezut cd asa a fost pentru multi, chiar fara
clara constiintd. Sub aceastd lumina, Asa a vorbit
Zarathustra se impune ca un model nemaiintalnit
al unei vieti ascendente, unde bucuria, chiar i tre-
cand prin angoasele si cosmarurile groaznice ale
existentei, prevaleaza asupra durerii si ii usureaza
presiunea, unde suferintele, meschindriile murda-
re, neajunsurile sunt depasite de o sperantd mai
inaltd ce ia nastere din revelatia cd acea bucurie,
acel dans sunt o realitate odata traitd a unui om.
Forta catarctici a doctrinei eternei reintoarceri
constd in siguranta cu care, in baza ei, orice gest
exaltat, orice sentiment victorios al lui Zarathustra
este destinat sa se intoarcd etern; si poate tocmai in
existenta acestora si capdtd insemnadtate.

Daca se vrea o aprobare a toate acestea pe o cale
indirecta, se poate examina continutul rational al
lui Asa a vorbit Zarathustra. Despuindu-1 de orice
imagine si de orice magie, vom gasi precis aceleasi
baze, aceleasi aprecieri pe care le aflim in alte ope-
re ale lui Nietzsche: evaluiri asupra prezentului si
asupra trecutului, asupra religiei si asupra mora-
lei, pand si o identicd doctrina asupra afectelor si
pasiunilor. Numai teoria supraomului nu o gisim
in alte scrieri ale lui Nietzsche; si e firesc, deoare-
ce supraomul nu este o doctring, ci mai curdnd un
mit. Dacd se vrea a exprima in termeni conceptu-
ali supraomul, se simte deja in cele spuse ceva in-
consistent, ba chiar ceva ce sund ridicol. Cand ne
gasim in fata unui mit al lui Platon, noi modernii

il interpretdm ca exemplificare, ca o transpunere
alegoricd, o superflud, chiar redondantd invazia in-
tr-o sferd pseudofilosofica. Dar mitul e comunica-
rea directa a ginditorului, in fata cdruzia tot restul
devine o divagatie care tortureaza. Grecii prezintd
multe fabule-serie, nareazi istoria zeilor si a lumii:
Hesiod si Parmenide, Pindaro si Platon, Eschil si
Heraclit povestesc cum sunt cu adevirat lucrurile
din jurul nostru, vazute de un ochi mai penetrant.
§i, incd mai mult decét Platon, figura supraomului
recheama mituri orfice, unde se face aluzie la un
continut abstract destul de incurcat, a cdrui comu-
nicare e ins filtratd de o densi si palpabila succesi-
une mitica prin care numai ghidat se poate ajunge
la genul rational. In ceea ce priveste alte continu-
turi doctrinare, goale si crude, din Asa a vorbit
Zarathustra, judecétile asupra culturii, asupra sti-
lului, asupra moralei, ele toate sunt aceleasi ca si in
alte opere ale lui Nietzsche; si tot asa cele asupra sti-
intei, asupra arftei, asupra ratiunii («in orice lucru
numai acest fapt este imposibil: rationalitateal»).
Dar in alte scrieri ale lui Nietzsche: care este dar
rezultatul final ce conduce aceastd analizd sceptica,
aceastd sectionare a credintelor si a convingerilor?
Esenta coroziva, distructiva a ratiunii sfarseste prin
a avea avantaj asupra aspiratiilor afirmative ale lui
Nietzsche. Teoretizarea generalizatd asupra deca-
dentei, diagnosticele si condamnarea nihilismului
matern contagiaza autorul insusi: la sfarsit se acuzd
de a fi el insusi un nihilist i un decadent. Aceasta
este fatalitatea antrenantd cu care forma expresiva
se impune vointei ganditorului.

Antiteticd este forma lui Asa a vorbit Zarathustra
si antitetica e potenta sa de comunicare. Ceea ce
s-a spus pentru supraom valoreazd pentru intreaga
opera, care ofera mitul lui Zarathustra. Dar ima-
ginea unei vieti ascendente, triumfdtoare era sus-
citatd in ochii lui Nietzsche de modelul Greciei
antice. Susnumita forma expresivi e cea care-1 face
sa aleaga cadrul persian mai degraba decat pe cel
grec. Prezentarea acestuia din urmd nu ar fi putut
sa evite de a fi conceptuald, intrucat e legatd de
sfera istorica si de schemele ei. A spune: acesta a
fost odata astfel, semnifica o declarare, o comuni-
care mediatd, palidd indepirtatd de viatd. In mit,
trecutul trebuie sa fie prezent, pe cind Grecia nu
poate fi imaginatd ca prezentd, pentru ci-i prea
cunoscutd, in mod abstract cunoscuta, verificabil3,
sufocatd de scheme ale traditiei. Patosul naratiunii
este indepartat de al unui «asa a fost odata», erste
acutizat de «asa va fi». Nietzsche a vrut categoric
sd ascunda faptul cd modelul lui Zarathustra al
sdu este grec; a uzat simboluri istoriceste antitetici,
orientali, persani si biblici. Dar originalul grec al
acestei traduceri orientale nu e greu de descoperit;
si nu numai pentru trimiteri intuitive si explicite,
precum insulele celor fericiti, si doctrina eternei
reintoarceri. Temele etice si speculative constituie
o aluzie continud in aceasta directie si sunt pentru
urechi fine: amicitia, intdmplarea si necesitatea:
cruzimea, samavolnicia, naturaletea impletitd cu
frumusetea. Si, in fine, semnul culminjant, caracte-
rul prea inalt al operei: Zarathustra este omul care
are cultul cunostintei incarcatd de mistere, i acti-
unea sa — cea mai benigna si cea mai fecundi - nu
este alta decat un reflex al acestei cunoasteri despre
oameni. Valoarea cea mai inaltd a vietii in cunoas-
tere, si absorbirea oricarei actiuni in cunoastere:
pentru aceasta numai Grecii i-au fost modelul.

Traducere de
Alexandru Boboc
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Fizica cuantica din perspectiva
filosofiei platoniciene si atomiste (II)

Reflectii asupra simetriei si ruperii de simetrie

. Bogdan Apostolescu

Werner Heisenberg s
Carl Friedrich VongWeizsiicker,
despre Formele Geometrice
Platoniciene

»Cred ci fizica modernd a decis in acest punct
in favoarea lui Platon. Deoarece cele mai mici
unitéti ale materiei nu reprezintd, de fapt, obiec-
te fizice in sensul obisnuit al cuvantului, ci ele
sunt forme, structuri sau, in sensul lui Platon,
Idei asupra cdrora putem si vorbim neambi-
guu in limbajul matematicii. Speranta comuna
a lui Democrit si Platon fusese aceea ci prin
cele mai mici unitati ale materiei sa se apropie
de <Unul>, de principiul unitar care regleazi
mersul Cosmosului’

(Heisenberg)

DIALOGUL DINTRE HEISENBERG SI VON
WEIZSACKER PE TEMA CORPURILOR
PLATONICE

Acelasi punct de vedere, ca si David Peat,
il are si unul dintre parintii fizicii cuantice,
Werner Heisenberg, un pasionat al filosofiei
platoniciene. Pe parcursul evolutiei sale inte-
lectuale, Heisenberg nu a renuntat sd incerce
sa gaseascd analogii, similitudini, intre simetria
lui Platon de la nivelul celor mai fundamentale
corpuri ale Naturii si efortul stiintific de con-
topire a fortelor fundamentale ale Naturii in-
tr-una singurd, intr-o imagine perfectd, adicd
simetrica, precum si-ar fi dorit si filosoful grec.

Citatul de mai jos din cartea sa ,Partea si
intregul” reprezintd o cheie in cercetarea pe
care a intreprins-o in domeniul fizicii cuanti-
ce: ,Ajunsesem la dialogul Timaios, si anume
la acel pasaj in care se vorbeste de cele mai
mici pérti ale materiei. (...) Acolo se pretindea
cd cele mai mici parti ale materiei sunt for-
mate din triunghiuri dreptunghice, care, dupd
ce se legau in perechi pentru a forma fie tri-
unghi isoscele, fie patrate, se adunau la un loc
pentru a alcdtui corpurile regulate din stereo-
metrie: cub, tetraedru, octaedru si icosaedru.
Aceste corpuri ar fi apoi unitatile de baza ale
cele patru elemente: pamant, foc, aer si apa. (...)
Asemenea reprezentdri mi se pareau pure spe-
culatii sau in cel mai bun scuzabile prin lipsa
unor cunostinte empirice temeinice in Grecia
antica. Dar ma nelinistea profund ca un filo-
sof capabil sd gandeasca atat de critic si atit de
ascutit ca Platon cdzuse pradd unor asemenea
speculatii. (...) Rezultatul cel mai important al
lecturii era poate convingerea ca, daca vrem s
intelegem lumea materiala, trebuie sa stim ceva
despre cele mai mici pérti ale ei” .

Se poate observa ca Heisenberg, dupd mo-
mentul lecturii Dialogului ,,Timaios”, dupd cum
chiar el marturiseste, a ramas cu ipoteza cd
pentru a intelege lumea materiald este necesar
a deslusi fundamentele ei.

In acest sens, prezint mai jos citeva pasa-
je din ,Partea si Intregul” ale dialogului din-
tre Werner Heisenberg si Carl Friedrich von
Weizsicker, un alt reprezentant al spiritului de
la Copenhaga si un pasionat al filosofiei, ca si
Heisenberg. Dialogul dintre cei doi trece din-
colo de particulele elementare si face referire la
ceea ce se afld dincolo de ele, adica la ca ceea ce
ne intereseaza: Simetria. Cu alte cuvinte, vom
observa cd cei doi cautd o lege universala, o te-
orie finala care sa se spuna parametrilor sime-
triei.

Von Weizsiacker nu acceptd usor, in dialogul
dintre ei, teoria lui Heisenberg: ,Dar pe mine
nu mad multumeste si accept pur si simplu ecu-
atia de camp, chiar daca prin inalta ei simetrie
si prin simplitatea ei este privilegiatd in raport
cu toate celelalte forme posibile”®. Heisenberg
1i raspunde: ,,Aceste decizii stabilesc simetrii o
datd pentru totdeauna, ele creeazd forme care
determina in cea mai mare parte tot ce se va
intampla ulterior. <La inceput a fost simetria>,
aceasta este cu sigurantd mai adevdrat decdt
teza lui Democrit: <La inceput a fost particula>.
Particulele elementare intrupezd simetriile, sunt
reprezentdrile lor cele mai simple, dar nu sunt
decdt o consecintd a simetriilor. [...] Dacd vor-
bim in felul acesta suntem in plind filozofie pla-
toniciand. Particulele elementare pot fi compa-
rate cu corpurile regulate din dialogul Timaios
al lui Platon. Ele sunt imaginile primordiale,
sunt ideea de materie (...). Aceste imagini pri-
mordiale determina tot ce va avea loc ulteri-
or. Ele sunt reprezentantii ordinii centrale. Si
chiar daca mai tirziu, in evolutia multitudinii
de forme, intdmplarea joacd un rol important,
s-ar putea totusi ca si aceasta intdmplare sa fie

cumva legata de ordinea centrald.”.

Dialogul dintre cei doua continud, iar Von
Weizsacker ii atrage atentia lui Heisenberg cé
foloseste idei filosofice generale si ca viziunea
lui trebuie demonstrata: ,Da, acestea sunt gan-
duri filosofice foarte generale, dar eu vreau sa
inteleg mai exact. Sper de fapt ca in felul acesta
se poate ajunge chiar la legile reale ale naturii.
Ecuatia voastrd de cAmp, despre care inca nu se
stie sigur dacd reprezintd corect natura, aratad
ca si cum ar putea rezulta din aceastd filosofie
a alternativelor. Dar p4na la urma acest lucru
trebuie demonstrat cu acel grad de rigoare care
se intilneste in matematica™.

Pe parcursul dialogului, Heisenberg isi sus-
tine, in continuare, punctul de vedere, apreci-
ind cé formele matematice descriu particulele
elementare si- context in care- ii recomanda lui
Von Weizsicker si foloseasca totusi, impreund
cu colaboratorii sdi, aceste idei pentru cd ge-
neratia mai tdndra poate gandi mai abstract cu
mai multd usurinta: ,[...] Reprezentantii unei
sau mai multor proprietdti sunt formele mate-
matice care descriu particulele elementare; sunt
ca sd spunem asa ideile de particule elementare,

carora in cele din urmd le corespund obiectul
particuld elementard. Aceastra contructie gene-
rald mi se pare intru totul inteligibila. $i desigur
cd alternativa este o structurd mult mai funda-
mentald a gandirii noastre decat triunghiul.
Dar inféptuirea riguroasd a acestui program mi
se pare deosebit de dificila. Pentru ca va cere un
mod de a gindi la un nivel de abstractie cum
nu a mai fost folosit niciodatd pana acum, cel
putin in fizica. Pentru mine ar fi desigur prea
greu. Dar generatia tanard gandeste abstract cu
mai multd usurintd. Asadar, trebuie sd incerci
asta neapdrat cu colaboratorii tai™.

Mircea Flonta analizeaza dialogurile si exe-
punerile din cartea lui Heisenberg, in postfa-
ta volumului, el afirménd ca fizicianul german
reactualizeazd viziunea filozofului grec si sub-
liniazd cd Heisenberg a vrut sa construiascé o
teorie unificatoare la nivel cuantic si care si se
indepérteze de atomismul traditional: ,Marea
ambitie a lui Heisenberg a fost sd elaboreze,
pornind de la rezultatul cercetdrilor experi-
mentale, o teorie unificatoare, care marcheazd
o indepartare radicala de orizonul de gandire al
atomisticii traditionale. Este vorba de o reactu-
alizare a viziunii lui Platon, pentru care realita-
tea ultima este forma matematicd, nu substanta
constiuita din particule.

Semnificatia experimentelor prin care se in-
cearcd sd se determine structura particulelor
elementare, prin bombardarea acestora cu alte
particule accelerate la energii inalte, va putea
fi inteleasd, credea Heisenberg, doar din aceas-
td perspectivd. Particulele elementare care iau
nastere din aceste <ciocniri> sunt elementare
doar in sensul cd nu existd unele mai simple
decét ele. Dar ele nu pot fi caracterizate drept
elemente constitutive ale altor particule. Toate
<particulele elementare>, unele cu durata de
viatd foarte scurtd, nu sunt decét stiri statio-
nare ale unei substante unice, substantd pe care
o putem numi energie sau materie. Particulele
iau nastere din aceastd substantd si sunt ani-
hilate prin transformarea lor in aceastd sub-
stantd. Nu existd, prin urmare, particule mai
simple decat cele care au fost deja identifica-
te experimental. Cautarea unor particule mai
simple prin experimente tot mai costisitoa-
re ar fi fost inspiratd de ceea ce Heisenberg a
numit <o filosofie proasta>. Realitatea ultima
este energia, acel continuu pe care il desem-
neazd termenul cdmp. Obiectivul pe care l-a
urmdrit Heisenberg in ultima parte a carierei
sale de cercetitor, a fost elaborarea unei teorii
matematice unitare a cimpului, o teorie care si
permitd deducerea proprietitilor <particulelor
elementare> din caracteristicile de simetrie ale
ecuatiilor si s explice astfel spectrul particule-
lor. Succesul acestei incercari ar fi insemnat tri-
umful ideii platonice, ideea cé la inceput a fost
simetria, asupra ideii democritiene care afirma
primatul particulei”™.

Filosofia platoniciand ganditd din perspec-
tiva stiintificd este relevatd si de Gheorghe
Vlddutescu. El identificd cateva paradigme
hermeneutice in ceea ce il priveste pe Platon,
aratind ca o cale de interpretare este cea stiin-
tifica. Gheorghe Vladutescu il da exemplu chiar
pe Heisenberg. ,,Si incd, platonismul difuzeazd
si in medii stiintifice, Opeiheimer, dar mai cu
seama Heisenberg meditdnd platonic asupra
realitatii fizice™.

In sensul celor spuse de Gheorghe Vlidutescu,
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prezint cateva fragmente din lucrarea ,, Pasi peste
granite”, unde Heisenberg reia teza sa, insistand
asupra faptului ca fizica modernd este favorabild
lui Platon, subliniind cd filosoful avea convin-
gerea ca in centrul naturii se gasesc simetriile
matematice. Asupra unei parti din acest citat
insista si filosoful roman Gheorghe Vlddutescu
atunci cand apreciazd ca Platon este valorizat si
de stiinta: ,,[...] Cred cd fizica moderna a decis
in acest punct in favoarea lui Platon. Deoarece
cele mai mici unitati ale materiei nu reprezinti,
de fapt, obiecte fizice in sensul obisnuit al cuvan-
tului, ci ele sunt forme, structuri sau, in sensul
lui Platon, Idei asupra cérora putem sd vorbim
neambiguu in limbajul matematicii. Speranta
comund a lui Democrit si Platon fusese aceea cd
prin cele mai mici unitati ale materiei sa se apro-
pie de <Unul>, de principiul unitar care regleaza
mersul Cosmosului. Platon era convins cé acest
principiu va putea fi exprimat si inteles numai in
forma matematicd. In prezent problema centrala
a fizicii teoretice este formularea matematicd a
legilor naturii care stau la baza comportarii par-
ticulelor elementare (...) Ea va trebui sa repre-
zinte in esentd un mic numar de proprietéti de
simetrie ale naturii, care sunt empiric cunoscu-
te (...). Aceastd situatie ne aminteste imediat de
corpurile simetrice pe care le-a introdus Platon
pentru a explica structurile fundametale ale ma-
teriei. Simetriile lui Platon nu erau cele corecte,
dar el avea dreptate in convingerea ci, in cele din
urma, in centrul naturii, la nivelul celor mai mici
unitati ale materiei, se vor gési simetrii matema-
tice. Faptul cé filosofii greci au formulat intre-
bérile corecte a fost o realizare incredibild. Nu
ne puteam astepta ca ei- fira cunoasterea tuturor
detaliilor empirice- sd fi putut gési si rdspunsuri-
le corecte pand la detalii™.

Asadar, potrivit lui Heisenberg, elementul
de intelegere al fundamentului lumii este legea
matematica, forma matematica. Fizicianul apre-
ciazd cd ceea ce sta la fundamentul fenomenelor
este forma care determind obiectele materiale,
si nu invers. ,, Atomii lui Platon nu erau pro-
priu-zis materie, ei au fost conceputi ca forme
geometrice, ca acele corpuri regulate ale mate-
maticienilor. (...) S-ar putea spune ci tendintele
fundamentale au fost reprezentate prin forma
geometricd celor mai mici unitati, in timp ce
particularititile mai fine ale acestor tendinte
isi gdseau expresia in pozitia reciprocd si vite-
za acestor unitdti. Aceastd intreagd descriere
corespunde exact imaginii centrale a filosofiei
idealiste a lui Platon. Structura care sté la baza
fenomenelor nu este datd prin obiecte materia-
le cum sunt atomii lui Democrit, ci prin forma
care determind obiectele materiale. Ideile sunt
mai fundamentale decét obiectele. $i, deoarece
cele mai mici pérti ale materiei trebuiau sa fie
obiectele in care s se poata recunoaste simplita-
tea lumii prin care si ne apropie de <Unul>, de
<Unitatea> lumii, ideile puteau fi descrise mate-
matic; ele sunt simple forme matematice™.

COBORAREA LA SURSA. DIALOGURILE
TIMAIOS, REPUBLICA SI SIMETRIILE
MATEMATICE

Analizand filosofia platoniciand, Heisenberg
sustine cd in cazul in care vrem ,sd ne apro-
piem de <Unul> in conceptele precise ale unui
limbaj stiintific, atunci trebuie sd avem in ve-
dere centrul stiintelor naturii descrise deja de

Platon, in care se afli simetriile matematice
fundamentale”®. In sustinerea viziunii sale,
Heisenberg face apel la Kepler care afirma ca
Geometria est archetypus pulchritudinis mundi,
fizicianul german parafrazand astfel spusele lui
Kepler: <matematica astfel am putea noi tradu-
ce generalizand este imaginea originara a fru-
musetii lumii>"!".

Dar sd& mergem la sursd, la Platon si la di-
alogul sau- Timaios: ,Este din capul locului
limpede pentru oricine ci focul, pamantul, apa
si aerul sunt corpuri. Orice forma a unui corp
are si adancime; si addncimea trebuie si fie cu-
prinsd de o suprafatd, iar orice suprafata plana
este compusd din triunghiuri. La randul lor,
toate triunghiurile deriva din doua triunghiuri,
fiecare avdnd un unghi drept si doud ascutite.
Dintre aceste triunghiuri, unul are, de fiecare
parte, jumatate dintr-un unghi drept, a cérui
impartire e determinata de laturi egale, iar ce-
ldlalt are pérti inegale ale unui unghi drept, im-
partite de laturi inegale. Acesta este ceea ce pre-
supunem noi ca origine a focului si a celorlalte
corpuri, mergand pe calea unui rationament in

care verosimilul se imbina cu necesitatea”'2.

ig.3 Fig. 4
A . A C
B
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Triunghiul dreptunghic isoscel Triunghiul dreptunghic scalen

Platon- analizdnd cele doud triunghiuri- spune
despre cel isoscel cd are o singura forma (vezi
figura 3). Adicd cel cu doua catete egale, care
intersectate dau un unghi de 90°, iar despre cel
scalen spune ca are forme nelimitate si, prin ur-
mare, incepe demersul pentru a-1 cduta pe cel
mai potrivit. ,Dintre cele doua triunghiuri, cel
isoscel este de o singurd alcatuire, cel scalen- de
un numar nelimitat. Iar noi, din aceasta infi-
nitate, trebuie sa-1 alegem pe cel mai frumos,
daca vrem si incepem potrivit celor stabilite de
noi ingine (...), postuldm ca dintre aceste multe
triunghiuri scalene unul este cel mai frumos:
acela din care o pereche formeaza un al treilea
triunghi, cel echilateral”®’.

Dacé trecem cuvintele lui Platon in forme
geometrice, vom avea urmatoarele rezultate
perfect simetrice, ceea ce, probabil, 1-a incin-
tat si pe Heisenberg: triunghiul cel mai frumos
scalen, rotindu-se prin dedublare pe cateta cea
mai mare va da nastere unui triunghi cu laturile
egale si unghiurile la fel- 60° (cel echilateral),
iar triunghiul dreptunghic isoscel, rotindu-se
prin dedublare pe ipotenuzi va da nastere unui
pétrat, adicd toate cele patru laturi egale si cu
cele patru unghiuri de 90°.

Fig.5

Triunghiul echilateral Patratul

Asadar, vedem la Platon doud forme geome-
trice care dau perfect simetria originara!

Se poate observa aici in Timaios cd Platon
corecteazd punctul de vedere al lui Democrit,
pentru care atomii, aceste particule elemen-
tare, au nenumadrate forme. Platon limi-
teazd formele atomilor, oferind astfel niste

granite-fundament de la care incepe formarea
lumii. Insusi Aristotel spune despre delimitarea
dintre Platon si atomisti: ,,Leucip sustine ca in-
divizibilele sunt corpuri, in vreme ce Platon- cd
sunt suprafete. De asemenea, primul spune ca
solidele indivizibile sunt delimitate de o infi-
nitate de forme, celalalt- ca numérul formelor
este limitat™*.

Andrei Cornea explicd si ratiunea, daca
vrem, reductionistd a lui Platon: ,,formele ele-
mentare sunt limitate specific ca numdr si cd
existd o ratiune suficientd pentru care ele sunt
astfel: geometric, numdrul poliedrelor regulate
este cinci, dintre care dodecaedrul nu este uti-
lizat pentru alcituirea elementelor, deoarece
pentagonul regulat care alcatuieste fetele sale
nu se poate descompune in cele doui specii de
triunghiuri elementare. Inapoia acestor con-
sideratii se afla principiul binelui §i principiul
economiei: Demiurgul a alcatuit lumea ca pe
cea mai desavarsitd copie cu putintd a modelu-
lui inteligibil” *.

Poliedre regulate (simetrice), formate cu aju-
torul patratului si triunghiului echilateral

CUB- Pamiint

SO0 Ve

DODECAEDRUL- forma Universului la
Platon: pentagonul regulat care alcituieste fe-
tele sale nu se poate descopune in cele doud
specii de triunghiuri elementare ca in cazul ce-
lorlalte poliedre regulate

ICOSAEDRU-Api TETRAEDRU- Foc OCTAEDRU- Aer

Platon continud constructia sa sustinand
cd fiecare element este format din particule
de forma unui poliedru regulat, oferind ast-
fel datele geometrice necesare inceputului de
lume: cub pentru pidmant, icosaedru pentru
apd, octaedru pentru aer, tetraedru pentru foc:
»5a conferim pdmantului figura cubica. Caci,
dintre cele patru genuri pimantul este cel mai
greu de miscat si, dintre corpuri, cel mai usor
de modelat. Cea mai potrivitd este deci figura
ce are bazele cele mai stabile (...). Din cele ra-
mase, pe cea mai greu de miscat- apei, pe cea
mai usor de miscat- focului si pe cea de la mij-
loc- aerului™®.

Fizicianul german Carl Friedrich Von
Weizsicker spune despre Platon cd avea in
proiectul sdu crearea unei stiinte naturale ma-
tematice, care sd fie explicatd prin concepte
matematice. Abordarea lui Von Weizsdcker
pare entuziasta, nefiind foarte clar daca Platon
a avut ca scop proiectarea unei stiinte naturale
matematice, insd fird indoiald ideea matema-
ticd a stat la baza viziunii sale despre cele mai
simple elemente ale naturii. Dar iatd ce spune
Von Weizsicker: ,Totodatd, Platon descrie si
cere coborérea inapoi in lumea simturilor ina-
poi in pesterd, asa cum spune el in parabola sa.
Si, cu ajutorul matematicii, in partea teoretica
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a gandirii sale, Platon chiar duce la indeplinire
coborarea. Aceasta este mentionati in cea de-a
saptea carte a Republicii, si, intrucitva, mult
mai pe larg in Timaios; de asemenea, trebuie sd
fi alcatuit o parte esentiald a invataturilor sale
nescrise. Platon avea proiectarea unei stiinte
naturale matematice.

Era o stiinta care, din cel mai inalt punct al
divinului, la care sufletul putea sd se inalte, ca-
utand sa explice si sa reprezinte pe cét se poate,
plenitudinea a tuturor lucrurilor ce pot fi per-
cepute si care a facut acest lucru prin interme-
diul conceptelor matematice. Acesta era Platon
invocat de catre Kepler si Galileo™".

Urméind punctul de vedere al lui Von
Weizsicker, ,,cobordm”- din nou- la sursi, la
Dialogul Republica, unde in Cartea a VII-a
se vorbeste despre rolul aritmeticii in gasirea
adevarului: ,Dar: calculul si aritmetica sunt,
in intregime, legate de numir. Intru totul. Deci
aceste discipline apar in stare sd conducad spre
adevar” '8,

Platon ne indeamna si folosim realitétile
matematice, cum ar fi aritmetica, nu in chip
profan, ci ele trebuie folosite pentru a cduta
adevirul. ,,O invatiturd potrivitd, deci, vei le-
gifera, Glaucon, si ii vei convinge pe cei care, in
cetate, vor fi siliti sa aibd sarcinile cele mai im-
portante, sa se indrepte spre calcul si sa se ocu-
pe cu el, dar nu in chip profan, ci astfel incat
sd ajungd la contemplarea naturii numerelor
cu ajutorul intelectului, ocupandu-se de aces-
tea nu in vederea vanzirii sau cumpararii, pre-
cum negustorii sau precupetii, ci pentru raz-
boi si pentru a face sufletul insusi pregatit sd
se intoarca lesne dinspre devenire citre adevar
si fiinta” . Mai jos, dialogul ne spune despre
ceea ce este Geometria (despre care ficeau vor-
bire Kepler si Heisenberg) si puterea ei de a ne
duce cétre lumea de sus: ,De acord. Geometria
este stiinta a ceea-ce-vesniceste”. Ea reprezint,
deci, preavrednic barbat, un mijloc de a trage
sufletul spre adevar si de a pregiti inteligenta
filosofului sa indrepte in sus facultitile pe care,
in chip nepotrivit, le indreptdm in jos” *°.

Formele matematice, geometrice au fost ase-
zate de catre Platon in categoria inteligibilelor,
altfel spus obiectele matematice nu fac parte
din lumea imediat perceptibild a Pesterii, bi-
necunoscuta alegorie a Pesterii, ci ele au un
caracter ascuns al naturii. Domeniul vizibilu-
lui corespunde Pesterii, iar domeniul inteli-
gibilului corespunde ,lumii de sus”. Formele
matematice (geometrie, aritmeticd, stereome-
trie) sunt superioare celorlalte arte (gimnasti-
ca, muzica) prin faptul cd se apropie cel mai
mult de ceea-ce-este. Iatd ce ni se spune in
Republica: ,,Caci celelalte arte, cu toate, fie au
de-a face cu opiniile si dorintele oamenilor, fie
sunt intoarse spre producerea unor lucruri na-
turale sau artificiale, ori spre ingrijirea fiinte-
lor si a productelor. Restul artelor - despre care
am afirmat cd prind ceva din ceea-ce-este - ge-
ometria si cele ce 0o urmeaza pe aceasta - ve-
dem ci parca intrevdd in vis ceea-ce-este, dar
cd aievea le este cu neputinta si-1 vada [...]”. 2

Prin urmare, putem observa ca in cele doua
dialoguri, Republica si Timaios, Platon ridica
formele matematice la un nivel superior de cu-
noastere, iar acest demers platonician nu l-a
lasat indiferent pe Heisenberg.

HEISENBERG SI SINGURELE SCRIERI
PLATONICE DIN PERIOADA RECENTA

Insistenta asupra memoriilor lui Heisenberg
din ,Partea si intregul” nu este intdmplatoare,
Carl Friedrich Von Weizsdcker apreciaza ca
scrierile lui Heisenberg sunt singurele scrieri
platonice din perioada recentd: ,Mai intai, ca-
teva cuvinte despre cartea lui Heisenberg, din
care tocmai am citat parafrazdnd. Eu consider
aceastd carte ca fiind platonicé in atitudinea sa
si, de fapt, sunt singurele dialoguri platonice
adeviarate din perioada recentd, pe care le cu-
nosc. Este o carte ce zugréaveste conversatii™

Mai departe, Von Weizsicker subliniaza
existenta simetriei la Platon- ca fundament al
Naturii intr-o forma discretd, am putea spu-
ne ascunsi- si care este evidentiata, dupd cum
am vazut deja, si de Heisenberg. ,Teza lui
Heisenberg se lasd formulata in mod clar. Daca
Platon este de parere cé tetraedrele sunt compo-
nentele ultime ale focului, cuburile sunt com-
ponentele ultime ale paméantului etc., atunci
el foloseste <corpurile platonice>, neinventate
de el, insa deseori numite dupi el, ce prezinta
o proprietate matematica si anume, reprezen-
tarea simetriei spatiului tridimensional intr-o
forma discretd; acestea sunt reprezentari geo-
metrice ale grupurilor de simetrie ale spatiului,
rotatiile pe care le permite spatiul. Toate aceste
corpuri au proprietatea existentei unor anumi-
tor operatii de rotire, transferdndu-si colturile
in alte colturi, astfel incat intregul corp umple,
dupi aceea, acelasi spatiu ca si inainte. In acest
sens, ele sunt corpuri regulate, fiind reprezen-
tari ale grupurilor de simetrie. Heisenberg este
de parere cd fizica contemporand ar trebui sa
se bazeze, in cele din urma, pe ipoteza cd legi-
le fundamentale ale naturii sunt simetrice, in-
variable fata de aplicarea anumitor grupuri de
simetrie, insd cuprinzind si alte grupuri decat
cele pe care le-a luat in considerare Platon. Cu
alte cuvinte, Heisenberg este de parere cé toc-
mai aceeasi simetrie, care era deja pentru Platon
temelia stiintei naturii, reprezintd fundamentul
stiintei naturii si pentru fizica contemporand,
doar cd intr-o maniera dezvoltatd matematic in
continuare, iar ceea ce noi considerdm a fi prin-
cipiul nu mai constd din existenta anumitor
corpuri ultime, ci, in primul rdnd, din anumite
ecuatii diferentiale, care indicé legea transfor-
marii, a stirilor posibile ale obiectelor”?.
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insemnari din La Mancha

Metamorfozele

lirismului

. Mircea Mot

rebuie sd marturisesc faptul cd am citit cu

o regretabild intarziere volumul universita-

rului (si, fireste, al poetului) Aurel Pantea,
Metamorfozele lirismului. Lirism si simbol, publicat
de editura clujeand Limes, in colectia Paradigme.

Destinul acestei carti, indrdznete si prin faptul
cd abordeazd idei ce par bine cunoscute (autorul
precizeaza de altfel ci lucrarea a fost conceputd
»pentru uzul studentilor”) se aseamand cu acela al
cartii pe care o publica in urmi cu cativa ani re-
gretatul Gheorghe Créciun, Teoria literaturii, in
care autorul sistematiza informatiile atat de bogate,
optind pentru puncte de vedere personale, ceea
ce facea farmecul acestei carti. Din acest unghi cel
putin, Metamorfozele lirismului. Lirism si simbol
si Teoria literaturii sunt doud cérti ,,personale’, ce
poarta vizibil amprenta autorilor, nu doar prin op-
tiune, cum spuneam, prin capacitatea de a selecta,
de a retine esentialul si de a renunta la o serie de
informatii (frumoasa subiectivitate a volumelor!),
ori prin ,scriiturd’, ci, mai ales, printr-o evidentd
plicere a unei scrierii ce se sustrage didacticismu-
lui, trecut umil in umbra personalititii celor doi
scriitori i profesori.

Aurel Pantea are ca punct de plecare o serie de
concepte, pe care le explica temeinic, fara graba,
dar cu un scop limpede, tragand cu ochiul la fisele
de lectura cu sfintenie péstrate, dupa ce, probabil,
s-a descotorosit de altele care nu mai rezistau in
confruntarea cu noutitile din domeniu. Ce sunt,
asadar ,conceptele de literatura universald si li-
teraturd comparatid’? Insistind asupra acceptiu-
nilor pe care aceste concepte le-au cunoscut ,in
drumul istoric”, Aurel Pantea apeleazd la nume
de referintd din domeniu, la un Adrian Marino,
cu lucrarea sa Comparatism si teoria literaturii, la
Wellek ori Pageux, coborand péna la convorbirile
lui Eckerman cu Goethe, care lanseaza termenul de
Weltliteratur. Autorul se miscd detasat de la Paul
van Tieghem la solutia comparatismului oferita de
intertextualitatea Juliei Kristeva din Semeiotike din
1969. Aurel Pantea isi asuma conditia unui abil re-
gizor care, pe rand, introduce in simbolica scend
a propriului text diferite ,voci” pentru accentua,
totusi, punctul de vedere personal, niste voci care
se completeazi cu finete pentru a se ,,Jamuri” con-
ceptele pentru cei ce trebuie initiati. Prezentd dis-
cretd, dar in permanenta scrutdnd detasat aspec-
tele etalate, Aurel Pantea propune un text in care
intreaga atentie este acordata cititorului (fie acesta
studentul) céruia ii oferd informatiile de care el are
nevoie.

De o atentie aparte se bucura geneza constiin-
tei simbolice (om, simbol, mit), capitolul Simbolul
si constiinta simbolizatoare fiind un bun punct de
plecare pentru intelegerea conditiei lirismului din
perioada pe care autorul o are in vedere. Aceeasi
sigurantd si neutalitate a demersului se retin in
cazul abordarii sistematice a unor Paul Ricoeur,
Tzvetan Todorov, cu ale sale Teorii ale simbolului,
Lucian Blaga ori Gilbert Durand, pe buna drep-
tate considerat ,unul dintre antropologii cei mai
importanti ai acestui secol”. Aurel Pantea ii cites-
te cu atentie si deferentd, le consemneazi ideile,

recunoscindu-le implicit conditia de incontestabi-
14 autoritate si model. Atunci cand apeleazi la Paul
Ricoeur, Aurel Pantea scrie in felul acesta: ,,Afirma
cd un simbol are trei dimensiuni: cosmicd (deci isi
adanceste capacitatea figurativd in lumea vizibila
ce ne impresoara), oniricd (deci e inraddacinat in
gesturi si amintiri, ce se ridica din ad4ncul nostru
in timpul viselor noastre si alcatuiesc pasta concre-
ta a biografiei noastre intime), poeticd (in sensul
cd simbolul face apel la limbaj). Cu toata atentia
este urmarit Gilbert Durand, ale cérui opinii sunt
transcrise fidel de profesorul Aurel Pantea. Aceeasi
obiectivitate se retine atunci cand autorul fixeazd
informatii esentiale: ,Durand distinge doua regi-
muri ale simbolului: unul diurn, ce cuprinde sim-
bolurile dominante posturale, tehnologia armelor,
sociologia suveranului mag si rdzboinic, ritualurile
ascensiunii si purificarii-si un regim nocturn, ce
inscrie in sine dominantele digestive si unificatoare
(ale copulatiei) sau ciclice”.

Dupa aceste (necesare) consideratii, universita-
rul Aurel Pantea poate trece la discutarea originilor
poeziei, in capitolul Originile poeziei. Propuniandu-
si ,,s4 evidentieze metamorfozele unui invariant
literar, lirismul’, Aurel Pantea porneste de la mit
si de la ritualul care ,reprezintd forma concreta
in care se revela sacrul’, desfisurat intr-o plura-
litate de limbaje, dintre care trei sunt considerate
esentiale: cuvantul, muzica si gestul. Ideea este de
retinut fiindcé fiecare dintre cele trei limbaje con-
stituie in sine fundamentul unei arte, literatura,
arta coregraficd si muzica. Autorul urmiéreste cu
multd finete felul in care ritualul ca limbaj incepe
»sa fie transferat” activitatii artistice propriu-zise,
primeste autonomie (chiar dacd nu isi neaga func-
tia de revelare a sacrului), devenind o artd in sine.
Nasterea poeziei coincide cu ruptura la nivelul
constiintei mitice, nascAndu-se in ultimé instantd
forme poetice in care se ,exteriorizeaza” continu-
turi proprii. Se subliniaza in mod deosebit faptul cd
aceste forme, acceptate, pana la un punct, ca exte-
rioare, isi legitimeaza si isi reveleazd interioritatea
care, in ceea ce are ea profund, coincide cu sacrul.
Concluzia Iui Aurel Pantea este (si de data aceas-
ta)formulatd cu multa sigurantd: ,,Iata, deci, rostul
originar al poeziei:revelatia sacrului prin revelatia
propriilor continuturi ale eului”

Scriind o carte despre metamorfozele lirismului,
Aurel Pantea nu poate neglija relatia dintre lirism
si subiectul liric. Autorul trece in revista raspunsu-
rile la intrebarea ,,cine vorbeste in poemul liric?”
(,Raspunsurile la aceastd intrebare oferd o multi-
tudine de imagini si idei referitoare la statutul liris-
mului si la cel al subiectului liric”), oferind definitii
si implicit o bibliografie de bund calitate. Absolut
notabile sunt capitolele Subiectul liric si realul poe-
tic si Adevdrul poetic si mdstile sale, in care, apeland
la contributia lui Stefan Aug. Doinas, Aurel Pantea
isi rezervd, mai mult decét in altd parte a cértii,
placerea comentariului critic ce are ca obiect cér-
tile de referinti ale lui Doinas: ,,In centrul poeticii
doinagiene e situat subiectul liric. Acesta reprezin-
td o forma de prezenta esentiala in lume si in rela-
tiile cu ceilalti. In subiectul liric se reveleaza, prin

intermediul limbajului, un microunivers. Actul de
revelare reprezinta geneza unui alt orizont, diferit
de cel empiric si de cel stiintific”. Sau: ,,Poetul, in
actul elaborérii, se descopera ca intimitate ireduc-
tibila. Chiar prin acesata revelare de sine, el gene-
razd o noua fiintd a limbajului”

Profesorul se dovedeste dublat de un fin eseist
in capitolul Marile teme. Iubirea, unde placerea
comentariului este evidenti:,Poemul incepe cu o
suma de invocatii, implorari ale feminitatii robite
de pasiunea erotici, asemanatoare cu ale preotesei
din imnul sumerian. Substanta acestora comunica
o senzualitate debordantd. Un triumf al carnalita-
tii serveste pentru o risipd a adoratiei. Misticul se
confundi cu trupescul, mai bine zis trupescul de-
vine un sediu terestru al unei energii in desfasurare
impetuoasa (. .. ) Lumea poemului std sub semnul
sdrbatorii si al ceremonialului. Vocile mirilor sunt
tocmai ritmdri ale sdrbétorescului ritualic”. Pagini
eseistice de buna calitate ofera si capitolul Lirismul,
experienta mortii si cdldtoria sufletului, in care,
fard a pierde din ochi lucririle de referinta, Aurel
Pantea dezvolta un demers personal ce asigurd o
autenticd placere a lecturii.

O serie de capitole cum sunt Lirica ebraicd,
Orfeu si orfismul, Lirica greacd, Gindirea despre arti
si literaturd in perioada Greciei clasice, ca s3 amin-
tesc doar céteva, se inscriu firesc in spiritul aces-
tei carti riguroase, documentate si in acelasi timp,
personale, prin optiunile autorului si prin paginile
sale de caldd profunzime. De mentionat in mod
special Poetica si lirica lui Dante Aligheri, in care
Aurel Pantea nu se lasi greu descoperit:,,In poe-
mul dantesc, se recunoaste un adevirat simbolism
al culorilor. Acestea, culorile, materializau cele trei
virtuti fundamentale ale universului psiho-mental
al omului Evului Mediu Crestin: Credinta-albul,
Speranta-verdele, Iubirea-rosul. La Dante, apa-
re in mod evident imaginea visului ca mediu in
care pot fi intrevazute arhetipurile”. Sau: ,Numele
Beatrice al doamnei lui Dante e doar cel sub care
este cunoscutd de altii, Dante insusi sugerand cd
aceastd fiintd ar fi putut avea un altul, unul secret,
initiatic, precum senhalul doamnelor trubadurilor.
Dimensiunea mistica a feminitatii este, totusi, pusé
in cadrul unei rationalititi menite sa stopeze furo-
rile Amorului, irationalitatea acestuia”

Carte ,,pentru uzul studentilor”, Metamorfozele
lirismului. Lirism si simbol este volumul unui uni-
versitar riguros, dublat de un autentic critic literar
si profund eseist.

Adrian Timar
serigrafie, 53 x 53 cm
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. Giuseppe Ungaretti

S-a ndscut in Egipt, la Alexandria, in 1888, din pdrinti italieni emigranti. A inceput scoala in Egipt si a
continuat studiile la Paris. Odata cu izbucnirea Primului razboi mondial s-a intors in Italia si a participat
la luptele de pe Cars, ilustrate literar in primul volum de versuri publicat, Il porto sepolto (Portul ingropat),
in 1916.

Dupd razboi a fost corepondentul de la Paris al publicatiei Il popolo d’Italia. Revenit in patrie a continuat
activitatea ziaristicd, ca trimis special al ziarului Gazzetta del Popolo din Torino, calatorind in mai multe
tiri, unde a tinut conferinte. In 1936 a acceptat Catedra de literatur italiand de la Universitatea din San
Paulo (Brazilia). Aici si-a pierdut fratele si fiul, Antonio, evenimente care l-au marcat profund. In 1942
a revenit in Italia $i a ocupat postul de profesor de literatura italiand contemporand la Universitatea din
Roma.

Dupd razboi a tinut conferinte, a calatorit in tiri precum Japonia, Brazilia, Peru, Suedia, Germania, Statele
Unite. In aceastd ultim3 tard, unde se dusese pentru a primi un premiu important, s-a imbolnavit grav. A
murit la Milano in iunie 1970.

In 1919 a publicat un volum in francezi, La guerre si apoi Allegria di naufragi (Bucuria naufragiilor) care
va apdrea in 1923 cu titlul Porto sepolto (cu o prefatd de Mussolini) i va fi retiparit in 1931si in 1936 cu
titul LAllegria. Un volum apropiat de ermetism este Il sentimento del tempo (Constiinta vremii) din 1933.
In 1947 publicd volumul II Dolore (Durerea), dedicat amintirii fiului si fratelui sdu. Urmeaza apoi La terra
promessa (Pdmantul fagdduit) (1950), Un grido e paesaggi (Un strigit si peisaje) (1952) si Il taccuino del
vecchio (Carnetul bdatranului) (1962). Poeziile sale au fost adunate intr-un masiv volum antologic La Vita
d'un uomo de citre Leone Piccioni. Poemul de mai jos, Giorno per giorno face parte din volumul II Dolore
(Durerea).

11.

Trece rdndunica si cu ea trece vara,
Si, imi spun, si eu o sa trec...

Dar resturi din iubirea ce ma frange
Nu doar un semn, o scurté incetosare
Daca din iad ajung la ceva linistire...

12.

Creanga dezamdgita sub secure

Cizand se plange cat de cat, dar mai putin
Ca frunza pe care o atinge vantul...

Si-a fost furia care-a risturnat plipanda
Forma si atenta

Mila a unui glas ce md consuma. ..

13.

Vara nu imi mai da furori,

Nici primdvara presimtirea sa;

Poti sé te-apleci, o, toamna,

Cu gloriile tale fara sens;

Pentru o dorinté despuiatd, iarna
Desfasoard-un anotimp mai linistit!...

14.

Deja in oase-a coborat
Uscaciunea toamnei,

Dar, prelungit de umbre,
Ajunge infinita

O stralucire dementa:

Tortura ascunsé a crepusculului

Zidezi 8.
Si te iubesc, iubesc si este o durere nesférsita!. ..
1.
“Nimeni, mamica, nu a mai suferit atata...” 9.
Si chipul deja disparut Pamant al rautatii, groaznica mare

Dar ochii inca vii

De pe perna ii indrepta spre fereastra.
Si vrabiile umpleau incéperea

Pentru firimiturile presdrate de taticul
Spre distractia copilasului.

2.

Acum numai in vis voi putea sdruta
Mainile increzitoare...

Si discut, lucrez

M-am schimbat doar un pic, ma tem, fumez...

Cum pot sd rezist unei nopti indelungi?...

3.

Anii imi vor aduce

Cine stie cate alte grozavii,
Dar te simteam aléturi,
M-ai fi linistit...

4.

Nicicind, nu o sa stiti nicicAnd cum ma
ilumineazd

Umbra ce mi se-aseaza alaturi, timida,
Atunci cind nu mai sper...

5.

Unde-i acum, unde-i acum glasul nevinovat
Care rasunand prin incaperi

Alina de chinuri un om obosit?...

Piamantul a distrus-o, o mai apdra inca

Un trecut minunat...

6.

Oricare alt glas e un ecou ce se stinge
Acum cand unul mé cheama

De pe culmile fira de moarte...

7.

Chipul tau fericit il caut in cer,

Iar ochii mei in mine si nu vada altceva
Atunci cAnd Cel de Sus va vrea sa ii inchida.

M desparte de locul de mormant

Unde acum se risipeste

Trupul lui chinuit...

Dar, nu conteazi. .. Ascult, mereu tot mai distinct
Glasul acela al sufletului

Pe care nu am stiut si-1 apar acolo...

Mi izoleaza, tot mai vesel si prieten

Dintr-un minut intr-altul,

In simplul lui secret...

10.

M-am intors la coline, la pinii iubiti
Si accentul din tara al ritmului aerului
Pe care nu o sa-1 mai aud cu tine,

Ma sfésie la fiecare suflu...

Adrian Timar Bookmark 310 b (1999)

litografie, serigrafie, 48 x 26 cm

Prabusit. ..

15.

O 53 evoc iar fird nici o remuscare

O agonie incantatoare a simturilor?
Nevazatorule, ascultd: ,,Un suflet a plecat
Inca neatins de pedeapsa ce-i data tuturor...”

Ma va distruge mai putin sa nu mai aud
Strigatele vii ale puritatii sale

Decat sd aud in mine aproape stins
Tremurul infricosat al vinei?

16.

La strélucirile care ajung din geamuri

Umbra traseaza un reflex pe masa,

Revin la stréilucirea labild a unui vaze

Ortensiile pline dintr-un straturi, un lstun beat,
Cadirile inalte in flacari de nori,

Si pe copac, un copilas in salturi...

Zgomot nesfarsit de valuri

Se-ntdmpla sa ajungd-n incapere atunci

Si orisice perete-i risipit

La fermitatea nelinistita a unei linii albastre...

17.

Este placut si poate treci pe-aproape
Zicand: ,Soarele acesta, spatiul larg
Te linisteasci. In vantul pur poti auzi
Timpul care se misca, glasul meu.

Am adunat in mine, cite-un pic si am inchis
Multa insufletire a sperantei tale.
Sunt pentru tine inceputul, ziua intreagd”.

(1940-1946)

Traducere de
Stefan Damian
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. Marco di Pasquale

VENE AMARE

topeste luna in oglinda

unde apare ca un zdmbet

sd tremure in echilibrul mut

al vederii - nu se schimba

amare venele

intinse ale vocilor

sa trezeascd gerul gol al diminetii

LE AMARE VENATURE

sciogli la luna nello specchio

dove sorge come un sorriso

a tremare nellequilibrio muto
della vista - non mutano le amare
venature delle voci allungate

a svegliare il gelo nudo del mattino

CANELURA NESTIUTA

te privesc la trecut

gandindu-te acum precum erai

in schimb s-a incovoiat
inchizandu-te pe amintiri de lumind

mad iluzionez pe linii pe care afectiunea
a Incercat sd le modifice lungindu-le
ecoul, dar tensiunea a mai slabit

doar la un capét, mai raiméane canelura
nestiuta a trecutului

IL GLIFO IGNOTO

ti sto guardando al passato
credendoti ora come tu eri
e invece la schiena ha curvato
chiudendosi su ricordi di luce

mi illudo sulle linee che laffetto

ha tentato di modificare, allungandone
leco, ma la tensione se allentata

da un capo solo, ne resta il glifo

ignoto del passato

CARNEA INTUNERICULUI

lipseste din inima coaja

care sd ajute potolind foamea
deschisa larg de bucuria dintilor
opriti sé fixeze carnea intunericului
unde o mana se ingrijeste de cealalta

noi inotdnd muti jos
in hau
pana la campie

LA CARNE DELLCOSCURITA

dal cuore manca la crosta

che soccorra placando la fame
spalancata d’allegria dei denti
fermi a fissare la carne delloscurita
dove una mano si cura dell’altra

noi nuotando muti giu
nella voragine
fino alla pianura

PROMPTITUDINEA IN CESTI

bateria plantelor grase
inconjoara desfasurarea ordinard
a balconului in stratul de bruma
al unei nopti trecute departe

oricét se anima orgoliul atdrna

in trecerea respiratiilor impinse

sd aleagd drumuri intunecate, sa puna
in cesti promptitudinea de a lupta

acesta ar fi modelul de exprimat

dar cind sterge obstructia

care schiopeazd vorbele, cAnd

va avea imbratisarea loc de expresie?

NELLE TAZZE LA PRONTEZZA

la batteria delle piante grasse
cinge lordinario scorrere

del balcone nello spessore di brina
di una notte navigata a largo

per quanto si animi, lorgoglio pende
nellandamento dei respiri spinti

a scegliere vie oscurate, a mettere
nelle tazze la prontezza a lottare

sarebbe questo il modello da esprimere
ma quando si cancellera lostruzione
che azzoppa le parole, quando
labbraccio avra luogo despressione?

OPRITI STAND INAINTEA

Eram inaintea spectacolului

in arcul calm al dupa-amiezii

opriti inaintea straturilor de fericire
insa stiam, cu o garniturd de nebunie
sa strabatem drumurile glasului

cind se curbeazd peste noi pe neasteptate

ciocnirea zdmbetului nu poate

sa sune decat durere, ne lipeste

striviti de un perete fix

care nu se fardmiteaza, nu devine palid
si varul nu restrange réanile

FERMI AFFACCIATI

ci trovavamo di fronte allo spettacolo
nell'arco calmo del pomeriggio

fermi affacciati alle falde della felicita
pero sapevamo, con un fregio di follia
a percorrere le strade della voce
quando curva addosso all'imprevisto

lo schianto del sorriso non puo’

che suonare dolore, ci appiccica
schiacciati contro una ferma parete
che non sbriciola, non sbianca

e la calce non restringe le ferite

LAMPA TE INGALBENESTE

Tu, a carei fatd nu o vad

pentru cd lampa te ingalbeneste

din spate, te uiti la zdbrele

le numeri ca pe anii tintuiti

de care nu te poti elibera fard zgardieturd

Cel putin in starea actuald noaptea

cu ritmul ei lung atenueaza

franarile felinarelor pe jumatate oarbe
ale certurilor abia anuntate

LA LAMPADA T’INGIALLISCE

Tu che non ti vedo la faccia
perché la lampada t'ingiallisce
dalle spalle, guardi le sbarre

le conti come anni inchiodati

da cui non liberarsi senza graffio

Almeno allo stato attuale la notte
col suo ritmo lungo attenua

le frenate dei fanali mezzi ciechi
delle liti appena pronunciate

IERTARE LOCUITORI

desigur nu este usor sa inghiti obisnuinta
progresiva de golire a casei, a camerelor care
pierd locuitori inchizindu-se in spatele unei
povesti care se descojeste, ca si cum umiditatea
s-ar infiltra in tesuturi, in ungherele rotunde ale
trupurilor, sub jonctiunile slabe

stratul glasurilor este progresiv mai subtire, un
fir de culoare, dar decolorat, ca si cum ar face
mai dens la distantd de ani mucegaiul venelor si
haina s-ar contamina de rdni descusute

se deschid acele fisuri de care proprietarul nu
s-a ingrijit, impiedicd montarea usilor noastre si
scheldria se prabuseste acum in vant

PERDONO ABITANTI

non e certo facile ingoiare la progressiva
abitudine allo svuotamento della casa, alle stanze
che perdono abitanti, chiudendosi dietro una
storia che si scrosta, come se umidita s'infiltrasse
nei tessuti, negli angoli tondi dei corpi, sotto le
giunzioni deboli
lo strato delle voci € progressivamente piu sottile,
un filo di colore ma sbiadito, come se addensasse
a distanza di anni la muffa delle colpe e I'abito si
contaminasse di ferite scucite
quelle fessurazioni che il proprietario non
ha curato ora si squarciano, impediscono
lincasso delle nostre porte e nel vento ora crolla
I'impalcatura
Traducere de
Stefan Damian
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Dreptatea pentru toti
si referendumul pentru

casatorie

. Ionut Butoi

Adrian Timar

n lectia inaugurald din 1910, Dimitrie Gusti

afirma ca cea mai inaltd valoare sociald este

dreptatea politicd, ce ar fi constat in ,ar-
monia scopurilor sociale, nationale, umanita-
re”. ,,Adeviratele scopuri nationale, sociale ori
umanitare, nu se contrazic niciodata intre ele,
ele formeaza totdeauna o armonie completd, ele
sunt adicd drepte!”" Punind la baza dreptatii ne-
okantianul imperativ etic al implinirii autonomi-
ei personalitétii, Gusti incerca si ofere un temei
comun unor interese si viziuni altfel divergente:
»idealul national”, ,,emanciparea clasei muncitoa-
re’, ,societatea natiunilor”. Cét de consistentd era
o0 asemenea pozitie e o altd discutie, pe care nu o
voi dezvolta acum.

Esential este cd Gusti a fost unul dintre putinii
ganditori roméni interbelici care au vorbit, intr-o
cheie mai mult realist-organicistd decat una rati-
onalist-contractualista, despre dreptate politicd,
virtute cardinald fira de care intemeierea unei so-
cietati corecte fatd de toti membrii sdi nu e posibi-
13. In conceptia lui, o cauza socialistd era dreaptd
daci se armoniza cu cauza nationalista (e vorba
de un nationalism luminat): clasa proletard nu
trebuia sd distruga statul natiune, ci mai degrabd
sd il cucereasca, sa se emancipeze in cadrul sdu.
In schimb, o cauzi nationald nu putea fi dreap-
td decét daca presupunea mentinerea in stare de
sardcie a unor clase sociale. Nedreptatea consta,
astfel, in absolutizarea cauzelor, fie ele sociale sau
nationale.

Mi-am adus aminte de aceasta conceptie naiva,
la prima vedere, a lui Gusti, observand controver-
sele starnite de organizarea referendumului pen-
tru revizuirea Constitutiei in ceea ce priveste de-
finitia casatoriei. Poate gradul de polarizare care
impune o tensiune teribild societitii noastre ar fi
fost mai redus sau mai benign daca am fi avut o

Secvente 1 (2017), imprimare digitald, fotografie, 50 x 70 cm

idee minimala despre ce este dreptatea intr-un re-
gim politic democratic constitutional, ce este libe-
ralismul politic si cum putem incadra, din aceasté
perspectiv, o initiativd cetdteneasci de genul ce-
lei céreia a dus la organizarea referendumului de
pe 6-7 octombrie.

Liberalismul politic si viziunile
etice divergente®

Liberalismul politic este o solutie datd uneia
dintre cele mai dificile provocari ale democrati-
ei moderne: stabilirea criteriului de legitimitate
a deciziilor politice, in conditiile unei societati
pluraliste, in care coexistd viziuni etice diferite,
uneori chiar incompatibile. Cum si facem astfel
incat sa nu traim intr-o dictatura a majoritatii sau
a minoritatii? Raspunsul liberal este cd putem in-
temeia o procedurd de luare a deciziilor politice
care sd fie guvernatd de principii ca neutralitatea,
impartialitatea si echitatea, mai exact, de o con-
ceptie general impartasita despre ce este dreptatea
politica.?

O astfel de conceptie nu ar necesita un acord
plenar al membrilor societatilor asupra aceleiasi
viziuni etice, ci doar un acord asupra modului
corect in care ludm decizii care ii vor afecta pe
toti. Este fezabil un astfel de consens de bazi? In
dezbaterea intensd dusd pe aceasti temd, unul
dintre raspunsurile pe care le consider in mod
distinct semnificative pentru lumea in care trdim
a fost furnizat de filosoful Brian Barry. Potrivit
lui, dreptatea ca impartialitate si neutralitate in-
seamna ,,regulile dupa care se iau deciziile nu ar
trebui sd dea avantaje speciale anumitor conceptii
despre bine fata de altele’* Astfel, continutul unei
decizii politice nu ar trebui si fie presetat prin

procedurile care o fac posibila: ,,dreptatea ca im-
partialitate are ceva de spus cu privire la cum poa-
te fi incadratd o legislatie sau o politica publici in
rigorile dreptitii, si pastreaza tacerea cu privire la
ce ar trebui sd contind legislatia sau politica pu-
blica™

Numai inteles astfel, liberalismul poate, in-
tr-adevar, si devind acea conceptie care poate
intruni un consens prin suprapunere partiala,
pentru a relua formula lui John Rawls, al tuturor
membrilor unei societati care detin viziuni dife-
rite sau divergente despre bine. Suprapunere par-
tiald inseamna ci toate aceste conceptii diferite
despre viata bund pot coincide in termenii cheie
mentionati mai sus: impartialitate, echitate, neu-
tralitate. O doctrina etica incompatibild cu libe-
ralismul, in aceste conditii, nu este una care are
un cod moral diferit fatd de codul moral liberal
(liberal in sens tare, etic, nu in sens politic), ci una
care refuzd acest cadru general, care respinge in-
sasi ideea cd toti oamenii unei societati guvernate
politic pot impartasi aceste valori de baza si pot
accepta un procedeu de decizie politici ce satisfa-
ce standardele impuse de aceste valori.

A accepta acest lucru inseamna a accepta faptul
cd, prin decizia politicd, se poate ajunge la o afir-
mare, conditionata de cadrul comun, a propriei
viziuni etice sau, dimpotrivé, a unor viziuni etice
diferite sau contrare. Mai concret, putem avea - si
chiar avem - in societate viziuni etice colectivis-
te, individualiste, religioase, seculare, etatiste sau
anarhice. Aceastd pluralitate nu este problematici
daci toti cei care se revendicd de la aceste filoso-
fii comprehensive de viatd acceptd cadrul comun
al dreptitii ca impartialitate si neutralitate. Intr-o
astfel de situatie, putem avea politici care cores-
pund unor viziuni partiale, dar care nu transfor-
md intregul cadru intr-o dominatie fard rest a
unei unice viziuni.

Desigur ca discutia despre posibilitatea reala
a atingerii unui asemenea echilibru social este
deschisd: au existat numeroase voci critice care
au sugerat ca intemeierea unui liberalism politic
este utopica, avand in vedere céd scopul este im-
pértasirea comund a aceleiasi conceptii despre
dreptate (cum poti avea o loialitate mai mare fatd
de conceptia liberala a dreptatii decét fatd de exi-
gentele propriei viziuni etice?). Altele au criticat
ideea cd poate fi posibil un liberalism neutru, care
nu impune un cod etic celorlalti membri (o in-
trebare care ramane este de ce astfel de conceptii
au apdrut doar in spatiul civilizatiei occidentale
crestine?).

Totusi, fie si ca o variantd minimald ca ambi-
tie morald, un modus vivendi intre membrii unei
societati pluraliste poate fi functional in termenii
unei conceptii comune despre dreptate asa cum
au fost precizati de Brian Barry.

Revolutie si contra-revolutie
culturala

Care este cea mai potrivitd metodd de a tran-
sa chestiunile asupra carora nu existd consens in
societate? Si care, pe deasupra, sunt subintinse
de viziuni etice radical incompatibile? Utilitatea
unei conceptii comune a dreptatii asa cum o redd
Brian Barry constd tocmai in gradul optim de
functionalitate in astfel de conditii. Pentru ca un
astfel de acord nu pre-determind si nu favorizeaza
intrinsec 0 anumita viziune eticd, ci oferd o meto-
dé legitima prin care se poate lua o decizie politi-
ca in aceastd privinta.
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O asemenea spetd dificild o constituie aria de
drepturi pozitive revendicate de minoritatile se-
xuale: parteneriate civile, adoptia copiilor, caséto-
ria. Greutatea rezida tocmai in faptul cd viziunile
etice care se confrunta pe acest teren (si nu pe cel
al drepturilor negative, unde consensul exista si
poate fi atins) sunt radical incompatibile. O con-
ceptie religioasa sau/si conservatoare pur si sim-
plu nu poate fi reconciliati cu o conceptie progre-
sistd in acest aspect. Pentru cd la mijloc sunt doua
viziuni despre natura umand diametral opuse. Nu
este vorba doar despre sexualitate sau despre un
cod moral - ci despre o intreagi filosofie despre
cum functioneaza lumea naturald si cea sociald.

In anii 2000, cand SUA era inci departe de
transarea de mai tirziu a acestor chestiuni, Brian
Barry privea cu un ochi critic tendinta unor au-
tori de referintd din tabéra progresista de a inte-
meia acordarea de drepturi pozitive minoritatilor
sexuale pe recunoasterea culturald a modului lor
de viatd. Cu alte cuvinte, dintr-o perspectiva li-
berald, era problematica pretentia de a revendi-
ca drepturi prin afirmarea politicd a identitatii, a
modului de viatd al minoritétilor sexuale, cu atit
mai mult cu cét ea ar fi trebuit sa devind obliga-
torie pentru persoanele aflate in functii publice.
Acest lucru ar echivala, practic, cu obligarea celor
care au conceptii diferite fatd de modul de viatd
homosexual si afirme acelasi crez etic cu promo-
torii sdi.

O astfel de strategie este, de fapt, spunea Brian
Barry, o revolutie culturald care cautd sd forteze
schimbarea opiniei publice cu privire la modul de
viatd homosexual.® Barry privea cu un ochi cri-
tic si folosirea retoricd a termenului de homofobie
pentru respingerea celor care considerau homo-
sexualitatea imorald, pentru ci termenul trimite
la o atitudine irationald.” Folosirea lui presupu-
ne expedierea oricarei atitudini negative fata de
comportamentul homosexual in sfera irationalu-
lui. Or, acest lucru blocheaza dezbaterea rationald
asupra drepturilor negociate, aceasta fiind deviata
spre fortarea acceptarii unui mod de viatd parti-
cular. In plus, cu ,homofobul” nu discuti, ci, cel
mult, il duci la terapie (sau reeducare). Un proce-
deu cel putin contestabil, dacd nu condamnabil,
cand sunt vizate largi categorii sociale a céror vi-
ziune etica se sprijind pe preceptele morale cresti-
ne, judaice sau islamice.

Cel mai probabil efect al revolutiei culturale
dusd in numele minorititilor sexuale, remarca
Brian Barry, va fi nasterea contra-revolutiei con-
servatoare. O profetie care s-a adeverit peste 16
ani, in SUA, la alegerile prezidentiale castigate de
Donald Trump.

Cadrul european al drepturilor
omului

In prezent, Roménia este membru al Uniunii
Europene. Niciun stat nu poate deveni parte a
acestei structuri daci nu indeplineste cateva crite-
rii de baza, primele fiind cele legate de respectarea
drepturilor omului si protectiei minoritatilor. In
problema homosexualititii, depenalizarea aceste-
ia in 2001 a fost o decizie necesara si suficientd
pentru a demonstra acest lucru si este un exem-
plu bun pentru a intelege diferenta — relativa si
negociabila, ce-i drept - intre sfera libertatilor si
drepturilor negative si a celor pozitive. Romaniei
nu i s-a cerut si nu i s-a impus mai mult pentru
aderarea la UE. E drept cd i s-a recomandat si ca
exista o serie de rezolutii lipsite de obligativitate

ale Parlamentului European care merg in acest
sens, insd chiar si in acest moment, unui stat
membru i se lasd o marja de manevra considera-
bild in ceea ce priveste instituirea parteneriatelor
civile si autonomie deplind in ceea ce priveste de-
finirea casétoriei.®

In dezbaterea curentd se face deseori o con-
fuzie majora intre standarde si realitati juridice.
Exista un curent puternic, ce a lasat urme in legis-
latia internd a multor state europene, potrivit ca-
ruia accesul la cdsatorie al persoanelor de acelasi
sex ar face parte din drepturile omului. Insi rea-
litatea juridicd a Uniunii Europene este ca acest
acces nu reprezintd o obligatie, nu este enumerat
printre acele drepturi ale omului pe care orice
stat, daca vrea sa rimana membru, trebuie sa le
respecte si protejeze. In opinia mea, cadrul euro-
pean este un exemplu, imperfect, dar functional,
inca, de cadru care operationalizeazd liberalismul
politic discutat mai sus. Avem o structurd de baza
a drepturilor si libertatilor ce trebuie garantate
pentru toti. Avem, de asemenea, proceduri si sfe-
re ldsate suveranitatii statelor nationale. Casétoria
face parte dintr-o astfel de sferd. Mai departe, in
interiorul statelor membre, existd proceduri care
sunt incadrate de norme constitutionale. Decizia
pe astfel de teme este, asadar, o decizie ce trebuie
sd respecte criterii de legalitate si de constitutio-
nalitate. De asemenea, ea se poate aplica doar in
sferele care nu tin de drepturile omului.

Ce (mai) poate fi facut?

In Romania se confrunti doui tabere cu doua
viziuni despre cdsatorie. Una din tabere a reusit
sd demareze revizuirea Constitutiei prin refe-
rendum in aceasta chestiune. Cadrul european
o permite. Cel national-constitutional asemenea.
Aceste cadre nu pre-determind si nu favorizea-
z& o conceptie asupra casitoriei fatd de cealalta.
Ele doar seteaza regulile care, odata respectate,
acorda legitimitate deciziei politice, oricare ar fi
ea si oricare ar fi viziunea eticd ce o subintinde.
Simplul fapt cd una din tabere stie cd pierde nu
este un argument si nu justificd delegitimarea
deciziei. Dimpotriva, un astfel de comportament
tradeazd mai degrabd o frustrare specificd unui
revolutionar cultural dezamagit de ,,popor” de-
cat a unui moralist kantian universal care ar vrea
dreptate pentru toti, in respectul tuturor.

Tonul dominant al taberei anti-referendum nu
este atét legat de problema drepturilor si a trata-
mentului egal, de oferirea unor argumente ratio-
nale in acest sens, ci este legat de faptul ci tabara
opusa existd si se manifestd public. Poate ca, pe
continut si doar pe alocuri, agenda oponenti-
lor referendumului este liberald, insa atitudinea
lor fata de ceilalti concetéteni este, cu siguranta,
anti-liberala. Nu este obligatorie, ci dimpotriva,
adeziunea la viziunea eticd a celuilalt majoritar,
dar, odata ce acesta se manifestd politic respec-
tand cadrul constitutional liberal, este pur si sim-
plu inechitabil si condamnabil sd-i comunici ci
ar trebui sd-i fie rusine cé existd si cd nu e nicio
diferentd intre el si Hitler.

Evident, o armonie consensuald generald asa
cum o gandea Gusti nu e posibild. Marea noas-
tra problemd este cd si o variantd mai functionald
precum cea a consensului moral asupra modului
in care ludm decizii comune, asa cum sunt une-
le forme ale liberalismului politic discutate aici,
par a fi si ele in criza. Astfel ca adevarata intreba-
re pe care ar trebui sd ne-o punem, indiferent de

Adrian Timar
litografie, serigrafie, 48 x 26 cm

Bookmark 75 (1999)

viziunea eticd la care aderam, este: suntem real-
mente pregatiti sd convietuim cu toti concetatenii
nostri?

Note
1 Dimitrie Gusti, Introducere la cursul de Istoria
Filosofiei Grecesti, Etica si Sociologie, Bucuresti, 1910,
p- 18.
2 Folosesc conceptul din literatura filosofiei morale
anglo-saxone care discutd despre teoria dreptatii.
3 Spun dreptate politica, folosind termenul lui Gusti,
pentru a delimita astfel de termenul uzual, mult mai
incarcat etic decat cel de aici, care are un sens mai teh-
nic.
4 Brian Barry, Justice As Impartiality. A Treatise On
Social Justice, Vol. 2, Oxford University Press, 1995, p.
143.
5 Idem, p. 151.
6 Brian Barry, Culture and Equality. An Egalitarian
Critique of Multiculturalism, Polity Press, 2001, pp.
276-277.
7 Idem, p. 274.
8 Decizia recentd a CJUE in cunoscutul caz Coman
- Hamilton obligd statul roman doar la recunoasterea
unor drepturi partiale ce deriva din statutul de soti al
celor doi, dar nu obligé la recunoasterea deplina a par-
teneriatelor incheiate in altd tard si nici la instituirea
unora. De asemenea, reafirmd competenta si dreptul
suveran al statului national de a decide in privinta ca-
satoriei.
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Un mare workshop

. Oana Pughineanu

evoia societatilor noastre de dezbatere sau,

mai bine spus, apetitul pentru dezbatere

este probabil una dintre sursele cele mai
puternice de generare de ,identitati’, pe langa con-
sum. Retelele de socializare implinesc visul absurd
al unei ,,democratii participative” in care fiecare are
o parere sau opinie despre orice. De fapt, societatea
intreaga pare sa devind un workshop gigantesc in
care se pun intrebari si se dau raspunsuri cu milioa-
nele. Principiul workshopului este, in fond, unul pe-
dagogico-terapeutic care se bazeaza pe o maieuticd
infantild si infantilizantd: ,,pana la umrd oricine stie
ceva despre orice, micar un cliseu, iar, dacd punem
toate cliseele la un loc, la sfarsitul zilei putem pune
intrebarea salvatoare: ce am invétat din aceasta ex-
perienta?”. Probabil am invitat ca suntem multi, dar
cu idei fixe mai putine. In cazul unor workshopuri
care iau numele de Referendum, de exemplu, lucru-
rile se complicd, sau ar trebui sd se complice, in ma-
sura in care ne intrebam ,,Cine pune aceste intrebari
si cu ce scop?” Putem sd inaintdm punand si alte in-
trebéri care pun in chestiune insési forma logicd de
functionare a unui Referendum. Mi se pare cé ceea
ce Bourdieu observase despre sondaje se aplicd bine
si in acest caz. ,,Toate anchetele de opinie presupun
ca toatd lumea poate avea o opinie; sau, altfel spus,
ca a produce o opinie este la indeména [a la portée]
tuturor. Cu riscul de a rini un sentiment naiv demo-
cratic, as contesta acest prim postulat. Al doilea pos-
tulat: se presupune cé toate opiniile valoreazi la fel.
Cred ca se poate demonstra cd acest lucru este fals
si ca a cumula opinii care nu au deloc aceeasi forta
reald duce la productia de artefacte lipsite de sens.
Al treilea postulat implicit: simplul fapt de a pune
aceeasi intrebare tuturor presupune ipoteza ci existd
un consens asupra problemelor existente, altfel spus,
ca existd un acord asupra intrebarilor care merita sa
fie puse”

Trecand si peste intrebarea legata de cine si cu ce
interese putem ajunge la celebrele ,,conditii de posi-
bilitate”: ce face ca intr-o societate sa fie posibila pu-
nerea unei anumite intrebéri? Poate ca raspunsul std
in ceea ce cativa ganditori numesc ,,marea regresie’.
Unele drepturi obtinute in anii 60-70 sunt din nou
repuse in discutie, iar drepturile omului se zbat in-
tre marele capital global si lipsa de legitimitate a gu-
vernelor nationale. Astfel, dupa cum observa Arjun
Appadurai, liderii noilor populisme autoritare au in
comun ,recunoasterea faptului ci niciunul dintre
ei nu-si mai poate controla cu adevérat economia
nationald, tinuta captiva de investitorii strdini, acor-
durile globale, finantele transnationale, precum si o
fortd de munca si un capital mobil in general. Cu
totii prezinta purificarea culturala drept o cale citre
obtinerea puterii politice globale. Cu totii au senti-
mente calde fatd de capitalismul neoliberal, fiecare
cu versiunea lui despre cum il va face sd functione-
ze... Cu totii cauta sa transforme soft power in hard
power. Si niciunul nu se dé in lituri de la a oprima
minoritdtile si dizidentii, a pune célus libertatii de
exprimare sau a folosi justitia pentru a-si reduce
oponentii”. Intr-o astfel de lume se repun in discutie
»pluralismul religios si etnic, integrarea natiunii in-
tr-o ordine mondiala prin intermediul schimbului
economic si al institutiilor globale, extinderea drep-
turilor individuale si colective, toleranta fata de di-
versitatea sexuald, neutralitatea religioasd si etnica a

statului” (Eva Illouz). Iar pe 1anga toate acestea, apa-
ritia unor intrebari precum cea pusi de Referendum
pun in discutie chiar cetitenia, in mésura in care
ea se baza pe o distinctie fundamentala intre viata
privata si cea publicd. Din partea fortelor ,,cosmo-
polite” care au reprezentat partea boicot s-a adus ca
argument faptul ca in sfera privatd majoritatea nu
ar avea dreptul sd-si impuna vocea. Cred ca aici lu-
crurile sunt complicate si ambigue. De cind exista
ceea ce numim ,,politica revendicarilor” linia dintre
privat si public e continuu bruiata (si devine tot mai
neclard). Revendicarile in numele unei identitati
scot din chestiunea privatd lucrurile si le fac publi-
ce (in cazul de fata traditionalistii sunt scandalizati
in primul rand de practicile sexuale ale Celuilalt). E
un cerc vicios. E cu sigurantd de dorit ca grupurile
minoritare sa se emancipeze, dar nu o pot face decét
prin expunerea privatului. Aceastd continud reven-
dicare nu face decit sa creasca numarul grupurilor
de ,,presiune si represiune” Nu duce la societatea
toleranta. Aceste identitati, pentru a fi recunoscute,
cer statului noi si noi reglementdri, iar intr-o socie-
tate a marii regresiuni, asta duce imediat la reafir-
marea drepturilor domniei majoritatii si neacorda-
rea de drepturi celorlalti. Asa ca apelul la respectarea
vietii private este nesemnificativ pentru unii repre-
zentanti ai Coalitiei care acuzd minorititile de faptul
ca isi transformd ,,dormitoriul in manifest politic”.
Ideea pe care o societate de cetdteni (cat mai extinsa,
péna la preafericita utopie a cetdteanului universal,
pe care il vizeaza, de fapt drepturile omului) ar fi fost
sd ajungem la societati tolerante care sa nu mai adu-
cd in discutie astfel de subiecte, iar indivizii, indiferet
de orientare, sa nu se simtd atat de amenintati incét
sd ceard protectia ,,Legii”. Ideea ar fi fost si fim cetd-
teni, cu drepturi, obligatii si viata privata. Ori dacd
suntem identitéti, posibilitatea de conflict social ma-
nipulat politic std mereu la pAnda. Dupa cum obser-
va Demter Attila, posibilitatea de argumentare rati-
onala se ingusteazd in momentul in care intrdm pe
terenul identitdtii: ,,Dar, tocmai pe motivul cd aceste
drepturi sau legitimitdti sunt asociate unor cerinte

concrete, «naturale», si politicile identitare pretind
recunoasterea totala a identitétii selectate, ele de fapt
ingusteazd excesiv spatiul pentru dezbateri sociale si
politice inteligente. Intr-adevir, acolo unde «politica
recunoasterii» intrd in scend, dezbaterea are loc nu
intre convingeri, ci intre identitati. Diferenta uriasa
dintre cele doud este ci in timp ce convingerile ar-
gumenteaza si pot fi combdtute, identitétile pur si
simplu exista, ca atare nu pot fi contestate. «Unui
argument ii poate fi opus oricand un argument mai
bun, o parere se poate oricand confrunta cu una
mai adevdrata, dar nu existd un astfel de lucru pre-
cum o identitate mai buna. A contesta validitatea
unei identitdti inseamna a pune la indoiald existen-
ta purtdtorului acestei identitati — adicd un atac la
umanitatea sa. Ori casatorie intre homosexuali, ori
homofobie; ori recunoastere, ori picat: aceastd alter-
nativd necrutitoare nu lasd spatiu in dezbatere altor
sentimente decét urii» (Finkielkraut)” Nevoia de
refefinire a ,,naturii” care nu este niciodata simpla,
vine insotitd de impunerea unei ierarhii si justifica-
rea excluderii fiind un semn de regresie ingrijorator,
dar care ,,sincronizeazd” Roménia la trendul politicii
post-adevir. O politica in care expunerea demago-
gica si ipocritd a unor sentimente si emotii produce
adeziuni rapide. Nimic nu demonstraza mai bine
aceastd demagogie ipocritd decit intrebarea ,ce-i
spun copilului meu cand vede semnele afectiunii
intre doi barbati pe stradd?” E o intrebare care a fost
reluatd in mii de variante pe internet (unele parodi-
ce, altele ficand trimitere la problemele serioase ale
familiilor din Roménia, gen, ,,Ce ii spun copilului
meu cand nu i pot pregati cina?”), si as adduga la
aceste variante: ,,ce-i spun copilului cind o revistd
glossy face vanzare cu seminudurile Elenei Udrea
prezentand eterna viatd bund si stergdnd cu mult
roz modurile in care a fost obtinuta?, ce-i spun co-
pilului caruia i se prezinta in mod atat de photosho-
pat relatiile de cuplu incét va incerca fira succes s
le reproduca toata viata? Copilului bombardat din
toate partile de obscenizarea/sexualizarea simplistd
a relatiilor heterosexuale (si a oricaror relatii) pe care
mass-media si publicitatea nu inceteazd s le prezin-
te in aceleasi moduri stereotipe: femela-seducatoare
si masculul-vangtor. Ce-i voi spune copilului cand
va afla cd natura umand nici macar nu prea e «na-
turald»”?

|
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Food for soul

. Silvia Suciu

n 28 septembrie, Platinia Art House Gallery

(www.arthousegallery.eu) a gdzduit eveni-

mentul ,,Food for Soul Art Brunch”, prezen-
tand publicului ultimele creatii a patru artisti
clujeni: Felix Albus, Andreia Cismagiu, Elena
Marinca si Rozalia Mos. Lucrarile pot fi vazute
pana in luna noiembrie.

Cilatoare pe doud continente - american si
european - Rozalia Mos si-a péstrat prospetimea
culorilor si a compozitiei in picturd, trecand de la
umbra arsd la culori mai vii, aritind dragostea de
viata si bucuria ei.

Pentru Andreia Cismasiu, inspiratia vine din
sentimentul de iubire si din emotiile simtite de un
suflet care uneori sufera din dragoste. Lucririle ei
sunt expresia sincera a experientei de zi cu zi si,
in acelasi timp, un mod de a evada din cotidian si
de a recrea plastic universul in care traieste. Astfel
fiecare lucrare devine o pagina de jurnal, o confe-
siune, o amintire, o dorinta.

Prin demersal su plastic, Elena Marinca ex-
ploreazd metode si tehnici contemporane, con-
struind un limbaj vizual personal. Deconstructia
deliberatd a compozitiei si interesul pentru ,,po-
veste” scot la iveald detalii cromatice rafinate.
Lucrarile din seria ,,La Vucciria” au ca punct de
plecare pietele de peste italiene, pline de culoare,
si se doresc a fi un ,,remembering” al lucrarii cu
acelasi nume a pictorului sicilian Renato Guttuso.

In siciliand, vucciria inseamnd confuzie, incerti-
tudine; prin stilul de lucru adoptat prin misca-
re liberd, spontand, lasind uneori compozitiile
deschise, Elena Marinca a urmadrit acelasi lucru:
pictarea realitatii conform impresiilor, reddnd-o
in dezordonata ei lipsa de reguli, pentru a ajunge
la acel procedeu pe care John Ruskin il numeste
»confused modes of execution”. Seria de ,,Gradini”
s-a ndscut din dorinta artistei de ,,joacd cu forme-
le libere”, recognoscibile in natura. O alternare de
linii si pete, tehnici de razuire, balans intre laviuri
si impasto, interventii ulterioare cu pastel, com-
binarea tehnicii picturii cu acryl si ulei. ,Cutit,
pensuld, burete, degete, totul in nebunia sublima
a formelor pe care ni le ofera natura, in intreaga
ei splendoare”

Cu seria de lucrdri ,Luminiscences’, Felix
Albus constuieste un univers fluorescent animat
de ,meduze boreale”, stele indragostite, gauri ne-
gre, cascade stelare, flori de lava... Din momentul
in care si-a inceput cariera artisticd, Felix Albus
a observat si a analizat lumea inconjuratoare,
redand-o cu sensibilitate in picturd si ceramica.
Picturile sale constituie o sinteza intre pictura de-
corativd, de sevalet, si ceramicd. La nivel croma-
tic, este predominant albastrul, imbinat cu tuse de
ocru, cu referintd la lumea organicd. Lumina este
esentiala, transmitand speranta si liniste.

Evenimentul ,,Food for Soul Art Brunch” a fost
animat de Ddvid Hences, care a sustinut un con-
cert de vioara. David Hences sau ,Henczma
n” ainceput sa studieze vioara clasica la sase ani si
pianul la doisprezece. Muzica clasicd, asupra ca-
reia s-a concentrat multi ani, i-a deschis drumul
spre stiluri diferite. Din dorinta de a-si largi re-
pertoriul, David s-a orientat spre stiluri care i-au
oferit o libertate mai mare de improvizatie, cum
ar fi folk, jazz, funk, ambient si fusion. Este fon-
dator si participant in mai multe proiecte si for-
matii (Café Gitan, Sense, Edina Project, Hences
Quartet) ca violonist sau solist, acoperind mai
multe genuri si contribuind la toate cu stilul sdu
original. In prezent, atentia i se indreapta spre
muzica electronica si compozitiile originale, in
care pune suflet si energie.

Urmare din pagina 36

Timp si prezenta in
pictura lui
Razvan Augustin Radu

dat, de parcurs: ceva tocmai l-a impiedicat pe
artist sa isi termine lucrérile.

Asadar, timpul joacd un rol important in
pictura lui Radu, care nu se opreste insd la
acest aspect. Dupd cum mentionam mai sus,
acesta semnaleazd prezenta unor personaje
aflate in proximitate, in afara cadrelor, prezen-
td sugeratd prin elemente logice indirecte, dar
si prin atmosferd. Lumina aprinsa la ferestre,

Rézvan Augustin Radu

cei care au tras cu arma in cladiri, persoanele
care fac instructajele de folosire a vestelor de
salvare ori apropiatii celor care dorm, cu atat
mai mult cu cit acestia sunt infitisati dormind
in conditii improprii, atestd faptul ca in afard
de artist si de privitori, martori invizibili ai
scenelor reprezentate, de fata sunt si alte per-
soane, participante activ sau pasiv la actiune.
Parafrazind o idee a cértii lui Roland Barthes,
»~Camera Lucida’, peisajele si scenele de interi-
or ale lui Rdzvan Augustin Radu se constitu-
ie in certificate ale prezentei. Aldturi de timp,
prezenta reprezentd un alt reper fundamental
in munca artistului.

Remarc faptul cd obiectele pictate de Radu
nu sunt niciodatd metaforice, ci tautologice:

CS 1.9.89 (2016) ulei pe panza, 90 x 160 cm

Rézvan Augustin Radu
ulei pe panza, 45 x 60 cm

Safety Instructions (2017)

blocurile, canapelele sau vestele de salvare
trimit strict spre realitate, in sensul ca nu re-
prezintd, in cadrul compozitiilor, altceva decat
sunt in contextul real, cel din care au fost folo-
site ca model. In contrapartida, aceastd limi-
tare deschide practic paleta cromatica. Igrasia,
patina, detaliul sau lumina ofera infinite opor-
tunitati de acorduri cromatice, zond in care
artistul exceleaza si care m-a determinat, incd
dintru inceput, sd il definesc drept pictor si nu
artist vizual.

Desigur, aria tematicd a lui Rdzvan Augustin
Radu, pe care il urmdresc de cincisprezece ani,
este mult mai largd decét cea la care m-am re-
ferit in aceste randuri. Pentru ca fiecare peri-
oadi de creatie isi are determinantele sale, sunt
convins ca lucrdrile de acum nu sunt doar o
proiectie a muncii sale din trecut, ci si o lansa-
re spre ceea ce va urma.
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social Rézvan Augustin Radu este interesat sa sur- accidente s-au produs céndva si se vor mai pro-
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Dreptatea pentru toti si referendumul la minimum a elementelor, in lucriri concise, intentionat nefinalizate, cel putin la nivelul apa-
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