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Expozitia Internationala

Tribuna Graphic - 2018

evista de culturd Tribuna si Muzeul de Arta
R Cluj-Napoca, institutii aflate in subordinea

Consiliului Judetean Cluj, vé invitd sd luati
parte joi, 15 noiembrie 2018, ora 18, la vernisajul
expozitiei internationale de grafici contemporana
Tribuna Graphic 2018. Expozitia va fi deschisd pu-
blicului in perioada 15 noiembrie — 2 decembrie
2018.

Manifestarea, lansatd in 2010, a fost initiatd de
revista Tribuna cu scopul de a promova arta graficd
prin invitarea unor creatori de marci. Si in acest an
au fost invitati 30 de artisti, reprezentand 26 de tari
din Europa, America, Asia si Africa.

Participd urmatorii graficieni:

Stanislaw Baldyga (Polonia), Anca Boeriu
(Roménia), Maria Bonomi (Brazilia), Zdenek Bugan
(Slovacia), Juan Sebastian Carnero (Argentina), Kit
Chirachaisakul (Thailanda), Sabine Delahaut (Franta),
Krasi Dimtch (Canada), Edvin Dragicevic (Croatia),
Vladimiro Elvieri (Italia), Victor Manuel Hernandez
Castillo (Mexic), Slavica Janeslieva (Macedonia),
Ann-Kristin - Killstrom  (Suedia), Kamruzzaman
(Bangladesh), Kang Li (China), Péter Kecskés
(Ungaria), Seung Yeon Kim (Coreea de Sud), Koichi
Kiyono (Japonia), Vasil Kolev-Vassillo (Bulgaria),
Eddie Lui (Hong Kong), Zbigniew Lutomski (Polonia),
Evaldas Mikalauskis (Lituania), Silvestre Pestana
(Portugalia), Krystyna Piotrowska (Polonia), Ciprian
Radovan (Roménia), Abdelsalam Salem (Egipt), Maya
Simic (Serbia), Marco Trentin (Italia), Luis Miguel
Valdes (Cuba), Koichi Yamamoto (SUA).

Revista Tribuna isi propune ca aceastd expozi-
tie anuald, editia a noua, sd fie o manifestare con-
stantd in peisajul artistic clujean. Totodatd datorita
generozitatii artistilor, de a dona operele expuse
Muzeului de Arta, revista Tribuna doreste si con-
tribuie la imbogatirea patrimoniului cultural al mu-
nicipiului Cluj-Napoca. Aceasta expozitie este orga-
nizata in colaborare cu Fundatia Culturald Bienala
Internationald de Graficd Cluj.

Cu acestd ocazie va fi lansat catalogul expozitiei
editat de revista Tribuna.

Si-au anuntat prezenta la vernisaj graficienii:
Juan Sebastian Carnero (Argentina), Ann-Kristin

B ] = \

Kallstrom (Suedia), Péter Kecskés (Ungaria), Eddie
Lui (Hong Kong).

Vernisajul va avea loc in data de 15 noiembrie,
ora 18, la Muzeul de Arti Cluj-Napoca.

Prezinta Pavel Puscas, critic de artd, dr. Mircea
Arman, managerul revistei de cultura Tribuna si
dr. Lucian Nastasd Kovacs, managerul Muzeului de
Arté Cluj-Napoca.

Expozita este ingrijitd de Ovidiu Petca, autorul
proiectului si curatorul exporzitiei, si de dr. Dan
Breaz, comisarul expozitiei din partea Muzeului de
Arti Cluj-Napoca.

Cu aceasta ocazie in cadrul Conferintelor Tribuna
va avea loc o prelegere sustinuta de artistul si criti-
cul de arta Péter Kecskés din Ungaria cu titlul: Cheia
cantecelor. Teme astrale si alchimice in romanul-colaj
O sdptamand de bundtate de Max Ernst. Traducerea
va fi asigurata de Diana Cozma. Conferinta va avea
loc, joi 15 noiembrie ora 17, la Muzeul de Arta, sala
Tonitza.

Prexinei: Favel Poscay critie de artd

mde Mircea Arman masager, revista de cubiurd Tridusa

i dr. Ltian Nastssl-Kovics masager, Muzes] de Artd Cluj-Napoca

TRIBUNA . NR. 388 « 1-15 noiembrie 2018




Poezia intre aisthesis, imitatio,
adevar si autenticitate - o privire
asupra operelor lui Holderlin,
Rilke si Dante (III)

. Mircea Arman

efinitorie pentru timpul pe care il traim

este si poezia lui Rainer Maria Rilke. De

la Nietzsche si Holderlin incoace tim-
pul lumii a intrat in saracia sa extremd. Moartea
si invierea exemplard a lui Christ si-a pierdut,
pentru omenire, forta si puterea sa unificatoare
(Heidegger). Timpul lumii std sub semnul mor-
tii Zeului. Nici mécar urma séldsluirii lui printre
muritori si pentru ei, nu a mai rdmas. Odata cu
explozia malignd a gindirii calculatoare omul si-a
pierdut omenescul fiintei sale. Dar sd vedem ce
este si de unde provine aceastd gindire calculatoa-
re?

Explozia nemaiintilnitd a cercetérii stiintifi-
ce a dus gindirea umana la un progres caruia nu
i-a gasit incd o finalitate. Cercetarea s-a disipat si
este lipsita de un tel cilauzitor. Aceasta cercetare
pe care noi o numim exacta, dar prin aceasta nu
neaparat riguroasa, asupra unuia sau altuia dintre
domeniile fiintarii este rezultanta vointei de cu-
noastere, insa nu o vointa cu scop, ci doar o vointa
care se are in vedere doar pe sine insasi. Vointa de
a cunoaste ca vointa de sine si pentru sine si care
are ca scop suprem cunoasterea privita in general
drept cunoastere. Asadar, ,cercetarea modernd
este ancoratd, cu alte modalititi de reprezentare
si cu alte moduri de producere a fiintérii, in trasa-
tura fundamentald a acelui adevar potrivit ciruia
tot ce tine de fiintare poartd amprenta vointei de
vointd, a cirei formd incipienta s-a manifestat ca
»vointd de putere”. Conceputa ca trasiturd fun-
damentald a naturii de fiintd a fiintérii, ,,vointa”
este echivalarea fiintérii cu realul, in asa fel in-
cit realitatea realului este ridicata la rangul unei
neconditionate putinte de confectionare proprie
obiectualizérii nelimitate. Stiinta modernd nu
slujeste un scop care {i este oferit abia ulterior si
nici nu cautd un ,,adevar in sine”. Ca o modalitate
a obiectualizdrii calculatoare a fiintdrii, ea este o
conditie instituitd de insasi vointa de vointd, care
tocmai astfel isi asigurd dominatia esentei sale.
Insd deoarece intreaga obiectualizare a fiintarii
se rezuma la acumularea si asigurarea acesteia,
ea obtinindu-si din aceastd fiintare posibilitatile
progresiei ei, obiectualizarea se rezuma la fiintare
si socoteste cd aceasta este deja fiinta.™*

Mergind pe firul gindirii heideggeriene vom
reitera ideea cd gindirea exactd este de cele mai
multe ori si gindirea mai putin riguroasa, dacd
vom lua in considerare faptul ca rigoarea este
rezultanta incercérii de mentinere constantd a
raportului cu acel ceva esential propriu fiintérii,
anume fiinta. Gindirea exactd recunoaste doar
calculul si este aservita acestui calcul.

Orice modalitate de calcul disipeazd ceea ce
este numdrat si il subordoneaza numadritorii.
Calculul face posibild aparitia doar a ceea ce este
numadrabil. Aceastd numaritoare care se numara
pe sine progreseaza intr-o infinitd mistuire de
sine. Aplicarea si suprapunerea calculului cu fi-
intarea da stiintei impresia, oricum falsd, ca prin

aceastd numadrare devoratoare se si reveleaza fi-
inta fiintdrii. In acest fel, gindirea calculatoare se
ascunde in spatele a ceea ce ea insasi produce si
da aparenta unei gindiri producitoare punind in
lumina doar ceea ce poate fi calculabil si consu-
mat de propria modalitate de explorare. Aceastd
gindire calculatoare nu constientizeaza faptul cé
caracterul calculabil al propriului sdu calcul tine
de ceea ce este incalculabil - fiinta - si scapa ori-
cdrei tentative de determinare prin calcul. Insa
gindirea care nu este determinata de si prin calcul
si care se referd la acel altceva al fiintarii, gindirea
esentiald pentru umanitatea omului, este gindirea
poeticd si cea metafizici( Heidegger). ,, Aceastd
gindire raspunde exigentei pe care i-o adreseazd
fiinta, in misura in care omul remite esenta isto-
ricd simplitatii ce caracterizeaza singura necesita-
te care nu constringe - obligind, ci care creeazd
nevoia ce se implineste in libertatea sacrificiului.
Péstrarea adeveritoare a adevérului fiintei - ori-
ce i s-ar intimpla omului si intregii fiintéri - iata
ceea ce se impune. Sacrificiul este risipirea de sine
prin déruire a fiintei umane, o risipire care este
liberd de orice constringere, deoarece se naste
din abisul libertatii si poartd catre péstrarea ade-
veritoare a adevarului fiintei pentru fiintare. In
sacrificiu survine recunostinta ascunsa, singura
care onoreaza generozitatea cu care fiinta s-a dé-
ruit esentei omului in gindire, pentru ca aceasta,
in raportul sdu cu fiinta, si ia asupra-si vegherea
fiintei. Gindirea originara este ecoul bunéavointei
fiintei, in care se lumineaz si in care survine acel
unic lucru: ci este fiintare. Raspunsul gindirii este
originea cuvintului uman, iar acest cuvint este cel
care, el abia, lasd sa se nasca limba, ca manifestare
a cuvintului in cuvinte. Daci nu ar exista uneori,
in chiar temeiul esentei omului istoric, o gindire
ascunsd, atunci el nu ar fi nicicind capabil de re-
cunostintd, daca admitem ca in orice manifestare
a gindirii §i a recunostintei trebuie sa existe, to-
tusi, o gindire care gindeste in chip originar ade-
varul fiintei

Ca poet autentic Rilke este unul din acele pu-
tine ,vase fragile” in care se pastreazd rostirea
autentica. Atit viata cit si opera lui, aflate intr-o
strinsd simbioz4, o dovedesc cu prisosinta. Pentru
a sublinia acest fapt, vom consemna, mai intii, ci-
teva aspecte biografice.

Ca individ, R. M. Rilke era un tip egocentric,
sensibil, dominat de complexul absentei iubirii
périntesti. Era un om cu o constiintd larg deschi-
sd spre varietatea lumii, dar in acelasi timp si un
solitar explorator al propriului sine. Fira indoiald
ca autorul Elegiilor duineze era un spirit egolatru,
predispus la melancolie si meditatie, dar in acelasi
timp si un individ supus, ca si mama sa de alt fel,
conventiilor aristocratice.

Acest feudal al spiritului, sedus de natura si
meditatie si pentru care natura era ceva asema-
nétor acelui physis grecesc mai cobora, din cind
in cind, printre oameni. Indiferent unde il gésim,

Mircea Arman

la Praga, Viena, Paris sau Berlin, in sanatoriul din
Valmont sau in castelul din Muzot, Rilke triia in-
tr-o permanentd stare de schimbare, marcat atit
de insingurarea anxioasd a indelungilor meditatii
solitare cit si de efervescenta clocotitoare a peri-
plurilor prin marile metropole europene. Eul sdu
hipersensibil avea capacitatea de a stabili cele mai
uimitoare relatii cu natura, cu poezia, cu oamenii,
cu boala, si, in cele din urmd, cu obsesia mistui-
toare a mortii.

Condamnat si vietuiascd mereu printre oa-
meni de cele mai diferite structuri si identitati,
traind ca un vesnic calitor prin lume, fiind un
poet fdrd tard, Rilke capatd turnura unui trubadur
modern, lipsit mereu de certitudinea unei exis-
tente sigure.

S-a ndscut la Praga in 1875 si si-a petrecut ul-
timile clipe ale vietii in castelul de la Muzot. A
murit in sanatoriul de la Valmont in ultima luni
a anului 1926, si a fost inmormintat in cimitirul
Rarogne din Wallis. Acest poet fira tard a primit,
in anii copilariei, o educatie efeminatd, iar incer-
carea de a absolvi o scoald militard s-a dovedit un
esec lamentabil. Intr-o scrisoare adresata prietenei
sale de tinerete Valery David-Rhonefeld’, poetul
isi va reaminti acei ani ai copilériei si adolescentei
marcati de o copildrie esuatd si de scoala militard
unde educatia spartand si conceptiile rigide l-au
impins pe poet spre o inchidere in sine cvasitota-
1a. Rilke nu putea, stuctural si oarecum destinal,
accepta aceastd aparentd a realitdtii fenomenale
si se dispersa instinctiv de tot ceea ce apérea sub
aspectul numitei gindiri calculatoare. Viata lui se
rostuieste in cautdrile exemplare ale unui mare
artist. Studiile intrerupte la Miinchen si plecarea
la Berlin marcheazd inceputul unei vieti trdite
sub semnul experimentului. Miscarea sa continua
prin Europa era o célatorie culturald mereu reac-
tualizatd, mereu indreptata spre diferite moduri
de a fi, spre diferite izvoare de cunoastere. Aceastd
constiintd a lipsei unui loc in viata cotidiand dar
si viziunea devoratoare a gindirii calculatoare este
exprimata in poezia Poetul. Ea sund astfel:

Iubitd n-am nici casi ca sa stau

si nici un loc in care sa traiesc

si orice lucruri cdrora ma dau

devin bogate i ma cheltuiesc™.
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Aceastd constientizare a vietii traite sub domi-
natia gindirii calculatoare, care cheltuieste si de-
vori fiinta, il face pe poet constient de rolul siu
de creator al esentei, de constructor al adevérului
intr-o lume a siréciei extreme si a deplinei nopti:

,Ce-ai sa te faci, Doame, dacd mor?

Daci ma sfarm (iti sunt urcior).

Daca ma stric (si bauturd-ti sint).

Sint mestesugul tau si-al tau vesmint,

Cu mine rostul tau dispare,

Ce-ai si te faci, Doamne? Mi-e frica”
(Ce-ai sd te faci, Doamne, dacd mor?)?

Poetul este vasul si continutul de esenta a di-
vinitdtii. Disparitia lui, in ceata noptii si sdrdci-
ei spirituale a umanitatii, echivaleazd cu lipsa
Zeului, cu moartea lui, fapt ce ar determina ab-
senta totald a adevarului, a luminii fiintei, singu-
ra capabild sd sustind umanitatea bolnava. Rilke
simte dominatia acestei gindiri calculatoare care
a cuprins lumea ca pe un pericol. Intr-o scrisoare
trimisd mamei sale Clara Rilke, la 15 august 1924
de la Muzot, si cuprinsa in lucrarea deja amintitd
alui P. Zech, in citeva versuri improvizate, poetul
spunea:

»Precum natura isi abandoneazi fiintele

pruncite

acelei cutezante ce insoteste pofta lor cea

surdd

neocrotind-o pe nici una in brazda si in ram,

la fel si noi, nu prea indragiti de-acel

temei originar al fiintei noastre, sintem mereu

trimisi de citre el spre un pericol. Numai cé

noi

cu si mai multd rivnd decit salbaticiuni sau

plante,

ne insotim cu aceastd cutezantd, o vrem, si

uneori,

chiar mai cutezatori decit e viata insasi,

(dar nu cu gindul la folosul nostru ) se-

ntimpla s-o intrecem pe aceasta.

Cu o suflare doar... Dincolo de orice ocrotire,

lucrul acesta ne creeaza

o sigurantd, tocmai acolo unde se exercita

forta de gravitatie

a fortelor pure; ceea ce pind la urma ne

adaposteste

este lipsa noastra de ocrotire si faptul ca

am scos aceastd lipsd in deschis, atunci cind

am vazut ca ne ameninta,

si am ficut astfel pentru cd undeva, in cea mai

vasta sferd

unde ne atinge legea, s ne primim

neocrotirea cu bratele deschise™.

Asa cum ne aratd si primul vers al acestui bru-
ion, omul se afld in centrul meditatiei poetice ril-
keene. Poetul delimiteaza net fiinta omului de ce-
lelalte fiintéri, desi acestea sunt, la rindul lor, fiinte
vii. El numeste aceste fiinte altele decit omul, in
alta parte, la inceputul celei de-a opta elegii: cre-
aturi. Dar, in mod paradoxal, in viziuna poetului
atit omul cit si aceste creaturi care il insotesc au
un temei comun: natura. Natura trebuie inteleasd
aici in sensul atribuit acesteia de citre Leibniz, ca
fiintd a fiintdrii. Aceastd fiinta - Natura - stringe
laolalta fiintarea, intr-un centru unde ,se exer-
citd forta de gravitatie a fortelor pure”, lasind-o
sd apard. Acest fapt este posibil prin intermediul
Vointei. ,Vointa este stringerea laolalta care se
concentreazd in sine si pe care o poseda orice ens
in vedera ajungerii la sine. Orice fiintare este, ca

Ann-Kristin Kéllstrom (Suedia) Liniste, din ambele pdrti
(2016), tipar adanc (film fotopolymer) hartie de orez,
238 x46 cm

fiintare, in Vointa. Fiind astfel fiintarea este ceva
de ordinul Vointei. Vrem sa spunem cu aceasta ci
fiintarea nu este ceva voit, ci ca ea insasi este, in
masura in care este, in modalitatea Vointei. Dar
ca ceva de ordinul Vointei este fiintarea cea care,
intr-un chip sau altul, voieste in cadrul Vointei™.

Ceea ce numeste Rilke naturd nu are nimic de
a face cu termenul delimitat de obiectul stiintelor
naturii. Asa cum aratam deja, natura are pentru
Rilke acelasi sens pe care il avea physis pentru
presocratici. Sensul originar al acestui termen
este deschiderea si cresterea din sine. In bruionul
citat de noi natura este pentru Rilke fiinta ca fi-
intare in totalitatea ei, adicd ,,cea mai vasta sferd”.
Heidegger, analizind si el aceast poem?, aratd cala
Rilke natura este insasi temeiul acelei fiintéri care
sintem noi insine. Acest temei al fiintarii, valabil
dintotdeauna si pentru totdeauna pentru fiintarea
care este omul, este adevarul, adica fiinta.

Prin vointa lui, omul este aruncat mereu in
starea de neocrotire, ca si planta sau animalul,
cu alte cuvinte este aruncat in deschisul lumii.
Lumea ca deschis, nu are o ordine intrinseca si
este dominatéd de haosul fiintarilor ici-colo con-
tingente (Heidegger). Punerea in ordine a lumii
este un element al producerii umane si are ca
temei Vointa. Omul cutezd spre deschis, aducin-
du-1la sine si, in felul acesta, supunindu-1. Omul
este insusi deschisul originar - Dasein. Prin
aceastd deschidere originard omul inglobeaza,
printr-un act de vointd, deschisul - Natura - si
si-1 apropie. Aceastd apropiere este un act de
in-spatiere. Vastitatea spatiului fiintirilor con-
tingente - Natura - este in-spatiatd intru-un spa-
tiu infinit mai vast, care este, asa cum insasi Rilke
il numeste, ,,spatiul inimii”. Intr-un vers acesta
spune textual: ,Dasein nemasurat imi irumpe in
inim&”, Elegiile duineze,” dorind s sugereze cé
omul in vastitatea spatiului sdu interior, recreaza
existenta, dindu-i valoare si sens, adicd atribuin-
du-i fiinta. In acest vers termenul de Dasein, nu
are sensul pe care il dobindeste la Heidegger, ci
doar sensul hegelian al existentei ca atare. Omul
valorizeazd existenta, la inceput prin opozitie si
determinare, in sensul lui eu in situare opoziti-
vd cu lumea, ca mai apoi sd o inglobeze acelui

spatiu al inimii rilkeean i, prin aceasta, sa-i dea
consistenta faptului-de-a-fi, adicd fiinta.

M. Betz, Rilke in Frankreich, Erinnerungen -
Briefe - Dokumente, reproducind scrisoarea lui
Rilke cétre un cititor rus, care il intreba ce intelege
prin termenul de deschis, acesta spunea: ,,Irebuie
sd intelegeti conceptul de «deschis» pe care am
incercat sd-1 propun in aceast elegie, in sensul céd
gradul de constiintd a animalului il agaza in lume
fara ca el sa si-o opuna in fiecare clipa, asa cum
facem noi; animalul este in lume; noi ne situdm in
fata ei, datorita specificei rdsuciri si potentdri pe
care a cunoscut-o constiinta noastra. ,,Deschisul”
nu se refera asadar la cer, la aer si spatiu, cici aces-
tea sint, la rindul lor, obiect pentru cel care con-
templa si judeca, si sint, asadar, opace si inchise.
Poate c3 animalul, planta, sint toate acestea fard
a-si da seama si au astfel inaintea si dedeasupri-le
acea indescriptibil de deschisd libertate care pen-
tru noi nu are echivalente (si acestea extrem de
trecatoare) decit in primele momente ale unei iu-
biri, in care unul vede in celdlalt, in cel pe care l-a
indrégit, propria sa vastitate; sau poate in starea
de indltare catre Dumnezeu™".

Animalul si planta sint in deschis intr-un chip
inconstient, prinsi in acea fortd a atractiei pure
care este deschisul naturii, ceea ce deschide, si
in acelasi timp stringe laolaltd, physis. Omului,
in schimb, ii este refuzat acest deschis de-la-sine,
deoarece el se afld in situare opozitivd cu realita-
tea. Deschiderea originara a omului este ceva ce
ii apartine in exclusivitate si este rezultanta acelei
in-spatieri, aducerii realitétii in spatiul interior al
congtiintei, al inimii, cum spune Rilke. De aceea
poetul spune:

»..Numai ca noi

cu si mai multd rivnd decit salbaticiuni sau

plante

ne insotim cu aceastd cutezanta...”!!

Prin urmare, aceastd in-spatiere este o cute-
zanta, un act al vointei libere. Omul, in situarea
sa opozitiva fatd de lume, orienteazd lumea spre
sine, iar natura o acapareaza supunind-o comen-
zii sale, vointei sale, dar, in acelasi timp si valori-
zind-o, imprumutindu-i din sine pe acel 4 fi, care
conferd existentd. In afara fiintei pe care omul o
conferd naturii, aceasta este doar o fiintare fard
legitate si determinare. Poetul recreazd lumea si o
valorizeazd. Zeul, isi capata dimensiunea si valoa-
re doar in mdasura in care el este in om si in dialog
cu el. Astfel termenii relatiei se schimba. Cerestii
isi dobindesc existenta doar prin intermediul mu-
ritorilor, in afara constiintei cirora nu pot exista.
Si nu numai ei, ci plantele, animalele, si tot ceea
ce, in general, are legatura cu fiintarea.

Asadar, aceastd in-spatiere a lumii, reorientea-
zd acea esenta care provine din exterior, din acel
deschis al lumii, trimitind-o in invizibilul spatiu-
lui inimii. Aici, totul rdmine intors spre interiori-
tate, spre autenticul constiintei unde fiecare lucru
se poate transforma in celdlalt, fard ingridire, in
deplind libertate. Acest interior al spatiului inimii
devine, totusi, cunoastere autentica atunci cind ne
reintoarcem spre lumea exterioara. Reintoarcerea
interiorului inimii spre exterior este rasturnarea
separdrii in vederea poposirii in sfera cea mai
vasta a deschisului. Acest demers exterior-interi-
or-exterior este ceea ce conferd o stare de ocro-
tire esentei noastre, ca opusa starii de neocrotire
a deschisului ca atare. Realizarea acestei stéri de
sigurantd este dobindita prin intermediul unor
oameni care ,uneori mai cutezitori decit viata
insdsi... se intimpla sa o intreaca pe aceasta cu o
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suflare doar” Acel ceva care are natura cutezantei
si a depasirii vietii - a naturii in sens de physis, pe
care chiar grecii o asimilau uneori cu viata - este
Fiinta. Insi, din moment ce fiinta este unicul mod
de a fi al fiintdrii cum mai poate fi ea depdsitd;
numai prin ea insési, ca fiind unicul mod de a fi
care se depaseste pe sine, ea este un transcendens.
Prin urmare, aceasta depésire nu trece intr-un
asa-zis dincolo si nu trece spre altceva la modul
ascensiunii, ci ea se intoarce dincoace, la sine in-
sdsi si in esenta adevirului ei. Ca fiind ea insési
fiinta, fiinta umana isi strabate propriul spatiu ca
fiind acel spatiu care fiinteaza si este delimitat in
si de cuvint. Atunci cind mergem la piata sau la
universitate trecem prin cuvintele piatd si univer-
sitate fara a ne gindi la ele, sau la ceva de ordinul
limbii. Asadar, cutezind fiinta, cei ce depasesc do-
meniul fiintdrii ,cu o suflare doar”, cuteaza lim-
ba. Iar dacd revenirea din cimpul obiectual dat
spre spatiul vast al interioritatii inimii se poate
implini undeva, atunci ea, aceastd revenire, nu se
poate implini decit in limba. Deducem de aici, cd
pentru Rilke, aceastd prezentd care se afla mereu
in spatiul limbii si care se manifestd in rostire,
este fiinta. Dar acest ceva care rosteste in spatiul
limbii nu este limba ca atare ci poezia. Nu lim-
ba este esenta poeziei, ci poezia este esenta lim-
bii (Heidegger). Prin ea, acei putin oameni care
cuteazd a depdsi fiinta ,,cu o suflare doar”, aduc
celorlalti oiesis si logos, adicd ratiune si cuvint.
Acesti oameni sunt poetii in al ciror cint se con-
struieste spatiul interior al lumii. Cintul acestor
oameni nu este nici cerere, nici mestesug, el este
un dar al fiintei. Cintul este existentd, spune Rilke,
in al treilea sonet din prima parte a Sonetelor cd-
tre Orfeu. Cuvintul existenta, care apare la poe-
tul german sub forma Dasein, este inteles aici ca
existentd in sens de prezenta, fiind, de altfel, sem-
nificatia traditionald pentru fiinta. Prin urmare, a
cinta cintul, inseamna tot atit cit a fi in interiorul
prezentei, a ceea ce ajunge mereu si de fiecare datd
la prezenta: fiinta. Dar acest lucru e un act de cu-
tezantd, iar aceastd cutezantd se materializeazd in
a depdsi fiinta ,,cu o suflare doar”. Sonetul pe care
il aminteam mai sus se incheie astfel:

»A cinta pastrindu-te in adevir este o altd
suflare,

O suflare intru nimic. O adiere in zeu. Un vint”.

Heidegger'?, citindu-1 pe Herder, Ideen zur
Philosophie der Geschichte der Menscheit, aratd
ca: ,O suflare a buzelor noastre devine panorama

lumii, tipul gindurilor noastre si al sentimentelor
noastre in sufletul celuilalt. De o simpld adiere
atirnd tot ce au gindit, voit si infdptuit vreodata
oamenii pe acest pdmint; cici am mai fi umblat
inca prin paduri, daci acest suflu divin nu ne-ar
fi invaluit si n-ar pluti asemenea unui sunet vrajit
pe buzele noastre”

Aceasta suflare, spune Heidegger, inseamna
cuvintul si esenta limbii. Acei care sint doar cu o
suflare mai cutezatori, cuteaza in interiorul limbii.
Dar aceasta nu este 0 masurd a omului obisnuit,
prins, de cele mai multe ori, fira putintd de scd-
pare in mrejele gindirii calculatoare care se mani-
festd azi, cu sporita pregnantd, in esenta tehnicii
mondiale. Acest lucru este un dar oferit poetilor.
Acest dar este acel ceva ce se manifestd in spatiul
interior al inimii §i care este esenta apartenentei
la deschiderea originara - Dasein, este adevarul.
Intruchiparea adevarului in limbajul lui Rilke este
ingerul, acel ,,cel mai stralucitor” in limbajul po-
etic al aedului german ingerul semnifici tot atita
cit fiinta. Referindu-se la timpul extrem al sardciei
spirituale in care triieste, poetul, intruna dintre
Elegiile duineze, spune:

»Orisicare inger este inspaimintdtor. Si totusi,

vai mie, cintecul spre voi il inalt

Cunoscindu-vd firea, spre voi, ucigéitoare

aproape pdsdri ale sufletului”.

(Elegia a II-a)

Gindul poetului este indreptat citre o ,stra-
purd vechime”, spre acel timp in care omul, ne-
fiind agresat, comandat si proiectat de acea gin-
dire malignd care se manifestd in esenta tehnicii,
amintita gindire calculatoare, avea putinta intil-
nirii adevérului si fiintei la modul firescului, ca
pe ceva ce ar tine de obisnuitul cotidianului. In
aceeasi elegie, poetul se intreaba:

»Dar unde s-a pustiit vremea lui Tobie

Cind unul dintre cei mai stralucitori se oprea

dinaintea umilului prag

Putin travestit pentru calatorie”.

(Elegia a II-a)

Poetul deplinge aici tocmai acel timp al noptii,
al sardciei spirituale extreme. Este timpul pe care,
pentru prma oard in poezie il cintd Holderlin iar
in filozofie il descrie Nietzsche. Ca poet in ,,tim-
puri sdrace” Rilke consideri ca ceea ce este demn
de a fi interogat despre destinul omului si al fiin-
tei, al adevirului, este tocmai poezia, acel spatiu al
inimii in care fiinta se rosteste pe sine in deschisul

originar - Dasein - al lumii care este omul insusi:
»Ascultd inimd cum in vechime doar sfintii as-
cultau
De-i ridica de la pamint napraznica chemare
Insi ei, de necrezutii, stiteau si ascultau mai
departe Si doar asa le fu dat sd auda”.
(Elegiile duineze, Elegia I)

Ceea ce le este dat si asculte sfintilor si poetilor
este cintecul fiintei, acel ceva al adevarului care
face posibil ca ceva de ordinul fiintdrii umane sd
fie, sd apartina unui loc, unui timp si unei gindiri:

»Pamintule, oare nu aceasta este ceea ce vrei:

invizibil

In noi si te misti - Nu este acesta visul tiu,

Ce altceva, de nu prefacerea, este staruitorul

tdu indemn

Pamintule, iubitule, eu vreau!”

(Elegia a IX-a)

Omul apartine pamintului prin acea gindire
autentica care in-spatiaza si face sa fie posibild
acea deschirere originara care este insusi omul in
capacitatea sa de a-si fi, prin intermediul limbii,
transcendent siesi. In poezia sa Rilke cinti tocmai
aceasta deschidere a fiintei autentice: adevarul. De
aceea si numai de aceea, pe tirimul acestei lumi
inecate in noapte si sdricie, Rilke este un cintaret
al fiintei. Dincolo de aceasta, ,totul este ticere”.

Note

1 M. Heidegger, Postfatd la Ce este metafizica?, in vol.
Repere pe drumul gindirii, Bucuresti. Ed., Politicé,
1988, p. 281-282.

2 M. Heidegger, Op. cit., p. 287.

3 Publicata de catre P. Zech in, Rainer Maria Rilke, Der
Mensch und das Werk, Dresden, Wolfgang Jess Verlag,
1930, p. 16-17.

4 R. M. Rilke, Op. cit., apdruta in limba romana in vo-
lumul Versuri, E.L.U., 1966, p. 78, in traducerea Mariei
Banus.

5 R.M. Rilke, Op. cit., p. 65. trad. M. Banus.

6 Apud, M. Heidegger, Originea operei de artd, Buc.,
1982, p. 218.

7 M. Heidegger, Orig. op. de artd, p. 220.

8 Cf. M. Heidegger, Op. cit, p., 220-221.

9 R. M. Rilke, Elegiile duineze, trad. rom. Dan
Constantinescu.
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Tribuna - noi semnalari
in presa internationala

. Ani Bradea
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Chiude “La Favorita®
di Peter Assmann

ribuna. Cultura e poesia rumena con

omaggio a Dino Campana”
» Este titlul sub care a apirut in
programul manifestarii intitulate: Festival
Internazionale di Poesia e Arti Sorelle, Cesena,
Italia, 19-21 octombrie 2018, Revista de culturd
Tribuna, precum si in semnalarile evenimentu-
lui din presa italiana.

Gratie precedentelor prezentiri ale Revistei
si Editurii Tribuna in Italia, urmare a succesu-
lui poeziei romanesti tradusd si publicatd de
Editura Tribuna, al volumului Poemi dal muro,
despre care s-au pronuntat extrem de favorabil
critici literari si scriitori italieni, in luna octom-
brie a acestui an, mai exact in zilele de 19, 20
si 21 octombrie, managerul Tribunei, Mircea
Arman, precum si poetii Ani Bradea (redactor
la Tribuna) si Stefan Damian (in dubla sa cali-
tate de poet si traducitor) au fost invitatii unui
festival international de poezie care a avut loc la
Cesena, in Italia, sub patronajul mai multor aso-
ciatii culturale italiene precum si al autoritatilor
locale din Regione Emilia-Romagna si Comune

di Cesena. Din delegatie a mai facut parte si poe-
tul, redactor al Tribunei, Ioan-Pavel Azap.

Programul celor trei zile de festival, gazduit
de eleganta casé-atelier a sculptorului de renume
mondial Leonardo Lucchi, din centrul istoric al
Cesenei, a inclus poezie de calitate, muzicé rafi-
natd, dans clasic contemporan, recitaluri actori-
cesti, precum si doud expozitii de sculpturd, cu
lucrari apartinand artistului gazda, Leonardo
Lucchi, si ale unui alt artist, invitat in festival,
Alessandro Turoni. Pe buna dreptate festivalul
s-a numit a fi de poezie si alte arte surori. Cele
doud prezentatoare, neobosite organizatoare, ca-
rora li se datoreazd pand in cel mai mic detaliu
succesul manifestérii, au fost scriitoarele Giorgia
Monti si Serena Piccoli.

Ziua a doua, saimbatd 20 octombrie, a fost de-
dicati, in cea mai mare parte, poetilor invitati din
strainatate. Astfel, a doua parte a serii de simbata
a fost rezervatd, in exclusivitate, Revistei Tribuna
si poetilor sii. In prezenta unui public numeros
(italienii veniti sd asculte poezie roméneascd au
ocupat repede cele aproximativ saptezeci de lo-
curi pe scaune, astfel cd ultimii sositi au ramas
sa asiste in picioare la recitalul de poezie), in
deschiderea momentului, Mircea Arman, in ca-
litatea sa de manager al institutiei culturale clu-
jene, a facut o relevantd prezentare a Revistei si
a Editurii Tribuna, precum si a site-ului Tribuna
Magazine, publicatie online accesibild cititorilor
din strdinatate, vorbind in special, avind in ve-
dere locul si publicul prezent, despre dorinta de
a continua internationalizarea revistei, conturata
cu precddere in ultimii trei ani, precum si des-
pre importantul sprijin acordat, pentru atinge-
rea obiectivelor majore ale publicatiei, de cétre
autoritatea tutelara, respectiv Consiliul Judetean
Cluj, in special prin presedintele si viceprese-
dintii acestei institutii. Au fost prezentate pu-
blicului exemplare ale Tribunei, precum si cele
doua volume traduse in si din limba italiana de
cdtre Prof. Stefan Damian, respectiv volumul de
poezie Poemi dal Muro, semnat de Ani Bradea

--..“-..uumm
1 Mheraviglie o italls da costruire. Cantulio EstEns

il Resto del Carling

e

si volumul blingv Canti orfici/Cantece orfice, de
Dino Campana.

Momentul Tribunei din Festival a continuat
apoi cu un amplu recital din volumul Poemi dal
muro, in lectura celor doud scriitoare italiene,
Giorgia Monti si Serena Piccoli, dublat, in lim-
ba roména, de lectura autoarei. De asemenea,
au fost recitate poeme inedite semnate de Ani
Bradea, in aceeasi traducere, respectiv a Prof.
Stefan Damian. Prezent nu doar in calitate de
traducitor ci si de poet, Stefan Damian a citit din
creatiile proprii, evident direct in limba italiana,
precum si traducerile poemelor lui Ioan-Pavel
Azap, pe care acesta si le-a recitat in limba ro-
ména. Interventiile poetilor au fost asezonate cu
muzica formatiei Duo Baguette. Cele peste trei
ore acordate Tribunei in cea de-a doua seard a
festivalului au fost extrem de apreciate de publi-
cul prezent, o spun cu toatd asumarea i mandria
faptului de a fi facut parte dintr-un spectacol de
poezie roméneascd indelung aplaudata.

In incheierea serii, avind in vedere faptul cain
2016 Editura Tribuna a publicat volumul bilingv
Canti orfici/Cantece orfice, de Dino Campana,
traducere de Stefan Damian, primul volum de
opere complete apdrut in Roménia, apartinand
poetului italian ale cdrui origini se afld tocmai
in regiunea in care a avut loc festivalul, organi-
zatorii evenimentului au tinut sd aducd un oma-
giu lui Dino Campana, cu o lecturd bilingva a
citorva poeme din volumul publicat de Editura
Tribuna, in interpretarea traducatorului si a ce-
lor doud directoare ale festivalului.

Nu pot sd inchei aceastd evocare a celei mai
recente prezente a Tribunei in strdindtate, fard sd
mentionez reactia presei din peninsuld, a unor
cotidiene si site-uri culturale, dintre care amin-
tesc aici Corriere de Romangna si Il Resto del
Carlino, care, prin articolele semnate de Claudia
Rocchi si Raffaella Candoli, semnaleaza parti-
ciparea Tribunei, si a delegatilor sai, ca invitati
in festivalul de la Cesena. Si fiindcéd se apropie
aniversarea Romaéniei, rotunda ei aniversare,
eu cred cd acesta este cel mai potrivit mod de
a o sarbatori: exportind lumii cultura noastra,
promovandu-ne valorile. Pentru cd, asa cum
spune jurnalista Claudia Rocchi in articolul séu,
strdinii sunt placut surprinsi sa afle ca, in ciuda
unor prejudecati pe care le au, Romania este, cu
certitudine, una dintre tarile care poseda ,for-
te sensiblita culturale comprovata dal sostegno
delle loro instituzioni” (cred ca traducerea nu e
necesard pentru a intelege referinta la institutiile
de stat roménesti care inca sustin, din fericire,
cultura roména).
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Cercurile necesare

. Adrian Lesenciuc

udor Citineanu, cunoscutul profe-

sor al Universitatii Babes-Bolyai din

Cluj-Napoca, ulterior al Universitatii
din Bucuresti, Presedinte-Director General al
Societdtii Romane de Radiodifuziune, constru-
indu-si parcursul formarii in filologie, filosofie si
stiintele comunicérii (recent recunoscute in inva-
tdmantul superior romanesc), a slujit literatura in
calitate de redactor al Editurii Dacia, de titular al
unei rubrici: ,Unghiuri si antinomii” la Revista
clujeand Steaua si, mai ales, de autor a numeroa-
se si importante studii si eseuri, devenind mem-
bru al Uniunii Scriitorilor din Romaénia, filiala
Cluj. Mentionam, printre altele, excelenta lucrare
Structura unei sinteze filosofice, in doud volume,
aparute in 1981 si 1985, reeditatd in 1999 si dis-
tinsd de Academia Romand cu Premiul ,Vasile
Conta’, sau mai recenta Configuratii ,fizice” si
exercitii metafizice, aparutd la Editura Eikon in
2013. Nu intAmplitor am amintit aceastd ultimd
lucrare, pentru ca aici filosoful si filologul Tudor
Citineanu isi defineste parcursul in raport cu doi
poli, geometric si ludic: ,,cu studiul, accentul se
poate deplasa spre geometric, iar cu eseul accentul
se poate deplasa spre ludic”, poli care structurea-
zd, cumva, proiectia literard imediatd, in versuri:
Tridarea rimelor. Incercdrile cercului Doar ci in
acest caz, polul geometriei este invocat prin sub-
titlurile cartii si ale celor sapte cicluri, in proiec-
tie asadar, in timp ce discursul este ludic, cu vagi
excursuri in sens invers pe axa stabilitd, inspre
idealul geometrist, de facurd barbiand. Curioasd
proiectie pentru un scriitor care isi revendica fili-
atia blagiand (direct, tematic, v. ciclul VI, Dealul si
valea. Cercul mioritic, sau indirect, stilistic: ,,Da-
mi, Doamne, somnul tiu cel/ de dupa dansul
stins,/ de dincolo de ora de iubire”, Rugd tdrzie,
p.10), dar care, din perspectiva intentiilor prozo-
dice (accent, masura, ritm, dar mai ales rimd) tin-
de spre perfectiunea geometricd, barbiana (chiar
dacé Ion Barbu punea in prin plan ritmul), asadar
spre perfectiunea figurii geometrice in jurul cédre-
ia s-a conturat cultura europeani pana in prezent,
cum aminteste in Configuratii ,fizice”..., adica a
cercului.

Cercul, simbol al universului si echilibrului,
cu o periferie egal distribuitd de centru, simbol
al creatiei solare, al spiritului hranind materia, al
extinderii/expansiunii (cunoasterii) deopotriva,
dar si al ciclicitatii, al Marelui Somn in multiple-
le-i faze, hrineste neindoios volumul de versuri
al lui Tudor Cétineanu. Dar acelasi cerc, pe care
la Barbu il gisim in Ritmuri pentru nuntile nece-
sare, figura geometricd fara cusur, cu un raport
constant intre circumferintd si diametru, care e,
deopotrivd, numir transcendent, adicd solutie
potentiald a unor ecuatii algebrice, ,prima, cea
mai simpla si cea mai perfecta figura” (a se scuza
superlativul neactepatat actualmente pe care l-a
utilizat Euclid), sau, in definitie matematicd, cer-
cul de centru A (a,b) si raza r fiind C (4, r):= {M
(x,y)|AM = r}, adica locul geometric al punctelor
din plan egal departate la distanta r de centrul A,
se regaseste in paginile cartii in potentialitatea
expresiei sale incepand cu propria-i genezd pand
la extinderea sa infinitd, pana la imposibilitatea
definirii circumferintei sale, in ciuda raportului
general neschimbat. Asadar, volumul debuteaza

cu ciclul Cercul egret, adica panas (pentru a extin-
de aria de semnificare ne putem duce cu gandul
spre puful semintelor sau achenelor), acel cerc
neinceput, nedemarcindu-si circumferinta, dar
evidentiindu-si radialitatea (incé neinchisd), si se
incheie cu Cercul fird circumferintd, adicd un cerc
de asemenea nedefinit, dar in cadrul céruia radi-
alitatea nu este evidenta, ci doar intuita. Iata, spre
exemplificare, doua texte din ciclul final, Corolar
sau Cercul fdrd circumferingd, pentru a exemplifi-
ca necuprinderea proiectiei, in ciuda unei radia-
litati intuite dar nedefinite, a unei egale depértari
de origine, ca intr-o stranie deplasare spre rosu
descoperitd de Hubble in universul presupus in-
flationar:

Si este o tacere/ atit de densd/ si o tristete/ atit
de vastd/ in intregul Univers, incét in el/ nu mai
incape nicicum,/ acum si niciodatd,/ niciun vers.
(Tristete metafizicd, p.124)

Candva,/ pana si uitarea numelui nostru/ va
fi uitatd.// Candva, va fi ca si cum/ nimic n-ar fi
fost/ niciodatd. (Epitaf, p.125)

Profund incércate de adimensionalitate sunt
aceste versuri, in ciuda nevoii de a péstra in cerc
un raport constant intre distanta fatd de origini
si egala preumblare/ pendulare in jurul ei, incat
doar cercul fird circumferintd ar putea cuprinde,
in aceeasi ipostaza inflationard (a propriei fiinte,
nemaiajungandu-si siesi in planul cunoasterii cel
putin), hdldduirea metafizica. Pentru ci ne-am re-
ferit anterior la cercurile deschise (tot in proiectie
geometristd) de Barbu , in Ritmuri pentru nuntile
necesare, celor trei trepte (inele/ cercuri, ceruri)
ale cunoasterii: prin simturi, prin intelect si prin
contemplatie poeticd, le corespunde la Tudor
Citineanu o gravitare (ludica), in célarire, amin-
tind de Nichita Stanescu:

De pe caii colorati/ ai Geografiei,/ trec pe cei
mai albi/ ai Geometriei./ Primii sunt clari,/ secun-
zii sunt necesari.// Doar la caii tristi ai Poeziei/
le-au crescut copitele,/ li s-au frant aripile.//
Domnule Sihastru,/ n-ati vazut, cuamva, pe unde-
va,/ siun cal albastru,/ un cal pur?// Caci Nimicul
ne imprejmuie/ si ne primejduieste/ de jur-im-
prejur.// De la concretul cel mai concret,/ sau
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de la Fizica,/ numai pe un cal albastru/ se poate
ajunge candva, cumva,/ la Metafizici.// Domnule
Sihastru,/ n-ati vazut, cumva, prin preajma/ si un
cal albastru? (Trepte ontologice. Pentru invdtati si
invdtdcei, pp.13-14)

Recuperarea esentei umanului prin mitolo-
gic (la Barbu) sau prin livresc (la Cétineanu) ne
ajutd la traversarea benzilor ,energetice interzi-
s€” (spre a lua drept model explicatia lui Bohr a
straturilor electonice ale atomului), a Nimicului
imprejmuitor, trecerea dincolo de ,,Veacul impie-
trit” barbian, de primejdioasa stagnare. Trddarea
rimelor. Incercdrile cercului se deschide, asadar, in
ochii cititorilor, ca o forma de incitare, practica-
td lucid de un autor cu un fin simt al umorului,
animat de porniri ludice, in intentia ghidarii par-
cursului cunoasterii. Trddarea rimelor e, totodata,
un exercitiu de angajare poetica prin deschiderile
geometriei si metafizicii, pe calea regald a Poeziei,
intr-un parcurs riguros geometrizat: I. Albastru
metafizic. Cercul egret > II. Ecouri si reverbera-
tii. Cercuri — tangente si secante > III. El si Ea.
Cercurile instrdinate > IV. Noi, amdndoi. Cercurile
consonante > V. Intemeieri. Geneza cercurilor >
V1. Dealul si valea. Cercul mioritic > VII. Corolar.
Cercul fdrd circumferintd, amintind fard tdgada de
ars poetica barbiana.

Pe de o parte, cartea se relevi drept exercitiu de
geometrie conceptuald, in care rimele si celelalte
intentii prozodice sunt supuse rigorii proiective,
incepand cu pasii anuntati anterior, prin studii si
eseuri (de pild4, rigorii din jocul dur al declinatii-
lor). Pe de alta parte, in exercitiul poetic complex,
posibil de inteles si ca pas inapoi in luminile con-
templatiei, incélecand tristii cai ai poeziei, scru-
tand prin cAmpiile metafizice fard de sfarsit ilu-
zorii cai albagtri, privelistea se relevd prin peisaje
umane, culturale sau livresti de o frumusete tul-
buritoare: ,Doar Eu ca Eu sunt o rand vie si purd”
(Multipla interogatie, descumpdnitd. In memoria
lui Nichita Stanescu, p.29), ,Noi mai suntem,
amandoi,/ un fel de a fi indoit, repliat,/ in care se
inchide,/ - ca un mdr in sine - / rana dintre ino-
centa si pacat” (Noi doi, amdndoi, p.66), ,,Partea
partii integrate/ inspre partea cea mai mare/ ne
cuprinde de mirare” (Filiatii, p.85) sau ,,Joamna,/
admirabild intersectie/ si confuzie/ intre contur si
iluzie” (Toamna, p.108). Cu melancolie, cu duiosie
filiala sau paternd, Tudor Cétineanu se devoaleazi
in ipostaze in care, vrind-nevrind, isi scoate cos-
tumul pe care l-au impus rigoarea catedrei si cea
a proiectiei geometriste asumate, spre a incerca
altfel fiorul metafizic, din perspectiva caii firesti
a ritmului i rimei, aparent naive, nascute ca par-
curs firesc al asezarii in peisajul cultural valurit, in
peisajul mioritic: ,,Frunza verde printre vii,/ Ca va
fi sau nu va fi,/ N-ai nicicum a bénui.// N-ai cum
sti nici tot ce-a fost/ Si nici tot ce va mai fi.// Intre
este si nu este/ Std ascunsd o poveste” (Distihuri.
Frunzd verde..., p.113). Astfel privind, odatd ce
adancimea ludica devine pretext pentru poezie,
iar poezia, la randul ei, pretext pentru joc si pen-
tru addncimea metafizica, Tudor Catineanu, prins
la mijloc, extrem de riguros cu norma, constata
tradarea normei, Trddarea rimelor.

Note

1 Tudor Citineanu. (2018). Trddarea rimelor.
Incercdrile cercului. Tlustratii de Octavian Cosman.
Cluj-Napoca: Editura Scoala Ardeleand. 132p.

2 Crezul sau fiind cd poezia i geometria au un loc

inalt, comun, in care se intilnesc.
||
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istorie culturala

Mostenirea culturala a
unui intelectual armean
din Transilvania

. Madeleine Karacasian

anéra cercetatoare Lusine Sargsyan, lector

la Catedra UNESCO de istoria si teoria

artei a Universitatii de Stat din Erevan, a
fost vreme de cinci ani bursierd a Colegiului Noua
Europé din Romania, care i-a oferit posibilitatea
de a studia o serie intreaga de manuscrise arme-
ne, aflate in diverse colectii din Romania.

Rezultatele cercetérilor sale nu au intarziat
sa apara, personal avand prilejul sd comentez in
Romdnia literard doud dintre studiile pe care le-a
publicatin 2015 si, respectiv, 2016-2017,la Editura
Universititii de Stat din Erevan, apoi in Revue des
Etudes Européennes, care apare la Bucuresti sub
egida Institutului de profil al Academiei Roméne.

Primul studiu, in armeand, rusd si engleza,
se referea la un asa-numit ,,Saracnot” (Carte de
imne liturgice cu anluminuri), lucrare pastrata in
colectia de ,Manuscrise orientale” a Bibliotecii
Academiei Romane.

Cel de-al doilea studiu era consacrat unor
talismane armene, aflate in colectia Casei de
Culturd Armene ,Dudian” din Bucuresti a
Arhiepiscopiei Apostolice Armene din Romaénia,
dar si in ,Colectia speciald” a Bibliotecii Centrale
Universitare ,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca si
in ,,Fondul Gherla” de la Arhivele Nationale din
Cluj-Napoca.

De aceasta data, Lusine Sargsyan semneazd un
studiu de peste 20 de pagini, in engleza, in Series

Byzantina: Studies of Byzantine and Post-Byzantine
Art (Colectia cu nr. 15 din 2017), publicatie pe
care o gireazd Institutul Polonez de Studiere a
Artei Universale si Catedra de Arta Bizantind si
Post-Bizantind a Universitatii ,,Cardinal Stefan
Wyszynski” din Varsovia, avandu-] ca editor pe
prof. dr. Waldemar Deluga.

Noul studiu al lui L. Sargsyan se referd la
mostenirea unor manuscrise ale unui intelec-
tual armean din Gherla - Zacharia Gabrusian
(1794-1870). Inci de la inceput, cititorul afld cd
Z. Gabrusian a jucat un rol insemnat in viata
comunitatii armene din Transilvania, asa cum
reiese atat din monografia sa autobiografica, dar
si dintr-o monografie a orasului Gherla, sem-
natd de istoricul, etnograful, filologul, pedago-
gul si traducdtorul armean Christoph Szongott
(1843-1907). Dupé studii medii in orasul siu
natal — Armenopolis (Gherla de astizi), Zacharia
Gabrusian a studiat filosofia la Cluj, dar si teolo-
gia la Alba Iulia, céci inci din copilarie, dorea sd
devind preot, dorintd rimasa neimplinita. Astfel
cd s-a intors la Gherla si, dupé ce o vreme a fost
functionar public, a inceput sd se ocupe de edu-
catia copiilor, fiind deopotrivd implicat activ in
viata pedagogica si literara. Aflim din studiu citat
cd Z. Gabrusian a educat 2425 de elevi timp de
42 de ani. Asa se face ci el a devenit autorul unui
abecedar in limbile armeand si maghiara, publicat

Slavica Janeslieva (Macedonia)

Soare, roca si mare (2015), acvatinta, 43 x 57 cm

Zacharia Gabrusian

la Viena in 1834. Avand si abilitati artistice, el a
lucrat la realizarea a doua altare pentru bisericile
armene din Gherla, semnénd totodatd lucréri de
graficd, sculptura si picturd.

Dar meritul sdu cel mai remarcabil a fost acela
cd, in peste patru decenii de activitate, Gabrusian
a ldsat zeci de manuscrise ale unor cintece reli-
gioase, rugdciuni si poeme, studii teologice si pe-
dagogice, dictionare de armeand-latind-maghia-
ra, cat si albume cu ilustratii heraldice, cele mai
multe in armeand. Aceste manuscrise sunt pastra-
te in ,,Fondul Gherla” al Arhivelor Nationale din
Cluj-Napoca, dar si la Matenadaran - Institutul
de manuscrise vechi ,,Mesrop Mastot” din Erevan,
precum si la Biblioteca Congregatiei Mekhitariste
din Viena.

Autoarea studiului mentioneaza ca manuscri-
sele lui Zacharia Gabrusian sunt catalogate sub
diferite numere de inventar, astfel incat Lusine
Sargsyan schiteazd o vedere de ansamblu a mos-
tenirii manuscriselor lui Gabrusian, care prezintd
interes pentru lingvi@ti, critici literari, istorici si
istorici de arta. Autoarea ofera detalii despre pa-
leografia manuscriselor, apoi subliniaza faptul cd
decoratia lor artistica este foarte interesanta.

Dupa ce studiaza cele mai importante manus-
crise ale lui Zacharia Gabrusian, cercetitoarea
armeand concluzioneazi cé ,,avem de a face cu o
figura talentatd, cu o profundé cunoastere a teo-
10giei, lingvisticii si muzicii, care a fost un maes-
tru in literaturd si un artist autodidact. In afara
de meritul sau artistic intrinsec, este important de
studiat mostenirea literard a lui Gabrusian, pen-
tru numeroase alte motive: a extinde cunoasterea
noastrd despre modul de viata si obiceiurile co-
munitatii armene din Transilvania; de a doban-
di o intelegere deplind a structurii ritului liturgic
armeano-catolic; de a oferi dialectul armean din
Transilvania pentru o mai serioasd investigatie
lingvistica.”

|
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cartea straina

O nebunie extrem-orientala

. Irina-Roxana Georgescu

Han Kang

Vegetariana

traducere din limba coreeani si note

de Iolanda Prodan

Bucuresti, Editura Art, 2017, 246 de pagini.

ele doud romane ale tinerei scriitoare co-

reence Han Kang — Vegetariana si Disectie

— au apdrut in traducerea Iolandei Prodan,
in colectia ,,musai” a editurii Art. Stilul precis al
naratiunilor sale nu sucombeazi in subiecte ter-
ne, ci filigraneaza interogatiile asupra infamiilor
istoriei recente a Coreei de Sud (asa cum se in-
tampla in Disectie) ori navigheaza fantast inspre
psihodrame ireconciliabile (ca in Vegetariana,
roman distins, de altfel, cu Man Booker Prize, in
2016).

Cosmarul care se deruleazi inapoia ochilor -
nu doar noaptea, ci si pe timp de zi - este laitmo-
tivul romanului Vegetariana. Refuzind carnea,
care o dezgustd, Kim Yeong-hye se abandoneaza
cu totul unei vieti vegetale: ,,din cauza unui vis”
tanara sotie refuza sd mai manénce carne. Si poate
n-ar fi fost atit de grav pentru restul lumii, pen-
tru propriii parinti ori pentru prietenii apropiati,
daca nu si-ar fi neglijat sotul si atributiile conjuga-
le, valorile gastronomice ale familiei traditionale,
care graviteaza in jurul deliciilor carnale.

Romanul este, in definitiv, o metafora a tabuu-
rilor pe care nu numai ca nu le intelegem, ci le si
infierdm: ,, Imaginati-vd cd in timp ce va chinu-
iti sd prindeti intre betisoare puii vii de caraca-
titd pentru a vé delecta cu gustul lor, femeia din
fata voastrd va priveste ca pe un animal silbatic.
Cam aga ar fi sa iei masa cu o vegetariana” (p. 34).
Plecénd de la renumitul obicei culinar de a méinca
puii de caracatitd incd vii, cu diferite sosuri condi-
mentate — o adevdrata revelatie sinestezicd pentru
connaisseuri — Han Kang ad4nceste frenetic ura
celor care nu pot intelege diferenta. Pentru ci, in
definitiv, cartea coreencei Han Kang elaboreazd o
teorie despre diferentd si umanitate. Despre ne-
pasare si erotism. Despre hipnoza si carnalitate.
Despre iminenta mortii, cdreia {i suntem cu totii
promisi. Intrebirile retorice care jaloneazi desti-
nul eroilor - ,Oare realiza in ce situatie se afla?
Oare stia cine era femeia de varsta mijlocie din
fata ei? Dintr-o datd, mintea ei, in care nu patrun-
sesem vreodatd, mi-a dat impresia unei prapastii
foarte adanci, in care cideam ca intr-o capcana”
(p. 36) - falsificd, desigur, experienta vegetarie-
nei, careia i repugna pand si apropierea sotului.
Eroina navigheazi pe ape tot mai tulburi, pe mé-
surd ce naratiunea plonjeaza inspre pudori refu-
late, respingere, abrutizare. Deziluzia coplesitoare
a mariajului se hraneste din aparenta intelegere a
sotilor. Comoditatea cdsatoriei terne este zdrun-
cinatd de comportamentul atipic al sotiei.

Romanciera coreeand introduce si dimensiu-
nea artistului neinteles, bantuit de idealul artistic,
o caricaturd a unui homo artifex ratat, comple-
zent, plin de pofte si de nazuri.

Roman tripartit, construit la persoana I, cu
schimbarea punctului de vedere la fiecare capi-
tol, Vegetariana oferd in prima parte perspectiva
sotului celei care se hotdraste brusc si renunte
la carne, la oua si lapte, ,,din cauza unui vis”; al

doilea capitol este scris din perspectiva cumnatu-
lui acestei femei, care este manat de idei artistice;
cel de-al treilea, din perspectiva surorii femeii.
Atata timp cat isi pastreaza banalitatea, neie-
sind in evidenta nici prin elegantd, nici prin in-
teligentd, Kim Yeong-hye este sotia ideala. Fard
cusur. Pand in clipa in care ajunge sd trdiasca sub
influenta unui delir gastronomic: ,,Nevasti-mea
nu a avut niciodata ceva special in personalitatea
ei. Cel putin asa am crezut pand in ziua cand s-a
hotarat sa devina vegetariana. [...] M-am casdtorit
cu ea tocmai pentru cd nu avea niciun farmec spe-
cial si nici defecte prea mari. Caracterul ei simplu
si nepretentios, nedotat cu vreo inteligentd sclipi-
toare si rafinament, ma ficea sd ma simt relaxat
in preajma ei” (p. 5) Spre deosebire de sotul sdu,
care o considerd comund, cumnatul acesteia este
atras magnetic de ea: ,ochii ei cu pleoape cazute,
felul ei de a vorbi sincer si direct, fard inflexiuni-
le nazale ale surorii ei mai mari, felul ei simplu
de a se imbraca, pometii proeminenti care-i da-
deau o infitisare androgina. In comparatie cu In-
hye, era ceea ce s-ar putea numi o femeie urata.
Insd, pentru el, Yeong-hye radia forta copacului
solitar, crescut in salbaticie, cu ramuri ce se inal-
ta nestingherite spre nicdieri” (p. 87). Pictata de
citre cumnat cu flori de apa si vopseluri crescute
epidermatic, Yeong-hye nu mai are cogmaruri. Isi
descoperd natura vegetald, pare sd sd hraneascd
asemenea plantelor, cu api si soare, refuzd nu
doar carnea, ci si mancarea, slibeste excesiv, de-
lireazd. Medicii o diagnosticheazd cu anorexie si
schizofrenie, din pricina infometarii voluntare si
a comportamentului sdu. Pentru cumnat, ,,corpul
ei era unul deposedat de orice dorintd sexuala.
Era trupul frumos al unei tinere femei, unul ce
luase forma unei contradictii, un corp din care
orice urmd de frivolitate bizard dispdruse. Dar

Eddie Lui (Hong Kong)
serigrafie, 86 x 56 cm

Rosie+stampild (2018)
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nu ramdsese un simplu vid, ci unul plin de forta”
(p. 116) Sora mai micd a protagonistei, In-hye, se
desparte de sot, dupa ce ii gaseste pe cei doi — pe
Kim Yeong-hye si pe artist — imbratisati post-coi-
tum si decide sd se indeparteze de restul familiei
din pricina rusinii care o sufocd si o martirizea-
zd in acelasi timp, ramanand, totusi, singura care
o viziteazd pe Yeong-hye periodic la spitalul din
munti in care este internatd. Dar pana si momen-
tul acesta de tensiune domesticd basculeazi in
zona metaforicului: ,,in minte ii apare imaginea
celor doud trupuri goale contopite si incolicite ca
doua liane. [...] Acoperite cu flori, frunze si tul-
pini verzi unduitoare, erau bizare si alienate, ca
si cum nu ar fi fost corpurile a doua fiinte uma-
ne” (p. 242) Singurul sdu gand este ca ,poate to-
tul nu-i decét un vis”. (p. 245) Protectia exageratd
a lui In-hye fata de sora sa intdreste teza datoriei
morale fata de aproape. In-hye indeplineste exem-
plar atributiile domestice — este o sotie devotata, o
mama perfectd - si sociale - este si 0 antreprenoa-
re care reuseste sa-si sporeasca afacerea, lisindu-i
sotului nu doar toatd libertatea de care are nevo-
ie, ci si banii necesari pentru toate proiectele sale
fantasce. Pe langd toate acestea, giteste exemplar.
Cel mai important insa: ea este singura care ca-
utd raspunsuri si care accepta, in egald masura,
diferenta. Isi ingrijeste sora cu abnegatie, fard si
incerce si-i motiveze comportamentul, fird si
cadd in capcana trufiei, fird sd o invinuiasci, tot
asa cum si-a iubit sotul, inainte ca acesta sd o pa-
raseascd. Nici micar parintii celor doud femei nu
sunt dispusi sa-si accepte copilul bolnav. Sunt in-
capabili sa distingd, dincolo de tristetea propriei
fiice, unicitatea ei revoltatoare. Atitudinea lui Kim
Yeong-hye ii destabilizeazd, li se pare sfidatoare,
incomprehensibila.

Romanele lui Han Kang pastreazd efluvii din
proza lui Lee Yun-gi, in dialog continuu cu me-
taforele obsedante, catalizeazd densitatea narativa
din prozele faulkeneriene ori precizia portretelor
din literatura lui Steinbeck, aducand deopotriva,
aproape inaudibil, si ritmul poeziei Orientului
Indepartat in destinul convulsiv al eroilor sai.
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aniversare

Marian Popa - 80
Un edecar (II1)

. Adrian Dinu Rachieru

gnorata de unii, consideratd o carte ratata de

alti ,,binevoitori”, Istoria lui M. Popa este o

uriasd provocare. Dupa atatea proiecte anun-
tate la crasma de guralivii literatori, M. Popa, ,,pe
tacute”, a croit o Istorie. Era el cel ,,indrituit” sa o
scrie? Rasfitandu-se, punand la capitul anevoio-
sului drum o asemenea intrebare, el si-a suflecat
maénecile si a purces voiniceste la treaba. Este ci-
teodata tradat efortul de obiectivare? Sa recunoas-
tem, insd, cd Marian Popa deseneazd profiluri
credibile, alternind puseele amicale (cazul lui C.V.
Tudor, oficiind in ,,reduta” Sdptdmadnii) cu execu-
tiile pamfletare. Si, cu spor cognitiv, tematizeaza,
angajand discutii serioase, obstructionate, de re-
gula, aruncind in luptd argumente solide. Iata,
de pilda, chestiunea poeziei patriotice, utilizdnd
»antiteza aranjatd” Pornind de la exemplul vadi-
mist (cel postcenzurat, cu Saturnaliile, in 1983),
depésind ilustrativismul, adépat la traditiile natio-
naliste, M. Popa deplora ofensiva veleitarilor (acea
»oaste voioasa de cobzari’, cum se rostea, cAndva,
Geo Dumitrescu), impostura pragmatica, cliseele
genului, alimentand industrios maculatura patrio-
tardd. Excelenta e, insa, angajarea discutiei in con-
textul mondialismului ,,generos”, al presiunii ma-
rilor nationalisme, al incapacititii de inovare s.c.l.

in fine, daci ,bonzii” nostri literari nu se in-
vrednicisera la o asemenea isprava (remarca sar-
castic Al. George), dupa utilul Dictionar, incer-
cand, acolo, o meritorie obiectivare, Marian Popa
a dat la iveald o pasionantd §i epuizanta lucrare,
acceptand surasul relativist. Hrineste ea doar cu-
riozitatea joasd? Reprosul, raspicat formulat de
unii ,,esteti’, nu std in picioare. E drept, Istoria lui
M. Popa culege lacom informatii aluvionare, folo-
seste stilul aluziv si executd radiografii nemiloase,
cerceteaza culisele miasmatice, plateste polite, in-
ventariazd rupturile si reciclarile (judecand ope-
rele in contextul vremii, urmand docil sau devi-
ind mascat de la ,linia” Partidului), inregistreaza
situatii $i nominalizeaza valori. Autorul scruteaza
sarcastic fluctuatia valorilor pozitionale (relatio-
nale). Nu intotdeauna cu lecturile la zi, M. Popa
s-a inhamat la un efort sisific si, din fericire, si-a
ispravit proiectul, incheind o lucrare impozan-
td. Regretabil e cd aceastd paradoxald Istorie, de
suculentd picanterie, conjugand precizia si gro-
bianismul, chiar ,,alchimia de hazna” (cf. Dan C.
Mihiilescu), aruncd o nemeritatd umbra asupra
cartilor sale, numeroase, vaste, erudite, definind,
in termeni camilpetrescieni, un muncitor intelec-
tual. Ca ludic malitios, cum 1-a vazut D. Micu si

Maria Bonomi (Brazilia)
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»organizator de semnificatii” (cum insusi pretin-
de), Marian Popa a ,executat’, scotocind culisele
si explordnd o materie magmatica, o Istorie umo-
rald, fortdnd ecoul public. Dar palmaresul sdu im-
presioneaza. Sd amintim ca Marian Popa, in chip
de comparatist, a propus, factologic-compilativ,
cérti grele, incepand cu Homo fictus (1968, des-
pre poetica personajului literar), titluri cerand un
urias volum de munca, consultand o bibliografie
imensd. Spirit curios, explicitant, cu voluptate
teoretizanta si exces terminologic, el discutd sa-
vant, exhibant-ironic, lansind, de reguld, judecati
»categoriale”, despre Modele si exemple (1972),
Forma ca deformare (1975) sau Cildtoriile epocii
romantice (1972, fructificAnd teza de doctorat).
Si Comicologia (1975) era o demonstratie de eru-
ditie, colectiondnd idei si teorii despre comic si
hilaristic, cazand in citatomanie, ordondnd munti
de fise. Monografia dedicatd lui Camil Petrescu
(1972) descrie ,,pe larg” substantialismul, in timp
ce Viscolul si carnavalul (1980) se ocupa de proza
fanusiand. Dictionarul de literaturd romdnd con-
temporand, in cele doud editii, examineaza - ca
instrument de mare utilitate — fenomenul literar
postbelic, sortit altor retipdriri, cum se credea,
anuntdnd Geschichte der riimanischen Literatur
(1980). In fine, Competentd si performantdi (1982)
se voia o culegere eseisticd, deschizand noi piste
interpretative, criticul deambuland pe o larga arie
referentiala.

Proza, subjugaté de o inteligenta critica in aler-
td, de tensiune ludica, ii dezvaluie, incepand cu
La un colt de cotiturd (1964), inclusd in ,tetra-
meron’, temperamentul flegmatic, mimand can-
doarea. Primul sdu roman, pornit dintr-un im-
bold polemic, fals-,,sentimental”, Doina Doicescu
si Nelu Georgescu (1977), a avut parte de lecturi
inadecvate. Colectionar de locuri comune si situ-
atii-standard, prozatorul-teoretician, interesat de
experimentalism, a impins - paradoxal - respec-
tul zeflemitor pentru conventiile romanesti (aici:
tipicitate, personaje-functii, intersanjabilitate)
in absurd, ilustrand (voit) ,literatura ca manu-
facturd”; oferind, scria Dan Culcer, un ,obiect
artificial”, inventariind stereotipurile intr-o de-
monstratie rece, sub cupola neutralismului. Si in
alte proze, incredintate, indeosebi, revistei Vatra,
descoperim, precum in Situatia (nr. 8/1978), pre-
dilectia pentru texte autoreferentiale, fard mesaj.
Iar romanele care au urmat, fie colectionind in-
semnari ,de voiaj” (Cdldtorie sprancenatd, 1980)
sau exceland prin deriziune (Podul aerian, 1980),
consfintesc pornirea bascélioasd sub rictusul se-
riozitatii, autorul fiind un ludic malitios, ,,ironic
prin fire”, cum se recomanda. Daca Soldatii albi,
soldatii negri (cu titlul initial Haide la lupta cea
mai mare) fusese interzis in 1985, ineditele, pre-
lucrate computeristic (citeva romane politiste,
piese de teatru si un jurnal, Mein Dampf, ca nosti-
mada a ,,magnificentei epocii”), asteapta.

*

Vorbind la Tasi despre Dictionarele literare
romdnesti in contextul criticii si Istoriei literare,
Marian Popa facea, in 1979, observatii curajoase,
afirmind ca literatura socialistd, sub patronajul
ideologiei unice si a ,certitudinilor politice’, ,,li-
nistitoare”, traversa ,,0 epocd de dictionar™: cu
date ,stilizate”, asigurand convenabilitatea, cu ex-
plicatii suspendate si perioade anulate, cu autori
»curati’, evitdnd, astfel, Istoria. Or, spre deosebire
de dictionare, intelese drept ,colectii de entitati’,
adunand texte enciclopedice, Istoria literara pre-
supune o viziune, ,0 eticd a adevérului istoric’,
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surprinzind tensiunea dintre ideologie si politi-
cd. Pentru a salva caracterul stiintific al unor atari
initiative, Marian Popa nu se sfia si denunte ferm
discriminarea la care erau supusi cei instriinati,
eliminati brusc din literaturd; plus dificultatea de
a scrie onest despre un roman politic sau despre
un roman care problematiza anumite situatii po-
litice.

Tata, asadar, cd interesul pentru literatura
»des-taratilor” era mai vechi si, fird a fi atins de
»nebunia realizérii in strdinatate”, Marian Popa a
hotarat si urmeze exemplul lui Caragiale, intele-
gand cd altminteri nu va putea aduna ,,materialul
extern” pentru Istoria sa. A ramas ,,afard’, lucrand
»in técere”, cu sacrificii, ,inactiv’ in emigratie
(trezind suspiciuni, dar explicAindu-se ca doar
astfel si-a protejat timpul). ,,Benedictinul” critic,
desi extrateritorializat, fard a evacua ,parfumul
oborean” din aceasta carte g(rea), se aratd imun
la evaludri. Nu poate uri, ne anuntd, dar raméane
indiferent la intdmpindri sau respinge malitios
obiectiile; Istoria sa, reamintim, a fost boicotata
sau ,executatd” (oral) pentru caracterul ei acut po-
litic si pentru acest come-back ,sfidator-discret”,
reprosandu-i-se cd n-a trecut prin faza cronicii li-
terare, ca n-are organ pentru poezie, cd oferd ,un
spectacol de marionete” (cf. Mircea Iorgulescu),
cazand in cancanerie, pornografie (cf. Ileana
Miléncioiu), colportaj mahalagesc, ,,portretisticd
infam&’, antisemitism. Un urias ,,denunt’, s-a zis,
efortul pozitivist fiind subminat de intentiile de
politica literara sub flamura nationalist-protocro-
nica, doar in subsidiar, uneori, producand si ju-
decati critice valabile, in pofida sigurantei verdic-
telor. Entropia exilului, penuria manuscriselor de
sertar, textele de supralicitare (in cazul celor care
explorau si exploatau ,,golul istoric”), ,educatia
outsideriald’, ,,industria faimei’, parazitismul liric
optzecist, existenta blocurilor simetrizabile (ca
identitati opuse), disidenta ca pseudomit al so-
cietdtii de consum etc. sunt observatii de retinut.

Ca si pactul cu Puterea (incurajand delatiunea si
arghirofilia), razboiul civil al breslei, ,jandarme-
ria literard”, evreitatea diriguitoare, nationalizarea
comunismului s.c.l. Cercetdnd culisele vietii lite-
rare, Marian Popa isi rezervi ,,0 eruptie plebee”
(cf. Al. George), considerand ca literatorii epocii
sunt, prin dualitatea de caracter, ,,previzibili”, afi-
sand ,,o0 morald cu geometrie variabild”. Sentintele
cad nemilos: Nina Cassian este ,,un produs evre-
iesc de referintd’, Dimineatd pierdutd a fost ,,una-
nim supralicitat’, Dumitru Popescu poate fi uns
ca reprezentant autorizat al romanului politic.
Tezele din iulie 1971 i se par fird consecinte, abia
in 1974 incepe ,,miscarea dezastruoasd”. Ideologul
se vrea ,organizator de semnificatii” si trateaza
faptele literare ca fenomene istorice, investigdnd
circumstantele ideopolitice, interne si externe,
intelegand cd ar fi o grosoland eroare sa se ocu-
pe, in numele purismului estetic, exclusiv de va-
lori, ignorand contextele. La cei ,,functionalizati
politic”, observa ca servilismul si opozitionismul
isi dezviluie, deopotriva, ineficienta artistica.
Dar un Adrian Pdunescu, acceptat ca un posibil
»clasic de uz intern”, poate emite in tromba fal-
suri elogioase si, sub aceastd pavaza, are drep-
tul de a numi adevdruri grave, constaté criticul.
Malitios, barfitor, dar bizuindu-se pe fapte, pur-
cede la executii: Geo Bogza este un orator cabo-
tin, eticist, Miron Radu Paraschivescu are elanuri
de procuror, Geo Dumitrescu supravietuieste
misterios iar Banconsky, trecand ,,pe invers’, este
»un duplicitar dramatic”. Oscilantul Célinescu a
corupt ideea de Istorie, Preda ne-a oferit roma-
ne mediocre (exceptind ,extraordinara carticicd”
Intélnirea din pAmanturi) iar ,,condotierul” Petru
Dumitriu, un rasfatat al regimului, se dezvaluie
ca editor si ,aranjor” In fine, Literatura romand
de azi a tandemului D. Micu - N. Manolescu ar fi
prima Istorie ,festivd” a literaturii realist-socialis-
te, in timp ce Titus Popovici, dezavuind trecutul,
isi exhiba felonia postdecembristd. Nu lipsesc,
desigur, comentariile sarcastice, listele de amanti,
fizionomiile dezagreabile, puseele de misoginism.

Peste toate, insa, se impune figura unui ins in-
format, dominator, lucrand in regie ironicd, mi-
z4dnd pe preeminenta politicului. Voci din noua
criticd, cea care - se stie — nu agreeaza reductionis-
mul estetic (vezi, de pilda, M. Iovinel), il acceptd

Krystyna Piotrowska (Polonia)

drept ,.critic relevant’, alaturi de M. Ungheanu,
ambii veniti din partida nationalistilor, ficind din
etnie un criteriu operativ. Cu energie polemica,
uneori patimasd, se razboieste cu internationalis-
tii ,,judeo-sovietizanti” (reciclati), avind obsesia
ocultei si a conspirationismului, functionind pa-
radigmatic. Si incearcd sa examineze, logic ludnd
lucrurile, aberatiile unui sistem ca organizare de
tip totalitar, osificat birocratic si inghetat ideolo-
gic. Mihai Iovénel observa, cu justete, ,un con-
trast neobisnuit’, in monumentala Istorie a lui
Marian Popa, intre o metodologie avansatd si o
ideologie revolutd, reactivand esentialismul etnic
si exceptionalismul roménesc (neoprotocronist),
in confruntare cu elementul alogen.
Ar fi, insa, greu de acceptat cd, ocupandu-se de
0 epoca violent politizatd, coborand in involbu-
rata si polarizata viata literara, scotocind unghe-
rele unor biografii miasmatice, incisivul Marian
Popa ar fi indeplinit, prin Istoria sa (,plind de
Istorie”), un mandat barbist, gustind cinic, cu
zel delationar, placerea executiilor. Pentru critic,
capodopera inseamnd, in primul rand, gravitate
problematicd, cum ne avertiza; dacd a intarziat si
»pe maculaturd’, a facut-o pentru a ilustra, cu date
controlabile, categorial si situational, cortegiul de
teme, probleme si procedee, preocupat de macro-
relatia dintre literaturad si suprastructurile literare,
inclusiv vigilentele instante cenzoriale, descope-
rind, dincolo de constrangeri, latentele comice.
Critic ambitios, pozitivist-enciclopedic, bilantier
si matematizant, ludic sau cinic, dupd impreju-
rari, iscand adversitdti trainice, ménat de ispita
exhaustivitdtii, colportdnd, cu franchete si sar-
casm, o zvonisticd imbelsugata, infruntind ,car-
telul tacerii” si expediat in ,,banda neoproletcul-
tistd”, Marian Popa raméne, in ochii lui I. Simut,
»un savant plin de intrigi si ranchiune”. ,,Harnic si
substantial” in studentie, cum il vedea fostul sau
profesor V. Nemoianu, el riméne - si acum - un
»ironist incorigibil” (cf. Gh. Grigurcu), ofensiv si
laborios, semnéind studii docte, pseudoscienti-
zante, de uriag travaliu; adic3, un ,,edecar”, vidind
competentd si performantd, trasand un itinerar
erudit, ticsit informational, cu scépdrdri mali-
tioase, hasurand un teritoriu ravisit de fluctuanta
meteorologie politica.
|
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Iubirile si moartea
(Valentin Tascu)

. Constantin Cublesan

rin anii '60, in peisajul literar al Clujului,

tandrul Valentin Tascu (1944-2008) se

distingea printr-o prezentd trubaduresca,
de fapt, mai degraba, cu alura de toreador, pur-
tandu-si cu ostentatie barba neagra, stufoasa, in
ciuda interdictiei oficiale a pletosilor si barbosilor
in zonele publice, avand, prin supletea si eleganta
trupului, nu mai putin prin farmecul conversa-
tiei, un succes garantat la studente, la mai toate
junele frumuseti ale orasului (cdsitorindu-se, la
vremea potrivita, cu o tindra pictoritd, si ea de o
frumusete aparte), afisaind un portret de cuceritor
machedon (ii plicea sa-si denunte obérsia meri-
dionald), promitand o carierd stralucita de critic
si estetician literar (era cercetator la Institutul de
lingvisticd ,,Sextil Puscariu”), dar cultivand in
secret poezia, ca un soi de violon d’ingres, ce s-a
dovedit mai apoi a fi o veritabild vocatie lirica,
afirmata, nefiresc de tarziu, in mai multe volume
(Dimineata amurgului, 1994; Scoala mortii, 1997;
Defdimarea bdtranetii, 1998; Tratat despre iubire,
2003; Targul de dulce, 2006). Desigur, o poezie de
dragoste, patimasd, cu arome exotice baladesti:
»Md-ntorc pe la fereastra ta/ cu opt camile salvate
din desert,/ am mii de rubine prinse-n sa/ si la
calcai un diamant incert... [...] Imi vind han-
gerul si camila rea,/ turbanul... si ma-nchin la
semiluni,/ sandaua sfantd o arunc in calea ta/ si
inima, ca tu sa te imbuni” (Alger). Adesea luand
poza unui amorez romantic, deplangind, oare-
cum teatral, cu preficut cinism, asteptarea ziddar-
nicitd a iubitei: ,,Te-am sdrutat adanc cat duhul/ si
fara sa ma stii nici cine sunt/ — mi-a dat dreptul
la asta poezia -/ Te-am asteptat sa vii si ai venit/
fara sa vrei. Cuvintele te-au indrumat/ spre mine,
te-au convins sa ma iubesti./ Acuma plangi, ma
chemi fard sd stii/ si noaptea ma visezi. Asa e ver-
sul./ Suspini mereu, rostind imaginar un nume/
care-i al meu si mad saruti si tu,/ iar eu inebunesc”
(Necunoscuta).

S-a intdmplat insd, in 1992, sa traverseze un
moment dramatic, aproape fatal pentru continu-
itatea-i existentiald (»In Saptaména Luminata a
anului 1992 am murit - se destdinuie intr-o notd
pe coperta volumului Scoala mortii - Dupa vreo
doudzeci de minute am revenit la viatd, ratdnd
astfel intoarcerea liberd in Rai./ N-am ajuns, se
pare, prea departe, pentru cd n-am auzit nici voci,
n-am vézut nici lumini, numai beznd si o imensa
pace./ Primul castig personal a fost pierderea toa-
td a fricii de moarte”) care a ficut sd-si schimbe
timbrul si atitudinea poeticd, aborddnd medita-
tiv o tematica ce frizeaza relatia viatd/moarte, din
ipostaza aceluiasi indrdgostit care vede insd acum
in Moarte insasi fiinta iubita, esentiala: ,,Cand ai
ales sd mori de mare vipaie,/ cautd o dupa-amiazd
cand soarele arde,/ cand frunzele abia se mai vad
de sub razele lui,/ palide sunt si ele, neputincioa-
se-n rdacoare,/ o vara fard ape ce usuca pamantul
[...] Chiar cind ai intrat pe drumul de teama,/
prin suliti de foc si furci de oglinzi,/ cAnd simti
c-ai trecut de fiinta ce cheamd,/ in urma privind
vei vedea/cum spre tine aleargd femeia,/ ce toc-
mai de moarte-ti vorbea,/ cum prinde contur de

carne si vis,/ cum i saltd in mers pieptul mola-
tic,/ cum incepe-a surdde abia insetat” (Moartea
Egiptiand). Totul e privit acum din perspectiva
unei fiintari dincolo, de unde reflectd cu intelep-
ciunea resemndrii, si a reprosului tardiv, asupra
neimplinirilor vietii trecute: ,nu este gust mai
amar decat/ sa nu fi iubit pe cat mintea si trupul
ti-ar fi cerut” (A doua oard), rezonind, intr-o altd
vibratie emotionald, cu acel adagio dantaes: nu e
durere mai mare decét si-ti amintesti de clipele
fericite aflandu-te in mizerie. Desfatarile amoru-
lui sunt estompate de prefigurarea iubitei in iluzie
si in vis: ,, Ametitorul fum mi-a dat vedenii calde,/
iar flicérile lacom mi s-au urcat pe trup,/ incat
péareau mai sigur vartej de maini albastre,/ maias-
tre-n mangaiere, decat fiori de moarte./ $tiam ca
e mai bine sd imi feresc privirea,/ cu ochii-nchisi
murind puteam sd vad mai bine/ cum mé topeam
in mine si cum dupé perdea/ un trup gol de feme-
ie... ardea, ardea” (Ametitoare vrajd). E o poezie
marcat confesivd de pasiunea virila a desfatérii,
asumata prezentei reale a mortii: ,,Sunt nopti in
care moartea-ti visezi,/ iar in altele simti o iubire
straind in vis./ Iar cand te trezesti o stare ciudata
te prinde:/ de propria-ti moarte ti-e teama, rusi-
ne/ si-ncerci sa-i alungi imaginea vie,/ te-nfiori i
pana spre pranz te tine-ndoiala/ mort oare esti?
viu? Cine stie? [...] Tot astfel in ziua ce curge in
moartea din vis/ te strecori printre cei ce noaptea
cu plans te vegheara,/ parerea de rau ca i-ai ingelat
te subjuga/ si-ai vrea sa le faci placerea mort de-a
te sti./ Ti simti ca se uitd la tine cu urd,/ ci nu le-ai
lasat orgoliul doar ei in viata de-a fi [...] De trei
ori mintind femeia, si visul, si moartea,/ dorind
sa pastrezi in tine mai mult decat ti-este permis,/
sd faci din femeie un vis, din moarte femeie/ si
visul in viatd banala si rea si-1 prefaci” (Visul de-a
moartea).

QOdata cu trecerea anilor, sentimentul iubirii
dobandeste o noud perspectiva; timpuria batrane-
te, pe care o acceptd cu greu, incercand sa-si men-
tind acelasi tonus, al tineretii ndvalnice (,, Uneori
in oglindd/ incercam sid-mi fardez tineretea” —
Memoria) devine varsta renuntérilor dramatice
(»Greul total e sa nu mai iubesti,/ desi tot mai grea
e insdsi iubirea” — Ultima iubire), varsta la care
espectativa ia locul faptei de odinioara: ,,Adesea
imi pare ca tinere fete/ ce trec pe langd mine, fard
macar/ sa ma vada, se-aseamiand/ cu tinere fete
ce-n urmd cu ani le iubisem./ Indiferente si pure,/
cu umerii cruzi trec,/ de nimic nu le pasa/ si nu se
uitd la mine./ Numai eu le vid, le revid/ in ele pe
cele ce-atunci mé vedeau,/ tresareau, se opreau,/
cu-acelasi suras pe care acum/ il arunca spre ti-
neri,/ pe care nu-i recunosc, nici nu vreau/ sd-i
aseman cu mine” (Les filles). Nu rezultd o poezie
elegiacd desi tristetea tot mai coplesitoare in evo-
carea timpului trecut. Valentin Tascu dobandeste
o anume intelepciune rostitd melancolic, medi-
tand asupra destinului, incercand o radiografiere
anatomicd a senectutii, in segmentele ei de mani-
festare biologicd, poetizand astfel privirea, auzul,
gamba si coapsa, ochiul, puterea s.a., intr-un ci-
clu (Anatomia senectutii) innobilat cu alura unei

Valentin Tascu

cosmogonii domestice, cu discursuri oarecum
diagnosticale, pe un ton temperat, lucid, aidoma
unui veritabil moralist: ,Nu vede omul cum i se
trece vremea/ cum mainile ii cad, cum mersul i se
schimbd,/ doar altora le simte inceata degradare,/
pe-a lui stupid o neaga, o uitd,/ o refuzd” (Ochiul).
Cea de mai demult poezie pasionald, isi pierde
acum elanul, emotia se estompeazd devenind
cenzuratd de ratiune, céci iscata din infrangeri ea
dobédndeste un calm nu atat datorat oboselii cit
mai ales a pudorii in fata faptului neputintei de
a fi acelasi cuceritor viril: ,Renuntd - e mult mai
adanc/ sa ai nostalgii decit nedemne esecuri [...]
Existi — deci renuntd/ si astfel senina-ti va fi de-
lasarea” (E timpul). Lirica de acest fel devine mo-
ralizatoare, poetul citdnd a recompune, in Tratat
despre iubire, nu etapele evolutiei propriilor
aventuri sentimentale ci o istorie a dramelor ero-
tice dezvoltate de cupluri mitologice/literare ce-
lebre dintr-o istorie a omenirii, cupluri pe care le
interpreteaza cu un soi de acribie estetica. Astfel
comentariul poetic este dublat de o eseisticd apli-
cata la subiect, alternativ, punand in evidenta mai
putin emotia trairilor aievea cit emotia espec-
tativei de peste timp, pe care insusi si-o asuma.
»Condeiul liric” - scrie G. Grigurcu - e confesiv,
poetul ,,facandu-si totodatd un bilant crepuscular,
asadar definitoriu, bilant erotic”. Asa in evocarea
cuplului adamic, asa in portretul Beatricei, in iu-
birile lui DaVinci, Michelangelo, Boccaccio, s.a.,
iar mai incoace Rimbaud, Goethe cu al sau Faust,
péana la Veronica Micle, totul organizat tematic pe
capitole (Apocalipsa dupd Don Juan, Sodoma si
Gomora, Clanul pdcdtosilor, Apocalipsa dupd in-
ternet etc.), meditatia fiind adesea interogativ, ca
in cazul simbolicei iubirii din tragedia shakespe-
areand, Romeo si Julieta: ,,Simbol al iubirii! Care
iubire:/ A celei ce n-a fost, a celei/ ce nici nu-nce-
puse, ori a celei/ ce vesnic va fi, fird/ sa fie, desi-
gur?” (Mormdntul lui Romeo).
Poetul Valentin Tascu aduce in demersul siu,
o tentd pitorescd, de liricd pasionald dublatd
subtil de o meditatie interogativd asupra inge-
mandrii iubirii si mortii, intr-un discurs retoric,
atipic pentru generatia sa, insolit in peisajul lite-
rar actual, tocmai de aceea marcat de o relevanti
originalitate.
|
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. Lucian Scurtu

toga pretexta

Nu mai stiu nimic despre obiectele care
mi-au apartinut odata,

ce fac ele acum, pe unde sunt ele,

ori cum se mai numesc ele,

iatd de ce md smulg din multime

cu placerea dragd gloriei

si spun: ,,voi impdrti granele coapte ale statului
dupd nevoile

fiecdruia si meritele mele?,

urmare a cultivirii artelor liberale in cele mai
desévarsite himere

si, cu ceea ce urmeazd celor mai desavarsite himere,
privesc peretele odaii din fata mea

si mandra lui igrasie,

un vandtor in vesnica stare de panda,

rarele deprinderi se risipesc una cate una,

iar partea de viata

ramasa la vedere se lasd acoperitd cu toga pretexta,
precum panza care acopera bustul,

inainte de a fi dezvelit,

»cdt de cald este in tribul tau?”,

md intreabd ea in ziua in care

in jurul nostru era foarte putin albastru.

abrupt, in fiinta

Ratacitul care trece pe strada mestesugarilor sunt
eu, omul fard amintiri

(m-am nascut cu imaginea taranii care sunt,

am murit cu imaginea clipei care am fost,

de restul putrezesc),

in capétul strazii nu-mi amintesc strada

pe care am trecut,

blocurile, oamenii pe care i-am intélnit,

pe care i-am iubit,

nu-mi amintesc nimic despre mine si lumea mea,
semn al degenerdrii cortegiului din care fac parte,
»dar ce il innebuneste pe omul acela?”,

md intreaba ea in timp ce

inainteaza prin mers, tirare si zbor aldturi

de obiecte neutre,

(uneori, prin venele ei curge un sange

atat de albastru

incat ea este foarte albastra, pot vedea prin ea
ciocarlia),

eu o privesc nedumerit,

sidealurile!”, 1i raspund, ,,idealurile!”

gradina bovarica

,Imbitat de sicomor / pierd pozitia verticald /
cadere fara de zbor / poartd--ma dalbd petals, /
peste cuibul atipit / urzicat de lanuri sumbre / pe la
colturi fin ciobit / de indoliate umbre, / sclifosite-n
sdrdcusta / amagirii vis cu dor / galbena de tot e
pusta / bardgan de sicomor!”,

dupa care ii spun, ,doar tu m-ai pandit cand am
scris poemul acesta,

doar tu ai vazut textul ndscandu-se, prin urmare
doar tu trebuie s mori!”,

ingenuncheata in fata mea si a poemului

isi cere iertare,

dar stiu, ea nu va muri niciodatd de mana mea

si a poemului meu,

ea va muri de moarte buna si tocmai de aceea

mad intorc la textul meu

»ea va muri de moarte bund”, intrebadndu-ma

cat de bund este o moarte

la vremuri in care gutuile nu mai ingélbenesc

la ferestre?

in asteptarea unui raspuns privesc indelung cerul,
stoluri de cocori raticiti

si nimic mai mult,

abia in clipa urmatoare imi amintesc jarna aceea
in care a cdzut

un singur fulg de zapada,

nu se asgtepta si-i cadd pe umdr, o stelutd mici

pe un epolet auriu,

impovarata l-a purtat ca o sclavi egipteand
printre piramidele mele,

intr-un tarziu, privind pe fereastr, a soptit obosita
printre muscate:

»iarna aceea a fost o iarnd grea, imi va fi vesnicd si
unicd amintire,

imbraci-te in doliu frumoasa omenire!”

obiecte rasturnate in palma ei

Ruinele feniciei mele abia de se mai zaresc prin
pécla diminetii transilvane,

la fel cele cateva obiecte din ména de-acum
tremuranda,

cutiuta cu pudra, rujul, telefonul, brosa,
parfumul lor-o boare unic, de neuitat, natura lor,
de necuprins, de neinteles,

ah, de-as avea acum carul meu de vinitoare as da o
fuga pand in sumer

sd-i aduc pe scut un pumn de aluviuni proaspete,
sau poate o tablita de lut pe care sa scriu in
cuneiforme cét o iubesc,

daci as avea acum arcul cu sageti

as ochi inima largd

ori cdlciiul neasemuit,

daci as avea discul l-as arunca peste cateva
blocuri sd zb4rnaie ca un bondar, sa produca un
dezechilibru in naturd, poate un mic

cataclism local,

din ruinele acelei fenicii am smuls si eu

cu mainile goale

cateva grinzi, citeva caramizi, cu trudd

mi-am ridicat piramida,

inaltd, foarte inalta,

in poarta ei bate zilnic cineva, ma roaga cu greu
stdpanindu-si furia,

»faraonule, deschide, suntem noi, nebunia!”

poemul goga

Uneori ratacesc prin odaie, precum goga prin tara
care nu era a lui,

zaresc un obiect de care nu-mi amintesc, un altul
care imi este strdin,

unul pe care il urésc, altul care ma raneste,
orizontul este aici, il trec cu piciorul (uneori cu
aripile) dintr-o parte in alta;

e liniste ct sa aud respiratia unei vrabii la asfintit,
rochia ei aruncatd in fotoliu are un gust amar,
esarfa uitatd pe speteaza unui scaun

e tot mai subtire,

agrafa prinsa in par i-a ruginit precum o frunz,
toamna la holbay,

iar ziua asta nu se mai termina o dat.

Regini este méandra tristete, o mare pe deasupra
careia nu a zburat

niciodatd un albatros, nu s-a scufundat o corabie,
nu a plutit o barcs,

»veniti voi, calamitdti, raspanditi-vd voi, epidemii,
ardeti voi, manuscrise!”,

mad adresez unei furnici, dar ea refuzi cu
incapéténare sa fie furnica,

unei podele, dar ea refuzi si fie podea de putredi
cee,

stiu, doar moneda este impovaratd cu toate acestea,
doar de pe ea mé priveste goga cu ochii

tulburi si rataciti

cum seara imi scot verigheta de pe deget

si 0 atarn obosita

de ciocul unei prigorii.

un om neobisnuit de singur

»Daca vei ghici in care dintre cele doud mere se afld
viermele,

vei innebuni, dacd nu, vei fi constient multi ani de
acum inainte!”,

s-a spus si dupd apusul acela chinuit de soare

s-a facut

dintr-o data ziua si liniste,

drept urmare de unul singur am cucerit si jefuit
Troia,

singur i-am distrus palatele, ars bibliotecile si
renegat zeii,

singur i-am violat cele mai de vaza femei si de unul
singur

am arat (nebunia?), semanat (spaima?) si cules
(poezia?) .

Sub zidurile ei fumeginde am fost intrebat: ,,dupd
moartea ta,

ce vei dori sd se intdmple cu padmantul care vei fi?,
»Sd acopere groapa celui care sunt!”, am rdspuns.

|
parodia la tribuna

Lucian Scurtu

un om neobisnuit
de singur

»Dacd vei mdrturisi cine anume iti dicteazd
volumele,

vei fi demn sd te numesti Lucyan
Marturisitorul,dacd nu,nu.”

asa m-a amenintat criticul acela intrat ca
un vierme

in poemele mele in numele

regnului ascuns al detractorilor ce si acu
vor sé jefuiascd si sd ardd biblioteci ca sd-si
ridice ferme

de struti si de alte inaripate.

Avatarii  faraonului  Gregor  Samsa,
numai ei, sa stii,

md cauta (uneori), ma gasesc (noaptea) si
imi dicteazd (de toate).

Asa i-am raspuns si am adaugat: dar cand e
vorba de poezii,

nu eu le-o transcriu, ci mana mea siameza,
total independenta, de multe ori, direct in

franceza!

Lucian Perta
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Marea invizibila (III)

. Nicolae lliescu

PROLOG (continuare si sfarsit)

Uite, la noi un rulou se termind in doua zile.

Si cati sunteti cu totii?

Trei, ci l-am adus si pe éla batrin al neves-
ti-mii. Fata de-abia s-a ndscut.

Masina trecea pe galben, ciupea culoarea gal-
bend a semaforului. Ea insési era galbend, masina.

Da, dom’le, trei adulti cum ar veni.

Avea ambele geamuri laterale coborate, ci era
inceput de primédvard belalie rdu de tot, cu tem-
peraturi de peste doudzeci si opt de grade. Ei erau
doi, unul elegant, in costum albastru electric,
camasd albd, cravatd bleumarin cu picuri rosii,
celdlalt, adicd soferul, tricou bleu, sapcd albéd cu
cozoroc albastru inchis, pantaloni scurti cafenii,
ciorapi albi, pantofi de sport, tot albi.

Vorbeau despre hértia igienicd. Porniserd de
la una care plecase in strainitate imediat dupa
evenimentele din *90 si descria cét de curate si di-
chisite sunt closetele pe acolo. Mai aparuse, tot pe
atunci, un actor balbait, un dobitoc de altfel, care
trantise un sul de hértie roz pe pupitrul unui co-
mentator de televiziune si-i indemnase pe toti din
radio si televiziune sa se steargd mai intai la gura.

Domle, uite, io cAnd am citit Balzac pentru
prima oard, la asta m-am gandit: oare personajele
alea nu se duc si la veceu, donr’le? Cé timp de tot
felul de alisverisuri au, sa se dea in git, sa se traga
pe sfoara, sa-si ia averile, sd se toarne, sd se omoa-
re, sa faca tot felul de chestii.

Da, corectd observatie si interesantd grild de
lectura.

Pii, vedeti, io asa as vrea si citesc, ceva din via-
td, despre noi. Uitati, m-am insurat de doi ani, am
si o fetita...

... 83 va trajasca!

Multumesc la fel, daci aveti... si stau cu socrii,
cd n-avem unde, am facut un imprumut i m-am
inscris la ,,prima casd”. E nasol, aveti dreptate, sd
stai cu i batrani.

Iti vine si-i urasti.

Pa bune. Ei au trdit, si-au trdit traiul, si-au
méncat malaiul, si-i lase si pe altii. Avem si noi
dreptul la fericire, nu?

Bineinteles, categoric. Vedeti, si eu am devenit
cam expirat, cd numdr saizeci de primaveri obo-
site.

Nu aratati, sé stiti! V-a placut viata, sunteti bine
intretinut, nu vd dddeam decét asa, patru’s cinci,
p-acolo.

Asa si studentii, cd mai predau incd, imi zic
»~dom’ profesor, pai sunteti mai mare ca tata!”. Ce
sd-i faci, nu m-am dus pe santier, mi-a plicut mai
mult si citesc.

A biétrand a nevestei sade in casa lor, pe pi-
mant. Stiti cu ce se ocupd? Bucitéreste la niste
de-3stia avuti, o iau cu masina la sase dimineata
si vine cu taxiul seara, pe la opt. Ii dau un milion
pe zi. A fost bucitareasa la ,Herculane’, pe langi
Mosilor, era un cinematograf, ,,Viitorul”. Da’ ce-ati
predat?

Stiu ,Viitorul”, 4l de dadea filme de arta pe vre-
mea noastrd. Si farmacia ,,Herculane” era bung,
avea ceva separeuri la intrare, venea des acolo
Nicu Constantin. Sunt profesor de matematica.

Eu stiu de ,Gloria”, de la noi, din Balta. Stateam
in Barajul Dundrii. Nu in Berceni, ca acum. Nicu

Constantin, ce actori am avut dom’ le, pai mai
avem acum? Si eu am terminat la ,,Jurnalism”. Si-
acum o fac pe taxiul.

Bine ca totusi cdstigd soacra, se intretine.
Acum, apropo de actori, de unde, nici teatre nu
prea mai sunt. Stand by comedy.

Péi dar? Ei, a batrand, cum v-am spus, ii mai
da nevesti-mii. Ca sord-mea a plecat in Canada
cu toate alea trei fete ale ei. Munceste de dimi-
neata pina seara, ca si barbatu-sdu. Mi-a trimis
bani sa-i iau un apartament, ca sa vina dupa ce
le-o rostui pe fetele alea ale lor pe-acolo.

E foarte greu sa vorbesti despre propria ta co-
pilarie. Cum nu aveai atat de multe jucarii pe cat
ti-ai fi dorit, cum ieseai rar si intotdeauna supra-
vegheat in gradina din spatele blocului, cum iti
inventai tu insuti jocuri si jucérii. Ceasul Molnia,
de tras hebdomadar, cumparat de maicéd-ta prin
1970 din fata pravaliei ,.Victoria’, cincizeci de ma-
gazine intr-unul singur, de la niste turiste precu-
pete bulgdroaice, macind linistit, raspicat, uman
si competent linistea din cartier. Nu tu sirene, nu
tu o frana surprinzitoare si ingrozitd, nu tu un
hdmdit de caine, nu tu o ridicare de glas, nimic,
doar fluieratul calofil al pasaretului. Spre care se
indreapta privirea catifelatd a pisicilor de pervaz
intr-o dimineatd amorfa.

Aveai vreo sapte ani si de-abia te operasera
ai tdi de amigdale, ca atunci era moda extirparii
galcilor, pe urma s-a intors mentalitatea si s-a zis
cd mai bine e sd le lasi acolo sa opreasca infectii-
le si sa nu le duca direct inspre plaméni. Ei bine,
venisesi acasd si asteptai sd vezi jocul promis, cel
de fotbal. Ai tai iti luasera Piticot si tu ai inceput
sd plangi iar taicd-tau a dat fuga la libraria de la
cinematograful Volga - de fapt blocul cu cinema-
tograful era lipit de dsta nou, cu o librérie foarte
aprovizionata cu carti, caiete, stilouri si pixuri,
creioane colorate, hartii de impachetat manuale,
cadouri, hartie creponatd buna pentru ghirlande-
le de la serbare, discuri, papusi, vaze, felicitari, di-
verse alte lucruri strélucitoare si fognitoare care iti
luau ochii de cum intrai si care sedeau imprastiate
pe mai multe rafturi si raioane. lar cartile, cirti-
le erau pe mese lungi, le puteai rasfoi, le puteai
aduce la nas. Tiparitura proaspata, tusul miroseau
aparte, diferit de revistele si brosurile de la tutun-
gerie sau de cartile hértanite aflate pe rafturi de
lemn la parterul blocului de vizavi, unde se afla
Biblioteca ,,B. P. Hasdeu”, filiald a Bibliotecii ora-
senesti ,,Mihail Sadoveanu”

Copilaria a fost pland, oabld, decentd, incea-
td, fara hartoape, nu si-a schimbat decorul decét
o singurd datd, prin 1961, cand din blocul 1 de
pe Bateriilor te-ai mutat in blocul 15, din sosea-
ua Stefan cel Mare 15, fostd Bonaparte. Dintr-o
camera la comun, alaturi de familia Eibenschutz,
aveati doud, semidecomandate, cu un balcon-te-
rasd de 6,32 metri pditrati, dependinte, boxa,
mansardd, spalitorie, la comun. Pe mansardd
jucati ,,capitaly”, un fel de monopoly localizat pe
Bucurestiul de altidata si mai ales fotbal cu nas-
turi. Tu, nonconformist si iritant de mic, adicd
dintr-a sasea, iti alesesesi RFG. Luta era Brazilia,
Flocamete - Italia, Mirel - Argentina, Adi era El
Salvador, Vova - evident URSS, Vali - Anglia si
Cornel - Roménia.

Asa vrei tu sd incepi o prozd despre Primul
Rézboi Mondial, Gurita? Cu un sofer ca in roma-
nul lui e.e. cummings?

Da, Nae. Nae Niculae, de Gheorghe Ciprian.
Ma intereseaza cum s-a trdit in acea vreme, una
dintre cele mai timpite perioade din istoria
noastrd, o perioadd pe care nu stiu de ce o tre-
cem sub plapumi de tacere, o ingropam cit mai
adanc printre rufele murdare ale evenimentelor
petrecute in tdrisoara asta a noastra. Trecem pes-
te ocupatia Puterilor Centrale, indeosebi germa-
nd, cici armatele celelalte, austro-ungard, turca,
bulgara au avut putini militari incartiruiti aici, in
Bucuresti.

Primul 1l anticipeaza pe Al Doilea, care a fost
cea mai mare revarsare de ura din intreaga isto-
rie a omenirii. De altminteri, am citit undeva ca
un istoric francez a scris o carte intreaga despre
Rézboiul de treizeci de ani din veacul al doudzeci-
lea. El le ia impreund pe cel din 1914-1918 cu asta
din 1939-1945.

Vrei si zici 1938, cand Hitler a imbratisat pana
a sugrumat biata Austrie! Care avea drept cance-
lar un submediocru. De fapt, Hitler a rescris anul
1918 apoi in 1940. Si sd nu uitdm ca in anul éla,
1938, micul caporal a fost declarat omul anului in
revista ,,Iime”!

Al Doilea Réizboi Mondial este, dupé parerea
mea, si cred cd nu numai a mea, cel mai sinistru
episod din istoria generald a umanitatii. Desi dupd
Primul multa lume credea ca gata, s-a prabusit
omenirea, s-au terminat imperiile, a venit incu-
nunarea acestei prabusiri. Verdun, taxiurile de pe
Marna au fost surclasate de batalia de la Kursk, de
asediul Leningradului si mai ales de batalia de la
Stalingrad, cea mai lungd si mai sdngeroasa cu-
noscuta de istorie.

Vieti pierdute sau ruinate pentru un dezide-
rat national. India si China au asteptat Al Doilea
Micel Mondial pentru a deveni si ele indepen-
dente. Dar cat de durabild ar fi astd realizare intr-o
Europa fard granite si intr-o lume globalista?

Nu stiu si nici nu vom sti vreodatd, noi, gene-
ratia asta. Intrarea acum in rdzboi nu mai este o
optiune politicd. Razboiul insusi s-a schimbat, nu
mai e perceput ca un act maret, eroic. Se vorbeste
despre razboaie asimetrice unde inalta tehnologie
zdrobeste puscoacele uzate moral. Se pedepsesc
gesturi inumane, gazarea unor gradinite sau a
unor spitale de copii. Se vorbeste despre rizboaie
chirurgicale.

Da, dar si despre pagube colaterale, din pacate.

Arrianus, in ,,Expeditia lui Alexandru cel Mare
in Asia” spune cd nu stiu care popor dintre grecii
din arhipelag inainte de a da piept cu falanga ma-
cedoneana sacrificd rapid trei fecioare invocand
zeul Marte.

Si ce-i cu asta? Atunci viata nu avea pret decit
ca act de bravura.

Si acum viata cantareste destul de putin. Chiar
se dau scene sangeroase — blurate sau nu, dar se
dau - desi suntem avertizati ci ne vor putea de-
frisa emotional. Ele, secventele astea, circuld pe
net, pe youtube, pe diverse retele de socializare.
Totul este vizibil, inregistrat, redat, pus sa soche-
ze: ,Memory boom’, rizboiul industrial si moar-
tea in masd.

In Primul Rézboi se ascundeau toate chestiile
astea, se inventau proteze, masti. Atunci razboiul
avea decentd, era considerat un element fonda-
tor. Cred ca Valery avea dreptate sd creada cé s-a
daramat lumea. A fost probabil ultimul strigét al
unui anumit cavalerism. Dispérut in Al Doilea
Rézboi Mondial.
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Cred ca si acum se manifestd asa ceva. Nu se
pleacd decat dupd ce se anuntd, decat dupa ce se
consultd parlamentele, dupd ce se dau ultimatu-
muri, dupa ce se negociazd pand-n zori.

Da, acelasi amestec miop de cratos si ethos,
fortd si etica, ambitie de dominare si organizare
practica. Si tu ce vrei sa faci, sd copiezi o realitate
la care nu mai are acces nimeni direct?

Nu. Vreau sa-mi povestesc mie realitatea pe
care o scot din texte si din contexte.

Deci o imitatie fard imaginatie.

Ba taman invers, cred cd imaginatia nu are ni-
ciun sens fira imitatie. In romanul ,,Eu, Supremul”
a lui Augusto Roa Bastos, scribul copiaza dialogul
groparilor din Hamlet. Cu asta ar trebui sa incea-
pé toate tratatele de istorie, cu dialogul ala spu-
mos al groparilor.

Puterea se bazeazid pe slibiciune, pe vulnerabi-
litate, ca la bridge.

Si pe ignoranta.

Si pe spectacol. Cu cét apari mai anturat de sui-
te lungi si lucioase, cu pene, cu fireturi, cu fanfare,
cu defildri, in uniforme cu nasturi de metal dati
cu ,amor” - asa se chema unsoarea aia pentru ar-
gint si alpaca pe care o avea si taici-meu - cu atét
mai mult provoci teama si un soi de respect din
frica.

De Sfantul Nicolae al anului 1916, capitala
ii vede pe ocupanti intr-un numar din ce in ce
mai mare. In oras se mai gisesc reprezentanti ai
corpului administrativ, dar si politicieni de con-
juncturd pentru a mentine o bruma de autoritate.
Sosirea trupelor Puterilor Centrale (Germania,
Austro-Ungaria, Bulgaria si Imperiul Otoman) a
fost precedatd de o serie de jafuri si altercatii, insd
imediat (a doua zi) feldmaresalul von Mackensen,
comandantul tuturor trupelor, dd publicitdtii un
comunicat militar in care garanteazd viata si avu-
tul fiecdrui locuitor in schimbul colaboririi cu
trupele de ocupatie. Este evident ca promisiunea,
ca orice promisiune, nici vorba sa fie respectata.

Orasul Bucuresti a fost ocupat de trupe ger-
mane. Prezenta militard austro-ungara, bulgara si
turcd a avut mai mult un caracter simbolic. Cate
0 companie turceasca si bulgédreascd au fost incar-
tiruite in clddirea Scolii de geniu si de artilerie de
pe Calea Grivitei. Din motive disciplinare, garni-
zoana bulgara a fost stabilita ulterior in cartierul
Serban Voda. Ofiterii bulgari si-au instalat un club
la ,,Capsa’, locul cel mai ravnit de ei. Deasupra ca-
ruia si-au si amplasat steagul.

La 6 decembrie, in jurul orelor patru du-
pd-amiaza soseste in curtea Palatului Regal
feldmaresalul August von Mackensen si este
intdmpinat la coborarea din automobil de Al.
Tzigara-Samurcas, banuit ca fiu nelegitim al
lui Carol Intdi, insdrcinat de a se ingriji de
Domeniile Coroanei, precum si de colonelul
Mauriciu Brociner, administratorul Palatului si
fostul secretar al reginei Elisabeta. Curtea era in-
tesatd de oameni care i-au aclamat pe ocupanti.
Feldmaresalul isi stabileste resedinta la 11 de-
cembrie in casa lui G. Meitani, din Piata Valter
Marécineanu de langé Cismigiu, ocupati candva
de guvernatorul Pavel Kisselef. I se mai oferisera
spre alegere casa Elenei Kretzulescu din Stirbei
Vodd 39, actualul Centru European pentru
Invitdmantul Superior, casa Assan (actuala Casd
a Oamenilor de Stiintd din Piata Lahovary) si
casa Florescu din strada Victor Emmanuel, fosta
Fundatiei, fostd I.C.Frimu, actualmente dispa-
rutd in bulevardul Dacia, in respectiva cladire
acum retrocedata aflaindu-se pentru multéd vre-
me Muzeul Literaturii Roméne. Lui Mackensen i

se da comanda Bucurestiului, desi acesta cazuse
sub generalul Erich von Falkenhayn.

Constantin Bacalbasa, cunoscut jurnalist si om
politic romén a inventariat cel putin cincizeci de
ordonante militare prin care bucurestenilor 1i se
rationaliza sau confisca, dupa caz toatd, toata ago-
niseala. In acelasi mod au procedat ocupantii si cu
produsele strategice ale Romaniei: petrol, cereale,
lemn, material rulant, unitati de productie indus-
triald §i agricold, masini de scris, pand si micro-
scoape (sic!). Cu binecunoscuta lui rigoare, ocu-
pantul a infiintat zece sectiuni de supraveghere si
control a vietii orasului. Orice abatere era pedep-
sitd cu moartea. Desigur, au fost si exceptii, cAnd
viata unora a fost raiscumpdratd cu ajutorul bani-
lor sau a altor monede de schimb. La 8 decembrie
1916 functiona deja Guvernamantul Imperial al
Cetatii Bucuresti. Acesta avea in subordonare in-
clusiv autoritatile locale romanesti (primar, pre-
fectul politiei, garantul Ministerului de Interne,
prefectul judetului). Unitétile germane de control
si prevenire erau urmatoarele: Centrala, Politia
judiciard, Serviciul de circulatie si intretinere a
strazilor, Serviciul de supraveghere a localurilor
publice si a sdlilor de spectacol, Politia criminala,
Politia de moravuri, Compania de politie insérci-
natd cu paza orasului si mentinerea ordinii publi-
ce, Casieria (colectarea de taxe de la localuri pu-
blice), Sectia de evidenta a populatiei, Siguranta
Germand, de fapt Politia secretd (condusd de

Jéj’ri
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comisarul Pinkof, sosit de la Paris, unde a activat
péana la inceperea rizboiului sub acoperirea de ne-
gustor de umbrele). In primele zile ale ocupatiei
au avut loc devastéri deliberate ale proprietatilor
antantofililor refugiati la Iasi (Tache Ionescu, Emil
Costinescu, Victor Antonescu, Dinu Bratianu,
etc.) Cartierul general al armatei germane s-a
incartiruit la hotel Athenee Palace (abia con-
struit, in 1914). Cercul Militar (partial constru-
it) a ajuns arest pentru ofiterii si soldatii romani
capturati in timpul retragerii. (S-au ridicat in jur
de 700-800 de prizonieri, printre care si ofiteri).
Hotelul ,,Imperial’, de pe Calea Victoriei (hotelu-
rile ,, Imperial” si ,,Splendid” ocupau aproximativ
zona pe care se afldi acum Sala micd a Palatului
si hotelul ,,Bucuresti”’-“Radisson”) va deveni do-
miciliu fortat pentru ostaticii ridicati din randul
germanofobilor. Printre acestia pot fi enumerati
Mina Minovici, Constantin Radulescu-Motru,
Constantin Cantacuzino, Aristide Alexandrescu,
Ion Berindei, Ionica Pilat, Ion Duca, Constantin
Antoniade, Alexandru Donescu, Vasile Cancicov.
Ultimul isi noteaza in jurnal si masa primita: ,,25
de grame de boabe de mazare fiartd in apad (...),
mamadligd de hriscd cu zahdr pisat (...), o bucati-
ci de tort” Intretinerea acestora privea Primdria
Capitalei. Aveau loc periodic defilari ale trupelor
Puterilor Centrale aflate in tranzit prin Bucuresti
pentru a uza moralul populatiei. Au fost schim-
bate nume de edificii, restaurante si hoteluri.

Enzan (2018), tipar adanc, 69,5 x 59 cm
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La 5/18 decembrie 1916 s-a redeschis cabaretul
»Majestic-Femina’, din Calea Victoriei numarul
5, cu spectacole de varietati tinute de germani
pentru germani. La parterul Hotelului ,,Imperial”
functiona restaurantul ,,Zur Taube”, exclusiv pen-
tru ofiterii trupelor de ocupatie si unde canta zil-
nic o orchestrd austriaci in uniforma. Cafenelele
High Life si De la Paix au devenit ,,Kaiserpalast”
si respectiv ,,Berliner Café”. Hotelul Victoria, ,,fost
Grand Hotel de France”, vizavi de biserica Zlatari
ajunge ,,Zum Deutschen Kronprinz” A fost re-
stransd pana si circulatia tramvaielor, fiind per-
misd doar in intervalurile 7-8, 12-15 si 19-20 si
numai pe linia ce ducea la gara.

Se introduc apoi rationalizari la principale-
le produse alimentare si de consum casnic (gaz,
electricitate, pacurd) cu exceptia cladirilor ocupa-
te de germani. Circulatia birjelor sau a oricaror
alte mijloace de transport a fost interzisa pentru
localnici, exceptie ficind personalul militar al
Puterilor Centrale. Bucurestenii au fost obligati sd
se deplaseze pedestru. Au fost ridicate clopotele
bisericilor pentru a fi transformate in munitie. S-a
jefuit avutul bisericesc. A fost introdus calendarul
gregorian in locul celui iulian. A fost schimbatad
ora Bucurestiului dupa ora Europei centrale, deci
a Germaniei. Se introduce munca fortata fara dis-
tinctie sociald. Se schimbd numele si destinatia
localurilor. S-a impus stergerea sau tajierea nume-
lui statului Roménia si a stemei tarii. Pe acte si pe
midrci postale se aplicau initialele M.V.R., Militar
—Verwaltung in Rumanien.

La 30 decembrie 1916 a sosit la Bucuresti ge-
neralul prusac de infanterie Erich Franz Theodor
Tulff, devenit din 1913 von Tscheppe und
Weidenbach, guvernatorul teritoriului ocupat
din Roménia cu planuri dinainte stabilite pen-
tru exploatarea intregului potential economic al
tdrii noastre. S-a instalat in Palatul Sutu, actualul
Muzeu de Istorie a Capitalei, unde a schimbat in-
treg mobilierul pe spezele Primariei — costul s-a
ridicat la 80 000 lei.

Iernile anilor 1916-1917 si 1917-1918 au fost
foarte aspre. Este lesne de inteles cd acestea au
provocat si locuitorilor dar si trupelor de ocupa-
tie multe neajunsuri, insa cel mai mult au sufe-
rit localnicii. In timp ce nemtii taiau arborii din
Gradina Cismigiu, iar vara cultivau varzi rosie,
romanii puneau gardurile pe foc, in lipsa lemnu-
lui rechizitionat pentru armata germand. In aces-
te imprejurari s-a facut o severd rechizitie de pla-
pumi si blinuri in tot orasul pentru ocupanti. in
privinta comportamentului ocupantului fatd de
bucuresteni, germanii au pastrat un grad relativ
onorabil, desi au spoliat tot, pe cand bulgarii au
fost cei mai recalcitranti si violenti, poate si dato-
rita infrangerilor din 1913. Chiar si turcii care au
confiscat cele doud tunuri aflate langd statuia lui
Mihai Viteazul, capturate de noi la Plevna. Siluiri
ale fetelor, femeilor, chiar si ale celor in varsta,
furturi, jafuri, ocuparea cafenelei Capsa, consu-
mul exagerat de alimente si bauturi in schimbul
unor bonuri de rechizitie fard nicio acoperire,
furtul celor 607 documente slave de la Academia
Roména ridicate de locotenentul Pavel Oreskov
(restituite partial peste céteva zile in urma unui
memoriu semnat de slavistul Ioan Bogdan si sus-
tinut de Marghiloman si de Tzigara-Samurcas in
fata feldmaresalului von Mackensen si total abia
dupd terminarea Rézboiului) si ale moastelor
Sfantului Dumitru Basarabov, patronul spiritual
al orasului (acestea din urma au fost recuperate
cu ajutorul Comandamentului german), au fost
fapte ale corpului militar bulgdresc incartiruit

Silvestre Pestana (Portugalia) P ovo n ovo virtual (2018)
arta digitala, 56,5 x 60 cm

la Bucuresti. Capitala ardta ca o garnizoand din
spatele frontului. Vasile Cancicov noteazi: ,trei
maidane noi s-au deschis pe Calea Victoriei (...):
Piata Sdrindar, Piata Teatrului si Piata Ateneului.
Pe aceste piete poposesc cirutele, se deshama caii,
li se da hrana si apa, aci bivuacheaza trupa si std la
masa. Consecinta e cd, pe ploile ce cad, s-au creat
inca trei focare de murdérie in plin oras”.

Cat priveste populatia Capitalei, in mare par-
te ea a aratat, ca de altfel de atatea ori, stoicism
si incredere intr-un viitor mai bun si in sfarsitul
cat mai grabnic al cosmarului si a nedreptatilor.
Au fost insd si bucuresteni care au incercat sé facé
specula cu produse de prima necesitate, au parat
pe pro-antantisti la politia germand, au facut afa-
ceri cu ocupantul, astfel incat unii s-au imbogatit
de-a dreptul iar altii s-au pus in slujba ocupantu-
lui fie din team4, fie din interes material. Rigurosi
cum ii stim, germanii au facut un recensimant al
populatiei. Rezultatele obtinute si pe baza céro-
ra s-au introdus cartelele de alimente aritau ci
Bucurestiul numara 308 987 locuitori, din care
119 960 (38,82 %) barbati si 189 027 (61,19 %)
femei. In acelasi timp, printr-un ordin al lui von
Mackensen s-a instituit sistemul coletelor prin

Ecoul unui vis din

Juan Sebastian Carnero (Argentina)
Lisabona (2016), linogravura, 80 x 50 cm

care se ingaduia militarilor strdini sa ia, la ple-
carea in permisie, alimente din Romania pand
la greutatea de 25 de kilograme. De asemenea,
aveau dreptul si trimita acasa ladite cu alimente,
in numdr nelimitat, a cate 5-10 kilograme.

Bine, asta scrie pe orice site, orice accesezi iti
dé propozitiile astea migratoare. Cucerire a teh-
nologiei. De la Herodot la Tucidide aceeasi nara-
tiune istorica, acelasi parcurs. Nu spunea Cicero
cd-i invatdtoarea vietii, cd toti avem o datorie fatd
de trecut si fatd de strdmosi?

Si atunci sd ne urdm intotdeauna asupritorii,
ocupantii sau, ma rog, dia care au fost in stare sd
ne invinga?

Nu neapdrat, dar orice comemorare se leaga
intai de toate de momentul ei, desigur, dar are si
o functie, cum sa zic, rectificatoare. Ca in balada,
unde ne eroizdm cat putem. Stii ce, nemtii dstia
ar fi trebuit pusi in carantina pentru vreo sutéd de
ani! Mare culturd, mare civilizatie, dar prea au fa-
cut crime, rdzboaie, nu s-au astimparat nici pAnd
acum. Ehrenburg cerea si fie decimati, la care
Stalin, vestitul si temutul Stalin ii raspundea afa-
bil si parinteste: ,,dragul meu Ylia, nu crezi ca nu
popoarele sunt vinovate pentru greselile condu-
cétorilor lor?”.

Dar Istoria asta, ce este ea?

Chiar. Fictiune? Interpretare? Sursd nesfarsita
de razboaie, de revolutii, de colonizari, suitd de
regi, imparati, presedinti? Omul simplu cum tre-
ce el: peste sau pe sub? Suptiscilitul Anton Pann?

Omul simplu este statistic. Rdzboaiele nu mai
au rolul ala pedagogic, educativ si formativ, iar
lectiile de istorie nu mai sunt si lectii de viatd
utile cetateanului de rand. Obiectivitatea docu-
mentelor, rece, seaca a facut loc interogarii asu-
pra locului individului in dispozitivul militar.
Componenta militard este esentiald pentru abso-
lut toate statele moderne.

Vezi armata obligatorie si complexul mili-
tar-industrial, nu?

Fireste. Condimentul asta este absolut necesar
in aluatul societétii, el da ordine, disciplina, re-
guli, blocaje, chiar 0 anumitd forma de isonomie,
adica egalitate in fata legii. Acum serviciul militar
nu mai este la moda, rizboaiele sunt purtate de
drone, de rachete intercontinentale, soldatii sunt
profesionisti, fosti luptatori de greco-romane,
fosti rugbisti sau fosti boxeri. Este o situatie ase-
méndtoare cu a echipelor de fotbal, cu transferuri,
contracte, prime. Rézboiul nu mai este o epopee
miticd, acum se invinge fara glorie.

Auzi, am sa te intreb ceva foarte scurt si te rog
sd nu te superi, cici tine tot de istorie: ce porecle
aveai tu in copildrie?

Dino, de la dinozdurasul dla din familia
Flinstonilor, ca eram destul de grasut, Sarpele cu
ochelari, cd am purtat ochelari dintr-a patra pana
in 2008, cAnd mi-am schimbat cristalinul si la
stangul si la dreptul, Parbriz si Moise.

Copiii nu au prea multd imaginatie. Dar de ce
Moise?

Fiindcé nu-mi plicea niciodatd sd ma bat si in-
cercam sa aplanez conflictele care se iteau in spa-
tele blocului, la joaca, sau pe Aleea Circului.

Vorba ceea: ,,de ce dai mé, nu stii sd-njuri?”.

Mi-a placut cititul si visatul in jurul cuvinte-
lor. Si nu mi-a plicut sd vorbesc despre ceva de-
cit dupa ce md documentez. Vorba ceea, pe care
mi-o aminteau deseori ai mei: intai gandeste si
apoi vorbeste!
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Spre Bois de la Cambre,
ratacitor prin vara indiana,

la Bruxelles

. Stefan Manasia
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Poem de Stefan Manasia in metroul bruxellez

entru mine gindul calatoriilor e, de fiecare

datd, chinuitor. Sint, in fata biletului de avi-

on sau de tren, asemeni inotdtorului cu til-
pile fixate pe celebrul promontoriu din Acapulco
deasupra golfului adinc §i amenintitor. Odatd
ajuns la destinatie — ca si cum as fi inotat dispe-
rat spre ochiul tot mai limpede al luminii - reusesc
abia sd respir, sincronizindu-mi ritmul inimii cu
piesajul care abia asteapta sa fie apropriat. Studiat.
Cartografiat.

Descopidr, asadar, la inceput de octombrie, cen-
trul Uniunii Europene, Bruxelles. Orasul rasfatat
de vara indiand, verde si cu aerul curat ca al statiu-
nilor montane de pe la noi. Metropola cu tuneluri
si poduri si bulevarde intretinute perfect, cu mij-
loacele de transport (tramvaie, autobuze, metrou)
in care organizatorii Festivalului International de
Poezie TRANSPOESIE au avut nobila idee s afi-
seze poemele de reprezentare ale participantilor,
atit in limba nativa a fieciruia, cit si in franceza si
olandeza. Pentru ci EUNIC Bruxelles (Uniunea
Europeana a Institutelor Nationale pentru Cultura)
celebreazd in fiecare an, la 26 septembrie, Ziua
Europeana a Limbilor, organizind lecturi publice
in mai multe locuri din capitala Belgiei. In 2018,
24 de poeti au fost invitati sd citeascd pe scenele
Palatului de Arte Frumoase (BOZAR, in 26 sep-
tembrie), a Bibliotecii Neerlandofone MuntPunt
(4 octombrie) si la Balassi Institute Bruxelles
(11 octombrie).

Pini la lectura-eveniment la care am participat,
sd rememorez seara prietenoasi de 3 octombrie,
cind am aterizat la Bruxelles. Drumul, de la ae-
roport la hotel, in compania Simonei Degeratu —
Simona este coordonator de programe pe literatura
si teatru, la ICR Bruxelles, unul dintre oamenii cu
reald vocatie in gindirea si promovarea artei, litera-
turii romane in spatiul unde activeaza. Cu Simona

aveam sd petrec ceasuri agreabile, peripatetizind in
zona Grand Markt, dialogind in fata unui pahar de
Duvel, ajungind sa (re)cunosc pe viu, la cald, at-
mosfera orasului cosmopolit, cladit cumva pe an-
tagonsime functionale: birocratic si creativ, hiper-
burghez si boem, gentrificat si protestatar, valon si
flamand s.a.m.d. Nu eram la prima mea sedere aici,
insa deschiderea spre dialog si camaraderie a celui-
lalt ajutd sa te adecvezi mai rapid mediului alien,
sa-ti reglezi mai usor ritmul bietului cord.

Seara tirziu, am citit la hotel catalogul-program
al TRANSPOESIE/2018: o antologie in toatd regu-
la, cu schitele biobibliografice ale celor 24 de poeti,
fotoportrete si poemul de reprezentare al fiecaru-
ia in propria limbd, dar si in traducere franceza si
olandeza (multe, in ciuda BREXIT-ului, chiar in
englezd!). Evident, i-am analizat §i pe cei 7 poeti
in compania cdrora urma si citesc pe scena de la
MuntPunt: Juanjo Olasagarre Mendinueta (Tara
Bascilor/Spania), Vénbjeort Vang (Feroe), Madara
Gruntmane (Letonia), Tom Nisse (Luxemburg),
Jakub Kornhauser (Polonia), Stanka Hrastelj
(Slovenia) si Kaan Murat Yanik (Turcia). Dar am
(mai) degustat — citit si recitit: poemul Go, get your-
self a smile al poetei daneze Christina Hagen, de un
autenticism atasant, scris de mina cu cerneald rosie
(?) pe (ceea ce pare) o pagind smulsd din jurnalul
unei pustoaice (Christina fiind ea insési o pustoai-
cal), jurnal tinut in engleza de MTV; poemul me-
tafizic al unguroaicei Déra Gabriella Sés, Clearing
of Words, malthusian & subtil; Things, al israeli-
encei Tahel Frosh (,,My child, my child/ They are
the monsters within our home who I am feeding/
Every day/ Under the watch of your beautiful eyes
in the flowing light/ I silence them with milk and
honey/ With soft bread and violet jam/ Until the
walls stop trembling/ And no roof will disappear/
We things remain on our place”); sau HOMICIDIO

INVOLUNTARIO al poetei andaluze Maria Eloy-
Garcia, construit ca o marturisire a unei pruncuci-
gase.

Asa cd in dimineata zilei de 4 octombrie ma
simteam mai limpede ca niciodatd, contemporan si
afin orientarilor poetice din Tarile Baltice sau scan-
dinave, din Israel si din Spania (cea bogatd nu doar
in conflicte, dar si in microculturi literare valabile),
din Tirile de Jos... M-am invirtit ca un motan in
jurul hotelului, aflat la doi pasi de Centrale (spatiul
cultural alternativ, despre care am si vorbesc ceva
mai incolo) si de biserica Sainte Catherine, con-
struitd in secolul XIX de arhitectul Joseph Poelaert,
in stil neogotic. O gardeazd un turn impresionant,
supravietuitor, din secolul XVTI, al atitor bombar-
damente si rdzboaie... Am intrat in eglisa pustie,
trezind din somn un closard. Crestinismul e o ficti-
une indepirtata la Bruxelles: de duminica viitoare
preotul nu mai slujeste la Sainte Catherine, pleacd
sd urmeze studii doctorale la Louvain, md anuntd
biletul lipit la avizier, printre pliante cu pelerinaje
si campanii umanitare. Crestinismul e mai inactu-
al decit un muzeu de antichitéti, la Bruxelles: dau
ocol capodoperei neogotice, din ale cérei turnuri
si creneluri garguile au fugit si in care si-au infipt
radacinile ulmi si plopsori, rostopasci si podbal.
Prafuitd, innegritd, abandonata si neingrijita, nu
mé mai sdturam sd ma rotesc in jurul bisericii, s-o
fotografiez, constient cd, in doar citeva decenii,
se va surpa de la sine, ruginata si tristd, asta dacd
nu cumva va f transformata in restaurant sau ni-
ghtclub sau moschee... Catedrale ridicate cu banii
spoliati de pe trei continente, temple ale burghe-
ziei valone si flamande, pe cale de a se dezintegra,
ca intr-unul din romanele extinctiei publicate de
W.G. Sebald. In aceeasi dimineatd am intimpinat-o
la hotel pe Irina, am cazat-o si apoi am coborit pe
stradutele din centrul metropolei, cu terase si ca-
fenele, cu artari enormi si salcimi, cu arteziene s
lacuri peste care patineazd cerul cu norisorii lui
Magritte. In vitrine vezi cum lucreaza artizanii lo-
cali, pictori sau sculptori sau croitori. Magazinele
cu delicatese sint retropostmoderne, invitindu-te
la desfriu financiar (pentru cd Bruxelles e un orag
nesimtit de scump, la fel cum in Romania Clujul e
un oras nesimtit de scump). Am vizitat o altd ca-
tedrald, in zona Beguin: Dumnezeu nu era acasa,
dar comunitatea anarhosocialistd improvizase o
expozitie in favoarea emigrantilor, a estropiatilor
din lumea a treia, exploatati in Europa crepuscu-
lar-capitalistd (erau amintiti/ comemorati acolo si
romanii, sclavagizati nu o datd in statele occiden-
tale). Apoi a venit siesta. Apoi a venit riticirea, cu
Irina-Roxana Georgescu de mind, pe stradutele ce
ducla Grand Place, sau la Bursa, spre Teatrul Regal,
vizavi de care am descoperit biblioteca MuntPunt,
ca s3 fiu, la rindul meu, descoperit (sau recunos-
cut?) de Jakub Kornhauser, excelentul poet craco-
vian, universitar, specialist in avangarda europeand
(si traducator, din franceza si roména, al lui Tristan
Tzara, Gherasim Luca, Gellu Naum). Un spatiu
extrem de cochet si de cald s-a dovedit cafeneaua
bibliotecii, unde poti servi delicatese vegetariene si
cockteiluri savante, dar si o bere buna. Sapte poeti
aveau si citeascd pe scend, alaturi de ecreanul pe
care textele lor erau proiectate sincron in francezi
si in neerlandeza, in fata publicului care a umplut
pina la refuz cafeneaua culturald. Sapte poeti, pen-
tru cd autorul turc nu a mai ajuns. Sapte poeti atit
de diversi, panoramind complementar realitatea si
istoria, adevirurile ascunse si evidente peste care
s-a depus praful. Sapte poeti functionind ca sap-
te camere de luat vederi performante intr-o piatd
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in care delictele concureazéd gesturile frumoase.
De la discursul poetei Vénbjert Vang (fragmente
dintr-un fel de carte a mortilor feroezd, exempla-
re intr-un fel, pentru ci societatea actuald a exilat
teme ca moartea, singuratatea, boala, precaritatea)
la discursul lui Jakub Kornhauser (rememorarea,
in scurte prozopoeme, a lumii poloneze de alti-
datd, mai rafinate, mai bogate gratie componentei
iudaice - a carei disparitie textele lui Jakub refuza
sd o accepte, inviind-o intr-o realitate alternativa,
profund umanistd), n-am descoperit zone gri, in-
digeste in poemele ascultate in seara de 4 octom-
brie, de la ora 20, la MuntPunt. Impresionanta insd
a fost vocea poetului luxemburghez Tom Nisse - in
stare sd declanseze pe scend, in fata audientei, mag-
netismul si gesturile si aura care te absorb in lumea
poemelor violente si profund morale, despre lu-
mea asta violentd si profund imorala céreia, tot mai
adesea, neuroparalizati, ne livram. De la Tom, retin
diamantul acesta, poemul sdu de reprezentare, Une
vie: ,Son nom Mawda son age & peu prés deux son
exil/ avorté d'un seul coup née loin de ses terres
natales// en cette Europe expulsée d’une frontiere
a une autre/ dans le froid des camions le métal des
camionnettes// Mawda Shawri fillette kurde et elle
souriait parfois/ dans les camps de fortune dans
la gestion des corps// & travers la nuit la vitre une
balle d’un flic a travers/ sa joue Phistoire legue a sa
famille une vie de deuil”

Dupa maratonul de lectura, discutiile au conti-
nuat, ht, tirziu in noapte - poetj, cititori, reprezen-
tanti ai unor prestigioase institutii culturale, tradu-
catori — multi aratind de parca tocmai participaserd
la ceva magic. N-am ramas prea mult. Pentru cd a
doua zi ne-am propus si vizitim Centrale si sectiu-
nea Magritte din impozantul, paradisiacul Muzeu
Regal al Artelor Frumoase.

Centrale for Contemporary Art functioneazd in
clidirea, semiindustriald, a primei centrale elec-
trice din Bruxelles, pornite in 1893. Centrale a fost
inauguratd in 2006. Prezintd constant numele cele
mai premiate ale artei bruxelleze (dezvoltate in ci-
teva scoli distincte), precum si invitati internatio-
nali prestigiosi, trendy etc. Din 27 septembrie 2018
pind in 27 ianuarie 2019 Centrale gdzduieste expo-
zitia RESISTANCE, un must see — aniversarea unei
jumitati de secol de la miscérile contestatare, inno-
itoare din 1968. Prin urmare, expozitia are un scop
evident pedagogic si un continut filosofic radical.
Citd nevoie ar fi de ceva asemanator intr-unul
din centrele — dar nu Centrale(le) - culturale ro-
ménesti! Pentru liceeni si studenti, pentru adulti
curiosi, pentru (de ce nu?) copii. Materiale video,
audio, fotografii, afise, pancarte, picturi, desene
murale, ready-made, broderii s.a.m.d., toate docu-
menteazd revolta inteligentd, emanciparea sociald
a lumii occidentale din ultimii cincizeci de ani.
Bundoars, afisele sindicalistilor saizecisti — mai toti
comunisti - meritd studiate ore in sir, fiind nu doar
opere artistice valoroase, dar si adevarate parabole
filosofice, gindire incapsulata pe o singurd pagina.
Temele, marile teme — atit de absente astizi, chiar
si intr-o Romanie care redescopera, in ultimii ani
cultura protestului. Nu intimplator, Dan Perjovschi
este unul dintre artistii striini invitati si citeva din
desenele lui scapa stilului (de-acum) trademark si
obsolet, propunind o idee proaspati. Doud sili sint
dedicate artivistelor new-yorkeze Guerrilla Girls,
feministelor care, la interventiile publice, si-acope-
rd fetele cu masti de gorila: mesajele lor inteligente
chestioneazi discriminarea artistelor de citre mu-
zee, obiectificarea femeii etc. Tot unei feministe
ii sint dedicate doua mici sali. Pentru mine a fost
o revelatie intilnirea cu lucrarile artistei germane

Helga Goetze (1922-2008), picturi si broderii de o
sexualitate enervant-vitalista, celebrind copulatia,
orgasmul, genitalele feminine. Helga Goetze a fost,
incepind cu 1968, adepta si activista amorului liber:
Ficken ist Frieden devenise miza si deviza. Arta ei
reinterpreteazd mituri biblice, aminteste desenele
si sculpturile dincolo de obscenitate ale triburilor
africane, delirurile lucide ale pictorilor suprarea-
listi. Doar criticii sau privitorii aflati la menopauzi
mentald ar mai putea contesta astazi lucririle nem-
toaicei Helga Sophia Goetze, stribunica pustoai-
celor din Pussy Riot & bunica milfetelor Guerrilla
Girls. Nu tin minte autorul uneia dintre lucrérile
expuse - o instalatie, de fapt — o plasmd enorma
acoperitd cu leucoplast, prin ochiurile libere ale ci-
ruia intrezaresti, blurata ca de-un plastic fin, reali-
tatea. Sau ,realitatea”. REALITATEA. Evident poti
ridica nivelul interpretarii, atingind mitul platoni-
cian al pesterii §i mai toate mitologiile & teoriile
despre cele ascunse de la intemeierea lumii, cum ar
spune René Girard. Sau poate cd instalatia e de un
realism hardcore: ea ne aminteste doar straturile
de leucoplast, de plastic sub care ne sufocim/ prin
care mediem realitatea, devenitd — la adevaratele ei
dimensiuni - insuportabild, rdu prevestitoare, (cu
un truism) deja apocaliptica.

De la Centrale — devenita pentru patru luni re-
licvariul miscarilor contestatare, sociale si politice
initiate in 1968 — am pornit in doi, eu si Irina, pe
stradute si bulevarde, spre Grand Markt, piata cen-
trald a metropolei, napiditd de turisti ca tulpina
florii de soc de afide. Intr-un fel, danteliria de pa-
late ce imprejmuiesc patrulaterul pietii ii atrage, ca
intr-un vortex, pe turistii de toate rasele, metisajele
si religiile. M-am imaginat, izolat cu Irina, intr-o
bomboniera gigantica manufacturata de Godiva
sau Leonidas, ori intr-un coral cu polipi umani.
Dintre care unii nu fac altceva decit sa filmeze,
sd fotografieze, sa-si tragd selfie dupa selfie, in-
tr-un sevraj de nevindecat. Am vizitat in week-end
Bruxelles-ul, am fotografiat continuu si n-am vizut
nimic, hai sd studiem pozele, sd vedem si noi ce-am
vizitat, mi-i inchipui discutind pe turistii acestia
arabi, chinezi, americani, suedezi etc. Asa cd ne-am
smuls fird regrete din splendoarea aia de piatd, in-
cepind sd urcam pe stradute cu arhitectura tot mai
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René Magritte practicand orbirea voluntara

veche, cu bijuterii — ah, diamantele de Antwerpen!
— si galerii de artd, cu restaurante si magazine de
moda. Am descoperit la un moment dat Muzeul
Regal al Artelor Frumoase si intrarea in sectorul
Magritte. Dupé ce am achizitionat biletele si mi-am
lasat geaca si rucsacul la garderoba, Irina m-a facut
atent: patrunzi in cosmosul Magritte o daté ce usa
ascensorului s-a inchis si liftiera v urca la etajul
de la care vizita poate incepe; printr-un hublou
vezi derulindu-se, etaj cu etaj, parti din corpul
unei femei, elongat absurd, oniric, suprarealist —
in acord cu metafizica lui René Francois Ghislain
Magritte (1898-1967), pictorul indragostit de cerul
evanescent al Bruxelles-ului, probabil la fel de mult
ca de Georgette Berger, sotia sa (din 1922) si muza
atitor desene si picturi metafizice si surrealiste. S-a
vorbit mult despre asemdnarea lumii magrittie-
ne cu pictura metafizici a lui Giorgio de Chirico.
Dar, in fata multor lucrari de René Magritte, ramii
stoned; pentru cd ideea alienantd, angoasantd e
invaluita, la artistul bruxellez, nu o datd, intr-un
scenariu, intr-o naratiune aproape filmicd; staticd
si nonstaticd; un tablou din 1927, La Fatigue de vi-
vre, preceda cu mai bine de jumatate de secol lu-
mea stranie imaginata de David Lynch in serialul
tv Twin Peaks ori in filme ca Fire, Walk with Me
si Lost Highway; asistim, in tabloul lui Magritte,
la un fel de levitatie a trupului (sau a costumului
gros de postav a la Joseph Beuys) deasupra mesei
acoperite cu o fatd intinsd impecabil; totul e scildat
in lumina de crepuscul singeriu, ca intr-un salon
secret din visele agentului Dale Cooper; Lynch
picteaza el insusi, postsuprarealist, venerindu-l
pe René Magritte (dar si pe Edward Hopper si
Frances Bacon); astfel cd, de un deceniu incoace,
noi - cinefili si intelectuali europeni - ingurgitdm,
interpretam o realitate (opera) ,lynchiand” care,
de fapt, e pur si simplu ,,magrittiand”. Din Muzeul
Magritte iesi halucinat i totodata limpezit, dupa ce
ai dialogat, citeva ore bune, cu tablourile si desene-
le, schitele, articolele facsimilate, citatele expuse la
intrarea in fiecare sala — mostre esentiale din arta si
gindirea uriasului bruxellez.

Zilele urmdtoare aveam si suspenddm goana
prin muzee, privilegiind descoperirea Belgiei rea-
le, cu parcurile splendide, cu piata Flagey si toneta
cu cartofi préjiti (unde ne-au dus prietenii, fixati
in Belgia de aproape un deceniu, Stefania si Ilies
Gorzo), strddutele populate de portughezi, brazili-
eni, zona Universitatii, campusul, lacurile coloniza-
te de pasari salbatice si testoase — un fel de rezerva-
tii naturale urbane, o Deltd Vicéresti de lux. Apoi,
la bordul Nissanului Simonei - ghidul nostru spe-
cial — am descoperit Oostande, Atlanticul devenit
mare nisipie si plaja enorma, dilatatd intr-o oniro-
mantie pictatd de Magritte, plaja cu oase de sepie si
scoici si turisti flamanzi sinétosi; am vizitat Gent,
altd danteldrie flamand&, broderie de palazzo-uri
si canale navigabile, cu enorme catedrale transfor-
mate in tirg de vechituri si monumente sufocate
de mesaje antirasiste, antigentrificare. Noaptea apa
canalelor straluceste de parcd ar fi petrol incendi-
at. La fel, straluceste autostrada iluminata nocturn,
Belgia vazutd din avion.

In ziua plecdrii am riticit singur spre Flagey,
pe bulevardul Luisa, spre Bois de la Cambre, unul
din pldminii verzi ai metropolei, cu arbori matu-
salemici si radasti care te survoleazd indiferent,
inocent. Am zburat in seara de 8 octombrie, in
compania Irinei, pe vremea blindd, aurie a unei
veri indiene care se instapinise, iatd, pe magicul
Bruxelles.

|
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Giorgio Colli:

crieri Despre Nietzsche
Dincolo de bine si de rau.
Genealogia moralei (IV)

Giorgio Colli, Scritti su Nietzsche,

Adelphi Edizioni SPA, Milano, 1980, p. 125-139;
161-167 (continuare la textele traduse in nr. 4, 5, 6
ale ,,Revistei de filosofie”).

n filosof care simtea cd nu s-a realizat incd
pe deplin, care a vorbit de Greci, s-a ex-
primat ca psiholog, moralist, istoric si a
ajuns in cele din urma la efuziunea liricd a lui Asa
a vorbit Zarathustra, dar vrea sa se afirme inca
si pe teren teoretic, urmdirind, poate cu o inten-
tie sistematicd, s legifereze principiile existentei
sale: acesta este Nietzsche al ultimei perioade,
care, cu Dincolo de bine si de rdu incepe, incepe
chiar sd se manifeste. La stadiul fragmentar inca
al scrierilor precedente, mai ales postumele, re-
levaserd aceastd aspiratie, in mod particular in
campul teoriei cunoasterii. Acum insa in timp ce
se accentua in doctrina morald, polemica antis-
chopenhaueriana regreseazi si dimpotriva se re-
ferd la cercetarea teoretici, unde unele rezultate
dobandite cu trudé, precum preeminenta intelec-
tului asupra vointei si sentimentului, sunt lasate
la o parte. Alte teme anti-schopenhaueriene ra-
maén, e adevdrat, iar critica importantd a notiunii
de «subiect» e impinsd inainte, in Dincolo de bine
si de rdu si in Genealogia moralei. In profunzime
se observa totusi o reapropiere de Schopenhauer
(in prefatd la Genealogia moralei, Nietzsche zice:
«... marele meu maestru Schopenhauer»), si, fard
indoiald, de metafizica, intrucat reducerea intre-
gului real la conceptul de «vointa de putere», de
care e reglat principium individuationis, aceasta
unificare a calitatilor intr-o singura radacind, cu
toate cd multiform4, este, in ciuda intentiei con-
trarii a lui Nietzsche, o pozitie metafizici.
Constructia unui «sistem» al vointei de putere isi
are inceputul chiar in aceastd perioada, iar prima
elaborare a acestei substante unificatoare, fie numai
in aderare la metoda concretd, draga lui Nietzsche,
a reflectiilor asupra lumii istorice, coexistd, nu fara
dificultate, cu condamnarea, din perspectivd mora-
14, a filosofilor metafizicieni, crora, in cea de a treia
dizertatie a Genealogiei morale, 1i se imputd vina
de a fi favorizat predominarea idealurilor ascetice.
Inrudirea noului principiu filosofic al «vointei de
putere» cu principiul schopenhauerian al «vointei
de a trii» este evidentd si indispensabila (o spune
Nietzsche insusi). Prima se prezinta chiar ca o vari-
anta a celei de a doua. Nucleul celor doua conceptii
este identic, iar principiul lui Schopenhauer era tot
imanent ca si acela al lui Nietzsche: in ambele ca-
zuri e vorba de o substanti irationald, care este in
noi (orice teologie este depdsita) si la care trebuie
sd participdm printr-o aprehensiune imediati. In
ce priveste aceastd substantd, diferenta se redu-
ce la faptul cd Schopenhauer o refuza si vrea sd o
nege, pe cand Nietzsche, invers: o accepta si vrea
sd o afirme. In fine, originalitatea lui Nietzsche nu
consta in acel principiu, ca in reactie la principiu,

in atitudinea care de altfel se evidentiaza in anii ti-
neri din perioada Nagterii tragediei. Intrand acum
in baza de incheiere a operei sale, unde, inaintea
convulsiunilor extreme, debutul in Dincolo de bine
si de rdu arata o vizibild linistire (se observa totusi
dozajul lent al patosului, care creste in intensitate
numai in ultimele pagini), Nietzsche reia aceastd
tema care, incd o data isi afld o expresie simbolicd in
zeul grec al tragediei.

De altfel, Dionisos nu mai este un simbol este-
tic, ci se ridicd acum la planul etico-teoretic. De
fapt, Nietzsche este refractar la o cercetare teoreticia
sau de-a dreptul metafizici, cu termeni apropiati.
Aceasta se petrece numai in insemnarile sale pos-
tume, incepand din 1884. Elaborarea conceptului
filosofic de «vointd de putere», in Dincolo de bine si
de rdu si in Genealogia moralei, e incd mai tarzie si
continua sa se sprijine pe experientele morale si psi-
hologice, folosindu-se, cum de altfel era si firesc, de
imagini si de concepte deja prelucrate in prealabil.
Dionisos devine acum, in Dincolo de bine si de rdiu,
cel care stie (,,....Dionisos e un filosof, dintre aceia
care fac filosofie”), ca esenta lumii este vointa de pu-
tere, si, pe langd aceasta, o acceptd, o vrea sa fie asa.
Atitudinea morald intregeste aprofundarea teoreti-
cd, astfel incét aceasta din urma nu poate raméane
izolata. In acest mod, cercetarea filosoficd continua
sd raménd legata de sfera afectelor. Principiul filo-
sofic este ascuns de modul in care filosoful «simte»
acest principiu.

In Dincolo de bine si de rdu si in Genealogia mo-
ralei conceptul de durere, impreuna cu reprezentd-
rile care i se conexeazi sau derivi de aici, constituie
o piatrd de incercare pentru filosofia «vointei de
putere». Schopenhauer este inci acela care poate
sd cédlduzeasca interpretarea; accentul cu care acest
filosof situiazd durerea in cadrul vietii constituie
pentru Nietzsche o experienta de tinerete (durerea
este un ingredient esential in conceptia dionisiacd a
Nasterii tragediei) de care nu va reusi sd se elibere-
ze. Cu ivirea metafizicii vointei de putere, durerea,
pe cit i se asociazd devine mediatorul care permite
transferarea discutiei in cAmpul devenirii istorice.
De fapt, este dificil sa vorbim de vointa de putere ca
dare, in sine; dar din punctul de vedere al durerii, al
judecitii asupra durerii, este posibil sa se observe o
reactie morala la impulsul metafizic.

Vointa de putere poarta cu sine durerea, aceasta
este cunoasterea teribild pe care Nietzsche o nu-
meste dionisiacd. Oricare morala, oricare conceptie
asupra lumii vrea sd respingd durerea - si aceasta
o fac nu numai budismul si Schopenhauer, ci tot
contextul caruia Nietzsche ii va acorda atributuil de
decadent, incluzéndu-se aici si miscarea democra-
ticd a «ideilor moderne» - e ceva pe care il respin-
ge vointa de putere, adica viata insdsi. Debilitatea
modernd, decadenta ei, constd ,,in aversiunea mor-
tala impotriva durerii in general, in cvasi feminina
incapacitate de a putea sa se pazeascd, de a putea
ldsa si se sufere» (J.G.B. - Jenocits von Gut und Bose,

,Opere compelte”, 202). Iata in schimb contrapozi-
tia dionisiacd: ,Voi vreti... sd eliminati suferinta... si
noi? - inseamna tocmai ci se prefera a avea aceastd
suferintd intr-un grad si mai ridicat, si mai rdu decét
s-ar fi intdmplat vreodatd” (].G.B., 225). Substanta
nu trebuie sa fie acoperitd, ascunsa in mod ipocrit;
si in abisul vietii este ceva oribil, «patosul adevaru-
lui» care se impune a fi declarat. «... cea mai carac-
teristcd notd dominanta a sufletului modern... este
inocenta incarnatd in minciuna morald» (GM, Zur
Genealogie der Moral, 111 19). De ce cei mai rai din-
tre cei care au revelat acel abis, vor sa nege viata,
sunt cei care inchid ochii si vor sa ne facd sa cre-
dem cé durerea nu e in ad4nc si cé se poate inldtura.
«... apartine... nivelatorilor, acesti asa numiti in mod
fals ,,spirite libere”.. care sunt... in mod ridicol su-
perficiali, indeosebi prin tendinta lor fundamentald
de a privi in formele societtii vechi si nu in cele
ale societdtii existentd astdzi cauza oricdrei mizerii
si falimentul... - si aceeasi durere vine aproape de ei
ca ceva ce trebuie s fie eliminat» (J.G.B. 44).

Aceastd tematricd a durerii ilumineaza in mod
egal controversa antitezei dintre morala stapanilor
si morala gloatei, dezvoltatd in Genealogia mora-
lei. Chiar aici, ceea ce il preocupd pe Nietzsche este
fanatismul de a fi «conform adevirului» (veritieri)
(si daca e necesar de a nu trece sub ticere anumiti
dezechilibrati, anumite tonuri prea violente, trebuie
sd dezvaluim flagelul, pe care-l suscitd rusinea, in
omul civilizat de cate ori se discutd intr-o exalta-
re lipsitd de control), adica impulsul de a dezvalui
pand la fund durerea vietii. Faimoasa doctrind a
«bestiei blonde», a samavolniciei agresive pe care
se bazeaza orice morald a stdpanilor, are aceastd
semnificatie; societatea omeneasca se bazeaza pe
delicte oribile, si totdeauna va fi asa. Dionisos po-
runcea s se spuna fara invaluiri acest adevar si im-
punea in acelasi timp datoria de a-1 accepta, de a-1
afirma. Este aceeasi viziune a realitétii pentru care e
martor Tucidide, in colocviul intre cei din Melos si
ambasadorii atenieni. Nietzsche nu este un exalta-
tor al violentei, cum nu este nici Tucidide. Atenienii
care exterminau cu nemiloasd cruzime cetdtenii
din Melos sunt aceeasi - adicd atenienii din aceiasi
generatie — care sunt chemati de Pericle, in dis-
cursul funebru, ca educatori ai Greciei, iubitori de
frumos si de intelepciune. A se refuza aceasta, dupa
Nietzsche inseamna o negare a vietii in general sau
inseamna a sustine falsul in ce priveste principiul
vietii. Si morala gloatei, la randul ei se fundeazi pe
urd si vendeta in timp ce cultura ei, care refuzd du-
rerea, parcurge calea decadentei si a nihilismului.
Pote si fie fals a spune aceasta, daci o consideram
numai ca o interpretare istoricd, dar valoarea teoriei
lui Nietzsche consta in raportul «veridic» cu esenta
lumii §i in exigenta dionisiacd de acceptare a dure-
rii, pentru cd aceasta nu poate si fie suprimata decét
impreuna cu viata insasi, dacé intelegem viata ca pe
aceea din care izvoraste tragedia greaca sau filosofia
lui Dionisos.

Tema durerii este deci un fir conducitor, putin
frapant poate, dar in realitate corelat cu varii argu-
mente tratate aici de Nietzsche si luminind noul
curs al gandurilor sale. Este un reflex discursiv al
acelei constiinte convulsionate, care in Asa a vor-
bit Zarathustra se traduce in motivul «eternei rein-
toarceri». Judecata asupra durerii din partea lumii
moderne este utilizata de Nietzsche pentru a de-
duce o judecatd a sa nonistoricé, dar vitald asupra
acestei lumi insisi. In aceasta el anatomiza variile
reprezentari care se leagd de durere, reactii impotri-
va acesteia, parcurgerea daca se poate spune, con-
stelatiei durerii. Se reintoarce in acest mod la una
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dintre sferele analizei care au caracterizat operele ce
preced Asa a vorbit Zarathustra, si cu aceastd cer-
cetare anticipeaza rezultate similare importante ale
psihologiei posterioare lui. Aceasta se intdmpla mai
ales in a doua si a treia dizertatie a Genealogiei mo-
ralei, cu teza uitdrii active («Uitarea nu este simpla
vis inertice, putere inertd... ci mai degrabd o faculta-
te activd, pozitiva in sensul mai riguros de inhibitie,
cdreia ii este atribuitd circumstanta dupi care orice
lucru vazuté de noi intra prea de putin in constiinta
noastra...», G.M.II, 1) de interiorizare a instinctelor
(«toate instinctele care nu se descarca in exterior,
se reintorc in interior», G.M. II 16) si de teme ase-
manatoare. Dar conceptul de durere, care se afla la
baza acestor dezvoltiri ale gandirii, va fi examinat
de psihologia posterioara intr-un mod opus celui
al lui Nietzsche, care aproape cd prevede lucrurile
atunci cand spune: «... de exemplu, atunci cand se
vrea a demonstra eroarea (erroneita) suferintei, in
cel inocent se presupune ca suferinta trebuie s dis-
pard, in ea nu e recunoscutd doar eroarea — dar vezi,
dupa caz, dacd e salvata de la disparitie...» (G.M. III
17).

Si de altfel in cunoscatorul in care se ajunge la
ridécinile vointei de putere, durerea este o maxima.
Filosofia insdsi, opiniile paradoxale sunt o masca
pentru a suporta aceastd durere. Cunoasterea nu
mai este o valoare in sine insasi, ca in operele care
preced Asa a vorbit Zarathustra, si intr-adevir, in
ultima parte a Genealogiei moralei incep s se deli-
miteze argumentele si tezele impotriva stiintei. «Tot
ceea ce e profund iubeste miscarea; lucrurile mai
profunde au prin intermedioul imaginii si alegoriei
chiar si aversiune. Nu ar trebui si fie mai cu seama
antitezele travestirea exactd cu care piseste solemn
un Dumnezeu? (J.C.B. 40). Ceea ce semnifica: nu
md luati in sens literar: sau pare, dimpotrivd, ceva
ce eu gandesc sa fie opusul a ceea ce zic. Si manga-
ierea invocatd de drumet suni: «Inci o masci!, o a
doua mascal» ) (J.C.B. 278), «... pana la ce profunzi-
me pot s sufere oamenii este un fapt care aproape
determind ierarhia... Suferinta profundéd face no-
bili... i cdteodata nebunia insisi este mascarea pen-
tru o cunoastere nefericita prea certd» (J.C.B. 270),
«Eremitul nu crede ci un filosof... nu a exprimat
niciodata in cérti opiniile sale intime si extreme: nu
se scriu poate cérti cu scopul precis de a ascunde
ceea ce se pastreaza dincolo de sine?... Orice filo-
sofie ascunde inci o filosofie; orice opinie e inci o
ascunzitoare, orice vorba e inci o masca» (J.C.B.
289). In cele precedente s-a pus accentul pe teme
care in Dincolo de bine si de rdu si in Genealogia
moralei indruma catre ultima fazd a operei lui
Nietzsche. Si stilistic se observd ca o trecere, inain-
te de toate la declinul formei aforistice, conserva-
td numai incidental in Dincolo de bine si de rdu si
complet abandonata in Genealogia moralei; stilul
e matur, fard smucituri, nici efuziuni, patosul este
tinut sub control. Este de observat incd o anumitd
oboseald, aproape o satietate; apoi, cu Genealogia
moralei intervine o evolutie cétre tentativa siste-
matica, cu accente uneori putin dogmatizante sau
cvasi pedantesti, sau din contrd cu o paradoxalitate
provocatoare si chiar dezechilibrata.

Pe o altd directie, Dincolo de bine si de rdu, cum
avertizeaza insusi Nietzsche, reprezintd clasificarea
si dezvoltarea conceptuald a anumitor teme care in
Asa a vorbit Zarathustra au capdtat o tratare sim-
bolica, lirica si aluziva (mai mult, de exemplu, daci
e pus in confruntare motivul durerii cu cel al eter-
nei reintoarceri). Dar racordarea prin care prima
redactare a citorva pasagii din Dincolo de bine si
de rdu ne intoarce cu citiva ani inapoi. Astfel sunt
prezente aici operele considerate cd reiau si dezvolta

teme centrale din perioada dintrer Omenesc, prea
omenesc $i Stiinta voioasd, in particular discutia
despre natura si originea conceptelor morale. Sub
aceastd perspectiva indeosebi, Dincolo de bine si de
rdu poate reprezenta un sfarsit, o concluzie si, in
orice caz, este prezent in experienta intima a auto-
rului.

In operele care urmeaza acesteia, Nietzsche nu
va mai fi in conditia de a se desprinde de sine, de
a contempla ceva ce lasd in urma, si nu va fi me-
reu prins in frenezie. Un indiciu in acest sens poate
sd fie furnizat de observatia cd in anii de nebunie
singurul martor al unei scrieri a lui Nietzsche e dat
de cateva tentative, cu mana necontrolati, de a in-
scrie pe un mic caiet primele versuri ale poeziei Din
muntii inalti, pe care o include in Dincolo de bine si
de rdu. Aici iau sfarsit amintirile confuze ale vietii
lui trecute: ceea ce a urmat a raimas apoi cu totul
obliterat de trauma progresivd si definitivd a exis-
tentei sale.

Dincolo de bine si de riau

Aceastd carte este inainte de toate o provocare
pentru creierul cititorului; toti, fard sd o stie incd,
se simt provocati. De efect este chiar ilustrarea care
tine de cit de dificil ar fi sa vorbim despre Nietzsche.
Pentru a face aceasta, cititorul trebuie sa accepte sfi-
darea, trebuie - in opinia sa - sd o inving, si sa in-
toarcd apoi impotriva lui Nietzsche sfidarea insasi.
Pentru ca, a vorbi despre el inseamnd a da sa se inte-
leagd ca l-ai si inteles, si apoi l-ai incadrat, subsumat
prezumtiva sa gandire sub concepte sigure.

Dar vrea Nietzche cu adevérat sa impleteasca
ganduri, in sensul de a sustine anumite opinii, de a
dezvolta anumite doctrine? Este cu totul indoielnic,
chiar daci cineva ar vrea sd admitd asa ceva, céci
atunci s-ar simti mai nesigur, mai dezarmat, si mai
ales doborat. Pentru ca daca e vorba de o doctrina,
atunci ea poate sa fie combétuta sau acceptatd; dar
dacd nu este, de unde vine si ce inseamna acea tul-
burare, acea jena de a se simti cercetat si judecat? In
mod cert, fiecare reactioneazd dupa temperamen-
tul sdu, si multi par a iesi din incurcaturd aruncind
pur si simplu cartea. Dar multi nu pot sa faca astfel,
aceasta face cd atractia depéseste repulsia, ori fiind-
ca sunt obligati intr-un fel si-si exprime opinia. Si
astfel creste fluviul interpretérilor lui Nietzsche. Si
dacd Nietzsche se confesase numai lui insusi, in
spatele pretextului de reziduri paradoxale ale gan-
dirii? El insusi, cAnd discuta despre ceva, nu tinteste
sd stabileasci ce este acest obiect, si nici micar cum
acesta ar fi considerat, ci vrea pur si simplu si po-
vesteasci ce simte fatd-n fatd cu acest obiect.

Pe Nietzsche il intereseazi modul de a sim-
ti - instinctiv, in baza naturii individului - relatia
la lucrurile lumii si la gdndurile celorlalti oameni.
Pentru aceasta are nevoie de a schimba continuu
perspectivele, de a face sd se deruleze lucrurile ob-
servate intr-un mod care si buimaceasci cititorul,
sd-i puna la incercare instinctul, sa-1 oblige la min-
ciund reticentd, la refuzul provocirilor. Fascinatia
acestei carti deriva, poate, din faptul cd totul se
petrece ca in spectacolul cuiva care se aratd si apoi
fuge, dispare.

Totul aici se reduce la o etalare a gustului, iar
gustul, cum se stie, este lucrul cel mai incomunica-
bil si mai greu de respins (cu argumente). Nimeni
altul nu poate sd semnifice cu adevirat intrebarea
cu care Nietzsche insal cititorul: «Ce este aristocra-
tic?». Cartea culmineaza in aceasta intrebare finald,
in mod mestesugit pregititd, sugerata de un cale-
idoscop de discutii in aparentd rapsodice. Si acum,

intervine: ce este comun? Punctul de plecare pen-
tru a raspunde la aceastd intrebare duplicitara este
amdgitor. Aici, in Dincolo de bine si de rdu, preciza-
rea privind clasele aristocrate si virtutile aristocra-
tice nu este scopul principal, chiar daci Nietzsche
il pune in evidentd. Este de explicat insd ce anume
in lumea istoriei inseamna instinctul aristocratic si
cel comun (vulgar), referire la natura instinctelor
insasi. Starea interioard initiald primitivd prin care
un individ simte lumea care-1 inconjoara si reacti-
oneazd in consecintd, este ceea ce-1 intereseaza cel
mai mult pe Nietzsche. Documentarea grosolana,
macroscopicd asupra acestor instincte este istoria
oamenilor. Dar gustul aristocratic si cel vulgar (co-
mun) sunt depistate inci la origine, inainte de a in-
terveni medierea colectivului. $Siacum la momentul
in care Nietzsche, in mod voalat, se nareaza pe el
insusi.

Instinctul detasarii, iatd dar, rdddcina aristocra-
ticului. El se desparte, se contrapune la tot ce i std
imprejur, in gandire, in actiune, chiar se mentine
afard, departe, separat. Acesta pare a fi patosul sub-
teran care sta la baza tuturor configuratiilor gus-
tului aristocratic. «Suferinta profunda face nobili;
ea divide». Durerea este in satisfactia (gusto) lui
Nietzsche - si este contra gustului lumii moderne.
Si el se detaseaza in actiune, situdndu-se in ascun-
dere de ceilalti: doar asa repararea nu va fi tulbu-
ratd. De aici insistenta, in Dincolo de bine si de riu
asupra temei mascdrii. Examinind actiunea aris-
tocratilor, descopera cid ea exprimd, inainte oricare
alt lucru, instinctul lor de detasare, si il manifestd
intr-o multiplicitate de mésti, prin care sunt intelese
de cei vulgari, comuni ca fiind adevaratul lor chip.
Cirtile, operele, filosofiile - daci e vorba de un aris-
tocrat — sunt numai masti. Aici se ascunde urzeala
vicleand a lui Nietzsche fata de cititor, anume aceea
cd nimeni nu are de asteptat ceva de la el, si ca in
aceastd carte el apare numai in treact. Mergeti dar
la vAnitoarea opiniilor mele, a doctrinelor mele;
acestea insd, vedeti, sunt numai masciri! Si atunci
cand vorbeste de altii, sa nu-mi dati ascultare. Sa
precizam in ce constd un gust aristocratic: «a-1 lau-
da totdeauna numai cAnd nu e de acord».

Aici nu mai intereseaza vorbe, opinii, ganduri.
A arata propria naturd, numai aceasta conteaza.
Si totusi nevoia de noblete intereseazd, o declard
el insusi. Care e aristocratic nu simte nevoia de a fi
nobil, iar cel care nu o simte, nu este nobil. In fine,
solitudinea, patosul caracteristic al lui Nietzsche,
urmeazd si fie explicat la originile sale, caci soli-
tudinea nu este o stare de abandon, nu este un re-
zultat, nu depinde de exterior, nu este ceva care se
indura. Solitudinea este instinctul de curitare, este
ca si spontaneitatea, ca ceva care i-a nastere de la
naturd. Asadar in aceasta e un impuls - «inclina-
tie sublimd si produsd pentru curitire» - pe care
Nietzsche o exprima in modul mai fiziologic, epi-
dermic, veramente imediat i anti-abstract, riposta
sa la intrebarea: «Ce este aristocratic?»

In solitudine ca instinct de curitire se traduce in
mod mai concret - in fata colectivititii oamenilor —
acel impouls al distantarii, care e un elan radical al
sufletului aristocratic. «Orice comunitate produce
intr-un anumit mod, intr-un anumit lucru, intr-un
anumit moment - «vulgarul».

Dar este suportabild o viata aristocratica? Cel
care se distanteazd scapa de atingere, scapd inca —
prin mascare - de a fi judecat, cunoscut, si nu este
aceasta un abis al anihildrii? Cel care se desparte in
acest mod, ins3, aruncd o porivire imprejurul siu,
urmareste orizontul, spera in solitudinea sa, sa za-
reasca un asemandtor cu sine. Legatd in aceasta du-
plicitate se dezvéluie complet sufletul aristocratic:
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daca nu a fost asa, ce sens ar avea, pentru solitar,
sd-si declare instinctul sdu. Gustul sau aristocratic,
sd scrie un Dincolo de bine si de rau? Aceasta ra-
méne marea sperantd, niciodata irositd, asteptata de
oameni, - si cartea se incheie cu o astfel de aluzie la
tragic.

Inci la inceput era subliniat indemnul la haluci-
natie. Pentru ca nobilii nu se arata, ramin amicii, si
iata cd Nietzsche cheamd zeul sdu ca pe o companie,
un amic, cunoscator. Este un nou Dionisos cel care
ii std acum In fata zeul care contrasteaza cu impul-
sul la distantare, fiind distantatul pur, zeul educator,
tentatorul. De aceea Nietzsche il apeleaza in mod
ambiguu: numai aici e totald riposta — in aceastd
ambiguitate — la intrebarea: «Ce este aristocratic?».
Acesta este acum patosul dionisiac: venire in afa-
rd de noi, de-asupra de noi, venire calma, chiar in
timp ce se distanteazd de totul. Si Dionisos nu mai
e «vointa de a trdi», e totusi vointa de putere, mai
curand «geniul inimii», unde se afla «delicatetea in
afirmare», pe scurt, intelepciunea.

Fragmentele postume din
tl%eg;ma 1885 pana in toamna

Un fragment inedit din acest volum este in
mod particular demn de atentie, pentru amatorul
«enigmei», Nietzsche: «Exoteric-esotetic. 1. Totul
este vointd contra vointd. Nu e pe de-antregul o
vointd. 1. Cauzalism. 2. Dar nu ceva precum cau-
za-efect...». Dacd nu mergem gresit in interpretare,
aici Nietzsche apeleazd la distinctiea, de facturd
anticd intre o expresie, 0 comunicare dezvéluitoa-
re (populard) si una initiaticd, exemplificAnd-o pe
baza vointei - adica vointa de putere - la rangul
unei expozitii divulgative. Tot ceea ce este conso-
nant nivelului speculativ mai inalt al lui Nietzsche,
este pus aici in posesia unei chei de descifrare a ar-
gumentelor incompatibile, in mod aparent impene-
trabile ale gandirii sale, fara a trebui s se recurgd
la acrobatii interpretative. In fata multora dintre
formularile sale constructive sau direct sistematice,
care caracterizeaza scrierile acestor ani si ai celor ce
urmeazd, este asadar inutil de a ne mai mira sau de
a le critica: pentru Nietzsche e vorba acum de o ela-
borare exotericd, cireia el insusi nu-i cunoaste sla-
biciunea, intrucét le contrapune un punct de vedere
esoteric. Din aceasta perspectiva emerge pentru
noi un nou §i mai inalt interes pentru fragmentele
postume, care sunt de considerat ca ceva mai mult
decit o culegere de materiale in vederea unor vii-
toare publicatii: de fapt, numai in caietele postume
ale lui Nietzsche s-ar putea da de urma coexisten-
tei unei elaborari exoterice tinzand la divulgare si a
unei aprofundari socrate, personale a gandirii sale.
Accente ale unei intentii similare se vor ivi si in frag-
mentele din anii 1887-1888. E de spus, in orice caz,
cd atunci cind este enuntat ceva in spunere, pentru
Nietzsche aceasta nu se transforma intr-o directivé
constanta si nici nu se poate afirma ci o expunere
esoterica a fost exclusi cu totul in operele publica-
te de Nietzsche. De fapt, a doua antiteza citatd in
fragment, intre cauzalism si anti-cauzalism - dintre
care prima ar fi o expresie exoterica si cea de a doua
una esoterica — este in mod clar depistabild in ope-
rele editate. Cunoasterea tuturor acestora, desteap-
ta cititorul, {i face ochii mai patrunzitori. Nu este
cazul sus-numitei duble perspective a lui Nietzsche
intervenitd intr-un mod de reflux creativ. Daci s-ar
spune cé Nietzsche, dupa exaltarea din Asa a vorbit
Zarathustra, ciruia Dincolo de bine si de rdu ii apare
ca un ecou calm, considera proiectul sau incheiat,

simtea cd a depasit punctul culminant sau cel pu-
tin nu mai era sigur de a reusi inca sd declanseze in
sine trecuta tensiune. Se observa o aplecare asupra
lui insusi, o privire indérat: si de fapt in acest mo-
ment interesul sdu se indreaptd spre o reeditare a
varii opere precedente, iar rdvna sa se manifesta in
a furniza acestor scrieri noi prefete. Nietzsche cauta
sd recupereze, si salveze trecutul sdu, si se indoieste
de viitor. Dar aceastd pozitie ii oferd noi sperante,
produce o transformare afirmativd: orizonturile
speculatiei sale se largesc, anunturile adormite se
invioreaza, iar bogatia Nasterii tragediei ii dd noi
forte. Acel trecut, pe care el voia sd-I salveze, ii vine
acum in ajutor. Si in el se insinuiaza o noua dispo-
zitie creativa.

Remarcabil este faptul cd Nietzsche nu mai tine
cont de posibilitatea unei antiteze expresive intre
exoteric si esoteric in scopul unei elaborari doctri-
nare, chair dacd numai in urma descoperirii punc-
telor ei slabe, dar o pune in schimb la inceputul
constructiei sale a doctrinei vointei de putere. Inca
inainte de a fi dezvoltatd, aceasta teorie nu este in
ochii autorului nimic altceva decét expresie exoteri-
ca a gandirii sale. Si sa ne gandim cé pentru un secol
aceasta s-a zbatut sa patrundd in formula vointei de
putere, indeosebi pentru a o judeca! Aproape parea
ca Nietzsche a gandit-o: un filosof are nevoie de
un sistem, de o forma incheiata, care gréieste incd
in intuitie si oferd puncte de vedere sigure, plastic,
imutabile, daca vrea sd ajunga la un edificiu persu-
asiv. Antimetafizicul trebuie si devind metafizic.
De aceea, Schopenhauer, tinta obisnuitd a scepti-
cismului sdu, va ajuta, va furniza materiale pentru
baza constructiva. Intreaga formulare a sistemului
vointei de putere — cea enuntata chiar in fragmente-
le acestui volum - nu este altceva decat o travestire
a gandirii lui Schopenhauer. Si aceasta nu numai
pentru aspectul mai evident, in care Vointa de a
trdi se moduleazi in vointa de putere, dar si pentru
aspectul contrapus, mascat in modul cel mai abil.
De fapt, in intreaga doctrina a «perspectivismului»,
elaborati aici, este relevatd, analizatd in elementele
sale, 0 noud expunere, in cheie mai voalati, a teoriei
schopenhaueriene a «reprezentarii». Céci ce sem-
nificd in denominatorul comun al unei interpretari
dizolvarea oricirui dat al existentei noastre, a ori-
carei pliceri si dureri, a oricarei evaludri morale,
dacd nu intelegerea fieciruia din aceste elemente
ca o relatie neesentiala intre subiect si obiect, care
constituie exact «reprezentarea lui Schopenhauer? »
Numai ¢ aceasta, din urma este inteleasd in sens
restrictiv: pentru a o spune in termeni schopenhau-
erieni, reprezentarea abstractd se suprapune la
Nietzsche peste cea intuitiva. Conceptia «perspec-
tivisticd», «interpretativa» asupra existentei noastre
pune accent indeosebi pe «judecati», adica pe fata
abstractd a «reprezentarii». «Omul este mai ales un
animal care judecd: dar in judecata se ascund cre-
dintele noastre cele mai vechi si mai constante».
Transfigurarea exoterica se manifestd de aceea mai
mult ca paradoxald, mai malitioasa: deprecierii me-
tafizice a lui Schopenhauer («aparenta») i se substi-
tuie deprecierea morald («minciuna»).

Acest cadru este in orice caz reductiv, inadecvat:
dincolo de variatiuni inconstiente, subtilizante, psi-
hologizante pe o temd teoreticd schopenhaueriand
ale acestui impuls plastic si divulgativ, se descope-
rd, prin abatere speculativa o insemnata capacitate
de reprezentare originald, asa cum deja am spus-o
altundeva. Si aici variatiile interpretative asupra
lui Schopenhauer se transforma intr-o depésire a
lui Schopenhauer. Teoria «reprezentirii» este re-
formata, aprofundatd prin critica «subiectului»,
desfdsuratd in aceastad perioadd. Aici subiectul este

investigat in cauzele sale, si raportat la dedublarea
primitiva in actiune (facere) si agent. Si vointa de
a trdi este depdsita de vointa de putere numai cand
se considera drept caracter discriminant al acesteia
din urma conceptul de «obstacol», inteles ca pre-
supunere, indiciu, ocazie vitald a vointei de putere.
Dar tocmai aici este caracteristic ceea ce survine
prin termenii «rezistentd», «obstacol». Contextele
sunt cele mai variate: «forta mecanica este obser-
vatd numai ca un sentiment de rezistenta»; sau: «un
obiect este suma obstacolelor experimentale de care
am devenit constienti»; sau: «toate fenomenele de
placere si neplicere sunt intelectuale, sunt judecati
globale asupra fenomenelor impedimentului, inter-
pretari ale acestora.»

Nu am vrea acum sa persistim in judecarea re-
petatelor invective derizorii contra tendintei filoso-
fiei moderne spre teoria cunoasterii, si sa constatim
apoi cd o bund parte a acestor fragmente dezvoltd
tocmai o teorie a cunoasterii. Atunci cind Nietzsche
afirmd cd orice unitate este o aparentd a unitatii,
cand contrapune calitate si cantitate si subordonea-
zd pe cea de a doua primei, toate acestea nu inseam-
nd oare gnoseologie? Si aici pozitia distructiva este
esotericd, iar cea constructiva este exoterica.

In elaboririle acestei perioade survin incd, cum
s-a spus, priviri retrospective. Necumpitirile po-
zitiviste din unii ani din urma sunt acum utilizate
intr-o cercetare mai subtild de divulgare metafizica,
cu largul uz al analogiei, de un ingredient care nu
este ca atare riguros. Astfel citim: «intreaga gandire,
judecarea, perceperea, cat si confruntarea au ca su-
pozitie o «punere ca egale» si chiar un «a face egale».
A face egale este acelasi lucru cu incorporarea ma-
teriei asimilata in ambii». Astfel, intr-adevar gasim
formulatd o doctrind gratioasa: «diviziunea unei
protoplasme intervine atunci cand forta nu mai este
gata sd indbuse posedarea de care ea s-a apropiat:
generarea este efectul unei neputinte»; apoi gene-
ralizatd: «hrana: numai o urmare a apropierii insa-
tiabile a vointei de putere. Generarea: dezagregarea
care inlocuieste neputinta celulelor dominante de a
organiza substantele asimilate».

Asadar Nietzsche discutd impotriva gnoseologi-
ei si nu schiteazd el insusi una: atacid metafizica si
face el insusi metafizica. In aceste efuziuni exoterice
are o parte insemnata reinflorirea tematicii Nasterii
tragediei. La Nietzsche metafizica se insotea cu es-
tetica. Anumite judeciti ale sale asupra acelei opere
sund ca o autoanaliza, de exemplu, atunci cind ras-
coleste in pesimismul sdu tineresc si defineste bestia
ca greatd in fata trecutului. Altundeva tradeaza do-
rinta sa pentru o metafizica apolinici (,,lumea este
o alternare de viziuni divine i mantuiri, in aparen-
ta»), si dacd poate sd gdseascd chiar o interpretare
«sublimata» a dionisiacului («tortura de a trebui sa
creeze, ca impuls dionisiac»). Si in fine, chiar in afa-
ra sugestiei estetice, reusim sa descoperim in aceste
fragmente chiar o nemediata confesiune metafizica,
o declaratie in favoarea lui «a fil». «A imprima in
devenire caracterul existentei — aceasta este supre-
ma vointd de putere. Duplicitard falsificare, prin
simturi si prin minte, pentru a conserva un mod
de a fi (essere), de persistare, de egalizdri de valoare
etc. Faptul ca totul se reintoarce, este extrema apro-
piere a lumii devenirii si a celei a fiintdrii: «apogeul
contemplatiei».

Traducere Al. Boboc
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Fizica cuantica din perspectiva

filosofiei platoniciene si atomiste (II1)

Reflectii asupra simetriei si ruperii de simetrie

. Bogdan Apostolescu

Harnasamentul platonician
si legile fundamentale

Pentru a intelege mai bine ce a vrut si ne
transmita Platon, fizicianul german face o ana-
liza, printre altele, asupra conceptiei despre
harnasament prezentatd de filosof in Dialogul
Republical, iar esenta ei este urmatoarea, potrivit
lui Weizsicker: célaretul cunoaste sarcina harna-
samentului. Existd o legaturd intre cal si om prin
harnasament, aceasta este o legatura reald, insd nu
este materiald, este o legaturd conformd cu anu-
mite legi care permit cuiva s conduca un cal prin
mijlocirea harnasamentului.

Dar sa urmarim explicatia lui Von Weizsacker:
»Apoi exact acelasi lucru pentru friu si capastru,
pentru harnasament. Acel harnasament, care
existd in naturd, in physis, il cunoaste caliretul.
Multele harnasamente, care sunt ficute efectiv, le
face selarul. Si apoi existd si pictorii, care le pic-
teaza. Las din nou pictorii deoparte si constat ca
meseriasii fac acelasi lucru in ambele cazuri, dar
in cele doud cazuri apare ceva diferit, si anume
Dumnezeu, care a ficut locul de odihna si célare-
tul, care cunoaste harnasamentul. Intrucit para-
lelismul acestor pasaje este perfect in rest, trebuie
concluzionat in felul urmétor: caldretul cunoaste
ce a faicut Dumnezeu. Adaug aici o interpretare
si spun cd pot interpreta acest text numai astfel
incit sd afirm ca trebuie sa ludm in serios acest
fapt: calaretul cunoaste ce a faicut Dumnezeu. Sa
ramanem mai intéi la cdlaret si s spunem ca dis-
cursul despre Dumnezeu este probabil metaforic
la Platon. Acest discurs reprezinta probabil o for-
md de exprimare a unui gand filosofic in limbajul
regiunii populare, care nu este usor de spus. Dar
ce stie caldretul? El ii poate spune selarului cum
ar trebui sa fie un harnasament, pentru a functi-
ona bine. Prin urmare, céilaretul cunoaste functia
harnasamentului, cunoaste sarcina acestuia. El
cunoaste legitura dintre cal si om, care face posi-
bild ca un om si cildreascd pe un cal doar atunci
cand omul poate conduce calul, iar acesta lucru
il face cu ajutorul harnasamentului. Aceastd le-
gaturd este o legdturd reald in lume. Insd legdtura
nu este un lucru material. Ea este ceva, ce poate fi
inteles atunci cand intelegem legdturile functiona-
le si legaturile legice din lume, iar atunci cind se
spune ca aceastd lume a fost creata de Dumnezeu,
atunci se poate spune in orice caz ¢ Dumnezeu a
facut un harnasament real, si anume acea legatura
conformd cu legea, care permite unui barbat sa
carmuiascd un cal cu ajutorul harnasamentului™.

Acesta legdturd ne-materiala sau legitatea - la
care face aluzie si Platon si la care se refera si Von
Weizsicker - este si o temd a fizicienilor. Acestia
se intreabd care sunt legile care stau la baza ma-
teriei sau ce legi stau la baza unui lucru material
de-1fac sa fie functional.

Fizica cuantici ofera prin abordarea sa o solu-
tie in acest sens, ea a dezviluit pand in acest mo-
ment faptul cé exista o serie de legi fundamentale,
care prezintd posibilitatea unificérii lor intr-una

singura - care guverneaza Univerul si lumea
noastrd in intregul ei. ,,Fizica, la randul sau, creste
din disciplinele clasice intr-o singura teorie, teo-
ria cuanticd. Fizica particulelor elementare, care
este in prezent neterminata, dar la a carei fina-
lizare se sperd si tocmai pentru care Heisenberg
si-a realizat conceptele, incearcd apoi sd explice,
de ce existd tocmai acele particule elementare
care existd, si nu altele, si incearcd sd reduca toate
acestea la o singurd lege fundamentald. Aceasta
lege fundamentald fusese deja contemplata de
Einstein intr-o maniera pre-cuantica, in teoria sa
unificatd a campului. Heisenberg si alti fizicieni
ai particulelor elementare incearcd astizi, intr-o
maniera cuanto-teoreticd, sd reprezinte aceastd
unitate mai bine si mai nou. In acest sens, se pare
ci in cele din urma, rezultatul dezvoltarii istorice
a fizicii ar fi acela ca are o unitate drept principiu
fundamental (...)” 3.

Tema unificarii este analizatd si de Stuart
Glennan, un reputat profesor de filosofie de la
Butler University, in cartea sa- The New Mechanical
Philosophy- unde afirmi cd aceasta poate fi abor-
datd din perspectiva modelelor explicative, sub-
liniind ca ele pot aréta cd doud sau mai multe lu-
cruri sunt similare (pentru studiul de fatd: fortele
fundamentale): ,,Asadar, ce face un model si fie
explicativ? Ofer doud sugestii complet ne-origi-
nale. Prima este dependenta: Modelele explicative
trebuie sa arate ca ceva (explanandum-ul) depin-
de de altceva (explanans). Dependenta este, cred
eu, o explicatia sine qua non (fird de care nu se
poate), dar nu este singura virtute pe care o afi-
seaza explicatiile. A doua este unificarea: Modelele
explicative pot ilustra faptul cd doud sau mai multe
lucruri sunt similare, fie in ceea ce priveste de ce
depind de ele sau in ce fel depinde de acestea” *.

La randul ei, Margaret Morrison, profesor la
Universitatea din Toronto, subliniaza- in volumul
Unifying Scientific Theories, Physical Concepts and
Mathematical Structures- ca aceastd unificare tre-
buie s aiba un caracter matematic, adica ceea ce
isi doresc si fizicienii in demersul lor de unifica-
re a fortelor fundamentale: ,Exemplele de teorii
unificate pe care le vom avea in vedere au doud
trasdturi comune: (1) intruchipeazi o structurd
matematicd sau o matematizare a fenomenelor
care furnizeazd un cadru general abstract, capabil
sd uneascd diverse fenomene sub o singurd teorie;
(2) acest cadru contine, de reguld, un parametru,
o cantitate sau un concept teoretic care ,,reprezin-
ta” mecanismul unificator - adicd un parametru
care functioneazd ca o piesd necesara a structurii
teoretice care fie faciliteaza, fie reprezintd unifica-
rea fenomenelor distincte” °.

Plecand de la Margaret Morrison, potrivit ci-
reia unificarea trebuie sa aiba un caracter mate-
matic, inteleg un model matematic care descrie,
simultan, doud cAmpuri la inceput diferite, dar
care sunt dovedite a fi similare. Spre exemplu,
revin si completez discutia personald cu fizicia-
nul Adrian Buzatu- care a subliniat urméitoare-
le: ,,campul electric si cAmpul magnetic au fost

descrise de acelasi model matematic de fizicianul
Maxwell si astfel a aparut cAmpul electromag-
netic, care are unde ce se deplasau cu o vitezd
descrisa de noua sa formula. Iar cand Maxwell
calculat-o, surprinzator, era viteza deja masuraté
pentru lumind! De aici a dedus ca si lumina e ma-
nifestare de cAmp electromagnetic. Mai tarziu, in
1964, a fost unificat si campul electromagnetic cu
campul fortei slabe si s-a facut cAmpul electroslab,
care este baza Modelului Standard. Dar mai este
si cdmpul fortei nuclare tari. Cand acestea doua
vor fi unificate (electroslaba si tare), se va ajunge
Grand Unified Theory (GUT). Cand GUT se va
unifica cu campul gravitational, se va face Theory
of Everything (TOE)”.

Dupéd cum se poate observa, stiinta a dovedit
pana la un punct similaritatea unor forte funda-
mentale (cum ar fi cdmpul electric, magnetic si
slab). Asadar, pana in momentul de fatd, cerceti-
rile ne spun ci realitatea ultimd nu e reprezentatd
de particulele elementare din fizici, ele sunt ma-
nifestédri ale unui cAmp cuantic. Ele participd la
Ideea de camp cuantic. In realitate nu exist3 nici
unde, nici particule, ci cuante, parti ale cAmpului
cuantic. Iar campul cuantic este guvernat de legile
mecanicii cuantice. In acest context, al complexi-
tatilor de stdri din realitatea cuanticd, amintesc si
de conceptul de complementaritate® (ref. relatia
undé- particuld) din fizica cuantici, inventat de
fizicianul Niel Bohr, care practic ne spune cid A
= non-A, contrar logicii aristotelice, pentru care
A=A. Prin urmare, realitate cuantica este una ex-
trem de complexd care ne oferd noi adeviruri in
afara de adevarurile pe care le stim deja si pe care
le credeam unice.

Campul Higgs, exemplu pentru
clinamenul atomistilor

»Aceasta inca eu doresc sa afli/ Cand dusi
de greutatea lor, atomii ca drept in jos
prin vid, ei, nu se stie in care loc si nici in
care clipd, din drumul drept s-abat putin,
atata/

Cét tu sa pui ci si-au schimbat miscarea/
De-ar fi ca ei din drum s nu se abats,

Cu toti ar cadea in jos prin hédul, Cel fira
de fund, ca picurii de ploaie.

Nici o intalnire n-ar fi fost atunce/ Si nici
un ciocnet de atomi, si, astfel/ Nimic nu ar
mai fi creat natura (Lucretius)

CLINAMEN SAU RUPERE DE SIMETRIE?

Daca imbritisdm viziunea lui Platon ci la in-
ceput a fost simetria, asa cum cred in majoritate
si fizicenii de astdzi in dauna atomistilor, atunci
este momentul sa-i analizdm chiar pe atomisti. Si
aici propun o analogie: clinamen sau ruperere de
simetrie.

La acest nivel, cel al ruperii simetriei, este cer-
cetat si bosonul Higgs, descoperire ce a revolu-
tionat stiinta si a readus in prim-plan elemente
cosmologice. Fiind greu de demonstrat stiintific,
aceasta particuld a fost denumita exagerat ,,parti-
cula lui Dumnezeu”. Evident ea nu are nimic din
caracteristica divinitétii, dar joaca un rol impor-
tant In constituirea universului vizibil. ,,Bosonul
Higgs este important in Modelul Standard de-
oarece implicd existenta unui cadmp Higgs, un
camp de energie altminteri invizibil, care umple
intregul univers. Fard campul Higgs, particulele
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elementare din care suntem alcituiti, voi, eu, si
tot universul vizibil, nu ar avea masa. Fara cam-
pul Higgs, masa nu ar putea fi constituitd si nimic
nu ar putea sa existe’?, adica , fard interactiile din-
tre particulele elementare si campul Higgs, n-ar
aparea masa: nu ar exista nici substantd materiala,
nici stele, nici planete, nici viatd™. Cu alte cuvinte,
ca sd interpretez mai exact (adica stiintific) cita-
tul, Universul ar exista, dar nu intr-o forma or-
ganizata.

EPICUR, CICERO SI LUCRETIUS, PARINTI AI
ABATERII

Este nevoie sd fac o distinctie pentru a pastra
caracterul stiintific al lucrérii. Atomii in viziunea
filosoficd pastreaza atributele Fiintei parmenidie-
ne: ea este ceea ce este, este intrucdt este, este si nu
poate decdt sd fie. Imuabilitatea atomului moste-
nitd de la Parmenide arat si pastreaza caracterul
ontologic al acestuia, lucru care il deosebeste de
atomul fizicienilor, acesta din urma fiintdnd in
plan material, si nu ontologic.

Acest capitol al cercetérii nu pune la indoiala
caracterul eleatic al atomului, ci analizeazd mis-
carea lui. Miscare care este afectatd de o deviere.
Odata cu Leucip si Democrit, parintii Scolii ato-
miste, Fiinta parmenidiana se multiplica, ,,atomii
reprezintd fracturarea Fiintei unice eleate intr-o
infinitate de Fiinte unice, care tind sd mentina cat
mai fidel caracteristicile Fiintei posibile unice™.
Insd Epicur aduce nuantiri importante asupra

atomilor: ,,ei au numai trei proprietati (concomi-
tente): formd, mérime, greutate. Ultima proprieta-
te pare a constitui o inovatie a lui Epicur in raport
cu Democrit, care ar fi atribuit atomilor singu-
lari (din afara lumilor constituite) numai forma
si marime™. Greutatea este proprietatea-cheie
a lui Epicur, pentru cd- prin greutate- atomistii
vor introduce asa-numita abatere (gr. parenklisis,
napéyxhoig) de la cdderea in linie dreaptd a celor
mai mici elemente ale lumii.

Termenul de abatere nu apare direct in scrieri-
le lui Epicur. ,Teoria declinatiei e complet noua,
introdusd cu certitudine de Epicur, dupd martu-
ria ferma a lui Cicero, desi e nementionatd expli-
cit in scrierile pastrate ale filozofului™'. Asadar,
Cicero trimite abaterea, (lat. clinamen), in siajul
lui Epicur: ,Nu incape indoiald ci va fi avut in
vedere si un motiv de ordin cosmologic, Epicur
considerd <ca aceste corpuri indivizibile si solide
( atomii-n.n.) se deplaseaza prin greutatea lor in
jos, in linie dreapta... Apoi fiind un om subtil, si-a
dat seama ca daci toti atomii se deplaseazi in jos,
si dupd cum spune el, in linie dreapti, un atom
nu va fi niciodata in masura sd atingd un alt atom.
De aceea a imaginat urmdtoarea situatie: a afirmat
cd atomul se abate putin, anume cat de putin cu
putintd. Astfel se produc intélnirile si alaturari-
le dintre atomi, astfel se formeaza lumea si toate
pértile lumii, cate exista>""?

Analizind cu atentie citatul lui Cicero, obser-
vam cd acesta introduce indirect conceptul de
simetrie, atat de uzitat astazi de fizica cuantici:

Koichi Kiyono (Japonia)

Celula de ou pulsatoare G-2 (2015), acvaforte, acvatinta, chine-colle, 54 x 38 cm

»aceste corpuri indivizibile si solide (atomii-n.n.)
se deplaseazdi prin greutatea lor in jos, in linie
dreaptd..”. Aici se poate observa o simetrie a mis-
cérii care ne sugereza ca simetria a jucat un rol
important si in scoala atomista.

Trimiterea la o anumité regularitate, proporti-
onalitate, simetrie este clara si in ,,Scrisoarea catre
Herodotus” a lui Epicur, unde atomii au aceeasi
vitezd, indiferent de greutatea lor: ,,si este necesar
ca atomii sa aibd aceeasi vitezd atunci cand stribat
vidul, deoarece nimic nu-i izbeste. Intr-adevir,
nici atomii grei nu se vor deplasa mai repede decdt
cei mai mici si usori, atunci cand cel putin nimic
nu li se opune, si nici cei mici (mai lent) decat cei
mari, intrucat ei au intregul acces proportionat
(cu dimensiunea lor), atunci cand nimic nu-i iz-
beste nici pe ei”".

In aceasti scrisoare, Epicur mai spune: ,,Si de
asemenea, nu trebuie sé atribuim infinitului susul
si josul, in sensul ca (ar exista un punct al siu)
cel mai de sus (un altul) cel mai de jos. Stim to-
tusi ca ce este deasupra capului, fatd de punctul
unde stdm, si care se poate prelungi la infinit sau
céd ceea ce este dedesubtul (reperului) gandit si
care (se poate prelungi) in jos la infinit nu ni se
va pérea niciodata a fi simultan sus si jos in ra-
port cu acelasi punct. Céci asa ceva este imposibil
de gandit. Astfel incat se poate admite o miscare
gandita ca mergand in sus pana la infinit si una in
jos (pana la infinit)- chiar daca ceea ce se depla-
seza dinspre noi spre picioarele celor de deasupra
(noastrd) ajunge de mii si mii de ori la locurile de
deasupra capului nostru ori ceea ce se deplaseazi
de la noi (ajunge de mii si mii de ori) la capetele
celor de dedesubt. Intr-adevir fiecare dintre cele
doud miscéri ca intreg este gandita intru totul ca
opusa celeilalte, pana la infinit™* .

Citatul se joaca cu ideea de verticalizare a spa-
tiului, fapt ce determind miscarea atomilor de sus
in jos, precum picaturile de ploaie, cum ar spune
Titus Lucretius Carus, fapt ce impune o cidere si-
metricad. Mai mult, aceste picdturi cad cu viteze
egale si uimitoare, acestea avand sanse nule de a
se intalni si pune bazele formarii lumii. In acest
moment apare necesitatea aparitiei clinamenului,
care deviazd extrem de putin atomii, dar suficient
ca acestia sa se intalneasca si astfel si creeze ori-
ginarele corpuri.

Titus Lucretius Carus a dedicat chiar o poezie
Naturii, ,,De rerum Natura”, unde descrie misca-
rea de sus in jos a atomilor si abaterea (devierea)
lor. ,, Aceasta inca eu doresc s-o afli/ Cind dusi de
greutatea lor, atomii cad drept in jos prin vid, ei,
nu se stie in care loc si nici in care clipd, Din dru-
mul drept s-abat putin, atata/ Cat tu si pui ci si-
au schimbat miscarea/ De-ar fi ca ei din drum sd
nu se abatd, Cu toti ar cadea in jos prin hiul, Cel
fara de fund, ca picurii de ploaie. Nici o intilnire
n-ar fi fost atunce/ Si nici un ciocnet de atomi, si,
astfel/ Nimic nu ar mai fi creat natura”".

Schimbarea traiectoriei semintelor lucrurilor
este numitd de Lucretius in diferite moduri ,,de-
clinatio, inclinatio sau clinamen- nu este decat
cea mai micd miscare posibila, nec plus quam
minimum. Dar este suficienta pentru a genera o
serie neintrerupd de coliziuni. Toate lucrurile din
Univers isi datoreazd existenta acestor coliziuni
accidentale ale particulelor minuscule™s.

Lucretius foloseste o varietate de termeni pen-
tru atom. El s-a folosit de o paleta larga de ter-
meni pentru a ,imbraca’ ceea ce filosofii greci
numeau atomoi: ,primele lucruri, primele ince-
puturi, corpurile materiei, semintele lucrurilor.

=
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Toate lucrurile sunt formate de aceste seminte
(...). Invariabile, indivizibile, invizibile si infinite
ca numdr, ce se afld intr-o miscare perpetud, cioc-
nindu-se reciproc, adunandu-se laolalta pentru a
alcétui forme noi™".

MECANISMUL DEVIERII LA NIVELUL
CAMPULUI HIGGS

Acest excurs prin filosofia atomistd nu e facut
intamplator, clinamenul avand un rol identic cu
al bosonului Higgs', aceastd particuld purtand
numele celui care in anii ‘60 ai secolului trecut a
intuit acest mecanism, Peter Higgs. Mecanismul
Brout-Englert-Higgs descrie modul in care par-
ticulele fundamentale obtin masa. Potrivit aces-
tei teorii care a fost dezvoltatd independent de
Robert Brout si Frangois Englert in Belgia si de
Peter Higgs in Marea Britanie in 1964, particulele
fundamentale dobadndesc masa prin interactiunea
cu un ,,camp” care se afld in tot Universul.

In conformitate cu teoria existentd acum si pre-
zentatd de CERN, imediat dupd Big Bang, cimpul
Higgs a fost zero, dar pe masura ce Universul se
riacea si temperatura scddea sub o valoare critica,
campul crestea spontan, astfel incat orice parti-
culd care interactiona cu el dobindea o masi. Cu
cét o particula interactioneazd mai mult cu acest
camp, cu atat ea devine mai grea. Insi exista si
particule precum fotonul care nu interactioneazi
cu acest cAmp'*

Iatd cum si intuitia atomistilor, nu numai a lui
Platon, capati realitate in fizica cuanticd de as-
tdzi. Jim Bagott oferd, citindu-1 pe David Miller®,
exemple clare pentru a putea intelege cum abate
bosonul Higgs, campul Higgs, de fapt, din drumul
lor celelalte particule elementare: ,Inchipuiti-
vd 0 micd receptie pentru activistii partidului,
care sunt distribuiti uniform intr-o sald, stind
toti de vorbd cu vecinii cei mai apropiati. Fostul
prim-ministru Thatcher intra si traverseaza in-
caperea. Toti activistii din vecindtate sunt atrasi
puternic si se ingramadesc in jurul ei. In timp ce
se miscd, ea atrage oamenii de care se apropie, in
vreme ce oamenii pe care i-a pérdsit se intorc la
distributia lor uniforma4.

Din cauza grupului de oameni stransi mereu in
jurul ei, ea are o masa mai mare decat cea norma-
13, adicd are un impuls mai mare pentru aceeasi
viteza de miscare prin camerd. Aflata in miscare 1i
este mai greu sa se opreascd, iar daca s-a oprit, ii
este mai greu sa se miste din nou, fiindcé procesul
de regrupare trebuie repornit. In trei dimensiuni
si cu complicatiile relativitatii, acesta este meca-
nismul Higgs. Pentru a da masé particulelor, s-a
inventat un cAmp* de fond care este local distor-
sionat ori decéte ori o particula se misca prin el.
Distorsiunea- acumularea cAmpului in jurul par-
ticulei — genereza masa particulei™'.

Astdzi nu mai spunem cd lumea este alcatui-
td la nivel fundamental din molecule si atomi, ci
avem posibilitatea de a merge catre sanctuarele
cele mai discrete ale materiei datorita descoperi-
rilor ficute. ,Descoperirea unei noi particule la
CERN indicé faptul ca masele cuarcilor apar din
interactiunile cu cAmpul Higgs. Aceste interac-
tiuni transforma cuarcii, care altminteri ar avea
masa nuld, in particule cu masa. Interactiunile le
dau particulelor o grosime, care le face sa se mis-
te mai incet. Aceastd rezistentd la accelerare este
ceea ce numim masd. Dar masele cuarcilor sunt
foarte mici, contribuind doar cu 1 la suti la masa
protonului sau a neutronului. Restul de 99 la sutd

se obtine din energia purtata de gluonii fird masa,
care se deplaseazd de la un cuarc la altul si i leaga
intre ei. (...) Bosonul Higgs este o parte a mecanis-
mului care explica felul in care e construitd masa
tuturor particulelor din univers. Toatd materia
din lume o fi alcatuita din cuarci si leptoni, dar
ea Isi datoreazd substanta energiei dobandite prin
interactiile cu cdmpul Higgs si schimbului de gu-
oni. Fira aceste interactii, materia ar fi la fel de
efemera si lipsitd de substanta ca insdsi lumina si
nimic n-ar exista™*.

Big Bangul a determinat o rupere a simetriei
originare si instaurarea alteia care ne este ascunsa
acum §i pe care incercam sa o descoperim treptat.
Potrivit site-ului oficial al Premiului Nobel, in acel
moment, momentul Big Bangului, ,toate parti-
culele nu aveau masd, iar toate fortele erau unite
intr-una singurd. Aceastd ordine de la Inceput nu
mai existd. Simetria sa a fost ascunsa de noi. S-a
intdmplat ceva la 10" secunde dupa Big Bang.
Céampul Higgs si-a pierdut echilibrul initial (ori-
ginar). Cum s-a intimplat? La inceput totul a fost
simetric. Aceastd stare poate fi descrisé ca pozitia
unei mingi in mijlocul unei cupe rotunde, minge
care se afla in cea mai scazutd stare de energie.
(...) Dacd in punctul central al cupei se ridica o
cocoasa, care se transformd in forma unei példrii
mexicane, centrul cupei riméne simetric, dar- in
acelasi timp- devine si instabil pentru bili... Bila
se rotogoleste la vale si se poate lua orice directie.
Fundul cupei este incd simetric, dar pozitia bilei
aflate departe de centru ascunde (rupe) simetria.
In acelasi mod, cAmpul Higgs a rupt simetria sa si
a gdsit un nivel de energie stabil in vid, departe de
pozitia simetricd (zero) originara. Aceasta rupere
de simetrie spontana trimite la tranzitia de faza a
campului Higgs si este o situatie asemdndtoare cu
trecerea apei din starea lichidd in stare solida™*.

Concluzii. Fizica cuantica, unul dintre
drumurile citre iesirea din pesterea lui Platon

»Este, prin urmare, sarcina noastrd - am
spus eu - a celor ce durdm cetatea, sa si-
lim sufletele cele mai bune sé ajunga la in-
vdtdtura pe care mai inainte am numit-o
«supremd», anume si vada Binele si sa

intreprinda acel urcus” (Platon)

Pe langd incercarea de valorizare a filosofiei
atomiste si platoniciene in planul fizicii cuanti-
ce, aceastd lucrare este si un demers de a arita si
celorlalti cd si fizica- alaturi de ontologie, metafi-
zica, teologie sau alt domeniu al carui scop este
cunoasterea- este un drum, nu de neglijat, catre
nivelurile cele mai profunde ale Naturii. Evident,
fizica comporta limite de cunoastere, ea fiind pro-
fund matematicizatd, nici un fizician nu trece la
nivelul urmator de cunoastere daci experimente-
le si calculele nu-i permit. Ontologia, metafizica
si teologia au si ele metodologia lor, concepte bine
stabilite cu care lucreazi, insé acestea comporti o
deschidere a sufletului omenesc, ce le permite sa
spund: Unul/ Divinitatea/Dumnezeu incorporeazd
perfectiunea, simetria! Fizicienii nu pot face asta,
land-mark-urile nu le permit asemenea afirmatii
apriorice, dar pot afirma cd pand in acest moment
existd premise verificate stiintific care ne spun: la
inceputul Universului a fost simetria! Cele doua
planuri cauta in felul lor si pe drumuri diferite
Simetria originard!

Pentru cei carora orizontul cunoasterii le este
restrdns, constrans de mediul in care traiesc,

fizica cuanticd poate fi 0 metoda de incercare care
le va permite sd vada mai bine adevérata realita-
te, ce le este ascunsd de Natura. Altfel spus, fizica
cuanticd pare ci este o cale a iesirii din Pestera
lui Platon citre drumul spre adevirurile mult
mai profunde ale lumii. Evident ea nu ne poate
duce, ca nici o alta stiintd, citre Adevarul ultim,
insd ne poate ardta cd lumea, in esentialitatea ei,
este simpld, frumoasd, coerentd, atribute pe care
filosofii greci le-ar asimila cu planurile superioare
ale existentei. Evident toate aceste atribute sunt
copii ale simplitatii supreme, frumusetii supreme
si coerentei supreme la care ne este imposibil de
ajuns. Ochiul omului de stiintd pare a se fi obis-
nuit cu aceste adevaruri, iar el are datoria si facd
acum drumul inapoi cétre Pestera pentru a expli-
ca celorlalti resorturile umbrelor pe care acestia
din urmi le considerd singurele adevaruri. Sau
cum ne spune Platon, in Republica, Mitul Pegterii:
»Este, prin urmare, sarcina noastra - am spus eu -
a celor ce durdm cetatea, si silim sufletele cele mai
bune sd ajungd la invatatura pe care mai inainte
am numit-o <supremda>, anume si vada Binele si
sa intreprindd acel urcus, iar dupa ce, fiind sus,
vor fi privit indeajuns, sd nu li se ingdduie ceea
ce acum li se ingdduie. Ce anume? Sd raména pe
loc si sd nu mai vrea si coboare indarit la acei oa-
meni inldntuiti la greutatile si cinstirile lor, fie cd
sunt mai mult sau mai putin vrednice”**

Fizicienii fac pasi consistenti catre nivelurile
superioare ale urcusului lui Platon, visind- cum
am subliniat si mai sus- ca la un moment dat sd
ajungd la o teorie a totului, teorie perfect sime-
tricd. Werner Heisenberg cauta, de fapt la nivel
matematic, chiar dacd nu se descoperisera toate
cele patru forte cunoscute de noi acum, aceastd
Theory Of Everything, adica simetria tuturor for-
telor naturii (fiecare forta este imaginea celeilalte,
ele fiind acelasi lucru, aceeasi fortd), simetrie ce
precede particula. Odata cu acest rationament,
nelipsit de fundament, dat fiind cercetarile de
pand acum, stiinta omeneascd se apropie de sime-
tria lui Platon.

Pare a fi din ce in ce mai limpede ci la ince-
put a fost simetria. Dacd ar mai trai, Heisenberg
ar simti din ce in ce mai mult triumful lui Platon.
Doar l-ar intreziri, asa cum incerc si eu in aceastd
lucrare, unificarea tuturor celor patru forte cu-
noscute acum de omenire fiind in momentul de
fatd un deziderat greu de atins.

Revin si inchid aceastd lucrare cu Steven
Weinberg care ne oferd, din nou, citeva cuvin-
te cu adevirat platonice, care pastreazi filoso-
fia ca o sursd ce nu trebuie exclusd atunci cand
cercetim adevirurile profunde ale Universului:
»Ruperea de simetrie seamdna mult cu ideile
platoniciene: realitatea pe care o observim in
laboratoarele noastre este doar reflectarea im-
perfectd a unei realitati mai profunde si mai fru-
moase, realitatea ecuatiilor care prezintd toate

teoriile simetriei”?.
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Note

1  Platon, Opere, vol V. Traducere, interpretare, la-
muriri preliminare, note si anexd de Andrei Cornea,
Editura Stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1986,
pag. 419, incepand cu 601c

2 Von Weizsicker, Carl Friedrich. GrofSe Physiker...
pag 59- ,Dann genau dasselbe fiir Zaum und Ziigel, fiir
das Zaumzeug. Das eine Zaumzeug, das es eigentlich in
der Natur, in der Physis gibt, das kennt der Reiter. Die
vielen Zaumzeuge, die tatsichlich gemacht werden,
macht der Sattler. Und dann gibt es noch die Maler, die
malen das ab. Ich lasse wiederum die Maler beiseite
und stelle fest, die Handwerker tun in beiden Fillen
dasselbe, in den beiden Fillen aber tritt in der obersten

Stufe etwas Verschiedenes auf, es tritt namlich auf Gott,
der die Lagerstatt gemacht hat, und der Reiter, der das
Zaumzeug weifl. Da die Parallelitat dieser Stellen im
Ubrigen vollkommen ist, muf8 man schlief}en, daf} der
Reiter weif3, was Gott gemacht hat. Ich kniipfe hier
eine Interpretation an und sage, ich kann diesen Text
iberhaupt nur so interpretieren, dafy ich behaupte,
wir miissen ernst nehmen, dafl der Reiter weif}, was
Gott gemacht hat. Bleiben wir zunédchst einmal beim
Reiter und sagen wir, die Rede von Gott sei bei Platon
vielleicht metaphorisch. Sie ist vielleicht eine Form, in
der Sprache der Volksreligion einen philosophischen
Gedanken auszudriicken, der nicht leicht zu sagen ist.
Was aber weify denn der Reiter? Er kann dem Sattler
sagen, wie ein Zaumzeug sein mufi, damit es gut fun-
ktioniert. Der Reiter kennt namlich die Funktion des
Zaumzeugs, er kennt dessen Aufgabe. Er kennt den
Zusammenhang zwischen Pferd und Mensch, der er-
moglicht, da3 {iberhaupt ein Mensch auf einem Pferd
reitet, genau dann, wenn der Mensch das Pferd lenken
kann, und das tut er mit Hilfe des Zaumzeugs. Dieser
Zusammenhang ist ein realer Zusammenhang in der
Welt. Der Zusammenhang ist aber kein materielles
Ding. Er ist etwas, was man verstehen kann, wenn man
die Funktions, die Gesetzeszusammenhinge in der
Welt versteht, und wenn man sagt, daf3 diese Welt von
Gott gemacht ist, dann kann man allerdings sagen, daf3
Gott das eine wahre Zaumzeug gemacht hat, namlich
denjenigen gesetzmafligen Zusammenhang, der ermo-
glicht, daf ein Mensch mit Hilfe des Zaumzeugs ein
Pferd regieren kann”

3 Von Weizsicker, Carl Friedrich, Groffe
Physiker... pag 70 si urm. - ,Die Physik ihrerseits
wichst aus den klassischen Disziplinen zusammen
in eine einzige Theorie, die Quantentheorie. Die
Elementarteilchenphysik, die heute unvollendet ist,
auf deren Vollendung man aber hofft, und fiir die
gerade Heisenberg seine Entwiirfe gemacht hat, ver-
sucht dann noch zu erkldren, warum es genau die
Elementarteilchen gibt, die es gibt und keine anderen,
und versucht dies alles auf ein einziges Grundgesetz
zuriickzufithren. Dieses Grundgesetz hatte schon
Einstein in vorquantentheoretischer Weise in seiner
einheitlichen Feldtheorie ins Auge gefafit. Heisenberg
und andere Elementarteilchenphysiker versuchen he-
ute in quantentheoretischer Weise diese Einheit besser
und neu darzustellen. Hier also wird schliefilich, so
scheint es, das Resultat der historischen Entwicklung
der Physik sein, dafi sie eine Einheit als Grundprinzip
hat (...).

4  Glennan, Stuart, The New Mechanical Philosophy,
Oxford University Press, 2017, pag. 212- ,,So what ma-
kes a model explanatory? I offer two entirely non-ori-
ginal suggestions. The first is dependence: Explanatory
models must show that something (the explanan-
dum) depends upon something else (the explanans).
Dependence is, I think, a sine qua non for explanation,
but it is not the only virtue explanations can display. A
second is unification: Explanatory models may show
that two or more things are similar, either in what they
depend upon, or in what depends upon them”.
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presents” the unifying mechanism - that is, a parame-
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cation of distinct phenomena”.

6  Acest concept nu face analiza acestei lucrari, insa
el este necesar a fi metionat pentru ca a deschis calea
unei logici contrare celei aristotelice. Teoria cuantica a
adus cu ea un nou concept, ce face referire la dualita-
tea undé- particula. Altfel spus, existd situatii in care
un electron poate fi inteles nu mai daca se comportd
ca o undd care acoperd spatiul, iar in alte situatii un
electron este detectat ca o particuld ce existd intr-o re-
giune mica a spatiului. Pand in secolul al XX-lea stiinta
s-a ocupat de certitudinile logicii aristotelice: ,,Un lu-
cru este A sau non-A” In momentul de fatd, suntem
intr-o lume in care ceva poate fi ,atit A, cat si non-A’,
dupé cum se poate vedea referitor la comportamentul
unui electron, de exemplu (a se vedea David Peat, From
Certainty to Uncertainty. The story of sience and ideas in
the Twentieth Century, pag. 8)

7  Baggott, Jim, Inventarea si descoperirea ,,Particulei
Iui Dumnezeu”, cuvant inainte de Steven Weinberg,
traducere de Irinel Caprini, Editura Humanitas 2015,
Pag. 6.

8 Ibidem, pag 162.

9  Reale, Giovanni, Istoria filosofiei antice. Orfismul
si presocraticii, volumul 1, traducere de Cristian
Soimusan, Editura Galaxia Gutemberg, 2008, pag. 221.
10 Cornea, Andrei, Epicur & epicureismul antic,
Editie bilingvd ingrijita de Andrei Cornea, Editura
Universitdtii Alexandru Ioan Cuza si Editura
Humanitas, 2016, pag 122 si urm.

11 Ibidem, pag. 123.

12 Vladutescu, Gheorghe, Filosofia in Roma Anticd,
Editura Albatros, Bucuresti, 1991, pag. 80.

13 Cornea, Andrei. Epicur & epicureismul antic...,
pag. 221.

14 Ibidem pag. 221.

15 Lucretiu, Poemul Naturii, traducere din limba
latind de prof T. Naum, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1965, pag. 90.

16 Greenblatt, Stephen, Clinamen. Cum a inceput
Renasterea, traducere din englezd de Alina Avramescu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2014, pag. 232

17 Ibidem, pag. 229.

18 Bosonul Higgs a devenit aproape o certitudine in
data de 4 iulie 2012 atunci cand cercetitorii au anun-
tat oficial existenta lui. Ulterior, fizicenii de la CERN,
ATLAS si CMS au reconfirmat existenta sa prin mai
multe experimente, de fapt existenta unui camp de
particule Higgs.

19 Articolul ,The origins of the Brout-Englert-Higgs
mechanism”, prezentat pe site-ul CERN, https:/
home.cern/topics/higgs-boson/origins-brout-en-

20 David Milller este profesor de astronomie i fizica
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21 Baggott, Jim, Inventarea si descoperirea <Particulei
lui Dumnezeu>..., pag. 163
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tes/2013/popular-physicsprize2013.pdf
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Editura Stiintificd si Enciclopedici, Bucuresti, 1986,
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25 Weinberg, Steven. Visul unei teorii finale..., pag.
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Orgame

sau cautarea certitudinii

Prolegomene pentru expunerea-instalatie de la Centrul de
informare din Jurilovca, Cap Dolojman, al Institutului de
Cercetari Eco-Muzeale “Gavrila Simion» Tulcea

(iulie-septembrie 2018)

. Adrian Timar

»Timp indelungat m-am culcat devreme. Uneori abia
stingeam lumina si ochii mi se inchideau

atit de repede, incit... ,,

Marcel Proust, In cdutarea timpul pierdut

»Cdutam o certitudine spirituald. Am examinat

toate tipurile, de la omul religios la omul tehnic, si
n-am putut citi in om decit preaomenescul (folosind un
termen al lui Nietzsche) in care omenescul, neomenescul
si supraomenescul se amestecau haotic. Am renuntat

la cdutarea certitudinii in om. Eram stapiniti de ideea
ordinii si de nelinistile devenirii.”

Petre Tutea, interviu scris de Barbu Brezeanu in
revista ARTA nr.5 din 1987

Extrapolind divagarea sacerdotala, a realului
dat, nu ne ramine in ultima instanta decit (pu-
tin) problema comunicérii. Dobrogea, Jurilofca,
Capul Dolojman, Orgame/Argamum, astdzi, in
zilele noastre produc o neliniste a cautarii ordi-
nii, prin ariditatea aproape abstracta in conflict
cu polaritatea paroxisticd a mediului hirsut/la-
custru fiind similard cu trezirea ,,in pustiu”, bu-
imacai, dezorientatd, cautind certitudini zilei de
azi, dupd ce ne-am culcat devreme... Probabil
aceste arhetipuri ale subconstientului se mani-
festd cu o anumita ciclicitate, arbitrar, aleatoriu,
incercind sa clarifice/identifice raspunsurile la
dilema ,,care este natura mecanismelor sociale
si rituale care au condus la separarea sau diso-
lutia limitelor obisnuite intre spatiul viilor si
spatiul mortilor?”. Bineinteles, pastrind loca-
tia, ,0 abordare interdisciplinara ... in care se
regasesc diverse manifestari culturale contem-
porane poate conduce la formarea unei baze
documentare solide care sd stea la baza unei
interpretari transculturale si diacronice cat mai
obiective” Citatele apartin lui Sorin-Cristian
Ailincdi, arheolog, sau, probabil, prin ancestra-
le asocieri de idei, preocupdri si atitudini si lui
Cornel Ailincii, ceramist, artist plastic clujean.
Férd a incerca sd promovez determinismul, ci-
tatele de mai sus sunt din publicatia ,,Trdind cu
mortii. Inmormantiri in asezirile de la incepu-
tul epocii fierului” publicata la Cluj-Napoca,
2015. Nevoia de sens, nevoia de solutii.

Cetatea Argamum (dupa numele latin, inlim-
ba greaca antica Orgame, in sursele bizantine

Argamon, in sursele genoveze Orgame) este un
sit arheologic situat in partea de est a judetu-
lui Tulcea, pe teritoriul comunei Jurilovca, in
locul numit Capul Dolosman, localizat la con-
tactul dintre Podisul Babadagului si Limanul
Razim care, in antichitate, era un golf deschis
al Marii Negre (golful Argamon). Cetatea a
fost localizatd pentru prima datd de istoricul
Vasile Parvan in anul 1916. Denumirea cred cé
vine de la organ, instrument, instrument muzi-
cal - Dictionnaire LATIN, Felix Gaffiot, sau o
transformare din oregma, cu trimiterea la dru-
mul lung al camilei... dedus din Greek-English
Lexicon 1883 Oxford, N.Y. ,Potrivit ultimelor
cercetari arheologice, catre mijlocul sec. VII
a. C. un grup de greci originari din Asia Mica,
apreciind calitatile si avantajele locului se asa-
zd la Capul Dolojman, intemeind Orgame, un
polis aproape de Istru. In acest fel, teritoriul
Dobrogei este atins de marele val al colonizérii
grecesti (sec. VIII-V a. C.), fenomen istoric a
cdrui rezonantd culturald a unificat vaste teri-
torii, dispuse in jurul bazinului mediteranean si
al celui pontic, cu puternice iradieri in regiuni-
le situate la mare depirtare de litoral. In urma
cercetarilor efectuate a devenit o certitudine
faptul ca instalarea grecilor la Capul Dolosman
o precede cu aproape o generatie pe cea de la
Histria”. - Mihaela Manucu Adamesteanu, ar-
heolog. Ce facem cu toate acestea? Le desco-
perim, le inventariem, le colectiondm, le ex-
punem, le cercetam, le cumpérdm, le vindem.
Absolut normal, insd nu putem face nimic
din toate acestea fird comunicare. Fiindu-le
necesare mai multe materii prime, colonistii
greci din Milet au gasit solutia: comertul. Au
comunicat, au schimbat, au vindut, au cumpé-
rat. Si pentru ca locurile dobrogene au fost si
sunt atit de umblate, il amintesc pe Raymond
Netzhammer, cu romantica sa destdinuire:
»Dobrogea este pentru mine tinutul favorit.
Ceea ce m-a atras in fiecare an este bataia pul-
sului vechii lumi crestine, care acolo, nesldbita
de lungimea secolelor, incéd se mai poate auzi si

Orgame-cuptor

simti clar” Contemporan cu Grigore Antipa si
tindrul Vasile Parvan, Netzhammer este primul
care mentioneazd urmele de fortificatii de la
Capul Dolojman, in Auf dem Razelm din 1907.
Toate acestea nu le consider decit tributul dat
comunicdrii, nevoii firesti de a intra in contact
cu altii. Nu pot decit sa-mi imaginez, asa ca
Augustin de Canterbury insula minunata, si sd
fac un exercitiu de documentare/imaginatie, cd
partea artisticd vine dup4, iar faptul ca grecii
au avut de ce sd vind aici, au avut cu cine si co-
munice, sa vinda si sa cumpere pentru cé acest
loc a fost propice, oportun, a avut ce si le ofere:
a fost bundstare, si locul acesta chiar a existat,
a existat chiar bine, spre deosebire de insula
yvirtuala” a lui A. de Canterbury. Interesanta
este structura, mecanismul social care a pus in
miscare corabiile, triremele, cuptoarele pen-
tru amforele fabricate ,pe drum’, stampilele de
identificare, masurile lor, delfinasii, ca moneda
de schimb... Si fie de vina persii, cd i-au deter-
minat pe greci sd facd asta, sau o suprapopulare
a Aticei, a Asiei Mici, a insulelor, sau "inflatia”?

Monede Olbiene (delfinasi) vindute pe ebay.com, de la
125 la 7 euro, cu descrierea cd delfinasii sunt umpluti
cu plumb.

O fi acostat nava aceasta la Orgame? Cum
erau incarcate, asigurate amforele? Botezatd
Kyrenia, dupd localitatea unde a fost gasita,
nava a fost in serviciu vreo 15-20 de ani, in ju-
rul anilor 389 i.e.n. scufundindu-se cu peste
400 amfore cu/pentru vin de Rhodos si vase cu
migdale la bord. Avea o lungime de peste 14,7
m si 4,4 latime, fiind construitd dupa metoda
»scoicd’, avind ca balast 29 pietre din Kos in-
scriptionate, fiind dovada ca acosta frecvent in
porturile Samos, Kos, Rhodos. Patru linguri de
lemn, patru ulcioare cu ulei si patru céni suge-
reazd cd in ultimul voiaj echipajul a fost format
din patru marinari, cam putini totusi pentru
marimea navei, a incdrcaturii si sigurantei na-
vigatiei. Nava a fost veche, trecind prin patru
reparatii majore. Una dintre ele a fost placarea
unor parti cu plumb 1,5-2 mm, alta mutarea ca-
targului pentru a face loc unui put de santina,
specific navelor imbatrinite. Au fost construite
trei replici moderne, care au fost ,,ambasado-
ri” ai Greciei in New York, Germania, Japonia
si simbol pentru Jocurile Olimpice din 2004.
Complexitatea acestor detalii justificd cunoas-
terea, intelegerea, empatia pind la identificatie
cu portul Orgame, cu existenta lui cotidiand.
Revenind la Orgame, cum s-a terminat aceas-
td poveste? Prin solutia datd de natura s-a in-
chis portul Orgame. Ce solutii au avut cei din
Orgame/Argamum? Una singurd: au plecat.
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Noud ne ramine cum sa intelegem toate aces-
te fapte, ce sens sd le ddm. De exemplu scriem
ORGAME: cultul pretului, pretul culturii

LN OC

Cod de comunicare prin flamuri navale (ORGAME)

Imaginea turistului care contempla orizon-
tul, incercind sa zareascd (o corabie, marea,
Gura Portitei) fard si aiba identitatea locului,
inhiba orice limbaj de comunicare. Contempld
si face poze. Cu el, cu familia, cu sarpele, cu
Lacul Razelm. Este nevoie sd-si doreascd ceva:
ulei de masline, migdale, nisip sferic auriu
pentru plaja din Marea Rosie, via Sedir Adasi,
alias Cedrae, sau vin din Rhodos. Cu ce pret?
Cit costd 2000 de cordbii cu 50 mc de nisip din
Marea Rosie? Cine il aduce, ce facem cu el? Cui
il vindem, ud sau uscat? Cit costa: 2.000 x 50 x
1.294 kg = 129.400 tone 2 euro/tona = 258.800
euro, transport 1 euro to/km 4512 2946 km x
129.400 = 381.212.400 euro Total 381.341.800
euro. Nu-i cam mult pentru o plaji de doud
persoane? Nu, dacd cele doua sunt Cleopatra
si Antoniu, si chiar ne putem permite! Ce ne
trebuie? In primul rind o Cleopatra, si daci nu
0 gisim, o facem, o facem din paie, din gips pa-
tinat, din fibra de sticld, rasini poliesterice, rea-
litate virtuald, din papier maché! si mitul cargo
e gata. Dupd al doilea rizboi mondial, antro-
pologii au descoperit ca s-a dezvoltat o religie
neobisnuitd in rdndul insularilor din Pacificul
de Sud. Acesta a fost orientata in jurul concep-
tului de marfa pe care insularii il percepeau ca
sursd a bogatiei si puterii europenilor si ameri-
canilor. Aceasta religie, cunoscutd sub numele
de Cultul Cargo, a sustinut ca, dacd s-ar efectua
ceremoniile adecvate, expedierile de bogatii ar
fi fost trimise din ceruri. Totul era foarte logic
pentru insulari. Insularii au vdzut c¢d au muncit
din greu, dar au ramas saraci, in timp ce euro-
penii si americanii nu au lucrat, ci au scris lu-
cruri pe hértie si, la timp, ar fi sosit un transfer
de lucruri minunate. Membrii Cargo Cult au
construit replici ale aeroporturilor si avioane-
lor din ramuri si surcele si au produs sunetele
asociate avioanelor, incercind sa faca sa se in-
timple expedierea incércéturii.

Avion din bambus, cargo-cult (youtube, screenshot)

»Intr-o zi, la inceputul anilor 1940, cerul si
marile din Vanuatu au devenit negre de avioa-
ne, pe masurd ce mii de soldati americani au
debarcat. Insulele Pacificului au fost folosite
ca avanpost strategic al Americii, iar localni-
cii au fost imediat recrutati pentru a-i ajuta la
construirea spitalelor, aeroporturilor, debarca-
derelor, drumurilor si podurilor, pentru a pre-
gati debarcarea in masd a militarilor in zond.
Arme, unelte, corturi, medicamente, conserve,

refrigeratoare, gramofoane si haine au fost la-
sate in cutii din avioane, promitand luxul mult
visat de cele mai primitive imaginatii ale insu-
lei. Locuitorii se uitau peste umerii oamenilor
albi care isi scrisesera dorintele pe o bucatd de
hartie, vorbeau intr-o cutie si asteptau sa le
cadd din cer” Cultul Cargo al sergentului John
Frum. Asa cd nu mai cumpardm nisip... Ne
trebuie insd un alt mod de comunicare, ne tre-
buie un statut de egalitate, cu principii. Trebiue
sd ne asumam locul nostru, sid ne cunoastem
identitatea, ca sd putem identifica pe altii, cu
atit mai mult cu cit ne separa o distantd in timp
fata de ei. Marcarea punctelor de aterizare, a
bundéstarii venite din cer de la vechii locuitori
ai cetdtii Orgame. Ce s primim de la ei? Mai
de grabd decit sa ne asteptdm sa ne parasuteze
ceva, trebuie sa cdutam in pamint, in ape...

Si primim de la ei ceea ce Alexandru Chira
a definit la Tduseni: «O astfel de ,instalatie
magico-poeticd a comunicérii” (si care la pri-
mul nivel angreneaza comunitatea locald) isi
propune in plan general-simbolic, cu determi-
narea necesard oricdrui act de creatie, sa su-
gestioneze si sd stimuleze in ultima instantd
(de la distantd) memoria colectiva si sd o pro-
iecteze intr-o oglinda a sperantelor ca actul de
culturd este mai intli de toate o imensd cutie
de rezonantd pentru identificarea, consolida-
rea celor mai ingenioase cdi, canale si fire de
comunicatie si comunicare dintre individ si
plenitudinea aspiratiilor sale spre situarea sa
(poeticd) in lume. Aceasta ar putea fi imagi-
nea ideala a resorturilor si rosturilor artistului,
adicd a visatorului de profesie.» DRUMURI,
PODURI, PUNTI ,AERIENE”, OGLINZI
INTERACTIVE vs Conditia artistului de unul
singur - Romania Libera 17 februarie 2001.

Citindul pe Chira, dupa ani si ani de la re-
alizarea si premierea proiectului sdu, constat
cd bat acelasi drum, etern cred, intre memoria
colectiva si comunicarea aspiratiilor individu-
lui. Si nu numai atit, timpul acesta scurt, fatd
de Orgame, este marcat de mit, de un cult de-
rivat din Cargo Cult, mai agresiv ca avioanele
din ramuri si surcele, voodoo programming,
cargo-cult programming, termenul, provenind
de la Richard Feynman: ,Cargo-cultul de pro-
gramare este un stil de programare pe calcula-
tor caracterizat prin includerea unui cod sau
program de structuri care nu servesc nici unui
scop real, este de obicei simptomatic pentru
un programator care nu intelege nici o func-
tie pe care incerca si o rezolve. Termenul de
cargo-cult programming se poate aplica atunci
cind un programator necalificat sau novice
(sau unul neexperimentat) copiazd un cod de
program dintr-un loc in altul, neintelegind
deloc, sau putin cum functioneazd sau daca
este necesar si-1 foloseasca in noua sa pozitie.
Cargo cult de programare se poate referi, de
asemenea, la practica de a aplica un model de
design sau stil de codificare orbeste fira inte-
legere a structurii din spatele acestui principiu
de proiectare. Exemplele sunt addugarea de co-
mentarii inutile la codul auto-explicativ, ade-
rarea excesiva la conventiile unei paradigme de
programare specifice sau addugarea unui cod
de stergere pentru obiectele pe care colectarea
gunoiului le-ar fi sters automat” Feynman a
prezentat in revista Caltech tema cultului car-
go in stiintd, care are asemanare cu stiinta, dar
este doar pseudo-stiintd din cauza lipsei ,,unui
fel de integritate stiintifica, al unui principiu al

Amfore pentru transportul maritim, (wikipedia)

gandirii stiintifice care corespunde unui fel de
onestitate totala din partea omului de stiinta”.
El a spus studentilor la absolvire ca: ,Primul
principiu este cd nu trebuie sd va pacaliti pe voi
insiva - si sunteti cel mai usor de pacilit, deci
trebuie sa fiti foarte atenti in privinta asta...
Dupd ce v-ati pacilit, este mai usor sa nu vi
lasati pécaliti de alti oameni de stiinta. Trebuie
sa fii sincer intr-un mod consecvent dupé ace-
ea”

Imaginea turistului care contempld ori-
zontul, imaginindu-si o corabie, marea, Gura
Portitei, avind identitatea locului, deschis la
orice limbaj de comunicare. Contempla si face
poze. Cu el, cu familia, cu sarpele, cu Lacul
Razelm. A fost aici, este aici, spre deosebire de
mare, care nu mai e aici. Nu se asteaptd sd cadd
nimic din cer, nimic nu este gratuit. Mortii sunt
toti cu fata spre sud-est, cu totii, toatd familia,
impreund. Unitatea, familia, cu mic cu mare, a
invins moartea. Cum putem intelege noi, astazi
acest gest, aceastd obligativitate? Este de fapt
seriozitatea, comunicarea, cunoasterea, pro-
fesionalismul, acel lucru de care sa nu te lasi
pacilit. Ajunge sd faci un semn, si ti se indepli-
neste dorinta... locul parasutérii lucrului dorit
este marcat, totul este sd stii ce vrei, sa-1 scrii
pe un biletel si sa-1 comunici... sd-1 treci din
trecutul arhaic prin prezent, spre viitorul apro-
piat, indepdrtat, dar nu prea, ca s nu-l uiti...
»Prima directiva nu este doar un set de reguli;
este o filozofie... si una foarte corecta. Istoria
a dovedit din nou si din nou cd ori de céte ori
omenirea interfereazd cu o civilizatie mai pu-
tin dezvoltata, indiferent de cét de bine intenti-
onata este aceasta interferenta, rezultatele sunt
invariabil dezastruoase.” Jean-Luc Picard (Star
Trek). Riscam? Gasim o solutie? Stim ce trebu-
ie sd facem?... dupa atita filosofie...

Pe scurt, trebuie si nu ne mai uitim doar
spre viitor, ci si spre trecut, cici doar intele-
gand ,.ce s-a intdmplat si in special a modului
sau a motivelor in care s-au intdmplat eveni-
mentele trecute, va fi posibild, poate, regédsirea
libertatii”. — Stefan Ungurean, Roménia deleu-
ziand. Fragmentul XXIII, despre incredere.
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omania i oamenii sai

din lume (IT)

. Ani Bradea

ontinuam seria de interviuri a rubricii

Social, intitulatd Romdnia si oamenii sdi din

lume, proiect initiat in anul Centenarului
si dedicat lor, celor care compun imaginea tarii
noastre in afara granitelor ei fizice. Asa cum pre-
cizam odata cu publicarea primului interviu (in
Tribuna nr. 385/16-30 septembrie 2018), iden-
titdtile intervievatilor mei vor fi dezvaluite doar
in masura in care ei vor dori acest lucru. Fiind
vorba de interviuri sociologice, accentul se pune
mai putin pe identificarea celor care riaspund in-
trebdrilor, cat, mai ales, pe analiza conjuncturi-
lor sociale care au dus la emigrare, pe reliefarea
modalitatilor prin care au reusit sd se integreze in
straindtate, fiind, totodatd, de interes perspectiva
lor de acum asupra tarii pe care au pérasit-o, vre-
melnic sau pentru totdeauna, vazuta prin prisma
experientelor acumulate. Continudm, asadar, rea-
lizarea acestui puzzle, reprezentdnd Romania prin
oamenii sdi risipiti in lume, cu un nou episod.

In mijlocul sdraciei
( nclusw cea morala), libertatea
e imposibila.”

Claudia Albu, 43 de ani, Spania

1. Sunteti o persoand foarte deschisd, ma bu-
curd acest aspect, important pentru discutia
noastrd, ati fost de acord sd ne dezviluiti numele
dumneavoastrd intreg. Unde locuiti, mai exact, in
acest moment.

Acum locuiesc in Tenerife.

2. Cand ati plecat prima data din Roménia si
care a fost motivul pentru care ati luat aceasta de-
cizie?

Am plecat in 2002. Motivul: Cdutam un alt spa-
tiu mental! Am avut nevoie sd iau distantd fatd
de tot ceea ce insemna Romdnia, in acel moment.
Pentru mine a fost un adevdrat cosmar gandul
cd perioada de tranzitie se va incheia foarte tdr-
ziu, cd voi imbdtrdni intr-o fard vesnic intr-o stare
de confuzie a valorilor, a scopurilor, a deciziilor.
Instabilitatea pe plan politic. Necinstea, privatiza-
rea in masd, extremismul din gandire (inainte de
89 totul rdu; dupd 89, viatd noud), inflatia conti-
nud. Nimic nu dddea soliditate lucrurilor. Salariile
mici din invdtdmant le vedeam ca pe o formd de
umilintd. Consideram o lipsd de civilizatie sd nu
se dea intdietate sistemului educativ si celui sani-
tar. Totul porneste de aici: din starea de sdndtate
(fizicd si mentald) a individului; din formarea lui
si din capacitatea de a persevera in propriile aspi-
ratii. Dar eu vedeam deldsare in jur si multd vorbd-
rie. Existd doud expresii folosite la noi, care mereu
m-au infuriat: "Asta e!” si "Merge si asa!l” Am fost si
sunt impotriva acestui mod de gandire. Un alt mo-
tiv: felul rigid si superficial din comunicarea dintre
oameni.

3. Cum ati reusit sa plecati? Detaliati putin
aceastd experienta.

M-a ajutat o cunostintd. Am plecat in autobuz,
cu contract de muncd si vizd. Fdrd sd md uit ina-
poi. Era ca o evadare. Pe de o parte am simfit cd
tradez, neramanind si lupt in Romania, pe de
altd parte trebuia sa md simt liberd cu adevdrat. In
mijlocul sdrdciei (inclusiv cea morald), libertatea e
imposibild.

4. Spuneti ca locuiti in Tenerife, un loc renu-
mit, mai ales, ca destinatie de vacanta, apartinind
Spaniei. Binuiesc insd ca nu acolo ati ajuns pri-
ma data cand ati pardsit Romania. Intrebarea mea
este: care a fost tara spre care v-ati indreptat in
anul 2002 si cu ce urma sd va ocupati acolo (ati
precizat ca ati plecat in baza unui contract de
munca)?

Am plecat in Italia, ca ajutor la un hotel.

5. Ati plecat din tara la douazeci si sapte de
ani (dacd am socotit eu bine). Care era situatia
dumneavoastrd, din punct de vedere profesional
si social (educatie, loc de munci, etc.), in acel mo-
ment? Ce anume ldsati in urma?

Am absolvit Colegiul National ,Unirea” din
Brasov, promotia 1993 si Facultatea de litere din
cadrul Universitdtii ,Al. I. Cuza” din lasi, in 1997.
De la 22 la 27 de ani am predat Limba romdnd in
Brasov. Ldsam in urmd familia de origine, prietenii
si...eleviil Am simtit despdrtirea de ei ca de cine-
va foarte drag, deoarece n-am considerat vreodatd
predatul ca pe o datorie de ficut, in urma cdreia
primeam un salariu, ci ca pe o pasiune din care, de
fapt, md nutream interior. Literatura o prezentam
ca pe o poveste si gramatica la fel, ca pe un joc, toc-
mai de aceea raportul dintre mine si elevi a fost de
dragoste, nicidecum de constrdngere, amenintare
sau de tipete. Desi n-am ridicat niciodatd tonul la
ei, in clasd a fost mereu liniste: ei au vrut sd asculte
ceea ce le spuneam, iar eu am fost atentd la fieca-
re in parte, asa cum faci cu un vidstar firav. Fard
grijd, nu mai creste bine. Eu imi doream persoane
serene la ora mea, nu elevi terorizati! Si chiar am
reusit!

6. Cum a fost impactul cu straindtatea? Ce di-
ferente majore ati observat, incd din primele zile
petrecute acolo, intre societatea roméneasca si
aceea la care erati nevoitd sd va adaptati?

Un impact pozitiv! Diferente initiale: ordinea,
atmosfera de normalitate, nu orase ca neterminate,
sau ca dupd bombardamente. Oameni imbrdcati in
culori vioaie. Dezinvoltura lor si o bucurie de fond.
Cordialitatea. Brusc, dispdruserd vdicdreala conti-
nud a celor din jur (oricdnd, pentru orice) si lipsa
de discretie.

7. Descrieti neasteptat de optimist primul con-
tact cu lumea noua in care ati ajuns, sunteti si pu-
tin criticd la adresa societdtii romanesti din acea
perioadd, sé inteleg cd nu ati avut probleme de
integrare in Italia? Nici macar in ceea ce priveste
limba sau mentalitatea diferitd, atitudinea fata de
munca?

Nu, n-am avut.

8. In acest caz sunteti/ati fost o norocoasi.
Sau, poate mult maj corect este sd spun ca nu ati
plecat pur si simplu in necunoscut, v-ati pregatit
foarte bine calitoria, astfel incit sa nu fiti luatd
prin surprindere odata ajunsd la destinatie. Asta
inteleg eu din raspunsul dvs.

Continuand discutia noastrd, as vrea sia-mi
spuneti cat timp ati ramas in Italia si, din toatd
perioada petrecuta acolo, care au fost cele mai di-
ficile situatii, ca emigrant, pe care ati fost nevoitd
sd le gestionati?

Am rdmas pand in mai 2018, cu o parantezd
intre 2015 si 2016, in care am fost in Londra si
Romdnia. Ca dificultdti as mentiona: atitudinea
unor italieni, italience de “superioritate”, unii erau
convinsi cd noi, romdnii, suntem totuna cu etnia
romd, motiv de desconsiderare; nedreptatea - cas-
tigam mai putin decdt un italian, care ficea ace-
lasi lucru (ospdtdrie); ipocrizia, pentru cd ldsau sd
se perceapd dispretul la auzul cuvantului “roman-
cd”, fard sd-1 arate fitis; pdrerea unora cd femeile
romdnce sunt toate de moravuri usoare, iar bdr-
batii hoti sau criminali, neinstruiti, needucati. A
fost o perioada in care md jenam sd-mi spun na-
tionalitatea, din cauza fenomenului de denigrare
constantd din mass-media. Cand se dddea o stire
negativd despre un furt, o inseldciune, un viol si
vinovatii erau romdni, incepeau direct, chiar asa:
"Romadnul..”, in timp ce stirea in care implicati
erau italieni punea accent pe nume §i nu pe nati-
onalitate. Obosisem sd tot apdr Romdnia §i roma-
nii, sd povestesc lumii de acolo despre frumusetile
tarii noastre, despre oamenii de culturd, despre
inventatorii nostri, in general despre contributia
noastrd la cultura universald! Md priveau cu nein-
credere, de parcd ndscoceam. Rasismul resimtit nu
m-a deranjat prea mult. Erau rasisti fatd de prea
multe categorii, incat sd mai fac caz. Personal,
poate cel mai greu lucru a fost oboseala fizicd la
care m-am supus, alegdnd sd muncesc astfel.

9. Din acesti 15 ani de munca asidud in Italia
s-a nascut un roman: ,,Inachis Io nu stie sa respi-

" Editura Eikon, 2017, considerat un adevirat
roman al exilului. Cand v-ati hotarat sa scrieti o
carte cu aceastd tema si, mai ales, ce v-a deter-
minat sd vorbiti atit de deschis (cum ati ficut-o
in roman) despre aceste subiecte sensibile la noi,
respectiv experientele emigratiei?

M-am oprit asupra acestui subiect in 2013, ca
sd fie o mdrturie vie pentru cei din tard. Chiar
cred intr-o lume mai bund si situatiile atdtor fe-
mei valoroase, ce se apleacd de durere, dar nu se
opresc si luptd prin orice mijloc onest pentru bu-
ndstarea propriilor familii sau ca sd tind in picioa-
re visele cdtre care se indreaptd, n-au putut sd md
lase indiferentd; femei incdrcate pe umeri cu prea
multe greutdti, triste in singurdtdtile lor, dar care
afiseazd zdmbete prietenesti pe chipuri din ce in
ce mai aspre. Pentru cd “ingrijitoare’este un statut
social dispretuit, la care se “coboard” doar “toan-
tele”. Pentru ca majoritatea (nu conteazd natio-
nalitatea) nu are timp sd se gandeascd mdcar zece
minute la ce inseamnd sd te dedici total 24 de ore
din 24 unei familii strdine de tine si de tara ta; la
sacrificiul de a inchide usa dupd tine, abandondnd
copilul sau copiii, minimalizdnd efectul ce-l va
avea in evolutia lor; pdrdsindu-se la urma urmei
si pe ele, ca femei, ce-si lasd sotul departe, trdind
doar ca robot bun de muncd, fird o viatd persona-
ld; femei care trebuie sd se descurce fird afectiunea
celor de acasd, si sd trdiascd intr-un gol interior
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permanent; femei care se ocupd de bdtrdnii unei
Italii, in care lumea aleargd in primul rand dupd
propriul confort, intr-un hedonism care a luat lo-
cul respectului fatd de cel mai in varstd. Unii au
scris despre conditia de emigrant din auzite. Ca si
cum as pretinde sd inteleg chinul si sudoarea unu-
ia care munceste toatd ziua intr-o mind, stand co-
mod in fotoliul meu, in fata televizorului.

10. Emotionant raspuns, m-ati reintrodus in
atmosfera romanului dumneavoastrd. Citindu-I,
m-am convins ca e vorba de realitate acolo, de
viatd trdita cu adevérat. Un sentiment care apare,
in opinia mea, doar in preajma autenticitatii.

Problema familiilor destramate din pricina
migratiei, a copiilor rimasi acasa, in special, a
generat unele dintre cele mai grave cazuri soci-
ale cu care se confruntd Romania zilelor noastre.
Sunteti profesor la bazi, ati lucrat cu copiii, ce
masuri credeti cd ar trebui luate pentru proteja-
rea acestor copii (au fost si cazuri extrem de gra-
ve, de sinucidere), ce ar trebui sd se modifice in
legislatia sau/si in mentalitatea noastra?

Sunt absolut convinsd cd nu poate sd existe vreo
lege care sd compenseze absenta unei mame. Locul
copilului trebuie sd fie alituri de cine 1-a adus pe
lume, fie cd se afld in tard, in strdindtate sau pe
Lund! Oriunde, dar impreund! O eventuald absen-
td e de dorit sd fie cdt mai scurtd posibil. Copilul/
adolescentul ar trebui sd fie insotit/urmdrit de cd-
tre un psiholog (gratuit) in intdlniri de mdcar o
datd pe sdptamand si sa comunice telefonic/ video
in fiecare seard cu parintele plecat. Ar putea fi gan-
dite niste legi care sd asiste in mod major familiile.
Este evident cd remediile actuale nu sunt sufici-
ente, altfel fenomenul nu ar fi atat de amplu. Ar
trebui sd se constientizeze faptul ci este mai im-
portant si se renunte la o parte din bani, decat sa
se renunte la persoane! Raméne o iluzie faptul cd
plecand se are grija...

Multi au ideea cd trebuie sdi fie proprietarii
unei case. Personal, nu o consider o necesitate re-
ald. S-ar putea investi in constructia de case po-
pulare (care ar crea si locuri de muncd), si/sau
apartamente la un pret mai mic, tocmai pentru cei
nevoiasi, reduceri de taxe pentru cei care inchiri-
azd. In conditii decente de viatd, chiar si in chirie,
aceastd problemd de a detine o casd, ar ramdne
doar o necesitate de ordin psihologic. Singura si
adevdrata mdsurd pentru a proteja copiii de su-
ferintd si blocaje serioase in dezvoltarea lor afec-
tivd i sociald este realizarea de conditii, care sd
le permitd mamelor sd nu mai fie constrinse sd
se indepdrteze de ei. Percep o atitudine destul de
pasivd, in general. Oamenii se plang, desigur, dar
parcd nu reusesc sd fie luati in serios de cdtre gu-
vernanti. Avem nevoie sd ne cdstigdm demnitatea
pierdutdl...

Pénd in ce punct se are nevoie de anumite lu-
cruri, si pdnd in ce punct se simte nevoia sd se
stea cu adevdrat aproape de familie? Si chiar sunt
lucruri fard de care nu putem si ne dezvoltdm,
sau sunt lucruri importante pentru producdtorii
strdini? De exemplu, pot sd md multumesc cu o
masind sau un telefon ce costd mai putin. Sd se
distingd intre nevoile reale si cele induse de cditre
publicitate.

Este oare Romdnia un stat democratic? Nici
mdcar opozitie puternicd nu avem. Cred cd ro-
manii sunt capabili si formeze partide noi, cu
o limfd vitald diversa, nu bule de sdpun. Cred in
capacitatea lor de a-si activa propria creativitate,
de a simti dragoste si uniune cu ceilalti numiti “ro-
mdni”, de a face un crez personal din a avea un

interes national comun. E utopic? Dacd nimeni
nu transformd teoria in practicd, e clar cd rdmdne
doar teorie.

»Nu face altuia ceea ce tie nu-ti place”. Dacd
fiecare, de la muncitor la guvernant, ne-am gan-
di in fiecare dimineatd la aceste cuvinte, cred cd
altfel s-ar reaseza lucrurile in tara asta a noastrd
prea chinuitd si incercatd. Este imperios necesa-
rd o puternicd reinvestitie in culturd si educatie,
fard de care nimic durabil si valoros nu se poate
face. Consider ca nu avem un centru spiritual co-
mun tuturor romanilor, in care sd ne regdsim i de
la care sd pornim!

11. In perioada petrecuta in Italia, ati avut
contact cu sistemul de asistentd sociald de aco-
lo? Aveti informatii despre pozitia statului italian
fatd de persoanele si familiile aflate in dificultate?

Totul e bazat pe venit. De exemplu, la inscrierea
la universitate se plateste in functie de cat se cds-
tigd. Cei fard bani sunt ajutati de cdtre institutii
si asociatii religioase sau laice. Primdriile dau asa
numite contributii ,extraordinare”, pentru plata
chiriei, case populare. Asociatiile religioase giz-
duiesc, oferd alimente, imbrdcdaminte, incdltdmin-
te, uneori ajutd si la gdsirea unui loc de muncd.
Tichetul sanitar este gratuit pentru cei fard venit
si pentru cei situati sub un anumit prag salarial.
Unui somer, 6 luni i se pldteste 40% din cdt cds-
tiga, timp in care insd trebuie sd gdseascd un alt
loc de muncd. Acum noul guvern intentioneazd sd
introducd un venit de bazd neconditionat, in baza
cetdteniei italiene.

Eu am beneficiat de o contributie din partea
primadriei la chiria pe care o pliteam intr-o anu-
mitd perioadd.

12. Cat de des ati venit in tard, in cei cincispre-
zece ani in care ati muncit si ati locuit in Italia?
Cum ati gédsit Roménia cu prilejul acestor vizite,
ce schimbari in bine, sau in rdu ati remarcat?

Am gdsit aceeasi Mdrie, dar cu altd pdldrie...,
revenind in Romdnia; ce-i drept, doar de citeva
ori si pentru scurt timp.

13. In perioada in care ati fost departe de tar,
ce anume ati simtit ca va lipseste de aici?

Nimic. Nu mi-a lipsit nimic, cu exceptia cdtorva
oameni!

14. Dureros rdspuns... S inteleg cd viata pe-
trecutd departe v-a instrainat si sufleteste de tara?
Si, in conditiile acestea (tinusem intrebarea pen-
tru sfarsitul discutiei noastre, dar cred cd nu mai
are sens acum s o péstrez), credeti cd ati mai pu-
tea locui in Romania, v-ati gandit vreodata sa va
intoarceti?

Exact. Expatrierea mi-a intdrit convingerile
precedente plecdrii initiale. Sd locuiesc definitiv,
nu stiu. Poate temporar. Oricum, in ultimul timp,
am cam cochetat cu ideea unei reintoarceri. Desi
nu cred, totul ramdne deschis.

15. Ati pomenit, la un moment dat, de liber-
tate, mi-a placut ce ati spus, am folosit afirmatia
ca titlu al acestui interviu. Ce inseamnd, in mo-
mentul de fatd, libertatea pentru dumneavoastra?

Libertatea este starea fireascd, intrinsecd evolu-
tiei personale. Nu este o tintd sau ceva de desco-
perit. Substantial, este posibilitatea de a-mi realiza
propria naturd. Adicd sd fac starea sd fructifice.
Banul este important in mdsura in care imi permi-
te sd fac alegeri juste pentru mine, fdrd sd ddunez

altora. Zilnic, ne izbim de tratative: ddam/primim.
Un schimb permis tot de libertate. Si urmdresc pro-
priile principii i idei. Sd nu accept compromisuri.

16. Sé revenim putin la conditia de emigrant,
de minoritar intr-o tard straind. Mai e un aspect
pe care-mi doresc sd-1 discutim. Cum sunt romé-
nii ca minoritate, cum se comporta ei departe de
tara? Se ajuta intre ei? Dau dovada de solidaritate,
de empatie?

larba vecinului este mereu mai verde! In aceas-
td idee i-as rezuma. Foarte harnici, rezistenti, fle-
xibili, au acceptat uneori sa munceascd pe un sala-
riu mai mic, atrdagind animozitdti din partea altor
strdini. Problema e cd au putind viatd sociald/cul-
turald sau nu au deloc! Trdiesc doar ca si strangd
bani. Nu cred cd a existat o integrare adevdratd in
societatea italiand(si nu numai), pentru cd nu re-
prezentdm o voce in niciun domeniu! Suntem prea
»silentiosi”. Se comportd ca si acasd, in Romdnia,
avand in vedere stratul social din care provine fie-
care. Sunt individualisti. Ajutorul se dd in functie
de interesul de moment. Sunt solidari fatd de pro-
priul scop!

17. Urmariti scena socio-politicd din Romania?
Vi exercitati dreptul de vot la scrutinele electorale
care privesc tara noastra?

Da, o urmdresc. Nu, nu am votat niciodatd in
ultimii 16 ani.

18. Ce inseamna, in acest moment, Roméania
pentru dvs.?
Romania imi este rdddcina.

19. Unde este, acum, acasd pentru dumnea-
voastra?
Peste tot. Acasd sunt oriunde.

20. V-as ruga sa incercati o concluzie a acestor
ani petrecuti in Italia. Ce a insemnat aceasta ex-
perientd pentru dumneavoastrd, in ce méisura v-a
influentat ea propria raportare la lume?

Un mod diferit de a trdi. Aceste doud tdri sunt
asemdndtoare doar in aparentd. Perioada din
Italia inseamna un alt fel de a intelege lucrurile si
de a privi oamenii. Deschidere. Cand esti inconju-
rat de atdta frumusete a artei si a naturii, nu poti
decadt sd te bucuri i sd evoluezi pozitiv.

21. In luna mai a acestui an ati parisit Italia
pentru altd tard, asa cum spuneati in debutul
acestui dialog. Locuiti in Tenerife, Spania, acum.
Poate peste o vreme, dupa ce se vor aduna si de
acolo noi experiente, vom relua discutia. Pand
atunci, vd multumesc si vd adresez o ultima in-
trebare.

Peste putin timp tara noastra implineste o sutd
de ani de existentd. Cuvantul centenar e pe buze-
le tuturor, cu orice ocazie si in orice context. Ce
credeti cd ar trebui sa facd roménii, din tara si din
strainatate, pentru a celebra cum se cuvine eve-
nimentul?

Sa-1 celebreze zilnic, ca idee, nu si astepte o
anumitd datd. Sd reflecteze fiecare, pentru sine, la
semnificatia unor concepte precum natie, patrie,
stramos, luptd, libertate. Sd pund in alegeri si in
fapte dragostea pentru locul numit Romdnia. Sd se
re- uneascd in simtire, mai intdi...

25 septembrie 2018, Tenerife
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Salvatore Quasimodo
50 ani de la disparitia
scriitorului 2018

. Geo Vasile

SALVATORE QUASIMODO, ,DE PE O ROATA
IMPERFECTA A LUMII”
(Modica, Ragusa, 1901 - 1968 Napoli)

opilaria si tineretea nu i-au fost scutite de

dificultati si amaraciune, intre care trebuie

amintit cu preciddere marele cutremur din
1908 cu epicentul la Messina unde tatal sd lucra la
caile ferate. Face studii tehnice in Sicilia si obtine
diploma de geometru; se inscrie la Facultatea de
Inginerie a Universitatii din Roma, dar e constréns,
pentru a supravietui, si-si intrerupd studiile si sd
munceascd in cele mai felurite locuri, din Calabria
si Liguria, pAna-n Sardinia si Valtellina. Inci din
1930 se remarca in revista florentind Solaria ca
poet de prima mérime, din 1938 p4nd in 1940 este
redactor la Il Tempo. In 1939 i se atribuie catedra
de literatura italiand a Conservatorului ,,G.Verdi”
din Milano, unde domiciliazd pina la moarte
(ce l-a surprins la Napoli).

Sicilianul Salvatore Quasimodo, stabilit la
Milano, este unul din intemeietorii ermetismu-
lui, caruia ii furnizeaza, mai curand spre a fi a la
page, un aport semnificativ prin culegerile Acque
e terre (1930, Ape si pamanturi), Oboe sommerso
(1932, Oboi scufundat), Erato e Appélion (1936),
pentru ca mai apoi, spre sfarsitul anilor patruzeci
ai veacului trecut, si-1 renege sistematic, atat prin
eseuri-manifest, cit si prin volume ulterioare de
poezii. O ,,umanizare” similard va cunoaste poezia
unui Alfonso Gatto, Mario Luzi, Piero Bigongiari si
Carlo Betocchi, protagonisti ei insisi ai ermetismu-
lui italian al anilor treizeci-patruzeci (cu epicentrul
la Florenta, Roma, Milano) alituri de care pot fi
plasati Leonardo Sinisgalli si Libero de Libero.

In 1959 i s-a conferit premiul Nobel pentru li-
teraturd. Autodidact tenace, incepuse si studieze
latina si greaca incé de la véarsta de doudzeci de ani.
Cartile sale de capatai au fost Descartes, Spinoza,
Sf. Augustin. Pilda si marturia acestuia din urma
al determina sa citeascd Evangheliile, dumirin-
du-se cd in cdutarea adevarului s-ar afla si adevarul
insusi al poeziei.

Traducétor de exceptie al vechilor greci, de la
Homer péna la poetii lirici, de la tragici la alexan-
drini, a fost si un valoros eseist, critic de teatru si
literar: Poezia riméne insd nucleul central si de-
terminant al creatiei sale. Dincolo de angajamen-
tul civic al cértilor din primul deceniu postebelic,
poetul exploreaza dimensiunile intime ale aventu-
rii sale umane, ale vechii sale tentatii de solitudine,
abordeaza din nou eternele probleme ce provoaca
in constiinta omului dorul unei oaze dincolo de
ratiunile vizibilului; intre moartea care aboleste
viata, si viata care se proiecteaza si se transfigure-
za dincolo de moarte. De-a lungul unui traseu de
meditatie si cercetare, Quasimodo realiza in chip
temerar o idee de poezie ca sinteza de vitalitate, cu-
getare si cuvant, de inspiratie si cultura, de intuitie
si sentiment.

Volume reprezentative:

ACQUE E TERRE, Florenta, 1930

OBOE SOMMERSO, Genova, 1932

ERATO E APOLLION, Miano, 1936
POESIE, Milano, 1938

CON IL PIEDE STRANIERO SOPRA IL
CUORE, Milano, 1946

GIORNO DOPO GIORNO, Milano, Mondadori,
1947

La vita non E> SOGNO, ibid, 1949

IL FALSO E IL VERO VERDE,; ibid, 1956
LA TERRA IMPAREGGIABILE, ibid, 1958
TUTTE LE POESIE, ibid, 1960

DARE E AVERE, ibid, 1966

POESIE E DISCORSI SULLA POESIA, ibid,
1971

din ACQUE E TERRA
Vint la Tindari

Tindari, aga cum te stiu bland

intre coline largi aplecat peste apele
insulelor dulci ale zeului,

astazi ma impresori

si mi te pleci in inim4.

Sui colnice aeriene hauri,

scildat de vantul pinilor,

iar stolul de tandri-nsotitori ai mei
se-ndepirteazi-n vazduh,

val de sunete si iubire,

Marco Trentin (Italia)
xilogravurd, 100 x 68,5

Cubiculul de fier (2017)

Salvatore Quasimodo

iar tu ma faci ostatic

N-a fost deloc usor sa scap

spaime de umbra si taceri,

refugii desfatari cindva staruitoare
si moarte-n suflet.

Tu nu cunosti tinutul

unde in fiecare zi m-afund

si tainice silabe tot hranesc:

o altfel de lumina iti frunzareste geamul
in vesmant noptatic,

si nu-i a mea bucuria

ce-ti tihnegte la sin.

Abras este surghiunul

si cerinta ce-o tdinuiam in tine

de armonie azi se preface-n

dor de moarte precoce;

si orice dragoste e paravan tristetii,
pas amutit in bezna

unde m-ai parasit

sd rup din painea-amar4.

Tindari cel senin mi se-ntoarna;
prieten duios ma trezeste

sd ma aplec in cer de pe-o stinci

si apar temator pentru cel ce nu stie
ce vant m-a ravasit din adancuri .

din NUOVE POESIE
Ce vrei pdstor de aer

Si-aud din nou chemarea strivechiului
bucium al pastorilor, aspru peste santuri
albe de solzii serpilor. Poate isi trage

suflul din plaiurile de la Acquaviva,

Acolo undele riului Platani rostogoleste scoici
sub apa printre picioarele copiilor

cu pielea maslinie. Oh, din ce tinut adierea
vantului prizonier se rasfrainge-n lumina
ce-asfinteste deja; ce vrei Pastor de aer?
Poate ii chemi pe cei morti.

Tu si cu mine n-auzi, buimacita

de sclipirile marii, distrasd de strigatul
soptit al pescarilor ce scot din apa plasele.
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din GIORNO DOPO GIORNO
Poate inima

Va sa se iroseascd mirosul acru de tei
in noaptea ploioasa. Fi-va zadarnic
timpul bucuriei, furia lui,

acea muscéturd de fulger ce spinteca.
Abia de riméne la vedere nepisarea,
amintirea unui gest, a unei silabe,

dar ca a unui molcom zbor de pésari
printre aburi de ceatd. Si tot mai astepti,
nu stiu ce, pierdutd pentru mine; poate
un ceas hotarator, care si-nsemne
inceputul sau sfarsitul: o soartd
geamana de-acum: aici negrul fumului
de incendii usucé beregata. Daca poti,
uitd gustul acela de sulf si spaima.
Cuvintele ne ostenesc,

urca din nou dintr-o apd lapidati;
Poate inima ne ramane, poate inima...

din TUTTE LE POESIE
Tatdlui meu

Acolo unde pe ape livide

era Messina, printre sirme plesnite

si ddramaéturi mergi de-a lungul sinelor

si macazurilor cu chipiul tiu de cocos,
insular. Cutremurul dd-n clocot

de trei zile, e un decembrie de uragane

si mare-nveninatd. Noaptea ne prinde

in vagoanele de marfa si noi turmele de copii
numaram vise prafoase cu mortii

spintecti de fiare, mestecand migdale

si ghirlande de poame uscate. Prinosul
durerii ni s-a adeverit cu cruzime

in jocurile din luncile malariei

galbene si-a frigurilor luate din namol.
Réabdarea ta

mahnita, delicati, ne-a potolit spaima,

a fost o lectie a unor zile totuna cu moartea
tradatd, cu farddelegea talharilor

printre ruine prinsi si executati pe-ntuneric
de multimea pustilor din dane, o

aritmeticd simpla, rezultatul era exact
concentric, un bilant al vietii ce-o si vind.
chipiul tdu de soare il vedeam mereu venind si
plecind in spatiul sarac de care mereu ai avut
parte.

Si mie mereu mi s-a masurat orice-am primit,
si ti-am purtat numele

cu putin mai incolo de uri si invidie.

Rosul acela pe capul tiu semana unei mitre,
unei coroane cu aripi de vultur.

Si-acum la cei noudzeci de ani ai vulturului
am vrut sa vorbesc cu tine, cu semnalele tale
de plecare colorate ale lanternei

de noapte, si-aici de pe o roata

imperfecta a lumii,

pe-o revirsare de ziduri strivitoare

departe de iasomiile de Arabia

unde incé te afli, ca sd-ti spun

ceea ce nu puteam odinioard - grea afinitate
de ganduri - ca sa-ti spun, si nu ne-ascultad
doar

racusorii din balta, agavele si-arbustii de fistic,
precum pandarul de la cAmp spune stipanului

«Baciamu li mani». Atat si nu altceva.
Nedeslusit de tare este viata.

Ed é subito sera

Ognuno sta solo sul cuor della terra
trafitto da un raggio di sole:

ed é subito sera

Si de-ndatd-asfinteste

Fiecare e singur in inima pamantului
strdpuns de o raza de soare:
si de-ndatd asfinteste

Nu am pierdut nimic

Sunt inca aici, soarele da ocol

prin spate ca un vultur iar pamantul

imi résfrange glasul in al tau.

Si re-ncepe timpul vizibil

in ochiul ce redescopera lumina.

Nu am pierdut nimic.

A pierde inseamna sa faci pasul dincolo

de o diagramai a cerului

de-a lungul unor fraimantari onirice, un fluviu
troienit de frunze.

Scrisoare mamei

«Mater dulcissima, acum coboara negura,
apa din Naviglio bate bezmetic in diguri,
arborii se umflad de apa, arsi de zdpezi;

nu sunt mahnit in Nord: nu sunt

prea impacat cu mine, dar nu astept
iertare de la nimeni, multi imi sunt datori
lacrimi,

ca de la om la om. Stiu ca nu te simti prea
bine, ca

trdiesti ca toate mamele poetilor, saracd
si dreaptd, iluminata de iubirea

pentru fiii plecati. Azi sunt eu

cel ce iti scriu.» - In sfarsit, vei spune, doua
cuvinte

de la baiatul dla care-a fugit noaptea intr-un
palton vechi

si-n buzunar céteva versuri. Bietul de el, inima
tumultuoasa,

o0 sd mi-1 omoare-ntr-o zi pe undeva. -

«Sigur ca da, mi-amintesc, am plecat din
halta-aia

mohorétd de marfare ce cirau migdale si
portocale,

de la gura Imerei, rdul ndpadit de cotofane,
de sare, de eucalipti. Acum vreau si iti
multumesc,

pentru ironia pe care mi-ai pus-o

pe buze, blanda, precum a ta.

Surésul acela m-a salvat de planset si dureri.
si nu conteaza dac-acum am o lacrima pentru
tine,

pentru toti cei care ca si tine-asteapta

fira sd stie ce. Ah, gentild moarte,

nu te atinge de orologiul din bucatarie ce bate
pe

perete,

toata copilaria mea s-a petrecut peste smaltul
cadranului sau, peste florile-acelea pictate:

nu te-atinge de mainile si inima celor béatrani.
E cu putinta oare vreun raspuns? Oh, moarte
milostiva,

moarte cuviincioasd. Adio, scumpa mea, adio,
dulcissima mater.»

Scurta biobibliografie si versiune in limba romana:
Geo Vasile

Sabine Delahaut (Franta)

Vis vertical (2017), acvaforte, daltita, ac rece, ruletd pe placa de cupru, 49 x 59 cm
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Teme stringente

. Andrei Marga

-a incheiat editia a doua a Dezbaterilor de

la Sinaia (26-27 octombrie 2018), organi-

zate de Fundatia Alexandrion la Hotelul
New Montana din Sinaia. Tema in dezbatere a
fost ,,Economia Estului. Post-austeritatea si con-
secintele ei”. Dintre foarte diversele si exigentele
personalitati care au participat, nu am gasit nici o
voce care sd nu spuna ci a fost un succes deplin -
ca nivel profesional al participdrii, ca substanta a
interventiilor, ca reprezentativitate a acestora, ca
responsabilitate a abordarii, ca anvergurd a con-
cluziilor. Avand in minte indicatorii de perfor-
manta ai unor asemenea reuniuni internationale,
pot spune, la rindul meu, ¢ si aceastd editie a fost
o reusita.

Lucririle editiei de debut, pe tema: ,Statul
de drept. Premise, conditii, functionare” (mar-
tie 2018), pot fi cunoscute de cititori dintr-un
volum cu acelasi titlu, tiparit de editura Meteor
(Bucuresti) si pus deja in circulatie. Ca si edi-
tia anterioard, editia a doua a Dezbaterilor de la
Sinaia ne oferd temeiuri si consideram cd aspiratia
Fundatiei Alexandrion de a vedea infiripdndu-se
la Sinaia un Davos la Carpati, se implineste. Mai
sunt multe de ficut, dar o traditie a inceput deja
sa prinda contur.

La Dezbaterile de la Sinaia au fost invitate si de
aceastd datd personalitati profilate, de pe intregul
spectru al optiunilor civice si politice. Invitatii
au fost ministri si fosti ministri, din Romania si
din alte téri, proprietari si manageri de firme si
bénci, universitari, cercetétori si ziaristi de prim
plan. Fiecare a avut posibilitatea sd-si expund ar-
gumentativ opinia.

Este greu de sintetizat in putine cuvinte ceea
ce s-a prezentat si dezbdtut la Sinaia in 26-27 oc-
tombrie. A fost impartasitd convingerea cd eco-
nomia are un rol crucial in evolutia societétilor
actuale, dar evolueazd in mediul dependente-
lor de politici economice, sociale, de culturd si

Kamruzzaman (Bangladesh)

de istorie. Reglementarile juridice si politicile
o conditioneaza. S-a vorbit de declinul moral al
afacerilor si s-au preconizat alternative.

S-a evocat pe larg importanta esentiald a stra-
tegiilor nationale de dezvoltare. Ar fi util sd existe
nu doar un proiect de tard, ci multiple proiecte
de tara, corespunzitor viziunilor marilor curen-
te de gandire politicd. O tard nu-si poate rezolva
problemele in izolare, dar nici asteptind minuni
de undeva. Fiecare tara isi poate vedea rezolva-
te problemele prin initiative si abordari proprii.
Fiecare este responsabild de sine. Situatia este de
asa naturd cd rezolvarile sunt adesea individuale,
iar atitudinea proactivd este decisiva.

S-a reafirmat importanta guvernarii proprii,
prin reglementare. Nu dau rezultate guvernari-
le invadante, dar nici guverndrile debile, pasive.
Guvernele nu trebuie si conduca economia, dar,
prin reglementdri legale adoptate de Parlamente
si mdsuri proprii adecvate, ele pot asigura dina-
mici convenabile ale economiei. Piata este regu-
latorul principal al economiei, dar trebuie si stii
sd o folosesti in interesul credrii de capacitdti pro-
ductive, nu pentru stingerea lor. Cand apar lacu-
ne in aceasta cunoastere, se produc pierderi, ca si
atunci cand se evitd piata. Globalizarea aduce o
solicitare de competitivitate, dar si o oportunitate
de dezvoltare, prin organizari rationale, democra-
tizéri si innoire culturald.

S-a subliniat, de asemenea, ca abordarea si-
raciei si a emigrarii cer solutii economice si in-
stitutionale. Politicile de integrare sociald au im-
portantd fundamentald. Nu existd dispensa de la
efortul sistematic de creare de locuri de munca.
Nu exista dispensad de la reforma justitiei si de-
mocratizarea societatii. Nici o democratie nu este
viabild daca nu este meritocraticd - nici o insti-
tutie nu dd randament dacd nu cultivd ierarhiile
ce rezulta din merite. Acolo unde sunt confuzii
de valori, iar ierarhiile au alte surse decit meritele

profesionale, civice, morale, institutiile si societa-
tea pierd, inclusiv financiar si economic.

S-a evidentiat importanta economicd a prelu-
arii, prin institutii abilitate si functionale, a deci-
ziilor de bazi privind folosirea propriilor resurse
naturale, demografice, profesionale, culturale.
Nimeni nu poate substitui o societate si institu-
tiile ei in raspunderea pentru gestionarea acestor
resurse si in raspunderea de sine. Nimeni nu poa-
te sd-i ia unei societati aceastd raspundere.

Este usor sd se puna nereusitele in vina alto-
ra, dar trebuie luate in seamd doud fapte. Pe de
o parte, trdim intr-o societate a competitiei, in-
ct nu poti reprosa competitorilor cd-si urméresc
interesele. Pe de alta parte, in Romania, suntem
in situatia in care toate intelegerile, inclusiv ace-
lea care par cd aduc pierderi, sunt semnate de
reprezentanti romani. Tara noastrd ar castiga
enorm daci ar fi bine reprezentata la negocieri, in
organisme internationale si in orice imprejurare.
De prea multe ori, in reprezentarea la nivelul in-
stitutiilor europene, in cooperarile internationale,
in conlucrérile dintre state nu se inteleg profund
problemele, nu se inteleg interesele durabile ale
tarii si este multumire cu gesturi conventionale.

S-a pus in relief importanta actuald a ceea
ce se petrece in Uniunea Europeand. Nici pen-
tru Roménia nu existd alternativd la Uniunea
Europeand, dar nu esti proeuropean demn de
nume dacd nu iei in seama criza in care a intrat
Uniunea, ca urmare a evolutiei istorice, a nevoii
de noi solutii si datorita anvergurii nemultumi-
toare a decidentilor, si daca nu manifesti atitudini
favorabile innoirii.

Responsabilitatea de sine este componenti
a europenitatii, ca si libertatea si dreptatea. A fi
european nu inseamnd plierea mimeticé la orice
vine de undeva, ci analiza si decizie responsabila
de situatie. A fi european inseamnd a te preocu-
pa de solutii noi in situatii noi. Nu duce la nici
un rezultat aruncarea vinei pe tari, partide si per-
soane din Uniunea Europeand. Astazi, Uniunea
Europeana are ea insdsi nevoie de reorganizarea
promisa ce constd in trecerea — cum spun cei mai
mari economisti europeni ai momentului - de la
democratia Consiliului European la democratiza-
rea profundd a noii Europe, cu toate implicatiile.

Multumesc cu deosebire participantilor la
Dezbaterile de la Sinaia veniti din Canada-SUA,
Polonia, Ungaria si alte tiri. Multumesc din toata
inima participantilor veniti din tard! Multumesc
tuturor pentru ca am realizat impreuna, intr-o
atmosferd de lucru, cooperativa, o editie de refe-
rintd a dezbaterii din societatea roméaneasca actu-
ala! Exprim gratitudine presedintelui §i prim-vi-
cepresedintelui Fundatiei Alexandrion pentru ci
au asigurat, la Hotelul New Montana din Sinaia,
conditii optime pentru dezbateri! Sunt recunos-
cator Secretariatului asigurat de Fundatie si intre-
gului aparat administrativ!

Dédm intalnire celor interesati la editiile din
2019 ale Dezbaterilor de la Sinaia, cAnd, impreu-
nd cu cei mai proeminenti specialisti din Europa,
incluzand tara noastra, SUA si alte tdri, vom dez-
bate alte teme stringente ale actualitatii. In martie
2019 vom aborda Criza educatiei si solutiile, iar
in octombrie 2019 vom dezbate Starea Uniunii
Europene si perspectivele.

(Andrei Marga, Cuvant la inchiderea celei de a doua
editii a Dezbaterilor de la Sinaia,

26-27 octombrie 2018).
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insemnari din La Mancha

Realitate si simbol

. Mircea Mot

,» fac pictura sa se descopere pe sine”
Gheorghe Pogan

u intotdeauna consideratiile unui artist
despre conditia propriei creatii sunt reve-
latoare pentru specificul si finalitatea de-
mersului sdu artistic. De cele mai multe ori decla-
ratiile sale tin de o intentie pe care, inevitabil, prin
recunoscuta ei ,deschidere”, opera le infirma, im-
punindu-si propriile sensuri si propriul univers.
P4na la un anumit punct, e vorba de o ,,preistorie”
a operei de arti, in care, de cele mai multe ori,
artistul raimane cantonat si atunci cind este pus
in situatia sd-si comenteze propria creatie uitd ca
din momentul finalizdrii creatiei sale el, artistul,
conteazd ca un receptor al unui produs ce le apar-
tine de acum inainte si celorlalti, in egald masura.
Observatiile de mai sus nu sunt valabile si in
cazul artistului plastic Gheorghe Pogan, care, in-
tr-un interviu acordat Dorinei Brandusa Landén
si publicat in revista Tribuna abordeaza propria
artd cu multd luciditate si cu o necesard distan-
tare.
Pentru Gheorghe Pogan ,,punctul de plecare”
il constituie — si aceasta nu este deloc o noutate
- realitatea imediatd. El rimane un artist care isi
elaboreazd atent imaginile ,rasfoind diverse re-
viste, observand tot ce se intampld in jur, de fapt
imi iau ideile din viata cotidiand” Conteaza pen-
tru Gheorghe Pogan un aici, esential ca punct de
plecare, ce trebuie ciutat asadar intr-un spatiu
accesibil §i evident demitizat prin supralicitare.
Ochiul care intrd in contact cu ipostazele realu-
lui se deschide spre spiritul ce esentializeaza re-
alitatea pana la idee. Artistul accentueaza faptul
cd este preocupat de ,0 anumitd profunzime a
culorii, a spatiului” Demersul sau artistic devi-
ne un gest transant, revendicandu-se de la gestul
demiurgic si de la consecintele grave ale acestuia,
pe care, prin conditia sa de artist pe deplin asu-
matd, Gheorghe Pogan il repetd aproape ritualic.
Privind de aici, de la circumstanta cu alte cuvin-
te si marturisindu-si aplecarea spre profunzimea
culorii, Gheorghe Pogan desparte ,,umbra prin-
tr-un cdmp de lumind”. Jocul artistului devine
grav in mdsura in care deschide perspective spre
idee si spre profunzime. ,,Practic am separat um-
bra printr-un cdmp de lumin&’, mérturiseste pic-
torul, si din acest moment realitatea conteaza ,,ca
o proiectie, nu are aceeasi adancime si nici nu
este de aceeasi dimensiune cu a patratului”. Pana
la urmd, gestul artistului nu se sustrage unui gest
mitic. Proiectie, in alte dimensiuni decét ale pa-
tratului (pétratul ca simbol al totalitatii, ,simbo-
lul Universului creat, pamant si cer, prin opozi-
tie cu ne-creatul; este antiteza transcendentului’,
dupd cum ne asigura dictionarul de simboluri al
lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant), umbra
este scoasa din real si expediata in memorie, de-
venind, dupa marturisirea pictorului, ,,captivd in
memorie”. In demersul fenomenologic pe care il
practicd Gheorghe Pogan (pana la un punct ges-
tul sdu inseamnd o descifrare lucida a realului)
realitatea este necesar desubstantializatd fiindca,
mai mult decit realitatea imediata si imaginea
impregnaté cu reflexe ale obedientei fata de real,
conteaza la Gheorghe Pogan o lume invizibila,

ceea ce se afld in fond in ,spatele formelor”, lu-
mina ca temei al lumii §i garantie a puritétii ince-
putului absolut, asadar ,,lumina unui spatiu fard
inceput si fara sfarsit” Gheorghe Pogan nu se in-
doieste de faptul ca ,existd o ordine in lucruri” si
spre aceasta tinde in permanentd subconstientul
artistului, o ordine care devine echivalenta pro-
priilor plasmuiri. Tot ceea ce conteaza ca ,mate-
rie, structuri si texturi, evanescentd si tactilitati,
goluri si prezente” constituie un prag al percepti-
bilului doar( artistul formuleazi la modul fericit,
»scheletul exterior al imaginii”) dincolo de care
se afld universul autarhic, netributar realului, al
gratuitatii pe care reuseste sd o exprime Gheorghe
Pogan. A face ,pictura si se descopere pe sine”
trimite spre dimensiunea esentiald si absolut
definitorie a unui artist cerebral, un risipitor su-
blim, care, aproape donquijotesc, este dispus sd
caute ,,dincolo de aparente” dar, mai ales sa nas-
coceasca ,.forme desprinse de urmele concretului
cunoscut”(s.n.). De aici, aproape previzibild, o altd
(semnificativa) marturisire a pictorului Gheorghe
Pogan: ,,Universul panzei este simplu, aproape sa-
rac, dominat de culoarea lumini. Incerc sa evoc
prin modestia picturii locul nostru in méretia na-
turii”.

Nu inseamnid agadar ca la Gheorghe Pogan
nu conteazd realitatea, cea imediatd chiar; ceea
ce conteazd insd in mod deosebit pentru artist
este valoarea intrinsecd, prin care lumea se poa-
te sustrage trecerii si conditiei sale trecatoare.
Valorile reale ale lumii sunt prezente in pictura
lui Gheorghe Pogan in mod latent, ,in ceea ce
vezi sau si se pare ci vezi, in simbolisticd, atunci
cind este prezentd’(s.n.). Pentru un artist cum
este Gheorghe Pogan arta devine modalitatea de
a desparti ceea ce este semnificativ de nesemni-
ficativ, in numele unei depline expresivititi care
are orgoliul marturisit de a reprezenta absenta.
»Nu stiu si nu vreau si reprezint efemerul, afirma
Gheorghe Pogan, dar pot reprezenta absenta”

Portretul artistului la maturitate este completat
de perspectiva asupra relatiei dintre opera de artd
(propria opera) si receptorul cdruia, din momen-
tul in care este oferita lumii, arta 1i apartine pe
deplin. Gheorghe Pogan recunoaste rolul recep-
torului, care prin relatie si ,complicitate” cu ope-
ra o creeazd, impunindu-i semnificatiile. Artistul
este pe deplin constient cd opera nu exista in sine,
ci doar in relatie cu subiectul(cum formula unde-
va Eugen Negrici), receptarea picturii fiind ,,co-
borére in semn” pentru a atinge ,,polisemia reve-
latoare” (Eugen Negrici): ,,La privitor ajunge un
«obiect » finit. De reusita procesului de creatie, de
«fabricare» a obiectului estetic, depinde in buni
mdsurd parte de receptare”. Si, mai ales, ceea ce
trebuie retinut: ,,Receptarea nu mai apartine sem-
nificativ autorului”.

Ultima idee a artistului, cea referitoare la re-
ceptarea operei de arta, este cit se poate de sti-
mulatoare pentru vizionarea expozitiei de picturd
a lui Gheorghe Pogan, Falsd retrospectivd, gazdu-
ita de Galeriile de artd ,, Amfitryon de la Patria”
Brasov, in perioada 10 septembrie-9 octombrie
2018.

Ceea ce retine atentia in tablourile expuse
de Gheorghe Pogan este tendinta artistului de

Gheorghe Pogan si Mircea Mot

a lasa pictura sd se descopere pe sine, si cind
afirm aceasta am in vedere primatul culorii care
se sustrage formelor realului, anterioare actului
creator. Pictura lui Gheorghe Pogan, cum spunea
Malraux despre literaturd, nu transcrie realitatea,
ci fi da replica, intrand in dialog cu ea, ca univers
a cdrui incdrcitura simbolicd trimite spre esenta
greu perceptibild a lumii.

Pe cont propriu si pe risc propriu, abordez ca-
teva tablouri prezente in Falsd retrospectivd, in
incercarea unei relatii de identificare cu universul
picturii lui Gheorghe Pogan, sub semnul legitimei
dorinte de ,,coborére in semn”

Fiecare tablou expus meritd atentia cuvenit:
Cataractd, printr-un ,joc” fin al culorii si al lini-
ilor trasate circular, ca un labirint cu sugestii ale
opacitatii si lipsei de perspectiva, pe fondul de
albastru nelimitat, un Negru zburitor, in care pa-
sarea, contand ca idee de zbor, este sugeratd prin
negrul concretizator, material, sau un Dialog, in
care intilnirea dintre culori si contrastul lor in
plan simbolic adancesc perspectiva de profunzi-
me.

Imi rezerv plicerea de a ma opri asupra unei
Piramide pierdute, ce stimuleaza fird indoiald de-
mersul hermeneutic. Gheorghe Pogan surprinde
pierderea materialitatii piramidei, ale cérei par-
ticule, desprinzdndu-se din masivul si materia-
lul edificiu, tind spre un spatiu simetric, de sus,
unde piramidei in negru, ii corespunde una in
altd culoare, cu vérful spre spatiul teluric, al re-
alului. Concentrandu-se asupra comunicarii din-
tre material i ideal, tabloul Iui Gheorghe Pogan
poate fi receptat ca o ipostaziere artisticd a ideii
de initiere. Dupa cum se cunoaste, piramida este
un simbol ascensional, prin care terestrul tinde
sd comunice la modul ideal cu celestul. Dupa un
Hermes Trismegistul, ,varful piramidei ar simbo-
liza Logosul demiurgic, puterea dinti si increata,
dar care purcede de la Tatil, desdvarsita si fecun-
déd, si domneste asupra a toatd faptura” (apud,
Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri). Tabloul transcrie in mod simbolic
deschiderea spatiului de jos spre transcendent,
prin eliberarea necesara de conditia materiald, si
receptarea acestei deschideri printr-o piramida
intoarsa cu varful spre pamant, imateriald si pre-
zentd spirituald prin culoarea ei, dar $i momen-
tul de gratie, amintind inceputul absolut, din illo
tempore, al unitatii intregului.

|
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Pierdut de viata, fugind

de moarte

. Andreea Costea

onsiderat cel mai aclamat dramaturg al ultimei

decade, Florian Zeller are o predilectie tem-

atici evidentd pentru maladiile psiho-sociale
contemporane. Fie ca vorbim despre radiografierea
relatiilor de cuplu, (Adevdrul, 2011 si Minciuna, 2014),
fie ca vorbim despre resorturile intime ale individului
afectat de flagele definitorii pentru secolul XXI: de-
presia (Mama, 2010) si dementa (Tatdl, 2012), tusa ii
incling, cu luciditate, spre cruzime. ,,Am vrut s scriu
farse’, mérturiseste Zeller, readucind in prim-plan pa-
lide umbre cehoviene de umor melancolic si absurd.
Antieroii imaginati de el sunt recognoscibili prin eti-
chetd si ermetici prin unicitatea cu care-si deruleaza
destinul, intr-un joc care-i permite cititorului recu-
noasterea, dar 1i interzice reggsirea. Si aceasta unicitate
derivé tocmai din unghiul profund interior din care ni
se releva drama personajelor inconstiente de propria
alienare. Ca in Tatdl. Piesa a fost scrisd de Florian Zeller
pentru Robert Hirsch, cu intentia de a pune in valoare
atuurile unui actor in varsta de 88 de ani. A avut premi-
era la Paris, la Teatrul Hébertot si s-a bucurat ulterior
de montari in Europa si SUA, fiind mai apoi ecranizatd
in pelicula Floride (2015). Cum arati dementa senild
privita prin ochii unui dement? Naratiuni alternative
disociate recompun universul ambiguu al omului care,
in plin declin, se agata de singurele cérje la care mai
are acces: obsesia si fobia. Un declin potentat milime-
tric-minutios de echipa Radu Iacoban (regie), Tudor
Prodan (scenografie) si Lucian Moga (light design) in
montarea realizatd la Teatrul Clasic ,,Joan Slavici” Arad
(vdzutd in FESTin pe Bulevard - festivalul Teatrului

»Nottara” din octombrie 2018). Pentru ca spectacolul
care a luat viatd pe scena arddeana este, intéi de toate,
meritoriu gratie unui acordaj impecabil intre cele trei
tuse mai sus amintite, intrepatrunse anume pentru a
dirija din imperceptibile sfori recitalul unui prabusiri
sistematice. Actiunea spectacolului se desfisoara in-
tr-un paralelipiped transparent, reusiti metafora a jo-
cului de recunoastere fira putinta regdsirii. Privitorul
este pozitionat de la inceput in exteriorul unei lumi la
care are acces cu orice mijloace cognitive, cu exceptia
si in absenta unei rezonante lduntrice. Tatal (Ovidiu
Ghinita) isi poartd spaimele cu seninatatea omului care
sperd ci poate controla timpul. Se teme ca va ajunge
la azil, ca-si va pierde casa, ci fiica sa, Anne (Roxana
Sabau) il va pérési. Este obsedat de gandul cd infirmie-
ra, de care nu are nevoie, ii va descoperi dulapul secret
si-i va fura ceasul. Ti e dor de cealalta fiica, Elise, care
nu se va mai intoarce niciodatd, dar pe care o cauta si
o regéseste in singura asistenta, Laura (Tulia Dinu), pe
care 0 accepta in casa lui. O urma de luciditate il aver-
tizeaza constant ci ceva nedefinit ii scapd printre dege-
te. Se agatd, din nou si din nou, de ceasul prin care ar
putea gestiona curgerea vremii. Un gand secund, acela
ca a fost mereu punctual, ii confera linistea ca atunci
cand nu poti opri timpul, poti sa te asiguri, mécar, ci nu
intérzii la intalnirea cu moartea. Intr-un alt plan, Anne
incearcd sa pastreze un echilibru intre dorinta de a-si
ingriji tatil si dorinta de a fi libera. Intre datoria fati de
parinte si datoria fata de sotul ei, Patrick (Andrei Elek).
Intre iubirea care-o indeamna sd-1 protejeze pe cel ne-
ajutorat si umbra care-i dd impulsul de a-l ucide. Un

Tiganiada - ,,poeticeasca
alcatuire” pre scena rostogolita

. Adrian Tion

iruit-au gdndul cel sobornicesc, eliberat din

temnita zavistiei si, intru serbarea din mai an

a unirii celei mari, trupa actoriceasca aciua-
ta la poalele dealului ce Feleacu 1i zice s-a invredni-
cit a aduce inaintea domniilor voastre poemationul
eroi-comico-satiric za (= despre) Tabdra tiganilor, in-
drieptat spre scend de Catalin Stefanescu, cel mai cin-
stit jupén, garantat 100 la 100, aplecat asupra voroave-
lor scorniciorate de Leonachi Dianeu, inalt dregtor
in judete si sldvit manuitor de slove iscusite. Izvodirea
faptei apartine vestit aranjorului Alexandru Dabija,
care luand in ména ,,jucireaua’ acoperita cu colb de
cronici a ales 21 de istrioni sa sufle viatd in ea. Si au
suflat, mamd, din toti bojocii, sdracii, cd mult s-au mai
trudit! Dar nu i-a ldsat s joace tumba cum vor ei. Nu!
I-a tras mereu spre slova neaosa si inteleapta ce atunci
se lega si pe meleagurile noastre. Limba tanéra si lus-
truiti a iluminatului ardelean de la 1800, Ioan Budai-
Deleanu, pripasit prin Liov in cele din urma, sfarsind
ca alti patrioti chemati la Domnul cu dorul térii in
suflet. I pak (= si iarasi) dau stire domniilor voastre ci
aceastd curajoasd intocmire artisticeasca pusa la cale
in Clujul cel vestit laudd aduce acestei limbi mladioa-
se si viclesugurilor tocmite a le contine. Li s-a imbér-
ligat actorilor limba in aceasta limba veche, prafuitd?

Nici vorba. Atunci de ce n-ai ficut tu oare, cetitorule,
cazna de a o ceti din bucoavna acestui brav soldat de
strajd taramului limbii care Tiganiada se cheami?
Lasat-ai pe altii sa-ti ceteasca? Prea lenesu esti? Atunci
bine ai umblat si bine ai aflat stind pe scaun tapitat cu
catifea rosie si vazdnd defilarea tiganilor ce nu numai
despre ei se zice cd e vorba, cici prin tigani sa inteleg
s-altii. Atunci alegoriceasca haina ai vazut-o in toatd
forma ei labértata si comical

Povestasii Matei al lui Rotaru ficior si Anca Hanu
taioasd-n vorba si altii multi pe rand se ingramédeau
a zice din stihurile magistrului, ficind ca nascocea-
la s& curga-n valuri de fantezie si veselie inrobitoare
cum numai n-a fost prin al XV-lea veac. Rubicond si
in matdsuri invesméntat, Radu Largeanu in chip de
Vlad Tepes insusi mina-n luptd masindria draceasci
(= motocicleta sclipicioasé dotata cu zgomot adecvat
si noxe corespunzitoare) pentru a pune la incercare
vitejia tiganilor. El le aduce haleala in caserole, dupa
care tiganii se ascund prin padurea de costume po-
gorate peste ei ca un cerc vicios, fatal, din care nu pot
iesi. Brandusa vréjitoare Angelica Nicoard, mama lui
Parpanghel, nu-si arati fata de sub latele ce-i curg rau,
numai picioarele interminabile, ocrotindu-1 prin vraji
bipede pe bietul Parpanghel zis si Cristian Grosu de

al treilea plan releva neputinta agresiva a ginerelui in
raport cu bolnavul si adulterul care se petrece sub ochii
lui confuzi. Fuziunea celor trei orizonturi, asa cum a
fost directionatd de Radu Iacoban, mentine spectato-
rul intr-o tensiune coerents, in care piese din puzzle-ul
unei minti regresive se leagd fira nicio urma de dubiu
ori confuzie. Fiecare flashback de lumini si umbre, ala-
turi de blackout-urile inspirate ale lui Lucian Moga,
sunt mecanisme functionale prin care privitorul este
pozitionat cu exactitate in spatiu si in timp, si prin care
i se indica raportul corect fatd de personaje si alternan-
ta dintre monologurile lor interioare, de gand intim, si
cele exterioare, elucidante. Dacd decorul imaginat de
Tudor Prodan riméane neschimbat (masa, scaunele,
fotoliul cu ursuletul de plus care va insoti tatil pe ul-
timul drum), plurivalenta light-designului puncteazi
trecerea anilor si periplul bolnavului dintr-o casi in
alta, spre azil. Discreta si emotionantd metaford, cuie-
rul in forma unui trunchi de copac lipsit de crengi se
»oglindeste” din cAnd in cand in propriile-i frunze, pro-
iectate in coltul opus al scenei, o stilizare a tematicilor
descompunerii si scindrii. ,,Simt ca-mi pierd frunzele
si crengile’, spune tatél rotunjind ldudabilul sincretism
regizoral-scenografic-de ecleraj. Prin partiturile lor,
prin onestitatea si corectitudinea interpretérii, Roxana
Sabéu, Andrei Elek si Iulia Dinu contribuie la reusita
unui spectacol care a fost scris si gandit pentru o sin-
gura voce. Jar vocea, in acest caz, a fost a lui Ovidiu
Ghinitd. Un impecabil recital de actorie, coordonat
printr-un remarcabil simt al masurii. Ce frapeazd in
interpretarea lui Ghinita, dincolo de expresivitatea mi-
mico-gestuald, siguranta si forta interioara cu care si-a
mobilat personajul este lejeritatea, naturaletea, senina-
tatea cu care jongleaza in registrul tragi-comic, fard si
atinga nicio coarda in falset. O performantd scenicd
care nu ar fi fost, totusi, la fel de de sonor3, fara efortu-
rile meritorii ale intregii echipe artistice.

|

primejdii si belele. Guladel (= Dumnezeu) ii fericeste
pe tigani, dupa moarte, cu munti de mamaliga si rauri
de lapte despre care face vorbire Parpanghel calitorul,
show-man-ul admirat de intreaga satra, indragostit
iremediabil de Romica, furatd de diavoli ca-n bas-
me. Dan Chiorean intruchipeaza pe Satana ca sfrijit
slujitor al raului care a inventat legea mahomedana.
Popasul in iad prilejuieste alte serii de comicrii lui
Ionut Caras, Ruslan Barlea, Adriana Béilescu, Elena
Ivanca, Radu Largeanu sau Alexandra Tarce. I pak (=
si iardsi) cred ci cel intelept pricepe ficitura cum ca
despre noi este vorba in toatele rasete si ironii aduse la
ast veac prezent. Ca in pantece pline e toatd invétitura
o stie azi tot prostul, nu trebuia s vind Roméandor si
ceard cu limba de moarte Du-ne mdcar in ce parte/
Ori la slobozie sau la moarte! Vanzoleala de pe scan-
dura scenei, incdierarile si ciondénelile aratd destuld
dezordine in organizare si actiune. O brambureald
specifica. Ostenii lui Tepes, deghizati in turci, ataca
tabara tigineasca. Tiganii o iau la sdnatoasa, voda se
manie si tdrdsenia se muta pe planul discutiilor inter-
minabile despre forma de guvernamant, fara ca incl-
cita comedie s3 aiba un sfarsit mai acétérii.

Multe am invatat, mo, din parabola taganeasca.
Ce, numai tiganii au foc la suflet cAnd jubesc, numai
tiganii e lasi, numai tiganii nu stie carte, numai tiga-
nii nu se stiu organiza si se iau la ciorovaiala din te
miri ce, numai tiganii se gindesc mereu la haleala? Ta
uitati-vd putin prin cugetele voastre intunecate sa ve-
deti ce coloare are apa ce curge spre trebuinta insufle-
titoare. Ei? Nu-i asa ca avea dreptate baciul Leonachi
al lui Dianeu ficior, intepatorul cu limba ascutita? Tatd
oglinda! Am zis!

|
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Sens, Semnificatie si
Autonomie

asupra sensului. Sunt aceastea lucriri fira sens?
Vom relua intrebarea la concluzii.

Semnificatia. Semnificatia este definita ca re-
ferintd, denotare, mono- sau polisemanticd. Ea
trebuie sa fie obligatoriu coerenta si consistenta,
conform referintelor acceptate. In domeniul ar-
tistic, insd, al discursului, a imaginii, al gestului
expresiv, al discursului muzical in principiu toa-
te acestea au semnificatia stabilitd in insusi actul
fundamental pe care artistul il confera prin cre-
atia anumitei configuratii. La propriu vorbind
putem si aici aprecia cd exista lucriri ce pre-
zintd semnificatie clard (vezi Seung Yeon Kim,
Luis Miguel Valdes, Krystyna Piotrowska, Eddie
Lui, Koichi Kiyono, Kit Chirachaisakul, Marco
Trentin). Exista si lucrari in principiu fara sem-
nificatie (vezi Krasi Dimtch, Koichi Yamamoto,
Ann-Kristin Kéllstrom, Silvestre Pestana, Maya
Simic, Abdelsalam Salem, Stanislaw Baldyga
etc.). In lingvistica de sorginte logicd propoziti-
ile sunt categorizate ca avand sens sau fira sens,
avand semnificatie sau nu, cu sens dar fira sem-
nificatie, fard sens dar cu semnificatie si pose-
dind ambele, dar si nici una dintre ele. Nu este
o clasificare valida in domeniul artistic cici gra-
fica, arta ce foloseste in comunicare semnul, de-
senul, imaginea utilizeaza in egala mdsura toate
ipostazele retorice ale valorizarii continutului ce
poate fi conotativa, denotativd, alegoricd, meto-
nimicd, metaforicd, poate constitui o hiperbola
sau litota dar si un simbol. Este relativ simplu s

Péter Kecskés (Ungaria)

definesti aceste lucruri acolo unde sensul si sem-
nificatia exista si sunt relativ clare, dar extrem de
dificil de a surprinde ipostazele care sunt necla-
re, obscure, chiar paradoxale (vezi Krasi Dimtch,
Koichi Yamamoto, Ann-Kristin Kallstrom,
Zbigniew Lutomski, Eddie Lui, Zdenek Bugan,
Koichi Kiyono etc.). cu atdt mai mult cu cat de
multe ori artistul are o modalitate de a ascunde
inlauntrul imaginii mai multe straturi care une-
ori nici nu se vid dar pot fi mental surprinse,
bénuite, instituite.

Incd mai interesant este contextul de jude-
catd atitudinal al artistului ce propune un fapt

Stanislaw Baldyga (Polonia)

Spatii XXXIII (2018), linogravura, 86 x 60 cm

Parte din ziua diavolului (2017/2018), arté digitala, 60,5 x 100 cm

implinit, o imagine concretd, dar care este rezul-
tatul unei indelungi procesualitati ce manuieste
semantica, tehnica de compozitie ca si valoriza-
rea expresiei. Va invit s meditati asupra unei
polaritati simple, dar profunde, elementare, dar
nuantati. In consideratiile sale asupra stilului
Tudor Vianu a introdus perechea polard tranzi-
tiv-reflexiv. Tranzitiv este un limbaj obiectivat ce
comunica in mod clar, univoc, definit termeni,
semnificatii, idei. Idealul tranzitiv este evident
de gasit in limbajul stiintific in lege si teorema
ce trebuie si aibd sens clar, obiectiv. In acest caz
autorul insusi se ,obiectiveazd” trimitdnd in
mod tranzitiv ctre semnificatii precise. La celd-
lalt pol, reflexivul inseamnd atitudinea centratd
pe sine. Ea este intropati si reflexiva reusind si
transmitd mai curind intuitii greu de precizat,
semnificatii noi, surprinzitoare ce se justifi-
cd prin insdsi trdirea profundd a artistului. Va
indemn sa supuneti acestei polaritati lucrarile
prezente in aceastd expozitie si veti descoperi
nebianuite corelatii ca si punctiformitati de ori-
ginalitate individuala.

Ca si celelalte arte, grafica poate propune si
realiza imagini care au sens si semnificatie, dar
si toate variantele combindrii lor. Pentru ca arta
in sine propune ontologic ,,lumi posibile” si con-
cret realizabile, obiectul reificat al operei de arti
este doar o coaja superficiala cici in esentd ideea
continutul, semnificatia tin de un alt tip de on-
tologie. Desi porneste din real ea configureaza si
structureazd idealul ce nu este de regasit in lumea
noastrd concreta. Cat este real si cit ideal intr-un
obiect artistic? E greu de distins si mésurat. In
mod sigur insd idealitatea este scopul si rostul ar-
tei. Va ramane sa apreciati in acest sens lucrdrile
propuse a cdror provocare (dincolo de realizarea
de inalta tehnicitate), propun sensuri si semnifi-
catii sau citeodatd ,,Ceva” dincolo de aceste in-
strumente de judecatd a comunicarii si limbaju-
lui ce este extrem sau chiar imposibil de definit.

Se cuvine insd o data sd multumim domnului
Ovidiu Petca, grafician de marci, ca si revistei
de culturd Tribuna pentru reiterarea ocaziei de
a ne pune intrebdri esentiale mai curdnd asupra
noastré decat asupra exteriorului. Intelegem atét
cat suntem capabili sd urmarim, sd propunem, in
cadrul Autonomiei Artei, Sensuri si Semnificatii.
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Pavel Puscas

a de multi ani incoace Toamna culturala
a Clujului apare cu consistentele expozitii
realizate de Tribuna Graphic. Editia 2018
vine din nou sd ne propund o gamd restransa, dar
bogatd, limitata, dar nuantata selectie de lucrari
de grafica de inalt nivel artistic. Si in arta toamna
inseamnd recoltd, constientizarea unei mase de
lucrari adunate in cursul anului. In cazul expo-
zitiilor asta inseamna insa si un act de alegere si
selectie atentd a lucrérilor semnificative. O alege-
re este intotdeauna realizatd ca un act de judecata
conform unor diverse criterii. Iar rezultatul unei
judeciti este insdsi valoarea lucrarii cici o judeca-
td artistica este intotdeauna o judecata de valoare.
Avem din nou configuratia deja traditional-cla-
sica ce ne prezinta 30 de autori cu 30 (si incd mai
multe) lucréri propuse de artisti care vin din 26
de tari. Remarcam aici existenta unor artisti cu-
noscuti deja in plan international, ca si prezenta
unor scoli de graficd de inalt nivel (din Polonia,
din Japonia, Italia etc.) ca si aparitia unor autori
si lucrari din zone nu mai putin valoroase, dar re-
lativ putin cunoscute (cum este Mexic, Lituania,
Macedonia, Bangladesh, Hong Kong etc.).
Judecata asupra acestor lucriri, dincolo de per-
formanta tehnicd care este aproape intotdeauna
foarte inaltd pune problema esentiald a stilului,
a sensului si semnificatiei imaginilor. Arta este
in forma ei cea mai generald un tip privilegiat de
comunicare ce foloseste limbaje specifice pentru

Zbigniew Lutomski (Polonia)
linogravurﬁ, 100,5 x 69,5 cm

Trecand prin II (2009),

ABONAMENTE

Krasi Dimtch (Canada)
superficialitatii (2017), arta digitala, 70 x 60 cm

Accesoriu rosu in casa

a vehicula si transmite sensuri si semnificatie.
Exista deja o notabild teorie asupra imaginii ca si
o semiotica vizuald ce i§i propune integrarea ima-
ginii intr-o teorie coerentd asupra comunicdrii
si incearca definirea sensului si semnificatiei din
acest domeniu. Desi specifica aceasta comunicare
de tip vizual trebuie sd aiba referinta esentiala in
conceptele de sens si semnificatie (gramaticitate
si semanticd), care au fost in detaliu si profund
abordate deja in cadrul lingvisticii, structuralis-
mului, a semanticilor logice etc.

Sensul. Ce anume are sens? Definitia insista
asupra oricdrui enunt, discurs, imagine corect
configurate gramatical si formulate compoziti-
onal coerent. In cazul artei insd se pune intot-
deauna peremptoriu problema: care gramatica
si care sintaxd? In campul artistic acestea evo-
lueazi, se contrazic, se completeazd sau pur si
simplu sunt anulate prin inventarea unor noi
sintaxe imagistice. Intre G. Frege (cea mai stric-
td definire a sensului intr-o viziune logicista)
si Noam Chomsky (cea mai larga deschidere
lingvistica prin gramatica universala) sensul
are o multiplicitate deconcertantd de ipostaze si
posibilitati de realizare. Avem si aici lucréri cu
un sens definit (vezi Seung Yeon Kim, Krystyna
Piotrowska, Anca Boeriu, Eddie Lui, Koichi
Kiyono, Kit Chirachaisakul), precum si lucrari
ce prezintd, evident intentionat, o lipsad a sen-
sului manifestd (Maria Bonomi, Krasi Dimtch,
Koichi Yamamoto, Vladimiro Elvieri, Zbigniew
Lutomski...). In egald madsura exista lucriri asu-
pra carora e dificil sau imposibil a ne pronunta

Continuarea in pagina 35
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