TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)
PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Alexandru Boboc
Nicolae Breban
Andrei Marga
D. R. Popescu

Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager / redactor-sef)
Ovidiu Petca
(secretar de redactie)
Ioan-Pavel Azap
Ani Bradea
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Aurica Tothédzan

Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:

Virgil Mlesnita

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59. 14. 98
Fax (0264) 59. 14. 97
E-mail: redactia@revistatribuna. ro
Pagina web: www. revistatribuna. ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Dezbaterile de la Sinaia

,Economia Estului.
Postausteritatea si

perspectivele e

b
33
1

. Ani Bradea

n 26 si 27 octombrie 2018, la Hotel New
Montana din Sinaia, au avut loc lucréri-
le celei de-a doua editii a Dezbaterilor de
la Sinaia, manifestare patronatid de Fundatia
Alexandrion. Daca la prima editie, specialistii
in stiinte juridice au discutat despre ,Statul de
drept. Premise, conditii, functionare”, a venit
randul economistilor, profesorilor, cercetito-
rilor, specialistilor in drept economic si a al-
tor personalititi publice cu responsabilitdti in
domeniu si se intilneascd si sd abordeze pro-
blemele pe care Economia Estului European
le ridica in momentul de fatd, sa identifice
solutii, sd formuleze propuneri care sd contu-
reze viitoare politici economice viabile pentru
aceastd zona a vechiului continent. ,,Impactul
reglementarilor legale si al politicilor economi-
ce au nevoie de analize aparte. Nevoile sociale
si umane trebuie luate in seama atunci cand se
elaboreazd misuri economice. Cultura antre-
prenoriald este o conditie constantd a dezvol-
tarii. Importanta eticii afacerilor creste, iar va-
lorile vietii joacd un rol mai larg decét inainte
in economie. Austeritatea nu este o solutie, dar
alternativele la aceasta au nevoie de o gandire
economica riguroasd. Crizele economice nu se
pot exclude apriori. Dar ele pot fi anticipate si
evitate. Ne propunem si explordm implicatiile
acestor stari de lucruri si evolutii si sd contu-
ram perspective.” — a declarat Prof. dr. Andrei
Marga, vicepresedintele Fundatiei.
Printre vorbitorii celor doud zile de dezbateri
s-au numarat fosti si actuali politicieni, membri ai

guvernelor Romaniei, precum si ai guvernelor al-
tor state europene, academicieni, cercetétori, pro-
fesori universitari, jurnalisti, directori generali ai
unor societdti comerciale, avocati, jurnalisti, di-
rectori ai unor publicatii economice si culturale.
Discursurile, discutiile interactive, comentariile
s-au incadrat cu greu in spatiul alocat dezbateri-
lor, multitudinea ideilor si a punctelor de vedere
exprimate ficind dificild misiunea moderatoru-
lui evenimentului, in persoana vicepresedinte-
lui Andrei Marga, cel care a precizat ca ,,scopul
Dezbaterilor de la Sinaia este si asigure cadrul op-
tim pentru dezbaterea pe podium a unor teme de
importantd cruciald de pe agenda actualitétii, cu
participarea unor specialisti de varf in tema pusa
in discutie”

Se cuvine a fi facute cateva precizari cu pri-
vire la obiectivele Fundatiei Alexandrion, si
anume faptul cd un loc prioritar in activitatea
acesteia il ocupa proiectele culturale. Din anul
2014 sunt acordate anual Premiile Constantin
Brancoveanu, care risplatesc munca si dedica-
tia unor personalititi culturale din Roménia
si din strdindtate. Pentru valorile tinere sunt
oferite Premiile Matei Brdncoveanu, iar pentru
performantele sportive sunt acordate Trofeele
Alexandrion. De asemenea, Fundatia este im-
plicata in diferite proiecte sociale si educative.

Dezbaterile de la Sinaia vor continua, in mar-
tie 2019, cu o noud editie dedicata Educatiei.

Pe coperta:
Ansamblu sculptural de Heather Ramsdale din expozitia
Slide out of view (2017)

www.c&y?bvm.w

A murit poetul si eseistul
Marius Dumitrescu (1959 - 2018)

A murit, victimd a unui sistem sanitar odi-
os, poetul si eseistul de mare respiratie Marius
Dumitrescu. O operatie banald in Europa a
curmat, urmare a unei infectii generalizate,
viata lui Marius Dumitrescu. Revista Tribuna
ii aduce un Ultim Omagiu si publica ultima sa
poezie, scrisd in 28.09.2018:

,wconfuzia e tot vis

dar mai viu

doi barbati ratacesc

prin ceturile singelui meu
unu-i recrut

celdlalt dezertor”
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Poezia intre aisthesis, imitatio,
adevar si autenticitate - o privire
asupra operelor lui Holderlin,
Rilke si Dante (IV)

. Mircea Arman

naliza care va urma va atinge un alt punct

nevralgic, de cotitura, al culturii europe-

ne si ea va face referire la Dante Alighieri
care, in opinia noastra, marcheazi sfirsitul, apo-
geul, celor o mie de ani de exercitiu logic scolas-
tic si inceputul Renasterii, zorii epocii moderne.
Chiar dacd sub raport istoric aceastd situare ar
putea fi consideratd oarecum fortatd, din punct
de vedere al decantirii esentei sensului de fiintd
ea pare perfect indreptitita.

Dante vine in cultura europeand, in poezia
ei, cu toate esentele culturii antice si cu noutatea
danteldriei produse cu atita migald in méanastiri-
le si scolile medievale europene de la Ioan Scotus
Eurigena pind la Duns Scotus, Albert cel Mare,
Thoma din Aquino sau William Occam. Pe de
altd parte, am ales opera dantescd tocmai datoritd
faptului ca ea serveste cel mai bine ideii lucrarii de
fatd, dupa care, singur poetul are acces la esentele
divine, filosofia si stiinta venind a prelucra aceste
esente si a le aduce la intelegerea discursivitatii, la
obiectivarea lor in sistem. Dante, ca si poetii an-
tichitétii, si ca toti cei ce au rostit esential fiinta,
vede poezia ca pe un instrument al cunoasterii si
nu ca pe o arta, in sensul intelesului vechi al ei, cel
de mestesug. Poezia, dincolo de maniera sau arti-
fex, este un mod de cunoastere, un soi special de
gnoseologie - termenul este cu adevirat fortat in
acest context - dar ca modalitate de acces si reve-
lare a fiintei ea este ontologie. Dar asta, se intimpld
atunci si numai atunci cind poetul isi giseste rolul
sdu autentic, cind exprima fiinta, cind are acces
la cele divine. Acest lucru se intimpld insd foarte
rar si numai in acele momente in care ii este dat
omului sé se apropie de divinitate, pe cit ii std lui
in putintd. Reiterdm ideea cd acesta este si mo-
tivul pentru care analiza noastra este una in sal-
turi, care omite mari perioade istorice ale creatiei
poetice, dar care, din pacate, se opresc la nivelul
mestesugaresc, al artei poetice, piezindu-si astfel
forta si sensul autentic cu care ea - poezia - a fost
déruitd: cunoasterea celor ce sunt ca fiind cele ce
sunt, a adevarului si fiintei.

In Divina comedie, Dante ne spune, ci:

»Pe cind e omu-n miezul vietii lui

m-aflam intr-o padure - ntunecata,

cd dreapta mea cdrare mi-o pierdui”

(vom folosi peste tot traducerea lui G. Cosbuc)'

Expresia pddure intunecatd a suscitat multe
comentarii, majoritatea oprindu-se la sensul de
pécat originar, de pacate obscure ale lumii pdmin-
testi. Cu toate cd aceastd interpretare pare oare-
cum extrasa din contextul epocii, dupa unele cal-
cule poemul ar fi inceput sa fie redactat in lunile
martie - aprilie 1300, metafora dantescd pune, in
fapt, problema cd omul traieste in padurea obscu-
ra a iluziilor, a aparentelor, care chiar atunci cind
apar atrdgatoare nu duc decit la fals, la invaluirea
- tema valului a facut carierd in epocai - si ascun-
derea adevérului. Poetul ne aratd calea spre lumi-
né intr-un drum initiatic ascendent de la Infern la

Purgatoriu si pind la Paradis, unde se va descoperi
»pur si pregatit de- a se urca la stele”. Aceasta este
calea care l-a dus pe Dante, insotit de Virgiliu,
de la hitisul intunecat al iluziilor la lumina, de la
aparenta la fenomenul pur, la fiinta.

Saincercdm sd urmam calea pe care a parcurs-o
poetul in cele trei lumi. Vom ocoli aici interpreta-
rile variate si eminamente diferite, teologice, filo-
sofice, estetice, mitologice, istorice sau esoterice,
pe care, de altfel, nu le-am putea cuprinde intr-o
viata de lectura, si vom urma strict doar drumul
initiatic al acestor calatorii.

Luigi Vali, in I linguaggio segreto di Dante e dei
Fedeli dAmore, Roma, 1925., ne informeazi ci
Dante ficea parte dintr-o confrerie initiaticd numi-
ta Credinciosii dragostei si cd in toate aceste tipuri
de confrerii initiatii erau obligati la trei calatorii
simbolice, care amintesc de cele ale templierilor in
cautarea Graal- ului. Asemenea célatorii simboli-
ce sunt definitorii credinciosilor tuturor religiilor,
de la cele egiptene pind la cele ebraice si indiene.
Chiar si in ziua de azi calatoriile efectuate de catre
musulmani sau crestini, la Mecca sau Ierusalim,
sint incercéri, ce-i drept exterioare, formale, de re-
facere a acestor experiente initiatice.

Sa vedem, insi, cum debuteazd drumul lui
Dante. Ajuns la jumatatea vietii, in jurul virstei
de 35 de ani, aceastd impdrtire a vietii apare si in
Biblie,* se giseste intr-o padure obscuri - padurea
lui Virgiliu din Eneida - urmind ca, dupi o serie
de ocoluri, s ajunga la o colind brazdata de pri-
mele raze ale diminetii, pe care incearcd sa o urce,
insd drumul i apare pézit de trei animale salba-
tice: o panterd, un leu si o lupoaici. Brusc, din
neant parcd, ii apare Virgiliu, ciruia i se adresea-
z& pentru a-1 ajuta sd treacd de aceste obstacole.
Poetul latin nu este de acord aratindu-i ca lui i se
cuvine un alt drum, si pentru a-1 face sa-l urmeze
1i dezviluie cd a fost timis la el de Beatrice, pe care
o va intilni in pragul Paradisului. Itinerariul ce-
lor doi poeti marcheazi o célatorie complicata, pe
care Dante a folosit-o, construind ceea ce s-a nu-
mit o topografie morald proiectatd spatial si care
este schematizata atit de sugestiv de Ramiro Ortiz
in studiul introductiv la traducerea lui Cosbuc
din Divina Comedie.

Infernul are forma unei pilnii cu virful in cen-
trul pamintului si la poarta lui se ajunge printr-o
poartd situatd in emisfera sudica, pe un drum
»aspru si impadurit”. (Infernul, 11, 142, trad. rom.,
G. Cosbuc). Téarimul intunecat se imparte in trei
mari falii: Vestibulul unde se chinuiesc cei care
»au trait fard rusine si fard laudd™, cei céldicei,
cum spune Biblia. Urmeaza apoi Infernul de sus
care se intinde de la fluviul Acheron, pe care po-
etii il vor trece cu ajutorul lui Charon, pind la ce-
tatea Dita, si este impartit in cinci cercuri repre-
zentind tot atitea specii de pacitosi si, in sfirsit,
Infernul de jos, care se intinde de la cetatea Dita
pini in centrul pdmintului, cuprinzind incé patru
cercuri. In total Infernul are noud cercuri, unele

Mircea Arman

din ele avind, la rindul lor, subdiviziuni, si este
populat de o gamad diversa de personaje din mi-
tologia greco-romana, diavoli, personaje politice
si religioase din vremea lui Dante, toti prezentati
intr-o viziune infiricosetoare, grotescd. Pe de altd
parte, la rindul lor, toate viciile sint clasificate in
diviziuni §i subdiviziuni, intr-o schemd comple-
xa. Spre ilustrare, Rugieri, prin minciund si in-
trigd, 1-a inselat pe contele Uglino din Florenta si
apoi l-a ucis. Reluind mitul lui Tideu, unul din cei
sapte regi legendari care au asediat Theba, rozind
capul lui Melanip, Dante il infitiseaza pe Uglino
in aceeasi ipostaza; rozind capul lui Rugieri:

»Cum vird-n pine dintii sai flamindul

asa cel de deasupra-i infigea

in cap la ceafa celuilalt, rozindu-1.

Si nu-ntr-altfel cum timplele-i rodea

Tideu lui Melanip cum el in gura

rodea si-al hircei os si ce-i sub ea”

(Infernul, XXXII, 127-132.)

In schimb, in centrul pamintului, ca opus lui
Dumnezeu, se afld Lucifer, al carui corp iese
din Infern catre o deschidere ce dd in emisfe-
ra sudica. Tirindu-se pe spatele stapinului te-
nebrelor cei doi poeti ies din infern si ajung
in Purgatoriu. Acesta, la rindul lui, apare ca
un munte cu trei despartituri. Ca si in ca-
zul Infernului vedem aici un vestibul, apoi
Purgatoriul propriu-zis si, in final, Paradisul
pamintesc. In vestibulul purgatoriului se afla
cei excomunicati, sau cei ce nu au avut posibili-
tatea pocdintei. Sufletele care au fost ingaduite
in acest vestibul se aduna la gura Tibrului, unde
sint intimpinate de Cato din Utica, celebru prin
faptul cé s-a sinucis dupa ce o noapte intreagd
citise dialogul lui Platon, Phaidon, sau despre
nemurire, si a cdrui misiune era aceea de a in-
depirta sufletele care ar fi reusit sd scape din
Infern. Dupa aceastd intilnire poetii vdd ,un
punct de foc pe mare”, care se apropie flancat
de niste pete albe. Virgiliu il recunoaste ca fiind
un inger, aflat intr-o ambarcatiune, si care ii va
duce in Purgatoriu lopatind cu aripile:

,»Grabit si cazi acu-n genunchi - imi zise -

si inchina-te! E inger acest foc,

De-acum solii de-acestea-ti sint trimise!”

Purgatoriul, 11, 28-30.

=
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Purgatoriul, ca atare, ne oferd imagini mai pu-
tin inspaimintatoare decit acelea din Infern. Dupd
felul celor ce il locuiesc, el este impartit in trei: cei
ce au iubit raul - situati pe trei cercuri -; cei ce au
iubit prea putin binele etern - aflati in al patrulea
cerc - si cei ce au fost legati de bunurile lumesti -
impdrtiti si ei in trei cercuri.

In schimb, Paradisul pamintesc, este o padure
infloritd. Aici, pe malul riului Lethe i apare po-
etului Matelda, o femeie deosebit de frumoasa.
Ea ii aratd lui Dante ci aceasta este apa uitarii, iar
mai departe se gaseste Eunoe, apa aducitoare de
har divin. In fata lor se desfisoard o procesiune
uriasd, un car inconjurat de multime, din care co-
boara Beatrice in mijlocul unui nor de flori:

»Asa-ntr-un nor de flori, ce-1 ridicara

divine miini si-n ploaie-apoi prelinsa

cadea-ndarat si-n car si-n jur pe-afard”

(Purgatoriul, XXX, 29-30.)

Vadit marcat de vechiul sentiment al iubirii,
oarecum rendscut, poetul il cautd cu privirea pe
Virgiliu, dar acesta disparuse. Certat de Beatrice
pentru infidelitdtile sale, Dante se cdieste atit de
adinc incit isi pierde cunostinta. Cind se trezeste
este imbdiat de Matelde in apele riului Lethe pen-
tru a bea din apa uitérii pacatelor, si apoi din apa
riului Eunoe, pentru a-si intari virtutile si pentru
a putea intra in Paradis ca ,,0 plantd noua” Acum
Beatrice 1i dd misiunea si spund celor vii ci ,a
trai este o alergare spre moarte” zicere inspirata,
in mod vadit, din Platon.

Poetul este condus prin Paradis de noul sidu
ghid trecind prin cele noud ceruri care inconjoa-
ra pamintul - dupa viziunea lui Ptolemeu. Aceste
ceruri reprezinta stiri diferite ale beatitudinii: in
cerul Lunii se gédsesc cei care, fard voie, nu si-au
tinut jurdmintele; in cerul lui Mercur se gasesc
legiuitorii; in cerul lui Venus fostele suflete iubi-
toare; in cel al Soarelui sufletele intelepte; in cel
al lui Marte, martirii; in cerul lui Jupiter, princi-
pii intelepti si dreptii; in cel al lui Saturn, sufletele
contemplative; in cerul instelat sufletele care au
triumfat prin credintd; in cerul cristalin stihiile
ingeresti si, in sfirsit, deasupra tuturor Civitas Dei
- Cetatea lui Dumnezeu, inconjuratd de corurile
ingeresti, fiecare dintre acestea avind o denumire
si o functie speciald. Aici este salasul preafericiti-
lor. Fiecare cer este guvernat de inteligente angeli-
ce, sau de suflete motoare. Trimiterile spre Augustin
sau Aristotel sunt mai mult decit evidente.

In concluzie, cilitoria initiaticd a lui Dante,
prin cele trei tarimuri, Infernul, Purgatoriul si
Paradisul, marcheazi trecerea de la intuneric la
luming, de la aparentd la realitatea umana care
poarti in ea insasi pecetea divinititii. Asa spune
Dante in finalul Paradisului:

,O suprema lumind, care te inalti intr-atita

De la ideile muritoare la mintea mea.”

(Paradisul, XXXIII, 67-68.)

Acesta este, asa cum marea majoritate a cerce-
tatorilor il redau, sensul calitoriilor initiatice ale
lui Dante; iesirea umanititii la lumina. In cele ce
urmeazd, vom incerca s aritdm care era sensul
luminii in poemul lui Dante, de fapt care era sen-
sul luminii intelectului la poetul florentin.

Dante nu-1 alege aleatoriu pe Virgiliu ca ghid al
sdu. In afard de prestigiul enorm de care se bucura
Virgiliu, atit in timpul vietii dar mai cu seama in
Evul Mediu, ceea ce l-a determinat pe Dante s il
considere conducdtor si sa il ia ca atare, este si faptul
cd el giseste in Eneida un cert motiv de inspiratie.

Heather Ramsdale

De altfel, tema esentiald a Divinei Comedii este
asemdndtoare cu cea din cartea a Vl-a a Eneidei.
Desigur, versul este altul, clasificarea viciilor si cer-
curilor de expiere mult mai rational structurata,
amploarea viziunii si a conceptiei mult mai vasta.

In afard de aceste motive care l-au determi-
nat pe Dante si-1 ia drept cdlauza pe Virgiliu mai
existau si alte motive care explica aceasta alegere.
Datorita literaturii existente in acea perioadd pe
marginea vietii poetului latin, literaturd presaratd
de povesti extraordinare si comentarii abundente,
asa cum aratd si Emile Thomas in Essai sur Servius
et son commentaire sur Virgile, * poetul latin tre-
cea in secolul al XII-lea drept sfint si profet, om-
niscient, taumaturg si magician. Prestigiul lui era
atit de mare incit s-au confectionat talismane care
erau purtate la git, iar biserica catolica I-a introdus
in anumite cintece liturgice ca pe un profet. Sa ci-
tdm citeva exemple care arata ci similitudinea de
idei si imagini dintre cei doi poeti a stirnit curozi-
tatea multor cercetétori.

Etienne Gilson, in Dante el la Philosophie, ara-
ta ca Virgiliu il ghideaza pe poetul florentin ,,re-
constituind pentru Dante descinderea in Infern pe
care o facuse el insusi altddatd cu Enea”. ®

La fel, Ramiro Ortiz, in introducerea la Divina
Comedie la traducerea lui G. Cosbuc, spune ci
Dante a avut un singur premergator, pe Virgiliu,
care a fost nu numai invétatorul si indumatorul
sdu ci si cel de la care a luat nu numai stilul frumos
dar si parte din inspiratie si material.

Alexandru Balaci, in Dante Alighieri, © arata
cd desi influenta lui Virgiliu este dominatoare,
totusi Dante s-a folosit si de alte surse de inspi-
ratie, in spetd Ovidiu, din care preia episoade si
scene intregi. Evident, tema caldtoriilor initiatice
pe tarimul umbrelor nu este singulard, i a facut si
inainte de Dante tema inspiratiei mai multor po-
eti, nu numai a lui Virgiliu. Amintim aici Odyssea
lui Homer, legendele care-1 privesc pe Hercules si
Orfeu, insusi Isus coboard in Infern inainte de ri-
dicarea la cer. De altfel, tema era in mare voga in
Evul Mediu iar scrieri precum cele ale lui Cicero,
Visul lui Scipio, sau altele ale unor autori mai putin
cunoscuti de cei moderni dar celebri in timpul lor
precum Pietro da Barsegape sau Fra Giacomino
da Verona, erau citite si riscitite. Dar, cum adesea
se spune si pe bund dreptate, toti acesti scriitori
prezintd aceste scene ale Infernului si Paradisului
la modul descriptiv, pe cind Dante le inlocuieste
cu o viziune.

Intr-o scrisoare citre Can Grande de la Scala’,

Formai si eternitate. Expozitie personala la Galeria Dowd, SUNY Cortland (2018)

Dante aratd ci opera lui fiind doctrinald, in ea
trebuie sd se distinga subiectul, scopul si genul
de filosofie care este morala practicd. Si tocmai in
aceasta urmadrire a etapelor care duc la desavirsirea
practica a omului, I-a luat el ghid pe Virgiliu. Pe de
alta parte, faptul cd Dante il paraseste pe acesta la
portile Paradisului, in ciuda faimei sale incontes-
tabile, se datoreazd faptului cd mentalitatea epocii
nu permitea ca un pégin sa ajungi dincolo de li-
mita Purgatoriului si ca insusi Dante nu putea sd
treacad de morala si mentalitatea care il formase.

Cea care va prelua stafeta de ghid al poetului
va fi frumoasa Beatrice. Figura acestei femei a fost
mult discutata de cercetitorii care s-au aplecat
asupra operei dantesti, si asta nu numai datoritd
rolului pe care il joacd in Divina Comedie, dar si in
viata lui Dante, cum bine se stie.

In Vita nuova,® poetul insusi marturiseste cd a
cunoscut-o pe aceastd femeie inca din copilarie
si a fost impresionat de ea inci de la prima vede-
re. Dante ne spune ca: ,,Mi-a apdrut in vesminte
de culoarea cea mai nobild, simpld si modesta si
impodobiti in modul cel mai potrivit pentru vir-
sta ei), marturisind: ,,din acel moment iubirea
a devenit stipind pe sufletul meu” Aceastd iubi-
re nu a fost niciodata impartasitd, in nici un fel,
iar Beatrice Portinari s-a cdsatorit, insd moartea
ei prematurd l-a afectat, se pare, puternic pe flo-
rentin. De aici incolo Beatrice va fi destul de des
mentionatd de Dante, pind cind va deveni steaua
lui célduzitoare in Paradis.

Semnificatiile aparitiei acestei femei au fost
interpretate in multiple feluri, precum si roluri-
le simbolice acordate de comentatorii lui Dante.
Edward Moore,’ a sintetizat principalele interpre-
tari ale acestui personaj. Dupd el Beatrice ar re-
prezenta: intelepciunea, impératul, Biserica ideals,
Femeia ideald, Gindirea-verb sau Intellectus agens.
Nu vom insista aici asupra tuturor acestor inter-
pretdri, care mai de care mai exotice, teologice,
pythagoreice,etc.etc., care nu duc, in nici un caz, la
o mai buna intelegere a operei in discutie si care au
fost analizate de Etienne Gilson, in lucrarea citata,
istoricul francez demonstrindu-le, de altfel, lipsa
de fundament.

De ce a luat Dante o femeie drept ghid al lui
in Paradis nu este, dupd opinia noastrd, o sarcind
grea de demonstrat pentru comentatorul operei
sale. Se stie, in epocd, era un obicei bine statuat
ca un cavaler sd lupte sub flamura unei doamne.
Acest simbol arita iubirea purd pe care cavalerul o
ducea in lupta intru apararea adevaratei credinte.
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S nu uitdm, ci pentru Evul Mediu, idealul de
umanitate era cavalerul, erou si sfint, totodata.
Mai mult, incd trubadurii si menestrelii au fiu-
rit poemele lor avind drept inspiratie centrala o
doamnai al cdrei nume nu era niciodatd dezvilu-
it, ci doar simbolizat, cum se vede la un Lafranc
Cigala, Aimeri de Belenoi sau Uc de Saint-Cyr.
Problema, in fond, nu era daci aceastd doamna
avea o existentd reald sau nu, ci mai degraba ceea
ce simboliza ea. Asadar, nu importé dacé Beatrice
Portinari ca persoana fizici este sau nu modelul
lui Dante, ci ceea ce a facut el din ea sau, mai de-
grabd, de ce a ficut-o. In fond, procedeul este unul
obisnuit pentru Dante, el procedind similar cu
personajele din Infern, ce nu erau decit oameni a
cdror existenta istorica este indubitabild. Luind-o
pe Beatrice drept ghid in Paradis, Dante nu a facut
altceva decit sd adopte o figurd de stil generald pe
atunci, a modului de a concepe rolul ideal al unei
femei ideale, transformind-o in ghid celest, dato-
ritd unei iubiri absolute, pure.

Francesco de Sanctis, in Storia de la letteratura
italiana'®, aratd cé in contextul Divinei Comedii,
Dante este sufletul, Virgiliu ratiunea si Beatrice
Gratia divind. Tot el spune cd abandonarea lui
Virgiliu de céitre Dante la portile Paradisului se
datoreazd faptului ca aici misiunea paginismului
se incheie; Beatrice simbolizind misiunea noii
doctrine, cea a crestinismului, de aceea aparitiile
care populeaza Paradisul sint doar figuri de sfinti,
patriarhi, profeti, evangelisti si apostoli. Persistd
totusi o intrebare: daca lucrurile stau asa, de ce nu
apar aici drept ghizi ai lui Dante figuri emblemati-
ce ale filosofiei crestinismului cum au fost Albert
cel Mare, Thoma din Aquino sau Bonaventura,
si este, totusi, preferatd Beatrice? Nu putem rés-
punde la o atare intrebare, dar vom incerca, totusi,
sd relevam constructia arhitectonicd a Divinei
Comedii. Pentru a iesi din acest adevirat labirint al
lui Dedal, va trebui sd gisim un fir al Ariadnei, pe
care s3-1 urmarim constant.

Vom lua drept fir calauzitor insisi afirmatia lui
Dante, in scrisoarea adresatd lui Can Grande de la
Scala, prin care ii dedicd Paradisul: ,, sensul acestei
opere nu este simplu, ci se poate numi poliseman-
tic - istius operis non est simplex sensus immo dici
potest polysemnum ,,."! Dante crede, asa cum apare
destul de clar in II Convivo, lucrare inceputd de
Dante in 1304 dar rimasi neterminati, dar cum
apare inca in scrisoarea citre Can Grande, ci o
opera literara are patru sensuri care se luminea-
za reciproc: literal, alegoric, moral si anagogic. Sa
dezvoltim putin aceastd conceptie si sa luminam,
pe cit posibil, mecanismul ei interior ajutindu-ne
atit de mai sus amintita lucrare a lui Dante cit si
de studiul lui Anton Dumitriu din Eseuri'? pe care
l-am mai utilizat si urmat in abordarea poemului
dantesc.

Sensul literal, este dupa Dante, acela care nu se
extinde dincolo de cuvintele intrebuintate. In ca-
zul Divinei Comedii, povestirea propriu-zisd a ci-
latoriei initiatice prin cele trei etape ale desavirsirii
umane: Infern, Purgatoriu, Paradis.

Sensul alegoric este acela in care un adevar se
ascunde sub o minciund frumoasi - fabula. Dante
il da exemplu pe Ovidiu cind spune cé Orfeu fi-
cea prin cintul sdu ca fiarele, arborii si stincile sd
se miste, punind in valoare puterea pe care o are
instrumentul vocii pentru a face ca cei lipsiti de
harul stiintei si artei poetice s se supund vointei
lui Orfeu. in felul acesta, alegoric, putem admite
cd Virgiliu simbolizeaza ratiunea luminatd de filo-
zofie iar Beatrice ratiunea divind.

Sensul moral este acela prin care o operd literara

se face utila cititorului. in Divina Comedie sensul
moral constd in avertismentul si indemnul facut
omului de a iesi din pacat.

Sensul anagogic - de la grecescul anagoge care
inseamna actiunea de a ridica sufletul spre lucru-
rile inalte, de unde si intelesul de sens inalt spiri-
tual - este un suprasens, adica un sens suprapus.
Dante dé exemplul profetului care spune ci la ie-
sirea din Egipt ,,Judeea a fost facutd sfintd si libe-
rd”. Sensul literar este clar, insa in sens anagogic
aceastd propozitie ar insemna ci ,,la iesirea sufle-
tului din pécat el a devenit sfint si liber”, asa cum
se intimpla si in Paradisul dantesc (A. Dumitriu).

De remarcat faptul ca Dante avertizeazd asupra
faptului ca desi sunt uneori complementare, aces-
te sensuri sunt in esenta lor distincte si acest fapt
trebuie mentinut tot timpul.

Reluind scrisoarea citre Can Grande, vom ve-
dea cd Dante motiveaza folosirea mitului si a me-
taforei prin faptul cd ,Multe vedem cu ajutorul
intelectului pentru care ne lipsesc semnele voca-
le. Multa namque per intellectum videmus quibus
signa vocalia desunt”.”* Dante vrea sd spuna, prin
aceasta, ca ne lipseste ratiunea, gindirea discursiva
care nu are acces la un anumit nivel al realitétii,
nivelul numit divin. Intrebindu-se de ce Platon a
folosit, in lucrarile sale, mitul si metafora pe o sca-
ra atit de largd, Dante isi raspunde: pentru a face
sd se vadd ceea ce nu se vede si pentru a face sa se
inteleagd ceea ce nu se poate intelege. Pentru Dante
sensul si valoarea metodologicd a miturilor sint
aceleasi ca la Platon.

Nousd, analiza sensului vocabulei mit ne-a ard-
tat cd acesta inseamna a-si vorbi siesi, in tacere,
tdcut, dar in acelasi timp ne-a dus la ideea de mis-
ter, mysterion continind aceeasi radacima my ca si
mythos si insemnind ticere. Etimologia platoni-
cd, pe care am evitat-o in analiza de fatd, ne ara-
td ca mythos ar fi de fapt my-theos si ar semnifica
ticerea divind sau divinitatea care tace. Probabil,
la acest fapt se gindea Dante cind ii scria lui Can
Grande de la Scala ca ,,existd multe lucruri care se
vad prin lumina intelectului dar care nu pot fi ex-
primate adecvat prin cuvinte’(Anton Dumitriu).

In Infernul, Dante ne aratd ci pe frontispiciul
unei porti stau scrise celebrele si inficosatoarele
versuri:

»Prin mine se ajunge la cetatea durerii,

Prin mine se ajunge la suferinta eterna,

Prin mine se ajunge la lumea pierduta

Ca sd se incheie, apoi, cu si mai cunoscutul vers:

Lésati orice sperantd voi care intrati”**

S& vedem ce vrea sd spund Dante prin aceste
versuri. Cé dincolo de Poarta Infernului se afla o
lume in grea suferintd, ceea ce este propriu acestei
lumi, iar aceastd suferinta si cauza ei este faptul ca
omul a pierdut ,,bunul intelectului”, deoarece po-
etul atunci cind spune ,,lumea pierdut’, se refera,
credem noi, la lumea intelectului. Acesta este cheia
a tot ceea ce se intimpld in Infern si mai apoi in
intreg poemul lui Dante.

Comentariile pe marginea acestei expresii ,,bu-
nul intelectului” sunt extrem de variate si contro-
versate. Pirerea comuna a interpretilor dé explica-
tia dupd care ,,bunul intelectului” ar fi Dumnezeu.
Anton Dumitriu,’ aratd ca aceastd interpretare nu
tine cont de faptul ci ateii sunt asezati numai pe
unul din cercurile Infernului, deci nu toti cei care
l-au pierdut pe Dumnezeu sint cei care au pierdut
,binele intelectului”.

Noi credem ci aceasta expresie trebuie inteleasa
in perspectiva celor doud ,,intelecte aristoteliciene”,
activ si pasiv, mai ales daca tinem seama de faptul
cd Dante era un bun cunoscitor al filosofiei scolas-
tice care opera curent cu cele doud notiuni impru-
mutate din filosofia Stagiritului. Prin urmare, este
vorba aici tocmai de aceastd pierdere a intelectu-
lui, iar toti cei ce se afla in infern se afld acolo din
cauza acestui fapt. Jar daca vrem s nuantim lu-
crurile, si ne vom referi din nou la scrisoarea citre
Can Grande, vom vedea ca Dante se referd exact la
pierderea intelectului activ, al intuitiei intelectuale.

Aceastd interpretare, care neaga orice fel de so-
lutie simbolica data expresiei in cauzd, nu este una
ad hoc. Dante cunostea la perfectie doctrina filo-
sofica a timpului - pérere cu care sint de acord toti
cercetdtorii - care era doctrina de sorginte aristo-
telicd a lui Thoma din Aquino. Florentinul vedea
in Thoma o autoritate atit de mare incit il asaza in
Paradis in cercul al patrulea, al Soarelui, printre su-
fletele intelepte:

“Acesta care-mi este la dreapta mai aproape

Mi-a fost frate si maestru

Ce-a fost in Colonia, iar eu sint Thomas de
Aquino”

Referindu-se la sensul ultim al operei dantesti,
dincolo de toate interpretirile care mai de care mai
esoterice si, de cele mai multe ori, fanteziste, cum
sint cele la ininterpretabilul si intraductibilul vers
»Pape satan, pape satan, aleppe'’, F. De Sanctis,
spunea: ,,Poetul spontan si popular se adreseaza
poetului doct si solemn! A descrie cealalta lume
ii apare un frivol passatempo, o manierd a poves-
titorilor vulgari. Litera este acolo, dar este pentru
profani, numai pentru oamenii care nu vid dinco-
lo de aparente. Dar el scrie pentru initiati, pentru
inteletti sani, si le recomandd si nu se opreascd la
suprafatd, ci sd priveascd dincolo. Astfel s-au nas-
cut doud lumi dantesti: una literald si aparentd, alta
oculta: figura si figuratul” V7. Prin inteletto sani, De
Sanctis intelegea nu numai sensul de intelect sa-
nitos, care este sensul primar al expresiei, dar mai
ales intreg, adica ambele forme ale intelectului, atit
cea activa cit si cea pasivd. Mai mult, celebra ex-
presie ,,Pape satan, pape satan, aleppe™, in ciuda
tonelor de cerneald care s-au scurs incercind sd fie
descifratd, are o dezlegare simpld.

Plutarh, in ale sale Vieti Paralele’*ne spune:,Nu
departe de acolo cresc trestii cretane.Haliartienii
spun cd aici s-a ndscut Radamant si-i aratd mor-
mintul pe care il numesc Alep. In apropiere se afld
si mormintul Aromenei, cdci se spune cd aici a fost
inmormintatd, fiind cdsdtoritd cu Radamant dupd
moartea lui Amfitruo” Citatul in cauza are o insem-
ndtate exceptionala iar Dante este imposibil sd nu-1
fi citit pe Plutarh. In fapt, celebrele versuri ale cirui
sens nu a fost relevat pina in prezent vor s spuna:
»Pape (cu referinté la tatd dar imposibil la Papa)
Satan, Tatd Satan, Aleppos (numele mormintului
lui Radamantes) cu trimitere directd la judecdto-
rul Infernului, anume Radamantes. Prin urma-
re o traducere clarad ar fi: ,,Tatd Satan, tatd Satan,
Radamantes” Este absolut incredibil cum 700 de
ani de exegeza, zecile si sutele de mii de carti, stu-
dii, eseuri scrise scapd din vedere aceastd trimite-
re absolut limpede si rateaza sensul celor spuse de
Dante delirind incredibil pe marginea acestor ver-
suri care sunt scrise chiar in italiand si nicidecum
in cine stie ce grai exotic. Unde mai pui cd ruga
este adresatd stapinului infernului, qvod erat de-
monstrandum, iar ceea ce am ardtat aici va avea o
importantd cruciald pentru demonstratia care va
urma.

=
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In acest sens, desigur, opera dantesca poate fi
decriptatd la mai multe niveluri. Toate aceste sen-
suri au fost interpretate si rédsinterpretate, pind
cind s-a creat o ,,pddure obscurd” Acestea sufoci
sensul si ne face ,,53 nu vedem padurea din cauza
copacilor”.

Etienne Gilson,” referindu-se la personaje-
le fictive ale operei dantesti, aratd cd acestea sint
purtatoare de realitate. El spune cd in opera lui
Dante aceste fictiuni simbolice, sunt, in general,
invesmintate intr-un sens simplu care ramine
univoc prin multiplele aplicatii pe care le poa-
te face poetul si care pot fi desemnate printr-un
singur cuvint. Asadar, opera lui poetica si morald
nu este una ermetica, ci una care poate fi sesiza-
ta simplu, direct, asa cum intelectul pur sesizeaza
direct esenta, adevirul. Dar atunci la ce se referea
Dante, in scrisoarea citre Can Grande, cind spu-
nea cé sensul simbolic al operei sale nu poate fi
sesizat prin cuvinte? Sd incercam sa raspundem la
aceastd intrebare.

Existd doud probleme esentiale in Divina
Comedie: problema eschatologicd, a destinului
dupd moarte, si problema mintuirii omului de
propriul lui destin.?*

Prima dintre ele este reprezentata de cele trei
ipostaze: Infern, Paradis si Purgatoriu. La rindul
lor, cele trei denumiri sint simbolice si initiatice,
ca si calatoriile prin aceste locuri, dar au un sens
inexprimabil, asa cum o spunea insusi Dante in
scrisoarea catre Can Grande. Sigur, parte din per-
sonajele care populeaza cele trei ipostaze ale vie-
tii de dincolo sint simple constructii ale fanteziei
realizate poetic prin metafore simple, obisnuite,
altele sint personaje istorice, reale, determinabile
in timp, ca si evenimentele la care au luat parte,
insa plasarea lor in scend are un caracter simbolic,
deoarece realitatea pe care o sugereazi este inex-
primabild in zona intelectului obisnuit putind fi
perceputd numai de intelectul activ, printr-un act
al intuitiei intelectuale.

La fel stau lucrurile si in ce priveste a doua pro-
blem3; mintuirea sau eliberarea prin aceste cilito-
rii initiatice. Fie cd interpretam aceste initieri ca pe
experiente din viata aceasta sau, cum face Dante,
din viata de dincolo, folosind mijloacele abstracte
ale intelectului obignuit, pasiv, nu vom putea ajun-
ge la o intelegere a acestor initieri. Si chiar daca,
prin exceptie, intelectul pasiv ar avea o intelegere
tangentd a lucrurilor si atunci am avea, la nivelul
constiintei un fenomen intelectual irational, cum
l-ar numi Rudolf Otto in celebra sa lucrare, Das
Heilige?, aparuta si in traducere romaneasci. Insd
a fi rational sau irational presupune o determinare
abstracta, fiind denumiri care se aplicd unor con-
ceptii exprimate sau exprimabile. Dar, ceea ce se
ascunde sub simbol este dincolo de exprimarea
conceptuald, nefiind nici rational nici irational,
tocmai datorita faptului cd tine de natura sim-
bolului. Singurii care au acces la nivelul intuiti-
ei intelectuale sint poetii autentici care, in rarele
momente ale transei divine au sesizat asemenea
realitdti redate prin simbol sau metafora. Dante a
reusit sd facd o asemenea incursiune in realitatile
superioare, cum ne-o spune el insusi in ultimul
cint al Paradisului. Céci atunci cind voia sd vada
de nevédzutul mintea ii fu strdbatutd de un fulger
- ,mintea mea fu strabatuta de un fulger”>- iar in
fata unei asemenea revelatii cuvintul se vadeste a
fi neputincios:

»De aici inainte vederea mea fu mai cuprinza-
toare Decit graiul nostru, care, la asemenea viziu-
ne, cedeazd”

(Paradisul, XXXIII, 55-56.)

Reiteram ideea ci toatd aceastd céldtorie ini-
tiaticd este cuprinsi in drumul dintre cele doud
mari concepte dihotomice: intunericul si lumina,
ea nefiind altceva decit drumul omului de la intu-
neric spre lumind. Dante subliniaza acest lucru la
sfirsitul fiecireia dintre cele trei parti ale Divinei
Comedii. Pentru a ilustra acest fapt vom arata ci
Infernul se termind cu versul:” Si astfel iesiram
pentru a revedea stelele”, Purgatoriul se sfirseste
cu versul. ,,Pur si pregitit de a urca la stele’, iar
Paradisul are ca ultim vers:” Dragostea care miscd
soarele si celelalte stele”

Anton Dumitriu,* arati ci nu intimplitor cele
trei versuri cu care se sfirsesc cele trei calatorii, se
termind cu cuvintul stele. Ele sint, spune el, trepte
pe care le urca omul ca urmare a celor trei célatorii
simbolice: treapta vederii luminii sau adevarului,
treapta care o va sui pina la lumina si adevar si,
in sfarsit, treapta prin care va intelege lumina si
adevarul.

Omul, desi prizonier al propriilor sale iluzii,
al aparentelor care ii ascund realitatea facindu-1
sd traiasca, mai degraba, un vis despre ea, are,
crede Dante, posibilitatea s pardseasca intuneri-
cul padurii §i sd ajunga la lumina. Acesta este si
sensul pe care Heidegger il dddea termenului de
Lichtung - luminis, si pe care exegetii lui nu l-au
inteles, ratindu-i sensul, speculind in mod neper-
mis. Cunoscut ca fiind un mare admirator al po-
etilor, nu este exclus ca Heidegger si se fi inspirat
in cunstructia acestui concept - intre noi fie vorba
mai mult o metaford - din viziunea dantesca. Dar
sa nu anticipdm.

La Dante, aceastd posibilitate de a parasi in-
tunericul padurii este realizabild doar printr-un
termen tert: acest termen se numeste dragoste.
Desigur, acest termen nu trebuie inteles in ba-
nalitatea sa cotidiana, conform uzantei. Aceastd
dragoste este ceea ce Platon, in Symposion, nu-
mea motorul tuturor nizuintelor noastre - Bros
- dorinta de Frumos - ,epi tois kalois filotimias"*
Parcurgind treptele Frumosului - a nu se confunda
cu notiunea esteticd modernd de frumos - Platon
ajunge la ultima treapta a acestuia, ,,Frumosul
unic”, care, dupd el, nu poate fi reprezentat ,,nici
concret si nici prin gindire”. Asadar, Eros-ul este
motorul care ne duce spre lumina Adevarului, a
Frumosului si Binelui, care, in fapt, sunt unul si
acelasi lucru. Dragostea, cum spune Platon, in-
aripeazd omul pentru a-1 face s urce continuu,
ca si in cazul lui Dante, pind acolo unde nu mai
existd urcare, pina la dragostea divind, care nu
poate fi exprimata prin cuvint, adicd prin ratiune.
Singurul poetul este mandatat cu acest dar divin,
si credinciosul, practicantul credintei. In acest fel,
Dante exprimd modalitatea medievalului de a
ajunge la Esenta, la fiintd, la adevir, prin Dragoste,
care este insusi Dumnezeu. Nici nu se putea altfel
pentru un om al timpurilor moderne. De Sanctis,
% dintre toti comentatorii, s-a apropiat cel mai
mult de acest mod de a interpreta opera dantesca:
»Pentru Dante orice act de cunoastere duce la un
act de vointd. Intelectul este in virful scirii; iubi-
rea da intelegerea; §i aceasta inseamna a avea in-
telect”, intelect activ, am adduga noi. Iubirea apare
ca fiind acel ceva ce face posibild o realitate, si o
duce pina acolo unde are fiecare putinta. Dante a
luat ca purtétor al esentei iubirii pe Beatrice. Noi
credem cé Beatrice reprezintd, de fapt, Biserica, cu
atit mai mult cu cit in noul testament Biserica este
vazutd, in varii locuri, ca o femeie. Acesta este sen-
sul autentic al aparitiei doamnei, a femeii, in toate
actele si operele medievale, de la cavaleri, eroi si
sfinti, pina la poeti. De aceea, Dante se desparte

de Virgiliu, care, ca pigin, nu are acces la lumina
data de flacdra vie a Bisericii. Cel mai inalt pisc al
Divinei Comedii este Beatrice, adica Biserica, pen-
tru cd ea reprezintd si este pastratoarea dragostei
care ,,miscd soarele si stelele”.
Cu aceeasi dragoste sau Eros au numit aceas-
ta putere un Empedocle, un Platon sau Aristotel.
Numai céd in cazul de fata, in Divina Comedie,
aceastd dragoste nu este echivalentd cu motorul
nemiscat aristotelician sau thomist, cu alte cuvin-
te nu este insusi Dumnezeu. Beatrice, Biserica,
nu simbolizeaza altceva decit suma tuturor ener-
giilor pe care motorul imobil, Dumnezeu in ter-
menii crestinismului, le dezvoltad in lume. Pentru
a ajunge la primul motor, la Dumnezeu in cazul
lui Dante, care miscé totul, el insusi fiind nemis-
cat, trebuie ca miscarea intelectului sd se opreasca,
asa cum scepticii suspendau, opreau, cunoasterea
prin epohé. Dante ilustreaza acest fapt in doua ter-
tine din cintul final al Paradisului:
»Intr-astfel mintea-mi suspendata
Sta atintitd fixa, nemiscata si atentd
Si tot privind ea ins3si se aprinse.

La acea lumina devii astfel incit
Nu mai poti intoarce privirea
Vreodata si spre altceva”
(Paradisul, XXXIII, 97-102.)
Dante este, astfel, primul poet modern care, la
fel ca si cei din vechime, redescoperd drumul au-
tentic al poeziei si rolul profetic al poetului. Pentru
el, asa cum era la origine, poezia nu este doar o
artd ci o modalitate autenticd de cunoastere, uni-
cd si directd, nemijlocita. In acest chip, dincolo de
orice, poezia este ontologie, iar poetul acea fiintare
privilegiata care, atit cit le std muritorilor in putin-
ta, accede spre realitatea ultim3, unici si divina,
spre adevar.
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Inachis Io nu respira,
dar se salveaza

. Ani Bradea

Motto: ,,Suntem mereu o cdldtorie deschi-
sd, una din care oricine poate iesi. Si orici-
ne poate intra. Oricdnd. Pentru cd noi mis-
cam locul, iar locul ne trimite mai departe
sau ne retine.”

cest citat este unul dintre multele exem-

ple pe care le-as putea folosi din romanul

Claudiei Albu, Inachis Io nu stie sd respire,
aparut la Editura Eikon, in 2017, pentru a face le-
gitura cu interviul pe care l-am realizat impreund
cu autoarea, interviu sociologic publicat in nu-
madrul precedent al Tribunei. $i nu pot sd nu ma
raportez la interviu in compunerea acestui text
analitic, pentru cd discutia mea cu Claudia Albu
a inceput datorita romanul ei, pe care l-am citit
fard sd stiu nimic despre autoare, iar interviul s-a
conturat si a curs extrem de firesc tocmai datori-
td faptului cd eu citisem initial cartea. Asadar un
cerc inchis, o experientd completd, spun eu acum.
Din care ambele texte au avut de cistigat: inter-
viul si aceastd recenzie, inseparabile pentru mine.

Risfoind volumul, pentru a alege citatele po-
trivite argumentatiei mele, am dat peste randurile
folosite acum ca motto. Imediat mi-am amintit
de rdspunsul prozatoarei la una dintre intrebd-
rile interviului, a cdrui tema coincide cu cea a
romanului, respectiv conditia femeii (roméance)
aflatd in exil. O intrebam: Unde este, acum, acasd
pentru dumneavoastra? Iar raspunsul a venit sim-
plu, firesc, chiar sec as spune, extrem de eliberat
de orice incércitura emotionald: Peste tot. Acasd
sunt oriunde. $i dacd in completare adaug o altd
afirmatie a autoarei, tulburatoare si aceasta, cind,
intrebata fiind ce i-a lipsit din tard, in toata peri-
oada petrecutd departe de ea, a spus, dureros, ca
o taieturd de pumnal: Nimic. Nu mi-a lipsit nimic,
cu exceptia catorva oameni. — cred ca am conturat
deja planul analizei mele, unghiul din care inten-
tionez sd privesc acest roman.

In primul rand, titlul este unul neobisnuit.
Inachis lo nu stie sd respire — un nume straniu, apa-
rent inexplicabil, mai ales daca citesti subtitlul: Un
roman al exilului. Abia la final intelegi metafora,
pentru ci e clar cd avem o metafora aici, si asta nu
neapdrat pentru ca autoarea face, in sfarsit, refe-
rirea intr-un paragraf. Fragmentul e oricum insu-
ficient pentru ldmurirea cititorului, care e ldsat s
gandeascd, sd caute legaturi, sd-si formuleze pro-
priile variante. Inachis Io este o specie de fluture
cu o largd raspandire in Europa, cunoscut si sub
numele de fluturele ochi de pdun, datoritd dese-
nelor sub forméd de ochi pe care le are in colturile
aripilor. Ceea ce este insa foarte interesant la acest
fluture, apartindnd unei specii cunoscute pentru
efemeritatea exemplarelor ei, multi fluturi nu tra-
iesc mai mult de o zi in acest spectaculos stadiu al
evolutiei lor, este faptul cd el are capacitatea sa re-
ziste, sa treacd iarna, addpostindu-se in cotloane
intunecate, intrind intr-o hibernare totala, uitind
sa trdiasca, sa respire, iatd, dar fiind capabil sa-si
revind primavara, sa-si continue existenta. Asa se
explica faptul ca primévara devreme apar uneori

fluturi cu aripile rupte care se incalzesc la soare,
si care au reusit incredibila performanti de a se
salva din iarnd. Dacd la informatia aceasta ada-
ugam trimiterea pe care autoarea o face in fina-
lul romanului, avem, cred eu, explicatia alegerii
titlului. O frumoasd metaford pentru tenacitatea
de care dau dovada toate modelele feminine care
au stat la baza personajului principal Astrid din
roman, un subiect multiplu, in opinia mea, in care
se adund mai multe tipologii, pentru a contura cat
mai amplu paleta profesiilor si serviciilor in care
activeazd femeile romance (dar nu numai) plecate
sd munceasca in strainatate. ,Un lucru mé apasa.
Sa stiu céte Inachis Io las in urmd, pe acele pé-
manturi mediterane. Un roi feminin? Deghizate
in sleita ingrijitoare de batrani, in zambaéreata
barmanitd, in istovita care dereticd prin hoteluri,
in risipitoarea propriei tinereti, pe-o margine de
caldaram, toate la un loc, femei cu visul de a-si
intalni Sinea, cu care sa imbogateascd mai apoi
Sinele, un sine pentru ele. Sau nu” (p.424) Mai
mult, Astrid este un personaj fard istorie persona-
13, nu stim nimic despre trecutul sdu, prea putine
detalii despre locul de unde vine, despre familie,
sau alti apropiati lasati in urma. Practic ea este
deja, in momentul existentei in care o surprinde
actiunea romanului, o dezrddécinatd, fira prea
multe regrete pentru ce a fost, preocupatd nu atat
sd se integreze in noua societate, cat sd-si trdiascd
viata cu barbatul de care se indragosteste acolo, in
tara care i-a devenit casa.

Firul cdlauzitor asadar, de importantd majora
in inchegarea oricdrui roman, care leagd toate
aceste intdmplari, este o poveste de dragoste. De
fapt romanul e construit pe acest schelet, ulterior
»carnea’ care s-a addugat, respectiv experientele
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exilului, capidtand un ascendent asupra povestii
de bazd. Tommaso, sau Tomi cum i spune Astrid,
este intruchiparea italianului care a venit si in
Romaénia dupé 1989, a bérbatului cu aer exotic,
atractiv pentru tinerele roménce, dar cu nevastd
si copii acasd, in peninsuld. Doar ca aici Tomi lu-
creazd in acelasi loc cu Astrid, dar evident, italian
fiind, nu pentru acelasi salariu. Plasa de minciuni
in care o invéluie pe tindra venitd din Roménia,
pentru a castiga mai multi bani decat putea sa ob-
tind muncind acas, in tara, dar, mai ales, pentru
a-si castiga o libertate mult visatd, se méreste de la
o zi la alta, acesta reusind o vreme, lungé vreme,
sa-si amdgeascd iubita, sd o determine sa astepte,
in zadar, o viatd impreuna. Promisiune neonora-
td, desigur, tdnira, contrar aspiratiilor sale, supu-
nandu-se de buni voie, in mijlocul unei societiti
deschise, libere, unui sclavagism sentimental asu-
mat. Asteptindu-1 pe Tomi, mereu asteptindu-l
pe Tomi, acest Godot al zilelor noastre, se scur-
ge viata lui Astrid, trecand prin slujbe, clandes-
tine de cele mai multe ori, istovitoare, suportind
rasismul §i uneori chiar dispretul unei societiti
conservatoare, care priveste cu superioritate si
prejudeciti multiple spre estul Europei, de unde
vine forta de muncé din ce in ce mai de negasit
in Italia. Si sunt cuprinzitoare experientele, cét
sa acopere majoritatea slujbelor in care se epui-
zeaza muncind non stop femeile care si-au lasat
acasa copiii, sotii, parintii, familiile care si-au pus
in ele speranta unei vieti mai bune: lucritoare in
hoteluri, ingrijitoare de béitrani, barmane, ospata-
re, animatoare in restaurante, bone, etc. De aceea
spun ca Astrid este un subiect multiplu, pentru ci
dincolo de amprenta autobiograficd, la care re-
curge orice scriitor de altfel, si e firesc sd fie asa,
autoarea acestui volum, incercind s cuprinda cét
mai multe povesti ale exilului, aduce un omagiu
acestor femei care se sacrificd, depersonalizan-
du-se, anulandu-si feminitatea, pentru a asigura
un plus de bunastare familiilor de acasa.

Salvarea lui Astrid vine insa dinspre singura
posibilitate prin care o fiintd umand, capabild de
trairi spirituale, se poate salva: cultura. Fie ca ci-
teste mereu din cartile purtate peste tot in bagajul
sau, fie cd inventeaza ea insasi povesti in care spi-
ritul sa evadeze atunci cand trupul este epuizat de
munca, fie ca deseneaza, talent la care nu renun-
ta nici in cele mai grele momente, eroina acestui
roman va gasi mereu prin actul cultural puterea
de merge mai departe, indiferent de piedicile ivite
in cale. Iar dacg, fie doar si intr-o mica masura,
Astrid este un alter ego al autoarei, la toate aces-
tea se adaugd talentul poetic, pentru cd multe
din frazele acestui roman sunt versuri, sau chiar
poeme intregi. Citez cateva dintre ele: ,Zdpada
cocosa varfurile brazilor, ce raméneau oricum
maiestuosi. Pdreau calugari, ce se inchind intr-o
biserica crescutd direct in inima lui Dumnezeu.”
(p.53); ,,(...) nu vedea ca ceilalti isi cususera pes-
te ochi o ndframd de egoism”; ,,Cerul se zavorase
in spatele unor nori, ce se umflau in straturi, ca
si cum pene nesférsite de turturele se impreuna-
serd ca sd-si tind de cald”(p.58); (...) pe fata fe-
meii se schitase un surs, ce parea o sabie rupta.”
(p.68); »Afard lumina se lirgea, impingandu-se
in toate colturile ca uleiul diluat”(p.87); ,,Marea
mirosea din depdrtare ca o piele batucitd, ca un
invelis neaerisit”(p.119, imagine din Venetia!);
»Singura lumind venea de la luna, nemurdarind
in nici un fel acel intuneric curat”(p.129), etc. De
remarcat faptul cd autoarea, desi eroina sa ajun-
ge prin cele mai vizitate locuri ale Italiei, de pildd
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Venetia, sau Domul din Milano, nu transforma
romanul, in acele pasaje, intr-un ghid turistic sau
intr-un jurnal de célatorie. Frumusetea cladiri-
lor, a arhitecturilor, a obiectelor de arta vazute de
personajul principal feminin este filtratd si redatd
prin trdirile acestuia, de altfel Astrid, in toatd pe-
rioada petrecuti in Italia, cilatoreste mai mult in
sine insdsi, decat in lumea de afard. Cilatorii din
care ramane cu gustul amar al deziluzionarii, al
valului ridicat de pe ochi, dar si al maturizarii si
al constientizarii unor adevaruri care, chiar daca
dor, trebuie aflate si recunoscute: ,Ceea ce-mi
déruise Tomi, in sirul anilor dedicati lui, fu acest
stigmat al dezonoarei: clandestina! Romanca (ti-
gancd, in unele cazuri) cea insemnata pe corp cu
fierul rosu ca pe o bestie speriata, care nu stie in-
cotro s fuga. Una din Est, de pe undeva, dintr-un
colt sdracit de comunism. Dubla mea ilegalitate:
in social si in privat, ce mi tinea intr-o cimasi
de fortd, in care as fi putut sd md zbat, s dau din
brate si picioare, sa-mi smulg bucati din plete, si-
mi infig degetele in ochii celor care voiau sa ma
lege strans.” Tomi, in opinia mea, este vazut, peste
tot in carte, din postura de post-iubire, cu ochii
femeii care a trdit povestea si a aflat adevirata fatd
a bérbatului in care a crezut si a fost ingelatd. Si
astfel se impletesc, consider eu, doud planuri ale
naratiunii, cel din perioada iubirii si cel din urma
ei. Cd doar printr-o vedere retrospectiva imi pot
explica portrete ale barbatului iubit, facute de fe-
meia indragostitd, de genul:,Mi-am luat privirea
de la el, dar mi se contura din ce in ce mai clar
faptul ci-n el se incruciseaza doud lumi: una,
in care Omul incearcd sd fuga de maimuta, care
zburdd prin el; alta, in care acelasi Om isi son-
deazd viile, ca sa se cunoasca.”(p.228), sau: ,,I-am
déruit de-acasd, o trdistuta folcloric, foarte rosie,
brodatéd cu alb, ca cea in care-mi purtasem, de-
mult, sandvisul la gradinita. Nu zise nici da, nici
ba. Nu-i placu. Practic, pusesem cravatd, la gatul
porcului”(p.153)

Experienta exilului, impletitd cu cea sentimen-
tald, traitd de asemenea pe meleaguri stréine, si
tocmai de aceea mai traumatizanti, o maturi-
zeazd pe tdndra femeie, care, eliberatd de vilul
iluziilor, al sperantelor ce depdsesc posibilitatea
realului, concluzioneaza rational, intelept, intr-o
singurd frazd, esenta nu doar a romanului de fata,
cét, mai ales, a tuturor povestilor de acest fel, cu
visdtori care au migrat, si incd o mai fac, spre un
ipotetic tardm al dorintelor implinite: ,,Am fost in
dulcea Italie amara si am gésit vise injumatitite,
arse de aburii fierbinti ai crudei iluzii”

Inachis Io nu stie sd respire este un roman care
ne readuce in atentie un capitol nou, dar care de-
vine tot mai vizibil, al literaturii roméanesti con-
temporane. Cirtile scrise de romanii exilati se
impun tot mai mult printre productiile literare de
astazi. Jar romanul Claudiei Albu, prin universul
pe care-1 zugraveste, prin autenticitatea intam-
plarilor si a realitétilor sociale, prin multitudinea
de tipologii, personaje secundare prin care este
redatd o lume putin cunoscuti, incd, la noi, so-
cietatea italiand pe toate palierele existentei sale,
este printre cele mai reprezentative exemple. Si
nu, nu consider ca avem de-a face cu o literatu-
rd a momentului. Etapa post-comunism, cu toate
experientele si experimentele ei, defineste o peri-
oadd istoricd din care trebuie sd rAimand marturii.
Avem, in acest caz, un roman social, un roman
de dragoste, un roman psihologic, dar si o fila de
istorie contemporand, cat se poate de autentica si
de bine scrisa.

|

Un studiu comparatistic
despre doi poeti exponentiali:
Eminescu si Poe

[ virgil Mihaiu

a scurt timp dupa ciderea regimului totalitar,

avusesem sansa de a fi inclus intr-o antologie

de poesie romand contemporand, publica-
ta in Anglia de catre traducitoarea Brenda Walker.
Volumul se intitula Young Poets of a New Romania si
a apdrut la editura Forest Books din Londra in anul
1991. Pasionatd promotoare a literaturii roméne in
Marea Britanie, gentila doamna Walker a organizat
ulterior un amplu turneu de lansare a respectivei
antologii in patria dansei. Avui onoarea sd fiu in-
vitat a face parte dintr-un ,,cvartet liric” — alcatuit
din Mariana Marin, Denisa Coméanescu, Ioan Iacob
si subsemnatul — cdruia i s-a alaturat si extraordi-
narul muzician de avangarda Alan Tomlinson cu
al sdu trombon (dupi ce-1 admirasem la Festivalul
de la Varna, il convinsesem pe Alan si vind cu noi,
in locul mai putin expresivului saxofonist care ar fi
urmat sa-mi ,,comenteze” muzical textele; in fapt,
cu ocazia acelui turneu puserdm bazele grupului de
jazz-poetry Jazzographics, format din Tomlinson,
subsemnatul, si lampadoforii jazzului avangardist
din Romania, Harry Tavitian & Corneliu Stroe).

In cadrul acelui turneu, Ioan Iacob se mani-
festase nu doar ca poet, ci si ca ghitarist; in plus,
in calitatea sa de jurnalist, transmitea telefonic
la Radio Roménia reportaje din numeroasele
localitdti in care am sustinut recitaluri: Londra,
Edinburgh, Dublin, Bath, Belfast, Cambridge,
Liverpool, Manchester, Durham, Newcastle,
Plymouth, Coventry, Nottingham etc. Desi nu ne
cunoscuseram in prealabil, am stabilit instanta-
neu raporturi de amicitie cu tandrul poet si om
de radio, facilitate si de circumstantele insolite ale
unei expeditii de o asemenea anvergura. Din pé-
cate, in deceniile ce s-au scurs de-atunci, nu mai
reusirdm sa tinem legdtura. Dar anul acesta, LI
imi dadu de stire cé a publicat o carte in cadrul
Colectiei de studii eminesciene a editurii iesene
Junimea. Presupun ci s-a gandit ci ar fi bine ca
un confrate literator sd o prezinte si cititorilor
unei reviste culturale din Transilvania. Nu de alta,
dar Eminescu insusi nutrise certe afinitati fatd de
Provincia istoricd roméand unde avui privilegiul sa
ma nasc. Si ce altd publicatie ar fi corespuns mai
bine unei asemenea intentii decit dinamicul bi-
mensual Tribuna?

Cum ziceam, cartea la care md voi referi mai jos a
apérut la Junimea din Iasi, in anul 2017; se intitulea-
z4 Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu - Edgar
Allan Poe, avand o prefatd semnata de criticul Vasile
Spiridon. In principiu, e vorba despre o cercetare cu
caracter quasi-academic, subsumatd in mod decla-
rat domeniului comparatistic. Ioan Tacob are cura-
jul de a prelua o tematicé aparent vetustd, adeseori
invocatd, dar tot mai rar cercetatd, intr-un context
marcat de disolutia valorilor si de relativizarea per-
ceptiilor axiologice.

Ideea principald, ce stribate ca un fir rosu pagi-
nile acestei lucriri, este de a revela similitudinile si
diferentierile dintre cei doi poeti printr-o metafora
unificatoare, care va fi aceea a Arcului Dianei. Ioan
Tacob instituie un idealizat arc poetic transatlantic

loan IACOB

Arc poetic
transatlantic:
Mihai Eminescu -
Edgar Allan Poe

tl

JUINIMES,

dintre Eminescu si Poe ca argument al validitatii
conceptului de poet national (insé de proiectie uni-
versala!), chiar si intr-o epocd a vehementelor con-
testari, de proportii babiloniene, ce devasteazd uma-
nitatea in era societitii computerizate. In mitologia
poeticd subiectivd promovatd de exegetul romén, cei
doi poeti luati in discutie se situeazd la extremitatile
arcului Dianei, dar este operatd o modificare pentru
ultimul obiectiv al actiunilor zeitei (ca instrument in
exercitarea puterii divine), in care domeniul moral
va fi substituit prin cel al liricii.

Volumul reia structura tezei de doctorat sustinu-
te de Ioan Tacob la Scoala Doctorala a Universitatii
Bucuresti in anul 2016. De la bun inceput e eviden-
tiat rolul de precursori ai liricii moderne jucat de ca-
tre protagonistii studiului. Modul cum s-a reflectat
dialectica autohtonism/universalism in biografia si
conceptiile lor alcituieste materia altui capitol. In
cadrul acestuia, se acordd o atentie speciald rada-
cinilor europene ale personalititii lui Poe, din care
nu lipseste nici componenta celticd in varianta ei
irlandezd, atat de fertild, de altfel, pentru intreaga
literatura anglo-saxona. Cum era de asteptat, Ioan
Tacob subliniazd prezenta unor motive poetice co-
mune in operele a doi autori indepirtati spatial, dar
avand inefabile afinitati spirituale, cel mai adesea
situate sub spectrul unui romantism crepuscular.
Un asemenea demers imi aminteste de propria mea
experientd, traita pe parcursul elaborarii unui studiu
despre radécinile culturale comune ale jazzului din
Portugalia si din tara noastrd. Cu acea ocazie, am
realizat cit de multe elemente comune existau intre
doua culturi situate la extremitatile latinitatii euro-
pene: nu doar ca Brancusi cultivase o reald amicitie
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creativd cu Amadeo de Souza-Cardoso, important
artist-novator lusitan al inceputului de secol 20, dar
am detectat incontestabile similitudini de viziune
si intre polimorfii Marcel Iancu si José de Almada
Negreiros, briantul pontif al avangardei artistice
portugheze. Evident, acestia doi din urma nu se in-
talnisera niciodata, insa creatiile lor reflectau spiritul
timpului, la fel cum o demonstreaza Ioan Iacob in
privinta virtualei relatii Eminescu-Poe.

Simtul speculativ al comparatiilor configurate de
autor se dezvoltd si pe parcursul capitolelor urma-
toare. Luna peste Atlantic e o stilizare inextricabil
impletitd cu amintita metaford a Arcului Dianei.
Ioan Tacob marturiseste ca ideea i-a venit cu ocazia
unui voiaj transoceanic, ce l-a purtat printre repre-
zentantii diasporei roméne din America de Nord.
Din acea perspectiva, ipostaza de poet national a
scriitorului de geniu nascut la Ipotesti capatd o va-
loare quasi-miticé, pe care unii dintre concetitenii
nostri ramasi in patrie tind sa o bagatelizeze sau sd
o ignore. Ca un pandant, peste Ocean recunoaste-
rea valorii exponentiale a lui Poe pentru literatura
americand nu pare sé fie o prioritate. Asta cu atét
mai mult cu cit contextul cultural din acel spatiu
e invadat pand la satietate de produse subculturale,
ultracomerciale, desfigurate de terorismul ,,corecti-
tudinii politice”. Ca atare, e reconfortant de constatat
atasamentul manifestat de Ioan Iacob pentru valori-
le perene ale artei scrisului, fara de care riscim sa ne
prabusim intr-o noud epoci a barbariei.

La randul sdu, tematica Eros vs. Thanatos consti-
tuie o componenta majord in lirica lui Poe si a lui
Eminescu. Tacob constatd ci ,accentele viziunilor
lirice reveleaza o preponderentd tanaticd la Poe si o
preponderentd eroticd la Eminescu” Pentru autorul
studiului, Mortua est! e cel mai poesc poem emi-
nescian: ,,Faclie de veghe pe umezi morminte/ Un
sunet de clopot in orele sfinte... O raza te-nalta, un
cantec te duce,/ Cu bratele albe pe piept puse cru-
ce... O, moartea e-un chaos, o mare de stele,/ Cand
viata-i o baltd de vise rebele... Atunci graiu-ti dul-
ce in veci este mut/ Atunci acest inger na fost de-
cat lut... Vad visentrupate gonind dupi vise,/ Pan’
dau in morminte ce-agteapta deschise” Asemenea
versuri, la fel ca multe altele citate de LI, frapeaza
lectorul contemporan prin aura de intimitate pe
care o degaja. Ele ne reamintesc ca literatura, cu pre-
cadere in ipostaza ei condensat-poetici, este o artd
eminamente individuald. In acord cu preceptele de
tip umanist-renascentist, in cadrul acesteia atat cre-
atorul cét si receptorul sunt respectati in ceea ce au
ei mai specific, mai personal. Or, zgomotul si furia
lumii noastre ultratehnicizate denota ci pand si o
asemenea arta discreta si profunda se cade a fi ,,de-
sacralizatd’, amplificatd prin megafoane, retrograda-
ta la nivelul gregar al demonstratiilor de strada.

Oarecum pe aceeasi linie se situeaza si capitolul
intitulat Melancolia poesci/eminesciand, ce plea-
ca de la asertiunea lui Jean Starobinski cd pentru
Kirkegaard ,ironia nu este forta ce invinge melan-
colia; este numai cealaltd fati a ei. Ironia si melan-
colia nu sunt forte antagoniste; ele sunt cele doua
fete, Ianusul Bifrons al existentei in stadiu estetic”
Sunt decelate resorturile biografice ale celor doi
creatori in distilarea sentimentului melancolic: la
Poe sursa primara, acut resimtitd incé din perioada
inocentd a primei copildrii, rezidd in pierderea ma-
mei, céreia i se adaugd, dupa ani, si disparitia jubitei.
Confruntarea cu motivul mortii apare la Eminescu
in adolescenta, prin disparitia ,,iubitei moarte de
la Ipotesti” Imbinarea, in poesia O, mamd, a senti-
mentului de iubire fatd de mama cu cel fata de iu-
bitd poate genera receptiri deconcertante, insd Ioan
Tacob le transeazd prin acest inspirat citat din Tudor

Heather Ramsdale

Vianu: ,,... femeia este iubitd pentru tot ceea ce poate
fi matern in fiinta ei. Pe o astfel de linie si mai de-
parte, in inima unei regiuni metafizice, Eminescu
asimileaza imaginea mamei cu a iubitei si indreapta
catre aceasta din urmd aspiratii care ating fiinta eter-
nd a mamei. Dificultitile unei astfel de interpretari
pot fi numai logice, dar nu si psihologice”

Ultimul capitol, intitulat Arcul Dianei, are un ca-
racter oarecum recapitulativ pentru multiplicitatea
tematicd (abia sugerata in recenzia de fatd) circum-
scrisd de cercetarea lui Ioan Tacob. Tinind cont de
propensiunile muzicale ale acestuia, nu pot trece cu
vederea pertinentele sale opinii referitoare la rapor-
turile dintre arta cuvantului si cea a sunetelor la cei
doi protagonisti ai studiului sau comparatist: ,Ceea
ce are un impact deosebit si a fascinat dintotdeauna
receptorul de literatura, atunci cand analizam struc-
tura intimd a textului poetic la Poe si Eminescu,
este muzicalitatea imanenta rezultatd din stiinta si
intuitia lingvisticd, ce tind spre perfectiunea sono-
rd a «caramizilor (structurilor) poetice». Nici un alt
poet roman pind la Eminescu nu a «indraznit» s
supund limba romé4na unui asemenea proces ino-
vator (combinind cu o maiestrie profundé foneme,
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sintagme, notiuni, arhaisme, expresii populare)
avand ca rezultanta un flux fonic si lingvistic care
sd se apropie asimptotic de caracterul rafinat-incan-
tatoriu al muzicii. Acelasi lucru se poate afirma si
despre Poe, numai ci trebuie sd remarcam cd mu-
zicalitatea Clopotelor lui Edgar Allan Poe, de exem-
plu (aseméndtoare cu cea macedonskiand), diferd
de muzicalitatea eminesciana, definita mai putin de
strilucirea tentant-ludica (si lucidi in acelasi timp) a
unor «alamuri lingvistice» (...), cat de profunzimea
si «blandetea» unei muzicalititi interioare: «Se bate
miezul noptii in clopotul de-arama/ Si somnul, va-
mes vietii, nu vrea sd-mi ieie vama»”

Lucrarea lui Ioan Tacob — ce pledeazd pentru
propulsarea valorii nationale si universale a lui
Eminescu si dincolo de Atlantic — e conceputd in-
tr-o cheie idealistd, adecvata celor doi ,,subiecti” ci-
rora le dedicd admiratia sa neconditionati. In epoca
noastra lipsita de iluzii, o asemenea atitudine e re-
confortanta.
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Prinos de recunostinta

. lon Buzasi

Pr. Ioan Vultur

Episcopii si Mitropolitii Blajului
in trecutul neamului romdnesc
Blaj, Editura Buna Vestire, 2018

arintele profesor Ioan Vultur (1905-1979)
a fost unul dintre dascilii striluciti ai
Blajului din perioada interbelica.

S-a ndscut in 1905 in satul Frunzeni din ju-
detul Mures. A studiat la scoala maghiard din
Reghin si la liceul german din Targu Mures, dupa
care se inscrie la Liceul ,,Sf. Vasile cel Mare” din
Blaj, unde in anul 1925 obtine bacalaureatul. Anii
studiilor liceale i-au insuflat pretuirea si admira-
tia pentru trecutul Blajului, ,,oras de credinta si
tdrie roméaneascd”. Urmeazd citiva ani de studii in
straindtate: la Universitatea din Paris, unde obti-
ne licenta in litere si la Universitatea Catolica din
Louvain unde obtine licenta in filozofie si teolo-
gie. In perioada studiilor la Louvain incepe pre-
gatirea si redactarea unei teze de doctorat cu titlul
Le Renouveau catholic dans la litterature contem-
poraine (Reinnoirea catolicd in literatura contem-
porana).

Din 1931 isi incepe cariera didacticé la Blaj, iar
in 1932 este hirotonit preot, urménd o frumoasi
traditie a Scolilor Blajului unde majoritatea pro-
fesorilor erau si preoti. A predat franceza peste
trei lustri la liceul pe care-l absolvise, liceul ,,Sf.
Vasile cel Mare” si unde a avut colegi de generatie
cateva personalitati ale scolilor blajene: P.S. Ioan
Suciu, geograful si istoricul Stefan Manciulea, po-
etul Radu Brates, prozatorul Pavel Dan, istoricul
Coriolan Suciu, istoricul literar Nicolae Comsa,
sculptorul Virgil Fulicea, filosoful Ioan Covrig-
Nonea. Cu o parte dintre acestia intemeiazi re-
vista Blajul (1934-1936 - prima serie). A publicat
la toate ziarele si revistele bldjene, indeosebi la
Cultura crestind — ,revista intelepciunii Blajului”
- pentru ca in paginile ei au scris cele mai lumina-
te minti si cele mai inspirate condeie ale Blajului
din intervalul interbelic.

Timp de doi ani, intre 1945-1947, a indeplinit
si functia de director al Scolii de Arte si Meserii
»Sf. Tosif” din Blaj, dar din anul urmaétor incepe
si pentru parintele profesor Ioan Vultur calvarul
inchisorilor comuniste, indurat de atétia preoti si
dascali bldjeni, incepand cu episcopii-martiri ai
Bisericii noastre. Timp de sapte ani intre 1948-
1955 a fost incarcerat la mai multe inchisori, si
dupd eliberare nu a avut dreptul si fie integrat in
invitamant. Abia in 1965 a fost numit profesor
de limba francezd la Liceul Agroindustrial Blaj,
fostul liceu ,,Sf. Vasile”. A incercat pina la pensio-
nare sd retrdiascd bucuria predarii si entuziasmul
didactic de odinioara. A trecut la cele vesnice in
1979.

Pe langd o colaborare harnica la ziare si reviste,
Ioan Vultur a tipérit o serie de cérti si brosuri in
care dominanta este sublinierea prezentei Bisericii
in viata omenirii: ,,Cu cdt lumea va inainta cu atdt
va avea mai multd nevoie de bisericd”. Este ideea
centrald a scrisului sdu pe care o putem urmdri
in relatiile in care e pusi. Biserica in complexi-
tate sociald cvasi-exhaustivd:Biserica $i muncito-
rul, Biserica si sdracii, Biserica si femeia,Biserica
si copilul, Biserica si puterea politica, Biserica

- invatamantul, stiinta, artele — si, ca un corolar,
se subliniaza progresul civilizatiei si progresul
moral sub influenta bineficitoare a Bisericii. In
fond Ioan Vultur continud si dezvolta o mai ve-
che idee din cuvantirile scolare ale lui Timotei
Cipariu, care in calitate de director al Gimnaziului
Superior greco-catolic din Blaj, la inceputul anu-
lui scolar 1859-2860 spunea: ,,Cici ce poate fi
mai frumos decat adevirul, virtutea si temerea
de Dumneziu, pe care voi sunteti chemati a le
cunoaste din aceastd fintand curatd a stiintei si a
religiunii. Caci numai stiintele si religiunea vé pot
ardta adevarul si dreptatea, ce nu se pot desparti
de citre olaltd. Tar fard de cunostinta adevarului,
fara dreptate, fard temere de Dumnezéu, omul nu
este om, ci numai bruti, ca animalele cele necu-
vantatoare. Fard de lumea adevirului, lumea nu
este decét un staul de fiare silbatice, iar fara fri-
ca de Dumnezau, lumea ce ar putea fi altd decat
un iad si, omul un diavol intunecat”. (v. Timotei
Cipariu, Poezii si scrieri religioase. Antologie si
prefata de Ion Buzasi, Galaxia Gutenberg, 2008,
pp.57-58)

Multe din paginile vrednicului preot-profesor
au ramas in manuscris, cum sunt si paginile de
fatd, probabil textul unei conferinte. Era un bun
orator si vorbea cu pasiune si convingere despre
trecutul Blajului religios, istoric si cultural. Si
eu l-am ascultat de cateva ori dupa ce am ajuns
profesor la Blaj si m-am bucurat de indemnuri-
le si indrumdrile sale pentru cunoasterea bogatei
mosteniri a spiritualitatii bldjene. Indemnuri si
indrumari urmate uneori de daruirea unor cérti
fundamentale care mi-au orientat o parte din cer-
cetdrile mele privind relatiile scriitorilor roméni
cu Blajul. As aminti cartea lui Ioan Ratiu, Viata si
operele lui Andrei Muresanu, carte de la care am
pornit la o cercetare amanuntitd a vietii si operei
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Episcopil si mitropolitii Blajului
in trecutul
neamului romanesc
Hibliotecs AGRU Blaj
gt

poetului libertatii si demnitétii nationale si Blajul
bicentenar — numadrul jubiliar al revistei Cultura
crestind din anul 1937, cind se implineau doud
sute de ani de la intemeierea ,,orasului episcopal”
de cétre Inochentie Micu Klein, care cuprinde
secventele unei istorii a Blajului in texte de refe-
rinta.

Un asemenea text de referintd este manuscrisul
evocarii, Episcopii si mitropolitii Blajului in trecu-
tul neamului romdnesc pe care A. G. R.U. Blaj isi
face o datorie de onoare sa-l tipireasca. Evocarea
arhiereilor Blajului incepand cu Inochentie Micu
Klein intemeietorul si pana la Al Nicolescu, este
0 pagind de istorie transilvana, fiecirui arhiereu
configurandu-i-se in randuri esentiale o biogra-
fie exemplard. Este un sir de biografii si vrednicii
si jertfe spre folosul si inaltarea neamului, carora
parintele Vultur le aduce prinos de recunostintd.
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Romania la centenar

In semn de pretuire si recunostinta

. Adrian Tion

A

n acest an aniversar, pasiunea de istoriograf

a profesorului turdean Ioan Bembea s-a ma-

terializat intr-o carte document despre unul
dintre cei ce s-au sacrificat pe altarul luptei ar-
delenilor pentru Marea Unire. Este vorba des-
pre a doua editie a volumului Preotul Ioan Opris
- Martir al neamului (1879 - 1918) aparut la
Casa Cirtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2018. Multe
bucurii si dureri a strins in constiinta ardeleni-
lor acest an fast al intregirii neamului romanesc.
Marea izbinda a fost presaratad cu insurmontabile
tragedii, despre care e bine sa ne aducem aminte.
Una dintre acestea este cazul preotului Ioan Opris
din Cristis, de langa Turda, ucis de jandarmii ma-
ghiari in fata bisericii. Cartea lui Ioan Bembea
prezinti acest caz detaliat, din interior, el fiind un
apropiat al familiei preotului, cdsatorit cu Silvia,
nepoata lui Ioan Opris si de aceea este vocea cea
mai autorizatd sd trateze monografic subiectul,
apeland la documente si marturii primare pe care
le pune la dispozitia cititorului.

Preotul Grigore Marchis scrie cu evlavie in
Cuvdnt inainte: ,Périntele Ioan Opris a fost una
din vietile jertfite puse la temelia unitétii natio-
nale. (...) Aceasta monografie document, tiparitd
in anul centenarului, se cuvine si fie prezenta in
casele si in inimile tuturor turdenilor, spre a pés-
tra vie mostenirea lasatd noud de preotul martir
Ioan Opris” Destinul tragic al preotului, ucis la
39 de ani, este pus de autorul cirtii in chenarele
de foc ale acelor ani de mari frimantéri sociale si
politice. Cartea nu este doar cronica unei vieti, ci
incearca sa reconstituie o intreagd epocd.

Din satul natal Dumbravita, Vasarhely (atestat
din 1288), situat intre Cluj si Huedin, si pand la
tragica sa moarte, viata lui Ioan Opris a cunoscut
etapele unui om inzestrat intelectual si spiritual
pentru a deveni un bun preot. A urmat cursurile
Gimnaziului Maghiar de Baieti din Huedin, apoi
Seminarul ,,Andrean” din Sibiu, dupé ce mitropo-
litul ortodox Andrei Saguna a reorganizat invati-
mantul teologic in 1855 sub forma unui Institut
de Teologie si Pedagogie, care mai tarziu va primi
numele de Seminarul ,,Andrean”. Dascilii dragi
tanarului invéticel sunt prezentati prin céte o fisa
biografica. Sunt astfel evocati Petru Span, profe-
sor de pedagogie originar de pe Valea Ariesului,
Daniil Popovici Barcianu i-a predat limba ro-
ménd; Dimitri Comsa i-a predat aritmetica si
geografia; pe compozitorul Gheorghe Dima l-a
avut la muzica. Pentru a marca propagarea ide-
ilor de care erau animati intelectualii progresisti
ai vremii, autorul trece la portretizarea ilustrilor
inaintasi ardeleni care au militat pentru egali-
tatea romanilor din acest spatiu geografic aflat
in Imperiul Austro-Ungar. Un rol important in
aceasta directie l-a avut Andrei Saguna prin des-
chiderea la Sibiu a Tipografiei eparhiale. Asa a
fost posibil sd apara publicatiile Telegraful Roman,
Transilvania, Tribuna. Un excurs deosebit de util
face autorul cértii atunci cand aminteste despre
aparitia primelor scoli confesionale, organizate
si conduse sub patronajul bisericii ortodoxe, de-
oarece statul maghiar nu finanta scoli romanesti.
Atmosfera vremii este intregitd prin evocarea

personalitatilor care au contribuit la formarea lui
Ioan Opris: compozitorul Timotei Popovici, me-
morandistul turdean Ioan Ratiu, Vasile Lucaciu
- »Leul din Sisesti”, Gheorghe Pop de Bésesti, de-
putat in Parlamentul Ungar, George Baritiu, in-
temeietorul presei romanesti in Transilvania. In
anii petrecuti la Sibiu, tinarul Ioan Opris a intoc-
mit un Caiet de poezii si cintece romdnesti, scris in
grafie impecabila, atasat la sfarsitul cértii in facsi-
mil. E de la sine inteles ci in timpul scolii si dupé
terminarea studiilor, Ioan Opris a avut o stransa
legdturd cu Societatea Astra.

La 19 ani termind seminarul si ajunge invata-
tor la Cojocna, apoi la Valcele, unde se casatoreste
cu Silvia Iliescu. La Sibiu, in 1901, este hirotonisit
preot si repartizat in Agarbiciu, sat din comuna
Capusu Mare, iar in 1906 se transfera in locali-
tatea Cristis de langa Turda. Ioan Bembea dd ex-
plicatii toponimice: ,,Numele satului vine de la
calugdrii cruciati asezati aici dupd unul din raz-
boaiele cruciate. Fiind purtatori de cruce - cru-
ciati — Keresteszek” Mosia Keresteszes ficea par-
te din domeniul Ordinului Caligdresc Ioanit. In
1907 invdtdmantul confesional roméinesc primes-
te o greau loviturd prin aplicarea legii Apponyi.
Evenimentele care s-au succedat peste istoria
Transilvaniei sunt urmdrite cronologic, indea-
proape, cu acribie de memorialist al locului. In
Turda se infiinteaza fabrici: de celuloza (1892), de
produse chimice Sohay (1911), fabrica de ciment
(1913), fabrica de bere etc. In 1912 se inaugureazi
linia feratd ingustd Turda - Abrud. Se simte un
parfum de epocd din paginile cértii atunci cand,
bundoara, viduva lui Ioan Opris povesteste des-
pre zborul lui Aurel Vlaicu si valva stirnita de in-
ventia lui, oglinditd in presa vremii. Desigur, au-
torul trateazd aceastd realizare tot ca pe un act de
mandrie ardeleneasca. Relatérile despre Primul
Rézboi Mondial sunt desprinse din amintiri in
stare sd creeze o imagine sumbra a ravagiilor si
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a traumelor sufletesti suferite de romanii din
Cristis ca si de toti oamenii, roméini sau ma-
ghiari. Dupa razboi, Partidul National Roman din
Transilvania a facut demersul necesar (prin mij-
loace legale) pentru obtinerea drepturilor de care
au fost lipsiti romanii. Alexandru Vaida Voevod
a citit in Parlamentul Ungar ,,Declaratia adoptatd
la Oradea prin care natiunea romand isi impune
vointa si dreptul de a-si hotdri singura soarta”
Dar autoritédtile maghiare nu vor si cedeze, ceea
ce duce la revolta roménilor din judetul Turda-
Aries in toamna lui 1918. Avocatul Amos Francu,
printr-un ,fulminant manifest’, cere motilor si
pund mana pe arme. Au fost devastate primadriile,
notariatele, au fost atacate conacele baronilor de
unde cei fliménzi, disperati, au luat saci cu bunuri
alimentare. Romanii din Cristis au atacat conacul
mosierului evreu Lazdr Simon Mendel. Iesit in
fata bisericii, preotul Ioan Opris ii indeamna pe
enoriasi sd inapoieze bunurile luate, sa meargd
la Alba Iulia si sd jure cd nu vor trida Romania.
Soldatii maghiari I-au impuscat in usa bisericii. In
1924, familia regald a dat un decret: satul Cristis,
devenit cartier al Turzii, s se numeascd Oprisani
in amintirea preotului martir. Dupd Ioan Opris
au ramas sapte copii minori orfani si o vaduva
preoteasd fird avere. ,Recunostinta neamului
n-a venit pentru vaduva Silvia Opris” noteazd cu
améraciune autorul monografiei. Mosierul evreu
Mendel i-a daruit vaduvei o casa in Cristis, dar
pensia cuvenita i se aproba tirziu, dupa un certi-
ficat semnat de Amos Francu si dupa interventia
unui avocat bucurestean care mituieste pe unde
trebuie, semn ce-1 determind pe autorul cértii s
conchida: ,,coruptia la roméni n-a fost inventatd
dupd 1989..”

Bogat ilustratd cu fotografii de epoci si acte in
facsimil ce atestd veridicitatea afirmatiilor, cartea
profesorului Ioan Bembea este un document de
pret pus la dispozitia cititorilor dornici si cunoas-
cd adevirul despre istoria Transilvaniei, despre
evenimentele din preajma Unirii de pe meleagurile
turdene. Este o carte scrisa cu pricepere si devoti-
une despre viata unui adevarat martir al neamului.
Alaturi de Valentin Visinescu, Ioan Bembea este
un minutios autor de biografii ale personalitatilor
turdene si un mester cronicar al evocirilor.

|

Bird in Space (2013), tehnica mixta, 5x 7,6 x 2,5 cm
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Dumitru Staniloae

Taina comuniunii, cifrul spiritualitatii romanesti

. Geo Vasile

A

n aceastd preablandd toamnd romaneascd,

avem dubla sansa de a celebra 25 de ani de la

plecarea intru cele vesnice si 115 ani de la nas-
terea Parintelui Dumitru Stdniloae. Supranumit
si mentorul spiritualititii roméanesti (1903, 16
noiembrie Vlideni, comitatul Brasov — Bucuresti,
5 octombrie 1993), Profesorul nu putea sd nu se
pronunte si sd nu scrie despre ethosul romanesc
sau despre temele crestine din folclorul nostru.
Dovada std si aceastd carte, Reflectii despre spiri-
tualitatea poporului romdn (seria Opere complete
vol 9, Ed. Basilica 2018, 504 p.).

Mai actuale ca oricAnd rezoneaza in cugetele
noastre, in acest an al Centenarului Marii Uniri,
contributiile unui veritabil carturar, dublat de un
hermeneut al credintei noastre crestin-ortodoxe,
dar si ale unui patriot inspirat de iluminismul
transilvan, fiu al unei patrii bimilenare, dublat
de un inspirat comparatist al tezaurelor cultura-
le si lingvistice oferite de Occident si de Orient.
Autorul isi explicd persistenta si rezistenta roma-
nilor in spatiul propriu ca pe o inrddacinare, fiinta
lor insési fiind structuratd ca o fiintd de granitd
intre Orient si Occident, un loc ce-i garanteazd
sinteza originara.

Plecat intre straini, romanul ,tanjeste”, ,,se im-
bolnaveste” de dor, nu numai de cei dragi, ci si de
spatiul lui originar, de peisajul natal. Intre peisajul
térii si sufletul romanesc existd o corespondenta,
intre formele de relief griitoare si imbietoare si
spiritualitatea locuitorilor (rasfrantd in arhitectu-
ra bisericilor, de pilda) existd un rapel si un con-
trapunct aproape muzical.

Spiritul de sinteza al romanilor nu rezista doar
in continuitatea lui imemoriald intre Occident si
Orient, ci si in ingemdnarea caracterului latin cu
crestinismul ortodox. Prin urmare, este o punte
intre luciditatea rationala a latinitatii personaliste
cu sentimentul de taind atotprezentd, dar lumi-
noasd, buni conducitoare de comuniune. Autorul
opune acest spirit de comuniune interpersonala
al culturii roméanesti, strdin individualismului si
orgoliului accentuat dovedit de filosofii, literatii
si artistii Occidentului, incepand din Renastere si
pana-n zilele noastre, culturii apusene, panteiste
sau individualiste.

Este judecata de valoare a unui lider al bisericii
ortodoxe, partinitoare, in ciuda faptului cd isi ia
drept aliati scriitorii bizantini, cum ar fi Dionisie
Areopagitul (sec.VI) descriptor al spiralei sui-
toare (reperabild, de pildd, in stalpii portilor ol-
tenesti) ca o indltare fard sfarsit a spiritului prin
succesive acte de purificare, iluminare si desi-
varsire. Oricét ar fi ele de frumoase, Varlaam si
loasaf sau Invititurile lui Neagoe Basarab citre
fiul sdu Theodosie, nu sunt opozabile si nu pot
tine piept, in ciuda eticii lor religioase vidite (pe
urmele doctrinei pedagogice umaniste a literatu-
rii bizantine) nenumadratelor capodopere literare
ale Occidentului, apérute, sd zicem, doar in vea-
curile XV si XVI.

Continuandu-si polemica sa antielitistd si an-
tioccidentald, teologul roman face elogiul lite-
raturii bizantine menite sd inducd romanilor un

umanism echilibrat, conform ciruia, stapanirea
pornirilor patimase, unilaterale inseamnd va-
lorificarea umanitétii lor integrale. Echilibrul,
un act de constiintd si vointd, este sinonim cu a
fi ,cuminte’, calitate a omului ,,cuminte”, care-si
foloseste mintea. Nu doar in inteles intelectual,
ci si moral: un simt al discerndméntului si al ma-
surii, al dreptei socoteli, cum scrie Ioan Casian
(Filocalia, 1, Sibiu, 1947).

Echilibrului (iubirii universale) dintre antiteze
ise datoreaza si armonia complexa sau gratia si se-
riozitatea ce se viadesc in creatiile etnice de duratd
ale roménilor, scrie Dumitru Staniloae, exemplifi-
cind prin portul si vesmintele roménilor expresia
plasticd a sarbatorii si a bucuriei comuniunii, prin
melosul romanesc, prin expresivitate si bogatia
limbii romane. Consevatoare prin vechime, si to-
tusi flexibild si ospitalierd, ea cuprinde cuvinte cu
intelesuri unice prin subiectivitatea lor, cum ar fi
cuviinta sau bunacuviinta.

Comparand-o cu conceptul grecesc de kaloka-
gathia, traducétorul Filocaliei, cunoscétor pana la
nuanta al celor doud limbi, ajunge la concluzia cd
»Cuviinta” este o bund estetica a fiintei umane, ne-
despartita de etica. Poporul romén este un mare
estet al exteriorizarii fiintei umane. Fie cd este
vorba de casa de locuit si de curte, fie de vechi-
le biserici si manastiri care emana gratia sintezei
de motive orientale si occidentale autohtonizate
(goticul maramuresan, icoanele pe sticla), duhul
de comuniune, marile, strivitoarele catedrale ale
Occidentului sugereazd unitatea si ascultarea ne-
conditionatd a poporului de credinciosi fatd de
puterea Eclesiei romano-pontificale.

Faptul ca biserica rasiriteand a interzis statui-
le se explica prin surplusul ei de transcendenta si
hieratism: chipul identificat cu statuia, putind fi
inconjurat sau imbrétisat, e inchis in dimensiuni-
le lumii fizice, in timp ce chipul de icoana rama-
ne deasupra celor trei dimensiuni ale lumii fizice,
afundat in taina.

Un amplu spatiu acorda autorul ironiei si umo-
rului roméanesc ca trdsaturi ale spiritului autoh-
ton, invederate in porecle, onomasticd, hazul de
necaz al supravietuirii si comuniunii, al tempera-
rii orgoliului si riscului de a mitiza. Exemple din
folclorul literar, dar si din literatura cultd, vin si
ilustreze multiplul rol al umorului in viata co-
munitdtii romanesti, lipsa aceluia fiind resimtitd
aproape ca un defect moral. Pagini de o frumuse-
te ,,stiintificd” scrie Dumitru Staniloae despre dor
si omenie la roméni, citind versuri ale bardului
popular, legende si basme, care spre deosebire de
cele occidentale (Tristan si Isolda, Lohengrin) sunt
expresia structurii dialogice a fiintei lor, precum
si a comuniunii finale intre cei temporar despar-
titi, inclusiv prin moarte. Dorul este pentru ro-
mani un remediu al urdtului sau al singuratatii,
o putere de transfigurare reciproci a persoanelor
umane si de biruire a mortii; la rAndul ei, ome-
nia este contrariul individualismului, este trezvia
romanilor de a cunoaste si recunoaste valoarea
celuilalt, si totodatd angajamentul de a o respecta
si promova.

Dumitru Staniloae

Sufletul romanesc a imbratisat din cele mai
vechi timpuri universalul, creatiile spiritului
uman de pretutindeni, fie ca a fost vorba de ilu-
minism si redesteptarea constiintei nationale, fie
de limba greacd pentru a traduce mirabile texte
de spiritualitate bizantind, ca sd nu mai vorbim
de uriasa deschidere si sintezd fauritd in veacul
XIX si XX incepand cu Eminescu si terminénd cu
Mircea Eliade, Emil Cioran, George Enescu sau
Brancusi.

Périntele-Profesor crede cd spiritualitatea tra-
co-romano-bizantind a roménilor are misiunea
sa intermedieze intre cultura occidentalo-ameri-
cand care ar trece printr-un moment de epuizare
spirituald, si culturile afro-asiatice, animate de un
mare si haotic elan vital. Spiritualitatea romanilor
poate da Occidentului forta, iar Orientului, cla-
ritatea.

Résarit parcd din invétaturile evanghelice, din
evlavia si liturghia ortodoxa este studiul Cdteva
teme crestine in folclorul romanesc, in timp ce ul-
timul capitol al cartii, Spiritualitatea cresting a po-
porului roman, tdlcuitd in cdteva dintre expresiile
si datinile lui, rezuma intr-un fel intregul volum
scris de Dumitru Stédniloe, in spiritul faptei savar-
site de Fiul lui Dumnezeu prin intruparea lui, nu-
mitd de Sfantul Apostol Pavel chenozd. Carturarul
si marele teolog romén s-a smerit, s-a dezbracat
de slava exterioard, spre a ne fi aproape, spre a
oferi cititorului romén referinte despre locul sau
in lume, dat lui de ,,Isus Hristos, lumina lumii si
indumnezeirea omului’, cum sund cartea sa apa-
rutd postum la Editura Anastasia.

|
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. Stefan Aurel Dragan

deschisa carte

Pe lungul si neterminatul drum tot alerg
culegind spinii ce de pe margini ma imbie,
cérdrile riticite aldturi mereu se subtie
pand cind in depdrtare se vor pierde,

in statornica, ingdduitoarea zare

in care aripa-mi se va destrama intr-un
nesfarsit somn.

Alt pas se-ncumetd pe al meu sa calce din
urma

si nu inceteazd sa ma cheme,

ficAndu-mi semn despre ce am pierdut

la ospatul neterminat in care am petrecut,

la masa intinsd unde de moarte am fost invitat:
cupa de miere ce s-a rasturnat

cand am strigat in fata luminii

si s-a golit pe abia deschisa mea carte.

la post in far

Stau la taifas cu cel mai frumos om din lume,
fiintd nevazutd ce mi-ndeamna necurmat

sa umblu pe nesfarsitul cdrarilor rost

unde galceava diurnd pentru nesabuita vorba
rade de necontenita sfiald

ce isi cerseste locul in sdnul vesnicei zabave.

De-acolo, din podul lumii, ca un paznic de far,
am strigat la marea vanzoleala

ce alerga bezmetic sa-si caute adapsot

in necurmata miscare a mainii,

in cautata fuga izbévitoare a painii,

in primejdioasa fericire ce std mereu la post.

neobosite dimineti

Vin paséri abandonate de zbor si-mi canta
prin somn,

trebuie sa ma reazam de a plugului coarne
sau pe durerea cuibaritd anume sub lemnul
mult cdutat

ce apdra rodul de a plansului foame

si se leagina in a pruncilor descantat.

M-am luat la bétaie

cu puhoaiele suferintei, neimblanzite:

am inceput cu o stea ce-si cauta odihna aléturi,
dar cineva cu o culoare o reinventa

ca sa-mi fure vecina mea mana ce-si incerca
tihna.

Apoi, cu nu stiu al cételea simt

am stiut cd in pori larmuia un lucru

intrat prin fereastra incédperilor daté in lituri;
subsuoard se impréstiau cioburi de nuante
prin fisura zorilor:

pe marea din retind, un fantastic carusel

imi ardta liliputane masti sorbite de marele
suflu.

Un alt simt std la panda in capatul marelui
suvoi —

deasupra lui ochiul e far -

si striga la apele lumii.

Neobositele dimineti

proclamd pe bord a corabiei fuga.

popas intre doud mirari

Viata ne impinge, strivindu-ne incet prin fisura,
libertatea e nu mai un popas

pentru a respira intre doud mirari,

un pas intre doud pleciri,

pe care din cand in c4nd il incerci

ca sd nu uiti de suferintd —

un zvon ce-1 atingi necontenit peste vazul lumii
care defileaza zilnic intr-o necurmata
demonstratie

cum s-ar alunga neputinta.

La colt asteaptd altd panda

si ma imbie in camera unui necunoscut miracol
unde voi auzi zvonuri despre nebanuite zagazuri
ce vor incerca inndscuta masura.

sicriul pe umar

Toti oamenii din lume poartd un copérseu pe
umar,

toti oamenii din lume vor arunca un bulgar

in miezul céruia cei care pleacd vor cduta
vesnicia,

un cod cu care dincolo sé treaca.

Toti copii lumii vor plange si apoi vor canta
spre lumina ce-i va imbratisa, ii va inspdimanta
si-i va arde.

Toate femeile din lume tipd cu spaima lipita de
moarte

cand pruncul in poarta necunoscutului bate

si se pune de-a curmezisul in drum

la ultimul om ce poarta sicriul pe umeri

in care el insusi este asezat spre somn.

joaca uitarii

Mama tesea la rdzboi printre ginduri -
zambete, duiosie, tristeti —

grija copiilor,

printre a vremurilor si amintirilor ite,

in apele ce se incumetau in cale

peste poduri de sperante si peste vadul lumii noi;
sub lumina se conturau, prin colt, nebénuite
indemnuri

de trecere peste noapte

si se-mpleteau printre ite

raiuri si tirdmuri unde cu toti vom larmui in
joaca uitarii

fara grija spinului foamei.

Panza era mereu la-nceput,

mama dezlega itele iard

asezand peste ele a cAntecului mirare,

sd amdgeascd sperantele ce se vor culege in
toamnd

iar tata trona ca un domn

cu grija veacului atarnatd in cornul de plug
si alunga nesatule pasari de pradd

dintr-o margine de somn

unde s-a tras la panda in propria lui tara
din care nici neputinta lumii

nu-1 poate scoate afar.

holda pustiita

De veghe la casa de lut a tatei.
Il ascult cum ma-treabd

dacd nu mi-am scos incé spinul copilériei din
célcai.

A-nflorit, tatd,

animalul tot mai paste din el

ca si-mi aduci laptele furat.

Mama-i langd mine, zice.

Imi tot leaga rana ce nu s-a vindecat

cit am umblat pe ratacitul lumii drum,

in timp ce eu incerc sa numadr,

sa numesc nepotii

si strdnepotii pe care nu-i stiu pe nume...
Bunicul ma sfadeste ci i-am pustiit holda

si nu am dezlegat din poveste zmeul preficut in
strigoi

ca si-1 slobod in lumea larga.

vremea asteapta

A mai trecut o vreme pe calea cea largd a lumii
pe care se-nghesuie de-a valma toti trecétorii
sd umple golul imens si fara de forma

ce nu ne mai incape.

Pe valul cel mare se-nvolbureaza neodihnite ape
si-n lut alte zvonuri stau gata sd se-ntreme

fara astampdr;

o0 altd vreme asteaptd

la poarta nebanuitd a minunii,

doar deasupra sté zeul ce promite,

anuntd un necunoscut numdr si da infinitului
sens,

punand fugii un nume.

Am smuls de la viatd incd o vreme,

prin colbul lucrurilor mereu cotrobéind,
scuturdnd flamuri de ceatd

ce fulguie intr-o noua pornire

unde isi cauta zvonul vestind o noud dimineata
cu deslusita stare in necurmatul mers.

Din preamultul cat mi s-a dat,
cit am luat i cit am ales?

parodia la tribuna

Stefan Aurel Dragan

vremea asteapta

Vremea vine, vremea trece prin
geometria interioard a lumii aceste

si noi, trecétori inghesuiti prin ea,
visdm la alte lumi celeste.

Ca niste animale la pAnda, neodihniti,
fara astimpdr ii ciutdm limitele,

sau marginile, cum vreti sa le numiti,
insd nu toti vom gasi cuvintele.

Doar poetul, ca un zeu le da sens,

el da prin ele vremii un nume,
uneori pe fuga, in mers,

sperand ca vremea il agteapta anume

Eu personal am inteles cum stau lucrurile
si nu las vremea s-astepte, ci scriu,
scuturdnd bine toate cuvintele

care amiros a pustiu,

si de pe maidanele lumii sd-mprastii as vrea
ceata ce-acopera fericirea.

Vreau prea mult §i nu prea am vreme?
Nu te teme cititorule, nu te teme!

Lucian Perta
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Sftarlezii

. Alexandru Sfarlea

paianjeni paideici

(... In pestera lui Platon

incd mai sunt urmasi

ai acelor paianjeni paideici:

care-au intretesut aurifere mreje

ale Ideii de sine refulat,

cu fiorii verzui ai emotiilor hialuronice
de dupa izgonirea poetilor...)

periplu ontic

(<..»Orice logica este epuratd

de conotatii pur naturale, intrinseci fiintei

ca dat primordial”- zice sofistul, inhamat

(si mai mult nu)

la o trend din pietre scumpe, filozofale
considerentul sensibil induce dizarmonii in
contrarii -

adevarul e ca mireasa analogiilor criptice

a fost excerptatd

(ca o frazd inzorzonatd dintr-un text apocrif)
de gravitatia (savantii dixit) unei gauri de vierme;
sofistul analizeazd mai apoi cauzalitatea
entelehiilor

cdzute-n dizgratia ergosofilor: la jumatatea
distantei

dintre aparente si transcendentd,

in timp ce paloarea ca de cutuma stoarsa a
concluziilor,

se constituie in fundalul tabloului, intitulat
,»Periplu ontic” (sau antic, nu mai retin)...)

deluziona

(... Aparent, aceasta sfarlezie

este un extract aprioric prisosind sinelui,

drept este cd dintr-un p.d.v. frivol si frugal

o pot asemui unei dezlipiri de retind;

doar ci nu e prizonierd beznei apoi,

ci se naste, instantaneu, un alt tip de vaz

(ca acela al liliecilor? - savantii tac malc)

avand prezenta de spirit si- atridica indoiald
drept actanti ai acelui fapt, altfel spus,

o eclatantd a hipersinelui (hm... hiper-hipereala
asta) —

Ma autoadmonestez: ce poeticitate, batran
imberb,

se lasd decelatd aici? ti s-au abstractizat trei
patrimi

din neuroni? ti s-a-ncélcit grafica de pe encefal?
Mde... in orice caz, noua sfarlezie se perpeleste
in aerul incins al fenomenului decuplat de la
natural,

simili-conceptul mai leneveste-n imanenta,
apoi se contopeste, se exhaustivizeazd

sfidand evanescenta, prim-planicitatea si
transcenderea —

cu noua (nou-nouta) realitate: perceptia revelaté
surdzind a la Mona Lisa, totusi, imprecisul
adevir

ardtand de parcid ar fi fiert ca un rac in lichidul
amniotic

al hoastei si trogloditei Deluziona;

astfel cd, ceea ce se mai poate spune
dobandeste acuitate, cum sa-i zic, reflex
oximoronic,

ca al coarnelor de melc,

la urma urmei despre ce vorbim aici?!
Starlezia asta o dau disparuta...)

Cric

(... Incd n-a invitat s ridice din umeri,
katkian imi injecteaza indiferenta

cu aceeasi privire, evident,

cu care razuieste ruginiul din frunze

cine sa-i fi spus, rastit, ca -n semn de rasfit
i-am scris initiala numelui pe praful de pe suflet?
Faust, cainele lui N. imi face din ochi,

cd nu-i chiar asa,

din patru-n patru licurici sticleste inclementa
lamei de bisturiu,

apoi am incheiat ultimul nasture de la bluza
ingineresei de vizavi -

se cilatoresc berzele, zice,

unghiul cocorilor a devenit

aproape un unghi drept,

dupd septembrica mea pirere,

septicemiile nu pot camufla

ideea neoromantica, orficd, internautica,
de-a nu te declara prifuit.

A incercat sa ridice din umeri,

dupd ce ma-ntrebase de-un cric

i-a izbutit, din prima...)

cortegiul

(... Pe scurt, stie sa idolatrizeze foamea de
perfectiune

a moliei, care, fird sd se opreascd din mestecat,
ascultd jeluirea mierlei; apoi, in mod mecanic,
parca,

incepe sa caste gura la cortegiul funerar

care trece pe sub copac,

mierla nu banuieste nimic, si in continuare se
jeluie,

apoi i se face foame, coboara cu o creanga mai
jos

si inghite molia,

frunza ciopartitd se cizneste

sé 1i surada...)

inca

(... Supérata pe tine-i viata
incat abia ti se mai scurge
printre ghearele timpului,

iar dsta e ca un tigru fliméand:
gata sa vd insface,

dar nu trece la fapte, incd,

doar pentru ci unuia dintre voi
nerdbdarea-i displace...)

bucuriile literare

(... Veneau bucuriile literare in sir indian,
luasera forma unor femei cu chipuri
parcd-mbitate de efluviul unei suverane fericiri,
- neumbrite de teama suava a vreunui inger rebel -
sub tocurile-aurii ai fi zis ca striveau

imprecizii verzui, asemeni gandacilor de
Colorado,

ce tocmai atentaserd la integritatea vreunui poem
veneau bucuriile literare in sir indian,

luasera forma unor femei cu chipuri
parcd-mbitate de efluviul unei suverane fericiri,
pe chipurile lor se mai puteau citi incifrate
mesaje

ale unor liric-empirice identitti,

abia clipeau marunt si parfumul violent

al unor cuvinte parci le tisnea prin pori

si-n colturile ochilor distingeai

acele punctiforme-alcatuiri parca extirpate

cu bisturiul dintr-un bob de roud

proaspat pravilit din cer in inconfundabilul varf
al firului de iarbd si ce mai citeai

si ce mai citeai, desigur suradeau imperceptibil
de cast si inocent ademenitor,

din buzele lor radiau palpairi precum ale unui
trandafir

tinut prea mult in preajma flamei unei lumanari,
veneau bucuriile literare in sir indian,

luaserd forma unor femei cu chipuri
parca-mbitate de efluviul unei suverane fericiri,
dar in dreptul poetilor cu piepturile mutilate

de bubuiturile inimilor, numai cateva s-au oprit,
numai citeva si i-au imbritisat oarecum matern,
apoi i-au lasat sd se ghemuiasca la pieptul lor,
sau invers, totul e-atat de difuz, ambiguu si
repetitiv,

restul femeilor- bucurii si-au continuat
unduiosul mers

inspre cine stie unde, ceilalti poeti au ficut
cale-ntoarsd, un pic umiliti, pleostiti, glont s-au
dus

spre casele lor si iardsi au scris si-au scris

si s-au pus pe alte si alte suverane - asteptari...)

logica stricta

(... Vorbiti despre Poezie si Dansa
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se acopera de tot Ridicolul

e-atat de -nchisd-n Dumneaei,

incat logica stricta a iesirii din sine
nu mai pricepe de ce

mai vorbim despre cei care

si noi, imediat lor,

incepem si-ntrebdm pe terti

cum trisnet de mai existim asa,

de ce ne mai tot apdsdm célcaiele

pe urmele celor ce ne-au premers
si-acum s-au dumirit mai bine despre ce si cum,
mai bine vorbiti pe situratelea despre
cea cu cautatura neagra, inflexibild

si lipsita de frica noastra...)

tresariri

(... Insusi tarziul, in carnea si oasele-mi calme
imi pare subred: cAnd mi-asuda palma

pe-un deja mitidsos, pielea-ntinsd ca-n palme
unde-aplauzele inndbusite-s de-a valma.
Dupd ce aerul vinetiu huzureste-n plamani

il expir, ai fi zis c-al altui trup chiar este,

suflu icnind praful depus pe sdptimani

de cand respiratia ei se rarefiaza pe creste.

De cat am tras de el fiind in dreptul meu,
timpul se-ncling, ezita sd se -ndeparteze,

imi masoara zilele, cAntirindu-le din priviri
Zice:,,Mult au vrut unii sd ma tot micsoreze
si-atunci tresareai, nu te opreai din tresdriri,
de parcd eram arcuit, intr-o gheard de leu”..)

,»,poezie sleita”?

(... Mdi sa fie, imi zic, unii pretind

cu nonsalantd si zvac in glas -

ca prin Cluj se scrie poezie sleita,

fie Clujul laudat intr-un sfert de sfarlezie

si in rest tarindu-se pe coatele si genunchii
poetilor ambiguu si metafizic expirati, pardon,
inspirati;

sa li se extirpe umbra cu piele din trup tuturor
celor

care stau orbiti de reflectoare -n prim-planuri
nemeritate,

apoi sd se impature ca pe-o batista

in care s-a plans cu frenezie si cu furie

pentru ca tara si poporul ldudate de H.R.P.

au inceput sa putrezeasca de vii

si sa-si inghita pe stomacul gol putreziciunea,

sd inspire damful aferent ca pe respiratia unei
fatuci

imbdiate-n laptele crud al mumei sale sechestrate
de padurarul ultimei paduri defrisate de-austrieci;
orice poezie se sleieste dacd se tine captiva

in creiere, in inimi hdmesite de sangele rau al
altcuiva,

in viscere ghiftuite cu sudoare fictiva de critici
literari

plesniti peste buzele umflate cu smicele de salcii
somnoroase;

au tot dreptul sd faca marunt din buze

toti autorii de poezii sleite care pretind cé nu fac,
scriindu-le,

decét sd fie solidari cu felul in care li se simte
patria

si cind e vorba de patrie sunt in stare sé facd
moarte de om,

indiferent de cét de sus-pusi sunt

si de cat le sunt ochii iesiti din orbite ori afundati
in tartacute,

sau de cate dosare le-au fost pritocite sub L.C.K. -

Asadar, sd dam cep vinurilor sleite

si tuicilor cu gust de salivd de pasare ce-a zburat
in tarii

cu colivie cu tot,

iar poetii si stea la rdnd, poetesele sa nu se
prefaca gravide

spre-a intra in fatd,

vor putea sa bea pand ce apa din cap li se va
preschimba in vin sec

si vor incepe sd scrie poezii mai proaspete si mai
rafinate,

mai lipsite de falsitati si pudibonderii decét
pestisorii aurii

care se zbenguie prin hartoapele din sosele -
Nimeni sd nu se mai ia de poetii din Cluj,
intrucat aud de-o Ordonanta prin care poezia
sleitd

va fi inclusa in menijul duminical al celor mai
luminate minti,

care de care mai academice, cu sanse de-a intra
in manualele de-a VI-a cu greseli asumate;

nu va luati de dénsii, chiar de-aveti manecile
suflecate

ca sd-i frimantati unii cu altii, cu altele, ca pe o
pastd pentru mici,

ei isi freaca demnitatile si-orfevreriile metaforice
cu otet din vin

chiar daca si dsta-i un pic sleit, raiméne cum am
vorbit.

O, voi, poeti sleiti, vd urez, asadar, sedere placuta
in sfertul meu de sfarlezie

nu-i niciun deranj, si el e cam sleit!...)

tot ce se poate

(... Fa pasi - iti spui, cu toate télpile de care dispui
chiar si-n genunchi si pe coate

daci altfel - dupa asidue incerciri - nu se mai
poate;

cu toate simturile-n alerta,

nu doar in propria intimitate,

ci si-n proximitatea ei, a altora si-a niménui -
leaga strans sireturile afectivitatii

pentru a célca apasat pe contrarietati,

pe ocari si invective;

nu ezita, in vreo dezinhibare nocturnd,

sd amesteci vartos in cazanul cu pleonasme,
cu oximoronuri si metafore sarmante

ale celui ce-ai fi putut s fii -

exerseaza chiar si plansul razbunitor,

cel care te spald de zgura nefacutelor si nesansei;
intra-n pielea de bizon a binelui care-a dat sd
plece

sil-ai plesnit peste muget

si-aproape l-ai luat de coarne, ai scipat cu un
geamat -

nu te da dus, strdnge pleoapele,

rumegd-ti subiectivitatea,

hraneste-te cu micile bucurii,

precum balenele cu planctonul;

uneori, blindetea poate fi ofensiva,

dar nu imbranci sarpele piton al imprudentelor
care imbrétiseaza tot mai strins, spera

ca nu te va ucide -

propune-ti s hasurezi cu dare de meteoriti
partea albd a tentatiei de a uri;

in ea, totdeauna se coace o entitate,

ceva ca un punct de pornire,

un incipit pulsatil spre altceva,

respira cu nesat aerul altceva-ului -

Vine apoi si acea descércare-n vazduhul
semantic,

cand exactitatile bantuie ca niste ulii negri,

chiar simti cum un alt fel de aer, stitut si fad
iese suierdtor din cuvinte

si dacd mai ai altceva de facut dupai ce spusele
le-ai facut terci

pentru porcii mistreti ai ambiguitatii,

leagd si mai strans sireturile de la-ncéltarile
afectivitatii

si fa pasi, alti pasi, altii: sa calci

cu toate télpile de care dispui, apdsat, cu presiune
ca de presd hidraulica, asa incét, din avioanele
pilotate de melancolici anxiosi

sa pari de neoprit, vultur planind prin miez de
cutremur.

Si totul sd-ti para catifelat, cizelat, orfevrizat,
abordabil si la-ndeména, s treci fluierand
prin atroce si-abominabil,

sd inspiri vanticelul batistelor

fluturate-n urma celor care imitd-n nestire
ultimul tren:

Hu, huuuuu, hu, huuuuuuuu...

Ce bine...)

Top of Form

ave, matusico!

(... De cind cu,,mitusa Iulia” de la
revista,,Steaua’,

l-am recitit pe Llosa, ditamai Condeierul,

cu ochii mariti de groaza de-a nu identifica vreo
asemanare

cu ceea ce,,mdtusica” scrisese-n raspar
de,,Aliodora” mea;

amintise si despre cum veneam de la Ioni,

ori cum ficusem trimitere la chiuveta-
indragostitd a lui M.C.

o0 si vedeam pe mitusici umezindu-si buzele cu
limba,

mutandu-si gandul cu greu de la licornele duse la
viceprimar -

»Hmm... dsta scrie sfarlezii bantuit de cosmarul
cd ise vor smulge unghiile,

dat fiind ca un critic octogenar a spus ca-i poet
pana-n varful lor,

péi noi, atunci, poetimea din Cluj, suntem poeti
pand-n piscul himalayan, plus unul din
gemenele turnuri

cu antenele-satelit cu tot!”- ii trecu ideea asta

ca un uliu morocanos si fliménd prin dreptul
ochilor,

dar uliul, de plictisit, mai nu-si duse, cdscand,

o0 aripa in dreptul pliscului; va calcati pe varfuri
la Festival,

D-na Irina abia-si reprima gestul de-a va
mangaia cu duiosie

pe ménutele care-au scris minunétii cu
langurosul har

si focoasa destoinicie!...

Ave, mitusico, am scos grafitul din condei
impins de toata supusenia alunecérii-n
furtunosul penibil,

de-acum voi scrie-n praful depus pe mobile,

pe geamurile-mbécsite de la pivnite si pe
cioburile-afumate

in vederea hlizirii la eclipse.

Ave, si iesi din anonimatul ala, te rugdm, pasnici
si sfiosi,

io si Condeierul M.V. Llosa, in duet!...)
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Marea invizibila (IV)

. Nicolae lliescu

onstantin Stere, basarabean de origine,

care a fost un colaborationist gretos - fi-

reste, din ura fatd de Rusia - dupd cum
il defineste insusi filosoful Nicolae Bagdasar in
»Amintirile” sale, a scos un ziar de doui sau, pe
parcurs, de patru pagini, format mare, plin de
publicitate si de reclame, pe care-1 scria mai mult
singur si care costa zece bani: Lumina. Primul nu-
mdr a apérut la 1 septembrie 1917, ultimul in 12
noiembrie 1918. Mai trage si cite o editie speciala.
Semneazi el, D.D. Pétriascanu, Bucura Dumbrava,
Barbu Nemteanu, Ion Theodorescu (Tudor
Arghezi). Printre reclame vedem Croitoria ,,Sicul
Tinerimii”. Programe de teatru de revistd si film
la Arenele Amicii Orbilor, Griadina Blanduziei,
Parcul Otetelesanu, Cinematografele Lux, Colosal,
Kino Classic, Kino Zaharia, Teatrele Comoedia,
Modern, Regal, Lyric, Café Kronprinz. Eldorado
Patac, Strada Doamnei, nr. 2. Publicatia este de
simpld propaganda, plitita din reclame sau direct
de la Politia secreta germand, fard vreun interes
major. Singura rubrica demna de remarcat - fires-
te, cu exceptia editorialelor lui Stere - este cronica
teatrala tinuta de Liviu Rebreanu.

Mai interesantd este Siptamana ilustratd, he-
bdomadar de 16 pagini, cu datd de aparitie joia,
numadrul unu scos pe 17 mai 1917, costdnd 25
de bani, format tabloid. Editor: Mihail Sirateanu
(avocatul M. Selzer). Printre colaboratorii asidui:
D. Karnabatt, Barbu Nemteanu. Printre ocazi-
onali: A de Herz, Gala Galaction, Hirpus, E.C.,
EL., Carmen Sylva, St. O. Iosif. Prima pagina
contine un articol de fond, ultima este dedica-
ta caricaturii politice. La inceput, fiecare numar
contine cate un medalion al unei mari persona-
litati culturale germane, precum si descrierea
cate unui mare oras german. Astfel avem in pri-
mul numiér perechea Goethe - Berlin, in numi-
rul 2 Schiller - Munchen, numarul trei contine
Heine si Lipsca, apoi Lessing si Hamburg, nu-
mdrul 5 Lenau si Nurnberg, numirul 6 Uhland
si Hanovra. Prezentarea oboseste, dar din cand
in cAnd mai apare cite un medalion PP. Carp (in
numarul 9), Femeia germana si Rizboiul (in nu-
marul 12), Papa Benedict al XV-lea (in numarul
14). Descrieri de orase in numdrul 9 - Frankfurt
-, in 12 Colonia, in 13 Brema, in 15 Riga, in 16
Viena, in 22 Budapesta. Numarul 18 contine en-
tuziastul reportaj ,Crefeld — din viata prizonieri-
lor romani”, precum si o rubricd de modéd semna-
td de Constantin Wachmann. Numarul 19 - 20
este dublu, are deci 32 de pagini si este centrat pe
Vizita Imparatului Wilhelm al II-lea, intAmpla-
ta intre 20 si 24 septembrie 1917. Majordom de
onoare: Al. Tzigara-Samurcas. Semneaza: Alfred
Keller si A. Verea. Numarul 22, din 6 decembrie
1917 serbeaza, cum ii sade si bine, ,Un an de la
predarea Bucurestilor” Numadrul 26 contine un
alt reportaj, nesemnat, despre ,,Cafenele si gradini
din trecut” Un eseu interesant, dar pdrtinitor,
»Cinematograful in Roménia” semnat de Herbert
Lewandowski apare in paginile 10 si 11 ale numé-
rului 27 din 23 ianuarie 1918. Revista isi incetea-
z& aparitia cu numdrul 40 din 29 iulie acelasi an.
Numar care costd, incepind cu 31, din 5 martie
1918, 50 de bani.

Fireste, cel mai cunoscut si singurul ziar autori-
zat sa apara era Gazeta Bucurestilor, versiunea in

limba roména a ziarului Bukarester Tageblatt, fost
oficios al Legatiei germane din Bucuresti suspen-
dat la intrarea noastra in razboi si care era condus
de un domn dr. Pop. Gazeta apare in patru pagini
format mare, primele doua redactate in germana,
celelalte in romaneste. Pe frontispiciu std inscrip-
tia ,editie de rdzboi sub ocupatiune germand”.
Redactia si tipografia sunt plasate in Sdrindar,
numerele 9 si 11, deci redactia Adevarului lui
Constantin Mille, energic sustinator al alipirii
Romaéniei alituri de Antantd ! Redactori pentru
partea germana erau ofiteri germani, redactor sef
un anumit Rudolf Dammert, fost redactor sef la
ziarul din Stuttgart, Wurttemberger Zeitung, in
schimb pentru partea romana au lucrat fostii cola-
boratori ai gazetelor finantate de legatiile Puterilor
Centrale. Redactor-sef al Gazetei Bucurestilor a
fost numit Metaxa Doro, iar din redactie au facut
parte Ion Teodorescu (Arghezi), Victor Anestin,
D.D. Pitrascanu, Ioan Slavici, precum si altii, mai
putin importanti, ca sotii Lucretia si D. Karnabatt,
Dem. Theodorescu, A. de Herz, A. Camburopol,
A. Davidescu.

Gazetele minteau dupd cum am fost noi obis-
nuiti sd spunem in copildrie ,,minti ca o gazetd
imperialistd” sau erau un fel de gazete de perete?

Nu minteau, acopereau, cdci oricum erau cen-
zurate. Fireste, mai dddeau vina si pe lipsa de pre-
vedere a fostelor guverne, mai ales atunci cdnd se
simtea lipsa vreunui produs de strictd necesitate
sau a lemnelor de foc. De pe atunci germanii si
austro-ungarii defrisau in prostie padurile noas-
tre!

Stii ce vreau si aflu dintr-o carte de istorie sau,
ma rog, dintr-un roman istoric? Cum se traia cu
adevarat.

Prost. Aflam din Vasile Cancicov, care notea-
zd la 20 martie 1917: ,Guvernaméntul Imperial
a dat o solutie in chestia lefurilor si pensiunilor.
Pensiunile pana la 100 lei se vor plati integral; cele
pana la 200 lei cu oarecare reducere; cele ce trec
de 200 lei se reduc toate la maximum 200 lei lu-
nar. Functionarii, numai acei ce vor fi intrebuin-
tati, isi vor primi lefurile reduse dupa o anumiti
proportie. Universitatea se suprima; profesorii
secundari, primari si institutorii vor primi leafa
redusd numai acei ai céror scoli vor functiona”

Si ce ficeai cu agtia?

Tot el noteaza in 20 aprilie acelasi an:
»Scumpetea vietii a ajuns cam la urmdtoarele: o
pereche de ghete 120 lei; o reparatie 40 lei; sapu-
nul de rufe 16 lei kilo, prin contrabandé, deoare-
ce fabricatia e interzisd; carnea pe la speculanti,
deoarece in piatd nu existd, se pliteste 6 lei kilo;
untul 22 lei kilo; branza alba 8 lei kilo; o lamaie
1,50; untdelemnul de floarea soarelui 30 lei sticla;
bomboanele 30 lei kilo; o gaina 14 lei; oul 35 bani;
cafeaua 40 lei kilo; orezul 15 lei kilo; lemnele 150
lei mia de kilograme (...) painea de 800 gr. e 35
bani, dar asa miroase a mucegai si asa e de dez-
gustitoare la vedere, ca nu se poate manca”

Si colaborationistii de pe la ziare cat primeau?

Slavici de pildd incasa 50 lei pe un editorial
publicat de Gazeta Bucurestilor. Si scria trei pe
sdptamana.

707 zile au stat pe capul nostru acesti oaspeti
agasant de simpatici, nu-i asa?

Bineinteles. Chiar existd o carte a lui Virgiliu

N. Draghiceanu cu acest titlu: ,,707 zile sub cul-
tura pumnului german” Zice autorul: ,ca o
gheard imensa se infig din ce in ce in grumazul
nostru”. Uite aici: ,,Jau Braila la 5 ianuarie 1917,
Hamburgul Romaniei cum il numesc ei, extaziati
de frumusetea orasului, multimea docurilor, silo-
zurilor si hambarelor de grane”

Am auzit ca au vrut si Closca vestitd impreu-
nd cu puii de aur, cd erau de la ei?

Adevarat, dar fusese trimisa in Moldova.

Dar cat cotropisera ei, cotropitorii?

Cam doud treimi din teritoriul nostru de
atunci. De fapt cei mai hripareti s-au dovedit
austro-ungarii, care doreau Oltenia, pe care
o mai administraserd, Muntenia si partea de
Moldova péna la Siret. Nemtii erau mai sireti,
ne doreau pentru a ne da la schimb. Dobrogea
zbura si ea la bulgari si la turci. Noroc ca Primul
Riboi Mondial a insemnat si sfarsitul a trei im-
perii, ,inchisori ale popoarelor” si ,,bolnavi ai
Europei”.

Chiar patru daca ne gandim cé si Imperiul ta-
rist s-a prabusit. Fireste, el a fost inlocuit de o
Uniune de republici.

De altfel, am gasit un almanah italienesc pe
1917 care spunea ca va fi un an bun, plin de roa-
dé. Dar anunta si un fapt divers: militiile germa-
ne-austriece mobilizeazd tineri de 15 si 16 ani.
Si se remarca o grava lipsd de porci, or asa ceva
nu se intimplase prea des in decursul veacurilor:
nemti fira salam ! Mai scria acolo ci anul 1917
corespunde anului 6630 al perioadei iuliene.

Anul 1917 avea s fie fast pentru noi. In vars,
soldatii nostri din Armata intai, bine echipati
si bine antrenati de ofiterii francezi popositi in
cadrul misiunii generalului Berthelot, alaturi de
Armata a I'V-a rusd, au infrant contraofensiva
germand la Marasti, Marasesti si Oituz. Acolo
s-au prapadit aproape 25 000 de militari roméni
si intre 50 si 65 000 de soldati inamici. In Primul
Rézboi Mondial au pierit aproape 10 milioane
de oameni. Razboiul este un joc de-a masacrul.
Dincolo de povestile si de relatérile generalilor,
scriitorilor, ofiterilor, soldatilor, oamenilor sim-
pli care nu pot fi diferite in general si care isi im-
part aceleasi subterane ale memoriei, intervine
factorul individual, rizboiul personal resimtit ca
experienta proprie.

Dar nu crezi cd au fost si scene absurde, co-
mice, ridicole?

Oho, o gramada ! Rédzboiul inseamna si in-
tamplare, si nebunie, si orgoliu, citeodata si
prostie. Din prostie a cazut Turtucaia, de exem-
plu. Am citit undeva cd Falkenhayn a avut in-
tentia sa epuizeze armata franceza la Verdun si
sa-i provoace pierderi grele — saigner a blanc este
expresia folosita aici si vine dinspre abator, cand
o vita este lasatd sd sdngereze complet pentru a
avea carnea alba, fragedd - lucru care i s-a in-
tamplat lui insusi. Cine sapa groapa altuia cade
singur in plasd !

De altminteri, dupad cate se stie acolo a fost un
adevarat abator. Care a durat peste noua luni si
in loc sa nascé vreo idee macar, a facut peste 700
000 de victime !

Vorbim din texte, dar nu stim cum miroase
un camp de bitilie, ce se aude, ce comenzi se
racnesc, cum se std in transee, ce nelinisti au
soldatii, ce gandesc ofiterii, cat la sutd e hazard.
Oare ciat de mare e frica?

Chiar dacd au mai fost si scene demne de
Caragiale, de la intrarea trupelor asteptate sa
vind dintr-o parte, ele intrand pe alta, chiar
dacéd si nemtii intre ei s-au mai certat asupra
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intdietatii — Falkenhayn cu Mackensen -, chiar
dacd armatele de ocupatie au fost primite cu flori
de june servitoare nemtoaice sau unguroaice din
Bucuresti, ziua de miercuri, 6 decembrie 1916 a
fost resimtitd ca o insulta. Iar ocupatia in totul ei
a fost un jaf regulamentar si o barbarie. Incheiat,
-d la 18 noiembrie 1918.

UNU

Stau céteodata ca prostul si ma uit la ceas sau
pe tabletd si mi-aduc aminte cum era pietruitd
Soseaua Stefan cel Mare si cum aninau becu-
rile la mijlocul strdzii Cazdrmii. Si cum oprea
tramvaiul 8 in colt, si cum curgea deloc limpede,
galben-vanit Dambovita intre malurile de iarba
de sub podul Mihai Vod4, si cum oprea in sta-
tie troleibuzul 88 in coltul unui birt dupé care se
inalta impozantul bloc din capatul Aleii Circului.
M-am ndscut in Bateriilor, 1 si am copilérit in
Parcul Tonola, noi stand in blocul lung, cu opt
scéri, aflat la numadrul 15 pe Soseaua Stefan cel
Mare. Traiam pe deplin, vesel si inconstient in
micile noastre universuri de citiva metri pa-
trati, pe strazile adumbrite si pline de umbra si
de crengi ponosite, prin tramvaiele scirtaietoare
si prin troleibuzele aglomerate. Treceam stra-
da prin locurile permise, atenti la baltoace si la
automobile, dormeam dupd-amiezele, mancam
duminica impreund cu toatd familia, ne jucam
in spatiile special amenajate. Mergeam la scoald
unde intram intr-o alta societate, cu alte reguli
care se schimbau aproape an de an.

Acum e ora 5 si 12 minute. M-am trezit pe
la trei si ceva. Am aprins televizorul, am céscat,
m-am gandit sa ma duc sd fac pipi. Lasd, mai
stau. Am baleiat: niste filme vechi, alb-negru, de
Hollywood de pe vremuri, altele color, horror,
unul porno, un interviu cu un doctor, un prost
peticit la o hartd, ceva sport. Am zis ci sd iau
lanterna si sd vdd ce face al batran. Nu dormea.
L-am dus si l-am asezat pe closet, am inchis usa
inspre dormitor sd nu se auda nevasta sfordind,
l-am ridicat si l-am dus in pat. Parcd vorbesc des-
pre un obiect. Nu il simt asa, dar la ora asta asa
mi se pare. Dupd operatie l-am luat la not, il spal,
il duc la ,tauletd”, ii dam s& ménance, dimineata
sandvisuri, cremwursti, intotdeauna cu mustar,
de Dijon sau rusesc, garcita, paine ardeleneas-
cé de-aia cu cartofi, ceai cu biscuiti petit beurre.
Apoi pranzul, o supa, un felul doi, o fructé sau o
prajitura. Seara, ceai cu biscuiti, rar o tarta! Ca
la cantind, sau ca la sanatoriu. Face si mofturi, ca
aia nu-i bine fiarta, cd e prea multa carne, cé prea
multe oud. Sade permanent cu radioul deschis si
aude si stie tot, céte felii de paine trebuie sa bagi
in tine pe zi, cate grade sunt afara, cand se stricd
vremea. Are noudzeci si doi de ani si e tatal meu.
Nevasta nu are nicio vind si nici nu-i cer sa ma
ajute, o face din cauza sufletului ei splendid, din
cauzi ci e mamoasa ca toate femeile, din cauza
cd a ingrijit o bunicd de optzeci si opt de ani care
a murit chiar cAnd ne-am casatorit, ca a trebuit
s4 amindm nunta cu vreo patruzeci de zile, si-a
ingrijit propriul tatd, disparut si el la optzeci si
cinci de ani, la Paris.

(Totusi, batranetea-i o boala. Si viata un raz-
boi. Ce chestii fundamentale mé preocupé in
zori ! Nu, nu md doare deloc capul cind ma
trezesc. Merg in bucitdrie, imi strecor o pasti-
1a fasaicioasd de vitamina C intr-un mare pahar
de apa si iau si un controloc de 40 de grame.
La varsta si la diagnosticul meu - ICC clasa in-
tai disfunctie de cord drept, fibrilatie atriald cu
AV medie-rapidd, sarcoidoza, obezitate medie,

Heather Ramsdale
lemn, tabla de tigld, vopsea, vinil, 162,5 x 91 x 244 cm

Fara titlu (2015)

hipertensiune arteriala primara gr. 2 de risc adi-
tional mare, sindrom de apnee in somn - trebuie
sa fiu atent cum imi incep ziulica).

Tot vorbim despre rizboi si despre viata, des-
pre bétranete si despre moarte, noroc cu fata
noastrd care vine zilnic si std maximum juma-
tate de ora, bea cate o ciocolati, mananci o felie
cu Nutella sau un sandvis, o banana si pleaca.
Deseori, la sfarsit de saptiména, vine si cu baie-
telul, Bubu, foarte dezvoltat pentru cei opt ani ai
lui, neastimpdrat si destul de obraznic, dar fru-
mos de pica si istet nevoie mare. Ca si mi-sa cu
un suflet foarte mare, sper sd nu fie si dsta vreun
prost si sd-si bata joc toti si toate de el ! Daca are
o0 jucdrie sau ceva, da imediat, imparte cu Matei
sau cu altul, chiar cu fetite, dd tot - sper sd nu
praduiascd averea lor care existd, o viloaie de
doua etaje, la Snagov, un apartament in Militari,
o casd la tard, la Azuga, trei masini.

Intotdeauna m-am intrebat de ce am ajuns asa
si nu stiu nici sd-mi raspund la ,,de ce” nici la
»asa ! De fapt, nu am schimbat nimic, am tre-
cut destul de bine peste socul din 1989, cel putin
aparent, am rdmas cu mintea acasa, am cumpa-
rat casele unde a dat Dumnezeu si locuim, apar-
tamentul pentru parinti si casa asta din blocul
vechi, am luat §i o masind in 1992, cind ince-
pea destructurarea vechii societétii, ci si asta a
fost in trepte, nu brusc, am plecat an de an fie la
Paris, la socru-meu, fie in altd parte a batranei
Europe - si asta e batrana, na ! - pdnd a inceput
sa vind socrul la noi, pand s-a insurat cu o ba-
sarabeancd profitoare, pAna a murit mama mea,
Dumnezeu s-o odihneascd, pand s-a imbolnévit
si a cazut tatd-meu, in 2008, care a avut apoi o
revenire si acum e vioi, pAna a disparut si socrul.

Atunci, poate pentru prma oard, am inceput
sa privesc altfel viata, existenta noastra, am in-
ceput s fac socoteli zilnic, am inceput sd mi uit
la cét cheltuim, la ciini - doi, un maidanez si un
canis, cdine de circ, dar simpatic -, la pisici - trei,
o familie, motan negru, pisicd tdrcata si manjita
in doud culori pe botic, fapt ce i-a atras nume-
le de Hoplita, si o matuscd, Neruta, neagra ca
Pufanul de taicd-su -, am inceput si ne planifi-
cam banii pentru mancare, pentru nevoi curen-
te, am inceput sa ne schimbdm obiectele casnice

prin internet, prin e-mag, prin Altex. Viata ca
schimbare de obiecte. Caci si asta este ea, viata,
trdiesti nu numai ca sa consumi, sa devii cineva,
sa lasi o dard in urma ta, ci si ca sa-ti schimbi
hainele, tabieturile, aparatele electromenajere,
masinile.

Il stiam acolo, la el, in apartamentul lui.
Micsorat, cu ochelaroii dia mari, cu sticle fumu-
rii, mereu cu un fes in cap, apdrand in pragul
usii. {i duceam siptamanal cate ceva de mancare,
in rest cobora el pand la micul shop and go de la
poalele blocului. Astea erau drumurile lui i me-
reu mé ducea gandul la Brel, Jacques Brel, care in
batranii, les vieux, descrie drumul lor de la pat
la fereastra, de la pat pe fotoliu, de la pat la pat.
Cand traia si mama se mai aventura pe alee, mai
venea pe la noi, ne trezeam cu el in fata usii sau
ne suna la telefon pe la sapte si jumatate dimi-
neata: ,,sunt la Billa, hai vino sa ma iei I”. Apoi,
dupa moartea mamei ne insotea la cimitir si apoi
venea la noi, urma ritualul pranzului, al siestei,
al condusului acasd, seara. Pe urmd, dupd ce mi-
am dat seama cd-mi ascunde, poate de rusine,
tumora pe care o avea si dupd ce l-am luat mai
mult pe sus, i-am adus doctorul acasd, cici nu
putea merge, l-am trambalat la spital, l-am inter-
nat sil-am impins la operatie, 1-am luat la noi, cu
sondd cu tot. Pe care i-o desertam noaptea, pe la
trei sau patru. I-am cumpdrat o sonerie si l-am
instalat in ,camera mica”, cel de-a doilea nos-
tru dormitor. Aici s-a recuperat minunat. Nici
nu m-am sinchist sa ridic buletinul de analiza,
biopsia, stiam sau doar banuiam ce poate scrie
acolo si l-am hrénit cum am putut, faicAndu-i
céte o placere aproape saptamanal. Dupa fiecare
masa, de pranz si de seard, urma plimbatul prin
casd, prin sufragerie, pe la mine pe la compu-
ter, prin balconul din spatele gradinii. Simbéta
si duminica mincam impreund, in bucitirie.
Atunci apdreau surprizele: icre de Manciuria,
cite un peste deosebit, scoici, torturi, cataifuri,
o branza cu mucegai, un pahérel de vin bun, o
sampanie si altele. Dupd o astfel de plimbare,
cred cd inaintea unei zile deosebite, poate ina-
inte de Inviere, intr-o simbata seard, incercaind
sa-1 barbieresc am observat cum l-a cuprins de-
odatd ameteala. Am sunat-o din baie pe Mihaela
si cu chiu, cu vai l-am dus in pat unde si-a reve-
nit. Din seara aceea am inceput s-o bombardez
cu telefoane pe Miki, buna mea colega de liceu,
medic de familie, fata celui mai renumit si mai
drag profesor din liceul nostru si sotia unuia
dintre cei mai vestiti chirurgi roméni. I-am dat
calciu, digoxin, cate un siropel dar nu l-am mai
putut convinge sa-si mai faca preumblarea sau
sd mai vina si sa dejuneze cu noi in bucatarie. Au
urmat doar drumurile din pat la baie si inapoi
cu acelasi ritual: patru mini-sandvisuri diminea-
ta, cat mai variate — de fapt doud felii de paine
prajita impartite in doua triunghiuri cu crema
de branza, jambon, sunci de curcan sau de porec,
pateu de pui sau de ratd sau de géascd, cascaval de
Dobrogea, rosii, o zi un ou, o zi un cremvurst,
ceai. La pranz cele trei feluri obligatorii: o ciorbi-
td sau o supad, o fripturd moale sau o tocinitéd de
legume, o préjiturd sau un fruct mitingélit, adica
tdiat in portii mici. Seara doar ceai si biscuiti pe-
tit beurre. Ceaiul de dimineata era de sunitoare,
in timp ce &l de seard era de tei §i o picaturd de
esentd de rom. De fiecare datd cand il ficeam eu,
primeam observatii, ba cd am inversat compozi-
tia, ba cd era prea rece, ba cé prea frigea, ba ca nu
avea lamaéie sau miere destuld.

|

TRIBUNA . NR. 389 « 16-30 noiembrie 2018




Jurnal de spital

(14 octombrie-5 noiembrie 2018)

. Marcel Mureseanu

Doctorului Vitalie Vacaras
si echipei sale de la Neurologie

A
ntunericul are densitate! El ne poate strange

dureros intre chingile lui, iar palmele noas-

tre devin alunecoase in momentul in care
incercim sd ne debarasim de el, si iesim din
bratele sale moi.

*

Cat de mare prost este Timpul si, totusi, doar
el le rezolva pe toate!

*

Sa ne lasdm valtorilor apei, inotand.

*

Cadeti, cadeti, cat mai aveti timp, ca imediat
incepe urcusul!

*

Tata o certitudine: dimineata vine fata mea la
mine si-mi spune ,,Taté!”

*

In ce se va transforma oare cercul acesta cAnd
nu va mai fi vicios? Poate intr-un sfant al cercu-
rilor!

*

Azi am locuit doud ore intr-un tub intunecat
si zgomotos care le vorbea altora despre sdnita-
tea mea. Ce poeme grozave am scris acolo, dar
care au ramas incrustate doar pe peretii acelui
tunel! Poate cineva va ajunge sa le citeascd si sd-
si gaseascd puterea de-a rimane pand in clipa in
care doctorul zice: ,,Gata!”

*

Un cintezoi a intrat pe fereastra camerei mele
de spital, limpezind aerul cu aripile lui nelu-
mesti, ca sa-mi facd mie rasuflarea mai usoara.
Ce bine i-am facut eu vreodatd acelei pasari?

*

Marii Sfinti ai uitdrii: cei care uitd sd nu uite.

*

Obosesc. Stau pe o banci in mine. In creierul
meu acelasi om arbitreazé o partida de hochei si
una de biliard.

*

Duminica, 28 octombrie 2018. Méiine va fi
luni sau nu va fi nimic.

*

Nemiloasa, durerea nu accepta pe nimeni sa
ne batjocureascd in afard de ea.

*

Cobor dintr-o nava de abur. Ziua intinde la
picioarele mele covorul ei rosu. Cel care merge
in fata mea este sufletul meu. Gribeste-te! ma
cheama el.

In seara aceasta bitranul actor va face primii
pasi pe scend. El va aluneca in sald, iar multimea
il va purta pe bratele sale si-1 va acoperi de ovatii.

Peste putin se va trezi intr-o camera alba, pe
un pat imaculat, iar pe fruntea lui va simti mana
rece a printului Hamlet.

*

O, sora mea, Durere! De cate ori sa te mai po-
menesc ca sd te pot uita?!

*

De numele ei te poti tine cand esti la inalti-
me ca sd nu cazi. Ea este doctoritd si o cheama
Imelda. Cand vine in salonul de spital este inso-
titd de spirite albastre care o indrumd spre patul
meu. Ea imi citeste dintr-o carte ultimul verset
care sund asa: ,,Ja-ti patul tau si umbla!”

*

Sunt ca o piatrd aruncata intr-un lac linistit.
Cercuri, cercuri se petrec in jurul meu. Nu-mi
dau seama dacd md ajuta sd raman deasupra apei
sau ma apasa spre afund. Peste putin nu se vor
mai vedea nici aceste cercuri. Va gisi oare cineva
o alta urma a pietrei care s-a pravalit acolo?

*

Sira spindrii e o scard spre cer. La capatul ei,
intr-un craniu stralucitor, pe un tron strélucitor,
std un Sfant al lui Dumnezeu. El trimite raze
in toate partile. Sfantul e un insomniac. Cand
il adoarme Dumnezeu, razele se imputineazd
si adoarme si omul, dar nu pentru totdeauna.
»VYom mai vedea!” se aude un glas. Sira spindrii e
0 scara spre cer.

Marcel Mureseanu

*

Intre noi si ceilalti: Noaptea!
Intre ceilalti si noi: Nimeni!

*

Bate cineva! E doctorul. Salonul pare ci se
micsoreazd. Corul bolnavilor si-a terminat re-
petitiile.

*

Cu o mand pune, cu alta ia! Cu care mana
pune? Cu care méand ia?

*

Dimineata cand se trezesc bolnavii — dupa ce
n-au dormit — un suflet riticit intirzie sé se in-
toarcd in trupul sdu. Trupul are un icnet scurt,
apoi ultima durere se asaza pe fata lui. Sufletul
este ridicat la ceruri, este certat si batut cu raze,
apoiise dd drumul printre astre. Trupul este luat
de acolo si dus departe. Dacd atunci ar incepe o
ploaie, stropii de apa ar cauta ochii.

*

In saloane, ca un zumzet de muste. Nici liniste,
nici ticere. Se aude venind noaptea ca o jucérie stri-
catd. ,,Reparati-ma!” tipi ea, iar bolnavii se reped cu
totii s-o repare. Numai unul pare a sti despre ce este
vorba:”Nu este o jucdrie!” zice el. ,,E intunericul care
iese din noi’Culcati-va! Culcati-val”

*

O fi libertate aceasta: de-a putea cddea ca o
frunza?

O fi moarte aceea de-a nu te putea ridica la
fel ca ea?

O fi minune aceea de-a te purta vantul cum o
poartd pe ea?

*

Vad un sir nesfarsit de oameni asteptand fie-
care cu ghemul lui in mana.

Totul se intdmpla dincolo de o poarti pe care
ei n-o pot zari.

*

Sora mea bund n-a trait decat trei zile, apoi a
murit inviind!

*

Frunze uscate, pe o creangd uscatd, de pe
mormantul mamei mele, ajung la mine intr-un
tarziu. De-as avea puterea sa astept pand vor in-
verzi!

*

Cred ca la inceputul vietii lor scriitorii pri-
mesc de la Dumnezeu o adeverintd cum cd au
dreptul sd scrie. Cat de important este sa n-o
pierzi!

*

Venind la mine sa-mi spund cd ma iubeste, iu-
bita mea si-a intalnit adevdrata dragoste.

*

Se va intoarce la cuibul ei pasérea care si-a ui-
tat acasa o aripd sau va astepta pe o altd creangd
sd-i creascd alta?

*

Salonul 6. Vis. Trec Dunérea de pe malul sting
pe malul drept. Ajuns acolo imi aduc aminte cd
mi-am uitat viata pe celalalt mal.

TRIBUNA . NR. 389 « 16-30 noiembrie 2018




wyountem o natiune diversa, cu

opinii diferite, mandri sa poata
dezbate problemele zilei, dar si
dornici sa fim intelesi in lume”

. De vorba cu prof. univ. dr. Erik J. Bitterbaum, presedintele SUNY Cortland

A

n vara anului 2018, cu ocazia prezentei mele, pentru a treia oara, la State University of New York

College at Cortland (SUNY Cortland), am fost primit, intr-o vizitd protocolard, de domnul Prof.

univ. dr. Erik J. Bitterbaum, Presedintele SUNY Cortland (functie similard Rectorului, din uni-
versitatile europene).

Lucrand la o facultate de Jurnalism, nu am rezistat ispitei de a-1 ruga sa imi acorde un interviu,
pentru prestigioasa revista clujeana Tribuna, ceea ce domnia sa a acceptat cu placere.

Presedintele Erik J. Bitterbaum detine aceasta functie la SUNY Cortland din 2003 si si-a in-
deplinit deja, cu varf si indesat, misiunea pentru care a fost ales. Inca la inceputul mandatului
a urmarit modernizarea campusului studentesc si dezvoltarea relevantei Universitatii in comu-
nitate, in regiune si in lume. Astfel, ca Presedinte-biolog, domnia sa a directionat o suma fara
precedent — 250 de milioane de dolari - intr-o noud constructie si in renovarea campusului,
construind un centru complex pentru stiinta si artd. A adancit rolul avut de SUNY Cortland in
regiune, prin crearea Parteneriatului Central de Afaceri, a Institutului pentru Implicare Civica, a
unui Centru de Inovatie, initiative care au dus la reabilitarea si folosirea a doud cladiri nefolosite
din centrul orasului.

Domnul prof. univ. dr. Bitterbaum este comisar al Consiliului pentru Acreditarea Pregatirii
Educative (CAEP), conducénd universitatea spre obtinerea reacreditarii din partea Consiliului
National de Acreditare a Pregatirii Profesorilor (NCATE). Recent, Presedintele Bitterbaum a
lansat un nou §i ambitios plan strategic pentru SUNY Cortland.

in timpul mandatului domniei sale, Divizia III Atletica de la SUNY Cortland a urcat vizibil in
ierarhia celor mai bune echipe din tara. In fine, sub conducerea Presedintelui Bitterbaum, SUNY
Cortland a incheiat un parteneriat cu New York Jets (o echipa de fotbal american, cu sediul in
Florham Park, New Jersey, reprezentand zona metropolitand New York), stimuldnd economia
regionald cu aproximativ 5,8 milioane de dolari, in timpul verii fiind organizata o tabéra de an-
trenament in campusul Universitatii. De asemenea, a lansat o campanie de strangere de fonduri,
obtinind un capital impresionant de 25 de milioane de dolari, cea mai mare suma obtinuta astfel
din istoria Universitatii.

Domnule Presedinte este biolog, specializat in ornitologie, cu peste 10 carti de specialitate,
apdrute la edituri de prestigiu din SUA si din strainatate. Este foarte modest si apropiat de oa-
meni, iubit de intreaga comunitate din campus.

Ilie Rad: - Stimate Domnule Profesor, ina-
inte de a ocupa functia de Presedinte al SUNY
Cortland, ati ocupat aceeasi functie la West
Virginia University din Parkersburg. Ce v-a de-
terminat sd optati pentru SUNY Cortland?

Erik J. Bitterbaum: — In 2003, am avut norocul
sd mi se propund functia de Presedinte la SUNY
Cortland. Imi doream o institutie de invitimant
cu specializdri mai multe, cursuri si programe
educationale variate. In plus, eu si familia mea am
fost atrasi de faptul cd Universitatea e renumité
pentru faptul ca di nastere unor profesori buni,
dar si pentru influenta Divizie IIT Atletica.

Nu in ultimul rind, se stia cd SUNY este cea
mai mare institutie de inviatamént din SUA, lucru
care mi-ar fi fost util pe viitor, dacd as fi avut ne-
voie de suport pentru universitatea mea.

- Intr-o perioadd de 15 ani (2003-2018),
Campusul studentesc si patrimoniul imobiliar al
SUNY Cortland cunosc rezultate deosebite, asa
cum am ardtat la inceputul acestui dialog. Cititorii
din Romdnia ar fi curiosi sd stie ce schimbdri ati
facut la SUNY Cortland.

- Am avut norocul si investim peste 300 mi-
lioane de dolari in renoviri si constructii noi. In
urma cu 16 ani, cand am sosit la SUNY Cortland,
campusul parea deteriorat si multe dintre cladiri
aveau nevoie de modernizare.

Universitatea are doi campioni in ansamblul le-
gislativ, gratie cdrora institutia noastra a benefici-
at de o finantare atat de generoasi. Angajamentul
lor fantastic fatd de SUNY Cortland a schimbat
radical infrastructura campusului, ficAnd din
universitatea noastrd una foarte competitiva.

Mai avem mult de lucru, si tocmai am aflat ci
ni se vor aloca 24 milioane de dolari, pentru re-
novarea uneia dintre cladirile mai vechi. Aceste
lucréri au loc in cadrul unui Superplan strategic
pentru Facilitdti, initiat in anul 2017 pentru uni-
versitate.

- Am revizitat Campulul SUNY Cortland, dupd
18 ani. Am impresia cd este mai multd verdeatd
aici, mai multi arbori, am vdzut chiar si o serd ex-
perimentald. Credeti cd profesia Dvs. de biolog a
avut un cuvdnt de spus, in acest sens?

— In calitate de biolog, sunt foarte atent la me-
diul inconjuritor. In orice caz, meritul apartine
unei echipe de oameni dedicati, care, prin muncd
si finantéri suplimentare, au reusit s cosmetizeze
campusul. In ultimul deceniu, au plantat copaci si
arbusti in campus, si continua si o faca. In plus,
sera experimentald, de care vorbiti, ne-a permis
s facem mai multe activitati practice la cursuri-
le de botanici si sa introducem noi programe de
cercetare, pentru membrii facultétii de profil.

~ In cadrul biologiei, Dvs. ati ales specialitatea
de ornitolog. Cum ati ajuns sd indrdgiti pdsdrile?

- Eram copil, cind familia si prietenii m-au
dus sd urmaresc pasari pentru prima data. Atunci
am prins drag de naturd. Initial, am studiat un
mamifer de talie mica, originar in High Sierras,
California, apoi, fiind student in anul II, facul-
tatea a angajat un ornitolog. Am urmat un curs
de Istorie Naturald a Vertebratelor cu el, ulteri-
or invitindu-ma sd cercetez in laboratorul sau
limbajele pasarilor. Nu am privit nicio secunda
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in urmd §i am facut un doctorat in Zoologie, la
Universitatea din Florida.

- Credeti cd trebuie tras un semnal de alarmd
si in privinta pdsdrilor? Dispar anumite specii, sub
impactul incdlzirii globale, al poludrii, al actiunii
omului insusi?

— Omenirea modificd in mod evident mediul
inconjurator, iar ultimul raport de mediu, efectu-
at de ONU, confirma acest lucru. Pasarile ne aver-
tizeazd fird doar si poate cu privire la schimbarile
globale iminente ale mediului inconjurétor. Din
nefericire, numdrul speciilor pe cale de dispari-
tie creste semnificativ, datoritd poludrii, defrisarii
péadurilor si incélzirii globale. Nu mai avem mult
timp la dispozitie si trebuie sa luam aceste aspecte
in serios, daci dorim sd mai putem oferi nepotilor
nostri un Pamant de care sd se mai bucure.

- Cifrele de scolarizare de la SUNY Cortland - si
in general de la Universitdtile americane - nu sunt
prea mari fatd de nevoile pietei? Urmdriti cdti stu-
denti isi gdsesc un job in meseria pentru care s-au
pregatit?

— Un lucru extraordinar in America este con-
ceptul de educatie superioard universala pentru
toti cetdtenii. Indiferent ca alegi si urmezi un
colegiu comunitar si/sau o institutie de invata-
mant de 4 ani, fiecare are optiunea de a studia.
Economia americana este in plin avant si nu re-
usim sd producem suficienti absolventi, care sa
satisfacd cerintele pietei americane de afaceri si
industrie.

Anual ne evaludm absolventii si am plicerea sa
afirm ca, in termen de 12 luni de la absolvirea in-
stitutiei pe care o conduc, 99% dintre studenti fie
isi continua studiile, fie profeseaza deja.

- Calatoriti foarte mult in Europa si in lume. Ce
deosebiri si ce asemdndri vedeti intre Universitdtile
americane si cele europene?

- Una dintre bucuriile de a fi presedinte de
universitate, unde se promoveaza programele
internationale de schimb de experientd pentru
studenti, este sansa de a-mi intilni colegii din
alte tdri si de a discuta pe tema practicilor noas-
tre academice. Am descoperit cd avem mai multe
in comun decit am fi crezut. In SUA, incurajdm
cercetarea pentru studenti, discutiile deschise in
salile de curs si predarea materiilor mai putin
lipsite de importanta, aldturi de materiile pentru
specializdri, lucru de asemenea practicat si in alte
universitati din lume.

Cele mai mari diferente ar fi cazarea studen-
tilor in campusuri, unde se deruleaza programe
intense sportive si de viatd studenteasca.

- Dupd ce criterii se orienteazd Universitdtile
americane in stabilirea curriculei?

- Programa scolard din universititile ameri-
cane se stabileste pe departamente, iar cerintele
educationale generale se aplicd uniform in intrea-
ga universitate. Profesorii nostri isi actualizeazd
permanent cursurile, iar odata la citiva ani, in-
vitdm evaluatori din afard, care evalueaza conti-
nutul §i modul in care sunt primite programele
scolare.

- Cum vedeti studierea unor discipline umanis-
te, de stiinte sociale (liberal arts education), pentru
viitoarele generatii, aviand in vedere faptul cd ele

Prof Ilie Rad, prof Erk J. Bitterbaum si prof. Alexandru Balas

sunt vizute ca neproductive pentru gdsirea unor
joburi bune, atdt in Europa, cdt si in SUA, discipli-
ne care au insd un rol important in pregdtirea unor
cetdteni bine informati?

— Acest concept al disciplinelor umaniste (li-
beral arts education) este fundamentul pe care
se ridica invataméntul superior in America. Ne
punem deseori intrebarea: Oare studentii nostri
pot gandi critic, pot scrie corect si succint, pot
argumenta, pot face cercetare, pot analiza o pro-
blema si sintetiza informatii? Toate acestea sunt
calitati si cunostinte promovate in cadrul cursuri-
lor, unde se predau discipline umaniste. In acelasi
timp, universititile din America prevad cerinte
educationale generale, in temeijul cirora studen-
tii trebuie si aibd contact cu astfel de discipline,
de la cele umaniste, pana la stiinta, stiinte sociale
si artd. In aceasti manierd, speram ci studentii
nostri vor devein cetteni capabili, interesati sd
lucreze in comunitatile lor, in vederea unei vieti
publice mai bune pentru toti americanii.

- E adevdrat cd Universitdtile americane oferd
foarte multe burse de cercetare avansatd strdini-
lor, pentru cd tinerii americani nu sunt interesati
in asa ceva, ei voind sd cdstige mult si repede, ori-
entdndu-se spre meserii in I'T, medicind, business,
avocaturd etc.?

— SUA si-au luat angajamentul sd-si educe nu
doar propriii studenti, ci sa ofere sanse si studen-
tilor straini, care vin sa studieze aici. Existd in
America studenti veniti din toate tarile lumii. In
multe cazuri, acesti studenti primesc burse, pen-
tru a-si continua studiile la universitati americane
si, de multe ori, raman sa lucreze aici, dupa termi-
narea studiilor.

Ne incurajam si propriii studenti sa meargd cu
schimb de experienta, pentru un semestru sau
un an intreg, in alte tdri. In campusul de care mi
ocup, oferim burse de studiu la peste 50 de alte
universitati din lume. In anul trecut, 18% dintre
absolventii de la SUNY Cortland au studiat la
universitati partenere din afara SUA. Prin inter-
mediul acestor programe de schimb de experi-
entd, cetdtenii lumii ajung sd se cunoasca si sa se
inteleaga unii pe altii in viitor.

- Pentru cd eu lucrez la un Departament de

Jurnalism, as vrea sd stiu ce relatii aveti cu presa
locald si regionald? Reflectd ea corect si fidel reali-
tatile din Campusul universitar?

- Relatia cu presa locala este una excelenta.
Unul dintre ziarele din Cortland are o relatie bund
cu universitatea, multi dintre jurnalistii de acolo
fiind absolventi ai SUNY Cortland. Statiile regi-
onale de radio ne promoveaza evenimentele, iar
cele de televiziune isi trimit oameni in campus,
pentru a lua interviuri profesorilor, pe diferite
teme de interes actual. Am fost mereu satisfacut
de acuratetea reportajelor lor.

- Cum vedeti relatia dintre Cortland si scriitorul
Theodore Dreiser, apropo de romanul ,,O tragedie
americand”?

- Romanul lui Theodore Dreiser, O tragedie
americand, are la baza intamplari reale, petrecute
la Cortland, New York. Romanul a fost ecranizat
de mai multe ori, insd precizia acelor evenimen-
te poate fi regdsita intr-o carte nonfiction, scrisa
de un profesor de geografie din Cortland, Joe
Brownell. Cartea poate fi cumparatd pe Amazon
si este intitulata Adirondack Tragedy: The Gillette
Murder case of 1906.

- Stiu cd nu ati fost niciodatd in Romdnia. Ce
mesaj ati dori sd transmiteti romdnilor, prin inte-
mediul revistei ,, Tribuna”?

- Mi-ar plicea nespus sd pot vizita Romania,
impreunad cu familia mea, in viitor. De asemenea,
ii incurajez pe cititorii romani sd viziteze America.
Veti descoperi cd suntem curiosi si nerdbdatori sd
cunoastem cetiteni din toatd lumea. Avind 50
de state si peste 320 de milioane de cetiteni, sun-
tem o natiune divers3, cu opinii diferite, mandri
sa poatd dezbate problemele zilei, dar si dornici
sa fie intelesi in lume. Universitatea mea e mereu
deschisd sd aiba vizitatori in campus, in partea de
nord a Statului New York.

Interviu realizat de
Ilie Rad
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Etica relatiilor cu

animalele

. Andrei Marga

n capitol in mare mésura nou, cu prea pu-

tin antecedente, s-a deschis in reflectiile

filosofice din ultimele decenii: compor-
tamentul fata de animale. Intuitia de la care se
pleacd nu este deloc oarecare; ea este dintre acelea
care pun pe ganduri. Este intuitia conform céreia
atitudinea fata de animale prefigureazi atitudinea
fatd de oameni sau, altfel privind lucrurile, s-ar
putea ameliora atitudinea oamenilor fatd de oa-
meni daca ar interveni o schimbare in atitudinea
fata de animale.
Aceastd intuitie schimba o traditie de gandire care
a fost reprezentatd de unii dintre cei mai mari
génditori. Aristotel spunea cd ,,asa cum natura nu
face nimic, niciodats, in van, este de netagaduit cd
ea a ficut toate animalele pentru binele omului”.
Augustin a trecut ideea in teologie: ,,tine de ordi-
nea data de Creator ca viata animalelor si moartea
lor si fie subordonate folosintei noastre”. Toma
d’Aquino sustinea cd ,,animalele si plantele nu au
o viatd rationald” si sunt, deci, ,,servi dupa naturd,
facute pentru a fi folosite de ceilalti”. Descartes a
spus cd, fiind ,,masini”, animalele nu resimt pli-
cere, nici durere. Iar Kant sustinea ca ,,animalele
nu au constiinta de sine si nu sunt, prin urmare,
decat mijloace in vederea unui scop”.

Cei mai mari ganditori impun respect. Numai
cd (asa cum am mai argumentat, in De la animal
la om, in Andrei Marga, Emancipare, asimilare,
disimilare, Hasefer, Bucuresti, 2016) ei au expri-
mat nu numai propozitii ce au imprimat directii
culturii, ci si propozitii ce au fost infirmate ulte-
rior. Aristotel, de pild4, ne-a spus ci Piméntul
este in centrul lumii, Toma c3 finalitatea domina
natura, Descartes cd orice adevir trebuie sa poa-
td fi intuit de minte, Kant ¢4 numai omul poate
emite judecdti. Nici autoritatile gandirii nu sunt
de exceptat de la confruntarea cu argumentele si,
fireste, cu timpul.

Traditia contine, insd, si alte perspective.
Bundoard, Dumnezeu l-a pus pe om ,in comu-
nitate cu animalele” (Geneza, 2, 18), cu care im-
pértaseste ,,acelasi destin” (Ecleziastul, 3,21), si nu
ingdduie ,,cauzarea de durere creaturilor vii”. La
Apostolul Pavel, ,toatd firea suspind si suferd du-
rerile nasterii” (Epistola cdtre Romani, 8, 19-20).
Ioan Gura de Aur a observat cd, in calitate de oa-
meni, ,noi imitim moravurile lupilor, leoparzilor,
sau mai curdnd facem mai rau decét acestia” si a
cerut atitudine crestina fata de orice fiinta.

Traditia atitudinii violente fatd de animale este
de fapt acum cea pusd in discutie. Iar tema schim-
barii acestei atitudini dispune deja de abordari
sistematice, ce apeleaza la fundamentéri istorice
mai largi ca niciodata.

In zilele noastre, Peter Singer (Animal
Liberation, 1975; Ethics and Animals: Extending
Ethics Beyond Our Own Species, 1984) este soco-
tit capul de coloana al unei miscéri internationa-
le de reconsiderare a comportamentului uman
fatd de animale. El pune in discutie si critica net
convingerea curentd dupé care ,,noi avem drep-
tul de a folosi arbitrar animale pentru a ne sati-
sface propriile noastre trebuinte si dorinte fard

a lua in seamai interesele lor, atita vreme cit nu
procedam crud cu ele” (Peter Singer, Ethik und
Tiere..., in Friederike Schmitz, Hrsg., Tierethik.
Grundlagentexte, Suhrkamp, Frankfurt m Main,
2017). Este necesara o noud atitudine fatd de ani-
male - o etica propriu-zisd. ,,Pentru a ne raporta
etic la animale trebuie sd schimbam atat atitudi-
nea noastrd fatd de animale, cét si felul si modul
in care le tratdm si folosim” (p.77). Este astfel de
revenit asupra textului din Genezd (1,26-28) cu
privire la om drept creatie dupa chipul si asema-
narea lui Dumnezeu - om cdruia i se incredintea-
z4 stdpanirea asupra a tot ceea ce este in jur, inclu-
siv asupra animalelor. Sunt de evaluat conceptiile
lui Aristotel, Apostolul Pavel, Augustin, Toma
d’Aquino, care au imprimat directia in crestinism,
dar si cele ale lui Vasile cel Mare, Ioan Gura de
Aur sau Francisc de Assisi, care au desfasurat o
viziune crestind favorabild altei atitudini fatd de
animale, diferitd de cea provenitd din influenta
greacd antici. Darwin, cu evolutionismul sau,
care demonteaza granita acceptatd dintre oameni
si animale, sau Bentham, care a argumentat cé din
faptul cd un animal nu poate vorbi nu se poate
deduce cé acesta nu suferd, pot fi puncte de sprijin
solide. ,,Cei mai multi oameni s-ar putea sa fie su-
periori animalelor neumane sub aspectul gandirii
rationale si al altor capacitéti spirituale. Totusi,
aceasta nu ajunge pentru a justifica frontiera pe

Heather Ramsdale

care o trasim intre oameni si animale. Unii oa-
menii — copii mici si persoane cu handicapuri de
gandire grave - au mai putine capacitati spiritua-
le decét unele animale, dar am fi socati pe drept
daci cineva ne-ar propune si-i inchidem in custi
si sa-i sacrificim pentru a-i manca” (p.81). In fapt,
trebuie respins ,,specismul (Speziesismus)”- acea
conceptie axatd pe opunerea propriei specii fatd
de celelalte si pe instrumentalizarea acestora din
urmd, conceptie inruditd, de altfel, cu rasismul,
sexismul si altele de aceasta factura.

Desigur, atitudinea curentd a ,specismului’
se alimenteazd din argumente privind hrana oa-
menilor. Peter Singer aduce in sprijinul tezei re-
nuntdrii la ,specism” contraargumentul general
conform cédruia oamenii ar putea avea o viata si-
ndtoasa, cu costuri deloc mai mari, fird actuala
industrie a cdrnii. Nu ar mai trebui ca, in numele
profitului, sd se producd cruzimi.

Schimbarea de atitudine are loc deja odata cu
adoptarea de masuri legislative prin care sa nu se
mai accepte produsele animalelor tratate cu cru-
zime. De pild4, in California, din 2015 este in vi-
goare o lege care interzice folosirea cdrnii anima-
lelor tinute in custi, iar in Michigan se inainteazd
pe directia unor reglementdri similare. Peste toa-
te, este limpede ca ,sustinerea perpetudrii unui
sistem bazat pe cruzime, de generare de produse
animaliere, este falsd” (p.87).

Cu un pas inainte in directia schimbarii atitu-
dinii oamenilor fatd de animale, Tom Regan (The
Case for Animal Rights, 1983; Defending Animal
Rights, 2000; Animal Rights, Human Wrongs. An
Introduction to Moral Philosophy, 2004) a temati-
zat ,drepturile animalelor”. Argumentul sdu este
cd ,drepturi” sunt acolo unde avem de a face cu
»subiecti-ai-unei-vieti (Subjekte-eines-Lebens)”.
Or, multe animale se incadreaza in categoria
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fiintelor ce sunt subiecte-ale-unei -vieti. De aceea,
ar fi un sofism similar cu ,,un Volvo nu este un
Ford, deci Volvo nu este automobil” si se ratione-
ze precum o fac multi oameni de astazi: ,,noi sun-
tem oameni si subiecti-ai-unei-vieti, deci avem
drepturi, iar animalele sunt subiecti-ai-unei-vieti,
dar nu au cum s aiba drepturi” (Tom Regan, Von
Menschenrechten zu Tierrechten, in Friederike
Schmitz, Hrsg., op.cit., p.102).

In fapt, oamenii si animalele impirtisesc mai
multe trasdturi comune decét se accepta in cultu-
ra curentd. In spatele privirii unui animal - miel,
céine, pisicd etc. — este o viatd mai complexd, cu
dorintele si trebuintele ei, cu amintirile si decep-
tiile ei, decét se crede. Corporal, animalele sunt
in multe privinte precum oamenii — cu aceleasi
simturi, cu acelasi organe. Creierul face oarecum
sinteza impresiilor si la unii si la altii. ,Nu numai
faptul cd noi suntem, dar si ceea ce suntem nu se
mai poate intelege independent de alte forme de
viatd, din care noi ne-am dezvoltat”. Darwin are
dreptate sa observe ca ,,spiritul (Geist) animalelor
se deosebeste de al nostru doar ca si grad, nu ca
naturd” (p.108). Astfel cd, dacd este sd devenim, ca
oameni, consecventi cu gindirea noastrd, trebuie
sa acceptdm cd ,,animalele au de asemenea drep-
turi - intre care dreptul de a fi tratate cu respect”
(p.110). Este timpul ca drepturile animalelor sa fie
recunoscute si respectate.

Curentul identificérii si configurérii drepturi-
lor animalelor s-a extins in ultimele decenii. Tot
mai multi intelectuali de cea mai inaltd calificare
s-au integrat acestui curent. Dintre filosofi, cerce-
tari cel mai departe duse au intreprins canadie-
nii Sue Donaldson si Will Kymlicka (Zoopolis. A
Political Theory of Animal Rights, 2011). Premisa
lor generald este cd ,orice fiinta cu un bine su-
biectiv, adica orice fiinta care trdieste viata dintr-o
perspectiva launtrica, trebuie sd aibd drepturi ce
se impun repectate” (Von der Polis zur Zoopolis.
Eine politische Theorie der Tierrechte, in Frederike
Schmitz, op.cit.). Cu aceastd premisa filosofii ca-
nadieni se ataseazd directiei celor care considera
cd drepturi revin ,tuturor fiintelor care poseda
sensibilitate sau constiintd’, incit hotarator este
»faptul simplu al existentei la sine (Selbstsein), nu
structura specificd acestuia. Hotarator este faptul
simplu cd o fiintd posedd interese, nu structura
specifica a acestor interese” (p.549). Aceste intere-
se 1i asigurd ,,un status moral instrinsec” (p.553).
Tar celui cdruia ii revine asemenea status, are si
drepturi ce urmeaza si fie stabilite.

Unele categorii pe care le folosim in cazul oa-
menilor se pot astfel folosi si in cazul animalelor.
Aceasta inseamna ca ,,unele animale pot fi soco-
tite cel mai bine drept concetéteni ai comunitatii
noastre politice, altele ca cetéteni ai propriei lor
comunitati suverane. Mai sunt si dintre acelea
care cad intr-un sir de categoii intermediare, ce-si
genereaza fiecare propriile pretentii de echitate”
(p.553-554). Peste diferente, este insd esential sa
gandim anaimalele ca fiinte cdrora le revin drep-
turi ca membrii ai polisurilor noastre umane si,
desigur, ai zoopolisurilor.

Cercetérile pe directia pardsirii conceptiei
consacrate de la Aristotel incoace, a animalului ca
obiect la dispozitia omului, si a reconceperii rela-
tiilor oamenilor cu animalele se largesc in lume
de la an la an. Una dintre cele mai ample astfel de
cercetdri se datoreaza filosofului Richard David
Precht (Tiere denken. Vom Recht der Tiere und
den Grezen des Menschen, Goldmann, Miinchen,
2016), care repune, dupd o scriere fascinantd
(Noahs Erbe, 1997) intrebarea simpld: suntem

drepti, ca unice animale care gandesc, cu animale-
le care au, totusi, o viatd interioara? Autorul mar-
turiseste ca fascinatia fata de animale a mers la el
impreund cu constiinta vinovatiei. Oamenii prac-
ticd ,,0 problematici si barbara abordare a anima-
lelor de catre societate” (p.12), ce este de pus sub
semnul intrebdrii. Aceasta si pe fondul incuraja-
tor, dar inca de departe insuficient dezvoltat, creat
de preluarea in Legea fundamentald a Germaniei
(2002) a protectiei animalelor (Tierschutz) drept
tel al statului (Staatsziel).

Dar, cu toti pasii facuti si eforturile pentru o
schimbare, atitudinea noud fatd de animale a ra-
mas, inclusiv in Occident, mai mult privata. In
schimb, s-a dezvoltat o industrie adversd anima-
lelor. ,,Niciodata nu a fost atit de mare prapastia
intre ceea ce oamenii socotesc drept corect in re-
latia cu animalele si ceea ce se practicd. Atata vre-
me cit noi concepem relatia noastra personala cu
animalele ca o chestiune privatd vom accepta mai
departe, social, cruzimea multiplicatd de milioa-
ne de ori contra animalelor” (p.14). Trebuie facut
mai mult decét se face socotind totul o chestiune
privatd. Ne putem baza pe evolutii in paleoantro-
pologie, primatologie, economia comportamen-
tului, istorie, religie, filosofie, pentru a da ,eticii
relatiilor cu animalele (Tierethik)” un sprijin si o
dezvoltare puternice.

Sa privim istoric. Oamenii au inceput com-
portamente discutabile fatd de animale din mo-
mentul in care au descoperit in ele o rezerva de
»materie primd (Rohstoffreserve)”. Cu timpul
aceasta folosire violentd nu a mai fost chestiona-
td si a devenit obisnuinta. ,,Nu numai folosirea si
sadismul, ci si iubirea rau inteleasd, denaturarea
si chinuirea involuntard au determinat ulterior
abordarea umani a animalelor” (p.19). P4nd in
Evul mediu timpuriu animalele silbatice au in-
trecut in numdr animalele de folosinta si de casa.
Din zorii capitalismului, proportia s-a schimbat.
Geografia lumii s-a populat cu intreprinderi agri-
cole, metropole industriale, autostrazi, stalpi de
inalta tensiune. Lumea populatd cu animale sil-
batice a ramas doar in basmele copilariei.

Amenintarea din partea animalelor - cu ex-
ceptia unor insecte, microbi, virusi, soricei, sobo-
lani - nu mai este semnificativa pentru viata oa-
menilor. In fapt, omul este la fel de periclitat ca si
animalele de distrugerea stratului de ozon, deser-
tificare, otravirea apelor. Nu mai este vorba astézi
de adaptarea omului la naturd, ci de adaptarea la
adaptarea lui, prin progresul realizat, la natura.

In exploatarea naturii omul a inclus de multd
vreme si exploatarea animalelor. Aceastd evolutie
nu este feritd de paradoxe. ,,Omul stipaneste as-
tazi planetele, dar evident nu se stipaneste pe sine”
(p.20). Probabil cd nu mai exista oameni, ci doar
peste sapte milioane de indivizi diferiti (p.20).
Nimeni dintre ei nu este responsabil de umanita-
te. ,Oamenii sunt o comunitate, dar apartenenta
la aceasta nu indatoreazd si se intereseze de intreg
si sd aiba grija de el” (p.20). In mod curent, omul
este considerat o creaturd a lui Dumnezeu, cu loc
special in lume, care poate sacrifica viata altor fi-
inte, a caror viata este fard valoare, fira probleme.
Granita - viata altora — este trecuta sistematic.

De cam patruzeci de ani s-a deschis insé dis-
cutia asupra acestei granite. Peter Singer si filoso-
ful american Tom Regan au propus si se accepte
drepturi ale animalelor (Tierrechte) cu argumen-
tul cd excluderea animalelor din eticd ar fi un
scandal moral, cu rddacini in prejudecati religioa-
se. Intrucat, potrivit evolutionismului si omul este
animal, este cazul extinderii eticii la animale si al

denuntdrii ,,specismului” - acel ,,fel de aroganta”
a oamenilor care nu este, prin natura sa, altceva
decit rasimul (p.257) sau, si mai grav, omorarea
unui handicapat mental sau a unui om nenéscut.
Richard David Precht aduce argumentarea sa
prin analogie in acest punct dramatic, in care ea
deschide posibilitatea de a fi sesizate in societitile
de azi resturile unor ideologii funeste.

Desigur, din evolutionism s-a derivat si alta
directie, ce s-a impus in ultimele aproape doud
secole: cea a darwinismului social si a rasismu-
lui barbar. Din evolutia ce procedeaza prin lupta
pentru supravietuire si trimful celui mai adaptat
acestea deduc consecinte ce justifica violenta si
sunt, astfel, avertismente. Richard David Precht
are dreptate cand scrie ca ,,nu logica si rationa-
litatea, ci prejudecati biologice si psihologice de-
dtermina granitele moralei noastre” (p.266), ca
oameni. El are dreptate si cdnd atrage atentia ca,
ducind mai departe tendinta existentd, animalele
vor disparea in Europa, sau vor raiméne cele care
satisfac nevoi industriale, de gradini zoologice, de
circ, de desene animate etc.

Richard David Precht nu ne spune inc4, totusi,
ce este de facut in situatia in care argumentarea
darwinismului social nu a fost infrantd definitiv.
El preferd deocamdati sa relativizeze principiul
Bibliei, al omului facut de Dumnezeu dupa chipul
si asemdnarea sa: ,,nu exista vreun criteriu ca toti
oamenii se deosebesc de toate animalele” (p.270)
si ar trebui s34 ne multumim cu acest fapt.

Eu sunt de pérere cd nu trebuie renuntat la
postulatul locului privilegiat al omului in univers,
cdci chiar din acest principiu se poate deduce alt-
ceva decat comportamentul barbar fatd de anima-
le. Tocmai pentru cd omul are acest loc privilegiat,
el poate avea cu totul alta relatie cu animalele de-
cét cea violentd, pe care traditia ne-a transmis-o.
In plus, este foarte probabil cd oamenii nu vor mai
avea fata de ei alta relatie dacd nu schimba relatii-
le lor cu animalele.

Induc relatiile cu animalele relatii cu oame-
nii? Un raspuns netraditional, ce capétd actuali-
tate, s-a dat incepind cu cunoscutul opus al lui
Horkheimer si Adorno, Dialektik der Aufklirung
(1947). Prin sesizéri socante - odata ce se ,,con-
funda inteligenta cu adversitatea fata de spirit”, se
desfasoard ,,neobosita autodistrugere a iluminis-
mului” - cei doi filosofi chemau oamenii la au-
toexaminare. Teza lor - dupa care ,,supunerea a
tot ceea ce este natural de citre subiectul stipin
pe sine culmineazd, in cele din urma, tocmai cu
dominatia a ceea ce este luat orbeste ca obiectiv,
a naturalului nud (blind Objektiven, Natiirlichen)”
- nu mai este de mult socotitd doar speculativa, ci
un adevar perceput: si inteligenta cu scop discuta-
bil devine sursa a actiunilor diabolice.

In concret, daci natura este doar obiect de pre-
lucrat, atunci, la limitd, oamenii vor ajunge, prin
intermediul unor organizéri ce anonimizeaza ras-
punderea, si se prelucreze unii pe altii. Prin natu-
ra, Dialectica iluminismului avea in vedere flora,
faund, cosmos, dar privirea era pe ceea ce s-a pe-
trecut in al doilea razboi mondial - exterminarea,
organizatd industrial, a oamenilor, adica, atacarea
a ceea ce pdrea iluminismului si umanismului o
limitd de netrecut - natura umana. Atitudinea fatd
de animale prefigureaz atitudinea fata de oameni
in ambele variante - adica si cAnd atitudinea este
de violenta si cAnd aceasta este de protejare si gri-
ja. (Din volumul Andrei Marga, Filosofi si teologi
actuali, in curs de publicare)
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Mazzino Montinari, Ce a spus
Nietzsche, I1: Anii De La Basel

(1869-1879)

Mazzino Montinari, Che Cosa Ha Detto NIETZSCHE.
A cura e con una Nota di Giuliano Campioni, Adelphi
Edizioni, 2003 (Seconda edizione), p. 76-104: II. Gli
anni di Basilea (1869-1879). M. Montinari (1928-
1986) a fost lungd vreme profesor de Limba si litera-
tura germana la diverse universitati italiene; dintre
scrierile sale amintim: Su Nietzsche (1981); Nietzsche
lesen (1982). Bun cunoscitor al operei lui Nietzsche,
a initiat §i realizat, impreuna cu Giorgio Colli celebra
editie: Nietzsche. Werke und Briefwechsel. Kritische
Gesamtausgabe, W. de Gruyter, Berlin/New York
(1975 s.urm), reluatd in: Sdmtliche Werke. Kritische
Studienausgabe in 15 Einzelbanden, 1988 21999;
Samtliche Briefe. Studienausgabe, 1986 (8 Bde, in
Kassette).

La Basel Nietzsche a fost un profesor
sarguincios, atat la universitate cat si la
@ Pedagogium (un echivalent al liceului
nostu clasic). Numeroasele amintiri ale scolarilor
sau il descriu ca pe un dascédl omenos si in stare
de a-i indemna la studiu chiar si pe cei mai lene-
si. Lectura improvizata a clasicilor, practicata la
Pforta a fost pe larg utilizata de Nietzsche pentru
a transmite asupra antichitatii cunostinte si nu
locuri comune. In acest sens ne-au rimas manus-
crisele lectiilor sale universitare. In baza acestora
este dificil a intrezéri pina la ce nivel ele ar de-
pasi limitele unei informéri redate cu acuratete.
Naturalmente ca acolo se afld puncte de plecare
pentru ceea ce urmeaza sa se spund apoi in opere.
Dar caietele rimén pentru totdeauna mai mult o
urma scrisd a ceva ce va urma sa fie expus oral.
Nietzsche reflecteaza indelung asupra probleme-
lor educatiei tinerilor, asupra functiondrii «in-
stitutiilor de culturd», si simte necesitatea unei
reforme a studiilor, dar idealurile sale pedagogi-
ce se inscriu intr-un plan mai vast, de reformd a
culturii, adica in acele iluzii pe care el le nutrea in
anii de la Basel. Si care era centrul de gravitatie al
vietii sale.

Rézboiul franco-prusian intrerupe pentru
citeva saptdmani activitatea sa de profesor: si
Nietzsche era presat de entuziasmul general al
natiunii sale si voia sa participe la rdzboi. Putea sd
o faca numai ca infirmier, pentru cd acum era ce-
tatean elvetian. Dezinteria si difteria au luat sfar-
sit, dupd céteva sdptamani in acest intermediu al
razboiului. Consecintele victoriei germane si uni-
ficarea Germaniei sub Prusia lui Bismarck l-au li-
nistit putin dupa dubii si neincredere; evenimen-
tele Comunei din Paris l-au tulburat profund (ca
si pe Burckhardt), mai ales din cauza stirii false a
incendierii Louvre-ului de citre comunarzi. Desi
colegul sau Burckhardt il detestase pe Wagner si
muzica sa, Nietzsche s-a simtit legat cu o profun-
dé simpatie si veneratie fatd de marele istoric de
la Basel: si este de observat cum aceste sentimente
fatd de Burckhardt raman o constanta in intreaga
sa viatd si cum - pe de altd parte — Burckhardt a
avut in confruntarile cu Nietzsche o pozitie des-
tul de rezervati. In acei primi ani la Basel ii lega-
se dragostea comuna pentru Schopenhauer, si o
conceptie asupra civilizatiei grecesti care atingea

surse comune si pentru care ei au exercitat unul
asupra altuia o influentd reciprocd. Comuna
ambilor este pozitia critica fata de imperiul lui
Bismarck, pozitie care la Nietzsche va deveni mai
tarziu un adevérat si propriu «antigermanismy.
Dar - poate incd si mai important - este faptul cd
Nietzsche insusi il numeste «sentimentul toam-
nei civilizatiei» (Fragmenti postumi, 28[1], 1878).
Dupa citirea scrisorilor lui Burckhardt catre ami-
cul Preen, sau aceea a lui Flaubert catre George
Sand (1884), sau a Dialogurilor filosofice ale lui
Ernst Renan (1877; 1992) (Nietzsche cunostea
aceste scrieri ale lui Flaubert si Renan): are sen-
zatia ca anul 1870 si apoi, mai ales, Comuna din
Paris, au reprezentat un eveniment capital pen-
tru toti exponentii intelectualitatii europene. Cu
evenimente diverse: resemnarea prudentd a lui
Burckhardt (spiritul care reedifica locuirea sa pe
ruine), nihilismul lui Flaubert, aristocratismul
scientist si reformator al lui Renan, sunt intre al-
tele elemente cu care Nietzsche va veni in atingere
in reflectiile sale asupra «toamnei civilizatiei». O
traditie urmeazd sa dispara cu toate institutiile ei
si — azi noi vom adduga - una noui, care se va
forma, cu certitudine dincolo de toate previziu-
nile si diagnozele acelor scriitori, chiar si ale lui
Nietzsche.

Semnificativa, pentru modul in care Nietzsche
considera in acel moment criza europeand, este
scrisoarea pe care el o adreseaza amicului Carl
von Gersdorf la 21 iulie 1871: «Dincolo de con-
flictul natiunilor, care a terorizat, terificant si im-
previzibil ridicarea hidrei internationale vor avea
loc si multe alte batilii in viitor. S-ar putea sa ni se
spuna uneori ca vom afla un acord asupra faptului
cd tocmai in acel fenomen viata noastrd moderna
sau, mai bine zis, intreaga veche Europa si statutul
ei, dar in prima linie civilizatia lating, care acum
domind pretutindeni, va revela enorma infirmi-
tate cdreia ii este afiliatd lumea noastra: asupra
faptului ca noi toti, cu intregul nostru trecut, sun-
tem responsabili de orori ale unor zile ca acestea:
astfel cd trebuie sd ne ferim de a imputa, cu orgo-
lioasa prezumtie, numai celor dizgratiati delictul
unei lupte impotriva culturii. Stiu ce inseamna
aceasta: luptd contra culturii. Cand a apérut sti-
rea incendiului de la Paris, am fost pentru cateva
zile completamente distrus si inecat in lacrimi si
dubii: intreaga existenta stiintifica si filosofica imi
aparea ca ceva absurd, daci intr-o singurad zi s-ar
putea ajunge la distrugerea operelor de arta cele
mai minunate, chiar a unor intregi epoci ale artei;
m-am agdtat cu profundd convingere de valoarea
metafizicd a artei, care nu poate sd existe numai
pentru oameni sirmani, ci trebuie sd indepli-
neasca si multe alte misiuni. Dar, §i pe cAnd eram
apasat de durerea cea mai intensd, nu am fost
capabil de a arunca o singura piatrd impotriva
profanatorilor, si care, pentru mine nu erau decét
purtatori ai unei culpe universale, asupra cireia
este mult de reflectat!». Punctul de vedere al «cul-
turii» (Kultur) este pentru Nietzsche decisiv, si
prin «culturd» el intelege ceea ce incd Burckhardt
expunea in lectiile sale asupra studiului istoriei

(urmarite de Nietzsche in toamna lui 1870): o
potentd esentialmente antagonistd fata de stat
si in genere de toate fortele publice constituite.
«Ea», spune Burckhardt «actioneazd modificind
si subminéind neincetat cele doud institutii stabile
[adica statul si religia] ale vietii, mécar cat aceas-
ta nu a fost aservitd si constransa in granite certe
pentru scopurile lor. De altfel, cultura este criti-
ca celor doud, orologiul care indica ora in care in
acestea forma si continutul [adicd, incd o daté: in
stat si in religie] nu mai coincid» (J. Burckhardt,
Uber das Studium der Geschichte, 1982, trad. ita-
liana 1998, p. 72). Culturii i se contrapune - in
scrisoare, civilizatia «latind», dupa o antiteza cer-
tamente cunoscutd de filologul clasic Nietzsche,
pe care trebuia sd o fi aflat la marele Friederich
August Wolf (1759 - 1824), dar nu cu un suport
important in continut al celor doud concepte;
aceasta intrucat Wolf contrapunea «ordonarii ci-
vile a politiei, mai exact civilizarea (civilisation),
la care au putut ajunge popoarele Orientului antic
(egiptenii, evreii, persanii), cultura fiind proprie
grecilor, dar si romanilor (F.A. Wolf, Darstellung
der Altertunsswissenschatft..., 1833, p. 12). Acum
civilisation «latina», adicd francezd, nu cd nu s-ar
putea spune civilizatia modernd burghezd, care
era responsabild de relele prezentului, cat si de
insurectia proletara de la Paris, protagonistii ca-
reia sunt, pentru Nietzsche «purtéitorii» unei cul-
pe universale, asupra careia e mult de reflectat!».
Acesta este maximum de comprehensiune pe care
profesorul universitar Nietzsche il putea demon-
stra pentru un fenomen cu totul in afard de no-
tiunile sale de istorie sociald: a nu se uita «hidra
internationald», adicd Internationala lui Marx si
Engels, care tinuse in Elvetia majoritatea congre-
selor sale (in 1866 la Geneva, in 1867 la Lausanne,
si — 13 septembrie 1869 — adunarea de la Basel,
cand Nietzsche se afla aici de cateva luni). Pe de
altd parte, nu rezulta cd nu au fost multi profesori
universitari germani care au aprobat Comuna
pariziand; amintim numai pe Privatdocent Karl
Eugen Diihring la Berlin (care era un cap - cum
se obisnuieste a se spune — destul de confuz, la
care convietuiau socialismul, antisemitismul si
antimarxismul!). Contrariu civilizatiei burgheze
moderne Nietzsche ciuta salvarea in «valoarea
metafizicd» a artei, dar ca si amicul si camaradul
sau de luptd Richard Wagner, in «misiunea ger-
mand» (in aceasta se distanta pentru un moment
de Burckhardt). Citim astfel in acea scrisoare:
«... dacd pentru noi s-ar putea sustine inca o cau-
z& dupd barbara intermediere a rizboiului, acesta
este spiritul eroic, si in acelasi timp reflexiv, care
spre surpriza mea, aproape o frumoasd si neas-
teptata descoperire, l-a gasit in exercitiul nostru
proaspat si viguros, cu antica vigoare germanica.
Pe acesta e posibil sd construim; si e ingdduit sa
sperdm din nou: Misiunea noastra germanici nu
e incd incheiatd! E animatd mai mult ca niciodata:
céci incd nu a fost distrus totul de superficialita-
tea si eleganta franco-ebraica [!] si de lacomia de
afaceri a ,epocii actuale”». Wagner nu a putut sd
se exprime in mod deosebit (si la circa cincizeci
de ani dupd, sd refacd din acest complex de an-
titeze, «franceze» si «germanice», civilisation si
Lultur, numai cu diverse accente, dar sub semnul
lui Schopenhauer, Wagner si Nietzsche, Thomas
Mann a scris Betrachtungen eines Unpolitischen
(Consideratii ale unui nepolitician, Berlin, 1918,
trad. italiana 1997).

Dar era Nietzsche completamente «wagne-
rizat?» (Fragmenti postumi, 41[2] 1885). Da, cel
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putin de la acel 17 mai 1869, cind a vizitat prima
datd Triebschen, pana la altd zi de mai (22, ani-
versarea nasterii lui Wagner) a lui 1872, cand a
asistat la punerea pietrei de temelie a teatrului de
la Bayreuth, si apoi la executarea Simfoniei a IX-a
a lui Beethoven, dirijatd de Wagner. Rdmas singur
dupd sfarsitul «idilei de la Triebschen», el a trebuit
sa dea mai multa atentie dubiilor asupra «misiunii
germane» si asupra posibilitatii de a se reforma
a artei wagneriene, in parte deja inflicdrat, dar
totdeauna invins sub irezistibila fascinatie directa
a personalitdtii lui Wagner. Orgolios artist si om
de teatru, revolutionar si feuerbachian in prima
jumadtate a vietii sale, reformator al artei si scho-
penhauerian in cea de a doua, inamic al obscu-
rantismului clerical, dar plin de simpatie pentru
spiritul luteran, admirator entuziast al tragediei
grecesti (Oreste de Eschil) si al lui Shakespeare,
dispretuitor al «elegantei» si «modei» franceze,
propunator convins al «virtutii germanice» a «té-
ndrului german» (Schiller), sincer si estrovertit
pana la brutalitate in raporturile sale personale,
capabil de ilaritate si veselie contagioasa si dedat
totodata accentelor de manie dispretuitoare si ne-
stdpanitd, iubitor al luxului i plin de compasiune
pentru lucrétorii exploatati, incapabil de a intelege
valoarea bunului (in special dacé-1 primise cu im-
prumut), dispus sé sacrifice totul si pe toti pentru
actualizarea «ideii Bayreuth-ului», prieten al ani-
malelor si dusman al evreilor — acesta era Wagner,
cel mai mare artist al timpului sdu, ultimul geniu
romantic care a crezut in propria genialitate.
Alaturi de el, in retragerea de la Triebschen pe lo-
cul celor patru cantoane, Cosima - fiica adulteri-
md a contesei d’Angoult si a lui Franz Liszt, - care
il parésise pe Hans von Biilow pentru a-1 urma pe
Wagner; unul dintre produsele cele mai rafinate
ale educatiei franceze si catolice transplantat in
cultura germana, chiar in germanismul protestant
(desi nu a ajuns niciodata sa scrie germana fara
erori); dotatd cu o inteligentd superioara si obis-
nuitd sa aibe de a face cu persoanele cele mai in-
fluente ale epocii in arte si literatura, in muzica si
in teatru; plind de credinta in misiunea ei in «ser-
viciul geniului», dar si paznic inflexibil al intere-
selor «geniului», gata sd combatd cu intransigenta
orice «deviere» de la respectul ideilor lui Wagner;
crestind si schopenhaueriang, religioasd pana la
superstitie si la credintd in miracole; cultd, fasci-
nantd, nelinistitd, capabild de mari delicatete in
prietenie; scrierile sale catre Nietzsche, poate incd
mai mult decét cele ale lui Wagner (cdruia ea {i
este in totul aproape totdeauna portavoce), lasd sa
se inteleagd, cum scria Nietzsche lui Rohde: «... si
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eu am Italia mea... se cheama Triebschen... Draga
prietene, ceea ce eu aflu si vid, ascult si inteleg aici
este de nedescris. Schopenhauer si Goethe, Eschil
si Pindar traiesc incd, crede-ma» (Scrisoare din 3
septembrie 1869).

2. Formularea esentiald a problemelor care
il preocupau pe Nietzsche in acei ani la Basel se
gaseste in conferinta pe care acesta o tine, la 1
februarie 1870, pe tema Socrate si tragedia, una
dintre numeroasele lucriri care au precedat pu-
blicarea Nasterii tragediei. In descrierea figurii lui
Socrate ca «herald al stiintei», Nietzsche zice: «...
stiinta si arta totusi se exclud...» (Opere, III, 11,
40). Identificarea socratismului cu stiinta secolu-
lui al XIX-lea este cel putin tot atat de «antiistori-
cé» si arbitrard pe cit si credinta lui Nietzsche in
«nasterea» tragediei clasice prin opera lui Wagner.
Dar acea afirmatie contine in sine dezvoltarea ul-
terioard a gandirii lui Nietzsche si ar putea sta ca
motto chiar si in fata perioadei sale considerati
ca porzitivistd. De fapt, in postulatul cd stiinta
si arta se exclud reciproc este valabil, fie pentru
Nietzsche wagnerianul, fie pentru Nietzsche «spi-
rit liber», numai consecintele sunt opuse.

Devalorizarea rationalitatii «socratice» contra-
pusd fie «viziunii» apolinice fie extazului dionisiac
isi atinge culmea in Nagterea tragediei. In planul
compozitiei cartii sale, Nietzsche scria amicu-
lui Rohde de la Lugano la finele lui martie 1871:
«Tréiesc, in ce priveste filologia, intr-o instrdinare
insolentd, care mai rdu nici nu s-ar putea géndi...
deodatd ma simt transformindu-ma in filosof si
deja cred in mine; ba inca sunt si pregatit pentru
cazul ci ar trebui sd devin poet». Indoiala pe care
cele spuse in carte asupra tragediei ar fi putut fi
spusa in poezie se gdseste nu numai in autocri-
tica posterioard lui 1886, ci si intr-o insemnare a
amicului sdu Rohde, care dateazd chiar din acei
ani ai Nagterii tragediei. Ceea ce se spunea despre
«obscuritatea purpurie» (Rohde) a consideratiilor
lui Nietzsche asupra originei dramei grecesti era
o «metafizicd a artei»: «Cum poate ceea ce e brut
si dezarmonic, continutul mitului tragic, sa sus-
cite placere esteticd?» este pus in ultimele pagini
ale Nasterii tragediei (cap. 24). «Aici ar fi necesar
sd ne ridicdim cu un elan indriznet intr-o meta-
fizicd a artei, in timp ce eu repet ceea ce am spus
deja, ca existenta si lumea par justificate numai
ca un fenomen estetic: si in acest sens chiar mi-
tul tragic trebuie sa ne convingd cd uratul insusi
si dezarmonicul constituie un joc artistic, pe care
vointa, in plenitudinea eternd a plicerii il joacd cu
ea insasi». Acesta e, dupd Nietzsche, «fenomenul
originar» (Urphdnomen, termenul e goetheen) al
artei dionisiace. In pasajul citat e vizibild urma
schopenhaueriand, dar si o inovatie decisiva pe
care Nietzsche o simtea ca «proprietate funciard»
a sa, inca netransformaté in «proprietate mobila,
curentd, in moneda» (Scrisoare citre E. Rohde,
4 august 1871). Aceastd inovatie consta in faptul
cd la Nietzsche vointa lui Schopenhauer nu vine
negatd in contemplarea esteticd, ci chiar ea insasi
«jucdndu-se cu ea insdsi» se justificd in existentd
intrucét aceasta este fenomen estetic. Cunoastem
puternica impresie pe care a facut-o studentului
Nietzsche lectura lui Schopenhauer, impresie da-
toratd mai cu seama «brutalitatii» si «dezarmoni-
ei» pe care «lumea ca vointd» o releva in descrierea
lui Schopenhauer, si Nietzsche se mentine ferm
la aceastd cunoastere chiar atunci cdnd de-a lun-
gul lecturii lui Friederich Albert Lange, a lui Otto
Liebmann si a lui Kuns Fischer asupra lui Kant
- retine cd trebuie criticate fundamentele teoriei

filosofiei a lui Schopenhauer (in 1868). Tendinta
lui Nietzsche este opusa celei a lui Schopenhauer
chiar in Nagsterea tragediei, pentru cd Nietzsche,
cu toate cd 0 neaga, vrea sa justifice viata intreaga,
asa cum este, chiar intrucét e «fenomen estetic»;
pentru aceasta ar parea ca citeste amicului Rohde
o «mare cosmodicee» (Scrisoarea lui E. Rohde, la
6 februarie 1872). Si o continud tentativd de cos-
modicee ar trebui sd defineasca intreaga filosofie
a lui Nietzsche. Chiar si acolo unde, totusi, gdsim,
ca in cazul antagonismului dintre stiintd si arta,
un motiv fundamental al gandirii lui Nietzsche.
O sid vedem ci si Zarathustra isi are cosmodiceea
sa. Credem chiar cd putem indrazni aceasta afir-
matie: impulsul filosofic originar al lui Nietzsche
e cautat in vointa sa de «a zice da» vietii, precum
si in circumstante asemandtoare, desi raul si su-
ferinta nu vor inceta niciodatd sd trezeasca in el
- in forme chiar patologice - sentimentul scho-
penhauerian de compasiune.

Transformarea acestei posesii in monedi cu-
rentd, adicd aplicarea acelei intuitii a fenomenu-
lui originar dionisiac la viata reald, ar fi ca rezul-
tat imposibil. Impotriva «optimismului» acelui
Jetztzeit (expresia lui Schopenhauer pentru a de-
semna «epoca modernd»), adicd impotriva valo-
rilor societatii burgheze a timpului sdu, Nietzsche
exalta societatea si statul grec.

Nasterea mitului germanic traversind dra-
ma wagneriand este speranta pe care o exprima
Nietzsche la sfarsitul cartii sale. Dar aceasta spe-
rantd se dezvoltd din interior. Nietzsche stia si-
gur ca prin intermediul filologiei clasice a ajuns
la viziunea sa asupra dramei grecesti, gratie insd
si unei traditii determinate filologice si istorice:
Schlegel si Miiller, Creuzer si Welcker, Burckhardt
si incd maestrul sdu Rilschl. Cu toate ca suferise
de «maladia istoricad», in ultima analizd Nietzsche
nu putea si facid nimic din «sensul istoric», si
aceasta e riposta semnificativa a Inactualei asupra
istoriei (1874), care in mod cert nu contine - cu
tot patosul sdu - indicatii pentru «a se vindeca»
de aceastd maladie. Dar aceasta vrea sa spuna ci
omul modern nu poate sa recupereze constient
«orizontul circumscris» mitului. Deja in 1874
Nietzsche e in prada dubiilor in ce priveste spe-
rantele sale wagneriene. Fird a vorbi de acele as-
cunderi in germanism, care erau stinse cel putin
incepand din 1873. Pentru a explica fenomenul
artei wagneriene, Nietzsche - in 1874 - recurge
la conceptul de «commediante». Comediantul
trebuie «mentinut» pentru a crea o iluzie, dar
«afirmarea iluziei cu orice pret» (stiind ca e ilu-
zie si facAnd-o sd treaca drept adevir) este ceea
ce Nietzsche in toamna lui 1883, referindu-se
expres la perioada sa wagneriand, va invoca «ie-
zuitismul» sdu (Frammenti postumi, 16 [23]). Nu
degeaba Cosima se bucura cd tandrul ei amic se
reintorsese la studii filologice pentru cd «odaté cu
Schopenhauer filosofia a ajuns la limitele ei» (cfr.
Scrisoarea lui E. Rohde cdtre Nietzsche, 26 ianua-
rie 1873). Totusi, Nietzsche vrea in continuare si
filosofeze. Intre 1873 si 1875 se implineste in el
o0 evolutie subterand pe care o va exprima intr-o
insemnare intimd din vara lui 1875: «Nu va tre-
ce mult timp si va trebui sd manifest opinii care
sunt considerate josnice pentru cel ce le nutreste;
atunci chiar si prietenii si cunoscutii vor deveni
timizi si temdtori. Va trebui s trec si prin acest
foc. Apoi imi voi apartine totdeauna cel mai mult
mie insumi» (Frammenti postumi, 5 [190]).

(traducere de Alexandru Boboc)
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,,Analfabetismul
functional” al sistemului
de invatamant

. Adrian Lesenciuc

rogramme for International Student

Assessment, cunoscut sub initialele PISA,

este o evaluare internationala standardi-
zatd, initiatd de Organizatia pentru Cooperare
Economici si Dezvoltare (OECD), destinata copi-
ilor de 15 ani. Rezultatele evaluarii se concretizea-
zd intr-un profil al cunostintelor si deprinderilor
elevilor. Ele devin publice ca indicatori contextu-
ali si ai tendintei si reflect, in realitate, capitalul
de cunostinte si deprinderi necesare vietii adulte.
Cu alte cuvintele, testele PISA evalueaza nivelul
de pregatire pentru viata al elevilor de 15 ani.

Cum aratd rezultatele PISA in Romaénia? La
ultima testare, cea din 2015, s-a constatat o im-
bunatatire a performantelor pe toti cei trei indi-
catori: matematici, stiinte si lecturd fatd de prima
testare la care Roménia a participat, cea din 2006,
dar o scidere, din nou la toti indicatorii, fata de
precedenta, din 2012 si, evident, o indepartare de
media OECD. Dincolo de rezultatele absolute sau
relative, mai ales dincolo de clasamente si compa-
ratii internationale, rezultatele sunt ingrijordtoare
dintr-o anumita perspectivd. PISA nu furnizeaza
doar date, privite tendential, despre capacitatea
copiilor de 15 ani de ,,insertie” adecvata in viata,
ci si date despre politicile si practicile educationa-
le. Prin urmare, rezultatele PISA pot fi prelucrate
si pot constitui instrumente de proiectie, de adec-
vare la realitatile configurate ale unei vieti viitoa-
re, pe coordonate pe care OECD le analizeazd si
utilizeaza global, dar ele ar trebui s fie, in primul
rand, un indicator pentru politicile educationale
si pentru proiectia curriculum-ului national.

Ce anume determind, insi, mentinerea (si
confirmarea) pozitiei invatimantului roménesc
in zona indepértatd de media OECD? Mai intéi
o proiectie a structurii si modelului educational
romanesc pe alte principii (demult abandonate in
Occident sau in Extremul Orient) decit cele ale
tarilor cu scoruri PISA mai bune, adici o men-
tinere in alte realitdti proiective, in conditiile lip-
sei unei strategii educationale nationale. Apoi o
mentinere a curriculum-ului pentru invitiman-
tul obligatoriu in realitdtile proiective (cu izul
politic inclus) de acum mai bine de cincizeci de
ani. Nu in cele din urm4, o formare a profesorilor
dupa cerintele izvorate din acel curriculum, adi-
cd adecvate unor realitéti din alte vremuri, apuse.
Eticheta de ,analfabetism functional” nu trebuie
lipita produsului educatiei, ci sistemului educati-
onal rdmas analfabet.

In ultimii ani de viat3, academicianul Solomon
Marcus, o voce emblematica a elitei intelectuale
romanesti, a inceput o campanie de constientiza-
re a ,,ranilor deschise” ale educatiei romanesti. Si,
chiar dacé acest diagnostic incepea invariabil cu
ignorarea nevoilor educationale ale copilului sau
adolescentului, tot invariabil pe pozitia a doua se
situa ,ignorarea imperativelor societatii globali-
zate actuale”. Jar lista continea aspecte privitoare la
»mentalitati inapoiate”, programe de invitamant

»care rateazd cele mai spectaculoase evenimente
ale stiintei in ultimii 150 de ani’, manuale neinte-
ligibile si, un subiect deja dezbatut, valul antiedu-
cational (academicianul Marcus il vedea tsunami)
al strazii, al societatii civile, al mass media. Sé re-
venim la punctul de plecare: neadecvarea invita-
mantului roméanesc la realitétile educatiei incepu-
tului de mileniu IIL. In ultimii cincizeci de ani s-a
produs o schimbare paradigmaticd, abandonul
treptat al vechiului orizont cantonat in realitétile
unei alte vieti, ale unei alte societati, in favoarea
unei lumi care a constientizat orizontul propriei
deveniri in acord cu noile tehnologii, cu noile im-
perative formative. Este adevarat ca acolo unde
educatia formald nu a reusit sa se adapteze realita-
tilor societdtii s-au dezvoltat diferite modalitéti de
compensare, dar tocmai aceastd posibilitate a fost
exploatatd de cei care, intelegdnd nevoia fireascd a
omului de cdutare a mijloacelor de comunicare de
mas3, in ultima perioadd a new media, au interve-
nit prin cai indepartate de etica educatiei formale.

Profesorul roman Mihai Nadin a inteles aceste
transformari in curs in urma cu peste treizeci de
ani si a publicat, in 1997, o carte cu un exceptio-
nal rasunet la nivel mondial: The Civilization of
Illiteracy. Cartea a fost tradusd in limba roména si
publicatd la 29 de ani distantd!, rim4nand in so-
cietatea romaneascd, din pacate, la fel de actuala.
Mihai Nadin a inteles cé paradigmele au la bazi
limbaje diferite, care necesitd alfabetizari diferite.
Civilizatia scrisului, care a produs un set de siste-
me de valori adecvate modernitatii, este urmata
firesc de o civilizatie a noilor tehnologii comuni-
cationale, care necesita realfabetizare. Civilizatia
analfabetismului se referd la perioada de trecere
intre cele doud paradigme sociale globale, intre
cele doua paradigme ontologice, mai exact, in care
fard alfabetizarea necesard noii societati, coeren-
ta sistemelor de semne ale civilizatiei anterioare
nu poate fi pusa in valoare. Dar alfabetizarea este
cuprinzatoare, iar declinul ei ,,nu poate fi redus la
stadiul educatiei, la nivelul economic al unei nati-
uni, la statutul grupurilor sociale, etnice, religioa-
se sau rasiale, la un sistem politic sau la o istorie
culturald” (Nadin, 2016:5-6). Totusi, legitura cea
mai puternica a alfabetizdrii este cu invdtamantul
(cu educatia in toate formele ei, in special a ce-
lor institutionalizate), iar abandonul alfabetizarii
clasice, moderniste, presupunind scrierea-citirea
necesare performarii ulterioare, se produce odata
cu abandonul educatiei de tip ,,container”:

Schimbarea majora o reprezinta trecerea de
la modelul de tip ,,container” al educatiei — co-
pilul fiind containerul gol care trebuie umplut
cu limbaj, istorie, matematicd si cam atat - la o
educatie euristica. [...] Recurgind in continu-
are la aroganta alfabetizarii, unii pedagogi nu-
mesc modelul container ,,a-i invéta pe studenti
sd gandeascd”. Ei nu-si dau seama ca studentii
gandesc, fie cd ii invitdm sd o facd, fie ca nu.

Studentii de toate vérstele sunt constienti de
schimbare si familiarizati cu diversele moduri
de interactiune, intre ei si cu tehnologia, aflate
mai aproape de conditia lor decét de aceea a
profesorilor lor (Nadin, 2016:322).

In termenii lui Nadin, sistemul romanesc de
educatie, asupra cdruia planeazd procentul de
42% de ,analfabetism functional” rezultat din
testele PISA aplicate in 2015, este un sistem care
se mentine in vechea paradigmi, nu tocmai fo-
lositoare in contextul cerintelor de realfabetizare.
Altfel spus, in conditiile in care alfabetismul scolii
clasice, cu radécini in proiectia de acum cincizeci
de ani, nu mai poate fi suficient, sistemul romé-
nesc de invitdmant este incapabil sa dea rezultate
mai bune. In interpretarea bruti se spune astfel:
elevii stiu sd citeascd, dar nu reusesc sd inteleagd
textele. Acesta ar fi ,analfabetismul functional”.
In realitate, sistemul romanesc de invitdmant a
reusit sd citeascd parcursul educatiei actuale, in
plina ,civilizatie a analfabetismului”, dar nu a re-
usit sd inteleagd modalitatile de adaptare la par-
curs. Iar profesorii, scoliti in vechea paradigma,
a alfabetizarii, sunt nealfabetizati in noul context.
Ei chiar traiesc cu impresia ca ii invatd pe elevi sd
gandeasca intr-o lume globala, dar sunt incapabili
sd si-o imagineze, sa navigheze in realitatile create
de noile tehnologii. Elevii, realfabetizati, nu inte-
leg cantonarea profesorilor in vechea paradigma
si, prin urmare, incearcd sa caute drumuri priel-
nice ale cunoasterii in orizontul celei noi. Dar le
lipseste parcursul metodic, in timp ce profesorii
»alfabetizati” nu reusesc sa citeasca noua realitate.
De aici bulversarea. De aici parcursul cu sincope.
De aici imposibilitatea de aliniere.

Probabil cé nu as fi inceput de la proiectia tes-
telor PISA dacéd anul 2018 nu ar ,ameninta” cu
noua testare, care se ,,intAmpld” o daté la trei ani.
Mai mult, incepand din acest an, pe langd indica-
torii clasici, testele PISA vor include si evaluarea
»competentelor globale” Iar cum curriculum-ul
national monobloc nu are o reald dimensiune
interculturald, nu mica ne-ar fi mirarea sa con-
statdm, eventual, o formd de neadaptare, ca si nu
recurgem prea des la formula de ,analfabetism
functional”. Si asta in conditiile in care romanii
sunt eidetic deschisi la contactul cu Celalalt.

Daca va fi sa fie asa, vom avea sanse si sperdm
vreodata intr-o Strategie Nationald a Educatiei?
Ar fi utild mécar pentru a afla pe ce lume traim si
pentru ce trebuie sd ne pregatim. Pentru cd, arun-
cand o privire spre vest, vom constata cd germanii
s-au grupat exemplar in jurul propriului sistem
educational cand rezultatele la testele PISA nu au
fost multumitoare.

Note

1 Mihai Nadin. [1997] (2016). Civilizatia analfabe-
tismului. Traducere: Luana Stoica. Bucuresti: Editura
Spandugino. 946p.

2 1In tot acest fragment, termenul englezesc ,stu-
dent” este tradus inadecvat prin student. El inseamna
»gcolar’, obiect si subiect al educatiei, totodatd parte-
ner in actul educational, indiferent de varsta sau de ni-
velul de formare la care ne raportam. Nu intamplitor,
Mihai Nadin mentioneazi ulterior ,,studentii de toate
varstele”, pentru a cuprinde in aceasta formula intreaga
materie educabila prin sistemul formal de invitamant.
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Teo-fenomenologia
iubirii la parintele
Dumitru Staniloae (I)

. Nicolae Turcan

analizi fenomenologicd a iubirii la
Périntele Stdniloae porneste de la o pre-
supozitie: cd teologul roméin nu este
striin de aceastd directie filosofici. Intr-adevir,
Staniloae foloseste termeni ai fenomenologiei si,
dupa cum s-a remarcat deja, a fost influentat de
aceastd directie filosoficd, fie prin existentialismul
lui Heidegger, fie prin psihologia fenomenologicé
a lui Biswanger, pentru a cita doar doud exem-
ple. Accentul pus pe experientd, pe trairea lui
Dumnezeu - accent care, dupa opinia lui Andrew
Louth, ,constituie dinamismul gandirii sale” -
s-a ivit, pe de o parte, din dialogul cu Traditia
Bisericii, insd pe de alta parte din dialogul perma-
nent cu filosofia si cu anumite idei existentialiste.”
Fenomenologia este o metoda filosofici si o fi-
losofie totodata ce are ambitia de a studia fenome-
nele prezente in constiinta intentionald si modul
lor de aparitie si de constituire. Intrebarea feno-
menologicd asupra iubirii in gandirea Parintelui
Dumitru Stdniloae poate fi impartitd in trei di-
rectii, dupa structura constiintei: directia ego-ului
transcendental, a intrebatorului; directia intenti-
onalitatii, pe care Husserl o numeste ,,noetica’; si
directia fenomenului propriu-zis prezent in con-
stiintd, numitd de Husserl ,,noematica”.
Intentionalitate si reductie. Intentionalitatea
este definitd de Husserl ca ,,particularitatea gene-
rald si fundamentala a constiintei de a fi consti-
intd despre un anumit obiect si, in calitatea ei de
cogito, de a purta in sine propriul sdu cogitatum”?

Heather Ramsdale

Staniloae retine structura intentionald a consti-
intei pe care o foloseste pentru a defini omul ca
persoand, inteles atit ca sine substantial, cat si
ca orientare citre celalalt, ca intentionalitate: ,,S-
ar putea spune ca persoana traieste simultan pe
doua registre: in sine si in relatie, sau in relatiile
cu altii. [...] Dar un subiect inchis intr-o singu-
laritate totald nu se poate concepe. Subiectul se
refera la ceva. E propriu lui acest paradox: e o sine
de nestdpanit si se referd la ceva™

Aceastd definitie fenomenologicd se refera
la om intr-un mod mai degraba existentialist,
de inspiratie heideggeriand, plasindu-l, ca per-
soand, in interiorul unor relatii inter-personale.
Intentionalitatea este o ,structura fundamenta-
13”5 a omului, un fel de existential (in termenii lui
Heidegger). In acord cu antropologia sa mistica,
Stdniloae lirgeste sensul conceptului de intentio-
nalitate cu un atribut nou: infinitatea. Astfel, in
Teologia dogmaticd ortodoxd I, el oferd o definitie
asemandtoare a omului, definitie care enumera,
pe langa rationalitate, si ,intentionalitatea fard
sfarsit indreptatd spre altul’, ,,iubirea nelimitatd”
si »libertatea nemdérginitd”s

In ce raporturi se afli iubirea cu aceasti inten-
tionalitate infinitd? Mai mult decit un fenomen
oferit de intentionalitate, iubirea reprezintd pen-
tru Stdniloae intentionalitatea insdsi, prin care
se vizeazd comuniunea cu celdlalt, care poate
fi Dumnezeu sau omul. In cuvintele Pirintelui
Staniloae, ,Intentionalitatea dupd comuniune e
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dragoste”™, pentru cd omul detine in mod origi-
nar, ca sens si ratiune de a fi, o ,intentionalitate
spre comunijune”s, care este totodata ,,caracteris-
tica stdrii de dragoste™ ce se manifesta in ciuda
pécatului straimosesc. Sd retinem deci aceasta si-
nonimie dintre intentionalitate si dragoste, care
apare in definitia omului.

Gandind omul ca persoana aflata in mod fun-
damental in comuniune cu ceilalti, Stiniloae
subliniazd caracterul intersubiectiv al intentiona-
litatii iubirii, care nu mai poate fi analizatd doar
unilateral, dinspre o persoana catre cealalta, ci
si invers. Reciprocitatea iubirii, despre care vom
vorbi mai tarziu, ne obliga s intelegem intentio-
nalitatea in ambele sensuri: persoana care iubeste
este la randul ei afectatd de iubirea celuilalt, ori de
refuzul iubirii celuilalt. Intentionalitatea infinitd
a iubirii este, asadar, dublatd de o ,,contra-inten-
tionalitate™'’, pe care omul o experiazd in cadrul
comuniunii de dragoste.

Fard a folosi acest termen de ,,contra-intenti-
onalitate”, Stdniloae intelege totusi intentionalita-
tea spre comuniune in acelasi sens, apropiindu-se
mai degrabd de fenomenologia lui Marion, decat
de cea a lui Husserl. Iubirea nu doar vizeazi pe
celalalt, pentru a-1 constitui ca obiect noematic al
constiintei intentionale si pentru a conchide, prin
analogie si empatie ca este tot o fiintd umand, care
detine aceleasi acte intentionale; iubirea ca inten-
tionalitate experimenteazd contra-intentionalita-
tea celuilalt, ca rdspuns sau refuz, ca realizare a
comuniunii sau esec al ei.

Note

1  Opinia ii apartine lui Andrew Louth, ,Review
Essay: The Orthodox Dogmatic Theology of Dumitru
Staniloae”, Modern Theology 13, 2 (aprilie 1997), p.
261; apud Silviu Eugen Rogobete, O ontologie a iubirii:
Subiect si Realitate Personald supremd in gandirea pa-
rintelui Dumitru Stdniloae, trad. Anca Dumitrascu si
Adrian Guiu, Polirom, Iasi, 2001, p. 27.

2 Silviu Eugen Rogobete, O ontologie a iubirii, p.
121. De fapt, si Parintele Florovsky sublinia cé teologia
patristicd are un ,caracter existential” (vezi Georges
Florovsky, Biserica, Scriptura, Traditia: trupul viu al
lui Hristos, trad. Florin Caragiu, Platytera, Bucuresti,
2005, p. 416).

3 Edmund Husserl, Meditatii carteziene (Paradigme),
trad. Aurelian Craiutu, Humanitas, Bucuresti, 1994, p.
64, § 14.

4 Dumitru Stdniloae, ,Dumnezeu este iubi-
re’, Ortodoxia XXIII, 3 (1997); apud Silviu Eugen
Rogobete, O ontologie a iubirii, p. 98.

5  Dumitru Staniloae, Iisus Hristos sau restaurarea
omului, editia a 2-a, Omniscop, Craiova, 1993, p. 76.
Calinic Berger o descrie drept o ,experienta existentia-
18, in Teognosia - sinteza dogmaticd si duhovniceasci a
parintelui Dumitru Stdniloae, trad. Nectarie Daraban,
Deisis, Sibiu, 2014, p. 417.

6  Dumitru Stiniloae, Teologia dogmaticd ortodoxd,
vol. 1, editia a doua, Institutul Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1996, p. 356.

7  Dumitru Staniloae, lisus Hristos sau restaurarea
omului, p. 125.

8 Ibidem, p. 122.

9  Ibidem, p. 76.

10 Termenul de ,contra-intentionalitate” apare in
Michel Henry, Intrupare: o filozofie a trupului, trad.
Toan I. Icd jr, Deisis, Sibiu, 2003, p. 157, § 18.
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Destinul romanesc

Un concept perimat sau mereu actual!?

. Vistian Goia

iata politica roméneasca de dupi revolu-

tia din 1989 a fost si este tot mai nauci-

toare pentru o bund parte a locuitorilor
de pe meleagurile noastre. Aproape nimic nu este
statornic, dimpotriva, sperantele semenilor sunt
stopate si, uneori, chiar zaddarnicite de ,,gdndirea”
schioapi a politicienilor din toate partidele aflate
la guvernare ori in opozitie. Tinerii pleaci rapid
in strainatate. Batranii se resemneaza in saloanele
spitalelor sau in fata altarelor din bisericile de di-
ferite culte.

De aceea, putinii intelectuali lucizi si patrioti
se intreaba, firesc, care este destinul romanesc in
anii pe care ii tradim si in cei care urmeazd? De-a
lungul vremii, numerosi scriitori, ganditori, isto-
rici i oameni de culturd s-au incumetat si rds-
punda intr-un fel sau altul la intrebarea amintita.
Camil Petrescu credea ca oamenii ,au avut tot-
deauna dorinta de a-si cunoaste destinul”. Poetul
Alexandru Pelimon (1822-1881) exclama in vea-
cul al XIX-lea: ,,Destin fatal pentru o nenoroci-
ta natiune care suferd asa de greu”! Oare, astazi,
nu suferd cam tot asa? Nicolae Filimon credea ca
»Tot omul isi are destinul sdu, de care nu poate
fugi” Al. Macedonski exclama: ,,mizerabilul des-
tin!” Cioran considera cé ,, Individualitatea este o
fatalitate, este destin inchis in sAimburele vietii”
s.a.m.d.

Istoricii romani au incercat de-a lungul vre-
mii si defineascd destinul in moduri diferi-
te. Termenul a fost echivalat cu cel de ,,soartd’,
wviitor”, chiar cu o fortd supranaturald care hoté-
raste in mod fatal si irevocabil tot ce se petrece in
viata omului.

Bibliografia definirii termenului este extrem
de bogati, de aceea istoricul Gh. I. Bratianu recu-
nostea (la 1941) ca nu este deloc lesnicios séd de-
finesti destinul. La vremea respectivd, prin destin
se intelegea ,,0 forta superioara vointei omenesti,
care determind cursul evenimentelor, intr-o in-
lantuire necesara si ineluctabild”! Sigur, definirea
termenului a intrat de timpuriu in preocuparea
anticilor si, apoi, s-a perpetuat si imbogétit mereu
in veacurile Evului Mediu si ale Epocii moderne.
Anticii atribuiau destinul ,,oracolului’. In vremu-
rile stravechi ale Antichitatii se credea incd in
repetarea epocilor ciclice ale faptelor, incét viata
oamenilor si a societdtilor ar fi fost determinata
(pentru totdeauna) de cursul stelelor si al plane-
telor, cArmuit de ,,legile sale eterne”.

Din aceastd perspectivd, s-a creat un vocabular
deosebit, format dintr-o multime de cuvinte care
exprimau modul de gindire al vietuielnicilor vre-
mii. De pilda, cineva era denumit ,,martial” pen-
tru ca s-a nascut in zodia lui Marte, altul ,,luna-
tec” din motivul simplu cé era supus schimbdrilor
lunii aflate in crestere.

Se stie, principiul dominant al conceptiei anti-
ce asupra destinului a fost fatalismul, cuprins in
expresia de sorginte orientald predestinatia, adi-
cd ,asa i-a fost scris!”. Iar daca apeldm la spusele
Eclesiastului din Biblie, descoperim tonul desni-
déjduirii filosofiei sale: ,,Ce a fost, aceasta va fi, ce
s-a facut, aceasta se va face si nu e nimic nou sub
soare”!

Sigur, in timpurile moderne ale istoriei au pa-
truns treptat fie ,ideea progresului’, fie aceea a
»ciclului fatal” Istoricul german Spengler eviden-
tia ,structura analogiilor istorice” in dezvoltarea
culturilor, ele avind o evolutie repetata, indiferent
de timp si spatiu. Multd vreme evreii au crezut ca
stapanirea lor nu va lua sférsit, iar Roma anticd
credea cu adevirat in vesnicia impératiei sale. Insa
notiunea de fatalitate si-a pierdut cu timpul din
credibilitate, iar ,,destinul” din intelesul lui arhaic.
Istoricul N. Iorga argumenta (in 1938) prezenta
»Permanentelor istoriei’? in viata popoarelor.

De o insemnatate deosebitd ar fi astazi ras-
punsul la intrebarea: ,,Cum definim in termeni
moderni destinul roménesc?” Raspunsul trebuie
dat de intelectuali adevirati, fie academicieni, fie
istorici, universitari, oameni de stiinta, polemisti
curajosi care nu se tem de opiniile adversarilor.

E adevarat, in trecutul poporului nostru s-a pe-
dalat mereu pe invocarea uneia din cele doua fete
ale lui Ianus®. Adicd, dintre cele doua concepte ale
destinului (antici si modernd) s-a acceptat mereu
resemnarea in fata fatalititii. Astfel ne explicim
judecata domnitorului Vodd Bibescu, rostitd in-
tr-o convorbire cu Barit privind imensele greutiti
ce se opuneau idealului de unitate al roménilor:
»Soarta acestei tiri e de a fi in veci smeritd™!*
Argumentul lui Bibescu era acesta: ,,Suzeranitatea
Portii Otomane s-a intemeiat prin arme, si numai
prin arme s-ar putea scutura’. La fel ,,protectora-
tul” Rusiei s-a rezemat pe ,tratate’, prin care s-a

Heather Ramsdale
placaj, beton, 180 x 20 x 12,7 cm

Trophy (2018)

pierdut Basarabia si erau mereu amenintate ce-
lelalte provincii locuite de roméni. Multd vreme,
ai nostri erau supusi navilitorilor, iar conduci-
torii munteni sau moldoveni manifestau un fel
de ,modestie crestineascd’, deosebitd de ,trufia
semeatd” a puterilor inconjurétoare si hraparete.

Paradoxal, dupd o sutd de ani de la Marea
Unire, simtim o asemdnare izbitoare intre felul
cum erau tratati romanii de cétre marile puteri
dinainte de 1918 si modul subtil si insinuant cum
sunt ,sfituiti” conducitorii nostri de astdzi de
cétre ,marimile” Uniunii Europene. Daca pe vre-
mea lui Voda Bibescu, roméanii nu erau tratati ca
»domnitori ai tarii’, ci drept ,,supusi” ai puterilor
protectoare, in prezent sfetnicii de la Bruxelles au
creat comisii si organisme prin care obliga mascat
statele comunitare nevoiase si respecte anumite
reguli si dispozitii favorabile marilor puteri sfatu-
itoare. De aceea deputatii roméni in Parlamentul
European trebuie si-si repete in constiinta lor
indemnul poetului nostru national: ,,eu imi apar
sardcia si nevoile si neamul”. De asemenea, cei din
organismele comunitare sd se simtd obligati sa-si
aminteasca, din cind in cind, anumite secvente
din invataturile inteleptului Neagoe Basarab ci-
tre fiul sdu Teodosie. Adica sd nu procedeze, in
conduita lor, precum ,,cucul” care-si dé oudle ,,de
le clocesc alte pasari’, ci sa aiba conduita ,,soimu-
lui’, care-si pézeste cuibul propriu. Acest mod de
a simti §i actiona exclude ,resemnarea fatalistd”
in fata asupritorior si amenintarilor de tot felul.

Se stie, anul 1919 a statornicit ,,destinul ro-
maénesc in constiinta Europei’, afirmatie stréluci-
td care apartine lui Ion I. C. Bratianu, rostita in
sedinta Consiliului National de la Sibiu. Aceasti
constiintd morald, care ,intemeiaza natiuni-
le si le cilauzeste in istorie” constituie Destinul
Roménesc, prezentat strilucit de catre fostul
prim-ministru in felul urmator:

»El rdsare din pamantul pe care veacurile ne-
au agezat, el pluteste in aerul pe care-l respirdm, el
vegheazd in zdrile depdértate catre cari rdzbate pri-
virea noastrd. Glasul siu sopteste in ropotul ape-
lor cari izvorasc din munti, poruncile sale risund
puternic in izbiturile de triznet ale furtunii. El e
mereu cu noi. Depinde de noi sd-i dam ascultare
si sd-i urmdm chemarea”’

Asadar romanii au obligatia sd nu uite in ni-
cio imprejurare cé intreaga lor fiintd se reazimd
pe destinul caliuzitor. In clipele cele mai grele ale
vietii lor si in cele mai dificile momente pe care
trebuie sa le parcurgd neamul, destinul roméanesc
constituie reazemul de nadejde al constiintei na-
tionale. Fird credinta in destinul roménesc, nu
avem téria si indrazneala de a pune de acord su-
fletul mostenit de la fauritorii civilizatiei noastre
cu preceptele civilizatiei moderne.

Note

1 Gh. I Britianu, Destinul romdnesc, conferinta tinu-
ta in ciclul Universitétii Libere, la 31 martie 1941, p. 1
2 N. lorga, Les permanences de I'histoire, Bucarest,
Datina Romaneasca, 1938.

3 Ianus: Divinitate mitologicé romand, zeu protector
al Romei, reprezentat cu doud fete opuse, una privea
inainte, cealalta inapoi.

4 Smerenie: atitudine umild, respectuoasd, compor-
tare modesta, plind de bunévointa.

5 Apud Gh. I. Britianu, op. cit., p. 94.
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insemnari din La Mancha

Despre Nadina

s1 Petre Petre

. Mircea Mot

tunci cind ii este prezentat Petre Petre, in

atelierul cizmarului socialist Mendelson,

Titu Herdelea repetid numele tanirului
tdran, addugind in sinea sa: ,ce nume!”. Un ins
avind prenumele identic cu numele tradeaza in
planul simbolic al romanului o insuficientd des-
prindere de grup/neam, dar si o slabé constiintd
a propriei individualitati. Ideea este sustinuta de
comportamentul personajului, chiar la incepu-
tul romanului Rédscoala. Intrebat cum a dus-o la
oaste, Petre Petre spune cd nu i-a fost greu nici la
»reghiment”, dar ,,tot mai bine-i acasd”. Nu prea
are el pimant, e adevirat, dar ,,poate s-or indu-
ra boierii si..” Mai mult, resemnat, Petre Petre
se arata chiar dispus sd astepte mila boiereasca:
»Om astepta, ce sa facem!”.

Evolutia personajului sustine la modul con-
vingator observatia lui G. Calinescu: ,,Ceea ce
este Ton ca individ este gloata din Rdscoala in
grup. Tdranii vor sa se aseze pe pamant, vor si
se bucure de elementele vietii materiale. Si n-au
vreme sd-si puna probleme de constiintd indi-
viduald. Un viol bestial asupra unei cucoane
simbolizeazd vaga aspiratie, acoperitd deocam-
datd in jind, spre o existentd mai individualista”
(G. Cailinescu, Ulysse, Bucuresti, Editura pentru
Literaturd, 1974, p. 66, s.n.).

Referitor la ,cucoana” despre care criticul
spune ca Petre Petre a violat-o bestial, trebuie
mentionatd in primul rand atentia cu totul de-
osebitd pe care ea o acordd propriei persoane.
La Nadina totul graviteaza in jurul propriei fru-
museti, care se doreste purd si ideald. Relatiile
tinerei femei cu cei din jurul sdu, cu barbatii in
special, conteazd in misura in care aceste rela-
tii sunt ocazii pentru a-si procura un anumit tip
de plicere, legatd si aceasta de propria frumu-
sete. Nadina nu l-a inselat niciodatd pe Grigore
Iuga, ne asigurd naratorul omniscient, ,dintr-o
pornire de pasiune, intocmai cum nu fuma de
dragul betiei tutunului” Tot ceea ce este place-
re tine la Nadina de atributele acestei frumuseti,
care se cere de altfel reflectatd in permanenta:
»Nici macar placerile nu le putea gusta in bucu-
ria inimii sale pentru a-si satisface o tentatie, ci
numai pentru cd li apdreau ca atributele firesti
ale frumusetii ei”. Toate gesturile Nadinei sunt
menite sa o plaseze deasupra celorlalti, deasupra
altor femei in special, garantandu-i o conditie cu
totul aparte: ,,Se credea obligata sa facd tot ce e
susceptibil sd o ridice deasupra altor femei ca o
statuie divind” (s.n.).

Nadina isi considerd trupul o imbinare de
»forme si linii intr-un singur corp’, totul con-
stituind pentru ea o frumusete pe care o slujes-
te asa cum materia slujeste opera artistului. La
Nadina e vorba de un corp lipsit de corporali-
tate, chiar de o absenta a organicului (niciodaté
ea nu este surprinsa ingrijind acest corp si intre-
tinandu-1). In asemenea situatie, atitudinea fata
de sine a femeii este una accentuat narcisistd, ea
isi iubeste corpul reflectat, il contempla (verbul
»se contempla” devine semnificativ in textul ro-
manului), in oglinda ori in privirile stralucitoare

ale barbatilor. Contemplandu-se in permanenta,
Nadina are nevoie de oglindé (care nu maij este
cea a apei). Odaia Nadinei este dotatd cu nume-
roase oglinzi tocmai pentru ca aceastd contem-
plare sd poatd ,functiona” perfect: ,Se contem-
pla in oglinda indelung din cap pina in picioare”.
Contemplarii in oglindé ii corespunde cealalta
formé de contemplare, in ochii barbatilor, care
traduce frumusetea femeii in senzualitate si pre-
zentd materiald. Atunci cand Petre Petre intra in
iatacul tinerei femei, Nadina ii retine inainte de
toate ochii si remarca ,,in privirea lui o stréluci-
re noud in locul incruntarii. Stréilucirea aceasta
lacomd si tulbure a remarcat-o de atitea ori in
ochii tuturor bérbatilor si totdeauna a magulit-o
ca dovada cea mai sigurd a pasiunilor ce le des-
teaptd frumusetea ei” (s.n.). Ca s nu mai vor-
besc de prima intélnire a celor doi, Nadina si
Petre Petre. Auzind glas strain, Nadina intoarce
capul: ,,Privirea ei se incrucisd un moment cu
privirea lui strilucitoare”

Oglinzilor si pivirii bérbatilor 1i se adauga
obiectivul aparatului de fotografiat, rece, neutru,
care o imortalizeaza pe Nadina intr-o ipostazd
ale carei detalii retin atentia: ,,Pravalitd, trei sfer-
turi goald, pe o bland de urs, cu bratul rdazimat
de capul fiarei, sanii ei mici pireau incremeniti
intr-un spasm voluptuos, iar soldurile-i calde se
alintau cu indemnuri in vreme ce intreaga-i fap-
tura suradea cu o candoare virginala si prefacu-
td”. Nadina apare in contextul unor amanunte ce
o propun in ipostaza unei zeitati a vanatorii care
a umilit si a rapus fiara, a cérei agresivitate ani-
malicd a fost dominatd in ultima instanta de acea
imbinare armonioasé de linii si forme ale trupu-
lui ei adorat. Dorinta de reflectare a Nadinei se
regaseste in conditia fotografiei: pentru ca feme-
ia s fie privitd permanent,o copie a fotografiei se
afla la mosia Nadinei, originalul fiindu-i déruit
lui Grigore Iuga. Tocmai acest lucru este greu de
acceptat de sotul Nadinei: ,,In rama grea, foto-
grafia maritd aproape natural era un cadou de
ziua lui din partea ei. Atunci, cu trei ani in urma,
si numai un an dupd cununie, a mintit cd-1 bu-
curd cadoul ei, i-a mirturisit si a imbrétisat-o,
dar in sinesi a fost intristat si deceptionat. Avea
pretentia, nemdrturisitd, si-i apartie exclusiv lui
micar goliciunea ei trupeasci. Il indigna inchi-
puirea ca sotia lui, dragostea lui cea mare, s-a
putut ardta astfel unui bdrbat strdin, fie el chiar
fotograful” (s.n.).

Revenind, Petre Petre si Nadina se intilnesc de
céteva ori pe parcursul naratiunii. Am mentionat
deja un prim moment, cand privirile celor doi se
intalnesc. Cea de-a doua intalnire este relatata de
citre Nadina, exagerand pericolul la care ii expun
niste cai speriati, bine stdpéniti insd de Petre Petre.
Trecind peste momentul in care Nadina refuza si
le vandd pidméantul taranilor, cu murmurul surd
de amenintare al lui Petre Petre (,,-Apoi stai, cu-
coand, c-om mai vorbi noi impreund”), secventa
cea mai semnificativd pentru cele doud personaje
se consumd in finalul romanului, secventa violu-
lui la care se referea si G. Calinescu.

Inainte de a urmiri de aproape aceasta sec-
ventd, revin asupra fotografiei Nadinei, cdreia
sociologul Stefan Ungurean ii acordd o deose-
bitd atentie. ,,Dar fotografia Nadinei, considera
Stefan Ungurean, aduce in discutie si un alt ele-
ment, cel al vanétorii,,,pe o bland de urs, cu bra-
tul razimat pe capul fiarei”, ursul omorat si feme-
ia-dorinta, tinte ale aceleiasi obsesii, sau, cum o
enuntd Marx, dominatia omului asupra naturii
este dominatia omului asupra omului si invers,
iar primul act de dominatie este cel al barbatului
asupra femeii in actul sexual. Vinitoarea tine de
primele momente ale diviziunii muncii, dar vé-
natoarea intretine cu erotismul o relatie ascunsa.
Dezinhibarea este prezentd in fotografie doar ca
un fapt singular, anuntdndu-si insa forta, a feno-
menalei dezinhibiri erotice-industrial-comerci-
ald, ce va sd ving, intemeiata pe relatia sexuala si
pe siluirea naturii de citre om”

Intrarea tdranului Petre Petre in iatacul
Nadinei este anticipatd de mentionarea deloc
intampldtoare a acelorasi oglinzi ce trebuiau sd
reflecte frumusetea femeii: ,Ramase goald, cum
1i placea atit de mult sd umble prin casa, in dor-
mitorul ei, intre oglinzile care-i rasfrangeau ro-
tunjimile corpului si-i méguleau increderea in
frumusetea ei”. De mentionat insd ci reflectarea
aceasta, ca un detaliu anticipator, nu mai trezeste
de data aceasta atentia Nadinei: ,,Acuma nu se
gandise sa-si admire goliciunea”

Petre Petre merge la Nadina si-i ceard soco-
teald pentru faptul cd nu a acceptat sa le vanda
pamantul tiranilor dar si pentru umilinta la care
l-a supus boieroaica. Intentia taranului se schim-
bd in momentul in care o vede pe Nadina goala.
Firda de vesminte, femeia se afld in ipostaza de
pradd, asimilabild unui animal devenit obiect
al vanatorii simbolice. La Petre Petre instinctul
erotic este asociat unei vechi indeletniciri, cea
a vandtorii. Nadina retine de altfel schimbarea
atitudinii taranului, in special acea stilucirea a
ochilor remarcata la toti béarbatii ca semn ca o
acceptd in senzualitatea si prezenta ei carnala.
Fotografia proiecteazd asupra secventei o per-
spectivd simbolica: este vorba de o vanitoare
in care prada se misca intr-un spatiu limitat,
in iatacul ce devine propriu-i barlog. Urmaritd
fara de crutare, Nadina incearcd sa scape, sd se
ascundd in spatele unui fotoliu. Savérsirea actu-
lui sexual inseamna riapunerea simbolicd a fiarei
si coincide cu demitizarea Nadinei, a trupului
acesteia, coborat din acea conditie de ,,deasupra’,
unde se convinsese ca ii este locul. Acest corp,
trupul altadatd adorat, este cu totul altfel pre-
zentat acum de autor. Vlaguitd, istovitd, Nadina
simte o imensa sild pentru ,corpul pe care si-1
admirase atit de mult”

Privindu-1 pe tdranul care i-a intrat cu bruta-
litate in casd, Nadina simte cd privirea lui Petre
Petre ii arde trupul, fiind in felul acesta asociatd
focului. Relatia dintre trup si foc revine in text
dupd ce Nadina este ucisd de Toader Strambu.
Inspdimintat de uciderea tinerei femei, Petre
dezaprobd gestul consateanului. Petre Petre nu
a ucis-o pe Nadina, ci, prin violul asimilat vin&-
torii, el a readus-o la 0 anumita conditie. Tocmai
de aceea flacira din privirea fliciului inseam-
na altceva decat flicarile ce au cuprins conacul
Nadine: trupul femeii nu trebuie si fie mistuit
de flacéri.
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Sase poeme
Romania

espre

. Czeslaw Dzwgaj

-a nascut la 18 iunie 1950 in localita-

tea Nowy Wisnicz. Este unul din marii

artisti polonezi cu preocupari si realizari
pe multiple planuri: sculptur, graficd, desen,
ceramicd, artd monumentald, poezie, profesor
la Academia de arte plastice de la Cracovia.
Albumele de poezie publicate ne aratd nu numai
valentele artistice ale liricii sale, cat si angajarea
in promovarea culturii poloneze in tard si peste
fruntariile ei. Pentru ,,Mica Rom&” - cum a de-
numit Eminescu Blajul, a realizat un impunator
monument al Papei Ioan Paul al II-lea, conceta-
tean al sdu, care asteaptd dezvelirea.
Czestaw Dzwigaj se manifesta ca un promotor al
creatiei brincusiene in Polonia, mai recent si al
poetului din Lancram. Tn 2017 i s-a conferit titlul
de Doctor Honoris Causa al Universitatii

”1 Decembrie 1918” din Alba Iulia.

1.

Forta tacerii la Blaga

in ticere creste a slovei putere
in tacere mai puternic viata o simtim
si tot mai produnda in noi o regasim

forta ideii in tdcere se naste
din ea a fost luaté pentru a se crea Omul
fapta si adevarul

la Sebes am realizat ca
linistea plaiurilor sale Blaga le-a cantat
privind la conturul muntilor Carpati

ecoul vibrant din versurile sale
intr-o triada isi afli de-acum locul:
“adevarul, binele, frumosul’.

2.

Necrutatorilor

Voi cei la bisericé nedusi

Voi zilnicelor cizaturi

voi nespoveditilor

scaldati in aura stramosilor

cu capul plini de aiureli, tdinuieli i tradari
scdlati in roua neputintei

vrdjiti de inseldtoare orizonturi

barzi ai ratiunii urii

si-ai adevérului la gunoi azvarlit

pe noi nu ne-nselati cu ceata nelmpécarii

si nu ne cumparati cu-un litru de matragund
Noi in valtoarea pierzaniei infloritoare nu ne
aruncam

demni de strdmosi ai Marelui Spirit raimanem
in luminile Luceferilor

cari in aburii sperantei se zbat

constienti de vind, auzim glasurile rdzmeritei
care sdrdcie naste

portile deschise fiind-ne proslavite

nu pierdeti din ochi Patria in care v-ati nascut
asupra cédreia vegheazd Dumnezeu cel
Atotputernic.

3.

Lucian Blaga

puternic l-am cunoscut dimineata
in picéturi cristaline de roua
la obarsii si la Cluj-Napoca

mi-a zambit in strofele poemelor
cu bucuria pésdrii care nu ard
dar canta croind asa o dragoste rard

statea in penumbrd spre a-mi evita privirea
de parca ar fi ficut cAndva militaria
in slujba Majesttii Sale Imparatul

zenitul gandului sau riméne Patria
cea din departare si care pare tot mai luminata
cu gandul vesnic la a ei soarta

crezi cd ticand nimic n-a apreciat
dar in spatiul poeziei sale
ratiuni de stat a anticipat

4,
La Sebes in 2017

dimneata pérea a fi din catifea
turturelele gangureau mai melodios
cu cintecul voios al unor cocosi

si strofe recitate de tineri actori

fara lacrimi in ochi

cu rime impletite la intdmplare

sinse in roua din soare

vindecand sufletele celor care le ascultau

ascultdtori care gindesc la fel
simt la fel

iubesc la fel

graunte al pdméntului - cuvantul
un imn tainic al poeziei

Festivalul International Lucian Blaga

Czestaw Dzwgaj

5.

Polonez - Romén
Lui Nicolae Mares

gandurile din spatii deschise

au spart prin prietenie conceptiile gresite
propagate ani de-a randul in cotidian
ddramand in felul acesta zidul necunoasterii

indltati deasupra Carpatilor

brodé4nd pe platoul intins al ideii
frumoase a soartei noastre atit de diferita
rude apropiate am devenit prin artad

6.

Ecuatie

doar in oglindé pusi marii corifei sunt mai bine
vazuti

indiferent de vremurile in care-au trait
infloresc necontenit si sunt mai de pret

Cyprian Kamil Norwid - Mihai Eminescu
Constantin Brancusi -

Xawery Dunikowski

Karol Szymanowski - George Enescu
Lucian Blaga - /fara pereche/

neobservati trecut-au intr-al lor zbor
prin munca si credintd biruit-au
critica si orice suferintad

herculeeni in victorii zbuciumate
precum egalii egalilor dintr-o ecuatie
in care din ceea ce n-ai scizut sporesti adaugiand

cit de minunat prin diversitate ati inflorit
lunca culturald universald, care doar asa s-a
imbogatit

prezentare si traducere
de Nicolae Mares
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La capadtul liniei

. loan-Pavel Azap

inu Tanase face parte din ,valul” de

operatori de imagine care in anii '70 au

trecut la regia de film: George Cornea,
Nicolae Margineanu, Nicu Stan, Iosif Demian.
Absolvent al Sectiei imagine film a Institutului
de Artd Teatrala si Cinematograficd ,I. L.
Caragiale” din Bucuresti (1968), Dinu Ténase
»dd masura talentului sau de director de imagi-
ne, indeosebi in filmele lui Radu Gabrea (Prea
mic pentru un rdzboi atdt de mare, Dincolo de
nisipuri si, mult mai tarziu, Rosenemil) sau,
intr-o cu totul altd manierd plasticd in filme-
le lui Andrei Blaier (Ilustrate cu flori de camp
si Prin cenusa imperiului)”, apoi ,se lasd atras,
in perioada 1975-1989, de o carierd regizorald
intermitentd, dar care promitea originalitate si
aplomb”!. Debuteazi regizoral in 1975, cu un
film de televiziune, conceput initial pentru a
ilustra un ciclu de emisiuni literare, prezen-
tat ulerior ca lungmetraj, Concert din muzi-
cd de Bach, adaptare pe un scenariu propriu
dupi romanul omonim al Hortensiei Papadat-
Bengescu. Pe marele ecran debuteaza in 1976,
cu Trei zile si trei nopti, ecranizare a romanu-
lui Apa de Alexandru Ivasiuc (sc. Alexandru
Ivasiuc, Roxana Pand). Tot o ecranizare este si
urmatorul sdu film, Doctorul Poenaru (1978),
adaptare dupa romanul cu acelasi titlu de Paul
Georgescu. Urmeazd, in 1980, Mijlocas la des-
chidere, primul sdu film de actualitate in care
isi da cu adevirat masura de regizor atent la
adevarul vietii, in care incearcd, si in bund ma-
surd reuseste, sd nu falsifice sau sa edulcore-
ze realitatea. In 1982 realizeaza Intoarce-te si
mai priveste o datd, peliculd despre lupta co-
munistilor in ilegalitate, in fapt pretext pentru
un film ,lucrat realist, in culori ce nu frizea-
z4 naturalismul, dar il sugereaza, cu o anume
acuitate a senzatiilor — si cu atentia regizorala
concentratd mai ales asupra tipologiei si at-
mosferei”. Emisia continud, turnat in 1984, ca
si filmele de dupé 1989 (cand Dinu Ténase a
devenit producitor, fiind singurul director de
studio cinematografic, fostele case de filme din
perioada comunistd, care nu a relizat niciun
film propriu pe durata mandatului), Damen
tango (2004), Portrete in padure (2017) si Cine
a ucis Craciunul? (2018) nu modificd esential
po(i)etica regizorului. De retinut, desi uitat
astdzi, prin autenticitate atmosferei i drama-
tismul bine stidpanit, Cdntec in zori, film de te-
leviziune realizat in 1986.

Cel mai bun film al lui Dinu Ténase, si unul
dintre varfurile ultimului deceniu al cinema-
tografiei comuniste, este La capdtul liniei (pre-
miera: 21 martie 1983), printre putinele filme
de actualitate care nu falsificd — atunci cand nu
era idealizata sau de-a dreptul fantasmagori-
cd - realitatea cotidiand a vremii, un film care
exploreazd lumea marginalilor, temd (aproape)
tabu in acei ani. Poti numara pe degete filme-
le de actualitate din vremea comunismului in
care sa apara actuali sau fosti puscériasi (exclus
fiind ,triumviratul” mai mult decat savuros, in-
terpretat de Dem Réddulescu, Jean Constantin
si Puiu Cilinescu, din seria BD-urilor a lui
Titus Popovici, scenarist si Mircea Ddégan,

regizor), personaje care sa fie tratate ,normal’,
cu intelegere si ca ficand ,de drept” parte din
societate. Ori tocmai asta sunt cei doi protago-
nisti din filmul lui Dinu Tanase, construit pe
scenariul unui, la acea vreme, debutant: Radu
FE. Alexandru, Crisan (Mircea Albulescu) si
Cicea (Dan Condurache): doi oameni proaspit
iesiti din inchisoare legati de o prietenie barba-
teascd, urmare a experientei carcerare, putem
banui cd nu blande, care incearcd si ia viata de
la inceput intr-un mod demn, dar sfarsesc prin
a ajunge ,la capatul liniei”, nemaigasindu-si
locul intr-o lume tot mai indiferentd, intr-o
societate dominatd — atunci ca si acum - de
(auto)suficientd. Nici personajul feminin care
apare in viata celor doi, chelnerita Any (Ioana
Créciunescu), nu este mai fericit. Viata sordida
de care are parte in orasul muncitoresc unde
poposesc cei doi prieteni, lipsa de orizont,
griul vietii de zi cu zi amenintd sd o mutileze
sufleteste. Curtatd stangaci de cei doi bérbati,
Any pare sa se salveze prin dragostea pentru
Crisan, dar sfarsitul tragic al lui Cicea pare ca
va lasa viata celor doi ,,supravietuitori” in ace-
lasi impas ca la inceputul dramei, anuldndu-le
ultima sansa a unei vieti cat de cit luminoase.
Chiar dacd patetic-ditirambic, Eva Sirbu sur-
prinde destul de exact substanta filmului: ,,un
film despre prietenie — cd asta este! - despre
solidaritate, ca asta este — despre nevoia omului
de om - cd asta este — despre dragoste - cd asta
este — si asta este La capdtul liniei”®. Enuntat
astfel, filmul poate pédrea banal sau, mai rau,
lacrimogen, dar, desi ,,materia primd a filmului
este cinstit melodramaticd”, regizorul ,a taiat
melo-ul, a pdstrat drama, dar a «jucat-o» mas-
cat, machiatd cu comedii si travestitd uneori in
comedie”, pentru cd ,Dinu Tanase nu vrea o
poveste cu eroi ca in filme, el vrea o poveste cu
oameni ca-n viatd”*. Si Dinu Tanase reuseste sd
ne oferd in mare masurd o poveste cu ,,oameni
ca-n viatd’. Oameni ca-n viatd, pentru cd per-
sonajele din La capdtul linie vorbesc ca in via-
td, nu declama ca pe scend cum se intampla in
majoritatea covarsitoare a filmelor romanesti
de actualitate ale epocii; oameni ca-n viatd,
pentru cd personajele din La capdtul liniei au
curajul s se accepte asa cum sunt, cu bunele, si
mai ales cu relele lor, nu isi cosmetizeazd bio-
grafia; oameni ca-n viatd pentru cd personajele
din La capdtul liniei nu vor nimic altceva de la
viata decét sd o trdiascd.

Nu la fel de implinit formal precum Mijlocas
la deschidere, care beneficia si de un scenariu
mai elaborat semnat de Mihai Istritescu, La
capdatul liniei este mai ambitios, mai curajos,
mai incisiv, marcdnd o schimbare de paradig-
md in creatia cineastului: ,,Derutandu-ne prin
schimbarea sa totald de ton si maniera (cu toa-
te cd aproape fiecare film al sdu e o tentativd
spre altceva), Dinu Ténase ne-a oferit La capd-
tul liniei care poate reprezenta un inceput citre
filmul de camerd, filmul psihologic modern in
trei personaje, cu o tensiune a relatiilor in li-
nia celui mai sobru, economic film american
realist (de tipul Alice nu mai locuieste aici sau
Sperietoarea cu care a fost deja comparat). Dar

poate fi, in acelasi timp, si un punct terminus,
ca orice experienta ce nu-si mai are unde duce
mai departe formula odata onoratd in chip feri-
cit. Nu zic desavarsit, sa nu exagerez. Dar cine
ar mai putea prelua fara riscul repetarii trio-ul
(il propusese candva Daneliuc in Cursa si l-a
mai fructificat cu subtilitate psihologica dar pe
formula suspensului politist Sergiu Nicolaescu
in Intalnirea) cu un acelasi patos al deznidejdii
si sperantei, poeticd a tristetii si a cenusiului, a
incercdrii de iesire prin celdlalt™.

Ca substantd, La capdtul liniei face parte
din ,,familia” unor filme precum Invingdtorul
lui Tudor Marascu (1981) sau Sfdrsitul noptii
al lui Mircea Veroiu (1983), dar ca naratiune
este mai apropiat, superficial totusi, de Cursa
lui Mircea Daneliuc: ,,Ca situatie de viata, acti-
unea filmului se aseamana intrucatva cu aceea
din Cursalui Mircea Daneliuc: intre doi barbati
— foarte diferiti intre ei, ca experienta, ca atitu-
dine de viatd, apare, ca din altd lume, o femeie,
tocmai pentru a-i determina, parcd, sa se cu-
noasca mai bine pe sine, sd-si afirme adevérata
lor identitate moral-afectivd. Circumstantele
narative ale filmului sunt cu totul altele, cele
trei personaje din prim-planul intrigii sunt,
asa cum o spune si titlul, «la capatul liniei», au
trecut prin experiente limita, insdsi viata lor
atarnd de un fir de atd. Acestea sunt premisele
dramei, iar deznodiamantul nu este nici el stro-
pit cu apd de trandafiri. «Neorealist» in inten-
tie, gandit in alb-negru, La capdtul liniei este
expresia unei idei artistice pe care regizorul,
teoretizdnd-o, a pus-o in practicd, de la filmul
anterior [Mijlocas la deschidere - n.n. I.-P. A],
cu obstinatie: «intr-un film de actualitate, dacd
vrem ca in dreptunghiul ecranului sa se vada
si sd ramana si altceva decét povestea si perso-
najele mi se pare esential a nu ne feri sa vedem
lumea exact». Altfel spus, dincolo de «poves-
te», dincolo de «fictiune», cineastul urmareste
«zgomotele vietii»”¢.

In ciuda faptului ci poartd ,pecetea tuturor
stangaciilor unui debut scenaristic™ si a inevi-
tabilei raportéri la Cursa, debutul lui Daneliuc
din 1975 in care este vorba tot despre ,trei oa-
meni la drum”, La capdtul liniei este un film
mai mult decat meritoriu, nu doar lizibil ci si
accesibil spectatorului zilelor noastre gratie
grauntelui de adevar etern-uman continut.

Note

1 Bujor T. Ripeanu, Cinematograﬁ;tz’i, Bucuresti, Ed.
Meronia, 2013, p. 558.

2 Alice Manoiu, rev. ,,Cinema” nr. 5 (mai) / 1982,
p-9.

3 EvaSirbu, rev. ,Cinema” nr. 4 (aprilie) / 1983, p. 6.
4 Idem.

5  Alice Manoiu, Magazin estival ,Cinema” 1983, p. 9.
6 Calin Céliman, Istoria filmului romdnesc (1897-
2010), Bucuresti, Ed. Contemporanul, 2011, p. 446.

7 T udor Caranfil, Dictionar subiectiv al realizatorilor

Sfilmului romdnesc, Tasi, Ed. Polirom, 2013, p. 249.

(Din volumul 100 de ani de cinematografie romdneascd,
in curs de aparitie la Ed. Ecou Transilvan)

TRIBUNA . NR. 389 « 16-30 noiembrie 2018




remember cinematografic

The Show Must Go On...

. loan Meghea

n multimea de filme muzicale pe care le-am

vazut in decursul anilor, au fost doud care

mi-au ldsat o stare cét se poate de emotionala.
Sigur, gandindu-ma acuma la ele, stiu si care au
fost motivele: anii in care au fost facute si vizio-
nate de mine, vérsta pe care o aveam atunci, bio-
grafiile unor oameni teribil de ciudati si, binein-
teles, modul in care au fost ficute aceste pelicule.
O sa incep sa va vorbesc despre unul din aceste
filme: ABBA. Ne aflim in mijlocul anilor 1970.
Muzicienii Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus,
Anni-Frid Lyngstad si Agnetha Faltskog - for-
matia ABBA - domind clasamentele muzicale...
Grupul care a vandut peste 370 de milioane de
inregistréri a fost si primul grup pop din Europa
continentald care s-a bucurat de mare succes in
clasamentele lumii anglofone (in principal in
Regatul Unit, Statele Unite, Canada, Australia si
Noua Zeelandd), iar ca urmare a popularitétii sale
enorme, li s-au deschis si usile scenelor Europei
continentale.

In anul 1977 este lansat in Australia filmul
ABBA care va ajunge si in Roménia. Pentru multi
dintre noi, filmul acesta va fi primul documentar
pe care l-am putut vedea la cinematograf pe ecran
mare. Distribuit in blocul estic la sfarsitul anilor
’70, filmul lui Lasse Hallstrom este primul suc-
ces de public al regizorului si descinde direct din
munca lui de promovare a celebrei trupe. Filmul
este de fapt un hibrid construit in jurul unui pre-
text fictional care permite urmarirea intregului
turneu al trupei prin Australia, intr-un moment
de varf al carierei cvartetului, dar si a isteriei fa-
nilor care il inconjoara. Atunci cind l-am vézut,
aveam o varsta, radioul si TV-ul nu reusea sa-mi
spund prea multe despre muzica buni a acelor ani
iar filmul ABBA a fost pur si simplu o magie, ceva
fascinant! Un music-hall autentic, un documen-
tar, un film biografic care era si comedie si drama,
si aventurd si actiune, si ambitie si dezamagire.
Toate acestea au condus, fara indoiald, la un ade-
varat regal!

Un alt film muzical care care m-a marcat a fost
Ultimul vals. A fost facut de un regizor extraordi-
nar, Martin Scorsese si povestea se deruleazd in
San Francisco, anul 1976, de Ziua Recunostintei.
Este ultimul concert al trupei rock din anii ‘60,
legendarii The Band. Dupé 16 ani de turnee, cei
cinci membri ai formatiei isi interpreteaza melo-
diile aflandu-se la ultimul lor concert fiind acom-
paniati de solisti celebri, precum Bob Dylan, Eric
Clapton, Neil Diamond, Van Morrison, Ringo
Starr sau Neil Young. Ce putea fi mai minunat de-
cit un asemenea film, cu asemenea solisti, cu ase-
menea cantece... Erau anii 1980, tinerii ca mine
nu puteau vedea asemenea regale muzicale, tot ce
vedeam de astd datd pe ecran pirea un miracol.
Interviurile din culise completau tabloul nostal-
gic, iar amintirile vesele si triste se adunau intr-un
omagiu adus prieteniei si muzicii de calitate. Este
un documentar senzational, a fost socotit cel mai
bun film rock care a fost realizat vreodata...

Pe urma, au urmat promisiuni cinefile. Multe
din acestea au rdmas doar simple promisiuni, al-
tele au dat pelicule care din punctul meu de vede-
re au fost uneori mediocre. Nu e usor, multe vede-
te care cu siguranta ar fi meritat un film biografic

au murit din varii motive, altele au imbatranit si
probabil nu mai prezintd interes pentru a saptea
arta iar altele, pur si simplu nu doresc si se arate
in fata milioanelor de spectatori. Chiar printr-o
sosie mai mult sau mai putin reusitd. PAna intr-o
zi, cAnd mass-media ne-a anuntat: se va face un
film despre Freddy Mercury si Queen! Un film
biografic si totodati,,o celebrare a legendarei tru-
pe Queen, a muzicii lor si a liderului extraordi-
nar al formatiei, Freddie Mercury, care a sfidat
stereotipurile si a distrus conventiile, devenind
unul dintre cei mai iubiti artisti de pe planetd”.
Curiozitatea fanilor a atins cote mari si au apa-
rut tot soiul de intrebdri: cine-1 va interpreta pe
Freddy Mercury si pe cei din formatia Queen,
cum se va rezolva chestiunea vocii si a concertelor
purtand sigla marelui solist, cine va fi regizorul si
scenaristul, cine... PAnd la urma, mass-media ne-a
dat si rdspunsurile. Filmul se va numi Bohemian
Rhapsody, interpretul lui Freddy Mercury va fi un
actor din serialul Mr. Robot premiat cu Globuri
de Aur si Emmy-uri, Rami Malek. Nu stiam prea
multe despre acesta decét cd are 37 ani, este un
actor american de origine egipteand, a primit si
niste premii cinematografice interpretandu-1 pe
Elliot Alderson din serialul Mr. Robot, cit des-
pre felul in care s-a pregitit sa intre in pielea lui
Freddy Mercury, presa a povestit foarte mult. Nu
am de gand aici sa va spun ceea ce probabil ati
si aflat despre povestea asta. Actorul a luat multe
lectii de canto, de pian si de miscare scenicd. Sa
nu uitim, pana la primele filméri, Rami Malek
nu s-a apropiat niciodatd de un pian. Astazi, in-
terpreteaza diverse melodii la acest instrument!
Si ceea ce mie mi s-a parut extraordinar este una
din declaratiile actorului:,,Faptul cd, dupa atatia
ani, Brian May si Roger Taylor (doi instrumentisti
din Queen) sunt prietenii mei, iar acum, cit timp
sunt in Londra voi lua masa si voi iesi cu sora lui

Heather Ramsdale

BOHEMIAN

RHAPSODY

Y THING MORE EXT
N THEIR MUSIC 1S HIS STARY

g - - TOMING 500N

Freddy... cine si-ar dori mai mult?“. Actorul de
origine egipteana are mari sanse si fie nomina-
lizat la premiile Oscar de anul viitor pentru Cel
mai bun actor. Pelicula a fost regizata de Dexter
Fletcher si Bryan Singer iar Brian May si Roger
Taylor, ambii din formatia Queen, sunt produca-
torii filmului.

Am reusit si eu si vid zilele astea filmul
Bohemian Rhapsody. Ce pot sa vd spun... Pentru
scenele din concerte care reusesc s redea perfect
charisma trupei Queen, ii dau o notd foarte mare.
Pentru modul in care s-a achitat Rami Malek de
rolul personajului Freddy Mercury, sincere felici-
tari! A fost teribil de convingétor - in special pe
scena - si poate mai putin credibil in restul sce-
nelor. Asa e, nu este deloc usor sa fi altcineva si s
mai si convingi publicul cu treaba asta! Oricum,
eu am simtit citeva lacrimi in coltul ochilor in
timpul filmului si asta, nu pentru ceea ce s-a in-
tamplat pe ecran ci pentu cd TOTUL, absolut totul
mi-a adus aminte de cei care mi-au insotit o parte
din tineretea mea: Freddy Mercury si Queen!...

|

Wolf Car (2010), otel, thnicd mixta, 10 x 7,6 x 12,7 cm
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AMIFRAN 26

. Alexandru Jurcan

ncredibil cum se succed editiile Festivalului
Francofon de la Arad, cum continuitatea
prospera, inlantuie promisiuni, le transfor-
ma in fapte, sedimenteazd, cristalizeaza. Intre
20-26 octombrie a avut loc a 26-a editie a festi-
valului, desfasuratd tot la Teatrul Clasic ,,loan
Slavici” din Arad. Surmontind orice obstaco-
le financiare sau de cazare, profesorul Florin
Didilescu (Papa Didi) conduce Asociatia
Amifran de 27 de ani, ca un manager neobosit
al acestui proiect longeviv, sprijinit cu atentie
si daruire de Razvan Rusu, dar si de o echipa
cimentati si verificata in timp. In brosura-pro-
gram, Florin Didilescu plaseaza actuala editie
sub semnul Centenarului contributiei decisive
a Frantei in crearea Romaniei moderne, propu-
nand sase zile de schimburi teatrale, de intal-
niri spirituale, dezbateri, spectacole, ateliere.
Desigur, nu uita de reducerile bugetare, dar se
bazeazd in continuare pe entuziasmul total al
celor ce iubesc teatrul si limba franceza.
Trupe din Cehia, Bulgaria, Canada, Rusia,
Ungaria, Italia, dar si din Roménia, adica
Arad, Iasi, Dej, Cluj, Huedin, Bucuresti, Targu

Jiu, Baia Mare, Sighetu Marmatiei, Slobozia,
Constanta, Bistrita — incredibil cum teatrul
francofon respird, incitd, cu al sidu potential
compozit.

Atelierele diversificate formeazd, propun
si prezintd in final un rezumat consistent al
muncii depuse. Anul acesta atelierele au fost
conduse de Nuti si Sorin Dorobantu, Frangoise
Babits, Camelia Toma, Génia Konstantinova,
Marius Bugi, Alfred Hamm, Roman Kisselev,
Liana Didilescu, Philippe Gobeil, Xavier
Machault, Martin Debisschop, Sophie Brunet,
Anca Bene, Léon Zongo, Vaik-Ian Langlois,
Johanna Tixier, Sidonie Lardanchet, Alberto
Ferraro, Viorel Nistor. Adica: marionete, spatii,
joc, cuvinte, improvizatie, commedia dell'arte,
dansuri folclorice etc. Revista Girouette apare
zilnic si comenteazd cu seriozitate fiecare fapt
artistic, consultand mereu spectatorii.

Au fost multe spectacole - diverse, neas-
teptate, unele excelente, altele mai modeste,
insa fiecare a incercat un teritoriu stilistic care
sd-i corespundd. Dacé spun cd spectacolul lui
Florin Didilescu a incantat (trupa Amifran),

asta inseamnd recunoasterea unei daruiri re-
gizorale de exceptie. Piesa Mostenirea (dupd
Gratos de Ioan Peter-Pit, tradusi si adaptatd
de Liana Didilescu Maréchal) prezinta trei ro-
mani plecati in Vest pentru o viatd mai buna.
Dar cAt umor amar, cite adevaruri incomode,
ce slalom funambulesc, plus obsesia comunis-
mului, totul tratat cu umor negru, cu economie
de mijloace, dar cu actori vulcanici, proteici,
mereu spre un mesaj absurdoid, dar obsedant:
e mai ugor s scoti omul din comunism, decat
comunismul din om.

La fel de asteptat a fost si spectacolul lui
Nicolae Weisz - A la carte - dupa texte de
Pierre Desproges (trupa Dramatis Personae).
Despre vanitati, despre vietile noastre mereu
plasate sub ,nasul rosu al unui clovn” Weisz
stie s4 compuna teatru in teatru, ca sd faca vi-
zibile obsesiile, dorintele noastre, si ne star-
neascd imaginatia spre valente chapliniene.
Excelent spectacolul canadian Memoriile lui
Mary Dwyer, in regia lui André Arsenault.
Toate evenimentele povestite sunt acompania-
te de cantece triste sau vesele, cu acel sarmant
accent québécois. Interpretii s-au dovedit cin-
tdreti de mare calitate, acompaniati la pian si
chitara.

De la Huedin a sosit spectacolul Conversatii
conjugale, dupa texte de E. Ioneso si Danicle
Sallenave, in regia sus-semnatului si a lui
Mihai Gligan (trupa Assentiment). Dificultatile
comunicarii in cupluri duc la dispute violen-
te, spre distrugerea fiintelor. Piesd remarca-
bil interpretatd in spiritul teatrului absurd,
alunecénd de la voiosie la disperare, marcan-
du-se subtil evolutia personajelor. Trupa de la
Sighetu Marmatiei s-a axat pe textul lui Patrick
Mermaz (Toutes les nuits de ma mort) despre
hértuire, intr-un spatiu ireal, glacial, intr-o
lume a violentei latente (regia Marian Gelu).

Trupa din Sofia a prezentat Doudzeci de mi-
nute cu un inger de Alexandr Vampilov, in regia
lui Lubomir Sapoundjiev. O camerd de hotel
devine loc de intilnire al unor oameni diferiti
si tot ce iese din obisnuit, din norma3, este sus-
pectat. Suspans dozat, cu atmosferd credibila.
Trupa Ligiei Clinciu din Dej (Caractéres) s-a
incumetat si a reusit sa adapteze piesa Rdzboi
cu Troia nu se face de Jean Giraudoux. O pune-
re in scend de o rigoare memorabild, reflectand
asupra cinismului politicienilor, dar si asupra
fatalitatii. Mira-Maria Cucinski de la Iasi (tru-
pa Mooz) a regizat un spectacol pe texte de
Rui Zink, Visniec, Prévert, Xavier Durringer
si Gelu Cecan. Spaime, angoase si nelinisti ex-
celent vizualizate. Trupa Préambule de la Cluj
(Andrea Mirculescu si Cristina Pocola) a re-
usit sd incinte cu efectele vizuale demne de
domeniul marionetelor, pe texte de Francoise
du Chaxel. S-a remarcat si Clubul francez din
Moscova, cu Métro, boulot, dodo, o creatie co-
lectivi regizata de Kseniia Korablina. In secolul
marilor viteze, metroul a devenit un loc unde
oamenii discuta, se indrdgostesc, socializeaza.

Au mai fost multe spectacole in AMIFRAN,
dar ne oprim aici, subliniind o data in plus at-
mosfera electrizantd a festivalului, contacte-
le spirituale, interesul pentru limba franceza,
mesajele diverse, promisiunile §i sperantele.
Nimeni nu-si poate imagina ca acest festival
ar putea inceta, astfel incat Florin Didilescu dd
intilnire tuturor la editia viitoare.
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Mesterul Manole blagian
si... Catedrala Neamului?!

. Eugen Caojocaru

Mesterul Manole

eatrul National, simbatd, 9 iunie — premiera

cu ,patronul” Melpomenei clujene. E pre-

zentatd in 1929 la Nationalul din Bucuresti
(»onorant” jubileu de 89 de ani?!) sub bagheta re-
numitului Soare Z. Soare, apoi la Cluj, in 1930, si tot
aici in 1973, in regia lui Alexa Visarion. Piesa n-a
avut viatd lunga, o cauza fiind si subiectul ancorat in
teologia inchistatd a Evului Mediu - azi e mai dificil!
Afldm in comunicatul de presi ci regizorul (si ilus-
trator muzical) Andrei Majeri - la a patra colaborare
in urbe, dupd Cutia Pandorei de Katalin Thurdczy
(2014) si Rodrigo Garcia: Agamemnon si Moarte si
reincarnare intr-un cowboy (2015 $i 2016) — propune
o viziune ,modernd”. Si vedem...

Scena e dominati de ,.ciclopice” ziduri gri, ca ale
cetatilor miceniene. Ce legitura e cu eleganta silue-
ta ridicata la Curtea de Arges? Un ciudat ,,scaunel”
futurist se va dovedi a fi ,,macheta” minunatei bise-
rici! Un permanent sunet apdsator nu anuntd o seard
prea plicutd... Doua piedestaluri mari, de lemn, in-
clinate intr-un colt, 10 tuburi de neon (ba aprinse, ba
stinse) - decor si video design: Mihai Pacurar. In fata
scenei Amfitrioana / Miriam Cuibus scruteazd in-
cruntat publicul, in timp ce isi cauti locurile, voind
sa zicd: S-a dus distractia, ati incurcat-o acum!, de
parci noi am fi vinovati de prabusiri. Vestimentatia
e intre cele national-fanteziste ale telenovelelor core-
ene si Darth Vader, din Star Wars! Tine, multe mi-
nute, un discurs post-doctoral de estetica creatiei pe
ton amenintitor-monoton, pe care mai nimeni nu-
intelege. Pe ,,ziduri” ne distrage atentia un joc de li-
nii, ca pe planseta unui constructor. Nici afisul nu e
mai imbietor: pe un fundal albastru-inchis, scrie jos,
banal, Mesterul Manole, treimea de sus e ocupati de
jumdtatea unui cub (piatra?) urias din care atdrna
doud picioare si 0 mind crispatd! Apar patru baieti
(8-9 ani), care se joacd intr-o ladd mare cu nisip -
mai tirziu intelegem: viitorul Mester si ucenicii sai.
Deloc necesar!

Apare, incrancenat, Manole / Sorin Leoveanu
- costum intre calugdr si starul prét-a-porter-ului
Versace, dar de ce bocanci de parasutist?! Mihaela
Glévan i-a ,,utilat” pe toti cu bocanci si cizme (pro-
babil era la Bucuresti un ianuarie mocirlos cand a
»gandit”) - si-si spune oful cu permanente strigate

foto: Nicu Cherciu

furioase, asa cum fac mai toate personajele, tot spec-
tacolul. O ,moda” din Germania, pe filiera ameri-
cana, unde la spectacole, deplang criticii, toti urla,
scuipa, se manjesc in torente de noroi, culori viscoa-
se, se scalambiie. .. El masoara, calculeazi fortele de
sustinere, e perfect si totusi... Apare Umbra / Ruslan
Barlea, care nu prea stie ce rol are acolo — altd pro-
blema de regizor. Manole ,,discutd” cu ucenicii - Fost
cioban / Mihai-Florian Nitu, Fost pescar / Cosmin
Stanila, Fost cilugér / Radu Dogaru (ca muncitorii
de la Atelierele Grivita interbelica, dar cu cizme de
Garda de Fier!) numai in strigate si furii. Greu pen-
tru generatiile secolului 20 si 21 sa inteleagd ,,mo-
tivatia” tramei: Bogumil / Jonut Caras (in mantie
neagra de mag, cu scufie a la Savonarola i un ochi
cag!) il indeamna la jertfa omeneasca: ,,sufletul unui
om cladit in zid tine impreund incheieturile ldcasu-
lui... ,Crede intr-un Dumnezeu dual: binele si rdul
coexistd in EL

Sare intre ei Gaman / Radu Largeanu (ca un
punkist), simbol al copilului si ,,nebunului” care
spun adevérul. Vine si Mira / Romina Merei (man-
tie lunga alba, cu copaci schitati grafic) la sotiorul
ei si sare, incolacindu-i trupul cu picioarele intr-o
cunoscutd pozitie kamasutra! Scena Manole-Mira e
emotionantd, de altfel singura in care se vorbeste si
actioneazd normal, dar personajul ei ,,sta” sub mi-
soginism: femeija nu ia in seamad nici creatorul mic
(Manole), nici pe Cel Mare, e neserioasa... De cel?
Poate pentru ci e veseld, normald si echilibrata si nu
zbiard mereu ca ceilalti! Ea se urca cu picioarele pe
Gaman dormind (Paméantul!), fiind biserica ce nu
se prabuseste - lui {i vine ideea jertfei. Spectacolul
continui tot asa o ord, cand, of, e prima scend me-
morabild: Manole si Ucenicii se mobilizeaza frates-
te pentru incé o incercare, in lada cu nisip unde se
jucau odata. Solii lui Voda / Anca Hanu, Sanziana
Tarta dau iama, cu pistoale aurii, in maniera si ti-
nuta (costume si styling: Lucian Broscétean) stiute
din filmul Kill Bill: urld si termine, e ultima ama-
nare, ,,incilzesc” erotic pe unul si altul... Abundenti
de umor involuntar si ridicol! Manole anuntd uce-
nicilor hotararea fatidica de a sacrifica prima fiin-
ta care va veni la ei si depun juramantul. Frica fi-
ecdruia cd-si va sacrifica cea draga, apoi drama la

sosirea (total ilar: cu un cos de metal, care se pune
la ghidonul bicicletelor!) Mirei, cind Manole vrea sa
anuleze intelegerea - scene exagerate si lungite fard
rost pe fondul strigitelor permanente. Doar ,,zidi-
rea” Mirei e reusitd, cu ,,imaterializarea” ei in lumind
si transformarea pelerinei de plastic in cruce si fetis
kitsch. Insi totul e ,,sabotat” de ridicolul afectat al
celor trei ucenici, care se zvarcolesc stilizat minute
intregi in picioare si pe jos, ca in secta ultra-tremuri-
cilor. Asistim mirati, fard nici un avertisment, la un
video cu imagini repetate ale Catedralei Neamului,
spitale, scoli ruinate, strazi gaurite, oameni sairmani
etc. Adicd marile probleme actuale ale Roméniei
sunt din cauza celor cateva milioane de euro pentru
marea Catedrala?! Rizibil: ca o minciuna electorala a
vinovatilor de jaf dupa 28 de ani de tranzitie. Manole
vine cu o pelerind portocalie, exact ca gunoierii din
UE. Un Arhanghel / Cristian Rigman androgin,
machiat-coafat sa faca inimile femeilor sd batd mai
repede are si el un rol abscons, calca in picioare
Umbra, care face runde tot mai rapide (se impiedi-
ca, involuntar, de piedestal aproape cizand si ,,drege
busuiocul” faicind-o, din nou, intentionat) inainte
de amuri. E ,ingropat” cu tot fastul si ,,stilistica” po-
sibild. Cum penibilul nu e de ajuns, cei patru copii
revin Célugari pe patine cu rotile (altd marota pre-
luatd orbeste din Vest) - propun pe viitor: cimpanzei
cu mini-rakete sol-aer infipte in fund, pigmei afri-
cani cu skateboard-uri cu reactie...! Degringolada
kitsch de simboluri sofisticate si personaje atinge
paroxismul: sosesc Femeile / Elena Ivanca, Adriana
Bailescu si Irina Wintze (imbracate parci dintr-un
telenovelic sat coreean; au cosuri de bicicletd si ciru-
cioare de cumpérituri de super-market pline cu flori
- ridicole ,,actualizari™) si-1 pregatesc pe Arhanghel,
cu niste fasii lungi, pentru ,,indltare”, dupa care e co-
cotat, la cinci metri in stdnga bisericii, de unde ne
zambeste pamantesc-atragitor. ,,Montarea” trebuia
sd se termine de mult, cel tirziu dupa moartea si sa-
cralizarea Mirei, dar... Vine si Voda / Ioan Isaiu (cu
Doamna / Miriam Cuibus) trigdnd cu el un stativ cu
o perfuzie ce-i picura un lichid albastru in vene. Isi
aduce ,luptitoarele” Kill Bill, acum cu Kalagnikov-
uri, ce se fatie pline de importanta fara rost! Spre fi-
nal kitsch-ul intra si el in climax: din doud trape urci
si ne sunt prezentati (ca la iarmaroc: femeia cu barba
si pér pe piept, omul de fier ce rupe lanturi), Manole
si Mira, in pozitii yoga, sub pomisori multi-colorati
bonzai. Slavi... ,Timpului” ca s-a terminat!

Se aplauda de complezentd, pentru (pécat de) ri-
sipa de talent a unor actori si energia altora. Inca o
chemare si gata: jenant pentru o premierd! Au jucat
exemplar Sorin Leoveanu si Radu Largeanu - cu
diferenta cd Gdman ,,a nimerit” rolul din piess, pe
cand Manole e, conform indicatiilor regizorale, un
»pachet de nervi” si strigite toata piesa, fard nuan-
tari si fineturi psihologice. Romina Merei / Mira e
destul de convingitoare, dar e o problemd de regi-
zor §i viziunea sa dramaturgicd la personaje si text,
mentionate deja. Dintre Ucenici se detaseaza Mihai
Nitu urmat de Radu Dogaru, insd Cosmin Sténild
face totul mecanic. Ionut Caras e monoton, zgomo-
tos, chior si... atat. Ruslan Bérlea e o Umbra cam
debusolat in realitatea de pe scena. Alte contributii:
coregrafie si miscare scenica: Sinké Ferenc, maestru
de lumini: Jenel Moldovan, regie tehnicé: Arhidiade
Muresan, sonorizare/video: Marius Rusu, Vasile
Craciun.

Andrei Majeri demonstreaza, cu aceastd monta-
re, ca poate fi unul din regizorii New-Hollywood-
ului abonati la... premiile ,,Zmeura de aur” la toate
categoriile!

|
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Aer-Pamant-Foc-Apa

. silvia Suciu

Sd adormi asa

Cu si in celalalt

Pe un pat de nori miscdtori

In briza caldutd din sud.
(Willem Persoon, Straturi de aer)

rtista belgiand Veerle Rooms a raspuns

invitatiei Art House Gallery si a echipei

de la Bastionul Croitorilor de a expune in
Cluj-Napoca cel mai recent proiect de graficd al
sau, ,,Cele patru elemente” (Bastionul Croitorilor,
4-17 noiembrie 2018).

Naéscutd in 1947 in Belgia, la Sint-Niklaas (un
orasel care se impune pe harta Europei drept
unul dintre cele mai fervente centre de gravura),
Veerle Rooms este unul dintre cei mai importanti
gravori contemporani din Belgia, cu o activitate
expozitionald la manifestéri de profil din Europa
si din lume (Olanda, Germania, Franta, Polonia,
Bulgaria, Rusia, Noua Zeelandd, China, Japonia,
SUA). Pe langa evenimentele la care participa,
Veerle Rooms isi continud activitatea didactica pe
care a dezvoltat-o aproape 40 de ani la Colegiul
»Carolus Magnus” din Antwerp (1970-2007),
prin conferinte pe care le sustine in liceele si uni-
versitdtile din centrele unde isi sustine expozitiile.

Devotamentul ei a determinat si valoarea cre-
atiei sale, rezultat al unei game largi de inovatii la
nivel compozitional si tehnic. De-a lungul intregii
sale activitdti, Veerle Rooms a adus in prim plan
experimentarea mijloacelor tehnice clasice, com-
binate cu cele mai recente inovatii digitale. Ea a
plecat intotdeauna de la ideea ca grafica consti-
tuie o parte din cadrul istoric in care anuntul si
scrierea au evoluat cétre desen si text, devenind
in final o opera de arta.

Proiectul ,,Cele patru elemente” a fost initiat de
Veerle Rooms in 2017 si prezentat pand acum in
Bulgaria si Franta. Initiativa cuprinde patru serii a
cate 10 lucrari de graficd inspirate de aer-pamant-
foc-apd si sunt insotite de poemele jurnalistului

Willem Persoon si ale poetei Marleen de Crée.
Graficiana are o formatie clasicéd pe care o imbo-
gateste cu aplicatii contemporane sofisticate, cre-
and lucriéri de grafica digitala.

Seria ,,Aer” sugereazd faptul cd atmosfera nu
este niciodatd la fel. Un nor nu poate fi compa-
rat cu altul: la fiecare privire se creeaza o impresie
diferitd. Chiar si albastrul cel mai albastru capi-
ta nuante pentru un bun observator. La orizont,
fiecare raza de lumind anuntd misterul unei noi
zile. Cand vine seara, soarele pierde puterea de
a lumina Paméntul, dar de fiecare datd intr-un
mod spectaculos si unic. Aceste nuante pe care le
capatd aerul in momente diferite constituie pen-
tru artista Veerle Rooms o sursa de inspiratie; ea
cerceteazd ,,cerurile” si opreste timpul, captand in
fiecare lucrare o impresie singulard a atmosferei.

Seria ,,Pamant” este rezultatul mai multor ani
de cercetare si a pasiunii pentru desene preisto-
rice. Cu prilejul unei vizite in pestera de langd
Vallon Pont d'Arc, pe raul Ardéche din sudul
Frantei (in decembrie 1994), artista a descoperit
sursa de inspiratie pentru ceea ce avea sd devind
aceastd serie. Reprezentdrile grafice contempora-
ne sunt o sinteza personald a ceea ce au insemnat
cele mai vechi expresii artistice ale omenirii. Seria
»Foc” este rezultatul unei cercetari aprofundate si
a pasiunii pentru culoare; focul reprezinta sursa
creatiei, dar si o viziune asupra spatiului si a tim-
pului, in paralel cu evocarea iubirii. Tema ,, Apei”
a fost reprezentatd de mult timp in opera Veerlei
Rooms, in seria din acest proiect abordand-o in-
tr-un mod diferit. Privitorul va fi surprins de ab-
senta apei, artista izoland elementele care se ga-
sesc deasupra, pe si in apd, sub o forma abstracti
cu trimiteri la simboluri.

Forme, variatii de culoare, o notd personali -
toate acestea constituie caracteristicile majore ale
artei sale. Colaborarea cu colegii sai graficieni si
cu scriitorii a dus la dezvoltarea unor proiecte in-
ternationale.

VEERLE ROOMS

The 4 ELEMENTS

graphic exhibition

water

[
fire

Bastionul Croitorilor | Cluj-Napoca

4-17 Noiembrie 2018
Vernisaj: Duminica. 4 noiembrie; ora 17.00

StAE B g W e T

o privire cdtre nicdieri

0 voce care a uitat cantatul
poeme cu litere déltuie in noapte
strabatand apele incetosate.
mai bine s taca respiratiile
mincinoase infipte in inima.
clipocitul vaslelor rasund

in tdcerea adanca.

mareea care transformd

omul care asteapta.

zgomote care stropesc sufletul
o razd de lumina care

se prelinge din intuneric.

(Marleen de Crée, E timpul sd plecdm)

Adrian Grecu - Red Rain

Galeria Nano, Centrul de Interes Cluj, 31 oct - 22 nov 2018

CENTRUL DEINTERES.

Recurenta discursului sau a practicilor egalitare pe toate coordonatele spectrului politic a devenit o
constanta in societatea actuala. Puterea politicd acorda cu generozitate drepturi, facilitti, o viatd mai
buna si frumoasa, fird sd mentioneze insé pretul de platit pentru confort: disparitia treptata a oricdror
nalitatii devine iluzia publicitard care uneste uniformizarea comerciala si propaganda de stat. Arta are
uneori potentialul sd produci disfunctii in acest mecanism egalizator, desi pare sd nu profite de ocazie
prea des. Poate in forme noi, mai interactive si imersive, viziunea artistului va ajunge mai direct la in-
dividualitatea ireductibild care se ascunde in fiecare clona.

La 20 de ani de cand a adus in arta clujeand conceptul de realitate virtuald / augmentata (pe care
ulterior I-a si pus in practica), Adrian Grecu e invitat de galeria Nano si creeze un proiect aniversar in
spatiul Centrului de Interes. Pornind de la o meditatie despre pierderea si regésirea identitatii, despre
derivele dezumanizante ale ideologiilor care tind si uniformizeze indivizii sub cele mai contradictorii
pretexte, acest show propune o imersiune a publicului intr-o nouéd dimensiune a obiectului de arta si
iesirea din zona de confort mental, cu ajutorul tehnologiei actuale, atat V.R. cat si A.R. (augmented

reality).

Gabriel Marian
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Heather Ramsdale.
o artista americana
influentata de Brancusi

Heather Ramsdale si sculptura The Director (2018)

inca de atunci cd voi propune colegilor de
la revista Tribuna ca un numar al prestigioasei
reviste sd fie ilustrat cu lucrérile sale, propune-
re de care a fost incantata.

A doua zi dupa conferinta, am revizitat ex-
pozitia, pentru a putea contempla, in liniste,
cele peste 40 de lucrdri expuse, din toate etape-
le de creatie. Nu am deloc competente de critic
de artd, dar trebuie sd spun cd am remarcat,
de la inceput, cateva lucruri. Mai intai, m-a
surprins obsesia pe care autoarea o are pen-
tru trecerea timpului, care duce, inevitabil, la
»blestemata problemd insolubld”, cum zicea
Marin Preda, adicd moartea. Chiar pe coperta
catalogului este o imagine cu un sicriu alb, din
carton, de tip american, asezat pe cinci piloni
negri, motiv care se reia in multe lucari din pe-
rioada 2014-2015.

Al doilea lucru observat a fost plicerea ar-
tistei de a lucra cu cele mai felurite materiale,
de la piatrd si lemn péna la otel, placaj, smalt,
carton, hartie, plastic, silicon, piele etc., adesea
in combinatii ale acestora.

In expunerea prezentati, dar si in inter-
viul facut de Jaroslava Prihodova si publicat
in catalogul expozitiei, autoarea a recunos-
cut cd a fost si este influentatd de curentele
derivind din Modernism (Suprematismul,
Constructivismul, De Stijl, Minimalismul, sti-
lul ,,Bauhaus”, chiar Brutalismul etc.). O masi
rasturnatd (Reclaimed Table), cu picioare ati-
pice, aminteste de obiectele ciudate, create de
Dali. De la Allen Mooney, sculptor si profesor
la SUNY Cortland, a invitat translarea ideii
abstracte intr-o forma concreta, solida, cu alte
cuvinte deprinderea a face ca un lucru ima-
ginar sd devinad real, aceasta fiind vesiunea sa
personald asupra magicului.

De altfel, pe website-ul personal, Heather isi
defineste in felul urmator crezul sdu artistic:
»Obiectele pe care le fac sunt adesea minime

in prezentare si stilizate cu grija in timpul con-
structiei, pAna cand simt cd devin ciudate, dar
plauzibile. Singure, formele sunt pline si deli-
berate in prezenta lor. In general, pentru mine,
obiectele aduc in discutie un nou mediu suges-
tiv timpului intrerupt de miscare. Recent, gan-
durile mele s-au axat pe trecere si timp si pe
modul in care ne regasim in ambele ipostaze.
Interogatia mea personald, care vizeaza aceste
idei, reprezintd incercarea mea de a defini si de
a pune la indoiala intinderea sensului lor, prin
forma construitd si de a intelege modul in care
obiectele relationeazad unul cu celilalt. Adesea
ma gandesc la ele ca fiind visatoare si misteri-
oase, dar intotdeauna echilibrate cu o portie de
umor negru. Asemanator cu visarea, raspunsul
meu la obiectele pe care le fac se simte atat la
nivelul comun, familiar, cat si la nivelul nou-
tatii, pe masurd ce continui sa explorez echili-
brul in dihotomii”

Sper ca, prin ilustratiile din prezentul nu-
mar al revistei Tribuna, Heather Ramsdale
sd devind cunoscutd si publicului romanesc,
care se poate familiariza cu universal creatiei
sale, accesdnd website-ul personal al autoarei
(www.heatherramsdale.com).

Sperdm, de asemenea, ca visul ei de a vedea
ansamblul lui Brancusi, de la Tg. Jiu, sa devina
candva realitate. Adicd ar fi de dorit ca aceasta
idee imaginard sd devina reald, asa cum se in-
tdmpld in creatia sa.

*

Heather Ramsdale a obtinut o diploma de
licentd din partea Studioului de Arta de la
SUNY Cortland (1997), urménd un masterat la
Universitatea din Pennsylvania, studiind apoi
la Goldsmiths College din Londra.

Artista a fost nominalizatd, de catre Terra
Foundation, pentru Premiul American de
Artd, fiind, de asemenea, laureatd a titlu-
lui de Student cu Realizdri Remarcabile in
Sculptura Contemporand, din partea Centrului
International de Sculpturd. De asemenea, a
fost beneficiara, de doud ori, a bursei oferite
de Pollok-Krasner Foundation, pentru rezi-
dentd in nordul Statului New York. Recent, a
fost inclusd in expozitia de grup de la Savery
Gallery, organizata la Delaware County

Community College. Si-a completat pregétirea

BEYOND ORIGIN

i1 BEATHER RASDALE

Heather Ramsdale

Heather Ramsdale si Ilie Rad

de specialitate (arta + ecologie) cu un stagiu la
Joya, din Andalucia, Spania.

A avut trei expozitii personale, partici-
pand la peste 30 de expozitii colective. In
mod curent, preda sculptura la Universitatea
Kutztown (dar a tinut cursuri de sculptura si
la alte Universititi americane) si trédieste in
Philadelphia, unde are si atelierul sau personal.

In vara anului 2018, a vernisat o expozitie
personald, Forme si eternitate, la Dowd Gallery
din SUNY Cortland.

[ustrdm prezentul numar al revistei Tribuna
cu lucriri ale artistei americane, preluate de pe
website-ul personal (www.heatherramsdale.
com), cu acordul autoarei.

Formd si eternitate. Expozitie personala la Galeria Dowd, SUNY Cortland (2018)
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Heather Ramsdale

O artista americana influentata

de Brancusi

" Niie Rad

Heather Ramsdale

n luna septembrie a acestui an, aflandu-ma la
SUNY Cortland, am avut ocazia de a partici-
pala conferinta (Artist’s Talk) artistei Heather
Ramsdale, care vernisase, cu doud siptimani ina-
inte, expozitia sa personald de sculpturd, Forma
si eternitate. Prietenii Henry Steck si Alexandru
Balas ne spuseserd sa mergem inainte cu o juma-
tate de ord, dacd mai vrem sd prindem locuri in
Dowd Gallery, fiindcé acestea sunt ocupate, in ge-
neral, de studentii de la Facultatea de Arte.
Am fost printre primii in sald, unde se aflau,
la masd, Jaroslava Prihodova, directorul inte-
rimar al Departamentului de Arta si Istorie a
Artei de la SUNY Cortland, precum si o alta
persoand tanara, de o constitutie firava, care
testa aparatura pe care urma si o foloseasci.
Asteptam sa soseacd sculptorul (md rog, sculp-
torita, dacd vocabula nu ar avea, in limba ro-
mand, unele conotatii negative, prin asociere
cu alte cuvinte — chelnerita, casieritd, soferitd
etc.). Imi erau greu s concep o femeie-sculp-
tor, stiind ca sculptorii au o tinuta herculeans,
dat fiind efortul lor depus in daltuirea pietrei.
Ei bine, cind a inceput conferinta, Jaroslava
i-a dat cuvantul tinerei delicate, care era toc-
mai Heather Ramsdale! I-am ascultat cu aten-
tie prelegerea (care a inceput cu un elogiu
adus regretatei Janet Steck, sotia lui Henry,

IIIII"!!,[l[I“lIIII
CORESI

imprmoria ardeslul

Fara titlu (2015) vinyl, polyfil, 183 x 183 x 56 cm

predecesoarea Jaroslavei), din care am aflat
etapele formarii sale ca artist, creatorii care au
influentat-o, conceptia personald asupra artei
etc. Autoarea si-a prezentat activitatea creatoa-
re impdrtitd in cinci etape (2009-2010; 2011-
2013; 2014-2015; 2016-2017; 2018). Nu micd
mi-a fost mirarea sd aud, de mai multe ori,
pronuntat numele lui ,,Brancuzi” (= Brincusi),
pentru care Heather manifestd o foarte mare
pretuire, recunoscand influenta sculptorului
roman asupra sa. De altfel, in chiar catalogul
prezentei expozitii, existd o lucrare amintind
de Coloana infinitului brincusiana, in care
modulele octaedrice suprapuse sunt inlocui-
te cu niste clepsidre rotunde, iar extremititile
inferioard i superioard au cite o jumatate de
modul, ca si la capodopera lui Brancusi. Nu
mai vorbesc de alte lucrari, care amintesc de
»pasdrile” lui Brancusi, de celebrul sdu Cocos,
pe care tocmai le vizusem la New York City, la
Muzeul de Atrda Moderna (MoMA).

Dupéd conferintd, am stat de vorba cu
Heather, care mi-a confirmat dragostea ei pen-
tru Brancusi si dorinta de a vedea cindva an-
samblul acestuia, de la Targu Jiu. I-am spus
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