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la Varsovia

iercuri, 28 noiembrie a.c., Ambasada
M Romaniei si Institutul Cultural Romén

dela Varsovia, in colaborare cu Consiliul
Judetean Bistrita-Nésaud, Centrul Judetean pen-
tru Culturd Bistrita-Nédsiud si Societatea de
Concerte, a organizat un concert simfonic ex-
traordinar, dedicat Zilei Nationale a Romaniei si
sarbétoririi Centenarului Marii Uniri. Concertul
a fost sustinut de Noua Orchestrd Transilvana si
de Filarmonica de Stat din Oradea si a avut loc la
Filarmonica Nationala din Varsovia. Evenimentul
s-a desfasurat sub Inaltul Patronaj al Presedintelui
Romaniei.

Programul concertului va include piese excep-
tionale din creatia unor compozitori de marcd
romani si polonezi: Doru Popovici, Constantin
Silvestri, George Enescu, Constantin Dimitrescu,
Fryderyk Chopin, Tiberiu Brediceanu, Grigoras
Dinicu, Petre FElinescu, Sabin Piutza, Violeta
Dinescu. La pupitrul dirijoral s-a aflat Romeo
Rimbu, solisti fiind Simina Croitoru - vioara,
Sorin Petrescu - pian, Doru Roman - percutie,
Gavril Tarmure - voce.
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Totodatd, in spatiul interior al Filarmonicii au
fost expuse fotografii de epoca si documente di-
plomatice, reunite in expozitia foto-documentara
Un centenar al Aliantei. Diplomatia romdano-po-
lonezd 1918-1939, pregititd de ICR Varsovia in
colaborare cu Ministerele Afacerilor Externe ro-
man si polonez. Plansele expozitiei cuprind peste
o sutd de imagini si documente diplomatice de
arhiva din perioada 1918-1939, printre care: vi-
zita regelui Ferdinand la Varsovia si a maresalu-
lui Pilsudski la Bucuresti si Sinaia si articole de
presd referitoare la aceste momente, scrisoarea
primului ministru polonez, Ignacy Paderewski,
prin care solicita primului ministru romén 1. C.
Bratianu recunoasterea de citre Roménia a sta-
tului polonez (decembrie 1918), Conventia de
Alianta Defensivd (1921) si Tratatul de garan-
tie roméno-polon (1926). Expozitia foto-do-
cumentara Un centenar al Aliantei. Diplomatia
romdno-polonezd 1918-1939 a fost conceputd
sub egida Centenarului fiind, totodata, un pre-
ambul la marcarea a 100 de ani de diplomatie ro-
méno-polond (2019).

Concertul de la Varsovia a fost urmat de o re-
ceptie oferitd de Ambasada Romaniei.
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Despre sensul dialecticii

la Aristotel

. Mircea Arman

aca pentru Platon dialectica este ,stiinta

stiintelor” iar dialecticianul imaginea

celui ce posedd cea mai desavirsitd artd,
pentru Aristotel aceastd ,stiintd a dialogului”
este mai degrabd o stiintd a vorbitului despre
nimic. Omul care posedd stiinta nu este decit
un om doct intr-o anumitd materie si nu un en-
cicloped care ar putea avea competentd in totul
fird a fi specializat in nimic. Aceastd din urma
conceptie ii apartinea lui Platon si, se pare, doar
lui, astfel cd Aristotel dezavueaza fitis aceastd
conceptie.

Aristotel crede ca dialecticianul este tot atit
cit un om cultivat!, insd nu este un om care
posedd stiinta in adeviratul sens al cuvintului.
Polymathia lui i permite sd isi poatd forma o
parere despre orice, ii permite si emitd idei
pertinente asupra a aproape orice, fard insd a
cunoaste in amanunt si profunzime domeniul
respectiv. Dialectica capétd astfel, in viziunea
Stagiritului, caracteristicile culturii. Dacd omul
de stiinta este specializat pe un domeniu ingust
si este lipsit de cultura, dialecticianul este tot
ceea ce e opus acestuia.

Insd aceastd cunoastere ,in extenso” presu-
pune, oarecum, vacuitatea, deoarece ea opereazi
doar cu generalitatea, cu cea extrema si lipsita de
orice continut.

In Etica Nicomahicd ni se spune ci omul cul-
tivat, care in mod oarecum socant va fi asimi-
lat de Aristotel politicianului, nu trebuie sa facd
nimic altceva decit sa repartizeze fiecirui savant

Lucian Liciu

genul de discurs care i se potriveste. ,,Incapabil
sa vorbeascd decit in general, el are privilegiul de
a transforma aceasta carentd evidenta intr-o put-
ere pe care i-o conferd chiar propria-i ignoranta;
puterea de a confrunta discursul stiintific, care
este totdeauna partial, cu exigentele discursului
uman in general, si astfel, printr-un soi de an-
ticipare probabild a ansamblului obiectelor cu-
noasterii, sd armonizeze forma oricdrui discurs
cu caracterul presupus al obiectului sdu.(...)".

Universalitate, caracter formal, functie crit-
icd, deschiderea spre totalitate; acestea sunt,
in cele din urmd, trdsiturile recunoscute de
Aristotel culturii generale, trasaturi ce ii vor per-
mite s3 vada in ea altceva decit o zadarnica vor-
barie, chiar dacd opozitia dintre cultura generala
si »stiinta lucrului® rdmine riguros subliniatd.
Se vede in ce sens aceastd conceptie a culturii
constituie o reabilitare a sofisticii si a retoricii
impotriva atacurilor platoniciene. Aristotel dif-
erentiaza radical functia criticd de competenta:
stiinta suprema a platonicienilor (dialectica, n.n.
M.A.), a cdrei imposibilitate Aristotel a demon-
strat-o dealtfel, se vede aici detronata in favoarea
unei universalitati doar formale; in sfirsit, priv-
ilegiul perspectivei sinoptice ii este luat savan-
tului, pentru ai fi restituit omului pe care nici o
cunoastere nu-l inchide intr-un raport partic-
ular cu fiinta. Mai mult, savantul se pomeneste
supus de Aristotel jurisdictiei omului cultivat pe
un teren ce parea cd ii apartine in exclusivitate:
cel al metodei.(...).

London, England (2016), ulei pe panza, 170 x 150 cm

Mircea Arman

De fapt, in Organon gasim expunerea §i justi-
ficarea paradoxalei rasturndri sugerate de textul
din Despre pdrtile animalelor. Ceea ce Aristotel
numeste aici culturd generala apare in Organon
sub un nume care ne este de-acum familiar: cel
al dialecticii.”

Asadar, pe lingé caracterul Universalitatii, di-
alectica, inteleasa ca si culturd generald, este si
criticd prin simplul fapt al naturii sale interoga-
tive. El aratd cd, pind la un punct, toti oamenii au
acest simt critic dialectic, intrucit pun intrebéri
spre a-i pune la incercare pe cei care pretind a
poseda stiinta.

In schimb, omul doct, cel care poseda cultura
generald sau, altfel spus, stdpinitorul artei dia-
lecticii, vorbeste despre nimic intrucit vorbeste
despre generalitate, in felul acesta fiind un pro-
motor al negativitatii. Prin insusi faptul ca dia-
lectica se ocupd cu generalul si negativul, aceas-
ta se preocupd cu vidul. Prin urmare, dialectica
este 0 metoda vida, Aristotel punind mereu in
ecuatie adjectivele de negativ si vid raportate la
dialecticd.

Aceasta conceptie despre dialectica se dif-
erentiazd obiectiv de conceptia maestrului sau
Platon, apropiindu-se de ceea ce intelegeau
sofistii prin dialecticd, mai cu seama Gorgias, de
care Aristotel este apropiat in aceasta problema.

Pierre Aubenque, in Problema fiinfei la
Aristotel> , aratd originalitatea conceptiei dia-
lecticii la Aristotel deoarece el crede ci: ,, Nici
0 metodd care incearca s arate natura indifer-
ent cdrui lucru nu procedeazd prin intrebari.
Ajungem aici chiar in inima opozitiei dintre
atitudinea stiintifica si atitudinea dialectica:
savantul demonstreaza propozifii, care, desig-
ur, pot fi contestate de catre un adversar, dar
cu conditia ca acesta si dovedeascd, printr-o
noud demonstrafie, adevarul propozitiei con-
tradictorii; dialecticianul pune probleme, care
in aparentd nu se deosebesc de propozitii decit
prin forma lor interogativa, dar care interzic in
realitate atit celui care intreaba, cit si celui care
raspunde sd justifice, primul - termenii alterna-
tivei, iar celdlalt — alegerea unuia dintre acesti
termeni. (...). Cunoasterea nu poate progresa
cert decit prin demonstratie, nu prin dialog;

=
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s-ar putea spune cd demersul ei este nomologic,
si nu dialectic: «A demonstra», spune Aristotel
la inceputul Analiticelor prime, «nu inseamna a
intreba, inseamna a afirma». Cunoasterea nu se
intemeiazd pe cererea adresatd adeversarului de
a alege el insusi intre doud propozitii contradic-
torii, ci pe afirmarea unilaterald a unei propozitii
care, in masura in care este necesara, adica daca
a fost demonstratd, exclude posibilitatea con-
tradictoriului. (...). Se observi aici in ce masura
conceptia aristotelicd se indeparteaza prin pes-
imismul ei de experienta platoniciand si chiar
de cea socratica a dialogului. Intilnirea dialec-
ticd este considerata de el ori inutild, ori desarta.
Dacé doi interlocutori se intilnesc in unitatea
unei aceleiasi esente, ei se pun imediat de acord,
dar atunci dialogul este inutil, sau cel putin nu
reprezinta decit distanta care ne separd in mod
accidental de cunoastere. Daca, dimpotriva, nici
o esentd nu este datd ca termen mediu, dialogul
este zadarnic, reducindu-se la infruntarea apa-
rent fird solutie a doua teze contradictorii sau,
ceea ce inseamna acelasi lucru, nefurnizind nici
o rafiune stiintifica pentru a alege intre cele
doua*

Prin urmare, ,,(...) am putea distinge la Aristotel
doud tipuri de dialectica, in primul rind, o dia-
lecticd pe care am putea-o numi provizorie sau
pre-stiintifica si care vizeaza, printr-un demers al
carui caracter tatonant si nesigur Aristotel nu l-a
ascuns niciodatd, sesizarea si definirea unei esente
care, servind apoi ca principiu al unei demon-
strafii, va intemeia o cunoastere independentd
de aici inainte de conditiile dialectice ale stabilirii
sale; astfel inteleasa, dialectica se dd la o parte in
fata rezultatului sau, tot asa cum dispare schelaria
odati cu casa sau ciorna odata cu opera scrisa. In
acest caz, dialectica reprezintd ordinea cautarii,
care, odatd aflatd in posesia esentei, se rastoarnd
in fata ordinei deductive care, dupd Aristotel, este
singura ordine ce exprima migcarea cunoasterii
veritabile”

| g

[

Lucian Liciu

Totusi nu aceasta este noutatea pe care o aduce
Aristotel in problema cercetérii relative la dia-
lecticd ca metoda de cunoastere. Pentru Stagirit,
la fel ca pentru Heidegger in timpurile noastre,
dialectica, prin insasi esenta sa care se constituie
in ,a pune intrebarea” nu este un lucru finit, o
cercetare care duce la un rdspuns bine stabilit,
ci esenta dialecticii este de natura deschisului,
in sensul in care ea nu ajunge niciodata la un
raspuns, la incheierea definitivd a dialogului. De
esenta dialecticii este in schimb rdspunsul mereu
renascut, in ciuda aparentei ,,progresii infinite” a
intrebarilor si rdspunsurilor.

Aristotel constientizeaza faptul cd acolo unde
meditatia i demonstratia dau gres vine sa i se
substituie dialectica. Sunt locuri unde analiti-
ca trebuie si se dea la o parte intrucit nu poate
acoperi generalitatea cea mai generald. Aici i se
substituie dialectica. Acolo unde lucru nu mai
spune nimic intervine dialecticianul, adici in fi-
intd si adevdr si peste tot unde cuvintul inteme-
iaza in dauna lucrului.

Nu vom ezita sa mentiondm aici si viziunea
filosofului roman Anton Dumitriu asupra prob-
lemei dialecticii la Aristotel. Acesta, analizind
tratatul Topica®, leagd problema dialecticii ar-
istoteliene de cea a retoricii, asa cum o face, de
altfel, insusi Stagiritul.

Astfel, dialectica isi dobindeste dreptul la ex-
istenta in perspectiva a cel putin trei consider-
ente: pe de o parte, este o ,,gimnastica intelec-
tuald’, apoi are meritul de a inlesni discutiile, iar
in cele din urma, promoveaza stiintele filosofice.

Pe de alta parte, : ,,Argumentele dialectice
pornesc de la premise, iar subiectele ration-
amentelor sunt problemele. Orice premisa si
orice problemd desemneazd sau un gen, sau un
propriu, sau un accident, caci diferenta specifica,
fiind inruditd cu genul, va fi pusd aldturi de aces-
ta. Deoarece propriul desemneaza uneori esenta,
iar alteori nu o desemneazd, el se va deosebi
dupd cele doud parti aratate aici, si anume partea

Babilon (2017), ulei pe panza, 150 x 170 cm

Lucian Liciu Legdtura (2016), carton, acrilic, 50 x 40 cm

care desemneazd esenta se va numi definitie, iar
cealaltd va purta numele comun de propriu, dar
de obicei acestei notiuni (Topica. I, 4, 101, b).””

Mergind mai departe pe firul dezvoltérilor din
opera Stagiritului, Anton Dumitriu face sinteza
si clasificarea locurilor comune ca spatiu propriu
al dialecticii in functie de cele patru predicabile
care servesc la aceastd clasificare:

Locurile comune ale accidentului
Locurile comune ale genului
Locurile comune ale propriului
Locurile comune ale definitiei

Sigur, existd aici doud modalitati de prezen-
tare a problemei, una din perspectiva gindirii
metafizice si, ca atare, problema dialecticii este
raportata la ontologie, iar alta, din perspectiva
logicii, asa cum o face Anton Dumitriu. Cele
doud modalitdti nu numai cd se implicé reciproc
dar incepind cu Hegel si a sa Stiintd a logicii se
vor confunda si vor marca decisiv istoria gindirii
europene.

Bibliografie selectiva

Aubenque (P.), Problema fiinfei la Aristotel, Bucuresti,
1998. Calogero (G.), I fondamenti della Logica aristo-
telica, Firenze, 1927.

Dumitriu (A.), Istoria logicii, vol. I, Bucuresti, 1993.
Mansion (S.), Les jugement dexistence chez Aristote, ed.
a II-a, revédzutd si addugitd,Louvain, 1976.

Thurot (Ch.), Etude sur Aristote. La Dialectique et la
Rhétorique, Paris, 1860.

Tricot (J.), Traité de logique formelle, Paris 1930, ed. a
II-a, 1965.

Note

1 De partibus animalium, apud Pierre Aubenque,
Op. cit., p. 224.

Pierre Aubenque, Op. cit., pp. 226 — 227.

Op. cit., p. 230 si urm.

Op. cit., pp. 230 - 231.

Op. cit., p. 233.

Vidi, Istoria logicii, pp. 237-238, Bucuresti, 1995.
Apud, Anton Dumitriu, Op. cit., p. 238.
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onferintele Tribuna sub
semnul Centenarului

. Ani Bradea

n perioada 29 noiembrie - 2 decembrie 2018,

aavut loc la Cluj-Napoca o noud serie a bine-

cunoscutelor Conferinte Tribuna, organizate
cu regularitate in ultimii sase ani sub conducerea
managerului PHD Mircea Arman. Continuind
traditia temelor de anvergura si inscriindu-se in
seria activitdtilor dedicate Centenarului Marii
Uniri, recentul eveniment a oferit publicului (for-
mat din profesori universitari, istorici, scriitori,
precum si alti oameni de culturd din mai multe
orage ale tarii) un numdr de patru conferinte, din
domeniile filosofie si istorie, dar si numeroase
lansiri de carte, iar in dupd amiaza zilei de 1 de-
cembrie s-a desfasurat un recital al poetilor.

In debutul manifestarilor, joi 29 noiembrie,
Dr. Mircea Arman a sustinut conferinta cu ti-
tlul ,,Simbolistica luminii in Divina Comedie de
Dante Alighieri” Textul dens, bine argumentat si
ilustrat cu fragmente autentice din opera dantes-
cd, a captat atentia auditoriului, punctul forte al
expunerii constituindu-1 interpretarea originala
a filosofului Mircea Arman cu privire la contro-
versatul vers din Infernul:,Pape satan, pape satan,
aleppe” (Dante, Infernul, VII, 1-3), practic intra-
ductibil, de la scrierea sa pand in zilele de astazi.
,Celebra expresie Pape satan, pape satan, aleppe,
in ciuda tonelor de cerneald care s-au scurs in-
cercand sa fie descifratd, are o dezlegare simpla.
Plutarh, in ale sale Vieti paralele, ne spune: Nu
departe de acolo cresc trestii cretane. Haliartienii
spun cd aici s-a ndscut Radamant si-i aratd mor-
mantul pe care il numesc Alep. In apropiere se afli
si mormantul Aromenei, cdci se spune cd aici a fost
inmormantatd, fiind cdsdtoritd cu Radamant dupd
moartea lui Amfitruo. Citatul in cauzd are o in-
semnatate exceptionald iar Dante este imposibil
sa nu-1 fi citit pe Plutarh. In fapt, celebrele versuri
ale cdrui sens nu a fost revelat pana in prezent vor
sd spund: Pape (cu referintd la tata, dar imposibil
la Papd) Satan, Tatd Satan, Aleppos (numele mor-
mantului lui Radamantes) cu trimitere directd la
judecdtorul Infernului, anume Radamantes. Prin
urmare, o traducere clara ar fi: Tatd Satan, tatd
Satan, Radamantes. Este absolut incredibil cum
700 de ani de exegez4, zecile si sutele de carti, stu-
dii, eseuri scrise scapd din vedere aceasta trimi-
tere absolut limpede si rateaza sensul celor spuse
de Dante delirand incredibil pe marginea acestor

versuri care sunt scrise chiar in italiand si nicide-
cum in cine stie ce grai exotic” — a spus Mircea
Arman.

Tema filosoficd fost mentinuta si a doua zi,
vineri 30 noiembrie, cAnd Prof. univ. dr. Vasile
Musci a incercat sd raspunda, in expunerea sa, la
intrebarea din titlu: ,,Exista o disciplina filosoficd
fundamentald?” Conferentiarul a precizat in de-
butul discursului faptul ci ,filosofia constituie un
vast edificiu de discipline, incepand cu cele fun-
damentale, teoria existentei (ontologia) si teoria
cunoasterii (gnoseologia), plus numeroase alte
discipline, intre care: estetica, logica, filosofiile de
ramurd (a culturii, a artei, a religiei, etc.), la care
se adauga psihologia si sociologia. Dezvoltarea
gandirii face ca numarul acestor discipline sa fie
in crestere. Daci filosofia consta din atit de multe
discipline, poate avea una dintre ele pretentia de a
fi disciplina fundamentala a filosofiei?” - a lansat
intrebarea Prof. Vasile Musca. Iar in argumenta-
tia cu care a continuat a incercat sd formuleze un
raspuns, concluziondnd in final: Lin opinia mea,
disciplinele care intrd in clasamentul pentru a fi
numitd disciplind fundamentald a filosofiei sunt:
metafizica, teoria cunoasterii, psihologia si isto-
ria filosofiei. Iar cea mai potrivitd pentru a primi
acest titlu este istoria filosofiei” In interventia avu-
td pe marginea acestei expuneri, Mircea Arman a
apreciat constructia ca fiind bine inchegatd, ro-
tunda. In acelasi timp, raportat la o precizare din
context, acesta a punctat ,Nu pot fi de acord cu
afirmatia dumneavoastrd conform cireia mate-
matica este o stiintd epistemicd. Din punctul meu
de vedere, matematica nu este o stiinta, este doar
o metodologie”

Au urmat apoi mai multe lansiri de carte,
iar de la ora 18 a fost randul istoriei. Prof. univ.
dr. Nicolae Iuga a venit in fata auditoriului cu o
editie anastatica a Ziarului ,Sfatul”, din Sighetu
Marmatiei, primul ziar roméanesc din zond, edi-
tie care cuprinde toate aparitiile acestei publica-
tii incepind cu decembrie 1918, pand in decem-
brie 1919, un proiect sustinut de citre Academia
Roménd, prin Centrul de cercetari Cultura si
Civilizatie - Silistea de Sus si Universitatea de
Vest ,Vasile Goldis” - Arad. »In valtoarea eve-
nimentelor din noiembrie — decembrie 1918, in
unitéitile administrativ-teritoriale de atunci din

Transilvania si Maramures, acolo unde exista
un procent semnificativ de populatie roméneas-
cd, s-au constituit organe de conducere provi-
zorii numite sfaturi. Vasile Filipciuc, un avocat
instérit din Viseu de Sus si frate cu marele isto-
ric al Maramuresului Alexandru Filipascu, s-a
angajat sa infiinteze la Sighet un ziar roménesc
care sa se numeasca Sfatul, ca organ de presa al
Sfatului National Roméin Comitatens Maramures.
Valoarea documentard a acestei publicatii este cu
adevirat exceptionald, mai cu seamd dacd avem
in vedere ci in cursul vremurilor, respectiv in
timpul celui de-al doilea Razboi Mondial, in
Maramuresul intrat atunci in Ungaria horthysta,
multe arhive fie ca au fost duse si puse la péstrare
in Ungaria in locuri necunoscute sau inaccesibi-
le, fie cd partial au fost distruse intentionat, fie cd
pur si simplu s-au pierdut. Asa se face ca pentru
anumite evenimente, in lipsa unor documente de
arhivd, paginile acestea devin o sursa primara de
informare de cea mai mare importantd” - a spus
Nicolae Tuga

Sambata, 1 decembrie 2018, Prof. univ. dr.
Stefan Damian a sustinut o conferinta al cérei ti-
tlu a fost in deplin acord cu importanta sarbétorii:
»2Documentele Marii Uniri”. Amintesc aici cateva
idei lansate si dezvoltate in expunerea sa de catre
Prof. Damian: ,,Asa zisul Primul razboi mondial
a avut cauze multiple, printre care cea mai im-
portantd a fost dorinta de reimpértire a lumii si
a sferelor de influenta a marilor puteri europene.
(...) Consiliul de Coroand de la Sinaia (3 august
1914) a confirmat statutul neutralititii Roméaniei.
Brdtianu astepta sa vadd cum se vor pozitiona
alte natiuni, mai ales cele din zona Balcanilor.
Opinia publicd romaneasca era mai deschisa spre
Antanta, si era solidard cu romanii din zonele
de dominatie austro-ungard. Bratianu a deschis
negocieri cu Rusia, la insistentele acesteia. (...)
In ceea ce priveste Unirea Basarabiei, Ionel I.C.
Brétianu a recunoscut guvernul provizoriu de la
Petrograd. Romanii au primit cu mare optimism
declaratiile de intentii ale acestuia, inclusiv pe
cele referitoare la aspiratiile nationale ale popoa-
relor subjugate din Austro-Ungaria. Prizonierii
ardeleni si bucovineni de la Darnita (Kiev) au so-
licitat sd fie atasati la Armata Roména. La 11/12
aprilie 1917, a fost organizatd o intrunire a ofi-
terilor pentru redactarea unui document oficial
destinat opiniei publice internationale in care si
anunte optiunea roménilor ardeleni si bucovineni
pentru libertate si unire cu Roméania. Memoriul-
manifest a fost impulsionat si de lipsa unei reactii
clare a presedintelui american Wilson referitor
la dezmembrarea Austro-Ungariei. Presedintele
Wilson enuntase de mai multe ori principiul de a
uni sub o singurd formatiune de stat toate natiunile
cari o cer, dar in cele 14 puncte nu se vorbea des-
pre romanii transilvaneni...”

Sarbétorirea Centenarului Marii Uniri printr-o
noua serie a Conferintelor Tribuna s-a incheiat
in dupa-amiaza zilei de 1 decembrie cu un reci-
tal al poetilor prezenti. Manifestérile s-au inscris
cu succes in randul activitatilor de prestigiu ale
revistei, devenite traditie, continudnd in directia
stabilitd de programul de management al PHD
Mircea Arman, pentru o permanenta imbunati-
tire a nivelului publicatiei si promovarea actului
cultural de calitate.
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excelenta in arta

Suzana Fantanariu -
Marele Premiu al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania

(Decernarea premiilor a avut loc la

»Colonia pictorilor”, Baia Mare, in 22 nov. 2018)

ascutd in 15 septembrie 1947, Baia /
NSuceava. Absolventd a Institutului de

Arte Plastice ,loan Andreescu” Cluj-
Napoca. Profesor univ. dr. la Facultatea de Arte
si Design / Universitatea de Vest, Timisoara.
Coordonator de doctorate; 2013 - Doctor
Honoris Causa al Universitatii de Arte ,,George
Enescu”, Iasi; 1985 - Bursé de studii, Academia
di Romania, Roma / Italia; 2005 - Bursa
»Constantin Brancusi”, Cité Internationale des
Arts, Paris / Franta.

60 de expozitii personale in tard si strai-
natate: Roma / Italia; Mddling, Klagenfurt /
Austria; Wassenaar, Utrecht / Olanda; Paris /
Franta; Sharjah / E.A.U; Budapesta , Sopron
/ Ungaria; Saitama / Japonia; Oyama Cyty /
Japonia; Bucuresti, Timisoara, Iasi, Craiova,
Arad, Lugoj, Falticeni, Tg. Jiu /Romania etc.
300 de expozitii de grup in tara si straindtate.

Bienale si trienale internationale de gravu-
ra (selectie): Banska-Bistrica - Cehoslovacia;
Frieburg si Berlin - Germania; Winterthur si
Grenchen - Elvetia; Bharat-Bhavan - India;
Paris, Chamaliéres, Saint-Quentin, Saint-
Maur si Toulouse - Franta; Cracovia, Wroclaw
, Katowice ,Torun, Jelenia Gora, Majdanek
- Polonia; Varna si Gabrovo - Bulgaria;
Torino - Italia; Maastricht - Olanda; Belgrad
- Jugoslavia,; Ljublijana - Slovenia; Tokio ,
Kochi si Yokohama - Japonia; Ibiza si Caixa-
Ourense - Spania; Seoul - Koreea; Sharjah si
Dubai - U.A.E.; Budapesta, Gyor si Miskolc
- Ungaria; Kuala-Lumpur - Malaysia ;Trois-
Rivieres, Quebec - Canada; Cairo - Egipt;
Beijing, Qingdao si Guanlan - China; Graz -
Austria; Cacak - Serbia; Podgorica - Serbia
si Muntenegru; Bitolia, Scopje - Macedonia;
Falu - Suedia; Istanbul - Turcia , Bucuresti -
Romania.

Premii nationale (selectie): 1976 - Premiul
I, Bucuresti;1977 - Premiul tineretului, Cluj;
1978 - Premiul II, Bucuresti;1980 - Marele
Premiu ,Voronetiana”, Suceava; 1996 - Premiul
si Medalia Centenar Blaga, Cluj-Napoca;1998
si 2000 - Premiul ,Catul Bogdan’, Arad;
1999 - Premiul Uniunii Artistilor Plastici;
2000 - Ordinul National ,Pentru Merit” in
grad de ,Cavaler”, Bucuresti; 1997 - Diploma
de onoare, Academia de Arte Vizuale, Cluj-
Napoca; 2004 - Premiul Revistei ,,Ramuri’;
2006 - Nominalizare Marele Premiu U.A.P,
Bucuresti; 2009 - Diploma de Excelentd,
Primaria Timisoara; 2009 - Nominalizare
Ministerul ~ Culturii, ,Premiul National

pentru Artd”, Bucuresti; 2009 - Diploma de ex-
celentd Nobilis Ancilla Collorum et Visionum,
Universitatea de Vest, Timisoara; 2009 -
Premiul Pro Cultura Timisiensis, Timisoara;
2009 - Marele Premiu Primus inter Pares ,
Timisoara; 2010 - Premiul revistei ,,Contact in-
ternational”, Tasi; 2011 - Diploma de Excelent,
Facultatea de Arte si Design,Timisoara; 2011
- Diploma Meritum, Universitas Occidentalis
Timisiensis; 2011 - ”"Premiul special al juriu-
lui”, Targoviste; 2012 - Premiu pentru grafi-
cd experimentald, Iasi; 2012 - Premiul MIX-
SATB, Bucuresti; 2012 - "Cetétean de onoare”
- Baia/Suceava; 2012 - Diploma de onoare
pentru intreaga activitate desfasuraté in slujba
artelor si frumosului - Primaria Municipiului,
Calarasi; 2012 - Premiul I, Bienala de gravura
»Gabriel Popescu”, Targoviste; 2013 - Medalia
Memorialul Revolutiei Roméne, Timisoara;
2014 - Diploma de excelentd pentru intreaga
activitate universitard, 70 de ani de la infiinta-
reaUVT Timisoara; 2015 - Diploma de excelen-
td pentru imbogatirea patrimoniului Muzeului
de Arta din Iasi; 2015 - Premiul I, Bienala
Nationald de Artd plastici - Piatra-Neamt;
Diploma si Medalia ,Gabriel Popescu,150 de
ani de la nasterea gravorulu”, Targoviste, 2016;
Medalia de aur ,Inventus”, Tasi, 2017; Premiul
Muzeului de arti ,Mircea Ionescu Quintus”,
Ploiesti, 2017; Premiul I ,Gabriel Popescu’,
Targoviste, 2017; Marele Premiu al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania, 2018.

Premii internationale (selectie): 1982
- Premiul ,Ex-Equo”, Banska-Bistrica /
Cehoslovacia; 1992 - Premiul I, Paris /Franta;
1993 - Premiul II, Maastricht /Olanda; 1997 -
Premiul I, Sharajah / E.A.U; 1998 - Medalia
de Argint, Beijing / China; 1999 - Premiul
de achizitie, Trois Riviéres/Canada; 2000
- Premiul Asociatiei Artistilor din Boemia
de Sud, Ceske Budejovice/Republica Cehd;
2003 - Premiul de Excelentd, Beijing /China;
2003 - Premiul I Gornji Milanovac /Serbia
si Muntenegru; 2011 - Mentiune de onoare /
Istanbul / Turcia; 2012 - Trienala internatio-
nala de gravurd, Grenchen, Elvetia, Art limi-
ted-multiple (selectie - 55 xilogravuri); 2013
- Marele Premiu al Ministerului Culturii,
Chisinau, R. M oldova; 2015 - Diploma de
onoare a Ministerului Culturii, Chisindu, R.
Moldova; 2018 - ,,Diploma de excelentd pentru
aportul adus artelor grafice in lume”, Bitola /
Macedonia.

Suzana Fantanariu

»Ceea ce Herta Miiller a realizat cu un lim-
baj concentrat, poetic in literatura, i-a reu-
sit Suzanei Fantanariu in artele plastice, adicé
cronica unei experiente existentiale in spatiul
sud-est european coplesit de dictaturi si de
angoase. Artista e preocupatd de intrebdri ma-
jore privind identitatea umana si dihotomia
corp-suflet. Limbajul ei plastic este de un rafi-
nament rar, Suzana Fantanariu exceleaza in do-
meniul xilogravurii si al desenului, iar de vreo
doud decenii ne uimeste cu lucrari tridimen-
sionale de mare anvergurd. Atat «portretele»
ct si obiectele antropomorfe numite «amba-
laje pentru suflet» care sugereaza nu rareori o
spaimd existentiald, cat si peisajele misterioase
desenate in culori intunecate, ne impresioneaza
si ne coplesesc in acelasi timp. Viziunea fun-
damentald a artistei este una predominant pe-
simistd §i nu intampldtor marele critic de arta
si scriitor austriac Bertram Karl Steiner a pus
arta Suzanei Fintinariu in context cu lucririle
unor mari pesimisti europeni ca Emil Cioran si
s-a intrebat de unde oare provine aceasta tris-
tete existentiald, care se regaseste in arta Suza-
nei Fantinariu si care nu l-a parisit pe Cioran

nici la Paris?”
Alexander Gerdanovits (Austria)
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cartea straina

De ce scriem?

Cele mai frumoase cursuri
ale Domnului Literatura
(acum si in limba romana)

. Stefan Manasia

entru ca este o lectie a unuia dintre ve-

chii maestri (in intelesul pe care Thomas

Bernhard il acordd sintagmei), Pentru cd
a fost ultimul sdu volum antum, publicat in pre-
stigioasa colectie Library of America, Pentru cd
ne arata dovezi naucitoare ale unei inteligen-
tei hipertrofiate (critice & frecvent admira-
tive), Pentru ca este dens, savuros, autoironic
(enorma autoironie evreiasca!), Pentru cd este
scris soft, degajat, dar nu mai putin informat,
savant si pedant dacd trebuie, Pentru céd poate
fi receptat ca un ghid (extrem de subtil si de
ambitios, temerar in tot cazul) pentru tindrul
prozator (romancier), scris intr-un mod stralu-
citor, captivant, cum de la Testamentul Regelui,
de Stephen King, nu cred sd mai fi citit, Pentru
cd polemizeazd, la tot pasul, cu sarcoptii despo-
tismului, iliberalismului (cu decenii inainte de a
fi fost activat in mentalul euroatlantic concep-
tul), Pentru cd tine partea - entuziast, molipsi-
tor si copildreste — libertatii de gindire, liber-
tatii de expresie, libertatii de a juisa impotriva
scortoseniei academice, impotriva castelor eco-
nomice si elitelor WASP (White Anglo-Saxon
Protestant), Pentru cd deraiazd in povestire,
in nuveld, in autofictiune ceea ce, altminteri,
ar fi fost incd un studiu despre opera si bio-
grafia lui Franz Kafka (,Tot timpul am vrut sd
admirati felul cum rabd de foame” sau Privind
la Kafka), Pentru cd investigheaza tandru si,
totodatd, fara false pudori evreitatea, antisemi-
tismul, americanitatea, pentru cd isi apard pe-
sonajele romanesti, Pentru ca lupta — pe viatd
si pe moarte — pentru adevirul memoriei sale,
judecatilor sale (in putine alte carti mintea,
inteligenta, justetea sint celebrate mai amplu

Lucian Liciu
carton, acrilic, 50 x 40 cm

Familie perfectd (2018),

decit in volumele autorului ndscut in 19 mar-
tie 1933, la Newark, New Jersey, Statele Unite),
Pentru cd se livreaza aparent fird photoshopare,
Pentru ca a descoperit legile secrete ale teori-
ei literare care nu plictiseste, ale (psiho)criticii
care e mai mult decit cancan, formula pedago-
giei seducdtoare (as putea, in textul de fatd, sd
mai folosesc epitetul acesta de treizeci de ori),
Pentru cd, reluind integral, in tomul exhaustiv
publicat la Library of America, eseurile dialo-
gale (nu-mi vine si le numesc interviuri) din
Shop Talk (2001), te face sa privesti in actiune
Gindirea Narativd a Unora Dintre Cei Mari
(Milan Kundera, Primo Levi, Edna O’Brien,
Isaac Bashevis Singer, Saul Below, Bernard
Malamud), Pentru cd iti ofera privilegiul de a
accesa enorma culturd romanesca a lui Milan
Kundera, de a-i intelege enorma placere pentru
teme si variatiuni, pentru polifonie si experi-
ment, pentru Laurence Sterne si Diderot (au-
torul fetis! sau, pentru Kundera, AUTORUL),
Pentru ca te face sa te dai jos din pat si sd alergi
la biblioteca, disperat cd - prin cine stie ce acti-
uni ale Necunoscutului - ti-ar fi putut disparea,
de pe raft, romanele Cirpaciul si Tablourile lui
Fidelman de Bernard Malamud, Pentru ca iti
oferd interpretarea — geniala, ireverentioasd - a
lui Bashevis Singer asupra pozitiondrii in lume
si in artd a splendidului, neinseriabililui (decit
intr-o serie de neinseriabili!...) Bruno Schulz,
Pentru ca are ureche absolutd pentru dramele
Europei Centrale (invazia Cehoslovaciei in au-
gust 1968) si pentru tragedia continui a Estului
european (nu avea cum sd o uite vreo clipa, fie
si din pricina stramosilor lui, evrei galitieni si
kieveni), Pentru ca fictiunile sale au primit de
doud ori National Book Award si National Book
Critics Circle si de trei ori PEN/Faulkner Award
si Premiul Pulitzer pentru infernala Pastorald
americand (1997), Pentru ci a fost ocolit cu
ingimfare, prostie, inconstientd, incontinenta,
ciudd, grosolanie, oroare, jena, pompierism
si cecitate, decenii la rind, de Comitetul pre-
miului Nobel (oricum, de la Tolstoi si Proust
la John Updike si Conrad, nici unul dintre cei
fundamentali nu l-a luat), Pentru cd te face sa te
indragostesti neincetat de Nathan Zuckerman
- personajul-martor, masca preferatd de autor
in romanele sale, trucul lui simplu si eficient si
de un haz insolent, atemporal -, Pentru cd, desi
uraste noile tehnologii, noile media, nu a ezitat
sa le trimita celor de la Wikipedia, prin inter-
mediul publicatiei The New Yorker, o... scrisoa-
re deschisa in care solicitd o serie de erate, cu
privire la operele si personajele cértilor sale,
Pentru ci la senectute scrie la fel de sfidédtor de
bine si nu ar fi fost deloc exagerat daca creierul
sau ar fi fost studiat de cei mai prestigiosi ne-
urologi — Pentru toate acestea (si pentru multe

altele care, in slalomul admirativ autoimpus,
ii vor fi scdpat cronicarului), volumul critic al
lui Philip Roth, De ce scriem: eseuri, intervi-
uri, confesiuni (1960-2013), se citeste a bout de
souffle, in citeva nopti, fira a mai pierde tim-
pul cu subliniatul, cu creionul chimic, cu mar-
kerul, fara a mai lipi stickere, pentru ca frazele
si ideile vehiculate aici ti se lipesc ele de creier,
de inim4, de rinichi, de ficat. Opusul, in tra-
ducerea eficientului Radu Pavel Gheo, lansat la
Targul de Carte Gaudeamus / noiembrie 2018,
este una dintre cele mai insemnate aparitii edi-
toriale ale anului ce se incheie si unul dintre
obiectele insufletite care nu ar trebui sa lipseas-
cé din biblioteca nici unui adorator al Fictiunii
Eliberatoare, Ireverentioase, Juisante. Si, in
fine, iesit din pluton, ultimul pentru ca. Pentru
cd ,,Pe vremuri oamenii inteligenti se foloseau
de literatura pentru a gindi. Vremurile acelea
sint pe sfirsite. In deceniile Rizboiului Rece, in
Uniunea Sovietica si in satelitii ei din Europa
de Est, cei expulzati din rindurile literaturii au
fost scriitorii importanti; acum, in America,
cea expulzatd este literatura, din pricina impor-
tantei influente exercitate asupra felului in care
e perceputd viata. Modalitatea prevalentd sub
care figureazd azi literatura in paginile de cul-
tura ale ziarelor serioase si in sectiile de engleza
de la universitati se opune intr-un mod atit de
distructiv intentiilor scrierilor de fictiune si sa-
tisfactiilor pe care literatura le ofera cititorului
luminat, incit ar fi mai bine ca literatura sa nu
mai fie prezentatd in nici un fel publicului larg”
(pp-181-182, in romanul Fantoma iese din sce-
nd/ Exit Ghost, Polirom, 2010, personajul Amy
Bellette, altd mascd a lui Roth insusi, scrie o ple-
doarie, o elegie?, a cita?, pentru singurul mod
in care literatura a putut si mai poate, cel putin
pentru o vreme, in ciuda Militiilor Spirituale &
Ipocritilor de tot felul, functiona.)

|
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Augustin Maghiar -
unionist bihorean mort
in inchisorile comuniste

. Dr. Cristina Liana Puscas

nul Centenarului Marii Uniri este un prilej
A de a aduce in spatiul public chipurile lumi-

noase ale acelor roméni transilvianeni care
in preajma Primului Razboi Mondial si-au adunat
toate resorturile intelectuale si s-au aruncat in lup-
ta pentru dezrobirea natiunii roméne, militdnd, in
preajma zilei de 1 decembrie 1918, pentru ,,unirea
neconditionatd” a Transilvaniei cu Roménia. Un
astfel de erou bihorean este si canonicul greco-ca-
tolic Augustin Maghiar, unul dintre participantii la
Marea Adunare Nationala de la 1918, care a sfar-
sit in inchisorile Gulagului romanesc, acolo unde
a fost aruncat, la varsta de 70 de ani, de regimul
ateist comunist.

Augustin Maghiar s-a nascut in familia inva-
tatorului din Sanisldu, jud. Satu Mare, Paul Petru
Maghiar si a Tereziei Dragos. Bunicul, Teodor
Magyar, a fost preot la Chilia, jud. Satu Mare, intre
anii 1831-1842, si a avut doua fete si un baiat - tatal
lui Augustin Maghiar. Paul Petru Maghiar a absol-
vit cursurile Preparandiei din Arad in anul scolar
1856/1857, ocupénd functia de invitator la Carei
(1861-1871), apoi timp de 32 de ani a fost cantor si
invatator la Sanisldu. A fost un bun cintaret si com-
pozitor de melodii populare. Augustin Maghiar
a mai avut un frate, Ioan, care a absolvit Scoala
Normala din Oradea (1899/1900). Ioan Maghiar a
fost invitator la scoala din Soconzel, apoi la Petea,
acolo unde Augustin era paroh. Ulterior, Ioan s-a
transferat la scoala din Sanisldu, iar dupa 1918 a
detinut functia de subrevizor scolar in Bihor.

Augustin Maghiar s-a nascut la 23 ianuarie 1880
si a urmat cursurile primare in comuna natald, apoi
cele gimnaziale la Liceul de baieti din Beius, jud.
Bihor. Va continua studiile la Seminarul Teologic
din Oradea, apoi la Budapesta va urma Facultatea
de Teologie, cat si pe cea de Litere. Pe 11 mai 1905
a fost hirotonit preot, preluand parohiile greco-ca-
tolice din Galsa (Arad), apoi Petea (Satu Mare).
A fost casitorit cu Silvia, fiica pr. Ioan Sabo, inséd
curand, in 1907, rimane vaduv. A avut un fiu, tot
Augustin Maghiar.

Dedicat profesiei, fiind un preot cu har, dar si
un bun dascidl, s-a bucurat de aprecierea mai in-
altilor sdi ierarhi din Eparhia greco-catolicd de
Oradea. Astfel, de la 1 decembrie 1909 a fost nu-
mit profesor de religie si limba romana la Liceul
Preomonstratens din Oradea si a ocupat si functia
de vicerector la Seminarul Leopoldin. Pe 8 iunie
1914 a fost ales vicepresedinte in comitetul de con-
ducere al Despartdmantului din Oradea al ,, Astrei”.
In aceasta calitate, s-a aflat pe lista de delegati de
drept la Marea Adunare Nationald de la Alba Iulia
din 1 Decembrie 1918.

Odatd cu instaurarea administratiei roménesti
in Bihor, in aprilie 1919, lucrurile incep sé intre pe
fagasul normal. Augustin Maghiar reuseste, prin
perseverenta sa, sa ocupe, rand pe rand, toate trep-
tele ierarhiei profesionale. La 1 septembrie 1919 a
fost numit rector al Internatului Pavelian, respec-
tiv incepe sd predea la Liceul ,,Samuil Vulcan” din

Beius. La 30 martie 1927, a fost numit canonic ca-
pitular al Catedralei Greco-Catolice din Oradea,
respectiv a ocupat functia de rector al Seminarului
Teologic Unit din Oradea. In anul 1928 a fost ales
senator in Parlamenul Romaniei. Pe 31 decembrie
1939 a fost numit prepozit capitular, ulterior a ocu-
pat functia de vicar general diecezan al Episcopiei
Greco-Catolice de Oradea.

Venirea celui de-al Doilea Razboi Mondial a in-
semnat pentru Eparhia Greco-Catolicd de Oradea
ruperea ei in doud. Episcopul greco-catolic de
Oradea, Valeriu Traian Frentiu, a raimas pana la 15
august 1941 la Oradea, insa datorita neintelegerilor
cu autoritatile maghiare s-a mutat si el la Beius, ad-
ministrind partea de eparhie rimasd in Romania.
In schimb, partea din Eparhia Oradiei de sub ocu-
patia maghiard a fost incredintatd, incepand cu
data de 25 julie 1941, Episcopului de Cluj-Gherla,
Tuliu Hossu. Incheierea rizboiului si instaurarea
comunismului in Romania au pus capit vietii de-
mocratice, iar regimul ateist s-a dezlantuit cu toatd
puterea asupra bisericilor, in special asupra celei
greco-catolice.

In general, biserica a reprezentat, de la nasterea
crestinismului, stalpul societatii; autoritatea mora-
13 exercitata asupra comunitétii de preotul din cel
mai indepdrtat citun, pana la episcopul locului,
era greu de contestat, iar comunismul nu isi dorea
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Lucian Liciu
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decit sa preia el insusi acest rol major in vietile oa-
menilor, substituindu-se acestei puteri arbitrar si
preluénd controlul absolut asupra sufletelor si min-
tilor propriilor cetéteni, pentru a-i putea transfor-
ma in mase docile si obediente regimului totalitar.
Astfel comunistii nu au pregetat sd se aventureze
intr-o batilie acerba, apeland la cele mai méarsave
mijloce pentru a-si atinge scopul: incarcerarea pre-
otilor, dirdmarea bisericilor, incurajarea delatiunii
etc. Printre metodele diabolice folosite se numara
invrajbirea celor doud biserici nationale romanesti,
ortodoxa si greco-catolica.

Daci Biserica Ortodoxd recunostea autorita-
tea Patriarhului moscovit, aservit si el puterii po-
litice staliniste, capii Bisericii Unite si Catolice se
subordonau doar Sfantului Scaun, refuzand fatis
sd colaboreze cu noua ordine sociald. Astfel apare
pertinenta intrebarea parintelui Alexandru Ratiu
»cum ar fi putut ei (comunistii - n.n.) sd controle-
ze biserica in Romania, cand catolicii se supuneau
Papei?”

Intors la Oradea, in februarie 1947, episcopul
Valeriu Traian Frentiu incearcd sa organizeze re-
zistenta impotriva politicii noii puteri de a desfi-
inta Biserica Greco-Catolicd. Semnalele sunt tot
mai ingrijordtoare, mai ales dupd ce s-a intamplat
in Ucraina, unde, in cadrul unui ,,sinod” care s-a
desfasurat in 8-10 martie 1946 la Lvov, in mod
arbitrar, dupa un scenariu hotarat la Moscova,
s-a hotdrét ca greco-catolicii ucraineni sa fie ,,pri-
miti” in Biserica Ortodoxd. De asemenea, pe 22
februarie 1948, Gheorghe Gheorghiu Dej declara
ca ,Biserica catolicd este singura piedicd incd or-
ganizatd in calea instalarii definitive in Romania a
regimului de democratie populard”.

Anul 1948 a debutat sub cele mai rele auspicii,
alungarea Regelui Mihai I, respectiv proclamarea
Republicii Populare Roméne, ldsand cale liberd
spre schimbarile preconizate de comunisti pentru
ingenuncherea tuturor cultelor din Romania. Lupta
cea mai grea a fost datd impotriva celor doud culte,
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greco-catolic i romano-catolic, care prin structura
lor erau subordonate Papei. Cutia Pandorei a fost
deschisi prin anularea Concordatului cu Vaticanul,
din iulie 1948, urmatd de ,,depunerea” celor sapte
episcopi greco-catolici si arestarea lor in octombrie
1948. Asaltul final l-a reprezentat Decretul nr. 358
din 1 decembrie 1948, prin care acest cult a fost
desfiintat, pe ,,motiv cd toti credinciosii au trecut
la religia ordodoxa”

Péand sd se ajunga la acest punct final, autoritatile
comuniste au desfasurat o ampld campanie de in-
timidare a preotilor si credinciosilor greco-catolici
pentru a trece la ortodoxie. Grav bolnav, Episcopul
Vasile Frentiu va incerca sé {ind sus stindardul rezis-
tentei, pana la arestarea sa si chiar pand la moartea
sa care a survenit la inchisoarea Sighet. Scrisorile
sale pastorale si ludrile sale de pozitie de-a lungu-
lui anului 1948 prevédd norii grei care se vor abate
asupra Bisericii Greco-Catolice: ,,Suntem convinsi
cd se vor abate si mai mari si grele incercéri asupra
noastrd. ...altii pentru credintd au fost batjocoriti,
batuti, legati si aruncati in temnitd, «ucisi de sabie
au murit»... Sa avem o credinta tare care sd alunge
orice frica si indoiald, o credintd statonica, care sd
ne facd sa infruntam orice impotrivire si prigoana,
fiind mai bine a ne jertfi de o mie de ori viata decat
sd ne lepddam de credin{a noastra!”

Din datade 10 octombrie 1948, Palatul Episcopal
va fi strict supravegheat, accesul §i parasirea insti-
tutiei faicandu-se cu acordul agentilor Securitatii.
Urmeazi ca in noaptea de 28-29 octombrie 1948,
inaltul ierarh si fie trezit din somn, in jurul orei 1,
si obligat sd pardseascd pentru totdeauna orasul de
pe Cris. Impreuni cu ceilalti episcopi greco-cato-
lici a fost transportat la Manastirea Dragoslavele,
apoi la Caldédrusani, dupé care cu totii vor fi dusi
la inchisoarea Sighet, fiind supusi unui regim dur
de detentie, constdnd in infometare, igiend preca-
rd, conditii grele de munca, batai, umilinte, toate
aplicate cu scopul de a-i lichida. PSS Frentiu isi va
gasi aici sfarsitul la 11 julie 1952.

Sub stricta supraveghere a organelor de securi-
tate bihorene se afla si parintele Augustin Maghiar.
Potrivit unei informari a Securitdtii Oradea ci-
tre Direcfia Generald a Securititii Poporului
Bucuresti, Maghiar, pe 10 octombrie 1948, ,pe la
orele 10, in Catedrala Greco-Catolicd din Oradea”
ar fi inut, in prezenta episcopului Frentiu, o pre-
dicd. In predica aceasta, Augustin Maghiar ar fi
spus ci ,Dumnezeu pune la incercare pe oameni,

.. ni se cere s ne lepdddm credinta, trebuie s3 fim

tari. ... aratind ca, orice se intAmpld, scopul este
mirirea lui Dumnezeu”. In timp ce vorbea cano-
nicul Maghiar, mai multi credinciosi au inceput sd
planga, mai ales femeile, se mai arata in acea infor-
mare. Totodata, se mentioneazd cd ,,din cele spuse
de citre episcop (Traian Valeriu Frentiu), reiese cd
isi ia ramas bun dela credinciosi, cei de fata fiind
foarte emotionati” Asa s-a si intdmplat, episcopul
Frentiu parasind definitiv Eparhia Greco-Catolica
de Oradea pe 28-29 octombrie 1949.

Din acest moment, vicarul general, Augustin
Maghiar, chiar daca era pensionar din 1947, isi
asuma rolul de loctiitor de episcop. ,,In tot timpul
ce a trecut de la arestarea lui Frentiu (28 octom-
brie 1948) si pana la consacrarea noului episcop,
Hirtea (28 iulie 1949), parintele prepozit Maghiar a
fost cu adevérat conducatorul diecezei noastre. La
el veneau toti preotii diecezei, atat cei care au gre-
sit, spre a-i cere iertare pentru sldbiciunea aratatd
in timpuri de grea incercare.., aminteste parintele
Vasile Andercau.

Pe numele lui Augustin Maghiar se deschide
un dosar informativ, aflat in Arhiva Consiliului

Taant
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National pentru Studierea Arhivelor Securitétii.
Din primele note informative aflim cd parintele
Maghiar ar fi primit ,,facultatea de a face toate dez-
legérile dictate de imprejurari, acordiand preotilor
facultatea de a putea oficia liturghia singuri, fird a
avea nevoie de haine, ci numai de o bucaté de péine
si vin sau in lipsa vinului apa”. De asemenea, se ara-
ta cd Maghiar ,,a continuat sé faca slujbe religioase
de rit greco-catolic, la el acasa, in urma cérui fapt
era vizitat de credinciosi”.

Pe data de 9 august 1949, intr-un referat al
Securitdtii din Oradea se dispune a se ,strange
materiale compromitatoare, pentru a se putea tre-
ce, cat de curand, la cercetarea sa..”. Din acest mo-
ment, avem o avalansi de note 1nformat1ve despre
activitatea clandestind a lui Maghiar: ,,avand mi-
siunea dela nunciatura Papald s3 primeasca reve-
nirea preotilor trecuti la ortodoxie, acesta ii obliga
sd depuna jurdmant pe care il spunea el, iar preo-
tii ceilalti repetd in felul urmator «marturisesc tot
ceea ce mdrturiseste si crede biserica catolica. Ma
voi stirui din toate puterile ierarhiei bisericii unite
de care a apartinut inainte i voi rupe orice legatura
cu Eparhia ortodoxd»”.

Pe baza acestor informatii culese de la o serie de
cunoscuti dispusi sd colaboreze cu Securitatea, fie
de voie, fie fortati, se va intocmi, pe 8 septembrie
1949, un Referat oficial, in care se consemneazi
urmitoarele: ,,Din noiembrie 1948, cu ocazia re-
organizdrii «rezistentei» greco-catolice de catre
Nunciatura, Maghiar Augustin ... si-a inceput acti-
vitatea de instigare impotriva regimului sub masca
religioasa. In aceastd calitate, a reusit sd faca un nu-
madr mare de preoti sé retracteze in secret, revenind
la biserica catolic. ... Dupa unele estimatiuni, 80%
din preotii greco catolici trecuti la ortodoxie au
retractat datoritd insistentelor lui Maghiar. Aceste
retractari se faceau in prezenta lui Maghiar, cei in
cauzi luandu-si obligatia: s3 marturiseascd in se-
cret credinta catolicd; si nu conlucreze cu preotii
ortodocsi; si poatd functiona la bisericile respec-
tive si a primi salariul de la stat, cu obligatia de
nu merge la cursurile de indrumare, de nu primi
onoruri si distinctii de la episcopii ortodocsi si a
rezuma corespondenta cu Episcopiile la chestiuni-
le pur administrative; sa faca prozelitism in randul
credinciosilor si la pomenirea episcopilor, si nu
spund tare nici un nume, dar cu voce inceata si po-
meneascd pe episcopii greco-catolic si romano-ca-
tolici. Actiunea a fost sprijinitd financiarmente de
Nuntiatura Papald, care trimitea sume insemnate
de bani, pentru a fi distribuite «rezistentilor» sub
forma de «intentiuni», adicd liturghii slujite in
onoarea Papei”.

Adunarea de probe a continuat pand pe 1 iu-
lie 1950, cind, la vérsta de 70 de ani, Augustin
Maghiar a fost arestat. Referatul din 6 iulie 1950
intocmit de Securitatea Oradea contine cateva
elemente semnificative. Astfel, se consemneazi
ca Augustin Maghiar ,n-a recunoscut niciun fel
de activitate, fiind foarte fanatic. Desi i s-au pus in
fata unele probe, nici pe acestea nu le-a recunoscut.
Susnumitul este un element sovin”. Concluziile cer-
cetarilor efectuate de oamenii securitatii sunt zdro-
bitoare: ,,Probele existente nu pot constitui motive
suficiente pentru ca si fie inaintat in Justitie unde
sd-si primeascd pedeapsa bine meritatd. Totusi
Augustin Maghiar este un dusman inversunat al
regimului nostru de democratie populara si pre-
zintd un pericol in calea constituirii socialismului
la noi, deorece indeamnd preotii sd mearga la sate
unde sd arate ca guvernul distruge religia si voeste
sd-i rupd de Roma”.

Cu toatd aceastd lipsd evidentd de dovezi ale

i l"':l i
.-iz..;-r""i_"‘:rf-—-.'ri r-.g.unh

i 18 3§,
. ] 'nr._-_l ﬂ_

Hotel de lux - Cartierul Militari (2017)
ulei pe panza, 170 x 150 cm

Lucian Liciu

vinovatiei, Augustin Maghiar a fost arestat, dus la
Securitatea din Oradea, iar pe 17 julie 1950 a fost
transportat in mare taind la Sighet. Aici ar fi fost
izolat in camera 36. Marturiile privind perioada
de detentie de la Sighet sunt aproape inexistente.
Preotul Alexandru Ratiu este cel care il intalnes-
te pentru o clipa la Sighet si ne lasa urmatoarea
marturie. Maghiar, dupé o cumplitd izolare, dupd
saptdmani in care nu a avut contact decat cu besti-
alitatea gardienilor, ii spune lui Ratiu: ,,0, Doamne,
iti mulfumesc ca mi-a fost dat sd mai vad un chip
omenesc. Totodatd, afland despre soarta epi-
scopilor inchisi si ei la Sighet, Maghiar ar fi spus:
»Doamne, ifi multumesc cd m-ai adus aici langa
episcopi, sa sufar pentru numele Tau! Faca-se voia
Tal”

Augustin Maghiar a decedat pe 16 iulie 1951,
iar trupul sau a fost aruncat intr-o groapa comuna,
fara cruce, in Cimitirul Séracilor (Sighet), fiind pri-
mul martir al Diecezei Greco-Catolice de Oradea.
Fiul sdu, Augustin Maghiar, nascut pe 9 iunie 1906,
politist, a fost si el arestat pe 14 august 1954, con-
damnat la 25 de ani de puscirie si, potrivit fisei ma-
tricole penale, ar fi decedat pe 17 octombrie 1959 la
inchisoarea Fagdras, fard a avea urmasi.
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. Dumitru Velea

Nimeni

Copilul tipa in pantecele mamei,
nu vrea sa se mai nasca;

cel ce s-a ndscut este aruncat
pe-o gura puturoasd de canal;

laptele din sani se-ncheaga

fara s-atinga gura copilului.

Din temnitd nimeni nu vrea sa iasa,
cel ce a iesit din temnita cade.

Zilele s-au strans si noaptea s-a-ntins
ghiara pe gura si inima omului;

doar o haina prea veche, pe drum,

se desface rérita in tarand.

Trecétorii se-mpiedica in ea si cad
cu ochii deschisi spre groapa comuna.
Nimeni nu plange, nimeni nu tipa,
si pantecele mamei e plin de intuneric.

Biciul

Un bici infdsoard locuinta,
ca braul coapsele omului;
din flacérile lui vine ziua,
de sub fire, umbrele noptii.

Al vrea s deschizi usa,
dar nu se mai poate;

ai vrea sa-l atingi cu ména,
dar mana din umar iti cade;

ai vrea sd-1 vezi prin fereastra,
dar ochiul se-nchide.

Biciul il sim{i peste oase
cum trece ca un sarpe
subtire, cu solzi de aur,
el inverzeste in locul gol.

Omul-ciucure

Omul merge pe drum

si strange ciucuri de mitase.
Cineva {i aruncd-n rascruci
de la vesmintele sale.

El nu stie de cel ce-i arunca,

nu-i vede nici urmele-n {arina,
doar stringe si strange la ciucuri,
ca aducere-aminte.

Firul subtire, albastru,

ce leaga ciucurele de vesmant
si infdsoara firele toate,

s-a topit si-a curs in {arand.

Omul s-a acoperit de ciucuri,
nu mai stie care-i cu fir

si care-i fard fir albastru.
Astfel el merge pe drum -

ciucure intre lumind si umbra.

Cainele

Printre umbrele serii ciinele alearga,
se ridicd in doud picioare ca la chemarea unei
maini,

misca din coadd, face tarcoale prin fata casei:

usd nu se deschide, usd nu se inchide;
nimeni nu intrd, nimeni nu iese.

Céinele se gudurd spre poarts, sare

ca si cum s-ar juca cu stapanul. Se opreste

cu picioarele din fata pe scandurile portii
parasite,

isi plimba limba printr-un rost dintre ele,
scanceste ca un copil. Intr-un tarziu, coboara.

Zavor nu se mai pune, zavor nu se mai trage.

De pe stalpul portii fasia de panzi putreda cade.

Firul cu plumb

Firul cu plumb se vede

intre cele mai inalte ziduri;

pana ieri, umbra lui cddea pe colturile caselor,
acum, el trece prin mijlocul ferestrelor,

al usilor, ca un oaspete nepotftit.

Miéna ce-1 tine deasupra
nu se clinteste, nu se vede.

Firele cu plumb s-au inmultit,
ca o urzeald peste fata omului,
faptele acestuia,

ca bateala pentru panza subtire,
le-au chemat din inalt.

Doamne, cite fire cu plumb se lasd din nori
pentru fruntea unui om!

Tu singur alergi pe langi zid;

din piatra de jos,

degete de gheatd iti ating talpile goale,
pline de sange;

din piatra de sus,

firul cu plumb, lasat pe langa tampls,
desparte si masoara,

mdsoara si desparte.

Copilul si nebunul

Peste cararea strimbd, ce serpuieste
din vale pana pe varful muntelui,
copilul si nebunul au intins o funie.

si unul si altul vor sa indrepte cirarea.

La capatul funiei de pe varful muntelui
este nebunul;

la capatul funiei din valea de sub munte
este copilul.

Nebunul priveste funia cu ochiul stang,
o miscd, putin la dreapta, putin la stanga,
ca si cum ar vrea si ia forma cardrii.

Copilul priveste funia cu ochiul drept,
trage cu méinile cdrarea cu urme cu tot

sub funia intinsg, s-o facd linie dreapta.

Nimic nu se schimbd intre soare si luna.

Cand unul vede cérarea, celilalt intinde funia.

Pasare si carte

Trec doud pietre pe deasupra, printre nori:
una inchipuieste o pasire; cealaltd, o carte.

Dumitru Velea

Ziua, cade prin lumina de sus umbra aripelor
uneia,
iar noaptea se vad literele de foc ale celeilalte.

Tu singur le stii cum aluneca una peste alta,
cu mainile tale le-ai cioplit, cu gura ta ai suflat
peste ele,

cu ochii tai le-ai vdzut si cu privirea ta le porti
dintr-o parte intr-alta. Ele singure mdrturisesc,

chiar daca nimeni nu le vede, nici cei peste
crestetul
cdrora umbra lor trece si se sterge de sudoare.

Cénd una iti ciuguleste urmele, auzi falfaitul
aripilor;

Cand alta iti aprinde tilpile, citesti literele cartii
de sus.

Strugurele din peste

Pantecele pestelui 1-a umplut ciorchinele
vitei de vie -
se coace in locuinta mortii.

Macina pestele, steampurile bat,
teascurile, fara sfarsit, storc strugurele.

Licoarea rosie ii curge pestelui prin urechi,
ca singele - prin ea inoatd,

cu ea se hranesc plantele marii impletite
in jurul nesatioasei guri,

Prin ea vine pestele, mai mare, si-1 inghite,
odata cu ea, curgandu-i prin urechi,
inainte ca rddacinile vitei de vie,

iesite prin pantecele sdu solzos,

sa se prinda in inima mdrii.

Peste pe peste se-nghite,

pantece pe pantece se macind;

prin al cédtelea pantece au trecut rddécinile
vitei de vie?

Numai in primul peste sunt teascurile
in care se stoarce strugurele. Din el,
dupa trei zile si trei nopti,

daci te trezesti,

auzi steampurile si-n ultimul peste.
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O Volga neagra si doi
ochi albastri

. Nicolae Sarbu
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and la urmd, cu toate precautiile specifi-

ce unui profesor de matematicd, Petre se

hotiri s forteze usa. Venind intr-un suflet
peste gradina, constatd ca cele spuse de George,
cand l-a chemat cu ingrijorare, erau adevarate.
Mancarea si laptele stiteau neatinse in fereas-
trd, acolo unde le-a pus cel care ii daduse alar-
ma. Dupa cum era conventia cu Voluntaru. I se
spunea asa, desi nimeni nu a auzit si fi fost el
voluntar in vreo bitilie, oricat de neinsemnata.
Cum nimeni nu a patruns vreodatd la el in casa,
George ii lasa méncarea si laptele in fereastra.
Unde sé n-ajunga nici citelusa Fetita sau pisica.
Or altul din cainii pe care obisnuia sa-i hraneas-
cd. Atunci cind reusea s facd rost de oase.

Ziarul era si el in usd. Neatins. Chitucii din
nucii tdiati cu cteva zile in urm4, cd amenintau
sa se pravileascd peste acoperisul cdsutei, si ei la
locul lor. Cu numai céteva zile in urma, statuse-
rd amandoi pe ei tdifasuind la o bere. De fapt, ca
sa fim exacti in exprimare, au stat la trei beri, pe
care Voluntaru le-a cumpdrat pe banii dati de el.
Era o iarnd fard zapada si asa au sdrbatorit ei ziua
de 1 Decembrie. In curte, pe chitucii de nuc.

Ce s-a putut intdmpla intre timp? Ei doi se
considerau si chiar erau un fel de neamuri, dupa
neveste. Moarte acum améindoud. Tanta 1i ve-
nea Elenei drept nepoatd de frate. Acesta fiind
motivul pentru care l-a alertat George, cel care
pune, de bund voie, in mod voluntar deci, man-
carea si laptele in fereastra celui de-i zic cate unii
Voluntaru. Pentru ca e o poveste si cu numele
acesta. Poate vom avea ocazia sd revenim la el.
Dar acuma timpul, cum spunea Marin Preda, nu
pare a mai avea rabdare.

Logica cea mai elementara ii sugera oricui cd
ceva nu era in ordine. Asa cd Petre se hotdri,

Domnisoarele din Alexandria (Teleorman) (2016), desen, 34 x 24 cm

fara sa mai stea prea mult pe ganduri, sa for-
teze usa. Il izbi deodati in fatd un curent mai
rece decat frigul de-afard al iernii fara zdpada.
Apoi instinctiv isi duse ména la nas, simtind
cum ameteste din lipsd de aer. Era cét se poate
de clar ci in camera unde pétrunse cu forta nu
se facuse nici foc, nici curétenie, de prea multa
vreme.

Dezmeticindu-se dupa acest prim contact
neplicut si de-a dreptul socant, ziri pe pat, ne-
miscat, un bdrbat cu barba mare, pe jumatate
dezbricat. Iar pe piept i stitea o pisicd. Linistitd,
ca intr-o tandra imbrétisare a mortului. Pentru
cd era cat se poate de clar cd omul din fata lui,
pentru care fortase ca un infractor usa, era mort.
Pe care el in vede cel dintai. Asa realizd deodati
cé el, profesorul Petre, putea deveni principalul
suspect intr-o crimd. Si de urgenta anunta poli-
tia. Care trebuia sé constate si sd dea o rezolutie
asupra celor intdmplate.

Insi, aflatd la numai citeva sute de metri de
casa in care agtepta mortul, politia nu parea si
se grabeascd. Dandu-ne astfel si noud rigaz sa
facem mai bine cunostintéd cu cel plecat subit si
straniu din aceastd lume. Ca un adevérat per-
sonaj de roman. De care s-au si ocupat de altfel,
dar n-au scris chiar romane despre el, prozatorii
Vasile Bogdan si Ion Marin Alméjan. Iar Viorel
Marineasa l-a descoperit cu surprindere in
Arhivele fostei Securitati.

Era prin anii 1950, intr-un sat banitean de pe
malul Dundrii. Pe vremea cind, de la o zi la alta,
se ascutea lupta de clasd. Tensiunea fiind cu atat
mai mare aici, la granita unde Tito aparea me-
reu cu barda lui plina de sange. Cand le devenise
comunistilor clar cd din zond trebuia urgent s
dispara dusmanul de clasa.

Incepuse deci trimiterea in Bédrigan a fami-
liilor de chiaburi desemnate de organele locale.
Sub stricta supraveghere a Militiei si Securitatii,
se pregitea si in respectivul sat de la Dunare im-
barcarea in vagoanele de vite, cu minimul nece-
sar, a celor desemnati si de fapt blestemati sa-si
lase casa, agoniseala de-o viata, pentru a lua dru-
mul bejeniei. La un moment dat totul parea sd
se opreascd, oamenii se dddeau la o parte, ldsand
cale libera sd treaca o atat de temutd Volga neagra
a vremii. Din care coboara un tinar maij degrabd
scund, in nelipsita haina de piele dupa care-i re-
cunosteai pe marii mahdri.

Dupd felul cum il priveau si il ascultau cei
din jur, mai ales militienii si militarii, acesta era
precis unul dintre cei mari. ,Dumneata, parin-
te, rimAi, cd mai ai treaba in sat’, isi amintea mai
tarziu pictorul Bebe, fiul popii Cojocaru, aceste
cuvinte dintr-o scend trditd intens de un copil.
Si asa a ramas. Asa a fost salvat de la deportare
un preot, spre a mai alina crestineste sufletul oa-
menilor din sat. Nimeni n-a cracnit atunci, n-a
avut curajul sa zicd altfel decét tdndrul acela, abia
trecut de 20 de ani, in haina de piele si coborand
din Volga lui neagra. Cu care a si plecat in graba.
Revolutia n-avea timp sa astepte.

Peste ani, acelasi personaj, care de acum nu
mai era prefect, dar mai imbréca totusi haina de
piele, parca-mi amintesc si eu de ea, desil-am cu-
noscut mult mai tarziu, ajunsese un simplu res-
ponsabil de cinematograf in capitala Banatului.
Mai grav pérea a fi faptul cd ddduse in patima
grava si fard leac a poeziei. Nu se despartea incd
de atunci, dar se spune cd nici mai tarziu, de un
carnetel, in care-si nota brusc ceva numai de el
stiut. Unii ziceau cd ar fi versuri.

Céuta mereu anturajul boem al tinerilor poeti
studenti, pe care-i si sponsoriza, numai sa-l rab-
de in preajma lor. Asa cum reiese mai tarziu din
notele fostei Securitati, cicd se inhaitase cu unii
scriitori suspecti, cum erau Sorin Titel i Nicolae
Ciobanu, care intrasera sub urmdrire operativa.
Nici el nu putea sd scape de vigilenta fostilor
tovarasi, pe care tare i-a mai dezamagit. Care il
schimbasera intre timp si de la sefia regionalei de
tineret, pe motiv ca un frate de-al lui a fost un pic
legionar. Iar obiceiul acesta cu scrisul intempes-
tiv de poezie era de la inceput suspect. Se pare ca,
totusi, un poem dedicat lui Nicolae Ceusescu si
publicat in 1971 in revista ,,RomaAnia literard”, 1-a
scipat de ndpasta urmadririlor operative.

Mai tarziu se produse inevitabilul. Intr-o zi,
unul din tinerii boemi sponsorizati cAndva, ajuns
director de editurd, primeste propunerea de a-i
publica personajului nostru o carte de poezie.
Incerca directorul si pareze cu ,stii, nu avem
hartie, e crizd mare de hértie”. Dar nu tinea o
asemenea manevra cu un ins voluntar, crescut cu
convingerea ca totul se poate. ,Cam c4td hartie
va trebuie?”, veni replica lui imediata. ,Vreo doua
vagoane’, raspunse directorul, convins cd a gasit
solutia de a indeparta elegant o cunostinta veche,
un autor in care evident nu avea incredere. Dar
nici acest mod de a scdpa de el n-a tinut. Peste
putind vreme, pe adresa editurii timisorene chiar
au sosit cele doud vagoane de hartie. Un redactor
primeste sarcina sd se ocupe de el si astfel apare
cartea de poezie semnata de Horia Guia.

Nevasta nu i-a inteles anturajul acesta boem si
aventuros cu poetii. Mai ales nu-i putea ierta pra-
busirea ierarhicd din schema de partid. Era un
renegat al partidului. Desi aveau copil, il renea-
ga si ea. Divorteaza de poetul in devenire. Dupd
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care el, eliberat de ceva vreme de sarcinile de par-
tid si mai nou de obligatiile familiale, in buzunar
cu cartea ca un certificat de proaspit trubadur,
pleacd-n nestiute si mereu surprinzitoare pere-
grinari. Asupra cdrora, desi ldsa urme pe unde
trecea, va ramane mereu un aer de mister.

Cum nu ne putem azi pronunta cu siguranta
dacd fratele lui a fost sau nu legionar, sau era o
obisnuitd lucrdturd a unor tovarasi care-i voiau
postul, tot asa nu putem sti cum a ajuns si al cui
trimis era la comisia de impéciuire de pe langd
primaria din Anina. Unde o cunoaste pe Elena
si ramane subjugat de frumusetea ei. Aici i-a re-
marcat intia oard fascinantii ochi albastri. Parca
satul de drumurile i de traiul burlacului, desi era
mai in varsta ca el, o cere de nevasta, cu aerul
celui care nu concepe refuzul. $i nici n-a fost re-
fuzat.

Casa noii sale familii era aproape in centrul
orasului. La numai cétiva pasi de clubul minier.
Unde incepe si-si gaseasca un rost, de om bun
la toate. Are tot felul de idei. Unele cam trasnite.
Face texte pentru brigédzile artistice care se in-
multeau ca ciupercile. Ajuta la probleme admi-
nistrative. Ca scriitor cu carte tipdritd, o raritate
in acei ani, preia firesc conducerea cenaclului li-
terar. Imi amintesc de o viziti pe care mi-o face la
redactia ,,Flamura” din Resita. Purta in buzunar
ziarul ,Roménia liberd”, unde pe pagina intai era
tipdritd o poezie semnatd Horia Guia, muncitor.

A fost vreodatd Voluntaru muncitor? Cu si-
gurantd, iatd si un lucru de care putem fi siguri,
putem raspunde: nu! Prin 1976, cind erau in toi
lucrarile la Termocentrald, isi cautase un rost pe
langa cei multi si atat de diversi de pe platforma
Crivina. Ii organiza si ii insotea in oras pe cei
dornici sd-si completeze studiile liceale. Cé ince-
puse atunci o epidemie, care i-a cuprins mai ales
pe militieni. Studiile de toate gradele nu se mai
faceau, se completau. Desi se clevetea cu 0 anume
discretie ca era si el direct interesat sd-si procure
o diploma. Ca in realitate nu ar fi absolvit decat
patru clase.

Fost prefect cu patru clase? De ce nu? Cite
din astea nu s-au vdzut in anii aceia tulburi, de
dupa 1944! Iar el era, orice s-ar spune, un fiu de-
fel vitreg, ba chiar tipic, al acelor ani zisi revo-
lutionari. Tupeist. Intreprinzitor fira complexe.
»Ai probleme? Eu le rezolv” ,Fii atent cd facem
un protest”. Si atitea alte asemenea mostre care
dovedeau cd dospea incd in el spiritul revoluti-
onar al tindrului in haind de piele, coborand la
putin peste doudzeci de ani din Volga neagri a
puterii discretionare. Tipéreste o Foaie a Aninei
si, din cand in cind, scoate la vedere, doar asa ca
o pérere, o enigmatica legitimatie. Pe care doar o
flutura prin fata ochilor celui ce s-ar putea indoi
de el. Apoi repede o bédga in buzunar, fira ca ci-
neva sé fi vizut vreodata ce scrie in ea.

Maij de pomind decit misterioasa legitimatie
a ramas insd o intdmplare ca o poveste de iarna.
Anotimp care se anunta geros la Anina, orasul
dintre munti. Unde crestea firesc ingrijorarea
privind imposibila incélzire peste iarna a clubu-
lui minier. Mai ales cé tara toatd pédrea cuprinsi
de febra economisirilor de tot felul. Iar nimeni
nu recunostea c-ar fi vorba cumva de vreo criza.
Cand s-a oferit el sa rezolve problema, l-au privit
mai mult decat neincrezitor. Cu un fel de zefle-
mea ce voia sd spuna fugi nene cu ursu de-aici,
cine-i fi tu sa poti face rost, in vremurile astea, de
lichid de calorifer? E aur curat acum, in prag de
iarnd. ,,O sd vedeti voi’, a zis.

Siafost plecat o vreme prin Capitald. Cel putin

asa ldsase vorbd. Nimeni nu-si fiacea probleme
sau iluzii. Se obisnuiserd deja cu asemenea dis-
paritii periodice ale lui. Pand cind, ziceti-i cum
vreti, Deus ex machina, hocus-pocus, alba-nea-
gra, sosird in gara Anina vagoanele cu asteptatul
combustibil salvator. Ceea ce avea sd-i intareasca
si mai mult renumele de Voluntaru, care pentru
toate se ofera si pe toate le rezolva. Rdmanand pe
mai departe nerezolvata o noud enigmd. Oare pe
la ce usi a bétut, prin ce birouri a intrat cu miste-
rioasa lui legitimatie, daca cu ea o fi intrat, de-a
obtinut ceea ce nimeni n-ar fi crezut? Birouri in
care mai era la putere vreunul dintre cei de pe
vremea in care umbla in Volga neagra si putea el
insusi decide soarta oamenilor. Cine trebuia si fie
deportat in Bardgan si cine sd fie scutit, salvat de
la un asemenea naufragiu uman in cidmpie. Iatd
cd unul din tovarasii lui de-atunci, din secta lor
agresiv revolutionard, putea decide peste ani din
pix dacd niste vagoane cu combustibil sd mear-
ga sau nu intr-un anumit loc, care oameni aveau
sau nu dreptul sa se incélzeascd peste iarnd. Sa
fie oare aceeasi semniturd care-a trimis vagoa-
nele de hértie la editura timisoreana? Un pix care
nu-si uitase, cum se intdmpla de obicei la cadrele
comuniste, cAnd incepe devorarea reciprocé pen-
tru functii, vechiul si ponositul tovaris.

Dar Petre, ca vecin de peste gradind si neam
cu el dupd nevestele moarte si ele, n-avea cum
sti chiar toate astea despre Voluntaru. Era con-
vins cd murise de hipotermie. Cé isi dorise chiar
sd moard. Putem doar bédnui ca in ultima clipd
se va fi vizut purtat de aceeasi Volgd neagra. In
care de fapt incepuse intai si-ntdi sd moara. lar
el, profesorul care fortase usa si il gisise primul
fara suflare, in mizera incépere fard foc in timp
de iarnd, putea fi, pAnd una alta, primul suspectat
de crimi. Si politia tot intarzia. Induntru nu se
putea sta, era irespirabil, nici vorba de priveghi.
Astepta afara si se gndea, la trecerea timpului,
cum a fost atunci, la moartea Elenei.

Aceasta fusese o femeie frumoasi, cocheta.
Mai in varsta, dar constientd de puterea ei de se-
ductie. Si mai ales il fermecase pe Voluntaru cu
ochi ei mari si albagtri. Pe care si de langa sicriu,
in acele clipe de despdrtire, acesta 1i privea par-
ca hipnotizat. Abia bdga in seamd ca Popa Tudor
terminase slujba si voia sa acopere sicriul cu ca-
pacul. Dar mai intéi trebuia sa inchid4, dupa cu-
viintd, ochii moartei. Insd Voluntaru se opunea
cu indarjire. Nimeni nu-l putea lamuri si aduce
la o atitudine rezonabild. Ochii aceia albastri

Lucian Liciu Gabi (Fac ce vreau cu viata mea) 2018
ulei pe panzd, 120 x 100 cm

Lucian Liciu
carton, acrilic, 50 x 40

Ursul de Aur (2013)

trebuia sd rdména deschisi, sd-1 priveascd si de
dincolo de mormant. Si asa a rimas. Cum a vrut
el. Voluntaru din el a invins din nou. Cum nu se
mai intAmplase nimanui, niciodata, Elena a fost
inmormantatd cu ochii deschisi.

Ochi cu care poate vedea de dincolo cum
abia a doua zi vine Politia. Care constatd cd nu
sunt urme de violenta si suspiciuni de crima.
Voluntaru ei a murit de frig, natural si voluntar.
De vreme ce-a fost gasit pe vreme de iarna fard
foc in casa, pe jumitate dezbricat. Incilzit doar
la figurat de credincioasa pisica ce i se culcusea
pe piept. Prin urmare, mortul putea fi ingropat.
Dar nu maij era nicio Volga neagra prin jur.

Trecuse deja destuld vreme de la deces. Nu mai
era timp pentru nu stiu ce toaletiri specifice. In
curtea unde-avea sa se ridice viitoarea pensiune
Anghelina, unde nu s-au mai gasit ulterior si nu
au fost recuperate poate miile sale de hartii scri-
se intr-o viatd, barbati strdini l-au agezat intr-un
sicriu simplu, pornind cumva in grabd spre locul
lui de veci. Care si acesta s-a dovedit dificil de
gasit. Familia Ene nu l-a primit in cripta ei, sd
fie mereu langd Elena lui. I-au gasit pana la urma
un loc nerevendicat de nimeni, la rddécina unui
brad, dintr-o margine de cimitir. De unde si cru-
cea simpla de lemn, pe care scria numele adevi-
rat, Horia Guia, a disparut destul de repede.

Prin mirosul reavén al buruienilor de pe sant,
dacid te pleci indeajuns spre intelesul vietii, mai
poti simti adierea sperantei lui Voluntaru cé va fi
mereu vegheat de ochii albastri ai Elenei. Pentru
totdeauna deschisi catre el, de undeva de sus,
unde varful bradului se intilneste cu albastrul
cerului. Se va urca din radécinile care-1 imbrati-
seazd, deodatd cu sevele. Mereu spre ei. Dincolo
de ochii cei tulburi ai unei revolutii tradétoare.
Cénd poate fard si-si dea seama ravnea la o Volga
cu ochi albastri. Alaturi de ochii poeziei, pe ca-
re-i visa tot albastri, senini, dar il priveau inco-
lor, mustritor, pe cdnd el nu se mai poate smulge
dintr-o Volga neagrd, care-l tine legat mai tare ca
un sicriu.

(Resita, 23-25 august 2018)
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Marea invizibila (VI)

. Nicolae lliescu

etesc undeva ca anul tamul are tot doua-
sprezece luni, nu doisprezece cum se zice la
tembelizor, dar care incep cam pe la mijlo-
cul alor noastre, la 13 aprilie si calendarul este im-
pértit in cicluri de céte 60 de ani care se succed, iar
si iara. Mai vaz acolo un glosar cu vorbe sanscrite,
hindi, tamul si persane, de unde aflu ca nazr, care
probabil a dat naz, nazuri, inseamnd cadou pentru
protectie sau pentru favoare, nabab in hindi este
vice-regele Marelui Mogul, sri in sanscritd inseam-
na respectabile domn, particuld de veneratie, posi-
bil Sir, in timp ce termenul pentru guvern, pentru
autoritatea aleasd este...circar!
Indoeuropeni luminosi si hoinari, mai ales dupa
2007, noi romanasii pastrdm deschideri lingvistice
catre toate zdrile.

Ma vid in dosul copildriei, ca dupa o panza,
neclar, cam cum vedeam acum vreo opt anisori
cu ochiul sting unde se instalase un inceput de
cataractd, pe care am operat-o mai tarziu la dof-
torul Mihai Pop. Stau singur pe un covor de jutd
(mult mai tirziu aveam peste parchetul din sufra-
gerie unul persan! ) confectionandu-mi juciriile.
Masinute colorate, oameni pe care ii disecam (va-
zusem sau auzisem, citisem in manuale, ma pocni-
se informatia televizata - era prin 1965, murise Dej
si se dadeau zilnic buletine medicale). Nu aveam
decat un Schuko, cu cheie si cu telecomanda prin-
tr-un furtun de plastic, o chestie nemfeascd luatd
de la Romarta copiilor, un trenulet de lemn, lucios,
cu vagoane vopsite strident in rosu, in verde si in
galben si cu o locomotiva cu abur, neagrd, negrul
dla intens, dens, misterios, fird niciun orizont
de pe piesele de sah de aceeasi culoare sau de pe
pionii dia de la tintar. Mai aveam si niste cuburi,
din lemn, pe care i le-am déruit odata Rodicdi, in
liceu, pentru fiica ei. Dintre toate jocurile, dl de
fotbal cu nasturi imi plicea cel mai mult. Jucam
singur dar si cu vecinii de scard sau de bloc - Luta,
Vali, Vova, Petea, Adi, Dan, Cristi si cu Flocamete,
Mirel, Lumba, ultimii deja plecati din copildrie si
din adolescenta direct in moarte. Copildria ca un
instrument - taragot, flaut, oboi, tub. Sa-mi acord
copildria. A fost oare un paradis, o fazd demna de
retinut, fara de griji, fard de Timp, format panora-
mic? Sau una strdmta, sdraca, plind de umezeala
inactivitatii si a unei dragoste materne extrem de
exagerate? Nici, nici, copildrie standard, de sat age-
zat pe verticald, la bloc, mic, incovoiat, coroiat apoi
bloc mare, cu opt sciri, apartamente semi-sociale,
ingramadite unele peste altele, cu cate doud sau
cu cte trei camere, cu balcon, cu dependinte, fira
boxe (doar una singura, in holul fiecarei scéri ), cu
ghend si cu spatele blocului, nu cu crematoriu, cur-
te cu vedere spre Moara Dambovita. (Astizi, dupd
dédrdmarea morii si pe acelasi loc se inghesuie un
ansamblu numit ,,Central Park’, de cinci stele! ).

Familiile noastre erau modeste: se mutaserd in
bloc tot felul de demolati de pe strézile aflate in
apropierea Soselei, militari destul de multi, si din
MFA si din MAI - asa se numeau ministerele astea
atunci, al Fortelor Armate si al Afacerilor Interne
-, maistri constructori, lucritori din santierele
deschise prin preajmd, solisti dintr-o orchestrd
militard — tatal lui Cristi Ifrim canta la tuba iar el,

Cristi, a facut vioara, a dat la Conservator, a intrat,
a iesit si a plecat prin Germania, cine stie unde o fi
acum?, cativa profesori si cateva ingrijitoare de la
scoala recent datd in folosintd in parcul din spa-
tele blocului, citeva vanzatoare si citiva vanzatori
de la magazinele aflate la parter, la ,,poalele blocu-
lui”, dupd cum ne placea sa zicem, si altii. La scara
sase statea un scriitor, scria romane despre santie-
re, romane cu muncitori, dupa 90 s-a dovedit a fi
fost securache, el culegea informatii de pe acolo, ce
mai spuneau aia prin barici, chestii de-astea, iar la
scarile patru si opt sedeau doi fotbalisti, ,,Sdgeata
Carpatilor”, Parcélab, poate cea mai buna extrema
dreapta pe care am vizut-o pana la Lacitus si bietul
de nea Cornel, Cornel Popa, fundasul de cauciuc,
fundasul dreapta de la

»Dinamo”. Parcdlab cred cd a si jucat la ,,Nimes”,
in Franta. Mi-aduc aminte cé s-a intors de-acolo cu
piciorul rupt si cu un Ford Capri pe care-] parca in
capitul aleii. In capatul de-aici, dinspre tasnitoarea
din Stefan cel Mare, nu dinspre Circ, acolo adasta
Mercedesul alb al lui Dichiseanu, se zvonea ci il
ldsase insasi Sarita Montiel!

Familiile noastre ne ddduserd la francezd, la
balet, la navo- si la aeromodele, la dansuri, la pian
(cine se dovedea a avea ureche muzicald), la inot,
la patinaj. Mamicile ne cumparau carti de scoald
si de lecturi suplimentare, papusi, masinute, jucarii
de carton, loto cu fructe, piticot, fotbal cu nasturi,
mingi colorate, sinii cu tablia de lemn si rama me-
talica. Tiaticii aduceau in ziua de leafd muschi tiga-
nesc, cascaval de Dobrogea, piept de pui afumat,
tort de ciocolatd sau amandine sau cataifuri sau
mascote sau negrese si inevitabil flori.

Imi aduc aminte de toate bunatitile care au ince-
tat, din pacate, sd mai fie prezente in galantare ince-
pand cu anii copilariei (in vitring, la vechea ,,Delta
a Dundrii” se gdseau tartine cu icre de Manciuria si
cu icre negre, doi lei cincizeci, la etaj era pescaria
- saramurd, céte o burta de crap, calcan prjit, sau
la cuptor, ca in celebra reteta a lui Dumas!) si ter-
minand cu ai tineretii, cAnd aria mancarurilor fine
se restrange din ce in ce mai mult, retragdndu-se in
cele din urma la magazinul Beldiman (conserve de
sunca in aspic, gulas, branzd fermentata ,,Bucegi” si
»Homorod”, coniac ,,Milcov’, pui picorom, muschi
»Azuga’, svaiter de Vatra Dornei, ness) sau la cel
recent infiintat aflat la ,Gradinita’, in spate, intre
blocul ,,Muntenia” si Institutul de folclor (ICED)
continut de casa lui Take Ionescu (Salam ,,Sibiu”
sau ,,Bacau’, {igdri ,,Tomis”, ,,Doina’, ,,Unirea”).

Familiile noastre care stateau intr-un fel de blo-
curi sociale, in apartamente cu cate doud sau trei
camere, cu parchet de fag pe jos, vana si chiuvete
de fontd, baterii de portelan, balcon, doud debara-
le, au primit apoi un fel de cartele sau alimente de
ratie, lunar, cinci sute de grame de carne (macra,
tocatd sau mezeluri), zece oud, un pachet de unt,
un litru de ulei, un kilogram de zahar. Asta, per ca-
pita. Uite, cd am uitat: o jumatate de litru de ulei si
o jumdtate de kilogram de zahar? Oricum, ajungea
si mai luai uleiul si zaharul tau la 2 Mai, vara, la
gazda.

Cand ne mariseram, familiile noastre ne lisau
singuri si atunci plecam la mare, la 2 Mai sau la
munte, pe vestita Vale a Prahovei sau la Piltinis.

Familiile noastre ne organizasera concedii placute
fie pe insoritul litoral — la Mangalia, la Eforie sau
in stafiunile cele noi -, fie in impéritia de cetina a
muntilor - Célimanesti, Tusnad, Borsec, Sovata,
Sangeorz - pe cAnd eram mici. Céte doud sapti-
méni la mare si apoi doud la munte. Daca ficeai o
curd sau tratament, ceva, apoi stateai si trei sapta-
méni, optsprezece sau doudzeci si una de zile, atit
era seria. Astdzi, concediile sunt de cinci zile.

Indiferent de familie, cu totfii acopeream trei
faze, trei etaje ale existentei, in drumul nostru spre
maturizare, spre ceea ce se numea om implinit: co-
piléria, adolescenta si tineretea. Triiam sub un clo-
pot de sticld, traijam ca intr-o pagind strict prinsa
in tamburul masinii de scris: depéseai cu o litera,
se bloca tastatura si suna un clopotel.

Copilaria a fost destul de bleaga, derulandu-se
incet, banal, ca o plastilind. Gradinita, scoald, cali-
midri, ,,Povestiri din Rumelia” si , XL 5” (niste filme
pentru copii, cu papusi, nu prea era moda desene-
lor animate), cu masinute luate de la ,,Magazinul
copiilor” de peste drum de CCA, masinute supuse
ulterior unor cumplite disectii (copiii sunt niste
animale extrem de curioase!), cu vacante colorate
pe la bunici, pe la mare si pe la munte, cu ,de-a
v-ati ascunselea’, ,,poarca’, ,,leapsa pe ouate”, cu in-
evitabilele note de zece si cu inevitabilele mamici
rasarite fie in casa scirii, fie la fereastra, intreru-
pand jocul si chemandu-si odraslele la culcare.

Adolescenta, in familiile noastre, incepea prin
cumpadrarea primului ceas de mana ca premiu pen-
tru intrarea la liceu. Urmau apoi jocurile de fotbal
cu nasturi, primele banchete organizate in sala de
sport, primele priviri aruncate fetelor, primele ar-
ticole in reviste manuscrise pentru cei de la sectia
umanistd, pregitirile pentru procesele literare ce
aveau loc in orele de roména, primele lecturi ma-
jore, primele plimbari, primele schimburi de poze,
primele amoruri, strand, teatru, film, primele case-
tofoane, primii blugi, primele ceaiuri supraveghea-
te discret de parinti. Cam dintr-a unspea, si mai
intens din vacanta dintre anul trei si cel terminal
de liceu, incepeau meditatiile. Apoi examenul de
admitere, cel mai important eveniment din viata
noastra de atunci, dorinfa de a-ti incepe o carie-
ra, un destin, dorinta de parvenire, singurul mijloc
de a-ti schimba conditia sociala - fireste, mai era
si alt drum, paralel, prin organizatiile de masa si
obstesti.

Intram la un examen decisiv, ne aduceam de
acasa stiloul si ambitiile, asa dupd cum vechii greci
isi aduceau servetele la ospete. Ne ascundeam in
liniste dorinta de parvenire, o mai ficeam pe boe-
mii (unii chiar raiméneau asa!), ne ficeam chinezi,
adica faceam urechea toaci, mai precis, ne ficeam
cd nu intelegem, n-am vézut, n-am auzit.

Cu mintea lustruitd intram in viatd flexibil,
imbuibati de lecturi, imprumutam cérti de la bi-
blioteca de peste drum de stadionul ,Dinamo”
B. P. Hasdeu, si le comentam seara pe alee, Aleea
Circului, la copii, odatd am aparut cu ,,Organon”
de Aristotel, eram intr-a zecea si Liviu, de la cinci,
mi-a spus ,,asta citesti tu, ma, sarpe cu ochelari?”,
mi-am dat seama ca nu infeleg nimic din ea si am
dus-o inapoi dupi ce se scurseserd doud sdpti-
mani, sa vada madam ca am citit, ce Dumnezeu.

Cand am intrat la facultate, noroc cé au su-
plimentat dia locurile, cu media sapte si saizeci
si sase i-am auzit pe vecini spunand ,ei da, me-
die bunicica!” si imi venea sd intru in pamant de
rusine, adicd septar, o gloabd, septar in jargonul
muzicantilor inseamnd un fel de nimic, un afon.
Nu umblam niciodatd dupid note, dar vream
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totusi cam de la opt in sus. Fireste, acolo unde
ne plicea sa invatdm si unde invitam cu plice-
re. Definitivatul I-am luat cu noud saizeci si sase,
ca la Bacalaureat, mé infuriase rau Crohul (Ov. S.
Crohmalniceanu), cel mai apropiat prof pe care
l-am avut, puteam sa zic ci eram prieteni, ne vizi-
tam, ne indruma, in anul dla (1983) chiar ne api-
rea prima carte si, in iarnd, ,,Desantul’, si care nu
md mai intrerupea, ,,da, zicea, sigur, asa” si eu nu
auzeam ,,mulfumesc, treci la subiectul doi!”. Parcd
eram Nicd al lui Stefan a Petrii ascultat de Nic-a
lui Costache, nu altceval Am blodogorit cred
ca mai mult de o jumaitate de ora despre Camil
Petrescu si nu mai stiu despre ce pentru un zece,
noud se pare cd la socialism am primit, cinci exa-
mene erau cu totul, doud la scris si oral si un oral.

Cand am iesit din facultate, obtinusem me-
dia noud si douazeci, eram al saizecilea din vreo
doud sute pare-se, zece aveau niste tocilarese tot
cu ochelari, dar de-aia fumurii, precum si poetul
Vasile ,Meli” Poenaru, la data aceea era autore-
le a trei volume de versuri, il descoperise bietul
Ghelmez, vrea sd facd sanscrita (Meli, vezi bine,
nu Ghelmez!), ca Eminescu, umbla in permanen-
td cu céte o carte in mand - nu era nici béiat rau si
nici baiat prost, iar ca poet nu-i chiar de lepadat.

Scriu toate acestea si ma gandesc la noile gene-
ratii de elevi si de studenti, chiar de profesori. Ca
deveniseram profesori, mai uschiti decét ceilalti,
mai nonconformisti, mergeam imbricat in tricou
la ore, purtam barba, mi-au dat ,,nesatisficitor”
in cel de-al doilea an de stagiaturd; nu muream
dupa premii sau dupé onoruri, dupé glorie, dupa
bani sau cariera, nu, aveam idealuri, mai mult sau
mai pufin pitice, vream sa scriem, s schimbam
mentalitatea, chestii, sd-i invatdm pe copii sa ci-
teascd, ce-i drept oleacd dictatorial, dupd grila
noastrd de lectura.

Acum, iatd, profesori cu nota cinci si doudzeci
la examen cu grild. Grila, mi-a spus un prieten,
presupunand trei, patru intrebari de genul ,,Stefan
cel Mare este: a) domnitor al Moldovei, b) partea
din cala unei nave rezervata bucatariei, c) denu-
mirea unei dantele produse la Fabrica de confectii
din Adjud sau d) regiune ospitalierd, bulevard si
marcd de biscuiti?”. Grild, auzi dumneata! Si astia
fac neobrazate contestatii, petitii, ca nu existd in
manual, cd nu existd in programa, ca nu existd sd
existe!

Probleme de caldurd, cd nu mai vor elevii si
studentii si citeascd, nu mai vor si se spele pe
dinti, nu le mai place si nu stiu de ce! Nu le pla-
ce, nu dau examen, nimeni nu-i obligat s aiba o
diplom&. La marile scoli din lumea asta unde se
dau cinci examene ca sa intri la examenul pro-
priu-zis tot asa e? Se urmareste media din ultimii
ani - ca de-acolo ne-am inspirat — si nu se intrd
decét dupd una anchetd sociala minutioasa si pro-
be atente si serioase. Fratilor si cumnatilor, existd
grile si la casele mari — stiam de ele de la amicii
mei de ficeau medicina aici si, pentru a le-o recu-
noaste, americanii ii puneau la concurs de patru
sute de intrebari! Bacalaureatul s-a dat in Franta
ani de zile pe locuri, iar la concursuri se dicteaza
subiecte tapene, ,civilizatia Mediteranei’, sa scrii
o zi intreagd. Ai nostri fusaresc totul.

In epoca globalizirii galopante pe care o tre-
cem, omul va deveni din ce in ce mai mult un
animal singuratic. El va fi un simplu receptacul,
un simplu bec pe o retea intinsa, o fereastra le-
gatd de un terminal. Deci, el va deveni din ce in
ce mai pufin un animal ganditor, un participant
inteligent si activ la viata comunitétii; nu va fi de-
cit un simplu si numdrat consumator de orice,

conectat la fictiuni, non-fictiuni, emotii i isterii
publice (scandaluri, fixatii politice si ideologice,
exagerari date ca elemente senzationale) ce-l vor
depersonaliza si-1 vor descoji permanent. Fireste,
tabloul nu trebuie alcétuit atit de sumbru, de ob-
scur, el mai are nevoie si de ceva lumind care sd
cicatrizeze toatd distopia asta, de ceva clar. Spre
asa ceva se indreaptd lumea noastrd, cam pe aici
e de cautat idealul societitii post-industriale, de
altmineri extrem de bine tasata si extrem de bine
impdrtita in felii sociale. Societate pe care noi nu
o cunoastem decat din auzite, dar spre care aler-
gam cu pasi repezi, de urias.

Familiile noastre ne ficusera niste automate, ne
facuserd sd ne simtim bine in singura lume posi-
bila pe care o stiam. Nu invataserdm si ne gaindim
la moarte, nici n-o simteam, ea nu era prezenta si
banalizata, ca in telejurnalele de acum, ca in toate
filmele mai ales de desene animate.

N-aveam merite deosebite, n-aveam pian in
casd, invatam sid ne facem o carierd, mancam
pentru a trdi, mergeam la spectacole, aveam viatd
spirituald - citeam, gandeam, comentam. Dupa
ce toate barierele au cizut, ne-am dat seama ca
proiectul de societate era cam acelasi — stat dur,
chiar politienesc -, cultul muncii si al banului (in
ordinea asta, nu ca la noi!), distractii standardiza-
te, hrana uniformizati, egalitate in vorbe. Singura
diferentd: utopia era intretinutd cu bani multi, in-
tr-o parte, si cu neiubire de arginti, in alta.

Trdiam atunci cu putin, cu o hrand stas, cu pu-
tine posibilitati de alegere, cu mici, impercepti-
bile diferente intre produsele aceleiasi marci. Era
o viata simpla, aseptica, ordonatd, confectionatd
din trei mese zilnice. Nu eram obisnuiti cu somo-
nul tdiat in fine fasii de culoare roz, cu tapena-
da, cu brandada de Nimes, cu branza roquefort

Ly
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Cu capere sau cu nuci sau cu struguri, cu crema
de avocado si castraveti rosii, cu mozzarella de
Buffola si o lameld de ghimbir deasupra, cu mici
briose cu mac, cu cocktail de crab, cu bloc de ficat
de gasci pe paine prajita.

Moartea nu exista, era o viafd vesnica plina
de proiecte cat mai mult impinse in viitor. Era o
inldntuire de vieti, se ascundeau multe, se trecea
peste. Sigur, functiona autoritatea fricii, dar mai
era si un rest de morald. Apoi, viata ne-a luat pe
nepregatite.

Tineretea o fi ea o stare de spirit, dar se vede
treaba cd nu-i fard urmari. Din cei iesiti din fa-
miliile noastre nimeni nu s-a schimbat, de fapt,
in spirit ; totul se ingroasa si devine o problemd
de accent.

In liceu eram plini de energie, entuziasti, pasi-
onati, autoritari, paream exagerati, desi sub pla-
tosa bine lustruitd de educatie si sim{ moral se
afla o biata fiin{d dornica de intelegere si de afec-
tiune. Eram copildros de maturi, daruiti meseriei
si familiei (in general, fiecare dintre noi avea la
activ cel putin doud, trei iubiri adolescentine),
puternici si vulnerabili in acelasi timp, nostalgici,
colerici, discreti in sentimente, impertinenti (era
modul nostru de a ne apéra de partea urata a lu-
mii), timizi, cu simful umorului, cu pofta de viata,
sfiosi si chiar fragili fizic, desi luaseram de mici
Cavit, Calciu Sandoz si untura de peste.

Vremea a trecut cu mare cruzime asupra noas-
trd, dar ascunsi sub un maldir de conventii, am
ramas in definitiv aceiasi. Poate usor mai maliti-
osi, dar nuc cinic pana la capit. Pentru noi, viata,
desi este alcatuitd din episoade si capitole, pare a
se inchega intr-o carte intreaga, din ce in ce mai
fara poze.

En Fanfare (2018), ulei pe panza, 90 x 90 cm
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Heidegger: de la filosofia
Hiintei” la ,,metapolitica”

. Andrei Marga

iesele de rezistentd ale filosofiei lui

Heidegger - interogarea sensului structu-

rii logice, recuperarea unor abordari clasi-
ce ale sensului, readucerea in actualitate a privirii
vietii pe linia implinirii, de catre apostolul Pavel,
punerea in valoare a metodei fenomenologice
a lui Husserl, examinarea existentei umane din
»analitica existentiald”, reasumarea finitudinii in
conceperea sensului vietii, chestionarea istoriei
metafizicii, interogarea impactului stiintei si teh-
nicii moderne, restabilirea poeziei ca substanta
a operei de artd - au devenit repere ale culturii,
separat sau ca ansamblu. Impresioneaza si astazi
reluarea de catre Heidegger a proiectului de con-
struire a filosofiei in jurul ,fiintei (Sein)”, pe care
anticii greci au initiat-o cu Parmenide, pentru a
trece apoi, cu Platon, la alte abordari ale lumii.

Mai nou, se discuta daca proiectul similar al
chinezului Zhuang Zi, care a pregitit daoismul
si a fost publicat in Germania, in 1921, a fost cu-
noscut sau nu de Heidegger (vezi Reinhard May,
Heideggers Hidden Sources. East Asia Influences
on his Work, 2005). Sunt diferente intre manie-
ra intuitivd (imagini) a filosofului chinez si cea
conceptualizantd a lui Heidegger, dar este im-
portant de constatat ci filosofia ,fiintei” a oferit
o perspectivd neexploatatd, ce preceda intrarea
impetuoasa a filosofului in politica vremii.

De ansamblul filosofiei ,fiintei” a rdmas le-
gatd, insd, participarea filosofului la o politicd
ce a vizat destructia modernitatii. Heidegger
a exprimat idei convergente cu Hitler deja in
anii doudzeci. Nazistii l-au instalat ca rector al
Universitatii din Freiburg im Breisgau. Discursul
sau rectoral, Die Selbstbehauptung der deutschen
Universitdt (1933), isi asumd teme ale propa-
gandei acestora. Heidegger a elogiat in termeni
exaltati national-socialismul, a ficut campanie
electorald pentru Fiihrer si a chemat studenti-
mea si populatia sd-1 urmeze. El a parasit functia
de rector, la scurt timp, din motivul simplu al
nepriceperii administrative. El s-a retras in ca-
tedra, dar a pledat continuu pentru national-so-
cialism §i a rdmas in partid pana la capitularea
neconditionatd din 1945. Cand, dupa razboi, a
fost intervievat, Heidegger a refuzat sa retracteze
ceva din ceea ce a spus. Si-a retipdrit scrieri ale
anilor treizeci refuzind notele critice.

Asa stand lucrurile, pana deundzi s-au con-
fruntat doud interpretidri extreme: una crede ci
este vorba de un pasaj neglijabil din evolutia unui
mare filosof, a carui filosofie ar fi fost neatinsé de
tribulatiile politice, alta considera ca intreaga fi-
losofie a lui Heidegger este strabatutd de teme si
rezolviri tipice national-socialismului. Am dat
mereu (vezi, mai recent, A. Marga, Introducere
in filosofia contemporand, editia a treia, 2016) o
iesire din controversd mai bine agezata pe fapte
si am scris: ,este probabil ca cercetarile de arhi-
vi sd aducd intr-o bund zi lumind deplina asu-
pra faptelor aflate in litigiu. Un lucru este insd
limpede: implicarea lui Heidegger in politica si
ideologia national-socialismului a fost mai mult
decat «pasagera» si, in general, mai mult decat

au sugerat unele afirmatii ale sale” Iatd cd cer-
cetarile de arhivd au venit, odatd cu publicarea
Caietelor negre ale lui Heidegger, inceputa in
2014 si afld in curs.

Foarte probabil, Caietele negre sunt cea mai
ampla scriere a filosofului (ea va ocupa aproape
opt volume!) si una dintre scrierile neobisnui-
te al filosofiei dintotdeauna, in care un autor isi
expliciteazd optiunile, pe parcursul a peste patru
decenii! In nici o alté scriere, Heidegger nu a le-
gat mai direct filosofarea sa de ceea ce se petre-
cea in societate. In niciuna Heidegger nu a pre-
zentat mai net afilierea sa la national-socialism
si sprijinirea actiunii Fiihrerului. In nici o alta
scriere nu este mai vastd suprapunerea filosofarii
sale cu temele propagandei national-socialismu-
lui - incluzand, desigur, cartea de cdpétai a aces-
teia, Mein Kampf (1925), a lui Hitler.

Odata cu Caietele negre, profilul de ganditor al
lui Heidegger se lamureste fara echivoc. El capa-
td relief ca un critic de mare anvergurd la adresa
slabirii componentei greco-presocratice, odata
cu ascensiunea iudeo-crestinismului in Europa,
din perspectiva unei filosofii a scoaterii din ui-
tare a ,fiintei”, care atacd modernismul, cresti-
nismul, iudaismul si americanismul si elaborea-
z4 o ,metapoliticd” ce ia national-socialismul
anilor treizeci ca subiect al reorganizarii lumii.
Daci, de pildd, Adam Smith vedea in liberalism,
Hegel in ratiune, Marx in proletariat, Husserl
in intelectualitate, Dewey in cetdteni, Romano
Guardini in bisericd subiectul capabil sa scoata
modernitatea din crize, Heidegger imbratisea-
z& national-socialismul si crede cd universitatea
trecutd prin criteriile acestuia poate juca rolul
orientator.

Imediat dupd aparitia acestei scrieri inedite
s-a trait un soc. Editorul a publicat o carte de ex-
plicitare a situatiei din anii treizeci, cAnd incepea
scrierea Caietelor negre. Presedintele societatii
internationale ,,Heidegger” si-a depus demisia
si a luat distantd de Heidegger. La Freiburg im
Breisgau se vrea schimbarea denumirii cate-
drei filosofului. Editura Vittorio Klostermann
se simte trasd pe sfoard. Editorii din diferite
tiri si-au modificat opiniile. In Franta, de pil-
dd, dupa ce s-a publicat o carte de elogiere a
lui Heidegger (Philippe Arjakovsky, Francois
Fedier, Hadrien France-Lanord, eds, Dictionaire
Martin Heidegger: Vocabulaire polyphonique de
sa pensee,2013), autorii sunt stupefiati ca filoso-
ful isi lua informatii din incropelile propagan-
dei. In Germania, Franta, SUA au avut loc reuni-
uni de urgentd. Heideggerienii se simt datori sd
ia pozitie. Iar interventiile continua.

Sa ldmurim mai indeaproape despre ce este
vorba.

La inceputul anilor saptezeci, Heidegger a
initiat editia scrierilor sale, acum mult citata
Gesamtausgabe. Ambitia sa era sa aducd filo-
sofia ,fiintei” in avanscena culturii mondiale.
Heidegger insusi a pus reflectiile sale, con-
semnate pe cam patru mii de pagini, in caiete
de note invelite in musama neagrd, sub titlul

Schwarze Hefte si le-a destinat publicérii in in-
cheierea editiei. Trei volume de caiete sunt din
1931-1941 si formeaza materia volumelor
94-96 din Gesamtausgabe. Volumul 97 din
Gesamtausgabe contine al patrulea caiet, cu in-
semnarile din 1942-1948. Caietele de dupa 1948
vor ocupa, foarte probabil, volumele 98-101 din
Gesamtausgabe. Nu este deocamdata clarificata
situatia primului caiet, cel din jurul anului 1930.

Aceste caiete nu sunt, desigur, singura sursa
noud, ce se adauga sirului de scrieri deja con-
sacrate, cu privire la gdndirea lui Heidegger. Nu
se mai poate face abstractie de voluminoasa sa
corespondentd care, la randul ei, limureste felul
in care a gandit filosoful. Este vorba, pana in cli-
pa de fatd, de volume remarcabile, indispensa-
bile celui care vrea si vorbeasca la obiect despre
Heidegger. Ma gandesc la J. Storck, Hg., Martin
Heidegger, Elisabeth Blochmann, Briefwechsel
1918-1969 (1989) — in care filosoful atacd cato-
licismul; U. Ludz, Hg., Hannah Arendt, Martin
Heidegger, Briefe 1925-1975 (1998) - care li-
mureste un capitol de istorie trdita; Gertrud
Heidegger, Hg., <Mein liebes Seelschen!> Briefe
Martin Heideggers an seine Frau Elfriede 1915-
1970 (2005) - care arunca lumina asupra expri-
madrilor in viata privatd, relevante nu doar bio-
grafic, ale celebrului autor; Martin Heidegger,
Kurt Bauch, Briefwechsel 1932-1975 (2010) - in
care Heidegger recunoaste cd a folosit uneori ter-
menii filosofici centrali, precum ,fiintd (Sein)”
si ,existent (Seienden)”, numai ca ,acoperire”
a unor continuturi concrete; Marion Heinz,
Geheimen Briefe (in ,Hohe Luft’, 3, 2013), care
cuprinde scrisoarea in care, in 1931, Martin
Heidegger recomanda stdruitor fratelui sau
sd citeasca Mein Kampf si sa creadd in Fithrer.
Caietele negre permit, insa, o privire mai ampla
in ,,laboratorul” gandirii lui Heidegger si intele-
gerea mai exactd a tezelor sale.

In cele aproximativ doud mii de pagini pu-
blicate pdna acum din Caietele negre sunt con-
turate multe teze. Fiecare se adaugd sau adaugd
ceva deja cunoscutei filosofii a autorului scrierii
Fiintd si timp (Sein und Zeit, 1927). Socotind cu-
noscutd aceasta filosofie, ma opresc aici doar la
tezele care sunt miezul Caietelor negre. Ele fac
trecerea de la filosofia , fiintei” la ,,metapoliticd”

In Caietele negre este mai hotarata decit ori-
unde vointa lui Heidegger de delimitare in is-
toria filosofiei. Aceastd vointa pleacd de la o
diagnozd: ,,Ce este omul astdzi? El este cat va-
loreazi. Iar el valoreaza atat cat da suma extrasd
din raspunsurile la multe chestionare despre el
- omul este rezultatul unui sistem de calculare
urias, latit asupra lui - victima a cartotecii. Poate
fi incd impins acest om la un Dumnezeu, sau,
mai clar intrebat: se vrea incd sa se ajungd la un
Dumnezeu in cercul cetos al acestui om?” (GA
94, p.392). Cu aceastd situatie criticd in care a
ajuns omul are a se confrunta filosofia.

Drept consecintd, filosofia, se afli in fata
unor ,mari decizii spirituale: confruntarea cu
crestinismul si intreaga filosofie occidentala si
o clard atitudine fatd de acestea; confruntarea
cu Nietzsche; relatia creativd, nu doar organiza-
toare, cu tehnica; noua lume europeani; lumea
Pamantului ca atare. Toate aceste cinci decizii
sunt una, a fiintei (Seyns), care este, in acelasi
timp, cea care priveste intreaga istorie occiden-
tald” (GA 94, p.178-179). Numai o filosofie care
este ,,disolutia formativd a evenimentelor lumii”
(GA 94, p.29) mai este actuala.

=
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Filosofarea are oricum de ,rupt” cu tradi-
tia, cdci aceasta nu este nicidecum la nivelul
noilor nevoi. Heidegger observd cia ,spunem
prea mult despre dezmembrarea neesentialu-
lui, spunem prea putin despre afirmarea puterii
(Ermdchtigung) esentei” (GA 94, p.76). In fapt,
se triieste in ,uitarea fiintei” si din aceastd ,,ui-
tare”.

»Filosofia” ce se face este doar o folosire abu-
zivd a termenului de filosofie. Ea nu este decat
»prelucrarea doctd, epigonald a ceea ce a fost
pand acum’, ,romanticéd ce slabeste” energiile,
»scolastica de partid”, fard aderenta la , fiintd” si
la istoricitatea fiintarii umane (GA 94, p.405).
Filosofia are de oferit acum ,,gandire (Denken)”
pentru un ,,nou inceput” — acesta este impera-
tivul sub care sta.

Heidegger leaga de ,noul inceput’, la care
vrea sd fie coautor, initiativa elaborérii unei
metapolitici ca disciplind noud pe harta filo-
sofdrii. ,Metafizicd drept metapoliticd” (GA 94
p-116) este linia cautdrilor lui Heidegger din
Caietele negre. El scrie ca ,,metafizica fiintarii
umane trebuie sa fie adéncitd conform structu-
rii ei launtrice si extinsa intr-o metapoliticd a
poporului istoric (geschichtlichen Volkes)” (GA
94, p.124). Heidegger este de pérere ca explo-
rarea ,fiintarii umane (Dasein)” duce in mod
necesar la ,,poporul istoric” si la ,,metapoliticd”
si cd aceasta din urma este incheierea obligato-
rie a filosofiei.

In Caietele negre se vorbeste dezinvolt despre
»sfarsitul filosofiei”. Heidegger afirma ca ,tre-
buie sa aducem filosofia la sfarsit si cu aceasta
sa pregatim ceva cu totul diferit - metapolitica.
Corespunzitor, trebuie sa se petreaca schimba-
rea stiintei” (GA 94, p.115). Odati cu ,metapo-
litica” este vorba de o disciplind care-si asuma
rezultatele noii abordéri a ,fiintei (Sein)” din
cartea Fiintd si timp, plecind de la ,fiintarea
specific umana (Dasein)” si de la plasarea aces-
teia in orizontul temporalitétii, si care pardseste
ceea ce s-a conceput pand acum relativ la om.

Universitatea insdsi este chematd sa exprime
aceastd schimbare de proportii istorice (GA 94
p-126), care este sinonimd cu denuntarea fard
ezitare a doud linii de gindire: cea care ,a tri-
vializat” deja ,intelegerea antica a fiintei” in
conceptia crestind si secularizarea acesteia si
cea care a matematizat cunoasterea sub pretex-
tul certitudinii, al demonstrabilitétii si obiecti-
vitatii. ,Amandoud sunt legate launtric si doar
filosofia le poate arunca in aer din temelie si
inlocui in mod productiv’ (GA 94, p.55). Ora
este a unei conceperi a ,fiintei” ca potentare,
a »afirmadrii ei ca putere (Ermdchtigung)” (GA
94, p.39-47).

Programul conceput de Heidegger este de
fapt formularea filosofica a ceea ce national-so-
cialismul promitea si facd dupé preluarea pu-
terii din ianuarie 1933: o afirmare energici a
propriei natiuni trecand peste orice diferente
si considerente (GA 94, p.136). Filosoful lea-
gd constiinta istoricd, ,unitatea cu paméntul”
si reflectia intr-un intreg pe care il opune mo-
dernitatii. El acuza ,lipsa constiintei istorice
(Geschichtlosigkeit)”, ,,absenta legaturii cu pa-
mantul (Bodenslosigkeit)” si ,amputarea re-
flectiei (Besinnungslosigkeit)” (GA 96, p.131,
159 ) ca tot atitea lacune antrenate de ,,istorie
(Histoire)”, mai ales in epoca moderna.

Grave sunt fiecare, dar Heidegger insistd
in Caietele negre asupra ,legéturii prin naste-
re cu pamantul (Bodenstindigkeit)” — a ,celui
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care vine din acel pdmant, se hraneste si std pe
el” (GA 94, p.38). El foloseste termenii ,,sdnge
(Blut)” si ,pamant (Boden)” din limbajul nati-
onal-socialismului si pune filosofia din Fiintd
si timp in slujba unei reveldri a ,adevarului fi-
intei” ce merge p4na la a face tema din ,,sange”
si ,pamant” drept componente ale ,,poporului
istoric”. Ocazional, el este ironic la adresa fo-
losirii celor doi termeni, dar fundamental si-i
asuma.

Tot ocazional Heidegger ironizeaza excese-
le biologiste (GA 94, p.233), dar nu iese din
considerarea ,rasei” drept ,conditie necesara
si exprimata nemijlocit a fiintarii umane isto-
rice” (GA 94, p.189). El sustine cd popoarele
trdiesc inexorabil dupd ,principiul rasial” (GA
96, p.56), dupa ce leaga ,rasa” de ,sange”, de
»pamant” si de ,istorie (Geschichte)” si cautd s
o repereze in decizii politice. Preocuparea lui
Heidegger este sesizabil sa lege ,fiinta (Sein)”,
»fiintarea umana (Dasein)”, ,vointa de putere”
si ,istoria (Geschichte)”.

Un termen nou, cu mai mare pondere in
caracterizarea modernitatii este, insd, odatd
cu Caietele negre, ,masinatia (Machenschaft)”,
Hfacatura’, ,trocul’, ,combinatia nefastd”, am
mai putea spune. Sub acest termen, Heidegger
are in vedere rezultatul abordarii lumii din jur
doar ca material pentru prefacere si obtinere a
ceva. ,Masinatia” este fara ,memorie” si fard
»amintire” (GA 94, p.296) si std pe dubla igno-
rare: a diferentei dintre ,existent” si ,,fiintd” si
a faptului ca , istoria isi are temeiul in fiintarea
umana (Dasein)” (GA 94, p.331). Ea presupune
»uitarea fiintei”. ,Tehnica” este, in conceptia lui
Heidegger, ,ultima si extrema formd a masina-
tiei” (GA 96, p.274).

Heidegger contrapune apelului la ,fiintd”,
»maginatia’, ca un fel de aranjament global
pentru a submina un popor. In ton cu distinc-
tia lui Carl Schmitt dintre ,,amic® §i ,,dusman®,
Heidegger arata cu degetul spre ,dusmanul

Orasul ingerilor (2014), carton, acrilic, 60 x 50 cm

interior (innerer Feind)”. El a citat intr-un loc
falsele Protocoale ale inteleptilor Sionului si,
dupi cum aratd cei care s-au ocupat complet
de acest aspect al manifestarilor sale, nu a ince-
tat sd le ia ca adevir. In Caietele negre, el pune
»evreimea mondiald (Weltjudentum)” (GS 96,
p-243) la originea acelei ,abandondri a fiintei
(Seinsverlassenheit)” ce ia forma ,masinatiei’.
Aceasta ar fi efectul ,capacititii de calculare”
a ,rasei evreilor” (GA 96, p.46), respectiv al ca-
racterului de ,veniti” din alti parte a lumii. In
conceptia lui Heidegger, ,,puterea temporara pe
care evreimea a dobédndit-o in lume ... isi are
temeiul in aceea cd metafizica Occidentului, cel
putin in desfisurarea ei din epoca moderni, a
oferit puncte de sprijin pentru extinderea unei
rationalitati si capacitéti de calculare altfel goa-
le” (GA 96, p.46). Reluarea filosofica a propa-
gandei timpului este sesizabila.

Chiar dupa ce a fost indepartat din Rectorat,
in Caietele negre (1938) Heidegger conside-
ra cd, dincolo de persoanele si politicile care
l-au reprezentat, national-socialismul rdmane
inexorabil. El vorbeste de ,necesitatea afirma-
rii lui (die Notwendigkeit seiner Bejahung (GA
95, p.408). Valabilitatea national-socialismului
transcende, in orice caz, epoca aparitiei sale.
Soarta practicd a national-socialismului depin-
de, dupd Heidegger, de capacitatea de ,,a elibera
si pregiti un adevar originar” (GA 94, p.190)
si de a fi ,national-socialism spiritual” (GA 94,
p.136).

Pe parcursul anilor treizeci, Heidegger a ex-
primat asteptarea ca national-socialismul sd
nu se opreasca la exercitarea puterii preluate
la Berlin, in ianuarie 1933: ,acesta trebuie ca
el insusi sd cunoascd devenirea si si dea for-
ma viitorului” (GA 94, p.114 si urm), drept
conditie a inaintarii sale. Heidegger a prevenit
contra alunecdrii in biologism, care, scrie el,
»este din temelie negerman” (GA 94, p.233).
Schimbarea de dupé preluarea puterii este cea
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care conteazd si are amploare fira precedent.
»National-socialismul este un principiu barbar.
Acesta este esentialul sdu si méretia lui posibila.
Pericolul nu este el insusi — ci ca el sd devind
trivializat intr-o predica a adevirului, binelui,
frumosului (ca la o seard de scolire). Si ca ace-
la care vrea sd faca filosofia lui sd nu puna in
joc altceva decat logica mostenitd a gandirii
comune si a stiintei exacte, in loc sd inteleagd
cd acum tocmai logica intra iarasi in situatia de
nevoie si de necesitate si din nou trebuie sa se
formeze” (GA 94, p.194). Heidegger cere expli-
cit recunoasterea nevoii unei logici noi - a na-
tional-socialismului.

In Caietele negre, Heidegger salutd prelua-
rea puterii de cétre Hitler: acesta ar fi ,,potri-
vit (ver-kommen)” (GA 97, p.150) situatiei. In
1933, Heidegger nota ,,marea experienta si no-
rocul ce a venit prin aceea ca Fiithrerul a destep-
tat o noud realitate, care 1i oferda gandirii noas-
tre calea dreaptd si propulsia” (GA 94, p.111).
Dupa opinia sa, ,toate invatiturile despre om
(crestin-iudaice, de exemplu) ... sunt antropo-
logice” (GA 95, p.322) si, deci, ,uitd fiinta”

Din capul locului, Heidegger a impins res-
ponsabilitatea pentru crimele nazismului spre
victime: opozitia la regim ar fi cea care a pro-
vocat replica nazismului (GA 97, p.20). Iar
dupa 1945, cand au devenit tot mai evidente
lagirele de exterminare si intregul Shoah al
evreilor, Heidegger a schimbat subiectul. El
a acuzat aliatii si a vorbit de ,fascismul mare
(Grossfaschismus)” al puterilor invingatoare
in politica lor europeand, care ar depdsi ,lipsa
de esentd iresponsabild cu care Hitler a ingro-
zit Europa” (GA 97, p.247-249). Iar la urma,
Heidegger profereaza aceeasi acuzatie: ,siste-
mele moderne ale dictaturii totale provin din
monoteismul iudeo-crestin® (GA 97, p.438),
care ar fi umbrit, in geneza europenitatii, lasa-
mantul presocraticilor.

Vinovétiile istorice nu se opresc, insa, aici
pentru Heidegger. In opinia sa, evident lipsitd
de probe, americanii ar fi ,,co-organizat” de fapt
national-socialismul in intentia de a ,deserti-
fica Germania” (GA97, p.148). Iar readucerea
Germaniei printre democratii, dupd 1945, nu
ar fi decat tot prin violentare. ,,Sa observam cd
acum poporul german si tara este un unic lagér
de concentrare, asa cum lumea, in orice caz, nu
a vdzut incd si nici nu va vedea - aceastd ne-vo-
intd care este mai plind de vointd decat lipsa
noastrd de vointd contra sdlbaticirii national
socialismului” (GA 97, p. 100). ,Salbdticirea
national socialismului (Verwilderung des
Nationalsozialismus)” este ceea ce Heidegger
recunoaste dupd 1945, dar trimite sdgetile in cu
totul alta parte!

Incepand cu 1944, Heidegger a schimbat si
alte placi. El s-a opus cliseului care ii asimileaza
pe rusi cu ,.cei veniti din stepele Asiei” (GA97,
p-37). Pentru Heidegger, ,,odatd cu Rusia vine
nu ceva strdin, ci noi insine in forma epocii
moderne depline si neconditionate si a euro-
penititii conforma cu <Vestul>” (GA 97, p.53).
El distinge acum intre Rusia si bolsevism, in-
tre Europa si Occident si suprapune conceptual
America si ,,evreimea mondiald”

In Caietele negre puse in circulatie, atunci
cind vine vorba de crimele nazismului,
Heidegger mutd discutia in doud directii. Pe de
o parte, spre politica aliatilor de dupa capitu-
larea Germaniei hitleriste. Pe aceasta o vede in
consecinta ,iudeo-crestinismului”, ca ,vointd

de nimicire (Vernichtungswille)”. Pe de altd par-
te, spre acuzarea abandondrii eforturilor de
punere in chestiune a ,existentului (Seiende)”
spre a regasi ,fiinta (Sein)” si de ,scoatere din
uitare a fiintei”. Uneori, el incadreaza tot ceea ce
s-a petrecut in repercursiunile ,tehnicii deter-
minate planetar”. Heidegger nu numai ca pune
tragediile celui de Al Doilea Rdzboi Mondial in
seama victimelor, dar impinge discutia dinspre
fapte spre interpretari si ii vede vinovati chiar
pe cei atacati de Hitler.

La nivelul anului 1948, in Caietele negre,
Heidegger afirma cd, in Discursul rectoral
(1933), a avut dreptate sa cheme la o ,destep-
tare a poporului” (GA 97, p.98) si cad greseala
sa consta in aceea ca discursul s-a produs ,,prea
devreme” (GA 97, p.130). Lumea nu era inca
pregatita (GA97, p.127). Asa se intampld, de
altfel, in istorie, spune Heidegger, cidnd ,gan-
direa cuprinzétoare a istoriei universale (welt-
geschichtliche Denken)” intalneste imprejurdri
neprielnice (GA 97, p.148). Dar vine o zi in
care aceastd gindire va inspira o ,,mare politi-
c&”. Heidegger sugereazd ca ,gandirea fiintei”
este de fapt o abordare a lumii céreia ii apartine
viitorul.

Profund inovativ in filosofia ,fiintei”, care
reprezintd neindoielnic o cotitura a filosofiei,
Heidegger se dovedeste extrem de fragil in me-
tapoliticd. Nu ideea metapoliticii este fragild —
céci, la drept vorbind, sunt vechi tentativele de
a lua politica in regia teologiei (Toma), moralei
(Kant, Jefferson, Dewey) sau filosofiei (Hegel,
Husserl), sau de a-i adduga o constiintd de sine
criticd (Vico, Nietzsche), ca si amintim doar
citeva momente. Fragild este legarea metapo-
liticii, de la baza, de teme ale propagandei na-
tional-socialismului - ,legdtura cu paméantul’,
»legatura cu istoria”, ,sangele”, ,rasa” - si, asa
cum atesta Caietele negre, perseverarea in acest
cadru.

Dupéd publicarea Caietelor negre a deve-
nit clar ca identificarea lui Heidegger cu felul
de a gandi al national-socialismului nu a fost
o0 naivitate, ci o convingere profunda, pe care
Heidegger a cdutat sd o elaboreze filosofic. Asa
stand lucrurile, se ridicd intrebarea: este vreo
parte a operei lui Heidegger care sa nu fie tri-
butard in vreun fel national-socialismului lui
Hitler si, desigur, aripii mai ,populare”, care
era cea a lui Ernst R6hm, repede suprimati de
Fithrerul insusi? Sunt de pdrere ca exista ase-
menea scrieri. Numai cd Heidegger insusi s-a
preocupat, in Caietele negre cu deosebire, s
arate ca deja prin scrieri majore, incepand cu
Fiintd si timp (1927) si trecand prin Discursul
rectoral (1933), s-ar afla pe aceeasi lungime de
undé cu Fithrerul.

Este uimitoare, apoi, fragilitatea abordarii
istoriei de catre un filosof care a ficut, ca pu-
tini altii, caz de istorie. Heidegger l-a luat in
serios pe Richard Wagner (Das Judentum in
der Musik, 1850), apoi pe altii care au lucrat
la demonizarea evreilor in epocéd (inclusiv pe
cel mai virulent dintre acestia, Hans Blither,
cu Die Erhebung Israels gegen die christlichen
Giiter, 1931). Neasteptat pentru cititorii care
asteaptd de la un filosof cuprinderea diverse-
lor experiente istorice si privirea dincolo de ele
si de cliesee, Heidegger a ajuns sa ia ca sursa
de informare Protocoalele inteleptilor Sionului,
demult denuntate de un cercetétor turc, ca text
confectionat de Ohrana taristd prin falsificarea
unui pamflet la adresa lui Napoleon al III-lea.

Cé deja in anii formarii lui Heidegger cercetdri-
le de istorie a culturii germane spuneau altceva,
de pilda cé nu se pot separa nicidecum filoane-
le german si evreiesc din cultura germand, ele
fiind in simbiozd, nu a mai contat. Nu a mai
contat nici faptul cd Heidegger s-a declarat in-
datorat lui Emil Lask, lui Husserl, cdruia i-a si
dedicat, la aparitie, scrierea sa ramasa principa-
13, Fiintd si timp.

Istoriografia germana a infirmat demult sur-
seleistorice pe care s-a bazat Heidegger. Nu doar
noua generatie de istorici, cu Martin Broszat,
Eberhard Jackel, Hans Mommsen in frunte, a
atras atentia asupra ireductibilitatii istoriei ger-
mane la schemele simpliste puse in aplicare de
national-socialism. Chiar antecesori favoriti au
pledat contra simplificarilor. Nietzsche, spre
ilustrare, a considerat cd in iudaism si cresti-
nism subzistd un filon etic de chestionat, dar
nu a ascuns admiratia pentru personalitatile pe
care cele douai le-au etalat pe scena istoriei uni-
versale. Multi contemporani ai lui Heidegger au
ramas, totusi, lucizi. Marele sdu prieten, Rudolf
Bultmann, spre exemplu, a dovedit cit de ine-
xtricabild este unitatea dintre crestinism si iu-
daism si cum s-au articulat benefic mostenirea
greacd si mostenirea Ierusalimului in cultura
europeand. La Heidegger, nu gdsim nici macar
mentionarea acestui dosar istoric extraordinar,
care nu a incetat sa creascd in importanta pe
scena culturii universale.

Fixatia pe stigmatizarea evreilor s-a dovedit a
fi, ca orice fixatie propagandisticd, o infundétu-
ra. Germania national-socialismului este numai
un exemplu. Nu altcineva decat Carl Schmitt
parea sd-si dea seama de aceasta — e drept cd
abia in fata procurorilor de la Niirnberg! Istoria
trebuie discutatd, desigur, dar deformarea ei se
pliteste pana la urma. Deja din generatia lui
Heidegger s-a dat, insd, prin Nahum Goldmann
(Mein Leben als deutscher Jude, 1983), de pilda,
o abordare a dosarului germano-evreiesc opusa
simplificérilor, care dovedeste cat de fecunda
poate fi examinarea fara prejudeciti a istoriei.

Vizibil pornit, Heidegger scrie, la un mo-
ment dat, ca evreii nu ar fi adus pe scena isto-
riei decit economie si biologie, ca unghiuri de
abordare a vietii. Nu cred cd autorul Caietelor
negre ar avea raspuns in fata observatiei cd un
idealism séndtos — prin crestinism, dar si prin
Maimonide, Montaigne, Mendelssohn, Herzl,
Husserl, Rosenzweig, Einstein, intr-o masura
prin Newton, Max Weber, Niels Bohr si multi
altii - este un alt unghi de abordare a vietii ce
vine tocmai dinspre cei pe care ii denigreaza. Pe
de alta parte, dacd sunt ,aranjorii lumii’, cum
spune un alt mit pe care Caietele negre il imbra-
tiseazd - sau, in exprimarea prelucratd filosofic
de Heidegger, daca evreii ar practica opusul ,,le-
gaturii cu paméntul’, ,,masinatia”, aranjamentul
global — atunci cum se face ca evreii au platit
mereu oalele sparte, in lunga diaspora la care
i-a silit cucerirea Ierusalimului de catre Titus
(anul 70)?

Dincolo de toate, un filosof nu are voie sa se
insele atit de usor asupra istoriei. Nici sa treacd
pe langa evidente de neatacat!

(Din volumul Andrei Marga,
Filosofi si teologi actuali, in curs de publicare)
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Mazzino Montinari, Ce a spus
Nietzsche, 11: Anii De La Basel
(1869-1879) (III)

Mazzino Montinari, Che Cosa Ha Detto NIETZSCHE.
A cura e con una Nota di Giuliano Campioni, Adelphi
Edizioni, 2003 (Seconda edizione), p. 76-104: II. Gli
anni di Basilea (1869-1879). M. Montinari (1928-1986)
a fost lungd vreme profesor de Limba si literatura ger-
mand la diverse universitati italiene; dintre scrierile sale
amintim: Su Nietzsche (1981); Nietzsche lesen (1982).
Bun cunoscitor al operei lui Nietzsche, a initiat si reali-
zat, impreund cu Giorgio Colli celebra editie: Nietzsche.
Werke und Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabe,
W. de Gruyter, Berlin/New York (1975 s.urm), re-
luatd in: Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe
in 15 Einzelbanden, 1988 21999; Sdmtliche Briefe.
Studienausgabe, 1986 (8 Bde, in Kassette).

-a observat deja (de catre Rudolf Steiner,

antropologul) cd Nietzsche trebuia s fi ci-

tit ceva similar in Cursul de filosofie al lui
Diihring, cu toate ci Nietzsche insusi vorbise,
in Inactuala asupra istoriei, de o teorie asemi-
ndtoare a pitagoreicilor (L. Andreas-Salomé, Fr.
Nietzsche in seinem Werken, 1894, trad.: t. Vita
di Nietzsche, Roma, 1988, p. 208) si cd in genere
conceptia «ciclicd a eternitatii e pe larg reprezen-
tatd in antichitatea clasicd (R. Steiner, Friedrich
Nietzsche. Ein Kimpfer gegen seine Zeit, Weimar,
1895, trad.it. 1935, p. 36). Henri Lichtenberger (La
philosophie de Nietzsche, Paris, 1911) si Charles
Andler (Nietzsche, sa vie et sa pensée, vol. II, p.
421 si urm.) au indicat trei opere — mai mult sau
mai putin contemporane cu Nietzsche - in care se
giseste aceeasi teorie sau cel putin aceeasi ipote-
za: Johannes Gustav Vogt, Die Kraft. Eine realmo-
nistische Weltanschnauung, (1878); Louis August
Blanqui, Léternité par les astres (1872); Gustav Le
Bon, Lhomme et les sociétés (1881). Despre ultima
se gdsesc urme in manuscrisele lui Nietzsche. In
schimb, opera lui Vogt a fost cititd de Nietzsche in
vara lui 1881 la Sals-Maria. Un fragment din acea
perioada (pus in relief de Andler) zice: «Cine nu
crede intr-un proces circular al universului trebu-
ie sd creadd in Dumnezeul cu o vointd — ceea ce
implica conceptia mea, opusa la toate conceptii-
le teiste trecute (vidii: Vogt, p. 90)» (FP, 11[312]).
Nietzsche a primit de la amicul sau Overbeck ope-
ra lui Vogt la jumadtatea lui septembrie, la o lund
si jumatate dupé ce noua conceptie era «prezenta
in orizontul sdu» (Scrisoare catre H. Koseliz, 14
august 1881). Mai importanta decit aceste ob-
servatii cronologice este contextiunea intimé care
leaga eterna reintoarcere, intrucét e proces cosmic
circular, cu negarea Dumnezeului creator al cres-
tinilor, cdruia Nietzsche 1i va anunta moartea in
Stiinta voioasd. In ceea ce il priveste pe comunar-
dul Louis-August Blanqui, nu i-am gasit inregis-
tratd opera in nici un carnetel al lui Nietzsche din
1883 (FP, 17[73]). Trebuie sa excludem astfel posi-
bilitatea cd el cunoscuse Léternité par les astres deja
in 1881 si sa presupunem, totusi, ca unul dintre cu-
noscutii sdi (Gast? Malvide? Overbeck?), care citi-
serd Zarathustra sau aforismul 341 din Stiinta vo-
ioasd, i-au atras atentia asupra lui Blanqui. In fapt,
similitudinile sunt surprinzétoare. Revolutionarul
francez a scris aceasta specie de «poem in prozi»

(H. Lichtenberger, 1911) in carcera de la Fort du
Taureau, unde era inchis de cétre Thiers; in acel
poem se poate citi, de exemplu: «Ceea ce eu scriu in
aceasta clipd in carcera mea de la Fort du Toureau,
am scris deja si 0 voi scrie in etern pe o masa, cu
0 penitd, cu care sunt inzestrat, in circumstante
cu totul identice...» (L.-A. Blanqui, 1872, p. 73).
Unica diferentd este ca Blanqui presupune, in afa-
rd de o repetitie in timp infinit, si o repetare in spa-
tiul infinit (ceea ce Nietzsche nega in mod expres)
cu posibilitate de varianta infinite, altele decat re-
petitiile faptului insusi: «In tot ce fiinteazi, exista
sosii identice si variante ale acestor sosii, care se
multiplicd si reprezinta in orice moment persona-
litatea sa, existand totusi numai din fragmente. Tot
ceea ce, dacd a putut sd fiinteze, si este realmente
intr-un alt punct al universului...» (Ibid., p. 57).
Dar Blanqui nu era un cercetdtor, cum nu era nici
Nietzsche, in timp ce ipoteza stiintificd a repetarii
eterne a identicului preocupa deja cercetitorii din
epoca. Asa incat Nietzsche, in lunile imediat ur-
matoare lui august 1881, si apoi, cu atdt mai mult
in anii care au urmat, a fost preocupat de confir-
marea stiintifici a «doctrinei» sale si a incercat
el insusi sd o fundamenteze in mod stiintific. La
pseudoganditorul Dithring a gésit, cizindu-i in
mana Cursul de filosofie in 1885, opozitia cea mai
precisa. La fel si in conferinta unui cercetdtor de
altminteri serios: Carl von Négeli (1884). E curi-
os sa retinem ca si Friedrich Engels, in insemna-
rile sale pentru Dialectica naturii, dupa ce a citit
acea conferintd in textul din 1877 - Nietzsche o
va cunoaste intr-o versiune posterioara, din 1884
—, observase, in legaturd cu problema incompre-
hensibilitatii infinitului, contrariu lui Nageli; «Nu
doar si noi zicem cd materia si miscarea sunt nece-
sare si indestructibile, ci noi consideram ca lumea
exista ca progres infinit, adicd in forma infinitului
rdu, si cu aceasta am inteles acest proces intocmai
asa cum e de inteles. Dar se poate in plus pune in-
trebarea dacd acest proces este o eternd repetitie
a identicului - in mari cicluri - sau daci aceste
cicluri au ramificatii ascendente sau descendente»
(E Engels, Dialectica della natura, trad. italian,
Roma, 1967, p. 245). In fine - asa cum a mentionat
deja Lichtenberger - teoria mai mult paradoxald a
lui Nietzsche ia nastere dintr-o ipoteza stiintifica
actuald in epoca sa. Nietzsche a simtit, natural-
mente, ci are de a face cu o ipotezd, dar — oarecum
ca Pascal - scria: «Desi repetitia ciclicd este numai
o verosimilitate sau o probabilitate, chiar gandul
unei astfel de probabilititi poate tulbura si deruta...
La astfel de efecte posibilitatea eternei reintoarceri
nu a fost sortitd» (FP, 11{203], 1881). Tocmai aici
credem cd zdrim unul dintre motivele care l-au
determinat pe Nietzsche sa-l faca pe Zarathustra
«sa predice» eterna reintoarcere. In ultimi anali-
zd, fiind totdeauna constiinta «rastdlmacirii radi-
cale a fiintei» si eroarea (fiind) «périntele vietii»
(11[270]), marii reformatori, ca Mahomed - argu-
menta Nietzsche (si noi addugam: ca Zarathustra
al lui ) - «<nu impun oamenilor sé obtina ,,altceva’
decét sd vadd cum ceva superior, adicd ceva pe
care il voim si il putem avea” (de «a descoperi» ra-

tiunea si intelepciunea si fericirea mai mult decét
nu am aflat-o in trecut)» (11[19]). Faptul ci ipo-
teza eternei reintoarceri a acelorasi lucruri se afla,
pentru a spune astfel, la culmea sau la limita ex-
trema a constiintei stiintifice, ar putea si fie coro-
larul necesar al unei conceptii rigid deterministe
si completamente «ateiste» a existentei, satisficea
«pasiunea cunoasterii» a lui Nietzsche. El voia
insé sa fie un reformator al umanitatii, spre a se ivi
homo terrestre universale (11[274]); chiar si singu-
rd ipoteza ar putea sa fie indelung «mai puternica
decét o credintd oarecare, intrucit suscita mult
mai mult decit o dogma religioasd» (11[248]).
Acesta este «machiavelismul» lui Zarathustra, de
care Nietzsche e castigat pentru mult timp: «Sd ne
pazim de a invita (pe cineva) o asemenea teorie
ca pe o religie improvizatd!... Ce sd insemne pere-
chea de milenii in care s-a conservat crestinismul!
Pentru o gandire mai puternicd, de-a lungul mul-
tor milenii — pentru mult, mult timp trebuie sa fie
mic si neputincios!» (11[158]). Asa cum se vede,
aceasta gandire «mai puternica» este in constanta
vecinitate a religiei, cu toate ca este, de fapt, sfar-
situl oricdrei religii si negarea, mai radicala inca
decat aceea a spiritului liber, a oricarei metafizici.
Nu se poate afirma cu sigurantd ca Nietzsche
«credea» in eterna reintoarcere a acelorasi lucruri.
In manuscrise certitudinea alterneazi cu dubiul;
in Zarathustra teoria survine, mai mult decat de-
monstratd, enuntata in formd de simboluri. In ori-
ce mod, ar putea sa fie interesanta raportarea intre
«demonstratiile» ramase in manuscrise si aceea
care pare cea mai convingitoare: «Lumea fortelor
nu suportd diminuare: altminteri in timpul infinit
ar fi slabitd si ar pieri. Lumea fortelor nu suporta
stari: altminteri aceasta si-ar fi atins tinta si orolo-
giul existentei s-ar opri. Asadar, lumea fortelor nu
ajunge niciodata la un echilibru, nu are niciodata
un moment de odihna, forta si miscarea ei sunt
de obicei mari in orice timp. Oricare ar fi starea
la care aceastd lume ar putea ajunge, ea trebuia sd
o fi atins deja, si niciodatd una de infinit de ori.
Astfel si acest moment: el era deja aici o datd si
de multe ori si se va reintoarce; la fel toate forte-
le distribuite exact ca acum; acelasi survine prin
momentul care a generat aceasta si prin acela care
va fi fiul momentului actual» (11[148]). In acest
punct insasi conceptia timpului infinit pare a se
preciza ca negare a devenirii si eternizare a clipei,
asadar «totul este etern si nedevenit» (11[157]);
pentru a descrie cercul etern «nu-i nevoie de a
recurge, prin intermediul unei analogii inseld-
toare la cercuri care devin si pier, ca de exemplu
stelele, fluxul si refluxul, ziua si noaptea, anotim-
purile» (ibid.). Nietzsche repetd de multe ori aces-
te argumentari, fara a ajunge la o formulare care
sd corespundd convingerii cu care, dimpotriva,
enunta consecvenfa «gandirii mai puternice». Se
multumeste apoi cu «probabilitatea» (rationald) a
teoriei sale si se adreseazd individului cu porunca:
«...trdieste in modul de a putea sd doresti si re-
trdiesti aceasta proprie viata in repetare eternd»
(11[161]). Diferenta intre aceia care cred in eterna
reintoarcere si cei care nu cred este cd primii con-
fera vietii lor amprenta eternitatii, iar cei din urma
traiesc o «viatd vremelnica» (11[160]). Individul
trebuie si-si modeleze viata ca pe o opera de arta,
si in care sd-1 ajute insasi credinta de a retrdi in
mod etern o astfel de viatd. Reintoarcerea eterni
sanctiona de asemenea sfarsitul oricarei teleolo-
gii: universul nu are scop nici moral, nici estetic,
devenirea ciclicd e inocentd; dar aceasta permite
ceea ce Nietzsche numeste «desumanizarea natu-
rii» si asimilarea tuturor experientelor trecutului,
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al intregului bine si rdu al umanitatii, al tuturor
erorilor care nu au conditionat si nu conditio-
neaza viata. Culmea acestei noi «grande cosmo-
diceea» este simbolizata ca «annulus aeternitates»
(11[197]): «Soarele cunoasterii striluceste din
nou in amiaz4 si sarpele eternitatii se increteste in
lumina ei - este timpul vostru, frati ai amieziil»
(11[196)).

4. Tot ceea ce am expus se petrecea in prima-
vara si toamna lui 1881. Ceea ce lipsea totalmente
in adnotarile acelei perioade este o altd idee im-
portanta, care, apoi constituie pivotul primei par-
ti din Zarathustra: ideea supraomului. Obiectul
primei predicatii a lui Zarathustra nu este eterna
reintoarcere, ci supraomul. In Stiinta veseld inci
nu e vorba de supraom, nici nu se afla vreo urma
in manuscrisele care preceda nemijlocit redacta-
rea primului Zarathustra. Aceastd idee noud se
localizeaza asadar in iarna lui 1882-1883 pe cind
Nietzsche era prada unor grave suferinte psihice,
in rupturd cu familia, chinuit de resentimentul
fatd de Lou si Rée si chiar fatd de sine insusi, o
iarnd «in pragul sinuciderii». In aceasti iarna s-a
ndscut supraomul.

In decembrie 1882, in momentul culminant al
crizei, Nietzsche scrie pentru sine: «Nu vreau viata
din nou». Cum am putut-o suporta? Producand.
Cum se face ci eu nu suport aparenta? Viziunea
supraomului, in care spune da vietii. Am incercat -
vai mie!» (FP, 4[8]), 1882-1883. Nietzsche insi nu
e supraomul, ci supraomul la randul sdu nu e altul
decét omul care este in stare de a zice da vietii, asa
cum este, in eternd repetitie. Aceasta e legitura din-
tre teoria eternei reintoarceri si predicarea suprao-
mului. Pentru a accepta imanenta totald, lumea de
dupa moartea lui Dumnezeu, omul trebuie si se
ridice deasupra lui insusi, trebuie «sd apuna» spre
a se nagte supraomul: «omul terestru universal» al
lui 1881 pare a nu mai ajunge; numai o fiintare su-
praumand va putea suporta viata care se reintoarce
etern. Acum, conceptul complementar al suprao-
mului este «ultimul om»: «omul cel mai demn de
dispret, acela care nu stie sd se dispretuiascd pe
sine insusi», care «minimalizeazd» totul (Asa a
grait Zarathustra, «Prologul lui Zarathustra», 5).
Dar si ultimul om se va reintoarce eternamente.
Aceasta este, pentru Nietzsche, obiectia (!) cea
mai grava impotriva eternei reintoarceri. $i in ge-
neral, experientele din acea iarnd sunt acelea care
l-au impins sd gandeasca la o viatd care nu putea
sa fie traitd asa cum se repetd in etern, fara sa fie
coplesitd de greturi si striviri de dispret. In aceas-
ta «situatie de necesitate» iau nastere, de-a lungul
unui proces de sublimare a propriilor experiente si
cele mai demoralizante, tipic la Nietzsche - «cine
stie daca si de aceastd data voi reusi sa transform
noroiul in aur» (Scrisoare catre F. Overbeck, 25
decembrie 1882) - ideea supraomului. Citindu-1
pe Zarathustra asa cum este in prezent, suprao-
mul are sens pentru Nietzsche numai in functie de
eterna reintoarcere, avand avantajul de a nu ciddea
in echivocuri grosolane si cuprinzand fie eterna
reintoarcere, fie supraomul, pe acela care era in
mintea lui Nietzsche: eterna reintoarcere nu e o
specie de salt mortal in irational in ciutarea unei
alte «lumi in spatele lumii» (FP, 11[63]), 1881, sau
si mai rdu, un palid surogat al religiei; supraomul,
tocmai pentru legdtura sa cu eterna reintoarcere,
nu e un atlet estetizant, debordind de sanitate
sau, si mai rau poate, protagonistul unei «rase de
stapani». Ambele sunt dimpotrivd concepte-limi-
td ale unei viziuni antimetafizice $i antipesimiste a
lumii de dupa «moartea lui Dumnezeu».

5. Intre Nasterea tragediei si Asa a grdit
Zarathustra existd identitate de probleme, sau
mai bine de tendinte, dar solutiile, deznoddmin-
tele sunt opuse. Asa cum in Nasterea tragediei
Nietzsche tinde la justificarea globald a existentei
(ceea ce semnificd: «a zice da vietii») si ajunge la
«metafizica artei», tot asa in Zarathustra eterna
reintoarcere, voita de supraom, zaddrnicea insasi
problema justificérii existentei, mitul tragic inchi-
zand orizontul nemediant, mai clar cu «eterniza-
rea» caracterului integral terestru si imanent al
vietii.

Ca si dupd Nasterea tragediei, si dupa
Zarathustra Nietzsche cautd sd activeze cunoaste-
rea dobandita la granitele sferei rationale. Dar de
aceastd datd intreprinderea era incd si mai dificila,
deoarece continutul noii cunoasteri a eternei re-
intoarceri nu s-ar putea exprima racordandu-se la
mistificarea artistica, la crearea metafizici a «mi-
tului tragic». Si aceasta este adevarata problema
a «expresiei» in Zarathustra. In timp ce in epoca
Nasterii tragediei Nietzsche era pregatit si pentru
cazul in care ar trebui sd devind poet (cfr. Scrisorii
catre E. Rohde, 29 martie 1871), Zarathustra e
un poet cu «rea constiintd», «...poetii mint foar-
te mult? Dar si Zarathustra e un poet... Dar locul
in care cineva a spus serios ca poetii mint foar-
te mult: el are dreptate — noi mintim foarte mult.
Stim inca prea putin si suntem prea putin in stare
de a invata: de aceea nu putem sa nu mintim» (Asa
a vorbit Zarathustra, 11, «Despre poeti»). Cautarea
obsesiva a antitezei, expresia supraincarcatd de
simboluri, supraabundenta similitudinilor si im-
preund cu aceasta — monotonia lor, care deriva
din scheme aproape retorice, egale in oricare caz,
cizelarea din evocari de superlative, incapacitatea
lui Zarathustra de «a incélzi inima» (K. Lowit,

Lucian Liciu

Nietzsche e leterne ritorno, 1982, p. 191) cititoru-
lui sdu, absenta totald de bucurie pentru «dans» si
«rasul» lui Zarathustra, jocul frenetic cu vorbe - e
tot ceea ce face din Zarathustra antipodul grandi-
os al unei creatii poetice. A cduta placere esteticd
in Zarathustra este un echivoc grotesc, aseména-
tor aceluia de a fi incercat surogatul unei religii sau
unei metafizici. Ambele cazuri sunt petrecute, dar
fie cel care s-a ldsat fascinat de perfectiunea stilis-
ticd a lui Nietzsche, fie cel care a dorit sd gaseas-
ca multumirea nevoilor sale religioase, a ignorat
pasiunea cu care Nietzsche a scris «poemul» sdu
straniu. Aceastd pasiune infrange orice limita ale
inventiei poetice. Aceasta pasiune e pasiunea «spi-
ritului» (Geist=mente, nu suflet = anima) despre
care Nietzsche spune: «Spiritul e viata care taie in
propria carne: in patimirea sa ea {i sporeste inva-
tatura ...» (Cd asa a vorbit Zarathustra, 11, «Despre
intelepti ilustri»).

In fine, Nietzsche al Nasterii tragediei nu era
singur, pentru ca impreund cu Wagner avea cre-
dinta cé luptd pentru reforma culturii germane
impotriva «toamnei civilizatiei». Nietzsche al lui
Asa a vorbit Zarathustra realizeazd o specie de
fugd inainte, o tentativa de a rdvasi valorile socie-
tatii existente si de a recupera o viziune a omului si
a vietii integralmente terestre. Aceastd tentativa se
actualizeazd in solitudine totald, ea este integral-
mente individuald. «Asa vreau si triiesc; ilumi-
nat de virtutea unei lumi care nu mai e niciodata
existentd» scria Nietzsche in acea iarnd a lui 1882-
1883) (FP, 5[1]146). Asa a vorbit Zarathustra e si
o utopie.

(traducere de Alexandru Boboc)

Fuga in Fa minor (2018), carton, colaj, acrilic, 40 x 40 cm
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Teo-fenomenologia
iubirii la parintele
Dumitru Staniloae (III)

. Nicolae Turcan

enomenul iubirii. Fenomenul jubirii in gan-

direa parintelui Dumitru Sténiloae intereseaza

aici prin relevanta fenomenologica pe care o
detine. Tubirea intra-trinitar, iubirea lui Dumnezeu
fatd de oameni si a oamenilor fati de Dumnezeu,
precum si iubirea oamenilor intre ei constituie liniile
de bazi ale unei analize, care a fost deja facuta.! Din
lipsd de spatiu, ma voi opri numai la ceea ce ar pu-
tea avea interes fenomenologic. Din nou precautia:
poate fi vorba despre fenomenologie in toate aceste
cazuri? Nu constituie mai degraba o blasfemie sa
vorbim fenomenologic, de pilda, despre iubirea din
Sfanta Treime?

Surprinzitor, atunci cdnd descrie iubirea desi-
varsita a Sfintei Treimi, Parintele Staniloae foloseste
termenul de constiintd. Tubirea perfecta si infinitd de
tip Eu-Tu dintre Tatél si Fiul este sporitd de iubirea
persoanei Duhului Sfant, care aduce ,,un nou mod
de iubire’, care-1 sporeste pe cel dintéi. Bucuria iubirii
este datd, subliniaza Stdniloae, de constiinta infinitd-
tii Celuilalt, iar nu de infinitatea goald: ,Nu infinita-
tea in sine da bucuria iubirii, ci reprezentarea ei de
catre o altd persoand decét cea proprie. Unde lipseste
congtiinta, lipseste bucuria. Dar bucuria reald o da
altd constiintd atenta la ea™

Avem aici ceea ce Michel Henry ar numi o
»arhi-fenomenologie” a Sfintei Treimi, in care ,,apa-
ritia” Persoanelor este viata, iubire si bucurie infinita,
nu doar continut noematic destinat unei fenomeno-
logii obiectivizante. Prezenta constiintei iubirii este
aici capitald, dar este o descriere analogicd, pornind
mai degraba de la jubirea umana: ,,iubirea are drept
bazd constiinta unei alte persoane’” Iubirea este con-
ditionatd, spune Staniloae, de constiinta ei, iar ,.ea
vede in constiinta mea iubirea mea”* In acest ultim
exemplu, constiinta isi pierde calitatea de pol consti-
tuant si se expune vizibilitatii. Ea arata iubirea pe care
o poarti celuilalt, iar celdlalt o poate vedea. Cu alte
cuvinte, constiinta iubitoare a celuilalt devine la rdn-
dul ei fenomen pentru congtiinta mea, fapt imposibil
in paradigma fenomenologiei lui Husserl.

Insi la acest nivel incercarea de arhi-fenomeno-
logie sfarseste destul de repede, odatd perihoreza.
Chiar daci termenul de constiinta trimite la un fel
de interioritate, in cazul Sfintei Treimi interioritatea
este o co-interioritate reciproca deplind, o periho-
rezd a celor trei constiinte. ,,In unitatea desavarsiti
a Treimii, in constiinta fiecirui subiect trebuie sa fie
perfect cuprinse si transparente constiintele celorlal-
te doud subiecte si, prin aceasta, insesi subiectele pur-
tatoare ale lor”> Am putea presupune cd, daca sunt
trei constiinte, atunci ar exista trei moduri de aparitie
a unora fatd de celelalte. Dar o astfel de ipoteza ar tre-
bui ganditd antinomic, deodata cu contrariul siu. In
aceastd arhi-fenomenologie, constiintele sunt ,,per-
fect cuprinse si transparente”™, deodata cu Persoanele
purtatoare ale lor.” Parafrazdndu-1 pe Hegel, ,,arhi-fe-
nomenologia” nu trece, ci si trecut in teologie, fiind
vorba despre comuniunea desdvarsitd de fiintd si iu-
bire dintre Tatal, Fiul si Duhul Sfant.

In privinta iubirii lui Dumnezeu fati de oameni,

aceasta are o structura fenomenologica aparent mai
usor de acceptat: Dumnezeu se manifestd in afard
de Sine, prin energiile Sale necreate, care izvordsc
din fiinta Sa, dar sunt impértésite voluntar, de citre
Persoanele Treimii. Aceastd distinctie a Sfantului
Grigore Palama, intre fiinta incognoscibila si energi-
ile care se impartisesc oamenilor, reprezintd o dis-
tinctie pe care am putea-o numi fenomenologic,
pentru ca fenomenul, ceea ce apare, este reprezentat
de energiile necreate, care fac prezent invizibilul si
incognoscibilul esentei divine, care insa rimane invi-
zibil si incognoscibil. Iubirea este o energie necreata,
haricd, a lui Dumnezeu, cdruia omul ii rdspunde.?

Raspunsul omului este indumnezeirea, pro-
ces teandric de conlucrare a omului cu harul lui
Dumnezeu, pentru a dobindi asemdnarea cu
Dumnezeu, care ajunge pana la culmile jubirii, la
unirea cu El si la vederea luminii necreate. Tot acest
urcus apofatic este facut posibil de conlucrarea intre
lucrarea vointei omului, care detine, dupd cum am
vazut, o ,,intentionalitatea cétre dragoste’, o intenti-
onalitate infinit?’, si lucrarea Duhului Sfint. Harul
este prezent pe fiecare treaptd, sporind pe masura ce
omul se purifica de patimi si urci spre vederea lumi-
nii necreate.

In termeni fenomenologici, am putea spune ci iu-
birea cunoaste aici un nou mod de aparitie: modul de
aparitie prin harul Duhului Sfant. Ceea ce apare, in
aceasta lucrare duhovniceasca, de exemplu vederea
luminii necreate, nu mai tine de registrul mundan,
de aceea conditiile de posibilitate ale acestei aparitii
nu sunt naturale, ci apartin Duhului. In termeni fi-
losofici, transcendentalul, ceea ce asigurd conditii
de posibilitate pentru cunoastere, devine totuna cu
transcendentul, unindu-se cu omul, fara confuzie.

Din punct de vedere fenomenologic, fenomenul
iubirii se unificd: modul de aparitie pe scena lumii
(iubirea ca fenomen, fie el si saturat) si modul de apa-
ritie al vietii (iubirea ca experienta care afecteaza per-
soana) sunt unite prin lucrarea Duhului Sfant intr-o
iubire extatici si jertfelnica, att fatd de Dumnezeu,
cét si fatd de semeni.

Reciprocitatea divind. Este insd reciprocitatea
o conditie a jubirii? Marion a argumentat ca nu.
Fenomenul erosului se evidentiaza la Marion prin
»avans, adicd prin decizia celui ce iubeste de a iubi
indiferent dacd i se va raspunde sau nu iubirii sale.”’
Cu sigurantd ca intr-o asemenea decizie reciprocita-
tea nu constituie o conditie. Marion elimina recipro-
citatea pentru c§, la fel ca in cazul darului, daca ea ar
constitui conditia iubirii, atunci iubirea — ca si darul
- ar ciddea la conditia de simplu schimb economic,
bazat pe cantitatea data si pe cea primita.

Pentru Sténiloae, reciprocitatea este o trasaturd
importanta a jubirii si ea apare adeseori in textele
sale. Cu siguranti ca existd posibilitatea non-iubirii,
in privinta oamenilor, ce se datoreaza firii marginite,
trupurilor si libertatii." Iubirea se adreseaza unei li-
bertiti, unei persoane fundamental libere. Declaratia
de iubire este, de aceea, un risc, fiindca celilalt poate
refuza dragostea. Nici pentru Staniloae reciprocitatea

nu este o conditie a iubirii, dar reprezinta cu siguran-
ta implinirea ei. Iubirea neimplinita rimane jubire,
insd o iubire in care momentul jerftei se permanenti-
zeaza, nemaifacand loc bucuriei.

Cu toate acestea, exista o iubire a cirei reciprocita-
te este garantata: este tocmai iubirea lui Dumnezeu,
atdt in ceea ce priveste iubirea din sinul Sfintei
Treimi, care debordeaza de reciprocitate, cit si iubi-
rea lui Dumnezeu fatd de oameni. Se pare ci absenta
reciprocititii este privilegiul omului: doar el, in baza
libertatii sale, poate refuza dragostea, indiferent de
provenienta ei divind sau umana.

Marion dadea exemplul evanghelic al iubirii de
vrajmasi pentru a sublinia absenta conditiei recipro-
Citdtii in iubire. Dusmanul nu numai cd nu va ras-
punde cu iubire, ci va rdspunde cu urd, poate pana la
sfarsit. Chiar daci, din punct de vedere fenomeno-
logic, raspunsul lui sporeste puritatea fenomenului
iubirii, a cdrui vizibilitate si donatie devin mai cla-
re ca niciodata — la fel ca iertarea Mantuitorului pe
cruce, adresatd celor care-L rastignisera —, nu e mai
putin adevérat cd acela care-si iubeste vrjmasii se
va bucura totusi de o reciprocitate: de cea dumne-
zeiascd. Hristologia timpurie a lui Staniloae accentua
caracterul eu-tu, teoretizat de Martin Buber, insd in
hristologia tarzie apare o schema ternard, eu-tu-—el.
Important este ci aceastd schemd ternard justificd
apelul la o reciprocitate care nu poate fi gindita doar
pe orizontala."?

Prin credinta in Dumnezeu, absenta reciprocitatii
celuilalt poate fi substituitd de reciprocitatea divina,
de raspunsul mereu prezent al iubirii Sale infinite.
Dumnezeu este reciprocitate continui a iubirii, in
timp ce non-reciprocitatea tine doar de libertatea
omului. Dumnezeu se bucuré de raspunsul omului.
Dialogul Lui cu omul se realizeaza prin rationalita-
tea creatiei, dar si prin Duhul Sfnt, prin care ne este
datd iubirea lui Dumnezeu, pe care omul o fructificd
prin reciprocitate, raspunzand iubirii dumnezeiesti
cu iubire, ceea ce ,,are ca efect vesnica indumnezeire
a omului, in Imparitia cerurilor”" Cel ce ne-a po-
runcit sa-i iubim §i pe cei care ne urisc, ne intareste
cu iubirea Lui, ne ajutd cu harul Sau. El este adeva-
rata reciprocitate in orice iubire. De aceea, fenome-
nul erosului citit prin ochii teologiei lui Stdniloae,
cunoaste totusi reciprocitatea printre conditii, chiar
daca doar o reciprocitate divind.
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Virgil Diaconu - 70

Tratat de poezie sau Indreptiri pentru

poetul tanar

. Virgil Diaconu

(1). Nu am crezut niciodata in scoala de poe-
zie, din simplul motiv c& harul nu poate fi inlocuit
de invitaturd, iar daimonul inspiratiei tine de zes-
trea geneticd. Ins3 atunci cand poezia este plina de
scrieri tremurate, neglijente sau chiar antipoetice,
cateva indreptéri asupra acestora sunt indreptatite
si chiar necesare. In cele de mai jos ma voi stradui
sa dezvelesc calea cdtre poezia autenticd sau este-
ticd, asadar orizontul poetic pe care trebuie si-1
atingem.

Poezia moderna in sens larg, asadar de la ro-
mantism (1800) si pana azi, pune doud mari pro-
bleme: prima este aceea a modului ei de a fi, decia
artei sale poetice, a conceptului sau a canonului pe
care il intrupeaza si exprimd, iar a doua este aceea a
evaludrii si promovirii, deci a destinului ei in lume.

I. Conceptul sau arta poeziei
moderne

(2). Poezia moderna in sens larg a spart con-
ceptul de poezie clasicd (prelungit in timp sub di-
ferite forme) si l-a reconfigurat in trei mari tipo-
logii poetice diferite si opuse: poezia esteticd sau
autenticd, poezia generationistd si poezia poeticilor
individuale strict subiective.

Poezia modernd esteticd sau autentica exprima
conceptul poetic estetic universal-modern, ea fi-
ind practicata de toti poetii moderni de valoare;
poezia generationistd este poezia produsd (nas-
cocita) de generatiile si curentele literare aldturi
de poezia esteticd, iar ea subintinde peste o sutd
de concepte sau arte poetice generationiste si de
curente poetice moderniste diferite si contra-
dictorii; si, in fine, poezia poeticilor individuale
exprimd un numdr nesfarsit de arte poetice strict
subiective, care sunt practicate doar de cétre po-
etii in cauza.

Dupa cum se vede, poezia moderna in sens
larg nu are un singur concept, ci mai multe con-
cepte diferite si opuse unele altora, mai multe arte
sau canoane poetice. Dintre cele trei tipologii
poetice, poezia esteticd sau autenticd este singu-
ra poezie viabild si oarecum stabild in conceptul
ei, in timp ce poezia generationist-,,curentistd” si
poezia poeticilor individuale strict subiective isi
schimba (multiplicd) in permanentd conceptul,
arta poeticd, asa incat nidscocirea si aplicarea unui
nou concept poetic inseamnd abandonarea si ne-
garea tuturor celorlalte.

(3). Dacé in aceastd ofertd multipld de con-
cepte sau arte poetice a poeziei moderne poezia
autenticd sau esteticd este singura ofertd poeticd
de valoare, inseamna cé evolutia unui poet sau a
poeziei, in general, nu se poate produce decat de
la poezia generationista si poezia poeticilor indi-
viduale strict subiective, la poezia autenticé/este-
tica. Aceastd unicd tintd a evolutiei poeziei arata
cé profesorul tdu de poezie este, de fapt, poezia
esteticd. Sd ascultam ce ne spune ea.

(4). Nu te amdgi sd crezi cd poezia esteticd se
face din nimic. Substanta poeziei este chiar exis-
tenta sau viata noastrd. Cauta si dai glas vietii,
existentei, modurilor ei fundamentale de a fi, asa-
dar suferintei si bucuriei, tragicului i eroicului,
erosului si spaimei de moarte, sacrului si profanu-
lui, deznddejdii si visului, comuniunii cu lumea si
instraindrii de lume, care compun cu toate exis-
tenta destinald.

Asadar, atunci cand scrii poezie deschide por-
tile fiintei. Ia seama la printesa care te tine de
mang, pentru ci maine toate vor fi pulbere. Nu te
fa ci nu vezi minunea lumii si nu ii intoarce spa-
tele. Cine, dacd nu tu, sd marturiseascd despre ea?

Si tot aga, nu te fa cd nu vezi ce se intdmpla in
stradd. Nu te multumi cu filmérile si cadrele pe
care le iei de la distanta, ci fii acolo si aleargé cu
Revolta pe strazi. Si cere-ti, in cuvantul tdu, drep-
turile.

Nu te fa ca nu vezi apocalipsa politicéd si nu-i
intoarce spatele. Extrage din timpul tdu adeva-
rul, cu nerv cu tot! Da glas adevérului, pentru cd
adevarul va tréi si dincolo de clipa aceasta, pentru
cd doar adevarul are viitor. Spune adevarul si nu
vei putea fi infrant in tot timpul care va veni dupa
tine. Lucreaza, asadar, pentru viitor.

(5). Lasa-l sd vorbeascd pe cel care se bucurd
sau plange in tine, pe cel care strigd sau urla in
tine. Nu iti ascunde bataile inimii, ci gaseste-le lo-
cul in paginile tale. Scrie, asadar, lucruri simtite,
frematatoare, vibrante!

(6). Toatd aceastd lume, exterioard si interioa-
ra, nu devine insd poezie decat atunci cand ea este
supusa rigorilor poetice, modului estetic de a fi al
poeziei, configurat de citeva norme-trasituri po-
etice specifice poeziei, deci poeziei estetice.

Astfel, pot spune ci poezia esteticd sau auten-
tica prezintd urmatoarele caracteristici sau trasa-
turi poetice: insolitarea si tensionarea existentiald,
liricd si poeticd a continutului de viatd prezent in
operd, caracterul surprinzdtor-imprevizibil, neas-
teptat al ideilor, unitatea ideaticd si unitatea sti-
listicd a discursului, coerenta sau inteligibilitatea,
nonprozaismul, originalitatea, caracterul simbo-
lic-metaforic al discursului si poeticitatea expresiei
sau a formei.

In temeiul acestor zece caracteristici sau tra-
saturi poetice estetice, care apartin genului poe-
tic modern, putem aprecia ca poezia esteticd sau
autenticd este o viziune poeticd asupra vietii (re-
alitatii, lumii, existentei, propriei fiinte), asadar
o viziune insolitd si tensionatd existential, liric i
poetic, originald, surprinzdtoare, unitard ideatic
si stilistic, coerentd (inteligibild), nonprozaicd, nu
de putine ori simbolic-metaforicd si eficientd din
punct de vedere formal.

(7). Aceasta ar putea fi ,,definitia” poeziei mo-
derne estetice, ca poezie ce intrupeaza si expri-
md trasdturile poetice estetice ale genului poetic

modern. Realizarea poeziei ca viziune poetica,
deci ca viziune insolitata si tensionata existential,
liric si poetic, originala, surprinzatoare, unitard
ideatic si stilistic, coerenta (inteligibild), nonpro-
zaicd, simbolic-metaforicd si desdvésita formal,
este finalitatea esteticd a textului poetic, conditia
esteticd sau standardul artistic (de gen) al poeziei.
Acest statut artistic este chiar arta poeticd moder-
nd a genului poetic. Creezi poezie in mésura in
care discursul tau lingvistic exprima aceasta artd
poeticd, asadar caracteristicile-trisaturile-nor-
mele poetice care compun poezia esteticd, in ge-
neral.

(8). In mare, poezia moderni estetica sau de
valoare se recunoaste prin aceea cd ea inlocuieste
faptul banal, nesemnificativ, biografismul apésat,
aspectele rutiniere si manelistice ale existentei,
automatismele creatoare, fictiunile vide, deci fic-
tiunile dezamorsate liric si poetic, care bantuie
cele mai multe creatii ,,poetice” postmoderniste
contemporane, cu o viziune poeticd insolita si
tensionatd existential, liric si poetic, cu o viziune
imprevizibild, stranie, uimitoare. Poezia autentici
este intotdeauna surprinzitoare, stranie, ea ui-
meste prin ideile si lumea pe care o creeaza.

Ai incredere in imaginatia, in viziunea ta poe-
tica, si fa in asa fel incit poezia ta si isi surprin-
dé lectorul, s il uimeascd, pentru ca uimirea te
fereste de discursul banal. Dar cautd ca poezia
sd uimeasca cu lucrurile simtite si adevarate din
orizontul fiintei, al existentei umane destinale, iar
nu cu fictiuni goale, deci cu fantasmagorii, absur-
ditati sau suprarealisme de buzunar.

(9). Poezia poate fi inteleasa, fireste, ca fiind o
ilustrare a temelor ei existentiale. Dar nicio temd
existentiald nu salveaza prin ea insdsi poezia. O
poezie nu devine mai bund pentru cé este morala,
religioasd, de atitudine sociala, de dragoste etc.,
pentru ca este scrisd in vers clasic sau in vers liber,
pentru cé apartine unei generatii poetice sau alte-
ia, pentru ca este anticd sau modernd, romaneas-
cd sau straind, ci pentru cd ea reuseste sa trateze
poetic, deci prin arta poetica esteticd, temele pe
care le exprima. De aceea, orice temd care urma-
reste sd devind poezie trebuie si confirme norme-
le estetice ale poeziei, trisaturile ei fundamentale,
de gen poetic modern, deci trisaturile artei poeti-
ce estetice a poeziei.

(10). Nu céuta un limbaj neaparat obscur, ci-
frat, absurd. Vorbeste pe inteles, pentru ca numai
prin propozitii care sunt intelese poti sa exprimi
o viziune tensionatd existential, afectiv si poetic
asupra existentei, a lumii, in general. Pentru cé
numaj printr-un discurs inteligibil poti sa pro-
duci uimirea poetica si poti seduce. Nu confunda,
asadar, limbajul obscur, contorsionat, sibilinic, re-
busistic, absurd cu poezia. Poezia nu este un astfel
de limbaj. Poezia este un limbaj inteligibil. Poezia
marilor poeti - Arghezi, Eminescu, Bacovia,
Blaga, M. Sorescu, N. Stanescu (partial) - este o
poezie inteligibila.

(11). In acelasi timp, nu te feri de vorbirea in
simboluri, metafore sau parabole, care se consti-
tuie ca limbaj poetic, pentru ca acest limbaj este
chiar felul de a fi al poeziei. Limbajul poetic are
capacitatea de a insolita lumea pe care o creezi si
pui in pagina. Cine, dacd nu poezia, ar trebui sa fie
metaforica? Proza, reportajul, cartea de chimie?

Nu crede ci poezia are datoria si omoare
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metafora, pentru cd metafora insisi este poezie.
Metafora este o poezie in céteva cuvinte. Poeziile
care nu transporta metafore, simboluri, parabole
nu fac acest lucru prin vointa expresa a autorului
lor, ci din neputinta lui de a crea metafore, simbo-
luri, parabole, din lipsa lui de imaginatie poetica.
Ti se pare cd aceste versuri metaforice —

»Aud materia plangand”;

»Si tare-i tirziu, si n-am mai murit”;

»Nu credeam sd-nvit a muri vreodatd”;

»Tu: copag, stea, piatrd!”;

»Eu te iubesc din talpi pana la steaua”;

»Mainile mele sunt mainile tale,

ranile tale singereazd in mine.”

»Arde cerul in lumanare, cu stea cu tot”;

,Da, eu baiat m-am nascut.

Rénd pe rand apoi, o fatd, o creangs,

pasire-am fost, peste mut:

si sdream peste unde in larguri”;

»Dumnezeu este ziua si noaptea,

iarna si vara, rdzboiul si pacea,

indestularea si foamea” -

sunt putin lucru? Dar este stiut cd numai poetii
autentici au capacitatea de a vorbi prin metafore,
simboluri sau parabole, deci prin limbajul poetic/
metaforic. Pe de altd parte, stim foarte bine cé po-
ezia nu este un limbaj metaforic in sine, ci o vizi-
une care se exprima prin acest limbaj.

(12). Existd un paradox al frumosului, deci al
poeziei estetice, iar acesta sté in faptul cd arta po-
etica esteticd a poeziei este una singura, in timp
ce aplicarea (concretizarea) de catre fiecare poet
autentic a acestei arte poetice estetice unice este
multipld si ,diferitd”. Asadar, acelasi unic concept
al frumosului poetic se manifestd in poezia poe-
tilor de valoare in mod diferit; dar intr-un mod
diferit care nu neagd estetica poeziei, spiritul ei,
deci conceptul de poezie esteticd, ci il confirmd
intr-un mod individual, specific, original. Acest
mod diferit, adicé original de intrupare a concep-
tului poetic estetic in poezia unui poet sau altuia
este stilul poetic.

Nu ezita sd dai frumosului, artei poetice este-
tice universale, propria intruchipare. Aceasti in-
truchipare individuala a frumosului poetic estetic
universal este chiar stilul tdu, iar el face diferenta
intre tine si ceilalti poeti autentici.

(13). Toti poetii autentici manifesta acelasi
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concept poetic estetic universal de poezie, acelasi
canon poetic, aceeasi arta poeticd estetica, insa
intr-un mod diferit, intr-un stil diferit, asadar
specific, original. Aceasta inseamna ca diferenta
dintre poetii de valoare nu este conceptuald, ci
stilistica.

(14). Desi se afld in cautarea poeziei, toate ge-
neratiile poetice au tendinta de a respinge con-
ceptul, arta poeticd esteticd a poeziei si de a-si
crea/ndscoci propria poezie, o noud poezie, adica
o0 poezie generationistd diferita conceptual de po-
ezia esteticd, deci o poezie cu un canon poetic ge-
nerationist propriu. O poezie care are un alt con-
cept decat conceptul poeziei estetice.

Si se observa cé fiecare generatie literara mo-
dernd respinge felul normativ-estetic de a fi al po-
eziei autentice, visind la o poezie noud ,fara nor-
me poetice” si, tocmai in aceasta idee, generatiile
poetice isi creeaza o poezie eliberatd de normele
poeziei estetice, o poezie care este aldturi de po-
ezia estetica, dacd nu chiar impotrivita acesteia.

Programul literar al poetului generationist este
noutatea, poezia noud, schimbarea. Dar innoiri-
le generationiste obsesive, programate, innoirile
de dragul innoirii si originalizarea usoara nu au
nimic poetic in ele. Nu te lasa ispitit de noutitile
exhibitioniste, strilucitoare, delirante, absurde,
voit socante si vidate de spirit ale generatiei tale
postmoderniste sau ale altor generatii, care au
rupt gura targului lipsit de simtul poeziei. Toate
aceste innoiri sunt modalititi de respingere a
poeziei estetice si a canonului ei, modalitati de a
crea ,liber”, in afara normelor estetice, a poeziei
estetice.

Nu te ldsa ispitit de jocurile lingvistice, de ba-
nalitdtile la mod4, sau de trecatoarele biografis-
me. Nu toate noutdtile sunt poetice, iar poezia
epocii tale poate sa fie, si ea, plina de idoli falsi...
»Uimitoarele” noutati ale poeziei generationiste
de azi vor fi vechiturile poetice de méine...

Nu cduta, asadar, s fii nou cu orice pret.
Indepirteazi-te de idolii falsi, de innoirile su-
perficiale, mediocre, tiplate, voit spectaculoase
si destructurante ale poeziei generationiste post-
moderniste, si cautd, in schimb, aspectele sensi-
bile, autentice, estetice, universale si viabile ale
poeziei.

(15). Performanta poeticd nu apartine nici
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generatiilor literare, nici curentelor literare, ci
doar unora sau altora dintre poeti. Poezia au-
tenticd este creatia unui poet sau altuia, care are
capacitatea de a exprima conceptul de poezie es-
tetica sau autentica, iar nu poetica generationista
la moda sau orice alta poeticd generationista sau
»curentistd” (poetica curentelor literare). De fapt,
ceea ce numim ,,poezie de valoare” se constituie
din poezia individualititilor/personalitétilor po-
etice care confirmd conceptul de poezie estetica.

(16). Poezia esteticd, deci poezia de valoare, nu
se schimbd si innoieste de azi pe maine, atunci
cind zece poeti ai unui cenaclu sau altuia se ho-
tardsc ,,sd4 schimbe” poezia, sau si se sincronizeze
cu o poezie strdind in vogd; poezia esteticd ex-
ploateaza si perpetueazd un concept poetic estetic
oarecum stabil, relativ stabil. Poezia este de valoa-
re tocmai pentru ci ea are capacitatea de a expri-
ma acest concept poetic estetic universal!

Se va intelege totusi cd eu nu pledez aici pen-
tru impietrirea poeziei. Nici nu s-ar putea, pen-
tru ca fiecare poet autentic toarnd altfel, proce-
seaza stilistic altfel unul si acelasi concept estetic
de poezie. Asta si face ca poeziile marilor poeti
sa semene si s nu semene intre ele: sa semene in
elementele si trasaturile lor poetice estetice fun-
damentale (stabilitate si continuitate esteticd), si
sa difere prin modul concret al aplicérii stilistice
a acestor trdsdturi in poezia pe care poetii in ca-
uzd o creeazd (diferentiere si evolutie stilistica).
Poezia autenticd este astfel statica si in miscare
in acelasi timp; ea este o poezie universald care
se innoieste prin stilul fiecarui poet, deci se ori-
ginalizeazd, se personalizeaza de citre fiecare
poet semnificativ. Fatd de poezia estetica, poezia
generationistd si poezia poeticilor individuale
strict subiective isi schimba in permanenta con-
ceptul, sunt in miscare, fluide.

(17). Obiectivul poetului autentic este, fireste,
poezia devaloare sau estetica. [a seama ca exista un
fir neintrerupt al poeziei estetice, un spirit univer-
sal al poeziei estetice sau autentice, o poeticd este-
ticd, care trece deopotrivd printr-o parte a poeziei
antice (Epopeea lui Ghilgames, Geneza, Psalmii,
Ecclesiastul, Cantarea cantdrilor, Iov, Plingerile
lui Ieremia, epigramele mortuare grecesti, ruba-
iatele Iui Omar Khayyam etc.) si printr-o parte a
poeziei poetilor moderni (Baudelaire, Rimbaud,
Benn, Bertrand, Rilke, Eminescu, Bacovia, Blaga,
Arghezi, M. Sorescu, N. Stdnescu...), si ajunge la
noi, cititorii si poetii de astizi.

Descopera acest firl Descoperd marea poezie,
spiritul sau poetica poeziei estetice, autentice!

Citeste-i pe marii poeti. Dar nu pentru a-i co-
pia sau pastisa, ci pentru a vedea pe viu ce este,
cu adevirat, poezia; pentru a distinge intre poezia
autentica si poezia minora.

Citeste-i pe marii poeti, pentru a vedea la ce
cotd valoricd a ajuns poezia, pentru a te raporta la
nivelul ei de performanta si pentru a-ti gési pro-
pria voce poetica.

(18). Nu ignora poezia care este in spiritul
poeziei estetice/autentice dintotdeauna, pentru
cd aceasta este marea poezie. Calea poeziei trece
prin spiritul intregii poezii estetice/autentice, care
este una singurd, iar nu prin spiritul poeziei gene-
rationiste, care isi schimba arta poeticd (concep-
tul) la aproximativ zece ani. Virusul generatitei te
poate distruge.

Fii in spiritul estetic universal al poeziei!

Daca spiritul tdu nu este deschis la acest spirit,
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el dispare.
Daca spiritul tdu nu este sensibil, el dispare.
Dacé spiritul tdu nu este creativ, el dispare.

(19). Evolutia poeziei, asadar trecerea de la
poezia minord la poezia estetica, se petrece prin-
tr-un poet sau altul. Evolutia poeziei nu este nici
una generald, deci a tuturor, nici una de grup
poetic generationist. Poezia nu evolueaza cu ge-
neratia poetica, ci doar cu/printr-un poet sau al-
tul, mai precis prin acel poet care, depasindu-si
minoratul, este capabil sa exprime conceptul de
poezie esteticd moderna.

(20). Nu scrie pentru un om, ci pentru uma-
nitate.

Nu scrie numai pentru acest timp, ci si pentru
viitor.

Daca nu scrii pentru viitor, poezia ta nu va
ajunge in viitor.

(21). Poetii contemporani minori incearca si
isi mascheze lipsa de har poetic fie prin practica-
rea uneia dintre poeziile de tip generationist ale
epocii lor, fie prin reciclarea, pastisarea sau pla-
gierea poeziei altor poeti.

Dacd vrei sa iti omori poezia, atunci intrd in
cochilia generationista sau pastiseazi-i pe ceilalti
poeti, scrie ca ei, deci cu ideile, expresiile si viziu-
nea lor, asa cum face acum o parte din generatia
poetica postmodernista, a cirei tehnicd consti in
reciclarea, pastisarea, rescrierea sau chiar plagie-
rea poeziei poetilor predecesori.

(22). Dacé vrei sé scrii poezie, fii autentic. Cu
pastise si imprumuturi din biblioteca de poezie a
lumii nu se face poezie. Cu pastise se face doar
poezie proasta.

Nu scrie, asadar, poezie cu ochii pe poezia alto-
ra. Daci ai ceva de spus, atunci spune cu ideile si
sentimentele tale. Imprumuturile si pastisele sunt
semnele faptului ca tu insuti nu ai, de fapt, nimic
de spus, ca unul care este lipsit de sensibilitate si
imaginatie poetica. Cine nu are imaginatie ape-
leazd la imaginatia altora, la ajutor extern.

Nu cauta sd exprimi conceptul unei poezii ge-
nerationiste sau al unui curent poetic modernist
temporar, ci poezia estetica, pur si simplu. Poezia
autentica este trans-generationistd si trans-,cu-
rentistd’, ea nu se cantoneaza in modernismele
clipei.

(23). Nu tot ce se oferd sub numele de ,,poezie”
este cu adevarat poezie. Ceea ce numim astdzi in
general ,poezie” este, de fapt, un amestec de po-
ezie de valoare si de poezie modest, iar in acest
melanj calitativ poezia modestd este dominantd
cantitativ, in timp ce poezia de valoare sau auten-
ticd este rard, extrem de rara. Cartile bune de poe-
zie sunt intotdeauna exceptii. Intr-un oras, poetii
buni sunt mult mai rari decat bisericile.

(24). Un roman de conditie medie poate si
treacd drept un roman bun, insi o poezie de ace-
easi conditie este in mod vizibil o poezie proasta.
Poezia nu este consideratd ca fiind poezie, decat
atunci cind este performantd, cind este de excep-
tie. Starea mediocra o exclude din randul poeziei.

(25). Nu toatd poezia modernd contemporand
este de valoare §i nu toatd poezia antici este me-
diocrd, dupa cum se crede in general. Poezii de
valoare si poezii mediocre se gasesc, deopotriva,
in ambele poezii, anticd si modernd. Poezia de

valoare anticé si poezia de valoare moderna for-
meaza un singur corp poetic estetic, dupa cum
poezia modestd antica si poezia modestd moder-
na formeaza corpul distinct al poeziei modeste
sau minore.

O parte din poezia veche, precum Epopeea lui
Ghilgames, Geneza, Psalmii, Ecclesiastul, Cdntarea
cantdrilor, Iov, Plangerile lui leremia, cateva din-
tre epigramele mortuare grecesti sau rubaiatele
lui Omar Khayyam etc. fac de ras cea mai mare
parte a poeziei contemporane.

(26). Nu publica imediat tot ce scrii si nu arun-
ca o carte in lume oricum. Fii exigent! Revino
asupra cartilor tale si perfectioneazi-le pdnd sa
le dai tiparului, pentru c& dupéd publicarea unei
carti nu mai poti retrage niciuna dintre greselile
pe care le-ai facut. Scrie in asa fel incit poemele
tale sd poatd sta alaturi de poemele celor mai mari
poeti.

I1. Evaluarea si promovarea
poeziei moderne

(27). Epoca actuald nu este doar una a produ-
cerii unei poezii puternic diferentiate calitativ, ci
si una a celor mai neasteptate evaluari si promo-
vari.

Astézi, marea lupta care se dd in poezie nu este
lupta pentru producerea unei poezii de valoare si
conturarea prin ea a unei arte poetice estetice uni-
versal viabile pentru poezie, ci este lupta pentru
promovare, pentru ajungerea in varful ierarhiei
poetice.

Promovarea literard se produce mai cu seama
pe doud cai: prin critica literard, care in cronicile
ei literare, dictionarele si istoriile literare, trateaza
elogios poezia unui poet sau altuia, §i prin premi-
ile pe care anumite institutii de culturd le acorda
poetilor.

(28). Practica evaluirilor si a promovirilor
contemporane ne aratd ca acestea sunt, de cele
mai multe ori, cu totul nefiresti. De pildé, nefi-
rescul sau anomalia evaluarilor si a promovarilor
facute de critica literard constd in faptul cd poezia
promovatd de ea nu este atit poezia de valoare,
cét poezia modesta, minora.

Astfel, poetii pe care criticii literari ii declara,
prin cronicile literare din revistele si cartile de
specialitate, ca fiind poeti ,reprezentativi’, ,,im-
portanti’, ,,semnificativi” si chiar ,,mari” poeti,
sunt in realitate, in cea mai mare parte a lor, poeti
modesti; si foarte putini dintre ei se pot numi po-
eti de valoare. Revistele noastre literare sunt pline
de ,,mari” poeti.

Evaluarea poeziei ficutd de critica noastra ne
aratd cd ori suntem liderii poeziei mondiale, ori
critica noastra este extrem de generoasd, deci fal-
sd. Anomalia evaluarilor ,.critice” consta, asadar,
in faptul cd poezia minora este tratatd drept poe-
zie de valoare, deci ci ea este supraevaluati.

Prin supraevaluarea poeziei minore, critica
literard tine in viatd in mod artificial o poezie
moartd poetic, pe care ne-o vinde ca fiind chiar
poezia. Vezi in acest sens cel putin poezia unor
poeti ca Mircea Cartdrescu, Ion Muresan sau
Liviu Ioan Stoiciu, despre care critica generatio-
nista ne spune cd sunt cei mai importanti poeti
de la Revolutiune incoace, cind ei sunt doar niste
poeti minori bine promovati, poeti ficuti de mar-
ketingul literar.

Prin evaludrile criticii generoase, ierarhiile

poetice sunt date peste cap, iar confuzia valorilor
este la ea acasd. Dar cand poezia minora este in-
coronaté de cronici elogioase si de premii literare
nemeritate, cind ea este inclusa in dictionarele si
istoriile literare si are astfel ,,succes”, inseamnd ci
cei care ii fabrica succesul sunt ei insisi evaluatori
minori sau, pur si simplu, mincinosi.

(29). Nu mai putin nefiresti sunt si premiile li-
terare, pentru ca acestea sunt acordate mai cu sea-
ma unor poeti nesemnificativi. De regula, premi-
ile de azi fac poeti mari din poeti mici si de aceea
ele sunt premii false.

De la Revolutiune incoace, diverse institutii de
culturd, precum revistele de literaturd, editurile,
centrele culturale si casele de cultura, biblioteci-
le, filialele Uniunii etc., acorda premii unor poeti
de ména a doua, mai mult ,,populari” si apropiati
de juriile concursurilor, turnirurilor si festivaluri-
lor de poezie, decat de poezia de valoare. Aceste
institutii rotesc la premiile literare aceiasi aproxi-
mativ 40 de poeti, asa incit un autor minor poate
obtine de-a lungul anilor mai bine de 50 de pre-
mii literare.

La noi, aproape fiecare poet viseazd Premiul
Nobel sau, cel putin, un premiu al Guvernului
Literar Postmodern. Astdzi nici nu mai conteazi
atat de mult cum scrii, ci cit de promovat esti. Iar
pentru promovare, sunt aruncate in luptd toate
fortele: cele ale autorului si relatiilor sale, ale ge-
neratiei literare, ale criticii literare generationiste
partinitoare si ale Guvernului Literar.

Dar ce poate sa insemne premiul sau ,succe-
sul” unui poet, cind acesta este un poet modest?
Premiile acordate poetilor modesti nu inseamna
nimic, nu folosesc la nimic, pentru ca ele nici nu
confirmé o valoare, nici nu vind mai bine car-
tile. Si apoi, niciun premiu literar nu poate si
faca dintr-o poezie modestd o poezie de valoare.
Promovarea poeziei minore este, asadar, inutila.

Un cititor care citeste o poezie proasta stam-
pilatd cu cele mai mari premii se indeparteaza de
poezie. Daca am alege s citim cértile de poezie
dupd premiile literare obtinute de ele, am citi
aproape numai poezie proasta.

(30). Poezia ta traieste in acest mediu, ale carui
evaludri sunt, de reguld, deformate. De aceea, nu
te ingrijora dacd, fiind un poet bun, nu esti pro-
movat si nu ai succes. Un mediu literar care eva-
lueaza deformat nu poate diminua totusi valoarea
unui poet autentic, desi acest mediu ii poate im-
piedica promovarea.

(31). De ce receptare se bucuri poezia auten-
tica? Dintre cei extrem de putini care citesc poe-
zie autentic, o parte o citesc la valoarea ei reala,
iar altii trec prin ea ca printr-o halta de peste. Nu
te astepta sd fii imbrétisat de cititorii modesti.
Important este s fii apreciat de cititori si critici
inteligenti, care stiu sé citeascd un poem.

(32). In orice literatur, poezia minora domina
cantitativ poezia autenticd, de valoare. Sufocarea
pietei literare de citre poezia minora a condus la
ideea ca poezia a murit... Dar fireste cd numai
poezia minord a murit si ¢ doar poetii minori
isi omoara, prin lipsa lor de har, poezia. In rest,
griuntele de poezie autenticd acoperd cu usurintd
muntele de poezie minora, modesta.

(Septembrie-noiembrie 2018)
||
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Traducatoru

erspective

1 literar,

. Menut Maximinian

raducitorul literar std de multe ori in

umbra scriitorului, fiind putin medi-

atizat, cu toate cd are un rol important
pentru modul in care o carte apare pe piatd. Un
traducdtor profesionist, cu acte in regula, tine
in primul rind cont de felul in care poate inte-
gra scriitorul tradus in limbajul literar al unui
popor, totusi incercidnd sd pédstreze metaforele
pe care acesta la are in operd. De aceea, cei mai
buni traducatori literari nu sunt cei care au in-
vétat limba la muncd, la capsuni, in strdinitate
sau de la televizor, ci cei care au urmat universi-
tati, aprofundand gramatica si invatand despre
curentele literare ale meleagurilor de unde pro-
vine autorul. Un traducator trebuie, la rdndul
lui, sa fie un bun scriitor pentru ca traducerile
lui sa nu fie doar mecanice, sd transmita emotia
creatiei si intr-o altd limba.

La Institutul Goethe a avut loc colocviul ,,
Traducdtorul literar in Europa de Sud-Est: si-
tuatia actuald si perspective”, in cadrul caruia
Peter Bergsma a vorbit despre declinul diver-
sitdtii gamei de traduceri literare publicate, ca
rezultat al culturii best-sellerului, o categorie
de cérti traduse din pure ratiuni comerciale.
Traduciétorul este constrans sa predea intr-un
termen foarte scurt, pentru ca editorul si poati
profita de pe urma publicitétii de care se bucura
best-sellerul pe piata internationald. Si normal,
graba stricd treaba. Pentru a incerca sd inverse-
ze aceastd tendintd globald, Fundatia Olandeza
pentru Literaturd si-a propus sa sparga cultura
dominantd a best-sellerului prin lansarea we-
bsite-ului Schwob (www.schwob.nl) unde sunt

prezentate operele literare importante din toatd
lumea nedisponibile inca in traducere olande-
z4 - deopotriva autori clasici si autori contem-
porani inca nedescoperiti. Existd o combinatie
de elemente cu care se confrunta traducétorul:
presiunea ca trebuie sd-si termine treaba cét
mai repede, lipsa unui statul profesional si a
unei recompense pe masura efortului. Editorii
sunt cei care trebuie sa faci tot posibilul sd mo-
difice aceastd stare de fapt si sa ofere traduca-
torilor o recompensa financiara in acord cu ni-
velul lor de educatie, creativitatea ceruta de la
ei, timpul investit si impactul cultural al muncii
lor. Din acest punct de vedere, dar si al contrac-
telor standard si clauzelor legate de drepturile
de autor, in aproape toate térile europene situa-
tia nu este mulfumitoare. E adevirat ca au ince-
put sa fie accesate granturi care se acordd direct
traducitorilor literari, situatie care le permite
sa aiba timpul necesar pentru a face o traducere
de calitate. Traducdtorii literari, prin interme-
diul sistemului centrelor de traducatori, trebuie
sa fie in contact cu limba-sursa si cultura din
care traduc, ca si cu al{i traducitori din alte tari
care traduc din sau in aceeasi limba. Pentru ca
profesia sd capete un statut privilegiat si sa fie
atractivd financiar, trebuie ca institutiile euro-
pene sa facd un efort comun, un pas esential
in acest sens fiind cresterea vizibilitdtii tradu-
cétorilor literari, nu doar pentru a le imbuna-
tati statutul cultural si economic, dar si pentru
a obtine o apreciere tot mai mare din partea
cititorilor si a criticilor, trezind poate interesul
tinerilor de a opta pentru aceasta profesie.

Livia Mdrcan

De curind a luat fiintd Asociatia
Traducitorilor Literari pentru a apara dreptu-
rile traduciétorilor, a-i ajuta sd patrunda prin
mecanisme culturale in lumea europeani. Din
pacate nu existd o criticd de traduceri, fiindcé la
noi s-a tradus putin, fata de alte state europene.

Mi-am propus sa scriu despre Livia Marcan,
un traducdtor prezent in revistele importante
ale tarii, dar despre care s-a scris atat de putin,
desi Eugen Uricariu spune cd este ,un nume
care nu mai are nevoie de prezentare”.

Livia Marcan face literatura noastra, dar si
cea italiana, prin traducere, cunoscuta si citi-
td in cele doui tari. Sa o cunoastem mai intéi
printr-un scurt cv. Studiile universitare Livia
Marcan le-a absolvit la Facultatea de Filologie
a Universitatii ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca,
sectia romand-italiand. A lucrat ca profesoard
la mai multe scoli din Satu Mare. Este mem-
brd a cenaclurilor sitmdirene , Afirmarea” si
»Cronograf” Publica frecvent traduceri in:
»Iribuna”, ,Echinoctiu”, ,Steaua’, ,Poesis’,
»Poezia’, ,Miscarea literard’, ,Nord Literar”,
»Caiete Silvane”, ,,Convorbiri literare” si alte-
le. Este autoarea mai multor scrieri si tradu-
ceri. I s-au decernat si citeva premii, intre care
Premiul Festivalului ,,Liviu Rebreanu” de la
Bistrita, 2016, pentru traducerea in italiand a
volumului ,,Frumusete infinitd” (Bellezza infi-
nita), de Victoria Fatu Nalatiu.

Printre cei pe care i-a tradus in italiand se
numard: Aurel Rdu, Poeme ligure/ Poema ligu-
re, Ed. Star, Teodor Curpas, Poezii/Poesie, edi-
tie bilingvéd, Ed. Daya, Vancea Echim, Demult
si departe, Editura Timpul etc.

La Timisoara functioneazd Asociatia
,»Orizonturi culturale” in parteneriat cu
Universitatea din Padova, care prin revista
,»,Orizzonti culturali italo-romeni , isi propune
sd contribuie la dezvoltarea relatiilor culturale
cu Italia prin traduceri. In acest proiect este co-
optatd si Livia Marcan.

Livia Marcan este, in primul rind, un das-
cél care a predat italiana la clasd, un scriitor cu
carti personale si, dincolo de toate, un om foar-
te citit. Se vede cd stie sd-si structureze tradu-
cerile pe curente literare, pe tematici si cd stie
sa contureze o adeviratd stare a scrierii, fie ca
vorbim de traducerile din roména in italiana a
unor scriitori contemporani, fie despre tradu-
cerile in roména a unor autori italieni.

Un punct céastigat pentru Livia Marcan este
faptul cd, dincolo de traducere, ea are in prefata
cértilor un adevirat expozeu asupra persona-

Lucian Liciu

Campania agricold 1980 (2016), carton, acrilic, 50 x 40 cm

litatii scriitorului, cu aparat biobibliografic, cu
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integrarea operei intr-o anumita sfera literara.
Tocmai de aceea, este premiata atat de cétre ro-
mani, cat si citre italieni.

Stiind responsabilitatea pe care o are tradu-
citorul in transpunerea textului in alt context
lingvistic si cultural, contribuie la imbogatirea
propriei limbi si a patrimoniului literar cu seri-
ozitate si rigoare.

Livia Méarcan ne dovedeste cd o traducere
bund rezistd pe piata de carte, cunoscand nu
doar limba italiana, ci si nuantele ei, cultura si
civilizatia tarii din epoca respectivd, fiind fami-
liarizata cu istoria, arta, obiceiurile, astfel incat
sa surprindd cu adevarat atmosfera ce autorul o
are in textele editate. Intelege si aprofundeazi
resorturile subtile ale operei, surprinzind pali-
erele stilistice din limba sursd, pe care le tran-
spune in limba tintd. Astfel, traducédtoarea ne
dovedeste ci ceea ce face ea este 0 munca de
creatie.

Am si md axez mai mult pe traducerile din
italiand ale Liviei Mdrcan, aproape toate apd-
rute la Editura Risoprint din Cluj Napoca. ,,0
césdtorie ideald si alte nuvele” prezinta romani-
lor traducerea nuvelelor din volumul cu acelasi
titlu alcatuit de Luigi Pirandello, scriitor care
in 1934 a fost laureat cu Premiul Nobel. Sunt
incluse 8 nuvele, ,structurate” intre tragedie
si farsd, din care aflim cd in cdsnicie nu existad
dragoste si fericire; ea este o cuscd in interiorul
cireia cei doi sunt prizonieri, o conventie pe
care trebuie sd o respecti, altfel esti condamnat
de societate. Nuvela ,,Noaptea nuntii” sublinia-
zd aceastd idee a singuratatii dureroase: fiecare
dintre cei doi miri ingenuncheaza in fata unui
alt mormant. Nuvelele ilustreaza intampléri au-
tobiografice, cdsnicia nefericitd a scriitorului
cu Maria Antoaneta. Casnicia este ,, o formd”
(Pirandello) care isi asuma si aspectele farsei,
ale comediei. Scriitorul utilizeaza regionalis-
me, forme ale stilului liber indirect, care soli-
cita capacitatea traducétorului de intelegere a
operei pentru redarea atmosferei si ideii operei.
Traducerea a fost premiata de Institutul Italian
de Culturd Bucuresti.

Mergem mai departe cu ,Aventurile lui
Pinocchio”, traducerea volumului Iui Carlo
Collodi, o carte ce redd dinamismul, vioiciu-
nea, psihologia copilului din toate timpurile.
Intamplarile prin care trece Pinocchio sunt si
o lectie pe intelesul copiilor de educare in spi-
ritul valorilor morale autentice. Poate fi con-
siderat un bildungs-roman (urmdreste forma-
rea, prin caldtorie si aventurd a personalitaii
copilului). In text sunt numeroase arhaisme,
forme dialectale, diminutive care impun tradu-
cdtorului atentie in realizarea colajului artistic.
Traducerea Liviei Mércan este urmatéd de date
legate de scriitor, destinul cartii in timp si in
lume, si, atentie, adresele e-mail ale personaje-
lor indragite, o fisd de lectura lexicald cu exem-
ple de dezvoltarea limbajului artistic, cartea
fiind utilizata si in ciclul primar. Nu intdmpla-
tor Biblioteca Judeteand ,, Octavian Goga” Cluj
ii acordd 2 premii: Cea mai buni carte pentru
copii si Cea mai bund traducere, iar Fundatia
Carlo Italia o considerd una dinte cele mai reu-
site traduceri ale lui Pinocchio.

»Noaptea nuntii” este o antologie de poves-
tiri si nuvele italiene ce aduna scriitori si tex-
te de la scrierile italiene anonime din secolul
XVIII, pand in timpurile noastre, de la cule-
gerea populard ,,Il Novellino” la Italo Calvin.
Selectia este cronologica, urmareste ilustrarea

Livia Marcan

Pasare de o clipa
Ueccello un momento

Cluj-Naors
1L

evolutiei artei povestirii, retine valoarea scrii-
torilor. Se observa circulatia unor mituri, cum
este cel al lui Narcis, pe o arie culturala larga.

»Sfarsitul  lumii” include nuvele de Dino
Buzzati, consederate capodopre ale literaturii
italiene in care autorul te transferd prin suges-
tie nelimitata intr-o lume de basm, in care totul
devine posibil sau imposibil: drame umane, o
realitate care nu-ti lasd speranta bucuriei, ne-
sfarsita asteptare. In basme invinge Binele, in
nuvele lui Buzzati el este asteptat si iar asteptat.

Cel mai greu, spune Livia Marcan, a fost cand
si-a tradus propria carte in italiand ,, Pasare de o
clipd - Uccello un momento”, proza lirica virtu-
ald -prosa lirica virtuale, Editura Napoca Nova,
2017, deoarece a trebuit ca poetul sa dea frau
liber traducétorului. Inca odaté aflim ca limba
italiana cuprinde valentele poetice de expresie
ale limbii roméne. Cartea cuprinde texte cu ca-
racter liric, meditatii, observatii asupra unor
fenomene sociale, culturale, consemnarea unor
reprezentanti ai picturii universale.

»Nu stiu dacd m-am nédscut prea devreme
sau prea tarziu. E greu, tare greu, sé fugi de tine,
atunci cand esti pasare de-o clipd” spune scrii-
toarea. In ,Cilitorie in timp” ne arata atractia
spre limba italiana, prin ochii traducitorului
ajuns in Florenta, ,in care geniul artistic se ma-
nifestd in toatad puritatea sa” riméne marcat cu
nume de neegalat in lume: Dante, Michelangelo,
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Lucian Liciu
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LUIGI PIRANDELLO

O casatorie ideala

si alte nuvele
&=

Giotto, Lorenzo, Boticelli! Am rasfoit cu atentie
cele 100 de pagini si, sincer, m-au impresionat
niste titluri ce ascund un continut de intimita-
te, de trairi puternice sufletesti, de marturisiri
facute altfel, de visuri ciudate de iubire risipitd,
de regrete. ,Cuvintele scrise de mine sunt un fel
de a vorbi in umilinta ticerii. Neavand cui si le
dau, le insir pe hartie. Din mireasma uitarii re-
trdiesc vremea in cantec” declara Livia Marcan.

Si céateva din gandurile Liviei Mércan: ,,Un
traducétor bun are personalitatea lui, traduce
opera care i se potriveste si o poate reda cel mai
bine in traducere. Traducdtorii trebuie sa fie
recunoscuti ca si creatori, aldturi de scriitori.
Numele traducétorului si fie si el pus pe coper-
td, ca in unele tdri. Rareori cititorul stie ceva
despre traducitor. Fiecare traducétor simte al-
tfel opera,mai ales la nivele de timp, de aceea
pot fi variante de traduceri ale aceleiasi opere.
Important este sd ramai in spiritul si expresia
scriitorului. Cred ca este mai greu sé traduci
decat sa scrii: trebie sd fii un bun actor”.

Ce ar fi de retinut? Ca traducerile sunt o
poarta culturald spre Europa, nu un moft. Fiind
mai apropiati de limbile romanice ar trebui s
le promovdm mai mult, avidnd cu ele valori cul-
turale comune.

\

P

Requiem for a Dream (2016), ulei pe panza, 170 x 150 cm
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Rodin

Continuo a toccare la pietra

calda come un corpo

bianca come il vuoto.

Sento pulsare le vene con un ritmo
tranquillo poi appena pil teso

ma non riesco a segnare il disegno della vita.
Do e ricevo calore

ma non lascio impressioni

eppure si muove lentamente

sempre pill lentamente

trasforma

la sua superficie si allunga si stempera
si slabbra si allarga si apre

si richiude sulle briciole

come lampi impazziti.

Il silenzio, l'assenza, il tempo.

Il vuoto trasforma il marmo

nel piu fertile dei grembi

che genera leterno.

Rodin

Continui sa ating piatra

caldé ca un trup

alba precum golul.

Simt venele pulsand cu un ritm
linistit apoi putin cam incordat

dar nu reusesc sd trasez desenul vietii.
Dau si capit culoare

dar nu las impresii

si totusi se misca incet

tot mai incet

transforma

suprafata lui se prelungeste se dilueaza
se ciobeste se largeste se deschide

se inchide peste maruntisuri

ca niste fulgere innebunite.

Técerea absenta timpul.

Golul transforméd marmora

in pantecele cel mai rodnic

care naste vesnicia.

Ho visto Pasolini

Ho visto Pasolini

ho sognato era l'intelligenza violata

borghesia e capitalismo alleati

la morte di Gramsci un paese ormai gia finito.

Ho visto Pasolini:

era Roma scoperta scomparsa

svuotata di riccioli neri e di ceffi da calvario
restaurata nelle baracche senza piu poveri
vista mare e vista ruderi.

Con i salotti della cultura spenti

dal chiacchiericcio televisivo

lo schermo che diventa una sola societa.

Ho visto Pasolini

coperto da uno straccio bianco macchiato
sudario dell'Italia sconfitta

con parole che non avevano piut senso.
Con la scomparsa immatura della sinistra

l'avvento del mondo globale del pensiero unico.

Ho visto Pasolini

i suoi amori nascosti nelle pieghe dell'animo
e quelli violenti dei riccioli neri che sapevano
piangere

e gli amori improvvisi imprevisti

solo sfiorati con la mente.

Ho visto Pasolini

raccontava storie di parole, immagini, gesti
traduceva i volgari in abiti curiali

con un linguaggio nuovo

ora televisione d'intrattenimento

e parlata nei vagoni della Ostia Roma

Ho visto Pasolini e il suo corvo nero
che mi accompagna a Castello
e che non so pit ascoltare.

L-am vazut pe Pasolini

L-am vazut pe Pasolini

am visat era inteligenta violatd

burghezia si capitalismul aliati

moartea lui Gramsci o tard de-acum terminat.

L-am vazut pe Pasolini

era Roma descoperita disparuti

golitd de cérliontii negri si de lovituri de calvar
restaurata in baraci fara saraci

vdzuta mare vazutd ruine.

Cu saloanele culturale stinse

de barfelile televiziunii

ecranul ce devine o singurd societate.

L-am vazut pe Pasolini

acoperit cu o carpa alba murdara
lintoliu al Italiei infrante

cu vorbe care nu mai aveau sens.

Cu disparitia fard maturitate a stingii
nasterea lumii globale a gandirii unice.

L-am vazut pe Pasolini

iubirile sale ascunse in botiturile sufletului

pe violentii cu carlionti negri care stiau sd planga
si iubirile neasteptate neprevazute

doar atinse cu mintea.

L-am vazut pe Pasolini

spunea povesti

din cuvinte imagini si gesturi

transpunea limba populara in haine elevate

cu un limbaj nou acum televiziune de gosipuri
si limba vorbitd in vagoanele Ostia - Roma.

L-am vézut pe Pasolini si corbul lui negru
care md insoteste la Castello
si pe care nu mai stiu sd-1 ascult.

Non ¢ amore

E un cavatappi che sbriciola il sughero
un getto verde sul torso nodoso.

E un brandello di celeste

uno spruzzo d’acqua gelata

una distesa di neve

una violenta violenza

che esplode come bolla di risorgiva

e sparge briciole di magma.

Provate a fermare il corso della natura
creature bigotte annidate

nell'animo della mia lupa.

Sette piu tre e non ¢ dieci

¢ il risveglio di Aronne

e le mandorle maturate sul tronco senza radici
in un campo di sassi arido deserto.
Non & amore la violenza della parola.
E la genesi della fine vicina

l'ultima fiamma che crepita e brucia i
polpastrelli.

Non mi parlate d'amore:

voglio solo 'urlo di Courbet

tuffarmi in una caverna

un germoglio nato dalle radici buie

come il grano bianco dei sepolcri.

Non ¢ amore borghese

raccontato da pennivendoli e nobel della parola,
¢ il vecchio testamento dei miei padri
banditi gabellieri montanari

allevatori di capre e risuolatori di scarpe
che hanno navigato e traversato montagne
mi hanno portato sulle spalle

per consegnarmi vergine a una bambina.
Ho balbettato parole provato sorrisi
tentato violenze.

Ho percorso anch’io piccole strade e vicoli ciechi
per scavallare i cieli e disegnare onde
naufrago

solo

soddisfato

disorientato

divertito

annullato.

Provo a disegnare le trame degli ultimi giorni.

Nu e iubire

Este un tirbuson care firdmiteaza pluta

o tasnitura verde pe torsul noduros.

Este o fasie de albastru

o stropire de apa inghetata

o intindere de zapada

o violentd violenta

care explodeazi ca niste clibuci de izvor

si risipeste firimituri de magma.

Incercati si opriti cursul naturii

creaturi bigote cuibdrite

in sufletul lupei mele.

Sapte plus trei nu fac zece

este desteptarea lui Aron

si migdalele coapte pe trunchiul fird rddacini
pe un cdmp de pietre uscat si pustiu.
Violenta cuvantului nu e iubire.

Este geneza sfarsitului apropiat

ultima flacéra care trozneste

si arde buricele degetelor.

Nu imi vorbiti de iubire:

vreau numai urletul lui Courbet

sa ma arunc intr-o pripastie

un mugur nascut din rddécini intunecate

ca si graul alb din morminte.

Nu este o iubire burgheza

povestita de vanzatori de stilouri si nobeli ai
cuvantului

este vechiul testament al parintilor mei
banditi vamesi oameni de munte

crescitori de capre si pingelatori de incaltéri
care au navigat si au trecut muntii

m-au purtat in spate ca si md predea curat unei
copile.

Am bélbait vorbe am incercat zimbete

am incercat violente.

Am strabdtut si eu drumuri inguste si ulicioare
fara iegire

ca s zburd prin cer si desenez valuri
naufragiat

singur

satisfacut

dezorientat

distrat

anulat.

Incerc si desenez subiectele zilelor din urma
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Vuoto

La luce scompare:

si avvicina il celeste esangue

di un mare senza ombre.

Tutto uguale lorizzonte:

si allontana il mio piacere

e sento la solitudine del vuoto.
Rimane l'attesa

e il tremore della carne che prova
i brividi del freddo e dell'ignoto:
perenne Ulisse senza approdi
con troppe parole galeotte

per la nostra burocratica tradizione
di perbenismo sociale.

Ma le mani seccate dagli anni
cercano ancora la scorrevole linea d'acqua
trovano il piacere

di essere sempre vicino

nella distanza dello spazio.

Una luce liquida non appannata
dai dolori improvvisi

rimane con me

e rifrange spazi di domani.

Gol

Lumina se pierde:

se apropie albastrul fira sange

al unei mari lipsite de umbre.

Toatd zarea este la fel:

plicerea se indepérteaza de mine

si simt singuratatea golului.

Ramane asteptarea

si tremurul cérnii incercate

de tremuriéturi de frig si de necunoscut:
vesnic Ulise fard tarmuri unde sd adast
cu prea multe cuvinte pedepsite
pentru traditia noastrd birocratica

de perbenism social.

Dar mainile secétuite de ani

mai cautd incd linia de apa curgatoare
gasesc placerea

de a fi mereu aproape

in departarea spatiului.

O lumina lichida netulburata

de dureri neasteptate

ramane cu mine

si frange spatiile zilei de maine.

Metamorfosi

Vorrei essere acqua

chiara dolce fresca

limpida trasparente ridente
calma spumosa violenta
gelata tiepida accogliente
morbida tentatrice serena
e tutte le forme dell'acqua
che scorre penetra bagna

si placa e torna nuvola

Vorrei essere sole

caldo feroce torrido

che brucia i rami secchi

i grovigli del dubbio

gli intrichi dell'animo

il gelo del passato

che torna a sorridere dietro gli alberi
e i petali tenui di ogni colore.

Sono invece la luna
piena e sottile come una falce

candida e rossa

luce riflessa e buio nascosto.
Faccio soffrire e emoziono
governo il mondo

e riappaio per tornare sempre.
Il soggetto & sempre la luna:
gioco del destino

strana presenza improvvisa

Metamorfoza

As vrea sd fiu apa

curata proaspata placutd
limpede transparenta zambitoare
calma plind de spuma violenta
inghetatd calduta primitoare
moale atrdgatoare senina

si toate formele apei

care curge patrunde si uda

se linisteste si devine nor.

As vrea sd fiu soare

cald musciétor aprins

care arde crengile uscate

incarcaturile indoielii

complicatiile sufletului

gerul trecutului

care revine sa zdmbeascd sub copaci

si petalele ce au un pic din toate culorile.

Dar eu sunt luna

plind si subtire ca o secerd

curata si rosie

luminai reflectatd si intuneric ascuns.
Fac sa se sufere si emotionez
conduc lumea

si apar ca sa revin mereu.

Subiectul este tot luna:

joc al destinului

ciudatd prezenta neasteptatd

dietro la collina

o le macerie

il verde dei prati

gli intrichi dei rami scossi
dal vento violento o dalla brezza.
Fa nascere e smuove i mari
inghiotte la sabbia

crea la riva.

Fa apparire i semi.

Da sapore al vino.

Forza al grano.

Porta verso il sole.

Con le ali distese

verso I'isola dombre rade e sabbie torride
due amanti graffiano amori

che rimangano segni sognati.
Vedo dall’alto picchi di granito
che l'acqua non segna.

Vedo briciole di pane

sparso come trappola

per chi non ha fede

briciole di sogni

per chi puo ancora sognare.
Scendono le ombre

e lasciano strascichi di passioni
appassite come uva d’inverno.

La notte mi poso solo su un ramo.

dupad deal
sau ddramaturi
verdele cAmpurilor

impletiturile crengilor scuturate
de vantul violent sau de briza.
Face sa apard si raviseste marile
inghite nisipul

creazd maluri.

Face sa apara seminte.

Dé vinului gust.

Ti dé putere graului.

Conduce spre soare.

Cu aripile intinse

cétre insula de umbre rare si nisipuri incinse

doi amanti scrijelesc iubiri
care sd ramand semne visate.
De sus véd piscurile de granit
pe care apa nu le sapa.

Viéd firimituri de paine
risipite ca si o capcana
pentru cei ce nu au credinta
firimituri de vise

pentru cine mai poate visa.
Coboard umbrele

si lasa un sir de pasiuni
uscate ca si strugurii iarna.

Noaptea ma asez singur pe o creanga.

Non piangete

Perché avete paura della morte?
Puo essere dolce

avvolgente silenziosa infinita
riflessione sui giorni passati

sul bene sul male

su quanto ¢ stato e non e stato.
Non piangete per chi ha vissuto
giorni felici e tremendi

celesti continui rossi violenti.
Non piangete per chi ha vissuto
sorridete alla vita

ai figli ai nipoti agli amici.

Si apre l'infinito

e la conoscenza senza confini
senza maschere.

Lasciatemi solo

perché sono sempre pitt con voi.

Nu plangeti

De ce vi e fricd de moarte?
Poate fi placutd

ingeldtoare tacutd nesfarsita
meditatie despre zilele trecute
despre bine si rau

despre cate au fost nu au fost.
Nu plangeti pentru cel care a trait
zile fericite si ingrozitoare
celeste continuie rosii violente.
Nu plangeti pentru cine a trait
zambiti-i vietii

copiilor nepotilor prietenilor.
Se deschide zarea

si cunoasterea fird margini

fard mésti.

Lasati-mad singu r

fiindca sunt tot mai mult cu voi.

In romaneste de
Stefan Damian
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Violenta sociala.

Intre barbarismul strazii si incercarea

de civilizare a razboaielor

. Adrian Lesenciuc

abloul protestelor de la Paris, organizate in

retelele sociale si transformate pe strézile

Orasului Luminilor in manifestari violente de
o amploare fara precedent in ultimele decenii, mi-a
intors privirea de la celelalte posibile teme de dez-
batere. Vehicule incendiate, mobilier stradal distrus,
magazine vandalizate, monumente istorice afectate
de manifestirile barbare, copaci in flicéri, persoane
réanite: o descriere sumara, jurnalisticd, a violentei so-
ciale de care nu putea nimeni banui o societate occi-
dentals, civilizatd. Noile forme de asediu urban sunt,
de fapt, decupate din istoria tumultuoasa a lumii si
aduse la suprafata timpului nostru dupé o coborére
in realitatea sociald lipsitd de lumina civilizérii din
urma cu citeva secole.

Violenta sociald este, de regula, rezultatul exa-
cerbirii idealurilor de masculinitate si putere. Prin
lentilele proiectiei de gen, violenta sociald este adusd
mai degraba in proximitatea intelesului pe care stu-
diile Iui Geert Hofstede l-au imprimat conceptului de
masculinitate: competitie si succes'. Chiar daci unii
dintre cercetatorii feministi pun militarismul si ordi-
nea de gen in proximitatea violentei sociale, raporta-
rea la ,,masculinitate” priveste mai degraba o tendin-
ta a societatii de a se alinia unor valori care, in scop
didacticist, au fost asociate unor forme anterioare de
organizare sociald. In termenii raportdrii la putere,
violenta sociald este doar una dintre manifestarile vi-
olentei, ilustrand o reflectare a puterilor soft in apele
adénci si tulburi ale puterii hard. Ea intregeste tablo-
ul formelor de violenta structurald: politica, institu-
tionald si economica. In acest sens restrans, violenta
sociald este inteleasa in limitele motivarii date de ne-
voia de control asupra puterii sociale: ,,the commissi-
on of violent acts motivated by a desire, conscious or
unconscious, for social gain or to obtain or maintain
social power”, o definesc cercetitorii Caroline O.N.
Moser si Dennis Rodgers, preluand si adaptdnd o
definitie anterioard” Practic, in sens extins, violenta
sociald priveste intreaga gama de manifestdri vio-
lente, toate formele de agresiune sociald, chiar dacd
cercetatoare britanici C.O.N. Moser asociazd con-
fruntarile militare doar cu violenta politica. Razboiul
nu este exclus din aceastd lista, fiind, in esentd, feno-
menul social cel mai brutal, forma de agresiune care
presupune implicarea a cel putin doua grupuri soci-
ale, care se confrunts violent prin intermediul a doud
structuri militare/ militarizate.

Se intdmpla ca acum, cind violenta sociald expri-
matd prin lipsa de civilitate a multimilor de protes-
tatari de pe strézile Parisului, Bruxelles-ului sau ale
altor capitale europene (din care nu trebuie exclus,
fireste, Bucurestiul), interesul pentru ,civilizarea”
agresiunii maximale, a razboiului, s fie foarte ridi-
cat. Cu alte cuvinte, in raport cu o forma a violentei
care se poate manifesta fird margini — razboiul in
proiectie clausewitziand:

Rdzboiul este asadar un act de violentd, pentru a sili
adversarul sd ne indeplineasci vointa. (...) Violenta,
adici violenta fizicd (deoarece violenta morald nu
exista in afara conceptului de stat si a celui de lege)
este deci mijlocul, iar a-i impune inamicului voin-
ta noastrd, scopuP, factorul politic intervine acum

pentru a limita intentia ostild si, mai ales, efectele
acesteia. Violenta extrema a ,,razboiului absolut” nas-
cut in laboratoarele generalului Carl von Clausewitz
in Prusia inceputului de secol XIX, descoperitd si
aplicata mai intai de generalul Helmuth von Moltke,
apoi de Vladimir Ilici Lenin si Adolf Hitler (cei mai
importanti vectori ai gandirii clausewitziene), a dat
batéi de cap politicii Occidentului in incercarea de
asezare civilizatd in confruntare/ competitie. Plecind
de la perioada in care in care se nistea opera clau-
sewitziand, adicd de la anii de inceput ai secolului
al XIX-lea, de la epoca napoleoniana adica, trecind
prin sangerosul secol XX, razboiul s-a modificat
radical, in termeni cantitativi si calitativi. Asa cum
rezultd din evaluarea lui J. David Singer, media ulti-
melor doua sute de ani este de sase conflicte pe dece-
niu’, ceea ce, din perspectiva angajérii nationale, in-
seamnd o medie de sase conflicte per natiune la suta
de ani. Daca ne raportdm doar la ultima jumatate de
veac, adicd de la Razboiul din Vietnam, putem con-
stata ca factorul politic a rationalizat in foarte mare
masura violenta, distingdnd in multe dintre situa-
tii Intre violenta necesara si violenta inacceptabila.
Primul semnal de alarma a fost tras de presedintele
american Truman, care I-a demis in 1951 pe genera-
lul-erou Douglas MacArthur dupa ce acesta a propus
utilizarea armamentului nuclear in Razboiul Coreei.
Un alt semnal - in pragul celui mai mare dezechili-
bru al umanitétii, daci rezultatele ar fi fost altele -
l-au tras in 1962 presedintii Statelor Unite si UR.S.S,,
Kennedy si Hrusciov, la negocierile de dezarmare
provocate de Criza Rachetelor din Cuba. Ulterior,
in ciuda unor alunecari conceptuale - a se vedea, de
pilda, teoria lui Goldstein®, alimentatd de neoclau-
sewitzianism, conform céreia razboiul este expresia
instinctului agresiunii, in timp ce pacea e o perioa-
da atipica intre rdzboaie (o ,aberatie” in mitologia
agresiunii a psihosociologului J.H. Goldstein) — rati-
onalizarea politica a violentei a condus la speranta cd
gradul ridicat al civilizatiei la care s-a ajuns poate in-
frana sau chiar stopa instinctul agresiv al grupurilor
sociale. Merita amintit, in primul rand, un concept
pe care americanii l-au utilizat pentru prima data in
Rézboiul din Irak (2003): Network Centric Warfare
(sau Razboi Bazat pe Retea). Acest concept a presu-
pus construirea unei retele cu multiple noduri, in-
tr-un cAmp de lupta transparent (ca posibilitatea de
cercetare fie prin ,,ochii cosmici” ai satelitilor, fie cu
ajutorul aparatelor de zbor si a mijloacelor de la sol),
alcatuite din senzori, decidenti si structuri actionale
extrem de precise (precision guided munition, in ter-
meni specializati, ,,Jovituri chirurgicale” in intelesul
metaforic). Rizboiul in retea vizeazd cucerirea si
mentinerea suprematiei aeriene in scopul cuceririi
suprematiei informationale, intr-un complex actio-
nal care, exploatand resursa informationala, reduce
enorm numdrul de victime pe cAmpul de luptd. De
altfel, intentia proiectiei Razboiului Bazat pe Retea a
fost aceea de a se obtine victoria pe cAmpul de lupta
fara victime umane (in masura in care e posibil) si
fard efecte majore asupra bunului mers al societatii,
asupra mediului. Chiar si in acele ipostaze ale con-
fruntarilor incluse in tiparul propus prin ,doctrina
Gherasimov” drept rdzboaie hibride (a se vedea cazul

simptomatic al confruntérii din estul Ucrainei), cioc-
nirile militare au loc la nivel tactic, cu un numar mic
de victime, in timp ce la nivel operativ si strategic di-
mensiunea soft a confruntarii hard produce efecte la
nivel informational (atacuri cibernetice, influentare
psihologica etc.).

Despre rézboiul care da seama de gradul de civi-
litate al epocii au vorbit multi sociologi. Este remar-
cabild analiza complexititii rdzboiului i a legaturii
intrinseci a acestuia cu societatea pe care o propunea,
in 1915, parintele sociologiei romanesti, Dimitrie
Gusti®: razboiul este

(...) produsul simultan al unor nenumarate forte
materiale, morale, intelectuale si economice, cum ar
fi: starea fizica a soldatului, starea sanitara, elan sau
panicd, aprovizionari, anotimp, teren, clima, intdm-
plare fericitd ori intAmplare funestd. Razboiul este
mult mai mult decat o simpla chestiune de strategie,
aprovizionari si armament, cici el rezuma o intrea-
ga epocd istorica, toata stiinta, toatd economia, toata
cultura, toata tehnica unui timp se oglindeste intr-in-
sul! Céci elementul pur omenesc al razboiului din ce
in ce mai mult este inlocuit cu unul rational imperso-
nal, care este instrumentul de lupta. Asa ci adevara-
tul studiu adancit al rdzboiului ar contine o intreagd
enciclopedie a timpului, la care ar trebui si contribu-
ie toate stiintele: geografia, fizica, chimia, mecanica,
meteorologia, biologia, medicina, psihologia, etica,
istoria, pedagogia, sociologia, dreptul s.a.m.d.

Cum se face insa ci civilitatea strdzii paleste acum
cand societatile au imblanzit razboiul, cAnd efectele
acestei forme de agresiune sociald sunt din ce in ce
mai reduse, cAnd doar terorismul alimentat de ura si
de lipsa educatiei produce o angajare asimetricd din
punct de vedere moral? Cum se face ca barbarismul
strazii intrece ca intentie distructiva proiectia echi-
librata din asa-numitul Rézboi Bazat pe Retea? Nu
stim, dar probabil cd mitologia agresiunii e posibila
doar acolo unde cuvintele Sfantului Augustin nu au
cum sd produca reverberatii: ,,Pacea este mai impor-
tantd decat razboiul pentru ci scopul razboiului este
pacea in timp ce scopul pécii nu este razboiul”

Note
1  Din fericire, in indicatorii dimensiunilor culturale
propusi de Hofstede (varianta actualizata, pe 6 dimensi-
uni: distanta fatd de putere, individualism vs. colectivism,
masculinitate vs. feminitate, grad de evitare a incertitu-
dini, orientare pe termen scurt vs. lung, indulgenta vs.
constrangere), societatea roméneasca (avand acordate 42
de punte dintr-un total de 100) este o societate relativ fe-
mining, in care se regasesc valori precum calitatea vietii si
grija fatd de ceilalti.
2 Definitie adaptatd dupa C.ON. Moser si C.
Mcllwaine. (2004). Encounters with violence in Jamaica,
Latin American and Carribean Colombia and Guatemala.
London: Routledge, v. C.O.N. Moser si D. Rodgers. (2005).
Change, Violence and Insecurity in Non-Conflict Situations.
London: Overseas Development Institute. p.35
3 Clausewitz, Carl von. (1982). Despre rizboi. Operd
postuma a generalului Carl von Clausewitz. Studiu in-
troductiv, note si verificarea stiintifica a textului de gene-
ral-maior dr. Corneliu Soare. Bucuresti: Editura Militara.
p-35.
4 V.p202 din lucrarea lui J. David Singer. (1989). The
political origins of international war: a multifactorial re-
view. In Jo Groebel & Robert A. Hinde (eds.), Aggression
and War: Their Biological and Social Bases. Cambridge:
Cambridge University Press.202-229.
5 JH. Goldstein. (1989). Beliefs about human aggres-
sion. In Jo Groebel & Robert A. Hinde (eds.), Aggression
and War: Their Biological and Social Bases. Cambridge:
Cambridge University Press. pp.10-24.
6  Dimitrie Gusti. (1970), Opere, vol.IV. Bucuresti: Editura
Academiei R.S.R. p.138.
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Poeme in proza

. Tom Nisse

Tom Nisse

Tom Nisse este un poet luxemburghez de limba franceza, care trdieste la Bruxelles. Interesul sau
pentru arta permite imersiuni interesante ale reprezentarilor plastice in limbajul poetic. Traduce
literatura de limba germand. A publicat mai bine de 15 titluri de poezie si proza scurtd, printre
care Reprises, Editions LArbre a paroles 2011, Diasporas, Editions Tétras Lyre, 2013, Reprises
de positions, Editions Microbe 2013, Aprés, Editions Phi 2015, Contre la tactique de I’horloge,

Editions Dernier Télégramme, 2016 etc.

Materialul volumului O verificare a originii (Une vérification de lorigine, Editions Hydre,
Luxembourg, 2017) impleteste discursul poetic cu imagini ale unor decoruri urbane - de la vege-
tatia luxuriantd a parcurilor luxemburgheze la fragmente de viata asumate cultural, reminiscente
ale unei lumi pe care autorul o poartd cu sine, guvernat de spiritul tutelar al prezentului. In tim-
pul unei lungi plimbari inregistrate pe reportofon de-a lungul unei zile de vard, poetul fixeaza
in magma amintirilor reflectii despre arta, panici contemporane, schite ale unui proiect artistic.
Transcrierile sunt marcate si de insertii ulterioare, redate cu caractere cursive.

zond gri, in preajma rasaritului. Aici era

statia de autobuz, cea in care coboram in

fiecare dimineatd pentru a merge la li-
ceul care poartd numele unui ilustru om politic,
aproape compatriot, constructor al Europei dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial - al carui nume
nu-1 voi dezvilui. Aici, in fiecare dimineats, il ve-
deam pe T, factorul postal, care-si facea rondul si
care era musulman, in ciuda numelui sdu tipic lo-
cal. Recita versete, invocand poeti, suradea, purta
o barba rosie si avea niste dinti stricati prin frec-
ventarea birtului, trecea prin ceata rasdritului du-
candu-si cdruciorul. Si tot aici se afla o tAndra care
voia sa devind actritd, care visa poate la Kafka sau
eu visam la Kafka sau amandoi visam la Kafka,
oricum aici ne intalneam, fara sa ne atingem vre-
odatd, ea m-a rdnit cum numai adolescentii pot fi
raniti in situatii similare. Purta cu nonsalantd la
urechi niste flori miniaturale inchise ermetic intr-o
picaturd de sticld. In ecranul diminetii pdrea ca o
intrupare a melancoliei. Era trezirea eroticd a unei
fascinatii pline de furie impotriva masculinitdtii.

*

Taind strada, sub castanii gigantici, in fi-
ecare dimineatd, inainte de inceperea orelor
la liceu, ma plimb cu G., unul dintre singurii
punkisti ai orasului. Un tandr simpatic, furios
si trist. Pdsim pe castane, pe frunze si pe vreas-
curile care ne conduc spre o parte a zidurilor
orasului. Coboram pe o cdrare in pantd, cativa
pasi, totul este verde si fosnitor, foarte verde,

verde intens, vara este nemiloasd cu orasul.
De ceva vreme, amintirile au devenit pacloa-
se, luminate spectral ca petele solare care se
strecoara printre frunze si incremenesc lent
pe asfalt. Ambasada Statelor Unite imi raneste
ceafa. Locul spre care ma indrept alaturi de G.,
pentru a ne ageza pe o bancd sd fumam hasis,
ca parte din ritualul nostru matinal, in timp ce
ii vorbesc despre Pablo Neruda, iar el de Jello
Biafra, privind améindoi valea Luxemburgului,
aceastd rand uriasd, dominata de podul rosu
imprejmuit acum de un dispozitiv anti-suicid de
plexiglas avind contururi negre de soimi lipiti pe
perete — pe care ma plimbam primévara aldturi
de onesta si emotionanta si impulsiva poetd
francezd Edith Azam - din spatiul in care ne
aflam, banca pe care ne asezasem s-a ficut loc
pentru un teren de tenis. Ma reintorc. Aveam
ochii flimanzi, eram impotriva acestei lumi in
care fusesem bégati cu forta, marionete care in-
cep putin céte putin si-si rupd firele si deprind
stangaci abilitatea propriilor membre, asezati
in fata vaii, trecindu-ne jointul de la unul la
altul, cateodatd, chiar dacéd pesimisti, cu o ne-
liniste aproape indragostita in voce.

>*

Zgomotul unui santier urias urcd din vale.
Soarele imi atinge usor fruntea, in timp ce merg
spre liceu, unde José Ensch , minunatd doam-
nd a poeziei luxemburgheze, m-a incurajat, in
amintire, sd pasim impreund. Fiule, sfideazd

calvarul pe care orasul si cerul il etaleazd in fata
ta, mergi contra cultului, adulmecd sucul carnii,
savureazd cdderea astrului in propriul stern. Si
liceul e in santier. Schele peste schele. Albastrul
cerului este sfasiat in toate partile. Schele si
palisade de tabld imaculata. Las in urma mea
liceul si traversez bulevardul. Nu gasesc masini
vechi, murdare si simpatice pe aici. Doar auto-
mobile strilucitoare ale burghezilor parveniti.
Braseria din colf, cdnd constiinta timpului ma
inhata si-mi venea sé iau o bere sau doua, la sap-
te dimineata, si-a schimbat numele si reclama.
Ajung la Glacis , mare suprafatd plana, parcare
care addposteste uneori circul si apoi, in timpul
verii, petreceri nesfarsite. Incremenesc pentru
o clipd, tot asa cum raméaneam {intuit frecvent
cind ieseam de la cursuri, cu mintea plind de
ganduri, hartuit de tot soiul de intrebdri, cat
valoreazd lumea asta, ce e cu noi pe lume, cum
de o stapanim? Atit de marunte ne sunt visele.
In orice caz, ceva este sigur, nu mai avem nevoie
nici de zei, nici de stapdni. Greutatea intrebari-
lor, 0 mare deznéddejde care incepea sa slefuias-
ca chipul inocent si concentrat, sa dea vitalitate
muschilor care contractau degetele sirene im-
prejurul unei vieti gata sa fie apucate. Pe bune
cd magsinile sunt foarte scumpe aici.

*

Adolescentul care se plimba pe Allée des
Résistants et des Déportés avea mintea plind
de refuz. Al unei absente a valorilor, o absenti
totalad a valorilor cu care s-ar putea identifica,
o enciclopedie a istoriei picturii, in care Klee a
lovit dintr-o datd cu o simplitate aparentd, Ernst
Ludwig Kirchner si Munch cu tonuri care strd-
pung si denuntd psihozele imperativelor occiden-
tale, apoi a venit randul lui Picasso, Vlaminck,
Max Ernst sd loveascd fdard menajamente, si
Goya sd renunte flamboaiant la lumind, in vre-
me ce Schiele mutileazd si contorsioneazd rdul
afectiv, fdacdnd trimitere la erotism, apoi hi-
persensibilitatea de pe chipurile si zdrile lui El
Greco: instigdnd la tatondri de poeme scrise pe
fata ascunsd, indemndnd sd se increadd in calea
libertdtii, refuz al unei vieti rigide, refuz al unei
sorti deja trasate. Nu-i asa cd dezorientarea este
cea mai buna metoda de a te sustrage unui des-
tin prestabilit? La capatul strdzii sirenelor se afld
biserica ortodoxd rusa, cu patru mici turele al-
bastrate, iar in centru turela principald, aurita.
Bertold Brecht, insotit de un miros de ceapd, care
trezea sentimente politice. Ajung la intersectia
care mé duce spre Belair. E momentul sa fac o
pauzd si sd fumez o tigard. Cladirea impunatoa-
re cu fatada de sticla care se zéreste la colful in-
tersectiei se numeste Maison de I'Orientation .

Traducere din limba francezd si prezentare
de Irina-Roxana Georgescu

Note

1 Poeta luxemburghezé (7 octombrie 1942 - 4 februa-
rie 2008). Volumul Dans les cages du vent (In custile
vantului) a castigat Premiul Servais in 1998.

2 Piata Glacis (Fouerplaatz)

3 Cartier in partea de vest a orasului Luxemburg

4 Casa Indrumirii
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insemnari din La Mancha

Despre receptarea

spiritului ni

on

. Mircea Mot

a editura clujeana ,Limes”, Mihaela Hasu

Bélan publicd un substantial studiu, in

doud volume, despre directiile majore in
receptarea spiritului nipon in spatiul literar si
publicistic roménesc in perioada 1920-2010.
Volumul a fost initial teza de doctorat la pro-
fesorul si scriitorul Stefan Borbely, ceea ce con-
stituie o garantie in plus a seriozitdtii demersu-
lui tinerei autoare.

Mihaela Hasu Bélan este interesati de re-
ceptarea literaturii japoneze din perspectiva
literard in primul rdnd. Autoarea isi propune
un studiu asupra receptdrii literaturii japoneze
pe diferite paliere, dupd cum insdsi subliniazi
intr-un semnificativ Argument: ,unul istoric,
in care se va vedea diferenta de perceptie si re-
ceptie in cele doud sectiuni istorice ce inca ne
definesc, si anume perioada antedecembrista
si cea postdecembristd, altul social, sesizabil
in diversele forme de mediatizare(reviste cul-
turale, literare, ziare, editii in volume), iar un
altul cultural, detectabil, in functie de nivelul
orizontului de asteptare al lectorului, in imagi-
nea culturii japoneze asa cum apare in literatu-
ra tradusa si, deci, accesibild publicului romén”.
Cercetétoarea este preocupati in special de pe-
rioada moderna a literaturii japoneze, acea pe-
rioadd ,,occidentalizata”, urmarind in egald ma-
surd ,intruziunea vestica in mentalul colectiv
si in imaginarul cultural’, dar si ,reminiscente
autohtone, care, impreuna cu aportul de alte-
ritate culturald, sociald, economicd si politica
va constitui o entitate socio-culturala diversd”,
dar ,profund japoneza”. Perspectiva este cu atat
mai seducatoare cu cét- si autoarea accentueazd
acest lucru- japonezii au trecut cultura occi-
dentala prin mentalitatea proprie, rezultand de
aici o identitate cireia autoarea ii acorda toata
atentia.

Un prim volum contureaza o necesard intro-
ducere in ,artisticul ,, japonez, atdit modern, cat
si contemporan (contextul cultual-politic, sin-
cretismul religios, semnificatii ale relatiei raz-
boi si pace” constituie autentice repere).

Capitolul Receptare: cadru teoretic are in cen-
trul atentiei, ca un preambul la studiu, o serie
de teorii ale receptirii, apelandu-se dezinvolt
la un Umberto Eco (cel din Sase plimbari prin
padurea narativa, in primul rand, la Wolfgang
Iser ori la Antoine Compagnon (cu Demonul
teoriei. Literatura si bunul simt) sau, de la noi, la
Paul Cornea, cu binecunoscuta sa Introducere
in teoria lecturii. Ceea ce retine in mod deose-
bit atentia aici este relatia dintre opera literard
si cititor, Mihaela Hasu Balan insistind asupra
faptului ca cititorul re-creeazd opera, sub sem-
nul unei legitime complicitati cu autorul, dar,
mai ales, ascultdnd si dand dreptate acelei in-
tentii a textului despre care vorbeste Umberto
Eco. Acest capitol constituie, intr-un fel, punc-
tul de plecare al unei lecturi seducétoare, veni-
td din partea unei cititoare capabile si sesizeze
acea amintitd ,,deschidere de natura ontolo-
gicd si epistemologica cétre celdlalt”, cititorul

»«functionand» ca motor de cautare, o cdutare
a lumii si a sinelui”. Amintind in continuare ti-
purile de receptare (literara, istoricd si critica),
Mihaela Hasu Balan abordeaza un al patrulea
tip de cercetare, ,exploratorie”, care ,sondeazd
un teren vulnerabil, instabil, acela al miscarii
fluctuante a interviului, audientei literare, iar
pe un alt palier, a blog -ului”

Autoarea urmdreste cu atentie, cu multa
congstiinciozitate chiar, imaginea literaturii ja-
poneze in presa culturald roméneasca, facind
o necesara distinctie intre perioadele reflectarii
acestei literaturi in viata editoriald romaneasca.

De un interes deosebit mi se pare capitolul
rezervat receptdrii critice a literaturii nipone,
moderne si contemporane, traduse in roménes-
te. Dupd un ,scurt parcurs istoric”(cu atentia
concentratd asupra modernitétii literaturii din
Japonia), odaté inteles contextul social-politic
si cultural al Japoniei moderne, Mihaela Hasu
Béilan urmdreste impactul pe care literatura
japonezd il are asupra cunoasterii occidentale.
»E «nebund» sau « fireascd» aceasta literatura,
avand in vedere realitatea istoricd, neexperi-
mentatd niciodatd de occidentali?”, se intreaba
autoarea.

Substantiale mi se par de asemenea pagi-
nile ce cuprind exegeze ale unor importante
opere literare japoneze traduse in romanes-
te. Mihaela Hasu Balan abordeaza aici ,teme
literare marcante ale literaturii moderne si
contemporane’, rezervandu-si ,libertatea de a
croseta analitic pe marginea textului literar”, pe
care, pe buna dreptate, il considera de o ,,pro-
funzime ravasitoare”. Autoarea opteazd pentru
grila occidentala de interpretare, atentia con-
centrdndu-se supra substantei invariabile a
literaturii, a umanului ,,manifestat cu aceeasi
intensitate indiferent de culturd”. Faptul este cu
atat mai motivat cu cit nu este ocolitd functia
fictiunii, in primul rand, considerd autoarea,
de a exorciza framantari si atitudini ale indi-
vidului in fata realitatii. Mihaela Hasu Balan
trece in revista ,temele” literaturii nipone din
perspectiva unui critic ce nu ramane tributar
abordarii exclusiv tematice a creatiei. Iubirea
(»temd predominanta”) este urmaritd in rela-
tia cu spectrul mortii, autoarea sintetizand la
modul convingétor ipostazele iubirii in operele
unor cunoscuti scriitori japonezi, mai exact la
Inoue Yasushi, cu Pusca de vindtoare, la Yukio
Mishima, cu iubirea adolescentini ori maturé,
la Yasunari Kawabata. Femeia, erotismul, ali-
enarea si absurdul existentei sunt mentionate
ca repere ale unui context in care autoare isi
va derula convingitor demersul interpretativ.
Tanara cercetdtoare dovedeste aici indiscutabi-
lele aptitudini ale unui critic literar la care seri-
ozitatea abordarii si finetea comentariului sunt
calitati definitorii. Unghiul tematic ii asigura
perspectiva necesarda spre specificul estetic al
operelor. Am in vedere Autismul in literaturd si
identitatea fiintei de hdrtie. Problema identitdtii
intre luptd si renuntare. Punctele de vedere sunt

transcrise cu personalitate: ,Literatura moder-
na si contemporand japoneza nu mai pastreaza
nimic din evanescentul poeziei haiku sau din
frumusetea misterioasd a prozei traditionale si
chiar moderne timpurii, ce ne aruncé fira colac
de salvare in adancimile intunecate ale imagi-
narului postnuclear, un imaginar scindat intre
o lume pe care nu o mai recunosc si o avalansd
de spectre occidentale”. Foarte meticulos este
urmaritd criza identitatii, la Kobo Abe (peri-
oada modernd) si la Murakami Ryu (postmo-
derne). Convingédtoare ramane lectura roma-
nului Bdrbatul-cutie al lui Kobo Abe, lecturd
pe parcursul cireia Mihaela Hasu Bélan trimite
la lucrdri de referintd care se armonizeaza cu
punctele de vedere ale autoarei: ,, Accentele kaf-
kiene si atmosfera becketiand abunda la o lec-
turd avizatd, insa succesul acestei proze constd
in capacitatea autorului de a contura un labi-
rint al ratacirilor interioare ale personajului a
cérui lume, redusa fizic la dimensiunile unei
cutii, reverbereazd in cercuri concentrice pind
la acapararea intregii existente”. In situatia unui
Murakami Tyu, preferinta autoarei pentru ,via-
ta” din opera este evidenta: ,,Personajele fictiu-
nilor lui Murakami Ryu sunt mai degraba ataca-
tori decét victime. Kiku si Hashi, protagonistii
romanului, lupté intreaga lor existentd, de mul-
te ori in mod inconstient, pentru a-si gasi rada-
cinile, identitatea aruncatd odatd cu trupurile
lor plipande in cutiile de bagaje”. Alti impor-
tanti scriitori niponi sunt abordati de Mihaela
Hasu Balan din perspectiva interculturalitétii.
Autoarea urmadreste imaginarul acestora prin
contactul lor cu spiritualitatea europeand, fapt
ce-i permite si surprinda profilul distinct al
acestor scriitori. In cazul lui Mishima, ciruia
Marguerite Yourcenar i-a dedicat celebrul eseu
Mishima sau viziunea vidului, se retine ideea
ca romanele sale ,sunt traversate de estetism”
(teoretizat de autor), ,subiectul narativ fiind
de multe ori pus in umbri, deoarece insdsi
formula autoreferentiald, subiectivd, a shaset-
su-ului cauta sa exploreze pérghiile interioare
ale spiritului, ale vietii si ale tragismului care
iese din ele”. Specificul scriitorului este urma-
rit atent si atunci cdnd se comenteaza Soare si
otel: ,Prezenta explicitd a cititorului in text,
descrierea artisticd, limbajul poetic, fac din
acest discurs o metafora a confesiunii literare,
in care fictiunea se inter-coreleaza cu spiritul
biografic. Construitd ca analiza psihologica,
proza atrage prin limbajul metaforizant si ana-
litic, prin inglobarea in continutul ideatic a re-
ferintelor europene”. O mentiune aparte pentru
capitolul Demitizare si desemantizare in roma-
nescul nipon contemporan, initial o comunicare
sustinuta la Conferinta internationald a docto-
ranzilor in Filologie de la Universitatea ,,Petru
Maior” din Targu-Mures.

Cel de-al doilea volum, urmérind Reflectarea
spiritului nipon in artisticul romdnesc (in presa
culturald roméneascd. in literatura perioadei
1920-2010 sau in exegetica roméneascd) intre-
geste profilul unui cercetdtor atent si serios, ale
carei opinii asupra spiritului nipon(si nu nu-
mai) meritd atentia cuvenita.
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Cu ,pianul calator” prin
Romania secolului XX

. Eugen Cojocaru

eatrul National clujean a sdrbatorit

Centenarul Marii Uniri la Festivalul

Teatrelor Nationale (28.11-5.12) cu in-
teresante productii teatrale roménesti realizate
in Romania si Republica Moldova. Dintre cele
doud ale Nationalului bucurestean am remar-
cat Dumnezeu se imbracd de la second hand.
Autorul Iulian Margu sustine un teatru real
pentru spectatori, nu impotriva lor: ,Nu un
teatru estetizant care si ne creeze complexe, cd
poate nu intelegem noi si e mai bine sd ticem”.
A ficut filme din scoald, piesele sale erau juca-
te, inainte de 1990, doar cu trupe de amatori
pentru cd spuneau adevérul, in tranzitie a pri-
mit mai multe premii si a infiintat o televiziune
la Rdmnicu Valcea, de unde nu vrea si plece.
Textul se joaca din 2014, a precizat regizorul
Ion Caramitru (care semneaza si ilustratia mu-
zicald) intr-o discutie cu actorii si publicul, la
final, tot prin ,méana divind: ,M4 intorceam
cu Horatiu Miléele, in microbuz, de la un tur-
neu. El a coborit si a uitat, necitit, textul pri-
mit. L-am lecturat dintr-o suflare. L-am sunat
si i-am zis: Imi pare rau, prietene, asta il fac eu
- Dumnezeu asa a vrut!”

De la inceput, impresioneazd scenografia
ingenioasa - excelenta Maria Miu -, pe scend
turnantd, cu mai multe spatii specifice momen-
telor si personajelor — un salon modern, unul
1900, altul 1930 si doud camere de bloc, anii ’50,
unite de o ,,usd” inexistentd, in centru. Totul se
invérte repede, anticipand ,caruselul” istoriei
si personajelor cu destinele lor. Se opreste in
actualitate: hotul Buzéd / Dorin Andone si cole-
gul tandr Lae / Lari Giorgescu sunt in living-ul
vilei unuia dintre numerosii onerosi ,aface-
risti” de azi §i n-au remuscdri sa ia tot ce e va-
loros. Lae descoperd pianul Pleyel al bunicilor
sai, boieri neaosi vélceni cu dragoste de tard,

dezmosteniti samavolnic de bolsevicii veniti la
putere. Interpreteazd Chopin (lite-motiv muzi-
cal), insa Buza il alungd amintindu-i ca a facut
puscérie, cand gasise un pian, la o spargere, si a
cantat pana a venit politial Lae accepta cu con-
ditia si-i spund odiseea celebrului instrument
cumparat de bunicul sau cu pretul unei intregi
mosii — a fost al lui Chopin! Asa, un ,,pian capi-
talist” ne povesteste intreg secolul XX, cu apo-
geul bolsevismului in Roménia... Pleyel-ul se
,plimba” prin centrul scenei turnante, ca prin-
tr-o axis mundi unificator-lamuritoare, trecand
de la bunicul Dimitrie / Armand Calota, care
l-a cumpdrat in ciuda neintelegatoarei consoar-
te Elefteria / Teodora Mares, la fiica lor, Elena
/ Fulvia Folosea, rimasd fara sotul Iorgu / Ioan
Andrei Ionescu, arestat de bolsevici, mama
Elizei / Carmen Ungureanu, care va trebui
sa-si castige o existentd precard ca profesoara
de pian si sa fie fericitd ca n-a ajuns si lucreze
in fabricd! Desigur, totul e prezentat ca ,,puzz-
le” si regizorul marturiseste pertinent: ,,poves-
tea de baza e desficutd in mai multe comparti-
mente, reprodusd in mai multe epoci, refacutd
abia spre final...” Ajungem la destinul nepoatei
Eliza, singurd cu pianul in camera ei de bloc si
yvecinul de perete”, sensibil si timid mecanic de
locomotivd, Manole / Eduard Adam, care ii sa-
vureazd concertele anonime. Totul e legat prin
povestirile lui Lae, ajuns hot, prin bétaia de joc
a epocii bolsevice, in casa Scorpiei (Teodora /
Florina Cercel), cum e poreclit personajul in
oras. Buza: Ei ii apartine jumate din oras! El de-
scrie cum a ajuns la ea: s-a ascuns intr-o bise-
rica, sd ,imprumute” cutia milei, dupa slujba.
Scorpia a venit, i-a dat pe toti afard inclusiv pe
preot, desi era slujba, si s-a dus la altar, in spate-
le céruia era el. Asa a surprins-o ,dialogdnd” cu
Dumnezeu, rugandu-1 sa mai castige o licitatie

prin mita si alte matrapazlacuri ale ei: Nu mai ai
la cine sd te rogi, Dumnezeu e cu ei! Cum sd nu
furi de la ei!? In ciuda ,puzzle”-ului dramatic,
sunt clare trei ,coloane” temporale si de des-
tin: Buzd si Lae - actualitatea, bunicii tAnarului
»hot”, Elefteria si Dimitrie si parintii lui, Elena
si Torgu, care au trait méretia unei epoci eleva-
te si de succes a Romaniei. Apoi decdderea lor
pana la Eliza si Manole zbatandu-se in chingile
unei barbare epoci aduse de comunismul asi-
atic rusesc. Cu tot dramatismul care continud
si astdzi, textul piesei, Ion Caramitru si actorii
reusesc sd o redea intr-o melancolic-atractiva
tonalitate rdsu’-plansu’ prin cliseele care, acum,
ne par naiv-romantice: cantece patriotice etc.

Un comic debordant, penduland intre mimi-
cd, gestica si slap-stick se datoreazi lui Eduard
Adam, care si-a lucrat rolul cu maximé dra-
goste de detaliu, reusind si provoace multe
hohote de ris din orice, pana si modul cum se
aseaza pe canapea, invitat prima datd la Eliza.
Tndrégostirea lor, mutatul impreuna, prima
noapte (in nostime pijamale retro) dupd nun-
td sunt micro-scenete de mare savoare ,,dupli-
citard”: comic, nostalgie, dramatic... S$i Dorin
Andone dia dovada unui umor nativ, bine cize-
lat in desfasurarea rolului - gaseste dulapul cu
fracuri, se imbraca si danseazd cu Lae elegantul
vals in ,haine de second hand”. Buzd a fost un
renumit profesor de dans, ,,decazut” cind sotia
l-a pérdsit. Lari Giorgescu, liantul-povestitor al
actiunii, imprima personajului o detasare ve-
nita din maturizarea precoce la care l-a obligat
destinul crud, dar care nu i-a luat optimismul
si idealurile: ,,cazut” social, el inci viseazd si
ajunga pianist, cum si-a dorit pand la 12 ani,
cind si-a pierdut si mama.

Flash-back-urile demonstreaza cine sunt
adevaratii hoti de ieri-azi, ficind din Buzi si
Lae doi Robinhoods moderni, care iau inapoi,
cu ajutorul lui Dumnezeu, ce le-a fost furat...
Nu se pot desparti de pian si sunt surprinsi de
Scorpia Teodora si doi jandarmi / Viorel Florea
si Andrei Calin. Lae are ideea geniala sa profi-
te de secretul dialogurilor ei cu ,Dumnezeu’,
aratand cd stie de jafurile mascate in cumparari
de fabrici etc., mituind guvernanti si functio-
nari din ministere! Intreband ingrozitd cum a
aflat, Lae ia o pozi de ,Dumnezeu” si-i amin-
teste cd i s-a adresat de atatea ori in biserica -
loviturd de teatru in stilul hatrului si istetului
Till Eulenspiegel, renumitul Pacald flamand!
Oripilatd de consecintele unei dezvaluiri pu-
blice, Scorpia le lasd milioanele gasite, inclusiv
pianul Pleyel, pe care trebuie si-1 transporte
chiar jandarmii. Si-au mai dat concursul: pian -
Mihai Ungureanu, lighting design: Chris Jaeger.

Douad ore si zece minute au trecut ca intr-o
cutie magicd de cinema, tehnica juxtapunerii
de montaj filmic a piesei, ritmul rapid al trece-
rii de la o epoci la alta, jocul perfect al tuturor
actorilor, scenografia si muzica subsumate unei
regii fard cusur, care lasd ,frau liber”, marturi-
seste in dialog Ion Caramitru, tuturor actorilor
sa ,completeze” personajele cu intuitia si talen-
tul lor reusesc impreund o bijuterie a drama-
turgiei roménesti contemporane. Spectatorii au
aplaudat - fard trucuri muzicale ritmate, care
au rostul sd anime aplauzele - indelung si cél-
duros intregul ansamblu bucurestean.

|
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remember cinematografic

Andrei Tarkovski

. loan Meghea

se mai spune, in englezi, si film director, omul

prezent in toate momentele creatiei unui film.

Ma intrebati ce face el? Elaboreazi decupajul
regizoral, stabileste distributia, avizeaza schitele de
decoruri si costume, coordoneaza actorii la filma-
re, conduce propriu-zis filmarea, efectueazd mon-
tajului de film, definitiveaza coloana sonora si nu
in ultimul rind, stabileste forma finala a filmului.
Sé fi uitat ceva? Nu cred. Da, el este creatorul sau
mai simplu, REGIZORUL...

Oamenii acestia sunt de doud feluri. Unii care
prin mestesugul lor raspund nevoilor publicului si
care folosesc sabloane dovedite a fi de multe ori efi-
ciente. Ei se mai numesc si autori comerciali. Altii
sunt interesati in primul rand de opera pe care o
creeazd, dornici sd scoatd in fatd genul si sa con-
frunte publicul cu o viziune artisticd cat mai ori-
ginald. Acestia vor raiméine mult timp in memoria
noastra si de obicei, cAnd discutim despre un film
de-al lor, incepem cu fraza ,e regizat de..” si pe
urmi povestim despre actori, scenariu si alte in-
grediente ale peliculei.

In randurile care urmeazi am si v povestesc

despre un regizor al cirui limbaj vizionar si liric nu
a prea fost acceptat in patria sa. Andrei Tarkovski,
pentru cé despre el este vorba, a avut in filmele sale
de inceput o viziune destul de socialista. S& nu ui-
tam, se ndscuse in Uniunea Sovieticd, in mijlocul
unui sistem opresiv si intr-o vreme cand Stalin de-
clara transant ,,Cine nu e cu noi, e impotriva noas-
trd”. Omul Tarkovski se nascuse intr-o lume absur-
da, pregatindu-se sé traiascd intr-un timp absurd.
In luna aprilie a anului 1932 Andrei Tarkovski
se nastea in orasul Zavrajie, in familia lui Arseni
Aleksandrovici, un celebru poet si traducator,
si a Mariei Ivanovna Visniakova, licentiata a
Institutului de Litere ,,Maxim Gorki”. Omul acesta
a avut o copilarie tristd. Cand avea doar cinci ani,
in 1937, tatal lui a plecat, parasind familia pentru o
altd femeie si Andrei a rimas singur. Intimplarea
aceasta i-a marcat copildria si intreaga existentd
punandu-si puternic amprenta asupra persona-
litatii omului si artistului de mai tarziu. Filmul
Copildria lui Ivan va fi o pelicula incircatd de
amintirea si tristefea unei anumite copildrii. O altd
pelicula cu note autobiografice o sa fie si Oglinda,
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Lucian Liciu

Cheia succesului (2015), ulei pe panzd, 120 x 100 cm

o istorie frumoasd inchinati trecerii ireversibile a
timpului si dedicatd familiei dar si o pelicula care
a socat publicul rus cu finalul séu teribil de deschis
si cu tehnicile cinematografice extrem de occiden-
tale. Primii lui ani au fost plini de cautéri. A studiat
muzica, pictura, sculptura, limba araba si a termi-
nat muncind ca geolog in Siberia. Ciudat periplu...
In 1956 a intrat la Institutul central de cinemato-
grafie al URSS la Moscova unde a ficut patru ani
la clasa marelui regizor Mihail Romm. Atunci a
realizat cateva scurtmetraje care ardtau o puternicd
influenti a neorealismului italian. Inca de atunci se
pregiteau filmele lui atat de inovatoare si de lipsite
de compromisuri...

Andrei Tarkovski a trebuit sd se confrunte cu
obstacole mari acasa, in Uniunea Sovieticd unde
cenzura ii judeca mereu filmele considerate ne-
conforme cu principiile si cerintele artei sovietice.
Filmul sau, Andrei Rubliov realizat in 1969, a fost
admis de autoritatile sovietice sa mearga la Cannes
abia in ultima zi de festival pentru a evita o eventu-
ald nominalizare si premiere. Filmul a fost interzis
in URSS pand in 1971. Tarkovski a considerat acest
film drept cel mai bun exemplu pentru a arata lu-
mii care este adevaratul rol si care este responsabi-
litatea artistului in societate. In ciuda acestor pro-
bleme, a continuat totusi sa filmeze. Asa au aparut
peliculele sale care vorbesc despre izolare, despre
implicarea spirituald, despre rolul omului pe acest
pamant. Cat de frumos declara acest om candva:
»Arta se adreseazd tuturor, in speranta ci va pro-
duce o impresie, ca va fi simtitd inainte de toate, ci
va produce un soc emotional si va fi acceptati...
Creatia este unul dintre momentele de pref in care
ne asemdndm Ziditorului; de aceea n-am crezut
niciodatd intr-o arta independentd de Ziditorul su-
prem, nu cred intr-o artd farda Dumnezeu”.

As vrea sd ma opresc o clipa la una din cele mai
teribile teme abordate de Tarkovski §i anume la
prépastia dintre stiintd si religie si, nu in ultimul
rand, la viitorul omenirii confruntate cu amenin-
tarea nucleara. Filmul Cdlduza. A fost ultima pe-
liculd facutd de regizor in Rusia. Scenariul a fost
facut dupa romanul Picnic la marginea drumului
scris de Arkadi si Boris Strugatki. Atunci cand am
citit acest roman am considerat ci este una din
cele mai reusite productii literare SE In film sunt
trei personaje. Fara nume! Stalker inseamnd ci-
lduza, Profesorul este omul rational si celdlalt este
Scriitorul, omul intuitiei. Célduza ii va conduce pe
cei doi intr-o Zond, un loc interzis unde - aten-
tie! — sperantele si visele oamenilor se pot adeveri.
Toti cei ce pornesc spre Zona, pornesc in cdutarea
fericirii. Teribild idee! P4na la urmd, spectatorul
realizeazd cd Tarkovski, in acest film isi pune in-
trebari fundamentale despre umanitate, memorie,
dorinti si disperare. Ce poate fi mai frumos decét
sd aflam raspunsurile la aceste intrebéri! Filmul lui
Tarkovski, o peliculd incarcatd de subintelesuri,
simboluri si imagini artistice, care reda cu maies-
trie viziunea acestuia asupra naturii umane, conti-
nud sa fie de actualitate si inca sa stirneascd publi-
cul. Inchei aceastd poveste prin cuvintele doamnei
Diana Cristea: ,,Filmul Cdlduza reprezintd o alego-
rie a calatoriei spre cutarea adevératului eu. Este o
célatorie lungd si anevoioasd. Pe acest drum vom
fi incercati de durerile si patimile noastre si existd
probabilitatea ca nemaiputind indura aceste du-
reri, vom renunta. Insa si daci vom ajunge totusi
la finalul ei, este necesar sd acceptim adevirul cu
umilintd si pe cét se poate sd incercdm a ne schim-
ba”. Frumos spus!

|
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Imago. O lume a
misterului si a culorii

. lakob Attila

Agnes Forré

rta misterioasa si coloratd a lui Forrd

Agnes este mai mult decat o imagine

purd a unei naratiuni, este simbioza
dintre vizual si o dimensiune ascunsi, nevizu-
td a unei lumi pline de splendoare. Constructia
simpld a povestii, cu elemente specifice care
definesc nu numai limitele universului creatio-
nist a artistei, reprezinta si o ancora in timp si
spatiu pentru spiritul caldtor care indrazneste
sa se aventureze in aceastd lume. Geamul, ca

X5 4 % - =

Agnes Forré Omagiu (2018), pastel, 50 x 35 cm

Fete pe perete: Larva (2018), pastel, 35 x 50 cm

element central in acest context, este mai mult
decét un obiect utilitar sau un simbol simplu,
el este, in mare parte, poarta spre un univers
ascuns si marcat de necunoscutul permanent.
Geamul oferd o perspectivd dubla, in care su-
biectivismul si relativismul celui care priveste
prin el oferd oportunitéti infinite pentru ima-
ginatia descétusata. Prin geam putem vedea nu
numai minunile lumii exterioare, ci putem face
o incursiune in lumea misterioasd a caminului,
putem observa nu numai suprafata sau aparen-
ta magnificului, ci $i minusculului si specificul
restrans a unei incdperi sau a sufletului uman.
O lume a povestilor, o lume a realitétilor va-
zute si nevdzute, unde imaginarul descatusat
te poate face sd te simti acasd sau un striin ca
Alice in tara minunilor. Lucrarile reprezinta o
lume in care povestea si povestitorul se con-
topesc si creeaza un univers al echilibrului si
al frumusetii si simplicitatii vizuale incércate
de bagajul semnificativ al sentimentului si su-
biectivului personal. Punctele cheie sunt re-
prezentate de perspective si obiecte de multe
ori nesemnificative, dar care, in ansamblul si
fibra lor, au un rol mai mult decat semnificativ
in naratiunea pastelului. O lume a metaforelor,
o lume a imaginarului, o lume a povestii eter-
ne. Dinamica si structura acestei metafore nu
numai cd ne ofera imaginea unui imago verita-
bil, ci si a unei maturitati, a unei lumi interne
marcate de diverse etape de evolutie si dezvol-
tare, unde creatia artistica este mai mult decét
o simpld prezentare, o punere in scena a unei
idei sau gand. Pe de altd parte, nu trebuie tre-
cutd cu vederea nici infatisarea acestei metafo-
re, care este una marcata de viata si culoare vie.
Scenele si imaginile lucrarilor sunt la fel de in-

trigante ca si cele ale subintelesului naratiunii,
ele ne atrag, ne provoaca sa intrdm in lumea
povestii si a necunoscutului cu un suflet des-
chis la acceptarea tuturor miracolelor pe care
aceasta ni le va oferi. Versatilitatea este doar
o umbra in acest univers, desi jucdus culori-
le si naratiunea traseazd punti si piloni clari,
oferd o structurd lucrdrii, care devine astfel un
ansamblu complex de forme si culori. Paleta
coloristica si usurinta cu care artista face uz de
ea denota o stapénire a ideilor si povestii, ofe-
ra nu numai un element de stabilitate lucrarii,
ci inspird sigurantd si claritate celui care do-
reste sd savureze sau sa intre in aceastd lume.
Verdele, albastrul, rosul sau galbenul devin cu-
lorile predominante si jucduse ale acestor ima-
gini intr-un fel care ne aduce aminte nu numai
de povestile copildriei, ci ne cheamd spre un
univers al placutului si esteticului linistitor,
unde armonia spatiului ne poate oferi o liniste
sufleteascd nemaiintalnitd.

Pe parcursul carierei sale, Forré Agnes a
oferit de multe ori astfel de surprize, unde me-
sajul vizual si cel sublim al naratiunii ne intro-
duc intr-un univers in care libertatea omului
si a mintii sunt maestrul suprem si unde re-
lativismul devine elementul cheie al inter-
pretdrii mesajului combinat. Ca absolventd a
Institutului Ioan Andreescu (promotia 1986),
Forré Agnes pitrunde in lumea artei si a ar-
tistilor prin expozitii personale si de grup. Pe
langa acestea, ea devine cunoscutd in lumea
publicatiilor clujene, unde lucrarile ei devin o
portavoce a unei lumi dinamice §i armonioase,
marcate de joc, de forma si de culori. Ultimele
doua decenii au reprezentat o etapa semnifica-
tivd in evolutia artistei, care devine din ce in
ce mai prezentd pe scena artistica, iar lucrérile
ei sunt prezente in cadrul diverselor expozitii
ale Breslei Barabas Miklds, sau cu ocazia altor
expozitii anuale sau bianuale. Cu aceste ocazii,
Forré Agnes este remarcatd nu neapirat prin
cantitatea lucrérilor, ci prin calitatea lor, pli-
ne de dinamism, avind o voce nu numai po-
zitiva, ci §i una care revigoreazd sufletul celui
care incearcd o incursiune in lumea spectacu-
loasd a creatiei ei. Astfel, expozitia Imago, des-
chisd la Galeria Parohiei Sfantul Mihail Cluj
(str. Tuliu Maniu), devine o statie pe traseul
evolutiei, unde un set de idei transformate in
lucréri devine probabil expresia cea mai clard
a unui echilibru intern si a existentei unei vi-
ziuni asupra subiectului prezentat si a felului
narativ complex prin care acesta este pictat pe
suprafata de lucru cu ajutorul unei palete de
culori vesele si jucduse.

Agnes Forré Migratie (2017), pastel, 35 x 50 cm
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TOP 2018

. silvia Suciu

Nicolae Grigorescu
ulei pe panza, 43,5 x 29 cm

Tardancutd cu basma albd

a 10 ani de la criza economicd din 2008,

care a avut puternice repercursiuni si asu-

pra pietei de arta, asistim la un nou reviri-
ment al vanzarilor operelor de arta. Acest lucru
este marcat de vinzarea cu 450 de milioane de
dolari a lucrérii Salvador Mundi a lui Leonardo
da Vinci (noiembrie 2017), adicé o crestere cu 3%
din totalul cifrei de afaceri pe piata de arta globa-
14, 1n 2017. Fata de anii precedenti, cifra de afaceri
totala a licitatiilor de artd plasticd din prima ju-
matate a anului 2018 a crescut cu 18%, ajungand
la suma de 8,45 miliarde de dolari. S-a inregistrat
o crestere masivd a vanzarilor din SUA de 48%
(3,3 miliarde de dolari), care o plaseazi pe primul
loc in clasament, urmatéi de China (2 miliarde de
dolari) si Marea Britanie (1,9 miliarde de dolari).
In tdrile Uniunii Europene s-a inregistrat o cres-

tere substantiala: Franta +8%, Germania +17%,
Italia + 22%. Desi vanzirile din aria artei mo-
derne continui sa fie cele mai intense, insumand
aproape 50% din cifra de afaceri totald, indicele
preturilor la arta contemporana a crescut cu 27%.
(cf. artprice)

In 2018, liderul in materie de vanziri pentru
arta modernd raméne SUA (cu o crestere de 10%
a loturilor adjudecate fata de anul trecut), urmata
de Franta, China si Marea Britanie. Acest lucru
se datoreaza vanzirii Colectiei Rockefeller, in li-
citatia de caritate din 8 mai 2018, la Christie’s in
New York. Dupé o campanie de publicitate de 6
luni, 10 zile de vanzéri online i trei zile de van-
zari in sald, la Christie’s Rockefeller Center HQ,
cele 1600 de loturi s-au vandut in totalitate. Suma
obtinuta a fost de peste 832 de milioane de do-
lari, stabilind cel mai mare castig obtinut pentru o
colectie privatd si dubland recordul anterior obti-
nut de Colectia Yves Saint Laurent si Pierre Bergé
(443 milioane de dolari, la Christi€’s, in februarie
2009).

Adunatd de-a lungul mai multor generatii,
piesele din colectia Peggy si David Rockefeller
(1915-2017) reflectd pasiunea unei familii pen-
tru arta impresionistd, americana si asiaticd, arta
decorativa engleza si portelanurile japoneze, chi-
nezesti, coreene si europene. David Rockfeller
a fost ultimul nepot supravietuitor al lui John
D. Rockfeller, om de afaceri american care a avut
un rol important in consolidarea industriei petro-
lifere. El era considerat ,,cel mai bogat american
din toate timpurile si cea mai prosperd persoa-
nd din istoria modern&”, conform clasamentului
»Top-ul celor mai bogati 10 oameni din toate tim-
purile”. (www.askmen.com) Astazi, prin nume-
roase actiuni filantropice, familia Rockfeller sus-
tine cercetarea in intreaga lume. Toate veniturile
obtinute la licitatia din februarie au fost investite
in actiunile de caritate initiate de Peggy si David
Rockfeller.

Despre colectia Rockfeller, Ronald Lauder
(co-fondatorul Neue Galerie din New York) spu-
nea: ,Este cea mai buni colectie dintre toate.
Picasso, Manet, Monet, Derain... Orice lucrare

Henri Matisse

Odaliscd cu magnolii (1923), ulei pe panzd, 60 x 80 cm, colectie particulara

Claude Monet

Nuferi infloriti (1914-1917)
ulei pe panzd, 160 x 180 cm, colectie particulard

am vdzut in casele familiei Rockfeller reprezenta
cel mai reusit exemplu din opera unui artist. Si tot
el continud: ,,Pentru mine, exista trei categorii de
artd: Oh!, Oh my! si Oh my God! La Rockfelleri
totul este Oh my God!” Recordurile licitatiei au
fost inregistrate de lucrarile Fata cu cos inflorat de
Pablo Picasso (115 milioane de dolari), Nuferi in-
floriti de Claude Monet (aproape 85 milionae de
dolari) si Odalisci cu magnolii de Henri Matisse
(80 de milioane de dolari).

Pe piata internationald, s-au stabilit cote noi
pentru aristi precum: Joan Mitchell (expresio-
nist-abstract, cu o vizibilitate sporita la Art Basel),
David Hockney (lucrérile au intrecut recordul de
doud ori in aceeasi licitatie, la Sotheby’s, stabilind
un nou prag de 28,5 milioane de dolari) si Diego
Riviera (lucrarea Rivalii realizata in 1931 a ajuns
la 9,76 milioane de dolari, devenind cea mai valo-
roasa lucrare a unui artist latino-american).

Tot in acest an, lucrarea Propped (1992) a facut
din artista britanica Jenny Saville ,,cea mai van-
dutd artistd in viatd din toate timpurile” Jenny
Saville este cunoscutd pentru modul grotesc si
brutal de a-si transpune personajele feminine,
tragand prin aceasta un semnal de alarma asu-
pra dominatiei masculine. Lucrarea Propped a
obtinut 12,4 milioane de dolari in octombrie la
Sotheby's. In aceeasi licitatie, lucrarea Bogeyman
(2010) a lui Adrian Ghenie s-a vindut cu 6,3 mi-
lioane de dolari, recordul artistului roman fiind
stabilit in 2016, la Christie’s (9 milioane de dolari
pentru lucrarea Nickelodeon - 2008).

In Romania, liderul pe piata de artd continud
sa fie Artmark, fird a avea vreun concurent no-
tabil. Dupd ce, in 2016, vinzarile au trecut pra-
gul psihologic de un million de euro (la Licitatia
de Tarnd din 20 decembrie 2016 s-au inregistrat
vanzari de 1.370.000 milioane de euro, cu o rata
de cumpiérare de aproape 90%), la Licitatia de
Toamna din 31 octombrie 2018 s-au facut vanzari
de 1.670.550 de euro (cifrele nu contin si comisi-
onul casei), cu o rata de adjudecare de peste 85%.
Vedeta acestei licitatii a fost o lucrare a lui Nicolae
Grigorescu (Lot 55. Tirdncutd cu basma albd) es-
timata la 50.000-90.000 de euro. Portretul - care
a facut parte din colectia magistratului Lazar
Munteanu - a ajuns la suma de 340.000 de euro,
fiind cea mai bine vandutd lucrare de pe piata
roméneascd, dupi ce, in 2016, tot un ulei al lui
Grigorescu atingea cota de 320.000 euro (Lot 103.
Tardncute de la fantdnd, lucrare provenita din co-
lectia sculptorului Constantin Baraschi). Astfel,
Nicolae Grigorescu isi mentine pozitia de cel mai
bine vandut artist de pe piata roméneasca de arta,
urmat de Stefan Luchian si Theodor Aman.
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Urmare din pagina 36

A fost odata in
Romania si va mai fi

unde cei mai multi dintre confrati se opresc, el
continua si o face cu o convingere debordanta.

Nu trebuie sd ne mirdm daca oile artistului,
desenate pe carton si decupate sunt prinse cu
suruburi, ldsate, cum altfel decét la vedere, pe
pasuni pictate in ulei sau acrilic pe panouri de
lemn. Continuand, podul de la Cernavoda are si
el numeroase piulite, in timp ce metroul si tan-
cul din picto-colajele sale sunt facute din tabld
zincatd. In campul unor peisaje realiste, impe-
cabile din punct de vedere tehnic, sunt lipite
personaje din desene animate, filme sau reviste
pentru adulti. Interventiile asupra picturilor ori
desenelor reprezintd o constanta a muncii aris-
tice intreprinse de Liciu, acestea fiind operate
cu si prin elemente total distincte de cele din
lucrari. Componenta ludicd este bine conturata.

Titlurile isi au importanta lor in discursul ge-
neral, definind pozitia artistului in raport cu cele
reprezentate. Dintre acestea, amintesc: ,Babele
(Doamne, ce a putut sa facd natura!)”, lucrare
ce infitiseaza celebrul monument al naturii din
muntii Bucegi; ,Un autobuz numit dorintd”, am-
plu portret colectiv al cédlatorilor inghesuti in-
tr-un mijloc de transport in comun; ,,Plai cu (b)
oi’, peisaj in care apar oi si oameni; si ,,Cincinalul
in patru ani §i jumatate”, peisaj postindustrial -
un combinat aflat in ruina.

Fird nici o pretentie de exhaustivitate, ex-
pozitia a prins spiritul unei bune pérti din
Romania ultimelor trei decenii. Punctez fap-
tul ca Liciu nu isi alege doar teme pesimiste,
negative sau ironice. Momentul 21 decembrie
1989 si protestele din cadrul miscérii anti-
coruptie din 2018 au fost si ele surprinse, in
aceeasi nota cotidiand ca si memorabilul meci
de fotbal dintre Romania si Argentina, de la
Campionatul Mondial din 1994. Centrul vechi

: ; ¥

Cirtile vorbesc (si nu ne mintesc) (2017), ulei pe panzd,150 x 170 cm

Lucian Liciu

Lucian Liciu

al Bucurestiului, satul autentic ori edificiile re-
prezentative ale tarii si-au géasit pand acum lo-
cul legitim in ,,Sixtina lui Lucian”. Nu au ramas
insd pe tusa nici calusarii din anii comunismu-
lui, nici manelele contemporane. Altfel spus,
Romaénia cu bune si mai putin bune.

Proiectul, inceput in 2012, este in plina des-
fasurare si presupune o suitd de cel putin alte
douai expozitii. Cea pe care am comentat-o suc-
cint, oricum, nu a putut gdzdui decat patruzeci
de lucréri din cele peste o sutd realizate pana in
prezentul scrierii acestor riAnduri.

O imagine iconicd a expozitiei lui Lucian
Liciu este ,Mancétorii de hamburgeri”. in
tabloul de dimensiuni epice, trei personaje
masculine izocefale sunt reprezentate in jurul
unei masute, intr-o pozitie aproape heraldici,
la un festin la care participad, aldturi de prota-
gonisti, in plan inferior, cativa porumbei si o
cioara. Fundalul este un cartier noudzecist de

1

21 decembrie 1989 (2014), placaj-colaj, acrilic, 120 x 150 cm

dormitoare, hainele cu care sunt imbracati re-
spectivii domni provin fara nici un echivoc de
la Second Hand, iar tristetea timpa de pe fetele
lor nu pare a fi atenuaté nici macar de lacomia
aducitoare de satisfactii a consumului excesiv
de bombe calorice. Cheia lucrérii sunt hambur-
gerii, care reprezintd pentru numerosi ,,oameni
de nadejde”, dupd cum ii numea un fost pre-
sedinte al tdrii, cea mai importantd schimbare
produsa intre regimul comunist si democratia
originald care a urmat: ,,... inainte de ’89 aveam
floricele, acum avem pop-corn; inainte aveam
crenvursti, acum avem hotdogi”.

Artistul a avut in 2017 o expozitie configura-
td pe calapod (pseudo)erotic, in care a formulat
interogatii privitoare la fiintd, prin intermediul
atractiei, a concupiscentei, desfraului, sexuali-
tatii si, in fine, a iubirii. Pentru 2019 are deja un
alt proiect, cel al vietii privite ca meci de box,
unde prevaleaza ideea de luptd. Ambele, plus
cel putin incd alte trei: ,Maternitate”, ,,Timbre”
si ,,Bélciul desertdciunilor”, au in spate céteva
mii de studii ori schite si cateva sute de panze.
Toate acestea sunt in plind desfisurare. Lucian
Liciu trdieste prin si pentru a desena ori pic-
ta. De fiecare datd cand ii trec pragul atelieru-
lui (de fapt atelierelor, trei la numar; doud in
Bucuresti si unul in afara capitalei), cAteodatd
la intervale de doar céteva zile, am surpriza de a
vedea, in premierd, numeroase noi lucrari. Cel
mai important este cd, dincolo de volumul de
muncd, de la perioada la perioada apar schim-
béri notabile in discursul sau vizual, la nivel
morfologic, dar si iconologic.

Momentul in care artistul va organiza o mare
expozifie, vreau sd spun mare ca proportii, adi-
cd una care sd reuneasca cele mai importante
cicluri si proiecte ale creatiei sale, va fi unul
extrem de interesant. Nu anticipez insé si nici
nu dau sugestii in acest sens, pentru ca ceea ce
md intereseazd {ine de lectura imaginilor, nu de
promovarea unui brand de artist. Pentru acest
important capitol este nevoie de o cu totul altd
calificare profesionald decat cea pe care o am,
aceea de istoric si teoretician de artd, uneori
critic, alteori curator.

Conchid prin a readuce in discutie activita-
tea lui Lucian Liciu, transpusd in lucriri, pro-
iecte si expozitii. Aici se afld lucrurile relevante;
restul reprezintd doar detalii.
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rin proiectul ,,A fost odatd in Roménia’,

concretizat deocamdata intr-o prima ex-

pozitie organizata in septembrie 2018 la
Centrul Artelor Vizuale din Bucuresti, Lucian
Liciu nu are pretentia cd dezviluie, nu dam-
neazd si nu ia in derddere. Pur si simplu, ar-
tistul traieste si lucreazd in spatiul carpato-du-
ndreano-pontic de o jumitate de veac, interval
in care a observat cele petrecute in jurul lui la
nivel social, politic ori cultural. Critica sa imbra-
céd forme benigne, fira conotatii moralizatoare.
Respectiva expozifie este cea mai potrivita cale
de introducere in universul gandirii artistice a
lui Liciu, un adevirat creator de imagini si in
acelasi timp un rafinat interpret al adevarurilor
aflate dincolo de aparente.

Scenele reprezentate, imprumutate din coti-
dian, sunt mai degraba pretexte pentru multi-
plele si diversele idei vizuale pe care le are decat
subiecte in sine. Cu alte cuvinte, povestea din
spatele fiecarei lucrari, cici fiecare lucrare are o
poveste a sa, indeplineste doar functia de catali-
zator, fard a se impune in scop. Ceea ce conteazi

Mancatorii de hamburgeri (2017), ulei pe panzd, 150 x 170 cm

de fapt este relatia dintre imaginile infétisate si
alegerile tehnice cu ajutorul cérora artistul atacd
si totodata surprinde generalul din particularul
temelor abordate. Odata finalizate, lucrarile pre-
zinta realitatea transfiguratd, sau, in orice caz,
transpusa intr-un sistem personal de semne.
Lucian Liciu cautd, experimenteazd si risca.
Acestea ar f cuvintele cheie ale intregii sale cre-
atii. Din motivul mai sus enuntat, lucrarile lui,
respectiv seriile de lucrari, sunt eterogene, ceea
ce le uneste fiind mai mult spiritul decét stilul sau
maniera. Lexicul morfologic depédseste conside-
rabil sfera picturii, motiv pentru care, in expo-
zitiile sale personale, bundoard in cea la care ma
refer in mod expres, sunt reunite picturi, colaje,
ready-made-uri, diverse si ingenioase obiecte,
citeodata picto-obiecte si enumerarea poate
continua. Incepand de la cafeaua de dimineata,
moment al ideilor si planurilor, pana la schite-
le premergatoare si munca efectivd de realizare,
Liciu pur si simplu inventeaza solutii, procedee,
tehnici. Remarc, de asemenea, curajul sau; acolo
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