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Un semn bun pentru
dramaturgia actuala

. Adrian Tion

and un autor premiat la mai multe con-

cursuri de dramaturgie ajunge si fie jucat

la un teatru independent sau de stat, bul-
girele de zdpadd al succesului se rostogoleste pe
deal in jos spre alte teatre, devenind tot mai volu-
minos. E semn bun pentru dramaturgia originald
actuald. Zdpada nu se topeste, raméne proaspata
sila inceput de martie 2019 in cazul autoarei Elise
Wilk, nume in ascensiune directa, intrat destul de
recent in atentia criticii. One man show-ul scris
de ea, S-a intamplat intr-o joi, a ajuns, iata, si la
Turda! Spectacolul este bine primit mai ales in
randul tinerilor pentru care scrie Elise Wilk. In
regia Laurei Moldovan, tdndrul Valentin Oncu de
la Teatrul ,,Aureliu Manea” isi pune in evidenta
capabilitétile actoricesti in cinci secvente mono-
logate, reunite sub semnul hazardului cotidian.
Cele pentru actrite, prezente ca texte din acelasi
calup pe net, au fost lasate deoparte.

Locul in care singuratitile isi spun povestea
este, in actualitatea noastra bulversanta, taxiul,
liantul dintre oamenii care se cautd pe strazile
unui oras de provincie ca Turda. Sporoviielile cu
soferul de taxi aduc in fatd destine dezviluite de
personaje arhetipale delimitate socio-profesional:
taximetristul insusi (céci si el are propriile lui pro-
bleme), elevul, somerul, adolescentul, bétranul.
Fiecaruia, Valentin Oncu ii gaseste vocea, tempe-
ramentul, gesticulatia si trdirea interioara.

Oripilat de tragedia céreia trebuie si-i facé fata
zilnic, taximetristul nu se razbuna pe un oarecare
Bobi, prietenul fiului siu vinovat de handicapul in
care l-a adus pe acesta. Textiera nu da rezolutii in-
tamplarilor relatate, nu lanseazd verdicte, nu tra-
seaza solutii morale. Se multumeste sa le exprime
pe limba fiecdruia, intr-un limbaj colorat, stradal,
in argoul fiecdruia. Un elev se distreaza cu anun-
turi de pe facebook si are placerea de a juca feste
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pe retelele de socializare, dezvaluind duplicitatea
unora. Cand picéleala nu-i reuseste, se intris-
teazd. Vrand sa fie cat mai convingitor, foloseste
ticul verbal ,,S4 moard cinci gaini daca vd mint”
castigdnd simpatia publicului. De altfel, vocabu-
larul folosit e cu mare lipici la tineri, asa incat nu
e de mirare cd textele autoarei sunt incluse in felia
yteatrul adolescentilor”.

Elise Wilk trece in revistd cu usurintd si dez-
involturd temele actualitétii, prinde pulsul bolilor
secolului, cum ar fi singurétatea, depresia, aban-
donul, obsesia pentru imagine. Un somer dis-
ponibilizat de la o fabricd de gumé de mestecat
isi scuipd cu naduf neimplinirile si greutétile de
»loser” preocupat sd mentina aparentele unei vieti
normale. Dar totul cade in derizoriu. Curiozitatea
adolescentului de a-si urmari tatél la virtualul joc
de Bridge pune in lumini o alta boald a societatii
actuale: transsexualismul. Un alt ,,loser” este ba-
tranul din azil care gaseste pe jos un portmoneu
cu poze, apoi mai multe, gasite, subtilizate, prilej
pentru a sublinia candoarea si sensibilitatea per-
sonajului pornit in cautarea inocentei pierdute.

Subtilitatile textului sunt evidente si ele sunt
corect reliefate in jocul lui Valentin Oncu. El
schimba registrele, vestimentatia, obiectele per-
sonalizatoare si gestica, dupd cum cere fiecare din
cele cinci secvente, dar nu poate sd schimbe/sd
dea jos barba in secventa cu elevul, ceea ce im-
prima o inadecvare. In rest, Valentin Oncu are o
evolutie promitatoare, mai ales in postura taxime-
tristului, o aparitie, prima, convingatoare.

Mai trebuie spus ca toate intdmplirile relata-
te au loc intr-o zi de joi? E doar un tertip textu-
al ce tine de legatura temporala a monoloagelor.
Unitatea de continut e datd de natura scriiturii de
o directete cuceritoare.
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Existenta si neexistenta
- de la gindirea elina la
filosofia europeana

. Mircea Arman

n Metafizica, Aristotel spune: ,existenta ca

ceva adevirat prin opozitie cu neexistenta,

consideratd ca egald cu falsul™. Vedem aici
pusd ideea de neexistentd si fals in opozitie cu
cea de existenta si adevar. Vom lamuri, in cele
ce urmeazd, cum priveau grecii conceptul de
neexistentd.

Principiul fundamental care a dominat gindi-
rea scolii ioniene a fost, dupa Burnet, acela ci:
Lnimic nu se naste din nimic §i nimic nu se re-
duce la nimic”. La fel, cele doua teze fundamen-
tale ale eleatilor afirmau: ,Existenfa existd iar
neexistentd nu existd si Totul este unul”. Atunci
cind discuté despre sofisti, Platon spune cé aces-
tia se situeaza la nivelul neexistentei, idee pre-
luata de Aristotel in Metafizica, unde afirma ca:
»Discutiile sofistilor se invirtesc, in fond, aproa-
pe exclusiv in jurul accidentelor, de unde reiese
in mod evident cd acestea sunt, dupi felul lor,
ceva inrudit cu neexistenta”

Vom incerca sd luam in discutie neantul ca
opus existentei pentru a ajunge la o anume clari-
ficare a ce este fiintarea, existenta.

Vom incepe aceastd analizd cu categoriile.
Prima lor functie este aceea de a determina mo-
dalitatile predicatiei, verbul folosit de Aristotel
fiind hyparxein, a fi, a apartine, cu sens de atri-
buire, ceea ce i-a determinat pe scolastici si-1
traduca prin praedicamentum. Un lucru poate sd
aiba un predicat dar poata si nici nu-1 aibd, ne-
gatia fiind posibila numai in acest domeniu, prin
urmare, numai o atribuire putind fi negata. Asa
cum afirmd Pierre Aubenque?, fo on, existenta,
fiintarea, nu este o categorie, negatia ei nu dé
decit expresii verbale. Dupd el, pentru Aristotel
nu existd decit negatia in propozitie iar propozi-
tia chiar negativd nu se referd la neexistenta, ci
la existentd. Neexistenta, dacd ar avea statul on-
tologic, ar apartine existentei. Aristotel, in Peri
Hermeneia, ficind o analizd logica a negatiei, a
stabilit cind o negatie reprezinta ceva si cind nu
reprezintd nimic: ,Numele este un sunet vocal
care posedd o anumitd semnificatie conventi-
onald... Non-om nu este un nume. Nu existd,
intr-adevir, nici un termen pentru o asemenea
expresie, caci ea nu este nici vorbire, nici negatie.
Se poate admite cé este numai un nume nedeter-
minat™. Aceasta concluzie a lui Aristotel, extinsd
la orice negatie, este eronatd, deoarece in anumi-
te cazuri negatia unui nume poate fi o afirmatie.
Spre exemplu, daca spun despre un animal cd nu
este rational este sigur cd el este irational, deci
negatia are un rezultat univoc si pozitiv. Acest
lucru este valabil si in raport cu existenta cu atit
mai mult cu cit atunci cind spunem nonexisten-
td, neant, nu avem nici micar un nume nedefi-
nit, deorece existenta nu poate fi negata, nefiind
un predicat, adicd o proprietate a cuiva. Acestei
confuzii i s-a datorat si celebrul argument onto-
logic al lui Anselm, dupéd care Dumnezeu fiind
cea mai mare perfectiune, el existd, fiindca, altfel,

perfectiunea lui ar fi stirbitd. Acest argument se
gaseste intr-o forma mai restrinsé decit cea dez-
voltatd de Anselm in Monologium, la Augustin
in De vera religione si la Boethius in De consola-
tione philosophiae. Greseala logicd in acest caz a
fost ci s-a luat existenta ca o proprietate, cind in
realitate ea nu este o categorie §i, prin urmare,
nu este o proprietate, un predicat.

Problema a fost dezbétutd variat de scolas-
tici, si a cdpatat o solutie in scolile thomiste.
Concluzia la care s-a ajuns este urmétoarea:
neexistenta nu poate fi altul. Thoma din Aquino,
care ajunge la aceasta concluzie, conchide céd a
asimila neantul cu altul inseamna a nu distin-
ge negatia absolutd de termenul nedeterminat,
dupd el, aceastd confuzie inseamnd o catastrofa
metafizica. Thoma spune ca neantul poate fi pri-
vit ca unul dintre termenii judectii, dar in sine
el nu existd. Ceea ce cade sub aprehensiune este
existenta, nu neexistenta. Dar pentru om ,,a inte-
lege este a trdi si a fi”. De aceea, omul isi intelege
existenta nu gindind la cele ce nu exista, la ne-
ant, ci raportindu-se la existenta.

Ideea de neexistenta nu a existat la grecii
antici. Vagile incercéri ale lui Platon s-au lovit
de criticile, ulterioare insa necrutitoare, ale lui
Aristotel care, desi admitea alteritatea, nu era de
acord ca prin aceasta se poate concepe un ceva
opus existentei.

Neantul capitd o determinare existentiald de
sine statatoare doar la Hegel. El considera fiinta
ca pe o proprietate si tot ca o proprietate negatia
ei, prin contradictia lor niscindu-se neantul. In
al doilea rind, el are inten{ia de a gasi o origine
a fiintei ardtind din ce provine. Raspunsul este
uluitor: ex nihilo, din nimic®. Tot de la aceeasi
idee va porni si Heidegger in Ce este metafizi-
ca?, lucrare aparutd si in limba romand; acesta se
intreabd: De ce existd mai curind fiinta decit ne-
fiinta? Réspunsul este urmdatorul: ,In der hellen
Nacht des Nichts der Angst er-sthet erst die ur-
sprungliche Offenheit des Seienden als eines sol-
chen: dass es seindes ist - und nicht Nichts - in
luminoasa noapte a neantului angoasei se iveste
deschiderea originara a fiintarii ca atare: ea este
fiintarea ca atare - nu neantul”. Heidegger con-
chide cd vechea formula ex nihilo nihil fit contine
o alta: ex nihilo omne ens qua ens fit - fiinta ca
fiintd a apdrut din neant. Das reine Sein und das
reine Nichts ist also dasselbe - fiinta genuind si
neantul genuin sunt acelasi lucru. Aceastd ulti-
md idee a fost preluata de Heidegger de la Hegel,
insa solutia lor nu este acceptabild. Pe acelasi
fundament al demonstratiei se inscrie si Sartre
care, in Letre et le Neant, spune cd ,,Sensul fiinfei
existentului, intr-atit cit el se dezviluie constiin-
tei, este fenomenul de a fi... Fiinta nu este creata,
ci existd in sine, ea nu este nici activitate nici pa-
sivitate, ea este plind pozitivitate si nu cunoaste
alteritatea... Fiinta-in-sine nu poate fi nici deri-
vata din posibil nici redusa la necesar””” Contrar
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lui Hegel, el afirma cé fiinfa existd si neantul nu
existd.

Dupa Sartre, neantul isi ia fiinta Iui de la fiinta
si nu invers. Dupd cum spune el ,le neant hante
letre”, adicd neantul bintuie fiinta, ceea ce este
o simpla metafora fira un sens filosofic deter-
minat.

Ideea de neant ca negatie logica a suscitat
numeroase critici. Bergson, Kant, Wittgenstein,
Hartmann sau Chr. Sigwart au arétat ci judecata
negativd nu poate fi pusd pe picior de egalitate
cu judecata pozitiva, deoarece, in general, nega-
tivul nu are o semnificatie in sine, ci numai una
relativd si subordonaté pozitivului (Hartmann).

Aristotel, in Metafizica, incercind o definitie
a filosofiei, spunea ci aceasta este ,,Stiinta teore-
ticd a primelor principii si cauze - episteme ton
proton archon kai aition theoretiké®”. In Was ist
das - die Philosophie, Heidegger analizind cu-
vintul episteme, care in mod normal se traduce
prin stiintd, spune ca acest termen nu acoperd
ceea ce se intelege in mod normal prin stiinta si
nici macar ceea ce, in sens filosofic, intelegeau
un Schelling, Hegel sau Fichte. ,,Cuvintul episte-
me derivd din participiul epistantenos. Astfel se
numeste omul in mésura in care este competent
si expert, in sensul de acela cdruia ii revine sd,
el insusi apartinind la. Filosofia este episteme tis,
un oarecare mod de apartenenta, theoretike, care
este capabil de theorein, adicd capabil de a-si in-
drepta privirea cétre ceva si... de a-1 prinde in
raza vederii si de a-1 mentine in vedere. Filosofia
este in felul acesta episteme theoretiké.”

Am remarcat, din analiza lui Heidegger, ca
termenul episteme, tradus prin stiintd, nu redd
in mod plenar sensul pe care il aveau in vedere
filosofii greci. Cu toate acestea, analiza noastréd
se va axa pe celalalt termen - theoretike. Filosoful
german a explicat acest cuvint pornind de la ve-
dere, de la cuvintele theoria si theorein.

Daca Aristotel ar fi vrut sd arate cé filosofia
este theoria numai in sensul cd aceasta nu este
o stiintd practica sau poieticd, atunci el nu avea
nevoie sd spuna episteme theoretike, deoarece
prin insdsi natura ei filosofia este o stiinté teore-
tica. Alaturind cele doud notiuni, Stagiritul vrea
sd evidentieze faptul cd in acest caz este vorba

Continuarea in pagina 5
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ersuri — cicatricele

iubirii

. Ani Bradea

Cristina Zavloschi
La bambina appesa al cuore/Fetita agdtatd

de inimd
Controluna, edizioni di poesia, 2018

e Cristina Zavloschi am cunoscut-o la

Abano Terme, in aprilie 2018. O voce

caldd, insotitd de zdmbetul care o inva-
luia precum lumina de septembrie o fereastra
deschisd, mi-a cerut in roméneste s mai citesc
un poem. Si asta se intdmpla intr-o sald cu pu-
blic in exclusivitate italian. Aceasta e imaginea
pe care am salvat-o in memorie cu numele
Cristina.

Pe Fetita agdtatd de inima ei am intélnit-o
citeva luni mai tirziu. Atunci cdnd mi-a trimis
mostre ale viitoarei sale intrupéri in volum,
spre a fi publicate in Revista Tribuna. Poemele,
scrise in italiana si traduse in roméneste de
Giulia Ambrosi, au aparut bilingv in pagina de
traduceri a Tribunei, ca prim contact al poeziei
Cristinei Zavloschi cu cititorii din Romania.

Chiar daca autoarea este de nationalitate ro-
mand (toatd corespondenta pe care noi am pur-
tat-o in acest timp a fost, fireste, in roménes-
te), poezia ei ni se dezviluie noud, vorbitorilor
acestei limbi, filtrata prin abilitatea traducitoa-
rei care a studiat roména la Universitatea din
Padova. Scriind in italiand, Cristina isi imbraca
trdirile, sublimate in versuri, intr-o haina care
nu (ne) este intru totul transparentd. Impresia
cd intre mine i poezia ei se gdseste in perma-
nenta ceva, o invizibila barierd care nu-mi per-
mite sd ajung foarte aproape, am avut-o pe tot
parcursul volumului. Senzatia de intangibilita-
te s-ar putea explica si prin faptul ca poetei ii
place sa se ascunda. Cu toata durerea la vedere,
cicatricele sunt ilustrari elocvente si le intdlnim
expuse, dezgolite peste tot in carte, solutiile ra-
man intotdeauna nedezvaluite, pe alocuri doar
putin intuite, pentru cé ,bucuria preferd si ra-
ména nepétrunsd’, cum spune autoarea.

Tema cicatricelor, nevindecate intru totul,
provocate de iubire, este cel mai important
unghi din care poate fi abordat volumul de fata.
Nu si singurul! Este atat de presdrata cu rani ca-
lea prin poezia Cristinei, incat cititorul incearca
o senzatie de sfiald, ca in casa unui bolnav. ,,0
alta femeie se scurge din mine,/ purificatd prin
cicatricele ei”; ,,mirele mé asteaptd/ respectan-
du-mi cicatricele”; ,Voi ajunge, stiu, pand-n cer,
imbracata in pelerina mea/ de cicatrice” - sunt
céteva exemple. Dupd cum se poate observa, fe-
meia nu-si plange de mild. Este suficient de pu-
ternicd pentru a-si lua ranile cu ea, ca sa umble
mai departe, dupd ce tot singura le oblojeste, ca
o veritabild lupoaica: ,,Ma uit in oglinda si vad/
o femeie imbracatd cu cicatrice/ una cite una
le-am lins/ sperand ca vor disparea”

Cicatricele purtate la vedere nu sunt, in poe-
zia Cristinei, doar stigmate ale iubirilor trecute,
ele sunt si teren fertil din care sunt asteptate s
renascd, mereu, alte sentimente vindecatoare:
»Mana lui, care mad mangéaie,/ ma indeparteaza

de relele amintiri> Si astfel ajungem la alta
temd predominantd a volumului, tema iubirii.
»,Cruzimea bdérbatilor”, fosti iubiti —fantomati-
cd si neuitatd aparitie, bAntuie universul liric al
poetei. Cruzime cu care se poate impaca eva-
dand in singurul sens pe care o inchisoare labi-
rinticd il oferd, in sus, spre inalt: ,Ma eliberez
iesind din pielea veche (...) particip la propria
mea transfigurare,/simt aripile crescandu-mi/
ca sd imi apere inima”. O inimd de care a ramas,
in peregrindrile vietii, agatata copila ingenua,
marcatd de prima sa rand, riceala materni:
»Mama e imposibil de miscat:/ pietre lunare
sunt bratele ei, inerte,/ care niciodatd/ nu m-au
stiut imbratisa”

Poemele Cristinei Zavloschi poartd in loc
de titluri date calendaristice. M-am intrebat, la
o primd privire asupra volumului, de ce poeta
nu le-a ordonat, firesc, in ordinea datdrii lor?
Scrise incepand cu anul 2009, ele se amestecd,
aleatoriu (de pilda:, 1 septembrie 20097, ,1 ia-
nuarie 2015% 16 decembrie 2012”), ca un pumn
de piese de puzzle aruncate pe masa. Si totusi
haosul acesta e cét se poate de controlat. Poeta
simte nevoia de a sparge intunericul, de a alter-
na tensiunea dramatici a mesajului sdu cu doze
de optimism pe care numai iubirea implinitd
le poate furniza. Si pentru cd in viatd lucruri-
le nu se randuiesc asa, autoarea dislocd, scoate
din context pete de lumind, pentru a(-si) recrea
realitatea. Efortul de a pastra, artificial, echili-
brul, oboseste insd, nevoia de somn, de liniste,
de pace, de tandrete este, de asemenea, periodic
invocatd. As putea spune ci apare chiar obsesiv
somnul ca metoda terapeuticd, ca adéncire in
necunoscute falii ale realitétii, ca episoade de
moarte intermitentd intr-o existentd mult prea
zbuciumata. Si totusi noaptea nu e stipand in
poezia Cristinei, ba mai mult, ea se poate devo-
ra pe sine, ca sarpele uroboros: ,,Calda e noap-
tea,/ printre arderile pantecului/ si ale mintii/
ca un sarpe intortocheat...”

In stransi corelatie cu iubirea, tema amintirii
este un alt unghi din care poate fi privit volumul.
Desi majoritatea verbelor sunt folosite la timpul
prezent, poemele aduc permanent in discutie un
trecut (dureros, idilic, iertat, regretat...), in baza
cdruia se fac proiectii pentru viitor. Nu prea se
intdmpla multe in prezent, in afara unor tatonéri
erotice, de o delicatete aparte, cum se intdmpl4,
spre exemplu, in poemul dedicat Lui Paolo, unul
dintre cele mai frumoase din volum: ,Esti alba
orhidee care insoteste/ soarele la rdsarit,/ pe car-
nea ta se raspandeste/ parfumul ghimbirului si
al castanelor,/ suflarea ta e a vinului piemontez/
sau friulan,/ esti germenul cald/ in corpul meu
ce te primeste” In rest e o permanenta rascoli-
re a valizei cu amintiri: ,Valiza mea dragd,/ce
multe lucruri invechite/ pastrezi in tine,/ cérti,
chipuri copiléresti, prietene dispdrute,/ dansuri
care miros a eternitate,/ ale mele crude greseli,/
erori ale altor oameni inconstienti/ care au la-
sat semne/ precum cele lasate de apa/ cand trece
peste stanci”

La barbing
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Si nu in ultimul rand, poezia Cristinei
Zavloschi poate fi analizatd prin prisma sen-
zorialului. De fapt, dacd ar trebui si numesc
un verb care sd cuprinda esenta acestui volum,
as spune, fard ezitare, verbul a simti, conjugat
la persoana inti singular. Cu sigurantd preo-
cuparile autoarei, din afara scrisului, de a gasi
noi metode de exprimare artisticd, dar si de au-
tocunoastere, aduc un plus de culoare poeziei
sale.

Nu pot sid inchei acest text, in care nu imi
propun altceva decét si atrag atentia asupra
citorva fire pe care, consider eu, Cristina le-a
lasat, precum Ariadna, la indemana cititorilor
sai, fard sd scot din context cateva pepite, cel
putin asa am perceput eu urmétoarele versuri:
»Zgarcit in dragoste barbatul,/ ferecat intre zi-
durile din inima lui”; ,,Transform intr-o panza
strilucitoare/ toate spaimele mele incuibate”;
Lin pantecele tau, femeie,/ zace visul tau pictat”
(1), sau ,E prea frig aici, in lume,/ nu-i nici un
addpost,/ nici un vis, nici un adevar”.

M-am intrebat, atunci cAnd stiam ca voi scrie
citeva randuri pentru cartea ei, cum as putea
s4 md apropii de poezia Cristinei? Prin ce pris-
ma stilisticd ar trebui sa-mi gandesc abordarea?
Réspunsul l-am primit de la marele critic de
poezie, spaniolul Ddmaso Alonso: ,,am inteles
cd pentru fiecare stil exista o cercetare stilistica
unicd, mereu alta, mereu noud cand treci de la
un stil la altul”. Si cum intuitia mea a functionat
mereu, si nu prea am dat gres lisdndu-ma in
voia ei, am apelat si data aceasta la ea, mai ales
cd inegalabilul critic o considera ca fiind ,,unica
modalitate de a pétrunde in incintd’, deoarece
»orice intuitie este afect, e un act de iubire sau
care presupune iubirea’. Iar eu, doar cu iubire
am incercat sd cunosc Fetita agdtatd de inimd.

Nota
1 Démaso Alonso, Poezie Spaniold, Incercare de
metode si limite stilistice, Editura Univers, Bucuresti, 1977
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Reflexe francofone

. Monica Grosu

olumul recent aparut, Reflexe francofone.

Receptarea operei lui Horia Bédescu in spa-

tiul cultural francofon (Ed. Scoala Ardeleand,
Cluj-Napoca, 2018), propune atentiei, in mod orga-
nizat si inspirat, opera si personalitatea uneia dintre
cele mai complexe figuri culturale ale momentului,
poetul, prozatorul si eseistul Horia Badescu. Editia
este ingrijitd de profesorul Ilie Rad, caruia i aparti-
ne si prefata, nota asupra editiei si indicele de nume.
Suntem invitati, asadar, la un periplu cultural si exe-
getic, urmdrind ecourile creatiei scriitorului Horia
Bédescu in spatiul francofon, divergenta punctelor
de vedere cu privire la opera sa, precum si impactul
avut intr-o literatura strind.

In Prefata volumului, ingrijitorul editiei sublinia-
74 necesitatea acestui demers, care da seamd despre
»receptarea internationald a scriitorului romén, prea
putin cunoscuta in Romania’, despre ,,cit de impor-
tanta este statura de eseist si romancier a lui Horia
Badescu’, aspect insuficient reliefat in comentariile
de la noij, si totodatd ,,introduce in circuitul stiinti-
fic roméanesc o bogata bibliografie critica din spatiul
francofon”” In definitiv, lucrarea de fati impune nu
doar prin rigurozitatea stiintifica, ci si prin contribu-
tia reald la configurarea critica si bibliografica a unei
opere si a unei personalititi scriitoricesti de prima
insemnitate. In acest context, Addenda si Indicele
de nume completeazi eficient aspectul documen-
tar, la fel cum o fac imaginile reproduse in Anexa
(Iconografie), surprinzand pagini din reviste fran-
tuzesti (Poésie, le Journal des Poétes, Intrait d’Union,
Sud - Cahiers Trimestriels, Le Mensuel littéraire et
poétique, Le soir mad - Magazine des arts et du di-
vertissement, Lencrier, La Nouvelle Revue Frangaise,
Revue Indépendante s.a.) sau din antologii publi-
cate in Franta, spre exemplu Anthologie Manifeste.
Habiter Poétiquement Le Monde, consemnénd nume
ilustre aldturi de care figureaza si scriitorul roméan in
discutie.

Realizata cu pricepere si meticulozitate stiintifica,
editia de fatd cuprinde atat textele originale, scrise in
francezd, cit si traducerea lor in roméneste (infap-
tuitd de Horia Bidescu), punind astfel in paralel un
bogat material critic, insotit invariabil de fotografia
copertei intéi a cértilor recenzate si de pagina de ti-
tlu a editiilor in francezd. Numele vehiculate, bogata
corespendenta ce releva si ea colabordrile fructuoase
ale scriitorului Horia Bidescu cu literatura franceza
pun in lumina profilul sdu de ,,scriitor francofon, de

poet, mai ales, care-si asumd actul creator si intr-o
limba secund?” (Tlie Rad). In mod evident, buna sta-
panire a limbii franceze, calitate remarcata si de criti-
cii strdini, precum si activitatea culturald desfisurata
in cadrul Centrului Cultural Romén de la Paris au
condus la o buna integrare si receptare a scriitorului
Horia Bidescu in spatiul cultural-literar francez.

Totodatd, prin amploarea sa, volumul tinteste
si un aspect nou, permitind o privire comparativa
asupra criticii de intdmpinare din arealul francofon,
asupra ecoului pe care il poate stirni un volum de
poezie sau prozd, mai ales in cazul unui autor din
altd tard. Se remarca, in acest punct, lapidaritatea
comentariilor critice, precizia informatiilor, fluenta
si naturaletea discursului, mai indepértat de cel aca-
demic de la noi, asa cum observa si profesorul Ilie
Rad in réndurile introductive. Un fragment ilustrativ
ar putea incita si mai mult interesul cititorilor: ,,Les
syllogismes du chemin/ Silogismele drumului refac
impreund cu el itinerariile de gandire care, nu incape
indoiald, i-au fondat intreaga viata. Douazeci de po-
eme reunite intr-o plachetd povestesc cu subtilitate
intreaga aventurd omeneascd. Doudzeci de poeme ca
tot atitea meditatii, uneori foarte extrem-orientale in
demersul si formularea lor [...] Nimic nu e simplu in
aparenta simplitate a acestor texte, care ar incdpea in
palma sufletului nostru” (Luc Norin).

Adeseori, recenziile citate evidentiaza polivalenta
operei si a activitatii desfasurate de scriitorul Horia
Béddescu: poet si critic literar, romancier si eseist,
jurnalist si diplomat. Se realizeaza, astfel, un portret
in oglindd, sugestiv si impresionant, postmodern
revarsat spre varii domenii de activitate, spiritual si
iradiind afectivitate. Apartindnd generatiei ,70 (de-
but editorial in 1971, cu volumul Marile Eleusii),
scriitorul Horia Badescu s-a impus ca o individua-
litate literard, cu o voce profund personala, mizand
pe efectele mantuitoare ale scrisului. In aceasta sferd
a profundului umanism este incadratd poezia sa si de
catre criticii strdini: ,,un mesaj omenesc si lucid des-
pre conditia noastrd umand” (Max Alhau).

Un segment aparte, asa cum mentionam anterior,
este cel al romanului. Zborul gdstei sdlbatice, aparut la
Gallimard, in Franta, s-a bucurat de o bund primire,
dovada constituind-o randurile favorabile dedicate,
in presa franceza, acestei carti. Jacques De Decker
remarcd farmecul si sensibilitatea scriiturii, Robert
André o apropie realismului magic tipic scriitorilor
sud-americani, iar Gérard Bayo intrevede, dincolo

REFLEXE FRANGOFONE
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de destinele personajelor, ,,0 poveste pentru sfarsi-
tul veacului, destinata adultilor... un roman initiatic”,
in care iubirea poate aduce la unison trdiri si fiinte
aparent foarte diferite. Pentru Prisca Mamengui-
Otouma, Zborul gastei sdlbatice este un roman al
cautarii fiintei, cu aluzii la istoria Romaniei de dupd
Al Doilea Rézboi Mondial, ,,un roman metafizic care
interpeleaza politica si Istoria tarii sale si in care mai
ales istoria individuald primeaza fata de istoria colec-
tivd”

Prezenta scriitorului Horia Béddescu in spatiul
francofon nu se rezuma numai la volumele publicate,
desi acestea sunt covérsitoare (14 volume de poezie,
romanul amintit si eseul Mermoria fiintei. Poezia si sa-
crul, la origine tezd de doctorat), ci si la colaboririle
fructuoase la revistele literare din Franta sau Belgia,
la conferintele tinute sau la Colocviile Internationale
»Lucian Blaga’, pe care le-a initiat la Paris (1995-1998
si 2002-2005). Toate acestea, ca si multe alte aspecte
legate de activitatea sa cultural-diplomaticd sau de
opera propriu-zisd sunt reliefate in deplina cunoaste-
re de cauza si puse in contextul potrivit de ingrijito-
rul editiei, profesorul Ilie Rad, care ne-a obisnuit deja
cu astfel de volume ample si foarte bine documenta-
te. Intreg acest demers scriptic din Reflexe francofo-
ne vine sa sublinieze si sd completeze noi repere de
interes in cunoasterea si receptarea operei poetului,
prozatorului si eseistului Horia Bidescu in spatiul
cultural de limbé franceza.

Urmare din pagina 3

Existenta si neexistenta - de la gindirea elina la

filosofia europeana

de o stiintd speciald ce are ca prim fundament al
ei contemplatia, adicd pe acel ceva al intelectului
unde el insusi este cunoasterea, in care a sti este
a fi ca diferit de a spune. Intelectul este dincolo
de ratiune si cuvint, ne spune Aristotel, reluind
o idee a lui Platon. Astfel, ne putem explica de
ce grecii aratd cd scopul oricarei filosofii este a
raspunde la intrebarea i to on. Cd ei nu au reusit
niciodata sa raspunda la aceastd intrebare, este
cu totul altceva. Problema trebuia sé fie pusa.

Curios, acest lucru il gasim si la filosofii mo-
derni, la Wittgenstein de-o plidd, care spunea:
,Limitele limbii mele inseamna limitele lumii
mele” si isi incheia celabra-i lucrare cu antolo-
gicele cuvinte: ,Exista fireste inexprimabilul.
Despre ce nu se poate vorbi trebuie si ticem -
Es gibt allerdings Unaussprechliches. Wovon man
nicht sprechen kann, daruber muss man schwei-
gen™™.

Note

1 Aristotel, Op. cit., VIE, 2, 1026 b.

2 Aristotel, Op.cit., VL, E, 2, 1026 b.

3 Op.cit. p. 156.

4 Aristotel, Peri hermeneia, 11, 16, a.

5 'W. Hegel, Stiinta logicii, Cartea I, Doctrina despre fiin-

td, trad. D.D. Rosca, Bucuresti, 1966.

6 M. Heidegger, Ce este metafizica? in Repere pe drumul
gindirii, Ed. Politica, 1988.

7 J.P.Sartre, Op. cit., Paris, Gallimard, pp. 29-51, 1980.
8  Aristotel, Op. cit, T A, 2,982 b.

9 M. Heidegger, Op. cit., p. 30.

10 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, prop.

6.522.
| |
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Pe-atunci Ronin minuia

katana

. Stefan Manasia

Romulus Bucur
Odeletd societdtii de consum
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2018

ind mi-am procurat, la inceputul anilor

1990, Antologia poeziei generatiei "80, in-

tocmite de Alexandru Musina, Romulus
Bucur mi-a devenit rapid unul dintre poetii
preferati. Adolescent eu insumi, pactizasem din
prima cu ,poezia lui tinereascd, batdioasa si sim-
patic-obraznicd” - dupa cum rememoreaza criti-
cul Nicolae Manolescu primul contact, petrecut
aproape doud decenii mai devreme, in prefata
volumului colectiv Cinci (Litera, 1982). Dar abia
in studentie am reusit sa citesc Greutatea cernelii
pe hirtie (1984) si Literaturd, viatd (1989) - vo-
lume esentiale pentru ,poezia generatiei 80" —
si sa trec la nivelul urmator al lecturii. Insolenta
poemelor raminea intactd, luam act acum de
sintaxa venitd din e.e. cummings, din suprarea-
listi, de referintele la cultura chineza, la beatnici,
la poezia japonezd s.a.m.d.

De la volumul de debut din 1984 la cea mai
noud carte a lui Romulus Bucur, Odeletd socie-
tatii de consum (Tracus Arte, 2018), cititorului
perseverent nu-i pot scipa unele observatii: larii
si penatii lui Romulus Bucur sint motanii, pisici-
le, iar poemele sale capata elasticitatea, moliciu-
nea falsa, aerul contemplativ si precizia letald a
micilor feline — Cdrticicd pentru pisicd, din 2003,
e un manual de adoratie; experimentele grafice —
in linia avangardei, a lui e.e. cummings - nu se
cumintesc nici in volumul din 2018; intertextul
devine tot mai subtil, tot mai savant camuflat in
sintaxa austerd, pur functionala a poemelor.

Deschis cu un Abstract (rezumat) anglofon si
»inchis” cu un citat din Ezra Pound, pe coper-
ta a patra, volumul Odeletd societdtii de consum
e unul polemic, (auto)ironic, un rispuns - nu
cel mai cordial - Odei liberei intreprinderi a lui
Caius Dobrescu, publicate tot la Tracus Arte,
dar in 2009: Odei, cintérii ample, venerationis-
te a lui Caius ii rdspunde odeleta, cintec(el)ul
societdfii de consum pe care Romulus Bucur o
metabolizeazd aici ,,in spirit minimalist”. E ca si
cum, dupa un tenor italian plin de sine, pe ace-
easi scend ar urca bluesman-ul migrator Seasick
Steve, eventual amenintind cu bitaia doi-trei
spectatori mai recalcitranti. Cum sd nu iubesti
alternanta?

Daci intr-unul din cele mai bune volume de
poezie aparute in 2018 — Monoideal - V. Leac ab-
hord umorul, una din marcile solide ale poeziei
lui (cf. Cezar Gheorghe, Entropie si contingentd,
in Obs.cult., nr.961/2019), Romulus Bucur il ce-
lebreaza din nou, acum si in(tr-o) Odeletd.

Scrisa pe alocuri ,,la cea mai inaltd fictiune”,
ca sd inserez aici o vorba frumoasi a lui Florin
Iaru, Odeleta cintd inepuizabilul cotidian, mai
intii intr-un ciclu de naratiuni: ,,niste pusti s-au
asezat/ cu curul pe ghidonul bicicletei/ si o con-
duc cu spatele  probabil/ vor si se faca poli-
ticieni”(***). Existd, printre narafiuni, anecdote
mai hardcore, pe care nu le putem cita: o data,
pentru cd ni i-am pune in cap pe cititorii pudici

(& inculti); a doua oard, pentru cd nu putem cita
in corpul cronicii respectind cu sfinfenie sintaxa
originald, postavangardista si designul poeme-
lor. Exista, tot in ciclul acesta, doud texte dedi-
cate prietenilor (Ion ,,nino” Stratan, Alexandru
»sandu” Musina), irigate subteran de umorul
tomnatic, thanatic — ca intr-un celebru haiku
de Ghiorghios Seferis, ,,Sé fie vocea/ prietenilor
defuncti/ sau gramofonul?”. Si mai exista ,vi-
clenia somnului/ combinatd cu/ intelepciunea
visului”: versuri, cuvinte, silabe taiate cu sabia
de otel japonez ale blondei Black Mamba (din
iconicul, fireste, Kill Bill). Ori: ,,un cadavru de
pasdre/ pe traverse/ doi pusti pun o moneda/ de
zece bani pe sind/ dupa ce/ trec rotile/ peste ea
se ldteste/ ca scuipatul proiectat cu miiestrie/ de
un tip de la marginea peronului/ exact la jumdta-
tea distantei/ dintre linii”(***). Sau deconstructii
inteligente, livresti ale cretinismului ideologic:
»tricou FanFest/ pahar mare de Coca-Cola de la
Mc Donald’s/ carte de dan puric// un koan de
nedezlegat”(***). Si, in fine, poeme care nu sint
altceva decit proza realistd serioasd, decupatd in
versuri de aceeasi katana si purtata spre finalul
sumbru, ironic, demn de un manuscris pierdut
al lui Philip Roth: ,frizerita e tunsi scurt are pa-
rul albastru/ o coditd subtire in partea dreaptd
&/ doud piercinguri tot pe dreapta/ in sprincea-
na si/ transversal in ureche// cum sa va tund/ ca
de obicei/ cu masina cu gratar la 3mm/ peste tot/
vai nu mai aveti barbd/ data trecutd era maaare
de tot/[...]/ md uit in oglinda v&d/ figura lui tai-
cd-meu cu un suport/ de plastic transparent/ sub
bérbie/ sd-i {ind gura inchisd” (***).

Dupd aceastd ultimd naratiune, urmeaza ci-
clul produse. Bluesuri proustiene - deci oximo-
ron si deraiere in ironic - pentru cubuletele de
slanina, pentru ritualul bunicului/ nepotului,
pentru cacao cu lapte, pentru Mr. Nes, pentru
biscuiti, pentru ,,cafelele perfecte’, pentru o sti-
cld de pepsi de 2,5 litri la pret de 2 si, in fine,
pentru hirtia de scris — obiect al placerii, supus
— crede autorul (sau personagiul poemei) iar noi
ne indoim - implacabilei legi a extinctiei: ,ti-
ai luat un carnetel/ cu foi de pergament/ & nu
stii/ ce ai de gind sa faci cu el/ oricum/ ceva in
acord cu raritatea & nobletea/ materialului/ un
mini-codex/ cu pagini albe cartea perfectd/ in
care sd-{i maginezi/ fard sa o mai si scrii/ o pla-
titudine pretentioasd/ cum ar fi/ o carte e un cal
troian” (***).

Subiectul ciclului al treilea al Odeletei, intitu-
lat love story (sau ceva de genul), va fi denuntat,
preventiv, de autor, in sus-numitul Abstract: ,,an
outdated patriarchal institution is the subject
of the third section, the purpose of which is to
unmask this dominant mentality in society”.
Aceeasi reflexie in mai multe oglinzi, ironicé si
autoironica, pe care am intilnit-o in partile an-
terioare. Totusi, poemele erotice au ceva fad in
constructie — scrisul tine de un ritual (care nu ii
mai foloseste), parca de conventiile unui licean
zglobiu dar totusi educat. Prea educat. Venus
Callipyge, poemul care pune punct ciclului, e
singurul memorabil. Omagiu - incorect politic,

fireste — feminitétii vitale adulmecate prin/de
sub straturi: haine, ndmol, marmuri: ,,dupi ace-
ea intrd in ghiol se spald/ se imbraca redevine o
membrd utild/ (si importanta) a societatii/ lasin-
du-te sd visezi la fata/ cu care te pimbai de mina
odata/ si pe care ai vazut-o doar imbracatd”

Bdtrinica care — da, aici e o cacofonie asuma-
td — este titlul celui de-al patrulea ciclu, caruia
ii vine manusd motto-ul de la inceputul volu-
mului: ,,si te rog s ma credeti cd spun cu totul
altceva” (Gellu Naum). Cu o verva de care ar fi
fost mindri Naum si Tzara, Beckett si Ionesco,
Romulus Bucur imagineazd o serie de narafi-
uni cu batrinici. E ironic si tandru, sarcastic si
pedagogic, paranoic si indurerat. Secvente, pre-
luate din presa, unele chiar din fakenews-uri-
le emise pe facebook, sau intilnite de autor in
jungla urbana, i rescrise in maniera liberd si
seducdtoare a lui Romulus Bucur sexagenar, se
constituie intr-o lectie de poezie civica, politi-
cd: implicitd si cu atit mai puternicd. Bétrinici
aplaudind Mineriadele si batrinici rusinate de
Mineriade, bétrinici supravietuind in Romania
contemporand intr-o pauperitate de lumea a
treia, bétrinici care proiecteazd in obrazul bur-
ghezului-bizon blazonul frumusetii lor decrepi-
te, o — neverosimil conservata — ingenuitate de
fetiscana. Bitrinici sechestrate, pridate, abuza-
te, infometate, sclavagizate - cum citeam zilele
astea ca s-a intimplat unor occidentale bogate,
nordice, retrase la soare si dolce far niente in
Spania. Asadar: ,sd facem o organizatie de vo-
luntari/ care s le ajute pe batrinicile care vor/ sd
treaca strada/ dacd vedem o batrinica si nu mai
asteptam/ sd vedem dacd vrea/ sd treaca strada/
s-0 ludm de mini si/ s-o trecem strada” (cum sd
ajutdm o bdtrinicd sd treacd strada).

Violentd diseminata din real in virtual si din
virtual in real, adeviruri relativizate si anecdote
ridicate din cotidian in sfera limpede a poeticu-
lui. Cum spune Romulus Bucur, in ultimul ciclu
al volumului ((alte) naratuni), intr-un minunat
poem intr-un vers: ,pe aici a trecut cuvintul”.
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Salonul literar

al lui Silviu B

uzan

. loan-Pavel Azap

n scriitor tenace, desi discret ca prezentd pu-
blica, este Silviu Buzan, autor, pana in pre-
zent, a cinci volume - patru de proza: Scara
lui Iacob (Ed. Grinta, 2011), Pentagon (Ed. Grinta,
2013), Salon sase (Ed. Grinta, 2013), Palmetto 361
(Ed. Scoala Ardeleana, 2017), si un studiu filosofic:
Rationem dubitandi. Metoda indoielii ca modalitate de
a gdsi componentele constante ale oricdrei culturi posi-
bile (Ed. Eikon, 2018). Dublu licentiat al Universitatii
”"Babes-Bolyai’, in litere si filosofie, Silviu Buzan (n.
1973) nu s-a grabit sa debuteze editorial, iar cAnd a
facut-o s-a dovedit a fi un autor matur, cu o scriitu-
rd lipsita de ezitari; cartile lui sunt unitare, coeren-
te, motivate estetic. Primele trei volume, cronologic
vorbind, posibil gindite programatic de catre autor,
se remarca prin gradul ridicat de abstractizare, de ge-
neralizare — printre altele, numele personajelor sunt
reduse la o simpl4 initiald - si prin folosirea predilec-
ta a dialogului. Nu este insd vorba despre un simplu
schimb de replici care sd dea ritm scriituri, ci de di-
alog ca modalitate eseistic, filosoficd, de exprimare
trimitind, asa cum critica a remarcat, la Platon sau,
rdmanand in spatiul culturii roméne, la Mihai Sora.
Ne vom opri in randurile care urmeazi asupra

celui de al doilea volum al lui Silviu Buzan, Salon
sase. Titlul, o trimitire derutantd la Cehov, poate
fi interpretat mai degrabd ca o devoalare a conti-
nutului factual al cértii: sase povestiri, sase proze
descinse din... salonul literar al autorului. Este de
retinut cd, apeland la dialog, Silviu Buzan nu o face
doar formal, pentru a delimita mai clar succesiu-
nea sau alternanta ideilor, oferind astfel sansa unei
mai bune receptiri de citre lector a mesajului, —
desi nici acest aspect nu este de ignorat —, ci confe-
ra textului, prozei in sine ritm, atractivitate, creind
un suspans implicit care cucereste cititorul. Fiecare
proza dezbate o temd, o idee, nuantata si nuantabi-
14, unele etern-umane: credinta, dragostea, valorile
familiale, prietenia, bogatia, tarele sociale s.a.m.d.,
altele de mai noud sorginte, cum ar fi poluarea - o
planeta sufocatd de deseuri sintetice care pun sub
semnul intrebarii insasi viitorul omenirii.

In ciuda tentei eseistice a scriiturii lui Silviu
Buzan, dialogul este viu, natural, decurge firesc,
asistdm mai degrabd la o suetd rafinatd decét la o
succesiune de replici academice cu pretentii filo-
sofarde. Acesta este, de fapt, si atuul acestor proze:
dezbaterea de idei, altfel usor de enuntat in citeva

Timpul care sta, timpul

care curge

. Cristian-Paul Mozoru

Hanna Bota
Cand in fiecare zi e Joi
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2016

a deschiderea volumelor semnate Hanna

Bota cititorul trebuie, inainte de toate, sd

se inarmeze cu un anume tempo, cu o anu-
me stare — cu acel ritm intilnit adesea in cultu-
ra, filosofia, meditatia asiatica, in care totul curge
nestingherit, neinfluentat decat de insasi natura
propriu-zisa a creatului —, cu acea stare de liniste,
de totala absenta pana si a celei mai mici energii
negative. Din momentul patrunderii in interiorul
lor, in lumea ce o aduc in fata cititorului, acesta
nu mai este el si cartea, ci este/devine el-cartea,
amprenta sub care Hanna Bota isi desfasoara scri-
sul, sub care construieste povesti — trdite ori ima-
ginate —, fiind aceea a Realului i, in acelasi timp,
aceea de rupere din Real, fiecare poveste avind,
acolo, undeva, un fir de triire.

Dupa cateva volume — proza, versuri, insem-
ndri - ce isi poarta cititorul in diferite colturi ale
planetei, prin obiceiuri si credinte diferite, cu
mentalitdti si culturi diferite, cu perceptii si trairi
diferite, in mijlocul unor civilizatii in care timpul
pare a sta in loc — iar dacd trece, lasd impresia cd
trece neatingandu-le —, iatd ca Hanna Bota popo-
seste acasa, in tara de origine, loc din care culege
o poveste reald si, drept pilda, o oferd lumii intre-
gi, poate si pentru a (ne) ardta ca, in toate aceste

diferente ce ne caracterizeaz, exista acel punct
comun numit Viafd-Moarte. Si o face impreuna
cu personajul principal al cértii, Daria, o tandra
care incearca sa (isi) rdspunda la unele din cele
mai mari intrebari ale omenirii si sa invete sa tra-
iascd chiar in timp ce... moare.

Cand in fiecare zi e Joi (roman distopic, Ed.
Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2016) este o di-
sectie a unui sistem bolnav, a unor ghidari men-
tale decazute, a unor repere haotice si lipsite de
valoare, a unor pierderi irecuperabile. Mai mult
decét atat, este o frescd a Realului si a Sensului.
In acelasi timp, cartea poate fi inteleasa si drept o
invatatura asupra importantei Timpului, un exer-
citiu de imaginatie in care fiecare dintre noi ne
asezam in fata unei clepsidre - in care se scurge,
de fapt, propriul nostru timp - si incepem si ne
intrebam: ce sd facem, ce sa ne spunem noud ingi-
ne sau celor din jur? Ce este important? Unde sd
mergem? Ce/incotro sa privim? Pe cine sd iubim?
S.a.m.d. Ca fiinte umane, avem tendinfa de a ne
petrece timpul ca si cum am trii vesnic, ca si cum
am fi nemuritori, ca i cum timpul ar fi nelimitat
sau am avea putere decizionald asupra lui.

De fapt, curge sau nu curge Timpul? Trecem
prin Timp sau Timpul trece prin noi? Exista sau
nu existd Timp? Intrebirile nu se opresc aici, ele
continud in functie de fiecare din noi, de cum
(ne) punem aceastd problema. ,Ciudatenia’
romanului  este chiar aceastd dualitate

fraze mai mult sau mai putin convingdtoare, mai
mult sau mai putin pretios-pretentioase, este “am-
balatd” intr-o formd atractiva literar devenind
astfel mai convingitoare si avand un impact mai
mare asupra cititorului. Rezuménd: proza lui Silviu
Buzan este una “de idei’, dar in primul rand este
literatura autentic, pe alocuri cu insertii de fantas-
tic (excelenta Mdrul lui Adam, cu "inflexiuni” care
trimit la Mircea Eliade), nu lipsitd de un umor dis-
cret si parcimonios, citeodatd de o ironie acidd (ca
in finalul intitulatei Noi amintiri despre viitor: dupé
dezbateri ecologiste pline de convingere, aflim cd
un personaj traieste din colectarea peturilor), de
suspans, uneori finalul rasturnand premisele.
Incheiem citind céteva randuri din prefata lui
Vasile Gogea la Salon sase, un "diagnostic” nu de
ignorat ce poate fi aplicat prozei autorului aici co-
mentat: “Cartile lui Silviu Buzan au nevoie de un
cititor, nu neapdrat special, «initiat», ci de unul care
sa aibd ribdare, calm si buna dispozitie pentru o
lecturd deloc facila, dar care il recompenseazi cu
generozitate de indatd ce e dusd pana la capat”. Se
impune, totusi, un amendament. Prin Palmetto
361, roman cu nuante autobiografice, Silviu Buzan
surmonteaza posibilul manierism ce l-ar fi pandit
dacd raménea in perimetrul strict al prozei eseis-
tice din primele sale volume, demonstrand o mo-
bilitate auctoriald ,,pasibild” de surprize placute in
viitoarele carti.
|

temporalitate-atemporalitate. Sa fie, oare, aceas-
ta alunecare a timpului, o incetare a perceptiei
Timpului, a perceptiei trecereii lui? Sa fie o rdzbu-
nare din partea noastra (stiind cd este pe sfarsite)
prin a nu ii mai acorda atentie? Viteza cu care per-
sonajele romanului Hannei Bota isi trdiesc tim-
pul rdmas este halucinantd, ajungand in punctul
in care triiesc in atemporalitate si nicidecum in
temporalitate. Pentru ele nimic nu se mai inscrie
in Timp, in Timpul care curge, ci totul a intrat in
afara Timpului.

Dar din cate unghiuri nu poate fi citita aceasta!
Asa cum noteaza Victor Cublesan in prefata car-
tii, este un roman psihologic: ,,Cdnd in fiecare zi
e Joi este un roman trist, sumbru, un roman care
patrunde pind in cele mai ascunse si mizerabile
cotloane ale comportamentului nostru” (p. 8), dar
si o carte "semnal de alarm’, un roman realist in
ceea ce priveste societatea si lumea spitaliceascd a
Romaéniei de astézi: ,,existd si o parte importanta a
romanului care priveste viata in sistemul medical
romanesc. Spitalele, medicii, sistemul. Oameni
buni, oameni rdi, spitale sordide, mecanisme im-
placabile. Umilinte pe care le cunoastem cu totii
direct sau indirect din presa, duse pina la extrem.
Ingrozitorul sistem al listelor de asteptare pentru
transplant, afacerile care infloresc in aceastd zona,
traficul care are loc la limita legalitatii prin siste-
mul de verificare al compatibilitatilor. O lume gri
in care se face comert cu zile, luni si ani in plus
de viatd. O lume in care salvatorii sint in acelasi
timp coruptii. Mocirla putreda care salveaza vieti
discretionar” (idem).

Cand in fiecare zi e Joi este un roman puternic,
care atinge scopul esential al unei carti, a povestii
ce (ne-)o spune: acela de a rimane vie in mintea
noastrd mult timp dupd lectura.
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criere cuneiforma

. Christian Craciun

Blanca Trandafir
Drumul cuielor
Editura Brumar, 2018

Motto: Dreaptd stau si, vai, nechibzuitd

xactd definitie liricd ofera citatul prece-

dent a ceea ce inseamna un debut poetic,

care presupune, simultan, cele doud ati-
tudini: dreapta sigurantd a gestului incepator,
sfidétor si nebunia ,,0arbd” a riscului, a saltului
in gol. Blanca Trandafir debuteazd cu un volum
mai bland decat titlul, dar perfect acoperitor
in sensurile lui. Titlu - metafora a vietii dar si
a poeziei. Deopotriva mers pe cuie. Sfasiere
a cdrnii si extaz, purificare. Sa debutezi cu o
pre-cuvantare (,,panglicotomie” zice inimitabil
domnia sa) a lui Serban Foartd, banuiesc a nu
fi numai o bucurie, ci si 0 imenséd povara. Mai
ales cad Poetul procedeazd la o cavalereascd in-
vestire, ceremonial fird rabat, punctind exact
locul si modulatiile acestei poezii. Nu este o
formald laudatio, ci o generoasa aratare a pra-
gului si a ceea ce se deschide dincolo: uite in ce
lume ai intrat! Riscul debutului in poezie, azi,
te smulge din normalitate, chiar intr-o vreme in
care acest cuvant nu mai poate fi scris decat in
ghilimele. Adicd nu mai are referent. Adevaratd
crucificare orizontald, pe foaie. Cine cauta alt-
ceva, glorie, sau mdcar recunoastere publicd,
defulare sau insurubare intr-o ipoteticd, vag
si fals romantica ,eternitate”, esueazd dinainte
de a scrie. Poezia, azi, nu mai iese din foaie, a
redevenit bi-dimensionala. Ca la inceputuri, o
operatie inevitabil narcisiaca. Tocmai refuzul
de a cduta cu orice pret exterioritatea socului
face poezia acestui volum credibild. Este o liricd
a unei soumission deloc epicd, deloc in ton cu
feminismele locvace. Deloc revendicativd. Cu
adevirat feminina, de la stele la viscere. Femeia
isi trdieste iubirea ca inchinare, ca supunere
inaltatoare. Neomitand nimic, in raportarea la
acel Domnul meu (,De mine,-n mine te-ai as-
cuns:/unde esti, oare,/Domnul meu?/Esti eu?/
Esti eu?”) fard nicio altd determinare. ,chiar
dacd mor/ce ti-ar mai fi o moarte?”, interoghea-
z4& cu sinceritate poeticd. Avem a face cu un fel
de psalmi pdgéni sau de rostiri ale miresei din
Shir Hashirim. Evitand alegoria facild. Poeta nu
cade in greseala curentd, mai ales la inceputuri,
de a vrea sd demonstreze ceva, nici macar pro-
pria excelentd. E atentd la sine insisi (sau la si-
nele) si spune direct ecourile acestei auscultari.
Cu jubilatie senzuald deseori, cu dezniddejde
alteori.

»Intr-o gradind, printre baldrii..” se desfa-
soard poezia raiului nostru cazut. Iar sarpele
este venit direct din eresurile magice: ,voi in-
tra-n pamént/pan’la Ziua Crucii/cum reintrd
serpii;” ,,Subpdmainta” serpilor evoca energii
telurice de care Blanca nu se dezice, in elanuri
de frenezie expresionista, fira risipd de mijloa-
ce. ,Absolutul este putinta ta de a md stringe
la piept odata pentru totdeauna! Absolutul este
putinta mea de a te confunda (contopi - aici
este tot una) cu Dumnezeu”. Putin grandiloc-
vent? Nu, doar simplu! Iar confuzia amintita,

poeticeste fertild, ambiguitatea identitédtii ce-
luilalt formeaza axul volumului. Un titlu spu-
ne ,,Deasupra noptii ma ridica plansul” si ni se
sugereazd astfel cealaltd miscare, cea ascenden-
ta. Stilizarea gesturilor, calinitatea unora, alter-
nand cu vehementa tdioasd a altora, tine de un
firesc, care e al poeziei autentice. Citez integral
Ploud ,iar eu,/treptat,/md umflu,/invinetin-
du-ma/si putrezind;/ma dezintegrez/in ploaia
batantd/lung-indelung/asteptandu-te, dupa/ce
fostu-ti-am/cocotéd/sau gheisa”. Formal, autoa-
rea di dovada de multa libertate, dar lucreazi
mai ales prin eliminare, prin slefuire, nu este o
poezie (a)cumulativd, ci una expulzatd in cuan-
te de imagini din viscerele sufletului, cum zi-
cea cineva. Joaca de la un ludic provocator (,,Ai
luat un fluture oranj,”) la sententiosul romantic:
»Ci te urmam cu aripile-mi roase,-n/cidere, -
fericita//ci m3a izbeam de sol,/ca ma iubeai/cu
frigul mortii-n oase”.

Eroticd, intr-un sens foarte elaborat si poezia
aceasta cautd reintregirea fiintei. Instrainarea
modernistd, senzatia de a nu fi de aici, sunt me-
reu completate de un sentiment al lui let it be,
nu e o poezie a revoltei, ci una a plutirii existen-
tiale, chiar cind existd teama de inec. ,,Mi-era
moind”, spune intr-o gramaticad poeticd perfect
coerentd in reflexivul (si reflexivitatea) ei im-
plicit(a). ,,Cel mai pervers amor, altminteri,/e
sa privesti in suflete addnc” decide autoarea,
atragand atentia asupra functiei de pharmakon
(leac si, deopotriva, otravd) pe care o are po-
ezia. Etern voyeur-istd, cdci direct spre suflete
ii e atintitd privirea. Cunoastere, con-topire
eroticd prin imagine, durere si alinare a sufle-
tului. Sigur ca e spaiméd cénd privesti in suflet,
mai ales al Celuilalt, dupa vorba psalmistului
»addnc pe adanc cheama in glasul chemadrii
apelor Tale”. Poate (si) din cauza asta orice po-
ezie ascunde o doza (letali?) de teroare. In ma-
sura in care te face sd vezi. Stilizarea abisului,
definitie de (in) lucru a poeziei... Uneori poeta
are indrdzneli argheziene: ,,Mi-erai atat de drag
cind era ceatd/si-n mine ribufneai ca un cen-
taur”. Sau ,,In van m-arunc in vis si mi te-n-
chipui:/in colb doar urma pasilor raméne/pe
mare insd nu o vezi, n-o pipai!”. Sau, intr-unul
dintre cele mai bune, mai puternice poeme din
volum, il citez intreg: ,,Se ficea cé la un lat de
palmi de tine/m-am trezit./Printre pleoape-
le-mi intredeschise te privesc/si ma bucur cd
mai dormi si cd-ti aud/la un lat de palma respi-
ratial/As vrea sa te sirut dar buzele-mi in unde
s-ar topi!/As vrea cu bratele-mi sd-ti incolacesc
gatul/dar ele-ar curge siroind pe trupu-ti./Asa
cd stau cuminte-n asternuturi/pana cand fi-vei
pruncul meu si-ai sa-mi sugi pieptul.../As pu-
tea genunchii-mi si-i indoi/peste si intre/coap-
sele tale goale/frangadndu-ne trupurile - insd/
genunchii-mi stau tdcuti in coadd de sirena!/
As vrea sa te miros, sa-ti ling/pantecul dar gura
mea ca doud/jumatati de stridie/cu limba-mi
despicata cu tot/s-ar sparge in buciti... Incat/la
doar un lat de palma de tine-mi sorb cuminte/
cu frica-n sin sd nu o pierd sd nu/o ia la vale/
fericirea” De altfel libertatea trecerii de la sua-
vitate la frison este una dintre calitétile acestei

poezii. Sa subliniem ca titlul trebuie mereu citit
ca prim vers si cd este remarcabilad tocmai cali-
tatea poeziilor cu rimi, prin naturaletea rosti-
rii, reflectatd in muzicalitate. Care da poeziei
un fel de ceremonie ,,medievald’, evocindu-mi
baladescul Cercului sibian, uneori si prin recu-
zita poetica. O alta forma folositd de cateva ori
este cea a invocatiei populare, a descantecului
fulgurant: ,Cum imi arzi/ieri si azi/pe carbuni/
rosul brun/de mi-1 faci/violet!”; ,,Ceas domol/
de apus/cum te scurgi/tot mai sus!//Cum imi
bei/vinul dus/dupa ei!//Cum imi dai/prin sca-
ieti/si susai/un mar copt/malaet!..”

Volumul, in intregimea lui, este foarte atent
»lucrat’, nu este o simpla adunare de poezii,
se simte ideea unificatoare si grija dozarii. Ai
senzatia inaintdrii prin el in sufletul unei femei.
Intre senzorialitate (stolul de grauri, musuro-
iul de furnici, frunzele, fructele, raul, manzul,
ploi, ordcaitul broastelor, noaptea, iarba, iarna
samd) si sentimentul total, fara rest ego(t)ist, al
daruirii feminine se tese atmosfera volumului.
Femeia este un fel de magdalend pictural aga-
tatd de picioarele jubitului. Imaginea este pole-
mic desueta, si tocmai de aceea foarte pregnan-
td de sens: ,,Iti tineam numai gleznele/ strans/
si-ti sirutam tdlpile,/una cate una,/pe rind,/
cum se ridicau/de la pamant.//Iar Tu mergeai
sleampat/si schiopatand,/cu mine-agdtata/de
gleznele-ti ca niste/lanturi de plumb.” Da, po-
etul e central, cum spune abstrusul text final,
situat la o pururea distantd de circumferinta
lucrurilor inconjuritoare. Asta e blestemul si
darul lui. E central si centripet, adicd spre el
curg toate. Precum cele doud Lectii nichitiene
din Opere imperfecte, sunt cele doua texte: cel
liminar: M-ai intrebat odatd ce-i absolutul pen-
tru mine si cel final: O oarecare stare de absen-
td. Adicd niste arte poetico-existentiale (m-am
intrebat cAndva daci existd ,,arta poeticd” pur
si simplu, sau orice text care primeste o ast-
fel de didacticd etichetd este, pand la urmd, o
mirturisire de existentd) ,,Nu mai pot, Ingere,/
sa duc/cui cu cui/toate sdruturile Lui/care-mi
fac gramatica sd singere,..” spune o poezie din-
spre final. Scrierea aceasta, pe care am numit-o,
evident metaforiznd, cuneiformd evocd mereu
ceva tdios. Este nu numai ceva de fachirica de-
pasire a suferintei in aceastd metaford. O trimi-
tere la pierderea ponderabilitétii pe care de tot-
deauna o invocd poezia. Dar comparatia citatd
mai sus se cere dezvoltatd intr-alt spatiu. Care
nu mai este zbor, ci fixare. ,Palma bate-mi-o in
cui/Pe crucea de carne/cand lumea adoarme”..
zicea Nichita. Dar despre crucea cirnii cine-i
mai potrivit sd scrie decat femeia? Sarutul Lui
este aceastd fixare in corp. Iar imaginea unei
gramatici sangerande, dacd depdsim impulsul
imediat de a face glume politice, este una dintre
cele mai originale din volum. Cuvintele, semne
care sangereazd, devin in discursul indragostit
stigmate. Pornit de la un evanescent eden si tri-
miteri la in-fruptare si la Ispititor, volumul se
incheie cumva rotund cu aceste rdni ale rame-
lor (da, e 0 icoana in ultima poezie! Si banuim,
nevindecabild, rana cuiului din peretele casei
bunicilor de unde a fost luatd) si ale rumorilor
punctuatiei.

Cand debutezi atit de matur, ceea ce-ti mai
ramane de parcurs nu este decéit un biet drum
al cuielor...

|
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cartea straina

Exil autoimpus

. Irina-Roxana Georgescu

Macarena Nieves Caceres
Lo que la tierra alberga
Gas Editions, Las Palmas de Gran Canaria, 2008

acarena Nieves Caceres este scriitoare

si artistd interesatd de miscarea femi-

nista. Se revendicd de la grupul artis-
tic si editorial reunit in jurul revistei Al-harafish,
unde, incepind cu 2004, coordoneazd colectia
de poezie. Unele dintre proiectele sale vizuale
au fost expuse in Centrul de Artd Modernd din
Quilmes, Argentina (in 2001) si in cadrul celei
de-a sasea Bienale de Video y Nuevos Medios de
la Santiago (Chile, 2003). Autoare a volumelor
Me declaro difunta (Litoral Elguinaguaria, 2002),
La prueba Vital (carte-obiect, 2003), De amor y
Locura (2004), Fluidos de jade (poezie erotica, Al-
harafishedita, 2005), Hablo jable (Ediciones Idea,
2008), Macarena Caceres abordeazi teme inedite,
de la erotismul solar la discursul care se destruc-
tureazd, de la tema identitatii, pusd in relatie cu
antinomiile lumii, la ciutarea suflului vital. In
categoria ,,libros de accién visual” intra Esclavas
para Maria (debutul siu in domeniul vizual,
2002) si Soy la Isla (2004).

Volumul de poezii Lo que la tierra alberga,
aparut in Las Palmas de Gran Canaria, ilustrat de
José Luis Luzardo, traverseaza peisajul intimist, al
indeterminarilor spatio-temporale, al imprecizii-
lor care strilucesc ca niste granate in lumina as-
fintitului sau in zorii difuzi.

Cele trei parti ale volumului — Puntos calientes,
Lo que la tierra alberga si De idas y venidas — con-
stituie osatura unui proiect artistic post-gaudian,
opunind inaltimilor ametitoare adancimile cele
maj periculoase, iar depértarilor, apropierile im-
prudente ale intimitatii, ale ritmului calin al in-
dragostitilor. Poezia Macarenei Caceres pare sa se
construiascd intr-un timp vegetal care scalda in
lumina tot ceea ce, privit din alt unghi, ar putea
destabiliza sau infricosa.

Esenta volumului sta sub crusta a tot ceea ce
addposteste pamantul - frematitoare cautare a
formelor, a ceea ce nu este incd rostit, incercare de
refacere a echilibruluilumii. Tot ceea ce adapostes-
te pdmantul este spulberat in versuri clare, imple-
tind in fir de nisip mitologia si cantecul de sirend
al singurétatii —,,Te doy los astros jven!/sélo tie-
nes que soltar/la isla/y esperar a Penélope//;acaso
crees qué/un canto de sirena/puede borrar/el ric-
tus propio?” (esencia). Pietricele purtate in buzu-
nare ca o ancord - ,,Aprendimos a caminar/con
piedrecitas en los/bolsillos/—por el viento/y algu-
nas lluvias —//hasta que una pleamar/nos desmar-
c6 de la vida” (escarmiento) — fixeaza momentele
uzurpatoare, agonia, cruzimea in care poeta se
afunda ca in nisipuri miscéitoare. Cu alte cuvinte,
tot ce nu este miscare este timp infrant -, Todo
lo que no es temblor/es tiempo vencido”. Trémula
este un poem sintetic, care juxtapune teroarea $i
desuetudinea, miscarea haotica si forta represiva,
totul si nimicul, ca doua pérghii ale aceluiasi me-
canism.

Prima parte a volumului este metafora pre-
zentului desirat, un covor plin de amintiri si de
imagini devenite zdrente, dupé o calatorie inde-
lungatd, un explorator de pe mare care si-a intors

ocheanul spre sine, incapsulind iluzia fidelitatii, a
asteptarii, a vestilor despre umanitate. Imaginea
paméntului imbogitit de oase ca o célétorie spre
hecatombele istoriei se desprinde din poemul
puntos calientes: ,Fui de tierra fértil de huesos/
de carne suelta y amontonada/de muertos que-
brados/que ni tumbas cobijaban//de fosa comun
apefuscada/de hambres revenidas y llantos/que-
brantados//fui de tierra seca en estancia breve/ —
humedad latente punto caliente -//sin férmulas
adicionales”. Terestrul addposteste fortele vitale,
dezviluie senzualitatea, suferinta si germinatia
perpetud a lumii.

In cea de-a doua parte, care di si numele volu-
mului — Lo que la tierra alberga — regasim gesturi
sacrificiale, ofrande aduse zeilor, forta irepresibild
a naturii, cAntecul atavic al umanitatii. Cum este
usor si renunti la cele noud ceruri ale paradisu-
lui - asa cum se deprinde din poezia Macarenei
Nieves Cdceres - tot asa este usor sd renunti, iar
adevarul capata forta unei noi dimensiuni - cea a
cuplului care este ritmat de miscirile continue ale
uitdrii (,,donde me pienses no te quedes/ni vayas
donde existo/a cada rato invéntame/hasta con-
denarme/al olvido” - ;qué nos pudo?). Regimul
nocturn, al metamorfozelor si al luciditatii, al
umbrelor care se cauta si se desfac asemenea pe-
talelor este o altd coordonata a acestui filon liric:
»Alberga siete noches/la tierra/sobre un mar de
sombras/como pompas de jabdn/inacabadas//
perturbando/ — a la deriva - /los suefios que acu-
na” (lo que la tierra alberga). La marginea prapas-
tiei — ,,al borde del abismo” - o asteapta raspunsul
pe care il cduta, acolo unde proiectia visului se
destrama ca o floare de hértie, iar asteptarile de-
vin metafore ale inchipuirii, acolo unde calitoria
spre soare-apune este pecetluitd de iminenta sfar-
sitului. In definitiv, poeta reface traseul unui exod
autoimpus, in care metaforele piméntului sunt
ritmate de cele ale existentei: ,Lo que la tierra fue
en otro tiempo/la vida fue en otra parte pero con
los/pies descalzos” (exilio).

Stefan Orth

Mitologie, linogravura, 40 x 30 cm

lo que la tierra alberga

Macarens Nieves Ciceres

Emanatii suprarealiste — fluturi care se intru-
peaza din vise si regrete, impletiri ale nisipului cu
spuma marii care completeazd utopia existentei,
suprapuneri nesfarsite de jocuri si interese, min-
ciuni, retezéri ale dorintei, coercitii autoimpuse —
»Donde el oasis de las tradiciones/ — inamovibles
- nace un desierto/impregnado de huellas/eter-
nas/dejadas por el uso/de las mentiras” (conta-
gio). Sunt imprastiate cu generozitate comori ci-
catrizate pe cAimpul memoriei, cauterizate stilistic
de un motto al lui Juan Gelman - ,encima de la
tierra ;se puede leer lo que hay escrito debajo de
la tierra?” - se poate descifra deasupra pdméntu-
lui ceea ce e scris sub pamant? Intrebarea retorica
traverseaza diversele paliere ale volumului, rever-
berand ritmuri atavice.

Cea de-a treia parte — De idas y venidas - jus-
tifica antinomiile fiintei, cu un soi de ironie obo-
sitd si intertextualitate ciutatd: ,Rememorando
la esquina/del enarenado donde/jugdbamos de
nifias/mirando al cielo pensé// — aunque algo
crecido/ y con afios de retraso —//me habian
concedido/lo que habia pedido/al corear todas a
una://javién traeme un nino!” (ida y vuelta). Sunt
»inregistrate” veniri si plecari, ciutdri perpetue
ale sensului, incercdri de restabilire a echilibrului,
de revitalizare a lumii care-si ascunde fata, care se
insingureazi ca o flagelare continua, autoironica.
Imaginea furnicilor ce se intrupeaza din singele
celui iubit - ,,un montén de hormigas/llevando-
se tu sangre/donde el silencio” (cosas secas) — din
tacerile spongioase care umplu spatiile si largesc
distantele, ca un decatlon curios al vietii de cuplu
devine pandantul legéturilor friabile, al cautarilor
frenetice, iar incercarile de restabilire a ordinii
sunt tot atitea ordalii care recompun imaginea
unei lumi aflate in restriste, cumpanita doar de
spasmele celei care suferd alituri de toata sufla-
rea.

Lumea Macarenei Nieves Caceres este explozia
unui camp de maci in desert — insangerand cam-
pul vizual, furnicand talpile ca si cum am pési pe
un camp de urzici. Poezia ei este ca un gin tonic
cu piper rosu.
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memoria literara

Nostalgii lusitane
(Virgil Mihaiu)

. Constantin Cublesan

ersonalitatea frapantd a lui Virgil Mihaiu se
ilustreaza in cateva domenii artistice (si nu
doar) pe care le domini, nu atat printr-o
prezenta obsesiva ct prin asumarea unei identi-
tati comune pasionale (pasionante) cu acestea. E,
bundoara, un excelent traducitor de poezie, din
cateva limbi europene, poet el insusi (cu un prim
volum in 1977 - Legea conservdrii adolescentei),
pasionat de muzica Jazz-ului (cu o puzderie de
articole, de comentarii risipite prin diverse revis-
te si ziare din tard si strdinatate, cu conferinte cu
caracter hermeneutic, cel mai adesea, pe aceastd
temd, ficind parte din jurii internationale in con-
clavul criticilor muzicali), dar si un angajat de fac-
to in diplomatie, fiind ani la rand, dupa 1989, di-
rector al Centrului Cultural Romén din Lisabona
si ministru consilier cultural pe langd Ambasada
Romaéna din Portugalia. A fost perioada care s-a
sedimentat profund in constiinta sa intelectuala,
cu precadere in sufletul poetului, impartindu-si
emotiile afective intre provincia roméneascd
natald (,soarele transilvaniei/ imi apartine” -
Europocentrism) si fascinanta tard de la margini
continentale (,splendoarea tacutd/ a cozii de
paun/ desfasuranduse-n/ evantai// tara/ desfasu-
rata-n/ soare/ la apus de europa” - Lusitania).
Contactul cu realitatile Portugaliei — orase, mo-
numente istorice sau de cultura, peisaje, oameni
ilustri ai prezentului s.a., totul provocandu-l, sti-
mulandu-1 intr-o creatie poeticé evocatoare, sus-
tinutd de sugestive descriptii in tuse pastelate:
»colinele si cotloanele/ de aur/ pulbere/ de vis/ te-
satura milenard/ mozaic din pietricele/ incomode
sub télpi// arbori salvati/ la limita africii// euro-
penism inecat in ocean// case zburaticite/ supra-
puse/ imponderabil/ suprarealiste// cemitério dos
prazeres/ cimitirul placerilor// semnul de circu-
latie/ atentie scoald/ langd sex shop/ funditura

Stefan Orth

coastelor rupte/ fix in spinarea/ catedralei// jde
mii de sanse romantice/ risipite-n aerul céldicel”
(Aquarela de Lisboa), alcdtuind corpusul masiv al
notatiilor dintr-un volum conceput cu dedicatie
expresa: Lusoromdnd punte de vant (Ed. Brumar,
Timisoara, 2010), verbul fiind dublat de frumoa-
se/sugestive ilustratii, reprezentdnd imagini foto
ale ambientului lusitan.

Cele mai multe poeme sunt notatii fugare, po-
etul fixdnd, in putine cuvinte, fie 0 atmosfera spe-
cificd unui loc anume, fie o impresie de moment,
dintr-o contemplatie (,,intre jardim daestrela/ si
cimitirul englez/ coroanele arborilor/ dau umbra
si verdeata/ strézii in panta// vehicule/ se topesc/
intr-un somptuos/ tunel de parfum - Debut de
vard), nu de putine ori cu o incirciturd subiacen-
td polemicé: ,,farmecul/ se pogoaré/ deasupra/ li-
sabonei/ la fel de/ coplesitor/ si inexplicabil/ pre-
cum/ raul/ peste alte tardmuri” (Misterioso).

Existd in toate poemele acestea nostalgice o
evidentd candoare ce rezultd din atasamentul
pentru tot ce inseamna universul lumii lusitane,
in ambianta caruia isi decanteazd oarecum ritu-
alic existenta: ,traversez visul devenit/ realitate
portugheza” (I-real). De reguld insd, ca un soi de
laitmotiv, paralelismul cu tinuturile natale e sursd
poetica: ,,dincolo. acasa. acum, vor fi fiind frunze
falfaind, in fumul toamnei./ dincoace, portuga-
lia. aceeasi lund. coroanele palmierilor/ infruntd
vantul. lanciile oceanului./ doud lumi fosnind
in acelasi text” (Lusitanisme). Chiar si efuziuni-
le dragostei poartd pecetea acestei... duplicitati:
»din cind in cind/ ma salvez/ ascultindu-ti vo-
cea/ ecou al forestei transilvane/ printre valuri si
stanci lusitane” (Telefonie).

Fascinatia peisajului lusitan il copleseste, ver-
sul devenind lapidar, ca intr-o emotie spontana,
pentru a cuprinde universul diurn, cu irizari

Pelerinii, ulei pe panza, 45 x 53 cm

Virgil Mihaiu

exotice, oarecum socant prin ineditul starii ba-
nalului pe care i-o induce: ,sunt flori silbatice/
si rauri ce si-au uitat apele// lumina disperatd-n/
humus ocru/ cascade celeste/ este évora// apoi/
megalitii ca semne de exclamare/ e-mail-uri/ ale
omului primitiv/ sau ale extraterestrilor?// si pa-
tru indivizi/ intr-o masind francezd delabrata//
doi tipi doua tipe// s-ar zice/ intre doua vérste/
dar/ adolescentii intirziati/ intr-o lume/ ticdita/
tipizatd” (Saudade alentejana). Si imediat, ima-
ginile locului {i amintesc, intr-un soi de balans
emotional, euforice momente de-acasi: ,pe la-
ma-lamela/ muntelui arrabida/ dom daniel per-
digdo/ incrusteaza idile romano-lusitane// fi-va
candva aici/ loc de preumblare/ pentru domnite
moldo-vlaho-transilvane?// mainastrirea fixa-
ta-ntre rocd si azur/ se confeseaza doar soarelui”
(Oracol de Arrabida). Pentru ca delaratia patetici,
de admiratie si dragoste pentru marele ors poru-
ghez sd continue notatia: ,,imbratisez lisabona/ cu
aceeasi pasionalitate/ inocentd/ a primelor saru-
turi din adolescenté// de fiecare datd/ ca i cum ar
fi ultima sansa// a vietii” (Ddruire).

Poeme scurte, adesea avand aliura unor aforis-
tice panseuri meditative (,,visul portughez/ dilatd
si coaguleazd/ secolele// pentru un timp/ ma rea-
lizez-deghizez/ induntrul visului portughez” - Sic
tranzit...), lasd impresia unui vast si sugestiv mo-
zaic, in care fiecare piesa colorata aparte dd intre-
gului farmecul unei iluminéri boreale din sudul
incandescent: ,plaja algarviand/ aglomeratd cu/
dezasperatii/ secolului 21// totul se decongestio-
neazd/ se limpezeste/ cAnd garota de transilvania
paseste/ cu corpul daurit/ buiestreste// imperial
balans/ intre fortele naturii si/ feminitatea car-
patind/ inverzitoare/ de sperante/ renascatoare”
(Ziua transilvand pe plaja lusitand).

Sunt rare asemenea duete de dragoste rostite
pentru meleagurile a doud téri atat de depértate
una de alta dar care se contopesc in biografia po-
eticd a unui melancolic admirator al frumuseti-
lor lor esentiale, el insusi locuind confortabil in
halourile legendare, devenite imagini ale cotidia-
nului, din spatiul lor geografic pitoresc. Aceasta e
coordonata majord pe care se aseazd volumul de
notatii lirice, al lui Virgil Mihaiu, poetul mereu
entuziasmat de ipostazele inedite cu care destinul
il provoacd marcandu-i vocatia.

|
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»oufletul fiecarei persoane
este, de fapt, Trinitatea, armonia

perfecta”

. de vorba cu pictorul Viorel Nimigeanu

TN TR I

Silvia Suciu: - Pictor §i zugrav de biserici, Viorel
Nimigeanu se distinge prin plasticitate, vibratie, ele-
gantd si fortd interioard. Unde se situeazd inceputurile
lui Viorel Nimigeanu?

Viorel Nimigeanu: - La mine lucrurile sunt aga
de simple... aparent simple. Pentru c4, in viad, nu e
bine dacd e prea simplu. Viata trebuie sa aiba noduri,
intrebéri, remusciri... Acesta e destinul uman! Dar
la mine este simplu pentru ci daca m-as mai naste o
data, tot pe drumul dsta m-as duce. Dar ag alege s& ma
nasc in Renastere.

Asa de mult am jubit eu pictura, inci de copil!
La sase ani, {i rupeam cartile fratelui meu mai mare,
pentru cd mi-era ciuda ci el merge la scoald, iar eu
nu; aveam o mare dorintd si fiu §i eu elev si sa invaf.
Indati ce am intrat la scoald, am devenit pictorul
scolii. Parintii mi-au dat culori de ulei, iar alituri de
mama am descoperit spatiul sacralitatii, prin icoane.
Mama ma ducea adesea la biserica, si incet-incet,
aceste lucruri s-au sudat. Si astfel s-a format un fel
de modul: sufletul fiecirei persoane este, de fapt,
Trinitatea, armonia perfectd.

- De la cine ati dobandit iubirea pentru picturd?

- Talentul si rabdarea le-am mostenit de la buni-
ca: parcd o vad si acum, aplecatd cu rabdare deasupra
brocarturilor i a dantelelor pe care le ficea in serile
lungi de iarna, la lumanare i la lampa. Munca efec-
tiva am deprins-o aldturi de tata, care picta biserici i
m-a urcat pe scheld inci de la 14 ani. M-a urcat pe o
scheld de peste 20 de metri §i imi tremurau picioarele
de emotie si de frica. Am si cizut de pe scard, odata,
noroc cu un coleg care m-a prins. Mai tarziu, am ur-
cat pe schele inalte de 70 de metri si am invagat sa-mi
stapanesc frica si sd folosesc prelungitoare, si sa trec
peste tracul pe care il ai in fafa unui perete alb. Pentru

mine, un tavan sau un perete inseamnd un tablou.
Sacralitatea am invitat-o de la mama.

- Drumul dvs. pare usor! Dar afi avut §i ,,poticneli”?

- Am terminat la Nédsaud Liceul George Cosbuc.
Lumea de atunci nu tréia in stresul care ne consuma
astdzi. Oamenii erau mai echilibrati, trdiau mai liberi
si in armonie. Pe mine m-a alimentat acea tinerete.

Viorel Nimigeanu

Mama voia sd ma vadd preot, tata voia sd urmez o
carierd militara, iar eu doream si fiu pictor. Cand
am terminat liceul, fird s imi spund, mi-au depus
actele la Facultatea de Teologie din Cluj. Urma ad-
miterea, iar eu am venit $i mi-am scos dosarul; am
stat atunci fafa in fata cu episcopul Teofil Herineanu.
Cénd s-a uitat la mine am avut senzatia cd ma des-
face i md aduna, ca imi citegte gandurile. Mi se parea
cd seamind cu lorga. In acel moment am invatat arta
tacerii, adicd dialogul cu celilalt, fard a folosi cuvinte.

- Aceastd ,artd a tdcerii” se aplicd si la picturd?

- Da, obligatoriu. Se dezvaluie un mister extraor-
dinar. Pictura are un moment unic - ,,cheia de boltd;
cand pénza iti spune: ,;Opreste-te! Nu mai fd nimic!
Daca mai faci ceva strici!” Eu am invéat de la filosofi
si literati cd urcarea presupune travaliu, adica efort,
vointd, ideal. Daca ajungi in ,.cheia de boltd” si nu
stii sd te opresti, se produce cidderea. Urcarea de dupd
cidere este mult mai anevoioasd si dureroasd decit
travaliul initial: te rascoleste si te dezechilibreaza. De
aceea, cAnd ajungi in ,,cheia de boltd’ pictura iti lumi-
neaza calea, iti dd forta si energie. Fara energie, noi nu
putem avansa in viatd. Iar artistul transpune energia
sa in lucrare: inainte de a atinge panza, el déruieste
energia care se poate citi in spatele culorilor. Eu in ast-

fel de pictori cred.
- Cum se ,,citeste” energia dintr-o operd?

- Exista un clar-obsur natural, fizic, care e lumina
naturala. De aici se dezvoltd un clar-obscur cerebral,
dirijat prin educatie sau ratiune, care se regdseste la
Paul Cézanne. Cei mai complecsi sunt Rembrandt si
Vermeer, care ating in profunzime corzile de la nive-
lul psihologic. La ei se petrece fenomenul de refractie:
te uitila un tablou si te oglindesti in el. Energia pe care
au pus-o in lucrare ,,atinge” privitorul. De aceea arta
este nemuritoare. Am vézut ultimele autoportrete
ale lui Rembrandt si parci sufletul meu si sufletului
lui intrau in dialog, iar eu imi vedeam limitele si vir-
tutile. Atunci am simtit acea zona de nelinigte fard de
care nu se poate face artd. Artistii dezvoltd un soi de

=
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egoism, dar fird acest egoism nu se poate produce va-
loare, pentru cd altfel intri intr-o zona de confort i nu
mai poti decét sa reproduci, dar nu sa creezi.

- Iar in arta romdneasca?

- Nicolae Grigorescu a fost genial: avea o rapidi-
tate si un nerv unice §i executa o picturd intr-o sin-
gurd sedintd. Din punct de vedere coloristic, ii apre-
ciez pe Nicolae Tonitza, dar el era prea organizat. In
portretele de copii, el iese din normalitate, a fost ca
Amedeo Modigliani. Ion Andreescu a fost pictorul
pamantului, a folosit mai ales culori binare si le-a dat
un sens. Stefan Luchian a fost un colorist desdvarsit,
lucrdrile lui avand o puternici incirciturd psiholo-
gica: acel clar-obscur psihologic prin care el isi picta
sufletul. Gheorghe Petragcu stia sa foloseasca contu-
rul negru, ca si in vitralii, ceea ce face culoarea mai
energeticd, mai luminoasd, mai puternici. Theodor
Pallady creeazd in lucrari rafinament si eleganta: folo-
sea laviuri, iar cAnd nu avea culori, lua petale de flori
si le freca de panza sau de carton. Obtinea astfel cele
mai diafane nuante, cum obtinuse Hans Holbein din
utilizarea conté-ului de argint. Horea Bernea a fost un
revolutionar. Ion Sélisteanu se remarca prin gesticd,
iar Vasile Grigore prin program. Mi-a fost profesor la
Bucuresti si am putut si-1 observ indeaproape: el nu
facea nici o lucrare in ulei pand nu facea studii pre-
gititoare in acuareld sau guasd, iar apoi le distrugea.

- Afi trecut in revistd marile nume ale artei ro-
mdnesti. Care vi se pare cel mai emblematic?

- Constantin Brancusi. El a fost cel mai destept: a
»furat” simboluri de la toate civilizatiile si le-a inglo-
bat in lucrarile sale. Sa va povestec o patanie de-a lui,
pe cand ficea ansamblul de la Tg. Jiu. Era imbrécat
in costumul lui de in alb, avea cinci mere in buzunar,
un cufit de pe front, de la bunici, si nu vorbea nimic,
doar supraveghea cioplitorii. Stitea la hotel si intre
ora trei §i cinci dimineata 1i venea inspiratia si dese-
na. Camera lui era plind de desene, schite si idei puse
pe hartie. Intr-una din zile, ii spune femeii de la hotel
sd-i deretice prin camera. Ea a facut o curétenie totala
si a dat foc la toate desenele lui Brancusi. Prin gestul
acelei femei, umanitatea a pierdut imens din punct
de vedere cultural: putea s fie un muzeu numai cu
desenele lui.

- Care sunt temele care vd preocupa?

- Sunt cinci teme pe care le-am dezvoltat in ultimii
30 de ani. Tema majora este Omul: expresia umana,
fiinta in miscare, balerinele. Oriunde apare Maria-Sa
OMUL, totu-i sfintit! De aici am dezvoltat seriile de
portrete si balerinele.

Urmeazi natura si anotimpurile, de care m-am
bucurat incé din copildrie.

Apoi vin naturile statice, pe care le pictez cu di-
verse obiecte din atelier. Unul dintre ele trebuie sa fie
rdu, sec, nervos, mic, zgarcit, egoist, pentru ca restul
sd iasd in evidentd. Obiectele creeazi unele cu altele
un dialog psihologic: 0 amford mica (cineva a investit
in ea inteligentd, tehnologie, dar ea are si farmec, si
feminism si senzualitate si culoare), pe care o pui in
dialog cu o pipa (simbol al barbatiei); jau §i o cana
cu pensule (pentru Petrascu era cel mai important
lucru) si le asez pe toate pe o paletd. Paleta e foarte
importantd; ag vrea sa pun intr-o expozifie, pe un pe-
rete, toate paletele mele, ca un parcurs al picturii mele.

Urmeazd tema florilor: magnoliile, floarea soa-
relui, liliacul. ..

Si cea mai grea temd o constituie arhetipurile, care
se adund in secole: Poarta Raiului, Destinul, Iubirea,

Viorel Nimigeanu Flori

Timpul, Pentagonul. Pe aceastea le-am descoprit tar-
ziu; la inceput am trecut pe langa ele. Am invétat mult
si din pictura de biserici si din icoanele de la Nicula:
potrivirea raportului cromatic, expresia liniard i va-
lorica, semnificagia. Acolo este ,,deschiderea” si toate
se zidesc una pe cealaltd.

- Cum s-au impdcat pictura laicd cu pictura religio-
asa?

- Am pictat patruzeci de biserici in tot Ardealul (in
Clyj sunt sase). Peretele este cel mai dur suport; daca
nu inveti s comunici cu el, peretele te umileste. De la
perete am invatat transparenta frescei, suprapunerile,
simbolurile... Toate acestea se regdsesc si in pictura
mea de sevalet.

- Existd o scard a sensibilitdfii?

Viorel Nimigeanu

- Contemporanii mei au inceput si piardd acel
oxigen conferit de artd. De ce? Ce frumos erau tratafi
mai demult tinerii cisdtoriti, sau orice eveniment din
familie: cadourile erau adesea tablouri, i, incet-incet,
copiii care s-au néscut in acele familii au crescut cu un
original in casd. Asta inseamnd educatie. Un om care
nu citeste o carte, care nu are un prieten spiritual, care
nu iubegte arta, trece prin viatd ca un ,,navetist”

- In patruzeci si sase de ani de profesorat afi intalnit
numerosi tineri care doreau sd studieze arta plastica.
V-ati dat seama de potentialul lor incd de la inceput?

- Din primul foc imi dau seama dac existd mate-
rial, dacd exista acel filon care duce la ,,comoard”. Cei
care m-au simfit au venit citre mine, si intilnirea cu ei
imi produce si azi o nespusa plicere. E o comunicare
ca intre mama si copil: iubirea, ca i credinta, nu se
cantareste si nu se declara. Ea hraneste sufletele, ochii,
inimile, ziua de maine. Au fost unii care au mimat,

care erau falsi, iar cu ei nu am putut comunica.
- Ce sfat afi da unui tandr care vrea sd ajungd artist?
- Ai un ideal, care inseamna o cursa lungi - nu te
abate de la acest ideal, nu schimba meseriile! Un artist

fara identitate nu e artist! Fiecare artist trebuie s aiba
o credintd, un drum, o directie!

Interviu realizat de
Silvia Suciu

Lecturd
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. Irina Lazar

Paradox

Nu sunt decét o suma a instrdindrilor tale

Nu esti decit un ansamblu de nevdzute miscari
cine esti tu

cine sunt eu

paradoxul lui fermi isi face de cap.

Poem marin
in toate zilele astea

in care ploud abundent

si piersicile miros a sare

in zddérnicia acestor méangaieri
ghicesc niste gesturi hieratice

azi si maine

azi siieri

la 0 adica mai departe nu mai stim

nici sd citim, nici sa vedem

la un moment dat ni se vor incetosa ochii
o sd ne usture ca de la nisip.

Masochism opt

poeziei mele nu-i sta bine in bratele tale

fac sedinte de spiritism ca sa te gésesc
calatoresc la gdansk ca vantul i ca gindul
acolo redescopar mersul pe sirmad,

anxietatea si boarea uscata a prefacerii de sine
dupé asta, dumnezeu cu mila, suntem fericiti cat
putem

compulsivi si pardalnici

mirosul de par ars nu ajunge deloc pentru a ma
trezi cu totul

raman in dimensiunea femeilor mistuite pe
jumadtate.

Primavara necunoscuta

stai si usuca-mi parul intai

simte céldura, acolo de unde radicinile
incep s isi schimbe culoarea
atinge-md, doar atat,

doar mangaieri ce-mi fac sanii

sd tresard absurd

fard pretentii

adevarul este cd... nu stiu niciun adevar

nu vd mai uitati la mine

stau si rad pe o banca, asteptind sa vina sfarsitul
md gindesc ca as fi putut fi 0 amanta sofisticata
cu parul impletit

am fost si asta intr-un fel, cAnd tasneau greierii
de sub roata masinii si cAntau

printre stele nestiute

as fi fost o poetd a lui dionis cel sorbit de vraji
as fi fost orice

si chiar am fost privind la fetele schimbatoare ale
pamantului

pot spune cd mai sunt nuante pe care nu le-am
incercat

sa nu-ti para rau cd nu ma mai jubesti.

Masochism noua

Ma preumblu printre oasele mele,

ca un pitic inamorat

beau vodka la 9 dimineata in amintirea sfintei
intalniri

care ne-a marcat toate zilele

ma ridic, deci, si umblu

prin craniul meu cresc flori

madtdsuri si margaritare.

Diana

La un moment dat md numeam Diana

si lucram la 89 89,

md preficeam cé sunt o brunetd

cu ochii cdprui si cd am succes la barbati.

In realitate

eram o bruneta cu ochi cdprui si aveam succes
la bérbati,

dar eu habar n-aveam.

Text

Imi dau seama cét de ingusti e lumea mea
pentru unii sunt rai in asfintit

pentru altii curburd tehnica

spectacol teatral si de arta cinematografica

in sensuri diferite si fird prea multe explicatii
nu am timp sa regret

caut tot felul de fasii ascutite

din noptile incercanate ma dau pe brazda.

Pentru a ghici amploarea zambetelor e necesara
mult mai multd ratiune.

Poem discordant

Faptul ca nu te mai vreau
e ca un un sunet discordant in clavicule
cu fiecare zi mai aproape
cu fiecare zi mai dureros.

In rest, totul din jur a ticut
asteaptd sd te muti undeva
cel mai clar in lenjeria veche
de la erotic shop

cu care planuiesti diseara

sd vanezi iepuri.

Te platesc

Te plitesc sa md impusti in cap

fluturi fremitétori se vor aseza pe bucitile de
creier

te platesc ca sé urli,

in viata asta nu mai avem voie si urlaim

la fel cum nu mai avem voie

sd ne injurdm unul pe altul de mama

te platesc sa mad iubesti

asa cum te plitesc sa ma urasti

te plitesc s md minti

e bine sa stai in lanturi in timp ce te biciuie
sfoara uda

Irina Lazar

e bine s ai iluzii
e bine sd mananci carne cruds,
e bine sa faci pe sfantul, te plitesc pentru linistea
asta
péstrata cu sila,
e bine sda-mi bagi pumnul in gura
e bine sd-mi fii tradétor, te plitesc pentru asta
te platesc s faci noapte
te platesc sd faci ziud
te platesc s taci, aga cum te plitesc sa md imbii
peste poate
pana la satietate, pana la voma,
nu-mi place comedia sinistrd, dar imi place sd
md dau in spectacol
uita-te,
nu suport sa stau la capdt de masa
am atétea datorii, dar tot dau si dau, nu-mi mai
pasa.
|

parodia la tribuna

Irina Lazar

Poem marin

in tot concediul a plouat ca si acum

in toate zilele de concediu
petrecut la mare cu tine
n-am gasit ploii alt remediu
decét sd scriu poeme marine

un vers azi,

un vers maine,

la 0 adica, mai bine decat deloc -

le-am considerat fragmente de joc,

asa cd, la un moment dat, cu puteri depline,
voi reusi sa adun de-un volum.

Lucian Perta
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. Lucian Adulmeanu

Laus anamnesiae

In targul filistinilor ne masuram sufletele

cu talpile lipite iti ascundeai tatuajul de pe brat
pe-afara ploua ca-n alania pe furis nu ca-n
purgatoriu

sau nichita sarmalele tale la cuptor in paralel
cu scliviseala foitei oglinda cam crocante

ma oprisem in fata statuii lui kogalniceanu
mare amorez desi barbison n-ai zice
trandafirii japonezi un pic ofiliti

in sfarsit ne misuram talpile endomorfism zici
judeci oamenii cu acreala care urca din vintre
imi gdseai apoi ceva riscant tenebros in iris

ca sa ma convingi ai scos un tratat de
iridologie

din raft sau niste pagini xerox dintr-o {ipla nu
mai stiu ceva uitasem la tine niste sosete si
niciun vers asta nu mi s-a mai intdmplat.

Lateral, in coasta

Lateral, in coasta térii, ceva doare presupusul
loc unde organul datoriei cauterizat ar fi
trebuit

sa ne tind ochii cdscati moralistii vorbesc cu
palma pe gurd despre impostura vremurile
aurorale cu apeluri catre lichele se predau la
universitati studii de caz despre delictul de
opinie

poetii nu mai reusesc sd iasd din armonicile de
iridiu sau cobold ale constiintei de sine
nefericite

satira n-are un franc pentru automatul de
cafea vinaigre

n-a mai baut de-un secol din cer nu cade vreo
sinecurd

lateral, in coasta barbatului, femeia totemica
s-a tratat

de compulsiunea au bonheur des femmes in
prima

faza cu plasturi dale carnegie si plante aromate
cusute in gulerele lor albe pe cale de
consecinta

acum s-a inscris la cursuri prin corespondenta
de

marketing personal si da multd comunicare
chestii

tari astea cu 10 cuvinte cheie 10 gesturi 10
accente

lateral, in coasta femeii, copilul prestigiu insird
pe

sarmulita galvanicd bilele competentelor
castigdtoare

n-are idee de reportul la categoria 1 germana
si pianul

inotul si EQ-ul vine o tipd cu un stagiu cumva
chiar la

Goleman mi-a rezolvat copilul de teroarea
matematicii

incearca acum cu teroarea istoriei tot se cere la
politie

engleza pentru State si-guur si tehnici de
dezvoltare

a creativitatii la al nostru e deja in statu
nascendi.

Inscri %e pe-un bilet
de-autobuz

Se-nvrednicea de ora scurtd
pusa pe fugd de bandit

credea cd-n gluga tine acte

pe cel din urma bob gésit

bun de cusut la bata hainei
pentru drum lung din drag de drum
a cata oara creste lumea
pasari din ou-ascuns in scrum
se repezea la hartiuta

ca insetatul la rachiu

la sticla goald dar patata

de pata umbrei celui viu

se repezea la intamplarea
iesitd-n drum pe trotuar

si-si astepta broasca testoasd
la punctul mézgalit cu var.

Nora vrea la castelul electric

Incerca sa-si aseze viata in ordine ca un
birocrat nordic pentru

care ordinea o fi exercitiu nevrotic de-nviorare
sau o ceafd

alba peste ceata cenusie nu avea planuri azi de
proiecte

pentru ameliorarea morala a compatriotilor ea
si-a scos

valiza cea mare desi nu citise leac de ibsen
acuza spiritul

lui de-mburghezire ingustarea nord de colectie
sieacu

tibii lungi gust pentru cdmasi si tigdri fine din
adolescenta

foarte deschisa in relatia cu guvernanta si
profesoara de inot

totusi psihanalistului din scoala lui lacan nu-i
vorbea decét

cu biletele post-it violet lipite pe lambriul
cabinetului avea

prieteni printre romancieri autohtoni celebri
autografe de la llosa

de la fosti colegi de liceu intrati in circuitul
poeziei misto

printr-a ungpea a fost la unul in ménastur
ginsberg & kerouak &

radiohead & ledzeppelin & iarba chestii acolo
a vazut cum se rupe un

cuvant la 10000 de volti de atunci si-a muscat
limba la orice ironie

in preajma lor ei mergeau pana la capit cu
ceea ce Inseamna poezia

cind ziceau cié se trag de scula se trageau pe
bune la examenul de initiere

dacd ratai o parcare cu spatele din Howl nu
mai erai programat pentru

proba de neo-ultra-urban never never asta nu
ii ierta doamna neseriozitatea

lui de epigramist in pauze de cafea printre
dosare cu bilanturi facturi si

colege supraponderale ametind pe andrew
solomon cu peter drucker.

Cearcan vanat

Cearcanele au azi ceva din vinetiul
gotic al unei zile de februarie din cele cu

pedigree

le poti face un dosar voluminos cu diplome si
stampile

altele ti-au ramas pe cingulat doar ca zile
pentru fructe crucifere in exercitiu de
nemurire cu miez de nucé

vine si o zi de maine cind declari ironia
persona non grata

dar ea de consistenta unui melase bostoniene
sub presiune

nu se incurca intr-un gratar

smulge capace de canalizare din t{4t4ni

si-o tine iardsi langa in poald cu cuvinte
crdpate

care nu stau pe iarna altele sunt intepate inca
din mugur

de paduchele din Park Alz si cad in uitare
inainte de vreme.

Boema

, Cine v-a ardtat atat de subtil masura in care
sali

veti fi auzit-o, ce picior v-a batut timpul..”
(Ezra Pound)

Visele mele de-atunci aveau trimiteri cu note
la subsol

aciditatea gastricd idem si ibidem varzd
muratd de intrebat

un specialist in lepidoptere daci fluturii au
amintiri

larvatice daca fluturele de varza are nostalgia
frunzei verzi pe care a albit-o A4 bun de
imprimat

fatd verso in seara aceea in cdminul XIV
betivul boem al Clujului impingea usa si se
uita fix la

degetele mele scurte frunzarind la masa
printre farfurii

nespalate Metafizica e un sacrilegiu
miriapodule in

noaptea asta voi dormi aici si ardtd cu degetele
lui lungi

si descdrnate patul lui Silviu atlet al misticii
dormind cu

icoana lui Eliade sub perni cel mai prefacut -
cuo

secunda inaintea intririi vorbiseram de Panait
Istrati si

hotii din balta Brailei - somn din istoria
religiilor

aveau picioare lungi Silviu si boemul intr-un
vis limfatic

cu gura céscatd frica urcand de la subsol din
Buzdugan cu

trei peceti vazut pe la 7-8 ani le puneam la
capul lui

Mihai Viteazu si in pas urias ca in tablourile
lui Chagall

ar fi scdpat de lancea neamfului lui Basta
inainte sa-si termine pagina boemul m-a
trimis iar la dex apter

fricos si s-a dus sd se intinda amford subtire
persand sub

caloriferul din sala de lectura si evident in usa
imi recitase - la clasice zici - cateva versuri in
latind nu stiu dacd din

propertiu sextus

ezrau.

TRIBUNA « NR. 397 ¢« 16-31 martie 2019




Lucruri mici (I)

. loana Scorus

Concursul National de Proza ,loan Slavici, 2018
Premiul I, sectiunea Proza scurtd

arsta aia nenorocitd la care o fatd nu poa-
te fi consideratd nici femeie, nici copila.
Vérsta aia la care, privind-o, vezi materia
fluidd a tuturor promisiunilor pe care trupul ei
le intruchipeaza. De exemplu, atunci cand isi dd
la o parte suvita cazutd pe frunte, apoi intoarce
incet capul, foarte incet si te priveste de pe cul-
mile nu doar ale frumusetii ei de azi, ci mai ales
ale celei de méine. Are constiinta frumusetii ei si
asta ii dd un aer de superioritate. Varsta asta este
un blestem pentru unul ca mine. Sunt sensibil
la frumusete pentru cd am avut mereu de-a face
cu ea. Frumusetea rafinati a mamei, o baroneasi
fugitd din calea lui Hitler, care si-a gasit linistea
in bratele unui bancher elvetian - tata. Tata ca-
re-a facut o micd avere profitand de degringola-
da rizboiului, din care m-am nascut eu. As putea
spune cd sunt copilul lui Hitler, cdci daca nu ar
fi fost el, mama nu l-ar fi intalnit pe tata. Apoi,
frumusetea Alpilor, in mijlocul carora m-am nas-
cut. Frumusetea Parisului si a operelor de arta din
muzeele pariziene. Frumusetea portelanurilor en-
glezesti, care pentru mama reprezentau o comoa-
ra. Frumusetea Claudion-ului sustras din Micul
Trianon, care-a ajuns in casa noastra in schimbul
unei sume fabuloase. Frumusetea decoratiunilor
interioare pe care mama le schimba o dati la trei
ani, cind se plictisea de ele. De fapt, se plictisea
de absenta tatei, pe care-l inlocuise cu pasiunea
pentru decoratiuni. Nu in cele din urma, frumu-
setea aroganta a titlului de baron, drept mostenit
prin nastere.
Imi fusese hirazit sa devin bancher sau avo-
cat. Sd porti povara dorintelor genitorilor nu e
deloc o distractie, e o presiune permanenti care,
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daci nu te doboard, in cele din urma te intareste.
Fiind legat de frumusete, a trebuit sd lupt impo-
triva necesitatii altora de a deveni bancher sau
avocat, dezamdgind pe toatd lumea. Dacd mama
nu a inteles, dintr-o anume decentd, aceasta ne-
voie a mea, tata, in schimb, nu a vrut sd inteleaga.
Vreau sd spun cd a fost o alegere. Tata nu mi-a
fost solidar. Ca barbat, ar fi trebuit sa inteleaga.
Sunt singurul lui fiu si avea datoria sa fie mandru
de mine, asa cum si eu ar fi trebuit s3 am datoria
sd fiu mandru de el. O reciprocitate avantajoasa,
de care nu toti au parte. Absenta lui a fost care
m-a condus spre ratarea idealurilor parintesti.
Asadar, sunt doar fiul ratat, copilul de bani gata
care-si va ingropa familia cu tot cu traditia ei.
Impotriva tuturor asteptirilor, ba chiar impotriva
tuturor, m-am facut profesor. Mai corect spus, an-
trenor. De inot. Dupa socul initial, o mica atentie
din partea lui tata catre Cambridge University (cu
care incerca si-si spele pacatele), constand in fon-
durile necesare construirii unui bazin de inot de
25 m lungime si iatd-ma antrenorul lotului uni-
versitar de fete. Jatd-md in mijlocul frumusetii.
Ceea ce md recomanda era i titlul de campion
mondial, obtinut exact in ziua in care implineam
50 de ani, cu una dintre fetele de la clubul la care
antrenam. Inviluit in aura titlului, am descins in
aburii bazinului studentesc ca un Poseidon popo-
sind pe o plajd virgina. Si iatd nimfetele zvelte cu
ochi fragezi umpland vestiarele bazinului. Si iatd
carnea fragedd inaugurand tarmurile mdrii pe ca-
re-o adusesem in mijlocul campusului. La selectie
s-au prezentat si vreo trei cotofene, de care-am
scapat fara sa stau pe ganduri. Iatd-ma, deci, in
miezul umed al frumusetii. Iatd-mai in rai.

Sunt un nenorocit. Am dezamagit pe toatd lu-
mea. Nu, nu am constiinta incarcatd. Constiinta
se mosteneste doar daci ai de la cine. Am

Intélnirea Verzilor, ulei pe panzd, 60 x 77 cm

dezamaigit-o si pe mama, care ma voia avocat, si
pe tata, care md voia bancher, si pe bunicul, ca-
re-mi harédzise mersul in trasura, vizitind mosii-
le nemtesti care urmau s intre in posesia mea la
moartea lui. Mi-e si rusine sd ma prezint: baronul
von Thiesner, antrenor de inot. Mai mare rasul!
S-ar putea spune despre mine cd sunt un dandy,
dar sunt un tip discret. Asa incit despre mine,
gratie titlului de baron, se spune cd sunt un domn.
Un gentleman. Partial adevérat. Asta pentru cd in
esenta esentelor mele sunt un nesimtit interesat
strict de frumusete. Singurul lucru la care rezonez
autentic este frumusetea, restul este teatru. Sunt
sclavul ei. Iar Eve era un fenomen de frumusete.
Numai cineva ca mine il putea recepta si absorbi
in toate dimensiunile lui. Eve era diamantul din
centrul coroanei, incd neslefuit. Perla incd ne-
dezghiocatd. Focul mocnind sub taciuni incinsi.
Focul care trebuie doar atatat.

A venit la bazin pe la jumaitatea primului se-
mestru, etalaindu-si trupul sfiditor. Odaté cu apa-
ritia ei, notiunea de perfectiune s-a vazut nevoitd
sd se upgradeze. 19 ani nu e o varstd, e un cusur.
Un obstacol. Dar si o provocare. O limitd, dar nu
una absolutd. O capcani. Si o provocare. Numai
cd s-a dovedit o imposibilitate. Eve a venit la bazin
nu pentru ca voia sd invete sa inoate, ci pentru cd
era sensibild la titluri. O reverentiozitate moste-
nitd din famila ei destrdmat, o pleciciune in fata
idealurilor unei alte lumi. Combinatia titlurilor
de baron cu cel de campion mondial s-a dovedit
a fi irezistibild pentru Eve. Admira fard rest nu
medicii, ci pe cel mai strilucitor chirurg. Nu cer-
cetdtorii, ci pe cel care tocmai incasase Nobelul.
Nu alipinisii, ci pe cel care cucerise cel mai inalt
varf. Nu capetele incoronate, ci monarhul care nu
abdicase nici in exil. Zeul ei se numea Principiul
Excelentei, iar deasupra mea stralucea, irezistibil,
titlul de campion mondial la 100 m spate. Si cel
de baron. Dar ce e performanta in fata frumuse-
tii? Nici insasi Cdntarea Cantdrilor, pe care buni-
cd-mea ma obligase s-o citesc intr-o vacantd de
vard, tolanit pe brocarturile canepelelor din ma-
rele salon, nu se ridica la iniltimea perfectiunii
Evei. Operd de art3, asta era Eve. O opera de arté
atrasd ca fluturele de noapte de lumina irezistibild
a becului. De rezonanta titlurilor mele.

Adevirul e ca nici eu nu ardtam prea rau, cu
toate cd aveam aproape triplul varstei ei. Dar nu
vigoarea trupului unui fost sportiv de perfor-
manti o impresiona pe Eve, ci mai ales varsta.
Exista printre studente o anume categorie — slava
Domnului! - care atribuie varstei toate insusirile
pe care le idealizeaza. Pustoaicele astea te consu-
md nesatios, pAna la ultima suflare, si chiar pand
dincolo de ea. Nu am apelat la mica stratagema cu
petrecerea studenteasci de la sfarsit de an. A-mi
aduna céprioarele laolalta pentru o scurtd vand-
toare o singurd datd pe an era cu totul insuficient.
Asa incit am inventat campaniile de pregitire
psihologicd si de relaxare, o datd pe siptdmana.
Performanta cere sacrificii. Iar ele se supuneau
fara cracnire, in schimbul placerii unice de a fi in
preajma mea. Nu e nici o noutate ca am succes la
femei. In camera obscurd amenajati la mine acas,
mangéiate de lumina verde linistitoare a ledurilor,
lungite pe saltulute special cumpdrate pentru ele,
fetele isi povesteau, cu ochii inchisi si intr-o stare
de letargie, trecutul. Munitie de rdzboi obtinutd
gratis. Freud ar fi palit de invidie, Jung ar fi jelit de
bucurie. Camera se umplea cu mireasma trupuri-
lor lor catifelate. Le cerusem tinutd lejerd, iar une-
le intelesesera prin asta, de-a dreptul tendentios,
costumul de inot. Altele, mai pline de hormoni,
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apelasera direct la lenjeria intimad, asortatd cu
bustiere minuscule. Fundalul muzical incerca, de
fiecare data, si contrabalanseze atmosfera de pro-
miscuitate care se instala odata ce fetele se aflau la
orizontald, cu ochii inchisi. Eve nu inchidea ochii
niciodata. Isi sprijinea capul pe Teddy-ul de plus
adus de-acasd, acccesoriu obligatoriu frivolitatii
ei, si ma privea tacand, profitind de semiobscu-
ritatea ingeldtoare, prin care ficeam schimb de
priviri potrivite oricdror interpretdri.

Eve era acel amalgam de stupizenie infantild
colapsata, cand si cand, de o inteligentd debor-
dantd, pentru care destinul nu exista iar viata este
suma a ceea ce reusesti sa-ti procuri singur, oa-
menii sunt cu totii niste cretini cu exceptia unor
genii tutelare care conduc lumea iar familia este
cea mai proastd afacere pe care o poti face daca
te indragostesti. Familia, pentru Eve, este o afa-
cere. Punct. Barbatul ti-l alegi. Pe o piata libera,
numai cerul este limita. Ce vrei sa fie barbatul
tau? Cel mai stralucit chirurg? Nici o problema.
Pleci in ciutarea lui. Cauti in presi. In revistele de
specialitate indexate. De exemplu, iei si rasfoiesti
Nature, in paginile careia oricine si-ar dona un ri-
nichi ca sé fie publicat si acolo, in dreptul numelui
autorului, gasesti un asterisc. Te duci in subsolul
paginii si dai de adresa de e-mail, c4t si de nume-
le spitalului unde lucreaza personajul tintd. Cauti
pe internet informatii despre victima, citesti ar-
ticole de specialitate, iti faci o idee, o imagine. Iti
bati capul o vreme si fabrici o strategie serioasa si
irezistibild. (Cu un trup ca al ei, orice strategie e
inutila. Ar putea merge la sigur de fiecare data.)
Apoi, treci la atac. E insurat? OK, atunci ai ceva
mai mult de lucru, dar asta nu poate fi, niciodata,
un obstacol. Eve este o criminala fard remuscéri.
Obtine tot, absolut tot ce-si doreste. Perfectiunea
trupului i-a solidificat, in timp, o incredere de
sine de granit, o incredere masculind. Eve este in-
sistentd si persistentd. Imaginea ei ddinuie intre
peretii camerei obscure multd vreme dupi ce ora
de relaxare saptamanald se incheie.

Nu divergentele de opinie pe care le crea erau
delicioase, ci mutrita ei ofensatd, nasul care i se
incretea de ciuda, ochii care incepeau si-i strilu-
ceascd torid, inecati in lacrimi de furie abia reti-
nute si, oh, da, mai ales gropitele din obrajii per-
fect déltuiti de un Michelangelo nebun. Eve era
viitorul meu trofeu. Piatra de marmura pe care
ma incumetam s-o cioplesc si s-o slefuiesc vre-
me indelungata, pand aveam sa scot din ea tot ce
putea da. Frumusetea fizica ce avea sd completeze
desévarsitrea spirituald, ale cérei pietre de temelie
incepusem sa la asez, dandu-le intr-o zi fetelor sa
priveasca Ziua, Noaptea, Aurora si Amurgul, cele
patru statui din Sacristia Noud a capelei famili-
ei Medici, lucru care pe Eve a tulburat-o, tinind
mortis sd ramana la sfasitul orei pentru a-mi pune
céteva intrebari. O voiam suficient de mult incat
sa nu-i indeplinesc dorinta, cu toate ca ardeam de
pofta de a-i fi in preajmd, de a-i dezmierda pie-
lea cruds, de a-i rasfira parul stacojiu, tolaniti pe
saltelutele din camera obscura. Sa te pozitionezi
la distanta optima dintre sperantele si indoielile
unei Eve, sa-i oferi dezamdgirile necesare - iatd
esenta succesului unui demers de cucerire fard
greseald!

Nu atunci i-am oferit accesul privilegiat la pro-
pria-mi persoand, ci in ziua in care a lipsit de la
antrenament, vaduvindu-md de spectacolul ob-
scen al splendorii trupului ei lasciv care numai
bun de performanta sportiva nu era, dar pe care
il vizualizam deja performand magistral in sal-
biticia asternuturilor mele din bumbac egiptean

de cea mai bund calitate. Lipsise de la antrena-
ment, dar ma agstepta la usa casei. I-am vazut de
departe coama castanie, prinsa intr-un coc negli-
jent cu o clama din sidef autentic, veche de vreo
sutd si ceva de ani, dupa cate aveam si-mi dau
seama imediat ce si-a ldsat péarul liber, asezdnd-o
pe masa din bucdtarie. Parea doar tristd, dar era
disperatd. M-a implorat s-o primesc cateva minu-
te, avea ceva sd-mi spuni, cauta o rezolvare si nu
avea cu cine se sfatui. Nu juca, era serioasa si lipsa
de tendentiozitate m-a facut sd accept inopinanta
intAlnire, subiect al unor suave reverii cu care ma
indeletnicisem cu ceva vreme in urma.

Nu stati rdu deloc, a zis cand am invitat-o in
bucitarie. Dar era de asteptat si stati atat de bine,
zise privind holul casei, tapetat cu tablouri.

Sialegerea bucitariei ca spatiu de primire facea
parte din diversiune. Nu inviti o pustoiacd, mai
ales o studentd, mai ales propria-ti studentd, di-
rect in camera de zi. Ori o tii in picioare pe hol,
ori ii faci onoarea s-o inviti la un ceai in bucati-
rie. Nici Ulise nu s-a intors in Ithaca a doua zi.
Std in fata geamului §i priveste strada. Ofteaza.
Fundul ei bombat impunge tesdtura pantalonilor
crem din catifea elasticd. Atunci cand a pictat Nud
dormind, Modigliani pe ea a avut-o ca model. Si-a
desficut parul iar clama din sidef a poposit pe
masa mea. Amuletd impregnatd cu mirosul tru-
pului ei. Imaginea Evei stand cu spatele la mine,
plutind in starea aceea de tristentd densa, imi
adund alchimic toate energiile in centrul plexului,
disipnd intre oniric si real materialitatea inefa-
bild a trupului ei. Felinarul se aprinde ca printr-o
minune iar strilucirea lui o imbraca intr-o polei-
ala moale, ca cea in care sunt impachetate delica-
tele trufe de ciocolata de fite. Dacd intind ména,
pot lua aceasta trufd care nu-mi va opune nici o
rezistentd, 1i pot da la o parte poleiala, o pot sa-
vura indelung, o pot aglutina, o pot incorpora cu
toatd strélucirea si moliciunea ei. Dar ea raméane
intoarsd cu spatele cand spune:

Nu mai am pe nimeni. Nu mai am nimic. Nu
mai am solutie.

Sigur cd nu pricep. Sigur cd ma intreb dacd nu
cumva asta o fi diversiunea, pand la urmai tot o
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strategie, din cele despre care vorbea intr-una una
din orele de relaxare din camera obscura, atunci
cand lumina verde ii developa chipul in imagini
ciudate, masti vorbitoare lipsite de insufletire, pa-
pusi mecanice dotate cu un motoras care-i misca
buzele griind omeneste. Cu capul sprijinit pe ne-
lipsitul Teddy de plus, péarea o vréjitoare de ale ca-
rei intentii nu reuseam si-mi dau seama. In Evul
mediu ar fi ars-o pe rug incéd de la nastere doar
vazandu-i culoarea ochilor. Eve, oras scufundat al
istoriilor mele, pe cale de a se aneantiza in imate-
rialitatea luminii galbene a felinarului de pe 112,
Silchester Road. Iat-o pe zeita care cultivd mistica
zeului excelentei si a adjectivelor scrise cu majus-
cula, recitind tertine din Divina comedie cu frea-
matul umerilor si a coapselor ei fosnitoare, iat-o,
sub cupola magisteriala a tilurilor mele orbitoare,
insdmantind, cu cuvintele ei fard sens, solul alu-
vionar al mintii mele care atinge incandescenta
doar privindu-i picioarele pe care catifeaua crem,
elasticd, pare o a doua piele. Probabil ca asa ard-
tau invaziile mongole, ca un imens nor de lacuste
aparut din cel mai pur senin, pentru ca imediat
apoi sa te devoreze pana la aneantizare. Nu rezist
in fata frumusetii. Este cilcéiul lui Ahile, dar si
forta mea. Nebunia mea. Cocaina mea. ,,Nimeni
si nimic” sunt cuvintele care-mi stiruie in minte,
mierea din care, de vreo cinci minute incoace, se
hréneste speranta mea. ,Nimeni si nimic”. Eve a
ramas fard de Dumnezeu. Dar oare nu de aceea
m-am ndscut, ca sé fiu totul pentru Eve? Totul.

Te-ascult, zic, in timp ce pun de ceai, gest deo-
potriva egoist si generos.

De obicei, cand fac ceai sunt singur. In gene-
ral sunt singur. Asa incat automatismele intra in
functiune, lasdndu-mi mintea libera sa navigheze
pe unde vrea ea. Sau pe unde vrea inconstientul
meu. Vreau sd spun cd atunci cdnd sunt singur
acasd - cici mai exista si asa-zisa zi sdptimanald
de relaxare a fetelor in camera cu luminite verzi —
existenta mea inseamnd mai degraba o stare usor
halucinatorie. Acum sunt in infipt in concret, ma
tin bine de real, atent la toate semnele care vin
dinspre Eve. $i, in timp ce frumusetea Evei isi do-
vedeste eficienta sistematicd (tocmai m-am fript
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cu ceai), ea tuseste dupa ce ia loc pe scaun, se fo-
ieste putin in timp ce umbla in geantd, o enorma
geantd din piele mustar, asortata cu pantofii si cu
cureaua ceasului de la mana. Fata are stil. Scot din
bufet doua Limoges-uri de la 1914, singurele ra-
mase intacte dintr-un servici facut praf in timpul
unui cutremur. Vestigii ale unei lumi care se misca
fara graba, pe care mi-o imaginez tihnita si scal-
data in frumos. O lume in care portelanurile incad
se mai pictau cu ména, in care se circula cu trasu-
ra, in care pleava nu se amesteca cu aristocratia. O
vreme a prajiturilor ficute in casa, fard potentia-
tori de gust si de miros, fard conservanti, fara co-
loranti chimici. Supa se servea din supiere uriase
cu capace grele, servetele se lucrau din bumbac si
nu din hartie reciclata, broderiile se executau ma-
nual si nu la masind. O lume decizuta, totusi, in
care apdrea galdgia in locul muzicii, dodecafonia
aia imbecild simbolizdnd spulberarea unei lumi,
pictura o luase razna, totul se prabusea. Si totusi,
ce vremuri minunate, vizute de-aici, de pe prima
treaptd a postumanismului! Eve isi scoate tigérile
din geanta si md intreabd din priviri dacd poate
fuma. Oh, da, dragostea mea, da, creatura mica,
da, da, da, splendoare imorald, poti face ce vrei tu,
md poti schingiui, cdlca in picioare, lega de calori-
fer, biciui, orice, poti absolut orice. Poti fuma, poti
da foc la casd, o poti inunda. Dar toate astea doar
le gdndesc, incerc sa nu transmit nimic din ceea
ce trebuie sd raména ascuns. Torn ceaiul in cesti
(friggindu-md din nou) cand ea isi aprinde prima
tigard. Trag scaunul de sub masa si ma asez in fata
ei. Jau o gura de ceai, timp in care ma pregitesc
intens pentru intilnirea cu privirea Evei. Ridic
ochii din ceagca de ceai cind Eve slobozeste un
nor dens de fum alb-albastrui prin care ochii ei
stralucesc metalic. Si-atunci, ceva se petrece.
Despre Eve nu se poate vorbi folosind vocabu-
larul obisnuit. Nu se poate vorbi nici folosind un
vocabular mai putin obisnuit si, de fapt, despre
Eve nu se poate vorbi apeland la ceea ce indeobs-
te numim vocabular. Eve nu este nici o suma de
verbe, nici o suméd de metafore. Eve nu este nici
actiune, nici frumos intrupat. Eve este. Pur si sim-
plu este. Dar nici asta nu e suficient cAnd vorbesti
despre ea pentru cd sintagma — un simplu verb,
pana la urmd - nu reuseste sd spund, in definitiv,
nimic. $i nu, nu frumusetea ei neverosimild ma
impiedica sa spun ceva concret despre ea, nu tri-
umful adecvarii unor proportii perfecte care toate
laolalta construiesc o femeie despre care as crede
cd este ireald dacd nu s-ar afla exact in aceastd cli-
pé in fata mea, si nu euforia prelungitd pe care
prezenta ei la doar jumaitate de metru de mine
mi-o conferd, ci faptul ca in ea existd ceva nem-
aintalnit despre care, firesc, nu stiu nimic. Nu stiu
ce anume este, deci nu stiu si-1 descriu. E ceva
imprastiat in fiinta ei. E ca si cum intre celulele
corpului ei au loc permanent evenimente care nu
au loc niciodata intre celulele corpurilor noastre,
ale muritorilor obisnuiti. Chiar si acum, cind e
foarte trista si st in fata mea fuméand deja a doua
tigara — in timpul primeia a tacut uitandu-se spre
fereastra, ca si cum ar fi fost singura - o privesc si
nu inteleg imediat ceea ce vid. O, nu, Eve nu este
un fenomen - da, este un fenomen de frumusete,
dar nici asta, fundamental, nu inseamni nimic,
cu toate cd poate insemna totul — Eve este suma
tuturor fenomenelor de neinteles cu mintea ome-
neasca. Eve nu este o metafizicd, ci Metafizica.
Atunci cind Eve a inceput sd vorbeasci, a fost ca
si cum as fi ascultat o fatd citind in miez de noap-
te, pe un canal tv fard sonor, un capitol din Critica
ratiunii practice. O insomnie este o insomnie, dar

o insomnie tulburatd de o lecturd din Kant, pe
care o privesti pe ecranul pixelat fira sa dai dru-
mul la sonor este mai mult decit un scandal. Este
o schizofrenie. Eve era schizofrenia insdsi. Sau
poate cé eu eram cel profund tulburat de frumu-
setea sa, astfel incat sensul cuvintelor ei riménea
de nedeslusit. Clama din sidef poposise pe masa
iar parul ei stacojiu se revdrsa pe umeri, intr-un
dans deséntat.

Ti s-a intdmplat vreodata sa percepi un lucru
in alte dimensiuni fatd de cele cu care esti obisnu-
it? Ai trai vreodata micar cateva secunde in care
timpul se dilata la dimensiuni care nu mai au le-
gatura cu timpul obisnuit, care este ceva insensi-
zabil? Ti s-a intamplat vreodata ca acele clipe din
aici si acum sa se developeze cu o lentoare sufo-
cantd, in fata cireia sd fii un observator cu totul si
cu totul neputincios, in timp ce participi la ele? Ai
intrat vreodata in aceastd dimensiune spatio-tem-
porald la limita céreia te afli chiar tu, ca punct fixa
doud sisteme de referinta care se transforma din-
tr-unul in celdlalt? Stii ce inseamna sa fii intr-un
loc, in timp ce te afli la milioane de mile distanta,
intr-o alta galaxie? Daca ai trait toate astea, atunci
poti intelege ceea ce simteam ascultind-o pe Eve,
vorbind asezatd la masa din bucatirie, fumand
tigara dupa tigara, cu ochii indreptati spre fereas-
tra, vazand ceva la care nu aveam acces. Cu vreo
15 ani in urma, a trece printr-o psihanalizd perso-
nala era apanajul oamenilor bogati. Cei cativa pe
care-i cunosteam apelasera la ea mai degraba din
singuratate decat pentru a-si rezolva vreo presu-
pusd traumd. Cand am ales sd fac o psihanalizd
am facut-o cu speranta cd as putea ajunge sa ma
cunosc mai bine, ceea ce echivala cu a méri con-
trolul asupra mea. Voiam sd ma iau in stapanire,
sd nu mai las dusmanul meu de moarte, frumu-
setea, sd ma stdpaneascd. Sa ma controleze. Sa
ma facd din om, neom. Dacé vrei, frumusetea a
fost trauma mea. Stiu, suna absurd, oamenii cauta
frumusetea si emotiile legate de ea, eu am fugit de
frumusete pentru ci, aflat in preajma ei, ii deve-
neam sclav. Atunci, la inceputul analizei, psiha-
nalistul meu mi-a enuntat regulile, printre care a
vorbi liber parea a fi cea mai importantd. A vorbi
liber nu este ceea ce se poate imagina, nicidecum.
Este imposibilul cu I mare. A rosti tot ce-ti trece
prin minte fira nici o selectie, indiferent ci este
vorba despre o amintire survenitd brusc, despre
0 imagine, despre o senzatie, un sentiment, un
vis, un cuvént, indiferent de cat de hilar, jenant
sau rusinos ar fi a este cea mai mare provocare
la care poti fi supus in viata asta. Asta pentru ci
atunci cand intri in societate toate apararile tale
se mobilizeaza tocmai impotriva acestor lucruri.
Nu existd nici o fiintd pe lumea asta, macar una
singurd, in fata céreia sa-ti dai voie sd rostesti tot
ce-ti trece prin minte, fird a fi considerat nebun
sau fara a o leza. Din contra, ambalajul cuvintelor
bine alese, lucru pe care cu totii il practicim zi
de zi tocmai asta urmdreste, sa nu dai acces celui-
lalt la tine, sd nu ranesti, sa spui lucruri cumplite
in cuvinte dacd nu frumoase, cel putin neutre. Ei
bine, acolo, in cabinet, lungit pe o canapea, cu
psihanalistul pe fotoliul din spatele tdu asta ti se
cere, sd te livrezi pe tine insuti, celuilalt, fard nici o
opreliste. Adicd ti se cere sa functionezi impotriva
ta, Impotriva a tot ce stiai, impotriva a toate celor
pentru care te pregatisei pentru a putea face parte
din societate. Intelegi de ce azi sunt un singuratic,
fara a fi singur niciodata?

Nu a fost deloc usor. Trei ani si jumatate de
psihanalizd cu trei sedinte pe siptimand nu au
fost nici apa de ploaie si nici pana de vultur la
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palarie. Abjectia umana nu are limite. Haurile fi-
intei sunt insondabile de la nivelul locului comun.
Insondabile deoarece nestiute. Nu necunoscute, ci
nestiute. Nici o boare, nici un zumzet nu iti da de
stire ca in tine exista asa ceva. Nu-mi place sd vor-
besc despre lucrul asta pentru ci stiu ca nimeni
nu il poate intelege iar oamenii nu dau crezare
experientelor prin care nu au trecut. Li se par SF-
uri. Ei, bine, experienta analizei mele a fost cit se
poate de reald iar rezultatele ei, neverosimil de ne-
asteptate. Dincolo de controlul pe care-1 ciutam,
propria-mi psihanaliza mi-a mai adus, la pachet,
inca ceva: certitudinea absoluta cd 99% dintre oa-
meni sunt, fard nici o vind si mai ales fird con-
stiinta acestui lucru, niste imbecili desdvarsiti. Nu
te poti avea in posesie fard a te cunoaste, nu poti
avea pretentia unei vieti a ta in lipsa unei astfel
de experiente. Tot ce se petrece este ci nu tu esti
cel care te afli in posesia vietii. Viata te traieste pe
tine, nu tu iti trdiesti viata. Md rog, nu stiu pentru
cine vorbesc, nu e nimeni care sa m-auda.

Cred cé trecuse vreo jumitate de orad de cAnd
Eve incepuse sd vorbeascd. Bucitdria era saturatd
de un semiintuneric linistitor. Lumina felinarului
poleia castaniul buclelor ei, desendndu-i pe chip
pete de aur. Pielea ii cipatase culoarea caramele-
lor cu lapte. Se misca lent sub greutatea cuvintelor
si cand ducea tigara la gura, si cand tragea fumul
in piept, si cAnd elibera norul de fum cenusiu care
dupi ce se aseza intre noi in straturi se deplasa,
ca un val, ca o maree, spre fereastrd, absorbit de
vidul intunecat. Scurte strafulgerari ale ochilor ei
ajung la mine cand si cand doar pentru a se stinge
rapid, ca niste mici meteoriti care-mi traverseazi
campul vizual o clipd doar. Cu toate ci ea este cea
care a venit sd ceara ajutor, ma simt recunoscator
pentru accesul pe care mi-1 da la tainele cele mai
adénci ale mintii si sufletului ei. PAnd una, alta,
trupul ramane taina suprema. Dar nu de el imi
arde mie acum. Deocamdati, tot ascultdnd-o, nu
pricep mare lucru. Ceva vine sd se aseze intre noi,
un paravan invizibil ridicat de suvoiul molcom de
cuvinte pe care-1 rosteste cu un timbru egal, tern,
fara vlaga. Fard disperare. Dar si fard viata.
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Marea invizibila (XII)

. Nicolae lliescu

PATRU

Partea proastd e cd n-am fost niciodatd prea
destept. Nici cu multi destepti n-am prea avut
de-a face. Cand eram mici jucam leapsa, fie pe
ouate, fle pe porunci, vd mai aduceti aminte?
Apoi, la celebrul ,,lapte gros” era o proba anumitd
»ce fac eu sd facd toti”, un soi de mima pe care
mai tirziu, la ceaiuri si la 2 Mai, o executam cu
mare plezira. In afari de serile pierdute la bridge
sila Dobrogeanu’ cam la asta se reducea distractia
mult trAmbitatd pe ecranele noastre actuale.

Acum, iatd, o noud ,provocare”. Raspunsul la
astfel de anchete despre carte a fost dat bine de
dumnealui, Célinescul, care spunea ci are nevoie
de biblioteci intregi, de Biblioteca Academiei, nu
numai de zece cirti pe o insuld pustie. Dar aici nu
este vorba despre insula, despre zece titluri, nici-
decum volume - la aga ceva as raspunde simplu,
editia Ianosi din Dostoievski sau Proust -, ci despre
cérti care ti-au marcat existenta sau te-au format,
md rog. Cum cred ca orice carte buna te formeaza
si te marcheaza si, mai mult, te pune sd incerci si
tu sd insailezi cuvinte sau te face si o semnezi cu
ambele maini, am sa dau mai multe exemple. Si
am sa incep prin a-mi aminti cd primele carti ci-
tite au fost Miska Poznasul (nu Winnie The Pooh,
cu prefatd de doamna Zoe Busulenga!), o carte
tradusd din ruseste primita ca premiu, Svetlana
s-a facut mare si Povestirile lui Tolstoi, admirabile
(vestitul Filipoc se afla si el acolo!). Apoi, mi-aduc
aminte de Soarele din pesterd, de Gentuta cu pe-
lican, de Unde fugi ziua mea frumoasd, semnate
de Iuliu Ratiu, am crezut tot timpul ca de Maria
Luiza Cristescu, dar nu era ea si de Pancu-Iasi.
Am trecut pe la putinele carti din biblioteca alor
mei din care imi mai amintesc Lantisoarele verzi,
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de Kataev, Intr-o gard mici, un roman politist nu
mai stiu al cui, Bucdtdria vienezd, de unde mi-a
ramas pana acum in minte Zwiebackul pentru
domni, fireste, Biblia din care nu am inteles ni-
mic, precum si o carte de medicind, cred cé era
ceva de genul mult utilizatei Doctor Ygrec, de care
nu prea aveam voie s ma apropii. Prima biblio-
tecd publicd folositd a fost B.P. Hasdeu, din fata
stadionului Dinamo iar prima carte imprumutata
a fost Muck cel mic, de Hauff. La asta biblioteca
aflata la parterul unui bloc ce ulterior a fost, de
nu ma insel, translat am ramas inscris pand in
anii liceului si de aici imprumutam cirti usoare
sau ,grele” impreuna cu prietenii mei din gim-
naziu, Mirciosu Cértarescu si Vali Bundaru. Stiu
cd trebuia sd le restitui dupa doua sdptamani si
eram foarte atent s nu depisesc termenul, dupi
cum ma invatase mama. De altfel, multe lucruri
bune m-a invatat biata mea mamd, printre care
si sa nu trisez niciodata la cérti — jucam tabinet
cu bunica si, fie cd nu vedea, fie ca se preficea,
imi oferea prilejul de a mai ciupi nitel. A bagat de
seama biatd mama, s-a agezat si ea §i a jucat contra
mea, batindu-ma mar. Atunci mi-a spus sd nu fac
niciodatd asta §i sd spun mereu numai adevarul,
fireste, dacd mi se cere!

Asadar, intr-o bund zi taici-meu a poposit in
casd cu un vraf de carti, nu prea avea obiceiul
dsta, el aducea mai mult cite un tort de cioco-
latd, de-éla de sase lei, de amandind, muschi ti-
ganesc sau cagcaval de Dobrogea. Ei bine, acum
- cred cd eram prin clasa a patra sau trecusem
intr-a cincea, oricum, incepusem a purta oche-
lari - venise cu volumul de Poezii al lui Blaga,
editia Ivascu, cu trei, patru carti din colectia
Meridiane - Accidentul, lui Sebastian, Nuvelele
lui Hesse, Povestiri din calendar, de Brecht, Iarna
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vrajbei noastre, de Steinbeck -, un volum al unui
scriitor albanez, Migjeni, Fructul oprit, incd vreo
céteva de politicd, pare-mi-se cirdmida aia a lui
Manchester, Moartea unui presedinte, Mafia si
Politica a unui italian, precum si alte citeva de
care nu-mi mai amintesc. Nu cred cd le-am ci-
tit imediat, nu mai stiu cdnd a fost Olimpiada
din Mexic, poate in 1968, i se rupsese pagaia lui
Patzaichin si a revenit in calificiri, apoi a cistigat
titlul. Eram in casd la Vali, cu Cornel Fridgant si
nu mai stiu cu cine, poate Adi Voinitchi, jucam
Capitalii, un Monopoly romanizat, cu Parcurile
Carol si Filipescu, cu STB-ul si Uzina Electricd
iar eu strigam mereu John I. Steinbeck, semn cd
incepusem mdécar iarna vrajbei noastre, titlu luat
din Shakespeare, Richard al III-lea. Dintre toti,
cel mai mult imi placuse Brecht, pe al carui teatru
l-am imprumutat de la biblioteca. Cred ca tot pe
atunci sdrisem si la Micul Organon, din care desi-
gur nu am inteles nimic.

Intr-a sasea m-am hotirat si devin scriitor,
citisem Amintirile lui Creanga si vream sd fiu ca
el. Ma degirasem, eram o pédlugd avand indltimea
de acum - 182 de centimetri -, dar slab si palid,
cu ,,sumarul rupt’, cum zice Traian T. Cosovei,
prieten la cataramd din timpul facultatii, si mai
abitir dupa 1986, cand am devenit chiar colegi la
Uniunea scriitorilor. Intr-o ord de roman3, pro-
fesoara de atunci, Adriana Rusu m-a asezat la
catedrd si m-a pus sd citesc din textele mele, poe-
zioare tembele §i 0 prozi ajuritd cu albine organi-
zate in batalioane. Prin clasa a saptea am inceput
a scrie de méind niste gazete de perete, impreund
cu Vali, pe care le lipeam in spatele blocului, la
ghena. Stiu ca ne biteam joc de magina lui Tacu,
Marian Dinitoiu, de la etajul unu de pe scara mea.
Tatal lui, un om foarte cumsecade, cumparase un
IMS de la stat — se vindeau cétre popul autoturis-
me casate — si o repara in fiecare duminici. Cele
doud gazete aveau si titlu, ,Ariciul” si a doua,
»Polonicul”. Nu s-a péstrat niciuna, intrucit ad-
ministratorul le-a rupt imediat dupa aparitie. ,,Nu
demult, in curtea noastra, apirut-a o masina...
fara faruri, fara roate, si normal fird motor...des-
pre a ei capacitate, n-am ce spune, e-un tractor”.
Mi-aduc aminte cé incepusem sd cumpdr reviste,
Amfiteatru, Tribuna, Veac Nou, Steaua...unchiul
Titel Gulimas, sotul lui tanti Jeni, care facuse si
nu terminase ziaristica, a vorbit odatd cu Dorel
Dorian sia ma intalnescd si s md indrume. Nu
cred cd a avut loc intalnirea asta, dar incepusem
sa scriu, sa merg la cenacluri, de liceu, de sector...

Calinescu are dreptate, cel putin la o vérsta si
avand meseria de cititor profesionist, nu mai cir-
testi carti, ci literaturi! Asa si eu, facAnd francezi
principal si englezd secundar am purces la citirea
literaturilor respective, plus americana, care mi
se parea mai abordabila. In liceu mi inscrisem la
Biblioteca Francezd, de pe Dacia si imprumutam
Colette si Herve Bazin. Tot atunci cred ca am citit
Dino Buzzati, care mi-a plicut foarte. In clasele
11 si 12 am facut masiv curd de literaturd france-
zd si paralel citeam Sorescu, pe care incercam si-1
imit. Publicam in revustele liceului si mé apuca-
sem de...teatru! Un teatru absurd, cu niste replici
docte si satioase! Imi plicea enorm Giraudoux! Si
ca prozator! Teza de bacalaureat, unde ni se dé-
duse de comentat o poezie de Arghezi parca, am
facut-o structuralist — citisem o brosurd de-a lui
Piaget si cartea de analize structuraliste pentru
examen, lon Rotaru - Sorin Alexandrescu. Am
luat bacalaureatul cu 9,66, dar doamna Fotache,
profesoara de limba roméana, mi-a atras atentia sd
nu fac tot asa si la admitere.
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In facultate am citit enorm in anii intai si doi,
imi planificasem chiar o carte pe zi, dideam toata
bursa - partial 2, 408 lei - pe datoriile acumulate
la Nela, librareasa din holul Facultatii de Istorie.
O luasem pe literaturi, pe eseisticd, pe dome-
nii - pictura, istorie, filosofie, sociologie - si pe
literaturi. Din literatura romana cea mai con-
temporanad deschisesem ochii pe DR Popescu,
pe Nichita Stinescu, Sorescu, dupd cum am mai
declarat, ,Racul” lui Ivasiuc, Paul Georgescu,
Eugen Barbu, Finus Neagu, Romulus Guga, Ben
Corlaciu. Imi pliceau americanii, Faulkner, dar
nu enorm, prea era parcd la moda, Hemingway si
foarte mult Steinbeck si Saul Bellow. Aveam abo-
nament la Cinematecd si mancam filme pe paine.
Mai impresionase mult de tot Bergman, poate mai
mult decét ,,noul val”! Atunci imi faicusem un cult
pentru Eisenstein, pentru Melies, pentru nemtii
dia expresionisti - Murnau, Pabst, Lang -, pentru
Chaplin si pentru Tarkovski. Preferam, si acum
o fac, filmele alb-negru. Am descoperit catinel
rusii, in film si in prozd, inclusiv cei contempo-
rani, sudamericanii, cehii, sarbii, japonezii, litera-
tura idis — o carte de Salom Alehem o aveam in
casd, pe I.B.Singer I-am descoperit dupd ce a luat
Nobel-ul. Am ldcrimat dupa ce am citit Astafiev,
Visul crestelor albe. Mi se intdmpli asta frecvent,
nu la romante sau cel putin nu inca, ci la Cehov,
la Cortazar, la Sadoveanu, la Marquez, la Tolstoi,
la Balzac, la Rabelais, la Cervantes, la Dante, la
Thomas Mann, la Pessoa, la Shakespeare, la
Kafka, la Flaubert, la Capote, la Salinger, la Lucian
din Samosata! La etc.

Carti care mi-au sucit capul si dupa care l-as
suci eu insumi, ca dupd o femeie frumoasi si
pe care as da orice sd fie ale mele? Pdi, Cimitirul
Bunavestire, Tablete din Tara de Kuty, Arghezi.
Strdinul lui Camus. Tropice triste, de Levy-
Strauss. Metafizica lui Aristotel. Etica lui Spinoza.
Eseurile lui Montaigne. Criticonul, lui Gracian.
Orbirea, lui Canetti. Berlin Alexanderplatz, de
Doeblin. Famiglia Caragiale, Ion Luca si Mateiu.
Decameronul, Boccaccio. Moartea si busola,
Cartea de nisip, Borges. Ubu, dar si romanele
lui Jarry. Asteptandu-1 pe Godot, dar si romanele
lui Beckett. Ulise, de Joyce, in traducerea lui M.
Ivinescu. Moarte pe credit si Cdldtorie la margi-
nea noptii, Celine, in traducerea lui C. Ivinescu.
Cantecele lui Maldoror, Lautreamont. Mahnirea
Belgiei, Hugo Claus. Veti rade copios, Marele
Gatsby, tot de M.Ivanescu tradus, dar de Scott
Fitzgerald, o scriiturd simpla si complicata in
acelasi timp, comprimare de timpuri, de fotogra-
me. Romanul adolescentului miop, Eliade. Ce s
mai adaug? Bruno Schultz, Broch, Musil, Giorgio
Bassani, Boris Vian... Precum si multi altii si mul-
te altele...

Si ninge, si ploud, si amintirile ma napadesc.
Acum, neavand decét sotia imi revdd viata de
péana la saizeci si doi de ani si ma pregitesc pentru
ce mai am de ficut.

Cine stie ce mi-ar fi spus ai mei? Vor fi fost mul-
tumiti de ceea ce am facut pAnd acum? Mama mea
nu erarea, dar se arata destul de aspra cu mine. De
pilda, nu mi-a spus niciodatd ci i-ar placea vreo
bucatd de-a mea, nu am vazut-o niciodatd exta-
ziatd de ceva. Ba, totusi, mint, avea momente de
ras puternic, ca si taicd-meu, aproape se inecau,
galgaiau, se inroseau. Aveau rasul acela infundat,
pe care il am si eu si Mihaela, deloc obraznic,
deloc zgomotos si topesc. Asta mai ales cand ve-
deau ceva ce le plicea, vreo emisiune de varietati
cu Mircea Crisan sau cu Toma Caragiu, chiar cu
Stela Popescu, Horia Caciulescu, Puiu Cilinescu,

Horia Serbanescu si Radu Zaharescu. Mama imi
spunea cand ficeam cite o prostie ,,Tutu lu’ tatu-
tu”, dupa un cuplet de-al Stelei Popescu.

Ea md mai ,alduia’, vorbd pe care o luase de
la tanti Jeni, o pocire a lui ,altoi, cred, sau vre-
un regionalism ca tanti Jeni era ndscuta si copi-
laritd la Dej, desi se ndscuse la Scortaru Vechi, in
Braila, tatal ei fusese jandarm si se insurase cu
sora mamei, Ana. Ca orice militar asculta ordi-
nele, chiar si pe astea care-ti spuneau unde si-ti
desfdsori activitatea, unde ti-e postul dat de stat
asa cd a ajuns apoi aproape de locul nasterii lui,
Jibou sau Supurul de Jos sau de Sus, nu mai stiu.
Era un ardelean sever, cu mustdti rasucite, direct
si cam ursuz. Nu-mi plicea nici sd ma uit la el, in-
spira teama. Semana cu un motan de-ala viclean
si afurisit din pozele cartilor pe care le citeam la
acea vArsta, vérsta copilariei, cici nenea Vasile
s-a prapadit destul de devreme. Venea rar prin
Bucuresti si sedea la fiica-sa, undeva pe o stradutd
din spatele Cimitirului evreiesc Filantropia. Cand
venea la noi il boscorodea pe fiul sdu, Nelu, ajuns
mare secretar pe judet la Salaj, ,,mare om al zilei’,
asa-i spunea si se vedea cel putin din adresarea
asta cd nu suporta vremea in care ajunsese. Tanti
Jeni a fost cea mai bund prietena a maicd-mi, de
fapt cred ca singura. Ambele casnice héldduiau
prin oras dupa una, dupa alta. Nenea Titel, so-
tul lui tanti Jeni, fusese si el in armata de unde
demisionase, ficuse un an sau doi de Ziaristica,
intrase in conflict cu un profesor de-al lui de
marxism si se retrasese de-acolo si devenise ceva
pe la inspectia economica a municipiului. Prin el
sau de la el tanti Jeni stia ce stofe s-au mai bagat
la Romarta, ce bluzite la Victoria, ce noutati la
Coada lui Mihai - asta era un magazin mai fis-
tichiu din spatele statuii lui Mihai Viteazul, de la
Universitate. Asa devenisem eu invidiat de veci-
ne si de copiii cu care méd mai jucam, fiepe strada
Bateriilor, unde am stat pana la cinci ani si juma-
tate, fie pe Aleea Circului, unde ne mutaserdm in
toamna lui 1961 si unde mi-am efectuat restul de
copildrie, adolescenta si o parte bund din tinerete.
Apoi, prin 1986 primisem si eu o garsonierd con-
fort doi in bulevardul Macaralei, asa se numea, pe
care am schimbat-o tot la Uniunea Scriitorilor pe
un apartament de doud camera si trei balconase
in Crangasi, unde imi si ficusem viza de flotant.
Acolo mé pregateam pentru o lungér singurétate
dar am intalnit-o pe Mihaela si m-am casétorind
mutandu-ne aici, in Toamnei, la casd cum se zi-
cea.

Toata lumea condamna fumatul. E ucigator, te
dédramad, chiar daca esti construit din otel. Dar cété
poezie in gestul de a inhala fum dintr-o coloand
de tutun aprins! Am fumat cu intermitentd cam
din 1973 pand in 2000. Chiar daca eram departe
de performantele prietenilor mei Ion Stratan sau
Motu Pittis, care duceau trei sau chiar patru pa-
chete pe zi, obiceiul acesta mi-a ficut mult rau.
Réguseam, rdceam usor, transpiram. Citisem des-
pre Octavian Goga, care ardea si el patru pachete
si se intoxica, revenindu-si numai dupé ce mergea
in Elvetia, la tratament. Dupa externare, inainte
de a se urca in tren, isi cumpara alte papiroase si o
lua de la capat. Marquez fuma si el optzeci de bu-
cati de tutun negru, dar lui otrava cu pricina nu i-a
adus mari prejudicii. Cel putin asa considera el. A
si scris: S fumezi sau sd nu fumezi este cam ace-
lasi lucru. "Uluit, am aflat cé si Mihail Sadoveanu
era un degustitor de tabac fin. Imi aduc aminte de
un coleg italian, Luigi Cantrino, care ne imputea
cu niste trabucuri care se stingeau din zece in zece
secunde. Aveam impresia cd fumatul ne limpezea

mintea. La Junimea, Mosu nostru, inegalabilul
Croh, molfiia mereu o pipa rece. La Cenaclul
de Luni, Nicolae Manolescu tragea elegant din
tigard si ideile {i veneau parcd in palme, supuse.
Credeam ca facand gestul de a duce tigara la buze
esti mai matur, in ton cu ceilalti si te integrezi in
comunitatea intelectualilor: "Uite, sunt de-al vos-
tru, fac ce faceti si voi!” Pe atunci pufiiau si profe-
sorii, si colegii nostri, indiferent de sex sau varsta,
tigara era prezentd in toate filmele, reclamele nu
erau interzise... Tigdrile bulgaresti BT erau cu-
minti si placute. Albanezele Arberia sau sarbestile
Vikend erau dulci si usoare, ambalate in pachete
de un galben stréilucitor. Grecestile Papastratos
erau albe, tari, muscitoare. Frantuzestile Gitanes
sau Gauloises iti aruncau pldmanii in aer. Ca si
cubanezele Populares sau Upmann! Cele produse
in China erau puternic aromate, un Portelan, Doi
cai... Incepusem cu Miriseasca, Carpicioarele,
Select, Specialitate, Aroma, Favorit, trecusem
Amiral, Litoral, Diplomat, cu si fara de filtru,
Snagov, Bega, Timis, Doina, Tomis, Cismigiu,
Unirea pentru ca dupd 1990 sd trec la LM, Assos,
Chesterfield, Pall Mall, Camel, Viceroy sau
Rothmans, Dunhill - englezestile sunt cam gre-
le, ce-i dreptul! Dar nu voi uita niciodatd gustul
usor parfumat al Kent-ului american, ca si boarea
inconfundabila a Marlboro-ului. Era o bucurie
sa le mirosi, si le pipdi, s le aprinzi. Cine fuma
Kent se simtea de la o posta! Am avut ocazia sd
incerc si celebrele produse de specialitate rusesti,
Kazbek de parexamplu! Pe vremea aceea existau
tutungerii, ca si drogheriile, acum gésesti tigari si
la benzindrii! Am trecut apoi la pipa...nu am avut
niciodatd mai mult de trei, nu o colectie, precum
Radu George Serafim, dar imi placea tutunul par-
fumat, Amphora si mai era unul la cutii rotunde,
englezesc, puneam céate o felie de mar induntru...
Sotia me fumeaz4 in continuare numai Marlboro
filter plus, nu extra, care nici macar a coceni nu
miroase, cum zice prietenul meu, Emil Musat,
ce mi-a dat ideea completirii acestei mici proze!
Bunicul meu dinspre tatd a fumat zilnic, pana la
sfarsitul vietii, petrecut la 90 de ani, cel putin un
pachet de Mérasesti, dintr-un spit de lemn de ci-
res! Am impresia ca toatd civilizatia noastra actu-
ala se sprijind pe tigard si pe automobil, ambele
ucigdtoare!

Toata viata am stat la bloc, unul mic de trei
sau de patru etaje, apoi unul mare, de opt etaje
si acum la casd, tot un fel de bloculet cu un etaj,
cu un alt apartament al vecinilor, cu mansarda si
cu pivnita. Pe vremea aceea apartamentul era sti-
lul de locuit al celor mai multi dintre noi, vila era
summum, cu ea iti schimbai statutul, erai cineva.
Multi dintre colegi ma invidiau si pentru asta, cd
acum nu mai stateam ca ei, invidia nu era malign
pe vremea aia, era u fel de bombéneald, o trasitu-
ra care insotea traiul nostrum zilnic. Era prezen-
ta chiar si in programele artistice ale televiziunii,
scheciurile se bazau pe asta, unul dintre cele mai
la moda pe atunci chiar asta spunea prin Toma
Caragiu, unul dintre cei mai influenti actori: ,la
inceput am fost egali peste tot, eu teren cu zgura,
el teren cu zgura, eu doud camere, el doud camere,
eu salariat, el salariat; apoi, eu salariat, el sef aba-
tor, avantaj serviciu el; eu teren cu zgurd, el gazon
ultracentral, avantaj el; eu joc simplu, el joc dublu,
eu cantind, el masina, avantaj el; pe urma eu aici,
el in spatele fileului zece ani, avantaj eu, ca asa-i
in tenis”.
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Robert B. Brandom:
pragmatica inferentiala
s1 ratiunea expresiva

. Andrei Marga

artea Making It Explicit. Reasoning,

Representing, and Discursive Commitment

(Harvard University Press, 1994) a fost sa-
lutatd de la aparitie ca eveniment ce deschide o
noud epoca a gandirii. Jiirgen Habermas a spus
ca “Expressive Vernunft este un punct de cotitu-
ra in filosofia teoreticd precum a fost la incepu-
tul anilor saptezeci O teorie a dreptditii, a lui John
Rawls, in filosofia practicd”. Altii au avut cuvin-
te si mai elogiative. Imi amintesc, intre altele, ci
Richard Rorty mi-a daruit, intr-o vizita acasd, la
Cluj-Napoca, cirtile lui Robert B. Brandom si
mi-a spus ca noul urcat pe prima scena a filosofi-
ei mondiale relanseaza impetuos filosofia clasicd
germana in termenii de astazi. Atat de sus il plasa!

Era clar la prima lectura din scrierile sale ca
un autor cultivat, de neobisnuitéd eruditie si fortd
teoretica, largea hotarat orizontul reasumandu-si
proiectul dintotdeauna al filosofiei, de a arata
cum se ajunge la cunoastere. Nimeni nu a reunit
atit de multe cunostinte de istoria filosofiei mod-
erne, de stiinte, de logicd si de semiotica pentru
a le pune in slujba filosoférii. PAna acum nimeni
nu a organizat aceste cunostinte cu o ipotezd mai
solidd si mai bund conducétoare spre un sistem
filosofic.

Intinsa carte (aproape o mie de pagini!) a lui
Robert B. Brandom este “o cercetare a esentei
limbii: a practicilor sociale ce ne disting ca fiintd
rationald, chiar logicd, echipata cu concepte - ca
si cunoscdtori si fiinte care actioneazd” pentru a
ne da seama de ceea ce facem atunci cand folosim
limba, de care, de fapt, depinde cam totul in cazul
oamenilor. Nu este vorba de a stabili normativ, la
modul simplu, cum este de vorbit. Dar este vorba
“de a aréta ce fel de intelegere si de forta a expli-
catiei se castigd din felul si modul in care vor-
bim” (p. 12, citaim din editia Robert B. Brandom,
Expressive Vernunft, Begriindung, Reprisentation
und diskursive Festlegung, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 2000). Functionarea limbii este aici
tema nemijlocita a cercetérii. Cheia folosita este
“Intelegerea semanticii méanuind pragmatica
(adica intelegerea continutului expresiilor cu aju-
torul practicilor folosirii lor” (p. 297), plecand,
asadar, de la aceasta.

Gasesc in scrierile lui Robert B. Brandom trei
puncte de plecare ce ii comanda orientarea de
bazd si, desigur, constructia filosoficd. Ele meritd
evocate pentru a facilita intelegerea acesteia.

Primul punct de plecare este programul filo-
sofic pus in lucru. Amintind insistent ascendenta
in Kant si Hegel, Robert B. Brandom intelege fi-
losofia ca “o disciplind al cirei interes distinctiv
este un anumit fel de constiinta de sine: consti-
intd de noi insine in calitate de creaturi efec-
tiv discursive (adicd folositoare de concept).
Sarcina ei este intelegerea conditiilor, naturii si
consecintelor normelor conceptuale si activi-
tatilor- incepand cu practicile sociale ale dérii si
pretinderii de temeiuri pe care ele le fac posibile

si care le fac pe ele posibile. In calitate de folos-
itori de concept, noi suntem fiinte care pot face
explicit cum sunt lucrurile si ce facem noi — chiar
dacid totdeauna doar pe fundalul circumstantelor,
conditiilor, indemandrilor si practicilor implicite.
Printre faptele asupra cdrora noi putem aduce
capacitatile noastre de explicitare sunt de retinut
acele capacitati efective de folosire a conceptelor
care creeazd posibilitatea sd facem orice explicit.
Facand aceasta, eu spun ca filosofim” (Robert B.
Brandom, Reason in Philosophy. Animating Ideas,
The Belknap Press of Harvard University Press,
2009, p. 127). Filosofia nu pretinde sa stea in fata
stiintelor si nu are, deci, rol fundational; ea nu este
nici judecétor al rezultatelor acestora. Filosofia nu
pretinde vreun “privilegiu metodologic”. Filosofia
se ocupa de norme, de normativitate. “Spus in alte
cuvinte, este treaba filosofilor sd imagineze cai de
a spori constiinta de sine semantica si discursivd’
(p. 128). Acesta este rolul lor.

Dacid este adevarat, cum spunea Stanley
Cavell, ca la Kant s-a de-psihologizat epistemo-
logia, la Frege s-a de-psihologizat logica, iar la
Wittgenstein s-a  de-psihologizat psihologia,
atunci a sosit timpul sa-1 “de-sociologizdm pe
Hegel” Aceasta inseamna sd ne ocupam, ca filo-
sofi, de ceva distinct, propriu, adica si identificim
cum sunt posibile practicile folosirii de concepte,
ce fel de fapte sunt asertiuni si cum se raporteaza
la cunoastere credintele si spusele.

Al doilea punct de plecare este extras din
Kant, pe care Robert B. Brandom il si numeste
“the great, gray mother of us all”. Autorul cartii
Making it explicit isi asuma ideea kantiand dupd
care ceea ce distinge judecitile si actiunile noas-
tre ca oameni de raspunsurile creaturilor naturale
este nu altceva decét cd prin ele noi manifestim
»responsabilitate”. ,Ele exprimid angajamente
(commitments) ale noastre: angajamente ca noi
dam seama, in sensul ca indreptatirea (entitle-
ment) noastra la ele este totdeauna potential in
discutie; angajamente care sunt rationale in sen-
sul cd, indicAnd indreptdtiri corespunzitoare,
sunt o chestiune de oferire de ratiuni” (Robert B.
Brandom, Articulating Reasons. An Introduction
to Inferentialism, Harvard University Press, 2000,
p. 80). Judecitile sunt cele mai mici unitéti ale
gandirii prin care noi manifestam raspundere.

Al treilea punct de plecare este creat de Robert
B. Brandom observand un raport necesar. Suntem
fiinte care folosim pronumele personal ,,noi (we)”
- ceea ce inseamna ca il simtim, il considerdm,
il tratdim pe altul ca unul dintre ai nostri. ,Cu
aceastd setare (Einstellung) practicd suntem le-
gati de un punct de vedere discursiv normativ: se
atribuie specificatii (Festlegungen) si indreptatiri
(Berechtigungen), iar acela caruia ii atribuim ii
concedem recunoasterea practicé a acestui status
deontic, incét el recunoaste si atribuie aceasta in
mod corespunzator. Capacitatea caracteristicd
noud de intelegere este un status ce se dobandeste

in cadrul unei structuri a recunoasterii recipro-
ce: altul este de luat in raspundere si insuti esti de
luat in raspundere, iar autoritatea se recunoaste si
se exercitd. Caracterul specific discursiv al aces-
tei structuri sociale normative — conform cireia
statusul instituit prin activitatea noastrd de di-
rijare de cont (Kontofithrungstitigkeit) poate fi
interpretat astfel cd semnificanta (Signifikanz) sa
este determinati prin continuturi propozitionale
- constd in distributia inferentiald a acestor prac-
tici ale recunoasterii. Noi suntem aceia care dim
si pretindem temeiuri pentru ceea ce spunem si
facem” (Robert B. Brandom, Expressive Vernunft,
Begriindung, Reprisentation und  diskursive
Festlegung, p. 399-400). Folosirea pronumelui
personal ,noi” angajeaza astfel prin ea insdsi o
intreagd viziune — una distinctd — asupra vietii
impreuna cu ceilalti si, in cele din urma, asupra
realitétii.

In cunoastere, cum stim, ajungem la “sustineri
(Behauptungen)”, iar unele dintre acestea capata
“autoritate” mai mare decét altele. Una dintre
ideile noi si cruciale ale cértii Expressive Vernunft
este aceea cd “autoritatea (authority), de care de-
pinde rolul sustinerilor in cadrul intelegerii, se
intelege doar pe fundalul unei responsabilitati
(responsibility) legatd de ea, care justificd in-
dreptitirea (entitlement) la angajamente (com-
mitments) pe care le exprimd asemenea acte de
vorbire” (p. 12-13). Ajungem, altfel spus, la sustin-
eri, iar acestea capatd autoritate, in functie de ceea
ce fac vorbitorul si interlocutorul pe alte planuri
- in mod exact pe planul relatiilor dintre ei in ex-
perienta vietii in lumea datd. Robert B. Brandom
isi asumad ca “practicile linguale” preced stabilirea
continuturilor semantice ale exprimarilor, preced
conceptele si capacitatea de a transmite diferite
continuturi si trebuie explorate sistematic daci
este s intelegem cunoasterea la care ajungem ca
oameni.

Daci socotim sustinerile dintr-o comunitate ca
“vocabular”, cum a propus Richard Rorty atunci
cand a conceput filosofia drept “convorbire”, atun-
ci se poate spune ci ceea ce urmareste Robert B.
Brandom este circumscrierea unui “vocabular
normativ”. Nu este un vocabular care impune ex-
presii cuiva, dar este un vocabular care contine
inclusiv regulile folosirii expresiilor. Iar pragmat-
ica ce il profileaza este, intr-un inteles anume, o
“pragmatica normativd”. Este o disciplind norma-
tivd in intelesul ca cerceteaza ceea ce este implicit,
presupus de orice exprimare linguala.

Tragand consecintele unei dezvoltiri a cerceta-
rii cunoasterii, de la Kant spre zilele noastre, au-
torul Ratiunii expresive spune ci “practicile care
mijlocesc continutul propozitional, sau de alt fel,
contin implicit norme ce stabilesc cum se folosesc
corect expresiile, sub care imprejuréri este adec-
vat (appropriate) si se promoveze diferite acte de
vorbire si care sunt urmadrile adecvate ale unor
asemenea acte” (p. 15). Robert B. Brandom intre-
geste linia a trei filosofi de méarime universala din
care se revendica — Kant, Frege, Wittgenstein - cu
o pragmaticd elaborata riguros, ce ii permite, cred
eu, sa capteze ca nimeni altul si sa reconstruiasci
in termeni proprii ceea ce putini au izbutit - rec-
iprocitatea comportamentelor, care era asumatd
in miezul cértii de cotitura a filosofiei ce riméne
Fenomenologia spiritului a lui Hegel, ca substrat
normativ al culturii.

“Vocabularul normativ’ al lui Robert B.
Brandom nu depinde de vreun “vocabular natu-
ralist” sau, in general, de unul non-normativ si nu
se lasd derivat din vreunul. Normele de care este
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vorba au un “continut deontic’, care std, la ran-
dul lui, pe suportul unor “practici sociale” (p. 15).
Normele cuprinse tacit sau explicit in actiunile si
interactiunile oamenilor organizeaza limba, iar
aceasta conditioneazd cunoasterea si celelalte in-
treprinderi umane.

Normele nu pot fi intelese fard a ne asuma
diferenta dintre societate si naturd. Bundoara,
in naturd nu avem de a face cu “angajamente” si
“indreptatiri’, care sunt de fapt “produsele activ-
itatii umane” (p. 16). In societate ele se formeaza
cu timpul pe fundalul unei “cunoasteri (know-
how)” ce face posibil un “cont al punctelor (de-
ontic score)” ce acumuleazd roade distilate ale
experientei. “Normele care conduc folosirea
expresiilor linguale sunt continute implicit in
practicile intocmirii unui cont” (p. 16). Asa cum
in jocul de baschet, cum a sugerat David Lewis
(Scorekeeping in a Language Game, 1983), sunt
reguli de punctare pe tabela de marcaj si reguli
de joc, ce consemneazd in fiecare moment star-
ea marcarii si asigurd corectitudinea jocului, tot
astfel actele de vorbire sunt supuse unor reguli
de joc si adund puncte intr-un “cont” specific (p.
273). Aceste “conturi” sunt precipitate ale practi-
cilor interactiunilor linguale in forma actelor de
vorbire si conduc asemenea practici, mai departe.

Intr-un asemenea “cont” se aduna si puncte
ce tin de fapt de “statusul deontic”, incat putem
vorbi justificat de “scorul deontic” al actelor de
vorbire. “Conturile deontice constau in conste-
latii de specificatii (Festlegungen) si indreptatiri
(Berechtigungen) din partea diferitilor parteneri
de convorbire ...A vorbi si a gandi sunt dirijori
de conturi (Kontofithrern) in acest gen de joc”
(p. 274). Asa cum in jocul de baschet cinematica
conduce acumularea de puncte, tot astfel cine-
matica actelor de vorbire orienteazd “functia de
adunare a punctelor deontice”

Cand vorbim de comunicare intré in discutie,
desigur, nu doar propozitii, ci si ceea ce derivd din
ele. Nu numai propozitii cognitive, ci si propozitii
intentionale. Toate felurile de propozitii sunt ac-
cesibile unei abordéri care le contextualizezd sub
aspect pragmatic (p. 294). Robert B. Brandom
vorbeste de “caracterul social-perspectivist al
continuturilor setarilor discursive” (p. 295) si-si
asuma optica unei aborddri interactioniste a aces-
tora. “Semnificatia” expresiilor o gisim la nive-
lul “folosirii” fiecéreia, dar folosirea se stabileste
luand in seamd “Imprejurérile” si “urmarile” ace-
lei expresii in interactiuni ce se lasd redate din
punct de vedere pragmatic.

Dupa Robert B. Brandom, “corectitudinile
materiale ale inferentei sunt de inteles ca norme
ce sunt continute implicit in practici sociale ce
se calificd drept discursive in misura in care ele
masoard unele performante ca semnificantd a
exprimdrilor asertorice. ...Astfel, conceptul de
bazé semantic al corectitudinilor materiale ale in-
ferentei este explicat in cadrele pragmaticii - in
analiza praxisului lingual” (p. 863). “Semnificatia”
este luata ca “folosire”, doar ca folosirea este ex-
plorata sub aspectul regulilor ei implicite spre a le
explicita pand la nivelul “inferentelor materiale”
pe care oamenii le fac.

Pe de alta parte, tocmai practicile sociale con-
fera “status deontic” unor expresii (p. 864). Ca
oameni stabilim “fapte (Tatsachen)”, dar o facem
prin “specificarea de corectitudini ale sustinerii,
judecirii si derivérii, general vorbind prin rolul
acestora in jocul darii si pretinderii de temeijuri”
(p. 865). In acest fel, ceea ce este fapt in fata noas-
trd se explica inevitabil normativ.

Schema pe care o propune Robert B. Brandom
este urmatoarea: ajungem la “fapte” printr-o an-
umitd practicd a stabilirii de fapte, care include
“setarile (Einstellungen)” practice de a consid-
era o performantd ca stabilire de fapte si vointa
de a stabili fapte printr-o asemenea performanta
(p- 865). Intemeierea, pe care o studiaza logica in
acceptiunea consacrata, intervine pentru a asig-
ura specificarea conceptelor, a continuturilor
propozitionale si participa la alcituirea semnifi-
catiei expresiilor.

Normele sunt “creatia noastrd” ca oameni
care trdiim impreund (ca “noi, we”), in intelesul
cd “statusul deontic discursiv se instituie prin
acele practici care conduc dirijorii de conturi
(Kontofithrern) cu atitudini deontice” (p. 867).
Ele nu sunt nicidecum efectul unei ordini cauzale.
Caracterul lor normativ este ireductibil.

O idee caracteristicd lui Robert B. Brandom
este ca ,statusul deontic” se formeaza conform
vederilor oamenilor in forma conditionala: vreau
p deci am de facut q. El delimiteaza cu grija ,,con-
ditionalii” de simple descrieri si-i socoteste verita-
bilii dirijori ai articularii cunoasterii. ,Conceptele
descriptive aduc in relief proprietitile empirice.
Incorporarea acelor concepte in conditionali adu-
ce in relief continutul acelor concepte” (Robert
B. Brandom, Reason in Philosophy. Animating
Ideas, p. 212). Ceea ce se codificd pe baza condi-
tionalilor sunt ,corectitudinile dirijarii contului
(Richtigkeiten der Kontofithrung)” (p. 869), care
raman deschise invatarii, fiind failibile.

»Dirijorii de conturi (Kontofiithrern)” sunt in-
stitutori de norme. La nivelul lor se opereaza recu-
noasteri sau nerecunoasteri de statusuri deontice
pentru ,specificatii (Feststellungen)” si ,,indrep-
tatiri (Berechtigungen)” (Robert B. Brandom,
Expressive Vernunft, Begriindung, Reprisentation
und diskursive Festlegung, p. 870). Practicile soci-
ale sunt practici linguale in care partenerii intre-
tin, fiecare, ,dirijori de conturi (Kontofuhrerns)”
in mediul cooperarii, discursivitdtii, argumen-
tarii. “Proprietatea definitorie a praxisului dis-
cursiv este generarea si aplicarea de continuturi
propozitionale specifice” (p. 17). Numai cd aceste
practici nu se epuizeazd odatd cu continuturile
propozitionale, care iau forma propozitiilor, cum
a crezut cultura clasica.

Cum sunt posibile propozitiile? Nu da rezultate
considerarea propozitiilor ca ,reprezentiri’ si
cu atdt mai putin socotirea lor ca ,,desemniri’.
Da rezultate doar o privire a continuturilor
propozitionale  prin  prisma ,distribuirii
inferentiale  (inferenziellen Gliederung) a
praxisului social al darii si pretinderii de temeiuri”
(p. 138).

Teza decisiva a lui Robert B. Brandom este ace-
ea ca semantica trebuie sa dea raspuns la chesti-
uni pe care le abordeazé pragmatica. Clasificarile
conceptuale isi au rddicina in ceea ce organisme-
le numite oameni fac. ,,Conceptele sunt in esenté
distribuite (gegliedert) inferential. A le intelege
in praxis inseamnd a insusi corectitudinea infe-
rentei si incompatibilitdtii de care sunt legate. O
clasificare meritd s fie numitd conceptuald pe
baza rolului ei inferential” (p. 152). Iar ,,conceptul
inferential al continutului semantic este esential-
mente holistic” (p. 153). Aceasta inseamna: con-
ceptul are o semnificatie ce rezulta din ansamblul
folosirilor lui. Pe de alta parte, ,,nu este posibil si
ai un concept singur” (p. 153).

Nu este in joc in toate aceste consideratii un
aspect formal sau conventional. Este in joc o di-
mensiune efectiv ,,materiald” a cunoasterii, cum
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Hegel insusi a observat. ,Continutul concepte-
lor se identifica si individualizeazd prin rolul lor
functional in retelele desfasurate istoric ale mijlo-
cirilor si negatiilor determinate, adica prin relatii-
le lor materiale de inferenta si incompatibilitate”
(p. 156). Altfel spus, un concept antreneazi in dis-
cutie o intreagd constelatie de concepte.

Din aceasta perspectivd evident imbogitita,
Robert B. Brandom a adus o obiectie semnifica-
tivd la adresa actualelor stiinte cognitive, care si
ele incep cu clasificarea conceptelor, tocmai in
dreptul intelegerii acestora. Teza lui aici este ace-
ea dupa care folosirea conceptului este ,,instrinsec
stratificatd”, caci dispune de o ,,complexitate sin-
tacticd’, pe care cognitivismul o ,,ignord”. ,,Actul
cognitiv paradigmatic este inteles drept clasifica-
re: luand, asadar, ceva particular ca fiind de un
fel general. Conceptele sunt astfel identificate cu
acele specii generale” (p. 200). Mai precis, trei dis-
tinctii exacte nu se fac in cognitivism: ,distinctia
dintre concepte care sunt doar nume (label) si
concepte care descriu”; ,distinctia intre conti-
nutul conceptului si forta aplicdrii lui; distinctia
dintre concepte ce pot fi exprimate prin predicate
simple si concepte ce pot fi exprimate numai prin
predicate complexe” (Robert B. Brandom, Reason
in Philosophy. Animating Ideas, p. 199). Robert B.
Brandom opereazi evident cu o clasificare si, ina-
inte de toate, o intelegere a conceptelor care bat in
profunzime, mult dincolo de clasificiri si intele-
geri devenite intre timp vetuste.

Plecind de la sesizarea ,multistratificirii fo-
losirii conceptelor” si a naturii lor inferentiale,
Robert B. Brandom stabileste o noud perspecti-
va asupra ,,ratiunii (Vernunft)”. “Ideea este acum
aceea ca dezvoltarea unui schimb lingual sau con-
vorbiri se poate reprezenta in asa fel ci ea este su-
pusa la norme implicite care pot fi facute explicite
(de cidtre teoretician) ca functii ale starii punc-
telor” (Robert B. Brandom, Expressive Vernunft,
Begriindung, Reprisentation und diskursive
Festlegung, p. 273). Conceptele au o semnificatie
datd de rolul lor inferential, iar inferentele nu au
doar o validitate formala, ci si 0 adecvare, o corec-
titudine (Richtigkeit) mai profunda, , materiald’,
ce tine de datele efective ale vietii.

Cum Wilfrid Sellars a ardtat, nu ajungem la a
prelua aceastd semnificatie pe vreo cale inductiva.
Cel mai mult ne apropie de scop aplicarea meto-
dei lui Socrate. Prin intrebdri, raspunsuri si noi
intrebari, incét sirul acestora si al raspunsurilor
continud, metoda pusé la punct de filosoful grec
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permite aducerea practicilor noastre sub control
rational deoarece le expliciteazd atit de mult,
incét le confruntd cu obiectii si alternative si le
poate prezenta drept concluzii ale inferentelor.
Wilfrid Sellars fost cel care a remarcat ci avem de
a face aici cu ,,0 forma a ratiunii’, inteleasd drept
wcadru al cercetdrii” In fapt este o ,,formi de rati-
onalitate” ce se organizeaza in jurul expresiei: ,a
face explicit ceea ce contine o expresie, adicd se
gandeste sau se spune ceea ce implicit se face cu
ea’ (p. 174). ,Ratiunea expresivd” nu se reduce la
a face inferente: ea expliciteazd ceea ce se face in
planul pragmaticii comunicérii cand se fac infe-
rente si ia inferentele impreund cu conditiile, in-
clusiv de natura pragmaticd, ale posibilitatii lor.

Se poate lamuri despre ce ratiune este vorba si
din alt unghi de vedere. In Articulating Reasons.
An Introduction to Inferentialism (Harvard
University Press, 2000) Robert B. Brandom spu-
ne ci putem face inteligibila obiectivitatea unei
propozitii din momentul in care o concepem ca
structurd a ,angajamentelor (commitments) si
indreptatirilor (entitlement) care articuleazd fo-
losirea propozitiilor: a normelor, in sens larg, ce
guverneaza practica asertarilor, jocul dérii si pre-
tinderii de ratiuni. ...Tot ceea ce este cerut este ca
angajamentele si indreptatirile pe care le asocia-
zd cu pretentii empirice curente, precum «ceasul
este rosu», sa genereze incompatibilitati care di-
ferd corespunzator de cele asociate cu orice pre-
tentie cu privire la cine este angajat fata de cine,
indreptitit la sau in pozitie de a aserta orice” (p.
203). Obiectivitatea este astfel un caz particular al
rationalitatii.

In Reason in Philosophy. Animating Ideas
Robert B. Brandom pune conceptul propriu al
»ratiunii” pe temelia asiguratd de Kant, care a
privit ratiunea drept ,integrare” a diverselor
angajamente individuale, si de Hegel, care a cd-
utat ratiunea in istorie, mai exact in ,,amintirea
(recollection)” acesteia. In conceptia sa, ,noua
notiune a ratiunii, extinsd pentru a include atit
integrarea cat si amintirea, este piesa centrala a
unei prezentdri a ceea ce practicienii discursivi
trebuie si facd pentru a garanta autoritatea asupra
corectitudinii a ceea ce ei spun si gandesc (in in-
telesul unei corespondente «corecte» cu o dimen-
siune normativa distincta a evaluarii pe care ei o
instituie tocmai prin asemenea atitudini practice)
cu privire la o realitate pe care ei o iau in seama
facandu-se ei insisi responsabili fatd de ea, asa-
dar in acest sens normativ al vorbirii si gandirii
despre ea” (p. 17). Ratiunea este acea capacitate
de a cuprinde ansamblul intreprinderii care sunt
vorbirea si actiunea ca unul structurat implicit de
reguli pragmatice.

Robert B. Brandom respinge pe fatd concep-
tia dupa care rationalitatea este doar logicd sau
instrumentala. Si intr-un caz si in celdlalt - ra-
tionalitatea suprapusé cu logicitatea si rationali-
tatea suprapusa cu ceea ce serveste un scop - se
presupune ,,0 corectitudine (Richtigkeit) aserto-
rial-inferentiala ce tine de practiciile sociale lin-
guale” (Robert B. Brandom, Expressive Vernunft,
Begriindung,  Reprisentation und  diskursive
Festlegung, p. 341). O capacitate prealabila de a
deriva si intemeia este presupusa de orice deriva-
re logica si intemeiere.

De aceea, este nevoie ca ,,actiunea rationald” sa
fie inteleasa in termenii praxisului social, nu in-
vers!

Asa stand lucrurile, s-ar putea modela praxi-
sul social al discursivitatii lingvistice ca ,dare si
solicitare de temeiuri”. Robert B. Brandom face
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aceastd modelare luind in seamd nu numai ,,sem-
nificatii linguale’, ci si ,,continuturi intentionale’,
nu numai ,,sustineri’, ci si ,convingeri”. Toate se
lamuresc luand in seama rolul pe care il joaca in
»contextele intemeierii” ceva ce precede logica -
presupozitiile acesteia in "praxisul social”.

Robert B. Brandom spune ca ,,strategia de ex-
plicare, al cdrei concept fundamental este inferen-
ta, sta in contradictie cu acea explicare dominan-
td de pe timpul iluminismului, care construieste
pe conceptul de reprezentare” (p. 19). Nu este o
strategie complet noud — Gottlob Frege, Wilfrid
Sellars, Michael Dummet au lucrat la ea. Acum
este de inaintat spre a face in mod complet trece-
rea de la “representationalism” la “inferentialism”
(p. 19). Problema mare pentru inferentialism este
“sd reconstruiasca relatii referentiale in concepte
ale relatiilor inferentiale” (p. 20). Deplasarea ce
are loc este aceea a trecerii de la a verifica in-
tr-un discurs semantica pusa in joc la a dezvélui
inferenta ce-i sta la bazi (p. 479). Continutul se-
mantic este stabilit ludnd in seama corectitudinea
inferentelor.

Nu se raméne insa aici. “Semantica inferentiald”
se prelungeste cu o “semanticd referentiald” (p.
512) care aduce in joc o “logica a multiplelor
valori’, in care “validitatea” este pusa in legitura
si derivatd din “designabilitate”. Aici “inferenta
materiald” si “logica multivalentd” intrd in rol,
iar odatd cu ele isi fac loc “adevarul’, “referinta”
(p. 678), “interpretarea” (p. 706) in cadrul unei
“perspective” care este de naturd “sociald”. Acesta
este reperatd de Robert B. Brandom plecand de
la distinctia dintre “de dicto” si “de re” printre
propozitiile modale (p. 822).

Teza lui Robert B. Brandom aici este ca “a
exprima ceva inseamna a-l face explicit (make
it explicit)”. Exprimarea leaga implicitul ce con-
std in ceea ce fac participantii la praxisul lingual
cu explicitul cdnd spun despre ce este vorba.
Pragmatica comunicdrii este o teorie a exprima-
rii ce expliciteazd structura practicilor linguale in
virtutea cdrora acestea devin practici comunica-
tive.

Pentru vocabularul logic este hotarator faptul
cd are un “rol expresiv’”. Termenul “expresiv” joaca
la Robert B. Brandom un rol cheie. “Sustinerea
este aici cd vocabularul logic se distinge prin
functia sa de a exprima induntrul unei limbi, in
mod explicit, indiciile folosirii acestei limbi, care

transfera continuturi conceptuale asupra stérilor,
atitudinilor, actiunilor si expresiilor, ale cédror
semnificatii (significances) sunt supuse practicil-
or linguale” (p. 23). “Expresiv” este inteles aici ca
exprimare — ca explicitare a indiciilor de folosire
a limbii. Cea mai buna ilustrare a rolului expresiv
al limbajului se face recurgand la conditionale (p.
23-24). Conditionalii sunt mijlocul cel mai bun al
explicitdrii.

Robert B. Brandom a procedat la reinterpretar-
ea logicii. Aceasta nu serveste doar la “a dovedi
(beweisen)”, cum a crezut o lunga traditie, ci la
ceva mai mult - sa expliciteze implicitele indicii
ale praxisului lingual care dau continut sustin-
erilor. “Logica este purtitorul constiintei de sine
semantice” (p. 24). Ea este, de aceea, si veritabi-
la poarta de intrare in filosofia adecvatd expe-
rientelor oamenilor de azi.

De aceastd schimbare in conceperea logicii tine
o schimbare mai vasta, a conceperii fiintei umane.
El l-a elogiat pe Richard Rorty pentru ci ,si-a
asumat sarcina de a articula si a ne invita cum s
utilizam idiomul vocabularelor, de a explora utili-
tatea lui pentru a ne organiza gandirea asupra ac-
tivitatii noastre cognitive si practice, in calitate de
cunoscatori si de fiinte care actioneazd” (Robert
B. Brandom, Rorty and his critics, Blackwell,
Malden Mass., 2001, p. 157). El nu ezita, insd, si
pund in discutie reactia lui Richard Rorty la meta-
fizicd si modalitatea de aducere a acesteia alaturi
de genurile literare. Dar el este de acord cu inain-
tasul sdu cd ,,a fi pragmatist in privinta normelor
inseamnd a insista cd orice pretentie de autori-
tate sau de privilegiu este intemeiatd in practici
concrete ale articularii si recunoasterii autoritd-
tii sau privilegiului respectiv — ca nici un statut
normativ nu este conferit de lucruri, nici chiar de
universul luat ca intreg, in afara absorbtiei si rolu-
lui in anumite vocabulare determinate” (p. 180).
Robert B. Brandom duce mai departe acest mesaj
de dez-autorizare si de des-privilegiere ce tin de o
democratie ce se ia in serios.

Proiectul lui Robert B. Brandom este neo-
bisnuit de amplu. ,,Scopul este a ne intelege pe noi
insine ca cei care judeca si cei care actioneazi, ca
folositori de concepte, care sunt dotati cu capaci-
tatea intemeierii teoretice, ca si practice” (Robert
B. Brandom, Expressive Vernunft, Begriindung,
Reprisentation und diskursive Festlegung, p. 40).
Realizarea este pe mdsura proiectului, tot impu-
ndtoare. Robert B. Brandom articuleazi tabloul
cel mai aménuntit si mai elaborat al cunoasterii
din filosofia ultimelor decenii. El isi asuméd me-
toda socraticd de a face oamenii lucizi interogand
ceea ce ei fac atunci cind vorbesc si actioneaza.
Aceasta pare sd fie tinta lui principala: sa faca oa-
menii lucizi, sd sporeascé cunoasterea si constiin-
ta de sine.

Tinta tine de convingerea ce incheie de fapt im-
presionantul opus Making it explicit. ,Noi suntem
fiinte capabile de intelegere: rationale, expresive —
ceea ce inseamnd discursive. Dar noi suntem mai
mult decit aceasta. Noi suntem si fiinte logice,
care ne exprimam pe noi insine. Noi nu numai ca
facem explicit, noi ne facem expliciti pe noi insine
ca cei care fac explicit” (p. 901). In alte cuvinte,
prima noastra datorie este si cunoastem pana la
capat despre ce este vorba in ceea ce se petrece
cét suntem ,,noi (we)”. Acesta este doar inceputul.
Dar este acest inceput!

(Din volumul, Andrei Marga, Filosofi si teologi
actuali, in curs de publicare)
|
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Doctrina

nescrisa a lui Platon (I)

(Teoria principiilor prime si supreme)

. Viorel Igna

»Dialogurile platonice fac trimitere

dincolo de ele insele; si, fard a merge dincolo,
cititorul nu le poate intelege. ”

(Giovanni Reale)

ilozofia, ndscuta pe strazile si in pietele po-

lis-ului, s-a dezvoltat urmand, in volute mai

largi sau mai stranse, firul conducator al lo-
gos-ului, al discursului, al argumentdrii, al ratiunii.
Pentru Giovanni Reale - probabil cel mai cunos-
cut, dar si mai si mai profund exeget contempo-
ran al filozofiei antice si, in particular, al plato-
nismului - fundamentul intregii traditii filozofice
grecesti este metafizica. Radacinile ei sunt de gasit
in gandirea orfica, in acea religiozitate ascetica,
care pentru prima dati vorbeste de o entitate "di-
vind’, ce isi are sélasul in interiorul fiintei omului,
in ceea ce, in mod obisnuit, numim suflet, psiche.
Doctrina transmigratiei inspirata de orfism susti-
nea transmigratia sufletelor ,constranse si se in-
trupeze in succesive” inchisori” trupesti,omenesti
sau de animale,din cauza unei vinovitii originare
si care trebuia sa fie ispasitd pana la purificarea
finald sau catarsi. Aceastd viguroasd doctrind a
transmigratiei sufletelor iesitd din fantezia orfica,
capabild s se deschidd spre lumea de dincolo, s-a
fixat, mai tarziu, in crestinism. Religiozitatea as-
ceticd proprie orfismului este continuata de cea
pitagoreicd, care se detaseaza in mod net de alte
forme de ascezd misticd deoarece e indreptatd
spre cunostere si intelepciune. Pitagoreicii erau
consacrati zeului Apollo, zeul puterii intelective,
precum, mai tarziu, Platon si Aristotel fuseserd
consacrati in Templul din Eleusis, cult raspandit
si in zonele Partium-lui. Dacé in Grecia Mare s-a
stabilit o corespondenta intre riturile si credintele
comunitatii orfice, preexistente, si cea pitagorei-
cd, se datoreaza faptului cd primele erau si ele de
origine apolinicd; Dionisos va intra mai tarziu in
mitologia lor. Dupé ce Pitagora a pardsit insula
Samos, (acolo unde se pare céd l-a avut discipol pe
Zalmoxis) el s-a stabilit, in 530 i.I.Hr., la Crotone
unde a desfasurat o operd de educatie morala,
care cuprindea intreaga populatie, indiferent de
conditia sa sociala. Aceeasi opera educativi si reli-
gioasd a desfisurat-o Zalmoxis printre daco-geti.
Pentru pitagoreici elementele numerelor sunt ,asa
cum ne spune Aristotel in Metafizica ,elemen-
tele tuturor lucrurilor,deoarece intregul univers
este armonie si numar.Aceste elemente sunt mai
intai de toate numerele pare si impare,céirora le
corespunde determinatul,peras si indeterminatul,
apeiron,pe urmele doctrinei lui Anaximandru a
dualitatii apeiron-kosmos. Faptul cd Platon a re-
usit sd depdseasca antinomiile acestora, si a fost
in masura sa construiascid elementele unei viziuni
absolut noi a lumii demonstrazd, o daté in plus,
genialitatea sa. In cea de a ,,doua navigare”, descri-
sd de Platon in dialogul Fedon (Phaidon), cel care
vorbeste este Socrate. Esentiald devine acum tre-
cerea de la sensibil la inteligibil, cunoasterea care

se Inaltd la altitudinea ideilor, intelese de Platon
ca forme ale lucrurilor. O cezurd metafizica in
care, potrivit lui G. Reale, se giseste adeviratul
inceput al filozofiei: ideile, eidé, sunt principii for-
male, numerice: sunt, adicd, numerele ideale.

,In cea de-a doua navigare, Platon - scrie
Giovanni Reale - se foloseste de vaslele dialecti-
cii, adica de cele mai pure rationamente, pentru
a ajunge cu ele la suprasensibil, adica in lumea
ideilor.” Dacd in Fedon este vorba despre ,viatd
si moarte, suflet si trup, spirit si materie, forma
si element-continut’, dar si despre ,solidaritatea
contrariilor” (C. Noica) aspiratia lui Platon de a
ajunge la principiiile supreme si ultimative sunt
obiectul ,,doctrinei nescrise”, a doctrinei dezvol-
tate prin invatitura orald. Dincolo si deasupra
Ideilor si a Numerelor, exista pentru Platon doud
principii supreme si alternative: Unul §i Diada.?
Unul, pe bund dreptate, asigura Numerelor,
Ideilor si lucrurilor sensibile o legiturd comuni,
care std la baza ordinii lor si a ierarhiei lor, in timp
ce Diada le furnizeaza ratiunea de a se multiplica
in modul indefinit propriu fiintelor. Retinind ca
decisiv principiul comun intregii filozofii grecesti,
»ex nihilo nihil fit”, Platon nu ajunge s afirme un
unic principiu suprem. ,, Unului - scrie Battista
Mondin?, in conformitate cu textul mai sus citat
al lui Giovanni Reale - [el] simtea nevoia de a-i
aldtura Diada (materia), pentru a putea explica
multiplicitatea lucrurilor. Multiplicitatea fiintelor
nu izvoraste nici din Unu, nici din Nimic, ci din
acel principiu de purificare al lucrurilor céruia el
ii d4 numele de Diada”

Pe urmele si in spiritul celebrei scoli platonice
de la Tiibingen, Dualitatea indeterminatd, spune
Giovanni Reale, ,,nu este numarul doi, asa cum
Unu cu sensul lui de Principiu nu este numarul
unu.” Améindoud aceste principii au un statut me-
tafizic si deci sunt concepte matematice. In acest
sens este relevant faptul ca ,Dualitatea indeter-
minatd” este Principiu si radacina a multiplicitatii
fiintelor. Ea este conceputi ca dualitate a fiintelor
mari si mici in sensul ca este infinitd marime si
infinitd micime, intrucét exista tendinta spre in-
finitul mare si spre infinitul mic. Si tocmai dato-
ritd acestei duplicitati a directiei (infinitul mare
si infinitul mic) este numitd «Diada infinitd» sau
«indefinité».

Importanta pe care Platon o acorda invataturii
orale, relevata in Scrisoarea a VII-a si in dialo-
gul Fedon, asa cum vom vedea in cele ce urmea-
z4, este considerata superioarad discursului scris.
Acesta este lipsit de viatd si este inert, in timp ce
discursul oral este ,, viu si animat” si poate fi revi-
zut si perfectionat. Din acest motiv Platon a refu-
zat sd incredinteze scrisului ,, lucrurile de cea mai
mare valoare” ca in dialogul Fedon:

»Dacd unul dintre noi, spune Socrate, a com-
pus aceste opere stiind in ce constd adevarul; daca
este in masurd sa le dea o sustinere aducindu-le
probe in ce priveste ceea ce a scris; si dacd este

capabil s3 demonstreze prin cuvinte ca acele scri-
eri valoreazd putin, atunci este nevoie ca un om
sd-si ia numele sdu nu de la aceste scrieri, ci de la
argumentele carora li s-a dedicat in mod serios™

In sprijinul reconstructiei imaginii globale a lui
Platon traditia indirecta aduce un plus de conti-
nut filozofic, adancind, intr-o maniera semnifica-
tiva, si dincolo de textele dialogurilor, orizontul
filozofiei sale. ,Traditia indirectd - scrie Battista
Mondin - se prezintd ca un instrument herme-
neutic fecund si ca mijloc euristic de intelegere si
pentru o mai patrunzdtoare interpretare a scrieri-
lor platonice”?

Vom trece in revista, in cele ce urmeaza, prin-
cipalele interpretéri ale lui Platon. Cea dintai,
ne spune Mondin, formulatd de Schleiermacher,
identifica gandirea lui Platon cu traditia scrisd
si ignord complet traditia ,,nescrisd’, considerata
ca primard in abordarea pur teoreticd. Friedrich
Schleirmacher (1768-1834) are nu doar meritul
de a fi realizat prima traducere completa in limba
germana a dialogurilor lui Platon, ci si ,eroarea”
(p4na la un punct, explicabild) de a fi circumscris
esenta platonismului la dialoguri si de identificd
sistemul acesteia cu dialogurile. Conceptul de
paradigmad, necesara pentru definirea diverselor
tipuri de interpretare a lui Platon, a fost consacrat
de Giovanni Reale, care a preluat-o de la episte-
mologul T.S. Kuhn. Acesta intelegea prin para-
digma ,,un model, o structura mintala care insu-
fleteste comunitatea stiintifica si care promoveazi
o determinatd productie de cercetdri stiintifice
care-si au coerenta lor.

»Revolutia copernicand’ a exegezei platoni-
ce a fost savarsitd de Scoala de la Tibingen, mai
ales datorita studiilor lui H. Kramer si K. Gaiser.
Ulterior, scrie Battista Mondin, noua paradigma
a fost adoptata de Giovanni Reale, care in monu-
mentalul sdu studiu despre Platon a furnizat pro-
be substantiale in favoarea unei relecturi ,, a me-
tafizicii marilor dialoguri substantiale in lumina
«Doctrinelor nescrise».”’

Manifestul noii paradigme a interpretarii lui
Platon l-a constituit volumul Platon si funda-
mentele metafizicii a lui H. Kramer, liderul scolii
platonice din Tiibingen. In mod esential, acesta
cuprinde doua teze: prima, care priveste intéie-
tatea traditiei nescrise asupra traditiei scrise; a
doua, care se referd la primatul filozofiei specula-
tive (a metafizicii) asupra filozofiei practice (etica
si politica). Argumentele adoptate de Kramer in
sustinerea acestor doud teze subliniazd ca teoria
principiilor, facuta posibila prin traditia indirecta,
confera filozofiei platonice un foarte inalt grad de
unitate.®: ,,In lumina teoriei principiilor se intrevad
premisele unei filozofii sistematice si liniamentele
constructiei unui sistem.” Cu alte cuvinte, numai
doctrinele nescrise contin corolarul sistemului si
,deci, cheia de bolta care-l sustine.

Dupé cum afirmd Battista Mondin®, odata sta-
bilita importanta traditiei nescrise si demonstrati
necesitatea de a apela la ea pentru completarea
edificiului metafizic a lui Platon, Krdmer poate
trece la reconstructia sistematica a teoriei princi-
piilor. Conform traditiei nescrise, Ideile nu sunt
principii prime. Deasupra Ideilor exista principii
sau elemente din care derivd Ideile insesi. Acestea
sunt Unul si Dualitatea (Diada), a marimii si mi-
cimii, principiu si esenta a multiplicititii, intuitie
geniala a construirii valorii de adevar adevdr (1)
si a valorii de adevar fals (0). Dealtfel, ca substrat
al materiei, "doimea nedefinitd’, parte constitu-
tivd a doctrinei nescrise a lui Platon (,dgrapfa
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dégmata”) este prezenta si in dialogurile Timaios
si Philebos (cf. Diogenes Laertios, VIII).

»Sistemul platonic va culmina, deci, intr-o
dualitate a principiilor corelative si care nu sunt
reductibile, si sunt deci intr-un fel de dualism ori-
ginar. De la principii izvordste intreaga genezd a
fiintelor, incluzénd fiinta insasi. Fiinta se naste din
cooperarea a doud principii si este un fel de exis-
tentd mixtd, in care Unul determind Dualitatea,
fixdnd multiplicitatea indeterminata si reprezen-
tdnd-o in forma marimii - si - micimii. Fiinta,
deci, poate fi definita ca unitate in multiplicitate.
Cele doua principii supreme sunt dincolo sau
dincoace de fiinta, deoarece fiinta este ceea ce este
generat de insési cele doud principii, conform di-
feritelor nivele de coparticipare si, deci, conform
unei urmatoare ierarhii graduale, care pleaca de
la universalii supremi, si ajung la lumea sensibild”,
conchide Battista Mondin'

Potrivit lui Kramer, structura ierarhica ast-
fel rezultatd este impdértitd in patru secvente: a)
aceea a principiilor; b) aceea a Ideilor; c) aceea a
entitdtilor matematice; d) aceea a lucrurilor sen-
sibile. La randul lor, aceste secvente se disting in
ulterioare nivele de ierarhizare: a) principiile sunt
doud, dar dintre ele Unu are importanta absoluta;
b) dintre Idei ies in evidentd Numerele ideale si
Metaideile sau ideile generalizatoare; c) entitati-
le matematice se impart in obiecte care intrd in
cadrul aritmeticii, al geometriei, al astronomiei si
muzicii; d) lumea sensibila se distinge in lumea
sublunara si in lumea de deasupra lunii.

Sinteza lui Battista Mondin este conforma cu
concluziile studiului lui Giovanni Reale'! care evi-
dentiaza cd gradul ierarhic superior este ,,anteri-
or’, adicd este dotat de un prius ontic fata de cel
inferior, si joaca un rol necesar, dar nu suficient,
pentru justificarea existentei celui inferior. La toa-
te nivelele fiintei, asa cum s-a spus, este Unul, cel
care se amestecd la diferitele nivele cu Dualitatea
materiald, delimitind-o. Dualitatea, la diferitele ei
nivele joaca un rol material continuu reinnoit, al
carui novum categorial este esential in economia
sistemului, dar care nu este explicat pana la capit
de Platon.

Cel ne face sé intelegem ca doctrina principi-
ilor posedd o polivalentd functionala extrem de
importantd este Kriamer, arhitectul scolii de la
Tiibingen. Potrivit lui, Unu este in acelasi timp,
cauza fiintei, fundamentul cunoasterii, si princi-
piu al valorii insdsi. Platon ne apare in acest fel,
conchide Kramer, ca adeviaratul fondator al doc-
trinei transcendentalilor ens, unum, verum, bo-
num.

De o importantd particulard devine, in acest
context, cartea N.J. Findlay, Platon, Doctrinele
scrise §i nescrise'?, calificatd de Cornelia de Vogel
ca fiind o lucrare de o ,, calitate extraordinara™®3,
care preia, cu rigoare, cele mai semnificative mar-
turii antice din traditia indirecta despre doctrine-
le nescrise ale lui Platon, publicate in Testimonia
Platonica (Mdrturia platonicd) a lui Konrad
Gaiser" (In paranteza fie spus, Findlay realizeaza
prima traducere in engleza - si prima intr-o lim-
bd moderna - a acelor texte cunoscute si studiate
foarte putin pana acum).

Pe buna dreptate, anumite teze ale lui Findlay
se apropie vizibil de cele apartinind studiosilor
din Tiibingen si chiar coincid, intr-o anumita ma-
surd, cu tezele acestora. Prin aceasta, Findlay se
alaturd exegetilor care se inspird din noua para-
digma, cea care acordé lui Platon statutul de ,,fon-
dator al metafizicii clasice”

In aceasti ordine de idei, interpretarea lui

Giovanni Reale, emblematica pentru scoala pla-
tonica de la Milano, face ca el si fie considerat
drept cel mai important ,convertit” la paradig-
ma hermeneutica propusa de Kriamer si Gaiser.
Reale, insd, intreprinde o relecturd a lui Platon
in cheie ,,orald’, care, dupa aprecierea lui Battista
Mondin, ,ne face sd intelegem ca traditia orald
nu este o simpla addugire, care ar cuprinde lec-
tii nesemnificative din invatitura platonicd din
Academie, ci reprezintd doctrine pe care el le-a
impértésit studentilor sdi chiar din momentul
fondarii Academiei”"

Tot, conform aprecierii lui Battista Mondin:
»Teoria principiilor, ce fusese rezervata de Platon
invatdmantului oral, era necesara pentru a pune
in evidentd unitatea acestora si perfecta lor sem-
nificatie. Teoria Ideilor nu poate fi, pentru Platon,
ultima explicatie a lucrurilor, deoarece Ideile con-
stituie o multiplicitate diferitd de aceea a lucruri-
lor sensibile, o multiplicitate apartinand realitatii
inteligibile, iar pentru filozofii greci incercarea
de explicare este deja o unificare. Naturalistii
unificau intr-un principiu, Socrate diddea sensul
unificator prin conceptul de virtute, Platon insd
a unificat lucrurile sensibile in unitatea Ideilor si
Ideile in unitatea Principiilor prime si supreme,
care, pentru Platon sunt doua. Existd de aceea la
Platon un bipolarism, adicd doud principii su-
preme egale in mod originar: Principiul Unitatii,
care este cel al determinarii formale, si Principiul
Dualitétii (Diada) indeterminat al mérimii $i mi-
cimii,(care a devenit 0 si 1 in logica clasica, nota
n.), principiu de o infinita varietate si care este ca-
uza multiplicitatii fiintelor'¢

Ceea ce este nou in interpretarea lui Giovanni
Reale priveste figura Demiurgului, caruia ii
sunt rezervate mai mult de doud sute de pagini
(pp-495-720). Dupa G. Reale, Demiurgul de care
vorbeste Platon (nu doar in Timaios, ci si in alte
dialoguri) nu este deloc o figura mitologicd, asa
cum afirmd multi din exegetii sdi, ci o realitate
metafizicd personald, imposibil de schimbat, si
care are un rol central alituri de Idei, de Unu si
de Diadi. De fapt, nici Ideile, nici Principiile nu
sunt suficiente pentru a explica lumea; geneza
lumii are nevoie de o explicatie prin intermediul
unei cauze eficiente. Un asemenea rol ii revine
Demiurgului, care trece dincolo de Impiratia
Ideilor eterne ale lumii sensibile. Aceastd inteli-
gentd demiurgicd care produce lumea nu coincide
cu Binele, ci ii este in mod ontologic inferioara,
deoarece Binele determina norma. Ideea de Bine,
comenteaza B. Mondin, este divina, si de aceea ea
nu este Dumnezeu, nu este divinitatea. Este insédsi
norma, este insusi algoritmul, cam am putea-o
numi azi, cauza formald, modelul lumii sensibile.

In legitura cu aceasta, la incheierea acestei pri-
me parti a consideratiilor noastre, citim, o datd in
plus, concluzia acestui important istoric al metafi-
zicii care este Battista Mondin: ,,Dimpotriva, scrie
el, Demiurgul este cauza eficientd a lumii sensi-
bile care produce privind spre modelele divine:
este cel ce informeaza Dualitatea indeterminati,
facAnd ordine in starea de dezordine, unitate in
multiplicitate. Prin urmare el produce un mixt, o
sinteza, dat fiind cd o dezordine ordonata este o
copie, o amprenta sensibila a realitétii inteligibile
sau o Idee, cu medierea entititilor matematice sau
a numerelor si care produce intr-o prim instanta
cele patru elemente: focul, pdmantul, apa si aerul.
Dumnezeul lui Platon, Demiurgul, in viziunea lui
G. Reale, este un Dumnezeu ce-si indreaptd aten-
tia asupra fiecdrei (s.n.) persoane in mod particu-
lar, un Dumnezeu ce-si cunoaste si-si manifesta

propriile dorinte. Totusi chiar dacid este cauza
eficienta a lumii, El nu este o cauzd in sensul cres-
tin al creatiei din nimic, ci numai in sensul unei
semi-creatii, datoritd bipolarismului principiilor
supreme, care implicd in aceeasi médsurd Unul ori-
ginar si principiul material, Diada indeterminata.
In ciuda acestui fapt Platon este autorul celei mai
avansate formuldri a creationismului in dimensi-
unea sa elenicd”"’

Rezumand, putem spune, fiard nicio retinere,
cd atentia pe care Giovanni Reale o acorda celei
de-a ,doua navigatii” platonice, il deosebeste pe
acesta de Scoala de la Tiibingen, prin evidentie-
rea diferentei dintre metafizica transcedentald a
lui Platon si precedentele metafizicii presocrati-
ce (cu puternica lor amprenta imanentistd). Prin
aceasta, Giovanni Reale depéseste (completand si
punind accentele diferit) anterioara configurare
a metafizicii platonice, elaboratd de Krédmer, in
care trecerea spre transcendentd era insuficient
subliniatd, lasand, in acest mod, deschisa posibili-
tatea interpretdrii imanentiste a acesteia. Pe drept
cuvnt, noutatea inerpretdrii lui Reale a acordat
Scolii de la Milano certificatul indubitabil de ade-
varatd scoald de studii platonice.
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traduceri

Mazzino Montinari,

Ce a spus Nietzsche, IV:
Cel Din Urma Nietzsche
(1885-1889) (III)

Mazzino Montinari, Che Cosa Ha Detto Nietzsche. A
cura e con una Nota di Giuliano Campioni, Adolphi
Edizioni, 2003 (Seconda edizione, S.P.A. Milano), p.
129-172: L'ultimo Nietzsche (1885-1889). Partea a II-a
a apdrut in revista de filosofie, nr. 4 (2017), p. 135-168;
partea a III-a in RF 6 (2007), p. 869-880. Cu aceasta
incheiem traducerea din scrierea mentionatd mai sus.

A

n priméavara de la Nisa si apoi cea de la Torino

din 1888 Nietzsche continud si lucreze cu

rapiditate. In caietul (W II 5), care urmeazi
cronologic dupa cel citat de noi ultimul, elabo-
rarile originale prevaleazd asupra pasajelor tran-
scrise de la alti autori, desi nu lipsesc transcrip-
tii si reflexii ocazionale de lecturi precum: opera
lui Victor Bruchard, Les sceptiques grecs (1887;
Nietzsche nu se declara pentru exaltarea filosofu-
lui sceptic ca unicul filosof), cea a lui Charles Féré
(Dégénérescence et criminalité, Paris, 1888) des-
pre degenerarea fiziologica si ratiunile cu secole
(asupra acestui aspect al decadentei europene
Nietzsche si-a concentrat insi atentia) si, in fine,
traducerea lui Louis Jacolliot a codicelui indian
al lui Manu (Les législateurs religieuse. Manou-
Moise-Mahomet, Paris, 1876), care devine pentru
Nietzsche clasicul pioasei fraude religioase. Pand
la sfarsitul acestui moment prevaleaza reflexiuni-
le de caracter istorico-psihologic asupra legaturii
pesimism-nihilism-crestinism, este de retinut
acum o prevalentd a conceptului de decadence
(in care se intilnesc toate manifestarile pesimis-
mului, ale nihilismului si ale crestinismului) si
impreuna o aprofundare a aspectului gnoseologi-
co-metafizic al problemei. Acest din urma aspect
se petrece in mod semnificativ, cu o reintoarcere
a lui Nietzsche la antitezele «artd» si «adevar» in
Nasterea tragediei. In insemndrile asupra Nasterii
tragediei este dezvoltatd acea problematicd a lu-
mii «adevarate» si «aparente», pe care am subli-
niat-o deja in legaturd cu fragmentele din vara
anului 1885. Concluziile unor astfel de reflectii
se vor gasi apoi in faimosul capitol Crespuscolului
idolilor intitulat «Cum ,Jumea adeviaratd” a sfar-
sit prin a deveni fabuld». Credinta intr-o lume
«adevdratd», contrapusa celei «aparente», condi-
tioneazd pentru Nietzsche acel complex de feno-
mene menite a defini care dintre ele va servi in
mod succesiv termenilor de pesimism, nihilism,
decadentd. Si de fapt primul capitol al planului
in baza ciruia Nietzsche a format rubricile celei
mai mari parti a insemnarilor din caietul de care
am vorbit, era ca titlu «Lumea adeviratd si cea
aparenti» (FP, 14[169], 1888). In acest plan sunt
puse in evidentd fie raportul intre credinta intr-o
lume adevarata (fie aceasta filosofica, religioasd
sau morald) si decadenta (adicd, incd o data: pe-

simismul, nihilismul, crestinismul), fie miscarile
opuse sau «contramisciri» (Nietzsche vorbeste
de Gegenbeugurgen) care se indreaptd impotri-
va decadentei. Astfel seria de fragmente asupra
Nasterii tragediei est situatd de Nietzsche drept:
«Contramiscare: artele!» (14[14]Jurm.). Aceastd
tentativa a lui Nietzsche de a ordona propriile ma-
teriale prezintd interes, se inscrie in ordine crono-
logicé impreuna cu celelalte (asa cum se intdmpla
in noua editie criticd) si din punctul de vedere al
arhitectonicii literare al operei pe care Nietzsche
intentiona sd o scrie. De aceastd datd planul co-
respondent (FP, 15[20], priméavara 1888) nu e di-
vizat in patru cérti, ci pur si simplu in capitole (de
la 8 la 13 dupa versiunile diferite care se cunosc):

1. Lumea adeviratd si lumea aparentd

2. Filosofii ca tipi ai decadentei

3. Religia ca expresie a decadentei

4. Morala ca expresie a decadentei

5. Contramiscdrile intrucit au rimas succesive

6. La ce apartine lumea moderni, la epuizare
sau la asceza — multiplicitatea si nelinistea sa este
determinata de cea mai inaltd forma a devenirii
constiente.

7. Vointa de putere: devenirea constientd de
partea vointei de a tréi.

8. Terapeutica devenirii

In aceastd versiune planul este previzut pen-
tru o totalitate de 600 de pagini, asa cum rezul-
td dintr-o impartire (600:8) pe care Nietzsche a
marcat-o aldturi de acestea. Tema nihilismului
- cel putin in titluri - este inlocuitd de aceea a
decadentei. Dupd tentative ulterioare de ordonare
a adnotatiilor sale, care se pot urmdri in ultimul

Sapte candele, ulei pe panzd, 86 x 70 cm

Stefan Orth

volum al fragmentelor postume (1888-1889)
ale editiei critice. Nietzsche — care intre timp a
scris Cazul Wagner, dedicat unui exemplu tipic
de decadentd moderna - trece la transcrierea in
copie curatd a adnotdrilor strinse in caietele re-
alizate din toamna lui 1887 si pana in primévara
lui 1888. Transcrierea, inceputd la Torino citre
sfarsitul priméverii, a fost continuatd apoi in vara
anului 1888 la Sils-Maria. Cétre jumdtatea lui au-
gust, el incepe sd transcrie si sd elaboreze din nou
adnotirile sale, regrupandu-le dupd teme. Ultima
duminica a lui august - adicé la 26 august 1888 —
e data pe care Nietzsche insusi a inscris-o pe ulti-
mul plan pentru o opera cu titlul Vointa de putere.
Incercare de devalorizare a tuturor valorilor. De la
acest moment, Nietzsche si-a schimbat propriile
intentii literare si a parasit efortul de a mai repro-
duce aici acel ultim plan (FP, 18 [17], 1888).

Schita de plan pentru:

Vointa de putere

Tentativad de reevaluare a tuturor valorilor —
Sils-Maria,

ultima duminica a lunii august 1888

Noi Iperboli: Punerea problemei

Cartea intéia: «Ce este adevdirul?»

Capitolul intai: Psihologia erorii

Capitolul al doilea: Valoarea de adevir si eroare

Capitolul al treilea: Vointa de adevir (justifica-
td numai in valoarea pozitiva a vietii)

Cartea a doua: Originea valorilor

Capitolul intdi: Metafizicienii

Capitolul al doilea: Oamenii religiosi

Capitolul al treilea: Cei buni si cei in ameliorare

Cartea a treia: Conflictul valorilor

Capitolul intdi: Ganduri despre crestinism

Capitolul al doilea: Fiziologia artei

Capitolul al treilea: Istoria nihilismului euro-
pean

Distractia unui psiholog

Cartea a patra: Marea Amiazd

Capitolul intdi: Principiul vietii: «ierarhie»

Capitolul al doilea: De doud ori mai mult

Capitolul al treilea: Eterna reintoarcere

In acest plan prevaleazd punctul de vedere al
«valorii» (valoare de adevir si eroare, valoare de
vointd de adevdr, originea valorilor, conflictul va-
lorilor) si revin «istoria nihilismului european».
Dar si acest plan, dupa ce a fost utilizat pentru ru-
bricarea fragmentelor care merg pana la 1888, a
fost parasit de Nietzsche la putin timp dupé aceea.
Intre ultimele zile ale lui august si primele ale lui
septembrie are loc dezvoltarea decisiva in planu-
rile lui Nietzsche. Bazdndu-se pe materiale pe care
efectiv le elaborase, el vine cu un nou plan sub ti-
tlul Reevaluarea tuturor valorilor (titlul principal,
Vointa de putere dispare din acest proiect). Noul
plan (EP, 19 [4], 1888) consta din 12 capitole:

1. Noi hiperboreenii

2. Probleme-Socrate

3. «Ratiunea» filosofiei

4. Cum «lumea adevirfata» a sfarsit prin a de-
veni o fabuld

5. Morala ca o contranctura

6. Cele patru mari erori

7. Pentru noi contra noastra

8. Conceptul unei religii a «decadentei»

9. Budism si crestinism

10. Din estetica mea

11. In mijlocul artistilor si scriitorilor

12. Sentinte si impunsituri (frecce)

Un manuscris in 12 capitole exista realmente in
acel moment, si acesta poate inci si azi si fie recu-
noscut dacd se examineaza cu atentie materialele

=
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definitive ale operei lui Nietzsche, din care s-a de-
cis sa publice, abandonand planul Vointei de pu-
tere. E vorba de manuscrisele Amurgului idolilor
si Anticristul. Numerele 2, 3, 4 chiar cu titlul lor
definitiv, manuscrisele 10 si 11 vor fi reunite in
«Preumbldrile unui inactual» din aceeasi opera.
Numerele 1, 7, 8, 9 - la randul lor - sunt titluri
originare care incd si astdzi se afla anulate in cazul
primelor patru grupe de paragrafe in manuscrisul
scrierii Anticristul. «Noi hiperboreenii», paragr.
1-7; «Pentru noi — contra noastrd», paragr. 8-14;
«Conceptul unei religii a decadentei (decadere)»,
paragr. 15-19; «Budism si crestinism», paragr. 20-
30. Primele citate din Amurgul idolilor si primele
23 de paragrafe din Antichrist apartin, deci, ori-
ginar, la un acelasi manuscris, pe care Nietzsche
pentru un moment l-a considerat cu Reevaluarea
tuturor valorilor. La acest moment Nietzsche a
decis sd redimensioneze ulterior programul sau
privind planul din 26 august 1888 (care in multe
aspecte e inrudit cu planul in 12 capitole) si a scos
capitolele 1, 7, 8, 9 ale manuscrisului pentru a-1
destina unei opere despre crestinism (deja cu o
Introducere: «Noi hiperboreenii», care era de fapt
si Introducerea planului din 26 august 1888), si
din ceea ce a ramas a compus un «Compendiu»
al filosofiei sale (la inceput intitulatd Odihna unui
psiholog, apoi Crepusculul idolilor). Noua progra-
md de lucru se ndscuse: viitoarea opera principald
a lui Nietzsche trebuia sd se intituleze Reevaluarea
tuturor valorilor si sa fie publicatd in patru carti,
dintre care prima avea ca titlu: Antichrist (23 de
capitole din aceastd operd erau deja scrise la in-
ceputul lui septembrie, asa cum am vazut). De
acum incolo gdsim in manuscrisele lui Nietzsche
varii planuri sub titlul colectiv de Reevaluare a
tuturor valorilor, si nu sub acela de Vointd de pu-
terei. De exemplu (FP, 19 [8], 1888): LIPSA PAG.
25,26 ms.

TRANSMUTATIA TUTUROR VALORILOR

Cartea intdi:

Anticristul. Tentativa unei critici a crestinismu-
lui.

Cartea a doua:

Spiritul liber. Critica filosofiei ca miscare nihi-
listica

Cartea a treia:

Imoralistul. Critica formei de ignoranta cea
mai funestd: morala

Cartea a patra:

Dionisos. Filosofia eternei reintoarceri

Continutul noii opere nu se depdrteazd sub-
stantial de tematica de care am vizut-o dezvol-
tatd in planurile Voinfei de putere, ceea ce de-
monstreaza ca pentru Nietzsche planul literar al
Reevaludrii in patru cérti era menit sd inlocuiasca
planurile Vointei de putere, si de fapt, materia-
lele pentru Anticrist erau scoase din adnotdrile
pe care el le-a ficut in lunile precedente, atunci
cand gandea Vointa de putere. Ceea ce inseamna
cid acele adnotidri neutilizate in noul proiect au
fost in schimb adunate in Crepusculul idolilor, pe
care Nietzsche il definea: «... un sumar postat cu
0 mare temeritate si precizie din toate eterodoxiile
mele filosofice cele mai esentiale» (Scrisoare catre
P. Gest, 12 septembrie 1888).

La 21 septembrie 1888, Nietzsche era din nou
la Torino.

In noud zile el a reusit si termine prima carte a
Reevaluare, adicd Anticristul. Data de 30 septem-
brie 1888 capatd pentru Nietzsche o semnificatie
simbolicd. El a pus-o in Prefata la Crepusculul

idolilor si, la sfarsitul lui Anticrist se poate citi: «Sa
ludm in seama timpul de la acea dies nefastus cu
care am inceput aceastd fatalitate — de la prima zi
a crestinismului! - Si de ce nu dimpotrivd de la ul-
tima sa zi? De azi? Transmutatia tuturor valorilor!

O stare de exaltare a pus stipanire pe
Nietzsche. De acum incolo el nu mai cunoaste
mdsura, incat adauga la Anticristul inca o «Lege
contra crestinismului», introdusd astfel: «Datd
in ziua salvdrii, in prima zi a anului unu (- 30
septembrie 1888 a falsei cronologii). Daca se ci-
tesc declaratiile lui Nietzsche asupra operei sale,
nu se intelege semnificatul istorico-critic al lui
Antichrist, care de asemenea — cum bine obser-
va mai tarziu Franz Overbeck - continea citeva
piese de bravurd, ca psihologia Eliberatorului si
aceea a apostolului Pavel, reconstructie istori-
cd a originilor miscarii crestine, analizele acelei
braus (inselatorie religioasd. Ecce homo ia nas-
tere in aceasta stare de euforie (distantindu-se
de un capitol pe care Nietzsche l-a adiugat la
Crepusculul idolilor), incepand de la jumita-
tea lui octombrie 1888. In caietele lui Nietzsche
se gdsesc si cateva adnotdri pentru o altd carte a
Transmutatiei: «Imoralistul». Dar aceasta lucrare
e intreruptd chiar de Ecce homo, cici Nietzsche,
intr-o scrisoare citre Brandes din 20 noiembrie,
nu declard cd a scris deja intreaga Transevaluare,
identificAnd cu aceasta Antichristul. Si lui Paul
Denssen, Nietzsche ii scrie: «Viata mea ajunge
acum la punctul ei culminant: incd un numar de
ani, si pdmantul se cutremura, lovit de un fulger
enorm. - Iti jur cd am forta de a schimba modul
de socotire a anilor. - Nici una din cate subzista
astdzi nu riméne in picioare, eu sunt mai mult di-
namitd decat om. — A mea «Transmutare a tutu-
ror valorilor», sub titlul principal Antichristul este
gata» (26 noiembrie 1888). Si intr-adevir pe ulti-
mul frontispiciu citim: Antichristul. Transmutatia
tuturor valorilor». Titlul cuprinzitor al unei
opere in patru cirti a devenit acum subtitlul la
Antichrist. In fine, Nietzsche renunta si la subtitlul
Transmutatia tuturor valorilor si il inlocuieste cu
un altul: Blestemul crestinismului. Optica exaltatd
prin care Nietzsche isi vede ultimele sale scrieri
este aceea a evenimentelor non-literare, mai cu-
rand acelea de «a rasturna intreaga ordonare exis-
tentd» (Scrisoare citre C.G. Naumann, 26 noiem-
brie 1888). Astfel se termind, in ajunul sfarsitului
lui Nietzsche insusi, soarta proiectului literar al
vointei de putere.

4. Dupd cele spuse, rezultd evident ca unicul
mod de a ajunge sd cunoasca toate posibilitatile
nari pe care Nietzsche a pardsit-o constient in ul-
timii ani ai vietii sale, nu este acela de a ordona
astfel de materiale dupa vreunul dintre planurile
sale (si nu numai dupa ultimul dintre acestea), ci
de a publica totul, asa cum se gaseste in manuscri-
se, eventual numai dand la o parte acele fragmente
pe care Nietzsche le-a transpus in opere publica-
te, si urmand o ordine riguros cronologici. Dupd
August Hornefler (1906) cétre Richard Roos
(1956) si Karl Schlechte (1956), care au avansat-o,
aceasta este obiectiunea prin care trebuia sid se
conteswte orice valoare insumdrii de fragmente
pe care Forster-Nietzsche si Peter Gast o publicau
sub titlul de Vointa de putere si 0 meneau sa treca
drept opera principald a lui Nietzsche, realizatd
dupd intentiile autorului.

Ne-am oprit la toate aceste particularitati fi-
losofice pentru a incerca sa dim o idee aproxi-
mativa a dificultdtii inerente oricérei tentative de

a scoate din masa de insemndri postume ale lui
Nietzsche a sa «filosofie a viitorului». Acestea de-
notd o mare incertitudine si — in ultimd analizd
— faptul ca Nietzsche nu a ajuns la «reevaluarea
tuturor valorilor». Semnificatia lor constd in in-
tregime in posibilitatea pe care acestea o oferd de
a reconstrui tentativa in intregime ei, iar studiul,
adica necesarul de materiale inedite, menit a re-
construi efectiv din datele de la care Nietzsche a
plecat, de la cunostintele si de la lecturile sale, abia
a Inceput. Daca se cerceteaza ratiunile falimentu-
lui tentativei filosofice globale a lui Nietzsche, ne
pare ca gdsim una principala si decisiva. Pentru
Nietzsche filosofia ca activitate teoretica nu mai
avea ratiunea de a exista: in locul ei, o zice el in-
susi venea istoria. Succesorul filosofului ar fi tre-
buit sd fie un legislator, si ambitia lui Nietzsche,
scopul tezei sale despre «reevaluarea tuturor valo-
rilor» este acela de a da umanitatii o lege morala.
Filosofia ca istorie este pars destruéns a gandirii
celui din urma Nietzsche (analizele nihilismului
european, distrugerea formulei metafizice «lume
adeviaratd», anticrestinismul). In trecerea la re-
constructie, Nietzsche se afld implicat in contra-
dictie insolubild dintre scepticismul sdu extrem,
lupta sa impotriva oricirei convingeri, si nece-
sitate ade «a legifera». Legislatiei sale, Nietzsche
i-a rezervat, in aproape toate planurile Vointei
de putere si apoi si in Reevaluare, cartea a patra.
Acesta revine, in ultimul plan citit de noi, dupi
critica crestinismului (,, Antichristul”), filosofiei
(,»Spiritul liber”), moralei (,,Imoralistul”), si are
ca titlu: «Dionisos. Filosofia eternei reintoar-
ceri». Teoria eternei reintoarceri a identicului era
intr-adevdr, intrucét e negare radicald a oricérei
transcendente consolatoare, rolul unei teorii se-
lective: cel care o suporta ar putea si fie omul nou,
individul dorit de Nietzsche. Totusi, nu exista nici
madcar un singur fragment care sa poata ulterior
dea lumina asupra acestei utopii singulare.

Nietzsche detesta intr-adevdr prezentul siu,
de la nationalismul germanic la antisemitism, la
socialism, la anarhism, dar nu lasa nici un rand
care sd ne poata furniza o oarecare alternativd de
impotrivire la fenomenele politice, sociale, mo-
rale si culturale criticate de el. Nietzsche nu e un
creator, ci un distrugator de mituri. Naufragium
feci, bene navigare: acest motto pe care Nietzsche
il mentioneazi la una dintre Prefetele sale din pri-
mavara-vara 1888 (FP, 16[44]) este in fond em-
blematic pentru a indica rezultatul filosofiei sale.
«Naufragiul» nu este parte integrantd. Dar aceasta
subliniazd inca odata, chiar dacd nu e nevoie, cat
de arbitrara a fost operatia de creare, cautind in
multe fragmente disparate ca si in caiete, o filoso-
fie sistematicd a Vointei de putere, care a fost oferi-
ta sub acest titlu publicului european in primii ani
ai secolului 20. Cartea postumd, care ar fi putut sd
aibd o functie relativizantd si nu dogmatica a po-
zitiilor asumate de Nietzsche, au fost adoptate cu
intentia exact opusd, anume aceea de a oferi dife-
ritilor interpreti un sistem, dorindu-se a prelungi
lista sistemelor filosofice cu acele al lui Nietzsche.
Tensiunea gindirii in devenire nu-i interesa pe
simplificatori, de la Peter Gast la Alfred Bamler.
Doud judecati destul de diverse intre ele, pe care
Erwin Rohde si Franz Overbeck, amici care con-
teaza mult in viata lui Nietzsche, le-au dat despre
el, par sd ilustreze bine uzul opus care in general
se poate face despre gandirea sa.

Edwin Rohde, dupa ce a citit Dincolo de bine si
de rdu, 1i scria lui Overbeck: «Cea mai mare pare
a lucrurilor am citit-o cu o mare dezamagire. Cel
mult nu sunt decét discursuri postconviviale ale
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unuia care a mancat mult, aici si colo incircate
de excitatia vinului, dar pline de un dezgust re-
pugnant pentru tot si pentru toate. Elementul
propriu-zis filosofic este destul de mizer si aproa-
pe pueril, asa cum cel politic este stupid si de-
monstreaza ignoranta lumii ori de céte ori vine
in confruntare. Si totusi, exista citeva intuitii de-a
dreptul briante si pasagii ditirambice coplesitoa-
re. Dar tot restul frizeaza arbitrariul; de intelegere
nu se mai poate deloc vorbi; a capriccio se asuma
un cert punct de vedere si totul se transformd in
raport de acesta, ca si cum in lume ar exista nu-
mai acel punct de vedere!... Si naturalmente, ulti-
ma datd, cu o tot atita unilateralitate este asumat
si exaltat punctul de vedere opus. Eu nu mai sunt
in stare de a lua in serios aceste eterne metamor-
foze. Sunt viziuni de solitar de nespus si ganduri
efemere care au certitudine precara deliciul si dis-
tractie solitarului care le modeleazi; dar daci sd
mai comunici toate acestea lumii ca o literard de
evanghelie? Si inca aceastd eterna preanuntare de
enormitati, indrazneli oripilante ale gindirii, care
apoi nu provoaci cititorului decat o stare de plic-
tiseald! Toate acestea suscitd in mine un nespus
dezgust... Ca lucruri de acest fel nu pot produce
nici un efect, e ceva ce eu gésesc perfect justifi-
cat; intr-adevdr, nu duce la nimic; totul se pierde
ca nisipul printre degete; si in fine, in ce gandire
reald deveniti mai inteligibili ar duce la o lectura?
O sclipire si o (baluginare) prin fata ochilor, nu
o lumind constantd si transfiguranti e tot ceea ce
se desprinde din acea carte! Poate sd meargé ceea
ce s-a spus despre caracterul grefer al umanitatii
actuale, dar cum sé-ti imaginezi ceea ce Nietzsche
ndscoceste despre morala canibaleasca care ar tre-
buui impusé in mod dictatorial, dupi filosofia sa?
Care semn al timpurilor preanunté aceastd vorba-
rie istovitoare a viitorului? (La car eimagine a im-
pins plictiseala, incat s3 aib destuli si el). In fine,
aceastd carte, ca s vorbim clar mi-a produs plicti-
seald intr-un mod cu totul particular, si, mai mult
ca orice, gigantesca vanitate a autorului, care nu
se aratd att in faptul cd se d el insusi drept model
mult asteptatului Messia, cu toate caracteristicile
sale personale, cat in faptul ca el nu mai e in md-
surd sa inteleagd uman si intr-un oarecare mod
oricare altd tendinta apreciabil3, chiar, oricare altd
ocupatie care nu e aceea care intr-un moment dat
ii place lui. Toate acestea nu pot decat sd susci-
te indignare, si cu atit mai mult sterilitatea, care
sfarseste prin a iesi afard din aceastd minte care
e in mod substantial aceea a unuia obisnuit si o
simtd dupd si impreuna la altii. Un lucru ce tine
de gen ar putea sa gaseascd elucidare intr-un spirit
pozitiv, in ciuda unilateralititii sale, dar Nietzsche
este si ramane la sfarsitul socotelilor un critic, si ar
trebui si simté cd unilateralitatea productivitdtii i
se potriveste ca pielea de leu asinului. — Aceastd
carte ma Intristeazd mai mult pentru noi decat
pentru el: nu a gésit calea care ar putea sa conducd
la satisfactie si iatd cum cade pradé contorsiunilor
convulsive, si pretinde cé se acceptd toata aceas-
ta ca o evolutie. Nici noi nu suntem multumiti de
noi insine, dar nu pretindem nicicum o veneratie
deosebitd pentru imperfectia noastra. Cel ce ar
vrea sd lucreze o daté ca un artezan onest, atunci
ar intelege ce valoare are acest lucru o data atins,
si cd indigestia pasivd de impresii si descoperiri
nu are nici o valoare! Si ce fel de temd de lucru ar
fi pentru anii lui Nietzsche care vor veni? Va sfarsi
prin a se tari dinaintea crucii, prin greata fata de
totul si prin veneratia sa pentru tot ce e «deose-
bi», pe care l-a avut totdeauna in corp, dar pentru
care acum a gésit o exaltare cu adevérat nedoritd»

(1 septembrie 1886, in: Franz Overbeck — Erwin
Rohde, Briefwechsel, 1990, p. 108 si urm.).

Overbeck raspunse: Si dacéd se poate concede
mdcar, jumatate din tot ceea ce Dv. reprosati car-
tii si autorului, retin cd vorbele Dv. sunt dictate
de manie. In mod cert, numai un risc imperfect
a participat la ménia Dv,, si chiar acolo unde
aceasta e deosebit de violenta nu reuseste deloc.
De exemplu, in chestiunile politice, chiar in ul-
tima sa carte Nietzsche «politizeazd» prea mult,
dupa gustul meu. Nu pentru cd aceasta il atrage
prea mult, ci mustreazd «ignoranta lumii», dar
si aceastd mustrare nu-mi pare atat de decisiva,
ci pentru cd politica nu-l priveste nicicum» si nu
se lanseazd sd lichideze astfel coram publico, si in
afara de aceasta contrasteaza mult cu starea de su-
flet care se degaja dintr-o asemenea carte. Intre
altele, intrucat ma priveste, cartea nu furnizeaza
nicio clarificare ulterioard asupra ideilor si inten-
tiilor autorului; dupad Zarathustra, imi pare cd o
adevdratd si proprie recidiva, lucru care in carti
de solitari ca aceasta este de luat in seamad. Si pen-
tru sentimentul meu suntt in carte lucruri excesiv
de ofensive. Asa cum vedeti, nefiind apologet de
acest fel e lucruri, cu att mai putin si in particular
as vrea sd fie despre aceastd carte. Totusi nu e ni-
ciuna in literatura de azi pe care o citesc cu o ast-
fel de delectare a spiritului... Cu toate acestea, din
aceastd ultima carte imi apare diletantismul cres-
cand, dar cértile lui Nietzsche il ghideaza pe cel
studios or cat de putin studiosul care e in mine,
mult mai intim in interiorul lucrurilor decat mo-
numentele unei procedédri mai metodice, care in
mod obisnuit apar astizi. In ceea ce il priveste pe
autor, Dv. vorbiti de o gigantescd vanitate. La ran-
dul meu, eu nu ma simt in stare de a contrazice
aceasta, dar consider astfel de vanitate ca ceva cu
totul deosebit. Si in aceasta carte imi pare ca prin
ea, chiar si pentru cititorul céruia de altfel autorul
1i este un strdin, ia nastere un sentiment cu totul
deosebit. In general, eu nu cunosc nici o alté per-
soana care, asemenea lui Nietzsche sa-si faca viata
atat de dificild pentru a ajunge de acord cu sine
insusi. Céci ceea ce vine in afard intr-o lume asa
de fard norme nu este cu certitudine numai vina
persoanei, intr-o epoca in care toti sunt obisnuiti
sd se comporte in mod gregar. Acum, pentru cea
mai mare parte a obiectiunilor Dv. spun: in sine si
pentru sine intr-un prim moment sunt de acord,
dar in ansamblu si intr-o ultima analiza sunt de o
pérere cu totul diferita» (23 sept., 1888, ibid., pp.
II1 si urm.).

Reactia lui Rohde la lectura unei carti precum
Dincolo de bine si de rdu poate sd pare nejusta si
scrisd la manie; in realitate ea se explica de-abia
dacd Nietzsche se ia — cum a facut-o Rohde in
acest caz - in sensul strict al cuvantului, dara ase-
zarea atitudinilor sale ldsindu-se impresionat de
profetismul siu, de continuele sale promisiuni de
lucruri nemaivazute. Fireste, este posibil, in acest
caz, si reactia identica, dar de sens contrar, pozitiv,
adicd reactia celor devotati lui Nietzsche: cu ade-
varat Nietzsche a devenit, cel putin la intersectia
secolelor, un fel de Messia pentru multi intelectu-
ali europeni slabi de minte. Judecata calmd a unui
spirit independent ca Fr. Overbeck e totusi cea in-
dreptititd. Chiar Overbeck a ldsat si marturisirea
personald cea mai semnificativa intre toate cele
care il considera pe Nietzsche apropiat lor. Astfel,
el scria: «Nietzsche este persoana in a cérei veci-
nitate am respirat in modul cel mai liber posibil»
(C.A. Bernoubli: Franz Overbeck und Friedrich
Nietzsche. Eina Freurudschaft, 1908, vol. II, p.
423). Cel care in citirea lui Nietzsche nu simte

cé respird liber, trebuie sd stea departe, ca si nu
devini o caricatura, si nu sfirseasca in mod niet-
zschean. Fragmentele postume ale lui Nietzsche,
cunoscute in forma lor originara fira pretentii de
a gési un sistem, vor favoriza, cu efectul lor relati-
vizant, o intilnire liberd cu gandirea sa.

5. Incepand din primivara lui 1888 - adici de
la primele zile ale sejurului torinez - se observa
in tot ceea ce scrie Nietzsche, chiar si in scrisorile
sale, o tensiune psihicd de nespus, care se mani-
festa si ca euforie. Boala si-a inceput opera sa de
devastare, si numai prin aceste ultime manifestéri
ale lui Nietzsche s-ar putea presupune o influen-
ta a maladiei asupra gandirii sale, desi e greu de
a ardta in concret unde si cAnd incepe dementa,
cdci Nietzsche e stipanul expresiei, fie impre-
sia cat de disperatd. Cazul Wagner, Crepusculul
idolilor, Antichristul, Ecce homo, Nietzsche citre
Wagner, Ditirambii lui Dionisos, au fost scrise toa-
te intre mai 1888 si 2 ianuarie 1889.

In Ecce homo Nietzsche ajunge sa scrie unele
dintre paginile sale cele mai frumoase, §i nu nu-
mai: multe aspecte-cheie ale personalititii sale ies
la suprafata pentru prima datd in aceste pagini.
Dar nici Ecce homo nu poate fi considerat un text-
ferm - cici Nietzsche nu inceteazi de a lucra pana
in ultima zi a vietii sale constiente, continuand si
aducd adéugiri si sd facd combinatii, si dupa re-
vizuirea manuscrisului aici presupus la inceputul
lui decembrie. De aceea Ecce homo insusi ar tre-
bui sa fie citit cunoscind in ce ordine Nietzsche
nu a sters varii paragrafe. In mod cert, nu e indi-
ferent sd stim ce a fost scris in timpul redactarii
Crepusculului idolilor si ce dimpotrivd survine
la putine zile inainte de intunecarea psihica. In
primele doua zile din ianuarie Nietzsche pregi-
teste incd manuscrisul Ditirombilor lui Dionisos.
La 3 ianuarie s-a prabusit lipsit de simtire in Piata
Carlo Alberto. Intre 3 si 18 ianuarie el adresa con-
sideratele «bilete ale nebuniei» la toti amicii, la
principii si oamenii de stat, lui Bismark si rege-
lui Italiei Umberto I (multe nu au fost expedia-
te), considerdndu-se Dionisos, Nietzsche-Cezar,
Dionisos-Crucificatul. Si Cosima Wagner primes-
te trei: ea a devenit «sotia sa» (Nietzsche o chema
Adriana sau Cosimo-Adriana) si trebuie anuntatd
umanitatea in vederea incredintarii lui Dionisos-
Nietzsche «buona novella» (3 ianuarie 1889): In
proclamatiile sale politice Nietzsche anunta cd are
inci intentia ,de a Ampusca pe toti antisemitii»
(Scrisoare catre Overbeck, 4 ianuarie 1889) si de
a vrea sd provoace o coalizare europeand pen-
tru un «razboi de distrugere» contra Germaniei.
(Scrisoare catre F. Overbeck, 21 decembrie 1888).
»Dragd domnule profesor - scrie la 6 ianuarie lui
Burckhardt - in fine vei deveni cu mult mai mul-
ta placere profesor baselian decdt Dumnezeu; dar
nu am indrédznit sd imping asa departe egoismul
meu privit ca sd omit, pentru causa sa, creatia lu-
mii...». (La 9 ianuarie Overbeck il va duce de la
Torino pe amicul de-acum dement).

Traducere de
Alexandru Boboc

TRIBUNA . NR. 397 « 16-31 martie 2019




Hainele cele noi ale
comunicarii interpersonale

. Adrian Lesenciuc

A
ntreaga societate umana s-a cladit, intr-un fel,

pe comunicarea interpersonald, acest tip de

relatie comunicationald voluntard, in special
pe forma ei orala nemediatd, instituitd intre doud
persoane care pun in acord cadre sociale de refe-
rintd intr-un context dat. Comportamentul rela-
tional al omului s-a modelat in baza acestei forme
de comunicare. Increderea reciproci s-a construit,
de asemenea, in urma raporturilor interpersonale
firesti din societate. Familia, creuzetul in care s-au
modelat relatiile sociale, care a dat stabilitatea pri-
melor structuri societale (comunititile arhaice,
construite in baza relatiilor de singe), s-a inchegat
de-a lungul timpului tot in urma comunicarii in-
terpersonale cu norme nescrise, mostenite si pas-
trate cu sfintenie. Civilizatia umand s-a construit
pe nucleul relational numit ,,comunicare interper-
sonald’, pe structura orald a acesteia, presupunand
transformarea continua a partenerilor comunicarii
in urma imbogitirii acestora prin crearea unui cu-
noasteri comune complexe - fundamentul cultu-
rii i al viitoarelor relatii comunitare, de rudenie,
fundamentul educatiei, totodatd, al transmiterii
culturii §i cunoasterii de la generatie la generatie
-, 0 plajd comund de valori si interese, incredere
si respect.

Conversatia presupunea pana deunazi schimbul
comunicational relational fatd in fatd, cu tot ceea
ce necesita aceasta coprezenta in planul adaptarii
comportamentale, acceptirii sau dezvoltirii con-
tinutului comunicational si relatiei/interactiunii
continue. Daca lumea actuald s-a schimbat, aceas-
td schimbare s-a datorat in cea mai mare masurd
reproiectarii cadrului de intelegere a comunicarii
interpersonale, in care aspectele dialogale directe
au glisat, ca urmare a medierii tehnologice a con-
versatiei, citre functiunile corespondentei. Dar, in
acest nou cadru care nu presupune neaparat mu-
tarea interesului de pe oralitate pe scris, ci care
se caracterizeazd printr-un amestec de mesaje
audio-video cu scrierea simplificata, superficia-
14, strict functionald, se produce si o redefinire a
raportdrii la context. Daca in cazul comunicarii
interpersonale clasice puteam vorbi despre anco-
rarea in contextul comunicational, despre concen-
trarea, focalizarea pe temd/ subiect, noul context al
dialogului interpersonal propune disiparea, dezan-
gajarea, navigarea continud in fluxul comunicatio-
nal fara ancore, firé radacini. Nicholas Carr (in The
Shallows: What the Internet is Doing to Our Brains,
New York: Norton, 2011) surprindea noul context
al comunicarii interpersonale in retea in acord cu
doud coordonate: superficialitate si viteza de rula-
re, pe care se sprijind gandirea superficiala si lipsa
de concentrare:

Ceea ce face netul este si-mi erodeze capacita-
tea de concentrare si de contemplare. Fie cd sunt
online sau nu, acum mintea mea se agteaptd sd
primeascd informatii asa cum le distribuie netul:
intr-un flux de particule care se miscd intr-un ritm
alert. Pe vremuri eram un scafandru intr-o mare
de cuvinte. Acum sterg suprafata ca un tip pe un
jet schi.

... Cand le spun prietenilor mei de probleme-
le mele cu cititul, multi spun cé suferd de actiuni
similare. Cu cat folosesc mai mult internetul, cu
atat trebuie sd se straduiascd mai mult ca sd se
concentreze atunci cind au in fata texte mai lun-
gi. Unora le este teama ca vor deveni impréstiati
cronici'.

Asadar, mutatia sensibild s-a produs prin gli-
sarea de la comunicarea interpersonald consis-
tentd, inchegatd, normatd social la comunicarea
interpersonald de suprafatd, necesard supravie-
tuirii. Dar supravietuirea este necesard pentru cd
regulile de joc ale comunicirii publice si ale ce-
lei interpersonale in limitele comunitati virtuale
s-au schimbat. Iar aceste reguli au bulversat an-
gajarea. Mai intai, comunicarea interpersonald, in
special cea formala, reflecta o ierarhie, o rapor-
tare la norme, la sistemul ierarhic de organizare
a societatii din care proveneau actorii comuni-
cdrii. In noul context, in special in cadrul retele-
lor sociale, ,,[...] in spatiul eteric al FB, valorile
sunt exclusiv retorice”, afirma Teodor Baconschi?.
Contextul comunicational, incluzind cadrul fizic
al dialogului (setting), dar mai ales cel psihologic
(scene), care defineste ambianta culturald si reu-
neste aspecte privitoare la gradul de formalitate
al dialogului, la climatul comunicational sau frica
de exprimare, este cel care s-a schimbat primul,
atragdnd dupd sine si modificari in intelegerea
contextului psihologic. Dacd, de exemplu, in ceea
ce priveste comunicarea de grup exista cadre pre-
ferentiale raportate la culturd, atunci si comuni-
carea interpersonald, izvorand din sau ducand
mai departe problematica majord a grupului in
interactiunea dintre doi actori ai comunicérii,
dar exceddnd normele restrictive ale grupului, are
aceleasi radacini. In ultima suta de ani, cadrul co-
municational tipic pentru societatea romaneasca
s-a modificat consistent: de la ,,poiana lui Iocan’,
observa Teodor Baconschi, un cadru al manifes-
tdrii normelor de comportament comunicational
in mediul rural, ,,0 institutie inruditd cu institutia
balcanicé a cafenelei de sorginte otomand™, con-
textul comunicational predilect a devenit carciu-
ma satului sau bodega de cartier, pentru ca ulte-
rior intreaga problematicd sd se mute in spatiul
virtual, pe Facebook. Dar, odatd cu schimbarea
fizica a cadrului s-au produs schimbiri si in ceea
ce priveste tipologia umand de referintd, care la
randul ei a modelat cadrul psihologic al comu-
nicarii si asa mai departe, intr-o antrenare de re-
surse relationale care definesc ,,omul nou 2.0 si
contextul comunicational de aceeasi generatie si
de aceeasi versiune:

Tipul uman care domina acum scena sociala
si politicd e arivistul semi-urbanizat, necioplit si
agresiv din pricina complexului sau de inferiori-
tate. E Omul Nou, in toata desfisurarea lui mito-
caneascd, stimulat de libertati pentru care nu s-a
luptat, hot de diplome, de pozitii nemuncite, de
faimd nemeritata, de putere cu care nu stie ce si
faca*.

O metacomunitate a exclusilor — unitd prin
frustrarea comund - asigurd, astfel, lipsa orica-
rei curtoazii imperative, aboleste orice conduité
amabild, suprima regulile elementare de dialog
civilizat®.

Sub impresia aparentei egalititi exprimate in
contextul comunicarii virtuale de grup —o egali-
tate care permite o continud competitie in apre-
cieri, in forme tipizate, mcdonaldizate de expresie
a tréirilor (emoticoane) in raport cu postérile li-
mitate din ratiuni practice, de navigare, de menti-
nere prin vitezd la suprafata desfisurarilor -, dar
mai ales sub impresia unei aparente democratii,
golite de raportari reale si verificabile la valori,
noul context comunicational pare un spatiu apa-
rent permisiv, in fond extrem de restrictiv prin
normele pe care societatea in miscare le impune
pentru a nu se scufunda in oceanul de informatii:
fragmentare discursiva, accent mutat pe vizual,
continud cdutare a expunerii de sine pand la mon-
struozitatea acestei expuneri (monstruos, pentru
Michel Tournier, de pildi, e tot ceea ce e supraex-
pus, ce devine hidos prin aceastd supraexpunere).

Care sunt, totusi, normele comunicirii intr-un
prezent permisiv (Mircea Muthu) care defineste
contextul comunicational aparent lipsit de nor-
me? Actorii comunicirii se pot camufla si insinua,
pot suplini timiditatea, lasitatea, frustrarile cu ac-
tiunea din spatele mastii virtuale. Construiesc ho-
lograma virtuald a propiei personalitdti dezirabile
intr-un context comunicational in care nu per-
soanele reale discuta, ci aceste holograme carora
li se aloci roluri. In aceasta proiectie, identificabi-
litatea devine functia fundamentald a social me-
dia, aldturi de celelalte functii care normeaza prin
activare comunicarea in retele: desincronizarea,
gestionarea indiciciilor, accesibilitatea, calcula-
bilitatea, reproductibilitatea si recuperabilitatea®.
Aceasta identificabilitate inseamna, de fapt, posi-
bilitatea de a decide gradul in care continutul pos-
tat variaza Intre anonimitate si identitatea asuma-
ta. Cu alte cuvinte, comunicarea interpersonald
a devenit comunicarea de carnaval, sub o mascia
ce coboari in ritualurile trecerii de la identitatea
reald la constructul dezirabil de identitate fictiva.
Intr-o Venetie virtuald, in care actorii comunici-
rii se abandoneaza saturnalelor simulate, comu-
nicarea insisi se abandoneaza normelor plécerii,
decoratiunii de suprafatd, poleielii audio-vizuale,
liberinajului. Fragmentarea normei si cea a dis-
cursului sunt norme in sine in noul context co-
municational. Ceea ce se disipd este tocmai esenta
tare a comuniunii, a impértasirii care a inchegat
comunitatea si comunicarea.

Note

14pud Patti M. Valkenburg & Jessica Taylor
Piotrowski. [2017] (2018). Generatia digitala si de-
pendenta de media. Traducere de Luiza Mohonea.
Bucuresti: Editura Niculescu. p.254.

2Teodor Baconschi. (2015). Facebook. Fabrica de
narcisism. Bucuresti: Humanitas. p.63.

3Idem, p.51.

41dem, p.57.

SIdem, pp.66-67.

6PM. Valkenburg & J. Taylor Piotrowski, op.cit.,

p-235.
|

TRIBUNA « NR. 397 ¢« 16-31 martie 2019




reportaj literar

ei pe langa care trecem

. Cristina Struteanu

A

ntr-o zi, cam demult, ajunsese o cercetatoare,
etnolog, pe numele ei (nu atit de cunoscut,
pe cét ar fi meritat ) Lucia Apolzan, ajunse-
se Intr-un sat din Apuseni, in plin munte, Ocolis.
Sau, poate, se chema Posaga, Lupsa, Salciua? Nu
cred cd mai stiu, dar era un sat de moti, si nu-
mele oamenilor mi-au parut atit de frumoase, cd
n-am fost in stare sa le uit. Chiar daca le incurc,
precum se vede. Pe pragul unei case, o femeie
tandrd, Frdsana, misca un leagdn de lemn cu pi-
ciorul. Acolo, gingurea, infisat strans, Augustin,
de 6 luni. Nume sobru, de pare caraghios verbul
»gangurea” alaturi. O fetitd, Semiona, (iar un
nume grav) rasucea sfios poalele surtului mamei,
in timp ce aceasta impodobea cu cusdturi inflora-
te o cdmesuta aflata pe genunchi. Copila nu mai
vazuse trecdnd prin sat femei de la oras, straine
de portul lor, cel cu zadie, cimesoaie albd, ciupag
rosu pe piepti si surt negru la brau. Speriata, ince-
puse sa planga. Cu sughituri.
— Taci, draga mamei, ca si ea-i om ca si noi...
Ce mai tablou. Ce mai fraza. Orisenii vizuti
de ,vechii arnoteni” din munti. Doar din foto-
grafiile Luciei §i ale altor citorva, putini, mai
poti desprinde atmosfera aceea veche, straveche.
De tihnd ferma, impietrita si linistitd, durabild si
fragild, atemporald si vulnerabild, in acelasi timp.
Impregnatid cumva de sacru, de cosmic, ca de-o
adiere. Sund penibil? O fi sunind, dar asta e...
Tandra munteancd a ramas nepdasdtoare in timp
ce ordgeanca o fotografia. Poza ce poate parea din
Anzi, la crescatorii de lame si alpacale. ,,Avea un
fel de statornicie, ca a muntelui, ma privea sever si
parcé induiosat in acelasi timp. Ocrotitor. — Caté
sd va ajut, sa haldduiti pe brana in sus”.. ., ii spuse-
se. Imi povestea Lucia, la batranete.
Nu ne-am imprietenit si nu m-aldsat s-o filmez,

¥
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Stefan Orth

doamna Apolzan, decat dupd ce-am adus dovada
ca am umblat si eu, singurd, prin sate rasfirate pe
munti. [-am adus vesti, la rindul meu, despre ce
mai ficea o Valerie, un Patrut, un Gligor sau o
Sanziand, din muntele Lapsor. Numai cd, de mine
nu se mai speria nimeni. In timp scurt, lucruri-
le se schimbasera mult, mult. Ea fusese numita,
cu drag, ,Doamna muntilor’, de cei de la Muzeul
Satului. Mie, fii mei, imi spuneau cu un drag per-
siflator - ,,Duduia muntilor”! Si se topeau de ras.

Ordsenii incepuserd, binisor, si-si doreasca
vile sau case in locuri cit mai salbatice si izolate.
Apoi, rdsareau tot mai des ascensionisti, turisti,
amatori de drumetii, de pitoresc sau de... exotic.
Sétenii s-au transformat si ei. Asa ca portul po-
pular il mai purta acum doar vreo babuté, doua.
Tréasaturile chipurilor insé erau, inca sunt, la fel.
Diltuite. Neclintite. Tédria privirii nu se poate
schimba atat de usor. Dupa o generatie, doua,
poate si mai mult, cine stie. Si, daci trecem pe lan-
ga ei fira sd vedem asta, orbi suntem. Avem orbul
gainilor. Iar vila noastrd se va chema, intr-un fel,
»cotet”, cu tot luxul ei.

Bosorog din Bosorod

,Dumneziu si te pizascd, ie, de nu ti-i stii
pdza sangurd... ” Asa md intdmpinase mos Toma
Visa. Batranul ca o gradind. Plin de har nesfar-
sit. Nepoata lui, Mariana Marian, dintai numita
Bruzan, era o femeiutd de toatd isprava, bibli-
otecard in sat, lucru mare, avea si cirtile Luciei
Apolzan. Orice isi punea in gand sd facd, negre-
sit biruia. R4z4nd. Cu ea m-am intovirasit, cand
am razbit prima datd pe Platforma Luncanilor,
in Muntii Orastiei, unde se adunau, se imbinau

Purtatorul Sfantului Duh, ulei pe panzd, 60 x 76 cm

si se desprindeau apoi, ca dintr-un miez, Muntii
Banatului, Olteniei si Ardealului.

Viézand ce tot intreb, ce notez, ce caut sd in-
registrez, Mariana, ghidul meu, s-a dumirit. -
Doamnee, doamnd, da’ bunicu, mosu’ meu, stie
toate astea si multe, multe altele ..., o sd vedeti,
hai inapoi la Bosorod.

Din Bosorod porniseram pe apa Luncanilor
in sus. Era centrul comunei, intinse cét capitala,
cu sate risipite pe umeri de munte, pe padine sau
cuibdrite prin vdi. Am coborat pe o ploaie apriga.
Ni se rasturnase tot cerul pe cap. Poteca se facuse
torent. Piciorul era sub suvoi, pana la genunchi.
La fund, bolovanii se clinteau avan sub pasi. Se ra-
suceau, se rostogoleau, alunecau, n-aveam niciun
temei. Nu vedeam unde cilcam. Asa cd zburam.
N-am ricit, nu ne-am sucit gleznele. Rddeau ochii
mosului, cdnd am reaparut, murate, in curtea lar-
gd, cu porti mari, ardelenesti, pentru cal, car si
carutd deopotriva.

Nu stiu dacd era vreo casa fird sd aiba cal in
surd. Probabil era, dar, noaptea, le simteai rasu-
flarea pretutindeni. Ca o panzi aburoasd ce aco-
perea casele. Iar seara, cdnd cobora herghelia sa-
tului de la pascut, cu ultimile lumini rosiatice de
apus, strecurate prin fluturarea coamelor in vént,
incremeneai. Caii veneau in tropot, cu nérile um-
flate, boturile ridicate, adulmecandu-si de departe
stapanii ce-i asteptau, de-a dreapta si de-a stdnga
costisei. Asta era starea: incremeneai. Veneau la
vale prin norul de colb, printre sirurile de oameni,
ca intr-un dans straniu. Niste zei. Nechezau la in-
talnire si aerul vibra. Apoi plecau linistit, la pas, cu
omul de darlogi. Asa parea, ca ei isi mana stdpa-
nul spre casd, nu invers. lar casele, cele mai multe,
purtau pe frontispiciu, ca o emblema, daltuit in
relief, un cap de cal urias, din ipsos. Céndva, ve-
neau oameni din Ungaria, din Austria, stiutorii,
sa cumpere cai de aici, cai de Bosorod...

Mos Toma avea o cdmarutd perete in perete cu
grajdul. Imi pédrea cam intunecoasi si stinghera.
Apoi, am vazut ci asta era randuiala in mai toate
gospodariile. Perechea tnéra si copilasii in casa
de la ulitd, parintii, sigur mai varstnici, intr-un
corp central si bunicul sau bunica, intr-o cédscioa-
ra lipita de sura. Biatd cosmelie. (Nu stiu cum se
facea, dar, mai mereu, rimanea numai unul dintre
ei). Nimeni nu-i ména in fundal (cum ma gan-
disem eu cu pécat), se retrgeau ei, la voia lor. Ca
bétranii indieni, fumétori de pipa. Nimeni nu-i
desconsidera, erau pretuiti, se gasea cate un strop
de timp sa-i si asculte cineva. Totusi, doar une-
ori, ca televizorul i-a cam gonit din viata activd
(cum naiba i-as fi putut zice altfel?). Numai copiii
mici, stranepotii, se mai tineau dupd ei gaia-ma-
tu. Mosii povesteau, le ficeau jocuri, aveau amin-
tiri, patanii adevirate, dar adunaserd si un sac cu
basme, legende, mituri de pe toate dealurile din
jur. Cand sunt vorbitori stragnici, ca mos Toma,
te opresti si din treaba, stai pironit locului. Cand
omu’ mormdie monoton, il uiti langa vatrd, prin
cuhnii, bucétarii, comnerii sau cdmari. T§i mai fac
de lucru cu puii de mitd si au ochii lacramosi. Cei
uitati.

Cuvantul ,,povestitor” nu se folosea prin par-
tea locului. In alta zona si mai tarziu, in muntii
Gurghiului si ai Harghitei, am gésit un termen
de toatd frumusetea — ,,0ameni povestelnici” De
parc-ar fi zis vrednici, harnici, spornici. Aici, nu.
Asa cd, l-am botezat pe mos Toma - ,,Povestasul”.
Si al naibei ce-a prins. Astfel I-au numit de atunci
toti oamenii din sat, vecini sau indepartati. Ba
si din celelalte sate ale luncanilor. Bineinteles,
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din cauza televizorului. Ci am sfarsit prin a
face un filmulet cu Mos Toma si avea titlul dsta
—,Povestasul”. Nu era cine stie ce noutate, doar
postas exista. Intre timp, cuvantul a ficut carierd
mare, numai asa se zice acum $i nici nu stim, oare,
ii apartine lui Llosa sau traducétorului...

Fratele lup

Intai, am vorbit despre cai, nu ? Cum izbuteste
o haiti si doboare un cal. 1l incercuiesc, apoi lu-
pii se rotesc si, cand vine un moment de-i atent
calul spre dreapta, tasneste din stdnga lupoaica
din frunte sau perechea ei. Apucé prada de nari,
locul cel mai simtitor, si riméne atirnatd pana i
se topesc puterile animalului. Dar si calul stie. Si,
uite, iapa lor a scdpat si ménza la fel. Iapa si-a im-
boldit puiul in spatele ei, 1-a proptit de o stinci si
a stat inaintea lui in doud picioare, cu capul sus,
impdrtind i copite-n jur, pana ce lupii s-au lasat
pagubasi. Sunt destepti lupii si nu fac cheltuiald
de forte fara sd fie siguri de biruinta lor. Acu, nu
erau deloc siguri. Poate lupoaica lipsea, poate era
la barlog cu puii ei, mai stii?

Ca sa apuce o oaie, lupu’ n-are nevoie si se in-
haiteze. Ba, tovdrasia il si incurcd, fiindca totu-i
sa nu fie simtit. De cAini, de ciobani, de oi chiar.
S-atunci, vine-n zori, la sfredelirea noptii de un
abur de lumind difuzd, pacloasa. Ceata ii e i mai
de folos, si ploaia, cd-n umezeala ei i se topea mi-
rosul de fiard. Chit ca s-a si tavilit prin baligé ina-
inte, pentru a-si starpi duhoarea. Cand reuseste sd
inhate o oaie, fira sa stirneascd buluceald in ele si
sd se atate pézitorii, atunci o apucé binisor de lan-
gd beregatd, dintr-o parte, sd n-o vateme prea rau.
Ca oaia sa-si pastreze puterile, sd nu le piardé prea
iute. N-o poate lua sub brat ca ursul si s-o stearga
cu ea. Ce face atunci? O méani cu coada lui, de la
spate, spre padure. Si oaia merge singura unde e
imboldita. Ca o oaie! Mos Toma a scos, de doud
ori, cite un animal de la lup. A bagat cétei de ustu-
roi unde mursicasera coltii lupului si s-a vindecat,
s-a intremat. La sférsit, a luat de pe una o bland
groasd, sa-si coboare picioarele de pe lavita, la cal-
durica. Cealaltd, a ajuns pastrama. O méncédm, ori
io, ori tu, pare a spune omul lupului. Poate si de
aceea {i i zice salbaticiunii - fratele Lup.

Frate, frate, lupul, dar te feresti de el cand sunt
Zilele lui. In noiembrie, la inceputul postului de
Créciun. Atunci se-mperecheazd si umbla in haite
mari. E cu primejdie. La Filipi, nu-i spui pe nume,
ii spui ,,gadind” sau ,,gddinet” Urci in pod tot ce
are dinti si gurd, foarfeca de tuns oile, ba o si legi
bine, strins, apoi clestele de potcovit caii, la fel...
Daca vine ‘mnealui, n-are decat gheare, coltii i-ai
scos din functie, iatd. Si muierile si nu cumva
s-arunce seara gunoi cu vreun tdciune mocnit,
ascuns. Ca-l apuca lupoaica si rimane grea. D-aia
dau lupii tarcoale satelor atunci - asa se spune -
dupa jar. ,,I¢”, ar zice povestasul nostru.

Stia Mos Toma si ,,Céantece de Zori”, de priveghi,
céntece cu lupul - Calduza. Cel ce-i iese Dalbului
Pribeag in cale. Iese si-1 indrumd pe unde sa apu-
ce spre Ceea Lume, ci Fratele cunoaste rapele,
potecile, paclele si muntele. Negurile toate. Cu el,
nu poti ratici, nu poti pribegi la nesfarsit. Te duce,
te conduce in poienile Precestei. ,,Sub maru-nflo-
rit, sade Domnu’ adurmit. /Scoald, Doamne, nu
durmi, /cd lumea s-o pagani /si de Tine n-o mai
sti./ Lupu’ auieste,/Domnu’ se trezeste,/lumea cu-
rateste...

D-apoi, si aici, povestasul rade inghesuit, in-
tre umeri, de-i saltd clopul, altminteri bine infipt.

Cand e Boboteaza, si se sfintesc toate, apele, aerul,
pamantul, dricusorii ies de peste tot si zburata-
cesc. Din iazuri si helestee, mai ales. Ei, aici is tari
lupii. Vin de niciunde si ii hdpdie ca pe purcei.
Curatd lumea de ei. D-aia o vreme, totu-i lin si
limpezit.

Stia bine povestasul c&, pe culmi, sus, in sate-
le cu case rasfirate, neadunate, una aici, alta pe-o
coasta, alta-n vii, acolo, unii oameni au inca, piti-
td poate, nu la vedere, au o Gura de lup. Ce-i asta?
Niste falci, maxilare puternice, dintr-un trofeu de
vandtoare sau prins in capcana, de ani si ani buni.
Baga muierea tita prin ea, cdnd dadea primul
supt copilasului nou-néscut. Asa ficeau dacii, nu?
»Daoii”, cei cu stindardul croit ca un cap de lup,
pe unde vantul urla si spaimanta. Isi alaptau 7 ani
copiii. Laptele era socotit o bdutura a nemuririi.
Atunci cand un copil ficea ,bube’- variceld sau
ce-o fi fost - se zicea cd mama a cilcat, desculta,
peste urme de lup, la parau cu rufele, in pidure,
dupa mure sau ciuperci. Numai dand lapte prin
gura de lup putea repara raul facut fira voie, sigur.
O maij avea astdzi cineva aga ceva? Pare greu de
crezut. Dar, la un spital din Deva, o femeie din
Luncani, nevasta de padurar cu chiag, cu firma de
brutarie pe vatrd, si altele, a cerut degraba, sd i se
aducd de acasa o gura de lup. I-a venit. A tras bi-
beronul prin ea si a inviorat pruncul sfrijit, topit,
pierit, spre uimirea celor din jur. Ochii povesta-
sului rdd. Dar nu a zeflemea. A ingaduire, cu cal-
durd. Cu pirtasie la tot ce poate fi de folos vietii.
Unde e taind, o lasi, n-o spulberi.

Musca si caii

Doua zile, cat am stat in gospodaria Marianei
Marian-Bruzan, n-a tdcut gura povestasului.
Si nici peste un an, doi, cdnd am revenit cu o
echipa de filmare. ,M-oi mai fi bosorodit, ie,
de-atunci-ncoace. Ca d-aia-i zice Bosorod satu-
lui. De la Intaiu Razboi Mare, cand ramasesera
aici doar bosorogii, ie. Era lumea lor, ie. C4, cand
o vinit unu ‘napoi din America, unu tandr, si-1 ia
si pe tat-su, ci ce bine e acolo, cd au d-aia, d-ai-
lanta, cinii cu covrigi in coadd, ca vinde tot si hai-
de... Insi zice mosu de la Bosorod - da) acolo nu
se moare? — Ei, si ‘mneata, tata... - Atunce, da-mi
pace. In Bosorod riman. Asta era inainte de riz-
boiu doi, cind plecau ardelenii-n America, ie”

Facem ce facem si tot la cai ajungem. Ca, prin
mai, iunie, iese din larve, eclozeazd o musca rea
de tot. Sunt ani, cAnd urcau dinspre Dunare nori
negri cu muste de-ntunecau soarele. Columbaca,
ii spun unii, porumbaca, altii. Atacd vitele, dar
mai ales caii sunt innebuniti. Nu-i mai poti sta-
pani.

Mos Toma isi rdstoarnd clopul si mi-l1 ara-
td. ,,Asa-i acolo, dincolo de Retezat, spre muntii
Cernei” si inteleg cd este o cildare glaciara. $i in
ea, pe o laturd, stanca lui Jovan. Iovan Iorgovan
care-a rapus un balaur ce statea colac-varcolac,
cu coada incolacita in caldarea aia de piatra. L-a
césapit cu un palos de cremene. A liberat tardmu-
rile de la munti la Dunare. ,le...“ Capul spurci-
ciunii l-o tipat intr-un tdu. Da apa a prins a fier-
be, a bolborosit, a facut vélurele si a scuipat spre
cer mustele veninoase. Se vede treaba cd pana si
pe un balaur il poti strapunge si-1 da gata, dar cu
mustele cele cu nemiluita ce faci? Ce mai poti
face? ,,Is ca gandurile rele, ali negre, cand vin si
te-mpresoard, ie. Te mai poate scdpa ceva. Goana
cailor. Caii is curati, ndvalnici ca coraju, nestiu-
tori de rau. Nu Caii Iu’ San-Toader, cu aia-i alta

veste-poveste, ti-oi spune si de ei, de vrei, ie. Aia-s
diavoli-mprefacuti s joace fetele... Curati is doar
caii de se-ncureaza, ai de aduc primévara, ie.“
Intr-adevar, la topirea zdpezilor, oamenii dau dru-
mul cailor din grajduri, s-alerge bezmetici in sus
si-n jos, stituti cum sunt de peste iarnd. S-alerge
pe campuri, s le curete de suflarea inghetatd, de
duhuri si de ochiul rdu care ar ingrddi rodirea, ar
fura mana recoltelor viitoare. Incurarea cailor si
astdzi fertilizeaza tarina si aduce belsug. Credinta
e raspanditd aproape peste tot...,,Cd ei vin de la
obarsia lumii, d-aia au puteri mari, vin de la ursi-
torii lumii”. E sigur de asta Mos Toma. Nu se in-
doieste nici o clipa.

Cand il filmam pe povestas, s-a petrecut un lu-
cru de tot hazul. Operatorul, prins de povesti, a
focalizat neintrerupt chipul batranului, asezat pe
o bancuta. La picioarele lui, un duldu flocos, alb,
dédea din coadi alene, fara oprire, parcd aproba
totul, intr-un ritm tihnit. Imaginea era stearsd, ca
un parbriz, bam-bam, de coada lui. Un tic-tac al
Timpului. O pulsatie. La vizionare, trecea multd
vreme pand te trezeai zicAndu-ti - ce-o mai fi si
asta?! Ah, un céine, probabil era un ciine acolo! Si
se risipea incordarea cu care urmdrisesi povestea,
rasdrea o usurare, caldi, prietenoasd, care suda
cele doud lumi.

- Haideti la misernita! Barbatul Marianei, gaz-
da noastra, venit aici din Bobaia, sat plin de po-
vestiri, de unde venise si Mos Toma flacéu, la vre-
mea lui, terminase de mult de méturat ulita din
fata casei. Toti gospodarii ficeau asta duminica
dimineata devreme. Apoi, dupd bisericd, intin-
deau masa sub o bolta de vitd de vie, intr-o curte
anume. La cei care tdiaserd atunci vreun ied, vitel,
berbece... Si se asezau impreund vecini din trei,
patru, cinci case, dupa imprejurari. In ziua aceea
se nimerise si fie aici. In loc si-si taie fiecare un
animal din batdturd si sa-si tind carnea la congela-
tor, faceau, cu rAndul, o masa mare. E de inteles cd
femeile se intreceau cu prepararea. Si toti cu vese-
lia si buna dispozitie. Veneau si matele din vecini
si catelandrii. Erau ingdduiti pe sub banci, le pica
vreun oscior, dar erau si sutuiti daca se incaierau.
Iar obiceiul asa se numea: “misernitd”. Mi-am
amintit atunci de un bétran din Sebes care avea o
vorba: “Sa-ti tind Dumnezeu obiceiu“. Buni vor-
ba. O fi tinut Dumnezeu cu ei si astdzi? Sau s-o fi
varat si acolo vreo discordie moderna, de le-o fi
umflat individualitatile, egourile si viata straveche
a obstei n-o mai fi putut dura? Ma tem si si intreb,
sa aflu ce mai e nou. Prefer sa cred ca da, e vie inca
acea viatd. Cd e vie si amintirea povestasului, care
mai purta atétea in tolba lui, dar ani n-a mai putut
avea, cd trecuse de 90. As mai reveni si astazi, de-
ar mai fi Mos Toma acolo.

Cultura asta populard, nemaipomenita, raima-
ne in buna parte prinsé in cérti, culeasd si asezatd
ca In insectar. Muzeificatd. Pe zone si perioade,
teme si motive. O poti résfoi si citi, insa e impa-
iatd, mumificatd. Dar, de catd bucurie poti avea
parte de-o mai intlnesti ici-colo vie, palpainda.
Neuscatd, nesterilizatd. Mocnind, atunci cind
tocmai treceai pe langd si, deodata, ai avut sansa
sd te opresti. S3 dai de un povestas... Si sa incre-
menesti ascultindu-1.
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Camil Petrescu si
moravurile interbelice

. Vistian Goia

arcd In nici-o opera a personalititilor inter-

belice nu sunt reflectate cu atata har si adevar

moravurile roménesti, ca in unele scrieri ale
lui Camil Petrescu. Nu avem in vedere romanele,
piesele dramatice, ci ceea ce distinsul intelectual a
scris in ,,Jurnalul” sdu cu titlul NOTE ZILNICE. (1)
In 1975, MIRCEA ZACIU a ingrijit si editat cartea
amintita, explicand pe indelete valoarea ei literara.

Ins3, pe noi ne-a interesat indeosebi cum a fost
judecati si reflectatd societatea interbelicd in condu-
ita si moravurile ei, cum a fost apreciat ,,Jurnalul” de
catre filosoful si publicistul Camil Petrescu.

In tinerete, el credea intr-o lipsd de vocatie a li-
teraturii roméne pentru genul jurnalului. Ideea ti-
nerii acestuia au avut-o, sporadic, Liviu Rebreanu,
Octavian Goga, Hortensia Papadat-Bengescu,
Mateju Caragiale s.a.

Principial, Camil Petrescu nu considera ,,Jurnalul”
drept literaturd. In 1927, cind implinea 33 ani, el se
declara un adversar al acestor scrieri: ,,Un Jurnal e un
lucru anost si aproape fard rost”. Dar, pe alti pagina,
scriitorul recunoaste francamente ci l-a scris ca s
se scuteascd ,,de oboseald’, mérturisind, totodata, ca,
niciodaté nu l-a parésit ,,ideea sinuciderii”! La fel, in-
tarindu-si opinia amintité, considera Jurnalul o ,,ab-
surditate, o pacoste”.

Pentru posteritatea scriitorului, credem noi, nu
a fost deloc asa ceva. ,,Jurnalul” contine o seama de
indicii si realitéti interbelice care uimesc prin adeva-
rurile exprimate. Intai remarcdm modul propriu de
a-si privi si judeca propria persoand, fard crutare si
ingdduintd.

De tindr, se intreabd ,,ce a mostenit” de la parinti?
Prudenta, lipsa de sensibilitate, avaritia sau spiritul
smecher? Apoi, cu ce fatd ,,s-ar insura?” Refuza casa-
toria cu una uréta, pentru ca ar divorta dupd doi ani.
Preferd o femeie ,,putin frumoas?’, care sa-ti calmeze
nervii, sa-ti fie 0 bund camarada si sa-ti asigure linis-
tea necesard, insd asa ceva este ,,irealizabil”!

Singurul bun recunoscut la vérsta tineretii este
»reputatia literard” De aici teama de a face ,,impresie
proastd” si de a pierde afectiunea cuiva. Se conduce
dupi recomandarea inteleapta: ,,Dacd vrei ca o feme-
ie sd nu te vada tabacit intr-o polemic literara, nu
o mai jubi!” De aceea scriitorul nu se va sinchisi de
pdrerea unor oameni despre el. Apoi, respinge invita-
tiile din mila la mesele gratuite.

De asemenea, pe Camil Petrescu il obsedeaza
doua chestiuni personale: cum ,,sa scape de séricie”
si cum sd se realizeze ca scriitor in acelasi timp. Se
intreaba retoric: sa scrie volume de proza ori sd aibd o
revista mobild, pentru a tine in sah dusmaniile? Din
varii motive, devine ,,invidios” pe cétiva confrati cu
functii la nivel national: ,,Ralea e deputat si profesor
universitar”; Cotrus - ,atasat de presa la Milano,
iar poetul Nenitescu - ,atasat de presd la Haga’, in
timp ce Lucian Blaga are aceeasi functie la Berna. In
schimb, daci el ar fi fost propus in acemenea func-
tii, cererea sa putea fi consideratd a unei ,,nulitéti”!
Incredibil, putem aprecia astézi.

De tanér, Camil Petrescu avea deja un crez lite-
rar de neclintit. De pilda, cand Ion Vinea ii spune cd
Proust si Stendhal il plictisesc, i replici taios: astfel
de afirmatii dovesesc un ,,simptom de mediocritate
literar&’, o neintelegere a scriitorilor respectivi.

Pentru majoritatea scriitorilor si a intelectualilor
yelitisti’, cafeneaua ,Capsa” era mediul conversa-
tiei lejere, de substantd si de intretinere a relatiilor

amicale. Estetizantii Capsei erau Camil Petrescu,
Serban Cioculescu si Vladimir Streinu. Aci putea
fi gasit, intre orele 9-11, romancierul, dramaturgul,
criticul teatral, animatorul ideilor de ,esentialism,
autenticitate si fenomenologism” Aci Calil Petrescu
isi citeste gazetele cu punctualitatea si pasiunea celui
mai credincios client al cafenelei, dupd cum aflam
din ,,Notele” sale zilnice. (2)

Insd, tinerii i prestigiosii vizitatori ai cafenelei
constata ci, de la un timp, scriitorul iubit absenteazi
din mediul indragit, iar, cand e prezent, isi bea cafea-
ua ,,cu gesturi nervoase, scurte’, ridicd ochii incerti
peste mese si, din fugd ,le tranteste citeva cuvinte”.
Cénd in cafenea se discutd ,,nesubstantial, monstru-
os, lipsit de bun simt’, scriitorul se simte ,,dezgustatsi
»parasit” Cand i se repeta intrebarea: ,,de ce nu mai
scrie?’, raspunde sincer si revoltat: pentru ca a ajuns
un fel de ,,flagnetd’, pentru cé se simte ,,inutil” si ,,fard
rost” sa scrie romane, nuvele etc I se pare ,,stupize-
nie” ideea de ,fecunditate” inteleasd si practicata de
Cezar Petrescu.

Pe de alta parte, constatd un adevar, nerecunoscut
de multi confrati, cd unele scrieri precum cele din
volumul sdu ,,Teze si antiteze” (tipérit la ,,Fundatiile
Regale”) i-au trezit, la recitire, un ,,sentiment de jend”.
Oare, unii scriitorii de astdzi nu au incercat astfel de
sentimente, fard sa recunoasca adevarul?

Dincolo de conduita si raspunsurile sale elipti-
ce, putem constata faptul ca scriitorul se afla adese-
ori intr-o profundé ,.crizd, deopotriva in procesul
de creatie si in viata diurnd. De aceea un publicist,
Dan Petrasincu (prozator, pseudonimul lui Angelo
Moretta) a surprins ceva din ciudéteniile scriitorului:
cand intérzie la Capsa, se ridicd, se imbraca rapid,
intinde ména cunostintelor ,,cu un gest care aratd
o totala izolare in sine insusi, o totald indiferentd de
orice”. (3)

Dar nu trebuie uitat celdlalt adevar cu privire la
conduita scriitorului. La vremea sa, Camil Petrescu(
ne spune Dan Petragincu) ,era cea mai draga per-
sonalitate de la noi in fata tinerilor. Are omul acesta
mic si iute, cu toate bruscarile, cu toate violentele si
egoismul lui, un farmec care ne subjuga mai ales pe
noi, tinerii. Indiscretiile de mai sus nu trebuie luate
ca un efect al celebritatii, iar nicidecum ca productie
a unei anumite persoane, pentru ca un literat e supus,
intotdeauna, tuturor riscurilor publice”. (4)

Pe dealté parte, literatii interbelici erau convinsi de
influenta hotaratoare a romanelor ,,Ultima noapte..”
si,,Patul lui Procust’, incat ,,s-a creat o alta realitate in
literatura roméaneascd’, iar Camil Petrescu dorea sa-si
péstreze ,,autoritatea”. ,,Influenta” a fost chiar fulgera-
toare, generand aparitia romanelor tinere, ,de ritm
confesional, de nudism moral, de frenezie a sinceri-
tatii” (5) Comparativ, romanele doamnei Papadat-
Bengescu aveau aer conventional prin atmosfera lor
psihologica, iar Ibréileanu nu a putut scrie ,,Adela”
numai dupd aparitia ,,Ultimei nopti...,” opera care a
»autorizat” acest soi de cirti. In acest sens, aflim din
»hotatiile” lui Camil Petrescu ci insusi Gide a remar-
cat 0 asemenea inflentd, adicd un scriitor ,,autorizea-
z& un domeniu vecin cu opera recent aparuta.

Pe de alta parte, relatiile si moravurile lumii scri-
itoricesti au fost influentate de crezul si capriciile in-
dividualitétilor de exceptie, ceea ce se intampla si in
prezent intr-o formad sau alta.

De pild3, in preajma acordarii ,,premiilor”, surpri-
zele se succed si, cateodatd, consterneaza psihologic

prin ineditul sustinerii lor. In 1936, printr-un inalt
»ordin regal” se recomanda sa fie premiati I. Pillat si
Cezar Petrescu, desi cel de al doilea primise un astfel
de premiu in 1931! Auzind, Camil Petrescu isi ex-
prima regretul cd nimeni nu ,,banuia” ¢4 si cartile lui
meritau asa ceva.

Aseméndtor se succed lucrurile si la nivelul
Academiei, cind G. Petrascu se bucura de votul ma-
joritatii, dar Sextil Puscariu se impotriveste dintr-un
motiv de tot hazul: ,Votez, dacd mi-1 votati pe Blaga!”
Ulterior, acelasi mare lingvist ,a rupt din fondul
Hamangiu (destinat traducerii lui Eminescu) 100 de
mii lei pentru premiul transilvineanului. Se stie ca,
in 1922, Puscariu l-a descoperit si l-a comentat pe
Blaga la Universitatea clujeand.

Meditand, Camil Petrescu isi aminteste de sfatul
cuiva: ,,e bine sa-ti faci reflexe durabile in frantuzes-
te”. Dar marele scriitor isi mérturiseste un crez de
necontestat: ,,Eu sunt un scriitor roman. Toate dis-
ponibilitatile mele trebuie pastrate pentru scrisul ro-
manesc. Unele se pot péstra in subconstient, dar ele
revin dupa o lungé perioadi de uitare”!

Cand unii dintre contemporanii sdi sunt atacati pe
nedrept, Camil Petrescu i apard cu inversunare. De
pild4, un oarecare ,,Pisani” 1-a atacat pe Perpessicius,
iar marele prozator ii face un portret splendid, afir-
mand urmitoarele: ,,Perpessicius a fost unul dintre
putinii roméni care au si culturd si delicatete, un om
care munceste 16 ore pe zi, un prieten al poeziei, poet
el insusi, un om de omenie si un cérturar, care s-a
intors din razboi fard un brat” (6)

Paralel, Camil Petrescu isi devoaleaza citeodata
cele mai sensibile sentimente. Dupé judecata lui ,,nu
sunt decit doud moduri de a trece satisfacator prin
viatd: cu noroc ori cu hotérérea de a fi lucid si loial”
(7) In cele mai delicate situatii, el isi pastreaza verti-
calitatea. Recunoaste ca a citit cu ,,intensd pasiune”
al saptelea volum din ,,Memoriile” lui Iorga (1932-
1938), desi nici unul din evenimentele importante
ale vietii romancierului nu figureazi in acest jurnal!

Cu totul aparte sunt aprecierile deosebite ale lui
Camil Petrescu referitoare la neamul din care face
parte. Judecdtile sale ne amintesc de cele ale lui
B.PHasdeu, Eminescu, C. Ridulescu-Motru si ale
inféptuitorilor Marii Uniri. Iatd un crez camilpetres-
cian care ar trebui pus in rama i tinut pe frontispiciul
unor institutii care fac educatie patriotici. E vorba de
opiniile sale cu privire la neamul roménesc:

»Bun sau rau, acest neam romanesc este neamul
meu. Chiar dacd sunt atit de exasperat azi, l-am
iubit totusi cu patimd netarmuritd. Nici un roman
n-a jubit vreodatd neamul siu cu deznidejdea si fu-
ria cu care l-am iubit si-am suferit eu din cauza lui.
De 20 de ani nu ma pot méngaia de umilinta de la
Turtucaia”. (8)

Pentru a salva Romania din situatia umilitoare in
care s-a aflat, patriotul interbelic credea in apelul la o
anume ,,cantitate de inteligentd’, mijlocind astfel situ-
area patriei ,,pe scara istoriei universale”! (9)

Note

1. Camil Petrescu, Note zilnice (1927-1940), Cartea
Romaneasca, 1975.

2. Camil Petrescu, op.cit., p. 108.

3. Idem, p.109-110.

4. Vezi Rampa, anul xix, nr.5462 din 28 martie 1936,
p-l.

5.Vezi Rampa, rev. Cit., p.112.

6. Vezi Note zilnice, op.cit., p.124.

7. Turtucaia, localitate in Bulgaria, unde trupele roma-
ne au fost invnse in 1913.

8. Vezi Note zilnice, p.151.

9. Note zilnice, p.156.
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Un poem de

Tudor Arghezi: Tu nu esti

frumusetea...

. Viad Bogza

elev, clasa a XII-a, Colegiul National
»Sfantul Sava” - Bucuresti

mpld si originald tematizare a erosului in

lirica argheziana, poezia Tu nu esti frumu-

sefea... compune imaginea iubitei intr-o
maniera fantasta; aceasta este proiectatd intr-o sfe-
rd a idealului, a perfectiunii solare si nu cunoaste
insidiosul si malitioasa intentie umana de a distru-
ge.

Titlul oferd o directie pentru sensul interpre-
tarii textului, deoarece contine un semiadverb de
negatie (,,nu”) care sugereazd dezrobirea fetei de
calitatea sine-qua-non a iubitei arhetipale, anu-
me frumusetea. Discursul liric are, insa, rolul de
a pune in lumin ideea conform céreia pierderea
frumusetii constituie singurul mijloc prin care fata
poate patrunde in sferele inalte ale perfectiunii, ale
idealului.

Structural, poezia contine patru secvente prin-
cipale si un vers liber: prima secventd construieste
portretul ,,negator” al fetei (adica atributele care
0 ocolesc pe tandrd in spatiul din care provine),
portretul ,afirmator” al fetei (anume calititile ce o
transeaza de omul limitat si distrus de contingent)
si invocatia ardenta a fetei ficuta de citre eul ar-
ghezian. Prin chemarea si exprimarea nemascaté
a sentimentelor, poetul se proiecteazi in ipostaza
de fin mestesugar de frumusete, revelandu-si ori-
entarea aproape magneticé pentru iubitd. Poezia se
inchide cu o interogatie perspectivala intregitoare,
imaginarul poetic fiind cuprins de incertitudinea
liricd pe care o expune in final eul poetic.

Portretul ,negator” al fetei cuprinde primele
trei strofe si o plaseazi pe iubitd sub zodia candorii
nepamantene si a inocentei extra-umane. ,,Ju nu
esti frumusetea spiralelor candide” este prima sec-
ventd a poeziei si deja destdinuie statutul privilegiat
al fetei pe care eul arghezian o percepe drept o fi-
inta ruptd de teluric, dar nefiind incé pétrunsi in
cosmic. Ea graviteazd intre cele doua coordonate si
nu poate atinge niciodatd terestrul, astfel ca nu va
asimila candoarea umana, pretuitd drept o desfd-
surare a sinelui, a omului, fapt valorificat prin me-
tafora ,,spiralelor candide” (fata niciodatd nu se ,,va
despiraliza” interior cu aceeasi candoare ca a unui
om supus maculdrii). Lipsa contactului cu lumea si
cu laturile sale odioase o priveazd pe tindra iubi-
ta de ideea mortii si a maladivului, a palorii fiintei
umane avand predispozitie la imbolnavire, la boli
ce se pot dovedi distrugitoare, idee asimilata epite-
tului metaforizant cu valoare cromaticd ,,(vipdile)
livide” (influxul negativ al biologicului): ,,In ochi tu
nu duci moarte si perlele lichide/ In cari risfrang
misterul vapaile livide”.

Neprihdnirea si esenta imaculata a instantei fe-
minine o transforma intr-o fiintd privilegiata, insd
incapabild nuntirii cu natura, cu vegetalul elibe-
rator de tensiuni launtrice (,Nici flori n-atingu-ti
fruntea spre dénsele plecatd”). Orice contact al
fetei cu pamantescul ar da rod pieirii substantei

sale neviciate. Imaginea poemelor din structura
»Nici pagini cu poeme ramase de-altadatd/ Nu se
desfac nostalgic in dreapta-ti inelatd” profileaza o
conjunctura erotica ce rupe canonul primordial al
trairii elegiace prin poezie, prezenta femininului
nepermitand desfasurarea filelor languroase ale
textelor poetice in dreapta sa, in acest caz dreapta
avand semnificatia vietii, a vitalitatii ce se opune
»marii treceri” si cuprinzand privirea indreptatd
spre angelic, spre metafizic (sistem ideatic apar-
tinand liricii blagiene). In acest moment, poezia
debordeazi o triire dominatd de fiorul serafic re-
gésit in Elegiile duineze ale lui Rainer Maria Rilke,
in special cu Elegia a treia, ca defilare diacronicd
a iubirii sub auspiciile chemdrii angelice. In poe-
zia lui Rilke, exact ca in textul arghezian, omul
este plasat pe un piedestal renascentist (precum
in filosofia antropologica a lui Giovanni Pico della
Mirandola), pozitie inferioard angelicului, insa su-
perioara fiintelor mundane. [...]

Ultima strofd a portretului ,,negator”, ce asigura
indltarea acestei Eve poetizate, redd idei ale umani-
tatii ce s-au perindat in sufletele oamenilor profani:
gandirea si vegherea. Aceste doud stiri imbie omul
cétre iluzionare, citre mdcinarea fiintei in astepta-
rea unui raspuns ce pare imposibil de cules din fi-
rescul omenesc, din vertijul neldmuririlor lumesti.

Strofa a cincea creeaza latura ,afirmatoare” a
portretului fetei, care vede lumea epurata de orice
forma de distrugere si prabusire (,,Tu stii ca de cAnd
lumea e liniste si pace”). Patimile devenirii nu si-
au pus marca asupra ei, astfel ci fata vede drumul
vietii drept o panzd de péianjen friabila care poate
sustine numai puritatea si naturaletea, zabrelitd de
un ,péianjen’, expresie metaforica a vietii marunte
si lipsite de apdrare in fata giganticilor oameni care
surpd velele inocentei. Versul ,,Subt cari stagneaza
ochii si pletele-ti opace” reliefeazd anularea orica-
ror dihotomii temporale, imaginea diafana a fetei
eternizdndu-se in ochii barbatului care ii imorta-
lizeazd neprihanirea intr-o rama a trairii veridice.

Chemarea erosului se realizeazi printr-o excla-
matie invocatoare ,,Copil naiv!”, in care jubita este
asemanatd unui copil neatins de vicisitudini si di-
leme ontologice, calitdti ce o circumscriu pe tanara
eternului feminin, nepétat si generator de atractie
nestavilita a eului liric pentru plapanda fipturd
umand. Solara si armonioasd, straind trairilor pro-
miscue, instanta feminina are ,,carnea netezitd de
buzele dintai’, sintagma revelatorie pentru mérci-
le unei dragoste salvatoare, etapa ,,avant la lettre”
a iubirii desdvarsite. Totusi, aceastd fragila fiinta
se detaseaza programatic de feminitatea specifica
esteticii romantice. Variile ipostazieri ale ,donnei
angelicata’, care apare la romantici (preluata, la
randu-i, din aspiratia utopica renascentistd a lui
Dante) precum Novalis si Leopardi, se caracteri-
zeaza printr-o oarecare serie de calitdti absente la
»copilul naiv” arghezian. De exemplu, in Heinrich
von Ofterdingen, momentul intilnirii Mathildei
releva descendenta nobild a acesteia, din linia lui

Klingsor, locuitor al miticei Atlantide. Nu acelasi
lucru se poate spune despre tandra plasmuitd in
directiile discursului arghezian, insé o interesantd
asemdnare cu imaginile romantismului este impli-
nita in sensul prezentei morganatice a fetei. Totusi
nu se poate vorbi despre izomorfism intre esteticile
celor doud texte, deoarece geniul romantic este su-
perior fetei cu simple aspiratii dionisiace, in timp
ce eul arghezian este cazut din ,sferele inalte” si se
pierde in cotidian, in contrarietate cu feminitatea
acestuia.

Poetul nu simte nevoia omagierii fiintei iubite
prin poezie —,,Si nu-ti soptesc sonete, nici mituri
nu-ti ingan” -, el regasindu-se in pozitia unui ,,hoit
pagan”, nedemn de iubirea transcendentala pe
care i-ar oferi-o relatia dintre cei doi indragostiti
adamici. Acesta apleacd ,eternitatea spre tine” si
ramane ,,Cu ochi-inchisi in zimbet”, ,Cu fruntea
rdsturnatd, cu visul risipit,/Ca o danteld scumpi pe
trupu-ti adormit” In final, eul arghezian alege s
nu o tarascd pe scumpa jubita in umanitatea mo-
jica si deformatoare, si nu o sufoce intr-o lume in
care s-ar macula de natura odioasa a celor din ju-
ru-i si o lasa in alveola linistii si trainiciei angelice.

Versul final liber pune in perspectivd posibili-
tatea pastrarii iubirii ca izvor de beatitudine, cre-
pusculul fiind expresia incifratd a ruperii tainei
odatd intetitd de trairea incandescenta a erosului.
Punctele de suspensie din final permanentizeaza
deziluzia si dezamagirea imposibilitatii trairii ple-
nare a sentimentului celui mai puternic care in-
nobileazd fiinta umand. Rdmane eul, desprins de
atingerea iubitei, in profan, fird posibilitatea rein-
tregirii sinelui in prezenta persoanei iubite.

Nu se poate inchide analiza fira un scurt apel
la surse alternative ale poeticii erotice argheziene.
Remarcabil, in acest sens, este veritabilul poem
Morgenstimmung, expresie totala si perfect rafi-
natd a erosului care se infiltreaza intempestiv in
ungherele fiintei si care lasd deziluzia sa rupa in-
tegritatea fiintei. Dislocarea unitétii umane are loc
impetuos i nu isi poate gési delimitarea decat in
sintagma vulnerabilizantd ,fereastra sufletului se
deschisese in vant”. Titlul este preluat prin inter-
textualitate din piesa Peer Gynt a lui Henrik Ibsen
(Morgenstemning i prkenen, descrisd in actul al IV-
lea, scena IV, care il prezintd pe Peer stand singur
in desertul din Maroc, abandonat de cétre compa-
nionii sdi, secventa scurta fiind centraté pe descri-
erea rasaritului de soare in acest context), al cérei
scenariu a fost metamorfozat in sonoritati subli-
me de cétre Edvard Grieg, amalgamand in masuri
exacte semnificatiile acestei voci calde diurne care
cliveazi fiinta intre o apocatastazd iminentd, o pré-
busire greu de controlat, respectiv o exultare greu
de stapéanit. Arghezi preia si in Creioane portretul
iubitei ca un mijloc de sintezé a universului in or-
ganicitatea fiintei pe care o dezmiardd cu o tandre-
te oarecum apotropaica. In acest caz, eul este insusi
un sélas de liniste si de implinire a erosului, care
implica si un oarecare aspect lud, neofitic.

Este oarecum evident faptul ca prin Tu nu esti
frumusetea, Arghezi nu doar da rod unei maturi-
tati clare a pasiunilor sale ferecate intr-un devota-
ment parci imposibil de perceput in profanul in
care singur se inchide involuntar; el naste o poezie
a contrariilor, a metaforelor aduse in clar-obscur ce
nu-si poate gasi o grild nici méicar vag concretd de
interpretare, in principal pentru c3, in sine, dezvol-
ta un sentiment care nu e accesibil oricui.
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Teatru hibernal

la Petrosani

. Eugen Cojocaru

A

n prima seara a show-case-ului organizat in

iarnd de Teatrul Dramatic ,,Jon D. Sirbu”, o

burnita rece invéluie orasul. Un  ,decor”
exterior potrivit pentru piesa Pdmdnt de cretd de
spaniola Vanessa Monfort: pe afis, pe cele doud
degete cu semnul victoriei e scris Nu stiu cind
sau cum, dar o sd inceapd ploaia. Spatiul e simbo-
lic-pragmatic: pe fundal negru sunt sloganurile ti-
nerilor din toatd lumea: Ocupd bancile!, Vreau job!,
#Rezist! si marca generatiei Flower Power cu Make
love not war! Scenografia Dorotheei Iordanescu e
un ,giuvaer” de design: toate mini-scenele (8-9
minute fiecare) ,,ies” dintr-un mare ,,cub magic”
format din multe cubulete albe si negre, pe care
le schimba lejer chiar personajele. Vine, galagi-
oasd, o ceatd de tineri, scriu pe ziduri, strigd Jos
guvernull... Se ,asambleazd” un bar - o tanard
hippy si un middle age, cu un ziar: Vrei sd citesti
si tu? Ea: Cum de citesti asa ceva?! Presa, televizi-
unea sunt manipulare! El: Mi-a trebuit o viatd-n-
treagd s-ajung sd locuiesc pe strada asta, in centru!
Lucrurile sunt clare: tinerii revoltati si ,,confor-
mistii”. Demonstratie afard... Ea: Indigneazdi-te
si tu! Aluzia la celebra brosurd Indignez-vous!
a unui bétrdn luptdtor din Rezistenta franceza.
Ea: Bdncile ne iau tot! El: Trebuie sd ai increde-
re-n ceva... Ea: In Cervantes, Garcia Lorca, insd ei
sunt morti! E globalizata lume contemporana cu...
suspect de aceleasi probleme - mai rade cineva de
teoriile conspiratiei?! In continuare, se ,trateazi’
alte tare ale societdtii de consum: ,,singurétatea’
in cupluri care nu au timp nici de copii — Iubirea si
banii sunt singurele motoare care invdrt lumea, iar
ele nici nu existd! O femeie rdmasa singura si fara
job va pierde apartamentul (tot béancile!) si copi-
ii - singura ,,fiintd” apropiatd e robotul telefonic:
o reald femeie-robot, care oferd si tasta 0: Dacd
aveti nevoie de ajutor... Cele 21 de mesaje sunt
o remarcabild ,disectie” concentratd a dramelor
majoritatii. Sperante?! Ultimul e de la o asociatie
care lupta contra abuzurilor i masinatiilor banci-
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lor - vor s o ajute. Piesa imi aminteste de teatrul
epocii victoriene plind de mari nedreptati soci-
ale si politice — Thomas Hardy&Co. De aceea a
fost interzis si s-a introdus o cenzurd nemiloasa!
Minte cine sustine cd arta nu trebuie sa fie anga-
jata — e ,fumigena” celor care vor sd prosteasca
lumea! Marii artisti au fost totdeauna ,,implicati”:
de la dramaturgii vechii Elade, la scriitorii Evului
Mediu, scriitorii si artistii plastici renascentisti, ai
secolului Luminilor si XIX, tinerii furiosi post-
belici si pand azi... Unii preferd si trateze numai
»propriile aberatii si frustrari sexuale, frumoasele
necunoscute/de ce le iubim etc, dar acestia sunt
falsii ,,mari autori” construiti de putere. Regizorul
Alexandru Mihdescu a imprimat un ritm alert,
nuantat cand e necesar, unui spectacol care ,,intrd
sub piele” prin actualitate si tangenta cu cei pre-
zenti, iar publicul raspliteste generos un ansam-
blu plin de talent si implicare artistica, captivat de
densitatea si acuitatea unui text valoros: Amelia
Toaxen, Laurentiu Vlad, Daniel Cergd, Izabela
Badovics, Irina Bodea-Radu, Alexandru Cazan si
Corina Visinescu.

A doua zi ninge permanent si seara avem o
magnifica ,,iarna eseniand”. Un interesant proiect
initiat de directorul teatrului, Cosmin Radescu: o
data pe luni, fiecare actor prezintd un text pre-
ferat, in proprie regie, pentru a stimula creativi-
tatea si dorinta lor de a iesi din eterna relatie de
subordonare fata de regizori. Primul pas l-a facut
Sergiu Firte cu Absent - un subiect existentialist
axat, in bund parte, pe maestrul genului, J.-P.
Sartre: Cu usile inchise. Scena Artelier-ului, in ne-
gru, are doar un manechin-nud, in negligé, care
e ,partenerul de camerd” a proaspit ,,absentului”
de pe Pamant. El repetd aceleasi greseli fatale, fa-
cute sotiei sale pline de intelegere, care i-a indu-
rat, mutd si trista, toate machismele: a inselat-o
cu prietenele ei, o viatd de betii si ,,absente” si in
viata adevdratd! Ingenios ,monologul-dialog”
cu ,partenera” de Infern, apoi cu sotia, venitd la
inchisoare, dupa ce el, jurnalistul, a avut curaj sa
infrunte dictatura si a fost impuscat. Inteligentd
punerea in scend, modul cum a insufletit ,,spatiul
si timpul” prin proiectiile din fundal, iar piesa a
avut o crestere cu suspansul necesar finalului. O
dictatura sud-americana, dar halucinant de vala-
bild si pentru noi, in Europa! Maratonul actori-
cesc de 50 de minute a avut citeva nesigurante,
dar e firesc la tineretea interpretului si faptul ci
era abia a doua reprezentatie. Sala plind, mai ales
cu elevi si tineri, i-a rdsplatit travaliul intens si re-
usita cu indelungi aplauze.

Sambata seara ni s-a oferit, firesc, o destindere:
nu un bal, ci o Cind cu prosti de Francis Veber in
regia lui Daniel Vulcu. Sala mare e plina - tinere-
tul e majoritar, aici, la cultura! O comedie in stil
mariveaudesc: intorsaturi si qui-pro-quo-uri spu-
moase, umor bun de toate genurile si (nota bene!)
existd legdtura cu viata reald, cu dramele ei, asa
cum le cunoastem ,,pe propria piele”. Scenografia
lui Bogdan Spétaru: salonul unei tinere perechi
de nou-imbogatiti cu scumpeturi ad-hoc ex-
puse redd stereotipia actiunii: prin geamurile
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bucitariei si holului vedem strada si in ,,0glinda”
mare personajele cu care se vorbeste la telefon.
Gazda, Editorul/Alexandru Cazan, snob, da, sap-
tdméanal, o cind cu alt ,,prost” pentru distractia sa
gregara: un Functionar/Mihai Alexandru ridicol
de ocupat cu miniaturi din chibrite dupd mari
monumente — cauza pentru care l-a parasit sotia.
Ei se dovedesc si in alte piese un redutabil tandem
actoricesc, interpretdnd cu mult talent si inventie
artistica. Ii completeaza la acelasi nivel Colegul/
Sergiu Firte, Doctorul/Laurentiu Vlad, Amanta/
Corina Visinescu, Sotia/ Amelia Toaxen. Si sotia
gazdei il paraseste - ,,cina cu un prost” se largeste
la doi, finalul aratdnd c& neamul-prost va fi mai
pedepsit de viata, adicd el e ,,prostul” adevirat!

»Finala” mini-stagiunii de la Petrosani o
constituie Auditia.ro de Calin Ciobotari, regia
Antonella Cornici. E un text mediu reusit despre
femeile atrase in Occident cu anunturi capcand
de ,animatoare/dansatoare/vinzitoare/menaje-
re” etc., care ajung sa fie exploatate sexual - multe
sunt naive, insd avem si céte o ,,doritoare” in tema.
Cele cinci actrite, Irina Bodea Radu, Oana Liciu
Gogu, Oana Crisan, Amelia Toaxen si Corina
Visinescu creeaza personaje care se evidentia-
z& prin exotic, naivitate, pragmatism, infatuarea
tineretii... in tuse subtiri ori groase de satira si
ironie. Sunt victime sigure pentru Intermediarul
lipsit de scrupule din oras - Alexandru Mihai, si
Italianul dubios - Laurentiu Vlad. E §i umor in
piesa, altfel tristd in dramatismul ei: femeile isi
pardsesc sotii din diferite motive si sunt distruse/
pervertite de anti-umanul malaxor neo-capitalist.
O problema e discrepanta, neremarcata de regie,
intre inceputul cu patru ,,dame” vechi in brans3;
mai tirziu vedem ca sunt doar neveste ,,maltra-
tate/neglijate”. Drama finald a ,biografiei” lor e
expusd, in tacere ,de mormant’, pe ecranul din
fundal. Scenografia Alinei Dinca Puscasu, ilustra-
tia muzicala de George Dancu si Cosmin Lupan
si coregrafia Victoriei Bucun au un bun aport la
reusita spectacolului.

Am remarcat la Teatrul ,Ion D. Sirbu” o trupa
tandra, plind de talente, inventivitate si entuziasm
condusa cu probitate, tot de un tinar director - ei
au oferit citeva piese memorabile, care pot face,
cu onoare, afisul oricarui teatru de renume din
capitald sau alte mari centre culturale. Petrosaniul
merita o vizita!
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insemnari din La Mancha

Recitindu-1 pe Agarbiceanu

. Mircea Mot

Se dedica Domnului Profesor Ion Vad

ovestirea Fefeleaga confirmd pe deplin opi-

nia lui Cornel Regman, care, chiar daca

nu il socoteste pe Agarbiceanu un scriitor
modern in adevaratul inteles al cuvintului, vede
in autorul Arhanghelilor un ,scriitor mai substan-
tial si mai putin previzibil decit era socotit”. L.
Negoitescu este de parere ca la Ion Agarbiceanu
se poarte vorbi de un realism mitic, opinie pe care
cel putin povestirea pe care o am in atentie o sus-
tine cét se poate de convingator.

Povestirea Fefeleaga raiméine exemplard pentru
scriitorul mai putin previzibil despre care vorbea
Cornel Regman, inainte de toate prin faptul ca
transcrie conditia unui om lucid care isi intelege
destinul si isi pune chinuitoare intrebéri asupra
rostului sdu in lume. Din acest unghi, trebuie sd
fim de acord cu I. Negoitescu atunci cand afirma
ca , Fefeleaga trajeste o adancire in constiintd ase-
manatoare celei a lui Ivan Ilici, eroul lui Tolstoi”.

Reperele realiste ale naratiunii, predominante
in opera, au reflexe in profunzimea textului, con-
tdnd ca elemente ale unui posibil scenariu mitic.
Cu mentiunea cd naratiunea lui Agarbiceanu este
departe de a fixa/salva evenimentele planului re-
alist intr-un tipar/scenariu mitic. Mai degraba
scriitorul ,,provoacd” mitul, ii dé replici, intr-un
seducitor joc intre nivelul realist si cel de profun-
zime. Semnele mitice pulseaza insd in text pen-
tru a intari ideea cé scriitorul are in vedere exact
opusul mitului cunoscut, al lui Tisus ori al lui Sisif:
femeia nu urcd un deal cu povara in spate, ci co-
boara semnificativ, aducénd piatra in vale, boga-
tilor din sat.

O relatie semnificativd se stabileste intre nu-
mele personajului si porecla acestuia: ,,Pe femeie
o cheamd Maria, dar oamenii, batjocoritori cum
sunt, ii zic Fefeleaga. Tineretul mai marunt din
sat asa a pomenit-o: cu Bator de cépdstru adu-
cind piatrd la unii si la altii”. Mdria este nume cu
rezonante profunde, valabil intr-un timp al nor-
malitdtii, un odatd, atunci cind 1i traia barbatul
si era implinita sub semnul consfintit al perechii:
,,Pe cand i traia barbatul, Dinu, oamenii 1i ziceau
Miria Dinului”. Porecla apare imediat dupa dece-
sul sotului, sugestie a iesirii femeii dintr-un timp
auroral: ,,Si cAnd au vézut-o pe Maria, a doua zi
dupd ce si-a ingropat barbatul, c-a si plecat cu
Bator de cdpdastru, unul mai pestrit la mate a zis:
- Tatd si pe Fefeleaga! Si, de atunci, Fefeleaga i-a
ramas numele”. Porecla desemneaza foarte bine
conditia de ,,dupéd cidere” a femeii, cu atat mai co-
vingitor cu cat cuvantul este lipsit de un continut,
de un sens, intarind lipsa de importantd a femeii
in universul satului. Ea insési isi pune intrebari
chinuitoare asupra rostului sdu in lume si nu nu-
mai, ci asupra conditiei omului in general: Miria
Dinului isi ,vedea de drum, gindindu-se la ceva.
Nu stia ce-i, dar simtea cd-i amar, si nu stia de
ce-i mai vine in minte ci, adicd, de ce mai triieste
omul in lumea asta? N-a raspuns niciodatd decat
ridicAnd din umeri, si, deci, 1i era ciudd ca din
cand in cand i venea iar gandul cela. Citeodata,
dimineata, cAnd punea cosircile pe cal, i se pirea
ca si Bator s-ar gandi la lucrul acesta si ci, dacd
n-ar fi orb, ar privi-o intrebator”.

Punindu-si intrebari asupra existentei,
Fefeleaga isi intelege viata dintr-o anumita per-
spectiva: ,,de mult nu mai intelegea decat intr-un
chip viata: s se friménte sdptiména de saptima-
né, ca duminica, cu banutii cdpétati sd cumpere
bucate si legume pentru casa. Si pentru asta se
simtea destul de tare dacé avea pe Bator alaturi”.

Devenitd Fefeleaga si lipsita de semnificatie,
femeia acceptd sacrificiul (asupra ciruia preotul
Agarbiceanu proiecteaza o lumind aparte). Viata
conteazd ca un sacrificiu pentru copiii sai (,,caci
vedea ea cd pentru ei a lucrat”). Lucrdnd pentru
copii, femeia infruntd in ultima instanta destinul
care i opreste pe copii sé treacd de varsta de cinci-
sprezece ani. In felul acesta existenta femeii se con-
sumad intr-un orizont tragic. Considerand poves-
tirea exemplara pentru talentul lui Agéirbiceanu,
Ion Vlad deschide convingétoare perspective spre
acest tragism al operei: ,,Sunt concentrate parca
toate toate experientele, treptele suferintei si ale
sacrificiului tragic”, durerea personajului polari-
zéndu-se, subliniazd distinsul critic i teoretician
literar, ,,intr-un destin de o grandoare tragicd”

Fefeleaga este prinsa intr-o migcare inexorabi-
13, o urcare si o coborére, pe care o intrerupe doar
moartea unui copil: ,,Nici n-o puteau cunoaste oa-
menii daca are mort in casa decét pe doud lucruri;
intéi cd, doud-trei zile inainte de moartea vreunui
copil, Bator sta legat de pociumb, rontdind ogrin-
ji, si a doua ci, dupd inmorméntare, Fefeleaga
pornea cu noaptea-n cap, cu calul de cdpéstru, pe
ulitele satului”. Aceastd miscare este asumatd de
Fefeleaga ca singurul mod in care intelege ea via-
ta. Sétenii incearcd si-i stimuleze dorinta de a trii
altfel, de a se sustrage acestei miscdri in care este
prinsé: ,,S-au aflat doi-trei oameni care au sfitu-
it-o sd se marite iar”.

Nu poate fi trecut cu vederea un alt detaliu
semnificativ: ,,In cinci ani de viduvie a rimas nu-
mai cu doi copii, un baiat si o fetita. Trei au murit.
Au murit cind si treaca peste anul al cincispreze-
celea. Ca si cand acolo, la anul acela, al cincispre-
zecelea, ar fi fost un prag inalt, de care era sortit
sd se impiedice copiii ei” In pasaj se insinueazi
ideea de soarta (sortit), dupa cum pragul insusi se
impune atentiei interpretului. Este in fond limita
dintre doud lumi, presupunand, precum poar-
ta, schimbarea, metamorfoza celui care il trece.
Pragul sortit (hotdrat de un destin) este marcat de
cifra cincisprezece, consideratd, in societitile tra-
ditionale, varsta maturizarii. Copiii nu pot intra
agadar in viatd, in lume, lipsa numelor acestora,
contdnd in planul semnificatiilor simbolice ale
povestirii, trimite spre conditia lor prenatald, cu
exceptia ultimului copil, botezat, Piunita, asociat
ideii de metamorfoza (dupé un Jean Rosset), copil
care, printr-o moarte-nuntg, va fi lumita, trecand
pragul in vesminte de mireasa.

Aceptdndu-si suferinta si nobila jertfa,
Fefeleaga stabileste o relatie aparte cu calul sdu,
femeia si calul fiind, dupa I. Negoitescu, ,,de un
tragic donquijotesc” S& ne amintim mai intai
ce reprezintd calul pentru femeie. ,De cate ori
l-ar fi vazut si-ar fi adus aminte de lungul sir de
morti, cici vedea ea ca pentru ei a lucrat si n-ar
fi putut rabda. Simtea ca prietenia aceea aproape
omeneasca ce a avut-o fatd de cal, a fost numai

Stefan Orth

Cei sapte, ulei pe panza, 86 x 116 cm

pentru ajutorul ce i l-a dat pentru copiii sai. Cd
ea, In calul acela, mare, alb, cioldnos, si-a iubit co-
pilasii” Insusi sufletul birbatului siu, Dinu, pare
sa se fi mutat in trupul calului: ,,Lucrind sapté-
mana intreagd, intelegandu-se cu Bator, ca si cand
in el s-ar fi mutat sufletul barbatului, al lui Dinu,
Fefeleaga nu stia cum trece vremea”. Dincolo de
acestea, calul concretizeazd in povestire instinc-
tul vital al femeii, el fiind un Bator, care, in limba
maghiara, inseamna ,,curajos’. Femeia si calul sau
constituie intr-adevar un cuplu donquijotesc in
mdsura in care ea triieste iluzia ca alaturi de cal
(precum miturile inversate, si acest cal este opus
celui al lui Don Quijote) va putea infrunta soarta
si va birui necrutétorul prag de care se impiedicd
toti copiii ei.

Daca femeia ocoleste biserica, iar Dumnezeu
nu pare si fie pentru ea o solutie (,,Asa, adunin-
du-si platile, nu putea si deie pe la bisericd’),
Fefeleaga este departe de a apela la alte forte si de
a cadea la intelegere cu diavolul: ,Dar Fefeleaga
nu credea in dracu’ si in puterile lui. Femeile isi
faceau cruce de necredinta ei”.

Moartea ultimului copil coincide cu momentul
in care femeia opreste definitiv miscarea suferin-
tei sale, drumul urcat si coborat, figura propriei
vieti si suferinte. Spuneam cd printr-o simbolicd
nunta, Fefeleaga trece ultimul copil pragul necru-
tator. Sicriul, juljul alb, alb-alb ,ca laptele de alb”
se intilnesc sub semnul acestei biruinte asupra
mortii: ,,Acum te duce Fefeleaga la targ si te van-
d4, sd cumpere mama cunund si julj alb, ca laptele
de alb (...) Sa nu fi fost el (calul, n.n.), Paunita n-ar
avea nici sicriu vopsit, nici cunund ca de mireasa,
nici giulgiuri albe”. Ideea maternitatii nu este ex-
clusd. Acum Fefeleaga se numeste pe sine mama,
pomenind nu intdmplator laptele cu toate cono-
tatiile acestuia. Mai mult insd, ea vorbeste despre
sine la persoana a treia, instrainatd, si isi acceptd
porecla si, de acum, lipsa de semnificatie si de im-
portanta.

In finalul naratiunii, drumului urcat si coborat
al femeii ii ia locul un drum liniar, precum linia
fatald ce marcheazd absenta ritmului cardiac (in
termeni medicali linia izoelectrica-orizontala).
Feleaga il vinde pe Bator ca o sugestie cd isi inabu-
sa instinctul vital si cd accepa ideea cd viata sa de-
vine de neconceput in absenta suferintei pentru
ceilalti. Ea isi accceptd intr-un fel moartea, care
ramane, cu atat mai mult din perspectiva preotu-
lui Agarbiceanu, un pécat. Pacat pe care femeia il
savarseste dureros, plangand pentru a treia oara:
»In ochii batranei se ivird a treia oard lacrami si,
ca intr-o fulgerare, intelese pacatul ce-l face, des-
pértindu-se de calul ce a ajutat-o o viata intreagd”.
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zeita Isis. In mit insd, Osiris este cel ucis care
avea sd reinvie dupd trei zile. Simbolul crucii
se repetd in lucrare descrescind, reprezentand
astfel un important element al imagisticii cres-
tine.

in , Fondatorul”, imaginea unui inalt pre-
lat este reprezentatd privind spre Vatican. Se
aminteste aici de apostolul Petru si a sa céla-
torie la Roma pentru a intemeia biserica lui
Iisus, acesta fiind martirizat si punind bazele
Sfantului Scaun. Se observé elemente care au
avut ca punct de plecare criptograma IHTIS,
dar si un joc de litere care, luate impreuna, al-
catuiesc Sf. Treime. Alaturi de ,Fondatorul”,
»Sf. Primdverii” este o altd lucrare care face
referire la iconografia bizantind, in aceasta
remarcandu-se aceeasi tusd viguroasd, speci-
fica picturii lui Stefan Orth. Doua personaje,
dintre care unul reprezentat cu aureola si in-
vesmantat in rosu, cu o sabie ridicatd deasupra
capului, aldturi de un cal din profil, amintesc
de scenele din viata Fecioarei Maria, dar si de

Stefan Orth

Vernisajul expozitiei Stefan Orth

dorinta acesteia de a-si proteja cu orice pret
fiul. Paleta cromaticd predominant caldé se re-
petd succesiv in picturile artistului, din cand
in cAnd putindu-se observa suprafete decorate
cu foitd de aur. De la Antichitate se realizeaza

Trinitate, ulei pe panza, 86 x 70 cm

Muzeul de artd Cluj-Napoca

treptat trecerea spre lucrari care amintesc de
regi si cavaleri, aldturi de mormintele in care
isi duc somnul de veci eroii medievali si cei
din perioada imediat urmatoare. ,,Principele™
inceputul secolului al XVII-lea, reprezinta o
preamadrire adusa domnitorilor romani care au
zidit lacasuri de cult.

Lucririle lui Stefan Orth se remarca totodata
printr-un senzualism al formei puternic con-
turat, prezent indeosebi in stampele acestuia.
»Khajuraho” ilustreaza o povestire in oglinda,
precum un tablou intr-un tablou, infitisand
patru femei privind spre statuetele temple-
lor sacre de la Khajuraho. Privitorul, aflat in
aceeasi postura, genereazi la randul sdu un al
treilea nivel. Se aduce astfel un elogiu sexuali-
tatii, sexualitate adesea interzisd si reprimatd
de-a lungul anumitor timpuri si societati, dar
care in interiorul acestor temple avea rolul de
a educa tinerii cu privire la plicerile lumesti.
Lucrédri precum ,Ceapa” sau ,Domnisoara
Ceapd” contureazd erotismul feminin, tema
continuatd in lucrdri incircate cu elemente
suprarealiste si motive mitologice si astrolo-
gice, precum ,,Scorpion” si ,Mdrul lui Adam”.
Formele sferice conduc spre ideea de fertilita-
te, simbolizand odatd cu aceasta intreaga viatd.
Femeia este prezentatd ca un univers complex,
o lume doar partial deschisd, imbrécatd in stra-
turi suprapuse si niciodatd pe deplin dezgolita.

Pornind de la Antichitate si pand in contem-
poraneitate, de la linogravuri si desene mono-
crome in tus, pand la picturi in ulei pe panzad si
lemn, de la teme de mult stinse in istorie, la o
idee vesnic de actualitate, expozitia artistului
Stefan Orth se remarca prin polivalenta stiluri-
lor si a tehnicilor, prin prezenta unor tematici
atemporale, dar nu in ultimul rand, prin capa-
citatea lucrarilor de a-si transmite mai departe
propria poveste.
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Sara Plesa Popescu

Stefan Orth

uzeul de Arta Cluj-Napoca a gizduit,

in perioada 27 februarie-17 martie

2019, expozitia personald a artistu-
lui Stefan Orth. In cadrul vernisajului au luat
cuvintul Lucian Nastasd-Kovacs, managerul
Muzeului de Artd Cluj-Napoca, Németh Julia,
critic de artd si Kis-Pallukacs Hajnal, muzeo-
graf.

Nascut in satul Nagyszékely, Ungaria, Stefan
Orth se va muta in Oradea, urmand ca in anul
1971 sa devina licentiat in teologie. Cinci ani
mai tarziu, in anul 1976, obtine licenta in
arte plastice din cadrul Academiei de Arte
Frumoase din Bucuresti. Devine membru al
Uniunii Artistilor Plastici din Romaénia, fi-
ind totodata co-fondator si membru al breslei
Barabas Miklés. De-a lungul carierei a parti-
cipat la numeroase saloane, bienale si trienale
nationale si internationale cu lucrari de grafi-
cd, desene, gravuri, dar si pictura, avand toto-
datd mai bine de 60 de expozitii personale in
tard si in strainatate.

In numir de 87, lucririle artistului reusesc
sd suscite atentia publicului prin caracterul

ABONAMENTE

Pelerinii, ulei pe panza, 45 x 53 cm

divers si tehnica mixtd. Parcursul expozitio-
nal debuteazd printr-o colectie de afise apar-
tindnd artistului, un remember al activitati-
lor cultural-artistice din perioada comunists,
continudndu-se cu serii de stampe si lucréri
de pictura. In cadrul expozitiei sunt regisite
motive similare, uneori chiar identice, deveni-
te contextualizat laitmotivele unor serii. Sunt
prezente elemente care amintesc de simbolism,
suprarealism, dar si de un futurism indepartat,
aldturi de colectii de alegorii si fonturi stili-
zate si functionale. Tematicile, adesea biblice,
sunt strans legate de simbolistica cifrei trei.
»Irinitatea”, ,Cei trei crai”, alaturi de grupuri
de cate ,,Trei ingeri”, dar si referinte politice din
antichitatea romand, precum ,Triumviratul”,
prezintd personaje adesea aflate cu spatele la
scena realitdtii, ale cdror trupuri sunt realizate
fragmentat. Lucrdrile se continud cu elemente
din mitologia egipteand, precum mitul lui Isis
si Osiris regasit in lucrarea ,Via Crucis”, dispus
in contrapunere cu mitul lui Iisus. Pe cruce, in
prim plan, personajul rastignit aminteste de

Continuarea in pagina 35
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