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Comunicat al Uniunii Scriitorilor din Romania
cu privire la Premiul National ,,Lucian Blaga”

In urma sondajului national ficut cu participarea unor presedinti de Filiale ale
U.S.R. sia celor mai reprezentativi critici literari, lista finald cu nominalizari pentru
Premiul ,,Lucian Blaga” (editia a III-a) este, in ordine alfabeticd, urmdtoarea: Ana
Blandiana, Gabriel Chifu (s-a recuzat), Nichita Danilov, Ileana Malancioiu, Ioan

Moldovan, Ion Muresan, Ioan Es. Pop.

Juriul, alcétuit din Nicolae Manolescu — presedinte, Gabriel Cosoveanu, Dan
Cristea, Irina Petras, Iulian Boldea, Gheorghe Grigurcu, Razvan Voncu, va hotari,
prin vot secret, laureatul din acest an, in ziua de 9 mai 2019, in cadrul unei festivi-

tati care va avea loc in casa memoriala a poetului din satul Lancram.

Comunicat al Uniunii Scriitorilor din Romania
cu privire la Premiul National ,,Ion Creanga”

In urma sondajului national ficut cu participarea unor presedinti de Filiale
ale US.R. si a celor mai reprezentativi critici literari, lista finald cu nominalizari
pentru Premiul ,,Jon Creanga” (editia a III-a) este, in ordine alfabeticd, urmatoa-
rea: Gabriela Adamesteanu, Mircea Cartarescu, Gabriel Chifu (s-a recuzat), Livius
Ciocarlie, Radu Cosasu, Eugen Uricaru si Varujan Vosganian.

Juriul, alcatuit din Nicolae Manolescu - presedinte, Daniel Cristea-Enache, loan
Holban, Cristian Livescu, Gabriela Gheorghisor, George Neagoe, Vasile Spiridon,
va hotari, prin vot secret, laureatul din acest an, in ziua de 18 mai 2019, in cadrul

unei festivitati care va avea loc la Humulesti.

Pe coperta:

Gabriela Cristu

Nebunia lumii (2003)

tapiserie haute-lisse, 150 x 100 cm
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Regulamentul Festivalului-concurs

National de Literatura ,,Jon Budai Deleanu”
(termen expediere lucrari: 10 iunie 2019)

Primdria, Consiliul Local si Casa de Culturd ,,Jon Budai Deleanu” a Orasului Geoagiu organizeaza in perioa-
da 5-7 iulie 2019 cea de-a noua editie a Festivalului-concurs National de Literatura ,,Jon Budai Deleanu” avand
urmadtoarele sectiuni:

I. Poezie - se vor trimite trei poezii cu tema libera;

II. Prozd scurtd — se vor trimite trei proze cu tema liberd (fiecare proza nu trebuie sa depdseasca 3 pagini
format A4).

Pentru ambele sectiuni, creatiile se vor trimite in céte trei exemplare tehnoredactate computerizat si semnate
cu un motto. In alt plic, semnat cu acelasi motto, se vor trece datele participantilor: nume si prenume; adresi:
localitate, stradd, numadr, bloc, scard, etaj, apartament, judet, cod postal, numar de telefon, fax, e-mail.

Textele trimise trebuie sd fie originale si sa nu fi fost publicate pana la data festivitdtii de premiere (6 iulie
2019).

Termenul de expediere a lucrérilor: 10 iunie 2019 (data postei).

Vor fi acordate urmatoarele premii pentru fiecare sectiune: Premiul I, Premiul II, Premiul III, Mentiuni. Se va
acorda si Trofeul Festivalului concurentului care va intruni cel mai mare punctaj in urma jurizarii. De asemenea,
juriul si organizatorii vor acorda si diplome speciale. Premiile vor consta in bani, diplome si cérti.

Concurentii pot participa la ambele sectiuni ale concursului.

Materialele vor fi trimise pe adresa: Cenaclul Literar ,Jon Budai Deleanu’, str. Calea Romanilor, nr. 112,
CP 335.400, loc. Geoagiu, jud. Hunedoara, cu specificatia: Pentru Festivalul-concurs de Literaturd ,,Jon Budai
Deleanu’, editia a-IX-a, Sectiunea...

Relatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0732114783. La concurs pot participa scriitori din intreaga tara,
indiferent de varstd, membri sau nu ai Uniunii Scriitorilor din Roménia, Ligii Scriitorilor din Roménia sau ai
altor asociatii de scriitori.

Autorii care vor inscrie in concurs texte care nu le apartin sau parti copiate, vor fi descalificati. Organizatorii
pot de asemenea sa descalifice oricare concurent care nu dd dovadd de bun simt, respect si decentd in comu-
nicarea cu organizatorii, coordonatorii de proiect, juriul etc. Inscrierea in concurs reprezinta dovada acceptirii
tremenilor si conditiilor festivalului si asumarea obligativitatii respectarii lui.

Castigatorii vor fi anuntati telefonic sau prin e-mail in timp util, urmand si confirme prezenta. In cazul ne-
prezentarii la festivitate premiile se redistribuie. Cheltuielile de cazare si masé pe perioada desfasurarii eveni-
mentului vor fi suportate de organizatori. Costurile de transport vor fi suportate de citre participanti.
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De la Sf. Augustin la

Renastere (XVI)

. Mircea Arman

Ioan Scotus Eriugena (810 -2) (1)

Este o intreagd polemicd intre scolile fran-
ceze si engleze asupra formatiei lui Ioan Scotus
Eriugena. Daci scolile franceze acrediteazi ideea
dupé care cdlugdrii irlandezi asa cum era si Ioan
Scotus Eriugena (Scotus nu inseamnd, in cazul
de fatd scotian ci se referd la Scotia de sus care in
acea vreme apartinea Irlandei iar Eriu inseamna
tocmai irlandez) erau rudimentari in ceea ce pri-
veste stapinirea limbii grecesti, scoala englezd, in
mod evident, afirma contrariul.

Francezii speculeazi faptul ci acesta (I. Scotus
Eriugena) era la fel cu toti irlandezii, respectiv
stapinea doar alfabetul grecesc sau in cel mai bun
caz rudimente ale acestei limbi si cd ar fi invitat
greceste in Franta, la Saint Denis, lucru putin cre-
dibil, in opinia noastra. Scoala engleza in schimb,
sustine faptul cd acesta cunostea greaca veche
mult peste medie si o invitase in Irlanda mult ina-
inte de venirea lui in Franta, in jurul anilor 840-
850, la curtea lui Carol cel Plesuv.

Va fi, desigur, profesor la $coala Palatind unde
era admirat pentru vasta sa cultura si pentru spi-
ritul sdu ascutit. Nu sunt date exacte care sd ne
permita sd afirmam cd ar fi fost numit preot, insa
se stie cd, la indemnul lui Hincmar episcop de
Rheims, ar fi intervenit in disputa privind predes-
tinarea intocmind o lucrare in acest sens numité
De praedestinatione. Pozitia sa neutra si originald
asupra problemei a determinat cele doud tabere
aflate in contradictie sa il suspicioneze de erezie.

Carol cel Plesuv il va indemna sé traducd ma-
nuscrisul lui Pseudo - Dionisie cuprinzind mai
multe lucréri ale acestuia din urma. Si aici exista
o controversd. Dacd scoala engleza pretinde ca
ar fi prima traducere occidentald a lui Pseudo -
Dionisie, scoala franceza contrazice in forta acest
fapt. Pe de o parte, autorii englezi spun cd manus-
crisul primit de la Carol cel Plesuv ar fi fost un
dar al impératului Mihail Balbus catre Ludovic
cel Drept iar primul céruia i-a fost incredintat
spre traducere a fost Ioan Scotus Eriugena, acesta
realizind prima traducere, pe de alté parte, scoa-
la francezd sustine cd primul traducétor al unui
Corpus areopagiticum ar fi fost Hilduin abatele de
la Saint - Denis, ministire fondatd chiar de catre
Areopagit, ceea ce nu era convingdtor nici pentru
acele vremuri. Se intelege din retorica savantilor
francezi ca Dionisie, odatd cu fondarea minastirii,
ar fi lasat acolo si manuscrisele sale.

Acest lucru este cu atit mai putin credibil astazi
cu cit nu era nici atunci, ipoteza englezilor fiind
mult mai rational.

Pe linga scrierile lui Pseudo - Dionisie traduse
si comentate de Ioan Scotus Eriugena (a tradus
totul cu exceptia Teologiei mistice), vor mai apa-
rea, in traducerea aceluiasi, scrieri ale lui Maxim
Marturisitorul, Ambigua, dar si lucrarea Sfintului
Grigorie de Nisa De Hominis Opificio. Se specu-
leaza cd ar mai fi comentat Evanghelia dupd Ioan
si unele scrieri teologice ale lui Boetiu pe linga
comentariu de mare importantd la lucrarea lui
Dionisie, Ierarhia cereascd.

In ceea ce priveste scrierile sale originale (pe cit
era posibil sa fii original la acea datd n.n., M.A.)
De Divisione Naturae este virful de lance al operei
sale pentru care, dealtfel, ramine ca fiind primul
si ultimul mare filosof al secolului al IX-lea.

La unison, desi se speculeaza doar, cercetéto-
rii operei sale sunt de acord ca moare undeva in
jurul anului 877, cam in acelasi timp cu Carol cel
Plesuv.

La inceputul lucrarii sale De Divisione Naturae,
intr-un dialog de tip socratic, Ioan Scotus
Eriugena defineste conceptul de naturd prin ,to-
talitatea celor care sunt si a celor care nu sunt”
deschizind o suma de speculatii dialectice asupra
acestei propozitii. Astfel, in opinia sa, cele perce-
pute prin simturi sau de citre intelect, ar fi cele
ce sunt, iar cele care transcend acestor doud sunt
cele ce nu sunt. Pe de alti parte, cele ce stau in
»semintele” (semina) lor nu sunt, in vreme ce ace-
lea care s-au dezvoltat din acestea sunt iar prin
contagiune, omul care isi pune viata in credinta
pentru Dumnezeu este, in vreme ce necredincio-
sii nu sunt. Astfel, pentru Ioan Scotus termenul de
naturd nu se refera la fiintarile contingente ci la
vesnicia supranaturald, prin urmare, in viziunea
sa, la intreaga Realitate.

Pornind de aici el crede ca Natura este divizatd
in patru specii, dupa cum urmeaza:

Natura care creeazd si nu este creatd

Natura care este creatd si creeazd

Natura care este creatd si nu creeazd

Natura care nu creeazd si nu este creatd

Sa incercdm sd explicitim, pe scurt, aceste
asertiuni:

=~

-
Gabriela Cristu Fiinfa (1992)

tapiserie haute-lisse, 276 x 160 cm

Mircea Arman

Natura care creeazd si nu este creatd face, evi-
dent, referire la Dumnezeu care este cauza tutu-
ror lucrurilor, el insusi fiind fira cauzd, ,,a celor
ce sunt ca fiind ceea ce sunt si a celor ce nu sunt
ca fiind ceea ce nu sunt’, cum ar spune Platon. El
este inceputul dar si mijlocitorul, din moment ce
tot ceea ce exista si nu existd sunt prin interme-
diul lui. Totodatd, inceput fiind si mijloc el este si
cauzd finald, adicé scop. El este primul principiu
care a adus totul la fiintd din starea originard de
nefiinta.

Pina aici, totul este in deplind concordantd
cu dogma crestind care face referire la creatia ex
nihilo. Ceea ce urmeazd insi, respectiv ideea ca
Dumnezeu este creat in creatie si ca incepe sa
fie odata cu lucrurile create poate lasa impresia
unui panteism sui generis. lar acest lucru este un
fals. Conceptul de theofanie pe care il preia Ioan
Scotus Eriugena de la neoplatonici pare si fie aici
cheia filosofiei Maestrului irlandez, chiar daci sa-
vantii englezi in opozitie, desigur, cu cei francezi
nu admit asta. Ei aratd cd nu neapérat neoplato-
nismul este cel care il influenteazd pe Ioan Scotus
Eriugena ci ideea dupd care existd o distinctie
intre Dumnezeu si creatie iar Dumnezeu prin
raportarea Sa cu creatia este Natura quae creat et
non creatur. Acest lucru este, intr-o oarecare ma-
surd, discutabil, intrucit oricit am vrea sa despar-
tim filosofia lui Ioan Scotus Eriugena de dogma
crestind a Revelatiei, de conceptul de theofanie,
acest lucru apare ca fortat, neputind afirma erezia
lui Ioan Scotus, de incilcarea de catre acesta a
dogmelor fundamentale ale crestinismului.

Referindu-ne la Natura quae creat et non crea-
tur, Joan Scotus Eriugena este influentat de cétre
Pseudo-Dionisie, intrucit el afirmd cunoasterea
afirmativa (aphophantike) si cunoasterea nega-
tivi (kataphantike) a acestui(ei) concept/spe-
cii. Tot de la Dionisie va prelua ideea dupi care
Dumnezeu nu trebuie numit nici Adevar, nici
Esenti sau Intelepciune ci Supra-Adevir, Supra-
Esentd, Supra-Intelepciune deoarece numele ce-
lor create nu pot fi aplicate lui Dumnezeu decit in
mod metaforic.

Copleston' afirma o dialectica foarte ingeni-
oasd a Maestrului irlandez aritind ci ,,De pilda,

Continuarea in pagina 4
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carti in actualitate

Completari edificatoare la
epistolarul maiorescian

. Irina-Roxana Georgescu

Nicolae Scurtu

Titu Maiorescu in corespondentd cu Ion Petrovici.
Completdri edificatoare

Bucuresti, Editura Ars Docendi, 2017

refata volumului Titu Maiorescu in corespon-

dentd cu Ion Petrovici. Completdri edificatoare

este semnata de Acad. Alexandru Surdu, care
apreciazad initiativa criticului literar Nicolae Scurtu,
dar si minutioasa si atenta cercetare a bibliotecilor
si a arhivelor de la noi si din strdindtate in vederea
descrierii si analizei relatiilor dintre profesorul Titu
Maiorescu si Ion Petrovici, ,,unul dintre cei mai in-
struiti discipoli ai sdi”.

Pe langa interesul pentru epistolarul celor doi in-
telectuali, acribia studiului lui Nicolae Scurtu, care se
apleacd si sprearticole din revista Der Gedanke, revista
in care a debutat si la care a colaborat Titu Maiorescu,
redind, pentru cititorul de limba germana, textele in
original, alaturi de citeva facsimile, ar trebui sa moti-
veze publicul filolog. Sunt publicate integral scrisorile
lui Titu Maiorescu si Ion Petrovici, cele doua persona-
litati ale secolului al XIX-lea, iar ,,informatiile pe care
le contin sunt reliefate si detaliate prin unele articole,
rencezii si note care completeazd fericit imaginea pu-
blicistului si filosofului Ion Petrovici’, asa cum menti-
oneazd acad. Alexandru Surdu.

Epistolarul surprinde, pe langa aspecte inerente
epocii, informatii si referinte bibliografice privitoare

la inceputurile publicistice din revista Der Gedanke
(1860-1878) a Societitii de Filosofie din Berlin,
atenta cercetare a doctoratului lui Ion Petrovici si
reactiile suscitate in randul contemporanilor (Gh.
Bogdan-Duica si D. C. Nadejde). Profesorul Titu
Maiorescu, desi a fost doar membru in comisia de
doctorat, il sustine pe Ion Petrovici si ii solicitd sd
raspunda la obiectiile celor doi recenzenti. Excelent
profesor de logici si filosofie la Universitatile din Iasi
si din Bucuresti, format la Viena, Berlin si Paris, Titu
Maiorescu manifesta o rigoare plina de subtilitati,
un rafinat spirit critic, o aleasa claritate a expunerii.

Constantin Radulescu-Motru, P. P. Negulescu,
Ion Rédulescu-Pogoneanu, Mircea Djuvara, Ion
Petrovici, G. Aslan, D.C. Nadejde si multi altii se nu-
mdrd printre cei care s-au initiat si format la scoala
maioresciand. Ion Petrovici (1882-1972) a fost unul
dintre cei mai apropiati discipoli ai lui Maiorescu,
impunandu-se ca un ,fidel continuator al magis-
trului”. Cele unsprezece scrisori ale lui Ion Petrovici
surprind prin entuziasmul expunerii si prin subti-
litatile tAndrului intelectual, atent la observatiile si
la sfaturile Profesorului Maiorescu. Redau cateva
randuri din scrisoarea lui Titu Maiorescu, expedi-
atd ,cu o prieteneascd strangere de mand” lui Ion
Petrivici, de la Bucuresti, la 27 mai / 9 iunie 1906:
»Raspund la cele doua intrebéri ale d[umi]tale: 1)
Curentul filosofic in timpul studierii mele la Berlin
(toamna 1858 pana la junie 1861, cu intermitente

Urmare din pagina 3

De la Sf. Augustin la Renastere (XVI)

prin metoda afirmativd spunem cd Dumnezeu
nu este intelept, ceea ce, la prima vedere, pare o
contradictie, insd in realitate, atunci cind spunem
cd Dumnezeu este Intelepciune, folosim cuvintul
»intelepciune” intr-un sens metaforic (un sens
»analogic” ar spune scolasticii”), iar atunci cind
spunem ca Dumnezeu nu este intelepciune folo-
sim cuvintul in sensul lui propriu si primar (in
sensul intelepciunii umane, singura pe care o pu-
tem cunoaste direct. Prin urmare, contradictia nu
este reala ci verbala si este rezolvatd cind afirmam
ci Dumnezeu este Supra-Intelepciune”

Mergind pe firul acestei demonstratii, cerceta-
torul englez afirma ca Supra-Intelepciunea este o
modalitate afirmativéd a gindirii doar in aparenta
deoarece gindirea nu confera un continut care ar
corespunde vocabulei ,,supra” si care ar fi aglutinat
notiunii de intelepciune, astfel in realitate ,,supra”
nu este decit o ,,via negativa”, deoarece cuvintul
»supra’ adaugat la ,intelepciune” este echivalen-
tul unei negatii. ,Din punct de vedere verbal nu
existd negatie in predicatul ,,supra - Intelepciune”,
insd atunci cind avem in vedere continutul gindi-
rii, existd o negatie™

Altfel luind lucrurile, in logica lui Ioan Scotus
care nu face diferentierile subtile ale savantului
englez, acesta afirma (Ioan Scotus), cd propozitia

23

»~Dumnezeu este esentd” este una afirmativd iar

%2

»Dumnezeu nu este esentd” este una negativa, in

v

timp ce ,Dumnezeu este Supra — esenta” este o

propozitie afirmativa si negativa in acelasi timp.
Astfel, avem oarecum intr-un avans de vreo 700
de ani celebra schema dialectici hegeliana tezd —
antitezd — sintezd.

Cu toate acestea, nu vom risca sd sugeram
mdcar cd Ioan Scotus Eriugena ar fi fost un ra-
tionalist si cd ar fi vrut si rationalizeze credinta.
Aceastd afirmatie a lui Copleston ni se pare fal-
sd, atita timp cit Maestrul irlandez afirma in mod
clar ci orice cutare a adevirului trebuie s por-
neascd de la Sfintele Scripturi, intrucit Dumnezeu
ne cere mai intii sd credem si abia apoi intelegere
rationald si stiinta intrucit credinta naste stiinta si
o ilumineaza.

(fragment din lucrarea in pregitire O istorie criticd
a metafizicii occidentale vol. 11, De la Sf. Augustin la
Renagstere)

Erata la episodul anterior (XV): in titluu, in loc de ,,De
la Renastere la Sfintul Augustin” se va citi: ,De la Sf.
Augustin la Renastere”

in ultimul rind: In loc de ,Ioan Scotus Eurigena se va

citi: ,Joan Scotus Eriugena”

Note
1 Op. cit., pp. 117-118.
2 Fr. Copleston, Op. cit., p. 118.
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calatorii la Paris pentru licenta in Drept) era pe de
o parte combaterea hegelianismului prin profeso-
rul chemat pentru aceasta si influent la guvern A.
Trendelenburg; alaturi de aceasta un rest de hegeli-
anism expirdnd, reprezentat prin bunul orator Karl
Werder (care insé se marginea sa propuie psihologie
si spirituale apliciri de esteticd, pentru care tinea si
conferinte la Curtea Reginei Augusta), si prin su-
perficialul frazeolog Michelet, proffesor] extraor-
dinar. La plecare mea din Berlin pentru a veni in
tard, in 1861, insus[i] profesorul Werder m-a sfa-
tuit s& md ocup de Schopenhauer pentru a ajunge
prin el la Kant ,Critica ratiunei pure” ca la un izvor
ce va trebui din nou desfundat. Ca sa ai o idee de
Trendelenburg, du-te la biblioteca si arunci-ti ochii
in cartea lui Logische Untersuchungen. Iar pentru
hegelianismul berlinez de la 1860-[18]61 cere tot la
biblioteca Der Gedanke, philosophischen Zeitschrift,
organul societatii filozofice berlineze, din care fa-
ceam si eu parte. [...] 2) In acel moment la Berlin, ca
impresie generala in profesorime si studentime (in
afara de acea vorba inteligentd, dar individuala a lui
Werder), kantianismul nu era considerat ca o valoa-
re de actualitate. Dar incepea sa se simta influenta
lui Schopenhauer, si cred cé in urma acesteia si in
parte din cauza ei s-a redesteptat (dupd vreo 10-15
ani) preponderenta kantiana si in orice caz inlatura-
rea lui Fichte, Schelling si Hegel, cu toate ca acest din
urma a mai trdit, dar nu in specialititi filozofice, prin
scolari de ai sdi foarte insemnati in miscarea cultu-
rald a Europei intre 1860 si 1890, ca d[e] e[xemplu]
excelentul profesor de drept civil §i apoi ministru
austriac Unger, profesorul de economie politicd
de la Viena, Lorenz von Stein si socialistii Marx si
Lassalle” Acest extras este un ,,raspuns neintarziat la
niste informatii” referitoare la ,,atmosfera filozoficd
din vremea studiilor” lui Maiorescu in Germania.
Lamuririle trimise, marturiseste Petrovici, au fost
edificatoare, desi, la finalul epistolei, Maiorescu ,,si-a
exprimat putind indoiald” ca tAndrul sau discipol ar
putea si se transpund ,,cu usurinta in ambian{a unei
epoci indepartate, alta decat aceea pe care evolutia
cugetdrii germane o crease in epoca mai tarzie” in
care Petrovici se initia.

Volumul Titu Maiorescu in corespondentd cu Ion
Petrovici. Completdri edificatoare de Nicolae Scurtu
reda pulsul unor discutii extrem de vii si relatia au-
reolatd intre magistru si discipol, invitdnd deopotri-
va la reflectie, prin panoramarea unei epoci extrem
de fertile cultural.

|
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La umbra ceasului

de nisip

. Stefan Manasia

Serban Foarti

Mircea Brdilia (1945-2013)
(Momente biobibliografice)
Timisoara, Editura Mirton, 2019

it mai inseamnd astazi prietenia? Cit ne
mai este astdzi ingaduit sd meditdm la ea,
la istoricul prieteniilor noastre si la incan-
descentele si consumatele vieti ale ,prietenilor
defuncti”? Lumea se indoapi - isteric — cu noi si
noi tehnologii, vizualizeazd totul in secvente hi-
perrapide: tragedia pierderii unui prieten devine,
adesea, o dramd, o dramoletd, inlocuitd urgent
in reteaua intereselor noastre (Facebook sau alt
mediu) cu o poveste mai tristd pe care abia am
aflat-o, de un incendiu, o catastrofd umanitara,
documentarea cazului unui baietel cu o boald
cumplitd s.a.m.d. De-aia, cit mai inseamna astazi
prietenia? In timp, cantitate si calitate. Cit?
Vremea marilor prietenii literare — a trecut.
Vremea epistolarelor rasfatate la (cum ar spune
Ernst Jiinger) umbra ,,ceasului de nisip” - dusd e.
Vremea cartilor despre si pentru prieteni — apu-
sd. Hiperactivitatea ritmului nostru diurn-noc-
turn alungd toropeala, asianismul reveriilor unui
Ghiorghios Seferis, poetul grec, nobelizat, care
— acum un secol — auzea: ,,Sa fie vocea/ prieteni-
lor defuncti/ sau gramofonul?”. Muzica asta cre-
pusculara, nostalgica a marilor prietenii Serban
Foartd a stiut intotdeauna sd o asculte. S o cap-
teze. Si o redea. In tabletele risipite prin revistele
culturale (bundoara in Tribuna unde, nu cu mult
timp in urma, tinea rubrica). In postirile pe ,,car-
tea fetelor” (roménizatd si umanizatd asa de Radu
Andriescu) unde, adesea, in evocarile lui, Serban
aduce nuanta aristocratica, mateina limbii aces-
teia roméne, condamnate - in epoca digitald - la
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sechestru si viol. Intr-un intreg volum de ver-
suri, Spectacol cu Dimov, Serban Foarta inregis-
treazd - fabulos si inimitabil — muzica vietilor
poeticesti ale oniricilor: Leonid Dimov, Daniel
Turcea, Virgil Mazilescu, Emil Brumaru sau
Mircea Briilita. Cel din urmd, prieten din (pri-
ma) copilérie, din Turnu-Severin, era cu doi ani
mai tindr decit Serban. La insistentele caruia imi
va fi trimis, In urma cu un deceniu, o duzina de
poeme pentru revista Tribuna, unde au si apérut.
Poet timid, n-as indrézni sd-1 numesc totusi poet
de duminicd (asa cum pictor de duminicd va fi fost
tatdl sdu, medic severinean), Mircea Brailita pare
sd fi gustat cu mai mare placere taifasul in com-
pania oniricilor, cirora avea sa li-] prezinte, in
vremea tineretii, pe Serban, in loc sa viseze laurii
poetici personali. Timid si autoexigent, cum mi se
revelase i in scrisoarea ce insotea poemele trimi-
se pentru Tribuna, Mircea Brailita (1945-2013) a
publicat abia doud volume antum: Zdrentele sfielii
(2007) si Poezii arse de vii, cu un epilog de Serban
Foarta (2009), ambele editate de Societatea
Scriitorilor Militari. In 2014, la Editura Semne, va
aparea, din nefericire, postum, al treilea volum al
autorului, Vals in intuneric. Despre poetul specia-
lizat in psihologie sportiva (activind decenii pen-
tru clubul Steaua), despre prietenul sdu de pe ma-
lul Dundrii, Serban Foartd a scris si publicat un
document inclasificabil intitulat Mircea Brdilifa
(1945-2013): (Momente biobibliografice). Un text
- secventa de roman proustian, indragostit de
clipele acelea prea repezi ale unei copilarii si ale
unei tinereti si ale unei prietenii exemplare. Un
text — savuros prin imbinarea savanta a arhitec-
turii psihice si a arhitecturii domestice, prin tipul
de privire - feminind - care scaneazi interioarele
(odaj, saloane) si exteriorul (o gradina uriasa greu

Uvedenrode (2007), detaliu tapiserie
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de intretinut, scena, tot mai supravegheats, a flu-
viului pe care, odata, familiile burgheze porneau
in croazierd, spre Cazane...). Un text, compus in
maniera lui Serban Foarta, adica incorporind un
desen, o fila de manuscris (desenul - portretul lui
Mircea, realizat de Maria Foarta; fila - poemul
acestuia, intitulat peisaj optim, fotocopiat) si chiar
treisprezece poeme aromate, ﬁligranate, definito-
rii pentru estetica si finetea sufleteasca a boemu-
lui Mircea Briilita.

Textul incepe, foarfian, cu o paranteza. Dupa,
se desprinde de tirm (si) evocarea, asemenea
unui pachebot ce se gudura pe valuri asa:

»11 cunosteam de cind avea trei ani, eu avind
cinci. Era prin ’47. Familiile noastre se stiau «din-
totdeauna». Pédrintii nostri, medici, erau prieteni;
fatalmente, am devenit si noi (nu impinsi, insa, de
la spate: «Imprieteniti-vé, copiil», ci datoriti unei
spontane Wahlverwandtschaft.)

Mircea locuia pe o falezd a Dunirii, la citiva
pasi de fluviul si de podul, ruinat, al lui Apolodor,
intr-o mare casa boiereascd, printre primele din
Turnu-Severin. De cum péseai, pe-o poartd de
cetate, din strada intr-un hol «al nimanui», vast si
cu acustica de grota, se ficea o scara larga si pre-
lungs, bifurcindu-se la mezanin, si ducind, apoi,
pe doud laturi, la catul superior obscur si, prin ur-
mare, misterios. Balustradele de lemn brun-acaju
ale, cindva, somptuoasei sciri de piatrd deveneau,
pentru di mici, un veritabil tobogan al lunecusu-
lui ventral vertiginos” (p. 5).

E o proza a nostalgiei paradisiace, a timpului
de aur mésurat in fosnetul clepsidrei. Si proza
asta are timbrul placut si curat al reveriilor unor
Huysmans, Proust, Jiinger, Mateiu Caragiale.
Fina, tandru-ironicd, depunind marturie despre
un timp pe care — prea putin - il vom cunoaste —
sau recunoaste — din istoriile literare. Despre un
timp si un poet care (se) marturisea rar, timid,
hiperexigent, exemplar: ,,Cind vine vorba de sa-
crificiul brinduselor/ sa taci prihor gituit de pro-
pria foame divind/ care inghitea albine si viespi/
crezind cd vei putea ingina apoi ultimele destine/
ale desisului mai bine ca mierla” (poemul Aprilie,
de Mircea Brailita, din capitolul V. Florilegiu su-
mar, p. 32).

|
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»Astazi scriu despre

patrie”

. Irina Lazar

Ion Toma Ionescu
Ceard si miere
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2017

olumul de poezii Ceard si miere al lui

Ion Toma Ionescu, apirut in colectia

»Poezia Vie” a editurii Grinta, cu super-
be ilustratii realizate de Frederik Weerkamp,
capteazd atentia cititorului in primul rind prin
poeziile-filigran, tipice pentru un poet deli-
cat, deja specializat in crearea de giuvaeruri
pretioase in ale ,argintariei” (ca sd ,parafra-
zez” citeva din volumele de poezii anterioare
- Argintarium si Din arginturile mele, aparute
la Editura Art Creativ, dar si Glont de argint, la
care se adaugd Norduri si Bursa ingerilor, aces-
tea din urma la Editura Paralela 45).

Se stie cd printre proprietatile argintului se
numara si purificarea si stimularea capacitati-
lor intuitive. Cartea de fatd cuprinde o seama
de poeme venite parca pentru a aduce in lume
o ordine subtild, cea a unei retele, a unui roi
in care poezia induce tandru sentimente de iu-
bire, de raportare la ceilalti, de incercéri de a
defini lucrurile fundamentale.

Astfel, in prima parte gdsim, chiar la in-
ceput, poemul Cuvintele (asa dupa cum in
Geneza ni se spune cd la inceput a fost cuvin-
tul): ,Nu eu sunt/ cel care a impartasit/ aceas-
td taind/ cdci insusi el/ intai a rostit/ apoi si-a
dezlegat/ pasarile gandului/ sd prindd intele-
sul/ vorbelor sale/ pe care/ le-a adeverit/ bine-
cuvantandu-le/ cuvintele sunt fiinte” Odata ce
cuvintele au prins viatd prin insuflarea lor cu
inteles, se trece la deslusirea lucrurilor, atit cat
ne este dat, stdrile alternind de la caldurd sau
un erotism greu, intunecat (a se vedea umbra
acelei negrese care alunecd din cand in cind
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printre paginile cartii) la albul si seninatatea
intrupadrii prin ceara si miere.

Pretutindeni lumea este construita din con-
traste, — foc si apd, lumind si intuneric -, iar
ceara si mierea sunt liantul functiondrii unei
ordini la care e nevoie sd ajungi intr-o calito-
rie cu sufletul. Ion Toma Ionescu poetul vor-
beste despre propriile revelatii, despre ceea ce
a putut accesa prin puterile sale. Citim, spre
exemplu, in poemul definitie poeticd: ,,shehe-
rezada/ virgina/ ispitind/ in surdind/ o mie si
una/ de nopti/ are inimé/ cu aripi/ si sept/ de
ceard/ flacdra-i/ trece/ de pe umadrul/ stang/ pe
cel drept/ ca un lingou/ de povard/ poezia e/ in
ciorchinul/ de struguri/ copti/ zdrobit/ de stea-
ua/ alcor/ intr-o/ groapa de nor/ si vinul/ tas-
nit/ din apd/ il bei/ sau te bea”. Pe langd extra-
ordinara capacitate melodica a acestui poem,
care poate fi rostit pe silabe, cuvinte, apdsand
pe fiecare ca pe clapele unui pian, aici se rea-
lizeazd o definire a poeziei, apeland la multi-
ple simboluri - cum ar fi acela al povestitoarei
(Seherezada), creatoarea de povesti, impova-
ratd de ,corvoada” sa. De asemenea, poezia e,
intr-un mod inefabil, in ciorchinele cu struguri
copti zdrobit de ,,steaua alcor” (o stea din con-
stelatia Ursa Mare), dar si in minunea vinului
facut din ap4, cu trimitere la Noul Testament si
Iisus, vin pe care ,,il bei sau te bea”.

Mai departe, in structura volumului se de-
taseazd cele trei poeme denumite asemeni ti-
tlului cértii, — Ceard si miere 1, Ceard si miere
2, Ceard si miere 3 —, fiecare dintre ele aducind
un fel de completare simetricd intelesurilor
desprinse din succesiunea poemelor si lumii
vazuta ca matca, matrix sau matrice. Ceard si
miere 2: ,in cartea in care scriu eu/ ninge tot
timpul/ caligrafiez cu acribie/ literele albe/
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zdpada iese din pagini/ abia se mai disting/
marginile” sau Ceard si miere 3: ,,Cat timp ie-
sim din iarnd/ ne putem/ intoarce invingatori/
la matca...”

Una dintre poeziile care definesc orienta-
rea acestui volum ca unul prin care Ion Toma
Tonescu isi cautd propriile energii, resurse in-
tr-un sens care merge dincolo de iluzoriu, este
escorta: ,as fi vrut sd incep cu sentimentul/
mortii ce se urcd pe tine/ ca un musuroi de fur-
nici/ cdlcat din greseald/ dar moartea nu e un
sentiment/ e o escortd/ cu care te culci/ doar o
singura data la vedere/ in mijlocul balciului/ pe
o scend unde lumea/ se-nghesuie sd priveascd/
si tu tot amani/ mai intai intrevezi sentimentul
vietii/ cu cosciugul pe roti/ intr-un carusel de
spaime/ iti dai drumul pe pistd/ in intuneric/
sub propria piele/ ca intr-un cort negru/ te iz-
besti de pereti/ ti se pare ca te dezintegrezi/ si
nu mai ajungi/ la intilnirea/ cu escorta” Partea
intai mai cuprinde si cateva poeme dedicate
unor prieteni poeti (cum ar fi Elena Katamira,
Daniela Toma sau Adrian Suciu), poezii care
se regdsesc, unele dintre ele, si in volumul Din
arginturile mele.

In partea a doua, denumita astdzi scriu des-
pre patrie, se traseaza coordonatele unei patrii
sentimentale, cu elemente autobiografice, ra-
portari la un specific national, cu tandre re-
feriri la familie, la péine sau la alte elemente
de referinta ale locului natal. Volumul se in-
cheie emblematic cu poemul in loc de cv: ,ce
mai bisericd mi-am dorit/ cu turla intre dealuri
ingenuncheate de ploi.../ tot mai rar in clopot-
nitd fosneste dumnezeu/ trosnesc cépriorii/ si
eu... si eu/ n-am reusit sd ridic o bisericd/ si
nici micar o casd pe pdmant/ si ce mult mi-am
dorit/ sa mé apere de ploi si vant/ cu gradind/
si in gradind un mar un prun/ si-un nuc/ iar la
radacind o fantana/ sa-mi ramana in/ ea chipul
tanar/ oglindit...”.

Prin acest volum, durat din ,,ceara si miere”,
Ion Toma Ionescu isi cauta un drum spre rega-
sire, ca fiinta, ca poet, un cetatean al unei téri,
ca membru al unei familii sau, pur si simplu,
ca om.
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Amurguri de zei

la Bayreuth

. Gheorghe A. M. Ciobanu

Gheorghe Musat
Bayreuth, oras al festivalurilor. Prezente romdnesti
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2018

ayreuth, un burg pe hartd ce-a deve-

nit prin Wagner, prin wagnerianism,

Olimp, Acropole tedesca. E ca un Cult
ce-si are Catedrale, ritual.

Cultura clasicd germani a facut din Wagner
un patriarh cu har profetic si cu limbaj autoh-
ton, precum Cdntarea nibelungd, precum un
Faust, precum un Goethe, iiber alles” Ca o civi-
lizatie aparte, unicat, un ,,Ave”. O permanenta.
O finalitate. Un summum, ca un ideal national.
Avand apartenentd la cultura, la spiritualitate,
a devenit legenda, o credinta, la care se aldturd
prin juramant.

Un de la ,,A la Z” ce isi are ca o motivatie
genetica si perioada ,romantismului german’,
mult diferit de trasaturile, mai ponderate, ale
acestei viziuni coexistente. Mai mult demiur-
gism si mai putin nationalism. Mult descarcat

Gabriela Cristu

de fanatism politic. Acum un ,romantism de
castd’, chiar imperial, si nu de strada sau de
Parlament.

Wagnerienii se constituiau ca intr-un Ordin,
fara blazon teluric, ci unul mult simbolic, ase-
meni unor Cavaleri ai Scenei.
Cetatea acestor

Cavaleri wagnerieni. Un oras devenit mira-

Bayreuth a constituit
col, addpostind in el un alt miracol: Teatrul de
Operd, pe scena cidruia s-a desfasurat si reluat
intregul Serial Wagner. Si se continud, pana la
noi si dupd noi, cu alte regii, baghete, solisti,
ansambluri, decoruri.

Cu Wagner spre eternitate.

Creatia lui Wagner e predominant scenicd,
se afirma prin doud mari grupe: Nibelungii, ca
tetralogie si grupul de opere singulare, ince-
pand cu Olandezul zburdtor si pand la Parsifal.

De la jumadtatea secolului trecut se infiinteaza
si Festivalul International de Tineret, care co-
exista alaturi de Festivalul generic, pornit de la

Capricii (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 148 x 145 cm

perechea Richard-Cosima. Un Centru Spiritual

cu doud ,altare”, la care ,se vine” numai. Un
pan-muzicalism mondial, un pan-wagneria-
nism si, de ce nu, un altfel de pan-germanism
contemporan, acel ,iiber-alles” despre care
aminteam mai sus. Si fie un quasi-preludiu la
ceea ce astdzi numim globalizare?

Nota de contributie national-romaneasca e
si aici superlativd. Solicitari, participari si afir-
mari anuale, la ambele festivaluri si in toate
compartimentele.

Interpretul solo-voce romén, nelipsit pe
tot parcursul Inelului, si-a addugat la numele
carpatic si pe acela al localitdtii, numindu-se
Dimitrie Popovici-Bayreuth.

O contributie la fel de ,animosa” a avut-o
si 0 continud interpretul prof. universitar, so-
list ca trompetist, Gheorghe Musat, apartenent
funciarmente Clujului, dar orfic, printre mul-
te altele, si Orchestrei de camera ,Tescana” din
Bacau.

Ca autor competent al acestei monografii, si
al multor altele, dovedeste un admirabil spirit
ordonator, o uriasa capacitate de documentare
si, in mod deosebit, un ales condei. Atasamentul
sau fatd de culturd muzicald roméneascd si uni-
versald duce la trasdtura unui sincretism al in-
tregii sale stradanii de-o viata.

E cunoscutd rodnica si prieteneasca cola-
borare ce a avut-o, in deceniile dinainte, cu
Maestrul nepereche intru ale sculpturii, Ion
Irimescu, din Falticeni. Parci nu din intdmpla-
re, duce, cu numele sdu, acea particuld sacrd a
voievozilor moldavi.

Prin ultima sa scriere, autorul s-a descurcat
de minune in labirintul, mereu labirint, al is-
toriei. Acolo, in mijlocul Aurului Rinului mi-
tologic, a simtit ca oricare zeu terestru este,
din cand in cand, acoperit de o cortini care, la
Nibelungi, e de acum Amurg.
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»Se lucreaza la o alta

lume”

. Ani Bradea

Alexandru Sfarlea
Strol
Editura Aureo, Oradea, 2019

cesta este subtitlul unui recent volum de

versuri semnat de Alexandru Sfarlea si, cu

toate cd nu despre aceastd carte va fi vorba
in textul de fatd, socotesc ci avertismentul (lipseste
cuvantul ,,atentie”, dar este evident ci suntem preve-
niti cé ,,se lucreazd”) se potriveste nu doar romanu-
lui, lansat pentru prima data la Oradea, la mijlocul
lunii aprilie, cat, mai ales, intregii productii editoria-
le a autorului, de pAnd acum.

Dupa debutul cu volumul de versuri ,,Dezvaluiri’,
in 1989, au urmat alte paisprezece carti de poezie,
dintre care poate cea mai apreciatd, cea care s-a
bucurat de cele mai favorabile critici, a fost seria
de scrisori ,Catre Sing”, mai exact volumele ,,Citre
Sing, scrisorile XVII-XXXVIII” (1997); ,Viziunile
cu Sing” (editie bilingva, romé4na-francezd, 2001) si
»Catre Sing, XLIII scrisori” (2005).

In 2019, Alexandru Sfarlea abordeazi pentru
prima data proza in volum, dar a mai publicat texte
de acest gen, precum i numeroase recenzii, eseuri,
reportaje, in reviste literare, si in alte publicatii din
tard. Cele mai multe articole i-au apérut, desigur, in
cotidianul Crisana, al carui redactor a fost, perioada
in care a activat si in redactiile altor citorva reviste
culturale, cu aparitie tot la Oradea.

Este evident faptul c3, in toate aceste volume, se
lucreazd la o altd lume. Se insistd, in permanenta,
pe nevoia de a reinventa realitatea, de a redenumi
locurile, oamenii, faptele, de a construi o alternativa
la viata deja triitd sau actuald. In poezie, Alexandru
Sfarlea scrie ,,sfarlezii”, nu poeme, dupa cum afirma,
procedeazi la fel in Strol, titlul romanului este nu-
mele prescurtat al personajului principal, Strolea, in
fapt un alter ego al autorului, care traieste, evident,
in tara inventatd Strolesia (semnificatia constructiei
este usor de ghicit). Putem traduce aceastd nevoie a
sa de a crea mereu utopii, in care sd locuiasca el si
poezia lui, de-acum si proza lui, printr-o sensibili-
tate aparte. De altfel, orice poet simte nevoia sa faca
acelasi lucru, sa evadeze intr-o lume proprie, intima
si feritd de ochiul si prezenta celorlalti, pentru a pu-
tea sd-si scrie versurile. Parcurgand insa acest vo-
lum de proza, intelegem in plus imperioasa nevoie.
Experientele de viatd descrise, uneori coplesitoare,
explica dorinta de evadare a autorului intr-o proiec-
tie virtuald a realitatii, o variantd mai prietenoasd,
mult imbunatatita, desigur. Dar totul riméne la sta-
diul de dorint3, pentru ci faptele sunt expuse in toa-
ta goliciunea dureroasa a adevérului frust. Autorul
nu se menajeazd cétusi de putin. Duritatea cu care
isi descrie esecurile, defectele, greselile, contextul is-
torico-social in care se intAmpla lucrurile, redat cu
acuitate, evocarea unor realiziri literare din aceasta
perioads, fac inutild, pana la urma, nerecunoastere
scrierii autobiografice, ascunderea in spatele perso-
najului Strolea.

S-a spus, in cadrul lansarii, cd volumul nu este
un roman, ci nu respectd rigorile de constructie
ale acestui gen literar, ci el, chiar dacd nu atrage,
neapdrat, de la primele pagini, reuseste sé capteze
atentia cititorului pe parcurs. In opinia mea, tocmai

inceputul cértii este acaparant, de un dramatism
care tulburd si provoacd, un debut al textului in
forta, care confirma si talentul de prozator (pe lan-
gé cel liric) al scriitorului. Redarea unui episod din
copildrie, in care personajul principal, la varsta de
cinci ani, este pedepsit pentru o faptd pe care nu
a savérsit-o, dar pentru care se declard vinovat, se
constituie in insdsi esenta evolutiei viitorului adult,
a destinului pentru totdeauna marcat de teribila in-
tamplare. IntAlnim aici, in aceastd parte a cirtii, un
fel de a descrie lumea satului, viata grea a familiei cu
multi copii si cu putine posibilitati financiare, care te
duce cu gandul la lumea din Silistea Gumesti, a lui
Preda. Este insa foarte bine ancorat tabloul in parti-
cularitatile satului ardelean din anii cincizeci.

Si da, poate ci scrierea nu respecta rigorile roma-
nului, poate ca este de fapt un volum de memorii,
dar acest lucru nu ii prejudiciazd cu nimic valoa-
rea, importanta, ba din contra, as spune. Consider
ca Strol poate fi abordat din cel putin trei unghiuri,
privitoare la constructia sa, dar si la continut. In pri-
mul rdnd, ne oferd o bogatd si, pe alocuri, ineditd
istorie literard. Gasim tot felul de informatii, detalii
mai putin cunoscute, care nu se regdsesc in istoriile
literare oficiale, dar care sunt interesante pentru o
mai bund intelegere a contextului social in care fiinta
lumea literara, cu precadere in perioada comunista.
In al doilea rand, avem in acest volum file de istorie
adevdrata, traitd, de asemenea bogata in cancanuri si
intAmpléri care nu-si gdsesc locul in cartile de speci-
alitate, dar care oferd un plus de autenticitate si atrac-
tivitate lecturii. Si nu in ultimul rdnd, Strol ne oferd
plimbéri prin literatura lumii, si asta nu doar prin
cartile si numerosii autori enumerati, ca ficind par-
te din lecturile personajului principal, cat, mai ales,
ca stil de scriere. De la pasaje incarcate cu un drama-
tism de influenta dostoievskiana, daca ma gandesc,
de pilds, la teribila descriere a crimei care a avut loc
in satul natal al lui Strolea (sotul gelos care isi ucide
sotia sub ochii copilului siu; condamnarea crimi-
nalului si, ulterior, chiar condamnarea la moarte de
catre propriul fiu), pand la idila care pare coborata
din Muntele vrdgjit intr-un spital din Oravita, unde
pacientul, personajul principal, se amorezeazd de
Filofteia, o asistentd pentru care evadeazi, in halatul
de spital, tocmai in padurea invecinatd, de unde-i
culege femeii flori de padure, legate apoi cu un snur
rosu ,smuls dintr-o flaneld agétatd-ntr-un spin”.
Cred ca autorul ar putea foarte bine si transforme
toate aceste trei capete de ,.fire” ale volumului in tot
atatea carti de sine stitatoare. De asemenea, cred ci
talentul, si experienta acumulati intr-o redactie, il
indreptatesc sa se apropie si mai mult de proza.

Cartea se citeste cu pofta si este, cu siguranta, o
provocare pentru cei care o parcurg, atit din punct
de vedere al arhitecturii inedite, cat §i prin abun-
denta de informatii pe care o aduce despre o lume
(si ma refer la atmosfera socio-politica a acelor ani)
prea putin exploatatd in literatura noastré. Pare a fi,
in acelasi timp, si o culegere de cuvinte incrucisate,
pentru ca rebotezand personajele si localitatile, au-
torul face, pe alocuri, din aceste nume proprii mo-
dificate, adevérate anagrame, care trezesc interesul,
mai ales al cititorului familiarizat cu zona in care se
petrece actiunea. Si asta in vreme ce numele altor

Gabriela Cristu
ulei pe panza, 190 x 130 cm

personaje, din familie, sau chiar dintre cele cu care
a interactionat autorul/personajul in lumea literara
si gazetdreasca, raiman neschimbate, adicé cele reale.
Dacé poetul nu se dezminte nici in aceasti car-
te, prin metafore de o frumusete aparte, precum:
»umbland cu inima stransé ca un ghem de scaieti’;
»trdgeam cu cartuge trasoare, care lasau dare rosii,
de parca ar fi fost scrijelit intunericul si sdngera’, sau
»md simteam ca firul de nisip intr-o clepsidra fisura-
t&’, consider cd prozatorul abia de aici incolo incepe
sd se manifeste, §i sper ca un fragment, precum cel
care face obiectul capitolului opt, va fi un punct de
plecare pentru un nou roman. Iar pentru ca acest
text nu a fost, pana aici, argumentat cu citate, inchei
cu un fragment din acest capitol, opt (toate sunt nu-
merotate, fird alte titluri, de la unu la saisprezece, ul-
timul fiind de fapt un poem, ,,Strolesia (tara mea)”),
considerand ci este cea mai buna carte de vizitd a
volumului: ,,Multe nopti n-a putut lipi pleoapid de
pleoapa Bujor, pand cind, intr-o toamnd tarzie, asa-
sinul mamei sale, demult nu-i mai zicea tatd - cu
care-avusese atitea cosmaruri, de copil, de-atunci,
cand, socat si oripilat, fusese martor grozaviei in-
tamplate, incét, spunea, i se-nrosise creierul, parca
simtea, aga, o rand vie in negreala memoriei - venise
pleaznd de beat de la crdsma, unde stituse la 0 masg,
singur, cici nimeni nu-i suporta prezenta, duhdnind
serpeste si turnidnd palinca aia pe gat in dusmanie,
parca, tragand ocheade-n jur, jinduind dupd oare-
ce vorbe, fie si-n sila spuse de cineva. Cum si Bujor
béuse-n seara aia, ca sa-si faca un pic de curaj - pla-
nuise de mult rdzbunarea, zicea ci-i std inima-n gt
de cand tot aména si-i vie de hac monstrului - s-au
luat la harta in ulitd, s-au tot impins unul pe altul
aruncandu-si vorbe grele si date-n opareala ca de
la smoala iadului, pand ce Bujor a-nceput sa-i care
pumni in cap celui care-nfipsese sisul de 44 de ori in
mama lui, de fata cu el, copil impietrit de groaza, iar
coada aia de métura o mai avea si acum, ascunsa-n
pivnita, cu secretiile de la partile intime ale mamei
lui uscate, la un capit, avea momente cind se ducea
$-0 priveasca, iar prin lemnul acela subtire si sufe-
rind si el, parcd, asculta urletele maicii sale macela-
rite, apoi gemetele-nfundate din timpul scurtei ago-
nii, cAnd {i plansese-n hohote, pe pieptul insdngerat,
dupi ce criminalul se dusese sé se spele de singe, la

fantana din fundul ogrézii”
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Travaux de benedictin

. Iuliuv-Marius Morariu

Reflexe francofone. Receptarea operei lui
Horia Badescu in spatiul cultural francofon
Editie ingrijita, prefatd, nota asupra editiei
si indice de nume de Ilie Rad, argument si
traducerea textelor din limba francezi de
Horia Badescu

Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleana, 2018

ealizarea unui repertoriu bibliografic, al
unui inventar al operei cuiva reprezintd o
antrepriza dificila. Atunci cand inventa-
rierea are in centru receptarea crititd a scriiturii
unui om precum Horia Badescu, cunoscut, citat
si analizat adesea, demersul este unul cu atit mai
dificil. Cu toate acestea, domnul profesor Ilie Rad,
cunoscut peisajului publicistic clujean si nu nu-
mai, atat datoritd unor frumoase monografii de-
dicate istoriei literaturii romane si unor persona-
litdti exponentiale precum Aron Pumnul (ajunsd
deja la a treia editie; a se vedea: Ilie Rad, Aron
Pumnul (1818-1866), Editia a Il-a, revizuitd si
adaugitd, prefata de V. Fanache, (Scoala ardeleand
de critica si istorie literard”, Cluj-Napoca, Editura
»ocoala Ardeleand’, 2016), cit si activitétii bo-
gate din sfera jurnalisticii, si a textelor publicate
in periodice precum: Tribuna, Ficlia, Revista ro-
madnd de istorie a presei, Romania literard, Scrisul
Romanesc, Apostrof, Vatra Veche, Transylvanian
Review si multe altele, nu s-a sfiit s se inhame
la un astfel de «travaux de benedictin» in cadrul
lucriérii: Reflexe francofone. Receptarea operei lui
Horia Bddescu in spatiul cultural francofon, apa-
rute la editura Scoala Ardeleana in anul 2018.
Horia Béadescu este altminteri un om al carui
destin se leaga de spatiul clujean, din care provi-
ne si antologul editiei critice de fata. Absolvent
al universitatii din urbe si parte a miscérii echi-
noxiste, el a cunoscut debutul absolut in revista
Tribuna din anul 1964, devenind intre timp un

Gabriela Cristu

autor tradus in mai multe limbi de circulatie in-
ternationala. La Cluj, evolutia sa a fost atent mo-
nitorizatd, reusitele lui fiind mereu evidentiate,
dupa cum el insusi fine sd mentioneze in argu-
mentul volumului pe care-l avem in vedere:

,E drept cd, pe la inceputul anului 2013, Petru
Poantad constata in Tribuna, avand insid doar o
cunoastere parfiald a impactului critic: Bddescu
este scriitorul romdn care isi asigurd dupd 1990 un
anume succes durabil in lumea literelor franceze.
Participd consecvent, ca un om al casei, la festi-
valurile de poezie consacrate din acest spatiu. Ar
fi de precizat cd succesul sdu nu se bazeazd pe un
eventual ingredient exotic ori politic. Poezia sa este
una de naturd existentiald, in care spaimele si inte-
rogatiile omului contemporan sunt aceleasi pretu-
tindeni. Accesul deplin la surse pentru lumea li-
terard de-acasa e intaiul si cel mai solid argument
al acestei ,vederi” despre mine a unei lumi in care
nu m-am simtit niciodatd strdin, in care nu am
avut nicio clipa impresia cd apartin unui alt spa-
tiu, chiar dacd in realitate asa era, sau cé vorbesc
o altd limba in modul de a intelege lumea, de a o
gandi in datele ei esentiale si perene” (pp. 14-15).

Desigur, dacd in anul avut in vedere, constata-
rile criticului plecat prea devreme dintre noi re-
useau sd permitd intrezdrirea unui profil aparte,
acum, datoritd antologiei coordonate de profeso-
rul Ilie Rad, intreaga lui receptare in spatiul fran-
cez este o certitudine, elementele ei constitutive
fiind accesibile publicului larg. Astfel, dupd cum
remarca editorul ei:

»Lucrarea de fata va introduce in circuitul sti-
intific roménesc o bogatd bibliografie criticd din
spatiul francofon, datorata unor importanti critici
literari si poeti francofoni ai momentului, biblio-
grafie care ar fi rimas inaccesibild publicului ro-
man, in ciuda carierei internationale recunoscute
a scriitorului nostru. In cea mai recenti editie a

] A d
- J;F" N il e
Legenda (2010), tapiserie haute-lisse, 44 x 60 cm

monumentalului Dictionar general al literaturii
romdne, in bibliografia critica aferentd scriitoru-
lui Horia Badescu nu este mentionatd nici méicar
o cronica literard din cele incluse in volumul de
fata.

In egald misurd, prezentele cronici adauga
profilului de autor al lui Horia Badescu efigia sa
de scriitor francofon, de poet, mai ales, care-si
asuma actul creator si intr-o limb4 secundd, «dar
perfect stdpanita», franceza, cum remarca profe-
sorul si criticul Jean-Pierre Longre” (p. 7).

Daca cercetirile dedicate unor autori precum
Magda Isanos se adreseazd mai degrabd consu-
matorilor de literatura din spatiul roménesc si
cu precddere celor cunoscitori ai operei autoarei,
aspectele ce tin de contributia sa lirica sunt deja
de mult recunoscute la nivel international. Intre
acestea, una la care cercetitorii se refera cu recu-
rentd este si ,,ronsetul”. Dupd cum aratd mai-sus
pomenitul profesor clujean:

»Nu a scipat exegetilor din Franta si Belgia nici
amanuntul ca Horia Badescu este creatorul unei
noi specii literare: ronsetul (in 1995 a publicat, in
romaneste, un volum intitulat chiar asa: Ronsete):
«Surprinzatoare suita de ronsete (scrie Monique
Dorsel) - ronsetul fiind o sinteza a sonetului si a
rondelului-, pe care au tradus-o minunat Werner
Lambersy si Paola Bentz-Fauci. Prin aceastd for-
md fixd pe care o inventeaza, Bidescu se inhama
unei munci de asceza, in cadrul céreia poemul
iradiaza in forma sa cea mai strictd, cea mai radi-
cald. Ne-am putea imagina cd Badescu ne propu-
ne un simplu exercitiu de stil. Cu forta si convin-
gere, poemul este insa pus aici la proba rasuflarii
si a ritmului»” (p. 10).

Acestuia, dar si altor elemente definitorii ale
operei lui Horia Badescu le sunt dedicate tex-
tele critice continute in volumul avut in vedere.
Destul de numeroase, ele relevé pe de-o parte va-
loarea operei sale, iar pe de alta vorbesc despre
receptarea ei intr-un cadru cultural important,
constituindu-se intr-un adevérat volum aniver-
sar dedicat lui. Dupa cum tine sd arate Ilie Rad in
nota asupra lucrarii:

»Editia de fatd include, in ordine cronologi-
cd, toate cronicile (71 la numar) apérute in spa-
tiul francofon, la 13 dintre volumele lui Horia
Badescu (poezie, proza, eseu), tipdrite in Franta
si Belgia si datorate unui numar de 46 de critici
literari si poeti, printre cei mai reprezentativi din
arealul francofon. La cele 71 de cronici literare se
adauga 7 articole de sintezd, 14 scrisori si 8 e-mai-
luri primite de autor - ecouri ale volumelor sale
—, scrisori care sunt tot un fel de cronici literare,
uneori la fel de subtile, de ample si de comprehen-
sive, ca si textele publicate in presa sau reluate in
volume” (p. 16).

Statutul de volum bilingv, indcii ce il preced,
aparatul critic péstrat cu rigurozitate si imbund-
tatit cu note editoriale, asemenea caracterului
antologic exhaustiv al receptirii operei lui Horia
Badescu in spatiul francofon, se constituie in ade-
varate atuuri ale lucrérii. Ele demonstreazd pe
de-o parte valoarea culturald a celui omagiat si in
acelasi timp sunt o peremptorie dovada a acribi-
ei stiintifice ce defineste, de cateva decenii deja,
munca editorului, completidnd aldturi de editiile
de corespondenti, notele de cilétorie, jurnalele,
epistolarele si editia critica a lui Ion Agarbiceanu,
palmaresul sdu editorial si publicistic.

|
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cartea straina

Murakami sau
unicornul, simbol al
barbatilor fara femei

. Geo Vasile

upd Tsukuru Tazaki cel fdrd de culoare

si anii sdi de pelerinaj, Polirom, 2013,

maestrul din Kyoto, Haruki Murakami
(n. 1949), poate cel mai popular printre scri-
itorii panoramei internationale, revine in pei-
sajul nostru editorial cu noul volum de poves-
tiri, sinteza a temelor sale dominante, Bdrbati
fdrd femei, 2014, 198 p., traducere impecabila
din limba japoneza de Iuliana si Florin Oprina.
Tema este cea a relatiilor femeie-barbat, in
rama cdrora pulverizarea iubirii sau o neimpli-
nire fac ca protagonistul sa ia act de propria
identitate, sd ajungd la ceea ce se numeste con-
stiinta de sine.

Dorinta pentru ceea ce n-a fost sa fie si zbu-
ciumata cdutare a fericirii cuplului se suprapun
unor teme suprarealiste, in care fantasticul
irumpe in viata cotidiana. Constanta inselarii
si naratiunea tip ,povestire in povestire” de-
gajd efectul de vis peren din care autorul pare
cé se trezeste spre a adnota cele mai mérunte
detalii: fiecare personaj bea o anume marcd
de bere sau whiskey, asculta o anume muzica,
citeste un anumit tip de cérti. Nimic intdm-
plator. Sunt trasaturi bine definite ce instituie
acest climat de vis in comuniune cu o realitate
clddita din iubire si mister, asa cum, de altfel,
e viata insdsi.

Scriitura multor autori este absorbitd in
cea a lui Murakami, cu preciadere ameri-
cani, din care a tradus in japonezd, tip Scott
Fitzgerald, Truman Capote, Raymond Carver
etc. Capacitatea de a da viatd atator mici uni-
versuri, nicicAnd repetabile, nicicind identice
intre ele, este chiar cifrul talentului naratorului
japonez.

In aceste povestiri facem cunostinti cu acto-
rul ce vrea sd devind prietenul amantului sotiei
de putin timp decedatd si incineratd; cu chi-
rurgul plastician, un Don Juan nemantuit pana
intr-o zi cand 1i cade cu tronc una din amante,
pentru prima oard in viatd, la peste 50 de ani,
ajungand sa se sinucidd prin infometare pre-
cum un deportat intr-un lagir (sd ne-amintim
cd Roland Barthes a fost primul care a propus,
in Fragmente dintr-un discurs amoros, scanda-
loasa analogie intre conditia indrdgostitului
parasit de iubitd si detinutul de la Auschwitz);
cu o femeie ce merge periodic si-si vada aman-
tul care renuntase sd mai iasd din casd si face
pe Seherezada, povestindu-i secvential tot felul
de istorioare despre pasiunea ei adolescentind,
fetisista, cvasi patologicd pentru un coleg de
clasa care o ignora, ca apoi, fira preaviz, si-1
lase de izbeliste; cu un barbat ce descoprera ca
a fost inselat de nevastd, fird insa sa reuseascd
sa-si exprime durerea, sfarsind prin a acumu-
la un gol interior abisal. Acest sens al preca-
ritatii in relatiile amoroase devine firul rosu
unificator al tramelor narative. Inclusiv acel
preludiu al unei iubiri din povestirea Samsa

cel indrdgostit, cu adevérat uluitor. Rasturnand
metamorfoza lui Kafka: un gandac se transfor-
ma si se trezeste intrupat in Gregor Samsa, in-
tr-o camerd goald, cu scanduri acoperind gea-
murile, gol el insusi, dandu-si astfel seama, nu
fard a fi ingrozit, ca este un barbat. Totodatd
descoperd acel irezistibil resort al conditiei
umane care e dorinta. Drept care nu va pregeta
sa se indragosteascd de o tdndrd cocosatd care
il viziteazd in acel straniu asezdmant, cu un
scop pe cét de precis, pe-atat de absurd: repa-
rarea unei broaste la una din nenumaratele usi.
Absurdul si climatul kafkian, cu militari strdini
descinsi intr-o Pragd asediata si arestand bar-
batii, in ciuda datelor naratiunii ce par reale
si logice, sunt péastrate intacte. Asa se face ca
frumusetea tinerei cu acel handicap, doar el,
Gregor Samsa, e in stare s-o perceapd, dincolo
de orice aparenta.

Femeile lui Murakami, ce-i pérdsesc pe
barbati, ofera un timp special ce anuleaza re-
alitatea, chiar dacd rdmén cufundate in ea. A
pierde una din ele, inseamna a le pierde pe toa-
te. Ajungem astfel la ultima povestire ce da si
titlul culegerii, in care un barbat este trezit in
toiul noptii de cineva ce-i da o veste sideranta:
o fosta logodnica a sa s-a sinucis. Protagonistul
povestirii, mai precis autorul, rafinat analist,
introduce un bemol al tristetii, al singuratatii,
al regretului nemérginit, gasind un simbol de
exceptie al ,,barbatilor fara femei”: ,De-atunci,
ori de cate ori trec prin fata statuii unicornului,
ma asez o vreme si mé gandesc la barbatii fira
femei. Oare de ce acolo? De ce in fata unicor-
nului? Poate cé si el se numaré printre barbatii
fird femei. Eu unul n-am vazut nicodati o pe-
reche de unicorni. El, sunt convins ci e un «el»,
e mereu singur, cu cornul lui ascutit implan-
tat in vdzduh. Probabil cd ar trebui sd-1 ludm
drept un reprezentat al barbatilor fird femei si
sa-] transformdm intr-un simbol al singurata-
tii care ne impovireaza. Probabil cd ar trebui
sa ne punem in piept sau la sapca insigne cu
unicorn si sd marsaluim in ticere pe strizile
din lumea intreagd. Fard muzica, fara steaguri,
fird confetti”.

E-adevirat ca barbatii lui Murakami raman
fara femei, dar intreg universul, de fiecare
data, reincepe de la capat cu infinite variatiuni.
Cartea lui Murakami este o cilatorie in sapte
ipostaze, in cele mai felurite universuri para-
lele, al caror protagonist absolut este gandirea,
meditatia, cugetarea. Despre iubire si femei,
din punct de vedere al barbatilor. Tema centra-
l1a este una clasicd, despartirea sau pierderea.
Fie prin vaduvie, inselare sau incompatibilita-
te, motorul fiecarei povestiri e in general sfar-
situl ei.

Mai nou, in secolele XX si XXI barbatul
este partea fragild a cuplului. In povestirile vo-
lumului de fatd victima pasiunii amoroase, a

Barbati fara femei

abandonului, uneori cu tragice urmadri de tipul
sinuciderii, este de sex masculin. Ceea ce nu
inseamnd cd ar fi intotdeauna inocentd. Poate
fi vorba chiar de un seducator de profesie, dar,
atunci cand cade prada iubirii, sovdie sau chiar
se prabuseste, a se vedea cazul chirurgului
plastician.

Adevirul e ca cele sapte povestiri sunt un
mix de magic, fantastic, fascinant zbor oniric,
ca in celebra naratiune Kafka la malul mdrii, si
realism, care e totusi majoritar, ca in celebrul
roman Pddurea norvegiand, titlul fiind omoni-
mul celebrului slagér al Beatlesilor.

O teza ce se desprinde cu claritate atesta ca
dragostea e un fapt lingvistic: cine e indragos-
tit nu poate renunta la naratiune, indiferent de
scop. Dar si atunci cidnd subit iubirea inceteaza
sa verbalizeze si suspendd comunicarea, cine-
va, un martor mai mult sau mai putin volun-
tar, cauta sa ajungd la o limurire. Ce nu este
neaparat obligatorie sau exhaustiva, ldsandu-1
perplex pe protagonistul trezit dupd miezul
noptii de un telefon anonim ce-i anunta moar-
tea ex-logodnicei. De-aici si monologul de
interogatii si regrete. Cuvantul poate fi confe-
siune, dar si minciuna, perdea fumigena. Intr-
una din povestiri se enuntd teza ce poate parea
misogind, conform cdreia orice femeie se naste
dotatd cu un organ special, independent, ce-o
face sd spund minciuni cu o desdvirsitd natu-
ralete.

Dacaé protagonistii sunt, cel mai adesea, bar-
bati inselati de iubite sau de sotii, ei nu reacti-
oneazi prin razbunare. In Kino, povestirea in
care se petrece decolarea in fantastic a autoru-
lui, sotul ce si-a surprins nevasta chiar in pat
cu un coleg de serviciu, pleacad pur si simplu
din acea locuinté si din localitate si se decide
sa-si deschidd un bar undeva pe o straduta pe-
rifericd. Incearcd si uite ascultand indragitele
sale discuri de jazz, asa cum insusi Murakami,
expert in muzica europeand, facuse in al siu
club de jazz din Tokio.
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Tertete

. Claudia Albu

*
Un om se scotoci de lacrimi,

pe cardruie trecand, si

florile de piersic se desprindeau incet.

*

E liniste; somnul s-a intins
dincolo de ticere
si iarna de ger se chirceste.

*
Véntoasa urcd in spirale si gindul il clating,
inghitind orasele in respirul ei -

Toamna ne va salbatici.

*

Aud fructul cum parguieste
si tu te opresti din mers,
prea ametitd de sfarsitul diminetii.

*
In apele vietii,

mortii nostri se scaldd

inodori, insipizi, invizibili, incolori.
>*

Cautatorul de scoici le rupe de stanca,
ranind aerul cu durerea pietrei —
Luna tace.

*

Muntele isi scutura radécinile si
de-acasa tu, in orasul strdjuit de fast,
iei rucsacul, cartea si ulcica si pleci la umbra copacilor sii.

*

Un om doarme in preajma lupului
si visele i urld la luna somnului -
Vara se descojeste de arsura.

*

Din colbul serii te adun,
sa mi te-nchipui cum ai fost -
Tarna isi ascute albeala, dosindu-se in amintire.

*

Riceala fulgerului ti-a oprit pasul,
de teama prea multei lumini -
Vara se despicd-n doua: in plans si ras, in tu si eu.

*

Ma intorc acasi cu sarea oceanului pe buze
si

pentru o noapte, val ai sa te simti si tu.

*

Sterge-ti trupul de sarea marii,
ca sa nu te ard3 rianile,
pe care ai tai le-au sadit in carnea lor.

*

Intra in icoans, iti spun,
si piteste-te acolo -

Sfintenia explodeazd in culoarea prin care tu privesti la lume.

*
In leagan se cuibareste copilaria,

Printre ramuri de salcie si cosulete cu fragi -
Soarele, ficut in buciti, se oferd tuturor de bucurie.

%
Vuietul oceanului te-a asurzit;

esti primul om fara urechi de pe pdmant -
Toamna te-nvesménta de lumina.

*

Cirarile s-au amestecat in noroi
si ochii te dor de prea mult mers -
Abandoneazi-te; iat, toamna te strdnge-n carnea ei.

"
Prin intuneric se foia lumina,

nestiind ca-1 poate depdsi

prin ldsarea ploilor calde peste pamant si peste lume.

*
Stelele se izbeau de pamant,
improscandu-te cu gheata in fata -
Focuri explodeaza in mugurii copacilor.

%
In intuneric,

ochi infiniti te-nghit -

Mai pleacd oare frigul cel alb de-aici?

*

Ce esti tu?
Sunt un om care imbétraneste, a spus, si
fulgii de zdpada au urlat de nebunia adevérului.

*
Lenea musci din carnea ta

precum cutitul rupe din osul firii -
Te pierzi si tu, ca orice om.

X%
Forma suprema a salbaticiei

este oceanul -
In sufletul sdu de ap3, di in clocot timpul.

%
Trilul unei pasari

Ineacd aerul de cantec -

Mai poti respira altceva, decat dragostea?

Claudia Albu
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Gabriela Cristu

Leaganul respiratiei 121

in cdderea lor

cerceii deja

violentati domestic

ingénau ritualic barfe offline

cl: la primele gloante ne

uitam prea putin spre cer

acum cel mult stampildm stingher

noi galerii de evadare

2. auzi tu chiar crezi cd mai apucdam altd
constitutie?

cl. poate cand justitia va devini materie
obligatorie

arzi poetica

ai zis bine, prietene,

nu se mai scrie poezie mocnitd
dintr-aia cu fire de mustaté

sau jumatdti rococo

pe cumulul de azi

portativele sorbirii

pulverizeaza estetic cenusa

ne transcriem cu sanii poieticii la vedere
versiuni rostogolite ale sinelui

in sufixele unui curent

ce n-a iegit incd din

propriul metabolism

vezi aga fara discipoli de cruce

ne erijam repede in fruntea eterului
toti care prin alcoolul botanic
versificdim umbre ibovnice

cufundat in anonimat casnic
iar te-au ficut vecinii
cetatean de onoare intre fratii zidari

sanatate cu cardul

cotrobdind prin sertare,
agonia cauta flotant

prin vorbele nespuse

ale orfanilor cu périntii vii
in dialogul lor privirile
aduceau berlinuri

mai aproape de zidurile
cu imbratisari impietrite

Diptic (Rusalka si Uvedenrode) (2019), tapiserii haute-lisse, 150 x 220 cm

cu plasele pline
de la caserie inca se aude intemitent
o solitudine la pretul de doi

tanjesc la soaptele de pe care
singurul goblen
fenomenologic

imi alimenta zerul din ochi
ca pe ultimul ciubuc la vama

customer care

la priveghi
ai stat ca intunericu-n fata luminii

tolerantd bancnota se infiltra sub
ndrile poftitorilor de pomand

ca si cind evlavia ar fi fost
primul personaj din castingul
responsabil cu simulacrul

tradat de apropiati
mortul nu s-a mai ridicat
nici macar si dea din umeri

pensionat la majorat

la noi mirosea frumos de sarbatori
portocalele ca la campanella
altoiau cu mobila

mortarul hagiografic

intre pereti pachetul lui freud
rinjea deschis pe toate fetele

tu cuiul mamei

ar trebui sd fi total altfel
decit la ce te gandesti tu
in rest am fi mai linigtii
cd la piatd am umbla

si noi prin fata tarabelor

cu picioarel in spate
doamna de la Depaniri
scrijelea caligrafic

ne pare cu regret

nu corespundeti profilului
dar in gene pdreti cam haios

la berceuse si portumanism

ardealul mamei nicio poezie nu se scrie cu burta

plina.

noi - eu si cu ta’tu tinem la subsuoara
mii de sentimente olfactive

ca tu elasticul de aur al nostru
sd-ntelegi orele televizate

pe care puteau vecinii sé le pliteasca

sd citim ziarul cu ochii lu mama-ta

poate face si dumnezeu asta niste minuni,
cd uite de la revolutie

nu mai impuscidm decét clipe

cé roua prelinsd inainte de anul 100
gerunzial un postcomunism
se spéla pe maini in fata oglinzii

protopoemul recurent

cand Adam a muscat din mér

s-a comportat neecologic

nu l-a spalat nici nu l-a verificat de viermi
intre timp s-au mai lansat versuri

din spatele clasorului cu sange initiat
strigd Down ascutindu-si sindromul

de privirea mul{imii

trei autografe sar ca arse
din imprimeul reliefat al redactiei

acum, ca suntem doar noi la ziar
ce-ar fi sa schimbam iar logo-ul

parodia la tribuna

lon Pitoiu

cotrobdind prin sertarele
tatdlui meu

dupa vorbele

incd nespuse de el,

am gasit un card

de sdnatate

pentru cuvintele toate
ce-n poezie nu ard

sanatate cu cardul

dar eu niciodata n-o sa-1 folosesc,
ci voi alege doar cuvintele sdndtoase,
chiar de altele vor fi mai banoase

asa ca aici, la Sorbona, tanjesc,
din motive logice

si fenomenologice,

mai cu seama,

dupa graiul neaos, romanesc,
ce mi s-a retinut la vama!

Lucian Perta
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Revolta nimanui

. Sabin-Stefan Pavelescu

Concursul National de Proza ,loan Slavici, 2018
Premiul I, sectiunea Roman

uteau fi numarate pe degetele de la 0 méana

persoanele pe care disparitia lui Franco in-

tr-adevar le afectase. In ceea ce-i priveste pe
cei multi, care nu au fost si nu vor fi amintiti, pe ei
nu-i afectase cu nimic. Orasul nu s-a schimbat de-
loc. In definitiv, de ce s-ar fi schimbat? Exceptind
fatdrnicia politicd sau sociald in masi ce apare oda-
td cu decesului unei personalitati, moartea in sine
este o tragedie doar pentru familia si cercul intim
al defunctului. Acestia sunt cei ce vor primi con-
doleante si ei sunt singurii care vor resimti dispa-
ritia celui trecut in nefiinta. Adevarul e ¢ niménui
nu-i pasa de moartea unui strain... absolut deloc,
cu atit mai putin intr-o potentiald metropola, unde
zilnic pier atatea suflete in diverse moduri bizare,
specifice spatiilor urbane, decese ce variaza de la
accidente neprevazute, la cine stie ce metode ob-
scure si dificil de redat. In ultimul deceniu exista-
serd chiar si cAteva cazuri strigatoare la cer de cani-
balism. Despre cadavrul alb si picurat cu ceard al
lui Franco, ai fi putut spune ca avusese parte de un
sfarsit confortabil pe langa nenorocitii care pasise-
rd in nefiintd desfigurati si ciungi. Dar la ce bun
astfel de comparatii? Moartea afiseaza tuturor ace-
lasi zambet sfidétor, indiferent de starea in care si-
au parasit corpurile pe pdméntul murdar si umed.
Soldatul din prima linie ciuruit de obuze si aface-
ristul ce face infarct la cel de-al doilea etaj al casei
sale, s-au reunit in cele din urma in acelasi loc.

Da, moartea e detestabild dar este singurul as-
pect al vietii unde oamenii sunt cu adevirat egali.
Ea inféptuieste principiul pe care justitia il enunta
cu ipocrizie de atitea veacuri. Legea este o barierd
lunga si vopsita intr-o nuantd de rosu strident ce-
ti sare-n ochi numaidecét. Fie treci pe sub bariera,
fie sari bariera, fie te opresti dinaintea ei. Egalitatea
in fata legii este pentru categoria din urma si tot-
odata cea mai numeroasa. Moartea este diferita.
Este precum o camera intunecata unde intri dez-
bracat, gol puscd si unde ai eventual surpriza sa-ti
intalnesti angajatii care in urma cu ceva timp nu-si
permiteau si mearga in aceleasi vacante cu tine. De
aceastd data calétoriti impreuna.

La prima vedere, nici unul din incidentele ra-
portate in urmatoarele siptiméni nu aveau vreo
legdturd cat de mica cu decesul ce-1 preocupa pe
Tavas, desi acesta se interesase cu de-amanuntul
despre oricare trup fird suflare recent inregistrat,
fiind convins ca Franco nu va riméane un caz izolat.
Cu toate acestea, nici unul din noii cazati la morga
orasului nu prezenta urme de ceara. Existau cate-
va decese ale unor persoane trecute de onorabila
varstd de 80 ani, de multe ori considerate inutil de
investigat, lisind numarul de ani pe care regreta-
tul i petrecuse pe pamant sd aiba ultimul cuvant
in cadrul ireprosabilei anchete. Nu de putine ori,
in cazul acestor persoane vérstnice s-au strecurat
crime bine puse la punct de catre membrii familiei
lor, cu scopul de a urgenta transferul de bunuri de
la cei vestejiti citre cei in putere. Astfel de intdm-
plari perfide nu erau strdine acestui oras blestemat
in care totul pirea si se petreacd invers cu buna
oranduiala biblicd. Prea putine astfel de crime au

fost date in vileag si prea multe vor ramane clasate
drept decese cauzate de batranete. Mai existau si
alte decese ale unor barbati trecuti de prima tine-
rete, ce au sfarsit rusinos datoritéd poftelor sexuale.
Unora li s-a oprit inima, dupa care le-a dispérut si
portofelul impreund cu mult mai tanara zeitd cu
care isi incélcau jurdmantul facut in urma cu zeci
de ani sotiei, deveniti intre timp cam subreda si
neatrdgdtoare. Alti domni stimati si generosi au
fost gasiti sufocati in camere de hotel atarnind in
costume caraghioase ce odinioara le provoca o pla-
cere perversd. Decesele ce aveau ca punct de ple-
care pofta nebuna de sex luasera amploare uluitor
in ultimii zece-doudzeci de ani si erau care mai de
care mai nastrusnice si mai grotesti.

Tavas vedea toate aceste intAmpliri si se obis-
nuise cu ele. A incetat sa-i mai judece pe ticélosii
jalnici rapusi de dorinta. Era de pérere ca felul in
care un om moare, reflecta in proportii mari toata
viata respectivului si astflel a fost profund dezgus-
tat in sinea lui, atunci cAnd a fost constatat moartea
a doi dintre marii benevoli si filantropi ai orasului,
in urma unor jocuri carnale primitive ce ar soca
oricare suflet nepreficut.

De asemenea, erau inregistrate si cateva sinuci-
deri adolescentine din dragoste — precum o ironie
a sortii, intr-un orag coplesit de perversiuni, tine-
rii, singurii care incd sunt capabili de sentimente,
intelegeau gresit iubirea si isi puneau capit zilelor.
Tavas insusi adoptase o pozitie critica la adresa
sinucigasilor si nu pregeta sa-si exprime deseori
opinia vis-a-vis de acest fapt tragic, opinie mai de-
graba subiectiva, formata strict din experienta sa
personald si anume ca ,viata poate fi multumitoare
si placuta dacd dai dovada de putind ambitie, iar
cat despre sinucidere, nu gésesc nici o ratiune lo-
gicd pentru care un om si-ar pune capat zilelor.»

Aceeasi expresie ce reliefa lipsa unei ratiuni lo-
gice o folosea si in ceea ce privea tutunul, el insusi
fost mare fumdtor in tinerete. Lasase in urma vi-
ciul acela mizerabil in momentul cdnd a observat
ca energia incepea si-]1 paraseasca indeosebi spre
seard, iar in locul ei aparea o invidie nemarturisitd
pentru toti ceilalti care pareau a fi in forma. Acel
Tavas care nu implinise nici treizeci de ani, reali-
zase c tot ce trebuia sa faca pentru a se simti bine
era sa renunte la fumat, iar pe cat de mult ii placea
sa pufiie in timpul zilei, sa se lafdie in acea stare
de confort nejustificat pe care ti-o oferd viciul si
sa mediteze la tot ce se intdmpla in jurul sdu cu o
tigara spanzurata intre buze, pe atit de mult isi de-
testa corpul pe care-l simtea obosit peste masura.
Anii sdi au trecut in felul acesta, fara ca nimeni sa-i
ghiceasca respectiva frustrare fizica ce nu-1 parasea
niciodatd. Asta pana intr-o zi, cAnd Tavas a incetat
pur si simplu sd mai fumeze.

In ceea ce-i privea pe decedatii care i s-au
succedat lui Franco, pe langd imprejurarile deja
amintite in care acestia si-au dat duhul, se mai
addugau bineinteles accidentele de masind, acci-
dentele de munci, cele casnice si cte si mai céte.
Inspectorul realiza cu deznadejde ca nici unul din
aceste cadavre triste nu avea nimic in comun cu
Franco. De fapt, absolut nimeni, viu sau mort nu
avea nimic in comun cu Franco. Nu avea familie,
nu se cunostea nici un detaliu despre parintii sai
ori despre viata sa privatd. Locuia singur intr-un

Gabriela Cristu

Armura (1991)
tapiserie haute-lisse, 175 x 75 cm

apartament minuscul, unde dezordinea generala te
impiedica sd pui cap la cap prea multe. Tavas vi-
zitase o singurd datd acea locuintd respingatoare,
insd nu ramasese prea mult acolo §i nu cercetase
spatiul cu aceeasi meticulozitate cu care abordase
in trecut astfel de situatii, din pricina instinctului
ce-ispusese cd locul e la fel de mort si de inutil pre-
cum proprietarul. Instinctul valora enorm pentru
bétranul inspector, dar exista oare cineva care s
poata spuna ca instinctul nu l-a inselat niciodata?
Apartamentul cu pricina era incd sigilat. Nimic nu
fusese mutat sau rearanjat. Tavas incepu sé inte-
leagd céd facuse o greseala neacordind prioritatea
necesard locuintei lui Franco si se mird in sinea
sa de propria-i incidpétanare ce l-a ficut si refuze
sd admitd eroarea. Stia si era de acord cu faptul ca
era o incdpitanare prosteasca pentru un bérbat de
calibrul sau, dar se bucura la gandul ca nu va pu-
tea fi judecat de cunoscutii sai pentru defectul de
care daduse dovada, deoarece, in ochii lor, Tavas
intruchipa profesionalismul.

Vineri dimineata la sapte si un sfert, inspectorul
se trezi destul de energic. Vremea uraté de afara ii
atrase atentia, asa cd se indrepta spre geam. Plouase
peste noapte, iar norii se adunaserd precum o ar-
matd cotropitoare ce ameninta orasul din inaltul
cerului, spunindu-i ci inci n-a vizut nimic si o
noua furtuna parea cé va incepe in orice clipd. Se
gandi sa-1 sune pe Karl si sd-1 trezeascd daci era ne-
cesar, ca si aibd timp suficient sa se pund la punct,
inainte sa meargd impreund sd cerceteze mai in
detaliu cdminul acela urit mirositor. Inspectorul
simtea cd acea vineri ploaiasa si jalnica va fi ziua
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cand in final va gasi o pistd de plecare buna. Ochii
lui Karl erau de mare ajutor. Intotdeauna reusea si
vadd mai mult decat era de vazut si sd facd niste
legaturi inexplicabile, insa nu mereu eficiente, de-
oarece Karl avea tendinta sd impleteascd deseori
intr-o manierd exageratd realitatea si conjuratia.
Telefonul lipsea de pe noptierd. Tavas s-a invartit
prin camera si l-a cduat. Era de negasit. A smucit
cu putere plapuma de pe pat si a zérit telefonul ui-
tat peste noapte in asternuturile sale. ,, Am stat ata-
tea ore intins peste telefonul &sta, ar fi de necrezut
sa mai si functioneze”, murmurd inspectorul cu un
aer spiritual si binedispus, dupi care il apela de in-
data pe Karl. Dupa primele doua apeluri, nu primi
nici un raspuns. Banui cd amicul sdu trebuie sa aiba
un somn mult prea adinc si ca ar fi mai indicat sa-i
lase un mesaj. A inceput si tasteze ceea ce parea a
fi mai degraba o scurtd povestire decit un mesaj
telefonic, insd la scurt timp telefonul lui a sunat.

- Asadar esti treaz.

- Mai mult sau mai putin domnule Tavas, inga-
na tandrul cu o voce vlaguita.

- Deci incd esti in pat. Ridicéd-te si mergi la fe-
reastra. Cum ti se pare vremea?

- Umm...i-me-diat, adauga Karl. Au urmat apro-
ximativ zece secunde de liniste, timp in care Tavas
putea auzi in telefon niste boncanituri si zgomote
ciudate in camera lui Karl.

- Dar ce s-a intAmplat peste noapte? La cét de
incarcati sunt norii ai crede cd o sd riména aga tot
anul.

- Se pare ci a fost o furtund teribild. Am auzit
tunetele pand si in somn.

- Bizar, nu-mi amintesc sd fi anuntat asa ceva la
meteo. De fapt... nu-mi amintesc nici sd fi urma-
rit prognoza in ultimele zile, glumi Karl si schita
un zdmbet matinal de la capatul celilalt al firului.
In orice caz, un telefon din partea dumneavoastra
la ora asta inseamnd multe. V& ascult planul, zise
Karl intuitiv, straduindu-se sa dea o nota optimis-
td convorbirii, desi pe dinduntrul siu se astepta
la ce putea fi mai rdu, daté fiind starea de spirit a
inspectorului din ultima perioada, care aparent se
inrdutétea cu fiecare zi in care cadavrul lui Franco
putrezea in zadar, se topea pe zi ce trecea precum
o luménare groasd, iar in final avea sa rimana doar
ceara, moment in care nu se va mai putea deslusi
nimic — un morman de oase care nu are nimic de
transmis. Dar spre usurarea lui Karl, batranul spu-
se:

- Te astept la unsprezece in biroul meu. Azi in
vom face o vizita lui Franco.

- Doriti sa verificati din nou locuinta domnule?
Mi-ati spus ca nu este nimic de vazut acolo...

- Sa verificim! 1l intrerupse Tavas. Stiu ce am
zis i e posibil s3 ma fi ingelat. Fie vorba intre noi,
nu m-am ocupat de locuinta aia stricatd asa cum
ar fi trebuit. Am procedat de mantuiala cum s-ar
zice. Am aruncat un ochi prin camer3, am rasfoit
cateva carnetele, am deschis niste sertare, dar fara
prea multd bigare de seamd. Stiu ce gdndesti, chiar
nu-mi este caracteristic. Ma batea gandul sa merg
din nou si initial voiam s-o fac singur ca sé -mi ras-
cumpdr greseala, dar presimt cd am face o treaba
mai buna impreuna. Nu esti mana mea dreapta de-
geaba, stiu asta.

- Apreciez cele spuse. As fi vrut s v insotesc
incéd de prima datd. Chiar si dupa ce ati mers singur
m-am gandit s vd propun si mai cercetdm inci o
data locul, cu speranta ci o sd iesim din impas, dar
n-as fi dorit s las de inteles ci ar exista cea mai
mica sansd sd vd nesocotesc cuvintele. Daca ati
spus cd nu este nimic folositor acolo, atunci proba-
bil chiar nu este, insa eu bag mana-n foc cé trebuie

sd existe ceva necurat si nelalocul siu in acea lo-
cuinta. Franco insusi era un personaj tare dubios.
Nu se cunoaste mai nimic despre viata lui. Nu avea
un serviciu, nu avea o prietend. Vecinii sdi cred ci
Franco putea fi orice intre asasin platit si alchimist.
Intelegeti ce vreau si spun domnule? Bat la pariu ci
locuinta unui astfel de tip ascunde multe nereguli.

- Ma tem cd ai dreptate Karl. Gresit spus ,,ma
tem’, ci mai degraba sper s ai dreptate! Nu vreau
sd atrag raul de partea mea, dar la cum decurge
totul, casa aia afurisita este probabil ultimul loc
ramas unde as putea gési ceva relevant pentru
anchetd. Hai, sari din pat, spald-te §i pregateste-ti
ceva de mancare. Te astept la unsprezece. Sa zicem
unsprezece si un sfert dacd iau vremea in calcul. La
revedere.

- Pe curdnd domnule!

Cu o punctualitate previzibild, Karl isi facu apa-
ritia in cladirea ce gizduia biroul inspectorului
in jurul orei zece si patruzeci si cinci. Intre timp,
o ploaie nidprasnicd incepuse din nou. Inci de la
intrare, Karl oberva ca vremea de afara devenise
principalul subiect de discutie al celor din cladire,
ce se purtau precum niste copii ingroziti care nu
mai vazuserd o astfel de urgie. Si-a inchis cu greu
umbrela aproape gauritd de picituri, a salutat cate-
va chipuri cunoscute, printre care si Dino, apoi s-a
indreptat cétre biroul lui Tavas. A ciocanit scurt si
a intrat aproape imediat, desi nu primise nici un
raspuns. Nu realizase cd bétranul ar fi putut sa-i
bata obrazul pentru o astfel de faptd. Tavas privea
pe geam cu spatele spre usa.

- Karl, ce inseamna asta? Zise inspectorul conti-
nuand sé stea intors cétre fereastra.

- Buni dimineata domnule! La ce anume vi re-
feriti?

- Ai ciocdnit la us.

- Desigur.

- Dupa ce ai ciocénit, iti amintesti sd fi primit
vreun raspuns din partea mea?

- Nu am auzit nimic domnule inspector...

- Exact, nu ai auzit nimic. Din ce cauzad nu ai
auzit nimic?

Intr-o fractiune de secunda, Karl si-a dat seama
ca efectiv diduse buzna in birou cu ceea ce pérea
a fi o impolitete total necaracteristica. Cu o voce
spasitd, tanarul adaugi:

- Pentru ca... pentru cd am deschis usa fara sa
astept invitatia dumneavoastra.

- Intocmai, pentru ci ai deschis usa fari si as-
tepti invitatia mea. As fi putut sta cu picioarele pe
masd, in maieu si pantaloni scurti. Vrei sd ma ga-
sesti Intr-o ipostaza nedemna?

- Categoric nu! De asemenea, cred ci sansele sa
fiti gasit intr-o asemenea ipostaza sunt zero, spuse
Karl sigur pe el reusind sé gaseasca cuvintele potri-
vite pentru a mai risipi din tensiune.

- In ceea ce mi priveste pe mine ai dreptate, dar
dand névala in biroul oamenilor, ai putea pune pe
cineva intr-o situatie delicata. Iti doresti asta?

- In nici un caz nu se va mai repeta! Rosti tina-
rul, avind pentru o clipa intentia de a zAmbi, deoa-
rece i se paru ci inspectorul vorbise la urma pe un
ton usor amuzat. Totusi, pentru a nu risca sa faci
o noua gafd si sd mai suporte incd o morald, lasa
gandul deoparte. Pana la urma4, care erau sansele
ca inspectorul sa glumeasca?

- In reguld, spuse Tavas, fara a se intoarce nici
de aceastd datd cu fata spre asistentul sau. Ploaia
dad semne ca ar vrea sa inceteze, dar cred cd o sa ne
mai tind pe loc jumdtate de ord. Eu unul as fi prefe-
rat sd plecdm de indaté ce-ti faceai aparitia. Deja a
plouat toata noaptea. Chiar nu era cazul sa inceapi
iar! Furtuna asta imi pune bete in roate. Si-a ales

cel mai nepotrivit moment de la potop incoace. Tu
cum te simti azi Karl?

- Odihnit si entuziasmat domnule!

- Entuziasmat spui? Si de unde ma rog inflaca-
rarea asta?

- Sunt nerdbdator si cotrobai prin locuinta tipu-
lui. Vreau sa inteleg cine era de fapt. E foarte ciu-
dat ca nu avem inca nici o informatie despre el, nu
credeti?

- Ciudat? E strigétor la cer! Rabufni Tavas, su-
cindu-se intr-un final cu fata cétre Karl. Deja con-
sider cd este cel mai mare esec al meu dintotdeau-
na. Nu pot si pun pe masa nici o legitura, nici un
detaliu relevant. Ceilalti au senzatia ca am totul sub
control ca de obicei si ca e doar o chestiune de zile
sau de saptamani pand cand adevirul va iesi la lu-
mind. Inspectorul se agezd la birou abatut, cu ména
la tampla. Din senin, lasd mana si-i cada zgomotos
pe masa si-1 fixa pe Karl cu privirea, ceea ce-1 ficu
sa tresard usor si sd inghitd-n sec.

- Nu pot si-i dezamagesc, Karl! Nu pot sd md
retrag asa! Nu se poate termina in felul asta. O sa
elucidam povestea asta, ma-ntelegi? O sd ciutam
indicii si in Tibet daci va fi necesar, mé auzi?

Karl a incuviintat din cap nesigur, temandu-se
mai degrabd de felul in care inspectorul il tintuise
cu privirea decét de o eventuala cilitorie in Tibet.
Comportamentul lui Tavas se preschimbase intr-o
suitd de actiuni neprevizute. Inspectorul era un
maniac al lucrurilor duse la bun sfarsit si al rezul-
tatelor pozitive, iar in lipsa unor astfel de concluzii,
Karl isi punea problema daci nu cumva aceasta
atitudine anormald va degenera intr-atat incat ar
atinge cotele nebuniei pure.

Nici pand-n acea zi nu au fost determinate in
mod exact cauzele nebuniei. Exista tot felul de pre-
supuneri, fie traume severe, ori esecuri teribile, ori
o presiune indelungata si greu de suportat care sd
deregleze iremediabil minunata minte a omului,
atent tesutd de Creator cu mult inaintea aparitiei
lumanarilor. Aceastd boald tragica ce distruge re-
ceptivitatea umand incd nu-si gasise o justificare
pe masurd. Cu toate acestea, populatia tinar3, s-ar
fi zis ca era oarecum in siguranta. Cele mai dese
cazuri de nebunie erau inregistrate cu precadere
in rAndul persoanelor ce au apucat sa vada destule,
incat sa fie pregitite s3 uite totul. In cea din urma
categorie se afla si Tavas, al carui perfectionism pu-
tea sd-1 coste sansa de a-si purta responsabil in su-
flet si-n gand, pentru tot restul vietii, mantia pur-
purie a triumfului. Se afla la varsta cAnd barbatii
precum el, ce si-au indeplinit onorabil misiunea, se
retrag, isi incetinesc pasul si primesc salutdri res-
pectuoase din partea concetatenilor, in oricare din
zilele insorite in care se decid sé iasd la o plimbare.
Karl ar fi preferat ca in acea zi sd se termine totul.
Si-ar fi dorit sd intre pur si simplu in apartamentul
lui Franco si sa-1 gaseasca pe asasin ascuns in sifo-
nier, dacd asa ceva era cu putinta.

- Inci mai picurd, dar cred cé o sd-nceteze cu-
rand. E timpul sd mergem Karl, zise inspectorul
binedispus in timp ce-si imbréca paltonul.

- Excelent domnule, ne intilnim jos in cazul
acesta. Merg sa scot masina din parcare.

- Masina?! Dac-as fi vrut sd mergem cu masina,
n-as mai fi asteptat sd se calmeze ploaia. Pornim pe
jos. Bat la pariu cd este o atmosfera destul de placu-
td pe strazi. Orasul este mult mai limpede.

- Nu am nimic de obiectat. Eu sunt pregatit. Sa
nu va uitati umbrela in cuier totusi. Tavas a ingfacat
umbrela fard sa raspunda, apoi a inchis usa si-n ci-
teva clipe au périsit cladirea.
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Apostolul Pavel - sursa
teologica si filosofica

. Andrei Marga

postolul Pavel este considerat si astdzi au-

tor al unei cotituri in istorie. El a rimas

referintd. Nu este filosofie si teologie ac-
tuald de anvergura care sd nu presupuna raporta-
rea la mostenirea sa. Vederile pauline sunt, fie si
tacit, asumate sau abordate critic.

Nici astdzi evaluarile nu sunt concordante, dar
semne noi sunt evidente. Mai presus de acestea,
insa, Pavel a rdmas si un izvor pentru noi initiati-
ve pe harta viziunilor asupra lumii.

Daca este si ne referim la momentele de-
cisive ale raportarii la Pavel, nu se poate s nu
mentionam cd Nietzsche, spre exemplu, l-a tra-
tat pe apostol cu asprime rara. In Antichristul il
considera, in antitezd cu evanghelia ce propova-
duieste iubire, un ,,geniu al urii” i autor al ori-
entdrii crestinismului spre o morald pervertita,
a ,sclavilor”. Apostolul Pavel ar fi mutat centrul
de gravitatie al crestinismului si, cu aceasta, al
vietii, dinspre ,viata deplind” spre ,,Isus inaltat la
ceruri’, cu toate implicatiile in directia minimali-
zdrii vietii terestre. Fidel iluminismului stoicilor,
el ar fi convertit ,halucinatii” personale in tema
iubirii aproapelui si religia Mantuitorului. ,Ceea
ce el a dorit a fost putere; in Pavel preotul a atins
inca o datd putere - el a folosit numai astfel de
concepte, invatituri si simboluri care au servit
scopul tiranizdrii asupra maselor §i organizérii
mafiei” (Fr. 42). Pavel i-ar fi indus in eroare pe
oameni pentru a-i stipani mai ugor.

Nietzsche a acuzat diferite piese ale viziunii
pauline. ,Minciuna vastd a imortalitatii perso-
nale distruge orice ratiune, orice instinct natu-
ral - asadar, orice este in instinct beneficial, care
alimenteaza viata si salvgardeaza viitorul, este
obiect de suspiciune. In acest fel a trdi acea viata
nu mai are nici o semnificatie — aceasta este acum
«semnificatia» vietii” (Fr. 43). Peste toate, ,,ceea
ce Paul a dezvoltat mai tarziu ca o concluzie, cu
logica cinicd a unui rabin, a fost la baza doar un
proces de decadere care a inceput cu moartea
Méntuitorului” (Fr. 43). Pentru Nietzsche apos-
tolul este autorul acelei schimbari pe scena cul-
turii care a dat un crestinism orientat nu spre re-
alitatea insdsi a trairii umane a vietii, ci spre abil
elaborate abstractiuni, ce slabesc viata.

In schimb, Heidegger 1-a socotit pe Pavel ini-
tiator al unei schimbari majore a privirii vietii
umane. In Phinomenologie des religiésen Lebens
(1920-1921) teza specifica este cd, in fapt, com-
prehensiunea fenomenologicd a ,vietii facticia-
le”, comprehensiunea istorico-religioasa si com-
prehensiunea filosofico-religioasd se suprapun.
Plecand de la ea, Heidegger procedeazi la analiza
fenomenologica a Epistolei cdtre Galateeni, ca
»experientd religioasa fundamentald® si ca ,,de-
terminatie fundamentald a religiozitatii crestine
timpurii® In epistola s-ar ajunge la o perspectivi
radical noud asupra vietii umane: ,religiozita-
tea crestind traieste temporalitatea (Zeitlichkeit)
ca atare*, Induntrul ei »implinirea (Vollzug)
vietii este hotdratoare“ (Martin Heidegger,
Gesamtausgabe, 60, p. 80). Heidegger conside-
rd epistola drept hotédratoare pentru infelegerea

fenomenologicd a sensului istoriei, spre deosebi-
re de sensul pe care-1 atribuie istoriei stiintele.

Heidegger observd cd in Epistola citre
Galateeni si in Epistola citre Tesalonicieni se ope-
reaza in orizontul ,temporalititii”, ca alternativa
mai buna la orizontul ,,timpului (Zeit)”, care avea
sa fie adoptat si luat ca indiscutabil in crestinis-
mul ulterior. De importantd cruciala ar fi faptul
cd in cele doud epistole se ajunge, prin adanci-
rea reflectiei, pAna la chestionarea ,atitudinii”
celui ce chestioneaza lumea. ,,Prin aceasta («sa
ludm aminte») observam: intrebarea cu privire
la «cAnd» conduce inapoi la atitudinea mea“ (p.
104). In ,atitudine” sti conditionarea ultimi a
cunoasterii.

Entuziasmat, Heidegger saluta la Pavel aceasta
abordare mai profunda a cunoasterii prin scoate-
rea la lumind a importantei ,,atitudinii”. In opinia
sa Pavel exprimd ,experienta crestind originara
a vietii, care ne oferd punctul de sprijin pentru
comprehensiunea fenomenologicé a vietii“. Cele
doud epistole ne aratd cd ,pentru viata crestina
nu exista vreo siguran{d; permanenta nesigu-
rantd este si caracteristici... pentru semnificatia
fundamentald a «vietii facticiale»” Nesiguranta
continud este insdsi necesitatea ce regizeazd via-
ta. Aceastd necesitate nu este una logicd, nici una
a naturii exterioare, ci una intrinsecd experientei
umane a lumii.

Heidegger a atras primul atentia asupra fap-
tului cd in epistolele pauline s-a ajuns la o altd
privire a experientei umane a lumii din momen-
tul in care orizontul temporalitétii a fost preferat
orizontului timpului. Argumentarea sa a readus
astfel epistolele Apostolului Pavel in mijlocul re-
flectiilor filosofice pe o tema ce avea sa devind
cruciald. Astédzi, de pilda, si unii fizicieni (vezi

Gabriela Cristu La chouette (2011)
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Lee Smolin, Time Reborn. From the Crisis in
Physics to the Future of the Universe, Houghton
Mifflin Harcourt, New York, 2013) considera ca
in unitatea stabilita riguros in teoria relativitatii a
lui Einstein, intre materie, miscare, spatiu, timp,
ar trebui ca timpului si i se recunoascé caracterul
unei realititi mai ferme, evitind reducerea lui la
spatiu, incd deosebit de influenta.

Intr-o monumentala exegezd (Der Romerbrief,
1922), Karl Barth a vrut si dea un nou funda-
ment teologiei, asaltata deja din diferite directii
ale vietii in societatea moderna. Aceasta are de
revenit la Dumnezeu - ,,cuvintul lui Dumnezeu
este tema teologiei” Dintre trei posibilitati pe
care le intrevede - ,,dogmaticd’, ,,misticad” si ,,di-
alecticd” - celebrul teolog a ales pe cea de a treia.
Prima, fundamentarea ,,dogmaticd’, nu da seama
suficient de raportarea omului la Dumnezeu, a
doua, fundamentarea ,,misticd’, nu ia in seamd
componenta inevitabil antropologica a raportarii
la Dumnezeu, a treia, fundamentarea , dialecti-
c&, are capacitatea de a prelua raportarea omului
la Dumnezeu ca un proces viu, cu doi termeni
continuu legati. Dialectica este posibilitatea mai
bund, chiar daci si in cazul ei riméine mereu in-
trebarea daca cuvintul lui Dumnezeu este prelu-
at efectiv.

Plecand de la aceste considerente, Karl Barth
a procedat la examinarea mostenirii lui Pavel.
El a luat in seama faptul ca celebra Epistold cdtre
Romani are un rol major in stabilirea fundamen-
tului crestinismului - inclusiv a fundamentu-
lui crestin al Europei - si a cdutat si capteze ce
spune ea dincoace de orice considerent istoric.
Datele istorice el le priveste prin prisma ,,spiri-
tului” Bibliei, asa cum acesta a fost reprezentat de
Pavel si pe care Kierkegaard l-a preluat in terme-
nii ,nesfarsitei diferente calitative” dintre ,,timp
(Zeit)” si eternitate (Ewigkeit)”. ,,«Dumnezeu
este in ceruri si tu esti pe Pamant». Relatia aces-
tui Dumnezeu cu acest om, relatia acestui om cu
acest Dumnezeu este pentru mine tema Bibliei si
summa filosofiei intr-un intreg. Filosofii numesc
aceastd criza a cunoasterii umane origine. Biblia
vede in aceasta drumul crucii lui Isus Christos”
(Der Romerbrief, Theologischer Verlag, Ziirich,
1999, p. XX). Dupa Karl Barth, este posibild afla-
rea unui teren pe care divergentele dintre filo-
sofie si religie se resorb, cici cele doud vin din
aceeasi cautare.

Karl Barth vede in Pavel pe cel care a agezat
la baza tuturor actiunilor umane raportarea la
»Dumnezeu cel adevirat”, care ne aminteste me-
reu de ,eternitate”. ,,Numai de la Dumnezeu, me-
reu numai de la Dumnezeu este dreptate a omu-
lui” (p. 89). Pavel a identificat in Isus Christos
»propriu-zisul fir rosu al istoriei” (p. 77), insusi
»sensul istoriei”. ,,Dreptatea lui Dumnezeu a de-
venit doar prin el inteligibila si nu inteleasa gresit
ca efectivd ordine si putere asupra oamenilor si
istoriei lor” (p. 88). De aceea, Isus Christos este
legatura oamenilor cu Dumnezeu.

Conform lui Pavel, in lectura lui Karl Barth,
sjudecata lui Dumnezeu este sfarsitul istoriei.
O picéturd de eternitate are mai multa greutate
decét intregul ocean al lucrurilor supuse tim-
pului. Mésurate cu criteriile lui Dumnezeu, cele
preferate de oameni isi pierd inéltimea lor, seri-
ozitatea lor, ponderea lor, ele devin relative” (p.
56). Pavel a legat viata umand de ,,gratia si pacea
de la Dumnezeu tatil nostru si domnul nostru
Isus Christos. Sd se asume aceastd premisa de fi-
ecare datd! Fie care linistea ei si-i fie nelinistea
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si nelinistea ei sa-i fie linistea! Acesta este ince-
putul si sfarsitul si continutul Epistolei cdtre ro-
mani” (p. 8). Pavel a pus viata umana sub tutela
credintei, ca ,respect in fata incognito-ului lui
Dumnezeu, iubirea lui Dumnezeu in constiin-
ta diferentei calitative dintre Dumnezeu si om,
Dumnezeu si lume, acceptarea invierii drept co-
titurd a lumilor, adicd acceptarea nu-ului divin!
in Christos ca moment zguduitor de oprire in
fata lui Dumnezeu” (p. 15). Apostolul Pavel este
la originea acestei viziuni ce dd o noua vigoare
Sluminii Vechiului Testament”!

In mod evident, Karl Barth il preia pe Pavel,
din Epistola cdtre romani, in termenii dialecticii
lui Kierkegaard. Iatd cateva exprimari elocvente
sub acest aspect: , Tranzitia de la punctul de ve-
dere al religiilor la «punctul de vedere» al lui Isus
inseamna tranzitia de la de la un mod de «socoti-
re» intre Dumnezeu si oameni de mult obisnuit,
la unul neauzit, nou” (p. 93). Sau ,,s0la fide, doar
prin credintd std omul in fata lui Dumnezeu, este
de El miscat: fidelitatea lui Dumnezeu, tocmai
pentru cd este fidelitatea lui Dumnezeu, poate fi
numai crezutd. Mai mult ar fi mai putin. Aceasta
este noua socotire” (p. 95). Sau ,in masura in
care credem vedem oamenii depdsiti (aufgeho-
ben) de Dumnezeu, dar tocmai de aceea si depé-
siti (augehoben) la Dumnezeu” (p. 76). Sau ,,noi
nu suntem doar ceea ce suntem, noi suntem prin
credinta ceea ce nu suntem” (p. 136). Sau ,,aceas-
td moarte este gratia® (p. 189). Sau ,gratia este
forta invierii” (p. 204). Cu incoronarea, la capatul
unei examindri amdnuntite si a unei interpretari
precise, ca Epistola cdtre Romani nu este o dog-
maticd, dar tocmai de aceea ea nu si-ar permi-
te sd raspunda cu tirade antidogmatice pentru
a ajunge la tintd (p. 556), care este credinta in
Dumnezeu. ,Paulinismul” din celebra epistold
are aceastd calitate rara ca se lasa ,,depasit (aufge-
hoben)” in credinta in Dumnezeu.

Mostenirea lui Pavel este privitd de Karl Barth
nu numaj ca organizare a crestinismului care ni
s-a transmis. Ea este considerati initiativa de re-
interpretare a istoriei in asa fel incat individul are
tréiri noi si devine capabil sd inducd o forma de
viatd in realitate.

Cum se stie, Karl Barth nu s-a oprit, in evolu-
tia teologiei sale, la ,teologia dialectica” din ves-
titul sdu comentariu la Epistola cdtre romani (vezi
Hermann Fischer, Protestantische Theologie im
20.Jahrhundert, W. Kohlhammer, Stuttgart, 2002,
pp- 23-27). Dar, cel putin prin comentariul sidu
neobisnuit de penetrant la Epistola cdtre Romani,
Karl Barth a readus, la randul sdu, in actualitatea
vie a reflectiilor teologice si filosofice conceptia
paulina asupra vietii umane. Exegeza sa a ramas
un reper definitiv.

Odaté cu sporirea datelor istorice privind in-
tregul crestinism timpuriu, E. P. Sanders a reluat
intr-o scrupuloasd si temeinicd monografie isto-
ricd (Paul, Oxford University Press, 1991) intrea-
ga discutie despre apostol intr-un efort de limu-
rire fard resturi a lucrurilor. Cunoscutul istoric
american, avind beneficiul specializérii sale, ca
istoric, in cunoasterea istoriei religioase, luatd
salutar ca parte a istoriei umane, examineazd
cronologic si sistematic fiecare dintre epistolele
pauline si trage concluzii pentru profilarea per-
sonalitatii apostolului.

Pavel a fost ,,un urban si cosmopolit, care s-a
miscat fird efort in intreaga lume greco-romand®.
Vorbea o greaca clard, fard sa fie elegantd precum
cea alui Philon din Alexandria, dar atuul sdu avea
sa se formeze in altd parte. El a trdit cu constiinta

unui ,,rol personal in planul lui Dumnezeu”: el
ar f ,,cel care ar implini asteptarile profetilor si,
poate, ale lui Isus insusi” (p. 6). Numeroasele au-
toprezentari, de a lungul epistolelor pauline, sus-
tin aceastd interpretare. In Epistola cdtre Romani,
Pavel se priveste pe sine ca cel care aduce paga-
nii la Dumnezeul stramosilor sdi. ,,Scrisoarea sa
de acreditare suna: apostol al pagéanilor in epoca
mesianicd” (p. 8). Pavel a fost convins profund cd
este parte a insusi planului divin de a integra tra-
ditia iudaicd §i evanghelia crestind intr-o viziune
cuprinzdtoare.

Fird sd se mai ocupe de istoria lui Isus,
Pavel, foarte devreme, abia la zece ani dupd
Golgota, deci cam in anul 41, a tras consecinte
din Crucificare pe planul viziunii asupra lumii.
Epistola cdtre Tesalonicieni, care este, cronologic,
prima dintre epistole, este marturia. Aici ,,Pavel
a predicat despre moartea, invierea si domnia
lui Isus Christos si a propovédduit cd cine crede
in Isus Christos are parte de viata in el” (p. 32).
Crucificarea nu mai este luatd, precum la disci-
poli nemijlociti ai lui Isus, ca infringere, ci ca
pas spre ,mantuirea finald” ,Mesajul sdu pune
vointa de mantuire din partea lui Dumnezeu in
centru: Dumnezeu si-a trimis Fiul si I-a readus
la ceruri” (p. 35). Oamenii vor trai intoarcerea
Domnului, cu a doua sa venire, care va fi insoti-
ta de ,invierea mortilor” (p. 41), formuld pe care
Pavel insusi o creeazd in crestinism, folosind o
traditie deja existenta. El generalizeazd invierea.
In Epistola cditre Corintinieni 2 Pavel asimileaza
a doua venire a lui Isus cu ,,sfarsitul lumii” prin
crearea ,impardtiei sale” ca pas spre ,impéra-
tia lui Dumnezeu”, in care Mantuitorul std de a
dreapta Tatélui.

Cu oricare dintre judei Pavel a continuat sa
aiba in comun ceva de nezdruncinat. ,,El a crezut
in Dumnezeu unul; el a crezut cé in cosmos ar fi
si alte forte in afara lui Dumnezeu; el a crezut cé
Dumnezeu promoveaza un plan maret in istorie;
el a crezut ca individul poate sa se decida pentru
sau contra” (p. 49). Spre deosebire de Josephus
Flavius, care a vdzut in actiunile lui Vespasian si
Titus mijloace alese de Dumnezeu pentru acea
promovare si a dat o reflectie de natura unei teo-
rii a predestindrii post festum, Pavel extinde pre-
destinarea la viitor, fird sd o simplifice. El pune
in joc notiunea unui sens al istoriei, iar acesta
este formulat in termenii mantuirii prin Isus
Christos.

Asa cum se poate observa in Epistola cdtre
Romani salvarea Israelului si a intregii lumii este
orizontul lui Pavel. Viziunea sa asupra istoriei
capitd o clard ,dimensiune universald” (p. 59),
dupd ce leagd ceea ce parea imposibil: ideea li-
bertatii persoanei si doctrina predestinarii. Ceea
ce el a cerut crestinilor de orice provenientd a
fost ,recunoasterea Dumnezeului lui Israel si
a lui Isus ca MAntuitor” (p. 66) si, pe aceastd
bazd, transformarea ,dreptitii (Gerechtigkeit)”:
»devii drept prin credinta in Christos; cine este
in Christos mosteneste promisiunile ficute lui
Abraham; Christos aduce libertatea si (ceea ce
este cuprins in aceasta) viata” (p. 84). Pavel des-
chide astfel calea unei noi abordari teologice —
cu el cristologia capatd contur.

In detaliata si comprehensiva sa abordare, cu-
noscétorul greu de concurat al dosarelor istoriei
teologice, care este Hans Kiing (Grandi pensatori
christiani, Rizolli, Milano, 1993), il privea pe
Pavel drept cel care si-a dat seama de potenti-
alul teologic al lui Isus Christos si a dat forma
elaboratd crestinismului. El este ,,figura cea mai

controversatd intre evrei si crestini’. Tudeii il so-
cotesc ,apostat”, crestinii il considerd ,,apostol”.

Hans Kiing subliniaza ca Nietzsche nu are
dreptate cand il socoteste pe Pavel autor al tre-
cerii de la ,,credinta lui Isus” la ,,credinta in Isus”
si, deci, al crestinismului, cdci inainte printre
discipolii lui Isus s-a trait ,,experienta pascald a
lui Isus inviat” Este de acceptat, insa, ca Pavel a
transformat crestinismul intr-o religie universa-
la. El a rdmas unit cu Isus, iar orientarile majore
prezente in viziunea ambilor sunt proba: , impé-
ratia lui Dumnezeu”, ,pécatul’, ,,conversiunea’,
~revelatia’, ,universalismul’, ,justificarea’, ,,iubi-
rea”. Asa stind lucrurile, Pavel nu a fost dintre
cei care au tagiduit ascendenta iudaicé a cresti-
nismului. Dimpotriva, el a exprimat convingerea
cd ,sfanta lege a lui Dumnezeu, Tora iudaicd nu
este abolitd, ci riméne relevanta si dupd venirea
lui Christos: ca «Tora a credintei»” (p. 30), cum
se spune in Epistola cdtre Romani (3, 27). Pavel a
reasezat credinta individului pe soclul libertatii
acestuia. Formula din Epistola cdtre Galateeni (5,
1) - ,Christos a eliberat pentru libertate” - este
hotaritoare pentru Pavel.

Dar, peste toate, ,,nu, nu a fost Pavel cel care a
separat crestinismul de ebraism; altii au facut-o
dupé moartea sa si distrugerea celui de al doilea
Templu. Pavel, evreu care abandoneazi fiintarea
sa ca fariseu, in calitate de crestin nu si-a aban-
donat in fapt fiintarea sa ca evreu. /.../ El crede
incd in salvarea evreilor cand Christos va reve-
ni la Sion pentru judecatd” (p.38). Profesiunea
sa de credinta este cuprinsé in formula pe care
Epistola cdtre Corintinieni (1; 12,3) o fixeazd
pentru posteritate — ,,Iesous Kyrios” - ,Domnul
Isus”

Martin Buber a facut distinctia dintre ,.cre-
dinta lui Isus® si ,,credinta in Isus® si l-a plasat de
Pavel in a doua forma de credintd (Martin Buber,
Deux types de foi, Cerf, Paris, 1991). Prima ar fi
emouna, strivechea credintd iudaicd, care in-
seamna in esentd ambele: sd crezi in existenta lui
Dumnezeu si sd-ti pui soarta in mainile sale, a
doua ar fi pistis, credinta preluatd de lumea grea-
cd, cu traditiile ei, din contactul cu iudeii.

Noi cercetiri pe partea iudaismului, mai ales
dupa restabilirea statului Israel, au dus la schim-
barea aborddrii actiunii istorice a lui Pavel si
la revizuirea acelei distinctii, cel putin in cazul
apostolului. D. D. Davies (cu Paul and Rabbinic
Judaism, 1950) a ardtat cd in credinta lui Pavel
avem mesianismul iudaic. Monografii israelieni
ai lui Isus, precum Ben Chorin (cu Bruder Jesu,
1957) au lansat formula extrem de simpla si gré-
itoare ,fratele meu Isus® Sagacele Jacob Taubes
(Die politische Theologie des Paulus, Miinchen,
1993) a schimbat pana la capit directia de inter-
pretare. El a propus lectura epistolelor pauline in
contextul evreiesc al epocii lor si recunoasterea
apartenentei lor la mesianismul de veche traditie
la evrei.

Din acest punct Pavel a fost preluat din nou de
citre filosofi cu o buni stipanire deopotriva a te-
ologiei, a istoriei si a filosofiei. Bundoara, Giorgio
Agamben (Die Zeit, die bleibt. Ein Kommentar
zum Romerbrief, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2006) propune ca ,limbajul lui Pavel si al acelei
comunitdti evreiasco-greceasca, care reprezinta,
in cadrul diasporei evreiesti, atat pentru cultura
sefardd pana in secolul al 18-lea, cét si pentru
cultura askenazd a secolelor al 19-lea si al 20-lea,
un capitol important” sa fie reconsiderat. Este
de plecat in acest sens de la un fapt semnalat de
Karl Rosenzweig - evreii diasporei vorbeau un
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limbaj in context, rimé4nand legati, in mod fi-
resc, cel putin in intimitatea lor, de limbajul tex-
telor socotite sfinte. In diaspori nu se putea trai
cu purisme linguale, iar identitatea nu putea ra-
mane neatinsa. La Pavel avem, ca urmare a aces-
tei situatii, o adresare cétre lumea din jur dintr-o
pozitie de gandire ce nu putea sd nu fie iudaica si
care a fost efectiv parte a mesianismului.

Cat de important este si observim condi-
tionarea linguald a propozitiilor lui Pavel si
interpretérile pe care ea le prilejuieste ne do-
vedeste chiar inceputul Epistolei cdtre Romani.
Traducerea latina care a contat mereu, ca urmare
a autoritatii Bisericii, a fost ,,Paulus servus Jesu
Christi, vocatus apostolus, segregatus in evenge-
lium Dei”. Traducerea cea mai recentd in roma-
na este: ,,Pavel, rob al lui Isus Christos, apostol
chemat, ales pentru Evanghelia lui Dumnezeu”.
Conventiile grafice ale limbilor sunt diferite
si, unele, s-au schimbat in timp. Dacéd virgula
este plasata altfel - de pildé: ,Pavel, rob al lui
Isus Christos chemat, ales ca apostol pentru
Evanghelia lui Dumnezeu” intelesul este sensi-
bil diferit. Intre diferitele intelesuri ce pot reveni
unei formulari se poate decide, dar numai ludnd
in seama ansamblul scrierii, al operei. Odata cu
aceasta discutiile nu se opresc, ins3, ci abia incep,
in joc intrdnd interpretari si conceptii intregi.

Ca un alt exemplu, Pavel semneazid simplu
Paulos, un nume generic. Dar el este de fapt
Shaul, nume ebraic care semnificd, totodata, fa-
milia din care provine Pavel — ramura Benjamin.
Ce se poate spune de acest transfer lingual, din-
colo de partea lui formald? Mai cu seama ca in
lumea antica, la evrei si la greci, se opera cu
asumptia corespondentei dintre obiecte (in inte-
les logic) si cuvinte! Sau, inca un exemplu, servus
este sclav, dar ce inseamna la Pavel a fi servus si
mai ales a fi servus Jesu Christi? Asemenea intre-
bari nu pot fi evitate.

Teza pe care o apard Giorgio Agamben este
céd Pavel se foloseste de expresii care vor si ne-
utralizeze tot ceea ce este in afara conceptie sale
mesianice — despre sine si despre umanitate. ,,in
orice caz, chemarea mesianica este evenimentul
central in istoria individuald a lui Pavel, ca si in
istoria umanitédtii” (p. 25). Pentru el ,crestin”
este echivalent cu ,mesianic” si-1 desemneazd
pe .cel care il urmeaza pe Messia” (p. 26-27). lar
Messia este ,,der Gesalbte (Unsul)”. La Pavel nu
se observi substantivari in forma numelor pro-
prii, ci mai curand indicari ale rolului.

Nu este vorba, cu aceste observatii, de a-1 iu-
daiza pe Pavel mai mult decat era cazul cu un fiu
al poporului evreu. Dar, dacd se respectd scru-
pulele filologice cand se citesc scrierile pauline,
atunci o seamd de echivalente de natura roluri-
lor se impun. Din aceasta perspectiva, intrebdri-
le cruciale pe care le pune Epistola cdtre Romani
sunt acestea: ,,ce inseamnad a trai in Messia, ce
este viata mesianicd? Ce structurd are timpul
mesianic?” (p. 29).

Aceste intrebari nu sunt la Giorgio Agamben
doar istorico-filologice. Ele tin de o abordare filo-
sofica a prezentului nemijlocit (Jetztzeit), pe care o
revendica din Walter Benjamin, cu cunoscutele sale
Teze asupra istoriei, in care se spune: in fiecare acum
(Jetzt) suntem intr-o situatie in care nici trecutul nu
lumineaza destul prezentul, nici prezentul nu lumi-
neazd suficient trecutul, ci avem nevoie de o ,,imagi-
ne (Bild) in care ceea ce a fost se intalneste fulgerator
cu acum-ul intr-o constelatie” (p. 162). Altfel spus
- continud Walter Benjamin - ,imaginea este dia-
lectica oprita (in Stillstand)”.

Giorgio Agamben considerd ca suntem astazi
intr-o situatie de viatd repetitiva, cu prea putine
alternative elaborate, incat tocmai acum se pot
citi mai bine Epistolele lui Pavel, cu mesianis-
mul lor cu tot. Caci in acum-ul zilei de astédzi s-a
ajuns intr-o situatie de asa naturd incéat noi ori-
zonturi de viatd se cer deschise.

Nu este insa o citire adecvata a lui Pavel daca
nu ludm in seama ,actul de vorbire performativ
al credintei (performativum fidei)” spre deosebi-
re de ,actul de vorbire denotativ” al vietii de zi
cu zi si de ,actul de vorbire performativ al sa-
cramentelor (performativum sacramenti)”. Pavel
plaseazd discutia la acest nivel salutar, al perfor-
mativum fidei. El vede in credinta ceva ce trece
dincolo de limbajul denotativ, dar evita ingheta-
rea in formule rigide ale limbajului sacramental,
dupd ce intuieste ca relatiile dintre oameni si-ar
pierde ,gratia si vitalitatea” prin formalizare.
»Deplina juridizare a relatiilor umane, incurca-
tura dinspre ceea ce noi credem, speram si iu-
bim si dinspre ceea ce noi trebuie si facem si ne
permitem sd facem, ceea ce stim si nu stim, nu
inseamnd doar criza religiei, ci, de asemenea si
inainte de toate, criza dreptului. Mesianicul este
instanta atat religioasa cat si juridica a unei ce-
rinte de implinire, care plaseaza intr-o tensiune
originea si sfarsitul si reda celor doua jumatati
ale pre-dreptului unitatea prejuridicd si aratd,
in acelasi timp, imposibilitatea coincidentei lor.
(De aceea, actuala diviziune in state laiciste, ce
se intemeiaza doar pe drept, si state fundamen-
talistice, ce se intemeiaza doar pe religie, este
doar in prim plan si ascunde acelasi declin).
Odatéd cu mesianicul este indicatd o experienta
a Cuvantului - dincolo de pre-drept - ce nu este
legata denotativ de lucruri si nici nu trece ea in-
sasi ca un lucru: fard a fi depasitd (aufgehoben)
nedeterminat in deschiderea ei si fird a se inche-
ia in dogmd - reprezentatd ca pura si generald
potentd a spunerii, capabild sd asigure o folosire
libera si gratuita (unentgeltlichen) a timpului si
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a lumii” (p. 151). Pavel este cel care a ficut din
credintd o experienta a Cuvantului si a ardtat cat
de hotaratoare pentru viata oamenilor este cre-
dinta in Mesia, in asa fel inct ,,nu eu traiesc, ci
Mesia traieste prin mine”

Giorgio Agamben aduce mostenirea paulina
la masa dezbaterilor filosofice cu privire la scoa-
terea lumii din incurcéturi si crize prin doi pasi
majori.

Primul constd in distinctia dintre ,lege” si
»poruncd (Gebot)” - Epistola cdtre Romani se
lasd privitd ca ,incercare de a purifica legea de
poruncd pentru a ajunge la natura ei orienta-
toare, adicd persuasiva. Recursul platonician
la mituri si ironie trebuie sd fie considerat din
aceastd perspectiva” (Giorgio Agamben, Was
ist Philosophie? S. Fischer, Frankfurt am Main,
2018, p. 154).

Al doilea pas, care comanda de fapt toti ceilalti
pasi ai lui Pavel, constd in conceperea intr-un fel
nou a ,,credintei (Glaube)”. ,,Pavel defineste cre-
dinta (pistis) ca existentd... a ceea ce este sperat
(Erhofften). Credinta conferd neexistentului,
astfel, realitate si substanta. In acest fel credinta
se aseamana unei exigente, dar este de precizat
cd aici nu este vorba de anticiparea a ceva ce vine
(precum pentru credinciosi) sau de ceva de rea-
lizat (precum pentru militantii politici): ceea ce
este sperat este, ca exigentd, deja complet pre-
zent. De aceea, credinta nu poate fi proprietatea
credinciosului, ci este o exigenta care nu se lasd
insusitd exclusiv de acesta si care il ajunge din
afard, de la ceea ce este sperat” (p. 57).

Giorgio Agamben il profileaza pe Pavel, din
Epistola cdtre Romani, ca initiator al acelei vizi-
uni care include persoana omului, cu credinta
in Dumnezeu, speranta si raspunderea ce deriva
din ea, in constructia lumii in care triiesc oa-
meni.

(Din volumul Filosofi si teologi actuali,
in curs de publicare)

Inger incropit (2005), desen pe carton pentru tapiserie, 146 x 170 cm
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Timp si Creatie in Arta’

. Alexandru Boboc

O dezbatere despre timp nu poate sd nu

fie precedata insd de ceea ce omul este in

e timp si ca timp prin cunoasterea si actiu-
nea sa, in principal prin creatia in formele sti-
intei si tehnicii, ale artei, si nu in ultimul rand,
ale comportamentului obisnuit, dar intr-un
mediu ce devine ,,al sdu”, al culturii si civiliza-
tiei, nu pur si simplu al naturii. Céci ,omul -
sublinia un mare filosof al culturii - traieste
intr-un wunivers simbolic, nu intr-unul pur si
simplu natural. Limbajul, mitul, arta si reli-
gia constituie parti ale acestui univers, fatetele
multicolore care tes panza simbolicd, reteaua
compactd a experientei umane. Orice progres
in gandire si experientd rafineaza si fortificd
aceastd retea. Omul nu mai are, ca animalul, o
raportare nemijlocitd la realitate; in masura in
care activitatea nemijlocitd a omului a doban-
dit spatiu, realitatea fizicd pare a se fi retras.
In loc de a mai avea in atentie lucrurile, omul
a Inceput si se preocupe constant de el insusi.
In felul acesta el s-a inconjurat atat de mult cu
formele limbajului, cu imaginile artistice, cu
simbolurile mitice si riturile religioase, incat
nu mai poate nici sd vada nici sa cunoasca ceva
fird a interpune intre el si realitate acest mediu
artificial. Situatia este pentru om aceeasi in sfe-
ra teoreticd precum si in cea practicd. Nici aici
el nu mai trdieste intr-o lume a faptelor brute
si nici nu-si mai urmeaza nemijlocit nevoile
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si dorintele, ci e cuprins in emotii imaginare,
in ndzuinte si temeiuri, in iluzii si deziluzii, in
imaginatie si visare. «Nu lucrurile il tulburd si
il nelinistesc pe om, spune Epictet, ci pérerile
si reprezentdrile lui despre lucruri»?.

Aceastd situare a omului in universul cul-
turii exprima in mod exemplar si destinul ce
i s-a rezervat (sau si-a rezervat), cdci ,actul
creator al spiritului uman posedd o demnitate
speciala: aceea de a tine loc de act revelator...
Destinul creator al omului se vadeste prin ac-
tele sale, ca o magnific de eficienta implinire a
unei figaduinte pe care omul si-o face in clipa
cdnd devine ,om” si care dureazd atita timp
cat raméne ,om”... Destinul creator al omului
a fost declansat printr-o mutatie ontologicd ce
s-a declansat in el din capul locului™.

Situarea in timp, implicit intr-un orizont al
devenirii si implinirii prin cunoastere si crea-
tie este astfel conditie esentiald, ceea ce si face
necesard asocierea acesteia din urmi cu tim-
pul, prin cuceriri succesive in forme ale cu-
prinderii timpului ca ,timpul nostru”, a cérui
evaluare ca ,spirit al timpului” (Zeitgeist) ne
conduce la ceea ce spunea Hegel: ,in fapt, ceea
ce noi suntem, suntem totodatd si istorices-
te... Posesiunea unei rationalititi constiente
de sine, care ne apartine noud, lumii actuale,
nu a luat nastere in chip nemijlocit, rdsarind si
crescAnd numai din pdmantul prezentului, ci

Fiinta si memoria (1998), tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm

trasatura esentiald a acestei averi este aceea de
a fi 0 mostenire, mai exact: un rezultat al mun-
cii, si anume al muncii tuturor generatiilor tre-
cute ale genului omenesc™.

»,Cu maine zilele-ti adaugi, / Cu ieri viata ta
ti-o scazi / Si ai cu toate astea-n fata / De-a pu-
ruri ziua cea de azi” (M. Eminescu, Cu mdine
zilele-ti adaugi, Poezii, Editia Perpesicius, EPL,
1965, p. 168), iatd, in limbajul poetic eminesci-
an, expresia exemplard de o rard claritate si
frumusete stilisticd a ideii timpului, centrat
prin prezent, staruitor afirmatd de mari filo-
sofi, rdimasd obiect de cercetare si reflectie in
istoria cugetarii umane.

Inainte de orice referire la planul teoreti-
co-filosofic, retinem incd atentia asupra ver-
surilor ,,De-aceea zboare anu-acesta / Si se
cufunde in trecut, / Tu ai s-acum comoara-n-
treagd / Ce-n suflet pururi ai avut”, in care mo-
durile timpului vin in armonia triirii sufletesti
»sub raza gandului etern”.

Intr-o fireasca trecere de la poezie la meta-
fizica, retinem: ,Nec proprio dicitur tempora
sunt tria: praeterium, praesens et futurum...
praesens de praesentibus-contuitus, praesens de
futuris-exepectatio” (Augustinus, Confessiones,
lib. XI, 26).

2. In esentd, deci a discuta despre situatia
spirituald a ,timpului nostru”, asociem totul
cu orizontul si temporalitatea, cu prezentul si
adevarul acestuia tesut din unitatea trecut-pre-
zent-viitor, fixatd prin constiinta de sine care,
sublinia Hegel ,,din aparenta colorata a sensi-
bilului dincoace si din noaptea goald a supra-
sensibilului, dincolo, ea paseste in ziua spiritu-
ala a prezentului™.

Dar (spunea Hegel, in alt context) ,cel mai
usor este sa judeci ce are continut si temeinicie,
mai greu este sd-l intelegi, cel mai greu este,
ceea ce le uneste pe amandoua: sa infaptuiesti
expunerea lui’®.

Aceasta s-ar potrivi si la incercdrile de a
intelege situatia lumii de azi, lucru nu atéat de
usor, cum se crede uneori! Cici ,sesizarea si-
tuatiei are loc intr-o asemenea modalitate in-
cat, de indata ce faciliteazd apelul la actiune
si comportament, ea se si schimba. De aceea,
a examina o situatie constituie deja inceputul
stdpanirii ei”’.

Asadar, conceptul de situatie implica o am-
biguitate, intrucat, ne aflim deja totdeauna
intr-o situatie si, ca urmare, nu putem avea
despre ea o cunoastere exactd imediatd, céci
fenomenul afldrii intr-o situatie este complex,
el implicAnd nu numai diversitatea pozitionarii
in situatie, ci si raportul cu traditia si cu ori-
zonturile lumilor contemporane noua.

Prezentul, atat de solicitat in proiectele si
teoriile filosofice, este, de fapt, actualitatea,
»acum’-ul timpului si prin situarea lui intre
ceea ce a trecut si ceea ce va sd vind, implicd
destule dificultéti de intelegere. De aceasta de-
pinde si conceperea timpului (in stiinta, in me-
tafizicd, in artd) dupa modul in care omul-in-
divid cautdtor si creator reuseste sia dezlege
enigma cdreia Schopenhauer i-a dat o expresie
exemplard: ,pentru ce acest acum-aici, al sdu
prezent — este acum prezent, si nu a fost deja
demult astfel?”®.

Analiza fenomenologicd a ,constiintei tim-
pului” a pus in atentie timpul trdit in interac-
tiunea dintre ,actualizare” (Gegenwirtigung),
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care survine prin perceptie, si ,reactualizare”
(Vergegenwdrtigung), care este re-prezentare,
act care nu prezintd un obiect, ci ,il reactuali-
zeazd’, ca si cum acesta ,s-ar prezenta in ima-
gine, dar nu in modalitatea unei constiinte a
imaginii™®.

Explicatia ar fi urmatoarea: primatul pre-
zentului survine (nu este dat) contextual, in
forma ,,prezentei” in timp si, ca timp, priveste
»actualizarea”, nu prezentul ca atare (ca mod al
timpului cosmic). In modalitatea ,,raportirii la
lume”, preciza Husserl: ,perceptia face sa apa-
rd, ca prezent si ca realitate, o realitate actual;
amintirea ne pune in fatd o realitate iesita din
prezentd [...] nu ca actuala, totusi, ca realitate;
fanteziei i lipseste constiinta realitatii raporta-
td la ceea ce este «imaginat»”'°.

Aceste explicatii fenomenologice inlesnesc
astfel o mai buni intelegere a prezentului prin
deosebirea intre prezent ca ,actual” si prezent
ca ,actualizat”. Pozitia prezentului este una de
centrare, este calea omului de acces la tempo-
ralitate. Modurile timpului constituie o unitate
in intrarea lor in prezentd ca ,timp”

Primatul prezentului priveste ,actualizarea”,
nu prezentul ca atare, ceea ce inlesneste situa-
rea in context a creatiei care este, de fapt, pozi-
tionare activd a unui ,autor” in timp printr-un
»acum” ce marcheazi intrarea in timp a celui
care se pozitioneazd, faptd ce inseamna ,,ceva’
mai mult decat o afirmare prin ,,spunere”. Céci
»pozitionare” inseamnd inscriere in orizontul
creatiei valorice, ceea ce da valoare ,.clipei” (o
forma a lui ,acum”) celui care, pozitionandu-se
in timp, ii d4 acesteia o semnificatie, ,,dezvilu-
ie” o inscriere sub semnul valorilor.

3. Dupad toate aceste explicatii (mai mult sau
mai putin satisficidtoare), staruie intrebarea: ce
este timpul? ,Cine l-ar putea explica usor si pe
scurt? Cine ar putea si-l cuprinda prin gandire
si sa-si exprime in cuvinte gandul despre el?
Ce altceva este incd mai familiar $i mai cunos-
cut cdnd vorbim despre el, decat timpul? Cand
vorbim despre timp intelegem fira indoiald ce
spunem, la fel cum se intampld cand il auzim
pe altul vorbind despre timp”™'!.

Iatd o suitd semnificativd de intrebdri, pe
care le punea Sfantul Augustin, urmate de o
fraimantare care nu inceteazd sa treaca de nive-
lul dubitativului: ,,.Ce este timpul? Dacd nimeni
nu md intreabd, stiu; dacd intrebat fiind, incerc
sd explic, nu stiu; totusi sustin cu indrdznea-
la ca daca nimic nu ar trece, nu ar fi un timp
trecut, dacd nimic nu s-ar intdmpla, nu ar fi
timp viitor, daca nimic nu ar fi, nu ar fi timp
prezent”'2.

In Confessiones (lib. XI, 26), dimensiunile
timpului (continuand textele de mai sus) sunt
asociate cu facultati ale sufletului: ,,in anima
tria quaedam et alibi ea non video...

praesens de praeteritis memoria,
praesens de praesentibus contuitus,
praesens de futuris expectatio”®.

Dupa opinia autorului citat, ,,analizele timpu-
lui la Bergson insistd din mai multe temeiuri la
apropiere de Augustin... Timpul la Bergson este
luat ca timp trait, spre deosebire de timpul omo-
gen al fizicii... la Bergson, analiza duratei (durée),
la fel ca si la Augustin se sprijind pe paradgime
estetico-retorice. In experienta unui cantec sau
a unei melodii, ambii isi ilustreaza de preferinta
teoria”; aceasta cu toate cd Bergson ,,nu s-a referit
deloc la Augustin, ci la Aristotel si Plotin™".

Gabriela Cristu in atelier cu proiectul Dama cu sfinxul si Licorna, 2019

In acelasi context este urmirita odiseea ideii
augustiniene la Heidegger si, in genere, in filo-
sofia secolului XX, ceea ce ar constitui o tema
noud de tratat. Retinem numai urmatoarele:
»Teoria augustiniand a timpului ar fi astfel un
kantianism fracturat: nu lucrurile in sine, ci
fenomenele, care intrucdt trec prin fiinta noas-
trd, sunt temporale. Dar Augustin nu sustine
aceastd teorie si vorbeste de faptul ca lucrul in
sine este schimbator. Brentano nu a cercetat
dacd perechea kantiand lucru in sine-fenomen
poate fi aplicata la textul lui Augustin™®.

4. Asadar, ceea ce spunea Sfantul Augustin
are o posteritate remarcabild si poate sta ca
motto la orice conceptie care fie il continud,
fie i se impotriveste. ,Analiza constiintei
timpului - scria Husserl - este un strdvechi
punct nodal al psihologiei descriptive si al te-
oriei cunoasterii. Cel care cel dintai a perce-
put dificultatea care se afla aici si s-a straduit,
aproape pana la disperare, in acest sens, a fost
Augustin. Capitolele 12-28 ale cértii a XI-ea a
Confesiunilor trebuie sd fie studiate si astdzi de
oricine se ocupd temeinic cu problema tim-
pului... $i astdzi putem spune, impreund cu
Augustin: ,,si nemo ex me querat, scio; si quae-
renti explicare velim, nescio”'®.

Dar trebuie spus cd, istoriceste, calea pro-
pusd de Kant - spatiul si timpul ca ,forme a
priori ale sensibilitatii” — a dominat gindirea
filosofica in a doua jumatate a secolului XIX,
dupa care, prin Brentano, Bergson, Husserl,
Heidegger, au intervenit demersuri noi, care-1
readuc si pe Aristotel si pe Kant, in constructii
sistematice centrate de o noua teorie a experi-
entei.

Este de retinut cd timp (lat. tempus, grec.
temnein) trimite la operatia de separare, divi-
ziune a ceea ce este succesiv. In mod obignu-
it gandim timpul ca pe o insiruire, punere in
rand, ,,ca pe o serie care poate deveni intuibild
intr-o linie dreaptd continud, care se desfisoa-
ra dupa un napoi in infinit (trecutul) si, la fel,
dupi un inainte (in viitor); orice ,real” isi are
un loc in aceastd serie a timpului, desemnata ca
»timpul obiectiv’, ,masurabil, dar, fireste, nu
in el insusi, ci in miscarea continud uniforma

a corpurilor, a cdrei traiectorie se imparte in
segmente egale, astfel incat impartirea miscarii
spatiale face posibild o diviziune a timpului in
segmente de timp. Pe aceasta se bazeazd prin-
cipiul ceasornicului, al cdrui mers este reglat
dupa marele ceasornic al lumii, dupéd miscarea
stelelor”"”.

Prin urmare, nu putem discuta despre ,tim-
pul trait” fird a tine seamd de ,,timpul cosmic”.
In acest sens, capatd rezonantd, in modernita-
te, teoria pitagoreicilor despre ,sferele ceresti’,
care, in miscare, sund in intervale determina-
te intr-o ,armonie a sferelor” si, ca urmare,
in schimbarile sufletesti are loc o ,reintoar-
cere” pe care modernii au perceput-o ca pe o
»Wiederkunft des Gleichen”, dar nu semnifica
permanenta ,Aceluias’-ului (das Gleichen),
ramAanerea la identic, stare de echilibru, cici
~Ewige Wiederkunft des Gleichen” nu este o
»doctrina teoreticd”, ci este ,cea mai inaltd for-
md a afirmdrii, care in genere poate fi atinsd”™*8.

LIntr-un timp infinit ar putea fi atinsa o data
cdndva orice combinatie posibild; mai mult
incd, ea ar fi atinsd de infinit de multe ori. Dar
cum intre fiecare «combinatie» si «revenirea»
(Wiederkehr) urmadtoare, trebuie sd decurga
incd combinatii posibile, fiecare dintre aces-
tea conditionidnd intreaga serie de combinatii
in aceeasi serie, s-ar dovedi astfel o miscare
circulard (Kreislauf) a seriilor absolut identi-
ce: lumea ca miscare circulard, care s-a repetat
deja infinit si isi face jocul sau in infinitum”".

»Eterna reintoarcere a Aceluiag-ului” (Die
ewige Wiederkehr des Gleichen) este ,,Kreislauf’,
miscarea circulard, in care ,,clipa” (Augenblick)
este recunoscutd ca inima a eternului ce de-
vine un ,factum de semnificatie”, ceea ce dd
valoare clipei. ,,Clipa” este minimum tempo-
ral (Zeitminimum) in unitate cu eternitatea
(Ewigkeit) privind ,lumea in timp”, adica ,lu-
mea” asa cum ea are loc (geschieht). ,Fara in-
doiald, aceastd conceptie nu este una mecanicé;
cici daca ar fi astfel, atunci nu ar mai conditio-
na o reintoarcere infinitd de cazuri identice, ci
o stare finald. Dacd lumea nu a atins-o, meca-
nismul trebuie sd valoreze ca o ipotezd imper-

fectd si numai preliminard”.

=
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5. Timpul este asadar, prin modul in care
lumea ,are loc” (geschieht), iar ,eterna rein-
toarcere” (ewige Wiederkehr) nu este ,repeta-
re” (Wiederholung) a acelorasi forme si situatii.
,Timpul in sine este un nonsens: existd timp
numai pentru o fiintd care simte. La fel si spa-
tiu. Orice configuratie apartine subiectului.
Este cuprinderea suprafetelor prin oglindire™'.

In ewige Wiederkunft des Gleichen este cu-
prinsd ideea unitatii dintre diversitate si uni-
tate, inteligibila prin intelegerea cercului ca
»inel” (Ring), intregul (unitatea) venind prin
»circularitatea acestuia intr-un vesnic partici-
piu, cici clipa si eternitatea nu sunt opuse, ci
doar diferite ca posibilitati.

In acest sens, de pilda, retinem: ,,Nu orice
sfarsit este scop. Sfarsitul unei melodii nu este
scopul ei’*. Fixarea timpului devenirii are ca
temei variatiile acesteia dupd masura eternita-
tii; variabilitatea are loc continuu, ceea ce da
specificul formei-cerc a temporalului; reveni-
rea (Widerkehr) nu-i reluarea aceleiasi struc-
turi. Mai exact, ,timpul-cerc” nu-i o mérime
matematicd, nici o entitate in sine, ci ,,timp al
lumii” (Weltzeit), al trairii, iar accentul pe clipd
ii da adevirata semnificatie prin iminenta ,,de-
pasirii”, a unui nou inceput.

»Clipa” este momentul constitutiv de sine
stitdtor al timpului, are o semnificatie in sine,
si nu ca parte a unui context. Nietzsche gan-
deste clipa si eternitatea ca posibilitati diferite
ale ,eternei reintoarceri” (ewige Wiederkehr):
»Eternitatea este pentru traditie ceea ce nu con-
teneste, ceea ce merge mai departe. Acest «tot-
deauna mai departe» (Immer-Weiter) nu este
de conceput ca ceva problematic”; Nietzsche
a deplasat acest ,,Immer-Weiter cu idea de ,re-
intoarcere” (Wiederkunftigedanke): ,,nu ca un
«mereu mai departe», ci ca «mereu acelasi»
(Immer-Wieder), adica nu ca un «punct de co-
titura al istoriei» ci ca «ceea ce face cu totul
neutrald posibilitatea eternei reintoarceri»,
faptul: «nu existd sfarsit»*.

Sensul acestui ,kein Ende” nu constid ,,in-
tr-un mai tirziu’, ci in ,clipa de fatd’; acesta
nu se acoperd insa cu ideea de ,,nemadrginire”,
intrucét in , Wider-Kunft” e continutd un fel
de ,intrerupere’, care nu se impune nicicum
ca o mdrturisire ce persistd. Directia timpului
consta in faptul ca ,porneste mereu de la clipd,
astfel incat clipa este totdeauna inceputul, nu
la sfarsit”; ,,timpul nu este ceva definitiv, caci
se petrece mereu. Eternitatea este ceea ce nu se
reia, dar nu pentru cd nu se reia, intrucét «ar
fi fost deja si nu se mai repetd», ci pentru ca
«nu a fost nicicum», nu este nici un «nu mai
mult» (Nicht-Mehr), cici atunci ar fi un timp
trecut”.
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15 Ibidem, p. 75. Lasind problema in deschi-
dere (de la Aristotel la Newton, Leibniz, si Kant,
apoi Bergson, Husserl, Heidegger s.a.), K. Flasch
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Poezie italiana contemporana

MARTINA CAMPI

Autor si performer, a publicat volumele: La saggezza dei
corpi (Larcolaio, 2016), Cotone (Buonesiepi Libri 2014),
Estensioni del tempo (Le Voci della Luna Poesia, 2012) si
placheta E cosi laddio di ogni giorno (Corraino Edizioni
2015), impreund cu V. Masciullo.

*

Lanturile de ploaie cad, inunda

drumurile de tara se confunda cu santurile fird
culturi

si masinile cu ferestre albastre inchise se
blocheaza

iar orasul, vazut de aici, pare un miraj.

Anii lumina folositi de timp nu au {inut seama
de fire, de legéturi si de o manta plina de ap4,
de sireturile incél{dmintei, de talpd, de gum4,
alegerea de a nu se pastra in amintire;

aceste anotimpuri, cu forme neprecizate, nu au
finut seama

de o bicicletd neagrd cu un cosulet pentru paine,
un tavan alb

rupt de picioare de copii in fugs.

De un glas care a incetat sa se mai faca auzit, din
partea aceasta de lume.

Viazut de aici oragul pare un miraj

Si copacii adund ploaie intre frunze

Iar noi devenim apd, care picura din haine si de
pe chip

Si ne salvam gentile, de curenti.

CLAUDIA ZIRONI

Cinci volume publicate in Italia. Cel mai recent este
Variazioni sul tema del tempo (2018). In SUA i-a apirut,
in 2016, traducerea celui de-al doilea volum al sau, Eros
and polis.

*

in numararea doliurilor

prietene

tu care esti mult mai inaintat, spune-mi
se devine imun la durere?

sau durerile se aduna intr-o inima
mereu mai umflaté si crapatd, imbétranita
gata sd explodeze. sau o face sd se stingd
atata durere, micd si durd

ca o pietricica dintr-o carierd, opacd

un cheag nemiscat, negru. o, spune-mi
dacd durerea nu o face usoara

si transparentd, si inima zboard
ldsandu-ne singuri.

ENRICO GREGORI

S-andscut in 1989. A publicat trei volume de poezii.
Pentru plicerea de a cdldtori

Aluneca pe nisip
curent subacvatic
traseu recomandat.

Bild migcata de nimic altceva
decat o incapitanatd stangicie,
inertie neregulata

miscare perpetud
spre golul lipsa.

Pe pielea ta

cea a altora,

in gindurile voastre
in meandrele mele
un segment nesfarsit
concepte de demolat
indoieli de recucerit.

Pliceri in revoltd
identitate schimbatoare
libertate usoara

obosita saturatie fericita.

FABIA GHENZOVICH

S-a nédscut la Venetia. Este interesata de
posibiliatea interactiunii si contaminarii dintre
limbajul poetic si cel muzical. A obtinut mai multe
premii si a publicat multe volume de poezie.

Prismd

Ca un puzzle desfacut se sfarama
ceva. Nici macar eu nu ma recunosc.
Cade un zid si se rastoarna secolul
spre a se recompune intr-o usurdtate
intdmplétoare.

O fatetd a prismei
posibilului creata de o perturbare.

O uimire de stele matura

pulberea oricarei sfinte

infatuare chiar si o credintd

se clatina pe goliciunea

trupului ramasa la restul de pas usor
al trecerii

muzica ascunsi care lipseste

sd stii s-o asculti in schimb

s-0 lasi sa treacd de la unul la altul
induntru afard

sa reinceapd

de la capat

acum fara ziduri.

NINA NASILLI

Poeta, pictor, traieste si lucreazi la Padova, unde a des-
chis laboratorul-studio Atelier Interno 7. A obtinut nu-
meroase premii nationale si internationale. Colaboreaza
cu editura Book Editore, unde conduce Colectia de artd
»parolatracciaparola” si Biblioteca del Vernacolo ,,fo-
glie e radici” Are la activ diverse editii de arta si diferite
publicatii, printre care cele mai recente sunt: al buio dei
nodi anfratti (Book Editore, 2016) si Tasighe! (in dialec-
tul venet, Book Editore, ITa ed. 2018).

astdzi cerul nu std in picioare
cerul nu st azi in picioare

si tu incerci sa inseli

stanca rasturnatd ce te urmareste
deviind in fuga

pasul

pe un plan care nu se inclind

nu e in spatele prapastiei
ci inalt

Magarul care slefuieste

piatra in jur

sapd o brazda

de pamant batut

(si aici, si in orice inceput al Portugaliei):
este o grosime in folosire

si morala

e impinsa la stele

in proportie perfecta

cu acel grad

de umilin{d care indoaie
indoaie genunchiul
mirosind a iarba si fan
sau cupa amara

CLERY CELESTE

Din 2015 face parte din redactia Atelier Poesia sectia
on-line, din 2018 este directorul ei editorial. A cistigat
numeroase premii nationale si internationale. La traccia
delle vene (Lieto Colle editore, Pordenonelegge, 2014)
este prima sa carte).

Sa te nasc sau mai bine sd-fi expun

Sé te nasc sau mai bine sa ifi expun
craniul la aer

cateva fire de par negru si un lichid
care coboard unde poate.

Ma intreb daci sunt gata sd mor
cu aceste oase care se indoaie

in fatd contra naturii.

De ce trebuie sa iti fac loc

nu te cunosc.

LUCIANO NANNI

S-a ndscut la Bologna in 1937. Din 1971 locuieste la
Padova unde desfasoard si activitate de promovare
culturala. Texte experimentale de-ale sale au aparut in
reviste internationale. Opera sa in prozi (1954-2017) a
fost publicata in unsprezece volume.

1361 Zambete de viatd

Lucrurile se risipesc,
eu am devenit umil,
mozaicurile ticute
sunt pline de ganduri.

Abandonat cu apa care urci,
murdar de resturi,

plin de un verde secret

care roade fortificatiile la baza.
Este o apd maturd, ganditoare;
ici-colo se strecoara porumbei.

Pe fatd a raimas un ram,

un palid argint;

iar ploaia care aluneca in intuneric
mi-a adus zdmbetul ei.

Selectie facutd de
Serena Piccoli si Giorgia Monti

In roméneste de
Stefan Damian
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Arhetipuri

. Mircea Pora

upd cum spuneam, cei trei prieteni ai

mei aveau, ca unic zeu, badutura, si ca

singur ldcas de rugdciune, carciuma.
Birtul, ca sa ma exprim in limba satului, in ulti-
ma lui variantd, era asezat pe marginea soselei
nafionale, in ,centrul civic” al localitdtii. In
stanga si in dreapta se aflau posta, cooperativa,
C.E.C.-ul, gospodaria colectivd, primdria, dis-
pensarul veterinar, telefoanele si un parc total
neintretinut, in care, vara, misunau caini si ga-
ini, iar iarna isi faceau aparitia noroaiele si bal-
tile. Pe dinafard, crdsma era cenusie, imperso-
nald ca arhitecturd, cu ferestre lungi si murdare,
cu o usd ce scrtaia din balamale si culisa greoi
pe suprafata de beton de la intrare. Cel dintéi
care aducea imnuri bauturii, incepand de pe la
ora noud dimineata, era militianul... ,,militianul
generic” ce ficea parte dintr-un sir de militieni
care se perindaserd pe la post timp de doudzeci
si cinci de ani. El iesea din circiuma de pa-
tru-cinci ori pe ord, pentru a vedea ce se mai
intampla pe strazi, dar, dupd acele scurte
»ocheade” de serviciu, revenea imediat la pultul
pe care se afla paharul sdu in permanenta plin.
Cu ochii tot mai tulburi si echilibrul tot mai
precar, militianul devenea, treptat, arbitrul
moale ca o cirpd si cetos al unei atmosfere ce se
incélzea de la un moment la altul. Pe la unspre-
zece, poate chiar ceva mai devreme, slab, chinu-
it la chip ca Iisus Christos, patrundea in circiu-
ma Stayer. Saluta in stdnga si in dreapta, dar,
fira a astepta un raspuns la civilitdtile sale, se
indrepta spre unul dintre colturile ,,templului’,
mai precis spre cel mai apropiat de pult, unde-si
avea 0 masa niciodatd ocupata de altii. Betia lui
Stayer era solitara si savant dozata. El folosea al-
coolul ca pe un mijloc de a atinge o stare de pace
superioara, ce-i permitea §i sd viseze si sd re-
marce salturile de tensiune din jur. Un spectacol
interesant si permanent erau manevrele sale de
a profita de neatentia altora pentru a le da pe gat
béutura. ,Lucrarile” se petreceau repede, gestu-
rile de rapire se dovedeau a fi ale unui expert,
riscurile de a fi prins asupra faptului fiind mini-
me. La masa lui Stayer se aseza fara retineri doar
sotia sa Filitia. Spre deosebire de sot, care era,
dupa cum spuneam, ,un interiorizat”, soata era
exuberantd, bea fird stil, imbédtindu-se, dupa
expresia unui prieten de-al meu, ,,ca un om sim-
plu”. Circula atunci printre mese, tinea discur-
suri, interpela, primea palme peste dos. Ajungea
uneori chiar la incaierari. Spre ora pranzului,
cérciuma functiona cu toate motoarele din plin.
Era ca o grddina fermecati in care se amestecau
bazéitul de bondari, bocanitul cizmelor, ciripi-
tul pdasarilor, spartul paharelor si sticlelor.
Fiecare masd era ocupatd, pe jos te impiedicai
de genti, pélarii, pompe, bastoane, ciomege.
Toti vorbeau cu toti, se bateau pe umeri, se cin-
steau. Dominau mirosurile de cioban, cdrutas,
cdmasd transpiratd, veseld nespalata. Alcoolul
putea fi imaginat ca o mare clogcd sub aripile cd-
reia, in loc de oud, se aflau capete de bautori.
Fireste, in aceastd atmosferd se manifestau cin-
tiretii. Tenori izolati, cu voce clard céteva se-
cunde, baritoni in grupuri largi sau restranse,
basi stalciti de nicotina, soprane fird suflu. Toti

cei din carciumad erau fericiti spre ora pranzului,
cum trebuie si fi fost oamenii la sfarsitul celor
doud razboaie mondiale. Grijile erau ldsate la
intrare, ce importa cd ,X” sau ,,Y” dintre cei pre-
zenti pe la mese are un cancer sau un intérziat
mintal acasi, cui ii mai pasd cd maine s-ar putea
sa porneascd niste inundatii, ca un val de gripa,
din China, din America de Sud, va incepe in cu-
rand sa faca ravagii... De pe frunti si obraji curg
naduseli, zecile de ochi sunt rosii, injectati, bu-
zele si limbile se misca intruna. Dumnezeu in-
susi, asezat dupd pult, binecuvanteazi aceasta
uitare generala de sine. Pe la ora doud dupd
amiaza carciuma isi schimba infatisarea. E ca un
mare targ din care targovetii, cu satrele lor cu
tot, au dispdrut. Raze de soare cad peste scru-
miere, scaune rasturnate, dand o stralucire pali-
dé ferestrelor si dalelor de beton pe care se in-
trezaresc urmele a zeci de pasi. Peste tot
zumzdie muste, iar mirosul de veseld, de cartofi
umezi, de pivnitd confirmi cd ,birtul” e o fara-
md din viata searbadd a unui sat. Brusca liniste
ce se asterne peste mese, are ceva din galbenul
iremediabil mort al unei gramezi de fier ruginit.
Parca si din gradina din spate, de nu stiu cati ani
necultivatd, s-au strecurat induntru buruieni,
cioturi, omizi si rozétoare, raspandind in jur un
aer pustiu si stitut. Prin acest decor circula doar
gestionarii preocupati de céstigurile lor. Ele
sunt personajele cele mai lipsite de haz, cele mai
indigeste din institutia unde zilnic se rade, se
uitd, se sughite, se plange, canta, sub bataile de
aripi ale alcoolului... Dar iaté ca se face ora sapte
seara si luminile se reaprind pe ,,scend”. Acum
totul are alura unei mari competitii, o tensiune
cu totul speciald leagd intre ele fiinte, obiecte,
fenomene ale naturii. Cdrciuma e ca un vas care

.
Gabriela Cristu Mirajeria (2005)

tapiserie haute-lisse, 270 x 166 cm

se afunda in noapte, asaltat de valuri, inghitit de
spume. Cei ce se macind intre ei, induntru, sunt
un fel de cetédteni ai planetei, liberi, dezrobiti de
terori, de grijile zilei de maine. Pe deasupra fra-
méntdrilor si a dialogului intre surzi, trece ca o
jerba nevazuta glasul unui saxofon, mieunatul
chinuit al unei viori. Palpaie ca o lumanare in-
tr-un colf un duldpior cu semnul distinctiv al
crucii rosii. Ceva ca un suflu fierbinte se ridica
dinspre pult, sub becurile murdare ce atarné din
tavan mulfimea de capete si maini de jos lasd
impresia unei caracatife pe deasupra céreia alu-
necd umbre violete. De la un timp, muzica in-
strumentelor devine tot mai puternicd, prin fu-
mul si zdpuseala carciumei prinzind contur o
dorintd aprigéd de dans... Pe cimpul de onoare al
carciumei din Topolovdt au cazut, de-a lungul
timpului, multi... Cine i-ar mai putea inventa-
ria?... Cativa dintre cei dispéruti, insd, din noap-
tea lumii de dincolo ne trimit, din cand in c4nd,
mesaje... Jon Cdlancea... A bdut zilnic, timp de
aproape doudzeci de ani, rom, bere, monopol.
Era prezent la carciuma seara, foarte rar inainte
de masa sau imediat dupd pranz. Ficea parte
din categoria asa-ziselor ,,obraze mai fine”. Vagi
studii veterinare, ucigas, prin tratamente, de
animale mici. Inmormaéntat in Topolovit, in-
tr-un colf al cimitirului, invadat de buruieni...
Stayer... Un maratonist in ceea ce priveste con-
sumul de tuicd si rom. Invitat de fiica sa, Dorina,
pentru o luna de zile la New-York. Reintors aca-
sd, dupd socul american, cade bolnav. Isi revine
greu, reludnd lucrul la carciuma cam dupd un
an. Bautor filozofic, situat dincolo de micile
conflicte din jur. Spre sfarsitul vietii dobandeste
trasdturi de sfant bizantin. Dupd deces, la aut-
posie, se constatd ca aproape nu mai avea ficat...
Syky Bobolos... Ins mai violent, pus mereu pe
hartd. Un litru de rom nu il dobora. Una din
operele sale, ,,asa-zisa bitaie cu pesti”. Intr-o zi
i-a luat unui biet strain, venit sd bea o simpla
bere, pestii din cos dindu-i cu ei peste fata.
Militianul, de frica sd nu fie si el plesnit cu pes-
tii, a iesit din circiuma, ficiAndu-se nevazut.
Spre finalul vietii, parasit de puteri si-a pierdut
mult din importantd. Tati B... Un distins in
comparatie cu ceilalti confrati de pahar. Aparea
in circiuma doar seara, aproximativ intre orele
20-21. Avea un colf al lui anume unde dadea pe
gat citeva pahirele. In corurile de ocazie ficea
uneori o discretd voce a treia. Nu se amesteca
niciodatd in vreo pdaruiald, dimpotriva, dupi
puteri, incerca intotdeauna sa potoleasca spiri-
tele... Filitia Stayer... Soprana, uneori dansatoa-
rea carciumei. Ca si pentru sotul ei, si pentru ea
paharul de biuturad era totul. Datd afard din
crasma in repetate randuri, uneori chiar cu pi-
cioare in spate. Pentru astfel de executii nu a
depus niciodata plangeri la vreun tribunal. Cu
ocazia unui conflict, in urma unui pumn primit
in plina figura de la Péatru Pila, a rdmas in fata
asistentei doar in ,,poalele mici”, ceea ce vrea si
zica o tinutd extrem de sumard. Dupa ce a bdut
cisterne de alcool, Filitia a murit cu zdmbetul pe
buze, in urma unei viroze...

(Despre personajele mentionate aici noi
am mai scris si-n alte dati, cu mici modificari.
Explicatia consté in faptul cd ochiul nostru, cu
ingdduinta, le-a vazut mereu altfel.)
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Chiotitul

reportaj literar

. Cristina Struteanu

a, asa-i. O vreme m-am tot intrebat. De

ce eu, copil de oras, am asemenea chiag

de a umbla pe dealuri si pe vii, sa cunosc
ultimii mohicani ai satelor.

La scoald, veneau colegii toamna, an de an,
spuniand cid-n vacanti fuseserd la tard. Si eu
mergeam amaritd acasd: ,Eu de ce n-am, noi
de ce n-avem Tard?” Si parintii si bunicii si al-
tii erau de mult ordseni. Au sfarsit prin a rade
mine si a md numi, precum pe fratele lui Richard
Inima de leu, fetita Fara de Tara. Ba-mi ziceau si
Plantageneta si nu pricepeam ce bélarie o mai
fi si aia. Si atunci ticeam maélc. Se cultiva - cu
destuld tandrete - persiflarea. Nu si-a batut ni-
meni capul sa-mi explice cum e cu a cata genera-
tie desprinsd. Desprinsd de Unde? Dar e clar ci
satul mi-a lipsit. Cd i-am simtit absenta, ca pe un
gol nestiut i, parca, nesfarsit. O neimplinire. Si
nici nu intelegeam ce-i cu asta... Puteam insa, ca
la orice miraj, sa fiu apoi dezamagitd. Nu, deloc.
Nici vorba. Prindeam aripi, cAnd patrundeam in
lumea aia. Culmea, si astdzi, desi acum e ceea ce
stim cu totii c-a ajuns sa fie... Nici nu mai exista
tdrani, ci fermieri. Ma fac cd nu vad cét pot..

Ca aud despre si chiar citesc carti de amintiri,
cu mare farmec, e firesc. Precum ,,Povestiri din
marginea padurii” a Otiliei Teposu sau ,lerburi
dulci, pajisti amare”, din Submarginea, a Aniei
Bradea. Le-nteleg fiorul si bucuria de a fi copila-
rit langa o bunicd, la tard. Dar eu?... De unde-mi
vine dorul?

Ca mi-au cdzut dragi bétranii intalniti era
bine, nu fusese zadarnic drumul. Dar, cd am
perceput si dragostea lor pentru mine, a fost
strasnic. N-am mai marturisit-o pana acum.
Niciodatd, nimeni, nu m-a privit ca pe ,,doam-
na cu folclorul, cu obiceiurile vechi.., venita pe
coclauri cu o anume sarcing, sa adune. Nu m-au
privit neutru. Au rds cu mine, au si licrimat,
mi-au spus lucruri ce nu le destdinuiesti usor.
Vorbesc cu dumneavoastrd mai bine ca... cu
sora mea’. Doamne, de céte ori n-am auzit asta!

Tusei Marita, cea de 90 de ani, n-aveam de ce
anume-i pdrea sord, poate nepoatd. Dar ea insdsi
socotise ca s-a alipit, ca-i semdnam surioarei ce-
lei mai mici, pentru care ficuse ea copil. Cum
asa, cum vine asta?, m-am mirat. ,,Pai, a micd,
mititica, nu se stie de ce nu pute ave si ie copchil,
unde-o fo’ mai plipanda? Si-i tot lepada, mari-
cuti, s-apoi zdce, de nu mai... Cdnd o fo de nu s-o
mai putut scula, si parea ci-i gata, se dusese ea la
o farmacatoare peste - sta si socoteste pe degete
— sase dealuri. Aceea i-o spus sa facd ea copchil,
chit c-ave de-acum pe ai ei, destui..., mari, mi-
risori, si sa zicd tare, spre téte zdrile - ii pentru
mezana, al iei e. Abia dupé ce-o néscut pe acela,
da n-o trdit tare mult nici el, s-o sculat din pat si
fatuca. Aia cu care sameni..”

Ofteazd lung si continud. ,,Si cand era acolo, la
farmacatoare, numa ce trecuse citrd piadure un
om cu toporu pe umadr, dar aceea l-o strigat s-a
dat a-1 inturna din drum. N-ai ce mai cduta, meri
acasd, de te laie, te grijeste, ca gata-s tote. Da, omu
n-a ascultat si, dup-o vreme, vine huiet cd Stan a
lu’ Vasile, o cdzut copacu pe iel, s-atat i-o fost..”

Mai tare ca toate - si asta numai pentru ca
era copil pe-atunci - 1i paruse clipa cand bunicul

s-a ridicat, a privit in jur roata si s-a dat jos din
coparseu.(!) Dupé ce-l bociserd si-l1 veghease-
ra ale trei zile indatinate. Si acum se pregiteau
sa-1 ducd, si-1 petreacd. (De aici vine vorba cu
»a-1 face cuiva de petrecanie” si chiar cuvintele
»petrecut” si ,,petrecere” — drumul spre temeteu,
cimitir, nu numai masa de pomana, care era de
pomind, cu tot satul, si bucate fierte in ceaune
uriage, pe pirostrii...)

Si lumea s-a speriat, oamenii au tipat?, intreb
cu uluire eu. ,,Nu, de ce? Doar au vizut ci-i bun
zdravién si s-o trezit... Bunicu poveste apoi ci 1-o
dus Injeru pa peste tot si i-o aritat ce patesc pa-
cétosii, da si frumusati i-o arétat si l-o-ntrebat ci
el ce-si doreste, sd raména acolo au ba. Nu, nu,
cd mi-s copchii incd micuti si-or ave nevoie de
mine... $i-o mai trait, de-o mai avut incd o fata.
Da el nu mai lasa pe nime sa lucre duminica. Si
saua la cal o pune de sdmbita, cd besearica-i de-
parte tare. $-o pune si pe mama si pregdte toate
de cu nainte. Si cAnd o murit de-adevirate o sti-
ut cu mult nainte si i-o pus si rinduie d-a fir a
pér, ce animal s taie, ce sd ie din targ si cum sd
cheme neamurile si vecinii, de pe plaiuri, cu trei
zile mai devreme, sd-si ia iertaciunile de la tati,
sa plece usure, cum se cuvine”

Cu moroii avusese mult de furcd si nu numai
ea... Auzisem. Deodatd, cand sd casc ochii mai
atentd, ca altii se feriserd a-mi spune ce si cum,
se intrerupe Marita mea. Tace si-mi aratd maini-
le ,,Jote ménurile mele si ce faine-or fost si albe...
Da de cand desferec nuci, oblu, oblu, zile-n sir,
iote la ele... Si ginerele, oof, cum ma mai supdra,
geaba-i popa, cé suduie! §i, cum il aud, cum sund
sudalma, foc ma fac si ma pun de postesc, cu zi-
lele si saptamanile, sd ne ierte Domnu, de-1 afld
bunu atunce, Acolo..”

Si moroii?, nu mi las eu, banuind ca md duce
cu vorba. M-a privit tintd Marita mea, bétrana
micd, strimbatd de spinare, o0 mini de om si
ala sbércit, pruna uscata. ,,Hai, cd dumitale, ti-
oi spune. Is omini ca noi, nu-s stragoi, Domne
feri, nici cu copite mécar, asa cum is caii lu’ Sin-
Toader cind se-mprefac omini. De trebd si te
uiti sub masa la piciore, cand iti pica ospeti la
vreme de nopte. Au ciubote sau copite?! Afara,
nu-i poti lasa. In casd nu-i poti biga... Te rogi.
Sa te lumineze Bunul... Nu zace la besearica cum
cd sd ai darul deosebirii Duhurilor? P-dla-1 ceri...
Ei, moroii z&ci? Omini, is omini, da hapsani.
Ciudosi. Se fac a-ti cere ceva, f-un leac, chibri-
turi, sare si de-i dai din cas3, iti iau si mana. Iese
sange pe ugeru la vaci si-ti betejesti vitdlul. Iau si
mana holdei, s3 umple de gandaci cartofii, uite
asa. Doar de ciuda. Meri de faci sfestanie s-aduci
sare sfintita si-o dai la vite. Stropesti cu aghiaz-
ma pe straturi si, uneori, tot geaba-i... Cata-i ra-
utatea, draga maichii...”

Sigur, c-am vorbit si despre Iele, Heli
Frumoase, Ali din vant, Fetele cetii, care cinta
»ca televizoru, auaa” si-ti furd vorbirea, ramai
mut de le auzi. Si se aud, cd urcé aer cald de jos
din vai, in sus, pe creste, suiera, auieste, are zvon
tulburator. Cé-i noapte, se lasa perdele de frig si
urca perdele de sunete. Sunt reale, imaginatia le
dé chip. Sunetele se zdrentuiesc in ramurile dez-
golite, se sparg de stancile ascutite si fiorii te iau

pe sira spindrii. Si-1 stii pe dla, ai auzit de altul,
loviti din Iele. Cu gura strdmbata (atacul vascu-
lar cerebral, ce te poceste...). Te temi...

Bine-i doar primavara, cAnd o pornesti sé ca-
uti sub zapada primele frunze de popilnic. Te
speli pe par, cum fac fetele de la oras cu frun-
zele de nuc. Da, pani face frunzis nucul, calea-i
lunga si toate muierile-si doresc sd alunge uscé-
ciunea iernii din pérul tinut sub broboade. Nu-i
simplu, e cu troc. Lasi la tufa un dar si-1 descanti.
»Popelnice, popelnice, eu iti dau pita cu sare, tu
sa-mi faci cosita mare”.. Sau ,,Popelnice, popel-
nice, eu iti dau pita si ou, tu fi-mi pérul ca din
nou”.. S-apoi Sénzienele, cita-i obiceiul, parcd-i
fain, dar poti vréji pAna si de moarte cu florile
alea... $i groaza de Caii lui San-Toader, facuti fla-
céi ce picd de frumosi, care te iau la joc si te joa-
cd pand iese viata din tine, si te calca in copite...
Gdsit-au cate-o fitucd zob pe plai. Brrr...

Si-ntreb si eu atunci (induiosata?, emotiona-
td?): Tusd Maritd, ce ti-a plicut dumitale mai
mult pe lumea asta, cu boli, griji, truda, neca-
zuri, dusmanii, frici si ce-o mai fi fost?

»Chiotitul, maica, asta tare mi-a mai plicut.
Si al de zi si al de nopte. Cd erau altfel. Cd eram
singuri cu turma pe zaplazuri. $i dam chiot, sa-i
anuntdm si p-altii cd-i bine, ca-i in buna reguld
si rinduiala, cd-i sore. Am zas cd eram sanguri,
da noi nu ne simtam ase. Chiotul era di veste
d-a bund. Cam cumu-i aulitul de lupi din haita,
sa stie fiecare unde-i altul de-al lui. Un samain.
Iar nopte, chiotu-i mai subtire, mai luung, mai
spdimos, mai cu suier, s-anuntam ali duhuri ca
nu ne-om teme, sa se teamd ele. Sa fuga si fia-
rele, c-aici suntem, s-avem cini buni si bota,
mdciuca si coraj si inima tare. D-asta chioteam.
Si o data ca simtam cum ma-nfirip. Pe loc. Urca
prin piciore o fortd d-a tare $-o simtam, zdu ase.
Urca din pamant, din stanci. In mine... Ce-as
mai chioti s-acu, da am coborat in sat s-o zéce
lume c-o nebunit baba. Asta-i, draga maichii,
drag mi-a mai fost, sus pe munte, singurea... Cu
ceriul. Cu vitele mele. Si cu tinerete ce-om avut.
De la Domnul o fost..”

Am ridmas cu vorba-n gat si cu tacerea lunga
ce s-a asternut. Si ne-am luat amindoua-n bra-
te... S-am tacut.

Dar, deodatd, a tisnit. A tasnit chiotul! Drept
in urechea mea! Formidabil. Sd-mi spargd tim-
panul, s-alta nu. Am sdrit ca arsd. Marita a dat
pe-afard, nu s-a mai retinut, asa bdtrana, batra-
na cum se afla. O luase valul, povestind. $i n-a
mai putut. Mécar o data, de ultima data. S-apoi,
isi gdsise scuzd: era cu mine si-mi ardta... Era cu
pricind, nu de-a surda. De voia cineva si sie ce-o0
gasise. Si, da, s-au strans cativa la gard.

Ma gindeam céd pe plaiurile astea, au durat
drumuri legiunile romane, dar au venit desigur
si negustori greci, cd multi se mai chemau aici
Grecu. Chiar multi. $i Marita mea. Degeaba as fi
intrebat-o de unde-i vine numele, ca asta, sigur,
nu stia, dar cat de multe alte stia... Cele ale vietii.
Mai cu seama, sensul ei...

Cum as putea acum sa ma trec-petrec Dincolo,
fard si amintesc despre ei? Cum m-au primit...
Cum i-am primit eu, in mine, la rAndul meu. Ce
poate fi mai firesc decét sd-ncerc, cét oi putea,
sad-i asez in neuitare? Asta-i cu chemarea satului
batran. Asta-i si... chiotul meu! ,,Chiotitul de zi”,
cel solar, pentru ea...
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»,Resetarea” culturala si
ezordinea simbolurilor

. Adrian Lesenciuc

a plecam in proiectia noastra de la ,,simbolu-

rile adanci” (deep symbols le numeste Edward

Farley in lucrarea omonima') ale unei societati
post- (moderne, crestine, liberale), adica de la acele
semne, in inteles saussurian, care, in conditiile frag-
mentdrii, decanonizarii, hibridizarii si deconstruc-
tiei actuale, sunt purtitoare de putere latentd sau
manifestd. Interesanta abordare: pentru dezvrdjirea
lumii sd propui simboluri care, prin puterea inma-
gazinata, presupun normativitate, failibilitate (relati-
vitate si coruptibilitate deopotrivd, datoritd faptului
ca Isi trag puterea din constrangerile comunitétii sau
generatiei, subliniazd Farley?), localizare si farmec/
(re)vrdjire. Practic, propun prin acest text plecarea
intr-o miraculoasa calatorie inspre inconstientul co-
lectiv jungian al societatii actuale de pe pozitia pe
care mi-o asumasem printr-un alt articol publicat
in Tribuna, ,Revrdjirea lumii sau Guntenberg vs.
Zuckerberg”.

Ar fi relativ simplu s pozitiondm noua gandire
simbolica in proximitatea demersului investigativ
al lui Claude Lévi-Strauss din Gdndirea sdlbaticd,
dar nici nu putem abandona pista pe care ne inscrie
antropologul structuralist francez: vocabularul in-
tereseazd mai putin dect structura, continutul mi-
tului mai putin decat forma sa. Aceastd structura/
forma este importantd pentru cé indiferent de cod
sintaxa (dimensiunea sintagmaticd) prevaleazi in
raport cu semantica (dimensiunea paradigmatica),
dupa cum observa si Paul Ricceur. Structura este
cea care permite organizarea raporturilor cu lu-
mea, constituindu-se in inconstient ca efect al lim-
bajului/ culturii, dar putandu-se rupe de conventii
si putdnd redefini, nu nemotivat, semne incarcate
de putere latentd (simboluri). Dacé aceste simbo-
luri vor deveni in timp semne arbitrare, adica vor fi
rupte de contextul temporal al motivarii, nu stim.
Sansa lor depinde de importanta pe care comuni-
tatea le va da in transferul continuu bazat pe sim-
bolizare si numit generic culturd. Dar toate acestea
se petrec dincolo de ,,prag™, in fondul simbolic co-
mun, numit inconstient colectiv. Simbolurile sunt
fragmente de inconstient, in viziunea lui Jung, iar
resimbolizarea tine de capacitatea de a ajunge in
fondul comun de continuturi, de patternuri com-
portamentale. Odata péatrunzand prin arhetipuri,
structuri narative sau simboluri repetate in limite
culturale in aria de ,,resetare” simbolicd, patrunde-
rea in inconstientul personal devine mult facilita-
ta. ,,Portile subconstientului” (freudian, de aceasta
data): vinovatia, frica de nereusita, incertitudinea,
teama de a nu rata, anxietatea etc. conduc la mo-
delarea comportamentului in acord cu noile pat-
ternuri, cu noile cerinte ale comunitatii exprimate
prin semnele care inmagazineazi putere.

Simbolurile nu pot fi rupte de context, asta e o
certitudine a structuralistilor. O certitudine dublata
de psihologia abisald jungiani. Dar, in conditiile fo-
calizarii predilecte asupra unor aspecte particulare
- iar mijloacele de comunicare de masi s-au speci-
alizat in a prezenta fragmentar intregul, nu redan-
du-, ci rescriindu-1 cu accent pe detaliul considerat
semnificativ, pe marginalul care invoca centralitatea
- ,contextul cultural redat nu mai reflectd realitatea.

Reflectarea unei realitati convenabile dintr-un cadru
istoric si cultural dat nu inseamnd prezentarea fide-
14 a acelei realitati cultural-istorice. De aici incepe
lupta cu arhetipurile, miturile, simbolurile. De aici
intreaga miscare de ,,resetare” prin lupta injusta cu
Miorita*. Cu Eminescu. Chiar si cu Jisus.

O focalizare dinspre psihologia sociald abisala
spre arhetipurile culturale (constant demantelate),
spre mituri, simboluri, ar stopa procesul simularii in
»resetarea” culturald, al degradérii comunicationale
prin mimarea contextului si relatiei (prin algoritmi,
platforme si retele virtuale). ,Resetarea” culturald
inseamnd si reproiectarea algoritmilor inconsti-
entului colectiv (structurii) incapsulati in ADN-ul
social in baza unor algoritmi computationali, care
presupun conexiunea cu metadatele de profil (de
consumator) al utilizatorilor retelei. Metadatele cu-
lese din retele deseneaza, artificial, relieful inconsti-
entului colectiv, necesitétile primare ale indivizilor.
»Resetarea” culturald inseamna abandonarea valori-
lor culturale, subminarea lor ironica, deconstructia
gandirii simbolice, sldbirea legiturilor cu radacinile,
cu incongtientul colectiv primar. In invitamant si
culturi efectele sunt profunde. Inconstientul colec-
tiv e incd refugiu pentru popoarele care au un deca-
laj in raport cu Occidentul, dar s-a subtiat, e aproape
desprins de ratiune in Occident. Tensiunea teribild
din ultimele decenii in firele care il tineau legat de
culturile occidentale aproape a disparut; simultan,
a disparut si multimea din catedrale, iar masele
dislocuite aglomereaza traficul de pe ,autostrazile
virtuale. In fapt, odati patrunzand in inconstientul
colectiv, ,,resetarea” culturii se produce prin simu-
larea simbolizérii, resemnificirii. Semnele care in-
magazineaza putere sunt legate de sacru, iar aceasta
este singura cale de patrundere in structura incon-
stientului colectiv. Propensiunea spre sacru conduce
la resemnificare, la configurarea semnelor incércate
de putere (simboluri), la impunerea conventiei, la
configurarea ulterioara a raporturilor arbitrare de
semnificare. Noile simboluri, desprinse din reali-
tatea virtuala, sunt protezele unei realitati culturale
amputate. Ele pot supravietui in mentalul colectiv si
se pot adanci in inconstientul colectiv. Dar functio-
nalitatea simbolica — a noilor simboluri, asadar - va
fi una simulata, atata vreme cat gindirea simbolicd
este indestructibil legatd de propensiunea omului
catre sacru, dupd cum ne avertizeazi, rezumand
gandirea ultimului veac, Corina Sorana Matei in
Ordinea si dezordinea simbolurilor:

»Permanenta simbolului sacru in timp si omni-
prezenta lui in spatiu ne indeamna sa presupunem
ca gdndirea simbolicd va functiona atdta vreme cit
va exista in om propensiunea lui cdtre sacru. |[...]
Gandirea simbolicd nu va putea fi niciodata inlocu-
itd cu, sau convertitd complet in gandire rationala,
dar aceasta nu inseamna ca ea este un simplu ru-
diment, un atavism intelectual al omului civilizat,
estompandu-se treptat pana la disparitie. Dacd in-
tr-adevar originea si esenta ei tin de raportarea la
sacru, aceastd estompare nu poate reprezenta un
progres — ne asumam aceasta judecatd de valoare®”

Asadar, ,,reforma” culturald prin re-simbolizare e
un simplu simulacru, o incercare de mimare a unei
evolutii sociale naturale. Desprinderea de arheti-
puri, demantelarea vechilor simboluri, prezentarea
lor pe taraba produselor cotidiene sub semnul ,,dile-
matic” al elitei intelectuale asa-zicAnd preocupate de
evolutie umand si societald, ruptura (uneori defini-
tivd) cu trecutul, reinterpretarea trecutului in acord
cu principiile post-adevarului duc la remodelare so-
ciala si deculturatie. Si, pentru cd gandirea simbolicd
nu poate fi convertita in gdndire rationald, e absolut
necesar pentru reusita ,,reformei” ca o altd formd de
gandire simbolici sd se instituie ca simulare bau-
drillardiand a contextului spatio-temporal al noilor
comunitati, a acelui continuum temporal bazat pe
simbolizare cdruia Leslie White i-a zis culturd. Ne
permitem sa addugdm, in lista extazului social al so-
cietdtii contemporane la Jean Baudrillard:

»Societdtile noastre au depdsit, cu ajutorul sensu-
lui, al informatiei si al transparentei, punctul limitd
care este cel al extazului permanent: extazul socialu-
lui (masa), al corpului (obezitatea), al sexului (obs-
cenitatea), al violentei (teroarea), al informatiei (si-
mularea)®, extazul culturii care a devenit reteaua. ”

Sé revenim la argumentele noastre jungiene la
care se aliniaza si Ricceur si hermeneutii celei de-a
doua jumatiti a secolului trecut: odatd subminatd
creatia simbolicd inrddécinata in inconstientul co-
lectiv (in fondul simbolic comun al umanitétii, spu-
ne Riceeur), calea remitologizarii ar fi aceeasi, spune
Jung, imaginatia mitologicd a lumii ,,ar urma ace-
leasi tipare, incd o datd™.

Mizé4nd pe parcursul remitologizarii si resimboli-
zarii, subminarea discursului umanitatii despre pro-
pria instaurare devine eficient. Onirismul colectiv,
adaparea din mituri, simboluri si credinte s-ar vinde
maselor in lumina ironiei. Memoria evenimentelor
culturale si istorice fondatoare, memoria personali-
tatilor ar fi atacate subtil si erodate. Resimbolizarea,
ca simulare culturala in retea, ar deveni o forma sub-
tild de eugenie sociald. Sé fie, atunci, noua gandire
simbolica noua gandire sdlbatici?

Note

1 Edward Farley. (1996). Deep Symbols. Their
Postmodern Effacement and Reclamation. Harrisburg, PA:
Trinity Press International.

2 Opdit, p.7.

3 ,Ipoteza pragului constientei si a inconstientului in-
seamnd ca materialul brut indispensabil oricarei cunoas-
teri, si anume reactiile psihice, ba chiar «gandurile» si
«cunostintele» inconstiente se afla in imediata vecinatate,
sub sau deasupra constientului, despartite de acesta doar
printr-un «prag», dar fiind totusi, dupa toate aparente-
le, de neatins’, noteaza Carl Gust Jung [1954] (1994) in
Puterea sufletului. Antologie. A patra parte, Reflectii teore-
tice privind natura psihicului. Traducere de Suzana Holan.
Bucuresti: Anima, p. 26.

4  Pentru a exemplifica, la indemand este petitia Anti-
Miorita adresata Ministerului Educatiei Nationale, initia-
ta de Asociatia Anti-Miorita, v. https://www.petiticon-
line.com/anti-miorita, dublati de articolele din Dilema
veche semnate de Ioana Bot si Florin Iaru. Reactia de ras-

puns a fost consistentd valoric, dar, din pécate, insuficient
mediatizata, nicidecum ridicata la tirajul Dilemei vechi,
nr.686/2017, v. Mihaela Malea Stroe. (2018). #Miorita. ..,
pleiada si gasca. Spatii culturale. Nr. 58.
5  Corina Sorana Matei. (2013). Ordinea si dezordinea
simbolurilor. Bucuresti: Editura Tritonic. p. 112.
6  Jean Baudrillard. (1997). Celdlalt prin sine insusi.
Traducere de Ciprian Mihali. Cluj-Napoca: Casa Cartii
de Stiinta. p. 64.
7 C.S. Matei, op.cit., p.121.
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Romania si oamenii sai
din lume (VI)

. Ani Bradea

Seria interviurilor, publicate in Tribuna sub
acest titlu, continud cu un nou episod. Prin aceas-
td discutie am ajuns in inima Portugaliei, langa
Lisabona.

»Nu se poate inabusi regretul de
a nu fi fost langa oameni dragi, la
plecarea lor pe ultimul drum, sau
de a nu-i putea vedea suficient de
des pe cei care mi-au ramas

Nicoletta Laura Dobrescu
40 de ani, Portugalia, Setibal

— Numele meu intreg este Nicoletta Laura
Dobrescu. In Romania nu am folosit prenumele
Nicoletta, pentru ci aproape in tot ce am ficut
m-am identificat drept Laura Dobrescu (nédscuta
Stanescu). Am 40 de ani, sunt césétorita cu pre-
otul Ion Florentin Dobrescu si avem trei copii.
Locuim la Setubal, in Portugalia, din 2008. Doi
dintre copiii nostri sunt nascuti in Roménia. Eu
sunt profesor de limba englezd si lucrez atat la
scoli din reteaua publicd, precum si la scoli par-
ticulare. Nu stiu ce alte informatii v-ar fi de folos,
pentru inceput, dar sper sa pot raspunde intreba-
rilor dumneavoastra.

— Imi spuneti cd locuiti in Portugalia din 2008.
Inainte de acest an, ati mai fost plecatd din tard?

— Am iesit din tard pentru prima datd la 14
ani, pentru a participa la o expozitie de arta popu-
lard in Germania. Mai tirziu am fost la un curs de

L

Gabriela Cristu

formare de scurta durata in Cehia, iar la 20 de ani
am petrecut trei luni in Danemarca, pentru a stu-
dia la Universitatea din Copenhaga. Am calatorit
mai tarziu in interes de serviciu, de cateva ori in
Elvetia, Germania si o data in Italia. In Portugalia
am cdldtorit in interes personal, impreund cu so-
tul, pentru a vizita niste prieteni foarte apropiati.
Aceastd célatorie a fost decisiva pentru améandoi.
Ne-am indrégostit de Portugalia, asa incat sotul
meu a acceptat fara ezitare, un am mai tarziu, pro-
vocarea de a pleca in Portugalia ca preot misionar.

— Ce anume a determinat acest sentiment? Ce
v-a fdcut sd vd indragostiti de Portugalia, asa cum
spuneti, la o prima vizitd acolo?

— Pe langa frumusetea naturald, accentuata de
proximitatea oceanului, pentru mine cu adevarat
surprinzitor de frumos mi s-a parut, de la ince-
put, peisajul urban al Lisabonei si al zonei apro-
piate (incluzdnd Setabal). Sunt orase cu propor-
tii umane: au cladiri mari, dar care nu coplesesc
prin dimensiuni si par ficute pentru a fi privite
de aproape. Casele au forme plicute si elegante
fara ostentatie. Din cind in cind te capteaza cite
un element decorativ sdpat in piatra, fird a epa-
ta, sau, pur si simplu, textura pietrei se dezvaluie
in jurul ferestrelor si usilor, in mijlocul fatadelor
sobre. Adesea intalnesti gradini ingrijite si accesi-
bile, sau macar colturi verzi, care iti dau un sen-
timent de odihnd si ocrotire, mai ales vara, cAnd
soarele este fierbinte. Strazile, pavate cu piatra, se
potrivesc cu pasul omului si invitd, parca, sa fie
parcurse fira grabd. Viata locuitorilor, care se nu-
mesc, fara auto-ironie, mai degrabé cu prietenie,

VIR

Jurnalul unei clipe (2001), detaliu tapiserie

»gente do bairro” (oamenii cartierului), umple
aceste strdzi, cu micile povesti pe care, in grupuri
mici, rude, prieteni sau vecini, le deapdnd in jurul
meselor asezate pe trotuare, in fata restaurantelor
sau cafenelelor. Mai multe persoane mi-au spus
cd, venind pentru prima data in Portugalia (cei
mai multi, in Lisabona) au trdit un sentiment de
familiaritate greu de explicat. $i eu am avut acelasi
sentiment. Dupa multi ani mi-a venit in minte o
asociere de care nu fusesem inainte constienta.
Cred ca acest tip de cartier, cu relatii economi-
ce de proximitate, in care oamenii se cunosc si se
respectd dupd nume si profesie, seménd cu orasul
in care m-am ndscut (as spune, prea tirziu pentru
a-1 mai cunoaste, dar destul de devreme pentru
a mi-1 aminti). Centrul orasului Moreni era, in-
tr-un fel, aga, inainte de a dispérea sub buldozere.
Casele si magazinele nationalizate aveau inca, in
memoria locuitorilor, numele fostilor proprietari.
Cu sigurantd cd si alte orase erau la fel. Am avut
senzatia unui deja vi, mai mare, mai frumos, dar
la fel de familiar.

— Dincolo de acel sentiment, de dragoste la pri-
ma vedere pentru Portugalia, cat de greu, sau de
usor, v-a fost sd luati decizia de a emigra? Ce anume
lasati in urmd, in acel moment, in Romdnia? (Ma
refer la o situatie socio-profesionald)

— Desi decizia sotului meu a fost rapidd si fara
echivoc, pentru mine nu a fost usor sa plec o daté
cuel, pentru cd nu gaseam motive suficient de pu-
ternice care sd md ,,impingd” spre emigrare, nici
perspective foarte optimiste de bunastare sau de
mare succes profesional in Portugalia. Bineinteles,
faptul cd aveam doi copii a cantdrit mult in decizia
de a riméne eu incd o vreme in Romania, pentru
cd nu ne doream sa expunem copiii unei situatii
de multa instabilitate. Situatia mea socio-profe-
sionald nu era deloc rea, pentru o absolventa de
studii umaniste. Realizasem, practic, tot ceea ce
imi propusesem. La 30 de ani imi luasem deja
doctoratul in Litere, lucram intr-o institutie de
prestigiu, care in anul 2007 se afla in plind dezvol-
tare si afirmare internationald (Institutul Cultural
Romaén). Mediul in care lucram era efervescent,
aveam colegi creativi si motivati, dedicati proiec-
telor comune si plini de entuziasm pentru ceea ce
faceau. Din porzitia putin semnificativd pe care o
ocupam la Biroul de Presd aveam privilegiul de a
lucra, sau, cel putin, de a cunoaste aproape toa-
te proiectele Institutului, asa incat din viata mea
profesionala ficeau parte in fiecare zi evenimente
culturale de tinuta, idei valoroase, opinii compe-
tente, initiative curajoase, crti noi, artisti de refe-
rintd - cam tot ce mi-as fi putut dori. Mai aveam
si avantajul atat de important al orarului de lucru
relativ flexibil, care imi permitea sd ma pot ocu-
pa de copii la ora intrérii la scoald si la gradinit,
ceea ce atunci era fundamental. Se intelege ci nu
am plecat din Romania dezamdgita, nici cu ambi-
tii sau cu sperante uriase. Imi doream mai multi
stabilitate pentru familia mea si, fird si stiu prea
bine, o viata cu mai putine contractii, contradictii
si stridente.

— Avdnd in vedere toate aceste pregatiri prelimi-
nare, precum si misiunea sotului dumneavoastrd,
banuiesc cd nu ati avut probleme cu gdsirea unei
locuinte. Totusi, au existat anumite dificultdti in a
vd intemeia un camin pe pdmant strdin, sau dificul-
tdti de acomodare, pentru dvs. sau alt membru al
familiei dumneavoastrda?

=
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— Sper cd nu vd dezamégesc, dar gasirea locu-
intei a fost o problema. In anul in care a fost singur
in Portugalia, sotul meu a facut tot ce s-a putut
pentru a-si legaliza situatia, pentru ci, neavand
contract de muncd cu nicio entitate inregistrata in
Portugalia, a obtinut cu multa dificultate un nu-
mir fiscal. Fara un numdr fiscal, in Portugalia, nu
poti face aproape nimic. Problema cea mai grea
a fost, insd, inscrierea copiilor la scoald. In 2007
Portugalia se afla intr-o perioadd in care proiecte-
le de infrastructura finantate din fonduri europe-
ne atrdgeau un numar foarte mare de muncitori
strdini, cei mai multi veniti din Europa de Est.
Pe de o parte, aceasta situatie a ficut mai dificila
gasirea unei locuinte. Preturile locuintelor cres-
cuserd semnificativ, iar proprietarii erau din ce in
ce mai prudenti fata de chiriasii strdini. Pe de altd
parte, venirea familiilor muncitorilor emigranti a
condus si la supraaglomerarea scolilor. Incercand
sa se informeze, printre roménii pe care i-a cu-
noscut, asupra procedurilor de a transfera copiii
din Roménia la scoli din Setuibal, sotul meu a fost
confruntat cu cea mai dificild dintre problemele la
care se astepta. Imaginea pe care romanii o aveau
despre scolile publice portugheze era sumbri. Se
plangeau de schimbdrile dese de profesori, de ele-
vii indisciplinati, de numarul mare de repetenti
si de strdini (ne-europeni), de exigenta scazutd a
programei, de lipsa temelor pentru acasi. Cum
scolile private erau inaccesibile, cea mai buni
solutie pe care a intrevdzut-o a fost sd gdseascd
mai intii o scoald ,bund” la care sd o inscrie pe
flica noastra (urma sa frecventeze clasa a treia in
Portugalia) si dupa aceea si giseascd o locuinta,
in zona arondatd scolii respective. A reusit abia
dupd luni de ciutiri si nenumdrate insistente
(scoala nu mai accepta elevi noi), iar cand a gasit,
ca prin minune, un apartament de inchiriat la un
pret suportabil, s-a lovit de faptul ca proprietarii
nu inchiriau la strdini, decat dacé gira pentru ei
un cetdtean portughez. Din fericire, mediatorul
imobiliar a facut o excelenta pledoarie in favoarea
preotului romén i i-a convins pe proprietari si
accepte ca girant o familie de romani cu situatie
profesionala stabila si locuinta in proprietate per-
sonala.

— Care a fost primul loc de muncd pe care I-ati
obtinut in Portugalia? Povestiti-mi, in cdteva cuvin-
te, aceastd experientd.

— Dinainte sa plec din Romania, dar mult mai
mult dupéd ce am ajuns in Portugalia, problema
cea mai grea mi s-a parut a fi gasirea unui loc de
muncd. Nu md simteam pregatitd pentru nimic
altceva decit ceea ce facusem (si nu mai puteam
face, necunoscand limba portugheza), dar ma
convinsesem ca trebuie sd accept orice. Din co-
munitatea de romani, femeile lucrau in menaj sau
in azile de batrani. Eram dispusa sd incerc orice,
dar problemele veneau de unde nu m-as fi astep-
tat. Menajerele isi gdseau de lucru prin interme-
diul altor menajere, care aflau de noi oportunitéti
de lucru si isi recomandau rudele sau cunostinte-
le. Cand am vorbit cu femeile (putine) de la bise-
ricd sile-am spus ca imi caut ceva de lucru, au fost
incurcate: ,,Doamna preoteasd” nu se cidea sa lu-
creze la curitenie. In CV nu aveam nicio abilitate
practica la care sd md refer, pentru a obtine un loc
de muncd in vreo industrie oarecare. Din cauza
supracalificdrii, Oficiul de Somaj nu m-a acceptat
imediat si fac cursul de limba portughezd. Ca sa
invat totusi limba, m-am oferit ca voluntar la un
spital de ortopedie, unde era nevoie de persoane

care s 1i ajute pe bolnavii imobilizati sa ia masa si
sd petreacd mai usor perioadele lungi de spitaliza-
re, conversand cu ei si ducandu-le carti. Spitalul
m-a acceptat. Acea experientd a fost cu adeva-
rat transformatoare. Am aflat, intre timp, ci nu
erau suficienti profesori de engleza, iar Ministerul
Educatiei introdusese limba englezd, ca materie
optionald, in scoala primard. As fi intrunit con-
ditiile sa ma angajez ca suplinitor, dar aveam ne-
voie de un atestat recunoscut pe plan internatio-
nal. M-am inscris, pe ultima sutd de metri, la o
scoala de limbi strdine care m-a acceptat in grupa
de studenti care se pregatea pentru Cambridge
Proficiency. Le-am spus unor doamne din paro-
hie cd am nevoie sa castig niste bani lunar, sa imi
pot pléti cursul si m-au recomandat unor familii
care aveau nevoie de cineva la curitenie, citeva
ore pe saptdmana. Dupa trei luni am dat exame-
nul si am obtinut certificatul, iar in anul scolar ur-
mdtor am inceput sa lucrez ca profesor de engleza
la Setibal. De zece ani fac acelasi lucru, dar in-
tre timp am mai luat o licenta si am mai facut un
masterat, pentru a obtine calificarea profesionala.

— Ati afirmat mai devreme cd, la un moment
dat, v-ati oferit ca voluntar intr-un spital. De ce
spuneti cd ,acea experientd a fost cu adevdrat
transformatoare”?

— Experienta de voluntar in spital a fost, in pri-
mul rand, o experientd integratoare. Am inceput
sa invét limba, sd imi fac noi cunostinte, sa stabi-
lesc relatii de colegialitate si colaborare cu ceilalti
voluntari. A fost, in acelasi timp, transformatoare,
pentru ci a clarificat prioritétile din viata mea si
m-a ficut sd md orientez dupd obiective diferite
de cele anterioare. Cum, din 30 de ani de viati, 24
fusesem eleva sau studentd (cumva de succes) si
credeam ci cele mai importante linii de urmat in
viata erau talentul, vocatia, motivatia interioars,
excelenta, ciutasem prea putin, in ceea ce ficeam,
certitudinea necesitatii si a utilitatii. Dintr-o data
lucrurile s-au inversat si am inceput sa caut si in-
teleg in ce constau necesitatea si utilitatea veni-
rii mele intr-o tard de care m-am indragostit la
prima vedere, printre oameni care ma uimeau in
fiecare zi prin bldndetea lor, prin buna cuviinti cu
care erau invatati sd trdiascd, prin naturaletea cu
care 1si respectau aproapele si smerenia cu care
se puneau la dispozitia celui care avea nevoie de
ajutor. Experienta voluntariatului (in lucruri ma-
runte) m-a facut sd nu mai privesc inapoi (spre
proiectiile gigante). Cand am renuntat si mai pri-
vesc inapoi, lucrurile au intrat pe figas.

— Vorbiti foarte frumos despre oamenii de acolo,
despre comunitatea in care v-ati integrat. Pe de altd
parte, noi romdnii spunem despre noi cd suntem un
popor cald, ospitalier. Sd inteleg, din ceea ce mi spu-
neti, cd portughezii ar fi chiar cu un pas inaintea
noastrd, din acest punct de vedere?

— Nu stiu cu cine ne comparim, atunci cind
ne cream o reprezentare de popor in special bun
si ospitalier, dar in Portugalia romanii rareori se
laudé cu ospitalitatea lor nationala. Unii, veniti
aici cu multi ani in urma, ca imigranti ilegali, si-
raci si disperati, traficati si abandonati de conati-
onali, intr-o Portugalie mult mai putin prospera
si dezvoltatd decit astdzi, povestesc cum oameni
simpli si necunoscuti i-au chemat la masa lor de
Créciun sau cum unii politisti, in loc sa ii aresteze
si sa ii trimita peste granita, i-au dus la vreo fer-
md, rugandu-l pe proprietar sa le dea de méncare

si de lucru, ca sd isi poatd legaliza sederea. Acest
gen de ospitalitate nu incdpea in reprezentarea
mea cind traiam in Romdnia, in mijlocul unui
popor pe care il numeam, din obisnuinta, ospita-
lier. Sunt masuri diferite.

— La inceputul acestei discutii imi spuneati cd,
profesor fiind, predati limba englezd in refeaua pu-
blicd, dar si in scoli particulare. Banuiesc cd printre
elevii dumneavoastrd au fost (sunt) si romdni, copii
ai unor imigranti proveniti din Romdnia. Faptul
cd dumneavoastrd sunteti romdncd se constituie
intr-un plus in interactiunea cu acesti copii? Sunt
mai deschisi, mai apropiati de dvs. decdt de ceilalti
profesori?

— Am avut foarte rar elevi romani. Pentru
ei, ca si pentru mine, a fost important s putem
schimba céteva vorbe in limba roménd. Nu am
ajuns, insa, la o relatie privilegiatd cu acesti elevi
si nu cred ca am produs un impact deosebit pen-
tru cd sunt roméncd. De altfel, nu s-a intdmplat
sé lucrez cu acesti elevi mai mult de un an scolar,
cite doud ore pe sdptimand, iar ei erau perfect
integrati in comunitatea portugheza. Sper cd am
lasat ceva ,urme» ca profesor de englezi si poate,
pentru faptul de a fi roméancs, isi vor aminti de
mine incd un timp.

— Existd o comunitatea romdneascd in Setubal,
acolo unde locuiti dvs.? Cum este structuratd ea,
care este liantul care ii conferd unitatea?

— La Setubal existd roméni, dar nu sunt sigu-
rd daca putem vorbi despre o comunitate struc-
turatd. Existd aici doud asociatii roménesti, care,
din céte cunosc, nu au, in acest moment, un im-
pact semnificativ, precum si o parohie ortodoxd,
care acoperd o arie mult mai mare. Majoritatea
membrilor activi ai parohiei nu rezida in Setubal.
Parohia este, de fapt, o comunitate flexibild, cu
patru locasuri de slujire alternative. Legatura in-
tre acesti oameni este credinta (ortodoxd), expri-
matd in limba roménd, urmata de dorinta de a trai
viata de comunitate a Bisericii.

— Spuneti cd Parohia ortodoxd este o comuni-
tate flexibild. Ce ar trebui s intelegem prin asta?
»Patru locasuri de slujire alternative” inseamnd pa-
tru biserici ortodoxe, in care slujeste, pe rand, ace-

lasi preot?

— Parohia noastra nu are niciun locas de slu-
jire propriu. Toate locasurile in care slujim sunt
biserici catolice, dintre care o singurd capeld se
afld in folosinta noastra exclusivd. Acelasi preot
ortodox slujeste in toate cele patru biserici, dupé
un program care se stabileste in fiecare luni, in
functie de calendarul liturgic, de disponibilitatea
locasurilor de cult si de prioritatile micilor co-
munitdti ortodoxe care s-au configurat in jurul
respectivelor biserici.

— Asadar, Biserica este locul in care romdnii,
credinciosi ortodocsi, se intdlnesc pentru a se ruga
in limba lor, pentru a asista la un serviciu religios
oficiat in limba romdnd. Existd si alte activitdti or-
ganizate in aceastd comunitate a Bisericii, §i md re-
fer, in special, la anumite manifestdri culturale, me-
nite a pdstra si a promova limba si cultura romdna?

— Parohia noastrd este o comunitate de cre-
dinta ortodoxa si, apoi, de limbéd romana. Nu toti
membrii parohiei noastre sunt cetateni romani.
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Unii sunt cetiteni moldoveni sau ucraineni si
chiar dintre cei nascuti si crescuti in Roménia,
unii au altd limbd materna decat limba romana.
Limba roman4 este, insa, limba noastra de cult si
limba in care comunicdm intre noi. Trdind aici,
obiectivul pastrarii limbii roméne s-a definit din
ce in ce mai clar, pe masurd ce limba portughe-
z& s-a instalat in viata noastra sociald si chiar in
familiile noastre. Rar intalnim aici copii romani
care sd vorbeascd intre ei, in mod spontan, in lim-
ba roménd. Pentru ei, limba de comunicare este
limba portughezi si nu avem nici cum, nici de ce
sd ne opunem acestui fenomen. Am incercat, in
acelasi timp, sa ii facem pe parinti constienti de
avantajele bilingvismului pentru acesti copii si de
importanta dezvoltdrii capacitatii lor de a comu-
nica in limba romén4, la fel de fluent precum in
limba portugheza. Pe de o parte, limba romana,
pe langd portughezd si englezd, este, pentru viito-
rul lor, un avantaj la vremea studiilor universitare
si a construirii vietii profesionale. Pe de alta parte,
ajutd la mentinerea si consolidarea relatiilor cu fa-
milia largita, cu bunicii din Romania, Republica
Moldova sau Ucraina, dar si cu verii nascuti in
alte tari, vorbitori ai altor limbi europene. Prin
existenta noastrd aici, intr-o comunitate vie, limba
romana se pastreaza si ndddjduim ca se va menti-
ne cel putin inca o generatie. Am incercat, dintru
inceput, s& 0 mentinem cu grija printre adulti si
sd o promovam, pe cat posibil, printre copii. Am
avut o grupa de copii, reuniti intr-un proiect de
scoald parohiala, cu obiectivul de a-i ajuta sa in-
vete mai bine limba roména si si o foloseascd si
calimbd a cresterii lor. Am reusit aproape doi ani.
Ne-am oprit cAnd nu am mai avut resursele uma-
ne pentru a continua temeinic. Nu s-au oprit insd
activitatile culturale. Am avut céteva in fiecare an
de cand suntem aici, la inceput centrate pe cola-
borarea cu institutii de culturd portugheze si cu
obiectivul promovarii culturii roméne prin opere
si personalititi din Roménia (prin expozitii, spec-
tacole, concerte, proiectii de film), iar in ultima
vreme directionate mai viguros spre comunitatea
parohiald ortodoxa si vecinatatea catolica portu-
gheza, prin membri relevanti ai comunitatii de
limbé romana din Portugalia.

— Dar activitdti cu caracter social? Stiind cd ro-
mdnii nu sunt prea uniti nici atunci cind se afld in
minoritate, manifestd ei un comportament altruist
fatd de semenii aflati in nevoie sociald, mdcar aici,
in comunitatea Bisericii?

— Viata noastrd, in Bisericd, este o optiune
permanenta pentru solidaritate cu cei aflati in su-
ferinta si acesta este unul dintre lucrurile cel mai
bine intelese de catre toti cei care vin la biserica
aici. Cu o asemenea disponibilitate sufleteascd din
partea credinciosilor, parohia a reusit si mobili-
zeze in fiecare an resurse pentru a ajuta, mai ales
atunci cand familii cu copii s-au aflat in situatii
dificile sau in mare nevoie de sprijin. Nu reusim
sd facem tot ce ne-am dori sau tot ce ar fi nevoie,
dar avem incredere ci impreuna, printr-un mic
gest de solidaritate, putem diminua o problemd
prea mare pentru un om singur.

— Cred cd am fost inspiratd adresandu-vi pre-
cedentele doud intrebdri, asa ne-ati dezviluit cu
adevdrat rolul si misiunea dvs. in Portugalia, in
comunitatea (incd) vorbitoare de limbd romadnd, de
acolo. In acest context, si vizand tot ce mi-ati poves-
tit pand acum, credeti cd ati putea, la un moment
dat, sd vd intoarceti in Romdnia, sd vd reintegrati

intr-o societate care, intr-o oarecare mdsurd, diferd
de ceea ce ati ldsat in urmd cu aproximativ 18 ani?

— Cred cd dacd m-as intoarce in Roménia
ar trebui sa fac un efort de readaptare destul de
mare. De céte ori am revenit in Romaénia in ul-
timii zece ani am simtit cd asteptarile mele s-au
modificat si am devenit tot mai exigenta cu tot
ceea ce tine de relatia cetdteanului cu autorititile
si cu institutiile publice, sau de relatia clientului
cu entitdtile private. Reintegrarea profesionald
cred ca nu ar fi nici ea prea ugoara, pentru ci nu
am lucrat niciodata in invatimant in Romania si
as fi la fel ca orice incepator, chiar si dupd zece
ani de profesorat. Probabil cd ar fi un pas greu de
facut, iar deocamdatd nu intrevad motive pentru
o astfel de schimbare.

— Urmdriti scena socio-politici din Romdnia?
Ativotat la alegerile pentru care s-au organizat sec-
tii de votare in strdindtate?

— Urmaresc viata socio-politicd din Roménia,
am votat de fiecare dati si o voi face in continuare.

— In acest moment, simtiti cd vd lipseste ceva din
tara? Si tdrii, ei ce credeti cd ii lipseste?

— Departarea de familia mea este uneori greu
de suportat. Gandul cd nu pot ajunge oricand sau
destul de repede langi cei care mi-au mai ramas
in tara este nelinistitor. Nu se poate indbusi regre-
tul de a nu fi fost langa oameni dragi, la plecarea
lor pe ultimul drum, sau de a nu-i putea vedea
suficient de des pe cei care mi-au ramas. Ei imi
lipsesc. Imi lipsesc si prietenii, dar sunt constien-
td ca si chiar dacd as fi in tard, ar continua sd imi
lipseascd unii dintre ei, pentru cd multi sunt, ca si
mine, pe alte meleaguri.

— Ce cred ca i lipseste tarii? Este cea mai grea
intrebare. Vi raspund, dar intrebarea riméne des-
chisa. Cel mai evident ii lipseste buna guvernare,
iar in lipsa acesteia, lipsurile devin din ce in ce
mai mari. {i lipsesc, apoi, milioanele de romani
plecati. Aceasta pierdere este in mare parte irecu-
perabila, iar fira o bund guvernare, un dezastru
in expansiune.

Gabriela Cristu

Visul magului (tatdlui meu) (1998), 200 x 150 cm
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insemnari din La Mancha

Copaci, pomi, meri $i nuci

. Mircea Mot

ste surprinzéitor faptul ci intr-un roman

realist de tip traditional si de inspiratie

rurald, vegetalul rimane o prezentd de-a
dreptul discretd. La inceputul romanului Ion, in
contextul prezentarii cunoscutului drum alb care
se desprinde din soseaua ,intovardsind Somesul
[...] pand la Cluj’, pentru a-l introduce pe cititor
(dupa spusele lui Rebreanu) in universul ficti-
onal, este mentionatd o padure de fagi: ,Lasand
Jidovita, drumul urca intéi anevoie pana ce-si face
loc printre dealurile stramtorate, pe urma insd
inainteaza vesel, neted, mai ascunzandu-se prin-
tre fagii tineri ai Pidurii Domnesti”. In romanul
lui Rebreanu sunt pomenite frecvent grdadini si
gradinite, in care se afld pomi sau copaci, fard a se
preciza insd felul acestora. Nu este uitatd iarba, de
cele mai multe ori ,,grasd” ori ,deasa, grasa, pre-
sarata cu trifoi”, care ,,unduia ostenita de roua di-
minetii”. Nici buruienile nu scapi atentiei proza-
torului: ,,Din sant, dintre buruienile cdruntite de
colb, se repede un catel murdar, cu coada in vant”.
Sunt prezente de asemenea florile, asupra carora
Rebreanu nu insistd in mod deosebit: ,,La urechi
si in cosite au si ele buchetele de vdzdoage pestrite
si in mand cate un minunchi mai mérisor pe care
sa-1 daruiasca flicaului cutare si-1 puna in pala-
rie”. Un copil ,,sterpelind intr-o clipire un strut de
flori din ména Margaretei, o zbughi ca sdgeata”.
Nu poate lipsi din imaginarul romanului frunza,
termen comparant pentru lon, care, in fata pa-
méntului, se simte slab ,,cAt un vierme pe care-1
calci in picioare sau ca o frunza pe care vantul o
valtoreste cum 1ii place”. Este surprinzator fapul
cd in afara satului, in secventa in care Ion sarutd
pdméantul, intr-o zi de luni, moment de inceput
si de sarbatoare pentru tiranul astfel imbrécat,
ochiul scriitorului nu retine nici un copac, fiindca
prezentei acestuia in acel loc nu i se poate atri-
bui vreo semnificatie. Apar in roman brazii, dar
acestia se afld in afara satului Pripas, la Sangeorz,
surprinsi intr-un amurg ,,indsprit de mirosul de
rasind”. Atat cét este el prezent in roman, vegeta-
lul nu este lipsit de miresme. Fanul proaspit cosit
»adunat in cAmp cldite proptite cu pari, umplea
vazduhul cu un miros imbatitor”. Sau: ,,Era o zi
de primavara minunatd, cu miresme de flori de
camp, cu un cer de oglinda fermecatad”. Padurile
sunt asociate mirosului aspru al pamantului, to-
tul pentru a transcrie dorinta de viatd: ,Copaci
inmuguriti, verdeata ce rasdrea zi cu zi mai vie,
ca un vesmant fermecat coborat si acopere goli-
ciunea neagra si gilbuie a pamantului bétran, pa-
durile care se incoronau cu frunzisuri noi, miro-
sul aspru, imbatator si invioritor de glie, plutind
mereu in vizduh ca respiratia sinatoasd a unui
urias trezit dintr-un somn greu - toate imprastiau
vioiciune in suflete, tinerete noud si noua pofti de
viatd”. Primavara are aburi si miresme de care Ion
se bucurd din plin: ,,Ion iesea deseori in hotar si-
si desfete sufletul in privelistea pamanturilor lui. I
se umflau ndrile sorbind aburii priméverii...”. De
retinut mirosul pdmantului care ii aprinde lui Ion
sangele: .11 cuprinse o poftd silbatica si imbriti-
seze huma, si o crampoteasci in sarutari. Intinse
mainile spre brazdele drepte, zgrunturoase si
umede. Mirosul acru, proaspit si roditor, ii aprin-

dea sangele”. Acest miros este absent in situatia
prezentelor feminine din roman, Ana si Florica,
detaliu ce intdreste ideea cd singura relatie erotica
autenticd din roman, impusa de glasul pamantu-
lui céruia Ton nu i se poate impotrivi, este relatia
cu paméntul din binecunoscuta secventa.

Aceasta prezentd discretd a vegetalului pare
menitd sd concentreze atentia asupra unui tip de
realism practicat de Liviu Rebreanu, cu totul dife-
rit de acela care ar ,,copia sincer, fidel si fotogra-
fic-pana la marunte améanunte totul”, dupd martu-
risirea autorului, un ,realism al esentelor” (Liviu
Rebreanu, Jurnal, Text ales si stabilit de Puia
Florica Rebreanu. Addenda, note si comentarii
de Niculae Gheran, Bucuresti, Editura Minerva,
1984, p. 284). Intr-adevir, Liviu Rebreanu are in
vedere ,viata cea mare” (ca si folosesc cuvintele
lui Titu Herdelea), din perspectiva careia se re-
dimensioneaza prezente concrete din universul
romanului.

Intr-o carte de referinta, Poetica postmodernis-
mului, regretatul Liviu Petrescu are in atentie felul
in care ,viziunea scriitorului se cristalizeaza la ni-
velul unor simboluri ale romanului”. Pentru critic,
crucea este un ,element simbolic totalizator”, iar
»modulatia fundamentala pe care o inregistreaza
crucea, in cuprinsul romanului, o reprezintd co-
pacul’, acesta ,este o imagine asociatd, pe rand,
printr-un fenomen de detalizare, cdnd cu una,
cand cu cealalta dintre semnificatiile polare pe
care le unificase simbolul matrice al crucii” (In
cruce intdlnindu-se, sub semnul sintezei, cerul si
pdméintul, un ,,cordon ombilical niciodatd rete-
zat intre cosmos si centrul originar”, dupd dicti-
onarul de simboluri al lui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant). Concluzia lui Liviu Petrescu este ca
sistemul ,,de imagini si de simboluri al romanului
(crucea, copacul) urmareste [...] sa atragd luarea
aminte asupra esentei insesi a vietii, ca unitate a
contrariilor (Liviu Petrescu, Poetica postmoder-
nismului, Editia a II-a, Pitesti, Editura Paralela 45,
1998, p. 51).

Criticul clujean aminteste semnificatiile sim-
bolice ale nucului si ale mérului. Nucul este ,,in-
vestit [...] cu semnificatii disforice, thanatice, prin
care se inchide cercul simbolic al copacului ca loc
de intilnire a contrariilor”. Marul riméane ,,asociat
cu semnificatiile euforice, inaltAndu-se ca un sim-
bol al vietii triumfatoare” (Liviu Petrescu, op. cit.,
p.51).

Nucul, cu sugestiile lui thanatice, este prezent
incéd de la inceput in romanul Ion. Hora din ba-
tatura viaduvei lui Maxim Oprea are loc sub nucii
cu umbra grea, opusa unei lumini albe, cu pete:
»Hora e in toi. Locul geme de oameni. Nucii bé-
trani de lingd surd tin umbra. Doar cateva pete
albe de lumina razbesc printre frunze, gadiland
fetele aprinse si vesele”. Nucul proiecteaza fin asu-
pra colectivitatii fiorul mortii. In asteptarea Anei,
ca o anticipare, in realizarea careia Rebreanu este
recunoscut, Ion se asazi ,,sub un nuc scorburos,
pe o radécina incovoiaté ca un jilt”.

S& ne amintim cd Ana naste pe camp, in afara
satului, intr-un spatiu ostil, marul dovedindu-se
in primul rand protector, ,,cu frunzele neclintite
ca un scut impotriva razelor aprinse”. Copacul

Gabriela Cristu
tapiserie haute-lisse, 150 x 150 cm

Magie (1988)

sub ale carui ramuri naste Ana este un mdr, insa,
si amanuntul se cuvine retinut, este un mar pi-
duret, trimitdnd spre padure si spre arhaic: ,,Sosi
totusi mai devreme si de aceea se indrepta cu me-
rindea spre un mar paduret din marginea holdei,
sd aseze acolo cosul si sd ia secera, s mai taie si ea
doi-trei snopi”. Se insinueaza si aici lumina, care
pandeste trupul vlaguit al femeii: ,,Prin umbra
subtire a marului lumina alba pindea tremuran-
du-si petele strivezii pe corpul chinuit al femeii”.
In fine, acelasi mir paduret este un sprijin pentru
Ana: ,,Ana se tirase anevoie spre trunchiul maru-
lui si se razima cu spatele”.

In creatiile folclorice sunt prezente secvente
in care protagonistul este inviat cu trei smicele
de mair dulce, mérul trimitdnd la copacul ede-
nic. In aceasti situatie, prezenta marului pe pi-
mant aminteste omului un timp auroral si spatiul
edenic, din care a fost izgonit. In admirabilul siu
volum, Cartea pierdutd. O poeticd a urmei, Ion
Muresan aminteste cd ,,mérul este arborele pri-
mordial al constiintei binelui §i raului, arborele
mandriei si al rusinii. Sufletul recunoaste de de-
parte mirosul marului. Dupa acelasi miros s-a
mai ghidat o datd, demult, cand a strabatut dru-
mul de la paradis la pdmant”.

Revin la prezenta copacului ca un ,,cordon om-
bilical niciodatd retezat intre cosmos si centrul
originar’, dupd amintitul dictionar de simboluri.
Cred cé nu este intAmplitor faptul cd marul sub
care naste Ana este prezentat in contextul unor
mentiondri sau sugestii ale aceluiasi cordon om-
bilical: Zenobia taie cu secera spicele, ipostaze
ale cordonului ombilical ce leaga rodul, bobul de
grau, de pamantul feminitate si mama in acelasi
timp, dupd cum tot ea taie cordonul ombilical al
copilului, cu cosorul lui Glanetasu.

Marul se intilneste la Rebreanu cu parul, dupa
dictionarul de simboluri, ,simbol tipic erotic’,
fapt ce ,,se datoreaza [...] abundentei sucului pe-
rei, dar si formei care evocd feminitatea”. Actul
erotic se consumd sub un pdr, tot unul paduret:
»Irecurd prin porumbiste si se oprird sub parul
paduret unde sumanul barbatului era asternut
pe jos la umbrd, ca un culcus pregatit inadins”
Relatiile din plan uman sunt transcrise prin rela-
tia dintre cei doi pomi, mérul si parul: ,,Frunzele
marului fosneau ca o imputare. Si imputarea ii
aducea aminte de Ana”. Un argument in plus pen-
tru conditia realismului rebrenian.
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Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (II)

. Oana Pughineanu

n A critique of affirmative morality: a reflec-

tion on death, birth and the value of life Julio

Cabrera isi avertizeaza dintru inceput citito-
rul asupra a doua constante din cartea sa: radica-
lismul intrebarii puse de etica negativa si faptul
cé este un fel de filosofie care nu face ca lucrurile
sa fie interensante. Spre deosebire de metafizica,
de eticile pozitive el nu pune accent pe lumi tran-
scendente mai mult sau mai putin ideale carora ar
trebui cumva sa ne conformam pentru a atinge o
stare de bine. Julio Cabrera isi indreapta privirea
si asupra naturii repetitive si extrem de previzibi-
le, acea natura pe care oamenii considerd de ca-
teva secole c, de fapt nu o cunosc, nu au acces la
ea, totul fiind in minte, in cuvinte sau simboluri.
De parca medierea ar aneantiza realitatea sau de-
cdderea inevitabild a corpurilorr. ”Ca si cum dina-
mica adevarului ar fi confundati cu dinamica vie-
tii. Este o parte din vivacitatea vietii de a se hrani
neincetat cu «noul», dar nu trebuie sa ne gandim
la adevar ca la un stimul pentru viatd. De ce nu ar
avea adevarul o afinitate mult mai mare cu mono-
tonia mortii decat cu mereu reinnoita exuberanta
a vietii?”

De fapt, oamenii nu gasesc nicicum posibilita-
tea de a se ridica la inaltimea idealurilor, orica-
re ar fi ele. In mod paradoxal, non-existenta este
asociatd cu rdul, dar existenta nu este incd buna.
Toate religiile, moralele si eticile se adreseaza, de
fapt, acestui nu incd fard a chestiona daca el este

intr-adevar posibil in lumea ”asa cum este ea”.
Radicalimsul intrebarii puse de Cabreara depi-
seste chestiunea sinuciderii asa cum o stim de la
Sartre si gdndirea despre conditiile in care viata
meritd sau nu si fie traitd (un discurs care a fost
ingropat de morala crestina, pentru care orice tip
de sinucidere, mai ales cel din "degust de viata’
este nebunesc). Cabrera observa cd intodeauna
eticile pozitive se intreabd cum trdim “admitand
ab initio cd nu existd si nici nu poate exista vreo
problema morald cu chiar faptul de a exista: toate
problemele morale se ivesc «dupé», in domeniul
lui cum”. Pana si figuri antice celebre care au co-
mis suicidul, au privit problema din aceeasi per-
spectivd, a lui cum, pe care au incercat sa-1 cumpa-
neascd cit mai rational posibil. Vorbele lui Seneca
sunt semnificative in acest sens: “Daca poti fi
fortat si intreprinzi ceva, inseamni ca nu stii sd
mori”. Mereu este vorba, in fond de imprejuririle
pe care omul trebuie sa le controleze sau de au-
tocontrolul care il aduce in starea de a considera
imprejurarile indiferente. Fira atingerea virtutii si
a adevaratului caracter totul este impovirator, in-
clusiv fericirea "dacé nu e bine strunitd’. Virtutile,
de fapt, nu fac decat sa ocupe locul dorintelor care
impiedica sufletul sd isi ajunga siesi. Moartea nu
este incd vazuta ca un rau si, desigur, pentru eli-
td, ea poate fi o binecuvantare, deoarece moartea
unui membru al aristocratiei nu este o chestiune
de porprietate, asa cum este cea a sclavului (mai

Gabriela Cristu
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bine spus, a corpului sdu). ’In 322 Constantin de-
cide cd orice coloni fugari sunt predati stapanului.
[...] Din acel moment, bunurile celor care se si-
nucid pentru a scipa de o acizatie sunt confiscate
si, pas cu pas, se stabileste legatura dintre confis-
care si culpabilitatea suicidului” (Georges Minois,
Istoria sinuciderii. Societatea Occidentald in fata
mortii voluntare). Biserica va accentua aceasta le-
gaturd care va raméne pentru secole de-a randul
de neclintit, considerind cd un ,,servitor care se
omoard isi furd stapanul’.

Cabrera este, desigur, constient de dificulta-
tea intrebdrii puse de etica negativd. Este o in-
trebare despre valoarea lui a fi, pusa de cei care
sunt in viatd, avand mereu o "legitura afectiva’
cu ea. Probabil Schopenhauer a descris cel mai
bine acest aspect “Impotriva glasului puternic al
naturii reflectia nu poate face mare lucru. In el
[om] ca si in animalul care nu géndeste preva-
leazd, ca o stare durabila, acea sigurantd izvoré-
td din constiinta intimd c& el este natura, lumea
insasi: gratie acestei sigurante, gdndul unei anu-
mite morti, niciodata indepdrtate, nu nelinisteste
in mod sesizabil niciun om, cici fiecare vietuieste
in continuare de parca ar urma s traiascé vesnic,
ajungand péand acolo incét s-ar putea spune ca,
de fapt, nimeni nu este animat de convingerea ca
va muri cu certitudine, pentru cd altminteri, n-ar
exista o diferenta atit de mare intre dispozitia lui
sufleteasca si cea a unui criminal osandit, ci fie-
care ar recunoaste, ce-i drept, in abstracto si din
punct de vedere teoretic certitudinea respectivd
... fdrd a o accepta in constiinta sa vie”. Tocmai
pentru cé certitudinea vietii o impinge pe cea a
mortii in abstracto, oamenii pot continua ciclul
dorintd-durere. Cunoasterea poate pune un capdt
dorintei, ea este un “calmant al vointei’, dar, spu-
ne Schonpnhauer, mareste suferinta. Inteligenta si
capacitatea da a te cunoaste nu mai asigurd ata-
raxia, ci din contra, un iad nesfarsit. A perpece
devine a percepe suferinta lumii.

Analizele lui Cabrera urmeazd aceastd tenta
schopenhauriani, filosoful argentinian fiind sen-
sibil la analizele din Lumea ca vointd si reprezen-
tare, in special la cele legate de imposibilitatea de
a modifica vointa. Tocmai de aceea el ne invitd la
o privirea din afaré asupra a fi-ului considerand-o
necesard intr-o lume in care manipularea gene-
ticd este posibild si in care ameliordrile visate de
biopoliticd pot fi sustinute cu brio de tehnologii
care deja depasesc imaginatia “moarld” a oame-
nilor. Trebuie si ne punem si intrebarea despre
valoarea lui a fi, a inceta sd fi, a ldsa sau nu sd fie
si nu numai cea despre valoarea fiintelor care deja
sunt. Privirea din afard dezviluie, din nou, lucruri
“monotone’, Cabrera considerdndu-si lucrarea o
contraprobd pentru ceea ce Nietzsche facuse clar:
“esentiala imoralitate a vietii, din doud puncte
de vedere simultane: necesitatea de neevitat de a
organiza societatile pe baza distrugerii celorlalti
si imposibilitatea cdutdrii unui adevér care sd nu
fie compatibil cu o indefinitd auto-apirare”. Pe
langd acestea structura vietii este bazatéd pe jocul
durere-ocolirea durerii si posibilitatea ca o mare
degradare fizicd (din cauza bolii sau torturii) sd
il "descalifice etic” pe individ. Astfel, se pare ci
“nu existd niciun argument filosofic-rational pen-
tru a recupera moralitatea de a face pe cineva si
fie, a nasterii, a aparitiei in lume [...] Putem in-
telege toate formele de «méntuire» dezvoltate de
filozofia afirmativa, dar niciuna dintre ele nu ne
permite sd intelegem ce inseamna a da viatd unei
persoane pentru a o salva’

|
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»,Broadway-musical”

made in Cluj

. Eugen Cojocaru

premiera ineditd a avut loc de curand la

Teatrul National din Cluj: iubitul personaj

Chirita creat de Vasile Alecsandri, adus pe
culmile umorului de Matei Millo, care a ,,impus”
travestiul spumos, o vinit in congdrt. Bagheta re-
gizorald o are Ada Milea - care e si compozitoare
impreund cu Anca Hanu. Sala arhiplind arata cd
publicul apreciaza atat muzica si montarile ei, ct si
evergreen-urile teatrului roméanesc. Am fost la re-
petitii: o destinsa atmosfera plind de veselie — semn
bun... Ne-am obisnuit a gisi un personaj, pe sce-
na, la venirea publicului - Leonash/Matei Rotaru
anuntd o farsd hatra, ascuns intr-un tufis din gra-
dina Chiritei, ,,camuflat” in ,,frunzar’, ca un GI in
jungla vietnameza! Citeste Don Juan de Moliére -
aha!

Chiritza/ Anca Hanu, imbrécatd ,,modern’, ca o
cumatrd actuald ,,ajunsa bine” (si in corporalitate)
- peruca blonda, infoiat tapatd a la ,,prim-minis-
tru” - ne cinta (ironic) si incAnta cu vocea ei dem-
nd de opera: Aplaudati! Sunt victima lui Alecsandri,
satirizati in multi piesi, filmi... Numa mingiuni!
Spectacolul, suplimentar deliciu lingvistic, va fi in
dulsili grai moldovinesc.

O revista pentru teatru

SpectActor, revista editatd de scriitorul Nicolae Coande sub egida Teatrului National din Craiova, a ajuns
la al 37-lea numir, o proba de consecventd editoriala demnd de remarcat in contextul actual, mai ales pen-

Spatiul - scenografia si excelente costume/
Alexandra Constantin - e organizat cu mult loc in
centru: o platforma supraetajatd cu un set de tobe,
jos pian electronic, o plasd de sarit, tobe electro-
nice, un aparat de efecte sonore la care se joacd
Gulitza/Miron Maxim. Umbla cu cdsti de muzica,
e imbricat ,,americano” si e pueril-rasfitat, ca o
beizadea. Unele ,,probleme” nu s-au schimbat de
150 de ani: Chiritza se plange ca fiul ei fumeazd
pi furis in tufis, nici furculita nu stie pe romanes-
te... Atunci snobii se ,,frantuzeau”, acum se ,,ame-
ricanesc”! Vine Lulutza/Sanziana Tarta — nepoata
Chiritzei cu o mostenire ,atractivd’: Nu-mi place
de Gulitzd, ci, de la gradinitd, de Leonash! E cam
»smiorcditd” in primul sfert de ora, dar isi va reve-
ni... Conflictul e clar: Chiritza vrea sd pund ména
pe averea ei prin Gulitzd, dar e cam... mocofan. Se
canti in toate stilurile: reggae, swing, jazz etc. Un
»grup statuar vivant” - Sharlatanii/Radu Dogaru
si Cosmin Stanild - prinde viatd cu chitara, trom-
peta, capace de tomberoane — amarati ,,de Obor”
care-si castigd asa painea. Vor sd parvina si au pus
ochii pe fiicele Chiritei: Aristitza/Mihnea Blidariu
si Calipsitza/Cristian Rigman - superbi in travesti!

tru cd publicatia se dovedeste consistenta la fiecare aparitie.

In acest numir este evocati aniversarea de 45 de ani de la inaugurarea actualei clidiri a Nationalului
craiovean, o constructie impresionanta si, in ciuda aparentei exterioare reci, extrem de opulentd si cocheta
totodata in interior. Intr-un frumos gest de recuperare cultural, colegii de la SpectActor au preluat inter-
viul cu Amza Pellea - directorul Teatrului la acea vreme - si cu arhitectul Alexandru Iotzu, din revista

Arhitectura (1974).

Personalitatea unui actor-fanion al Craiovei si al teatrului romanesc, Ilie Gheorghe, este subiectul unui
grupaj care-i comemoreaza disparitia recentd. Un interviu cu actorul, realizat de Nicolae Coande, si o calda
evocare semnata de Marina Constantinescu, completate de fotografii cu Ilie Gheorghe, alcatuiesc aceasta

sectiune.

Mai sunt destule de citit in SpectActor, o revista pentru care, laolalti cu Intalnirile SpectActor orga-
nizate periodic cu intelectuali de marcd, Teatrul National din Craiova ar trebui sa fie un exemplu de

urmat. (Claudiu Groza)

Leonash, cu ,interdictie” la Lulutza, vine mereu de-
ghizat ilar - chinez cu mini-chimonou, saboti de
plastic si palarie de orezar, scafandru... —; interpe-
tarea sa sarjat auto-ironica incanta. Bdrzoi/Cornel
Raileanu, sotul Chiritzei, ca un Zeus familial de
dincolo de lumea asta, se desfasoarda cu madiestrie
la tobe. Melodiile antrenante prind publicul in
vraja spectacolului bine dozat cu elemente de vo-
devil, slap-stick (Chiritza coboard/urca scérile in
comic ritm de toba/harmonica) si fiecare personaj,
cuplu primeste ocazia si se desfasoare desdvarsit
teatral-muzical. Face furori o melodie fantezistd in
»chinezd” pasdreasci - ea va ,condimenta” si apla-
uzele de final: Sdni hani ua tsa na - salutari de la
Ciciosan! Ansamblul clujean e plin de talente, care
asteapta doar piese de calitate ca sd-si ,,ia zborul”!

Lucrurile se complica — asta-i spilu’ cu vodevi-
lu’.. Leonash foloseste un siretlic (apud Don Juan!)
- 0 ,curs?” la Chiritza: o seduce travestit in focos
toreador spaniol ,,indragostit” si ea {i daruieste un
pretios inel cu diamante. Actiunea prinde profun-
zime social-politicd: Chiritza, ca nevasta cu ambi-
tii politice a lui Spirache Necsulescu (Titanic Vals)
il face prefect — e usor cu bani si relatii in Tarile
Romane! Ca Nea Spirache, Bdrzoi e cinstit si nu
vrea sd intre in caruselul cunoscut al spagilor si
matrapazlacurilor - ndravuri balcanice actuale si
dintotdeauna. Asta e si intentia declaratd a regizoa-
rei: Am vrut ca valorili si lipsili di valori din zalili
noastri si si riegdseasci in constructiile literar-melo-
dioasi. Chiritza e, acum, mare cucuani — merge la
Londra, fetele ei nu mai sunt de nasul ,,taranoilor”
si cautd ,vedete de city”. Parcd vedem ridicolele
secvente de pe ,,canalele” noastre cu ,,staruri’: vor
cidea in plasa celor doi cabotini... de oras! Chiritza
face dorita cununie Lulutza-Gulitzd cu un ,preot’,
care e... Leonash! Cucuana vrea si-1 alunge, dar el
arata inelul, dovada infidelitatii, si perechea iubitd
primeste ,,binecuvantarea’.

Sarabanda aventurilor, intorsiturile de vodevil
si commedia dell arte, textul plin de comicarii, per-
fecta miscare scenicd, actorii ce ne delecteazd cu
elanul si talentele lor in sarabanda dinamicé de in-
tamplari si cantece pline de verva sunt gustate — 1h
10 minute — la maximum de spectatori. Partiturile
actorilor sunt egal distribuite, dar se evidenteaza,
prin pondere, 0 Anca Hanu care straluceste cu o
rard energie nu numai actoriceasca, ci si muzicala,
ce a impresionat si un cunoscut critic de opera clu-
jean. Finalul e grandios, in forta, pe heavy-metal si
publicul incantat aduce actorii si pe regizoarea Ada
Milea la rampd de sapte-opt ori, cu ovatii.
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O satira politic-teatrala

. Andreea Costea

legerea unui text de Tudor Musatescu in

repertoriul Teatrului Regina Maria din

Oradea a fost, fard indoiald, un risc asu-
mat. Intdi pentru ci Musatescu, ca si precedesorul
sau, I. L. Caragiale, sunt considerati, din perspec-
tiva spectatorului contemporan, titani inegalabili
ai comediei romanesti, in speta, si ai dramaturgiei
romanesti in genere, de care te apropii cu sfiald si
cu usoara nostalgie a vremurilor ,bune, demult
apuse”.

Vremuri bune asociate intrinsec cu »generatia
de aur” a teatrului romanesc, si ea ,,demult apusa”.
Mai apoi, pentru ca majoritatea regizorilor care
au optat, intr-un oarecare azi, pentru nume de
referinta din dramaturgia nationala si internatio-
nala de secol 19, au mizat pe actualizéri, de forma
sau de fond, pe reinterpretari, pe schematizéri, pe
un comentariu artistic dificil de lecturat, in fine,
pe experimente si experiente mai mult sau mai
putin fericite, inducand un soi de nevropatie care
scurtcircuiteaza bundvointa privitorului. Nu in
ultimul rand, textul ales, ... Escu, nu se bucura de
aceleasi reverberatii emotionale ca mai celebrul
Titanic Vals, desi 1i are in prim plan pe descen-
dentii functionarului Spirache Necsulescu, ajunsi
acum la maturitate. Publicatd in 1933, ...Escu
este o satird care radiografiaza tarele social-poli-
tice din perioada interbelica. Ca si in O scrisoare
pierdutd a lui Caragiale, campaniile electorale,
parvenitismul, arivitia, demagogia si amorurile
ridicole alcatuiesc canavaua pe care se {es conflic-
te carnavalesti. Insa realitatea in care isi ancorea-
z& Musatescu tipologiile denoté o societate cdreia
fiecare decadd i-a adéncit putreziciunea, aducind
coruptia la cote alarmante. La fel ca in zilele noas-
tre.

Fiul cel mic al functionarului Spirache
Necsulescu, Decebal, isi doreste cu orice pret si
ajungd ministru. S-a insurat cu Amelie, fiica unui
mosier expropriat (Iorgu Langada), pentru a-si

...Escu

spala originile ,nesdnatoase’, isi pliteste socrul
sd joace brigde si si-i faca propagandd, se muta
de la un partid la altul, dupa cum {i dicteazi se-
tea de putere si Nina, sotia prietenului siu, Bebe
Damian. Care Bebe, la randu-i, este indrigos-
tit de Amelie. Din suita caricaturilor nu lipseste
Miza Stamatescu, sora lui Decebal, parvenita gra-
tie mariajului cu generalul Stamatescu, soful fi-
nut sub papuc, fiul lor, Platon Stamatescu, Traian
Necsulescu, fratele lui Decebal, o lichea care-si
santajeazd rudele si-si pierde banii la pariuri, dac-
tilografa Mitzi, servitoarea adventistd Ana, agen-
tii electorali Fane si Pislica.

Regizorul Claudiu Goga a optat pentru o mon-
tare clasicd, pastrand intact textul, cu tot cu fran-
tuzisme, si demonstrdnd ca mesajul este atat de
actual in anul de gratie 2019, cand ne pregatim
de campanii electorale. Demersul sdu artistic a
fost sprijinit de echipa formatd din scenografa
Lia Dogaru, care a plasat actiunea in gradina unei
case din inalta societate, neuitdnd si atraga aten-
tia, prin amplasarea verticald a unui imens covor
cu motive populare roménesti (aceleasi ca pe sor-
tul servitoarei Ana), cd originile nu pot fi mascate
prin titluri si onoruri. In completare, designe-
rul costumelor, Amalia Buie, si face designerul
Minela Popa centreazd personajele in realitatea
anilor ’30, cu tuse elegante si discrete. De altfel,
sub semnul discretiei si al masurii a stat intreg
spectacolul trupei Iosif Vulcan. Or in comedie
madsura este cel mai greu de gésit. Claudiu Goga
si-a ales foarte bine distributia si a condus mili-
metric actorii pe firul rosu al povestii, slefuind
roluri fard urma de ingrosald si kitsch — un alt risc
al comediei, mai ales atunci cind interpretii dau
viatd unor caractere. O galerie de portrete emble-
matice, usor recognoscibile, ridicole in firescul de
a fi, a prins gratie unei echipe al cérei parcurs s-a
demonstrat functional la premiera prin simbioza
actoriceasca, cu tensiune si energie bine sustinute,

—. E ————

(foto - Sebi Tont)
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...Escu (foto - Sebi Tont)

fard interpretare ,la ramp&’, cu atentie spre deta-
liu, inclusiv in aparitiile de plan secund. Si tocmai
aceasta tensiune a jocului, aldturi de acuratefea
si onestitatea interpretdrii, i-a dat spectatorului
pofta de rés. Pentru ca intregul oferit de echipa sd
fie functional, fiecare actor din distributie a avut
misiunea unei evolutii individuale bune. Si toa-
te au fost. Impetuos si convingétor Sorin Ionescu
in personajul Decebal Necsulescu, un rol inceput
cu vocea usor prea turatd, dar nuantat adecvat pe
parcurs. Un foarte bun rol de compozitie a rea-
lizat Sebastian Lupu in Iorgu Langada, un actor
cu solutii surprinzatoare, verosimile, cu foarte
bund miscare scenici, mobilitate si expresivitate,
un personaj ludic, ritmat, pitoresc. Ireprosabild
Mirela Lupu in rolul dactilografei, domnisoa-
ra trecutd de prima tinerete, care cocheteazd cu
Platon Stamatescu, fiul sufocat de 0 mama prea
posesiva, un rol in care si-a demonstrat ingeniozi-
tatea George Dometi. Remarcabili Serban Borda
(Bebe) foarte bine nuantat intr-un recital in cres-
cendo, si Anda Tamadsanu, elegantd, rafinatd in
Amelie. Ca de obicei, s-au distins remarcabilii
registrului comic Petre Ghimbésan (Generalul
Stamatescu) si Elvira Rimbu (Miza Stamatescu, o
actritd care stapaneste foarte bine nuantele). Un
rol notabil - Denisa Vlad in Nina, impecabil Alin
Stanciu in rolul lui Traian Necsulescu, iar perso-
najul Adelei Lazér (servitoarea Ana) a fost, fard
indoial4, deliciul spectatorilor. Buni in personaje
de coloraturi au fost si Pavel Sirghi (un comisar),
Alexandru Rusu si Eugen Neag (Fane si Pislicd),
Andrian Locovei (gardianul). Spectacolul benefi-
ciazd si de commenturi regizorale, de la piticii de
gradind cu chipuri de politicieni pe care urineaza
Traian Necsulescu, pani la insertii care ne aduc
aminte cé pe acest fond uman-corupt a fost posi-
bild aparitia nazismului.

Era nevoie in repertoriul Teatrului Regina
Maria de un spectacol care sd aduca publicul mai
aproape de comedie, de satird, de un mecanism al
rasului curat si onest. Esafodajul insa se bazeazd
pe interpretarea actorilor care, la cel mai mic fal-
set sau alunecare spre sarja, poate dirdma intre-
gul. Pana atunci insa, pariul este céstigat.

|
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Regina s1 martirii

. Pascu Balaci

O frescd dramatico-politico- istoricd in 7 acte

Personajele:

(in ordinea aparitiei pe scend)

Regina Maria a Romaniei (Maria Alexandra
Victoria de Saxa-Coburg si Gotha), printesd de
Edinburg, nepoati a Reginei Victoria a Marii
Britanii;

Ioan Ciordas, avocat dr., presedintele Consiliului
National Romén din Beius, membru al Marelui Sfat
National de la Alba Iulia;

Balaci Gheorghe, un tiran din satul Sebis;

Nicolae Bolcas, avocat dr.;

Viora Ciordas, poetesd, sotia avocatului Ioan
Ciordas;

Raymond Poincaré, presedintele Frantei;

Woodrow Wilson, presedintele Statelor Unite ale
Americii;

Georges Clemenceau, presedintele Consiliului de
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ministri al Frantei;

David Lloyd George, premier al Marii Britanii;

Vittorio Emanuele Orlando, premier al Italiei;

Ulrich von Brockdorf-Rantzau, ministru al aface-
rilor externe, conducatorul delegatiei germane;

Karoly Mihaly, presedintele Republicii Ungaria;

Béla Kun, comisar al afacerilor externe al
Republicii Sfaturilor din Ungaria, in fapt, conduci-
tor al tarii;

Albert Appony, reprezentant al Ungariei la
Conferinta de pace de la Paris;

Regele George al V-lea al Marii Britanii;

Kalman Verbéczy, cépitan de secui, seful de-
tasamentului secuiesc trimis la Beius (Verboczy
Kiil6nitmeny);

Urmosi, locotenent secui, adjunct al lui Verboczy;

Hankoczi, locotenent secui, incartiruit in casa
Anei Fordon din satul Lunca, Bihor;
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losif Magos, locotenent secui, adjunct al lui
Verboczy;

Soldati secui prezenti in satul Lunca-Bihor:
Kerestesi, Topai, Bogocsy, Karoly Tamas, Kadar
Ferenc.

(Actiunea piesei se petrece in ordinea evenimen-
telor: la Balcic in Cadrilater, la Bucuresti in Palatul
Regal si la Cotroceni, Sarajevo, Verdun, Beius, Paris,
Londra, Budapesta si comuna Lunca din Bihor intre
vara anului 1913 si sfanta sdrbdtoare a Pastelui din
luna aprilie 1919).

ACTULI
Tabloul 1

(Principesa Maria a Roméniei (devenita regina
Roméniei dupd moartea lui Carol I), insotitd de fiul
ei, prinful mostenitor Carol si de printesa Elisabeta
viziteazd pentru prima oard targusorul Balcic din
Cadrilater, plimbarea durdnd exact o ord. Regina
s-a dus pana la tarm, a baut o cafea la restaurantul
Carol si apoi a plecat spre Bazargic, capitala judetu-
lui Caliacra .)

Principesa Maria a Romaniei (plimbandu-se de
una singurd pe malul Mdrii Negre):

Doamne, ifi multumesc nespus cd mi-ai purtat
pasii pana aici... Ce coastd minunata si stralucitoa-
re... Ai spune ca e o coastd de argint... Nu una de
azur, ca la francezi, ci una de argint... Coasta de ar-
gint a Romaniei... Iar targusorul acesta pitoresc cu
numele straniu de Balcic... Ai zice ca se rostogoles-
te de-a dreptul in valuri... $i o lumind potopitoare
de parca ar fi pogorat din ceruri... Doamne, simt cd
m-am indragostit iremediabil de acest loc... As vrea
sd-mi ridic aici o casutd unde si stau singurd o vre-
me... Apoi sa-mi primesc prietenii... E o atit de mare
linigte aici, incat ideea mortii nu te mai sperie... Din
linistea de aici aluneci lesne in linistea cea mare...
Doamne, aici as dori si-mi fie inmormantata ini-
ma... Ca sa asculte la nesférsit cantecul neasemuit al
valurilor... Ce ginduri imi trec prin cap...

Sunt la extremitatea sudicd a Roméniei ...Un pé-
mént pe care l-am cucerit in urma rizboiului balca-
nic pe care l-am dus impotriva Bulgariei...

Marsul poetului Stefan Octavian Iosif parca ne-ar
fi turnat tuturor foc in vene:

»La arme, cei de-un sange si de-o lege

La arme, pentru neam si pentru Rege!”.

Nu mi-a fost frici sa stau in transee aldturi de sol-
datii bravi ai Regatului Romaniei.!

Dar eu incd nu sunt o regind, sunt doar o prin-
cipesd, dar md comport deja ca o regind de cand
lumea! Doamne! Ce s caute inima mea aici, chiar
daci e Coasta de argint! Inima mea este in piept, ea
trebuie inca sa traiasca multe. ..

(Iese.)

Tabloul 2

28 junie 1914. La intretaierea strizilor Franz
Iosef si Rudolf din orasul Sarajevo, capitala
Bosniei- Hertegovina, provincie anexata de citre
Imperiul austro-ungar.

Scena va fi jucatd de doud perechi de actori,
la care se adaugad perechea imperiald si asasinul
acesteia. Prima pereche de actori card pe mainile
impreunate pe actorul ce il intruchipeazi pe ar-
hiducele Franz Ferdinand, avind pe cap példria
imperiald. Imediat la mic3 distantd urmeaza cea
de-a doua pereche, transportand pe sotia printului
mostenitor al tronului Austro-Ungariei, Sofia von
Chotek, de origine slava. Din culise apare un tdndr
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cu figura de rebel intruchipand pe studentul sarb
din Bosnia, Gavrilo Princip, care scoate cu ména
sa neagra (ilustrare a organizaiei secrete sarbesti
Mana neagréd din care ficea parte) un pistol mic
din buzunar. Atinteste arma spre cei doi i apoi tra-
ge numai doud gloante de foarte aproape in arhi-
duce si pe urma in sotia sa. Printul §i consoarta sa
se prabusesc impuscati mortal pe scAndura scenei.
Actorii cirausi se reped asupra asasinului, dezar-
mandu-1 si legdindu-i mainile la spate dupa care ies
cu totii din scena).

(Intrd pe scend regina Maria a Romdniei, imbrd-
catd in straie cernite.)

Astazi o stire ingrozitoare a zguduit Bucurestii si
intreaga Europd. Nimédnui nu-i vine sa creadd. S-a
scris negru pe alb ca arhiducele Franz Ferdinand,
mostenitorul tronului Austro-Ungariei ar fi fost
asasinat la Sarajevo de cétre un student sarb din
Bosnia.

Asasinat? Printul mostenitor? Sa fie oare adeva-
rat?

(cu tristete)

Toti marii capi ai lumii au reprezentat tintele
asasinilor.

Au fost rand pe rand, imparatul Napoleon al ITI-
lea al Frantei, tarul Alexandru al II-lea al Rusiei,
prim-ministrul Canovas del Castillo al Spaniei,
presedintele Frantei Sadi Carnot, regele Umberto
al Ttaliei, frumoasa impériteasa Sissi a Austro-
Ungariei, aproape toti in ultimul pétrar al secolului
trecut.

Apoi in luna septembrie a primului an al acestui
secol, in 1901, presedintele Statelor Unite William
McKinley a fost victima unui atentat nereusit co-
mis de teroristul Leon Czolgosz. Presedintele a
supravietuit ca prin minune. Intrebat de ce a incer-
cat acest lucru ingrozitor, anarhistul, in drum spre
scaunul electric, a rdspuns cd a crezut cd a ajutat in
acest fel clasa muncitoare. Au urmat serii de aten-
tate disperate asupra tarilor Rusiei. lar acum, este
asasinat Franz Ferdinand, mostenitorul Austro
Ungariei, comparata de catre scriitorul Karl Kraus
cu ,,un laborator al distrugerii mondiale”

Presimt ca de azi istoria popoarelor din Balcani
se va schimba in mod profund. Se spune in lumea
diplomatica de la Bucuresti si nu numai cé in-
treaga Serbie a apdsat pe trdgaciul pistolului tinut

in méind de Gavrilo Princip. Presimfirea neagra
a unui rdzboi ingrozitor md bantuie. Ce va face
Roménia? Cum va proceda tara a cdrei regina sunt
eu? De partea cui vom fi? Sarbii sunt ortodocsi ca
si roméanii din Regat. Fratii nostri din Ardeal gem
sub asuprirea austro-ungara ca si sarbii din afa-
ra granitelor Serbiei. Dar Regatul Roméniei este
in mod fatal legat atat prin familia domnitoare a
Hohenzolernilor, cat si printr-un tratat secret de
Germania si Austro-Ungaria. Poporul simte in-
tr-un fel, o parte din clasa politica si regele in alt
fel! Ce dilema ingrozitoare!

(se plimba inganduratd)

Am de gand sa scriu un jurnal. 1l voi intitula
Povestea vietii mele. 11 voi scrie cu orice pret. Da,
este absolut necesar. Vreau ca poporul meu sa-mi
cunoascd viata, asa cum a fost. O viata pusd in in-
tregime in slujba supusilor mei, aldturi de care voi
fi mereu, mai ales dacd vom lua armele in maini...
Oare arhiducele Franz Ferdinand a {inut un Jurnal?
Poate cd da. Poate ca a mai apucat sa-si scrie ulti-
mele impresii inainte de moartea sa fulgeratoare ...

Doamne, ce cumplitd intdmplare! Niciodatd nu
stii ce poti sa patesti.

Ajutd-md, Doamne, sd pot {ine cit mai mult
acest Jurnal...

Sé incepem cu inceputul...

(Incepe si scrie cu voce tare intr-un caiet.)

M-am ndscut la Eastwell, Kent, in 1875. O casd
mare de piatrd cenusie, intr-un imens si frumos parc
englezesc — o pddure, cu largi pajisti de iarbd, vas-
te zdri unduite, nu mdrete sau mohordte, ci bldnde,
linistite, nobile, un camin englezesc. Eram a doua
la pdrinti. Primul copil era bdiat si fusese numit
Alfred, dupa tatdl meu, care era al doilea fiu al re-
ginei Victoria si ofifer in marina britanicd. Mama
fu incantatd sd aibd o fetitd: spunea cd-i sunt mai
dragi fetele decat bdietii si-mi puse numele Maria,
care era numele ei si al mamei ei. Iubea si cinstea pe
maicd-sa din toate puterile sufletului ei...

Oricadt as imbdtrdani, mirosul frunzelor uscate de
toamnd imi va aduce mereu in fata ochilor imaginea
vechii case englezesti. Acea aromd, oriunde as fi, imi
evocd viziunea locului Eastwell Park, cu cdrdrile sale
prin pddure, pe care le biteau pasii nostri copildrosi.

[...] Cei care isi amintesc de sosirea mea in
Romdnia, isi aduc aminte ce mare bucurie fusese
pentru tard:“Cétait un beau mariage, une prin-
cesse de grande maison.” [O cdsdtorie frumoasd, o

Arestarea lui Gavrilo Princip (http://modern contemporarybham.wordpress.com/2013/03/page/2/originally from
Serbian archives)
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prinfesd dintr-o mare casd regald] [...] De asemenea
eram tandrd si sdndtoasd si erau sperange legitime
de copii. In asta nu am dezamdgit poporul meu; la
primul termen posibil le-am ddruit mostenitorul pe
care si-l doreau. |[...]

Recunosc cd la inceput am fost foarte amdratd,
teribil de singurd si complet deziluzionatd. Doar in-
cetul cu incetul am invifat sd accept atmosfera in
care fusesem transplantatd. Dar de la inceput am
iubit tara si fdranii ei simpli; desi mai erau mulfi
oameni si multe lucruri care nu imi pldceau si nu le
intelegeam. [...]

Ei bine, toate acestea sunt ale trecutului; astdzi
Nando si cu mine, mdnd in mand, ne destdinuim re-
ciproc in ceasul aceasta, cd in ciuda unor insuccese,
sau ar trebui sd spui din cauza lor, am devenit prie-
teni de neclintit, atasati fdrii noastre intr-o mdsurd
care nu le este datd oricdror suverani.

Suntem unul cu poporul nostru, si in ciuda dis-
tangdrii momentane a unora, poporul nostru este cu
noi. Acei putini infideli de cealaltd parte nu contea-
zd: ei trebuie pusi la o parte cu acele realitdti dure-
roase, pe care in general le numim deziluziondri, si
de care ne izbim in viafd!

(fragment din piesa cu acelasi titlu)

Nota

1 Arthur Gould Lee a scris despre participarea la
razboiul balcanic a Principesei Maria a Roméniei:
»Oamenii erau entuziasmati de exuberanta ei si ii ad-
mirau spiritul, in special curajul incredibil dovedit in
timpul razboaielor balcanice din 1913, ciAnd nu numai
cd a trecut nepdsatoare prin trangeele din prima linie,
sub bdtaia focului, dar a manifestat un dispret nein-
fricat, iesit din comun, fata de bolile contagioase din
spitale. Fira sa-i pese de riscuri, ea stétea la capatul sol-
datilor tineri care mureau de holerd, varsand lacrimi
pentru fiecare din ei, tindndu-1 de mani ore intregi pe
tandrul muribund, spunandu-i cu toata sinceritatea ca
ea ii inlocuia mama, si apoi, cAnd vedea ci i se apro-
pie sfarsitul, luandu-1 in brate si sprijinindu-i capul pe
umarul ei pana cind isi dadea sufletul”.
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Dupa 30 de ani

. Gelu Teampau

uzeul de Arta din Cluj-Napoca gaz-

duieste o noud exporzitie-eveniment,

Abstactii metafizice. Ea marcheaza rein-
talnirea, dupa 30 de ani de absolvire a Institutului
de Arte Plastice ,lon Andreescu”, Sectia de
Picturd, a sase artisti din promotia 1983-1988,
impreuna cu trei profesori, dintre care doi nu pot
fi prezenti decat prin arta lor, din motive metafi-
zice care implicd pdrasirea acestei lumi. Aceastd
manifestare exprimd, asa cum s-a subliniat in
cadrul vernisajului, ideea de scoald, in acest caz
una puternicd, profunda, care a inflorit in punctul
de inflexiune istorica marcat prin schimbarea de
regim politic si, ne putem gandi in ce mésura, ar-
tistic. Indraznesc si merg chiar mai departe si si
afirm ca dacé nu este neapérat vorba de regasirea
unui timp pierdut, cu sigurantd se poate vorbi de
pregatirea unui timp bogat ce va sd vie.

Teodor Botis, singurul profesor care mai poate
fi si fizic alaturi de studentii sdi, deschide expozi-
tia cu piese robuste, rasundtoare ca vocea de sten-
tor a culorilor ghintuite, apasate fara ezitare, care
stau de strajd oceanelor de bucurie purd exrimata
cromatic. Tablourile sale riscolesc si aduc in lu-
mind ,,zonele primare, unde ochiul nu mai per-
cepe varietatea cromaticd’, dupd cum se exprima
insusi maestrul cu ocazia vernisajului. Formele
nu conteaza in pictura botisiana in mésura in care
ele presupun limite, hotare intre cAmpurile fer-
tile in care cresc culorile ca lanuri, ca paduri, ca
fluvii sau ca vulcani. Penelul maestrului lucreaza
undeva sub pojghita subtire de materie formala si
se inmoaie in esenfa organica a principiilor vita-
le, pe care le impinge inspre privire cu siguranta
unui obstetrician al luminii carnoase feliate in cu-
lori dinamice.

Toéth Laszlo, un alt profesor, absent in per-
soand, este insd prezent prin tablouri cu forme
masive, aparent definite, ordonate. Dar jocul cu-
lorilor se impune ca partiturd si doar intdmpla-
tor putem identifica figuri, deoarece planurile si
liniile dobandesc expresii saturate in interpretare
individuala si mai ales in concertul lor sincroni-
zat. Jocul in care suntem atrasi este inselitor, cici

Simon Zsolt

fiind obisnuti sa identificim contururi pe care sia
le umplem cu culori, uitdm sa privim din sens in-
vers si sd realizdm ca viata culorii nu tine cont de
imperative externe, ci ca palpitd imanent, gene-
rand forme sau, dimpotrivd, lasdndu-le in poten-
tialitate.

Cel de-al treielea profesor, Veress Pal, in lucra-
rile ,,Pdmantul natal” si ,Valea iezilor” cladeste,
intr-un registru aerian umed, verticalitti in toate
directiile, ceea ce poate parea indiferent, dacd nu
ar exista regula care nu afirmd nimic. Libertatea
de creatie se manifesta in aceste tablouri prin
absenta unui punct originar, culoarea voalata
asezandu-se pe panzd cu delicatetea gesturilor
suspendate, acoperind ca o ceatd sopotitoare un
relief incert. Asperitdtile realitdtii sunt netezite,
ranile materiei sunt pansate, iar ochiul pluteste
molcom pe fluxul mareei tihnite a verdelui dis-
cret si nelimitat.

Fekete Mikl6s, decanul de varstd al generatiei
de studenti, realizeaza astractiuni agresive, ca ur-
mele unor biciuiri ale peretilor din panza jupuita.
Daca adasti si te lasi patruns de vocile sfichiuirilor
cromatice, ele iti cAntd in geometrii adimensiona-
le si te primesc parte a lor, transformandu-te in
cerc colfuros din rosu dominant si dement, care
nu distruge formele, fiindcd le precede.

Simon Zsolt exploateazd motivul aviar, reali-
zand in ,Self-picture” o serie de pésdri pétrate,
care contin oglinzi din care privirea ricoseaza
inapoi inspre tine, deoarece arta vie te sfredeles-
te vizual la randul ei. Astfel, visul dintotdeauna
al omului, de a avea aripi, se implineste la nivelul
ochiului, care se elibereazd de constrangerile bio-
logiei si o ia razna, in fantezii cu unghiuri drepte.
In , Atractie”, o alti pasire, de data aceasta o gdind
friptd, se pregateste sd plonjeze intr-un vortex de
sange pentru a deveni pigment in supa din care
am iesit si in care ne vom intoarce. In ,\Visul pi-
pusilor”, un copil cu un iepure, fantomatici, lasd
s transpara prin conturul lor fondul culorilor
groase in ritécire reverberantd, o tara a minunilor
evadata dintr-un vis grotesc al formelor goale si al
coninuturilor preapline. In ,Card Life II”, obsesia
declarata a dualitatii apare explicit in imbinarea a
doua registre in serii paralele, diurn/nocturn, pa-
sare/peste, solar/selenar, aerian/acvatic, feminin/
masculin, inger/demon bulgakovian, in imaginea
unui filcau captiv in oglinda care suspenda iden-
titatea multiplicAnd-o. Artistul propune si o altd
serie ornitologicd, din pasdri fractalice, carora nu
le pasé prea mult de forme, de spatiu, de proportii
matematice sau logice, fringand pe genunchi li-
mitele si rupand ramele tablourilor in excrescente
care reitereaza naratiuni cromatice volatile. In lu-
crarea ,Vanator’, mai multe cadre sunt prizoniere
sub sticld, ca fragmente ale simturilor imbucati-
tite si exprimate prin alfabete stranii care ne spun
povesti de cosmar, de gluma sau intotdeauna de
dragoste, pentru cd undeva apare figura unui
sfant si a unui tip céruia i se zburaticesc idei din
capul explodat.

Simona Copot realizeaza minuni in ceramici,
in farfurii pictate care contin feluri de mancare
spirituald, dispuse intr-o coloand a infinitului in
echilibru instabil, in ascensine spre fleica prin-
cipald, care este absentd, sau cel putin invizibila.
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Culorile ei dulci si preparate cu iubire de bucurie
si invers, curg ca sosul gustos pe privirea care isi
linge degetele dupé festinul senzorial.

Dana Constantin, in ciclul ,EL.O.TE.s’, ald-
turd 12 cadrane care trateazd elementele plastice
preponderente, suprafata si linia, asa cum recu-
noaste ea insasi in catalogul expozitiei. Cadranele
imense cu irizari subfiri ca instantaneele pe cerul
limpede al noptii apar ca 12 apostoli ai verdelui
tacut, pasnic, care acoperad panza ca un strat de
vegetatie in care se naste viata unei culori sau a
alteia.

Balogh Csaba foloseste sticla si compune vi-
tralii, ferestre, porti, barne, greutati ale unui ceas
cu cuc imaginar, piese separate, dar nu disparate,
in care culorile moi sunt surprinse in momentul
iesirii induntru, magma blanda din picéturi care
dau névala pentru a compune lumina intr-o litur-
ghie a ticerii.

Balogh Erzsébet, in ciclul ,,Before- After”, reali-
zeazd fotografii ale curbelor unui cablu de trans-
misie de date intre spatii fard margini, din care
nu surprindem decit momente care nu au sens
singure, ci doar impreuna. Ele nu sunt inldntui-
te intr-o serie, ins3, ci descriu o pre-realitate in-
tamplitoare, ca in cazul oricirei comuniciri. In
lucrarea ,,Pink 1, 2, 3, avem sectiuni in persici,
ca moduri in care percepem un obiect care este
acelasi, dar armand puncte de vedere pe care le
locuim in mod diferit. In piesa ,.Color” lipsesc
tocmai culorile, jocul realizindu-se exclusiv din
albul panzei, care asteaptd, prin cripéturi, ca aces-
tea sa se iveascd si sd se impuna.

Aceastd initiativd are ca rezultat nu doar ala-
turarea unor artisti exceptionali si a operelor lor,
dar si recuperarea unui traseu si al unor resur-
se imense pentru suflul artistic al Clujului si al
Romaéniei. Dacd ar merita ca astfel de initiative si
devind obisnuintd, nici nu mai poate fi discutat.
Dar dincolo de bucuria esteticé pe care acest eve-
niment o garanteaza, existd certitudinea constru-
irii unui continent uman care se oferd peregrind-
rilor spiritelor care percep arta nu ca pe un lux, ci
ca pe o necesitate. Citindu-1 pe Nichita Stanescu,
maestrul Botis afirma, in cadrul vernisajului, cd
»tabloul este privirea unei singure clipe”. Dar la
sclipirea acestei clipe pune umarul intreaga eter-
nitate saditd in varfurile degetelor artistilor nostri.
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KANAL

Centre Pompidou

. Silvia Suciu

Jean Tingueli

in mai 2018, sub patronajul Centre

Pompidou din Paris, fostul garaj al fa-

bricii Citréen din Bruxelles a devenit
KANAL, fiind gazda unor evenimente culturale
care combina artele plastice cu arhitectura, desig-
nul, instalatiile si alte creatii ale artistilor belgieni
si europeni. Acest demers cultural unic se intinde
pe o suprafata de 35.000 de metri patrati; creatiile
artistice sunt instalate ingenios in spatiile care, in
urmd cu numai cétiva ani, fusesera ocupate de bi-
rouri administrative, linii de asamblare sau stan-
duri de montaj autoturisme.

Toate creatiile si activitatile culturale au fost
gandite ca raspuns la identitatea locului, la calitd-
tile sale estetice unice si la istoria sa. Acestéd abor-
dare experimental a fost intreprinsa de curatorul
Bernard Blisténe, directorul Centrului Pompidou
din Paris. Kanal se doreste un centru cultural
deschis tuturor categoriilor de public si animat
de schimburi efervescente de idei care si puna in
miscare scena artisticd din capitala Europei.

Inci de la intrare, vizitatorul este surprins de
instalatia monumentala a lui Jean Tinguely (1925-
1991), ,LEnfer, un petit début”. Tinguely s-a ficut
cunoscut pentru instalatiile sale cu magini (me-
ta-mecanica), sau kinetic art in manierd Dada.
Dupéd moartea mamei sale, in 1979, devine tot
mai preocupat de tema mortii, pe care o transpu-
ne in lucrarea ,LEnfer, un petit début™ treizeci
de sculpturi mobile amplasate pe o platforma uri-
asd se intersecteazd si formeazd o ,jungla’ mul-
ticolord, jucdusd si carnavalesca. Umbre satanice
amplifica si dramatizeazi efectul redat de elemen-
tele colorate. Cu aceastd instalatie, Tinguely duce
la limita extrema metodele sale de asamblare si
conceptia sa ,multifactoriald” asupra miscarii,
care pleacd de la simpla rotatie la circumvoluti-
uni foarte complexe. Chiar si dupa achizitionarea

L'enfer, un petit débout (1984)

lucriérii de Centre Pompidou, artistul a continuat
sa adauge elemente noi instalatiei.

Delicata si plina de sensuri este lucrarea artis-
tei sud-coreene Haegue Yang (1971), ,,Lingering
nous”. Artista speculeaza ,calititile plastice si
emotionale” ale obiectelor intélnite in viata de zi
cu zi, pe care le foloseste in compozitii abstrac-
te; eliberate din contextul lor functional origi-
nar, acestea primesc alte conotatii si semnificatii.
Instalatia ,,Lingering nous” este compusa din 166
de jaluzele de aluminiu (material preferat adesea

Haegue Yang

de artistd) si propune un dialog intre formele in-
dustriale si estetizante ale jaluzelelor si arhitec-
tura brutd a fostului garaj Citréen. Haegue Yang
invita privitorul si ia in consideratie ,,persistente-
le” (lingering) potentiale ale operei sale, ca formd
abstractd nealterata inca.

Cu lucrarea ,AIRFRANCE.be’, Simona
Denicolai si Ivo Provoost isi ancoreazd demersul
artistic intr-o posibila (re)definire a spatiului pu-
blic, prin semnificatiile si limitele pe care acesta le
impune. Ei exploreazi ideea de imagine publicd
in relatie cu spatiul intim. Apeland la ,,micro-ac-
tiuni” si instalatii ,,evolutive si programatice’, cei
doi artisti aduc noi interpretéri ideii de angaja-
ment politic si de schimburi care au loc intre di-
verse lumi. Chiar daca la prima vedere lucrarea
nu este perceputa ca o ,opera de artd”, sensul for-
melor si al obiectelor este dat de contextul in care
acestea sunt amplasate. In centrul instalatiei lor
se afld lucrarea ,,Prima traversare a Saharei 1924’
realizatd in 1989 de Pierre De Gobert, care a fi-
cut obiectul unui schimb intre un fost client si di-
rectorul fabricii Citréen. Lucrarea lui De Gobert
aduce in atentie una dintre cursele initiate de
André Citroen (Croaziera neagra, 1924-25) pen-
tru a-si promova marca de masini. Denicolai si
Provoost reamenajeazd spatiul fabricii cu elemen-
te gdsite in arhivele fabricii pe care le recompun
intr-o viziune ineditd. Simona Denicolai (1972,
Italia) si Ivo Provoost (1974, Belgia) lucreaza im-
preuna din 1990; lucririle lor se afla in colectii
publice precum S.M.A.K. Gent (Belgia), FRAC
(Ile de France, Pays de la Loire, Haute Normandie,
Bourgogne, Franta), Mac’s Grand Homu (Belgia)
etc.

La KANAL mai pot fi vizute operele altor ar-
tisti: Thomas Heatherwick (,,Billet 7 - Extrusion
57, 2011), Raffaella Crispino (,Iime Zones’,
2018), Ariane Loze (,,LArchipel de Moi’, 2018),
Martin Kersels (,Loud House” 1998), Ross
Lovegrove (,Supernatural Chair”, 2005-2008)
etc. Administrat de Brussels-Capital Region,
acest proiect ambitios a fost realizat in contextul
unui parteneriat de zece ani cu Centrul Georges
Pompidou.

|

Lingering nous (2016, achizitionata de Centre Pompidou in 2017)
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Mirajeria metamorfozelor

. Marina Nicolaev

Gabriela Cristu

A
n martie 2019, International Textile Art

Biennial, ,CG Den Breughel’, Haacht,

Belgia, a reprodus pe afisul ei tapiseria
artistei Gabriela Cristu din Romania. O recu-
noastere internationald de anvergura pe ma-
sura unui talent de exceptie, un prilej minunat
de a reprezenta Roménia pe culmile Artei, la
superlativ, bienala a reusit s imprime in con-
stiinta publicului un nume de referinté in artele
decorative: Gabriela Cristu.

Absolventa a Institutului de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, Gabriela
Cristu exceleazd in domeniul artelor decorati-
ve cu o discretie si elegantd iesite din comun.
Tehnica tapiseriei parientale pe care o stapa-
neste la perfectie este dominatd de mesajele ge-
nerate prin compozitii ce rivalizeazd deseori cu
suprarealismul lui Dali, traversind lumea fan-
tasticd borgesiana, stranietatea atribuitd lucra-
rilor Gabrielei Cristu fiind un pretext sau doar
o scenografie dedicatd unui singur personaj
aflat sub semnul permanentei metamorfozérii
sale.

.Ceea ce m-a inspirat intotdeauna a fost
Fiinta umani... In opera mea, acea Fiintd
umand sunt eu’, marturiseste Gabriela Cristu.
O imagerie afisatd cu generozitatea celei care
stie sd isi risipeascd semintele sentimentelor si
ideilor locuite din vremuri lungi, magice, sub
lumina revarsatd, a exuberantei atemporale.
Existd o alegorie a culorii tributara lumini-
lor necunoscute, o magie dincolo de sunetele
ce se decanteaza strategic, neasemuitele tara-
muri Uvedenrode din sufletul fiecdruia, arealul
imaculat dedicat acelor gasteropode fantastice,
gestante, simfonice, intr-o exacerbare asimpto-
tica a simturilor. Gabriela Cristu detine cheia
unor compozitii dinamice monitorizate discret,

Jurnalul unei clipe (2001), tapiserie haute-lisse, 190 x 380 cm

nimic nu ramane blocat, inert, totul are un su-
flu ciclic, nemuritor. Transforméri continue,
sugestive, singulare in oglinzile propriilor do-
rinte, asteptari, iluzii.

Jurnalul unei secunde poartd afectul multi-
plicat prin universurile adiacente, ce interacti-
oneazd anihiland traumele, emotiile negative,
insemnele rdsfrante din existente anterioare, in
cdutarea echilibrului interior. Farmecul discret
al luminilor interioare, imuabile ce interfereazd
tulburdtor defineste creatoarea. Metamorfoza
provocatoare a celei din oglinda intre virtual
si realitate, intre Cer si Pdmant, intre lumi si
dincolo de lumi, respird sub semnul benefic al
iubirii, in cdutarea perfectiunii sentimentelor
umane. Senzualitatea din tapiseriile Gabrielei
Cristu reuseste sa reverbereze in fiecare specta-
tor. Tapiseriile sale atrag, provoaca, polarizea-
zd. Perfectiunea compozitiei poarta discursul ei
anterior necunoscut celorlalti.

Cu fiecare noud lucrare, Gabriela Cristu
deseneazd, schiteaza, picteazd, isi contureazd
subiectele cu rabdare si pasiune devoratoare.
»Realizarea unei tapiserii poate dura insa si
trei ani”, ne-a marturisit candva artista. Artista
creazd pentru sine insasi. Metamorfozele fac
parte din respiratia sa, din acel magic modus
vivendi de care nu se dezice niciodatd. Gabriela
Cristu stie sa patrundd cu tandrete pe taramul
Imageriei sale particulare, se transpune, dila-
teaza ideile, gandurile, strategiile, mecanismele
particulare in cdutarea fericirii pentru ca ,,Din
moment ce nu existd lucruri simple in univers,
totul este complex”.

In 2018, Gabriela Cristu a obtinut Premiul
Juriului Uniunii Artistilor Plastici din Roménia
pentru intreaga activitate.

|
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