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Festivalul
International Lucian
Blaga, editia a 29-a

Cluj-Napoca, 17-18 mai 2019

Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Roménia si Societatea Culturald Lucian
Blaga Cluj, in parteneriat traditional cu
Biblioteca Judeteand ,Octavian Goga”
Cluj, organizeaza cea de-a 29-a editie a
Festivalului International Lucian Blaga
in zilele de 17 si 18 mai 2019.

Programul editiei

Vineri, 17 mai 2019, ora 12 (a
sediul Filialei Cluj a USR, str. Universitétii nr. 1)

Simpozion Lucian Blaga in contemporaneitate
Horia Badescu: Istoria unui proiect
(Lucian Blaga in franceza)
AOvidiu Constantin Cornila: Lucian Blaga Editiaa 29-a
intre chronos si etern
Rodica Marian: Eul preistoric si/sau eul adoptiv la Lucian Blaga
Vasile Musca: Lucian Blaga - mai are metafizica un viitor?
Eugeniu Nistor: Ofensiva criticd asupra filosofiei lui Lucian Blaga in obsedantul deceniu
Mircea Popa: Luntrea lui Caron, pagini inedite
Adrian Popescu: Lucian Blaga si Clujul
Aurel Réau: Lucian Blaga la Almanahul literar si Steaua
Constantin Ripa: Poezia lui Lucian Blaga si compozitorii clujeni
George Vulturescu: De la lumind la ,,minunile intunericului”

Festivalul International

17-18 mai 2019

Salonul de primavara al scriitorilor: Ion Cristofor, Flavius Lucécel, Maria Pal, Irina Petras, Laura
Poanta, Rodica Scutaru-Milas (la Galeriile revistei Steaua) — vernisaj ora 11,45

Sﬁmbété, 18 mai 2019, ora 11 (a Biblioteca Judeteana,,Octavian Goga” Cluj)
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De la Sf. Augustin la

Renastere (XVII)

. Mircea Arman

Ioan Scotus Eriugena
(810 -2) (1II)

Totusi, nu am vrea sd se creadd cd am afirma pro-
fundul misticism al lui Ioan Scotus Eriugena. Acest
lucru ar fi cit se poate de fals. El arata in mod foarte
clar ca ratiunea este profund necesara pentru inter-
pretarea textelor sacre iar cd intreaga traditie a pa-
tristicii orientale si occidentale, traditie cu profunde
implicatii filosofice si juridice, a fost ndscutd inca de
primii parinti occidentali (Sf. Augustin) sau orien-
tali (Dionisie, Maxim, Grigorie) care prin ratiunea
luminata de credinté au ajuns la adeviérata intelep-
ciune si au creat marea filosofie a timpurilor lor.
Desigur, putem fi de acord ca Eriugena nu a facut
o distinctie clard intre lumea revelatiei si cea a lu-
crurilor, prin urmare intre transcendents si ratiune,
dar tocmai aici sta maretia gindirii lui care este una
oarecum subiectivistd avant la lettre, o gindire a su-
biectului care se apleacd asupra lui si se cerceteaza
cercetindu-l astfel pe Dumnezeu, ceea ce este aproa-
pe de neconceput pentru acele vremuri. Nu degeaba
a fost suspectat si acuzat chiar de erezie tocmai de
cei care i-au cerut sprijinul si s-au bazat pe autorita-
tea si ascutimea mintii lui. Cel care va face diferenti-
erea netd intre subiectul care cunoaste si obiectul cu-
noasterii si va crea o filosofie numitd a realismului,
adica o filosofie a obiectului, a obiectivitatii rationa-
le, este cel ce va avea pretentia a rationaliza credinta,
respectiv Thoma din Aquino.

»~Asemenea Sfintului Augustin si  Sfintului
Anselm, Eriugena gindeste in regimul lui Credo ut
intelligam, iar filosofia lui se resoarbe in intregime
in corpul intelepciunii crestine; a vrea sa le desparti
i se pare zadarnic, cici filosofia triieste din viata
acestei intelepciuni, de care ramine legatd organic
in timpul exercitérii sale. Sd acceptam insa, asa cum
vom avea deseori ocazia sa observam, ci Eriugena
are darul periculos al formulelor si cd nu s-a dat
in laturi de la cele provocatoare; dar am gresi dacd
l-am ataca abuzind de propria lui virtuozitate, cu atit
mai mult cu cit el se stia, in general, mai bine aparat
decit ne-am inchipui. Cind se citeste faimoasa fraza
din De praedestinatione 1, 1: Conficitur inde, veram
esse philosophiam veram religionem, conversimque
vera religionem esse veram philosophiam’, e invinuit
de rationalizarea religiei’, dar, cind a scris-o, a avut
cu sigurantd in vedere tratatul De vera religione a
Sfintului Augustin (V, 8): Sic enim creditur et doce-
tur, quod est humanae salutis caput, non aliam esse
philosophiam, id est sapiantiae studium, et aliam reli-
gionem?®. De asemenea cind citim in De divisione na-
turae, 1, 69: Ideoque prius ratione utendum est, in his
que nunc instant, ac deinde auctoritate*, descoperim
cu usurintd o profesiune de credinta rationalistd; dar
daca vom compara fragmentul cu Augustin, De or-
dine 11, 9, 26, vom vedea ci textele nu sunt atit de
diferite. De fapt, se pare ca Eriugena a dovedit un in-
stinct aproape fara gres in a lua din Parintii Bisericii
formulele lor cele mai vulnerabile. Si cum formula
merge aproape intotdeauna in sensul neoplatonis-
mului, Eriugena a sfirsit prin a scoate in evidenta in
stare purd un aspect autentic al gindirii lor, dar care,
la ei, era echilibrat de forte de natura diferita, si care

la el, din cauza efectului de ansamblu astfel obtinut,
pare cel mai adesea cd nu se echilibreaza cu nimic.
Faptul c Eriugena este acoperit in privinta fiecarui
aspect in parte nu este o garantie a soliditatii doctri-
nare a intregului, dar faptul ca intregul nu este sigur
nu indreptiteste respingerea simplistd a fiecarei for-
mule. Pentru cei care-si indreapta arma spre erezie,
Eriugena este o tinta usoara: cistigi dintr-o datd, dar
rdmii deseori rusinat cind constati dupé aceea ca,
tragind in Eriugena, i-ai atins pe Dionisie, Sfintul
Maxim Marturisitorul, Sfintul Grigorie al Nyssei,
Sfintul Grigorie al Nazianzului, Sfintul Ambrozie
sau Sfintul Augustin”?

Atunci insa cind vorbeste despre naturd, asa cum
spuneam undeva mai inainte, Eriugena foloseste pe
deplin metoda dialecticii prin doud operatiuni esen-
tiale, diviziunea si analiza, iar a treia, sinteza, vine ca
rezultat firesc al desfdsurarii celor doud. Diviziunile
naturii descrise de Ioan Scotus Eriugena si expuse
de noi anterior, patru la numar, ar putea fi reduse la
doud intrucit a doua diviziune si a treia (1. Natura
care este creatd §i nu creeazd ;2. Natura care este crea-
td si creeazd) sunt create, iar prima si ultima necreate
(1. Natura care creeaza si nu este creatd; 2. Natura
care nu creeazd si nu este creatd). Notiunea de divi-
ziune are la Ioan Scotus Eriugena sensul de creatie
care, la rindul ei, este vizuti ca fiind Unul din care
se produce multiplul. Prin urmare, aceste tipuri de
diviziune sunt tot atitea motoare sau operatoare on-
tologice. Acest lucru a fost observat de mult timp si
analizat ca atare de citre istoricii filosofiei. Cu toate
aceste, noi vom analiza toate cele patru ipoteze ale
diviziunii naturii.

Mergind, asadar, inainte cu prima diviziune
care, aga cum am vizut mai inainte, o implica si pe
a patra, Ioan Scotus Eriugena in acel subiectivism
filosofic avant la lettre de care vorbeam afirma des-
pre Dumnezeu ci nu poate fi numit intelept (el este
Supra-Intelept n.n. M.A.) deoarece termenul nu
poate fi predicat despre cele materiale cita vreme
folosim categoriile, inclusiv pe cele aristoteliene,
care sunt aplicabile doar obiectului, de unde, zicem
noi, lipsa desévirsitd a notiunii de subiect si al celei
de libertate, notiuni care se includ, in filosofia grea-
ca. Filosofia greacd este o filosofie a obiectului si
obiectivarii prin raportare opozitiva si nu o filoso-
fie a subiectului si a tuturor conceptelor pe care le
implicd analiza acestuia, respectiv intuitia si sensi-
bilul in sensul kantian si apoi kirkegaardian. In fe-
lul acesta Dumnezeu nu este esentd si nici substan-
ta (ousia) intrucit el nu are dimensiuni si nu ocupé
un loc (spatiu) iar despre el nu poate fi ficutd o
judecatd afirmativa sau negativa El fiind infinit mai
mult. De aceea Eriugena afirma ca o categorie nu
poate fi aplicatd lui Dumnezeu intrucit ele (cate-
goriile) se raporteazd la lucruri, or, Dumnezeu nu
este lucru i se mai pot raporta (categoriile) la ceea
ce este creat, insi, Dumnezeu nu este creat. In acest
fel, Eriugena se departeazd de monism, afirmind cd
Dumnezeu transcende praedicabilia, dar se alaturd
doctrinei care afirmi transcendenta lui Dumnezeu
la modul la care a admis-o Pseudo-Dionisie. Ca o
concluzie logica, chiar daca am admite ca putem
deduce din creatie pe Dumnezeu si ca astfel am
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putea stipula ci existd, nu vom putea, in schimb,
deduce ce este EL

Totusi, dincolo de aceste speculatii, proble-
ma continud si persiste. Am ajuns la concluzia cd
Dumnezeu nu este creatie si, totodatd, nu a existat
inaintea ei, prin urmare, singura situatie logicé este
aceea ca Dumnezeu si creatia sunt co-eterne, iar
lucrul, timpul si spatiu sunt anihilate si reduse la
subiect. Tatd-ne ajunsi in plin existentialism kirker-
gaardian sau berdiaevian sau, mai degraba, urmato-
rul text din De divisione naturae I, 72 ne duce inspre
un panteism de tip spinozist: ,, Atunci cind auzim
cd Dumnezeu a facut lucrurile, ar trebui sa intele-
gem cd Dumnezeu este in toate lucrurile, adica este
esenta tuturor lucrurilor. Céci doar el singur este cu
adevarat si tot ceea ce se spune cd existd cu adevérat
in cele ce sunt este Dumnezeu insusi’

Cu toate acestea, in ciuda acestui ,exstentialism”
avant la lettre sau spinozism pe care cu multd ge-
nerozitate (sic!) i-1 atribuim, in ciuda unei aparente
de speculatie rational - filosofica purd, Ioan Scotus
Eriugena se mentine, ca linie fundamentald, sub
autoritatea dogmei bisericii intrucit in ciuda ratio-
namentelor derutante mai sus prezentate el nu in-
cearcd, dupd cum singur spune, si nege creatia ci,
in sensul de a nega categoria curentid de accident
asimilatd acesteia, in intelesul in care o percepe fi-
losofia si, prin aceasta, intelegerea omeneasci. In
acest fel, situindu-se deasupra tuturor categoriilor,
Dumnezeu este ,,Supra Esenta inteligibild”

Note

1 De acolo se conchide cd adevarata filosofie este
religie adevaratd si, invers, cd adevdrata religie este fi-
losofie adevirata (Ib.lat.).

2 Vidi, Copleston, Istoria Filosofiei, vol. 11, cap. Ioan
Scotus Eriugena, passim, (n.n. M.A.).

3 Cici aga se crede si se invata cd ceea ce este prin-
cipiul mintuirii omenesti nu este o alté filosofie, adicd
studierea intelepciunii, ci o altd religie (Ib. lat).

4  De aceea trebuie sa ne folosim mai intii de ratiune
in aceste situatii care ne coplesesc acum, si apoi de au-
toritate (Ib. lat.).

5 Ftienne Gilson, Filozofia in Evul Mediu,
Humanitas, Bucuresti, 1995.
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n actualitate

Despre revizuiri in climatul
unei stagnari generale

. Adrian Lesenciuc

Elena Vieru

Monica Lovinescu si revizuirile literare
postcomuniste

Editura Pastel, Brasov, 2018, 149p.

urajoasa initiativd a tinerei profesoare din

Brasov, Eleva Vieru, de a se apleca asupra

operei Monicdi Lovinescu si, mai ales, de a
pétrunde consistent si asumat pe terenul revizuirilor
prin recenta lucrare Monica Lovinescu si revizuirile
literare postcomuniste meritd apreciatd. Acest cu-
raj §i pozitionarea nonconformista sunt remarcate
si de criticul Mircea A. Diaconu, sub indrumarea
caruia Flena Vieru si-a finalizat teza de doctorat, si
care semneazd prefata cértii: ,Cert e cd Elena Vieru
intrd pe acest teren [n.a.: al revizuirilor], propune cel
putin indoiala acolo unde functioneazi cliseele, se
pozitioneazi nonconformist si, finalmente, face o in-
cursiune in citeva din analizele realizate de Monica
Lovinescu” (p.9)

Intr-adevir, una dintre cele mai controversate si
mai patimas abordate teme ale criticii literare actuale
este cea a revizuirilor. Ca intentie in abordare, revizu-
irile dateaza din 1914, de la teza formulata de Eugen
Lovinescu in Critice, prin care istoricul literar faltice-
nean proiecta continua reasezare in raport cu valori-
le literare ,,din constiinta nevoii biologice si sociale”
si dintr-o ,,constiintd actuala si strict critica”. Asadar,
plecand de la o intelegere a literaturii in dinamica
ei In asezarea estetica, ,,revizuirile” sunt firesti si de
dorit. Nu te poti raporta in intreaga ta viata de critic
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in acelasi fel la aceeasi operd. Distanta cronologica si
ideologica modificd mécar putin raportarea. Primul
principiu din logica aristotelicd, cel al identitatii,
nu-si poate clama validitatea atita vreme cét prin
propria viatd, prin propriile lecturi si prin angajarea
asumatd sau prin activitatea conformista, subversi-
va ori dizidentad (pentru a ne situa in proximitatea
termenilor lui Ion Simut) intr-un climat literar mo-
delat ideologic, criticul nu mai este acelasi in raport
cu el insusi, dar mai ales in raport cu textul literar.
In fericitul caz al marilor opere, textul premergand
epoca se modificd, se adapteazi, necesitd relectura
de pe un alt palier. Schimbarea contextului receptérii
- in care se situeaza criticul - conduce la modificari
in perceperea contextului producerii, indiferent de
profunzimea demersului de repozitionare si analizi
in context. Ca raspuns la ,,noile sensibilitéti estetice”,
lectura oricui se modifica. Doar criticii care pot in-
voca lenea intelectuala a relecturii sau dorinta de a
nu pérea retractili sau convertiti refuza revizuirea; cel
mai adesea se manifestd astfel criticii si istoricii lite-
rari care, din prea-plinul sinelui incarcat de autorita-
te, prin forta ilocutionara a textului critic deja lansat,
au aruncat sentinta.

Intrarea pe terenurile miscatoare ale revizuirilor
este adesea ocolita in lucrarile monografice ale tine-
rilor critici, mai ales daca provin de la catedra. Exista
0 anumitd comoditate a asezdrii in datul sentintei,
care devine reper in orizontul unui cAmp literar care
se incheie cu 40-50 de ani in urm4, astfel proiectat

Centrul cercului (1984), tehnica mixtd pe panza, 90 x 100 cm

prin curriculum - revizuirile lecturilor dincoace de
acest orizont temporal sunt cele mai controversate
in critica literard autohtond -, mai ales in rdndurile
profesorilor de gimnaziu si liceu. E mult mai stabil si
nu necesita efort sa reinterpretezi dac te referi la in-
stanta criticd imuabild (in fapt, de multe ori revizuitd
ulterior). Literatura roména predata in scoli se apro-
pie astfel de setul axiomatic de norme din stiintele
exacte, iar elevii reproduc cu multd dibécie aceleasi
referinte critice la aceleasi texte, in lecturile din urma
cu peste 50 de ani, evident. Mircea A. Diaconu afir-
ma apdsat:

,Cred céd nu gresesc daca spun c4, printre profe-
sori, existd o reticentd mare in a aborda teme sen-
sibile, precum aceea a revizuirilor, intrata azi nu in
desuetudine, ci pur si simplu in uitare. Cine-si mai
propune acum recitiri eliberate de zgura timpului?
Nu-i vorbd, pe acest fond, ideile primite de-a gata
tin locul unei asezéri reale in intelegerea faptelor.
Mai mult, mi s-a parut mereu cd, mai conservator,
mediul didactic s-a pozitionat in mod natural in
anii ’90 de partea lui Eugen Simion, a apolitismului
pe care l-a practicat, ca i cum literatura ar fi opera
de serd” (p.7).

In acest climat al unei aseziri molcome intr-o
alta varstd a receptiei, este cu adeviarat surprin-
zatoare lucrarea Elenei Vieru, Monica Lovinescu
si revizuirile literare postcomuniste, prin care pro-
fesoara din Bragov isi asuma o raportare diferitd
la literatura romana, pledind pentru revizuiri.
Evident, personajul in jurul cdruia proiecteazd
desfasurarea analiticd, dar care la randul sdu pro-
iecta revizuirea pe alte coordonate, este Monica
Lovinescu, fiica lui Eugen Lovinescu, périntele re-
vizuirilor literare roménesti. Monica Lovinescu,
memorialist si istoric literar, avind posibilitatea
si asuméndu-si responsabilitatea de a se raporta
la literatura roménd din exterior - intr-o angaja-
re morald, neincercatd de prietenii sau alunecéri
ideologice - propune un altfel de revizuire de la
microfonul postului de radio Europa liberd: una
pe criterii etice. In fond, nici macar nu este vorba
despre o revizuire eticd, ci despre o invitatie la re-
lectura faptelor, la relectura convertirii ideologi-
ce a scriitorilor roméni din perioada comunista,
devoaldnd cu inocenta copilului din Hainele cele
noi ale impdratului a lui Christian Andersen, cel
care nu s-a sfiit si strige: ,,Impdratul e gol!”, influ-
enta ideologiei rosii asupra unei parti a marilor
nume ale literaturii romane. Monica Lovinescu,
in calitatea ei de instantd morald, avand capacita-
tea de a se detasa de spatiul cultural al produce-
rii, de sensibilitétile lui estetice si ideologice si, de
epoca, a promovat virtutea in deplindtatea con-
vergerii valorilor absolute ale antichitatii grecesti
(binele si frumosul luate impreuna la Socrate si
Aristotel), adaugand esteticului si dimensiunea
etica. Practic, prin aceastd pozitionare, fiica celui
care a propus intelegerea revizuirii critice in lite-
ratura romana in parcursul firescului, a reclamat
procesul revizuirilor pe noi coordonate. Cu atit
mai importanta este aceastd angajare a Monicai
Lovinescu, de la distanta de la care fenomenul
literar roménesc se vedea ca intreg, cu cat din in-
terior era imposibild o asemenea pozitionare din
lipsa curajului. Nicolae Manolescu punea accen-
tul pe aceasta lipsd a unei ,elite a curajului civic”
care sa proiecteze corect si echidistant auto-ima-
ginea literaturii romane in anii comunismului, cel
putin in primele sale doud decenii. Sansa literatu-
rii noastre a fost aceasta perspectivd care tine de
hetero-imagine, chiar daca e realizata de cineva
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provenind din cAmpul literar roménesc, avind
deopotriva curajul asumarii proiectului de relec-
turd ,est-etica”

Elena Vieru are curajul intrarii in controver-
sata si contondenta tema a revizuirilor. Dar, mai
mult, mediind si interpretand ,,lucrarea” Monicai
Lovinescu vézutd prin ochii criticilor Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Alex Stefinescu,
Gheorghe Grigurcu, Mihai Zamfir, Eugen Negrici,
Elvira Sorohan s.a., nu se sfieste sa constate abate-
rile sau interpretarea operei in interesul sustine-
rii unor puncte de vedere. Astfel, admitind ideea
unei mai drepte asezéri ierarhice a valorilor prin
pozitionarea Monicai Lovinescu, discursul lui
Eugen Simion, pretins eugenlovinescian ca orien-
tare, conduce la separarea ireconciliabild a tipolo-
giilor revizuirii la tatd si fiica:

»Desi formuleaza asemenea aprecieri, fostul pre-
sedinte al Academiei nu stabileste locul Monicai
Lovinescu in contextul revizuirilor, ci este mai de-
grabd preocupat a ilustra modul in care Doamna de
la Paris a reinterpretat conceptul lovinescian de revi-
zuire, contrazicandu-si propriul tatd” (p.22).

Convergenta celor doud tipuri de revizuiri este,
in esentd, obiectul discutiei. Monica Lovinescu
intervine in incercarea de a repara — constatd
Elena Vieru - anularea literaturii anterioare peri-
oadei proletcultiste pe criterii etice. Tot pe criterii
etice era necesard, asadar, si revenirea. Raportarea
la estetic nu dispare niciodatd din comentariile
Monicai Lovinescu. De aceea interventiile ei sunt
expresia dezamagirii morale fata de incontes-
tabilele valori estetice. Exemplele ilustrative: G.
Calinescu si ,,labilitatea lui eticd’, Tudor Arghezi
si »greata” provocatd Monicéi Lovinescu de lau-
da ,descélecatului” stalinist, Mihail Sadoveanu si
cinismul cu care a produs ,,operele” de propagan-
dé comunista la comanda sunt contrapuse unor
modele totale, ale convergentei etice si estetice,
cu riscul radierii din istoria literard: Lucian Blaga,
Ion Barbu, Vasile Voiculescu. Campionii osa-
nalelor nu dezamagesc atat de mult (desi talen-
tul lor nu este uitat de memorialista de la Paris):
Mihai Beniuc, Zaharia Stancu, Eugen Barbu, D.R.
Popescu, pe cat dezamagesc cei cu adevirat inzes-
trati, alunecand spre compromis: Marin Preda,
Marin Sorescu, Nichita Stinescu, practicind un
soi de relativism in raport cu valorile etice. Nu
scapa analizei nici traseul enigmatic al unei con-
stiinte, Serban Cioculescu, mécinat de frica, cla-
ménd lipsa resurselor etice pentru a pune capit
slugérniciei.

Intelegerea Monicai Lovinescu nu inseam-
na, neaparat, revizuirea pe criterii morale a unei
ierarhii constituite pe criterii estetice. Doar cei
cdrora le poate servi o astfel de pozitionare vin-
dicativa se pot raporta la ea. Elena Vieru intelege
cu adevdrat rolul hetero-imaginii literaturii roma-
ne proiectate in lumina constiintei critice si etice
de Monica Lovinescu: ,,Prin Undele scurte, dar
si prin bogata sa operd memorialisticd, Monica
Lovinescu nu face altceva decat sa contate cd si sa
atragd atentia asupra unor fapte ce se impun ada-
ugate biografiilor, in cazul in care ele s-ar fi voit
uitate” (p.141). Sine ira et studio, lucrarea Elenei
Vieru se indepérteazd de traiectul analitic al unui
Gheorghe Grigurcu, mai est-eticist decat Monica
Lovinescu insasi, sau de cel al lui Eugen Simion,
promovand imuabilitatea perspectivei si revendi-
candu-se din périntele revizuirilor. Cartea Elenei
Vieru este curajoasa, bine scrisa si consistenta.

omanul fantezist

II[hnsbanﬁnlhﬂﬂegan

Dan Ciilean
Porunca 8
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleana, 2018

xista o falangd a epicului prea putin culti-

vatd in zilele noastre, in ciuda faptului cd

aceasta oferd posibilitati largi de desfasura-
re spiritelor polemice, umoristilor, satiricilor s.a.
Vorbim despre literatura fantezista, nu fantasti-
cd, nici stiintifico-fantastica. Ci despre cea care
in perioada interbelici era dusa in stralucire de
catre Al. O. Teodoreanu cu al sdu roman intitu-
lat Hronicul mdscdriciului Valatuc (1928) sau de
Felix Aderca, in 1938, cu Aventurile D-lui Ionel
Ldcustd-Termidor (e drept, ar mai putea fi menti-
onate si altele), iar dupa rdzboi avem romanele lui
Leonida Neamtu (vreo treizeci), scrise cu o verva
béscalioasd imbatabila, care le-a asigurat, in epo-
cd, o buna notorietate si un real succes de libririe.
In zilele noastre putini s-au angajat in scrierea
unor asemenea opere. Tocmai de aceea, romanul
lui Dan Ciilean, Porunca 8, trebuie retinut.

Prozatorul scrie cu multd dezinvolturd, narea-
z4 cu voie bund, avind mereu in coltul buzelor un
zambet, hai sd zicem, strengaresc, molipsitor.

Din capul locului trebuie spus ci avem de-a
face cu un demers parodic, cu o fabuli (zice pre-
fatatorul, un critic din generatia tdndrd), cu o sati-
ra de moravuri inspirata din realititile actualitatii
(politice, daca doriti).

Intr-o localitate oarecare, cetdtenii se impart
in doua categorii distincte: una a furtacilor si alta
a cinstelilor, evident intr-o continud confrun-
tare caci, dacd primii sunt la comanda orasului,
ceilalti sunt cei care muncesc in toate sectoarele
de activitate. Seful comunititii este Ofiterul-Sef
Furtan, indrituit a imparti dreptatea si a menti-
ne ordinea comunitard, prin mijloace... abuzive.
Romancierul conduce un fir narativ in sirul a
numeroase intAmpldri haioase, ca sa utilizez un
limbaj pe masura celui utilizat de scriitor, spec-
taculoase, intr-o intrigd oarecum politista, fiind
»un mini thriller politic distopic narat ironic’,
dupa cum diagnosticheazd prefatatorul. Dar pla-
cerea aparte a lui Dan Ciilean este aceea de a se
juca inventiv cu derivatele lingvistice ale verbului

Mihai Pamfil

DAN CAILEAN

PORUNCA,

»a fura” si ale substantivului ,cinstit’, ceea ce da
o anume coloraturd burlesca prezentei umane in
actiune. Astfel avem ,furticiti’, ,furtac’, ,furta-
reascd’, ,,semifurtac’, ,,furticie” si aga mai departe;
personajele se adreseaza intre ele cu: ,,Furtaceste
sandtos’, ,Furtdciti cu voiosie” etc., indivizii
numindu-se la randul lor: ,,doamna Furtelia’,
»Marele Furbos” s.a., iar pe de cealalta parte: ,,cin-
steli”, ,,semicinsteli” etc., etc. E o maniera ludica
de a istorisi intdmpléri parodice din realititile de
7i cu zi, din... epoca noastrd, ironia si sarcasmul
aflindu-se la loc de cinste.

Romanul Porunca 8 se citeste usor, e antrenant
si reconfortant, la urma urmelor, confirmand ast-
fel talentul real al prozatorului, care propune aici
o formuld de roman fantezist, oarecum inedita in
peisajul literelor noastre actuale.

|

Tradare pe fatd (2017), detaliu friza, 45 x 120 cm
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Unitatea Binelui

. Christian Craciun

Simone Weil

Inrdddcinarea, Preludiu la o declaratie a datoriilor
fatd de fiinta umand

Polirom 2018, traducere O. Nimigean

Motto. ,,Credinta inseamnd, inainte de toate,

certitudinea cd binele este unitar.”

fiinta stanjenitoare in exigenta ei de
puritate si de transcendentd, care nu-si
» lua ochii de la principii si le cauta apli-
catiile in existenta imediatd” o caracteriza Anca
Manolescu pe Simone Weil, in prefata la Greutatea
si harul. Cele trei trdsaturi pot fi urmarite pana la
detaliu si in acest volum, aparent circumstanti-
al. Dacd nu-l citim dinspre ele (sau cu atentie la
subtitlu), riscim sd ratim miza reald a eseului.
Deci, in timpul Ocupatiei germane, guvernul din
exil {i cere ganditoarei un studiu despre viitorul
Frantei de dupa rizboi, despre caile redresirii ei.
Rezulta acest eseu tulburator, scris febril in 1943,
in care este vorba despre istoria, sufletul si viitorul
Frantei, dar si despre mult mai mult decat atat. In
cercuri tot mai largi, porneste de la nevoile fun-
damentale ale sufletului uman, analizeazi istoria,
identitatea si situatia civilizatiei franceze (si a lu-
mii) din timpul rdzboiului, pentru a ajunge la o
viziune onto-teologicd completa asupra omului.
Rara carte mai sfiddtoare la adresa prezentului
nostru, mai inactuald (este un superlativ), mai
asumatd in originalitatea ei, decat aceasta, refu-
zand afilierea la oricare ideologie, la etichetarea
care tine loc de reflectie. Cine ar spune azi, de
pilda, ca pedeapsa ,este nevoie vitald a sufletului
omenesc”? Sau supunerea? Ce antropologie inte-
resantd se dezviluie aici! De altfel, harta acestor
nevoi vitale este de o stranietate nelinistitoare:
ordinea, libertatea, supunerea, responsabilitatea,
egalitatea, ierarhia, onoarea, pedeapsa, libertatea
de opinie, siguranta, riscul, proprietatea priva-
td, proprietatea colectiva, adevarul. Cum spune,
in studiul citat, Anca Manolescu, avem de-a face
cu ,,0 inadecvare superior idealistd”. Societatea pe
care o inchipuie Simone Weil diferd enorm (socio-
logic vorbind, vezi doar categoriile ,,muncitori” si
»tdrani”) de ceea ce sunt Franta sau lumea azi, in
general. Cu atat mai incitantd este cartea. Proiectul
ei social este francamente o constructie iluzorie,
dar este absolut fascinant. Céci este bazat pe in-
divizibilitatea Binelui (vezi mottoul). Chiar cind
face elogiul Patriei. Astdzi ganditoarea misticd ar
fi o victimd perfectd a tuturor politiilor gandirii,
fie ele ,,progresiste” sau , regresiste”. Inradécinarea
insdsi (,,O fiintd umand are o radacind prin parti-
ciparea ei reald, activa si naturald la existenta unei
colectivititi care pastreazd vii anumite comori ale
trecutului si anumite presimtiri despre viitor”) nu
este corectd politic. Setea enorma de puritate se
traduce la Simone Weil intr-un refuz hotérat de a
scinda binele. ,,Credinta inseamna /.../certitudinea
cd binele este unitar”. De aici atentia de a nu judeca
dupd morala circumstantiald a invingétorilor sau
invinsilor. Luciditatea ei analiticd face unicitatea
scrierilor ,fecioarei rosii”. Sunt o multime de teme
actuale, care, sigur, inainte de sfarsitul razboiului,
erau vazute cu totul altfel. Definirea, de exemplu,
a raportului dintre patrie - stat — popor - natiune

ofera si azi provociri reflectiei. A regandi Franta
inseamnd, pentru autoare, a-i reciti intr-o anume
cheie istoria si de a nu o ierta. Sau, ideea de ince-
put: ,Notiunea de datorie primeaza asupra celei de
drept, care ii este subordonati si are un caracter
relativ./.../O datorie devine eficientd de indata ce
este recunoscutd. Cand insd o datorie nu este re-
cunoscutd de nimeni nu-si pierde nimic din ple-
nitudinea fiintei sale”. ,Un om, daci ar fi singur in
univers, nu ar avea niciun drept, dar ar avea, in
schimb, datorii”. Asta se leagd evident cu ideile ca
libertatea se bazeaza pe renuntare, supunerea - atat
fatd de reguli, cat si fatd de lideri sau de ordinea
statald - este o nevoie vitala, diferenta de natura
trebuie acceptatd ca sursd a inegalitatii, cultul tra-
ditiei si al onoarei este baza educatiei (,trebuie ca
pedeapsa si fie o onoare”). Asa trece o profunda
credinti crestind in proiect politic! Simone Weil
scrie, fireste, in apararea ,,umilitilor si obiditilor”,
dar gandirea ei este decis unificatoare, nu discri-
minatorie, refuzind separarile intre bogati si si-
raci, francezi si nemti, comunism si fascism, cres-
tinism si alte traditii spirituale. Exact prin asta este
incomoda astézi gindirea ei. Unitar este doar gan-
dul, metoda analiticd. Din acest punct de vedere,
coerenta demonstrativd este remarcabild, greu de
rezumat in toate articulatiile. Urand forta, in orice
manifestare a ei, privilegiazd harul, chiar in chesti-
uni ,,banale”. Asta este, pAna la urmd, sensul inra-
dicindrii. ,Inrddicinarea este probabil nevoia cea
mai importanta si mai putin cunoscuta a sufletu-
lui omenesc”. ,,Dezridécinarea este de departe cea
mai periculoasd boala a societatilor umane, deoa-
rece se nutreste si creste din ea insasi”. Diagnostic
impecabil, la care, din perspectiva prezentului,
nu mai raméane de addugat decat ritmul: accelera-
tia cu care, azi, dezrddicinarea devine nu boala,
ci ni se vinde ca ,normalitate”. Simone Weil vine
direct dintr-un crestinism al caritatii, asumat ca
mild absoluta fatd de aproapele (adevaratul subiect
al meditatiilor ei). Este impotriva Revolutiei, cre-
de cd ,dragostea de trecut nu are nimic de-a face
cu o orientare politicd reactionard’, iar ,,nevoia de
adevar este mai sacrd decat oricare alta’, ,,cultura
(in sensul de culturi elitistd n.m.) este un instru-
ment manuit de profesori pentru a fabrica profe-
sori care, la randul lor, vor fabrica profesori”. Citite
izolat, unele dintre afirmatiile taioase ale analizei
pot contraria, pentru buna intelegere este neapérat
necesara perspectiva ansamblului. Simone Weil
construieste ceea ce, in limbajul din b.c.a-uri de
azi s-ar numi ,,un proiect de tard”. Care, mécar ca
metodd, ar trebui cercetat de liderii politici euro-
peni de azi. Céci lectia lui centrala este cd nu poate
fi viabil un astfel de proiect pentru ,,marele ani-
mal” decét pornind de la o bazi strict spirituala.
Orice altd abordare este falsa. Ca atare esueaza. Pe
cat par de strident inactuale azi, in epoca netului
si a transumanismului, solutiile ,,practice” de or-
ganizare sociald, a breslelor ori a invitamantului,
pe atit imi par de actuale inaltele ei exigente spi-
rituale. Pe de alta parte, nu lipsesc nici intuitii de
mare finete: cum ar fi anticiparea rolului excesiv al
propagandei media (radioul era atunci in cauza)
in alegerea viitorilor politicieni, care vor deveni
prizonierii ,,rolului”. Sau intreaga secventa dedi-
cata raportului dintre stiintd si credinta. ,,..istoria

este o tesdturd de josnicii si cruzimi in care, pe
alocuri, stralucesc citeva picaturi de puritate” ex-
clamé aproape cioranian ginditoarea. Sperand —
mistic -: ,Epoca noastra are ca misiune, ca vocatie
construirea unei civilizatii fondata pe spiritualita-
tea muncii”> Cum stim noi, de la distanta a vreo
sapte decenii, civilizatia a luat-o exact in directia
contrara, ,,spiritualizdnd” loazirul.

De altfel, cartea poate fi cititi si incepand cu ul-
tima parte, adica de la general la particular, de la
spatiul pur in care trebuie infipte rddicinile vietu-
irii individuale sau colective, la formele concrete,
individuale ori nationale ale acesteia in imprejura-
rile rdzboiului. ,,Sé ridici patria pe solul absolutu-
lui pe care rdul nu-1 poate intina este o absurditate
evidentd. Patria este un alt nume al natiunii, iar
natiunea este un ansamblu de teritorii si de popu-
latii reunite de o serie de evenimente istorice in
care hazardul joacd un rol important, /.../ siin care
binele si raul se amestecd intotdeauna. Natiunea
este un fapt, iar un fapt nu este un absolut”. Azi,
cind se discuta atit despre nationalisme, analitica
Simonei Weil riméine un model, cu conditia sd nu
se uite dimensiunile inrddacinarii, iubirii, datoriei.
S& nu uitdm cd autoarea splendidului text de me-
ditatie crestind Greutatea si Harul era impotriva a
tot ceea ce se numeste forfd. ,Nu exista in lumea
aceasta altd fortd decat forta /.../Cat despre forta
care nu este din aceastd lume, nu poti intra in con-
tact cu ea platind un pret mai mic decit moartea”.
E chiar prima solutie Steinhardt din introducerea
Jurnalului. Ea scrie acest eseu practic sub bombe,
cand foarte multe dintre lucrurile pe care noi le
stim azi despre razboiul mondial nu erau cunos-
cute. Observatia despre rezistenta morald si re-
zistenta carnii capata, astazi, semnificatii aparte,
translata si la ceea ce s-a intdmplat in imperiul co-
munist: ,,Dar cand e cuprins de frica, de angoasa,
cand carnea da inapoi in fata mortii, in fata unei
prea mari suferinte sau a unui prea mare pericol,
in sufletul fiecdrui om, fie el si complet incult, apa-
re un fabricant de rationamente care elaboreazi
argumente pentru a demonstra ca este legitim si
bine sa se sustragd acelei morti, acelei suferinte,
acelui pericol. Argumentele pot fi, dupé caz, bune
sau proaste. Oricum, pe moment, descumpénirea
cérnii si a sdngelui le da o fortd de convingere pe
care nici un orator nu a fost vreodatd capabil sd o
atingd”. Este aici intreaga morala crestind a jertfei,
etica datoriei absolute si un citat care ar putea fi
folosit in analiza ,,conditiei umane” din universul
carceral comunist ce avea si fie dezviluit dupd
razboi.

Fraza Simonei Weil vine din franceza marilor
moralisti si slefuitori ai limbii clasice, desi are pre-
cipitarea starii de urgentd interioare, apare de fie-
care datd ca un poliedru perfect slefuit. ,,Curentul
idolatru al totalitarismului nu poate gasi un ob-
stacol decét in viata spirituald autenticd” ,Nu poti
cduta in revendicdrile muncitorilor leacuri pentru
nefericirea lor”. PAnd in 1940 ,,...influenta comu-
nistd in Franta s-a exercitat in intregime contra
tarii>. Despre muncitori se intreaba lucid: ,,cum
sd-i faci sd-si iubeascd indeajuns tara fara a le-o da
pe mana?”. Cind scriu aceste randuri, cenusa in-
cendiului de la Notre-Dame nu s-a ricit complet.
Si vestele galbene distrug restul. O altd istorie a
Frantei incepe. Mi-e teama ca ar trebui sd ia seama
la premonitia acestei unice ganditoare: ,,Este posi-
bil ca astdzi Franta sa aiba de ales intre atasamen-
tul fatd de imperiul ei si nevoia de a avea din nou
un suflet. Mai general, ea trebuie sd aleaga intre
suflet si conceptia roman3, corneliand a maretiei”.
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Album memorial

Viorel Stirbu

. Mircea loan Casimcea

ste o carte voluminoasd, format A4, tipa-

ritad in anul 2018, la Editura Bibliostar din

Bucuresti. Copertele ei robuste protejeaza
zone tumultoase si potolite din viata si creatia scrii-
torului Viorel Stirbu, ndscut la 2 octombrie 1940 in
comuna Buciumi, judetul Sélaj, trecut in Eternitate
la 21 septembrie 2015, la Bucuresti. Sperant, cer-
tititudini, izbanzi, descumpaniri, infrangeri repe-
de inlocuite cu impliniri se lasa cercetate de ochii
celui care doreste sa-1 cunoasca mai bine pe scri-
itorul-personaj care, cu chipul din tinerete gravat
pe prima coperta, cu buzele usor intredeschise a
uimire, trimite privire iscoditoare, ad4ncita in pro-
priul viitor.

Cartea — un album memorial, cum ni se releva
in titlu - cuprinde o diversitate de texte si o bogatd
iconografie. Omul, scriitorul, sotul, tatal, prietenul,
colegul de scoala, de muncé, politicianul abia vadit
se detaseaza distinct, pentru a recompune perso-
nalitatea celui care a fost Viorel Stirbu in copilarie,
langa parint, la scolile din satul natal, din Zalau, la
facultatea din Cluj-Napoca, in felurite functii din
realitatea cultural-artistica la Turda, Piatra Neamt,
in final la Bucuresti, unde a lucrat cu demnitate in
céteva institutii remarcabile.

Dupa citeva date biobibliografice, ingrijitorii
cartii au decis sa tipareasca texte de literatura bele-
tristicd ramase in manuscris: doua nuvele si versuri
- Poezii (totusi!) de tinerefe — cum mentioneazi
insusi autorul pe coperta reprodusa, a unui caiet
de dictando. In cele doud proze nedatate, scrise la
tinerete, se disting principalele calitati ale scriito-
rului ajuns la maturitate creatoare, ca de exemplu
profunzimea meditatiei, introspectia ficutd cu
fermitate, limpezimea stilului. Poeziile prilejuiesc
junelui autor momente de disponibilitate sufleteas-
cd si de meditatie, alteori de ironie si autoironie,
rareori de disperare usor trucata. Valoarea cugeta-
rii se deruleazi din prima poezie, din care extrag
urmatorul tristih: ,,Eu sunt suprema contradictie,/
In mine e o sete care doarme/ Si un somn care ri-
maéne treaz”.

Un capitol important din acest Album Memorial
este intitulat Dialoguri epistolare, compus din co-
respondenta sustinutd de Viorel Stirbu cu fostul
sdu profesor de la Facultatea de Litere, cunoscutul
istoric si critic literar Mircea Zaciu, in perioada cu-
prinsa intre anii 1964-1985. Formulele de adresare
sunt de reguld acestea: Iubite / Domnule / Draga /
Stimate Domnule Mircea Zaciu, chiar Dragii mei,
cand se adreseazd familiei, iar de cealalta parte ex-
peditorul scrie: Dragd Viorel, o singura data Dragd
Stirbu. Finalul scrisorilor este mai diversificat: Cu
respect si devotament, Cu dragostea dintotdeauna,
Cu mult drag; destinatarul corespondentei isi in-
cheie scrisorile astfel: Al dumitale, Cu drag, Mircea
si familia, Te imbritisez cu drag etc.

Corespondenta celor doi protagonisti se de-
fineste prin sinceritatea comunicérii gandurilor
si prin delicatetea sentimentelor reciproce, tema
dominantd fiind compusa din nelinistea tandrului
prozator dinaintea si in timpul scrierii unor cérti,
cat si increderea lui in propriul talent, de cealalta
parte din indemnul Profesorului sa stiruiascd in
lucrarea creativd si din convingerea acestuia cd

autorul are numai de castigat si, odatd cu el, insasi
literatura romana contemporana.

Cand in viata scriitorului apar momente de pe-
simism, de deznddejde, - cauzate nu intotdeauna
de indoieli fatd de posibilitatile lui creatoare, ci si
de capcane ale vietii cotidiene -, prietenul matur se
straduieste sa-1 linisteasca, si-1 ajute sa iasd din im-
pas, astfel explicAndu-se interventia Corinei Zaciu,
sotia, cu indemn la optimism. Mircea Zaciu il asi-
gurd pe tanarul sdu prieten: ,Fii incredintat ¢ am
incredere in talentul dumitale..”, iar in altd scri-
soare il povétuieste astfel: ,,Un scriitor /.../ cand se
intoarce la masa de scris sd aiba constiinta unei re-
creatii superioare, dac nu a unei ceremonii”. Cand
invaticelul devine nemultumit de propria-i creatie,
primeste urmitorul sfat: ,Fereasci-te Dumnezeu
sd fii incantat de ceva scris de tine! E inceputul
sfarsitului unui scriitor”. Viorel Stirbu isi dezvaluie
recunostinta: ,,Sunt inglodat pana peste cap in da-
torii morale fatd de Dumneavoastra”

Un capitol consistent se intituleaza Amintiri din
vremuri bune. Prin ochii celor care l-au cunoscut.
Sunt 36 de persoane care l-au cunoscut in felurite
momente ale vietii si diverse imprejurari. Aceste 36
de persoane sunt autorii unor texte metamorfozate
in pretioase sedimente de amintiri despre unicul
personaj principal al Albumului Memorial, scrii-
torul, jurnalistul, secretarul literar si directorul de
teatru, inspectorul cultural de la nivel national, in
fine patronul Editurii Viitorul Roménesc.

Principalul motiv al plecérii din Turda il consti-
tuie curajul transformat de autorititi in delict, ati-
tudinea transanta a lui Viorel Stirbu fata de politica
maoistd aplicatd in Roménia dupa anul 1971. Acest
moment din viata ,,potolitului Viorel Stirbu” este
surprins de Horia Badescu: ,,...avea sd-si punid-n
cap autoritatile vremii cu un delict de lezmajesta-
te, de urmarile cdruia avea sa-l scape acela care-1
va ocroti si mai tarziu, Dumitru Radu Popescu”
La randul sdu, pretuitul scriitor D. R. Popescu il
elogiaza, consemnénd trei impliniri decisive in
existenta mai tndrului colaborator: ,Viorel Stirbu
a avut grija sd-si intemeieze o familie luminoasa,

Mihai Pamfil

Familie, tempera, 24 x 21 cm

sd-si scrie cartile pe care le-a daruit cititorilor - si
sd ramand in memoria prietenilor si cunoscuti-
lor sdi ca un om adevirat”. Fosti colegi de la Filo
deschid caseta trecutului si scot din ea amintiri
cu efigia lui Viorel: ,M-am bucurat de prietenia
lui si nu stiu daca am reusit sa-i ddruiesc chiar tot
ceea ce voiam si tot ceea ce merita din parte-mi”
(Eugen Uricaru); ,,Era, pentru cei destepti, cel mai
frumos exemplu de comportament elegant” (D.
Stanciu); ,Viorel Stirbu, as indrazni comparatia, a
fost un fel de Panait Istrati ardelean, care s-a zbé-
tut si a luptat necontenit /.../ cu valurile neiertd-
toare ale vietii...” (Viorel Cacoveanu); ,,Talentat si
generos” (Ion Brad); ,,...consecvent cu bunitatea”
(Ion Noja); ,...la conducerea Teatrului de Stat din
Turda il succed pentru o stagiune” (Teodor Tanco);
,Un mare truditor al scrisului” (Ion Papuc); ,,...
imaginea lui Viorel Stirbu rdméne oricum pentru
mine a unui om de omenie, deschis §i generos”
(Ion Pop); ,Nu ne rdméne decit sa-i redeschidem
cértile si sa le recomandam cu cildurd” (Florin
Costinescu”). Inchei prezentarea acestui capitol cu
tandrul indemn al lui D. R. Popescu: ,Viorele, te
rog sa surdzi! Cum suradeai tu - ieri”

Scriitorii turdeni Gabriela Leoveanu, Valentin
Visinescu si M. I. Casimcea relateazd cu afectiune
momente importante si emotionante din perioada
turdeana a jurnalistului, sefului sectiei de culturd a
municipiului Turda, directorului de teatru si prie-
tenului loial care s-au numit Viorel Stirbu.

Personalitatea scriitorului si a omului de culturd
este amplificatd in capitolul Interviuri, primul in-
terviu realizat de Pusa Roth, al doilea consemnat
de Ioan T. Lazdr intr-un studio al Radio Belgrad,
in prezenta scriitorilor Razvan Voncu, Adam
Puslovic si Radomir Andric. Capitolul Cronici ro-
tunjeste voluminoasa carte cu reproducerea cétor-
va cronici literare apérute in presd despre cérti ale
sale, capitol incheiat cu Prefata la romanul Marele
Sigiliu, semnata de criticul literar Mihai Gafita,
text din care extrag urmatoarea afirmatie: ,,Marele
Sigiliu e o contributie de valoare la ceea ce numim
pe drept «epopeea nationald», plin de noutate in
conceptie, conform adevarului, cu spirit critic,
original si indrdznet”. Exista de asemenea Index de
nume, in ordine alfabetica, structura care asigura o
rapida aflare a numelor existente in carte.

Continutul bogat si divers al Albumului
Memorial este completat in mod fericit cu o con-
siderabila iconografie, in lumina céreia principa-
lul personaj apare in varii ipostaze: cu périntii si
fratele, soldat si student, cu sotia Ileana, cu Sabina
si Tuliu, copiii, cu fosti colegi de liceu si de faculta-
te, cu un grup de actori turdeni, cu multi prieteni,
cu scriitori turdeni si din tard, dar si din China si
Serbia, in patriile lor, in fine, cel din urma capitol,
Reflectii, contine fotografii color, cu relevarea co-
pertelor unor cérti ale sale, unor obiecte persona-
le, unor diplome, chiar Ordinul Meritul Cultural,
acordat inainte de anul 1989. De asemenea sunt
reproduse texte aparute in presa vremii, cu articole
semnate de Viorel Stirbu, altele scrise despre carti
ale acestuia.

Sunt convins ca fiecare lector al cértii reintél-
neste ori descoperd un Scriitor si un Prieten al
consecventilor cititori de literaturd beletristica.
Personalitatea lui se revarsi in trombd, alteori
cumpanit, numai copertele constituie oprelisti. EA,
FAMILIA, ne oferd aceastd bucurie spirituala a in-
talnirii ori reintilnirii cu Viorel Stirbu.
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In orizontul

eticii

. Iulian Boldea

eodor Vidam imbina, in cartile sale, poezia

si reflectia moral-filosofica. Volumele sale

de poeme (Un fel de a fi, Popas in gridina
iubirii, Peninsula uitdrii, Ceasul care bate peste vre-
me) recompun, in expresie elipticd si in tonalitate
elegiacd, un traseu existential particular, dar si o
suma de sugestii etice pe care autorul le sublimea-
za in vers, incorporandu-le in efigia metaforelor
si simbolurilor. Cu o constiintd de sine limpede,
poetul isi descifreazd propria conditie, propriul
demers liric, definind poezia ca pe o ,,incercare de
a recupera momentele irepetabile din ceea ce este
provizoriu sau mai degraba din ceea ce este esen-
tial”. Sensul unei astfel de poezii se transforma, oa-
recum, in exercitiu ritualic, in oficiere solemnd a
unei taine, sau intr-o initiere hierofanicé in miste-
rele lumii. Perceptia realitétii isi asuma un orizont
mai larg, marcat de semnificatii filosofice, prin care
autorul ridicd, in ,,mantuitul azur” al poeziei faptul
banal, lucrul in aparentd nesemnificativ. Poemele
lui Teodor Vidam circumscriu, in dinamica lor in-
tegratoare, efortul omului spre desavarsire de sine,
prin explorarea unei geografii cvasimitice, prin tal-
macirea vocilor sale interioare sau prin restaurarea
radécinilor arhetipale ale fiintei: teritoriul de mit,
vraja si taind al obarsiilor. Exploatand sensuri si
sonuri ale unui filon blagian, versurile lui Teodor
Vidam isi asuma insd si resorturile unei afectivi-
tati marcate de ispita rememordrii, a evocarii nos-
talgice; evocarea si invocarea sunt cele doud com-
ponente ale lirismului care isi disputd intiietatea
in generarea efectelor poetice. Austeritatea frazei
poetice se conjugad cu solemnitatea oraculard ori
cu tinuta alegorica, precum in Povestea unui pring
stingher: “Pesemne ceru-ntreg se fringe/ In clipa-n
care ne sfarsim/ Uitarea-nstrdinatd ninge/ Si noi ne
ducem... nu murim.// Pesemne pinul ne asteapta/
Ne arde bland la cépatai/ Cand noi urcdm treaptd
cu treaptd/ Spre ceea ce a fost inti”. Copiléria, di-
mensiune edenicd a iluziei si mitului, spatiu al unei
realitdfi cu contururi fragile, tremurétoare, e evo-
catd in versuri investite cu reflexe de mister si de
solemnitate latentd, elegiacd: ,O ulitd mijeste din
somn si din uitare/ Imi vad périntii singuri cum
se topesc in zare/ Tata citeste cartea naturii fard
rost/ Mama se-ntreabd daca vreodata el a fost.// Si
ulita coboara spre Mures lin, in pantd,/ Asa cum
vezi abisul prin licarul de fanta,/ Iar iarba aminti-
rii pluteste peste rau./ Noi riticeam ca macii prin
holdele de grau” (O ulitd mijeste). Pentru Teodor
Vidam poezia e rezultatul unei perceptii a realului
din perspectiva filosoficd. A cauta in nesemnifi-
cativ, in aparent si banal anvergura universalului,
deschiderea spre absolut — constituie o ambitie si o
probd totodata, pentru actul poetic in sine, pentru
creatie, o ambitie pe care poetul si-o asuma cu dra-
matism al expresiei si gaindului.

Cartile de filozofie ale lui Teodor Vidam sunt
consacrate, cu consecventd, eticii (Introducere in
filosofia moralei, 1994, Moralitate si comunica-
re, 1995, Teoria culturii morale, 1996, Incursiuni si
prefigurdri in filosofia moralei, 1997, Moralitatea
ca fenomenologie a tipurilor de morald, 2000,
Tematizdri ale gandirii etice actuale, 2001,
Orizonturi si mize ale gandirii etice contemporane,
2009, Repere esentiale ale gandirii etice europene,
2012, Filosofia moralei incotro?, 2014, Teritoriul
moralitdtii, 2014).

In cartea sa Revirimentul eticii in gandirea filo-
sofica romdneascd (2016), Teodor Vidam resitu-
eaza reflectia morala intr-o traiectorie diacronici,
conceptele filosofice fiind expuse intr-un edificiu
hermeneutic in care sunt subliniate si ilustrate
radécinile romanesti ale filosofiei moralei, dar si
principalele trasee ale originalitétii filosofiei de la
noi, in raport cu gandirea europeana. Interpretari
aplicate sunt consacrate unor filosofi importanti
(Max Scheler, N. Hartmann, D. D. Rosca, Anton
Dumitriu), relevindu-se, totodata relatiile ideati-
ce dintre sentimentul iubirii si sensurile sacrului,
dar si specificitatea valorilor etice, prin recursul
la semnificatiile existentei tragice (D. D. Rosca),
la tematizarile lui homo universalis (Anton
Dumitriu) sau la virtutile morale interpretate in
eseurile sale de Petru Cretia (,,analiza permanen-
tei luminilor din «catedrala luminii» ne dezvaluie
clipele si momentele unice care l-au marcat si l-au
facut s3 aiba trairi care l-au dus la ekstasis, care
l-au péstrat in turnura fiindrilor umane autentice
si relevante”).

Spatiul eticii este circumscris din perspectiva
unei relatii cu desen lamuritor, in care conduita
umand e determinatd de ,structura trionticd” a
fiintei: ,,Noi am stabilit intr-o manierd certd pre-
misa ci analiza comportamentului uman nu se
poate porni daca nu are in vedere structura trion-
ticd a fiintei umane (corp, suflet, spirit) ale cérei
interferente si suprapuneri partiale pot fi in ace-
lasi timp convergente si divergente”. Raporturile
dintre individ si contextul social exprimate de
gandirea scheleriana sunt coerent puse in scend
de autor: ,,Scheler accede la ideea ca nucleul fi-
ecdrei etici rezidd in ierarhizarea valorilor in ce
priveste organizarea si functionarea raporturilor
dintre «eu» si «altul», dintre individ si societa-
te, dintre varietatea si diversitatea comunitétilor
umane”. Teodor Vidam consacrd analize perti-
nente ,,omului de omenie”, perceput ca reper ideal
al civilizatiei si spiritualitatii roménesti, in jurul
cdruia se coaguleazd un sistem axiologic si pra-
xiologic coerent. Examinarea ethosului romanesc
are ca punct de plecare o definitie a ethosului in
sens larg: ,,Ethosul unei culturi cuprinde zaci-
mintele si simtamintele adanci, irigérile si vasele
comunicante din subsolul acestora. [...] Ethosul
provine din sentimente profunde precum sen-
timentul valorii si cel al iubirii” In acest sens,
»Ethosul romanesc nu poate fi conceput in afara
victoriei repurtate de monoteismul iudeo-crestin
asupra religiilor si metafizicii antice” In conceptia
lui Teodor Vidam, revirimentul eticii in gindirea
filosofica romaneasca are ca sursd paradigmatica
»omul de omenie’, ce poate s suporte crizele mo-
rale prin , intoarcerea la zicaminte pitite in arhe-
tipuri, zdcdminte ale insufletirii si simtirii proas-
pete a psihismului uman”, pentru cd e necesar ,,si
actiondm potentele libertétii creatoare, libertate
ce ne poate debloca din procesul degradarii si de-
cdderii umane’, cu scopul de a a reusi ,,sa trans-
cendem fragmentarismul vremelnic si ravasitor al
timpului nostru”

O carte consistentd este Eseuri etice (2018).
Primul capitol din carte, Profanul si sacrul expune
o diferentiere neta intre cele doud concepte (,,pro-
fanul este lumea in care traim si ne afirmam, pe
cand sacrul este un izvor inepuizabil, care creeazi,

mentine si reinnoieste profanul”). Inceputul cartii
este si un prilej, pentru autor, de a exprima temeri,
avertismente §i accente etice tari asupra civilizati-
ei umane actuale, marcatd de primejdia anihild-
rii identitare, de nihilism si de surparea demni-
tatii ca model al umanitétii: ,Ne cutremurdm de
teamd din pricina pasivismului generalizat, care
pare sé fi frint orice firdima de omenie si dem-
nitate umand. Chiar dacd intelegem, nu putem
aproba starea de lehamite (acedie), ce a cuprins
toate straturile si nivelurile societdtii roménesti.
Acum, cand primejdiile anihildrii noastre ca
identitate nationald, la mai bine de un secol de la
Marea Unire, s-au inmul{it, trezirea, desteptarea
si constientizarea acestora reprezintd antidotul cel
mai potrivit. Insi, daci e nevoie de o asemenea
ripostare, antidotul cel mai puternic il constituie
activismul, indelunga cumpénire asupra alterna-
tivelor implicate de limbajul faptelor” Capitolul
Repere necesare pentru o conduitd eticd rezonabild
e consacrat unor diferentieri si distinctii intre mo-
ralitate, morald si eticd, clarificindu-se unele am-
biguitati semantice si filosofice. Diferenta dintre
eticd si morala e subliniatd cu tact si luciditate:
»Comparativ cu morala (de la cuvintul latin mos,
mores = moravuri), etica este o cercetare siste-
matica de ordin secund, dar nu secundar, asupra
judecdtilor de existenta si valoare, asupra intrica-
tiei lor in ce priveste conduita umana. In cultura
elend, termenul de eticd provine de la termenul
«ethos», care circumscrie simtamintele adanci si
profunde ale unui popor. De aici suprapunerea
nefericitd intre cei doi termini, morald si eticd.”

Reflectiile morale ale lui Teodor Vidam au, nu
putine dintre ele, o detentd afectiva aparte, de-
terminatd de accentele si irizdrile prezentului, cu
timbrul sdu amar si acut: “O guvernate democra-
tica trebuie sa evite orice derapare intre extrema
dreapta sau stanga, orice surogate ideologice, care
duc la fanatism religios sau politic, la intoleranta
si terorism. Revine in parte intelectualilor crestini
sa coopereze cu necredinciosii, sé gaseasca valori
in comun cu celelalte religii, sd cultive tolerantd
intre limite rezonabile”

Sceptic si tonic, reflexiv si atent la detaliu,
Teodor Vidam e inclinat spre expresia cu alura
si deschidere liricd, dar si spre dezbaterea mora-
1a din care se compune, de fapt, fibra identitard a
fiintei umane.

Mihai Pamfil
tehnica mixta pe fibrolemn, 65 x 50 cm
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Cimpiile de creozot: ultima
parte din Trilogia frontierei
de Cormac McCarthy

. Stefan Manasia

laturi de Philip Roth, John Updike, Don

deLillo sau Thomas Pynchon, Cormac

McCarthy s-a aflat, decenii bune, pe
lista scurtd a suspectilor de serviciu pentru
elaborarea marelui roman american. Dupi ce,
in generatia afirmata inainte de cel de-al doi-
lea Razboi Mondial, existase o la fel de acerbd
competitie intre Faulkner si Hemingway si Dos
Passos sau Thomas Wolfe. Avind un precursor
cert in William Faulkner, ciruia ii mosteneste
apetenta pentru istoriile mitice sudiste, pentru
polifonia compozitiei, Cormac McCarthy ii im-
partaseste acestuia si pasiunea pentru tragedia
greacd, pe care incearcd evident sd o depaseascd
in cruzime printr-o stilistica expresionist-exis-
tentialistd extrem de sofisticata.

Meridianul singelui, romanul publicat in
1985 - sau Blood Meridian or the Evening
Redness in the West, titlul versiunii originale
-, ambitioneaza sd rimind multd vreme eta-
lonul in celebrarea naturii violente, salbatice,
desfrinate. Mixind realismul si sugestii oculte,
o cromatica densi si fluidd la modul aproape
cinematografic, Meridianul singelui e romanul
care iti poate revela - in aceste timpuri depresi-
ve — maretia unicd a literaturii. Modul singular
de a te incarca & fortifica psihic cu tréiri hiper-
senzoriale, meditatii, sugestii, epifanii pe care
nici una dintre celelalte arte sau stiinte sau fi-
losofii nu ti le poate livra. Blood Meridian este,
de asemenea, cartea la finalul lecturii careia iti
ramine un gol in stomac: gindul lucid si amar
cd e foarte posibil ca nici unul dintre romanele
contemporane si nu iti mai spund altceva decit
banalita{i de acum inainte. Si magia e cé fieca-
re operd majord iti lasa fix amaraciunea asta de
chinini stoarsd direct pe limba.

Intre 1992 si 1998 Cormac McCarthy publi-
céd ,Irilogia frontierei” Si sondeaza, cu resurse
nebanuite, aceeasi lume a Sudului (convulsiona-
ta in jurul granitei dintre Mexic si SUA), cére-
ia ii fixase originea si blazoanele inca din Blood
Meridian. Asadar Calutii mei, caluti frumosi (All
the Pretty Horses, 1992), Marea trecere (The
Crossing, 1994) si Orasele din cimpie (Cities of
the Plain, 1998). O epopee western traversa-
ta, eroic si hipnotic, de John Grady Cole si de
Billy Parham, doi cowboi/vaqueros hiladuind, ca
doi prieteni vechi de cind lumea, intre ranchuri
texane si ferme nesfirsite, luxuriante, patriarhale
din Mexic. Mdrturia unei nostalgii irepresibile
dupa o lume disparuta: nu morali si aristocrati-
cd, insd vie si autenticd asa cum nu va mai fi alta.
Faulkner sau, in literatura noastra, Sadoveanu
au avut stiinta de a exploata filonul acesta nos-
talgic, viril al unor forme de viata nealterata,
imbatétoare si aflatd — deseori fard sd constien-
tizeze — in pragul extinctiei in prima jumatate
a veacului XX. Exclusii, rdufacatorii si visatorii
lui Sadoveanu ii intilnesc pe tinerii vaqueros ra-
tdcitori intre deserturile Sonora si Arizona, pe
platourile unde stapineste creozotul.

In Orasele de cimpie (tradusd in romani in
2014, la Poliom, de Alexandra Olivotto si Radu
Cristescu) intilnim des, ca pe un simbol al ves-
niciei si indurarii, imaginea creozotului, Larrea
tridentata. Plintuta asta stipineste desertul
Mojave, autoclonindu-se si formind cercuri
spectaculoase, unele vechi de 15 000 de ani.
King Clone - cum l-au numit biologii - este
practic cel mai vechi organism de pe teritoriul
Lumii Noi. Creozotul si desenele rupestre ale
stravechilor civilizatii amerindiene strajuiesc
rutele cirezilor si cowboilor, expansiunea si ru-
ina fermelor din teritoriul acesta vast si arid.
Precipitatiile reluctante nu sint unicul inamic
al ultimilor rancheros: guvernul SUA si arma-
ta intentioneazd sa cumpere fermele din Texas
sau Arizona pentru a le folosi ca poligon nu-
clear. Civilizatia intemeiatd pe violentd extre-
md, cucerire, colonialism in Meridianul singelui
irizeazd crepuscular si fird sperantd in finalul
Oragelor de cimpie. Spectrul anihildrii speci-
ei umane bintuie platourile batute de vinturi,
mesele de piatra scrijelite cu pictograme, pre-
figurind deja interesul romancierului pentru
postapocalipsa fixatd, iardsi intr-o capodopera,
in romanul The Road/ Drumul, din 2006.

Un ranch texan de la granita cu Mexicul ada-
posteste supravietuitori ai civilizatiei (si mito-
logiei) ecvestre, putin dupa sfirsitul celui de-al
doilea Rédzboi Mondial. Caii sint divinizati aici
- un armasar de monta e dus de cdpastru asa
cum ar {ine in lesd un copil o himeré (si asta
nici nu este cea mai frumoasa imagine pusa pe
hirtie de perfectionistul McCarthy). La fel, cii-
nii de vinitoare. Coltul. Pusca. Imblinzitorii de
armisari. Eroii. In barul din anticamera unui
bordel mexican, John Grady Cole priveste in
oglinda din spatele tejghelei, dindaratul rafturi-
lor cu sticle: ,,O femeie inaltd intr-o rochie lun-
ga diafana trecu prin salon ca stafia unei curve.
Un gindac care se miscase de-a lungul tejghe-
lei in spatele sticlelor se cdtdrd pina la oglin-
déd unde se intilni pe sine si incremeni.” (p.64)
Scriitura lui Cormac McCarthy nu abuzeazd
de virgule, paranteze. Nu fetisizeazd punctua-
tia. Dialogurile - unde nu existd maestru mai
mare decit el - curg fard a fi incadrate de ghi-
limele, neintroduse prin linia de dialog. Pur si
simplu leviteaza in universul acesta mental, re-
plici scurte, taioase, intelepte, indurerate, ato-
tstiutoare, ironice, ori mai degraba autoironice,
zgircite, intr-o englezd colocviald sau in spa-
niola usoard, cintatd a vaquerosilor mexicani.
Auzim adesea nu dialoguri, ci o muzica subli-
mad initiatica. Din cind in cind, monologul, po-
vestirea (abia stirnita de curiozitatea celuilalt).

Epilogul romanului, si implicit al trilogi-
ei, istorisirea si contextualizarea unui vis tipic
de cowboy mccarthyian, umileste in tehni-
cd narativa povestirile unui Borges sau Julio
Cortazar. Visul acesta, ascultat de Billy Parham
ajuns un vagabond senect, e ca o planta irigata

Cormac McCarthy

de psihologia lui Jung, de samanism si de ra-
tiunile uitate azi ale civilizatiilor precolumbi-
ene. Rascumpararea prin arta, daca asta este
intr-adevar posibil, a destinelor atomizate pe
finalul romanului (si al trilogiei): impresio-
nanta moarte a lui John Grady Cole (descrisd
fara nici unul din cliseele specifice westernuri-
lor, Americii injectate cu steroizi si supereroi);
moartea Magdalenei, prostituata adolescen-
ta, sclava sexuald traficata in bordelurile din
Juarez (la fel de dure ca in lumea evocata de
ultimul Roberto Bolafio); sau, deloc decorativa,
neinsemnata, lipsitd de prizd metafizicd, moar-
tea unui vitel mincat de haite de ciini sdlbaticiti
- ,Fusese mincat pini la oase si oasele fusesera
impréstiate peste tot. Cosul pieptului zacea pe
pietris cu coastele curbate indreptate in sus ase-
menea unei enorme plante carnivore cizute pe
ginduri in aurora aridd” (p. 153).

Descrieri formidabile, inserturi nefortuite
ale biologicului, mitologicului, stiinta polifoni-
ei, a dialogului rafinata pe urmele lui Faulkner,
scriitura virilda fac din trilogia lui Cormac
McCarthy nu doar un univers romanesc aca-
parant, atasant, ci un fel de sanctuar psihic in
care te poti addposti (ca visatorul din Epilogul
Oraselor) si unde poti reinnoda cu experientele
fundamentale ale umanitatii. Acelea chestiona-
te deja in Epopeea lui Ghilgames, la Homer, la
Eschil, Sofocle, Euripide... Pentru cd, asa cum
superb conchide Rachel Kushner in articolul
Cormac McCarthy’s existential Westerns (publi-
cat in NewStatesman, din 25 iulie 2018): ,More
importantly, the reader, like these cowboys,
will eventually acclimate to the landscape as
a totalising reality, where meditation and re-
sistance are two components of one reality, a
destiny of wandering the borderlands of the
US and Mexico in the postwar 20th century”
Rachel Kushner, romancieri si eseistd america-
nd (finalista a Man Booker Prize si cistigdtoare
a Prix Médicis Etranger in 2018), semneaza in-
troducerea celei mai noi editii din The Border
Trilogy/ Trilogia frontierei, aparute in colectia
Picador Classic in 2018. Cum cele trei romane
au fost publicate si la noi, de Polirom, in exce-
lente versiuni romanesti, poate ca nu e exagerat
sa visdm la aparitia lor intr-un singur volum la
un moment dat.
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»Cred ca Ceausescu, desi a-nteles ca
Salvador Allende e terminat, avea
ideea hilara ca el trebuie sa continue
vizita in Chile, ca vizita trebuie sa
fie foarte importanta, si din punctul
de vedere al chilienilor”

. de vorba cu scriitorul Petru Popescu =

—
=t
——

Petru Popescu
In luna ianuarie a acestui an, cu ocazia unei mobilitdti Erasmus la Universitatea din Temuco, in Republica Chile (Temuco

fiind orédselul unde si-a facut studiile liceale Pablo Neruda, avind-o ca profesoari si directoare pe Gabriela Mistral, prima lau-
reatd Nobel pentru literatura din Chile), am luat contact cu o seamd de aspecte ale culturii, istoriei i literaturii din Chile. M-a

interesat in mod deosebit destinul tragic al presedintelui Salvador Allende, care s-a sinucis in Palatul prezidential La Moneda,

la 11 septembrie 1973, in ziua loviturii de stat a generalului Augusto Pinochet.

Peste céteva zile, Nicolae Ceausescu, aflat in America Latina, pentru vizitarea a opt state (Cuba, Costa Rica, Venezuela,

Columbia, Ecuador, Peru, Chile §i Argentina), urma sa viziteze si Republica Chile, dar vizita s-a aménat (ca si cea din

Argentina, stat vecin cu Chile).

Dorind sé aflu anumite detalii din timpul acelor vizite ale liderului roman (legate in special de contramandarea vizitei

in Chile), am realizat un interviu specializat cu renumitul scriitor roman, stabilit in SUA, domnul Petru Popescu, care

a facut parte din grupul de presa care l-a insotit pe Nicolae Ceausescu in vizitele (pana la urma doar sase state) din

America Latina.

Am mai facut un interviu cu doamna Anca Voican, care era ziarista la séptamanalul Lumea si care a realizat ultimul in-

terviu cu presedintele Salvador Allende (cu o luna inainte de sinuciderea acestuia), cu domnul Ilie Ciurescu, cunoscutul

realizator de televiziune, care I-a insotit, de asemenea, pe Nicolae Ceausescu in America Latind, precum si cu domnul

Dumitru Popescu, care, inainte cu trei ani, fusese invitat de poetul Pablo Neruda la locuinta sa din Isla Negra.

De asemenea, am realizat interviuri cu poetul si traducatorul Omar Lara (care emigrase in Romania, in 1974, unde va

rdmane zece ani, devenind un important traducator al poeziei roméne in limba spaniold), ca si cu celebra scriitoare

chiliana, Isabel Allende, ale carei romane (majoritatea traduse si la Humanitas) s-au tipérit si vandut, in 35 de tari, in

peste 70 de milioane de exemplare.

Aceste interviuri, impreund cu peste 20 de articole despre cultura si civilizatia chiliand, vor intra in sumarul volumului

O calatorie la capdtul lumii, scris impreund cu Doina Rad, volum care urmeaza s apard, in cursul acestui an, la Editura

Tribuna.

Publicam, in premierd, interviul cu domnul Petru Popescu, autorul celebrelor romane Prins (1969), Dulce ca mierea

e glontul patriei (1970), Sd cresti intr-un an cat altii intr-o zi (1973), Sfarsitul bahic (1974), iar mai recent Intoarcerea

(2002), Supleantul (2009) etc. (Ilie Rad)

Ilie Rad: - Stimate Domnule Petru Popescu, vi
propun un scurt interviu specializat, legat de un epi-
sod important din viata Dvs.: ati fost membru al dele-
gatiei superioare de partid si de stat a Romdniei, care,
in toamna anului 1973, a ficut o ampld cdldtorie in
America Latind, pentru a vizita opt state (Cuba, Costa
Rica, Venezuela, Columbia, Ecuador, Peru, Chile si
Argentina). Ati mai povestit undeva cele trdite atunci,
dincolo de articolele publicate in presa romdneascd si
de romanul Supleantul, apdrut 36 de ani mai tdrziu?

Petru Popescu: — Mai intai trebuie sé precizez
cd n-am facut parte din delegatia oficiald de partid
si de stat, cum n-a ficut parte niciun membru al
echipei de presa. De altfel, grupul nostru de presa,
in care figuram ca reporter si autor de articole de
fond, nici nu se deplasa cu Ceausescu, ci cu un alt
avion, cu elice — al lui era un Boeing jet nou-nout.
Oricum, datorita acestei ocazii, am védzut prima
oard America de Sud, care avea si figureze in alte
carti ale mele, incepand cu Amazon Beaming (ti-
tlu destul de stangaci tradus in roméneste, drept
Revelatie pe Amazon). Revenind, asa cum ati spus,
am povestit peripetiile din toamna anului 1973, in
romanul Supleantul. Sper sa fie numai prima mea
carte, in care sd readuc personajul Popescu in lu-
mina prozei, si in romaneste.

- Din articole, amintiri si materiale publicate
dupd 1989, a rezultat ci Ceausescu se afla la Bogota,
in Columbia, avind convorbiri cu presedintele tdi-
rii-gazdd, cand Ion Cdrje, director general adjunct
la Agerpres, a primit un telex de la agentia de presd
din Romdnia, care anunta lovitura de stat din Chile,
despre care nici gazdele nu stiau nimic. L-a anun-
tat pe Ceausescu in timpul convorbirilor oficiale. Vi
amintiti cum ati primit Dvs., cei din grupul de presd,
aceastd veste?

— Asa cum se stie, lovitura de stat din Chile era
previzibild. Dupd cum am aratat si in Supleantul, in
multe capitale vizitate, am observat un mare numar
de jurnalisti strdini, care voiau si fie cit mai aproape
de scena viitoarelor evenimente. Oficialii romani, in
frunte cu ministrul de Externe, George Macovescu,
au confirmat ca la Santiago de Chile “se intdmpla
ceva. Eu cunosteam unele lucruri, fard si stiu ce
sd cred, de la canalele TV in englezd, din hoteluri.
Cénd evenimentul din Chile a devenit oficial, re-
spectiv dupd incd o zi, cdnd acel “ceva’ s-a dovedit sd
fie lovitura de stat, am vorbit liber tofi cei din presa.
S-au pus pariuri, daca trecem frontiera din Peru in
Chile, intr-o tard aflatd in stare de soc, dupa lovitura
de stat etc.

— In timp ce delegatia Romaniei era la Caracas,
au venit acolo mulfi ziarisi americani, care stiau
cd in Chile se va intdmpla ceva, iar cei din jurul
lui Ceausescu i-au spus cd “yankeii” sunt aici pen-
tru Ceausescu insusi! Tot atunci afi fost invitat sd
scrieti un articol despre Nicolae Ceausescu, despre
importanta vizitei lui in America Latina, “ca de la
un ziarist american”, dar Dvs. ati refuzat, spundnd
cd asa ceva este un fals. Puteti confirma aceastd in-
vitatie?

- Toatd lumea umfla ceea ce-i spunea lui
Ceausescu, pentru ca sa-i hrineascd ego-ul.
Ceausescu insusi se tot uita in mul{ime, sa vada
dacd sunt ori nu sunt de fatd ziaristi strdini, mai
cu seama americani. Cand oricine putea raporta
vreun semn de atentie de la americani, alerga de
indata la adjutantii secretarului general.

Aménuntul cu scrisul unui articol in engleza
e perfect real, dar mi l-a propus, ca o “idee de lu-
cru’, Stefan Andrei. Nu stiu daca a mai facut si
altcuiva aceastd propunere. Eu i-am replicat ca nu
se poate, cd e un fals memorialistic, jurnalistic si
chiar politic. Ce facem dacé se afla? Stefan Andrei
mi-a spus sa md mai gandesc!

Apropo de realitatea fapticd a Supleantului:
Supleantul e roman, nu e literaturd non-fiction,
deci contine si licenta literard, dar foarte putin,
vreo 5 la sutd poate.

- La pagina 183 a romanului Supleantul, scriefi
cd s-a lansat ideea ca ministrul de Externe, George
Macovescu, sd plece in Chile, cu un avion special,
‘ca sd evalueze dacd e vreun pericol ca delegatia
romdnd sd fie primitd ostil acolo”. E adevdirat?

- E adevirat. Noi, intre timp, opriti din mars
in Peru, incercam si facem preziceri. Eu perso-
nal cred cid Ceausescu, desi a-nteles cd Salvador
Allende e terminat, avea ideea hilara ca el trebuie
sa continue vizita in Chile, ca vizita trebuie si fie
foarte importantd, si din punctul de vedere al chi-
lienilor. Deci chiar junta lui Pinochet ar trebui sa
steargd repede urmele de razboi civil de pe strazi si
sa-1 primeasca pe Ceausescu, care ar fi avut ocazia
sa le dea “indicatii pretioase”, cum si se descur-
ce politic intr-o tard impdrtitd in doud, pentru si
contra Allende. De altfel, sunt convins ca cineva ii
umflase capul, silui, §i ei, cum ca sosiserd exact la
momentul potrivit, ca s “medieze” situatia creatd
(nici macar Castro n-ar fi putut media asa ceval).
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- Credeti cd la intdlnirea lui Ceausescu cu
Nixon, de la Bucuresti, din august 1969, Ceausescu
l-ar fi sfatuit pe Nixon sd nu se amestece in Chile,
iar el a zis “OK”, dar nu si-a mai putut {ine promi-
siunea, din cauza afacerii Watergate, iar “lui Nixon
ii e prea fricd pentru pielea lui, ca sd-si mai respecte
angajamentele!”, cum scrieti Dvs. in Supleantul (p.
210). Asa era?

- Asa ceva nu s-a intdmplat in mod direct.
Nixon n-avea ce si-i spund lui Ceausescu (“Stiti,
tovardse secretar general, am hotédrat si-1 debarc
pe Allende!”), nici rebeliunea anti-Allende nu era
organizata, si probabil nici gandita, in 1969, cand
Allende inca nu venise la putere (aceasta s-a in-
tamplat in 1970). Dar despre Nixon a aparut un
folclor la varful Romaniei, la varful varfurilor,
creat de Ceausesti si preluat si marit de aparatul
imediat: cum c4, in timpul vizitei din 69, Nixon
a inteles ce cap destept international e Ceausescu
si, in mod aluziv, i-a cerut si sfatul, i a si sugerat
ca ei doi (“Nix si Ceau’, gluma a acelor zile!) sa
fie in contact, sd-si marturiseascd intiativele unul
altuia, pentru comentarii si permisiuni reciproce.

De la aceste aluzii si “posibiluri” s-a ajuns la
repetarea, de multe ori, cd Nixon si Ceausescu
aveau ei o relatie speciald (“Cind i-oi spune eu lui
Nixon!...”). Iar cind Nixon era asediat de criza
Watergate, a inceput sa se vorbeasca de el la var-
ful varfurilor cu un dispret tutelar, ca de la celdlalt
sef de stat (Ceausescu), care nu putea fi incoltit de
Parlament ori de presa libera — asa cum descriu si
eu in Supleantul.

- Stiu ¢4, in situatia creatd de lovitura de stat
din Chile, delegatia romdneacd a trebuit sd-si pre-
lungeascd cu doud zile vizita in Peru. Vi amintiti
ce ati facut in cele doua zile de program in plus?

— Toatd descrierea din Supleantul e bazatd pe
fapte adevirate. Aveam zile de consumat in Peru,
fara activitati politice, nestiind ce vom face. Nici
excursia de la Machu Picchu nu ar fi avut loc, fara
acele zile.

Intai, a fost o adevarata crizi de directie — unde
s ne ducem, pana la data oficiald a intoarcerii in
Roménia? Ceausescu nu admitea ideea ca sd vina
mai devreme acasd, si o lua ca pe un afront perso-
nal. Macovescu si cativa subalterni de la Externe
s-au deplasat rapid in Bolivia si Brazilia, sd intre-
be guvernele respective dacd s-ar putea organiza
imediat o altd vizitd si primire oficiald - si un
prost ar fi stiut cd era imposibil. Dupd aceea a ve-
nit ideea unor escale tehnice si, in fine, din Africa,
un continent care era pe traseul reintoarcerii, a
sosit stirea ca Ceausescu va fi primit in... Senegal!
Deci va reusi sd piardd vremea péand in dimineata
cand era programat sa aterizeze la Otopeni si sd
dea raportul la popor, cum s-ar zice “de pe scara
avionului”.

Deci, am vézut totii, cu ochii nostri, apogeul
farsei. Am aterizat in Senegal si l-am vazut pe
Ceausescu intdmpinat de Leopold Sedar Senghor,
presedintele Senegalului, cu o bland de leopard
pe umeri si repezindu-se sa-1 pupe pe obraji pe
Ceausescu, cu o pereche de buze proeminente
de mai mare dragul! Dupa care, orchestra Gérzii
de onoare senegaleze a cantat (din greseald, dar
semnificativ!)... imnul antebelic al Romaniei,
Traiasca Regele!

— Ceausescu trebuia sd viziteze si Argentina, dar
si vizita in aceastd tard a fost anulatd. Oare de ce?

Ilie Rad, Petru Popescu si Mircea Goga, Cluj-Napoca, 24 oct. 2009

— Dupa cate stiu, Ceausescu a contramandat vi-
zita in Argentina, aceastd tara fiind foarte agitatd
de ce se intAmpla in {ara vecini ei si cu cea mai lun-
g frontierd comund. Céand a fost contramandatd
vizita in Argentina, Ceausescu a inteles ca degeaba
insistd sa continue cu dorinta de a vizita Republica
Chile.

— Ati publicat multe articole in presd (Scanteia,
Scanteia tineretului, Lumea) despre diferite aspecte
ale vizitei in America Latind, inclusiv un articol de
sintezd, in care afi ldudat personalitatea lui Nicolae
Ceausescu. Dar afi facut acest lucru intr-un limbaj
total, total diferit de cel al limbii de lemn, care in-
cepuse sd se manifeste in Romdnia. Cum afi reusit
sd publicati aceste articole, fard amestecul cenzurii?

- Articolele acelea erau scrise la comanda, si nu
aveau ca libertate literard decat cum sa-1 lauzi pe
Ceausescu intr-un mod mai inedit. De cateva ori,
am reusit sd flu mai inventiv decat al{i colegi. Fara
cenzurd, insd, nu se publica nimic. Pana si dupa ce-
am fugit, n-am stiut niciodata ce citea seful insusi.
Cred ci nu mult din presa oficiala. Alea erau laude
garantate, cu care nu-si pierdea vremea.

— Romania a fost atunci singura {ara est-europea-
nd (aldturi de Iugoslavia), care nu a intrerupt relatii-
le diplomatice cu Republica Chile, dupd lovitura de
stat. Cum vi s-a pdrut atunci aceastd decizie?

- N-am stiut atunci de acea decizie, dar nu md
mira. Era un mod de a insista la americani ca, uite,
Romania nu e total parte din Pactul de la Varsovia
(din care Romania nu a iesit decit dupa Revolutie).
E mult bizantinism in aceste miscéri politice. Picat
de tara care ii e victima.

— Este posibil ca Ceausescu s fi vorbit cu genera-
Iul Augusto Pinochet, cum sustine Stefan Andrei, si
sd 1i ceard sd permita chilienilot, care voiau sd plece
din tard, sd vind in Romdnia (au venit peste 6.000!)?

- Mi se pare de necrezut. Si cifra de 6.000 de
chilieni veniti in Roménia mi se pare enorma.

- In august 1973, la Editura Politicd a apérut
un volum cu articole si cuvantdri ale lui Salvador
Allende, prefatat de Stefan Andrei. Vi amintifi
ca si in Chile sd fi aparut unul cu lucrdri ale lui
Ceausescu, pe bazd de reciprocitate?

- Nu stiu. Se poate.

- Revenind la actualitate, cititorii romdni ar fi
interesati sd stie la ce lucrati in prezent si pe cand
avefi programatd o noud vizitd in Romania?

Cat mai curand cu putintd, dar chiar nu stiu.
Lucrez de zor.

Fac aici o paranteza: cartea Amazon Beaming,
scrisd in California, in 1990, a fost de curand dra-
matizata de Teatrul britanic Complicite si s-a ju-
cat, in 2017-2018, sub titlul The Encounter, in vreo
cincisprezece tari, de la Festivalul Regal de Teatru
de la Edinborough, pana pe Broadway, New York.
Si in mai toatd Europa (minus Romania!), in
Australia etc. Cum de nu se stie de ea in Romania,
cu numele meu clar pe afise, ma mir. La New York
existd un Institut Cultural Roman, la nici citeva
mile distanta de teatrul pe Broadway, unde se juca
piesa. S-ar putea sd fiu primul roman dramatizat
pe Broadway! Ma intreb de ce nu stie si Institutul
de asta.

Orisicum, scriu un nou roman in englezé, si
voi fi producitor executiv al filmului Amazon
Beaming, daca reusim sa-i gasim finantarea la
Hollywood.

Inca un cuvant despre proza bazati pe fapte re-
ale. Afard de genurile de pura imaginatie, de SF ori
pentru copii, nimic nu e bazat pe ne-adevir. Toata
proza mea, de la Bucuresti pana in California, e
bazatd pe propria mea experientd, ori pe expe-
riente reale, documentate de mine. Dintre carti,
Supleantul e cea mai reald, fiindcd ma folosesc
pe mine ca personaj, cum eram eu atunci, ce mi
s-a IntAmplat mie direct. Existd si in aceasta carte
citeva amdnunte inventate, dar ele sunt in sensul
realitatii de atunci. Poate Supleantul a umplut un
anume gol: dupa Revolutie, proza roméneasca,
atita citd o stiu eu, n-a descris trecutul. Nu inte-
leg de ce; sigur, nu e obligatoriu, dar e ciudat a nu
scrie literaturd inspiratd dintr-o realitate atat de
tréitd, si nu doar de prozatori, ci de toatd natia!
Literatura e adevarata istorie, mai adancd decat
tratatele stiintifice.

Véd cé filmul romanesc n-are asemenea inhi-
bitii - bravo lui!

Cititorilor mei, in aceste zile de Pasti, La multi
ani! si s& dea Dumnezeu numai bine!

- Vi multumesc foarte mult!

(23 aprilie 2019, California — Cluj-Napoca)

Interviu realizat de
Ilie Rad
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aniversare

Constantin Cublesan - 80

Constantin Cublesan s-a ndascut la 16 mai 1939 in Cluj. Urmeazi Facultatea de Filologie-Istorie-Filosofie a Universitétii ,,Victor
Babes” din Cluj, sectia Limba Rusa (1959). Ca student incepe sa publice in paginile revistelor ,,Steaua” si ,, Iribuna’ din Cluj. Debut abso-
lut in 1956 in ziarul ,,Faclia” din Cluj. Editorial, debuteaza in 1968, cu un volum de povestiri SF: Nepdsdtoarele stele.

Volume publicate:

Literatura SF: Nepdsdtoarele stele (povestiri, 1968), larba cerului (roman, 1979, 2014), Paradoxala intoarcere (roman (1989), Suflete
mecanice (povestiri, 1992), Galaxia termitelor (roman, 1993);

Nuvele si povestiri: Clopotele de api (1970), Aproape de curcubeu (1972), Umbra ulmilor tineri (1977), Viata si incd o zi (1980), Sincere
felicitdri (1991), Omul in colivie (2010), Mersul prin cuscd (2012), Ceasornicul (2015), Prabusirea ingerului (2018), Femei... Femei...
Femei... (2019);

Romane: Licheni (1974), Un gotic tarziu (1975), Un anotimp pentru fiecare (Vol. I, Sezonul crinilor rogii, 1985; vol. II. Porti deschise,
1986), Balada neterminatd (1988), Anotimpuri paralele (2016);

Versuri: Apropierea iernii (1993), Vérsta amintirilor (1995), Lumina din prapastie (1996), In oglinzile timpului (1997), Meridiane
lirice (1998), Templul cu vise (1999), Absent din Agora (2001), Litanii profane ( 2004), Contemplind eternitatea (2015), In marea dezodine
a lumii (2017).

Autor a numeroase volume de literaturd pentru copii, teatru, publicistica, critica si istorie literard. Piesele sale s-au jucat pe scenele
teatrelor din Sibiu, Cluj, Arad, Baia Mare, Satu Mare, Sfintu Gheorghe, Deva, Targu Mures, Alba Iulia, precum si in Suedia.

A ingrijit editii din scriitori clasici ai literaturii romane. Este coautor la dictionare apérute sub egida Uniunii Scriitorilor din Roménia
si a Academiei Romane. Cirtile sale au fost traduse in limbile: maghiard, cehd, polonezd, suedezd, germand, franceza.

Este distins cu premii literare si distinctii culturale, intre care: Medalia jubiliara ,,Mihai Eminescu” (2000); Medalia ,,Meritul cultural”
Clasa I in grad de ofiter (2004). In 1999 i s-a acordat titlul de Cetatean de onoare al Municipiului Cluj-Napoca.

CREPUSCUL Cici idealul sau de implinire
Ne ofilim incet ca frunza de mesteacin Este ruina fiintei, ce-o di imbétrénirea.
Si ne-nclindm sub vanturi ca paltinii carunti -
Ni se zbérceste pielea, de piersica trecutd Asa cd-n astd lume, de-ar fi s3 ne mai nastem
Si coboram in vreme mai slabi si mai tacuti. Inci o datd, oameni, am sti sd ne ferim
De s-ar putea, de timpul ce ne marcheaza rostul -
Ne desfrunzim incet, ca panza putrezitd Doar Mesteru-i a toate uzurpator sublim.
De-atatea ploi ce ne-au spilat prin ani -
Ni se inmoaie oasele in trupuri cocarjite De cand ne nastem tot lucreaza timpul
Si ne-asteptam sfarsitul mai slabi si mai golani. In trupurile noastre, fari incetare -
Un mester nepoftit, si nemilos, si cinic,
Ne despartim incet de tot ce ne-apartine Ce ne desfigureazi-ncet pe fiecare.

Si de obiecte scumpe si de fiinte dulci -
Suntem mereu mai singuri prin tot ce ne-nconjoara

) . Lo T T CE FRUMOASA ERAL...
§i ne-ngropam in viatd mai slabi i mai nauci.

(Romantd)

Ne dezgolim incet de hainele vorbirii
Comunicam putin si nu gandim deloc -
Suntem ca bolovanii spalati de rauri repezi
Si stam sub vesnicie uitati, fir-de noroc.

Ce frumoasd erai si ce mult te-am iubit. ..
Ti-amintesti localul cu acel vin de Bordeaux,
Si filmul cu-o melodie pe care dansam:

Hai Lili, hai Lili... I love...

Ne despartim incet de noi, ca de-o campie

Ce-a fost manoasi — lan de gréu fertil,

Dar s-a-noptat de-acum si rodu-i strans in altii -
E inutil sd regretam ce-a fost, e inutil...

Ce frumoasa erai si ce mult te-am dorit...
Ti-amintesti castelul cu portal rococo

Pe sub care treceam fredonénd pasional:
Hai Lili, hai Lili... I love...

MESTERUL TIMP Ce frumoasi erai si ce mult te-am visat...
Ti-aminesti cartea-aceea cu versuri din Poe

Ce mi-ai dat-o-ntr-o vara pe cind te-alintam:
Hai Lili, hai Lili... I love...

De cind ne nastem tot lucreaza timpul
In trupurile noastre, fara incetare —
Un mester nepoftit si nemilos si cinic

Ce ne desfigureazi incet, pe fiecare. o e
Ce frumoasa erai si ce mult mi-ai lipsit...

Ti-amintesti despartirea? Un final de tango -
Ani de zile-au trecut si eu incd mai cant:
Hai Lili, hai Lili... I love...

Privesti oglinda chipului de-alt-data

Cum il stiai, nu prea de mult, din tinerete -

Dar timpul, iatd, n-a avut zabava

Si nu te recunosti din zbarcituri si crete.
INVIS

Nedreapta e a vietii-ngemanare

Cu-n preficut, parsiv, cu-n pui de lele

Ce iti atine pasul, clipita de clipita -

Mesterul Timp dedat numai la rele.

M-a iubit azi-noapte-n somn o fata -
Doamne, cu ce patimi ardea!

Trupul mi se chinuia sub flacari
Jinduind récoarea unui fulg de nea.

Ne modeleaza trupul dupi tipare hade -
Icoana fiintei sale, pe placul niménui,
Céci cine i-a vizut vreodata-infitisarea? -
Cum nu-si cunoaste lemnul cariul lui.

Si-am visat cd incd eram tanar -

Doamne, ce barbat frumos eram!

Cand treceam pe stradd, inspre seara,
Toate fetele din urbe-mi rdsareau la geam.

El nu tinteste,-n slefuiri de-o viatg,

. e A Si-mi imaginam, visand, o altd lume -
Sé dea frumosului din noi desdvarsirea

Doamne, sa fi fost un colt de Paradis?

In a cdrui vrajd, insdsi Eva
Mi se daruia, nebuni, intr-adins.

Dar m-am desteptat, in zori, cu ciudé -
Doamne, de-ar fi fost sé tind visu-n veci!
Coplesit, in valuri de sudoare

Ma vegheau peretii-odaii, reci.

M-am gisit astfel, batran si singur —
Doamne, adé visul inapoi!

Ca mdcar in amagiri nocturne

Sa mai pot spera cd suntem doi

Eu si-o fatd dulce, cum pe vremuri...
Doamne, parcd ieri ne-am despartit!
Dar de-atunci s-a petrecut in vis o viata
Tard pragul zilelor mi s-a inzapezit.

Si e frig in lume si pustiu in noapte
Doamne, intelege, e tarziu!

Ma-mpresoara umbra unui somn de moarte:
Doar in vis mai simt ca inca-s viu...

VETI ZICE...

Poate candva v veti aduce aminte de mine.
Veti zice — cine stie? — a fost un om bun.
Sau, dimpotriva: bine c-am scipat de dansul.
De fapt n-are nici o importanta ce veti zice
atunci.
Totul e s3 va amintiti cd am fost:
o frunzi sau un picur de ploaie,
o furnicd grabi td sau un flutur zglobiu
sau, si mai bine,
un cuvant asternut pe o carte
pe care am tot scris-o fard s-o ispravesc
de-au rdmas mai multe pagini albe
decét cele acoperite cu slove...
Dar, si asa, mi se pare ca nu in zadar
am tot ascutit creioane si-am inmuiat
in cerneluri pene de gasca
pentru a va ldsa voud
celor pe care nu va cunosc,
un gind de binete pe lumea aceasta.
Daca il veti cauta poate il veti gasi
si-atunci - poate - vé veti aminti de mine
si veti zice: n-a trdit in zadar
sau: ar mai fi putut-o duce inca o vreme
sau, dacd sunt norocos: parci e pe-aici
pe undeva, prin preajmi...
Ar fi tot ce ar putea fi mai frumos
Spre a-mi méngaia amintirea...
|
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Vesnicia nascuta la sat
s-a mutat si la oras

+ANDREI

Din harul lui Dumnezeu,

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului

si Clujului si Mitropolitul Clujului,
Maramuresului si Salajului,

Slujitorilor altarelor, Cinului monahal si
dragilor nostri credinciosi,

Urarea ca sarbdtoarea Pastilor sd le radd pe
fatd si in inimi

»91 stiu cd porunca Lui este

22

viata vesnicd (loan 12, 50).

nul aceasta a fost dedicat de catre

Stantul Sinod satului roménesc, in care

multi dintre noi ne avem radicinile. In
toatd lumea crestina cea mai importanta zi este
sarbatoarea Pastilor, dar, in mod special, satul
romanesc este patruns pand-n strafundul siu
de bucuria praznicului.

Lucian Blaga ne-a lasat noud tuturor o sin-
tagma, pe care o folosim adesea, chiar dacd
nu-i mai mentionam autorul: ,Eu cred cd ves-
nicia s-a ndscut la sat”'. S$i afirmatia aceasta o
face in poezia ,Sufletul satului”: ,,Eu cred cd
vesnicia s-a ndscut la sat/Aici orice gand e mai
incet,/si inima-fi zvdcneste mai rat,/ca §i cum
nu ti-ar bate in piept, /ci addnc in pdmdnt un-
deva™.

Sufletul satului este eminamente crestin.
Toate preocuparile sateanului au tinut seama,
si speram cd vor mai tine, de invatatura cres-
tind: ,sufletul satului falfaie pe langd noi, /ca
un miros sfios de iarba tdiatd, /ca o cdidere de
fum din stresini de paie,/ ca un joc de iezi pe
morminte inalte™.

Toti cei ce au avut experienta unei zile de
pasti la tard au simtit lucrul acesta chiar dacd
nu suntem in stare sa o exprimdm prin cuvinte.
Cei ce au avut darul condeiului au facut lucrul
acesta magistral. De exemplu, George Cosbuc,
in poezia ,La Pasti” reuseste sa cuprindd in
versuri toatd aceastd atmosfera mirifica: ,,Prin
pomi e ciripit si cant,/Viazduhu-i plin de-un rosu
soare,/Si sdlciile-n albd floare, /E pace-n cer si
pe pamant./Rdasuflul cald al primdverii,/Adus-a
zilele-nvierii./Si cdt e de frumos in sat! Crestinii
vin tdcuti din vale/Si doi de se-ntdlnesc in cale/
Isi zic: Hristos a inviat!/Si rade-atdta sdrbdtoa-
re/Din chipul lor cel ars de soare™.

Tédranul nostru a avut asezarea lui spiritua-
13, credinta lui, blindetea si bunatatea inimii.
» Jdranii nostri, oricdt de sdraci ar fi fost, vie-
fuiau frumos, oricdt de modest, un pridvor este
cioplit cu har si-i loc mereu pdnd la unealta cea
mai umild de incrustare a unui semn al frumu-
setii ... JTaranul romdn imbrdcat, impodobit, fie
in zi de lucru sau de sdrbdtoare este usor, ome-
nescul din el devine imperial stilizat, dobdndeste

o usurintd care corespunde senindtdtii sale su-
fletesti atdt de specificd neamului nostru™.

Satul in care tdranii nostri si-au dus via-
ta pe bund dreptate este numit de domnul
Presedinte al Academiei Roméne Ioan Aurel
Pop , Esenta spiritului romdnesc™. In discursul
de intrare in Academie, Liviu Rebreanu afirma
cd ,, Taranul nu pleacd nici de voie nici de nevo-
ie. El n-are unde sd-si mute sdrdcia, pentru cd,
smuls de pe ogorul lui, ar fi osdndit sd piard ca
un arbore smuls din rdddcini. De aceea, tdranul
e pretutindeni pdstrdtorul efectiv al teritoriului
national™.

Si, totusi, constatim cd dintre urmasii lui,
un numdr inspdimantitor de mare — inspre
cinci milioane -, au plecat pe alte plaiuri pen-
tru a-si cistiga painea cea de toate zilele. Am
dori noi ca multi sa se intoarca acasi, dar nu-
mai Dumnezeu stie citi vor face lucrul acesta.

Nadéjduim cé vor fi ducénd cu ei credinta in
Hristos Cel inviat din morti si Lumina sarbato-
rii de Pasti lumin4ndu-le fata. Iar dacd suntem
obiectivi, observam cum satele, mai ales cele

Mihai Pamfil

indepdrtate de oras, imbatranesc si se imputi-
neazd numeric. Mare griji trebuie sd avem de
cele ce raman.

Iubiti credinciosi,

Totusi vestea Invierii lui Hristos a fost
proclamatd mai intdi la oras, iar apoi a pa-
truns adinc in spiritualitatea satului nos-
tru. Morméntul Domnului este in Ierusalim.
Sfantul Evanghelist Matei ne spune ca: ,,losif,
luand trupul, I-a infdsurat in giulgiu curat de
in, Si l-a pus in mormantul nou al sdu, pe care-1
sdpase in stdncd, si, pravdlind o piatrd mare la
usa mormadntului, s-a dus” (Matei 27, 59-60).

Vestea invierii acolo a fost data intai. In zo-
rii zilei de duminicd, femeilor mironosite, care
veniserd la mormant, ingerul le-a zis: ,Nu vd
temeti, cd stiu cd pe Tisus cel rastignit Il cautati.
Nu este aici; cdci S-a sculat precum a zis; veniti
de vedeti locul unde a zdcut” (Matei 28, 5-6).

Si tot in cetatea Ierusalimului, ,fiind seard,
in ziua aceea, intdia a sdptamdnii, si usile fiind
incuiate, unde erau adunati ucenicii de frica iu-
deilor, a venit lisus si a stat in mijloc si le-a zis:
Pace voud!” (Ioan 20, 19).

Marile centre urbane au fost locurile unde
a patruns Evanghelia prima data. De aici ves-
tea invierii lui Hristos si credinta crestind s-a
raspandit peste tot. Iar centrele episcopale au
fost statornicite tot la oras. Este adevarat ca de
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aici credinta crestind a ajuns la sat unde a dat
nastere la o spiritualitate profunda si, in acest
context, intelegem cum ,,vesnicia s-a ndscut la
sat”s.

Generatiile anilor din urma constatd cum
centrul preocupdrilor spirituale devin orasele
si cum ,,vesnicia ndscutd la sat” se muta la oras.
In aceasta situatie, chiar daca suntem datori si
avem grija de satele noastre, nu putem neglija
orasele inspre care s-au indreptat multi dintre
credinciosii nostri. Mai mult, in orase sunt si-
tuate universitdtile si alte institutii de cultura
care trebuie sd fie aproape de Domnul Hristos
cel inviat din morti.

Tubiti frati si surori

Acum vom face cateva reflectii legate de
Arhiepiscopia noastrd si de dinamica demo-
grafica ce are loc in ea. Mai mult de jumétate
din populatia judetului Cluj locuieste in orasul
Cluj-Napoca. In celelalte localititi avem 415
biserici, iar in Cluj-Napoca 47. Pand sa ajungd
numarul 415 mai trebuiesc construite multe.

In celelalte localitati din judetul Bistrita-
Nisaud, in afard de Bistrita, avem 242 de bise-
rici, iar in orasul Bistrita 14. Pand la numaérul
necesar mai trebuiesc construite multe, pentru
cd un sfert din populatia judetului locuieste in
orasul Bistrita. S nu uitim cd multi din cei ce
locuiesc in municipiile resedinta de judet vin
de la tard si, nddajduim noi, cd aduc cu ei spi-
ritualitatea crestind care are in centrul preocu-
parilor ei Sfanta sarbétoare a Pastilor.

Asa stand lucrurile, ne dim seama ca orasele
trebuie sd ia in méand steagul credintei si sd-1
ducéd inainte. Dacd asa se va intdmpla, valul
vremelniciei nu ne va inghiti, ci vom fi vred-
nici de inaintasii nostri care ne-au ldsat noud o
viata spirituald vrednicd de admirat.

Dreptmaritori crestini,

In sensul celor spuse vi reamintesc un exem-
plu gréitor. Mica cetate Byzantion devine pe vre-
mea Sfantului Imparat Constantin celebra cetate
a Constantinopolului. Se spune ca planul cetétii
i-ar fi fost inspirat de Mantuitorul Hristos prin-
tr-un vis’. Orasul falnic avea biserici minunate.
Cand s-a sfintit Catedrala Sfanta Sofia, Impératul
Tustinian a spus: Te-am invins Solomoane!

—

Mihai Pamfil

Pentru Imparatul Constantin, ,,clddirea bise-
ricilor era principala lui preocupare arhitectu-
rald. Aceastd preocupare nu numai cd demon-
stra cd Biserica avea aprobarea oficiald, dar si
cd ridicarea bisericilor a inlocuit construirea de
temple pe care o sustineau impdratii de odini-
oard™.

Slujbele de la Sfanta Sofia te copleseau. Ce
sd spunem de slujba Sfintei Invieri! Cneazul
Vladimir al rusilor s-a increstinat fiind cople-
sit de frumusetea slujbelor de la Sfanta Sofia.
Peste 1000 de ani Imperiul Bizantin crestin a
tinut steagul credintei sus.

L-a pierdut la 29 mai 1453, cand
Constantinopolul a fost cucerit de céitre mu-
sulmani. De ce s-a intdmplat lucrul acesta?
Ne spune Ghenadie Scholarul cd, ,,inainte de a
cddea zidurile cetdtii, cdzuse increderea si cre-
dinta in Dumnezeu, iar consecinfa acestui fapt
a fost pardsirea dumnezeiascd: inainte de a se
prabusi zidurile, noi am pierdut mai intdi straja
Lui cea neadormitd, care stitea de veghe asupra
noastrd in vremurile de dinainte, in locul oricd-
rei alte paze™!.

Tubiti credinciosi

Bogata spiritualitate bizantind, cu fastu-
oasa slujba a Invierii, am mostenit-o noi ro-
manii. De aceea, Nicolae Iorga, in anul 1935,
scotea cunoscuta carte ,Bizant dupd Bizant”.
Spiritualitatea aceasta a fost foarte prezenta
in mediul rural, dar, mai nou, noi credem ci a
trecut si in mediul urban. Si ca sd n-o pierdem
niciodata, s ne ferim de greselile bizantinilor.

Cu talentu-i deosebit sesizeazd prezenta ei la
tard loan Alexandru: ,,Sat transilvan, casutd de
pamant/ Muscate la fereastrd, busuioc la grin-
dd/ Stergar curat, icoane pe peretii/ Ziua Invierii
si Noaptea de Colindd./ Rusalii, Boboteazd si
postul catre Pasti/Si Maica Domnului in plind
vard./ Holdele-s coapte, secerdtori putini/Viata
noastrd, fard milenard”™?.

Secerdtorii sunt putini pentru cd, din motive
obiective, au plecat la muncé pe toate meridia-
nele globului. Dar noi sperdm cé li se vor crea
locuri de muncé si macar parte din ei vor reve-
ni. Oricum nddajduim ci si acolo unde lucrea-
za duc cu ei frumusetea sdrbatorilor de Pasti
din Roménia.

Tuturor credinciosilor nostri, de la oras si
de la sat, din tard si din strdinatate, le dorim
sarbétori pascale cu multe bucurii si incheiem
cu ultima cintare din slujba de Pasti: ,Ziua
Invierii! Si sd ne lumindm cu praznuirea si unul
pe altul sa ne imbrdtisim. Sa zicem: fratilor si
celor ce ne urdsc pe noi; sd iertdm toate pentru
Inviere. Si asa sd strigdm: Hristos a Inviat din
morti, cu moarte pe moarte cilcdnd, si celor din
morminte viafd daruindu-le”".

Hristos a Inviat! Vi zice din toati fiinta

+ANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului

si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si
Sdlajului
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Teologia in trepte

. Nicolae Turcan

A

ntr-o interpretare in care urmdrea sa exem-

plifice ideea fenomenului saturat — fenome-

nul in care intuitia donatoare este mai bogata
decét conceptul - Jean-Luc Marion afirma c3, in
episodul biblic al intalnirii dintre cei doi uce-
nici si Hristos cel inviat, pe drumul spre Emaus
(Mt. 24, 13-35), ucenicii nu L-au cunoscut fiind-
cd erau orbiti de intuitia prezentei Lui.! Cu alte
cuvinte, cu toate cd il ascultaserda pe Hristos si ii
stiau cuvintele, deci aveau conceptele, ei nu reusi-
serd si-L recunoascd, fiindcd aparitia Lui era prea
bogata pentru aceste concepte, care nu aveau cum
sa-L circumscrie.

Desi putem fi de acord cu ideea lui Marion cé
Hristos este fenomenul saturat prin excelenta,
manifestare a revelatiei supranaturale in istorie,
ne putem totusi indoi de hermeneutica sa la acest
episod biblic, din pricina observatiei scripturistice
cd ,,ochii lor erau tinuti ca sa nu-L cunoascd” (Mt
24, 16). Detaliul acesta pare a muta accentul de
pe neputinta ucenicilor, pe intentia lui Dumnezeu
de a pastra incognito-ul Celui Inviat, din ratiuni
care nu sunt in totalitate descifrabile. Pornind de
aici, se pot trasa cteva tipuri de teologie posibila,
incercand o nuantare a celor propuse de fenome-
nologul francez.

Avem, mai intai, teologia cuvintelor, a stiintei,
a detinerii informatiilor si, filosofic spus, a con-
ceptelor in care este formulata credinta. Evident
cd aici intrd mai mult decit lumea abstracta a
notiunilor filosofice sau dogmatice, fiindcd, in
teologie, este vorba de mult mai mult - realitati,
imagini si simboluri, evenimente istorice, con-
juncturi, metafore s.a.m.d. - asa cum Scriptura
cuprinde diferite stiluri literare. Teologia stiintifi-
cd s-ar incadra aici i, desi importanta cunoasterii
ei nu trebuie subestimata, ea poate sa fie oarba,
adicd, asemenea celor doi ucenici, sd nu-l recu-
noascd pe Hristos cel inviat. Pregitind recunoas-
terea, cunoasterea stiintifica risca, totodatd, sd o si
rateze — fie din voia lui Dumnezeu, fie din nepu-
tinta si orbirea propriilor concepte. La limita, ori-
ce cunoastere teologicd s-ar putea risturna intr-o
idolatrie care, in loc sd deschidi citre realitatea pe
care Incearcd sa o prinda, ajunge sd se interpuna
ca un zid, rimanand doar la cuvinte i invatituri.
Péna si celebrul citat din Kant s-ar potrivi, parti-
al, aici: ,,Idei fira continut sunt goale, intuitii fard
concepte sunt oarbe” (a doua parte este, evident,
inadecvatd, pentru ca intuitia fenomenelor reli-
gioase este, cum remarca Marion, att de bogata,
incat conceptele disponibile sunt pur si simplu
depasite).

Trebuie remarcat la teologia stiintificd un fapt
uluitor: exista in ea deopotrivi o credinta si o lip-
sd a credintei. Paradoxul provine din motivul ca
obiectivitatea stiintei — cu folosirea cuvintelor in
scopul cunoasterii - se bucura de o autonomie ce
nu are nevoie de credinta pentru a produce rezul-
tate. Autonomia ratiunii isi exerseaza forta intr-o
teologie care, la limita, ar putea fi practicatd si de
un necredincios. Fireste cid nu acesta era cazul
celor doi ucenici, care aveau credintd, desi se in-
doiau oarecum de inviere, asemenea Apostolului
Toma, mai tarziu. Dupa cum o aratd bucuria lor
crescandd, credinta sporea pe masura ce Hristos
le talcuia Scripturile. S-ar putea spune ca teologia

stiintificdA dobandeste bucuria credintei in pre-
zenta Celui nerecunoscut inci. Prin urmare, vo-
catia teologiei stiintifice nu este aceea de a prezen-
ta idoli noi ai ratiunii, ci de a se insoti cu credinta
si de a avansa cétre bucuria ei.

In al doilea rand, avem o teologie a particip-
rii, a liturghiei, o teologie centrata pe euharistie:
ramanand cu ei la masa, Hristos repetd episodul
frangerii péinii de la Cina cea de Taind, moment
in care ucenicii il recunosc. Evident, ci acestei te-
ologii ii premerge teologia stiintifica, asa cum cre-
dintei ii premerge cateheza. Intalnirea lui Hristos
are loc in Euharistie, aceasta este invatatura tex-
tului, mai mult decat in hermeneutica biblica.
Bucuria nu lipseste nici in cea din urmd, dar de-
vine deplina abia in cea dintéi. Nicio teologie care
ramane doar stiintd nu este teologie adevarata,
pentru cd nu l-a intilnit pe Dumnezeu, ci doar
cuvinte despre El. Este o reciprocd intemeiere
intre cuvant si faptd, intre credinta si viata, intre
meditatie si rugdciune, intre citire si participare.
Asa cum viata nu este doar gandire, cici omul nu
e filosof intotdeauna si nici pentru eternitate —
de vreme ce in Imparitia lui Dumnezeu vom sti
mai mult decat ne vom intreba —, nici teologia nu
isi gdseste adevaratul drum, decat in Euharistie.
Teologia stiintifica, se inaltd prin bucuria cre-
dintei, pand la intalnirea cu Hristosul euharistic,
pana la teologia liturgicd. Vizand legatura dintre
teologie si sfintenie, Sfantul Grigore de Nazianz
atentiona: ,,Nu apartine tuturor, voud celorlalti,
sd filosofeze despre Dumnezeu. Nu e o calitate ce
se castiga ieftin si a celor ce se tardsc pe jos. Voi
mai adduga cd nu se poate face aceasta totdeauna,
nici in fata tuturor, nici in toate, ci uneori si in
fata unora si intr-o anumitid masura. Nu apartine
tuturor, ci celor ce s-au exercitat si au fost invatati
in contemplatie si, inainte de aceasta, celor ce au
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fost curititi in suflet si in trup, sau cel putin se cu-
ratesc intr-o anumitd masura. Céci celui necuratit
nu-i este asiguratd atingerea de cel curat, precum
nici ochiului murdar raza soarelui.”

In al treilea rand, ar trebui si vorbim despre
un al treilea tip de teologie, teologia harismatica,
a lucririi Duhului Sfant. In ciuda pofida episodu-
lui de la Emaus, ucenicii se temeau, stind inchisi
»de frica iudeilor” (In 20, 19). Abia pogorérea
Duhului Sfant {i va schimba si ii va transforma in
misionarii curajosi si martiri pe care ii cunoastem
din istoria crestinismului. O teologie nu este po-
sibila fird prezenta harului Duhului Sfant, acelasi
Dubh care a inspirat Scripturile si care i-a animat
pe sfinti. De fapt, tainica prezentd a Duhului
Sfant, care nu seamana cu simpla prezentd a lu-
crurilor lumii, nu poate fi eludati in niciuna din-
tre teologiile anterioare. Numai ca, pe mdsurd
ce omul avanseazi pe calea unirii si a iubirii de
Dumnezeu, aceastd teologie castigd prim-pla-
nul, dand sens deplin si celorlalte. P4nd la a vor-
bi doar din ce ii dd@ Duhul - si acesta este cazul
exceptional, intalnit, de exemplu, in vietile unor
sfinti precum Sfantul Siluan Athonitul si Sfantul
Serafim de Sarov - teologia se bucuré de celelal-
te trepte, deloc marunte, daca sunt percepute in
ierarhia experientei duhovnicesti. Si dacd, la fel
ca in interpretarea lui Marion, teologia stiintifica
isi gasea sensul abia in teologia frangerii painii,
in Euharistie, nu e mai putin adevirat cé teologia
mistica si teologia harismatici dau relief spiritual
si unifica incercérile teologiei de a vorbi despre
Cel de dincolo de cuvinte.

Note

1 Jean-Luc Marion, Despre rationalitatea
Revelatiei si irationalitatea credinciosilor, trad.
Marija-Cornelia Icd jr, Deisis, Sibiu, 2014.

2 Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, trad.
Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, editia a III-a
ingrijitd de Ilie Parvu, Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2009, p. 96.

3 Sf. Grigore de Nazianz, Cele 5 cuvintdiri
teologice (Dogmatica), trad. Dumitru Staniloae,
Anastasia, Bucuresti, 1993, pp. 12-13.
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Nel tempo degli déi -
Il calzolaio di Ulisse:
O cercetare asupra

dialogului

. Diana Cozma

arco Paolini, actor, regizor, scriitor,

semneazd impreund cu Francesco

Niccolini textul spectacolului Nel
tempo degli déi - Il calzolaio di Ulisse regizat de
Gabriele Vacis si reprezentat la Piccolo Teatro
Strehler din Milano intre 14 martie si 18 apri-
lie 2019. Din distributie fac parte Saba Anglana,
Elisabetta Bosio, Vittorio Cerroni, Lorenzo
Monguzzi, Elia Tapognani. Muzica este compu-
sd de Lorenzo Monguzzi cu contributiile lui Saba
Anglana si ale lui Fabio Barovero.

Paolini initiaza un dialog cu Odiseea din per-
spectiva zilei de azi. Probabil ca prin acest di-
alog se anuntd un modus vivendi identificat in
Ulise, eroul care nu isi afld linistea pand cand
nu ajunge, din nou, acasd. Un mod de existen-
td care poate fi restituit contemporanilor nostri
prin procedeul aducerii aminte si prin tratarea
acestuia in cheie actuala. Si asta pentru ca Ulise
este, oarecum, mostenirea ﬁin;drii noastre colec-
tive (Paolini). Oricum, relevanti este concepe-
rea spectacolului. Ni se spune: Am inceput de la
sfarsit, de la scena in care Ulise isi dd jos hainele
de cersetor, le imbracd pe cele ale rdzbundtoru-
lui si ii masacreazd pe petitori. Am vizut acest
moment intr-o lumind sinistrd si atroce ca si cum
Ulise ar fi fost un criminal in serie scdpat de sub
control (Paolini). Deci, creatorii spectacolului
pornesc de la asa-zisa scend a masacrului petito-
rilor si ajung sd considere actul de dreptate al lui
Ulise echivalent cu un act criminal, la indeména
oricarui serial killer din zilele noastre. Aceasta
asa-consideratd crimd constituie sursa unei noi
peregrindri a lui Ulise, prezisa de Tiresias: ,lar
dupa ce din lance vei ucide / Cu-nselaciune ori
in lupta dreaptd / Pe petitori acasd, ia-ti o vasld
/ Indemanati si apucd drumul / Si mergi pani
ce-i da de niste oameni / Ce nu-s deprinsi cu
marea si nu gustd / Bucatele din sare potrivite, /
Nici stiu de rumenitele corabii / $i nici de vasle,
aripele-oricérei / Corabii. Eu ti-oi spune care-i
semnul / Cel mai vadit spre-a nu da gres in cale.
/ Cand alt drumet te va-ntélni pe tine / Si zice-va
cd ai pe dalbul umar / Lopata-n loc de vésla,
-nfige-acolo / In glie vésla, lui Neptun inchina
/ Frumoase jertfe..” (Homer 1971: 238-239).
O peregrinare care se desfasoard pe parcursul
a inci zece ani. In spectacol, Ulise, deghizat ca
pantofar, ratacind cu o vasld pe umar, intilneste
un pastor de capre sub haina cdruia std ascuns,
in fapt, zeul Hermes, cdruia ii povesteste toate
peripetiile sale. Abia dupd ce se confeseazd, se
intoarce acasd. Asadar: zece ani la Troia, zece ani
pe mare, fugind de Poseidon, zece ani pe uscat.

Ne intrebam: De ce ar putea Ulise sa fie privit
ca un ucigas psihopat din actualitate? Conform
preceptelor lumii de azi, din acest punct de
vedere, Ulise ori trebuia inchis pentru crima

faptuitd, ori trebuia sd-si pund capit zilelor din
cauza remuscérilor. Alcinoos, pe care Niccolini
il compara cu magul Prospero, creioneaza firea
lui Ulise intr-un enunt limpid: ,Tu nicidecum
nu semeni, o, Ulise, / A om viclean si-amagi-
tor ca altii, / Puzderia de oameni ce-i hraneste /
Pamantul negru raspanditi pe lume / $i care ti-
cluiesc asa minciuna, / De n-o mai poti cunoas-
te. Tu ai farmec / Pe buza ta si cumpéna la minte,
/ Si ca un cintédret asa de mester / Ai povestit
necazurile-amare / Ce-ai patimit si tu si toti ahe-
ii” (Homer 1971: 247-248). Aceasta descriere nu
are cum sd ne trimita la imaginea unui veteran
de rdzboi intors acasd din Afganistan sau Irak
sau Vietnam si care, intr-un moment de nebunie,
ucide, de cele mai multe ori, oameni nevino-
vati. Episodul vinovdtiei lui Ulise face trimitere
directd, asa cum, de altfel, observa Niccolini, la
episodul vinovdtiei pastorului care nu se simte
in stare sa il ucidd pe Paris: Priam il incredin-
teazd pe Paris unui pdstor ca sd-l ucidd. Acesta
nu are curajul de a-o face. Si-i prezintd lui Priam
[ca dovadd a omorului] inima unui animal sdl-
batic. Nestiind cd slabiciunea lui umand va cau-
za moartea a mii de barbati si copii. A fost drept
sd salveze copilul [Paris] sau o vind atroce? Nici
Ulise care infiptuieste un act de justitie si care la
finalul epopeii, la porunca lui Atena, pune capit
pedepsirii celor care i-au pangirit regatul, si nici
pastorul, care nu comite un omor cu singe rece,
nu pot fi considerati criminali. Cu atit mai putin
criminali in serie. Mai degrabd, ar putea fi consi-
derati vinovati fird vind.

Calitoria, propusa de Paolini si colaboratorii
lui, pare, insd, sa se produca in geografia interi-
oara a personajului. Ulise nu se poate regési pe
sine decit dupa un alt periplu, de data aceasta
psiho-mental si nu efectiv in care isi auto-lamu-
reste actiunile si isi afld justificarea actului de
dreptate pe care il duce la indeplinire alaturi de
tatél si fiul sdu, Laerte si Telemah. Practic, in cei
zece ani de dupd cei doudzeci de ani, el rememo-
reazd célatoria spre casd. Este un act de aduce-
re aminte a propriei vieti, un act de decantare a
propriilor actiuni menit si i restabileascd echi-
librul interior si sd ii confere pacea necesara. Un
echilibru, o pace care declanseaza sentimentul
propriei identitati ce nu poate fi regasita decat
acasd, pe pragul casei unde se poate descélta li-
nistit. Abia atunci se potolesc vremurile tulburi
ale razboiului, peregrindrilor si pierderii identi-
tatii pe care Ulise ar risca sd o rataceasca defini-
tiv intr-o lume moderna, actuald, in care orice
reper este rasturnat. Ulise care nu mai este Ulise,
care nu mai stie cine este, care nu isi mai poate
reveni din deghizarile sale succesive, caruia poa-
te ca 1i este teamd ca va rdmane rdtdcit pentru ve-
cie, departe de Itaca, reuseste sd iasd din propriul

labirint interior locuit de amintiri crancene.

In fine. Din perspectivd actuald, Nel tempo
degli déi - 1l calzolaio di Ulisse ne apare sub for-
ma unei meditatii asupra modului de raportare
a individului la sine insusi, la celélalt/ceilalti, la
zeitate, sub forma unei reflectii, in spirit hamle-
tian, asupra conditiei umane de azi in care insul
exceptional raméne tot o marionetd manipulati
de mai-marii zilei care, la fel ca zeii de odini-
oard, declanseaza furtuni, decid destine, contro-
leaza parcursul evolutiei speciei umane, castiga
razboaie, se intruzioneaza, uneori, chiar cu vi-
olentd, in existenta individului. In acest sens,
Gabriele Vacis remarcé: Zeii au fost in centrul
muncii noastre [...] migratiile mari la care asis-
tam, zecile de mii de oameni care fug de mizerie
si rdzboi spre nord si vest ne spun cd noi suntem
zeii: suntem bineveniti, respingem, ne jucdm cu
destinul altora si, asemeni divinitdtilor homerice,
actiondm intr-un mod irational si de neinteles.

Intr-un interviu despre munca sa la specta-
col, Marco Paolini mérturiseste ca punctul lui de
pornire l-a constituit muzica, un ritm, o cadentd,
o cdldtorie inspre ceva care sd restituie un ecou
foarte vechi, mare, indepdrtat si care ar fi putut sd
vibreze. In acest sens, compozitiile muzicale ale
lui Lorenzo Monguzzi, interpretate magistral de
Saba Anglana, devoaleazi o tratare a muzicii nu
ca un element de ilustrare sau potentare a textu-
lui, ci, mai degraba, ca modalitate de epicizare,
asemandtoare song-urilor brechtiene. Paolini
interpreteazd un Ulise care se dd drept pantofar
construind un rol marcat de fine alternante ale
distantérilor si identificarilor cu scenele narate.
Prin interpretarea sa indreaptd lumina reflec-
torului asupra unor aspecte specifice contem-
poraneitdtii pozitionate fatd in fatd cu evocari
ale unui trecut mitic. Intr-o oarecare misuri,
Paolini, precum Bertolt Brecht, prin tehnica in-
strdindrii, reasazd spectacolul de teatru intr-un
context socio-politic definit, in care individul
este privit ca o minusculd rotitd a unui imens
mecanism social. In Tehnici fundamentale de
creatie scenicd afirm: ,,Dacd una dintre sarcinile
spectacolului de teatru este aceea de a-1 determi-
na pe spectator si se mire, acest obiectiv poate
fi atins nu numai in cheie ionesciand, prin acel
insolit al misterului existential de nedeslusit, ci
si prin punerea in lumina a unor figuri si situatii
istorice” (Cozma 2016: 42). Pentru a-i da viatd
lui Ulise, in prezentul nostru, pentru a crea un
personaj convingdtor, capabil sa reverbereze in
mintea spectatorului de azi, Marco Paolini ne
vorbeste si despre cirtile pe care le-a citit, cérti
care nu vorbesc despre istoria si miturile gre-
cesti, ci carti care trateaza contemporaneitatea,
evolutia tehnologiei biologice, care se refera la
capacitatea noastra de a controla genomul si de
a promite speciei riscuri reduse.

Textul spectacolului este conceput la scend,
supus unei serii de modificari generate de pra-
xisul scenic. Paolini se lasa cilduzit de natura sa
instinctiva, cdutand acele cuvinte care i apartin.
Si asta pentru cd pe scend existd o subiectivitate,
un corp care vorbeste, corpul actorului. Actorul
se referd la interpretarea lui Ulise ca fiind a pro-
priului sdu corp care, ne spune el, este un corp
vechi/bdtrdn. Gabriele Vacis observd cum condi-
tia umana tranzitorie pare a fi regasitd in Ulise
ca personaj emblematic al tranzitiei si imperma-
nentei. Ulise e incd un om care are o relatie privi-
legiatd cu zeii datoritd inteligentei sale, spiritului
sdu si un pic datoritd stramosilor sdi divini. Ulise
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despre care vrem sd povestim este cel care deja si-a
trdit peripetiile, e un bdtran de azi. Nu scrierea,
asadar, se afld intr-o primi etapa de elaborare.
Textul, conceput la masa impreuna cu Francesco
Niccolini, este intr-o continud transformare / re-
configurare generata de travaliul scenic. Ipostaza
de povestitor pe care o propune Paolini, este
specifica tot teatrului epic si, desigur, teatrului
narativ.

... textul nu e scris nici in versuri nici in me-
tricd, ci isi propune sd restituie o caracteristicd
arhaic-muzicald cuvdntului, o oralitate ritmi-
ca contemporand (Paolini). Muzica detine un
rol preponderent in spectacol si, asemeni lui
Circe, te vrdjeste. Personajele interpretate de
cantareata si actrita Saba Anglana simbolizeaza
eternul feminin. Sunt incarnate cinci dimensi-
uni ale femeii - Elena, Circe, Calipso, Nausicaa
si Penelopa. Dincolo de aceste ipostaze, actrita
propune un personaj-baza, si anume, o sirena,
cu cap si bust de femeie si corp de pasire. Jocul
ei este conceput, in mare parte, pe corporalita-
tea si sonoritatea specifice unei pédsari. Cintecele
ei se transformd intr-un continuu céantec al si-
renei care il seduce pe Ulise, dar nu il devora.
Dimpotriva. 1l atrage si i ghideazi drumul spre
casd. Trecerea de la o aparitie feminind la alta
se produce simplu prin schimbarea salului / va-
lului - acel vil care desparte doui fiinte, doud
personaje. Asistam astfel la o serie de metamor-
fozari ale interpretei: de la frumoasa Elena din
cauza cdreia se declanseazd razboiul din Troia, la
vrajitoarea Circe - care reprezintd emblema fas-
cinatiei pe care o exercitd feminitatea; de altmin-
teri, Homer povesteste cum zeita-vrdjitoare trdia
ca o creaturd nemuritoare pe pdmdant, intre cer
si mare, intr-un palat grandios scufundat intr-o
naturd luxuriantd, unde tesea si canta cu o voce
gratioasd; frumusetea ei este insidioasd si fasci-
natia ingemdnatd cu intelepciunea in pregitirea
filtrelor magice 1i conferd capacitatea de a opera
metamorfoze, de a transforma oamenii in specii
diferite in functie de psihologia si caracterul lor
(Tiziana Daga, LArte dell’incanto: Circe... e le
altre) - la nimfa Calipso, care locuieste intr-o
pestera acoperitd cu vitd de vie pe insula Ogigia,
si care il momeste cu nemurirea, dar Ulise o re-
fuzd fiindcd nu doreste sd devind nemuritor, la
Nausicaa, printesa feaciand care il ajuta sa ajun-
ga acasd, la Penelopa. Personajul Penelopei este
interpretat cu simplitate reliefind inteligenta
personajului, dar si rezistenta prin virtute.

Spectacolul are o preistorie de 16 ani. Ulise
este o preocupare de lungd duratd a actorului
Marco Paolini, respectiv din 2003 cand in situl
arheologic Carsulae, in improvizatiile muzicale
ale lui Giorgio Gaslini si Uri Caine, pune in sce-
na o prima versiune cu titlul ,,U”. Munca la spec-
tacol se bazeazd pe mai multe etape de explorare
si propuneri scenice si face trecerea de la o for-
muld care ingemaneazd cuvinte narate si cuvinte
muzicale la forma spectaculard ultima in care
cuvantul pare a fi cintec si cintecul se cuvin-
ta. In fapt, rostirea textului se situeaza undeva
la intersectia dintre cuvantul incantat si cuvan-
tul rostit intr-un registru direct, natural, firesc.
Deci: imbinarea dintre antic si actual transpare
si la nivelul cuvintului scenic. De asemenea, nu
avem cum sd nu observim cd modalitatea de
actualizare a textului antic nu se realizeazd prin
apelul la modernizirile des intélnite astdzi in
spectacolele de teatru. Pe scend nu apar actori
care debiteazd textul lui Homer la telefonul mo-
bil; nu exista proiectii filmice care sa-si propuna

figurarea unui spatio-timp arhaic, proiectii care,
de cele mai multe ori, ajung sd populeze intr-a-
tat de mult spatiul scenic incét, practic, anuleazi
nu numai scenografia redusd astfel la o umbra
a imaginilor filmate, dar, din pécate, si jocul
actorilor care se pribuseste in abisul imagistic.
Dimpotrivd. Se remarcd un spatiu auster, in care
scena insdsi simbolizeazd o corabie, in care ca-
targul, o panza imensd de un alb pur, despicd
scena in doud figurand un axis mundi. Nu exista
nici cea mai micé tentativd de actualizare a tex-
tului homeric prin apel la tehnologii de ultima
ord. Textul creat la intilnirea dintre cuvantul de
naturd homerica si cuvantul actual, interpreta-
rea actorilor, elementele scenice conotate simbo-
lic, precum vésla pe care o poarta Ulise pe umadr,
odgoanele cu care Ulise este legat la spate si tras
inapoi, inapoi spre casa de Telemah, conceput ca
dublu al lui Ulise, sunt citeva dintre procedeele
de contemporaneizare a unui text antic experi-
mentate si propuse in spectacol de Marco Paolini
si colaboratorii sai. Spectacolul, in acest sens, se
doreste a fi, asa cum afirmd Marco Paolini, o cer-
cetare asupra dialogului.

Nel tempo degli déi propune o cheie noua de
interpretare a epopeii homerice. Nu mizeaza pe
spectaculozitate, ci pe naratiune. Si asta pentru
cé: ,,Din perspectiva naratiunii, munca actorului
este similard cu cea a detectivului. [...] El cites-
te si scrie mai departe la ceea ce a citit material
narativ. Ceea ce este important este ca aceasta
ducere mai departe a scrierii sd nu fie o re-scri-
ere. Naratiunea actorului este, in primul rand, o
insusire temeinica a stiintei de a insirui interva-
le, ritmuri si sincope [...] mijloacele narative ale
actorului acoperd o arie mai mare decat clasica
vorbire si miscare corporald” (Teampau 2015:
228-229). In ceea ce priveste procesul de creare
a organismului spectacular, considerdm a fi rele-
vant un citat din exemplara carte a lui C.G. Jung,
Despre fenomenul spiritului in artd si stiintd, care
devoaleaza necesitatea credrii unui produs artis-
tic precum spectacolul Nel tempo degli deéi - 11
calzolaio di Ulisse: ,,Procesul creator, atat cat
suntem in stare sd-1 urmarim, consté in stimu-
larea inconstienta a arhetipului si in dezvoltarea

Mihai Pamfil

si amplificarea lui pina la opera desdvarsita.
Plasmuirea imaginii primordiale este oarecum o
transpunere in limbajul prezentului, prin care i
s-a permis oricui sa regaseascd accesul la sursele
cele mai profunde ale vietii, care altfel i-ar fi fost
zigizuite. In aceasta constd importanta sociald a
artei: ea lucreaza continuu la educarea spiritului
epocii, cdci ea aduce acele aspecte care ii lipseau
cel mai mult acestuia” (Jung 2003: 86).

La finalul spectacolului, pe care l-am vazut
in 17 aprilie 2019, mi-a trecut prin gind ca am
patruns in miezul fierbinte al unei explorari
legate de moduri precise de tratare a unui text
al spectacolului in zilele noastre. Mi-a devenit
clar ci, si acum, simtim nevoia de a ne intoarce
privirea inspre valorile culturale ale trecutului,
céci Odiseea este un text fundamental al traditi-
ei noastre europene, e complex, are nenumdrate
fire narative si se bucurd de mii de lecturi diver-
se, pentru a identifica raporturile existente intre
vremuri aureolate de splendori mitice §i vremuri
infrigurate de tehnologii ale insingurérilor.

(Piccolo Teatro Strehler, Milano, aprilie 2019)
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Intentio lectoris

. Irina-Roxana Georgescu

»A citi inseamnd a merge in intdmpinarea

a ceva pe punctul de a fi,

dar nimeni nu stie incd ce va fi”

Italo Calvino, Dacd intr-o noapte de iarnd un caldtor

lacerea textului devine neplidcere!, prin

dificultatile de decodare a sensului tex-

tului si prin virtualitdtile frazei: vocea
narativd este ea insasi granita si corp, raspuns si
anamneza, dezvoltdnd un raport aproape ma-
niac cu instrumentele grafice. In acest sens, in-
tertextul devine un joc caleidoscopic, o camerd
de ecouri in care sunt infuzate atitea voci cate
pot incapea. Nicdieri nu functioneaza mai bine
acest raport decat in proza contemporana - pe
care o putem ,Citi“ ca o metacarte, o nostalgie
a pauzelor narative si a fragmentdrii vocilor si
a textului.

De la Alain Robbe-Grillet la Roberto Bolaio,
»maruntaiele® corpului devin instrumente de
lucru pe masa de disectie a textului, spatiul si
timpul functioneaza dupa legi proprii, lumea
este ea insdsi rescriere. De fapt, textul trdieste
pentru a inregistra existente, devenind rezis-
tent la interpretare. Visceralitatea exhibd trau-
ma corpului, neputinta si angoasa, in timp ce
autenticitatea merge in tandem cu experientele
limitd. Receptarea variazd in functie de tipurile
de cititori: de la Italo Calvino la Jean Raymond
si Bernhard Schlink, cititorii si cititoarele isi
schimbd mastile si isi diversificd stilul de lec-
turd. Pe rand, Seherezade si povestasi, cititorii
sunt prinsi in cutremure de timp (vezi Kurt
Vonnegut) sau sunt condamnati sa incheie
pacte fictionale. De la Naghib Mahfuz la Jan
Koneftke, realitatile sunt imbricate si desirate,
conturand toposuri, definind istorii. Singurele
structuri viabile par sd fie chiar repetitiile:
repetitii de existente, de forme narative, de
asteptdri.

Pe rénd, cititorul si cititoarea lui Italo
Calvino din Dacd intr-o noapte de iarnd un
cititor iau cunostintd, fiecare in felul sau, de o
lume pe cale sd fie, iar proba curajului lor este
si proba unei asteptari: departe de a fi o lume
inchisa, inceputurile de roman se deschid in
alte romane, iar ceea ce pare si fie mecanis-
mul asteptdrii se transforma intr-o ,existentd
in care nu se pot face prognosticuri: nu stiu
niciodata ce mi se poate intdmpla in urmatorul
sfert de ora, nu-mi pot imagina o viatd constru-
itd din alternative minore bine circumscrise,
pe care nu se pot pune pariuri: albd sau nea-
gra”. Limitandu-si resursele, intertextul devine
subversiv, iar constrangerile sunt respectate in
masura in care dau iluzia stdpanirii textului.
,Cititorul iese din text - elaboreaza inferente,
dar cautd in altd parte una dintre premisele
probabile ale propriei entimene®”, recurgind la
scenarii comune sau intertextuale, pentru a ri-
sca o ipotezd, pentru a activa un scenariu, man-
ifestdnd previziuni si o fascinatie fatd de meca-
nica textului ori cdzand prada tiraniei acestuia.

Istoria devine ea insdsi intertextuald, mai
ales cand realitatea aglutineazd bucéti disparate
din imediatul referential. Efectul initial este de
comunicare facild, dar pe mésura ce patrundem
in interiorul textelor, devine absolut necesara

cunoasterea acelor secvente la care se face apel
prin jocul intertextual, pentru ca textele sa fie
cu adevirat intelese. Cititorul lui Italo Calvino
este de un alt tip decat cititorul lui Bernhard
Schlink, din doua motive: pe de o parte, citi-
torul lui Calvino este el insusi un cititor in cau-
tarea unui sens (al lecturii, al lumii, al propriei
existente), pe de alta parte, acesta isi negociaza
mereu raportul cu fragmentele de realitate pe
care le intalneste in cartile promise. Desi citi-
torul lui Calvino pare si faca parte dintr-un alt
mediu si sa se subordoneze altor mecanisme de
lectura decat cititorullui Schlink, este important
de semnalat cd ambele ipostaze dau seama de
un cititor hiperlucid, el insusi personaj de carte
si ,arhitect” al unui plan de lectura imprevizibil
- la Calvino, pentru cé juxtapunerea romanelor
nu poate fi controlata decét de asteptarea per-
sonajului, de motivatia intrinseca a acestuia
de a cduta romane, de a gédsi continudri, de a
participa la aceastd questd a propriei existente
-, dar riguros, la Schlink, permisiv si atent la
capriciile de lecturd ale ascultatoarei, pentru
cd Hanna este, instinctual, ghidatd de un prin-
cipiu al pldcerii pure a lecturii, chiar daca nu
ea este cea care citeste, ci i se citeste. Schlink
gradeazd tensiunea lecturii si descrie plastic
actul lecturii: ,stiam de existenta unei carti
despre Kant si a uneia despre Hegel, scrise de
tata, le-am cdutat si le-am gasit pe amandoua.
I le-am aratat. — Citeste-mi un pic din ele, vrei,
baiete? — Eu... N-aveam chef, dar nu voiam
nici s-o refuz. Am luat cartea tatilui meu de-
spre Kant si am citit un pasaj despre analitica
si dialecticd, care, in egald masura, atét ei, cat si
mie, ne-a ramas neinfeles. - Ajunge? Ma privi
de parcd ar fi inteles totul sau de parcd nu era
important ce intelegi si ce nu™. Actul lecturii
este o continua cautare a identitatii, prin care
se filtreaza lumea. Rafinamentul lecturii tine
de un exercitiu perpetuu de confruntare si de
recitire, astfel incat cititorul-personaj sd devina
constient de caverna in care traieste: in acest
sens, este util sa facem trimitere la ,,anibalec-
tor”, un personaj care devoreaza cartile pe care
le citeste, invatdndu-le pe de rost. Un procedeu
similar este realizat si de Schlink, insad Michael
Berg, cititorul asiduu de dragul unei iubiri in-
capabile sa se sustind, dar cu atit mai puternica
si mai valorizatd, nu citeste cu voce tare pentru
sine, ci pentru iubita sa, pentru Hanna Schmitz,
pentru cd ,Hanna nu stia sa scrie si sd citeasca.
De aceea, astepta si i se citeascd™®. Inregistrarea
vocii sale pe benzi audio are pentru Hanna
efectul de reinviere a trecutului, iar vocea are
rolul unei interfete umane. A invéta sa scrie s
sa citeasca inseamnd pentru Hanna depésirea
propriilor limitdri, deoarece ,analfabetismul
inseamnd marginalitate. Prin faptul ca avusese
curajul sa invete sd scrie si sa citeascd, Hanna
a facut pasul hotédrator de la starea de subor-
donare la descoperirea constiintei de sine™.
Acceptarea propriei tare inseamna si depésirea
ei, iar derularea vocii inregistrate este contactul
cu exteriorul, cu alteritatea, cu lumea-de-di-
nainte-de-a-fi-condamnata.

In majoritatea textelor, procedeul intertextu-
alitatii este folosit cu scopul de a polemiza si

de a prezenta noi structuri: textul in dialog cu
textele. O alta aparitie intertextuala este comu-
nicarea biunivocd, intertextul avind rolul de
a izola o voce narativd de altele, de a potenta
egocentrismul si de a permite contextului in-
registrat neutru sa valorizeze secvente ironice
- aga cum face, de pildd, Kurt Vonnegut, unde
singura strategie narativd este efectul de real
prin serii comice si franturi de viatd reala, prin
aforisme si secvente ludice: ,povestitorii de is-
torioare cu cerneald asternute pe hértie, nu cé
ar mai conta in ziua de azi, au fost fie vitezisti,
fie trosnitori. Vitezistii scriu o povestire rapid,
alandala, anapoda, brambura. Pe urma, o iau
de la capit, meticulosi, reparind ceea ce e de-a
dreptul ingrozitor sau ce nu merge. Trosnitorii
scriu cate o frazd o data, migélind-o minutios
inainte de a trece la urmaétoarea. Cand termind
povestirea, apdi se cheamd cd e terminatd™.
Abundenta referintelor culturale si a celor is-
torice recente este explicabild nu doar prin in-
tertextul parodic, ci si printr-un discurs aluvi-
onar, aparent dialogic, care mizeazd pe schite
de narativitate, pe amestecul de formule, chiar
pe o structurd de jurnal, care se dezvoltd ca li-
ant narativ.

Discontinuitatea textelor este salvatd de
granita cu experimentul livresc, de aventura
unui cititor care umbld dintr-o zond intr-alta
a textului pentru a-si salva pielea sau pentru a
scipa de susoteala tuturor instantelor care pop-
uleaza imaginarul narativ.

Cu cit se distorsioneaza granitele intre lizibil
si scriptibil, cu atat este posibil jocul intertextu-
al, prin distopii si clivaje, prin crearea de limba-
je artificiale pentru aceste existente noi, pentru
oamenii codurilor, ai negatiei, ai indoielii si ai
posibilitatilor nelimitate ale unui text pe cale sd
devind opera.

Note

1 Harold Bloom, Canonul occidental, Cdrtile
si Scoala Epocilor, traducere din englezd de Delia
Ungureanu, prefatd de Mircea Martin, editia a II-a,
Bucuresti, Editura Art, 2007, p. 57: ,orice ar spune
anumiti parizieni, un text de valoare nu oferd placere
sau o placere mai dificil de obtinut decat cea oferitéd de
un text facil”.

2 TItalo Calvino, Dacd intr-o noapte de iarnd un cdld-
tor, traducere de Anca Giurescu, lasi, Editura Polirom,
310 pagini.

3  Umberto Eco, Opera deschisd: formd si indetermi-
nare in poeticile contemporane, editia a II-a, traducere
de Cornel Mihai Ionescu, Pitesti, Editura Paralela 45,
2002.

4  Bernhard Schlink, Cititorul, traducere din germa-
néd de Ana Muresanu, editia a II-a, Iasi, Polirom, 2009,
p- 61.

5 Rui Zink, Cititorul din pesterd, traducere din
portugheza de Micaela Ghitescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2008, p. 20.

6 Bernhard Schlink, op. cit., p. 122.
7 Idem,p.174.

8  Kurt Vonnegut, Cutremur de timp, traducere din
englezd si note de Viorica Boitor, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2008, p. 139.
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Renovarea ed

franceze

ucatiel

. Andrei Marga

nvergura educatiei franceze este prea

cunoscutd pentru a mai avea nevoie de

sublinieri. Una din natiunile efectiv cul-
turale si civilizate ale lumii si-a dat cu secole in
urmd un sistem de educatie care a ramas referinta
universald. Astdzi Franta conteazd printre nati-
unile cele mai creative si, desigur, mai puternice
sub aspectul stiintei, tehnologiei, culturii pe care
o transmite prin sistemul ei de educatie. Atractia
principalelor ei institutii de invitimant este din-
tre cele mai ridicate.

Si totusi, chiar aceasta tard care se afld printre
puterile lumii cu statut global isi propune renova-
rea sistemului de educatie. Cel care avea si devind
ulterior ministru al educatiei nationale la Paris,
Jean-Michel Blanquer, o spune, intr-o carte ma-
nifest (LEcole de demain. Propositions pour une
Education nationale renovee, Odile Jacob, Paris,
2016), cat se poate de direct: “in fata provoca-
rilor secolului al XXI-lea, societatea franceza se
afld la incrucisarea drumurilor. Ea dispune in fapt
de atuuri majore pentru a infrunta viitorul, mai
ales gratie mostenirii gandirii cartesiene si crea-
tivitatii sale. Dar modelul francez trebuie astézi
sa facd fata la puneri in cauza multiple, legate de
nelinistea in fata progresului tehnologic, riscuri-
lor de declin economic si de implozie a societitii,
pericolului de reactie fundamentalistd in fata mo-
dernitétii, fara a uita blocajele inerente societtii
insasi, care se exprima cu claritate in sanul siste-
mului scolar” (p.7).

Tar dacd Franta isi pune atit de lucid si ener-
gic chestiunea renovirii, ce ar trebui sa facd térile
care nu numai cd nu dau decét foarte rar vreun
ton, dar care astdzi nu au idee cum si-si scoata la
liman educatia?

Mihai Pamfil

Destul de radicala abordare din volumul LEcole
de demain justifica optiuni noi si deschizitoare de
orizont. Ele dau substantd renovarii educatiei, in
conditiile in care poate ci de termenul “reforma”
s-a abuzat prea mult ca s mai intereseze. La un
moment dat, Jean-Michel Blanquer foloseste ter-
menul de “revolutie” pentru a desemna schimba-
rile pe care le preconizeazi, dar nu face caz de el.

Oricum, renovarea incepe, in aceasd aborda-
re franceza cu sigurantd reprezentativa a zilelor
noastre, nu cu diversele impresii si considerente
empirice, pe care oricine la poate formula, la care
ramane fatal discutia din unele tari. Ea incepe cu
lamurirea partii pretentioase, care este filosofia
educatiei. Jean-Michel Blanquer spune ca tara sa
nevoie de “un proiect educativ ce se bazeazi pe o
filosofie clard si o metodologie de actiune” (p.7),
care, la randul lor, nu sunt posibile fard “o viziune
privind viitorul Frantei si raspunsurile practice
ale scolii” (p.7).

Renovarea educatiei franceze presupune apoi
privirea in jur, la sistemele de referintd ale edu-
catiei din lumea de azi. Jean-Michel Blanquer are
in vedere, pe de o parte, Statele Unite ale Americii
si térile nordice din Europa, in care educatia se
axeaza pe dezvoltarea (epanouissement) copilului
si modernitatea pedagogica, si, pe de altd parte,
China, Japonia si Coreea, in care accentul cade pe
rigoarea pedagogica. El propune plasarea Frantei
“la confluenta acestor doud modele de reusitd,
fata de care existd tendinta de a le opune, dar care
ajung sé se articuleze” Nu este vorba de a rdma-
ne la confuentd, ci de mai mult, de “articularea
unui model educativ echilibrat, amestec reusit al
traditiei si modernitatii, al dezvoltdrii si rigorii, al
efortului si libertatii” (p.9).

-I-‘_.

Cantareata cheald (2017), ulei pe panza, 80 x 100 cm

Mai departe, este vorba de circumscrierea a
ceea ce trebuie parésit. Autorul LEcole de demain
are in vedere experientele anilor 1970 si pripa
insusirii unor experiente ulterioare sub presiu-
nea globalizdrii, care au generat veritabile “catas-
trofe pedagogice”, din care s-a revenit abia odatd
cu valorificarea “redescoperirii elevului” (Maria
Montessori) in conditiile ultimelor decenii.

In sfarsit, este vorba de a ageza la baza renova-
rii o idee coagulanta si de a-i stabili pilonii. Ideea
conducatoare vine din “geniul propriu” si este
“cheia Republicii Franceze” - ea este “libertatea’,
dar “nu o conceptie consumeristi si avillissante
a libertatii, ci mai curind o libertate care elevea-
zd, adicd o libertate fondatd pe cunoastere, pe o
autonomie mereu mai mare a copilului devenind
adolescent si adult” (p.8).

Pilonii renovdrii sunt trei. Primul este consi-
derarea exigenta si onestd a propriei experiente.
Al doilea este compararea internationald, inclusiv
a tendintelor in crestere de “mdsurare a perfor-
mantei educative’, fard a o rupe insd de evolutia
propriei tiri (p.11). Al treilea il reprezinta stiin-
tele rezultate din revolutia digitald, din revolutia
neurostiintelor, a stiintelor cognitive. Jean-Michel
Blanquer atrage atentia asupra nevoii de “a consti-
entiza ca stiintele cognitive nu sunt busola abso-
lutd a tot ceea ce trebuie facut in materie de edu-
catie” (p.11).

In sfarsit, renovarea educatiei francize de azi
pleaci de la o evaluare proprie a importantei edu-
catiei in societate, la distanta explicita de globa-
lismul ideologic de astazi. Una dintre tezele cheie
ale lui Jean-Michel Blanquer este cd “vointa de a
fi 0 natiune, una dincolo de diferentele existente,
isi are sursa in scoald” (p.13), iar scoala isi asuma
constructia lumii in jurul idealului unei natiuni
avansate.

Cu aceastd din urma premisd - scoala ca loc
al emergentei vointei unei natiuni - Jean-Michel
Blanquer delimiteaza nivele formarii scolare —
“gradinita (sau scoala maternald)”, “scoala ele-
mentard’, “colegiul’, “liceul” - si noduri decisive ale
acestei formari - “cariera profesorilor”, “organiza-
rea sistemului educativ”, In cazul fiecarui nivel el
decanteazd ceea ce invati experienta proprie, ceea
ce invata experienta internationald, ceea ce invatd
stiintele, ceea ce trebuie ficut in consecinta si ma-
surile de luat imediat. Autorul LEcole de demain
d4 astfel poate cel mai documentat si riguros pro-
gram de schimbare a educatiei in acesti ani.

Nu este vorba de a rezuma aici acest program.
As pune in relief, insd, deciziile de baza pe care
programul le propune si reprezintd repere noi
demne de luat in seama.

Merita amintita din capul locului arhitectura
sistemului educational, obiectivele ce se stabilesc
pentru fiecare nivel si optiunile ce fac diferenta.
Pe toate le enuntd direct Jean-Michel Blanquer.
El are in vedere “o educatie prescolard (materne-
lle) care sa fie scoald a limbajului pentru a pre-
gati achizitia cunosintelor fundamentale; un elev
care iese din scoala elementard stiind sé citeasca,
sa scrie, sd socoteascd si sd-1 respecte pe altii; un
colegiu care consolideaza soclul comun al cunos-
tintelor, competentelor si culturii pentru toti copii
Frantei personalizidnd parcursul lor; un liceu care
pregdteste pentru viata viitoare, orientatd nemij-
locit fie spre insertia profesionald, fie spre studii
superioare” (p.139). Acest sistem include invata-
mantul public si invitdmantul privat, ultimul si
gratie “capacitatii proprii de a experimenta si de
a acompania marile mize sociale si societale ale
timpului nostru” (p.131). -
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Sistemul de educatie conceput de Jean-Michel
Blanquer are in centru figura dascalului. Acesta
vine consolidat in functionarea scolii printr-o
»noud politicd a resurselor umane”, inclusiv in
rolul de a initia si a actiona pentru renovare
(p-139). Pregitirea cadrelor didactice preia siste-
mul de pregitire a medicilor, cu ,,rezidentiat” in
forme adecvate (p.117). Cadrele didactice care
vor opera la primul nivel vor trece in prealabil
printr-o pregitire specificd obiectivul de formare
linguala a copiilor, care este ,,0 prioritate politicd
nationald” (p.29). Prezenta normald a cadrului
didactic intr-o unitate de invdtdméant se stabi-
leste la cinci ani, iar responsabilul institutiei este
cel care ia decizia privind cadrele didactice cu
care 1si aplica angajamentul contractual (p.118).
Sistemul are la baza institutia ,,contractului’, cu
responsabili stabiliti pe cinci ani, cu mandat ce se
poate reinnoi o data si cu evaluare a dascélilor de
citre responsabili. Sistemul cultiva ,,experimen-
tarea” si diversificarea abordarilor, reconciliaza
»directiunile si inspectia” (p.121) si apropie cat
mai mult posibil ,,functiile administrative si cele
pedagogice” (p.129). Sistemul contine ,,0 organi-
zare teritoriald noud” (p.140) si permite contro-
lul deschis. Schimbarile organizationale se pun
in serviciul obiectivelor pedagogice (p.41).

Programul lui Jean-Michel Blanquer prevede
»cel putin 26 de ore efective de clasi pe sapta-
ména pentru toti copii’, din care cel putin 20 se
alocd dobandirii cunostintelor fundamentale
(p-48), limba franceza si matematica avand pri-
oritate. Acolo unde se asuma sarcini de prima
importantd se apeleaza la cei mai experimentati
dascali (p.49).

La fiecare nivel se asuma optiuni noi. La ni-
velul gradinitei (l'ecole maternelle) este vorba de
“a intari prezenta artelor in serviciul dezvoltarii
sensibilitatii si al expresiei orale” (p.29). La ni-
velul scolii elementare, pe fondul preocuparii
pentru a invata elevul si citeascd, sa scrie, si so-
coteascd, chestiunea este de “a incepe persona-
lizarea invétdrii, pentru a tine seama de nevoile
fiecirui copil” (p.31). Insusirea de cunostinte de
citre elev, fie si “prin repetitie, exercitii, recita-
re, dobindirea de automatisme”, asadar si prin
memorizare, trece inaintea “oricdrei multipli-
céri a obiectivelor educatiei” (p.40). La nivelul
colegiului se organizeazd o scurtd introducere,
inclusiv a périntilor, in cunoasterea obiectivelor
colegiului, apoi doua ore pe zi de studiu indru-
mat de cétre profesor dupd orele de clasd (p.73).

C 5 P

Mihai Pamfil

La nivelul liceului se organizeaza doud filiere —
una “stiintifica” si cealaltd “literar-economici”
- sub o orientare spre “economia viitorului, mai
ales spre numeric, antreprenoriat si artizanat”
(p-87). Liceele se deschid spre formele de studiu
universiar si se organizeazd in retele, inclusiv
cu cooperarea unor universitati. “Liceul general
si tehnologic se organizeazd dupa un principiu
modular pentru a rispunde ambitiilor specific
fiecarui elev” (p.88). Bacalaureatul contine patru
discipline de examen final, alte discipline fiind
examinate pe parcurs.

Ar merita o comparatie a ceea ce s-a angajat
in Roménia in reforma comprehensiva a educa-
tiei, din 1997-2000, cu ceea ce propune rigurosul
si cultivatul autor al cértii LEcole de demain. Pot
fi folosite documente precise (vezi in acest sens
Andrei Marga, Anii reformei 1997-2000, EFES,
Cluj-Napoca, 2006, 580 pag., care reuneste do-
cumentele si deciziile majore ale reformei din
Romania acelor ani).

Ideea conducitoare a reformei comprehensi-
ve a fost aceea “a credrii de oportunitéti persoa-
nei” intr-o tard cu prea multe limitari. Renovarea
francezd este cilduzitd de ideea “libertatii” din
traditia constitutionald a tarii.

In 1997 s-a previzut profilarea educatiei pre-
scolare si s-a introdus “clasa 0” in tara noastra.
Fructificind mai ales experienta sud-coreand,
Jean Michel Blanquer tematizeaza pe larg rolul
“gradinitei (lecole maternelle)” in sistemul edu-
cativ.

In reforma educatiei din Romaénia anilor
1997-2000 s-a introdus curriculum-ul cu o parte
la dispozitia scolii pentru a permite personaliza-
rea rutelor de pregitire ale elevilor. In proiectul
francez personalizarea detine un loc central.

Evaluarea organizata a fost institutionalizata
in Roménia in 1998 ca parte a reformei cuprin-
zdtoare. Renovarea francezd dd importanta cu-
venitd evaludrii, in consecinta altor schimbari, si
vrea, pe buna dreptate, evaluiri nu la moda, ci
concludente.

In deciziile privind bacalaureatul, la noi s-a
mers pe trei discipline si s-a preconizat trecerea
la examinarea pe traseul anilor scolari anteriori
a altor discipline. Actualul proiect francez pre-
vede patru discipline si solutia examindrii altora
pe parcurs.

La noi s-a trecut, in 1997-2000, la descentra-
lizarea sistemului de invitdmant si la crearea au-
tonomiei institutionale nu numai la universitati,

ci si la licee si alte unitati, in functie de capaci-
tatea lor de performantd. Jean-Michel Blanquer
duce decentralizarea pana in punctul cheie - al
revederii rolului responsabilului de unitate si al
regandirii prezentei profesorului in aceeasi uni-
tate.

Peste toate, “reforma acum’, aplicata in 1997-
2000 era conceputd ca una cuprinzatoare. Jean-
Michel Blanquer este nutrit de convingerea cd
numai o abordare cu toate chestiunile deschise
poate reaseza durabil educatia franceza la nive-
lul la care, istoriceste, ea s-a aflat de multe ori.

Reforma comprehensiva a educatiei din anii
1997-2000, din Romania, ale cdrei documen-
te sunt retinute in volume si poate fi oricand
examinatd, de oricine, a avut soarta cunoscuti.
Reforma a fost in buna méasurd amputatd, iar di-
ficultétile si neajunsurile se inmultesc de fapt zi
de zi. In tara noastra prea des se distruge si apoi
se ia totul de la capit. Nepriceperea unor deci-
denti ulteriori, interesele politice care au inter-
venit cAnd partidele si-au dat seama de relevanta
electorala a educatiei, elementarismul concepti-
ilor ce s-au cultivat si atractia unui modernism
fals, care smulge bucati din modernitate, fard a
o intelege, au facut ca piesele viabile ale acelei
reforme sé fie unele folosite in cadre organizato-
rice nepotrivite, altele subrezite sau anulate.

Faptul ca acele piese revin in originala si so-
lida abordare din partea unor responsabili fran-
cez de ponderea lui Jean-Michel Blanquer este
in favoarea acelor piese. Se observi din nou cé
oamenii care gdndesc interese publice cu o cul-
turd temeinica si rigoare civicd ajung in dreptul
unor optiuni macar apropriate.

Se mai poate spune, fie si anticipdnd evolu-
tia, cd nu este solutie la problemele educatiei din
Roménia fard a reasuma reforma comprehensivi
din 1997-2000 si a o continua in liniile ei majore.
Atunci s-a lucrat pe un proiect bine l[amurit din
capul locului si anuntat public, bine ancorat in
nevoile Roméniei, in traditiile tarii si receptiv la
experientele de cunoastere si societale ale tim-
pului. Un proiect capabil sd dea institutii durabi-
le si fecunde in rezultate dorite!

(Din volumul Andrei Marga, Educatia responsabild, in
curs de aparitie)

Singurdtdti (2017), ulei pe panza, 45 x 120 cm
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. Ani Bradea

n 2016 a fost facuta publica o cercetare reali-

zatd ca parte a proiectului european Gender

Interventions for the Rights and Liberties of
Women and Girls Victims of Trafficking for Sexual
Exploitation, implementat pe parcursul anilor
2014 - 2016, in cadrul unui parteneriat compus
din organizatii din Romaénia, Italia si Spania.
Studiul viza, in special, traficul pentru exploa-
tarea sexuald a femeilor de origine roménd. La
nivelul Uniunii Europene, se aratd in partea re-
zervatd raportului din Romania, majoritatea vic-
timelor traficului de persoane sunt victime ale
traficului pentru exploatare sexuala. Dintre aces-
tea, conform raportului Eurostat din 2015, 80%
sunt femei, majoritatea victimelor provenind din
Roménia si Bulgaria. In plus, in aceastd neagra
statisticd, se observi o crestere constantd a numa-
rului victimelor minore. Se arati in textul amin-
tit cd: ,.Victimele minore de origine romana sunt
prezente in procente mari, reprezentand pana la
40% din victimele exploatdrii sexuale (date re-
flectate in rapoartele oferite de Agentia Nationald
impotriva Traficului de Persoane pentru perioada
2009 - 2015), acest procent fiind mult mai mare
decat in cazul mediei europene (14%)” Faptul ca,
din informatiile cuprinse in rapoartele de cerceta-
re italiene si spaniole, parte a proiectului mai sus
invocat, reiese cd femeile roménce care se pros-
titueaza in aceste tari ocupa, prin numadrul lor,
un loc fruntas in clasamentele pe nationalitati,
nu mai trezeste nicio mirare. ,,In ceea ce priveste
dimensiunea cantitativd a fenomenului exploaté-
rii sexuale in Italia - se arata in raportul italian —
[...], persista dificultatea de monitorizare a feno-
menului la nivel national. In prezent, principala
sursd de informatie se bazeaza pe culegerea statis-
ticd a numarului de femei care au dobandit acces
la un proiect de integrare sociald [...]. Aceste sur-
se, insa, oferd doar o imagine partiald a fenome-
nului” Cu toate acestea, specialistii italieni care
au contribuit la elaborarea acestui raport, aratd in
capitolul destinat concluziilor, faptul ci: , Fetele si
femeile de nationalitate roména continud sa re-
prezinte grupul cel mai numeros (la nivelul state-
lor membre UE), conform contactelor initiate de
unitétile de stradd. Importanta acestui grup pare
a fi justificata de faptul cd una din caracteristicile
fenomenului este varsta scazuta (inclusiv minori
sub 18 ani) a fetelor recrutate si exploatate sexual
in Italia. Varsta medie a victimelor traficului de
origine romana este in general mai scizutd decat
cea a fetelor din alte tdri europene sau din afara
Europei”

De curand, am citit cartea Mirelei Rusu Sirianu,
un roman apdrut in 2018 la Editura Eikon (Fata
de sub portocalii sdlbatici), unde o poveste, din
cele doud care se impletesc in text, pare a fi ilus-
trarea epicd a cifrelor seci din proiectul mai sus
amintit (despre care am omis sd precizez ca are
incluse numeroase pasaje din interviurile realiza-
te de specialisti in asistenta sociala cu femei care
au cazut victime ale fenomenului de trafic de per-
soane in scopul exploatarii sexuale). Povestea are
la bazd un caz real, amplu mediatizat la momentul
respectiv, al unei fete, tinard prostituatd de ori-
gine romana, incendiatd pe o stradd din Italia.
Tntémpléri, dupd cum spune autoarea, ,inspirate

dintr-o poveste adeviratd. Numai cd, asa cum
am mai spus, pentru a respecta o fata, care si-a
purtat picioarele lungi si spiritul curat, singur si
frumos, pe o stradd promiscud din Napoli, in ci-
utarea unui timp risipit, voi spune si eu, ca atatia
altii inaintea mea, cd orice asemdnare cu fapte si
personaje reale este absolut intamplatoare...” De
altfel si acum, la o simpld cautare pe Google, in
care se folosesc cuvinte care au legitura cu aceasta
temd, apar imediat zeci de titluri, precum: ,Una
din zece femei ucise in Italia este romanca”; ,,O
romancd a fost rapitd drogatd si vandutd in Italia
de un bérbat cunoscut pe Facebook”; ,,Romanci
strangulata intr-o benzindrie din Italia’, etc. Cazul
la care face referire Mirela Rusu Sirianu in ro-
manul sdu este al unei tinere, cu o situatie mate-
riald precara, racolata chiar din poarta scolii de
un pseudo iubit romantic, asa zis indrigostit de
fata naiva. O metoda de altfel inventariata si de
cétre autorii cercetdrii la care am ficut referire.
»Era fericitd cind el apérea la scoald numai ca
s-o0 duci apoi tindnd-o de mana acasi la ea, dupa
ce se pierdeau citeva ore, prin locuri umbrite de
tei langurosi. [...] Nu stia prea multe despre el,
decat cd locuia intr-un cartier cu strazi nepava-
te, care se intindea ferit la marginea orasului”
(p. 132 - 133).

Inainte de toate insa, trebuie sd precizez faptul
cd Fata de sub portocalii sdlbatici reuneste trdiri
ale autoarei, cazuri reale intilnite in misiuni-
le sale, Mirela Rusu, dupad cum aflim din infor-
matiile de pe copertd, a fost consilier in cadrul
Organizatiei Natiunilor Unite, Tribunalul Penal
International pentru fosta Iugoslavie, cu sediul
la Haga, si Misiunea de Administratie Interimara
a Organizatiei Natiunilor Unite din Kosovo. Este
diplomat de carierd. Chiar daca alege si-si spu-
nd povestile sub forma literaturizati a romanului,
autoarea nici macar nu incearcd disimularea pro-
priilor experiente in spatele personajului princi-
pal, Ana, vizibil un alter ego al sdu, din moment
ce curgerea naratiunii este, din loc in loc, intre-
ruptd de insertii de text redat cu caractere italice,
scris la persoana intii, insertii care vin sd com-
pleteze expunerea cu informatii reale, bine docu-
mentate statistic, asa cum se poate observa si din
citatul urmaitor: ,,In afara de experientele proprii,
s-au mai folosit la scrierea istorisirii lucide docu-
mente ale Organizatiei Natiunilor Unite, precum
si rapoarte ale unor oficiali europeni néiscute din
incercarea de a deslusi si investiga crime de rdzboi
petrecute in locul pe care il pardsisem intr-o gra-
ba nefireasca”(p.36)

Asadar, cele doui planuri epice care se imple-
tesc pe parcursul romanului sunt Napoli, Italia,
cazul fetei incendiate, vizitate in spital de Ana,
ca reprezentant al misiunii diplomatice roma-
nesti de acolo, si Kosovo, unde aceeasi Ana face
parte din personalul Misiunii de Administrare
Interimard a Organizatiei Natiunilor Unite. Daca
la Napoli, Ana se apropie si sufleteste, intr-o oa-
recare masurd, de Maria, fata care a plitit foarte
scump rivalitatea dintre iubitul-exploatator si alti
capi ai unor retele de prostitutie, si care isi asuma
vinovitia, considerand tragedia care i s-a intdm-
plat ca platd meritatd pentru exercitarea unei pro-
fesii rusinoase, atitudine care o emotioneazd pe

Ana, in Kosovo, eroina principala traieste si lasd
in urma o prietenie a cdrei amintire o va urmari
dureros apoi, cu o fata kosovard, Renata, victima
a urii care a dezbinat si a distrus un popor alti-
data bine trditor pe acele meleaguri. Ura insd, si
intr-un caz si in altul, distruge vieti nevinovate. Si
nu doar acest aspect, aldturi de personajul prin-
cipal feminin, desigur, leagd cele doud povesti.
Maria si Renata sunt (si) victime ale unor sisteme
socio-politice care nu pot (re)stabili un climat al
normalitétii, lipsit de abuzuri si exploatiri, care
nu sunt capabile s identifice solutii viabile pen-
tru problemele societatii, pentru derapajele de la
normele de convietuire legale. Nici interventiile
din afard, imixtiunile internationalilor, in cazul
Kosovo, nu s-au dovedit a fi, pAna la urmai, bine
venite. ,,[...] revoltele kosovarilor albanezi se in-
tetiserd in acel loc si, de multe ori, cei care lucrau
la organizatiile internationale din zona nu puteau
sd paraseasca, la ceas de seard, clidirile piman-
tii, unde-si aveau birourile, pentru ci afard ii as-
tepta multimea infuriata. Plecati acasd, duceti-vd
inapoi in tara voastrd, strigau ei, oud si cocteiluri
molotov se spargeau intr-un zgomot infernal in
ferestrele tremurénd haotic, sub dezlantuirea in-
versunatd a celor din strada, dezlantuire ce star-
nea frisoane si neliniste celor dinduntru.” (p.57)

»Iu nu stii cum e sa fugi, sa fii pierdut printre
multi altii ca tine” - 1i spune Renata Anei, pe ae-
roportul militar unde cele doui aveau si se des-
partd pentru totdeauna. ,Nu ... tu nu stii cum e
... Si ce-ai putea sd faci tu pentru mine?” - ii spu-
ne si Maria, de pe patul de spital, abia respirdnd
de sub bandaje. ,Tu nu stii cum e...” - afirmatia,
repetatd obsedant de cele doud victime ale socie-
tatilor din care fac parte, s-ar putea constitui in-
tr-o esentd-mesaj a romanului semnat de Mirela
Rusu. Pentru cd, dacd noi, ceilalti, nu stim cum
e, n-ar trebui sd riminem indiferenti si surzi la
dramele care se ascund in spatele acestor afirmatii
aluzive, la nevoia lor, a victimelor, de a fi intelese
si ajutate, inainte de a fi judecate. In cazul fetei in-
cendiate pe stradd, un spital din Napoli i-a oferit
acesteia tot ajutorul posibil, in conditiile in care
ea nu avea nici méicar o asigurare medicald. Cand
Ana, in calitate de diplomat romén in peninsula,
ii solicita ajutorul unei femei, om politic roméan,
care se interesase de situatia fetei, in contextul
unei campanii electorale care era in derulare la
momentul respectiv, pentru ca tandra, lipsitd de
mijloace materiale, sd fie adusa acasd, in tard, cu
toatd asistenta medicald necesard pe durata unei
asemenea célitorii, doamna politician, in ciuda
fostelor promisiuni, nu a raspuns. ,Doamna era
din tara de unde venea Maria si venise intr-o vizi-
ta oficiald la Napoli. Intrase in politicd de curind.
Se oprise, printre alte intalniri cu domni distinsi,
increzatori, si la spital, sd o vada pe fata cea arsd
al cérei caz ficuse neputincios inconjurul lumii,
s se intereseze de soarta ei si sd o aline. In tara
ei se apropiau alegerile, iar doamna elegantd voia
sd-si impresioneze compatriotii [...] 1i implorad
fara tagada, stergdndu-si ochii in continuare, sd
nu chibzuiascd mult dacd sa o instiinteze in cazul
in care fata ar avea nevoie deosebita de ceva. [...]
Cand Ana i-a trimis doamnei elegante scrisori
disperate cerandu-i s-o ajute cu bani ca s-o trans-
porte, nevitamatd, pe fata arsa la ea in tara [...]
doamna elegantd apdrutd, in costumul ei ingrijit,
printre bolnavii arsi [...] n-a rdspuns niciodata la
scrisorile Anei. Intre timp, partidul ei castigase
alegerile la ea in tard si doamna era ocupatd cu
guvernarea.” (p. 157-161)
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Nu stiu ce ar putea sd facd un observator, direct
implicat de altfel, prin pozitia sa diplomatica, pen-
tru a atrage atentia oficialilor cu putere de decizie
asupra unor probleme de acest gen, de o gravitate
si amploare crescAnde. Dar, dupd cum se vede, un
diplomat cu talent de scriitor poate amenda o cla-
sd politicd indiferentd printr-o carte de acest gen.
Pentru asta ins3, ar trebui ca si cei vizati de sem-
nalul de alarma s fie pe receptie, adicd sa citeasca.
Aici insa, riméan indoielile si speranta. ..

Cazul fetei incendiate in Italia s-a petrecut,
cel mai probabil, in aceeasi perioada la care face
referire cercetarea proiectului european, menti-
onatd la inceputul acestui text. Datele statistice
preluate de acolo se pot completa foarte bine cu
cele mentionate de Mirela Rusu Sirianu in finalul
romanului sdu: ,,140.000 de victime au fost arun-
cate numai in Europa, in anii din povestirea de
fatd, in cercul vicios al traficului de persoane, in
scopul exploatirii sexuale. In fiecare an se mai
adaugd un flux de 70.000 de victime, de abia ve-
nite pe strazi. [...] Una din metodele folosite de
traficanti era dragostea falsa, invaluitd in iluzii
desarte. [...] Sclavia nu a fost abolita niciodata,
nu a dispérut si nu s-a pierdut prin secole, cum,
ingelator, unii din voi ar putea crede. [...] Si scla-
via secolului nostru se numeste prostitutie si ne-
got cu femei ...” (p. 251 - 252) Legea roméaneascd
incrimineazd sclavia: ,,Punerea sau {inerea unei
persoane in stare de sclavie, precum si traficul de
sclavi se pedepsesc cu inchisoarea de la trei la zece
ani si interzicerea exercitarii unor drepturi” (art.
209 din Codul Penal). O pedeapsi aseminatoare
este prevazuta si pentru ,lipsirea de libertate in
mod ilegal” (art. 205, din acelasi act normativ).
Legea italiana este chiar mult mai dura, codul pe-
nal italian prevede ca: ,,se pedepseste cu inchisoa-
re de la opt la doudzeci de ani oricine recruteaza,
introduce pe teritoriul statului, transferd in afara
sa, transportd, cedeaza autoritatea asupra persoa-
nei, gdzduieste una sau mai multe persoane care
se afld in circumstantele mentionate in Articolul
600, sau comite aceleasi actiuni in legaturd cu una
sau mai multe persoane folosindu-se de ingelato-
rie, violenta, amenintare, abuz de autoritate sau
exploatare a unei situatii de vulnerabilitate, de
inferioritate fizicd, psihicd sau de necesitate, sau
prin promiterea sau darea de bani, sau alte foloase
persoanei asupra cireia are autoritate, cu scopul
de a o instiga sau constrange la prestatii de mun-
cd sau sexuale, sau la cersit, sau la realizarea de
activitati ilegale ce implicd exploatarea, sau sd se
supuna prelevarii de organe” Realitatea, insd, ne
aratd cd la umbra solidului cadru legal, din cele
doud téri, fenomenul numit sclavie (de orice na-
turd ar fi) infloreste maiestuos.

|

Mihai Pamfil Vestire, desen tus, 21 x 30 cm

Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (III)

. Oana Pughineanu

iata buna in interiorul vietii rele” devine

subiect de dezbatere si pentru alti filo-

sofi, chiar daca nu ajung ,,radicalismul”
lui Cabrera care este dispus sa accepte limitele unui
progreas moral uman. Judith Butler este una dintre
figurile ,.eticilor pozitive” (in termenii filosofului ar-
gentinian). Porind de la reflectia lui Adorno asupra
conduitei de adoptat in privinta atingerii unei vieti
bune in interiorul unei lumi macinata de inegalita-
te, nedreptate si violentd, Butler se intrebd asupra
relatiei dintre ,,conduita morald si conditiile soci-
ale [...] in ce mod operatiile de putere si dominare
afecteaza felul nostru individual de a concepe viata
bund” E greu de crezut cé politica vazutd ca unealtd
de administrare si ameliorare poate oferi un raspuns.
De fapt, micul text scris de Butler (Vita buone e vita
cattiva: Can One Leed a Good Life in a Bad Life?) lasa
impresia cd politica este doar un soi de loc spre care
lasnsdm intrebari, dar in fond, conduita morald se
reduce la forme de rezistentd (uneori protest) si la
forme de constientizare a precaritatii vietii. Pasajul
despre doliu este semnificativ in acest sens: ,,cei care
trdiesc vieti nedemne de doliu se organizeazd une-
ori in forme de insurgentd publici in care sa planga
propriile dolii, motiv pentru care in multe tari este
dificil sa distingi intre o inmorméantare si o demon-
stratie”. Corpurile moarte sunt expuse in fata celor
care au ,vieti recunoscute ca demne de plans” De
fapt si aceste corpuri moarte sunt rapid uitate daci
nu ating o pregnantd simbolica pentru cei care tra-
iesc vietile demne. Suma colosald de bani adunata
pentru simbolul Notre-Dame in citeva ore compa-
ratd cu nenumarate apeluri umanitare pentru mortii
lumii care nu se pot méndri nici pe departe de acelasi
»succes” demonstreazd gradul scazut de rezistenta al
subiectilor la operatiile de ,,putere si dominare” care
continud sa demarcheze agresiv intre ,vietile dem-
ne de a fi planse” si cele dispensabile. Astfel, fiecare
viatd reflectd ,,0 problema de inegalitate si putere si,
in manierd mai ampl3, o problemad de dreptate si ne-
dreptate in acordarea valorii” Mai clar, ,,nu pot si-
mi afirm viata fird a chestiona critic acele structuri
care atribuie vietii insesi valori diferite”. Ar trebui si
ne intrebdm insi si cum aceasta chestionare ar putea
deveni urgentd, cum ar putea fi ridicata peste pragul
subliminal, cum ar putea deveni ,,simbol” sau chiar
imperativ? Viata celor demni de a fi plansi este im-
panzitd de semne ale nedreptatii pe care chiar daci
nu au produs-o (fiecare in parte), au intretinut-o incd
de la prima suflare. Nu existd aproape niciun obiect
care si nu reaminteascd, dacd este chestionat, ne-
dreptatea si suferinta cu care a fost fabricat. In spatele
fiecdrui telefon inteligent, a fiecdrei buciti de cioco-
latd sau boabe de cafea stau atrocitati de nedescris.
La o adic§, intr-o contabilitate macabra s-ar putea
calcula cate vieti nedemne de plans sunt consumate
pentru una demna. Cultura afirmdrii de sine functi-
oneaza bazandu-se pe ,,doctrina socului” descrisd de
Naomi Klein. Nici nu poate fi definita drept o socie-
tate cinicd. A vedea oportunititi in calamititi devine
o chestiune ,,de bun simt” chiar in cazurile in care nu
are nicio logica. De curand secretarul de stat Mike
Pompero a tinut un discurs in care se declara incin-
tat de topirea ghetarilor Antarcticii care vor dezvélui
multe resurse neexploatate, gata sa fie comercializa-

te. ,Antarctica se afla in fruntea oportunitatilor si
a abundentei... gdzduieste 13% din petrolul nedes-
coperit al lumii, 30% din gazul sdu nedescoperit, o
abundenta de uraniu, minerale rare, aur, diamante...”.
Este lipsit de importanta dacé dezastrul ecologic va
devasta planeta. Este greu de crezut ca astfel de meta-
litati se preocupd de dileme morale, de ceea ce Butler
numeste ,,dorinta de a trai intr-un anumit mod im-
preund cu ceilalti”. Viata este vazuta ca posibitate de
exploatat si ceea ce este prezervat, in mod paradoxal,
este posibilitatea exploatérii. Rezistenta de care vor-
beste Judit Butler este una care priveste vulnerabili-
tatea ,,precontractuald” in care trdim cu totii. Altfel
spus, un fel de lume a corpurilor sau a ceea ce a mai
rdmas din ele in urma actiunii politicii, care sa re-
ziste politicii prin empatie si prin ,,deschiderea catre
corpurile celorlalti” In final alegerea ,,cinicd” trebuie
facutd intre a ,,uita moralitatea si individualismul sdu
si a te dedica luptei pentru justitie sociala” A doua
varianta este problematica pentru Butler in masura
in care eul prins in lupté poate fi ,,absorbit in norma
comund’ i, prin urmare, distrus. Este dificil de spus
ce coordoneaza acea lume precontractuald, in mésu-
ra in care nu este vorba de rezistenta unui individ sau
altul, ci a societatilor. Constiinta interdependentei si
refuzul corporal sau intelectual de a te ldsa acaparat
de continua creare a inegalitatii pot produce conditi-
ile unei vieti bune (comune)?

Citind-o pe Judith Butler ddm de acelasi opti-
mism al ,eticilor pozitive” in care omenirea trebuie,
in fond, sa gaseasca o modalitate de comunicare efi-
cientd, fie ea simbolica sau de alt fel. Nu am putut de-
veni mai rationali (visul iluminist), dar speram (din
nou) ci vom deveni mai empatici sau mai constienti
sau chiar ,,ameliorati”. La fel cum nu chestiondm ni-
ciodata valoarea faptului de a fi in viaté (ci doar va-
loarea vietii odatd ivitd) nu ne indoim nici de capaci-
tatile noastre comunicationale. Cabrera considera ci
non-comunicarea este la fel de ,,structual ontologicd”
pentru om ca i imposibilitatea de a trai moral in sa-
nul ,,esentialei imoralitati a vietii”. El observa ca din
punct de vedere al comunicirii optimismul se bazea-
za pe inteligibilitate si vointa. Putem prin comunica-
re sa devenim mai inteligibili si chiar s& schimbam
ceea ce vrea cineva, dar existd un al treilea nivel la
care nu putem avea acces, iar acela este structural: pe
langa ,,a intelege” si ,,a vrea si intelegi” exista un nivel
»meta-volitional’; ,,a fi capabil sd vrei sa intelegi” La
acest nivel este vorba de ,,radicala non-comunicare”.
Structura noastrd, care ne mentine in starea de a fi
eu si nu altul (un eu care de altfel nici nu se cunoaste
pe sine) ne impiedica s3 vrem unele lucruri si ne face
sa vrem altele. Este desigur o trivialitate dar, crede
Cabrera, ea std la baza tuturor formelor de violen-
ta si este suportatd in mod continuu. Nu numai ca
»nu intelegem tot ceea ce ne-am dori si intelegem
dar nici nu vrem tot ceea ce ne-am dori si vrem,,.
Deci nu este vorba doar de faptul ca nu pot comunica
cu celalalt, ci de faptul cd nu pot comunica nici cu
mine (mai bine spus cu ceea ce vreau). Nu existd o
politicd sau etici care si construiasca lumea comu-
nd pornind de la nivelul meta-volitional, acesta fiind
incd un aspect pentru care intrebarile radicale despre
viatd meritd puse.

|

TRIBUNA . NR. 401 « 16-31 mai 2019




Poezie italiana contemporana

MILO DE ANGELIS

S-a ndscut la Milano in 1951. A debutat cu volu-
mul Somiglianze (1976). Au urmat apoi: Millimetri
(1983), Terra del viso (1985), Distante un padre (1989),
Biografia sommaria (1999), Tema delladdio (2005),
Quellandarsene nel buio dei cortili (2010), Incontri e ag-
guati (2015) si Poesie giovanili (1969 — 1973). A tradus
multi autori francezi moderni si clasici greci.

care se nasc din lucruri, vremea diminetii
tuturor lucrurilor care se nasc. Dimineata
cand il duci pe fiul meu de ména,

il agezi pe pernd, aldturi, langa cap

sd-1 pot vedea.

ALESSANDRO CABIANCA

In seara asta se roteste vana

universului, si eu ies, precum vezi,

din piatra mea ca incd sd i{i mai vorbesc

de viatd, despre mine si tine, de viata ta

pe care o observ din marile intunecimi si te
scrutez, te simt,

un gol niciodata sters din fruntea mea, un gol
torential care te agita in roseata jocurilor
si-acum revine §i revine iar

oprind jocul silabelor

unde reveneai cu ritmicitate si tu

esti chinuit de un glas monocord si tu

pierzi ghemul zilelor si spargi

singura ta clepsidra si te opresti si-as vrea

sa te ajut ca-ntotdeauna dar nu pot

face altceva decit o fuga partizand din cercul
acesta

si sd ma uit la intuneric care ti se clatind intre
tample si te pedepseste

fiul meu.

*

Asadar, prietena, esti tu aceastd bucurie fara
dumnezeu

care ajunge-n dimineata asta la un golf gingas
si-mi spune la telefon acuma stiu acuma stiu
cé din sférsitul cel mai violent

poate sé apara binele acesta, un spic

de atomi fericiti unde nasc

si vad zorile infantile ale unei cardri si noi
suntem

rodul unui contrast magistral

care pregateste zi dupa zi scrisoarea de iubire.

(din volumul Incontri e agguati, Tutte le poesie
1969 - 2015, Mondadori)

SILVIA SECCO

S-a nascut la Cornedo (Vicenza), in 1949, este absol-
vent al Universitdtii din Padova, in literaturd moder-
ni si contemporand. In 1989 a fondat GRUPPO 90
di Azione Poetica si este printre fondatorii, in 1993,
al PLP. (pronto intervento poetico), grup specializat
in interventii poetice, actiuni, incursiuni, operatiuni
multimedia, intalniri de muzicd si poezie in cafenele,
piete, librarii si radiouri locale. A publicat multe volu-

me de poezie, atat in Italia cat si in Roménia.
Sa dai un nune lucrurilor

Florile de migdali sau de salcAmi,
rododendronul si roiba ii incanta pe poeti,

dar niciodati ei nu cant florile de dovleac,
culoare galdgioasd si sdrbatoare deplina pentru
viespi.

Sa aibd oare macii, culoare care grabnic

se ofileste, ceva mai mult ca florile de cartofi,
flori mici si de nimic, tuberi aga placuti?

Asa isi cantd poetul ciudéteniile
uneori nu iubeste ceea ce se vede
si ceea ce iubeste nu vede.

Dar, cel care dd numele-i poet,
este luming, sunet si culoare.

Dar tu lasd s vind visele

pe care-nchipuirile le duc in altd parte

ca primévara sa se laude luna,

ca soarele sd se intoarca de fiecare daté cu zorii,
ca fiecare sa creascd in gradina-un palmier

sd reinnoiasca dorinta de fuga,

sd cAnte trilul slab al vrabiei,

prada inutila pentru vanator.

SERENA PICCOLI

S-a ndscut in 1978, la Sandrigo (Vicenza). Locuieste
la Bologna. A publicat: Lequilibrio della foglia in ca-
duta (CFR, 2014), Canti di cicale (Samuele Editore,
2016), Amarene (Edizionifolli e KDP Amazon,
2018). Realizeaza in mod artizanal editiile artistice
Edizionifolli. face parte din fanzine on line si din aso-
ciatia culturald Versante Ripido, unde ingrijeste culege-

De mulfi ani prietena ei draga, poeta Giorgia Monti,
spune despre ea: ,Indefinibild, suprareald” Poets,
dramaturg, performer, traducitoare. Cel mai recent
volum de poezii al sdu, in englezd, silviotrump, a fost
publicat de Moria Poetry, Chicago (USA), in 2017.
Alte poezii in englezd apar in antologii americane i
englezesti. Este tradusa si in roméneste si in spaniol.
Lucririle sale teatrale sunt puse in scend de mai mulfi

rea poetica bologneza IGiovediDiVersi.

Asculta-ma, zgomot de pietre peste

pietre, amestec de nisip in rezervoarele

de pulberi nobile. Asculta, aceasta este vremea
sd construiesti casa, construirea

e cea pe care o ascultdm, nisip peste nisip, difuz.

Zgomot difuz de lucruri in formare,

noi il ascultdm cum se construieste si cum ne
construieste,

casa noastra raspandita intre orage

o construim - piatrd peste piatra si nisip

si amestecdturi, conglomerate - asculta:

e vremea binecuvantata a lucrurilor

ani in toatd Italia.
Maimute incdpatanate

Résund vesnic cantul asteptarii
goald in jungla deasd
numai eu si 0 Maimuta ofensata.

Inot de alb sub fructe albastre

mai proastd sunt eu si ea o stie.

Zbor de aripi violete sub grele ramuri roz
din cind in cAnd méancam frunze si scuipam
toamna

ea risipeste rodia din mana mea.

Noaptea ne privim

eu, ea, Luna,

pana cand cea dintai devine strabica
si cea doua uda tare.

Cateodatd o amintim pe Doamna Técerilor:
Luna spune cd ii cinta din flaut

Maimuta se incapdtdneazd si spund cd nu a auzit
(in spate plante rosii visez ca si Rousseau)
maimuta cealaltd se incipédtineaza s spund ci a
auzit

(berbecul cérliontat pe iepuroaica neagra).

,O aud, o vid, o astept!”
Rédsuna Luna de ceasul ce-o sd vina.

Maimuta are dreptate: cea mai proasti-s eu.

GIORGIA MONTI

Autoare de poezii si povestiri scurte, performer si or-
ganizatoare de evenimente culturale, printre care II
Festival Internazionale di Poesia e Arti Sorelle, pe care il
conduce impreuna cu prietena Serena Piccoli. Publici,
in 2012, volumul Che razza di mondo - Cicorivolta
Edizioni - si, in 2016, L. P. Tra acqua e acqua. Texte de-
ale sale apar in diferite antologii si in revista Illustrati,
cu traducere in limba englezi, la rubrica Poemata,
ingrijitd de Francesca Del Moro - Logos Edizioni -, ca
si in istorica revistd roméaneasca Tribuna.

Zapada neagra
(Serenei)

La Alep si la Damasc

céteva sute de mii

de suflete gemene

sub 110 etaje de zdpada neagra
inmultite cu doi

si tot ceea ce reusesc sd gandesc
este o urzeala de atlaz

si diferite grade de stralucire.

Cineva canta din flaut

- e 0 imagine frumoasa -

altcineva canta din gurd

sub stele dispéarute

- atit de mulfi cd stiu numai sé se desparta -
dar cei mai multi nu simteau decét

o teamd naturald.

Copiii ne-ar sari in brate

dacd nu ar exploda mai inainte
alergand pe pdmant.

Am un singur pantec sfasiat virgin
pentru toti acesti copii.

Cate unul se salveazd apoi se inabusa
ca sd fie toate elementele.

Celor mai multi, apoi, florile de iasomie
li s-au pérut nedemne

dar cand se-mpristie de miros si de alb
pe peretele casei mamei mele

eu plang.

Selectie facutd de
Serena Piccoli si Giorgia Monti

In romaneste de
Stefan Damian
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Din poezia lumii

Erik Markovic¢

Niscut la 8 iulie 1972, absolvent al facultitilor de mate-
matici-fizica si filosofie ale Universitdtii din Bratislava,
scriitor si editor, proprietar de editurd, poet, filo-
zof, organizator de concursuri literare, presedinte al
Asociatiei Organizatiilor de Scriitori din Slovacia.

Cadere

Neprihanit grumazu-ti prin inel din scoarta de
copac de-1

treci, nicicand totuna n-o mai fi cu al Infernului
lui Dante

cerc din urma, ci intru-ncremenirea acelui ceas,
mai catre

larg spre-a nu se-ntinde, in rotocolul cel dintai
-0

preschimba al luciului de apd-nchipuit sub care
prea putin

din chip ti-afunzi, ahotnica de-a tainei deslusire.

Tara franghia lungd-n zare-ntinsa spre cimpul
roadei

parguind in urma ta e doar un mal piezis cu trup
de lut. De-a

lungul lui plutind in zbor, ai tulburat si luciul
apei in

prébusirea ta spre taina din adanc si chiar spre-
adancul de

sub ea, ce intru-ntoarcerea spre sine prin sine
vesnic se-nnoieste.

E ripa de pe mal doar un crdmpei din vesnic
necurmata

randuiala, prefacere ce tot la fel se-ntampl, ca
doua cercuri,

unul peste altul, ce doar in vis se lasa-ntrezarita
ori printre

pleoapele a somn mijinde, un rotocol al vietii ce
se-nchide

departe, dincolo de noi.

C-asa e scris, cd vesnic ne-om intoarce tot in
aceste

ape, c-om fi si ca n-om fi. Iar tihna ti-ai gasit-o,
te-ai

impdcat cu toate, esti cufundata-n vise si-
nchipuiri de

vis, putin din cap, atét se vede afard, de parca
printre

ele te-ai strecura inot.

Cici, adormitéd-n tren, imi esti aproape iar capul
tise -

nclind-ncet-incet. Si buzele ti-s tuguiate, de parca
te-ar

mistui dorinta de cand ai adormit si-ai astepta
mereu sdrutul.

Imitatio Christi - rana redeschisa

Ne apropiem unii de altii numai atunci cind
facem poze

dezbinarea si reagezarea noastra
inseamna réstignire, palme-n piroane tintuite,
si neputinta de a le uni intru iubire

astfel incét si noi ne-am reintalnit si apropiat,
de-abia dupi-a-Invierii Noapte, doar ca palme
sangerande

si timp de numai 40 de zile, iar dupa-aceea doar
in ceruri.

Fahredin Shehu

S-a ndscut in 1972. A absolvit Sectia de studii
orientale la Universitatea din Pristina. Este poet,
scriitor, eseist, editor, cercetitor independent

al patrimoniului spiritual mondial si al esteticii
sacre si un entuziast al caligrafiei. Scrie poezie
mistica si transcendentald, proza, eseuri si
studii in albaneza si engleza. Are o activitate
publicistica si editoriald bogata. Poezia lui a
fost tradusa si inclusa in numeroase antologii si
publicatii literare din intreaga lume.

Dragoi

Dragoi i-a fost numele pana la moarte pana cand
l-a ucis curiozitatea

blestemats a tatdlui sau batranul tragea mereu cu
ochiul

Dragoi se trezea dimineata si asculta cantatul
cocosului care rasuna de departe, de la Shkodra,
din Albania

Cénd cocosul termina de cantat Dragoi mergea
la mama lui cand ea se odihnea de la treburi

Mihai Pamfil
tempera pe carton, 100 x 53 cm

Somerul (1991)

Sé-i spuna cat riu a reusit el sd distrugé cu
ciomagul lui din lemn de alun

Bitrana lui mama cu harta cerului intiparitd pe
chip

zdmbea il mangaia si varsa cateva lacrimi in asa
fel incat

ele si ajunga si pe obrajii lui Dragoi

Aripile mici pe care Dragoi le tinea ascunse sub
haina lui de muselind

croitd de catre mama sa Miriai si marcate cu
pecetea cine stie carui Mare Arhanghel aveau
broderii din méitase de culoarea acvamarinului
cumpadrata in Salonic inainte ca printul Franz-
Ferdinand al Austro-Ungariei sa fi fost

asasinat la Saraievo

Cum zilele treceau una dupa alta, adunandu-se
precum intr-un buchet de mlddite de vita,

mama lui Dragoi culegea petale de trandafir de
culoarea sangelui

ca sd facd gem o delicatesd eterna pentru intreaga
familie

Tatal s-a strecurat in camera bdiatului in spatele
perdelelor

din brocart greu si l-a vazut pe Dragoi dezbracat
pregitindu-se pentru o baie rituald cu sdrurile

a sapte mari

dizolvate in apa din cada

Tatal a vazut cu uimire aripile lui Dragoi - una in
partea stangd
cealaltd in partea dreaptd a spinarii

De teama, tatal a lesinat Durerea care i-a
spintecat pantecul

la fel de ascutitd ca fulgerul care sfasie cerul in
timpul furtunii

i-au dat de stire mamei despre moartea

lui Dragoi, singurul miracol pe care batrana il
facuse vreodata

zamislit din al nouilea cer

Totusi ea mai purta pe craniul batran o
excrescentd usoard

ca un semn ca o pecete a cerului indepértat

Lumina soarelui si cuvintele tale mi-au spintecat
fiinta ca un trasnet

in sufletul meu se aprinde o scinteie

poate ca abia asteptati din adancul sufletului si
pe stomacul gol sa vedeti un zambet pe chipul lui
stomacurile pline nu cunosc lacrima ar trebui

sa stiti si asta

si te vid zadmbind celui nestiutor atit de nestiutor
pe cét poate fi — acela sunt eu - cel ce sta drept ca
stanca si se uitd prin binoclu

peste lac vad perechea de lebede si jocul erotic in
apele iazului

poate iti amintesti cum ne-am intalnit intr-o
laturd Cristalina a Timpului

si tu tii acum in mand cochilia goald in care
rasund ecoul numelui meu

razboiul s-a incheiat cam cu doud decenii in
urmad si noi incd ne mai Iubim

nebuni cum nimeni nu mai poate fi, aici unde
vremea zambetelor false isi arunci zarurile si
intr-un loc al serenitétii pe care-] numim inima
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Nenad Trajkovi¢

S-andscut la Pirot, in Serbia, in 1982 si a absolvit studii
juridice la Universitatea din Kragujevac. Este poet, ese-
ist, critic literar i traducitor. A publicat trei volume de
versuri. Textele sale au aparut pe scara largd in reviste
literare si ziare nationale din Serbia si din strdindtate,
traduse in mai multe limbi. A publicat, de asemenea,
traducerile sale din macedoneand in sarbd si i-au fost
decernate mai multe premii in Serbia si Bulgaria. Este
fondator si editor al evenimentului literar international

Pisanija.

Ore de filozofie

Nu ti-am vorbit despre lume

asa cum ne-au invatat pe noi

nici aga cum o vedeau ochii altora

totul isi pierde semnificatia pe masura ce trece
timpul

fiindca nu poti sustine la nesfarsit minciuna
altora

la un nivel superior de cunoastere

chiar dacd o numim adevir

cum si explici notiunea de esentd a axiomei

iti amintesti de entuziasmul tdu cAnd

te-am prezentat pentru prima data unui intelept
mi-ai spus cd lumea antica nu a murit

stii trebuia sa tin seama de majoritate

de cei care in aceste vremuri rapide si frenetice
au uitat de Esop

de Noul Testament

si de citatele folosite pentru a-si intemeia

cértile intelepte

Ti-am spus ca totul are aceeasi intindere
pe care ne-am fi ales-o si noi

drumul de la tine la mine nu are aceeasi lungime

ca drumul de la mine la tine
cé niciunul dintre noi nu-1 va putea mésura
vreodata exact

asadar orasul tiu este mai usor decat al meu
desi locuim in acelasi oras

asta nu are nimic de-a face cu periferia mea
si cu centrul tau

probabil ca are de-a face cu numarul de nopti pe

care nu le-am petrecut acasa

un carnaval zilnic cu mésti supravietuieste secole

intregi
nu-ti dai seama
dar o sa-ti povestesc despre o zi

stii ziua cAnd compania la care lucra

mama ta a intrat in faliment

spuneai ca dacd ar fi stat acasa ar fi fost cel putin
pe jumatate la fel de bine

voiam sd-ti spun ca valoarea tuturor lucrurilor
era fictivd

iar vazénd lacrimile de pe obrazul tdu eram
destul de sigur

ca greutatea lor nu putea fi determinatd

totusi am pastrat mult timp tdcerea fata de tine
fiindcd mi s-a parut cd asa se impunea si era
potrivit

Deceniul de neinteles

fotografia fetei de 18 ani
ridicata din senin pani la tavan
nu semdna deloc cu ea

am incercat sa indepartez

acei zece ani

Mihai Pamfil

care o separau de ea insasi

sd-i sterg cu o carpa asa cum stergi praful
dar nu am reusit

praful s-a ridicat asupra noastrd si mi-a spus
n-am vazut niciodatd un chip atét de frumos
in acea zi i-am spus adio

unei femei de 28 de ani

si am plecat sd cumpér

un aparat de fotografiat

DanijelaTrajkovi¢

Este licentiata in limba si literatura engleza, la
Facultatea de Litere si Stiinte Umaniste din orasul
Kosovska Mitrovica, Serbia. Este scriitoare de poves-
tiri scurte, poetd, traducitoare, recenzenta. A publicat
in reviste literare, ziare si antologii din intreaga lume.
Primul sau volum de poezii a aparut in 2018, la Editura

Istok Academia din orasul Knjazevac, Serbia.

Gradina
mirosul de iarba cosita din gradina

m-a inveselit un pic
fiindcd si tu te-ai tuns ieri foarte scurt

in curand vei pleca acolo unde te-ai ndscut

Aud cantecul neincetat al insectelor
si stiu cd si tu, si eu suntem in viata

Intoarcere

Al ajuns acasd in vale

la ora opt seara

si m-ai gasit agezata langa vatra
pe care o tinusem in viatd

cinci ani de zile

1+ 2(2016), tehnicd mixta pe panza, 80 x 100 cm

ca sd te poti incélzi la ea la ora

sosirii tale

ne-am imbratisat si ne-am sdrutat ca si cum
nu ne-am fi despartit niciodati

Eu am pus masa calda

ne-am facut cruce

tu ai rostit Domnul este judecatorul meu si
mi-ai oferit buzele tale fierbinti

dupd cind ne-am dus in pat

ai zis cd ti-a lipsit enorm

aroma de cacao a dormitorului nostru

in timp din ochii mei curgeau curenti

de ciocolata caldd

pentru ca tu si-i bei

Conversatie

Viseaza-ma!
Nu pot visa un vis.

Vreau un nou Dumnezeu!
Nu ti l-am cumpirat pe cel mai nou?

Sunt ndscutd in Zodia Pestilor.
Eu sunt acvariu. Inoata dupa voie!

Mi-as dori sa fii aici!
Mi-as dori sé fiu acolo!

Ce inseamnd dragostea pentru tine?
Curéta-ti gandurile de praf!

Selectie de
Adrian Suciu

In romaneste de
Mircea Dan Duta
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Radicalismul idealist al
stangii pasoptiste

. Adi Dohotaru

»Nu ai i tu, ca si mine, asigurarea ca in
curand, mini poate, peste un an, peste
doi-trei, socialismul o si triumfe? Nu tre-
buie oare sd ne pregatim?” - C. A. Rosetti
cétre I. Ghica la 1848

dealurile revolutionare pasoptiste, ai caror
legatari se considerau nu doar liberalii, ci si
socialistii, sunt un produs al pozitivismu-

lui scientist al epocii. Increderea in posibilitatile
universaliste ale ratiunii si educatiei conduce la
o géndire istorica determinista, cu accente pro-
fetice, marsand invariabil spre o finalitate armo-
nioasi a istoriei. In acest sens, scrierile socialiste
romanesti ale sfarsitului secolului XIX nu vin din-
tr-un hiat istoric, nu sunt o ,,planta exoticd’, asa
cum acuza conservatorul junimist Titu Maiorescu
intr-o formuld ramasd celebra, ci se revendica
si din traditia revolutionard pasoptista autoh-
tona. Caracteristicile comune intre unii liberali
cu tente radicale si socialisti, consta in faptul ca
erau deopotriva in cdutarea unei lumi alternati-
ve mai echitabile care si rdaspundéd nedreptatilor
lumii curente. La randul lor, liberalii erau ,,plan-
te exotice’, ardtau socialistii prin Gherea, pentru
céd la 1848 au fost nevoiti sd importe institutii si
forme liberale din Occident care nu se potriveau
fondului conservator autohton. Din aceasta per-
spectiva, socialismul este curentul cel mai sincro-
nist de la noi, mai ales cé postula trecerea printr-o
necesara etapi capitalistd'. Intr-o lume dreapti ar
triumfa teoria ,,in embrion” a valorii-munca, asa
cum sperau Nicolae Balcescu ori Ion Ionescu de
la Brad. Capitalul si clasele superioare trebuie sa
se incline in fata muncii tiranilor si meseriasil-
or pentru o distribuire echitabild a avutiei. In
urma migratiei, pasoptistii stabilesc legéturi, prin
delegatii C.A. Rosetti si Dumitru Bratianu, cu
Comitetul Central Democratic European, a cdrui
miza era un ,partid democratic socialist™. Din
cauza demersurilor radicale din timpul Revolutiei
erau denumiti de adversarii conservatori drept
»rosii” timp de cateva decenii, chiar daca etapa
de stanga a pasoptismului s-a disipat dupa Unire,
odatd cu inaintarea in varstd si accesul la resur-
se. Intrepitrunderea intre revolutionarii idealisti
romantici, dar si revolutionarii materialisti mar-
xisti, de asemenea romantici dacé citim experien-
tele lor persoanale de apropiere fatd de socialism,
consta in ,,voluntarismul prometeic™, in sensul in
care credeau, ca in Manifestul partidului comu-
nist, ca lumea trebuie eliberatd de oprimare, tre-
buie descitusatd de sub povara vechilor zei: ier-
arhia in societate, autoritarismul, sclavia muncii.
Cum liberalii au devenit partid guvernamen-
tal, cu tendinte moderat reformiste, socialistii se
vedeau drept adeviratii continuatori ai traditiei
pasoptiste, pastraind o formuld radicald, meni-
td sd urmeze mai fidel decét liberalii, corupti de
inavutire, idealurile de egalitate, libertate si fra-
ternitate ale revolutionarilor roméni. Cea mai po-
zitiva figura a fost C.A. Rosetti, al carui sicriu a
fost purtat spre mormént si de socialisti. Ei prelu-
au de la ,inainte mergatorii nostri” ideea votului

universal, inclusiv pentru femei, idee sustinuta de
Rosetti, Boliac ori Heliade-Radulescu®, abando-
nata de liberali, desévarsirea reformelor agrare si,
in general, lupta de emancipare si de impotrivire
la adresa privilegiilor®. Li se adduga, in cuvintele
fiului Vintila C. A. Rosetti, o diferentd netd fata
de liberali prin idealul revolutionar al unei or-
ganizdri pe baze noi a societatii, chiar daca acest
proiect este legat de unul reformist care s propu-
nd mai mari redistribuiri prin impozit progresiv
ori noi improprietari®, desi pe baze cooperativiste
pentru a nu fragmenta proprietatea.

Fatd de liberalii gradualisti ai finalului de secol
XIX, pasoptistii doreau rasturnarea sistemului. C.
A. Rosetti profeteste in brosura Apel cdtre toate
partidele (Paris, 1850) ca ,natura prin revolutii
trajeste si urzeste’, asa cum ,femeia naste prin
revolutie si dureri’, la fel cum ,evanghelia prin
revolutii numai ajunse pana la noi” (,sfintele re-
volutii”). Reprosul adus socialismului sau chiar
radicalismului ca teologii politice poate fi tem-
perat prin contextualizarea istorica intr-un secol
XIX iluminist, progresist, optimist in privinta
transformarilor sociale vecine cu escatologia: ,,A!
Revolutie, geniu urias al viitorului, sfinta trAmbi-
td a vietei, cum sa nu cred in tine [...]””. Rosetti
era chiar adeptul lui Proudhon spunand, oarecum
inexact prin asocierea proudhonismului anarhist
cu comunismul, cd un principiu revolutionar ra-
dical este abolirea proprietatii. Ceilalti pasoptisti
refugiati la Paris in 1850 si care se intalneau sam-
bata, ca Balcescu, Ghica, I. Ionescu de la Brad etc.
erau mai temperati si-1 contraziceau. Moderatii
ca Balcescu credeau ci egalitatea in fata legii este
solutia pentru cd unde exista privilegii, atunci nu
existd scopuri politice comune. Totusi, pentru a
inzestra cetdtenii cu drepturi egale este necesara
si improprietdrirea lor, nu doar o justitie proce-
durala®.

Chiar si Bélcescu era influentat de ideea lui
Proudhon de a avea credit ieftin de la stat pentru
muncitori artizani organizati cooperativ pentru a
contracara marele capital prin democratizarea sa.
In Mersul revolutiei in istoria romanilor publicatd
in ,Romania viitoare” (Paris, 1850), N. Balcescu
descrie intr-un limbaj radical, similar cu cel so-
cialist, istoria autohtond, in care se face referire
la ordinea de clase, la exploatarea muncitorilor
tdrani lipsiti de pamant, la proletarizarea lor.
Ordinea perfectd, ,,dumnezeiasca’, este cea bazata
pe dreptate si fratie, deci printr-un deziderat de
justitie sociala prin improprietarire individuald,
limbaj ce poate fi actualizat, la adica, intr-o for-
mulé secularizatd de armonie in sensul unui ac-
tionariat egalitar intr-o societate democraticd de
piatd. Radicalismul pasoptist vine si dintr-o tradi-
tie poporanistd rousseauista, stinga republicana,
nu marxistd, in care apelul se face catre popor, nu
citre o clasd anume (limbaj mistic: ,nou atlet”).
Revolutia in termenii economiei politice are pro-
prietatea ca bazd a societatii. Un stat democratic
absoarbe ,,clasele corupte de sus” prin redistribui-
re, prin parcurgerea unor stadii istorice: ,,poporul
din rob se preface serf, apoi proletar, apoi posesor

Mihai Pamfil Conu' Mache (2017), tus, 30 x 21 cm

si acum azvarld cea mai din urmai exploatatie si
este a se face proprietar”. Stadiile necesare sunt,
desigur, progresive, iar de la un prag la altul se
trece prin revolutie9. Spre deosebire de socialisti,
radicalismul lui Bélcescu se indreaptd pana la
egalitarismul micilor proprietari. [...]

Revolutionarul muntean Cezar Bolliac scrie
articolul ,,Poezia” (1846) in care justifica, rebarba-
tiv si retoric, de ce poezia este arta suprema si de
ce trebuie si se pund in slujba societatii. Coruptia
actualei poezii si a poetilor e ca se asaza in sluj-
ba unor caste aristocrate ,,spre a le mobila saloa-
nele” si cd celebreazd doar ,afectii domestice si
amoroase”. Poetului ii sunt atribuite inzestrari de
profet social in epoca moderna. Artistul e nevoit
sd treaca dintr-o zona de exprimare alegorica, fa-
bulatorie, inspre o exprimare , filozoficd, sociald,
umana si politicd™: ,,Cind poetii moderni se vor
patrunde de acest adevir, cind vor lasa fabula
si vor da entuziasmului lor o directie pozitiva si
reald, atunci va pieri si ideea cd a trecut timpul
poeziei; atunci societatea ce std gata in marginea
drumului si riticeste din pricina lipsei conducé-
torilor, va ajunge cu inlesnire la finta ei, atunci si
ei, poetii, vor recistiga influinta si drepturile lor in
societate si vor sim{i mulfumirea ce simte creato-
rul dupd sédvirsirea faptei sale, sau cel putin acea
mulfumire morald si simtuald totdeodat, ce o are
actionarul cind intreprinderea la care a contribuit
prospera si ii produce totdeodatd” Poezia trebu-
ie s opereze o ,reformad totala de constiintd”, sd
cerceteze izvoarele inegalitdtii in societate, sd ,,in-
temeieze o singura credinta religioasd’, o religie a
ratiunii si libertétii, ,,sa popularizeze stiintele abs-
tracte in practicd vie”. Bolliac revendicd ,,eman-
cipatia” femeii prin poezie care trebuie ,sa dea
libertate amorului”: ,,Nimic nu izoleazi mai mult
pe om in societatea actuald si nu il face mai egoist
decit familia si interesurile de familie riu intelese”.
Elanul poetic trebuie indreptat inspre schimbarea
bisericii in scoald, ,,sd facd staturile libere si pro-
prietatea comund a populilor”, sd il transforme pe
lucrator in cetdtean cu drepturi depline de par-
ticipare la viata republicii, sa militeze impotriva
»castelor de trintori’, sd isi asume misiunea de a
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»pregiti fiece popul la ideea fratiei generale, la
ideea de cosmopolitism, ca ultimul ferice al lo-
cuitorilor globului. Aceste principuri sunt misia
poeziei moderne, caci pe aceste principuri se va
cladi edificiul societatii cei noi™"".

Poemul Santa Cetate al lui Heliade-Radulescu
este unul dintre cele mai reprezentative discursuri
lirice roménesti pentru proiectiile revolutionare
ale secolului XIX. Este mai putin important prin
latura sa esteticd, dar mai interesant din perspecti-
va constructiilor literare idealiste, cvasiutopice, in
voga in Vestul Europei la acea perioadd. Poemul
este datat la 1850 si publicat in 1856 in Descrierea
Europei dupd tratatul din Paris si e influentat, cre-
de D. Popovici, un exeget fin al lui operei helia-
dine, de traducerea de catre scriitorul si jurnalis-
tul roman a Catehismului socialist al lui Blanqui.
Elementele principale ale idealului cetatii, opuse
modelului conservator al dezvoltérii organice, in
trepte, se regdsesc in poemul revolutionarului:
armonie, speranta si design al societatii prototip.
Intr-o astfel de cetate armonioasi ,justitia este
domnitoare, / Aici frafia e realizatd, / Aici vir-
tutea-e putere, valoare”. Socializarea proprietatii
conduce la intelegere: ,,Eternd pace, viata sociala,
/ Propriul sacru, rizolvat comunul”. Speranta
este cd dorintele si nevoile sunt satisficute in
societatea viitoare: ,,S-orice nevoie este usurata’.
Aspiratia citre o societate mai buna devine mo-
tivatd de o soarta nefericitd, plind de suferintd, a
noului Christos, simbolizat de poporul proletar,
contaminat de ideile iluministe de emancipare so-
ciala: ,,Crist popolul suspina si stribate / Si seculi,
si tdrimuri, tot pamintul, / Asudd, geme, sufere
pécate”. Lumea noud apare doar dupa distrugerea
apocaliptici a celei vechi: ,Tremurd regii, stirpea
pécdtoasd; / Cad porti d-aramd, rupt e juramintul!
/ Verde se nalta valea lacramoasa; / Apocaliptica,
sinta cetate / A lumii noua splende radioasd / De
sperantd, d-amor, de libertate;”. Designul cetétii e
unul paradiziac in care domina coloane gigantice
de porfir, aurul se asterne pretutindeni, flori ama-
rante cuprind cAmpurile: ,Rubin, safir, smerald,
iacint, brillante / Tin unghiuri, fundament ce le
produce / Riul vietei curge de lumina, / Mintilor
sandtate da si-aduce. / S-adumbra ridente-eterna
gradind / D-arburi fructidori, d-arte, de stiinte, /
Lin si armonic aure suspind”'' Legdturile cu so-
cialismul se regésesc in ideile egalitarismului de-
mocratic (,soarta nivilatd”) si a unei solidaritati
universale manifestata prin proprietatea imparté-
sitd in comun, care e caracterul sacru al noii so-
cietafi (,propriul sacru, risolvat comunul”). Fire

contradictorie, cu tendinte conservatoare si pasa-
gere izbucniri radicale, Heliade-Raddulescu ,,nu-si
putea manevra veleitatile sale revolutionare decét
intre umanitarismul biblic si pacifismul fourie-
rist. In felul acesta, poezia lui sociald care cuprin-
dea prea mult cer si prea mult viitor, era ursitd sd
nu fie niciodata ceea ce ar fi trebuit si fie poezia
sociala: o poezie a prezentului si a viitorului”.
George Achim califica scriitura heliadind drept
umanitarism ,egalitarist si internationalist’, un
socialism vag definit, pus pe seama unei firi gene-
roase si histrionice ce bricoleazd curente diverse
si chiar contradictorii de gandire, ce variazé de la
socialism la conservatorism: ,,Tipul de propen-
siune utopica a lui Heliade este specificd pentru
prima jumdtate a secolului al XIX-lea™"’.

Fourier era considerat de Heliade cel mai mare
ganditor al umanitatii. Socialistii europeni, in
efortul de a inlocui traditia crestind, cu una ra-
tionalistd, iluminista, sfarsesc prin a disloca din
eternitate Viata de Apoi, ideea Raiului, intr-un
viitor egalitar. Totusi, radicalul roman, impregnat
de spiritualitatea religioasd a unui spatiu nesecu-
larizat, nu reuseste convertirea limbajului mistic
intr-unul de factura pozitivisti: ,Intoarcere la
Evanghelie, religie a Providentei sau adorare a
frumosului pasional, sistemul fourierist, in a ci-
rui structurd adoratia intra ca piatra unghiulara,
era departe de a exclude ideea religioasa. Faptul
acesta este bogat in urmdri importante pentru
activitatea unora dintre discipolii romani ai vizi-
onarului francez: el ne ajuta si explicim in par-
te pentru ce socialismul roman a imbricat, in
inceputurile sale, formele unui vis umanitarist
nebulos, misterios, péastrand puternice aderente
cu religia crestina si deviind frecvent in viziuni
apocaliptice; el ne ajuta sa intelegem coloratura
religioasd sub care se infitiseaza adeseori poezia
sociald romand™.

Caracteristicile de baza ale gandirii egalita-
re utopice pot fi descrise, intr-un model propus
de cercetdtorul Samuel Clark, prin urmatoarele
componente. Pe de o parte, utopia constituie cri-
tica sistemului dominant. Critica are un element
intern: neputin{a sistemului de a se ridica la pro-
priile standarde discursive, contradictiile proprii
ale sistemului asa cum aratd marxismul; si un al-
tul extern: reliefarea unei societati alternative mai
buni decat cea dominantd. Acest tip de scriere
propune expansiunea imaginatiei politice a citi-
torilor prin atacarea acceptarii lui ,,aici si acum ca
fiind inevitabile, ineluctabile”®. De asemenea, are
0 componenta narativa si fictionald, de ilustrare

a societatii alternative, asa cum am incercat si
arat in context romanesc prin intermediul expe-
rimentului utopic fourierist, a artei revolutionare
pasoptiste sau a teoriei critice si a imaginarului
literar socialist.

(fragment din volumul
Socialistii. O mogtenire (1835-1921))
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Bardul si lumea lui fantasmaticd (2017), ulei pe panzd, 45 x 120 cm
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Doamna din

reportaj literar

Apoldu de Sus

. Cristina Struteanu

-am sd pot incepe altfel. Pur si simplu, nu

pot. Desi va fi vorba despre un om deose-

bit ce mi-a fost mentor. Pe urmele careia
- fiindcéd e 0 doamnd - m-am straduit sd pasesc. Si
nici mécar nu mi-a fost usor accesul in preajma
ei. A durat destul sa md ingdduie... Si a trebuit sé-
mi dovedesc seriozitatea si nu interesul de slujbas
la televiziune. Acel interes pentru lucruri specta-
culoase din viata ei, asa cum deseori se practicd in
presd. Pentru care multi, pe bund dreptate, nu au
mare respect. Asadar:

... Intr-o seari tarzie, zibovisem mult, ori-
cum prea mult, nu indrdzneam si plec de la pe-
rechea aceea de oameni foarte varstnici, aflati
bine peste 90, care ma considerau prietena.
Dar, atunci, péreau sd fi uitat cd eram acolo.
Lucia si Horia. Lucia Apolzan si Horia Stanca.
In simbioza lor, ea era cea care-1 ingrijea pe el,
devenit orb de ceva vreme si aproape tintuit
la pat. Numai cé, de céteva zile, ei ii mergea
din rau in mai rdu si acum se chircise covrig la
picioarele patului. Cumva in diagonald cu el,
care-o striga din ce in ce mai tare, mai speri-
at: ,,Luci, unde esti, de ce stai departe, de ce
nu vii langa mine, de ce?!” Ea incerca, soptit,
sa-1 linisteascd: ,,Sunt aici, nu pot sd vin, Horia,
sunt aici...” Si iar: ,Dd-mi mina maicar, Luci,
da-mi-o, mana, Luci!”

Bratele li se intindeau unul spre altul, b4jbaind
si neajungandu-se. Imi pareau, bizar, doud gaturi
lungi de pasari. Cocori insetati, cautand o apa ce
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se retrigea din fata lor. Oricum, brate-fiinte. Vii,
cu viata lor, alta, decat a stapanilor.

Brusc, nu stiu cum mi-a venit si nici de ce, fara
sd gandesc, m-am agezat intre ei i am dat fieca-
ruia cite o mand de-a mea. Simteam cum trec cu-
renti prin mine si cred cd tremuram usor. El mi-a
sarutat mana, ea mi-a mangaiat-o, mi-au vorbit
mult si nu stiu, nu mai stiu nimic, niciun cuvingel,
decét ca era atata iubire, recunostinta, prietenie
si cdldurd in mainile lor, teribil de reci. Reci. Asta
o stiu si, parca, o traiesc incd, uneori. La un mo-
ment dat, mi-a fost teama sa nu simta cd in mana
lor e o0 alta, mai calda, mai tinara, mai neted3d, de-
cét cea pe care o asteptau, sd nu se creadd inselati,
s nu o perceapa ca pe batjocura sortii. Nici gind.
Nu mi-au dat drumul decét tarziu.

Peste cateva zile, doud, ea a murit, peste citeva
luni, putine, si el.

*

Lui, nascut in 1909, la Vulcan, Hunedoara, fra-
te cu poetul si dramaturgul Radu Stanca, fiu de
preot, lui, Horia Sebastian Stanca, numit Bubu de
catre apropiati, i se spunea in lumea literard - ,,bé-
tranul cavaler al bunului simt” si era unul dintre
ultimii scriitori ,,puristi” ai literaturii roméane.

Ei, Luciei Florica Apolzan, nascuta in 1911 la
Sibiu, dar coborand din Apoldu de Sus, orfani
crescutd de-o bunic3, i se spunea de citre etno-
logi... ,Doamna Carpatilor”. Si era din neamul
de tarani ardeleni incrdncenati al lui Horia, acel
razvratit Horia pe care-1 pomenim totdeauna im-
preuni cu Closca si Crisan.

Relatie ierarhicd (2017), detaliu frizd, 45 x 120 cm

Horia Stanca era, de fapt, la a treia casétorie. Iar
Lucia, la a doua. Fuseseri colegi de liceu in Cluj,
sigur, nu de clasd. Dar s-au re-cunoscut imediat,
cind s-au re-intalnit, intr-un tirziu, in Bucuresti.
La un cenaclu literar...

Tinandu-i ména ei, o vedeam acolo, mica, ghe-
muitd si totodatd ii intrezdream si forta. De ne-
inteles.

Pentru c4, uite, la Muzeul Satului din Bucuresti,
existd o relicva vie - un staur arhaic de oi, rotund,
poligonal de fapt, cu acoperis conic, inci functio-
nal. Descoperit de Lucia. Staur, despre care turis-
tii intreaba, firesc, dacd e vreun licas stravechi de
cult. Intr-un fel, da, este. Un soi de sanctuar, pen-
tru ca cei din Mtii Ordastiei, Sureanul, Platforma
Luncanilor, cred ca lisus s-a nascut in fn printre
oi si vaci, in staur. Acolo, la ei pe plai. De fapt, nu
spune Mircea Eliade c&, din preistorie, in Carpati,
pe padine si culmi, se oficia o Liturghie cosmica?
Ceremonial de crestinism avant la lettre?

Lucia Apolzan gasise relicva in peregrindrile
el pe munte. Singura, la vremea pensiei, din care
se ,sponsoriza” exclusiv, intre 57 si 69 de ani. Isi
incheiase slujba la Insitutul de Statistica. Datoritd
céreia o ustura sufletul. Nu i se diduse drumul s
plece la Sibiu, si-si vadd bunica ce-o crescuse...
Si bunica murea cheméand-o. Nu si-a iertat sefii
si nici pe ea.

A batut apoi muntii, mai ales pe cei numiti, in
sus si-n jos. I-a facut staurului schite amanun-
tite, releveul, a anuntat muzeul. Fireste, Muzeul
Satului de a cdrui intemeiere nu era deloc straina,
stand aldturi de Dimitrie Gusti. Cand construc-
tia de lemn a fost ridicatd cu un helicopter, acum
vreo 55-60 de ani, oamenii din satele risipite pe
coaste s-au uimit. Astazi, aproape toti, inclusiv cei
de acolo, sunt preocupati si scormone paman-
tul dacic pentru a gési cosoni. ,,Ca, aici, si cartita
cand arunci {drana se intAmpla sd zvérle s-un ban
de aur”, zicea un mos, ba si o invititoare. A de-
venit loc comun zicerea. Inainte de 90, comorile
se predau tezaurului BNR sau Muzeului de isto-
rie din Deva, iar acum, circuld liber prin Europa.
Micar de s-ar sti valoarea lor si nu cea in bani...
In cunoastere si vechime. Cunoasterea prelucrarii
metalelor in antichitate, de citre daci.

Lucia incepuse prin a fi cea mai tdnar3, apoi ul-
tima mohicancd, din vestitele echipe de cercetare
ale lui Dimitrie Gusti. Dupa licenta in istorie-ge-
ografie la Cluj, litere si filozofie la Bucuresti, si un
doctorat ,magna cum laude’cu D. Gusti. Continua
linia stiintifica a lui Romulus Vuia, Gusti si Stahl,
cu tenacitate si aplicatie. Ficea cercetare multidis-
ciplinara. Zicem multi/pluri/inter-disciplinara,
dar am putea spune simplu cd L.A. era ,,un om or-
chestrd”. Dupa desfiintarea echipelor de socio-an-
tropologie, alcituite initial dintr-un istoric, geo-
graf, economist, arhitect, lingvist... si un filosof, a
reusit sd imbine, intr-o viziune unici, toate fate-
tele. Catd abnegatie. Si catd munca. Mai ales, citd
concentrare. Volumul ei fundamental, ,Carpatii,
tezaur de istorie” ii pérea teribil de insolit omu-
lui de carte Gabriel Tepelea, mare admirator al
scrierii. Dupa cum, poemele Luciei Apolzan erau
apreciate de St. Augustin Doinas.

in perioada comunistd a avut, desigur, de
suferit. Pur si simplu ca intelectuala, cd origine
mai ,,sdnatoasd” greu de gésit. I-a fost fatald ald-
turarea de unele nume, din cele urite de pute-
rea populard. Iar mie, ce bizar, ce uluitor, mi-a
fost de folos. Cd am primit amintire de la Lucia
0 icoand mica, basarabeanad, in caseta de lemn,
cu doud fete, o minune. I-o déruise, la randul
sdu, Mircea Vulcdnescu. O adusese anume din
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Basarabia pentru ea. E printre cele mai de pret
lucruri ale mele.

N-a ficut inchisoare Lucia, dar a fost ,,trimisi
la munca de jos” in tesitoria ,Apaca’ Aici ins3,
percepea un aer firesc de... sezitoare, de clacd, si
s-a simtit chiar bine. Bine de tot. Iar muncitoarele,
toate de la tara, o iubeau. O ocroteau. Asa incét
au inconjurat-o cu multa grijd, in anul marelui
viscol, 1954. Cand cdzuse pe troiene si a stat in
ghips... doi ani. N-avea hrana buna, sa se poatd
reface, mi-a spus...

Recunoasterea i-a venit tarziu, dar i-a gustat
dulceata. Premiata de Academie in ,90, cu un titlu
de onoare al Societétii Transilvane ,, Astra” si lauri
de la Fundatia ,,Ethnos” Se bucura mai ales cind
se vedea citatd in cértile dr.lui Ion Ghinoiu, de la
Institutul de Etnografie si Folclor...

Primul sdu studiu a fost despre Muntii Apuseni,
Tara Motilor sau Tara de Piatrd. Plin de harti pes-
te harti, amanuntite, cu cele mai pierdute asezari.
Si fotografii unice, astdzi de nepretuit, de schite
si desene, pe detalii si parti componente, ale por-
tului, ale caselor motesti, odailor pentru fan... Isi
amintea, si-mi povestea, cum un batrin aflat cu
maéinile pe piept, ce-si trigea ultima suflare, pe
care familia il , grijise” pentru trecerea pe Ceea
lume, s-a insufletit brusc. Numai ce-a vazut-o.
Cineva anume venit pan-acolo si intrebe, sé afle
vechile uitate ,basne”. Cu care s-ar fi dus linistit
in groapd. Amin si Aleluia. Cé satenilor nu le mai
pasa de mult de ele. Nu mai stiteau sa-l asculte. Si
a si sdrit din pat in sus... Ce minune pe mine, cand
am patit acelasi lucru, in Vrancea! Mosul a prins
grai, ba a si cantat. Balade! Ale Valvei Pidurii si
Vilvei Biii, duh din minele de aur. Ce-o fi fost pe
cei din jur...

Apoi, acolo in Apuseni, ce mai istorie a avut
Lucia cu lupii. A prins-o inserarea si vremuia-
la unei ierni timpurii, trecAnd un munte, o vale
si-o padure. Grabea spre un sat, pe potecd, sa
n-o potopeasca intunecimea, cind a zdrit um-
brele alunecand printre copaci. Urmau acelasi
drum. Erau paralel cu ea, se furisau grébit si ele.
Probabil ca, dacd nu ,,ocupa” ea poteca, aceasta
le-ar fi fost calea. Nu eu ii interesam - si-a zis -
ci satul, spre care coborau impreund acum. Satul
cu animalele lui. Ce e cumplit e ca, mai cu sea-
md, cainii din lant erau prada lor. A célcat mai
apésat Lucia, mai ferm, dar n-a alergat. Si-a pus
mai puternic, ritmic, toiagul in pamant. A ajuns,
in sfarsit, la prima casd cu fugui motesc de sita,
fuior de fum, miros de oi si mamaligd. Ivita pe
prag, oamenii au privit-o uluifi. Muti de ului-
re. O ordsancd la poarta lor! Noaptea. Le-a spus
c-au intrat lupii in sat. ,Da, domn4, asa fac, ba-
ta-i. Sara de sard, de cand s-o strimbat vremea’,
a zis linistitd o batrand. Lua lucrurile mult mai
firesc decat ceilalti. Cate nu vazuse la viata ei...
Ce mai conta?

Se pare cd nu numai cainii domesticiti, ci
mai cu seamd sdlbaticiunile percep tipul de
energie degajat de un om. Cel stapan pe sine,
fira anxietdti, stresuri sau labilitate psihica, ii
domind. Netematorul. Cel calm si cu sigurantd
impune, e sim{it ca lider. Mentalitate de haitd
de fapt. Ce e ciudat e ca Lucia nu era o femeie
zdumpesd, infiptd bine in pdmant, cu calcituri
duduitoare de felul ei. Chiar nu. Era gratioasa,
cu o siluetad delicatd, subtire si... picioare ele-
gant croite. Imbricatd in costum popular arde-
lenesc, cAndva, in Cluj, la o sindrofie stiintifica,
il facuse pe Carol al II-lea sa-i trimitd mesageri,
cadouri, invitatii asidue, incét a fost nevoie si
abandoneze intrunirea. Darzenia-i era exclusiv
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interioard. Si poate cd venea dintr-un simt al
valorilor de nestirbit.

Iat-o si in zona de clisurd a Dundrii, unde
cercetdrile ample pentru Atlas, erau ficute de
echipe mari. Totul urma sa fie inundat de bara-
jul Portilor de fier. Lucia Apolzan a trudit atunci,
cu inversunarea ei, zi-lumina. A descoperit si a
semnalat si aici unicate etno. Nenumdrate. La
sfarsit, geograful Ion Conea, (autorul acelei lu-
criri, aproape fascinante, ,,Clopotiva, un sat din
Hateg”) a indemnat-o pe Lucia si meargd in
Platforma Luncanilor: ,,Nici nu stii peste ce ai sa

00O
Vizitati site-ul nostru:

Marea muma (2017), tehnicd mixta pe hartie, 70 x 60 cm

dai acolo. Numai una ca dumneata, singura, va
putea face cercetarea asta. Insiti vei fi tulburata.
N-o sd mai pleci de acolo..” Si asa a si fost.
Intr-unul din cele 11 sate rasfirate pe culmi,
Tarsa, am dat si eu de urmele ei. Ajunsa sus,
méd dusesem indatd cu gandul la ,Moartea
Caprioarei” lui Labis: ,,Tarsii ma zgarie, rdi si us-
cati’.. Si aga era. Plin de ramuri tdiate, créci us-
cate, vreascuri stranse ici-colo, ca si despovéreze
pajistea de péscut.
|
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insemnari din La Mancha

Mesterul si marii

prozatori

. Mircea Mot

carte ce a trecut aproape neobservata,

despre care, dupd a mea stire, s-a scris cu

multd zgércenie, este volumul regretatu-
lui Ton Pecie, Mesterul Manole. Mari prozatori,
apdrut acum doud decenii la editura ,Viitorul
Romanesc”.

Crititicul are in atentie trei mari prozatori ro-
méni, respectiv Ion Creangd, Mihail Sadoveanu
si Liviu Rebreanu, recititi cu un ochi atent la
detalii, pentru a repropune pe cont propriu
texte despre care s-ar parea ca s-a spus aproape
totul.

Volumul debuteaza cu un strélucit eseu des-
pre mesterul Manole, dezvoltand ideile artico-
lului publicat in numaérul 1-2/1975 al revistei
»Echinox”, rescris si publicat pe urma, peste
zece ani, in Almanahul ,Ramuri’, sub platoni-
cul titlu Apdrarea unui voievod.

Eseul este semnificativ in primul rand pen-
tru ideea intregului volum, sugeratd de autor
cu multd finete, cd marii scriitori/prozatori se
identificd in ultimd instantd cu spiritul crea-
tor, al unui Manole care, sfidind informul si,
in acelasi timp, labirintul lumii, intemeiazd
opera ca un autentic cosmos. Pe de alta parte,
textul rimane emblematic pentru demersul lui
Ion Pecie, care, speculand detalii si scrutdnd cu
un ochi atent zone pe care lecturi anterioare nu
le-au avut suficient in vedere, propune o alta
configuratie a operei.

Ion Pecie porneste de la o afirmatie la care
subscrie, intdrind-o prin citeva detalii exploa-
tate uneori mai mult decat ar putea ele sustine,
pand cand lectura propune o alta fatd a operei.
Criticul retine consideratiile lui Lucian Blaga
despre balada, poetul care vedea in Manole ,,un
Cain de la care Creatorul si-a intors fata”, do-
vedindu-se in acelasi timp sensibil la opinia lui
D.R.Popescu, care citea balada reiterand ,un
eveniment arhetipal: Cain ucigandu-1 pe fratele
sau Abel”.

Ion Pecie nu se rezumi la perceperea ope-
rei ca transcriere a unor gesturi paradigmatice,
ci, in special, asociazd imaginarul textului unei
constiinte artistice, cuvantului, Cartii si gestu-
lui creator.

Eseul Mesterul Manole porneste de la o
afirmatie a lui Dan Botta, cel care in Unduire
si moarte descoperea in legenda mesterului
Manole ,traditia despre Dedal si Icar, antici
constructori al labirintului”. Perspectiva 1i con-
vine lui Ion Pecie in misura in care descope-
ra aici intemeierea labirintului, dar si elibera-
rea de acesta, inaltarea artistului deasupra lui.
Subscriind afirmatiei lui Dan Botta, Ion Pecie
o intareste prin ,cateva detalii menite sa con-
firme o data in plus prezenfa mitului dedalic
in structura intimd a textului chiar de la ince-
put’(s.n.).

Dincolo de aceasta prezenta a mitului, con-
teaza, indiscutabil, demersul de-a dreptul spec-
taculos al lui Ion Pecie, care isi impune punc-
tele de vedere profund, neostentativ si cu un
firesc seducédtor. Lumea vegetald intalnita de

domnitor si de insotitorii sdi este ,mereu ispra-
vitd, in vreme ce creatia umana pare ,in nei-
spravire”. Spiritul uman ,indeplineste o func-
tie cosmicizanta. Tulburd firea, reamintindu-i
domnia spiritului”. In aceasti situatie aparitia
creatorului ,,in inima naturii sélbatice anuntd,
in balada roméneascd, apropiata impdrdtie a
spiritului in jungla silvand”. ,Drumul spre cen-
tru” este preluat de critic intr-un demers inter-
pretativ ce solicitd semnificatiile simbolice ale
gesturilor si ale ipostazelor realitdtii. Pustiul
este echivalentul unui ,topos ce tine de sim-
bolul spatiului demonizat”, in timp ce zidirea
bisericii este ,cdutare a divinitatii’, zidirea in-
sasi fiind asociata creatiei prin cuvinte, artistic:
»Varul si ciramida sunt materii subtile, mijlo-
cul si calea de acces spre El, cuvinte adresate
Lui. Si daca varul nu fixeazd ciramida, nici cu-
vintele nu se articuleaza intr-un discurs corent,
convingator”. De retinut felul in care Ion Pecie
interpreteaza izolarea lui Manole de ceilalti,
inaintea visului si a mesajului divin: ,,Mesajul
divin nu poate fi receptat decét de o fiinta si-
tuata cu trup, suflet si minte undeva deasupra
planului terestru”

Cum amplul eseu despre Ion Creangé a fost
reluat in excelentul volum Phalussiada sau epo-
peea iconoclastd a lui Ion Creangd” (Editura
Paralela 45, 2011) ma opresc asupra eseului
despre Mihail Sadoveanu, Nemrod, strdmosul
vandtor, si semintia sa, avind ca moto un scurt
fragment din textul unui filosof, moto care su-
gereaza de altfel ideea intregului eseu, intoarce-
rea la naturi ca efort al omului modern ,,de a-si
descoperi esenta si a intra in posesia ei”.

Ion Pecie citeste Tara de dincolo de negurd
ca scriere a ,,unui psalmist modern”, urmarind
relatia, esentiald, o omului cu natura, respectiv
relatia dintre naturd si civilizatie. Lectura tin-
teste profunzimile textului, pe care le descope-
ra si le impune convingator, printr-un demers
critic lucid si atent, calititi ce revin de altfel
pe parcursul lecturii: ,,Cine citeste atent cartea
va descoperi o Moldova pe rand miticd, ima-
ginard, utopicd(cele trei nivele fiind greu de
demarcat)”. Vanatoarea devine o activitate ce
trimite spre un gest paradigmatic: ,Vinatoarea
nu este numai descoperire de noi tinuturi [...]
ci si recuperare peste milenii a unor tardmuri
con-sacrate, predestinate vanatoarei” In cele
din urmd, prin vanatoare, omul sadovenian,
din unghiul lui Mircea Eliade, trece ,de la pro-
fan la sacru, de la conditia obisnuitd la suve-
ranitate”. La Sadoveanu ,functia vindtorii se
realizeaza invers: de la istorie la la anonimat.
Pe axa timpului se realizeazd o miscare contra-
ra. El trece [...] de la prezent spre trecut, de la
istorie la mit”.

In general, Ion Pecie este preocupat si pri-
veasca atent detaliile care au trecut neobservate
de altii. Intr-una dintre povestirile volumului
Tara de dincolo de negura, intitulatd Maicd-
mea era mare farmazoand, atentia criticului
este retinutd de chiseaua de tutun din camera

» A

tatdlui. ,,Sa privim mai atent la chisea” indeam-
na/propune criticul, mai exact la scenele care,
infatisand un cult dionysiac, un detaliu semni-
ficativ asadar, ,ne faciliteazd intelegerea cartii
publicate in 1926”. Améanuntul este exploatat la
maximum: ,,am putea zice cd basorelieful de pe
chisea, lucrat la alte dimensiuni, ar putea fi am-
plasat in piata targului. In saloanele domnilor
de vazd din targul préfuit si institutiile publice
se deruleazd adesea franturi dintr-un ritual ba-
hic. Din aceste targuri cenusii evadeaza siste-
matic vandtorii oficiind in munte (sau la ses)
cultul lui Nemrod”.

In lectura aplicata volumului Tara de dincolo
de negurd, Ion Pecie asociazd subtil vandtoarea
cu Cartea, gestul cu ecouri de profunzime si o
naratiune pe masurd. Citind cu aceeasi atentie
textul, Ion Pecie repropune la modul convin-
titor cunoscuta scriere sadoveniani: ,Intaiul
vanator (si viteaz...) este si intiiul mistificator,
amestecand deliberat realul si idealul intr-o
poveste exemplard mai presus de orice real.
Vanatorul este astfel asimilat poetului, poet fi-
ind oricare adevarat vanator”.

Eseul 1907 - din toamnd pand in primdva-
rd este dedicat unui alt mare prozator, Liviu
Rebreanu, mai exact romanului Rdscoala.

Ion Pecie este constient ca textul literar nu
si-a epuizat sensurile. ,Urmarind cu atentie
textul rebrenian’, criticul pregiteste ,,surpriza”
pe care eseistica sa mizeazd de altfel. Asadar,
citind atent textul lui Liviu Rebreanu, Ion Pecie
constatd (are surpriza si constate) cd ,vorbe-
le au un rol imens in pregatirea si declansarea
rascoalei”. Formularea lui Ion Pecie trideazi
perspectiva asupra textului: ,La inceput a fost
cuvantul, si cuvantul a antrenat fapta iar faptele
i-au iutit pe oameni si asa s-a ajuns la revolutie”.
Meticulos, criticul urmdreste vorbele care ge-
nereazd ,grave seisme sociale”. Concluzia este
cd evenimentele din roman se precipita ,,dato-
rita nestdpanirii cuvantului” in egald masura, o
»nestdpanire” a cuvantului si un anumit fel de
a-iintelege sensul ,,formeazd un cadmp erotic de
un intens magnetism, cuvintele scipate acumu-
leazd electicitate senzuald”, dupéd cum, in relatia
dintre Petre Petre si Nadina, ,instinctul, erosul
sunt provocate si polarizate de cuvinte”. De aici
concluzia cd imaginarul rebrenian este legiti-
mat vizibil de cuvant: ,Imaginarul rebrenian se
fixeaza pe aceastd figurd a cresterii si descreste-
rii precipitate a realului din cuvant”. Realitatea
si Cartea se intalnesc la Rebreanu semnificativ:
»Paralel cu o rascoald impotriva boierilor si a
arendasilor intdmplatd in plan social [...] se
desfasoara, la nivel textual, o prigoana a cértii si
o judecare a ei. Cartea este vinovata de stricarea
invoielilor dintre boieri si tdrani, contribuind
la deteriorarea relatiilor de buna intelegere din-
tre péturile sociale”. Dezechilibrul si echilibrul
lumii tin de prezenta cartii: ,Lumea isi iesise
din minti datorita cértilor nearuncate la timp
in foc; revine acum la normal tot sub supra-
vegherea cértilor”. Pe urmele unui Bahtin, Ion
Pecie descifreaza in Rdscoala semnele carnava-
lului, care trimit, dincolo de realism, spre alte
dimensiuni ale operei. In sfarsit, in Anotimpuri,
criticul urmareste dimensiunea temporald a
romanului ca ,0 miscare ciclica, sugerdnd un
proces in naturd si o succesiune a genurilor in
planul naratiunii”

Mesterul Manole. Mari prozatori este o carte
ce ar trebui reeditata.

|
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“Ce Craciun craciunos!”

. Claudiu Groza

m afirmat intr-o anchetd cultural3, la in-

ceputul acestui an, cd Navigatorul de la

Nationalul targu-muresean este cel mai
bun spectacol roménesc al anului trecut. Evident,
orice top de acest fel e partial, cici nimeni nu va
fi vizut toate productiile teatrale dintr-un an, ca
judecata sa sa fie infailibila.

Cert este, insa, ca Teatrul National din Targu-
Mures parcurge in ultimii ani o evolutie fasta si
temeinica. De altfel, un alt spectacol din topul
sus-mentionat e montat tot acolo: Betie de Ivan
Viripaev, in regia lui Radu Afrim. Asta ca si evoc
doar doud creatii remarcabile din multele facute la
Mures in anii din urma (daca ati vizut Castingul
dracului, inscenat tot de Afrim, sau Capu’ de bizon
si Ia uite cine e aicil, regizate de Theodor-Cristian
Popescu, intelegeti la ce ma refer).

Navigatorul de Conor McPherson e realizat
de Cristian Juncu, regizor care lucreazd de vreo
doisprezece ani cu actorii mureseni (a facut aici,
printre altele, Eden de Eugen O’Brien si Vestul
singuratic de Martin McDonagh, ca si un alt text
de McPherson, Hotii). Navigatorul se inscrie in-
tr-o serie destul de amplé de piese anglo-irlande-
ze care sondeazd medii sociale liminare, destine
umane promiscuu-spectaculoase, intdmplari sor-
dide dar totodaté profund simbolice.

Aici insa, dramaturgul irlandez face un pas
inainte fatd de imageria textelor de gen, inscri-
ind intriga intr-un motiv cultural cu reverberatie
uriasd in literatura europeand: pactul cu diavolul.
Dar asta e tema subsecventd, deductibila, de-
loc tezista sau calofila sau didactica. Spectatorul
poate s-o ignore, s nici n-o perceapa, pentru ca
povestea in sine e... dricesc de vie, de dinamics,
de amuzanti, de tristd, de deznddéjduitd, intr-un
amestec de stéri si sentimente care se succed ti-
niandu-te mereu cu atentia treazi. Fireste, datoritd
actorilor care joacd formidabil si unei regii de un
rafinament uimitor al detaliilor.

Povestea din Navigatorul e foarte usor de re-
zumat: in Ajunul Craciunului, doi frati dintr-o
suburbie dublinezd, James ,,Sharkey” Harkin si
Richard Harkin, langé care s-a ,,lipit” un prieten
sentimental, primesc vizita unui vechi cunoscut
si a unui spilcuit tovaras al aceluia. Seara se va in-
cheia dimineata, dupd o strasnica betie si citeva
evenimente bizare intre timp. ,,Sharkey” e un al-
coolic care vrea si-si ,,recupereze” viata pierduta,
sd-si exorcizeze interior o veche trauma. Lasdndu-
se insd de baut, isi pierde exact scutul care-1 apara
de fantomele trecutului. Si atunci apare dracu’

Textul are o dinamica interioara pe care redu-
tabilul hermeneut Cristi Juncu a pus-o perfect in
valoare aldturi de cei sase actori si scenograful cu
care a lucrat. Pentru ca Navigatorul e o confrun-
tare de caractere si exhibarea unui conflict intim.
In general, asta duce spre teatru psihologic, greu
de prizat pentru sensibilitatea noastrd de consum
de azi. Juncu nu cade in capcana asta, dimpotri-
vd, el mizeazd pe liminaritatea eroilor piesei si o
exploateaza savuros. El mizeazd pe sase actori cu
resurse expresive impresionante, care izbutesc sd
contureze personaje memorabile, si construiasca
personalitdti.

»Sharky” Harkin este intruchipat de Theo
Marton cu acel amestec de irascibilitate si

vulnerabilitate tipic betivului pocait, cdruia exce-
sul de energie ,,yin” ii accentueazi sensibilitatea
si-1 expune. Eroul parcurge - si Marton a redat
perfect si fin acest aspect - un dificil traseu al re-
gasirii de sine, al ispdsirii greselilor trecutului, al
unei necesare ,,impécéri” interioare.

Specular, fratele mai mare, Richard (Nicu
Mihoc) este tipul care a ajuns la un soi de maxi-
ma tolerantd a viciului. Orb, abia miscandu-se, el
cultivd un grobianism ostentativ, isi alimenteaza
decrepitudinea, desi poza lui mascheazd de fapt
o deznadajduitd resemnare si o presimtire a apro-
piatului colaps. Totusi, Richard e de o vitalitate ce
dé seama de vechea lui personalitate coplesitoare,
tonica.

Trioul e completat de Ivan Curry, prieten vechi
al celor doi, jucat de Dan Rédulescu cu o inspira-
ta alternare de calibre psihologice. Ivan poate fi
tovardsul perfect de pahar, dispus la chiolhanuri
prelungite, empatic, dar si un bédrbat mdcinat
pana la o sentimentald spaima de obligatiile con-
jugale, de ratarea unei conditii sociale ,,onorabile”
El e o combinatie a celor doi, fard dimensiunea lor
abisald, ca sd ma exprim pretentios.

Nicky Giblin (Costin Gavazd) este factorul dis-
turbant al precarului echilibru pe care Sharkey
incearca sa si-l construiascd in iritat-vulnerabila
sa abstinentd. Vag prieten al lui Richie, amant al
fostei iubite a lui Sharkey, el e entuziast-familiar
cu cei doi frati, condescendent cu Ivan, totul insd
cu aerul unei tovarésii de betivaneald si cartoforie
din care se poate profita nitel.

In acest univers delabrat, mizer, periferic, Mr.
Lockhart (numele nu e accidental!) e tocmai
opusul: un gentleman spilcuit, elegant, cu mani-
ere, care bea whisky cu rafinament si afiseazd o
amicitie usor distant-superioara, ce impune res-
pect. Richard Balint si-a construit personajul cu
o bund dozare de registre, de la aparenta realis-
ta la pulsiunea genuind, fantas(ma)tic-diabolica.
Aparteurile savuros-exaltate, cu ochi dati peste
cap, grohdieli salivande, triluri muzicale intonate
parodic si subit, tremolouri corporale, in pandant

Navigatorul

cu secventele de perfecta civilitate i-au prilejuit
actorului un rol de zile mari, care catalizeaza ad-
mirabil cele doud linii simbolice ale intrigii.

Pentru cd in Navigatorul se amestecd ingenios
- si excelent surprins regizoral si actoriceste - un
discurs hiper-realist, cvasi-naturalist, crud prin
exhibarea sa brutd: viatd purd si durd, cu crime
din trecut, constiinta ratérii sanselor, vinovatii
tinute bine ascunse in suflet si copios inecate in
alcool, si un alt discurs, profund simbolic, meta-
fizic dar nu ostentativ, sublimat esential in mono-
logul diavolului despre conditia umana - una din
cele mai tulburitoare scene ale spectacolului. Din
acest discurs simbolic face parte si personajul epi-
sodic al Fecioarei Maria (interpretat cu acuratete
de Ale Tifrea) - eteric, pur, consonant specular
cu omul de zdpada friméntat parca din mocirla,
ce strdjuieste acest colt de lume viforos, decavat
(expresiva scenografie a fost creata de Cosmin
Ardeleanu).

Si, paradoxal cumva, din acelasi discurs sim-
bolic fac parte si replicile despre Craciun si Mosul
sdu, evocat in batjocurd, ca un personaj care n-are
cum, chiar de-ar exista, sd ajunga in fundul mar-
ginas al orasului unde niste betivi bat pocherul.

“Ce Craciun dusmanos!”, exclami la un mo-
ment dat Richie, coplesit parcd, in lipsd de sufi-
cient whisky, de culpele zilei, iar propozitia asta e
parcd o lozinci existentiald. Si totusi, Mog Craciun
pare s existe pana la final, iar dl Lockhart va pleca
singur si cu coada intre picioare din casa Harkin.
Ca intr-o poveste, dar pentru oameni mari.

De ce este Navigatorul un spectacol minunat?
Pentru céd vorbeste despre mituri culturale cu o
naturalete care face conceptele si simbolurile ac-
cesibile, inteligibile, frumoase. Pentru ca ameste-
cd Injurétura si colinda cu acelasi firesc cu care ele
se amestecd si-n viatd. Pentru cd ne arata ca minu-
nile se cuvin oricui, oricit de riu si pacatos ar fi,
dacd incearcd macar sd se gandeascd la o schim-
bare. Si pentru ca aduce fantasticul in creuzetul
meschin al lipsei noastre de sensibilitate - chiar
dacd sund pretentios cum am scris.

Navigatorul e un spectacol care tulbura, amuza,
oripileazd, emotioneazd, surprinde, socheazi, dar
nu respinge. Dimpotriva, cucereste. Ca o poveste
pentru oameni mari. Ca in inluminatul “Craciun
criciunos” pe care-1 celebreazd la un moment dat
Richie...

|
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Teatru despre teatru
care nu e teatru!

. Eugen Cojocaru

ubitorii Thaliei stiu ca Edmund Kean a fost

Marele Actor englez al secolului XIX, cel care

a ,spart” limbajul teatral prin extrema sa ori-
ginalitate §i e primul, in lume, care a infiintat un
Laborator al actorului: a jucat Gerick cu perucd ro-
sie, »intra” in personaje cu atata forta ci scuipa san-
ge, uneori, pe scend. Era pitic, cu parul cret si toti
radeau de el, la inceput — mai tarziu toatd Anglia si
strainatatea i stiteau la picioare! Acum e numele
unei ingenioase puneri in scend in regia si adaptarea
lui Mihai-Florian Nitu dupa texte de Shakespeare,
Dumas Fiul si J.-P. Sartre: Kean. Premiera din sta-
giunea trecutd la Nationalul clujean a avut un bun
succes si reluarea, dupd sase luni, a umplut sala cu
mult tineret.

Suntem in salonul faimosului interpret sha-
kespearian - scenografia si costumele Ilona Lorincz:
patru fantose / fantome de personaje (pe sirme!) —
Hamlet, Horatio, Othelo si Ofelia, sus, pe cei patru
stalpi ,cardinali’, prevestind, ,,superior’, angoasele si
fobiile subiectului; langd ,,Hamlet” (neintdmplator)
e masuta de machiaj cu nelipsita oglindd, un fotoliu
si 0 masutd joasd; sub ,,semnul” lui Horatio, fidelul
prieten hamletian, Salomon / Matei Rotaru repard
si periazd costumatia pentru seara respectivd; inca
un fotoliu cu o masuta in alt colt - totul in clasicul
stil empire al epocii. Pe jos e plin de cirti si pagini cu
piesele si rolurile sale. .. Dar, ce ,,rol” are viata sa?!

Ea n-o sda vindl, se plange, disperat, Kean.
Fumeazi, bea vin mult, ména ii tremurd... - Vin
celelalte, 11 consoleazd Salomon. Kean: Celelalte nu
md intereseazd! Salomon: Iti pasd numai de bani...
Esti falit! Kean: Salomon, tu md iubesti, dar cum cred
ceilalti prosti cd cel mai mare actor al secolului poate
juca in curul gol!? Asta e situatia ,,sociald’, cum o nu-
meste Marcel Proust. Dar ,,Kean-ul biologic™? Kean:
O tard care n-are culturd, nici educatie! Dacd mai
sunt iubit, oamenii imi acordd incredere. Cati au luat
bilete? Salomon: 10. Kean: Tu esti fericit: dimineata
md inveti textul, seara mi-l sufli... Simt cd am sd
decad! Autorii contemporani sunt niste nulitdti!
Salomon ii cere sd nu mai cheltuiasci nebuneste, e in
pericol si fie arestat pentru neplata datoriilor. Kean:
Atunci se vor inchide teatrele! E prototipul actorului
genial, care penduleazi, bipolar, intre maniac si de-
presiv-disperat.

Treptat intrdm in ,budoarul” intim al marilor
artisti ai scenei: Nu joc pentru bani, eu sunt un preot
care urc pe scend si aduc ofrande! Bétai la usd, dar
nu e contesa cu bani, ci... Ana Demby / Alexandra
Tarce — o tAnira admiratoare, care i-a vazut toate
spectacolele: Ifi stiu toate replicile pe dinafard! Si ero-
rile, ca atunci cand ai luat-o pe Ofelia drept mama sa.
Bei cam mult! Kean (ametit): Toti marii actori au fost
betivi! Cu ,,Femeia-iubire” incepe ,,cezura” in viata
barbatilor: e revenirea (uneori primul! ,,contact cu»)
la realitatea lucrurilor. Ana: Esti fericit? Kean trece
la ,,rolul” vietii sale: Sufdir ca un cdine! (plinge) Eu
md supun la chinuri sd incdnt lumea! Tatd ,,culisele”
actorului, nu ,fericirea scenicd” de public; 1i redad
toatd suferinta pentru a fi un mare actor, cAnd aude
cd vrea si fie actrita: Trebuie sd renunti la orice, la
viatd! Ce rol ai vrea? — Ofelia. Joacd si recunoaste ca
are ,,ceva talent. Ana: Mi-ar place sd trdiesc din asta.

Kean: Stop. O faci pentru tine! Joci pentru cd altfel ai
innebuni, joci pentru cd te-ai sdturat de tine!

Se trece la adevarurile crude, putin cunoscute:
Pentru o femeie, mai ales frumoasd, in teatru, trebu-
ie sd te vinzi, sd te culci cu directorul, cu autorul, cu
actorul principal si altii! Esti cinstitd? - Da. - Du-te la
madndstire! Ana e si isteatd: Autorul a murit de mult,
iar directorul face ce zice actorul principal... Deci nu-
mai cu tine! Kean e atins de aripa lui Amor: Te ajut
fard sa-ti cer nimic. Ana: Dar inainte spuneai. .. Kean:
Inainte eram beat. (mai toarnd un pahar) Acum beau
sd md trezesc. Umorul e mereu prezent, dar subtil,
de calitate si plin de realitate umana - spectatorii
sunt absorbiti de actiune, inteleg ca in aceastd seard
nu e doar teatru, ci Teatru despre teatru care nu e
teatru: adicd viata intima si dramatic reald a ,,fericiti-
lor” protagonisti ai scenei. De aceea si jocul actorilor
devine tot mai intim, mai emotionant, mai autentic,
si pentru ca avem trei actori plini de talent, care stiu
despre ce vorbesc.

Kean {i ofera Anei sansa sd joace Ofelia cu el, in
seara urmdtoare. Desigur, vine beat in ultima clipa,
desigur, strigd Nu mai joc niciodatd!... Ana nu mai
are nici o sperantd, dar Salomon o linisteste: Asa face

de fiecare datd, iar eu il linistesc si-i redau increderea!
Prietenul fidel dispare sa vada sala. Cei doi isi repetd
scena, dar el incepe, eronat, cu replica datd mamei
sale, Regina: Ai venit sulemenitd... Kean o initiaza
pe Ana: In teatru n-ai nici o sdrbdtoare, nu esti ni-
ciodatd singur... Sd n-ai inceredere in nimeni - toti
sunt ticalosi! A sosit ora adevarului si a geniului ac-
toricesc: Hamlet a fost un mare print! Eu sunt un ca-
botin, schimb cuvintele, uit replicile... Uneori am sen-
zatia cd sentimentele adevdrate sunt prost jucate. Eu
sunt doar patetic! lartd-md, vei avea un debut bun.
Apare Salomon: Sala e goald! Kean: Nu mai inteleg
nimic - ieri era plind!

Acesta e teatrul... Pardon: aceasta e viata! Kean:
In seara asta voi juca acasd, fird nici un spectator, si
voi muri cu-adevdrat! O singurd datd mi s-a pdrut
cd-lvid pe Hamlet — am iesit din mine, eram undeva
sus si el era jos, pe scend!

Mihai-Florin Nitu dovedeste ca e, deja, un re-
gizor si dramaturg matur, care stie s impleteascd
actiunea cu ,,senzationalul” profunzimii interioare,
a dozat bine ,,cresterea” personajelor si a suspansu-
lui. El creeazi un Kean veridic pani la identificare,
plin de nuantéri, penduland instantaneu intre trdi-
ri contrarii, un artist pur-sange, dar care stie sa ra-
mand uman si romantic pana la final - insa numai
el stie pretul care trebuie platit. Realul Kean a murit
»arzand luménare la ambele capete” la 45 de ani,
dupi orgii intense — ii dorim viata lungi celui ,,ac-
tual”! Alexandra Tarce si Matei Rotaru l-au secondat
dand viatd, cu acribicid dragoste de detaliu, unor
personaje aparent simple, dar constiente de maretia
misiunii si sacrificiului lor.
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Corespondenti din Wiesbaden
Cinema si politica

la Festivalul de film est
european GoLEast

. Lucian Tion

esi poate putin cunoscut publicului din

Romania, la Wiesbaden, in Germania

are loc anual un festival de film care
trateaza exclusiv zona Europei centrale si de
est: GoEast, ajuns la cea de a 19-a editie (10-16
aprilie 2019).

GoEast e un festival mic in comparatie cu
TIFF-ul spre exemplu, dar tocmai aceasta face
abordarea invitatilor mai putin intimidantd,
motiv pentru care am reusit sa vorbesc atat cu o
somitate in domeniu cum ar fi Sergey Loznitsa,
cét si cu cativa regizori debutanti din Ucrania
si Belarus. Discutiile purtate cu regizorii vecini
si aproape vecini noud cét si filmele acestora
m-au convins din nou (dacd mai era nevoie) ca
problemele cu care se confrontd spatiul post-
socialist sunt mai similare decat diferentele de
limba ne-ar face sd credem. Ba mai mult, asa
cum am spus-o si cu alte ocazii, experientele

facilitate de acest festival care, iatd, ne ajutd sa
ne cunoastem intre noi via Germania, md de-
termina sd cred ca Europa de Est reprezinta un
spatiu cultural comun si cd ceea ce ne deose-
beste de vecinii nostri e purul imaginar natio-
nal(ist) care ne-a devenit din pdcate mai drag
decét realitatea socio-politica actuala.

Nu dau decéit un exemplu: regizoarea ucrai-
neand Zhanna Maksymenko-Dovhych si al ei
scurt-metraj Holiday (Vacanta) care nu e de-
cit un reportaj ce surprinde ciocnirile dintre
simpatizantii separatistilor rusi si populatia
pro-europeand. Dar acest reportaj trimite,
concluzionez in urma lungii discutii avute cu
Zhanna, la teme §i motive care nu sunt speci-
fice doar spatiului ucrainean. Dimpotrivd, asa
cum si filmul ei o sugereaza, conflictele pre-
zente in est in general sunt determinate nu nu-
mai de trecutul socialist comun ci mai ales de
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lungul trecut colonial si semi-colonial datorat
prezentei imperiilor din regiune — o prezentd
care a conditionat limbajul de tip subaltern
care caracterizeazd modul in care intreaga re-
giune se raporteaza la trecut.

In cazul Zhannei, desi filmul acesteia se vrea
obiectiv, dezideratele regizoarei sunt, dupd
spusele sale, ca Ucraina sd devina o tara euro-
peana in care legea sd functioneze peste pute-
rea oligarhilor si in care cetateanul de rand sa
detind educatia necesard pentru a nu vota in
continuare perpetuarea sistemului corupt. Desi
recentele alegeri din Ucraina se prea poate cd
au intristat-o pe regizoare, nu putem spune cd
acest discurs nu ne suna cel putin similar din
mai multe puncte de vedere. Am fortat putin
nota si am intrebat-o pe Zhanna daci nu crede
cd oligarhia se perpetueazd nu din cauza nive-
lului scdzut al educatiei (care nu se compard cu
cel al multor alte tari aflate la nivelul economic
al Europei de est) ci din cauza implementarii
democratiei europene intr-un spatiu nu nu-
mai strdin de aceasta, dar unul in care excesiva
aplicare a capitalismului a favorizat si continud
sa favorizeze conditionarea economica a tarii
de vest (sau est, in cazul Ucrainei). Zhanna nu
a fost de acord, intrucét in viziunea ei sistemul
din Ucraina nu s-a lepddat destul de comunism
(aici vdzut ca reprezentant al Rusiei) si nu a
aderat destul la normele europene. Am incer-
cat sd o conving cé aderarea la norme nu aduce
cu sine transparenta si progresul visate de ea,
dar exemplele celorlalte state ale Europei de est
nu au reusit sa o convinga.

De fapt nici pe reprezentantii uniunii insesi.
Intr-o interesanta si animata discutie intitulata
»Ce s-a gresit in anii 90” tinuta in cadrul unei
sectiuni in care s-a proiectat atat Germania,
anul 90 noud zero al lui Godard cét si Balanta
lui Pintilie, doi reprezentanti ai NATO si UE,
si anume cehul Petr Lunak si neamtul Andreas
Metz nu s-au lasat cit de putin convinsi ca
modelul liberal ar fi fost o gresald economi-
cd in anii 90 si ca ar fi existat o alta alternati-
véd pentru Europa de est in momentul in care
ciddea zidul Berlinului. Doar la sugestia Ewei
Mazierska, profesoaré de film contemporan la
facultatea din Lancashire ca in anii 90 au mu-
rit 100.000 de oameni in conflictul din fosta
Iugoslavie s-au mai potolit putin cei doi din
a declara ,,de succes” modelul liberalismului.
Desi Heleen Gerritsen, directoarea artisticd a
festivalului mi-a declarat intr-un interviu cé
i-a invitat pe cei doi ,,oficiali” tocmai pentru a
provoca spiritele, impresia cu care sala a plecat
dupd discutie a fost cd cele doud ,tabere” ale
Europei continua sd se ignore reciproc si sa nu
se inteleagd chiar la 30 de ani de la terminarea
razboiului rece. Iar asta e cu atdt mai mult de
regretat cu cét reprezentantul NATO la discu-
tie, precum Heleen mi-a confirmat, este ceh la
origine, deci ar trebui sa fie mai ancorat in re-
alitatile cu care se confruntd conationalii sii.
Pentru d-1 Lunak a fost in schimb de-ajuns sa
dea citire anumitor sondaje de opinie in care,
dupd spusele sale, mai putini cetdteni din sta-
tele estice regretd azi disparitia comunismului
decét cei care sunt de acord cu reformele capi-
taliste. Bine-nteles, aceste statistici nu puteau
acoperi Ungaria sau Rusia, unde dupa celalalt
invitat, d-1 Metz, avem de-a face cu autorita-
rianism pur. Nimeni nu a intrebat in schimb
de ce anumite tdri est-europene se confrunti
cu autoritarianismul i nimeni nu a speculat cd

acesta ar fi chiar rezultatul reformelor libera-

liste.

In aceastd atmosferd tensionatd am asistat si
la ultimul film al lui Sergey Loznitsa, Procesul,
care este doar o editare si curatare a unor peli-
cule (de altfel bine prezervate) gésite intr-o ar-
hiva de langd Moscova de regizorul ucrainean,
pelicule care reprezinta un grozav document
istoric, si anume inregistrarea pe celuloid al
unui proces intentat de conducerea sovieticd
unui grup de contra-revolutionari in anii 30.
Desi putine se mai pot adduga la ceea ce opi-
nia publicé a vehiculat ad nauseam din anii 90
incoace vizavi de crimele lui Stalin, procesul
filmat rezistda nu atat ca dovada a criminalitatii
regimului sovietic, ci tocmai ca un posibil do-
cument ce ne-ar permite o retriire a momentu-
lui istoric. Dar pentru ca aceastd retriire si fie
obiectiva, ar trebui sd renuntidm la ceea ce stim
azi despre rezultatele campaniilor de epurare si
sa vedem trecutul prin propriii sdi ochi, cum ar
veni, ceea ce pelicula chiar ne-ar inlesni. Mana
lui Loznitsa insd face acest lucru cvasi-impo-
sibil. Pentru regizor, care intervine in material
prin inserarea de intertitluri, e important sa se
puncteze modul in care procesul constituie o
inscenare si tot procesul este doar un travesti,
desi vietile acuzatilor care atdrni de un fir de
par ne permit mai greu sa ne imagindm aceas-
ta. Dimpotriva, procesul lui Loznitsa pare un
for in care acuzatii (disperati, e adevirat) se
cdznesc sd convinga tribunalul de nevinovatia
lor. Ceea ce e interesant e ca unii chiar reusesc,
in contextul in care in final doar trei din cei
opt acuzati ajung sd fie executati imediat, ce-
lorlalti fiindu-le date sentinte de inchisoare
pana la zece ani.

In interviul cu Sergey Loznitsa am incer-
cat sd evidentiez acest fact care apropie dupd
mine intreaga experientd a procesului de con-
tingentd, de hazard, dar, la fel ca si regizoarea

ucraineand, Loznitsa nu s-a ldsat foarte usor
convins, tindnd-o pe a lui, si anume ca totul
a fost inscenat si premeditat dinainte de ince-
perea procesului. Dacéd incape o anume dozd
de conspirationism in tensionatul context din
Ucraina de azi nu este insa de competenta mea
sa judec.

Un festival preponderent politic nu ar mai
fi fost un festival de film si n-as vrea si creez
aceasta impresie. Desi situatia politica globald
planeaza undeva deasupra multora dintre pro-
ductiile din ,est”, festivalul a avut un caracter
echilibrat, cu aproximativ zece sectiuni clasi-
ficate tematic cum ar fi ,,Bioskop”, vrutd a fi o
radiografie a spatiului estic (unde a rulat si fil-
mul lui Loznitsa), o sectiune de competitie cu
prezente est-europene bine reprezentate (de la
noi Anca Damian cu al siu Moon Hotel Kabul)
si o sectiune ,,Symposium” pe tema anti-discri-
mindrii populatiei de etnie romé unde a rulat
inclusiv celebrul film al lui Aleksandar Petrovi¢
Am intdlnit tigani fericiti. O surprizd in general
plidcuta a constituit-o prezenta la festival a ce-
lebrului regizor polonez Krzysztof Zanussi care
a prezentat o selectie a filmelor sale incepand
cu scurt-metrajul de studentie Moartea unui
provincial si cunoscutul Structura cristalului
si concluzionand cu ultima si controversata sa
productie despre un pact faustian cu actiunea
plasata in intriganta perioadd a ultimelor zile a
imperiului austro-ungar in Galitia, Eter.

Nu ar fi corect sd inchei fird a mentio-
na peliculele premiate: Acid al lui Alexander
Gorchilin din Rusia a luat marele premiu,
Adilkhan Yerzhanov din Kazakstan a luat
premiul pentru regie cu Delicata indiferen-
td a lumii, iar Alisei Kovalenko din Ucraina
i-a fost oferit premiul pentru diveristate al
Ministerului de externe german pentru Jocuri
nationale / Home Games. In sfarsit, Andrei
Kutsila din Bielorusia a castigat premiul pen-
tru cel mai bun documentar cu Striptease
si rdazboi, care descrie simpatica relatie din-
tre un bunic si nepotul sdu. Cei doi trdiesc
in acelasi apartament in Minsk dar, desigur,
nu apartin aceleiasi generatii. Daca bunicul
imbracd in continuare uniforma militard si
participd la paradele ocazionale ale regimu-
lui lui Lukashenko, nepotul dd jos de pe el
totul, pdna la ultima haind, pentru ca acesta
lucreazi ca stripper in varii cluburi de noapte.
Conflictul dintre generatii e asadar alimentat
de conflictul ideologic, dar ceea ce pare a fi
mai important pentru cei doi rdman pénad la
urma legiturile familiale. L-am intrebat pe
regizor daca filmul poate fi citit si in aceastd
cheie si mi-a rdspuns ca dacd filmul ar avea un
mesaj acesta ar fi ca dragostea e mai presus de
orice ideologie. Sa sperdm ca filmul tandrului
regizor din Bielorusia va avea o oarecare in-
raurire asupra conflictului politic nu doar din
aceastd tard ci si din restul spatiului est-euro-
pean, cu precddere a celui din Ucraina. Pentru
cd dacd GoEast ar avea la randul sdu un mesaj,
acesta ar fi cd, asa cum spuneam la inceput,
culturile din Europa de est au prea multe in
comun pentru a ldsa diferentele lingvistice,
politice sau ideologice sid degenereze in situ-
atii conflictuale.

|
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Negot cu ingeri

. Silvia Suciu

Cu atétia ingeri, doamne, ce sa fac?
(Emil Brumaru)

u-atatia ingeri, Zamfira Zamfirescu si

Emil Brumaru s-au gandit si deschidd

un ,,Negot cu ingeri”. Acest periplu a in-
ceput la Cluj-Napoca, in aprilie 2018, la Galeriile
Revistei Steaua. Din mai in august a.c., ,negotul”
are loc la Galeria M2 de la Clinica Medicald 2 din
Cluj-Napoca.

Ingerii Zamfirei au inceput sa ia fiintd intr-o
iarna, la Tg.-Mures; la inceput, erau realizati cu
markerul, pe carton. Pe misurd ce numérul lor
crestea, artista le-a dat culoare, si i-a realizat pe
sticld, o tehnicé pe care a deprins-o singurd. Apoi,
i-a trimis poetului Emil Brumaru, care i-a dedi-
cat flecaruia cite un poem mestesugit creat cu o
naiva si rafinatd inocentd iscatd din complexita-
tea firii sale. Poetul Emil Brumaru avea o ,relatie”
mai indelungata cu ingerii, in 2013 publicdnd vo-
lumul ,,Rezervatia de ingeri” (Editura Humanitas,
Bucuresti).

Ingerii cred cd au apdrut odatd cu pierderea per-
soanelor dragi. Am inceput sd-mi imaginez cd ele,
nefiind pe pamdnt, au ajuns in cer. Iar acolo in cer
nu fac altceva decdt ceea ce ficeau si pe pamdant
[...]: continud sd facd cumpdrdturi, sd gateascd,
sd ingrijeascd flori. Si atunci am inceput sd caut
o modalitate sd transmit aceste ganduri. Si nu am
avut altd posibilitate decdt sd le pictez. - povestes-
te Zamfira Zamfirescu intr-un interviu la Radio
Cluj. (Zamfira si ingerul pe trotinetd, Radio Cluj,
25 februarie 2018, interviu realizat de Doina
Borgovan).

Candizi si surprinzidnd sublimul vietii de zi
cu zi, ingerii Zamfirei Zamfirescu au obrajii im-
bujorati, sunt inzestrati cu aripi mari si poar-
td pe crestet un nimb din foita de aur. Lui Emil
Brumaru, acesti ingeri ii aminteu de ,ingerii lui
de la Dolhasca’, comuna suceveana pe care o nu-
mise ,rezervatia naturald de ingeri” si unde poe-
tul a profesat medicina peste 10 ani (in 1963, E.B.
a absolvit Facultatea de Medicind din Iasi).

Zamfira Zamfirescu

Primind atribute omenesti, ingerii Zamfirei
sunt angrenati in munci casnice si cotidiene:
»ingerul-mamicd” se intoarce de la cumpératuri
cu bratele pline de lapte si paine, friméanta alu-
atul pentru cozonacii cu nuci, sau face o ciorba
ce ne scoate din minti; un altul card doua galeti
pline-ochi cu corcoduse, sau o tomatd imensa,
amintind de ,,bulioanele copildriei”; un inger ma-
turd de pe podeaua bucitiriei stelele care-au cé-
zut din cer; ingerul-negustor vine c-o plasé si ne
indeamnd ,,s4 ludm dintr-insa tot ce el ne daruie”;
un inger seamana cartofl.

Céand nu muncesc, ingerii se relaxeazd: unul
se scalda ,intr-un bostan scobit de simburi si
de mate’, fiind stropit de ,roua ghioceilor”, sau
se spala pe picioare intr-un lighean albastru in
care ,toarnd-arome si smantani/ Sa-i fie tdlpile
si moi si rdcoroase” (E.B.); altul trage o sanie pe
care sade o veverita ,,care toatd ziua-i huta-huta/
Prin poduri unde-a adunat gramezi de nuci/ Si
noaptea-i jinduitd de bursuci” (E.B.); un inger ce
»pare putin gravid” a adormit tindndu-1 strans la
piept pe ,Motanul Fdind”; ingerul-patinator poar-
ta méanusi rosii si fular dungat, ca si nu raceasca;
ingerul-muzician canta la acordeon invitandu-I
pe privitorul adormit ,spre poarta paradisului
promis”; un inger se deplaseaza pe o trotineta gal-
bena cu roti rosii; altul citeste dintr-o carte ,,ce-n
loc de litere are si soarele si luna”; un inger pe role
face jonglerii cu mere ,,si capul i s-a-ntors cu gu-
ra-n sus/ In amintirea sirutarii lui Isus” (E.B.); in-
tr-o duminicd, un inger si-a scos melcul la plim-
bare; ingerul Balalau cantd la balalaica.

Unii ingeri au suferit accidente: unul si-a pier-
dut o aripa, altul si-a scrantit mana in timp ce
culegea mere, sau si-a pierdut nimbul si nasul
din cauza anilor; doi ingeri s-au niscut siamezi,
legati prin nimburi si dotat fiecare cu o aripa.
Rezolvarea vine de la un inger-doctor, inarmat
cu stetoscop si termometru, care ,,Are-n viatd-un
singur scop/ Sd te faca sanatos/ Si pe fatd §i pe
dos!” (Zamfira Zamfirescu).

Zamfira Zamfirescu Inger

Prin definitie, ingerii sunt fiinte spirituale
dotate cu o fortd protectoare, mesageri ai di-
vinitdtii reprezentati conventional sub forma
umand, cu aripi si robe. Realizati pe sticla si
asezati in rame simple de lemn, cu conturul
negru incadrand elementele anatomice si sti-
listice, ingerii Zamfirei Zamfirescu amintesc de
icoanele mesterilor din secolele trecute. Pline
de umor si duiosie, poemele lui Emil Brumaru
vin sd le sporeascd mesajul. De-o vreme, el a
plecat ,la ingeri” sd-i numere si sa vorbeascd
limba lor. De-acol’, de sus, ii trimite din cAnd in
cand un semn Zamfirei, incurajand astfel ne-
gotul lor.

Vreau sd stie fiecare:

Ingerii sint de vinzare

Si-s pictati numai pe sticld,
Dacad-i scapi prea jos se stricd

Si ramin doar niste tanddri!
Fereste-te sd ii zgandari!!! (E.B.)

_—

Galeriile Revistei Steaua, aprilie 2018

TRIBUNA . NR. 401 ¢ 16-31 mai 2019




Mihai Pamfil
Arta ca mod de viata

de specialitate. In ultimii ani, este curatorul si
promotorul unei bienale de graficd mica, postu-
ra din care a reusit sd mobilizeze figurile repre-
zentative ale genului. Este si autorul unei teze
doctorale in esteticd, finalizatd cu publicarea
unui tom despre Perceptia esteticd intre restitu-
ire si constituire (Editura Artes, lasi, 2007), im-
portant in contextul de fatd pentru decriptarea
»filosofiei” sale plastice. in paginile acestuia,
Mihai Pamfil argumenteazd cd o fenomenolo-
gie a perceptiei vizuale trebuie s vizeze sco-
puri, sensuri, rosturi, dar si cercetarea meca-
nismelor perceptive declansate de obiectele cu
care intram in contact. Perceperea presupune
pricepere, adicé intelegere — orientare spre tel.
Perceptia esteticd nu se rezuma la inregistrarea
unui obiect, ci il si interpreteaza, il recreeazd
intr-o altd ordine - creatoare in esenta.

Discret, retractil, introvertit, pe de o par-
te, dar si informat, iscoditor, uneori sarcastic
si ironic - pe de alta, artistul iesean crede in
prioritatea lucrului de zi cu zi, si mai putin in
precipitarea afisarii publice. Important ar fi sd
lucrezi, nu sd expui cu orice pret. Alterneazi cu
lejeritate registrele expresive, dovedindu-si agi-
litatea in desen, graficd, pictura, ceramicd, dar
si in instalatii ce resemnificd limbajul... pietre-
lor sau al obiectelor ,gata-ficute” In privinta
optiunilor stilistice, artistul iesean este favora-
bil cand tusei clasice, figurative, cAnd unui ges-
tualism temperat (tachism, ar spune unii), cand
abstractiei libere, mizand pe forta de sugestie
a combinatiilor spontane ale liniilor, petelor si
culorilor. Artistul se aratd preocupat deopotri-
va de supletea formelor, cat si de expresia laco-
nicd, rezumativa a acestora. Maniera sa de lu-
cru este vadit degajatad de exigentele mimetice,
optind pentru o scriiturd plasticid preocupatd
nu de reprezentarea in sine, ci de semnificare
si simbolizare.

Lucrarile lui Mihai Pamfil au ceva din ri-
goarea si cromatismul hieroglifelor egiptene,
din hieratismul picturii murale bizantine, dar
si din supletea caligrafilor orientali. Scriitura
este delicatd, calofild, si nu inspirata de angoa-
se insurmontabile ori de impulsuri nevrotice.
In unele compozitii, indeosebi cele de grafici
si desen, expresia este lineard si miniaturald,
ceea ce reclama o cursivitate a privirii si lec-
turii. Imaginile se citesc in cadenta si succesi-
unea developdrii lor, aidoma cadrelor animate.

Expozitia personald la Muzeul National de Arta al Moldovei. Chisinau 2018

Spatiul tablourilor este cumva ,temporalizat’,
iar timpul - ,spatializat” prin juxtapunerea si
multiplicarea de cadre sau de registre expresive.
Suprapuse si alaturate dupa o logicd arbitrard,
sunt aidoma unor polipticuri in care poti citi
povesti si istorii nestiute. O intreagd mitologie
personald, cu personaje, chipuri si mdsti, este
pusd astfel in joc. Secretul producerii de sem-
nificatii ne este divulgat de insusi autorul: Lin
campul de tensiuni vagi care este pagina albd,
nasc tot felul de himere, de chipuri alunecoase,
cetoase, pe care penita, in fuga ei dupa cai albi,
cearcd a le prinde si zagdzui in contururi. De
ani §i ani, caut o linie care sd exprime adecvat
natura inefabild a acestora. Incercare vani, de
cele mai multe ori, intrucét inefabilul nu se lasa
prins si fixat fird a fi contrazis in chiar natura
lui. Ceva care se destrama in timp ce se infiripd
si se infiripa in timp ce se desface nu poate fi
captat si pastrat intr-o unitate statica. Imi ra-
mane speranta cd ceea ce nu poate fi atins poate
fi in schimb sugerat, adus in proximitate, prin
puterea de evocare a liniei-unda...”

Pentru Mihai Pamfil, ingredientele princi-
pale ale creatiei sunt ludicul, spontaneitatea
si fantezia. Tabloul este mai intii spatiu vid,

Mihai Pamfil

transformat ulterior in cAmp al tuturor posibi-
litatilor expresive. Abstractia este combinata pe
alocuri cu inserturi figurative. Punctul, linia,
stropul, pata intrd simultan in economia pro-
ducerii de semnificatie. Creatia devine astfel
un joc al intdmplarii si imaginatiei fara frau.
Imaginea este text, aparent ambiguu ori greu
ilizibil, dar propus deopotrivi lecturii si inves-
tirii de sens.

Coerenta formal si consistentd ideatic, cre-
atia lui Mihai Pamfil este prioritar antropo-
centricd. De aici evidenta repliere in directia
unei filosofii care altoieste fericit arta si viata.
Antropomortiile sale surprind omul ,aruncat
in lume”, privit ca o ciornd sau ,caricaturd” a
sortii, ca fiintd nedesédvarsita, aflatd in mers, in
devenire, in ,rostogolirea” propriei deveniri.
Ce este omul? Instantd intermediard, situatd
intre pamant si cer, trecut si viitor, intre aici
si dincolo, intre demonic si divin, imanent si
transcendent, iad si paradis, aflat mereu in ciu-
tarea acelui reper ferm, cert si definitiv. Pentru
artistul iesean, pare sd conteze mai putin ris-
punsul. Importanta ar fi... calea. Care anume?
Curiosii o vor afla, negresit, cercetaindu-i cu
atentie lucrdrile...

Casd de vanzare, tempera, 30 x 42 cm
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plastica

Arta ca mod de viata

Petru Bejan

Mihai Pamfil

hiar daca pare mai degraba suspectatd de

retorism, expresia invocand ,arta ca mod

de viatd” isi gdseste pe alocuri confirma-
rea deplina. O vad validata, bundoard, de biogra-
fia lui Mihai Pamfil - figura distincta a plasticii
roménesti contemporane. Vasluian de origine
(ndscut in 1953, la Fantana Bldnarului, Bogdana),
absolvent al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti (1978, avandu-i ca
profesori, intre altii, pe Yvonne Hasan, Romeo
Voinescu, Ion Frunzetti, Victor Ieronim Stoichita),
si-a legat destinul profesional, aproape 10 ani, de
orasul Baia Mare, pentru ca, ulterior, si se stabi-

ABONAMENTE

Cabina, tempera, 42 x 30 cm

leascéd definitiv in capitala Moldovei. Expozitiile
tematice de la Sibiu (Muzeul Briikenthal), Iasi
(Palatul Culturii), Chisindu (Muzeul National de
Arta al Moldovei) 1-au readus in atentia publicu-
lui.

Pictor si grafician recunoscut, Mihai Pamfil
este profesor la Universitatea Nationald de Arte
»George Enescu” din Iasi, unde a indrumat ge-
neratii de studenti. Desfasuratd pe parcursul a
peste patru decenii, cariera-i artistica este ja-
lonatd de numeroase expozitii personale si de
grup, apreciate si recenzate favorabil in critica

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau
Cu ridicare de la redactie: 30 lei — trimestru, 60 lei — semestru, 120 lei — un an. Cu expediere la domiciliu:
40,2 lei - trimestru, 80,4 lei — semestru, 160,8 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma
corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitdtii nr. 1) sau sa o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, contravaloare revista cont nr. RO57TREZ21621G335100xxxx si
contravaloare taxe postale cont nr. RO16TREZ24G670310200108x deschis la B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.
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