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»EUW.R0” - lansare la Cluj

. Ani Bradea

lansat joi, 23 mai 2019, la Cluj-Napoca, in

prezenta unui public numeros, care a um-
plut Sala Auditorium Maximum a Universitatii
»Babes-Bolyai”, cea mai recenta carte a sa, dupa
un tur de promovare in mai multe orage ale ti-
rii. Este vorba despre volumul EU.RO - Un dialog
deschis despre Europa, aparut recent la Editura
Curtea Veche.

In debutul manifestirii, presedintele a tinut
sd evoce bucuria cu care se intoarce intotdeau-
na la Cluj-Napoca, orasul studentiei sale, dar si
sa aprecieze dinamismul care face sa fie diferit
Clujul de alte orase ale térii. ,M4d simt atat de
bine ca m-am intors aici in Cluj. I-am invitat pe
colegii mei de aici, care m-au insotit, sd facem
o pozd in fata la universitate si cu aceasta oca-
zie ne-am amintit de cum a fost mai demult, dar
si mai recent. Eu revin de fiecare data cu foarte
mare plicere aici si credeti-md cd nu numai din
motive de nostalgie. Mie imi place atmosfera
Clujului. Clujul este foarte dinamic. Si alte orase
au dinamism din punct de vedere economic, al
universitatilor, sau cultural. Dar Clujul le are pe
toate si o parte din dinamism vine si din Europa.
Cel putin asa imi place sd cred” - a marturisit
presedintele.

Vorbind despre volumul nou apérut, Klaus
Iohannis a precizat cd acesta a apdrut in con-
textul preludrii de citre Romania a presedintiei
Uniunii Europene, pentru a raspunde intrebdri-
lor pe care si le-au pus romanii in legiturd cu
acest subiect. ,,Am scris aceastd carte fiindcd s-a
vorbit in ultimii ani din ce in ce mai mult despre
Uniunea Europeana, si cum Roménia urma si
preia presedintia Europei, in Roménia oamenii
au inceput s se intrebe cum este cu UE. Pentru
a da rdspuns multor intrebdri am scris aceas-
td carte si mi-am permis si introduc si ideile
mele despre UE. Nu intr-un mod foarte politic
si foarte explicit, ci prin felul in care am abor-
dat anumite subiecte. Eu sunt un pro european

P resedintele Romaniei, Klaus Iohannis, si-a
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convins, un pro european optimist convins” - a
nuantat presedintele Iohannis. Cu toate ca orici-
ne poate spune ci stie cite ceva despre Uniunea
Europeand, cartea acoperd nevoia unui ghid
structurat, echilibrat si concis, care rdspunde,
intr-o maniera accesibild, unui intreg spectru
de intrebari ce vizeazd de la simple notiuni si
informatii istorice despre proiectul comunitar,
pana la aspectele problematice, pe care le impli-
cd in prezent punerea in act a idealurilor sale.
»Uniunea Europeani este un proiect de mare
succes, cu rezultate fenomenale - a mai spus
presedintele — doar ca isi face prea putind recla-
ma, aici a rdmas in urma.”

La finalul prezentarii, Klaus Iohannis a par-
ticipat la o ampld sesiune de autografe, in foaier
fiind puse la dispozitia celor prezenti att cartea
lansata, cat si celelalte doua scrise de presedin-
tele Romaniei, respectiv volumele Pas cu pas
(2014) si Primul pas (2015).
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De la Sf. Augustin la
Renastere (XVIII)

. Mircea Arman

Ioan Scotus Eriugena
(810 -?) (IIT)

A doua diviziune a naturii afirmata prin
propozitia: ,,Natura care este creatd si creeazd”
se referd, evident, la asa-numitele ,,prototipu-
ri’, ,predestindri” sau, mai simplu ,Idei”, adica
forme. Desigur, mai putind importantd are
cum vom denumi aceste ,fiinte create care
sunt ele insele creatori” cit va trebui sd inte-
legem caracterul lor de arhetip al lucrurilor
create. Desi fird a se aminti ceva in acest sens
in De divisione naturae, cu aceste ginduri, Ioan
Scotus Eriugena se plaseaza in plin platonism.

Daca vom merge la De divisione naturae, I,
16; II, 21 vom vedea ca Eriugena foloseste o
multitudine de termeni pentru a denumi acest
arhetip sau forma. El afirmd ca ideile au fost
»formate” sau create de citre Dumnezeu iar
ele respectd clar ordinea logica a creatiei de la
Unu spre multiplu. Desigur, ideea nu este deloc
noud si Etienne Gilson' presupune cd aceasti
idee i-ar fi putut apartine lui Pseudo-Dionisie,
insd Eriugena a insusit-o. Se verificd aici, ca si
in cazul primei diviziuni (Natura care creeazd
si nu este creatd), ideea co-eternitatii dintre
Dumnezeu si Idei. Acesta este si motivul pen-
tru care, in viziunea lui Eriugena, Ideile sunt
concepute a fi vesnice intrucit Dumnezeu este
vesnic.

Desigur, aceastd viziune a vesniciei ideilor
precum si modelul dialectic folosit in De divi-
sione naturae nu este, in mod védit, preluatd de
la Platon ci din Evanghelia dupd Ioan, 1 - 18,
model pe care il va folosi insusi Hegel pentru

Remo Giatti Soare. Pentru Alain Freixe (2016)
gravurd, acvatinta, 42 x 22 cm

a construi sistemul sdu dialectic. Prin urmare,
locul in care se manifestd ideea si creatia lui
Dumnezeu este Cuvintul. ” Ioan Scotus vrea s
spund cd procesul etern al creatiei Cuvintului
sau al Fiului implicd crearea eternd a ideilor
arhetipale sau a cauzelor exemplare in Cuvint.
Creatia Cuvintului nu este un proces tempo-
ral, ci unul etern, la fel precum crearea acelor
praedestinationes, caci prioritatea cuvintului,
considerat in mod abstract, fatd de arhetipuri,
este o prioritate logicd, nu temporald. Aparitia
acestor arhetipuri este parte a purcederii
eterne a Cuvintului prin ,generare” si doar in
acest sens se poate spune cd arhetipurile sunt
create’. Cu toate acestea, prioritatea logicé a
cuvintului fata de arhetip si dependenta arheti-
purilor de Cuvint inseamna cd, desi nu a exi-
stat un moment in care Cuvintul exista in lip-
sa arhetipurilor, ele nu sunt omnio coaetaerne
(causae)® cu Cuvintul®.

In acest caz, se poate oare spune ci aceste
cauze primordiale sunt create? Dacd ar trebui
sustinutd o asemenea afirmatie, ca mpotétuTOV
este raspindit (diffunditur) in toate lucrurile,
dindu-le astfel esentd sau ca el patrunde toate
lucrurile pe care le-a facut®, s-ar putea afirma
cd e vorba de o interpretare panteista. Totusi,
Ioan Scotus repetd® ci Treimea ,a creat din
nimic toate cele pe care le-a creat”, ceea ce im-
plicé faptul céd prototipurile sunt cauze doar in
sensul unor cauze exemplare. Nimic nu este
creat cu exceptia a ceea ce a fost pre-ordonat
din vesnicie, iar aceste pmedeterminationes
eterne sau OiaX OnAnparta sunt prototipuri™.

Desi pare logic inchegata, aceasta doctrina
a ideilor expusd de Eriugena nu este atit de
solidd precum pare. Sunt lucruri de rezolvat
in inlantuirea logicd a argumentelor. Mai in-
tii, un lucru aproape unanim sesizat si dezba-
tut a fost acela dupd care se pune intrebarea:
cum este posibil ca ideile arhetip-creaturd,
fiinte fiind, prin urmare finite, si se identi-
fice cu Cuvintul? Problema supusa rezolvarii
nu este tocmai una simpla, multi comentatori
rezolvind problema prin negarea caracterului
de creaturd al ideii-arhetip. Acestia din urma
par sa aibd dreptate atit timp cit Ioan Scotus
Eriugena insusi, intr-un text edificator din De
divisione naturae, V, 16, afirma: ” Intr-adevir,
termenul creaturd denumeste propriu-zis fi-
intele ndscute care se raspindesc in speciile
lor proprii, vizute sau nevizute, urmind, ast-
fel spus, miscarea timpului. Cit despre ceea ce
a fost stabilit inainte de toate veacurile si de
toate locurile ca fiind dincolo de timp si de loc,
aceasta nu se numeste propriu-zis creatura;
desi prin sinedoca, totalitatea fiintelor stabilite
de Dumnezeu dupd el se numeste creaturd”

Totusi, demn de observat este ca, desi
coeterne, desi emanate prin teofanie de la
Dumnezeu, aceste creaturi sau fiinte create
sunt inferioare lui Dumnezeu. In acest fel pri-
vite lucrurile nu mai importa cum sunt ele de-
numite pentru cd, nefiind Dumnezeu, il au ca
si cauza pe Dumnezeu si astfel devin inferioare

Mircea Arman

lui. Ceea ce este important de subliniat este toc-
mai aceastd automanifestare a lui Dumnezeu
venitd prin teofanie, o manifestare compre-
hensiva pe care omul o poate intelege, si care
este ideea centrald a conceptiei lui Eriugena.
Aceasta idee a fost preluata, dupa cite se pare,
de Ioan Scotus Eriugena de la Pseudo-Dionisie
si Maxim Marturisitorul.

Astfel, Ideile - arhetip sunt prima creatie a
lui Dumnezeu iar prin fenomenul diviziunii,
multiplicarea fiintelor ajunge pina la individ.
Iar aceastd muncéd de multiplicare este ficutd,
in viziunea lui Eriugena, de a treia persoand,
respectiv de Spiritul Sfint care este principiul
motor sau acel intellectus agens aristotelician.
Prin urmare, iata, deslusita si a doua diviziune,
desigur, fard a mai intra in toate dedesupturile
si nuantele gindirii teologico-filosofice ale lui
Ioan Scotus Eriugena.

Cea de a treia diviziune importanta a Naturii
este Natura quae creatur et non creat care
contine toate lucrurile create, exterioare lui
Dumnezeu si care semnificd natura in sensul
cel mai strict si ingust al cuvintului si care sunt
create de Dumnezeu din nimic. Ioan Scotus
numeste aceste fiinte create ex nihilo, ,par-
ticipari”. Ele, in viziunea lui Ioan Scotus, par-
ticipd la cauzele primordiale iar aceste cauze
primordiale, prin acelasi act de participare au
acces direct la Dumnezeu. Prin urmare, aceste
cauze primordiale sunt cele ce privesc in sus
spre Dumnezeu si in jos spre creatie, spre na-
tura creata prin emanatie, idee care ne amint-
este de neoplatonism si de teoria emanatiei a
lui Plotin. ,Participarea” inseamnd derivare
si, interpretind cuvintul grecesc petoyr sau
petovota ca avind semnificatia praéyovota sau
petaovoia (post-essentia sau secunda essen-
tia), el afirmd ca participarea nu este altceva
decit derivarea unei a doua esente dintr-una
superioard”?

Prin aceastd metodd a emanatiei Dumnezeu
isi revarsd darurile, prin intermediul cauzelor
primordiale care le dau existentd, spre efect-
ele lor. Astfel, Ioan Scotus Eriugena aratd cd
Dumnezeu este Adevirul si prin aceasta Binele
Suprem care este revarsat metodic si progresiv
spre lucruri, in acest fel Dumnezeu fiind toate
lucrurile iar toate lucrurile primesc, gradual,
bunatatea lui Dumnezeu.

Continuarea in pagina 7
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i in actualitate

Un roman despre boala
uitarii la Centenar

. Adrian Lesenciuc

Florin Ilis
Cartea numerilor
Tasi, Polirom, 2018, 576 p.

artea numerilor este 0 poveste spusd pe
voci multiple, amestecate, greu de urma-
rit, voci ale unei subiectivititi neasumate
prin personajele pierdute unele in altele, dar total
asumate ca intreg de autor — cunoscuta proza-
toare Florina Ilis. Ca nume, romanul se trage din
familia celor ,,cinci suluri” (Pentateuh), dintr-una
dintre primele cinci carti ale Bibliei, Numeri sau
Cartea numdrdtorilor, care incepe cu recensi-
mantul triburilor israelite in desert. De altfel,
acesta este si numele evreiesc al cértii, BMidbar
(In Pustiu), proiectand cei patruzeci de ani de
célatorie, de revoltd si regasire, de pierderea cre-
dintei si iminenta aflare a pdmantului fagaduin-
tei. Numerii se intAmpla inainte de trecerea unui
Iordan care s desédvérseascd, sd implineascd pro-
misiunea. $i Cartea numerilor e despre un recen-
samant subiectiv si despre o cédlatorie de o sutd de
ani, asadar mai lungd decat cei patruzeci de ani
in pustia comunista. In Cartea numerilor se des-
fasoara o familie - o semintie - in ispita pustiei,
proiectata pe patru generatii asumate in raport cu
pamantul Transilvaniei: a luptatorilor, a benefici-
arilor, a dezrddécinatilor i a recuperatorilor (pre-
supusi). Recuperarea pamantului este intentia
tuturor personajelor; recuperarea prin afirmarea
identitatii, prin poveste, adevarata recuperare a
fagaduintei (trecerea dincolo de Iordanul crono-
logic al faptelor din roman) este intentia doar a
unuia dintre personajele din cea din urma gene-
ratie, Eusebiu Illea.
Comunitatea in cauzd, acea semintie extinsa,
luand in calcul inrudirile si aliantele, indiferent de

etnie sau religie, parcurge pustia, regasindu-se —
ironic transformaté - la cea de 500-a aniversare a
satului, si ea masluita, contraficuta (,De fapt, imi
sopteste Cornelia, sunt 489 de ani, nu 500! Primul
document unde se pomeneste numele satului e de
la 15297 p. 553). Legamantul se clatind. Generatia
pierdutd nu pare a fi (doar) cea a dezradicinatilor,
ci si (sau mai ales) cea a recuperatorilor, care nu
sunt in stare sa revendice cu adevarat, in numele
legaméntului neschimbat, identitatea. E o recupe-
rare aparentd, intr-o istorie modificatd, masluitd,
relatatd cu ironie si distantd. Cumva, ploaia care
spald totul - si ratacirile in pustie, si generatiile
pierzandu-si credinta - se instituie in final, odaté
cu nasterea datatoare de speranta:

»- Cum nu std apa pe streasind, asa nu steie
pruncul si sd iasa... sopti batrana de cateva ori.
Cum nu trece apa...

Dar glasul molcom al femeii fu acoperit de un
nou tunet ce razbi in taria cerului atit de puternic,
incat am avut impresia cad pamantul se va cripa
pana in adancuri, despicandu-se. [...] Un fulger
apdru pe cer, simultan cu tunetul, tdiindu-mi pofta
de a mai adduga ceva. Ca la comands, ploaia por-
ni sd cadd in rafale puternice, imprastiind oame-
nii” (pp. 566-567)

Undeva, prin ploaia si nasterea ce incheie ro-
manul, se face anuntul unei alte etape pe un pé-
mant al figaduintei in risipire de sine. Prin Cartea
numerilor se incheie un ciclu, inceput oarecum
cu nagterea simbolicd din 1959 a lui Anghel, fiul
lui Mérin Ion, a celui care urma sa ,recupere-
ze” paméanturile si conacul; un ciclu inceput cu
arestarea bunicului Gherasim si cu mai recenta
confiscare a pdmanturilor, dupé ploaia de petale
de mar pe pamantul reavin. Relatia cu pamantul
- tema centrald a prozei ardelenesti —, se rescrie

T
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si se risipeste deopotriva in lucrarea Florinei Ilis.
Cumva, romanul ardelenesc e romanul pamantu-
lui fagaduit. Dar unde se pozitioneazd povestea
acestui pdmant dupa generatia absentd, aceea a
traitorilor in comunismul pierzitor, si mai ales
dupéd generatia ,recuperatorilor” incapabili s
revendice memoria pamantului si semintiei, in-
capabili sa o improspateze? Suierul de fundal al
dezbinarilor, potentiala pierdere a piméntului fa-
gaduintei - acela deja confiscat de statul comunist
de la bunicul Gherasim si pierdut poate definitiv
dincolo de ultima pagind a cértii — sunt de fapt
semnele unei asezdri in alt plan. Cartea numeri-
lor atentioneazd asupra posibilitétii de repetare a
pécatelor, ca lucrare izvoratd mereu din aceeasi
carte, in acelasi orizont al nasterilor si ploilor suc-
cesive. Pdcatul in chip repetat e tema recurenti a
cartii.

Prin Cartea numerilor, Florin Ilis exceleazd in
organizarea mecanismelor povestirii. Spre exem-
plu, nu ezitd s imprumute din istorie si din stiin-
tele sociale metode de lucru apropiate muncii de
investigatie a scriitorului, transformand lucrarea
fictionald in docu-fictiune. Introducerea cadrelor
fixe in derularea cinematografica a povestii - a fo-
tografiilor care joaca, precum in opera laureatului
Goncourt, Jérome Ferrari, rolul de coagulare a
faptelor din proximitate — duce la rescrierea, re-
interpretarea, repozitionarea continuturilor, mai
mult, la imaginarea povestii, a intdmplarilor din
parcursul istoric al semintiei. Este cazul acelor
episoade refacute din cadrul static declansator, cel
surprins de fotograful Fehér Zoltan, sau de vocea
inregistrata pe banda de magnetofon, sau de ipos-
tazele reintalnirii intiparite pe retina, din care se
nasc povestile inchipuite din mintea lui Eusebiu
Illea (un alter ego al autoarei, probabil). Florina
Ilis proiecteaza cu madiestrie lumina constructi-
ei multiple prin personaje si martori, prin voci
infailibile si necreditabile, intr-o poveste care,
in ciuda realismului ei, se deruleaza alegoric. In
acest decor pigmentat de personaje documentate,
ele insele dand seama de vremuri prin biografiile
lor asumate si publicate/ inregistrate, care trans-
formd romanul in docu-fictiune (v. Titus Illea,
Memorii din cdldtoria de dincolo, Cluj-Napoca:
Scriptor, 2004 sau banda magnetica din 1939 cu
vocea lui Petre Barna), alegoria devine si mai pu-
ternica prin tocmai aceste rddécini stabile, adanc
infipte in realitate.

Cartea numerilor nu e simpla reinterpretare a
cértii a patra din Pentateuh. Povestea biblicd nu
serveste drept sablon, ci e miza in repovestirea ra-
tacirilor din pustie. Alegoria nu este cea biblica.
Pista recensaimantului neamurilor e o fundatura.
O va constata, pe final, Eusebiu Illea. $i pomel-
nicul neamurilor de la ceremonie (pp. 544-545),
si vocile, corul vocilor ca instanta a trecerii, ca in
tragedia greacd, aducand aminte de semintie de la
Petre Barna la micuta Augustina, proaspat ndscu-
td, de fapt invers, in parcursul pe dos, nu fac decét
sa abata de la adevérata provocare:

»M-am tras sd aud mai bine continuarea, dar,
in tumultul zgomotos de voci, al aplauzelor care
izbucnird in rindurile din fata si-n vuietul necon-
tenit al miscérii oamenilor si-al freamétului incd
nestins al furtunii, vorbele acelea se pierdurd in
larma fara de sfarsit a lumii” (p. 571).

In aceasti larma a lumii, simptomaticd este
boala bunicii Zenobia, memoria ei risipitd de
Alzheimer. Boala uitérii se asazd peste comuni-
tate. Nu derularea numelor e importanta, nu re-
censdmantul in sine, nu pomenirea salveazd. Un
recensamént fals e pe cale sa se producd, prin
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inmanarea de diplome, in comunitatea inca rata-
citd de pe Crisuri. Un recensamant fals a marcat,
intr-un fel, fiecare generatie. Promisiunea (prin
excelenta proiectie naratologica a numelor bibli-
ce Toachim si Ana, cei cu a ciror poveste de dra-
goste incepe la propriu romanul) se risipeste prin
insdsi aceastd derulare de liste. Blestemul asupra
neamului este traductibil prin uitare. Povestea,
ca in cartea biblicd, nu e unici. Recensdméntul
nu e al oamenilor, nu lista numelor conteaza, ci
povestea lor. Cumva se salveaza un Petre Barna,
dar se salveaza si Gherasim, si Zenobia, cu toatd
uitarea pe care o revarsa peste neam, amestecand
faptele. Din aceasta perspectiva privind, povesti-
rea e subiectivi, se indeparteaza de neutralitatea
epistemicd a documentarii. Autoarea isi mentine
distanta fatd de lumea cartii ei si nu intervine prin
pozitionari ferme decit rareori, cum ar fi in dialo-
gul dintre Eusebiu Illea si Antonio Cesare, perso-
najul emblematic al identitatii pierdute in roman.

Cartea numerilor e romanul necesar al veacu-
lui, al centenarului neimplinit al Roméniei. El se
desdvarseste in chip simbolic la Centenarul Marii
Unirii, pentru a aminti de neimplinirea fagddu-
intei, de risipire, de pierdere, de uitare. E o carte
greu de razbatut, ca trecutul insusi — dupa cum
remarca §i Irina Petras', -, totodatd greu de scris,
in care descendenta privilegiata, posteritatea re-
cuperatoare si adevirul faptelor se dovedesc a fi
iluzii. O carte care, desi conectatd la credintele
zonei, la inepuizabilele povesti ale eroilor semin-
tiei (pusca vrdjitd a lui Petre Barna, nenorociri-
le familiei declansate de impuscarea mistretului,
cerbul fermecat etc.) se releva drept o carte a ui-
térii treptate, in care, privind invers, raticirile nu
sunt ale fiilor, ci ale parintilor. Intoarcerea tatilui
risipitor e adevarata poveste: o poveste a pierderii
legaturii adevarate cu pamantul promis, o car-
te a Numerilor intoarsd in care automultumirea,
impdcarea cu sine, lipsa de interes, indepértarea
de adevar, de istorie, de pdmant, desdvarsesc ade-
vdrata risipire. O risipire simptomatic exprimata
prin boala uitérii, a personajului-cheie Zenobia,
ca o boala a uitarii noastre in Centenar. Episodul
rdtacirii in pustia rosie este pretextul (in reinter-
pretarea cdutarilor dupa Pentateuh) de a vorbi
despre realitatea unei degraddri a memoriei nea-
mului:

»Mi-e aproape imposibil sd suprapun imagi-
nea casei din povestile auzite in copilérie cu ima-
ginea declinului de acum. Imaginea de altadatd a
bunicii, cu cea a bolnavei de acum. Ce si aleg? !
Adevirul! Oricat de jalnic ar fi. Si viata! oricat de
neatragatoare si neispititoare mi-ar apdrea uneori
(...) Astfel, casa pérasité si cadrul mai indepartat
cu padurea vag infrunzita clatinandu-se tremurat
in soarele cald reprezintd cu adevarat un tablou
desavirsit. Desavarsit in sensul unui cimitir aban-
donat, cu crucile aplecate si distruse de timp, cu
mormintele topite-n iarba si flori silbatice” (p.
329).

Cartea numerilor nu este o carte despre recen-
sdmantul celor ce-au ficut Unirea, ci despre ui-
tarea, despre grava boald a memoriei risipite in
Romaénia actuald, care nu mai poate conserva po-
vestile sub vremurile mereu altor si altor cerinte.

Nota
1 Irina Petras. (2019). Florina Ilis si ,,cAntarea vraji-
t&. Romdnia literard. nr.9-10/2019.

Sa nu citesti!

. Irina-Roxana Georgescu

Valeriu Gherghel

Roata plicerilor. De ce n-au iubit
unii intelepti cdrtile?

Tasi, Polirom, 2018

ireste, nimeni nu ne obliga si terminam o
carte dacd nu ne place. O putem vinde la
» anticar, o putem darui unui prieten. Ne pu-
tem opri din citit oriunde si oricdnd, nu existd carti
obligatorii” (p. 7) Volumul lui Valeriu Gherghel pare
un indrumar prietenesc printr-o biblioteca-labirint,
incapsuland imaginea bibliotecii din Alexandria ori
a spatiului paradisiac in viziune borgesiand. Roata
pldcerilor devine un eseu despre simplitate, in ciuda
unor volute ori a unor derapaje condescendente, care
isi au, desigur, rostul din vreme in vreme, pentru ¢,
in definitiv; orice lecturd de placere este un moft, o
frivolitate. ,,Roata placerilor” (intre care includem,
fireste, cititul) aduce, intrucatva, cu o roati a gam-
bler-ului care, oricit de incercata ii este soarta, tot
gaseste satisfactie chiar si in lipsa de satisfactie; cum
ziceam mai sus, un joc pervers de cautare sistematica
a placerii ne-placute. Caracterul anecdotic al martu-
risirilor, verva intelectuald, curiozititi marunte sau
mai mari legate de viata plina de freamat a celor pe
care ii citim si care se revendica, la rindul lor, dela al-
tii, intr-o spirala a timpului care fuge de sub privirea
noastrd, ironizand sardanapalic efortul continuu de a
rezuma, de a adnota, de a reveni asupra lecturilor, de
a sintetiza, de a repune ordine in fise, insemndri, tri-
miteri, liste de lecturi, prioritati etc. etc. De la ritualul
lecturii in comun la individualitatea lipsita de trans-
cendentd a lecturii, actul de a citi isi pierde valoarea
ceremoniald, incircandu-se, insa, paradoxal, cu una
funciara: citesc pentru a-mi demonstra cd sunt.
Porunca lui rabbi Akiba (2005) si Breviarul sceptic.
Si alte eseuri despre simplitate (2012), cirti-eseu care
au precedat Roata plicerilor. De ce n-au iubit unii
intelepti cdrtile, pregatesc ,,poligonul” pentru mai
multe zone: placerea lecturii ca neplécere in sens bar-
thesian devine promisiune a placerii, adici amanare,
tergiversare perversd a actului de a te bucura, de a
jubila per se; cdutarea sensului - in ciuda dificultatii

Valeriu Gherghel

Roata
placerilor

De ce n-au iubit
unii intelepti canile?

procesului - riméane tot 0 ademenire, o tentatie a im-
posibilului-care-se-lamureste; apoi relectura, ca prag
necesar de reconsiderare a sensurilor, de negociere
permanenti a hartii globale a bibliotecii; si, desigur,
refuzul Bibliotecii, dezaprobarea ferma fata de lectu-
ri etc. Anecdotele, cautarea de sensuri, incercarea de
a restitui versiunea cea mai potrivitd — de fapt, indi-
viduala - a cititorului care face turul cértilor, cautand
ipostaze valide pentru propria calatorie prin bibliote-
ca pe care si-o construieste cu prudentd, dar ferm ori
din carti de nisip - iatd doar céteva paliere ale volu-
mului lui Valeriu Gherghel. Putem apela, oricind, la
reguli de oprire din citit propuse de specialisti: Nancy
Pearl a formulat ,,regula celor 50 de pagini” Sau, daca
nu functioneazi, sa vedem lectura ca un paradox de
iesire din binomul , tristete” (si incruntare, si malitie,
si resentiment — vorba lui Montaigne) versus ,,bucu-
rie” (intemeiatd, desigur, pe frumusete, onestitate,
echilibru).

Trei filosofi care au dispretuit
cartile

Intr-o scrisoare citre Lucilius, Seneca isi sfi-
tuieste prietenul sa renunte la obiceiul dubios al
cititului, pentru cé lectura este ,,0 forma de agita-
tie sterild”, o pierdere de vreme, iar nimic nu este
mai irational decat ,,agitatia, risipa, efervescenta ca
expresie a lenei, a plictisului”. (p. 132) Fiindcd nu
putem citi toate cartile pe care le avem, ginditorul
roman era de parere sa avem doar cértile pe care le
putem citi. Si pentru ca iubirea de cirti e o formd
de narcisism, cértile nu meritd atentie, nu au nimic
sacru.

In Citre sine, Marcus Aurelius (121-180), un
ganditor stoic dublat de un cinic, noteaza: ,, Inlitura
setea de cdrti, ca sd nu mori cartind, ci dimpotriva,
cu adevarat multumit, senin si recunoscétor din
toata inima zeilor”

Pentru Immanuel Kant, cirtile reprezinta ,,0
otravd periculoasa si virulentd’, iar bucuria adusi
de lecturi - o plicere anostd, sinonima cu péacatul.
»Toti trei au folosit cartile, dar nu s-au lasat folositi
de ele” conchide Valeriu Gherghel, ,,procedénd cu
fereald, gingas” (p. 137). Si adauga aproape apof-
tegmatic: ,cititul excesiv nu te lasa sa fii tu insuti,
te clinteste din sine, te alieneaza” (ibidem). Numai
ci reversul este si mai periculos. In fond, cine sta-
bileste ca te transformi intr-un cititor excesiv si uiti
balanta care inclina spre ,viata-viatd?

Cartile sau viata? Sau dincolo de
»morisca lecturilor

La 56 de ani, Tolstoi s-a hotérét sa faca un ,.cerc
al lecturilor’, in fiecare zi meditdnd la un pasaj
semnificativ si, dupd niste ani (17!), a publicat
Calendarul intelepciunii, aforisme despre viatd,
moarte, cunoastere, divinitate, idei asociate cu lec-
turile sale, cu experienta sa livresca si umand etc.

Roata plicerilor trimite simbolic la aceastd ,,mo-
rigcd” in continui miscare. Insi dacd iubesti cu
adevarat o carte, ,,scrie pe ea, fa un semn’, nu te in-
crede in mintea autorului, renuntand de buna voie
la mintea proprie.

|
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»,De la-nceput am cautat
drumul intoarcerii”

. Alexandru Sfarlea

Constantin Cublesan

Vizduhul din cuvinte

(antologie de autor)

Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2019

a implinirea celor 16 lustri de viatd,

Constantin Cublesan - ,,scriitorul total”,

cum i-a spus un confrate pitestean - s-a
gandit sa-si aureoleze aniversarea cu o antolo-
gie de autor, din cele zece volume de versuri
apdrute intre 1993 si 2017, innobiladndu-si astfel
corola anilor cu giuvaerurile reginei spiritului
si a creatiei. Scriitorul clujean (ndscut in 16 mai
1939, din parinti invitétori), l-a avut ca profe-
sor de literaturd, in liceu, pe I. D. Sarbu, carel-a
indrumat spre cenaclul Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor, condus de o altd mare personalita-
te a literaturii noastre, A. E. Baconski, debutul
intdmplandu-se pe cind era student, in paginile
revistelor ,,Tribuna” si ,,Steaua” din Cluj. A avut
o carierd si o activitate literard prodigioase, fi-
ind autorul a peste 70 de volume de criticd si
istorie literard, prozd, teatru si poezie, foarte
bine primite de critica literard. Ca sa revin la
Vizduhul din cuvinte, am putea spune ca poe-
zia a fost, oarecum, o oazi de regdsire a sinelui
profund, o luare in posesie si o disciplinare a
combustiilor interioritatii, a acelor efluvii in-
cantatoriu-evanescente ale fiin‘gei, pe care sen-
sibilitatea le-a modelat si perfectionat inconti-
nuu. Asta dupa ce scriitorul inchidea, temporar,
»santierul” (,,salahoria” liber consimtita si asu-
matd) activitédtilor asidue de cercetare si studiu
acribios pe tdrdmul istoriei si criticii literare
maij ales, dar si al prozei sau teatrului.

In urmi cu aproape doud decenii, scriam —
in revista orddeand ,al cincilea anotimp”- des-
pre volumul Templul cu vise, aparut in 1999:
,Un lirism de o purd si simpla clasicitate, in
contrast decis si imperturbabil cu «ismele»
poeziei (trans)moderne care, uneori, in goa-
nad dupia inovatie si schimbare isi opacizeazd
sensurile, diminuandu-si sansele de a accede
la receptivitatea si interesul cititorului. Poetul
Cublesan - care este si un profund si avizat co-
mentator de poezie — scrie versuri care nu sunt
altceva, decat forma semantizatd a unei ape vii
si limpezi care-i izvoraste perpetuu din suflet.
El este un poet care nu-si disimuleaza retracti-
litatea si nu-si reprima in vreun fel ingenuitatea
si candoarea, ultragiate, uneori, nu-si propune
sa le atenueze sau mascheze, prin vreun pro-
cedeu anume. Gheara Timpului nu a reusit sd
le degradeze sau malformeze, iar poetul nu os-
tracizeazd lirismul, in toatd nuditatea si frage-
zimea lui, asa ca nu se sfieste sd-si subintituleze
unele poezii «romante». Chiar daci stie ci unii
«fani» ai modelor poeticesti - ai modernitatii
ostentative - vor strdimba binisor din nas; el nu
triseazd niciodatd cu propriu-i impuls launtric,
nu poartd - nici micar ocazional - misti histri-
onice, fiind, irevocabil, devotat directiei acelei
simplitdti formale si estetice: care poate pérea

de o excesivitate ludicd, dar deloc paradoxala.
Tocmai prin aceastd «lejeritate» simptomaticd
versurile au pregnanta, sarm si putere de se-
ductie”. Am gésit acest citat, intre altele, la fi-
nalul antologiei, la ,reperele critice” si m-am
bucurat cd a fost selectat de autor. Nici acum
parerea mea despre lirica lui C. Cublesan nu
a suferit modificari sau distorsiuni, poetul nu
si-a schimbat in niciun fel registrul, a rdmas
consecvent aceleiasi linearititi de forma si
fond, care conlucreazi (in subsidiar si osmo-
tic) cu simplitatea unei clasicititi ce permite,
cu un fel de... suris semantic si lexico-sintac-
tic, ca parfumul discret al desuetudinii, lumi-
niscenta ostenita a acesteia - razbdtind, parca,
din niste nervuri argintii, uneori opalescente,
ale frunzelor din copacul vietii - sd-i pitrun-
di prin pori. Inainte de Templul cu vise, i mai
aparusera volumele Apropierea iernii (1993),
Varsta amintirilor (1995), Lumina din prdpastie
(1996), In oglinzile timpului (1997) si Meridiane
lirice (1998). Traiectoria editoriald a continuat
apoi cu Absent din agora (2001), Litanii profa-
ne (2004), Contempland eternitatea (2015) si In
marea dezordine a lumii (2017). In toate, cu pu-
tine exceptii, Cublesan este consecvent cu sine,
cu modul acela aproape debordidnd de nevoia
de a-si exhiba si exacerba prea-plinul sufletesc
care, pentru a nu deveni convulsiv si de nesta-
panit, trebuie neaparat si se supund unor rigori
ale punerii in pagina: rigori ce nici nu suporta
sd propund altceva, decat infatigabila sincerita-
te, strigatul interogativ al acesteia spre urechile
umanitatii i universalitatii, chiar: ,Ce poate fi
mai absurd/ Decét sa te nasti si sd-ti duci exis-
tenta/ Pe strada aurarilor/ In care singura sen-
zatie adeviratd/ Este aceea de sufocare?... [...] S
incerci a evada din acest perimetru/ Iar pentru
o asemenea fapta/ Judecatorii sa te cheme la or-
dine/ In fata unei instante/ echivaland cu con-
stiinta morala a veacului... [...] Sa te eliberezi
totusi / (Cel putin iluzoriu)/ Scriind despre toa-
te acestea/ pentru ca lumea, citind, s accepte/
Disciplina cosmarului... ”(Kafka, pag. 45). In
multe poeme, C. C. ne considera co-participanti
la escapadele lui fascinante prin mai multe tari,
care i-au starnit reactii adesea energizate de flui-
dul unei sangvinitati simpatetice, dar si (simili)
metafizice: ,,Opreste-ti cdlatorule pasul si-ascul-
td/ dar nu-ti opri niciodata bétdile inimii/ Caci
ele sunt cele ce-au supravietuit iataganului/ Si
tunurilor si tuturor toamnelor/ Ce s-au schim-
bat prin istorii aici... / Asculta, calitorule, ascul-
td/ Batdile inimii cum rasund in ziduri/ Cum vin
de demult si ajung pana azi/ Si trec mai departe,
mereu mai departe/ Céci o inima nu poate fi ni-
ciodata oprita/ dacd e cu adevarat ce este, o ini-
ma..” (Ldngd cetatea Kalemegdan). Si spunem
cd poezia din care am citat mai sus a fost citita in
cadrul Recitalului International de Poezie de la
Universitatea Populard Kolarac din Belgrad, vi-
neri 20 octombrie 1989 si la Seara de Poezie de la
Prijepolje, duminica 22 octombrie a aceluiasi an,
iar traducerea in limba sirba apartine poetului
Adam Puslojici.

Remo Giatti

Corno del Cimon della Pala (1998)
gravurd, acvatinta, 32 x 22,5 cm. Colectia Trentino

Alteori, autorul Vizduhul-ui din cuvinte este
»mai trist ca Hamlet” (la Helsingor, desigur), in
Rusia (mandastirea Andronikov) vede ,icoanele
vii ale sufletului rus’, pictate de ,,un sfant istovit
de prea multe pacate ale semenilor/ semnind
cu smeritd resemnare: Rubliov”, iar cind se afld
in Viena spune ,,O, dac-ar fi toate iubitele lumii/
Atat de dulci si de imbitatoare/ Ca depravata asta
molatecd” — despre Dunirea vienezd, ,,fecioara de
apd a lui Strauss-fiul’, in Hamburg vorbeste des-
pre ,Dragostea industrializatd,/ Comercializata,
programatd/ Atatea si atitea minute pe zi/ In
locante sordide ori exorbitante/ Langd femei
destrabalate sau pudice”, despre Odesa aflam ci
este ,,Orasul atitor sperante ndruite/ Orasul até-
tor batélii pierdute/ Orasul atitor romantice de-
ziluzii/ Orasul erou... ”, iar in Grecia, ,,Batranul
Olimp [...]/ Are pletele incremenite sub zapezile
cosmice/ Si rasuflarea-i purd, ca o boare de ghea-
td,/ Trece - lin fior - peste alaiul nuntirii florilor/
Din livezile de maslini care-i infasoara gingas/ Pe
pamant, tilpile imprimévirate. ” Dar poetul nos-
tru, care a improprietarit cuvintele cu viazduh, are
adeseori convorbiri, de fapt recurge mai degrabé
la un fel anume de interpeliri ale Celui de Sus,
niste interogatii care, nu de putine ori, emand (ca
sd nu zic exhald) un aer cutremurator, de nu chiar
tragic, care sugereazd o echilibristicd precara,
periclita(n)ta intre viatd si extinctie: ,,PAna unde
ne lasi, Doamne, sa tot mergem/ asa, intr-o doa-
rd,/ ca omul care nu stie ce treaba are/ pe lumea
asta?! /Ne apucdm de una, de alta,/ ispravim, nu
ispravim ce-avem de facut,/ dar de mers inainte
tot mergem/ de la o vorbé de duh la alta/ de la un
om la altul/ pe firul drumului intins intre doud
prapastii — cea din care venim/ si cea cdtre care
ne ducem,/ tinindu-ne, cum putem, echilibrul/
vai, atat de precar si de neindemanatec/ incat ma
tot minunez :/ pAna unde ne tot lasi, Doamne, si
tot mergem/ de nu ne mai chemi odaté la Tine/
sa stim si noi de ce am trdit/ pe lumea asta/ nici
bund, nici rea/ ce ne-a fost data spre incercare... ”
Salve, maestre Constantin Cublesan, sd ne vedem
cu bine la cei 17 i 18 lustri !

|
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»valsand pe jaratec eu
v-am scris cu gatul taiat”

. Irina Lazar

Adelina Fleva
Un alt anotimp la Patriarhie
Bucuresti, Editura 33, 2017

delina Fleva este un excelent exponent al

»generatiei Boema’, al serilor stralucitoare

si pline de verva, organizate sub patronajul
poetului Daniel Vorona, seri la care au participat
de-a lungul timpului multe nume din boema bu-
curesteand, s-au recitat si s-au cantat poezii, s-au
lansat volume de versuri. Cartea acesteia, Un alt
anotimp la Patriarhie, versuri si poeme, se bucu-
rd din plin de aceste accente benefice. Ilustrat cu
imagini ale sculpturilor artistului Bogdan Imurluc,
volumul este compus din mai multe parti: trepte-
le in apd, trepte, frangerea treptelor, cirese negre. Pe
langa o prezenta aparte, Adelina Fleva vadeste un
real talent poetic, care clocoteste in toate versu-
rile sale. O exclamatie frecventa a sa este: ,,Urasc
iubireal!”. Aceastd declaratie, aparent paradoxala,
se reflecta in modul cel mai concret in cartea de
fatd — un desfasuritor exact al ,,jadului” jubirii, de
la o carnalitate persistentd, agonizantd, purulentd
(mai vizibild in primele doud pérti), pan la apa-
renta esentializare din cirese negre. Departe insa de
a alunga suferinta, de a-si dori o salvare din acest
iad, poeta pare sd se complacd si sa se desfasoare

intr-un chin aparent perpetuu. Acest chin ii con-
fera bucuria sacrificiului, iar vinovitia faptului de
a fi, de a exista — simplul fapt pentru care ar trebui
sd ne pard rau - isi afla aici o coerenta exprimare.

Astfel in prima poezie (seminte) din treptele de
apd, citim: ,,eu sunt hoinara cea repudiati de toti
copacii/ nicio frunza nu ma doreste si nici un/ cuc
nu-si abandoneazi ouile in palmele mele” sau in
poemul un rdsdrit ca o hemoragie: ,,dect un rasarit
ca o0 hemoragie/ mai bine o palma peste gura/ eu
penultima dintre paparude/ cum mi-as inalta ge-
nunchii spre Cer/ din rugéciunea mea ca o eclipsa/
aduc pe lume noaptea polara...”

Adelina Fleva scrie dintr-un prea plin al unor
tréiri ce tind sd dea pe dinafar, fird a avea griji ale
esteticului, ale posterititii sau ale vietii in general.
Moartea pare s fie un continuum si un stimul poe-
tic, ce duce spre imagini debordante, silbatice - pu-
tem spune ci poemele sale mustesc de o ,,moarte
vie”. Aceasta aparentd mortificare a trupului vine si
se combind cu o pasiune carnald dureroasi fatd de
un jubit care pare s o respingd vesnic. Tulburétor,
in acest sens, este poemul nu fe enerva: ,,si dacé vrei
sd vezi cum sangereazd/ o/ pasdre/ cu capul tdiat/
priveste cum rasare soarele/ intre sprancenele jubi-
tului/ mersul meu/ se preface intr-o ninsoare/ val-
sand/ pe jératec eu v-am scris cu gatul taiat”.

O altd componenta importanti a universului po-
etic al Adelinei Fleva este puternicul filon religios,
ce strabate, mai vizibil sau mai putin vizibil, ca un
fir rosu, fiecare poezie. Dealtfel, faptul transpare
chiar din titlul cartii — Un alt anotimp la Patriarhie
-, din exclamatii sau rugi, rugaminti adresate lui
Dumnezeu, trimiteri spre imagini cu semnificatie
ritualicd profunda, in care poeziile abunda, cum ar
fi: crucea, rugul aprins, biserica, magii, ingerii.

Astfel, in poemul soarele a rdsdrit dintr-o gurd
de canal gasim versuri precum: ,,nu aveam somn
priveam oripilatd péianjenul escaladdnd/ piciorul
meu/ credea probabil ci-i traseul ce-l conducea
spre Dumnezeu/ sau din fard genezd si fard sfarsit
-/ (ceafa ta ca un drapel cufundat in berna/ nici un
pistol si-ti aline urmasii/ si nicio urma de glont si-ti
justifice Crucea)...” sau, in eu tremur dinspre lut spre
Dumnezeu: ,stiteam cu Maica Domnului la masa/
stam conjurati sub aburi de cafea/ din crizi in criza
si din ram in ram/ nici moartea nu mai e cum o sti-
am/ un fluture s-a spanzurat de lamp3/ iar trompa
lui adulmeca miresme de ateu/ dar el purta pe gatul
frnt de funii/ miros de Biblie si de Dumnezeu’”, ori
un poem apoteotic, precum ruguri si jertfe: »mi-am
pus mainile la urechi/ mi-am pus mainile inaintea
ochilor/ sa nu aud cum cresc buruienile deasupra
mea/ s3/ nu/ mai vid cum radicinile se incolacesc
imprejurul oaselor mele/ (ca intr-un film mut)/ sap-
te degete ale iubitului meu/ aprind candele/ la rasérit
de fruntea mea/ Dumnezeu mananca cirese”

Se poate spune, ci de fapt acel iubit devine el
insusi purtdtor al unui atribut divin, iubit de care
Adelina Fleva este perpetuu atrasa si perpetuu sedu-
sd. Starea sa de rdu este insa filon de poezie si acest
sacrificiu, profund trdit si asumat, innobileaza un
mod de trdire autentica.

|
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De la Sf. Augustin la Renastere (XVIII)

Ce este ceea ce am descris dacd nu cea
mai purd formd de panteism s-ar intreba, pe
buna dreptate, unii? Numai ca raspunsul lui
Eriugena se vadeste a fi cu totul altul. El afirma
cd bunatatea lui Dumnezeu a creat lucrurile
din nimic iar nimicul, spune el, implicd absenta
materiei, formatd sau neformata, determinata
sau nedeterminata si ca mai degrabd prezenta
lucrurilor este determinatd prin absentd, idee
care ne duce cu gindul la Aristotel si la a sa
steresis. E aici o combinatie de gindire crestind
si aristotelism, ca fond, iar ca formd o combi-
natie intre acelasi crestinism si neoplatonism.

Remo Giatti

Torre Fanis (1998)
gravurd, acvatinta, 15 x 17 cm. Colectia Veneto

Ceea ce ne indreptateste sia afirmam aici
folosirea si apropierea pind la congenerare cu
numitul steresis, opinie pe care o afirmam noi
pentru prima oara in istoria exegezei eriuge-
niene este tocmai ideea lui Ioan Scotus dupa
care toate obiectele intelectului nu sunt altceva
decit ” aparenta a ceva ce nu apare, manifes-
tarea nevizutului, afirmarea celui negat, inte-
legerea ininteligibilului, rostirea inefabilului,
apropierea a ceea ce este imposibil de apropi-
at, materialitatea a ceea ce este lipsit de ma-
terie, esenta supra-esentialului, forma a ceea
ce este lipsit de forma™ adicd tocmai sensul
si continutul notiunii de steresis la Aristotel,
respectiv prezenta ca absentd. Acest lucru ne
face sa contestim opinia conform cireia, in
fond, gindirea lui Ioan Scotus asupra Naturii
ar fi de sorginte crestind si neoplatonica ci,
mai degraba, in viziunea noastrd, una crestind
si aristotelica, ceea ce ar sustine in fortd ideea
cd Eriugena ar fi un prim reprezentant al re-
alismului ca si curent filosofic in Evul Mediu,
urmind apoi, ca marime, Thoma de Aquino cu
care acest curent va si atinge apogeul.

Nu stim in ce masura Ioan Scotus Eurigena
era foarte constient de incercarea sa de a expli-
ca dogma crestina prin intermediul filosofiei
rationale de sorginte aristotelica, cert este cid
este unanim recunoscut ca un antecesor al lui
Thoma din Aquino, unul care nu facea incé o
distinctie clard intre teologie si filosofie.

Remo Giatti Cortina: 14 august (2001/2002)
gravura, acvatinta, @ 23. Colectia 24 munti de artist

Note

Etienne Gilson, Op. cit., p. 194.

De divisione naturae, 2, 20.

»pe de-a-ntregul coeterne” (Ib. lat.)
Op. cit., 2.21.

Op. cit., 2.27.

Idem, 2, 24, col. 580.

Fr. Copleston, Op. cit., pp. 121-122.
Fr. Copleston, Op. cit., p. p. 122 - 123.
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De divisione naturae, 3. 4.
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O carte izvorata din marea
teologie si cultura rusa

. Nicolae luga

serie substantiald de reflectii parene-

tice, apartinand importantului lider al

Ortodoxiei mondiale Patriarhul Kirill al
Moscovei si al Intregii Rusii, a vizut recent lumi-
na tiparului in limba roména sub titlul Cugetdri
pentru fiecare zi din an (Ed. Proema, Baia Mare,
2019), cu o Prefatd scrisd de P. E. Daniel Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Roméne, la initiativa Uniunii
Rutenilor Subcarpatici din Roménia.

Cartea chiar contine cugetari pentru fiecare zi in
sensul propriu al teremenilor, intrucat se afla in cu-
prinsul ei un numér de 365 de fragmente autono-
me de mici dimensiuni, intre o jumatate de pagind
si cel mult o pagina si jumatate, texte care pot fi
citite, de cdtre omul grabit al lumii contemporane,
pret de citeva minute, cate unul in fiecare din cele
365 de zile ale anului. Este ca o insiruire de ,,mar-
garitare de intelepciune”, dupa cum le defineste in
Prefatd P. F. Patriarh Daniel. Cartea a fost alcituita
din secvente alese din predicile, cartile i interviu-
rile P. E Patriarh Kirill, cele mai multe fragmente fi-
ind selectate din predicile P. E. Patriarh Kirill publi-
cate pe site-ul Patriarhiei. O alta sursd importanta
o reprezinta articolele publicate in revista ,,Biserica
si Timpul”. In timp, aceste texte acopera peste 35
de ani de activitate pastorald si creatie teologica.
De mentionat cé aceastd carte a mai fost tradusa,
anterior versiunii romanesti, in engleza i bulgara.

In privinta continutului, avem in carte enunta-
te principii de cdlduzire constientd a vietii crestine
Ortodoxe, a vietii clericale si monahale de o mai
inalta exigenta si spiritualitate, dar si a vietii cresti-
nului de rand, care traieste cotidian intr-o lume tot
mai secularizata si nevoit fiind si faca fata provo-
carilor acesteia. Lectura cartii ne releva in persoana
P. E Patriarh Kirill un teolog deosebit de accesibil,
cugetarile sale pot avea patrundere si ecou in inima
oricarui credincios.

Cititorul de formatie stiintifica si de o cultura
laica mai cuprinzitoare, poate avea placuta surpri-
zd sd gdseascd in aceastd carte principii etice care
se coreleazd cu cea mai inalta filosofie specializata.
Am putea lua de exemplu principiul existentei unei
congstiinte morale innascute. La pagina 17 a cartii
Cugetdri pentru fiecare zi din an, P. E. Patriarh Kirill
afirma: , Libertatea omului nu poate fi disociata de
responsabilitatea omului fatd de Dumnezeu, fatd
de semenii sdi, dar si fatd de sine insusi, nu poate
fi rupté de responsabilitatea fata de vocea propriei
sale constiinte”. Enuntul referitor la existenta unei
,»voci a constiintei” se intemeiaza tacit pe solide ar-
gumente teologice, literare si filosofice. De exem-
plu, protopérintii nostri Adam si Eva, in conditie
paradisiacd fiind, au incélcat porunca privitoare
la pomul oprit, singura de altfel, dupa care au avut
mustrari de constiintd si, atunci cind ,,au auzit gla-
sul Domnului Dumnezeu care se purta in ricoarea
serii prin gradina raiului” (Facere, III, 8), au incer-
cat cu naivitate sd se ascunda. Constiinta lor le spu-
nea cd au facut ceva rau. Apoi, in literatura univer-
sald, inclusiv la marii scriitori rusi, existd personaje
literare cu un destin tragic, de un mare zbucium
sufletesc si care, mustrati de propria lor constiin-
ta, recurg la gestul sinuciderii, fapt care denota de

asemenea existenta unui simt moral inndscut. In
fine, marele filosof german Immanuel Kant pune
ca o concluzie finalg, la una dintre cértile sale cele-
bre, reflectarea ca intr-o oglindd a armoniei cerului
instelat de deasupra noastra cu legea morald interi-
oard fiintei umane.

Apoi putem avea in vedere principiul enuntat
de citre scriitorul rus Dostoievski, potrivit caruia
»frumusetea este aceea care va mantui lumea”. Un
exponent al marii culturi si teologii ruse, precum
P. E Patriarh Kilrill, 1l citeazd in aceastd carte pe
Dostoievski, cu afirmatia de mai sus, care poate
sd pard chiar ciudatd si neavenita in context reli-
gios. in carte, Patriarhul Kirill di urmitoarea in-
terpretare a afirmatiei: este adevdrat cd scriitorul
Dostoievski ne incredinteazd ci frumusetea va
salva lumea, dar ,,Dostoievski se refera nu la fru-
musetea fetelor umane, ori la aceea a hainelor, ci
la Legea divind a armoniei, care méintuieste lumea
prin dezvéluirea unui anumit etalon vizibil al fru-
musetii dumnezeiesti”(pag. 23).

Despre ,pierderea” si ,aflarea” sufletului.
Versetul din Evanghelie ,,Cine isi va pierde sufle-
tul pentru mine, il va afla” (Mt. XV, 25) este unul
dintre cele mai greu de inteles, inclusiv din cauza
exprimdrii sale paradoxale. Autorul nostru, P. E
Patriarh Kirill (la p. 24) ne invata cd, pentru a evita
un fiasco al vietii noastre, pentru a nu ne pierde
sufletul, trebuie sa nu il pastram numai pentru noi
insine, ci sd ne dedicam viata semenilor nostri si
lui Hristos. Scopul vietii noastre este acela de a nu
trdi numai pentru noi ingine, dar Dumnezeu nu ne
cere la toti sa ne consacram Lui viata in totalitate,
ceea ce este mai greu, nu ne cere la toti sa devenim
asceti ori calugdri, dar ne cere un lucru mult mai
simplu si la indemnana tuturor, si respectim po-
runcile Lui si atunci, prin implinirea Evangheliei
Lui, noi ne péstram tot ce am dobandit in viata,
adica ne aflam sufletul.

hor
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Remo Giatti Spania: Pirinei (2016)

gravurd, acvatinta, 24,5 x 18 cm

PATRIARNYs KIRIkls

CUGETARI PENTRU
FIECARE ZI DIN AN

Sau celebrul enunt ,,Inceputul intelepciunii este
frica de Dumnezeu” (Prov., IX, 1) este de aseme-
nea dificil de inteles. Interesant este cé ideea apare
nu numai in Biblie ci, independent de aceasta, este
afirmata si in filosofia clasicd greceascd, sub for-
ma: arché sophias phobos Theou. In filosofia antici,
frica de Dumnezeu era conceputi ca o teama co-
plesitoare fatd de totalitatea existentei, ceva infinit,
inexplicabil, absolut si de ordin abstract, lipsit de
insusiri personale. Prea Fericitul Patriarh Kirill ne
dé in schimb intelesul crestin al acestui sentiment
de frica fatd de Dumnezeu. Este vorba de frica de
a nu incélca poruncile lui Dumnezeu, dar nu este
vorba de o fricd menitd si iti paralizeze mintea, ci
este una care te ajutd sa iti indrepti in conformitate
cu voia lui Dumnezeu (p. 40).

In fine, interogatia fundamentald: Ce este
Teologia? Teologia ar putea fi definitd si ca o in-
cercare de cunoastere a lui Dumnezeu cu mijloa-
ce intelectuale. Numai ca fiinta lui Dumnezeu nu
poate fi cuceritd exclusiv printr-o ofensivd cogni-
tiva din partea omului, ci numai dacd Dumnezeu
face pogordmant (kenoza), dacd El vine in intdm-
pinarea eforturilor de cunoastere ale omului si ii
dezviluie acestuia cele nearitate si cele ascunse
(Deus absconditus) ale intelepciunii Sale (Psalmul
50, versetul 7). Patriarhul Kirill ne arata ca exista
si o altfel de Teologie, o Teologie a rugaciunii si a
contempldrii spirituale a lucrurilor lui Dumnezeu.
»Féra o astfel de experientd spirituald reald nu poa-
te exista nici un fel de Teologie in Bisericd” (p. 43).
Si apoi mai existd si o stiintd teologicd ce acumu-
leazd toatd bogatia traditiei bisericesti. ,,Fard cu-
noasterea si cercetarea Traditiei, Biserica nu poate
avea viatd deplind. Teologia este instrumentul de
interpretare a Revelatiei divine, care ajuta fiecare
generatie sa constientizeze relevanta Cuvéntului
lui Dumnezeu” (idem).

Intr-un cuvant, cartea de fati a P. E. Patriarh
Kirill, prin ideile profunde pe care le contine, ne
poate ajuta §i pe noi si aprofunddm cunoasterea
valorilor Ortodoxiei, la nivel national si universal.

TRIBUNA . NR. 402 « 1-15 iunie 2019




cartea straina

Oona & Beigbeder

. Stefan Manasia

nul dintre cele mai faine romane citite

de mine in ultimii ani, si mi-o tot re-

pet la capatul lecturii a bout de souffle,
este Oona & Salinger al lui Frédéric Beigbeder.
Apdrut in 2014 in Fran{a (Editions Grasset &
Fasquelle), a fost prompt tradus in roména in
2015, la Editura Trei, de Gabriela Riegler si
Doru Mares. Pentru ca Beigbeder vinde, scrie
lejer, are - fara piruetele inutile ale unor con-
temporani — umor. Dar Oona & Salinger, citit
la recomandarea prietenului (salingerian el in-
susi) Jan Cornelius, are mai mult decit atit: o
precizie debusolantd in decriptarea secolului
XX, cel care a compromis prin genocid si rdz-
boi ultimele idealuri umaniste, si o iubire deloc
frivold (e-adevirat cd exasperantd si in rdspar
cu indiferenta zilelor noastre) pentru persona-
jul central, Oona O’Neill.

Fiica abandonata (mai tirziu renegatd) a
dramaturgului american Eugene O’Neill si a
scriitoarei Agnes Boulton (de care Gene divor-
teazd imediat dupd nasterea copilului), adep-
ta noptilor albe din celebrul club new-yorkez
The Stork Club, Oona si bogatele ei prietene,
Gloria Vanderbilt si Carol Marcus, ajung, in
infloritoarea adolescenta, ,primele ,it-grils”
din istoria lumii occidentale” (p. 30). Primele
covergirls. Imaginile de pe copertele glossy,
ale brandurilor de lux; vedetele campaniilor
comerciale si visul incestuos al clientilor din
Stork Club (genialul regizor Orson Wells aici
va fi mesmerizat de ingenuitatea & anarhismul
autodistructiv al Oonei). Intr-un fel, cele trei
gratii, extrem de apropiate in viata reald, kar-
dashianizeazd lumea cu aproximativ saizeci de
ani inainte de aparitia in media a celebrelor su-
rori. In timp ce America izolationisti petrece
iar presedintele Roosevelt face eforturi uriage
sa o impingd la razboi. S& mai spunem doar ca
Oona, la cincisprezece ani numai prin 1942-
1943, devine confidenta (pentru toatd viata) vi-
triolantului Truman Capote si muza sau iubita
castd, sau si una si alta, a viitorului spectaculos
prozator, J.D. Salinger. Iar mai apoi, dupa ce
Salinger se inroleazd si e trimis pe frontul de
vest, la vindtoare de nazisti, Oona il seduce pe
monstrul sacru al comediei, Charlie Chaplin,
care o si va lua de sotie si ii va face opt copii.

E o viatd, sd recunoastem, pe care nu ar fi
putut-o ndscoci nici un tabloid si nici un sce-
narist al uzinelor Hollywood. O viata pe care
Beigbeder a montat-o migalos, ca pe un dia-
mant cit Hotelul Ritz, pe inelul sdu romanesc.

De fapt, Oona & Salinger este o docufictiune.
Un santier vast de arheologie culturald. Bogat
ilustrat cu fotografii de epoca - recunoastem
evident precursorul, tot francez, pe André
Breton, in Nadja, sau, mai aproape, pe W.G.
Sebald. §i fotografiile alb-negru in care apa-
re Oona te duc intr-o zona de transa, de ero-
tism, asemenea cadrelor lungi, languroase din
primul Twin Peaks. Intilnim aici prototipurile
adolescentilor din povestirile lui Salinger si —
oricitd teama voi fi avut - francezul ii constru-
ieste halucinant de inteligenti, de obraznici, de
cultivati, in acord cu fantasma tineretii rebele
trimise in lume o datd cu publicarea, in 1951, a

romanului The Catcher in the Rye. Salinger in-
susi imi lasd impresia ca a piratat arta dialogu-
lui din Tolstoi (spectaculoasele aparitii ale mi-
cilor printese din Rdzboi si pace), iar Beigbeder
salingerizeaza replici entuziasmante, adevirate
competitii, fard cistigatori si invingi, ale spiri-
tului. Chiar la inceputul cértii plaseaza o foto-
grafie iconica, hipnotica a Oonei - apoi altele
si altele, excelent alese. Face trimitere la un
videodocument, usor de accesat pe YouTube:
prima si unica filmare cu Oona, la Hollywood,
intr-un casting (n-avea sa mai accepte sa joa-
ce, pentru ca isi va gési fericirea in calitate de
doamna Chaplin!). Si e incredibil de observat
citi cititori/cinefili au accesat pagina dupd lec-
tura romanului francez. Cind literatura poate
face asta, cind reuseste sd creeze ori sd insufle-
teascd fantasme colective, s transfere fetisul
(nu numai cultural) al unui romancier, Frédéric
Beigbeder, unor generatii de cititori din Rusia,
Scandinavia, Germania sau China - ei, bine, iti
vei spune: sa tot scrii!

Tndrégostit, din adolescentd (rememoreazd
in ultimele pagini ale docudramei), de Oona,
Beigbeder lumineaza canavaua epocii, foloses-
te sursele cele mai obscure, hasureazi spatiile
albe ale biografiilor cu seducatoare scrisori
imaginare (epistolarul, rimas secret la ordi-
nul mostenitorilor, dintre Oona si Jerry), in-
sufleteste personajele acestea ilustre, maniacal,
prezentind adevérati arbori genealogici. Asa
apare dinastia Chaplin, incununarea iubirii lui
Charlot pentru Oona prin nagterea mostenitoa-
rei Geraldine, viitoarea actrita: ,Iatd conditiile
care au fost necesare pentru a se naste o feme-
ie ca Geraldine Chaplin... S-o ludm in ordine:
emigratia irlandeza catre America, drumul lui
Charlie citre Hollywood, intilnirea lui Eugene
cu Agnes, anii nebuni ai cinematografului mut,
inchiderea unui dramaturg urias in teatrul lui
interior, tragedia tdcuta a divortului pe cind di-
vortul nu exista, cele trei casatorii ale lui Charlie
de pe vremea cind inventa cinematografia po-
pulard, crahul din 1929, singuritatea dezldn-
tuitd a Oonei in Manhattan, Pearl Harbor-ul,
plecarea lui Jerry la rdzboi... A fost nevoie de
coincidente si de hazard. Aveau o sansa la un
miliard sa ajungd ca, impreund, sa o creeze pe
Geraldine Chaplin, nascutd in Santa Monica,
pe 31 iulie 1944, pentru ca aceasta, doudzeci
de ani maij tirziu, sd joace in Doctor Jivago, iar
fiica ei, Oona Castilla Chaplin, si se poata lisa
injunghiatd, fie si gravida, in Game of Thrones.”
(p. 210)

Scrisul lui Beigbeder absoarbe tot: cinema de
arta si popular, literaturd cultd si pulp fiction,
flirteaza cu muzicile si figurile iconice ale no-
ilor generatii (marturiseste, in citeva rinduri,
frica paranoicd de imbatrinire, de irelevanta).
Si, fard complezentd, evocd ,uzina de carne” a
razboiului mondial: masacrele, lagérele, dispe-
rarea nevindecabila produsa de decoperirea sti-
velor de cadavre si a supravietuitorilor schele-
tici, zombificati (dupd razboi, cu prima ocazie
Salinger se va retrage in recluziune, la Cornish,
cu o mizantropie totald), promiscuitatea, cinis-
mul generalilor, umilinta de nevindecat — prin

toate recompensele protectiei sociale — a unei
Frante infrinte, descompuse, eliberate de ame-
ricani. Evocd - fluierind copildreste in biserica
- si crimele eliberatorilor, violurile, furturile.
Sondeazd detaliile sordide ale conflagratiei nr.
2, anticipind - prin recurs la masina timpului,
care e proiectia literara - conflagratia nr. 3: ,,Un
nou conflict mondial ar sterge datoriile publi-
ce, ar relansa cresterea economicd, ar reduce
suprapopularea... Copiii rizgliati si amnezici
din térile bogate sperd inconstient ca un nou
cataclism va face loc supravietuitorilor. Vor si
lase si ei 0 uma. Viseaza, fird a o marturisi, cd
Istoria nu s-a incheiat. Cautd o noud utopie si
noi clivaje. Doresc un nou dusman de masa-
crat. Vor sd fie traumatizati si de altceva decit
de vreun episod din Saw urmdrit pe YouTube.
Tineretul din 2014 poartd doliu dupa optiuni-
le tragice. Duce lipsa de distrugeri. Generatiile
precedente i-au lasat mostenire o indatorare
colosald, un somaj masiv si o planetd poluata.
Plictisul existential, sentimentul vidului, frus-
trarea globalizatd hranesc infricosdtoarea do-
rintd numitd nihilism.[...] Nici nu e de mirare
c4 unii devin teroristi. In definitiv, ce este tero-
rismul dacd nu unica sansd a unor antieroi de
a improviza propriul razboi pe timp de pace?”
(p- 223)

Contrapunind ferocei istorii mari poves-
tile de iubire din Oona & Salinger, Frédéric
Beigbeder a scris, totusi, o pledoarie pentru
puritate si frumusete. Metadostoievskian, pen-
tru cd frumusetea, asa cum o intelege roman-
cierul francez, transcende ideologia, intoleran-
ta, excluziunea sociald si fanatismele de orice
fel. Chiar daca 1i este imposibil sa mintuiascd
lumea, lumea asta in care stingistul Chaplin a
fost expulzat de la Hollywood for the rest of
his life, locul unde - scrie Beigbeder - toata lu-
mea conduce Mercedes sau BMW-uri (altadata
asamblate de sclavii din lagarele naziste) si isi
doreste s se intoleascd de la Hugo Boss (fabri-
cantul de izmene pentru SS-isti). Un roman for

the happy few!
|
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Omul de Neanderthal

. Stefan Petra

Dimitra Papagianni, Michael A. Morse
Omul de Neanderthal.

O poveste de stiintd modernd
Bucuresti, Editura Corint, 2018

parutd in Marea Britanie inci in anul

2013 si tradusd la noi abia in 2018, aceasta

carte vine s completeze un gol in peisajul
romanesc, prin faptul cd noile descoperiri arhe-
ologice si studii de antropologie au schimbat
in ultimii ani perceptia asupra neanderthalie-
nilor.

Studiile de paleontologie - paleoantropolo-
gie au capdtat in ultimii ani un tot mai mare
avant, desigur si pe fondul interesului crescand
al publicului cititor - nespecialist - fata de
trecutul indepdértat al omenirii, despre modul
cum oamenii au devenit oameni. Genul Homo
a apdrut demult, despartindu-se de primate,
de vreo 6-7 milioane de ani, si de atunci a cu-
noscut zeci de specii, mai mult sau mai putin
importante, mai mult sau mai putin studiate
si cunoscute, uneori doar dupa céteva frag-
mente osoase, gisite in urma cercetarilor. Asa
cum arata autorii, doar in ultimii 2 mil. ani, au
existat 12 specii umane (p. 19), deseori unele
dintre acestea traind concomitent, in aceeasi
perioadd de timp.

Una dintre aceste specii, care a fost mai in-
tens studiatd, este cea a omului de Neanderthal,
numit popular si omul de pestera, ale carui
urme au fost descoperite pentru prima oaré in
Germania, la mijlocul sec. XIX, dar apoi si in
multe alte parti, printre cele mai importante
fiind siturile din Anglia, Franta, Spania, Israel
s.a. El este considerat important pe de o par-
te pentru cd s-a format si a trait in Europa o
perioadi foarte lungd - se vorbeste de 600.000
ani (sau chiar 800.000 !) pand prin 30.000, iar
pe de alta parte, datorita faptului cd a avut un
mare rol in evolutia omului, prin perfectiona-
rea indelungatd, in multe milenii, a uneltelor
de piatrd cioplitd - tip levalois, musteriene,
continudnd apoi cu uneltele aurignaciene si
gravettiene ale omului modern timpuriu.

Este un lucru cunoscut si general acceptat,
conform teoriei ,,Out of Africa” (p. 23 s.a.), cd
genul Homo s-a format in Africa, de unde a
emigrat la un moment dat, in mai multe peri-
oade succesive, prima datd in Asia si Australia,
apoi in Europa si in America.

Autorii urmaresc cu acribie aceastd par-
te a evolutiei umanitatii, noile descoperiri in
domeniu, multele discutii, deseori in contra-
dictoriu, purtate in acest sens, noile metode
de cercetare si datare, extrem de importante
in vederea interpretarii rezultatelor. Aceasta
pentru cd in domeniul paleontologiei sunt mai
multe intrebédri decat raspunsuri, mai multe
necunoscute si posibile ipoteze decat certitu-
dini. Deseori, descoperirile constau doar in
citeva oase, extrem de interpretabile si dese-
ori intr-o stare precara de conservare. Ele sunt
facute la mare distantd in timp si spatiu une-
le de altele. In total (!!) se vorbeste ci au fost
descoperite oase a doar cateva sute de indivizi

Homo neanderhalensis, pentru o perioadd de
peste jumdtate milion de ani si un teritoriu
cuprinzénd o parte din Africa, Europa si Asia.
In plus, ritmul descoperirilor noi - si deci si
al noilor ipoteze — se accelereazd vizibil, ast-
fel ca de la scrierea acestei cédrti in 2013, unele
date si teorii deja pot fi considerate ca depasi-
te, cel putin partial - de ex. importanta acor-
data lui Homo denisovan (Siberia), floresiensis
(Indonezia), luzonensis (Filipine). Deseori fo-
silele sunt redatate (p. 206 s.a.), reinterpretate,
se inventeazd noi si noi metode de datare: ra-
diocarbon, cu uraniu si toriu (p. 180), izotopi
de oxigen, extragerea ADN atunci cind acesta
a fost conservat (p. 197) s.a. Fosilele doar ,,su-
gereazd” concluziile, nu le impun, iar teoriile
sunt ,,probabile”, aproximative, urmand a fi ve-
rificate in viitor.

Omul de Neanderthal se caracterizeaza prin
cteva trasdturi distincte: trup atletic constru-
it, robust, indesat, cu oase mari, puternic, arca-
de pronuntate deasupra sprancenelor (p. 174),
cu creierul chiar mai mare decét al lui Homo
sapiens etc.

In principal, se pun citeva probleme in lega-
turd cu tipul uman neanderthalian:

1. In ce masura au caracteristici cu adevirat
umane? Rédspunsul poate fi considerat pozitiv,
de vreme ce ei foloseau focul, fabricau unel-
te de piatra cioplitd, aveau un limbaj articulat,
purtau haine, aveau grija de cei batrani, de
morti, ingrijeau pe cei rdniti.

2. In ce masuri au intrat in contact cu Homo
sapiens, urmatoarea specie umand, care a ajuns
sa domine lumea si sa inlocuiasca pe Homo
neanderthalensis? Desi ipotezele abunda, dese-
ori in defavoarea neanderthalienilor, mai ales
in mass media dornica de senzational, faptul cd
omul modern are 3-4% gene neanderthaliene
pand in ziua de azi, vine sa confirme faptul co-
existentei lor vreme indelungatd, a incrucisa-
rii lor, dovada puternica a faptului cd aproape
un milion de ani de evolutie paraleld n-au fost
capabile sa inlature total urmele acestora. De
altfel, toate speciile umane sunt in contact, se
incruciseaza, ca de ex, denisovanii cu neander-
thalienii, cu omul modern s.a.

3. Ramane in continuare deschisa problema
extinctiei neanderthalienilor, cu toate cd ter-
menul nu e cel mai potrivit. Ei s-au incruci-
sat cu Homo sapiens, au fost asimilati de cétre
acesta, iar schimbarea climatica nu i-a afectat
prea mult. De altfel, perioadele reci, in care
Europa a fost ,,acoperitd” de gheturi, denumite
»glaciatiuni” au permis omului si animalelor sa
supravietuiasca. Deci si plantelor. ,Rece” este
deci un termen mai mult decat relativ, extrem
de vag ne-definit...

4. Se considera indeobste cd omul modern
este specia cea mai adaptatd, de vreme ce a in-
locuit omul de Neanderthal si a reusit sa popu-
leze intreaga planetd. Dar putem sd afirmam cd
omul modern, format demult in sudul Africii,
a ajuns in Europa abia cétre 50-40.000 ani, pe
cind cel de Neanderthal a populat Europa o
perioada de peste 500.000 ani...

DIMITRA PAPAGIANNI
MICHAEL A. MORSE

OMUL
DE NEANDERTHAL

|

A FREMIULUI
D ARHECLOGIE

Cu tot spiritul general stiintific al autorilor,
ce contravine speculatiilor si defiimérilor frec-
vente in cultura populara din occident, putem
constata si citeva lipsuri: un prea mare accent
pe determinismul geografic — rolul climei, al
tirmului sunt mult supraestimate; omul de
Neanderthal si cel modern tind s fie tratati se-
parat, fird prea multe interactiuni ("avem ima-
ginea !! a doud populatii separate” p. 196) si
cu rol de concurenti (in spiritul american!), cel
dintai considerat a fi ,exterminat”, invins, in-
laturat cu forta de cel modern, in pofida mul-
telor dovezi contrarii; unele teorii ale autorilor
sunt mai apropiate de fantezie decat de realita-
te: ,gena limbajului” (p. 199), ,n-au avut nici o
incrucisare” (p. 198), ,,nu avem dovada !! exis-
tentei societdtilor mixte sau a unei interactiuni
de lunga duratd, insd avem proba ! unor con-
tacte de o !! noapte suficient pentru ca rezulta-
tul acestora sé afecteze intreaga populatie din
afara Africii” (p. 200) etc. Apoi, consideram cd
aceastd lucrare cedeaza prea mult in fata faci-
lului, a stilului jurnalistic, e scrisd prea evident
pentru ,,oamenii obisnuiti” (p. 239), net dife-
riti de ,,specialisti”: deseori sunt evitate datele
precise, referirile la concret, se fac frecvente
referiri la reviste, ziare, filme, céirti beletristice,
piese rock ce au ca pretext pe neanderthalieni,
ori chiar se face referire la expresia de limbaj
uzual - probabil anglo-american, inexistenta la
noi — ce ar caracteriza un om ,,inferior” in lim-
baj sau comportare, denumit ,,neanderthalian”.

Cu toate acestea, parerea autorilor, specia-
listi in problemele omului de Neanderthal, este
pozitivd: ,ei au fost in mod esential pe aceeasi
traiectorie cu specia noastra... Toate aceste re-
alizari ii plaseazd pe neanderthalieni la acelasi
nivel cu Homo sapiens din perioada interglaci-
ard a eemianului, acum 120.000 de ani... cele
doua specii pareau sa coexiste, preferand chiar
aceleasi habitate” (pp. 208-209).

|
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,,Pablo Neruda mi-a
marturisit ca ii e dor de
Romania si de oamenii de
cultura pe care i-a cunoscut
in {ara noastra”

. de vorba cu prozatorul Dumitru Popescu

an, la Editura Tribuna. (I.R.)

Oricine calatoreste in Republica Chile se va intélni, intr-o forma sau alta, cu opera si memoria lui Pablo Neruda, ma-
rele poet chilian, laureat al Premiului Nobel pentru literatura, in 1973. Ocupandu-ma de viata si activitatea poetului,
am aflat, intamplator, cd acesta a fost vizitat, la resedinta sa din Isla Negra, de domnul Dumitru Popescu, cunoscutul
scriitor i demnitar roman, cdruia i-am solicitat un scurt interviu pe aceasta tema.

Acest interviu, impreuna cu peste 20 de articole si interviuri despre cultura si civilizatia chiliand, va intra in sumarul
volumului O cdldtorie la capditul lumii, scris impreund cu Doina Rad, volum care urmeaza s apard, in cursul acestui

Ilie Rad: - Stimate Domnule Dumitru Popescu,
vd mulfumesc pentru cd afi fost de acord sd facem
acest interviu despre Pablo Neruda, mai ales cd
sunteti, in mod cert, singurul romdn in viatd, care
l-a cunoscut pe marele poet chilian. Din investiga-
tiile facute de mine, rezultd cd Pablo Neruda ne-a
vizitat de trei ori tara: in 1950, 1951 si 1960, fiind
cucerit de ospitalitatea romanilor (“In putine locuri
din lume mi-am fdcut atdtia frafi, intr-un timp
asa de scurt”, scrie el in volumul memorialistic,
Marturisesc cd am trdit.) L-afi cunoscut pe Pablo
Neruda, cu ocazia acestor vizite in Romania?

Dumitru Popescu: - Eu nu-l intilnisem pe
Pabo Neruda, in deceniul al saselea, cAnd lucram
in presa, dar eram la curent cu vizitele sale, si mai
ales cu poezia sa, tradusd si tiparita in Romania.
Chiar celor ce nu-1 cunosteau personal le deveni-
se familiar, cici presa noastra ii acorda o atentie
afectivd. Era pentru noi o efigie a genijului liric re-
volutionar, ce anima popoarele latino-americane,
cuprinse de furtuna eliberarii.

— Mi-ati spus cd ati fost in Chile, in 1970, in pli-
nd campanie electorald pentru alegerile preziden-
tiale. Cu ce ocazie ati cdldtorit in tara lui Neruda?

— Fusesem trimis s ma intilnesc cu conducerea
Partidului Comunist, si am convorbiri politice cu
Luis Corvalan, un militant de for{d al stangii din
America de Sud, care intirzia insd cam mult obe-
dienta fad de patronul ideologic (si financiar) de la
Moscova. Nu stiu daca l-am clintit din convingerile si
orientdrile sale, dar i-am infdtisat tabloul real al hege-
monismului sovietic si consecintele nefaste ale aces-
tuia, pentru miscarea comunistd mondiald. Fireste,
am strecurat si aluzii critice privitoare la propria sa
orientare, ce contribuia la estomparea Partidului
Comunist, cel putin in ochii confratilor din alte par-
tide, ce nu se mai supuneau dicteului moscovit.

— In ce context v-ati intdlnit cu Pablo Neruda,
care v-a invitat apoi la Isla Negra, resedinta lui pre-
ferata?

- Neruda a aflat de la presedintele Partidului
Comunist, Luis Corvalan, cd ma aflu in Chile, sil-a
rugat pe acesta sa includa in programul vizitei mele
o céldtorie la Isla Negra, de fapt petrecerea unei zile
intregi, cu el §i sotia. Cand am ajuns acolo, m-a im-
britisat (ca si pe ambasadorul Roméaniei, care m-a
insotit) cu o cildura neobisnuitd, ca pe un frate, pe
care nu l-a mai vazut de mult. Mi-a marturisit ca
ii e dor de Roménia, ca si de oamenii de culturd
pe care i-a cunoscut, cu ocazia célatoriilor sale in
tara noastra, afirmand cé are cele mai emotionante
amintiri despre frumusetea omului roman, tot atat
de temperamental ca si ei, latino-americanii.

- Cum era Neruda in relatiile cu cea de-a treia
lui sotie, Matilde Uruttia? Era aceasta o figurd do-
minantd, protectoare a poetului?

- Ma intrebati despre doamna Matilde. Mi-a fa-
cut o impresie puternica, desi, la drept vorbind, la
prima vedere nu se evidentia prin nimic deosebit.
Tocmai contrastul dintre aspect si fond m-a frapat
si mi s-a impregnat in memorie. Ca femeie, putea fi
taxatd drept o blonda stearsd, pastrand totusi ceva
dintr-o stralucire mai veche, probabil din vremea
cand isi exercita profesiunea de cintéreata.

Vi intereseazd dacd era dominanta ori protec-
toare. Nu, departe de asa ceva! Era o femeie dez-
bricatd total de insemnele puterii de gen: autori-
tarism, sex-appeal sau supusenie inselatoare. Ei doi
comunicau prin fluxul psihic i emotional, printr-o
convergenta launtrica, dincolo de conventia rela-
tiei matrimoniale. Céldtorisera impreund, sezuserd
alaturi prin mari capitale, aveau acelasi bagaj de
reprezentari despre diferite puncte ale globului si
o imagine unitard identicd cu privire la omenire.
Aceasta sudeazd legitura dintre doi prieteni sau
doi iubiti, nu? O buna parte a vietii lor trecute con-
stituia bun familiar comun.

Ti cunosteam lui Neruda, din fotografiile de pre-
sd, profilul sever, de cdpetenie incasa, nasul acela
acvilin de piele rosie, cu ceva dramatic si rapace
in formatul sdu. Acum il vedeam surizand intre
sotia iubitd, in stare, mi se pdrea, sd inmoaie orice

Remo Giatti Marmolada - peretele sud
gravurd, acvatinta, 24 x 16 cm. Cnlec;ia Trentino

substanta durd, inclusiv cea umana, si niste ,,vechi
prieteni’, ce-i fdceau plicerea si-1 viziteze acasd,
in indepértata sa tara. Citeam pe fata doamnei
Matilde o blanda mandrie suverand, izvoratd din
realitatea cd e perechea intimd a unui mare poet
al lumii. Avea gesturi aparent lenese, dar suges-
tive, reliefate mai ales in timpul servirii mesei.
Recunosc, memoria mea, dispersatd in alte directii,
n-a retinut si meniul (pregatit de ea insdsi), dar imi
amintesc cd a fost uimitor de usor de digerat, ca si
cand ar fi avut la baza savantul echilibru gastrono-
mic chinezesc.

- E adevdrat cd, atunci cand avea musafiri, lui
Neruda i plicea sd isi trateze singur oaspetii, cu bd-
uturi preparate de el insugi?

- Adevirat, ne-a dat si bem ceva preparat de
el, dar nu s-a ldudat cu asa ceva. S-a laudat insa,
si foarte apdsat, cu muzeul sau, al miniaturilor de
nave maritime. A pastrat pentru final dezvaluirea
»comorii’, dupa terminarea pranzului, cAnd epui-
zasem fondul discutiilor, si a facut-o gradual, ca un
mester al surprizelor. Erau acolo, in cea mai mare
incapere a locuintei, zeci si zeci de adevarate capo-
dopere ale respectivului artizanat — goelete, corabii
medievale, cargoboturi si pacheboturi ale secolelor
noudsprezece si doudzeci. Cumparate, primite ca-
dou, cateva castigate la loterii si la jocuri de noroc.
Se ardta nespus de mandru de ele, incét si le lauda
mai abitir ca pe volumele de literaturd. La drept
vorbind, imi dau acum seama, poezia lui n-a facut
obiectul niciuneia din povestirile sale. Trecea repe-
de peste acest subiect. Singurul element pe care a
tinut sd ni-1 dezvaluie, din cariera sa liricd, a fost
debutul din adolescentd, si faptul ci repede, dupi
20 de ani, a devenit vedetd internationald, cu volu-
me tipdrite in diferite limbi.

— Se stie cd fortele de stdnga din Chile au ezitat
intre a-1 numi candidat la prezidentiale pe Neruda
sau pe Salvador Allende (acesta din urma mai can-
didase incd de trei ori, de fiecare datd fird succes).
Neruda, ca un membru de partid disciplinat, a ac-
ceptat candidatura, dar in cele din urmd a fost pro-
pus, totusi, Allende, care a si cdstigat. Ati discutat
acest detaliu cu Pablo Neruda?

=
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- Da, am discutat despre candidatura lui
Neruda la prezidentialele chiliene, ce tocmai se
apropiau! Mi s-a parut ci aceasta candidatura il
persecuta ca o obsesie sinistrd. Nu era de glu-
mit cu starea lui de spirit. Mi-a spus deschis ci
nu mai poate dormi, sub presiunea respectivei
virtualita{i, si orice discutam, pand la urmai su-
biectul se incheia printr-o noua lamentatie. Pare
neveridic, dar la un moment dat m-a rugat, cu
un ton prietenesc-confidential, sa pun o vorbd
buna la Corvalan, ca si renunte la aceastd idee
cumplita. La intélnirea cu presedintele parti-
dului, dinainte de plecare, chiar i-am strecurat
acestuia dilema lui Neruda. De o maniera diplo-
maticd, desigur, ca lucruri percepute de mine,
nu afirmate de candidatul lor, care, chipurile, le
ascundea cu discretie, dar mie imi deveniserd
transparente.

- Ati discutat despre Premiul Nobel? Neruda
fusese de mai multe ori nominalizat la acest
premiu (pe care il va lua in 1971), iar Mihai
Beniuc spune in memoriile sale ci Neruda ar fi
propus si un roman pentru Premiul Nobel. (“Au
fost scriitori ca Neruda, cu care eram prieten, si
Quasimodo, care au stdruit ca si un romdn sd ia
Premiul Nobel. Dar propunerile lor nu s-au soldat
cu vreun suces.”)

Remo Giatti

- Sigur cd am deschis discutia despre Premiul
Nobel. Neruda mi-a spus cd, de fapt, dacd va
lua acest premiu, el va fi decernat minerilor
din Valparaiso, el nefiind decét glasul acelora.
Ti considera eroi, demni urmasi ai incasilor, si a
citat un vers din poeziile inchinate acestora, in
care, retin, se distingea tipatul cositorului frant,
ca vocea minerilor oprimati. N-a ficut istoricul
candidaturilor sale la aceastd inaltd distinctie
mondiala.

Cat priveste romanul acela, la care spuneti ca
se referea Beniuc, probabil ca era proiectia pro-
priilor aspiratii ale ,,tobosarului timpurilor noi”

— Ati vorbit despre antologia sa, 44 poetas ru-
manos, apdrutd in Argentina, in 1967, antologie
total necunoscutd in Romania?

- Nu mi-a spus nimic despre o asemenea an-
tologie, de care aud si eu pentru prima data.

— Aveti vreo fotografie din acea cdldtorie? V-a
dat Neruda vreo carte cu autograf? Ati evocat un-
deva intdlnirea Dvs. cu Neruda?

- N-am fécut fotografii, asa ceva nu ne-a
trecut niciunuia prin cap, si n-am cerut auto-
grafe. Eu am mai scris despre célatoria mea chi-
liand, dar in ansamblu. E prima datd cind, la

Ra Guséla la trecdtoarea Giau (1998), gravurd, acvatinta, 29 x 22,5 cm. Colectia Veneto

solicitarea dumneavoastrd, evoc intilnirea cu
Pablo Neruda, la el acasa.

- Ce impresie v-a facut resedinta lui Neruda,
de la Isla Negra?

— Isla Negra mi-a apérut ca o micd oazd de
liniste terestrd, la marginea oceanului. Daca nu
md insel, e de fapt o peninsuld. Ce m-a mirat e
cd un poet atat de vulcanic, incdrcat de energii
oceanice, strigdnd la popoare sa-si apere iden-
titatea si autostdpénirea, infruntdnd ideatic si
metaforic colosii autoritdtii mondiale, s-a insta-
lat intr-un asemenea culcus, in acea atmosferd
aproape somnolenta. Probabil ci forta fanteziei
sale avea nevoie sa se si odihneasca!

— Se stie cd Pablu Neruda a dedicat unele poe-
zii lui Stalin, pe care nu si le-a renegat, dupd fai-
mosul raport al lui Hrusciov, la Congresul XX al
PCUS, dimpotrivd, le-a inclus in operele sale com-
plete. Cum apreciati aceastd consecventd?

— Stiu cd Neruda a scris o 0da la moartea lui
Stalin. Din cate imi amintesc, el il adula pe seful
PCUS ca generalisim, sub al cirui comandament
popoarele Rusiei au pus pe fugd cea mai teribi-
1a masind de rdzboi din istorie. El susfinea ca,
fara eroismul rusilor condusi de Stalin, lumea
ar fi gemut si astdzi sub cizma nazistd, in sclavie
rasistd.

De altfel, cum reiese si din cértile Svetlanei
Aleksievici, scriitoarea belarusi, laureati a
Premiului Nobel pentru Literaturd, in 2015, o
mare parte a rusilor de azi sustin aceeasi teza, cd
Stalin a salvat atat tara lor, cit si omenirea.

— In ce limbd v-ati inteles cu Neruda?

— Pentru discutiile ce se proiectase si le port
cu Luis Corvalan, aveam cu mine un translator
de spaniola. Neruda a fost bucuros si poata vor-
bi, acasd la el, in limba lui.

— L-ati cunoscut pe ambasadorul de la acea
datd al Romaniei in Chile, Vasile Dumitrescu, cel
care I-a cooptat pe Nicoale Ceausescu in randurile
Partidului Comunist. Cum vi s-a pdrut?

- Vasile Dumitrescu, fost ziarist, m-a insotit
pe tot parcursul cdlitoriei in Chile. Era un ta-
citurn simpatic. Chiar cidnd vorbea, trebuia si-
ti ciulesti urechile, ca sa intretii un dialog cu el.
Stia o multime de lucruri si de acasd, si de acolo.
Colecta intdmpliri hazoase, in ciuda faptului ca
nu avea umor.

— La finalul acestui dialog, ne putefi dezvdilui
la ce lucrati?

- Am un roman gata de tipar, sau sub tipar
- nici nu stiu care e situatia —, la Editura RAO,
unde procesul editorialistic se tot lungeste.
Lucrez la un volum de proza scurtd, care, spre
deosebire de roman, comporti dificultatea tre-
cerii mereu de la un univers uman la altul. Am
s3-1 dau anul acesta unei edituri, cu speranta de
a apdrea in 2020.

- Vi multumesc foarte mult!

Interviu realizat de
Ilie Rad
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tribuna graphic

,Artistul creeaza
sentimente si metafore

ale unei viziuni a lumii

LD )]

. de vorba cu graficianul Remo Giatti (Italia)

Dorina Brandusa Landén: - Sunt interesatd sd
iti pun doud intrebdri ,,simple” care au legdturd cu
doud lucruri: una este despre procesul prin care edi-
tia Geo Grafica intrd in lume si a doua este modul in
care am putea face o punte de legditurd cu omul care
creeazd aceste lucrdri de artd.

Remo Giatti: - Aceasta este o operd care adauga
anului 2019 un timp de 45 de ani de creatie. Este ex-
pozitia unei editii care prezintd 90 de gravuri, toate
create de mine. In anii 1974/75 nu aveam experi-
enta gravdrii. Am preferat tehnicile experimentale,
am pastrat tehnica artistilor moderni ai gravurii
internationale (Goetz, Hayter, Friedlaender si al-
tii). Am péstrat mai putin sau nu am pastrat deloc
de la artistii italieni sacrii: Morandi si altii. Nu am
ales gravura in alb-negru, traditionala. Nu sunt un
adevirat producitor de realitate... Deci, participa-
reala ,curse” a fost dobandita prin insusirea de noi
tehnici, necesare si particulare (Austria, Venetia
etc.), cu artisti inovatori.

- Multe dintre lucrdrile tale de artd au ca temati-
cd muntii si nu doar ca un element de peisaj. Acesta
insemndnd cd muntele este important pentru tine.
Ce spune muntele despre tine si cum ti-a influentat
devenirea in calitate de artist dar si ca fiintd umand?

- Este vorba despre 90 de lucrari de gravura
pe care le-am realizat incepand din anul 1991 si
adunat in editia Geo Grafica, care are un subtitlu
important: ,,pdmant sau pamant” Am ajuns aici

gradat producand diferite foldere cu editii care au
condus apoi la colectia finald pe care am inche-
iat-o in anul 2016, dupa 25 de ani de munci. De
fapt, muntele a fost inceputul si pentru cd am triit
mult in munti ca baiat. Am fost atras de forme-
le rocilor, de minerale, adica de forme si culori.
Recent, am fost incantat sd gisesc in biografiile
artistilor ca Escher, Leonardo da Vinci insusi, dar
si la multi altii, aceeasi admiratie si interes pen-
tru aceste lucruri. Muntele, peisajul pot deveni
obiectul atentiei artistice pentru artistii vizuali,
dar acelasi lucru se intampla §i in cazul muzici-
enilor, compozitorilor, scriitorilor, fotografilor.
Nu este vorba despre gindirea doar la formele
pe care muntele ti le poate sugera, tema reald este
»pamantul", acest teren care este pus tot mai mult
in dificultate. Intregul pamant, cu peisajele sale
diferite, poarta semnele prezentei umane: peisajul
devine tot mai mult lucrarea omului. Aceasta re-
flectd interactiunea dintre pamant si om si trebuie
vazuta in globalizarea sa geograficd. Iata tema sau
setul global. Modul in care vedem peisajul este
intotdeauna influentat de factori culturali. Omul
percepe peisajul; acesta trezeste in simturile sale
reactii care la rdndul lor determina ideea sa per-
sonald despre peisaj. Burckhardt afirmd ca ,nu
in natura lucrurilor ci in capul nostru trebuie si
cdutam peisajul; este o constructie mentald care
serveste ca referintd la o societate care nu mai tra-
ieste direct pe pamant”. Cred ca are dreptate cand
spune cd fiecare observator isi va vedea propriul
moment unificator care va deveni primar pentru

el insusi. Aici este legdtura cu antropologia, ar-
heologia, sacrul, care uneori apare in lucrari. Cu
toate acestea, mi se pare cd, in abstract, existd di-
ferite ipoteze de citire. Abstract ,,munti, mari, vi,
rauri, aer, orizont, asa este piméntul meu..), un
act de iubire, 90 de lucrari selectate, originale, in
care triieste amintirea pimantului cu implicatii
etnice, antropologice si naturaliste; redescoperi-
rea rocilor si a mineralelor de care artistul a fost
pasionat inca de cind era foarte tindr; alchimia
procedeelor grafice, pasiunea pentru artd si tena-
citatea gravorului, apropierea artistului de scolile
de inovatie calcograficd, au insemnat c4, in ulti-
mii 25 de ani, a fost propus un ,,drum” insotit de
o vastd creatie de gravuri dedicate acestor teme.
Muntii de hértie, de culori si placi, anii de mun-
cd grea, de imprimare intaglio, in care timpul nu
este calculat, au facut posibila realizarea acestei
lucrari impresionante in care a fost necesar si se
experimenteze si sa se adauge la bagajul tehnic
existent, noi proceduri personalizate care permit
vizualizarea texturilor rocilor, oferind reliefuri si
stratificiri, depédsind conceptul de gravura tradi-
tionald si oferind noi efecte ale ,calcografiei na-
turale” prin suprapunerea procedurilor incruci-
sate. Acestea sunt compozitii de inventie care nu
au nimic de ilustrat, ele sunt imagini evocatoare
care pot fi urmadrite inapoi pand la magia-sacrala,
amestecand sugestii arheologice, etnografice, in-
fluente suprarealiste si cercetdri abstracte.

- Utilizezi diferite tehnici si o paletd de culori
care dau gravurilor tale un caracter pictural. Asta
te pdstreazd in legdturd cu problema picturii? Sau
este un element care are un inteles foarte diferit
pentru tine in ceea ce priveste practicarea artei?

- Da, este adevarat, anumite gravuri au o re-
latie cu pictura din motivele deja ilustrate. Prin
culoare doresc sd dau un contact emotional ob-
servatorului. S& ii ofer sentimente, momente
dezvaluitoare si sa las o urma. Nu o reproducere
cu ilustratii ci cu o reinterpretare personalizaté
a unui subiect recunoscut. Cu totii cunoastem
numerosii termeni tehnici utilizati la gravura:
acvatinta, maniera in negru, point séche etc. si a
fost necesar pentru formarea mea si experimen-
tez cu tehnici variate si cu materiale diferite cum
ar fi materialele plastice, plexiglas si colaje lipite
cu ,carborundum", material care este o piliturd
de fier, numitd asa de inventatorul ei, Joan Miro
si alti artisti mari la Atelierul 17 Paris. Este exact
ceea ce se vrea, flecare artist doreste si experi-
menteze cu propria sa tehnica.

- Se pare cd pdstrezi intotdeauna o singurd
temd, muntii, dar tratatd din unghiuri diferite. Te
simti ca un artist eminamente creator sau munca
ta este si rezultatul a ceea ce ti se intdmpld in viata?

- Fiecare isi urmeaza propria fantezie, inspira-
tia si caracterul tehnic concret la executarea lucra-
rilor. Adesea ma gandesc la lucrarile lui Piranesi,
un gravor care gi-a concentrat atentia asupra in-
ventdrii inchisorilor imaginare, cu sutele, in alb
si negru. Sau opera xilografici gigantica a lui
Hokusai, care are intotdeauna in aceste lucréri
viziunea indepartatd si severd a Muntelui Fuji.
De multe ori m-am intrebat de ce aceastd insis-
tentd. Acestea sunt probabil simboluri arhetipale
sau extrase din antropologie. Dar dacéd am inteles
bine intrebarea, in ceea ce ma priveste, da, binein-
teles, am insistat prea putin asupra muncii dedi-
cate muntelui (25 de ani), dar a fost o paranteza in
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munca mea de creatie, mult mai mare, care astazi
este aproape de o suta de editii realizate pe texte
poetice, literare sau istorice. Printre alte lucruri,
as vrea sd va reamintesc ca acum voi produce un
nou volum de artd, editie limitata de 50 de exem-
plare, dedicaté lui Francisco Goya, cu 10 gravuri,
care va fi expus in septembrie la Nisa iar in pri-
mévara anului 2020, la Muzeul Goya din Castres
(Franta). Iar in luna decembrie, editia dedicata lui
Leonardo da Vinci va fi prezentata la Consulatul
Italiei de la Nisa, cu 5 gravuri pentru aniversarea
a 500 de ani de la moartea sa.

- Care crezi cd este diferenta dintre arta publicd
si arta privatd? Ce are artistul pentru colectivitate?

- Lipsa suportului economic este intotdeauna
evidentd. Dacd arta publicd se limiteaza la achi-
zitionarea unor sculpturi pentru a le pune in
parcuri, nu este interesantd. Este vorba despre o
lipsd de sprijin economic adecvat pentru arti in
general, atat public, cat si privat. Amintiti-va ca,
in urma cu cativa ani, in marele oras Milano, un
artist renumit ca Arnaldo Pomodoro a creat un
muzeu de artd contemporand important, foarte
activ si modern, care a functionat doar timp de
cétiva ani apoi a trebuit si se inchida din cau-
za costurilor ridicate de gestionare si a lipsei de
resurse. In Italia, printre altele, nu avem reteaua
Kunstlerhaus sau Kunsthaus care existd in strai-
ndtate si care reprezintd, de asemenea, puncte de
agregare si intalnire pentru artisti internationali.

- Crezi in capacitatea artei de a fi un catalizator
al schimbdrii si o fortd de vindecare in lume?

- Este dificil pentru mine sd raspund la aceasta
intrebare fard pesimism. Vreau si sper, dar nu. Md
gandesc la viata si angajamentul artistilor, priete-
nilor si maestrilor pe care i-am cunoscut in tim-
pul acestor 45 de ani de munci, care au disparut
acum, dar care, totusi, au lasat un semn de nesters
prin munca lor de creatie. Astizi au dispéarut de
pe scend si nimeni nu are grijd de ei. Totusi, ei au
creat lucrari importante si au luptat impotriva in-
diferentei si a ignorantei institutiilor incercand sa
trimita mesaje de schimbare si imbunétatire. Din
pécate, in orasul Milano, care a vizut prezenta a
mii de artisti din intreaga lume de la sfarsitul raz-
boiului incoace, este dificil sa gasesti un raspuns.
Sunt pretuite doar varfurile de diamante care
au atins valori economice foarte mari (Fontana,
Manzoni etc.) Cine isi mai aminteste de Sironi sau
Gianni Dova? Cu ani in urma, artistul Chisto a
realizat o instalatie pe o insuld din Lombardia, s-a
vorbit foarte mult, ca parte din publicitate, insa
cati au inteles mesajul? Deci, cred ci abilitatea ar-
tei de a fi un catalizator al schimbdrii poate exista,
dar trebuie gasitd in interiorul sensibilitatii per-
soanei.

— Poti sd ne spui care este legdtura dintre operele
tale de artd, creatie si poezie?

— Spre deosebire de pictura si sculpturd, gra-
ficianul are mai multe aseméandri cu poetii si
scriitorii care, de multe ori, pe langa scrierea tex-
telor, sunt si poeti iubitori de graficd. Totul poate
veni din relatia pe care o avem cu hértia, pentru
cd ne place hartia tiparitd si ne uneste. Iubesc,
imi sunt dragi editiile mici, tiparite cu caractere
de plumb, intotdeauna asamblate manual in pre-
se vechi, conform procedurilor din trecut. Existd

mereu entuziasti cu mici tipograﬁi; cu unul dintre
ei am facut 15 editii mici dedicate poeziei. Editiile
mici, tiparite in 30 de exemplare, numerotate si
semnate, par a fi lucrdri mici, dar, in realitate este
0 munca enorma a cel putin trei persoane si ace-
iasi trei autori, la final, au cate 10 editii fiecare:
poetul, artistul, tipograful. Uneori se obtin rezul-
tate extraordinare, dar daca ai dori sa vinzi aceste
cérti mici, costul ar fi foarte mare, dar placerea de
a le face, asta, ne uneste. Ele sunt aproape intot-
deauna facute ca omagiu adus arhivelor sau bibli-
otecilor care au colectii de poezie. O arhivi se afla
la Rovereto la Muzeul MART. Am intalnit poeti
foarte educati, intelectuali, profesori, care au avut
nevoie de mult timp si scrie, s3 mediteze, si co-
recteze si sa dea o versiune finald a poeziei dupi
o perioadd de timp lunga, addungind, eliminind
citate aproape intotdeauna de neinteles. Sunt
»Poeti laureati", asa cum i-a numit Montale, dar
am avut de-a face si cu oamenii obisnuiti, spon-
tani si relaxati. Intalnirea pe care am avut-o in
1996 cu poeta Alda Merini din Milano, in casa ei
foarte modestd din cartierul naval, casi care acum
este muzeu, riméne o amintire afectuoasd si de
nesters. M-a trimis un prieten, un mic editor, care
publicase prima carte de poezii a Aldei Merini. In
acei ani Alda era necunoscuti si subevaluata din
cauza aventurii ei intr-un spital de psihiatrie, de
care a fost foarte incercati. Aveam nevoie de un
text de prezentare pentru o expozitie de colaje pe
care trebuia sd o organizez la Roma, la Galleria
Incontro d'Arte. I-am arétat Aldei noua serie de
colaje care au impresionat-o prin culorile, combi-
natiile si noutatea lor. (Am fost incurajat si urmat
de Luca Crippa, un binecunoscut maestru italian
in colaj si in toate tehnicile, profesor in Brera).
Intr-o explozie de creativitate, Alda mi-a spus
imediat sa scriu ca imi va dicta poezia. ,Dar cum,
am intrebat-o, acum?” De fapt, asta s-a si intim-
plat, ea a dictat poezia care s-a ndscut chiar in acel
moment §i eu am scris, aproape fara sa realizez ci
am fost martor al unui moment unic, atingénd cu
mana mea cele mai inalte varfuri ale creativitatii.
Un poem surprinzdtor a aparut, plin de bucurie,
de viata si de entuziasm. Chiar si astédzi cred cd a

Remo Giatti

fost o sansa fericita pe care mi-a oferit-o viata. Si
galeristul din Roma nu vrea textul acestei necu-
noscute!

- Ai studiat cu profesori precum Luca Crippa si
Riccardo Licata. Poti sd ne spui cum au influentat
dezvoltarea ta ca artist vizual?

- L-am mentionat pe Crippa (Luca, nu tre-
buie confundat cu pictorul spatial Roberto
Crippa, nu au nimic de-a face si nu sunt rude).
L-am cunoscut in anii de dupd mutarea mea
la Milano, in contextul inaugurdrii expozitiei
»Disegni dei Ligari” pe care am curatoriat-o
in 1982 ca o organizare si preparare, la Palazzo
Bagatti Valsecchi din Milano (acum Muzeu),
l-am frecventat timp de aproape douizeci de
ani, pand la moartea sa. Foarte original si in-
zestrat cu o mare abilitate tehnica, o imaginatie
incredibila si o vedere foarte criticd, lucid si ne-
iertator in munca de creatie, dar este imposi-
bil ca intr-un spatiu atit de mic sd pot descrie
munca sa si caracterul sdu. Lumea este plind de
sarlatani si atunci cand spui cd esti stapanul tu-
turor tehnicilor trebuie sa te confrunti cu un
adevirat maestru, studentul este ca un burete,
absoarbe si, mai presus de toate incearcd - dacd
reuseste - sd prinda nuantele si acele mici de-
talii care sunt adesea ascunse si fac diferenta.
Desigur, fiind in contact, am putut intelege
erorile de setdri pe care le-am avut si in cele
din urma4 sd inving prin gésirea unui mod mai
personal, dar raméanand departe de influenta
operei sale. Licata Riccardo a fost un inovator
al tehnicilor grafice, urménd calea experimen-
tarii. Prelegerile sale si, in special, cursurile
le-a tinut la Paris si Venetia au fost marcate de
creativitate, de noi tehnici, materiale diferite pe
care sd gravezi, sa lucrezi si sa imprimi pe hér-
tie. fi sunt recunoscitor pentru tot ce am invi-
tat. Ma supdrd cd doi maestri de aceastd staturd
dispar din scena actuald de arta!

- Ai colaborat recent cu Galeria Quadriga si
editura Diane din Nisa. Veti publica volumul de

Peisaj din Lerosa, (1997), gravurd, acvatinta, 22 x 28,5 cm, colectia Veneto
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artd dedicat lui Francisco Goya la aceastd editu-
ra? Cum s-a ndscut aceastd colaborare cu o gale-
rie si editurd din Nisa?

~1n 2010, dupa ce am participatlaa 8-a Trienald
Mondiala de gravurd, in Chamaliéres, Franta,
l-am cunoscut pe Ioan Paul Aureglia, director
al Galeriei Quadriga si editura francezd Diane,
Nisa. Galeria s-a deschis in 1947 cu colaborarea
fericita a unor artisti cum ar fi Masson, Matisse,
pentru producerea de volume pretioase tipdrite
cu caractere de plumb si cu imprimare folosind
placa de lemn originala si placile special gravate,
la care astdzi colaboreaza cercetatori importanti,
scriitori, poeti si artisti europeni. Recent, expo-
zitia de aniversare a 25 de ani sub conducerea lui
Aureglia a avut loc in Anglia, la Universitatea din
Cambridge. O lunga istorie a editiilor de arta le-
gate de literaturd, poezie si afacerile actuale a dus
la o lista foarte lungd de publicatii. Este suffici-
ent s amintim Divina Comedie, Iliada, Odiseea
si, aproape terminata Leggenda Aurea, bazata pe
un text de Jacopo da Varagine data in anul 1250.
Aceasta este o reeditare a unei istorii foarte inte-
resante a sfintilor acelui timp. Céat despre mine,
eu lucrez in prezent la doi ,,monstri sacri” ai is-
toriei artei, de care sunt literalmente indragostit:
Francisco Goya si Leonardo da Vinci ca omagiu
si in memoria a cinci sute de ani de la dispari-
tia lui da Vinci in Franta. Mai presus de toate,
ei au nevoie de smerenie, de mare respect si de,
tdcere; opriti telefoanele mobile si opriti-va: vizi-
onati, intelegeti, invétati! Interesul pentru Goya
a fost declansat de vizita la exceptionalul Muzeu
Goya din Castres, un oras francez care gazduieste
colectiile remarcabile franco-spaniole si o apro-
fundare a operelor lui Goya, dupé intalnirea cu
celebrul expert francez (si poet) John Louis Augé.
Asa a fost posibild o reevaluare atenta intr-o cheie
contemporana a gravurilor ,,Capricci’, la 220 de
ani de la publicarea lor. Desigur, pentru mine au
fost vremuri dificile si dureroase, suferinta, dar,
de asemenea, stimulare §i am incercat s ma pun
in contextul istoric si cultural al timpului, sa in-
terpretez si s capturez mesajele pe care Goya gra-
vorul a vrut sa le lase in istoria lumii, a omenirii.
Repet, mesaje care sunt inca foarte actuale dupa
220 de ani sunt inca foarte puternice. Sa ne amin-
tim cd Goya era, mai presus de toate, un pictor al
curtii regale: a suferit un esec economic si numai
datoritd interventiei regelui de atunci al Spaniei
a fost posibila salvarea lui Goya de la dezastru si
de la Inchizitia care l-a tinut sub control. Apoi a
surzit, din pacate, dar aceasta este o altd poveste.

- Ai scris si publicat mai multe volume de
artd dintre care: Grafica, Povestea lui Wilfredo,
Remo Giatti: incizii, Crash al contemporanilor
italieni. Ce ne poti spune despre aceastd creatie
de autor si despre colaborarea cu artistii din in-
treaga lume?

- Grafica, volumele de artd, ex-libris, editii-
le, brosurile permit o colectie de cérti la inde-
maéna pentru cei pasionati care nu sunt bogati,
pentru tineri, cupluri, familii. Intr-o grafica
mica (care ocupad putin spatiu), poate exista va-
loarea intrinsecd a unei intregi opere de arta.
Géndeste-te la marii autori pe care-i poti de-
tine in editii mici. Editiile cu graficd de autori
mari nu ating niciodatd sume mari care ar fi un
obstacol in calea difuzérii. Poate de aceea imi
pasi foarte mult si continu sa lucrez. In trecut,
este adevarat ca m-am alaturat altor artisti din

intreaga lume si am calétorit pe drumuri comu-
ne. Sé ne confruntdm si sa facem schimb de pa-
trimoniul tehnic si cultural care este in fiecare
dintre noi. Cu artistul austriac Wolfgang Seierl
s-a ndscut o prietenie si colaborare care si dupa
20 de ani incd functioneazd si facem lucrari im-
preund. In trecut am colaborat cu artisti bulgari
extraordinari (Jordanov, Velikov) si belarusi
(Jakovenko), dar si cu polonezi, argentinieni si
de alte nationalitdti. Am schimbat lucrari, im-
presii, idei. Nu vi inchideti niciodata in curtea
proprie. Dificultatea (pentru mine) este sa lu-
crez cu italienii, da, italienii! Toti cred cd sunt
mari stdpani. In Italia, mi excludeau adesea de
la expozitii, poate din gelozie sau invidie. De
asemenea, deoarece nu fac parte din grupuri
sau asociatii, nu sunt cunoscut. Imi petrec tim-
pul in laborator si nu fac relatii cu publicul. In
general, in Italia, cei care organizeazd bienale
sau expozitii colective de o anumitd marime au
un al doilea obiectiv ascuns, adica sd se prezinte
ca mari artisti si sa-i zdrobeasca pe altii. Pentru
un strdin, este mai usor s opereze in Italia: ga-
seste usile deschise. Eu le gasesc inchise.

- Diferite pdrti ale muncii tale sunt multiva-
lente, la fel ca si diferite parti ale viselor. Incerci
sd te apropii de procesele de gandire asa cum
existd inainte ca ideea sd fie complet formata?
Poti sd ne spui ceva despre modul in care se ge-
nereazd intelesul/sensul in munca ta de creatie?

— Incerc de fiecare data sa incep de la zero, un
gol absolut, o foaie albd, la inceput nu stiu ce-o
sa fac, ce voi face. Cred ci in ceea ce priveste
stratificarea elementelor figurative, constructi-
ve si suprareale, pot fi reprezentati de ceea ce
in critica de artd este numit ,,mesaj artistic” sau
»filosofie” artistica, intre fictiune si adevar. Ma
gandesc la un vocabular de cuvinte cum ar fi:
timp, aer, forme de plante, hieroglife, enigma,
labirint, oglinda, adica ,peisaje abstracte”. Ma
gandesc la limbaje diferite in fazele de cerce-
tare in jurul problemelor formale. Pot exista
citate din trecut si din prezent, pasaje din re-
alitatea cotidiand, fragmente de poezie si chiar
reinterpretarea altor imagini preluate din opere
antice. Ma gindesc la o privire la realitate cu o
intrebare despre destinul omului, despre viatéd
si moarte. Fiecare lucrare este o provocare si
nu cad in banal, in repetitia obosita din istoria
artelor figurative. Cdutarea unui limbaj care sa
ia in considerare multe lectii istorice care cautd
un astfel de adevar expresiv personal.

In grafica, uneltele si formatul redus impun
o metoda lenta de lucru, exactd si riguroasa.
Primele coli xilografice au fost primele din ,,ci-
vilizatia imaginii si a comunicérii” pe care nu
trebuie sd o uitdm. Vorbesc despre Albrecht
Diirer, care a venit la Venetia sia admirat in mod
deosebit decorul capodoperelor lui Mantegna.
Artisti italieni au mers la Niirnberg pentru a
asimila cultura germanicd. Comparatii foarte
importante pentru difuzarea culturii in Europa.
In plus, nasterea cirtii la Magonza in 1455 a
reprezentat un eveniment global, atat de mult
incat in Europa nu exista nici un oras fara tipo-
grafii. In Venetia, Aldo Manuzio este precurso-
rul ,cartii de buzunar” ilustrate cu xilografii si
gravuri. Aceasta este istoria. Prin urmare, nu as
vorbi despre procese mentale, ci mai degrabd
despre un sentiment de observare si o concen-
trare asupra cunoasterii lumii ca baza a tutu-
ror lucrurilor. Nu exista reguli in artd, dar este

necesar sd ne gandim la lucrurile si ,,setarilor”
altora, fird sa le citim doar superficial. Nu sunt
nici sociolog, nici psiholog, dar ma gandesc la
»baroc” gandind ca ,spiritul baroc este spiritul
aventurii intelectuale si creative par excellence,
spiritul placerii teoretice si excesului cognitiv.
Este spiritul care concepe productia artisticé ca
un risc din cauza dificultétii practice, fizice, dar
si abstracte a executarii lucrarii”. Aceasta susti-
ne filozoful Omar Calabrese. Artistul incearcd
sa se elibereze de povesti, visuri, viziuni, fan-
tezii, traume, tot ceea ce are in el. ,Dar daci
artistul foloseste una sau altd forma care cores-
punde adevérului subiectului de a-si exprima
miscérile si experientele intime, el isi exercitd
dreptul de a folosi orice forma intima necesa-
rd pentru el, a unui obiect de uz curent sau a
unei forme deja materializate artistic de catre
un alt artist” Dacd Kandinsky spune asa, asa sd
fie, Klee se defineste ca un ,ilustrator de idei”,
in carnetele sale, Ernst descrie rolul pictorului
ca fiind ,izolarea si proiectarea a ceea ce vede
el insusi”. Leonardo da Vinci a scris in cartile
sale: ,creatia artistica este ca sunetul clopote-
lor [...] in atingerea lor veti gési toate numele
si cuvintele pe care le veti imagina si mai tarziu
spune [...] nu sunteti seriosi sd va opriti si sd
vedeti pete pe pereti sau in cenusa focului, in
nori sau noroi [...] veti gési inventii minunate
care stimuleazd talentul pictorului pentru noi
inventii..” Aceste fraze sunt un stimulent zilnic
pentru munca, pentru creatia mea. In concluzie
putem spune ci artistul creeazd sentimente si
metafore ale unei viziuni a lumii. Un act de lu-
ciditate paralel cu viata. Un joc de realitate care
pune in actiune grotescul, tragicul, comicul
si realul. Dar nu este nevoie sd explicim prea
mult sau sa dam titluri inselatoare la lucriri,
pentru ca in acest fel, in opinia mea, sensul de
reprezentare artistica este pierdut, conditionat
prea mult si distrage atentia observatorului.

- La ce lucrezi in prezent si care sunt proiecte-
le tale, expozitiile din viitorul apropiat?

- Nu am vrut sd ma vorbesc prea mult, dar
au fost necesare citate. Sunt foarte fascinat de
faptul cé expozitia mea, organizatd de revista
Tribuna la prestigiosul Muzeu de arta din Cluj-
Napoca, este programaté peste doua luni. Sunt
foarte mandru de acest lucru si multumesc tu-
turor pentru oportunitatea care mi-a fost acor-
datd (lui Ovidiu Petca in special si celorlalti
colegi). Pentru mine, este o reintoarcere bine-
venitd in Romaénia si este mai presus de toate o
expozitie istoricd pentru creatia mea, pentru cd
atunci voi putea vedea pentru prima data toate
cele 90 de lucrari ale editiei Geo Grafica expu-
se laolaltd. Dupa anii intensi de lucru in atelier,
sunt programate in Franta trei expozitii in di-
ferite perioade: prima in septembrie, la galeria
Quadrige din Nisa, cu prezentarea lucrarilor
despre Goya. Apoi voi expune editia Leonardo
da Vinci la Consulatul Italian din Nisa in no-
iembrie. In cele din urmi, in primévara anului
2020, la o expozitie mare, partial retrospectiva,
voi expune lucrari din 1974 pana in prezent, la
muzeul Castres. Dar exista si participdri in alte
contexte care nu sunt incd in calendar.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
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Heidegger si scrierea

istoriel

. Andrei Marga

m ardtat in alt loc (Andrei Marga, Gdndirea

altfel. Studii romdnesti, Ecou Transilvan,

Cluj-Napoca, 2016) cid sunt de mult de-
limitate feluri concurente de a scrie istoria. Nu
cu multi ani in urmd Tony Judt (vezi Tony Judt
with Timothy Snyder, Thinking Twentieh Century,
Vintage Books, London, 2013) argumenta cd ma-
nipularea cu scrieri de istorie se cuvine inlocuita cu
o ,prudentd democraticd (democratic prudence)”
in stare sd ne facd siguri ca prin ceea ce se scrie ,,ce-
tatenii sunt informati” (p. 265). Istoricul american
a configurat scrierea istoriei in ,interesul comun
(common interest)” al oamenilor ca ,,cetiteni de-
plini” El a reprosat, intre altele, scrierii recente a
istoriei din Romania faptul cd exprima in forme
populare un continut nedemocratic.

Sunt de parere ci legatura dintre scrierea istoriei
si cetdtenia democratici se lasa adusi la intrebari
simple. Se capteaza in scrisul istoric intregul situ-
atiilor tratate? Se iau in seama faptele sau acestea
sunt selectate arbitrar? Se reconstituie fapte sau se
ramane la impresii despre evenimente? Se riméane
la cursul evenimentelor sau se aluneca in efuziuni?
Se reda istoria ce se poate proba sau se fac doar su-
gestii?

Orice scriere a istoriei se face in lumina unei fi-
losofii mai mult sau mai putin organizate. Cét de
importante sunt prerechizitele filosofice in scri-
erea istoriei a dovedit cea mai profunda contro-
versa a istoricilor din vremuri mai noi. Ea a avut
loc in Germania anilor optzeci (“Historikerstreit”.
Die Dokumentation der Kontroverse um die
Einzigartigkeit der nationalsozialistischen
Judenvernichtung, Piper, Miinchen, 1987), in care
s-au confruntat feluri diferite de a scrie istoria ce-
lui de al doilea razboi mondial. S-au confruntat
atunci direct ,,scrierea revizionistd” a istoriei, care
pune tragediile rdzboiului mondial in seama istori-
ei conflictuale a modernitétii (Nolte) si apeleazi la
o filosofie neoromantic3, si scrierea ce si-a asumat
stabilirea raspunderii pentru fapte exact stabilite
(Broszat, Mommsen) si pune in lucru un rationa-
lism discursiv.

S& privim insd lucrurile si sub un aspect prea
putin frecventat. Aceasta deoarece la noi filosofia
este ruptd de interogarea felului de a scrie istoria,
iar disciplina istoriografiei a rdmas la comentarii
sarace.

Este, ca si intru direct in subiect, misiunea fi-
losofilor de anvergura si vadd mai profund istoria
si, la nevoie, sd propuna schimbari in felurile de a
o scrie. Si vederile si propunerile lor rimén de pus
la proba pe terenul cercetirii istorice, dar pAnd una
alta ele fasoneazi scrisul istoric si ne confruntim
cu ele. In definitiv, scrierea ,,revisionistd” a istoriei,
imbratisatd si la noi cu vehementa de persoane fard
culturd istorica si filosofica, isi are orginea in con-
ceptia unui filosof!

Sa o spunem fard ocolisuri: astazi, odatd cu cu-
tremurul produs de intinsul opus postum al lui
Heidegger (vezi Andrei Marga, Un cutremur in
filosofie: ,Caietele negre” ale lui Heidegger, Editura
Revers, Craiova, 2019), se pune in discutie in-
tregul mod de a concepe lumea si, de asemenea,

raportarea la trecut, la prezent si la viitor a oameni-
lor. Se chestioneaza cu aplomb fara precedent scri-
sul istoric relativ la evolutia modernitatii europene,
valoarea stiintelor, importanta crestinismului, rolul
universal al evreilor, rolul istoric al Americii, isto-
ria ultimului secol.

Se stie ca, in scrisul istoric postbelic, angajarea
unor noi metanarativi — ,asumarea Auschwiz-
ului’, ,decolonizarea’, ,,dezvoltarea’, ,globalizarea’,
»prabusirea socialismului rasaritean si emergen-
ta SUA ca supraputere hegemonicd’, ,emergenta
Chinei ca supraputere” — au fost praguri. Scrierea
istoriei, daca vrea sa ramana fideld istoriei efecti-
ve, nu le poate ocoli. Cu Caietele negre (Viitorio
Klostermann, Frankfurt am Main, 2014-2018) ne
afldm foarte probabil in fata celei mai radicale pro-
vocari venitd dinspre filosofie pe terenul scrierii
istoriei europene si aparutd dupd al doilea razboi
mondial. Ea vine din partea unui filosof care in-
cepe sa-i concureze pe ganditorii cu cel mai larg
impact in societate de la Hegel incoace.

Ce sunt Caietele negre? Din capul locului trebu-
ie spus cd aceasta scriere neobisnuitd — se pare cea
mai intinsé scriere filosoficd elaboratd vreodata —
este datoratd unei personalitati greu de categorisit.

Pe de o parte, Heidegger a fost de pérere cd nu
participarea persoanei la jocurile lumii din jur este
dezirabild, cici nu iese mare lucru, ci plasarea ce-
lui care se simte in stare deasupra lumii, pentru a
o schimba radical. In 1933 el a salutat ,,revolutia
nationald” pe care Hitler o anunta - o saluta, stim
acum tot mai bine, pentru a incerca si se aseze el
insusi in fruntea ei. ,,Filosoful avea o imagine des-
pre «germani» cu care voia sa impresioneze si con-
vinga national-socialistii. Cine, dacd nu filosoful,
stia spre ce duce revolutia. El voia sa actioneze, de
fapt sceptic, dar vehement”, cum ne spune cel mai
bun cunoscator actual (Peter Trawny, Heidegger
Fragmente. Eine philosophische Biographie, S.
Fischer, Frankfurt am Main, 2018, p. 268), devenit
monograful informat la zi al lui Heidegger.

Pe de altd parte, Heidegger, care a acuzat de la
inceput exaltarea subiectivitatii in cultura moder-
nd, a crezut cd depaseste ,subiectivismul gandirii
europene” angajindu-se total, cu o subiectivitate
fara egal. ,Intrarea pe scend a ganditorului Martin
Heidegger era asumati drept cea a primului gan-
ditor al istoriei filosofiei; nu simplu ganditor, ci
pringul—génditor, nu primus inter pares, ci un unic,
un solist si solitar, un profet din jocul incomparabil
al misterelor” (p. 93). Heidegger se lua pe sine, de
la indltimea prestigiului definitiv, deja obtinut prin
Sein und Zeit (1927) si scrierile ce au urmat, ca ma-
surd a lucrurilor.

De pe asemenea platforma el s-a angajat in
1933 explicit in sustinerea lui Hitler, aspirand s fie
»Fuhrer-ul Fithrer-ului (der Fithrer des Fiithrers)”.
Nici mai mult, nici mai putin! El s-a manifestat
perseverent in promovarea vederilor national-so-
cialismului si a platit cotizatia la partid pana la in-
frangerea hitlerismului, in mai 1945.

Astdzi, dupd publicarea Caietelor negre, este
dincoace de orice indoiald cd Heidegger nu a intrat
nici accidental, nici ca un naiv si nici in treacdt in

miscarea nazista. El s-a manifestat ca o personalita-
te convinsd de Hitler, care a crezut cé poate impri-
ma pecetea proprie miscarii conduse de acesta. Nu
stim inca pand unde a mers acordul lui Heidegger
cu deciziile Fiihrer-ului; nu l-a contrazis, nu a facut
icoana din el, chiar daca dupa razboi i-a reprosat
tacit cd s-a aventurat si a adus dezastre. Relatia lui
Heidegger cu miscarea nazistd nu se lasd preluatd
in tipologia consacrata a raporturilor intelectua-
lilor cu politica - naivul, profitorul, oportunistul,
habotnicul. Heidegger a fost, evident, altceva - in
intentia sa, a fost vizionarul.

Se stie ci, in urma capituldrii neconditionate a
Germaniei hitleriste, din mai 1945, aliatii au decis
scoaterea din universitdti a celor care au influentat
publicul in favoarea lui Hitler. Faptul ca Heidegger
a pierdut in lupta cu Alfred Rosenberg pentru in-
fluentarea vederilor Fithrer-ului l-a scutit de esafo-
dul procesului de la Niirnberg. La interventia unor
admiratori francezi, celebrul filosof a fost scutit de
a compadrea intr-un tribunal ce-i judeca pe cei care
au justificat nazismul. Heidegger a fost scos de la
catedrd, impreund cu alti profesori ca urmare a sus-
tinerii lui Hitler. Intr-un moment de nemultumire,
in acel context, al pensiondrii fortate, Heidegger a
madrturisit asistentilor sai cd ,,la un moment dat va
da drumul pisicii din sac”. Probabil, se referea la
Caietele negre!

Initiativele lui Heidegger nu s-au oprit la scri-
erea Caietelor negre, inceputa in jurul lui 1930. La
inceputul anilor saptezeci, filosoful a orientat el in-
susi editia operelor sale complete, acum mult citata
Gesamtausgabe. Intentia sa, dupa ani de izolare for-
tatd de viata publicd, nu era un secret. Heidegger
avea la activ succesul mondial al lucrarii Fiintd si
timp si a altor scrieri si voia sa aducd opera sa in
avanscena culturii mondiale. Heidegger a cerut ca
in ultimele volume din Gesamtausgabe sé se publi-
ce Caietele negre.

Unele fragmente din Caietele negre, care au fost
depuse de Heidegger in arhiva culturii germane de
la Marbach, se scurseserd la membrii ,,Societitii
Heidegger”, in presd si la cunostinta publicu-
lui. Socul nu a fost oarecare! Chiar presedintele
Societdtii a demisionat imediat. In intreaga lume
au inceput noi discutii despre Heidegger, cu deli-
mitdrile de rigoare. Asa stand lucrurile, améanarea
publicérii pana la incheierea editiei Gesamtaugabe,
care ajunsese la volumul 93 si pérea sd atingd 101
volume, nu mai avea rost. Legatarul lasamantului,
un fiu al lui Heidegger, a decis, in aceste conditii,
sd se publice fira aménare Caietele negre, inainte
ca editia Gesamtaugabe si ajungi la final. Ca ur-
mare, Caietele negre se pun la dispozitia cititorilor,
in premierd, odatd cu volumele de la 94 la 97, deja
aflate in librarii, urmand sa continue cu volumul
98, incheiat de curand, si cu volumele 99 -102 din
editia Gesamtausgabe.

Heidegger insusi a pus reflectiile sale, consem-
nate in caiete de note invelite in musama neagra,
sub titlul Caiete negre (Schwarze Hefte). El si-a or-
donat reflectiile sale cronologic si numerotandu-le,
aidoma lui Nietzsche. Trei volume de caiete sunt
din 1931-1941 si formeaza materia volumelor 94-
96 din Gesamtausgabe. Volumul 97 din contine
al patrulea caiet, cu insemndrile din 1942-1948.
Caietele de dupé 1948 vor ocupa volumele 98-101
din Gesamtausgabe. Nu este deocamdat clarificatd
situatia caietului prim, cel din 1930-1931.

In Caietele negre raportarea la evenimentele is-
toriei este mai explicitd mai ampld decét oriunde in
scrierile lui Heidegger. Filosoful provoaci intreaga
scriere a istoriei. El scrie fird menajamente: ,isto-
ricii gdndesc mai mult neistoric (ungeschichtlich),
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dacd cumva gindesc. Deoarece privesc totul in
dezvoltare, ceea ce vrea si spund pentru ei: in suc-
cesiunea anteriorului si efectelor, ei pot reduce si
trebuie sa reduca totul la tot si inmormanteaza
unicitatea esentialului, creator de istorie, in anteri-
orul si posteriorul ocazionalelor inevitabile. Acest
de netrecut cu vederea este socotit de ei, in acelasi
timp, ca realitate istorica «vie». Cand vor si-1 cu-
prindd in intregul lui - ceea ce se numeste atunci
filosofia istoriei — se cade pe «idei» dupd care is-
toria se realizeazd sau in psihologia constitutivd
si «tipurile» de popoare si persoane. De ce istoria
(Geschichte) raméane inchisi istoricului? Pentru
cd el nu este creator (Schaffender), ci numai un in-
registrator al trecutului” (Gesamtaugabe volumul
94; p. 407). Incotro ar trebui s se indrepte aten-
tia istoricului? Heidegger raspunde simplu: ,Ceea
ce este gandit cu istoria (Geschichte) in Sein und
Zeit i, In trecere, in gandirea mea este proto-is-
toricul (vor-historische) si supra-istoricul (Uber-
historische). Istoria (Geschichte) isi are temeiul
numai in Da-sein” (94; 331). In alte cuvinte, cap-
tarea a ceea ce prilejuieste evenimentul si a semni-
ficatiei acestuia in coordonate largi, ale trairii vieti
in modul uman (ale Dasein), intrd in misiunea is-
toricului.

Si istoricul, raméanand, desigur, devotat identi-
ficarii faptelor in masa vestigiilor trecutului, s-ar
cuveni sa se ridice la o intelegere mai inaltd a vietii.
Si pentru el este adevirat ca ,,cel mai mare pericol
pentru fiinta oamenilor este si nu se intrebe asupra
lor insisi induntrul nepunerii in chestiune a ceea
ce este” (95; 367). Abia punénd suficiente intrebdri,
inclusiv despre noi insine, ca oameni in mijlocul
lumii, ajungem s& cunoagstem trecutul.

Nu este, desigur, pentru prima oara cénd
Heidegger pune la incercare scrierea istoriei. Cei
care-i cunosc filosofarea, mai ales din cartea ma-
jora care o reprezintd, Sein und Zeit (1927), si
proiectul pe care aceasta l-a anuntat, stiu bine cd
»analitica existentiald’, piesa cheie, urma s ras-
toarne raportul dintre ,,timp” si trdirea istoricitatii
sau ,,temporalitate’, dintre ,,istorie” si ,,istoricitate’,
dintre Seiende si Sein, dintre Sein si Dasein (am
abordat mai pe larg problema in Andrei Marga,
Introducere in filosofia contemporand, Compania,
Bucuresti, 2014, pp. 343-350). Foarte probabil ca
incd nici nu s-au tras consecintele de natura meto-
dologiei scrierii istoriei din aceastd propunere de
rasturnare! Cu sigurantd, o ,istorie” care sa derive
din , istoricitate” si ,,temporalitate” abia urmeaza sa
fie incercata!

Cunoscatorii stiu, de asemenea, ci apelul ,,tar-
ziului Heidegger” la ,,tehnica determinata planetar”
ca factor ultim al explicatiei a ceea ce s-a petrecut
odata cu al doilea rizboi mondial a inspirat filo-
sofi, sociologi, dar istoricii nu au fost deocamdata
entuziasmati. Este adevérat cd fostul sau asistent,
Ernst Nolte, a dat cunoscuta interpretare istoricd
dupd care nazismul ar fi fost rdspuns la bolsevism,
iar ambele ar fi expresii ale suveranitatii tehnicis-
mului, in lumea modernitétii. Aceasta interpretare
seduce, mai ales acolo unde este slaba dezbatere
istoricd si civica, cum se vede si in preluarea tale
quale de catre poeti neinformati si insi care citesc
carti de istorie pentru a-si confirma clisee, nu pen-
tru a cunoaste complexitatea evenimentelor. Dar
istoricii cei mai importanti, din Germania, inclusiv
cei sensibili la teze de genul celor heideggeriene, ca
Joachim Fest, au respins-o, ca infirmata de arhive.

Si Heidegger opereazd cu schema lansata de
Pavel a inlocuirii istoriei din fata noastra cu alta is-
torie. Cea din fata noastrd nu s-a consumat deplin,
dar alta, cu pozitionare radical diferitd a omului in
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mijlocul evenimentelor, trebuie deja pusa in mis-
care. O istorie, in orice caz, in care fiintarea umana
(Dasein) s-a eliberat din retelele lumii, din reduce-
rea la ,existent (Seiende)”.

Cunoscutul inspirator de mai tarziu al neocon-
servatorilor americani, Leo Strauss, care a studiat
la Heidegger, a numit filosofia acestuia ,,istorism
radical” Formula surprinde multe aspecte. Este
clar cd, inainte de orice, istoria reala este confrun-
tatd cu intrebari radicale de catre Heidegger cici el
voia de la inceput sé faca fata unui fenomen pe care
deja Nietzsche 1-a semnalat — ,,nihilismul’, extins
odati cu Inaintarea societétii moderne.

Prin ,,nihilism” s-a inteles cultivarea unei fi-
intdri umane amputate ca urmare a dezintegrarii
tablourilor lumii humano-socio-cosmice si a sub-
mindrii valorilor ferme, ancorate in fiintarea uma-
nd. Heidegger a acuzat continuu intarirea ,,nihilis-
mului” si a prelungirii sale, ,relativismul”. ,Doar
Nietzsche - scrie el - a vizut «situatia actuald» si
putea sd o vadd — cdci el a prevestit o alta. Cu aceas-
ta el a creat o cu totul alti atitudine omului - a pri-
vi spre inainte i a pretinde” (94; 49). Filosofia din
Sein und Zeit isi asumd sd mearga pe acest drum, al
unei noi atitudini, si sd deschidd complet orizontul.

Caietele negre prelungesc efortul intrdnd pe
terenul propriu-zis politic. Aici ,,nihilismul este
acea atitudine fundamentald in mijlocul existen-
tului (Seienden) care nu cunoaste nimicul si nici
nu vrea si-l cunoascé si ia mai curand existentul
insusi si operatiunea neretinutd ca operatiune pen-
tru «adevir»” (95; 388). Nihilismul este purtat de
politici din societatea modernd. El ridica la rang de
»idealuri” si ,culturd” (95; 407) ceea ce este doar
»accidentul” unei situatii.

Opusul postum al lui Heidegger incepe cu di-
agnoza. ,,Epoca nechestionabilitatii (Fraglosigkeit)
tuturor lucrurilor si masinatiilor a inceput - scrie
Heidegger. Valul «trairilor» urca. Filosofia — adu-
cerea in atentie a ceea ce este mai demn de a fi
intrebat (a fiintei, Seyns) devine ceea ce este cel
mai straniu. Si de aceea este ea cel mai mult ne-
cesard, dacd este sa vind un nou inceput... Privind
din punct de vedere istoric, incepe astfel depasirea
metafizicii in favoarea adevarului fiintei (Seyn)”

. Sardinia: Roccia dell Orso, Palau, (2015), gravurd, acvatinta, 18 x 23,5 cm

(94; 315). ,Ne aflim in fata nimicului’, dar nu-1
ludm in serios, sustine filosoful (94; 7). ,,Nebunie,
incurcdtura si absentd a legaturii cu padmantul
(Bodenlosigkeit)” caracterizeazd ,situatia” in care
ne aflam (94; 7). Doar ,,aparentd a seriozitatii” (94;
8), intr-o lume care este, pe de alté parte, ,,in recon-
structie (Umbau)” (94; 26) — o reconstructie care o
vizeazd pe ea insdsi, ca lume.

Diagnoza continud cu un proiect. ,,Epoci neo-
bisnuite, fie caracterul lor neobisnuit numai méisu-
ra decéderii, reclama cele mai neobisnuite médsuri”
(94; 268). Numai abordarea radicala da rezultate.
Suntem la indltimea situatiei daca nu mai intrebdm
despre ea, ci chestiondm chiar intelegerea adevéru-
lui. ,,Mai intéi trebuie schimbata esenta adevéru-
Iui” (94; 10), cici ,numai cu adancime crescanda
se extinde largimea autenticd” (94; 13). ,Numai
germanul poate sd dea poezia originard a fiintei
(Sein)” si sa ,creeze logica” corespunzatoare (94;
27). ,,11 vom regisi pe Dumnezeu abia atunci cand
noi nu mai pierdem lumea si existim in puterea
formarii lumii” (94; 31).

Deviza nu poate fi alta decat ,,im-puternicirea
fiintei (Die Erméchtigung des Seins)! $i numai
aceasta are valabilitate. Jar aceasta nu ajustdnd prin
expunere de ontologie si de cele asemanatoare, ci
numai prin marcare formatoare a insisi esentei
fiintei. Poate aceasta omul? El trebuie sd o faca.
Altfel el se prabuseste in indiferenta sa fata de fi-
intarea umana (Dasein) - ceea ce inseamna insa:
merge si asa mai departe” (94; 36); ,,nu revenire in
Eu, ci tranzitie citre lume. In tranzitie, in acelasi
timp, acces la fiintarea umand (Dasein)” (94; 48).
Avem nevoie de ,simplitate, esentialitate si origi-
naritate”, incat trebuie revenit la ,,marele inceput”
(94; 53), dar pentru a declansa un ,,nou inceput’
Deocamdati ,,spunem prea mult legat de faramita-
rea neesentialului si spunem prea putin cu privire
la imputernicirea fiintei” (94; 76). ,,Alt inceput este
posibil numai din cea mai lduntrica gandire istori-
cd, care a depdsit intreaga Histoire” (94; 270). ,Nu
reinvierea antichitatii - nu este nevoie de aceasta
— ci reinvierea poporului nostru si a sarcinii lui”
(94; 100) - este urgenta istorica.

=
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Proiectul conferd demnitate de a conduce celui
care isi asuma realizarea lui, cici ,,demnitatea de
a avea puterea [vine] din maretia fiintarii umane
— si aceasta din adevarul sarcinii sale” (94; 114).
Metafizica are de trecut acum in ,metapoliticd”.
»Metafizica fiintarii umane trebuie si fie ad4ncita
conform structurii ei launtrice i largita ca metapo-
litica a poporului istoric” (94; 124). Aceasta pleaca
de la constatarea ca ,,temeiul cel mai adanc al starii
actuale a lumii determinata occidental, a «mobi-
lizérii» a ceea ce este si a includerii intregii fiinte
umane in aceasta, «mobilizare» lipsita de tel, ce se
raporteaza doar la sine, lipsitd de consideratie pen-
tru altceva, vanand progres dupa progres — acesta
este abandonul fiintei - trecerea pe langd adevarul
fiintei (Seyn)... ” (94; 339). Insusi progresul se inte-
meiaza pe ,,crescanda uitare a fiintei (Seyns)” si pe
folosirea contabiliceascd (berechenbare) a naturii,
incét aceasta este prinséd in chingile planificarii i
distrusd (94; 388). Resuscitarea adevarului fiintei,
la mare distanta in timp fatd de grecii antici, care
l-au cdutat prima oard, este, pentru Heidegger, sar-
cina metafizica si, in acelasi timp, imperativul po-
litic actual.

Proiectul si-a gasit pand si subiectul istoric:
national-socialismul. ,Nu vrem si construim la
bazi national-socialismul... ., scrie Heidegger. Dar
vrem sd pregatim in prealabil posibilitatile miscarii
si fortei ei de a imprima forma lumii si de desfasu-
rare..” (94; 134). Este vorba de a inzestra miscarea
cu un ,,national-socialism-spiritual” (94; 135), care
poate conduce la atingerea scopului propriu-zis,
dar cel mai indepértat, care este ,,miretia istorici a
poporului in influentarea si fasonarea (Gestaltung)
puterilor existentei” (94; 136).

Heidegger a tréit devreme, dupa abia un an, de-
ceptia inlocuirii sale la Rectoratul universititii si
a exclamat nemultumit si ironic ,traiascd medio-
critatea si gdldgia!” (94; 162). A trdit deceptia din
partea epocii — ,,0 epoca in care boxerul trece ca
om mare si este onorat cu distinctiile obisnuite, in
care béarbdtia pur corporald, in brutalitatea ei, trece
ca eroism” (94; 183).

Dar Heidegger a ramas prins in reflectia asupra
alternativei ,national-socialismul ca principiu al
unei filosofii sau ca ceva ce trebui pus sub o filoso-
fie ca principiu” (94; 190). Se pare ca nu a mai iesit
univoc din aceastd alternativa.

In urma pierderii Rectoratului Heidegger face o
criticd rdspicatd realitatii. In jur ii vede mai mult
pe cei care striga (si sunt necunoscitori), cei care
privesc inapoi (céci ii atrage trecutul), cei de ni-
vel mediu (care trateazd cu toate partile si evitd
deciziile), cei rari (care stiu originea lucrurilor si
actioneazd din ei insisi, dar sunt inconjurati de
urd si de obicei ignorati) si cei indiferenti (care
sunt cei mai multi si se lasd cumpdrati ieftin) (94;
197). In universitate Heidegger nu mai vede ceva
promititor in contextul in care au loc ,tehniciza-
rea’ stiintelor naturii §i reducerea orizontului de
interogare, instrumentarea politicd a ,stiintelor
spiritului (Geisteswissenschaften)”, scoaterea din
discutie a ,stiintei dreptului (Rechtwissenschaft)”,
transformarea medicinei in ,tehnicd” biologica,
in vreme ce ,teologia isi pierde sensul” (94; 199).
Universitatea nu pare sd mai poati fi, in starea in
care se afld, inainte mergatorul istoriei.

Dar Heidegger nu lasé lucrurile fird speranta si
apasa pe distinctia intre Histoire (sd traducem in
romaneste cu ,historie”) si Geschichte (sa tradu-
cem cu ,,istorie”), care capitd ponderea unui prin-
cipiu. ,,Suntem - scrie el - slébiti, necreatori si fara
curaj sau exterior imitativi ca urmare a Histoire
- putem fi salvati numai prin ceea ce o contrazice

in falsitatea ei — prin Geschichte - si, de aceea, tre-
buie si lasdm sa existe aceastd putere ce abia in-
cepe sd actioneze. Aceasta este o creatie — care in
Geschichte — nu doar in trecut — aduce noi sori sa
lumineze” (94; 267).

Diferenta este reperabild in aceea ca ,istoricul
conteazd pe corelatii explicative; cel care gandeste
istoria cauta mereu - aproape spontan — originile
a ceea ce este necesar — el gindeste in aparentd fara
corelatii’ (95; 50). Este vorba, asadar, de o diferenta
cat se poate de precisa intre cel care face Histoire si
cel care se ocupd de Geschichte, care da rezultate
precise.

Deocamdats, insa, suntem coplesiti de Histoire,
care inainteaza nestingherit. Ea duce inevitabil la
lichidarea Geschichte, ce ,se atinge atunci cand
Histoire s-a instalat peste tot in ceea ce intreprin-
de omul si a devenit ca atare insesizabild” (95; 64).
Media - ziarul si radio-ul - sunt astfel de institutii
care fac imperceptibil faptul ca ne aflam sub do-
minatia Histoire. Pe culmile acesteia, Histoire se
asociaza cu tehnica (95; 421), care aduce ,calcula-
bilitatea pe scard mare a existentului si impinge fi-
inta in uitare. mplinirea ei, a Histoire, si sfarsitul ei
indelungat se ating atunci cind «senzatia» §i «pro-
paganda» si «psihologia» si «biografia» determind
toate «interesele» si le sustin” (95; 362).

De acest stadiu ne apropiem cu pasi repezi.
.Ceea ce acum se petrece este sfirsitul istoriei
(Geschichte) marelui inceput al omului occidental,
cand omul a fost chemat la pazirea fiintei, pentru
ca destul de curand sa transforme aceasta chemare
in pretentia de a-si reprezenta existentul in lipsa de
esentd a masinatiilor sale” (95; 96).

Indiciul este concret. Omul devine un ,,animal
istoric” — viata sa se consuma intr-o lupta pentru
hrinirea si mentinerea vietii. ,In timpuri in care
omul a devenit animal istoric, el are nevoie de scri-
baleli (Schriftstellereien) istorice” (95; 332), in vre-
me ce ,criteriile” de orice fel s-au pierdut cu totul.
Tar peste toate, ,,in masura in care priveaza trecutul
de germeni, istoria (Histoire) aduce viitorul la dis-
paritie; aceasta vrea sa spund: istoria distruge sim-
tul pentru ceea ce vine” (97; 483).

Primul pas de facut pentru a contracara direc-
tia este, dupd Heidegger, ,reflectie (Besinnung)”
- singura care ne smulge din Histoire si ne reda
Geschichte. ,,A destepta reflectia, a intra in ea, a
pregati pentru ea — numai aga se face ca declinul
sd devind trecere spre. A trimite in spatele ei orice
altceva, de dragul acestui prim: reflectia” (94; 298),
este sarcina orei. Odata cu ea, cu reflectia si cu ceea
ce o precede, punerea intrebdrilor, mai intéi a in-
trebarii privind ,,adevarul fiintei”, se lanseaza ,,noul
inceput’, dupa ce vechiul inceput, datorat grecilor
antici, si-a epuizat posibilittile.

Dincoace de angajamentul politic al lui
Heidegger, de reflectia sa asupra lumii, societatii,
filosofiei, un fapt fundamental este de recunoscut.
Heidegger a intrat in miscarea nazista nu prin sim-
pla atasare, caci nu vedea altd posibilitate, cum su-
gera chiar el uneori. El a intrat cu intreaga energie
a personalitétii lui, sperand sé joace un rol decisiv.
El a sperat sd fie capul vizionar si ancorat in cul-
turd din spatele si uneori din fruntea decidentilor
miscarii.

S-a ldsat prins, insa, intr-un mecanism al exer-
citarii puterii care-i depésea priceperea si, poate, si
vointa, §i a acceptat si demisioneze. Se stia de la
inceput cd Heidegger nu avea abilitdtile sa admi-
nistreze o universitate ca rector. Examinatori bine-
voitori ai mandatului sdu in aceastd functie spun
cd nici o universitate din lume nu i-ar fi acceptat
programul anuntat in discursul inaugural Die

Selbstbehauptung der Deutschen Universitdt (1933).
Un asemenea program nici nu este convertibil in
organizdri universitare.

Aici ne intereseazd, insa, scrierea istoriei, capi-
tol care preceda in scrierile filosofului contiguita-
tea cu Hitler si poate fi privit ca ceva delimitabil,
fie i legat cu ansamblul vederilor sale de atunci.
Heidegger a adus obiectii la linia mondiald a scrie-
rii istoriei, care i se pare ci nu prinde fiinta umand
in confruntarea ei cu datele inexorabile ale vietii.
Intrebarea sa ardenta — este prinsa fiintarea umana
(Dasein) in scrierile de istorie? — este hotdratoare
pentru scrisul istoric. Dacd nu se capteazd viata oa-
menilor in concretetea ei, atunci la ce bun scrisul
istoric? Intrebarea se pune si mai acut acolo unde
distanta de linia principala a istoriei mondiale este
mare.

Heidegger pretindea istoricului sd fie nu doar
inregistrator de evenimente, ci, intr-un inteles
precis, creator in serviciul redarii istoriei trdite,
in concretetea ei. Nu avea in vedere, desigur, in-
locuirea istoricilor cu poetii, chiar dacd el a ple-
dat constant pentru valorificarea unei jonctiuni a
conceptelor cu imaginatia poetica. El trimitea aici
la ceva esential: capacitatea istoricului de a articu-
la datele de care dispune in asa fel incét fiintarea
umand (Dasein) in evenimentele cercetate sd iasd
lamurita. Este o capacitate ce presupune inainte de
orice culturd si viziune competitiva. Culturd me-
todologica, dar si culturd cuprinzatoare organizatd
conceptual! Apoi o seamd de distinctii, incepand
cu cea dintre existent (Seiend) si fiintd (Sein). Si
aceastd pretentie este esentiald pentru scrisul isto-
ric, daca este ca acesta si nu fie nici simplu lirism,
nici entertainement, nici propaganda si nici simpld
justificare de stdri, cum este astdzi scrisul istoric in
mod frecvent.

Desigur, Heidegger nu s-a oprit la a gandi scrie-
rea istoriei. El a gdndit istoria nu doar filosofic, ci si
pe teme suscitate de national-socialismul timpului
si in coordonatele acestuia.

Uimitor, Heidegger devine repede servito-
rul sub multe aspecte al national-socialismului.
»Corectitudinea politicd” a regimului lui Hitler
filosoful o respectd mult dincolo de conveniente.
Caietele negre atesta fractura dintre conceperea
filosoficd a scrierii istoriei la Heidegger, orientatd
spre captarea cAt mai precisa a ceea ce s-a petrecut
efectiv in istoria traitd, si dezlegérile sale marcate
limpede de pozitiile regimului national-socialist.

La aceasta orientare se adaugd ceea ce ag numi
»deficitul de analiza factuald” la Heidegger. Greu de
egalat in analize filosofice, filosoful rimane vulne-
rabil in analiza de fapte istorice. El pune in joc cu
aplomb caracteristic teze pretentioase, dar daci ii
controldm baza factuald ne ddm seama cé aceasta
este fragila, usor de contrazis. Practic si atunci cind
este vorba de scientizarea activitatilor din socie-
tatea moderna, cand este vorba de crestinism, de
rolul evreilor in cultura lumii, de americanizarea
lumii, de democratizarea postbelica din Europa, de
aproape orice altd tema, cercetarea istorica maturd
il contrazice. Filosoful care a reflectat ca putini altii
asupra istoriei, da dezlegdri de natura scrierii isto-
riei ce nu rezistd la examinarea factuald din partea
unui istoric efectiv calificat.

(Fragment din conferinta Scrierea istoriei. Provocarea
»Caietelor negre” ale lui Heidegger, Arad, 13 mai 2019)
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Timp si Creatie In Arta (II)

. Alexandru Boboc

(urmare din numarul 400)

.In principal, modelarea timpului ca ,,decur-

gere in cerc” (Kreislauf) poate deveni sprijin

pentru a intelege timpul in creatia in arts,
unde intr-adevar ,.es gibt kein Ende’, cici aici are loc
o adeviratd cucerire a unei clipe (forma realizarii,
a afirmarii ca operd) ce capata valoare sub semnul
eternitétii. Cici opera creata ,,are o viatd a ei’, dar nu
pentru ci ar reproduce ,,un model superior si etern’,
ci pentru ci ,,se dirjjeazd dupd un scop ales de cre-
ator”'.

in fapt, originar ,dat” aici este individul-persoa-
na intr-un ,timp” ce reconfigureaza si ,,actualizea-
z& modalitatile timpului ca un ,,acum’, un prezent,
care nu este al perceperii (curgerii timpului), ci ,.ein
Jetzt, aber... in einem ganz anderen Sinne, als indem
das Jetzt der Wahrnehmung erscheint. Dieses Jetzt ist
nicht ,wahrgenommen», d.h. selbst gegeben, sondern
Lvergegenwdrtigt»™2.

Cu aceasta trecem la perspectiva fenomenologica
a timpului, care pune accent pe ,,Zeitigung” (triirea
in timp, in geneza operei de artd).

Ce este asadar, ,,timpul fenomenologic” si care ar
fi valentele lui aplicative la fenomenul crearii si re-
ceptérii operei de arta.

Este vorba, in principal, de modul in care Husserl,
prin conceptia sa despre timp si constiinta timpului,
realizeaza o forma specifici de ,,apropiere” de reali-
tate, solidara cu noile tendinte (de la inceputul seco-
lului XX) din arta si literatura moderna: ,,realitate”,
dar nu indirect, in imagine, in simbol, in concept, in
conventii etc., ci nemediat, asa cum este sesizabila,
ca ea insdsi, ca ,,realitate totald”

Aproape o datd cu ,primele orientdri avangar-
diste in arta secolului XX, fenomenologia insasi
anuntd ,,ruptura de traditie si se orienteaza impotri-
va conceptiei despre realitate a secolului al XIX-lea,
indeosebi impotriva naturalismului si istorismului”
De fapt, ,,premise metodologice neldmurite, de pilda
in proiectele teoretice ale unor artisti (Mondrian, de
exemplu), ca si in fenomenologie de altfel, era nevo-
ie de o elucidare ,,fenomenologicd»"”.

»Limpul fenomenologic” se situeaza in orizon-
tul ,,constiintei” inteleasd intentional: constiinta a
ceva (BewufStsein von etwas), care este in principal
~constiintd a timpului® (ZeitbewufStsein), adica:
modul particular, in care timpul este trdit in inter-
actiunea dintre ,actualizarea” (Gegenwirtigung)
care survine prin percepere si ,reactualiza-
re” (Vergegenwirtigung), aceasta din urmd fiind
»re-prezentare, act ce nu prezinta un obiect, ci il re-
actualizeazd” (vergegenwiirtigt), ca si cum ar prezen-
ta in imagine, dar nu in modalitatea unei constiinte
a imaginii™.

In orice ,,reactualizare” este de deosebit reprodu-
cerea constiintei, in care obiectul e ,,dat’, adicd a fost
perceput sau in genere originar constituit, si ceea ce
acestei reproduceri ii apartine in mod constitutiv
pentru constiinta ca ,,trecut” sau ,,prezent” (identic
actualului ,,Acum”) sau ,viitor™.

Este de retinut ci atit ,actualizarea’, cét si
sreactualizarea” (unei actualiziri corespunzitoare)
ajung la expresie in modul participiu: ,, Actualizind
este actualizare in raport cu un mod al obiectului
de a se constitui in ea. Re-actualizind este o trai-
re... intruct este reactualizare, reproducere a unei

actualizaricarelicorespunde (,, Gegenwiirtigendist die
Gegenwirtigung in bezug auf ein sich in ihr konstituie-
ren des Objekts. Vergegenwiirtigend ist ein Erlebnis...
sofern es Vergegenwdrtigung (Reproduktion) einer
entsprechenden Gegenwidirtigung ist”)°.

»Fenomenologic” existd numai ,lume pentru
mine€’, si acest ,,pentru mine” numai in ,,referire in-
tentionald la lume” (Weltbezogenheit): ,,actualizarea”
este ,modul originar al trairii in timp” (Zeitigung),
dar ,,nivelul originar” al acesteia este ,,autoactualiza-
rea” (Selbstgegenwdrtigung), prin aceasta trecand in
primul plan ,,prezentul viu” (lebendige Gegenwart),
prin care este accesibil totul.

In esentd, pozitia prezentului este una de cen-
trare, este calea noastrd de acces la temporalitate.
Modurile timpului constituie o unitate in intrarea
lor in prezentd (Anwesenheit) ca ,timp”. Primatul
prezentului vine (nu este dat) doar contextual, in-
tr-o forma a prezentei (in timp si ca timp) si priveste
»actualizarea’, si nu prezentul (ca mod al timpului
cosmic).

Husserl compara determinarea reciprocd a di-
mensiunilor timpului cu ascultarea unei melodii:
»Mai intéi, situatia pare foarte simpld: ascultim o
melodie, adica o ludm ca adevirata, intrucat ascul-
tarea este chiar percepere. In timpul acesta suna pri-
mul ton, apoi al doilea, al treilea s.a. Nu trebuie oare
sd spunem: cand suna al doilea, eu il aud pe acesta,
dar nu mai aud pe primul s.a. Cu adevarat, eu nu
aud melodia, ci numai tonul izolat actual. Faptul
ca bucata desfisuratd a melodiei este pentru mine
obiectuald, o datorez amintirii; faptul ca ajung la un
anumit ton, il datorez asteptdrii... Fiecare ton are o
extensie temporala, la lovitura il aud ca acum, la de-
tasarea sunetului el are un nou ,,acum’, iar acela care
l-a premers se schimba in ceva trecut. Prin urmare,
eu aud numai baza actuald a tonului, obiectualita-
tea tonului care dureaza constituindu-se intr-un act
continuu care este: o parte amintire, una — cea mai
micd, punctuald - perceptie, iar partea ce urmeazi
- agteptare™.

Recursul la exemple (de fapt, analogii) vine sa
clarifice mai indeaproape: ,,Punctele duratei tempo-
rale se indeparteazd — scrie Husserl — pentru consti-
inta mea, in modul analog in care se indeparteazd
punctele obiectului care se afla in spatiu, atunci cAnd
eu ,mi indepirtez” de obiect. Acesta isi péstreaza
locul, asa cum fonul isi pastreaza timpul sdu, fiecare
moment al timpului (Zeitpunkt) este fix, de neclintit,
dar el trece repede in adincurile constiintei, distanta
de momentul care a declansat totul devine tot mai
mare. Tonul insusi este acelasi, dar tonul ,,in modul
cum’” apare, este totdeauna altul”

7. Totul se bazeazd pe puterea viziunii directe
(Schau), ceea ce aminteste de o comparatie care s-a
ficut cu romanul lui Marcel Proust ,,A la recherche
du temps perdu’, in care personajul principal este
Timpul (in jurul caruia are loc o importantd des-
fasurare de personaje). Ar fi de retinut atat similitu-
dinile intre structura romanului si conceptia feno-
menologiei despre unitatea Zeit-Zeitigung, cat mai
ales precizarea (oarecum metodologica): ,,...car le
style pour lécrivain, aussi bien que la couleur pour le
peintre, est une question non de technique mais de vi-
sion” (vol. I11, Ed. Pléiade, p. 895).

Similitudinea cu atmosfera de tip fenomenologic

este caracteristicd nu numai filosofiei, ci si altor pre-
ocupdri, in mésura in care modul de a proceda fe-
nomenologic devenise o prezenta, asa cum s-a spus
adesea, chiar in laboratoarele creatiei umane. Sa nu
ne mire, astfel, explicatia urmatoare (privind roma-
nullui Proust): ”... persoana (personajul) adevarat nu
este Eul care-si aminteste, nici eul amintit, ci Timpul.
In roman se desfisoari o intersectare de persoane
numeroase, a caror viatd e prezentatd, intr-o moda-
litate cu adevarat polifonici, ,,Persoanei” invizibile si
totusi atotcuprinzitoare, anume: Timpul™.

De fapt, chiar afirmarea unei ,,Deutungs-Kunst”
se sprijind pe un fond fenomenologic, atét prin ape-
lul la semnificatie cét si prin contextualizarea ade-
varului in cAmpuri de semnificatie si nu mai putin
de valabilitate ,,universald”, Céci intr-o ,,artd a inter-
pretirii” este vorba nu de ,,capricii personale’, ci ,,de
animeri in apropierea (Nihe) a ceea ce este gandit. ..
In fond, esentialul nu pare a-1 constitui ceea ce avem
noi sa spunem despre aceasta, ci ceea ce ni se adre-
seaza din aceastd gandire, ceea ce a rdmas viu in ea
in asa fel incat sa ne situdim conform exigentelor ei™.

Nu sunt de neglijat aici precizarile: ,,orice lectura
este mai intai ceva in genul unei regasiri a proprii-
lor ganduri, altfel spus, suntem stimulati de autorul
insusi sd preferam propriile ganduri continutului
de fapt la care se referd... E nevoie de o incordare
deosebita, ca si ne dezbardm de propriile noastre
capricii i talcuri si sa lasim autorul s& vorbeascd;
in textul unui autor ,,nu trebuie sa distingem numai
spusa, ci tot ceea ce autorului insusi ii este incredin-
tat, noud insd nu... tocmai de aceea si este asa de
greu sd intelegem un autor”™"’.

Termenul ,,Ndhe” (cumva ,,apropiere’, dar nu in
sens spatial), ci ,locul” (atmosfera, mentalititile)
din care s-a ivit 0 anumitd opera, ne trimite la ,,tim-
pul fenomenologic” In alti termeni, ,,Néihe” e o pers-
pectiva (de fiecare datd alta, in functie de opera situ-
atd in interpretare) si vine prin prezenta simultand
a dimensiunilor timpului, conditionind totul prin
orizontul de semnificatie al subiectului intr-o vizi-
une perspectivistd originatd intr-un ,prezent” un
»Jetzt” in sens fenomenologic.

L,Clipa” (Augenblick) si in sensul unei ,,Deutungs-
Kunst”, pe fondul viziunii lui Nietzsche despre ,,ewi-
ge Wiederkunft des Gleichen™ ,,Im Augenblick ist
Ewigkeit und die Ewigkeit ist nur augenblicklich” (In
clipa este eternitate, iar eternitatea este numai de o
clipa)'.

Ca urmare, in modul uman de ,,a locui” in lume
(Heidegger) suntem pusi in fata fenomenului ,,ade-
varului” si nu in fata unui adevar determinat. De
unde si cautdrile, asteptarile si, oricum mai putin,
implinirile! Sub aspectul ,,clipd’, timpul este un cerc,
ceea ce inseamnd: ,,fiecare clipd trditd revine!” Poate
de aceea Nietzsche spunea: ,, Wahrheit kann nur ge-
dichtet werden” (Adevarul se poate numai poetiza)'?
si astfel ,eterna reintoarcere” devine imagine a lu-
mii.

Mergéand pe linia similitudinilor, putem accep-
ta, in linii mari, ca ,timpul fenomenologic’, atit de
functional in creatia lui Proust, este de luat in seamad,
ca orizont, perspectivi si in structura discursului i,
implicit, a realizirii semnificatiei si a unitatii functi-
onale semnificatie-adevér sub semnul comprehen-
siunii, fard de care o comunicare veritabila greu s-ar
putea implini.

in esentd, ,timpul fenomenologic” este implicat
in ins3si structura ,viziunii” in care se circumscrie
limbajul de comunicare: conditia prezentei vorbito-
rului (ca activ), co-prezenta, modul de ,,a locui” in
lume (in dificultatile intAmpinate in calea adecva-
rii la adevar si ale situdrii intr-un orizont compre-
hensiv) este in sesentd o pozitionare prin ,timpul
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fenomenologic”, in care lumea este, pentru fiecare,
numai (cum spunea Husserl) ,,pentru mine”

In aceasta perspectiva, ,,obiectele” nu sunt numai
»unititi in timp’, ci contin in sine ,.extensiuni tem-
porale’, sunt ,,Zeitobjekten” (obiecte in dimensiunea
timpului), de pilda: ,,atunci cAnd un ton sund, inte-
legerea mea obiectivatoare poate sa considere tonul,
care dureazi si sund acum, drept obiect, dar nu du-
rata tonului sau tonul in duratd™?.

Situarea in context (contextualizarea) a unei crea-
tii este in fond pozitionare (in care ,,autorul” e activ)
in ,timp fenomenologic” printr-un ,acum” (Jetzt)
ce marcheaza intrarea in timp a celui ce se poziti-
oneaza, faptd ce semnifica ,,ceva” mai mult decét o
afirmare prin ,,spunere”. Prin aceasta el este ,,potrivit
timpului” (Zeitgemdiss), devine, in timpurile ce vin, o
masurd a timpului epocii lui. Asadar, aceasta inscrie
totul in orizontul valoric al supratemporalitatii, si
astfel ,,clipa” (o altd formd pentru ,,acum”) isi ,,dez-
valuie” valoarea decisiva maxima, ceea ce l-a facut
pe Faust sd spund (Faust II, 5. Akt, versurile 11581-
11582): ,,Zum Augenblicke mufs ich sagen: / Verweile
doch, du bist so schin!” (Acelei clipe as putea sa-i
spun intdia oard: Ramai, cd esti atita de frumoasa!
- traducere de L. Blaga).

8. Ca o altd perspectiva de intelegere a timpului in
creatie, exemplificim (pe scurt, desigur) cu o referi-
re la timpul muzical, ludnd ca punct de plecare teza
lui N. Hartmann: ,,Auzul este un simt al timpului, si
muzica este o artd a timpului. O miscare este extinsd
temporal, ea consta numai in succesiune..”; ,,in con-
secintd, ea nu este, in niciun moment al desfasurarii
ei sonore in timp, laolalta ca un intreg. Miscarea ne-
cesitd timp, ea trece pe dinaintea urechii noastre, isi
are durata ei; in fiece clipa nu este prezenta celui care
ascultd decét o portiune. Si totusi, ea nu este, pentru
ascultitori, sfasiata in buciti, ci este sesizata ca le-
giturd, ca intreg. Asa cel putin in adevarata audiere
muzicald”; in toata separarea ei in stadiile temporale,
ea este sesizatd ca o existentd - e adevdrat, nu ca ceva
simultan, in sens temporal, totusi ca un ansamblu
solitar, ca ,,unitate”™.

Asadar, muzica ,,sdvarseste tocmai unitatea si to-
talitatea inchisa a ceea ce era dispersat in succesiu-
nea temporald. Sinteza aceasta se infiptuieste in au-
dierea muzicald insasi, si anume mult peste granitele
inguste ale cuprinderii placerii estetice. Dar ea nu se
realizeazd dintr-odats, ci succesiv, in cursul audierii
sensibile si anume pe baza unei unitéti si conturari
interne cu totul precise a operei sonore”">.

Unitatea muzicala a operei sonore are caracterul
unei sinteze, ceea ce inseamna ,,ca ea este compo-
zitie” (compositio este simpla traducere a cuvantului
synthesis). O atare unitate nu poate fi sensibil auzita.
In aceasti misura, ea este in mod veritabil aparitie,
si anume o aparitie mijocita de audierea sensibila. Ea
apartine deci planului din spate al operei sonore™.

Aici cuvantul de ordine este: timp si timpi in mu-
zica sau ,tempo e tempi’, cum se spune in tratatele
de teoria muzicii, care folosesc termenul ,,timpi’:
timpi metrici, ,,numarul timpilor cuprinsi intr-o
mésurd’; ,,mdsura in doi (trei) timpi’; ,numarul
timpilor fiecdrei valori de notd” s.a. Dupd cum se
vede, se poate folosi si pluralul: ,,suma timpilor” (nu
Htimpurilor™). Metrul insusi este ,,alternarea perio-
dica de timpi accentuati sau neaccentuati. Datoritd
metrului, ritmul cel mai complex poate fi ordonat,
mdsurat si sesizat”"’.

In esentd, ,timp” exprima timpul atét conceptu-
al (logico-metodologic) cat si aplicat (de exemplu:
timpul ca element principal al metricii muzicale).
Se impune astfel o abordare unitard, conceptual si
aplicat totodatd. Poate nu intdmplator, timpul vine in

asociere cu spatiul si cu miscarea, atét in fizici si in
filosofie, cét si in muzicd (timpul ca unitate de bazi
pentru masurarea ritmului).

De fapt, teoria ritmului implicd gindul creativita-
tii si al strcturii care, mutatis mutandis, constituie si
esenta, sursa gandirii si a conceptualizarii in teorie
(stiintificg, filosofica etc.)

Tocmai de aceea o dezbatere asupra unor intele-
geri majore ale timpului in istoria cugetérii, pe par-
cursul careia am subliniat elemente de aprofundare
si nuante, este utild pentru a intelege fondul oricarei
diferentieri in abordarile prezentei timpuluii in acti-
unea si creatia umand. Asadar, un ,,dincolo’ de cro-
nologie si spatializare dupa lumi si locuri geografice.

De aici pot incepe analogiile, cu speranta cd ne
conduc si la forma prezentei timpului intr-o artd in
care se imbind tehnica organizirii sunetelor (ceea
ce presupune configurare temporald) cu capacita-
tea creatoare a celui care, prin insusiri exceptionale,
»mutd” aceastd configurare intr-o ,,lume sonor&”.

9. Pe buni dreptate, Stravinski spunea ca ,,muzi-
ca presupune inainte de toate o anumité organizare
a timpului - o crononomie... Legile care comanda
miscarea sunetelor cer prezenta unei valori masura-
bile, si constituie: metrul, element material, cu aju-
torul cdruia se alcétuieste ritmul, element pur for-
mal... metrul rezolva problema de a sti in céte parti
egale se imparte unitatea muzicala pe care o numim
mdsura, iar ritmul rezolva problema de a sti cum vor
fi grupate aceste parti egale intr-o mésura datd™®.

Mai indeaproape determinat, timpul muzical ,,se
naste si se dezvoltd, fie in afara categoriilor timpu-
lui psihologic, fie simultan cu ele... Orice muzica, in
masura in care se leagé de cursul normal al timpului
si in masura in care se desprinde de aceasta, stabiles-
te o relatie speciald, un fel de contrapunct intre scur-
gerea timpului, propria ei duratd si mijloacele ma-
teriale si tehnice cu ajutorul cirora se manifestd”™".

Daci se reuseste acest lucru, inseamna ca se atin-
ge pozitia ce aduce laolalta toate planurile si putem
spune cd ne aflam in timp si totodata in afara lui (a
celui cosmic), atingem fiintarea in timp: timpul asi-
milat prin creatie, in care omul-creator nu mai este
pur si simplu in timp, ¢i este timp, cucerind o clipd
din ,,timpul sau’, al epocii sale, intr-o creatie valoricd
avand sansa de a deveni ,model calauzitor” (leiten-
des Vorbild, cum spun fenomenologii) pentru sine si
pentru ceilalti, ai vremii sau ai vremilor ce vin.

Husserl surpinde aceastd interactiune intr-o mo-
dalitate edificatoare pentru intelegerea acestei in-
sertii a artistului-creator in timpul culturii, timpul
sub specie aeternitas: in actul creator (de instituire
valorica), acum-ul (das Jetzt) capatd valoare de cen-
trare si valoare ca atare in care se diferentiazd, pe de
o parte, ceea ce de fiecare dati este obiectual; si, pe
de alta parte, fenomenul prezent sau trecut, fenome-
nul de durati, sau schimbare, care e de fiecare data
un acum™®, iar in profilare (Abschattung: privit din
perspective diferite) aduce in ,,raportul de aparitie”
(mod de a fi al operei de arti cu cele doua planuri:
Vordergrund si Hintergrund) faciliteaza fiintarea in
temporalitate a operei (compozitie, operd de litera-
turd etc.)

Intr-o formulare putin hazardata (o dimensiune
cu valoarea ei), am spune: acum-ul (,,aici”) devenit
centru al apropierilor si departarilor totodata. Asa
cum le privea Poetul, jocul parca destinal al acestora:
Llcoana stelei ce-a murit / Incet pe cer se suie; / Era
pe cand nu s-a zarit, / Azi o vedem, si nu €”. Tempus,
edax rerum (Ovidiu, Metamorfoze, XV, 234: Timpul,
inghititorul [tuturor lucrurilor]).

Note

1 T. Vianu, Tezele unei filosofii a operei, in Opere, 7,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 521, 529.

2 E. Husserl, Zur Phdnomenologie des inneren
Bewustseins, in: Husserliana, Bd. X, Nijhoff, Den Haag,
1966, p. 41: ,un Acum, dar... intr-un cu totul alt sens decét
cel care apare perceperii. Acest Acum nu este ,,perceput»,
adicd dat el insusi, ci ,,reactualizat»”

3 H. Rainer Sepp, Anndherung an die Wirklichkeit.
Phinomenologie und Malerei nach 1900, in: Edmund
Husserl und die Phinomenologische Bewegung. Zeugnisse
im Text und Bild, Verlag Karl, Alber, Freiburg-Miinchen,
1988, p. 77-78. Cici ,,se impune striduinta de a situa tot
mai mult laolaltd reprezentarea si reprezentatul, intrucat
scopul nu-1 mi constituie acum imaginea realitatii, i rea-
litatea insdsi, fie ea cea naturald, sau numai o noud dimen-
siune a realitatii in genere” (Ibidem, p. 79).

4 E. Husserl, Zur Phdnomenologie des inneren
Zeitbewusstseins, p. 41.

5 Ibidem, p. 54.
6 Ibidem, p. 299.
7 Idem,p.25.

8  W. Biemel, Philosophische Analysen zur Kunst der
Gegenwart, Nijhoff, Den Haag, 1968, p. 185.
9  W. Biemel, Reflexionen zur Lebenswelt-Thematik, in:
Phinomenologie heute, Nijhoft, 1972, pp. 49, 50.
10 Idem, p.50.
11 Cf M. Ackermann, Das Kreissymbol im Werk
Nietzsches, Miinchen, 1960. p. 163.
12 G. Kaiser, Wie die Dichter ligen, in: Nietzsche-
Studien, Bd. 15 (1986), p. 193.
13 E.Husserl, op. cit., p. 23.
14 N. Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bucuresti,
1972, p. 131, 132. Aceastd unitate ,este inca temporala, e
adevirat, dar ea nu alcituieste o simultaneitate. Si o suc-
cesiune ca atare poate fi o unitate. Numai ci unitatea nu
poate fi produsa pe planul auzului sensibil, ci numai in
realizarea unei sinteze, care trebuie sa se infaptuiascé abia
in planul audierii muzicale” (Ibidem, p. 132).
Dar, continud autorul, ,.ca sd intelegem aceasta, trebuie sd
ne intoarcem privirea inapoi, pana la analiza categoriald a
timpului. Timpul, in adevir, este desfacerea oricarui lucru
real in succesiunea stadiilor timpului... numai in timpul
propriu intuitiei (care nu coincide cu timpul real), asadar
subiectiv, este intuirea laolaltd, in anumite limite, posibi-
14, deoarece constiinta posedd in timpul propriu intuitiei
ceea ce in timpul real nu poseda niciun lucru si niciun
proces: libertatea de miscare” (Ibidem).
15 Ibidem, p. 133.
16 Ibidem. Explicatia este urmatoarea: ,ea este unitatea
sintetica in care sunetul respectiv stins, pe care sensibil
nu-1 mai auzim, este retinut si alcatuieste astfel, ca ceva
incd prezent, un element esential al intregului ce se edificd
succesiv in audierea muzicald. Sinteza trebuie savarsita de
cel care audiazi. In misura aceasta el este re-creator si este
el insusi activ componistic” (Ibidem).
17 V. Giuleanu-V. Iusceanu, Tratat de teoria muzicii, I,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1962, p. 195.
18 I Stravinski, Poetica muzicald, Bucuresti, Editura
Muzicalg, 1967, p. 30.
19  Ibidem, p. 33. Actiunea timpului in muzica nu ne
aduce decit ,,realizare functionald. Oricine stie ca timpul
se scurge, intr-un mod variabil, dupd dispozitia intimd
a individului si dupé evenimentele care vin sa-i afecteze
congtiinta... Aceste variatii psihologice de timp nu sunt
perceptibile decét in raport cu senzatia primara, consti-
entd sau nu, a timpului real, timpul ontologic” (Ibidem, p.
32).
20 E. Husserl, Ideea de fenomenologie, in: Ideea de fe-
nomenologie si alte scrieri, Editura Grinta, Cluj-Napoca,
2002, p. 76-77.
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Sindromul Siracuza sau
pericolul mortal pentru
filozoful care se dedica

politicii

. Viorel Igna

cest subiect ni s-a pdrut actual ca urmare
a marturisirii filozofului italian Giuseppe
Girgenti, care ne povesteste despre acor-
darea cetiteniei de onoare a orasului italian
Siracuza filozofului german H. G. Gadamer,care
a definit Sindromul Siracuza - pericolul la care se
expune filozoful care se dedicé politicii si care a
vorbit asa cum ne spune Girgenti de o ,,Siracuza
uraniand’ sau ,cereascd’, adevirata cetate a filo-
zofiei, contrapusa ,,Siracuzei pandemice” sau ,,pa-
méntene’, cetate piménteand si exterioard supusi
prin necesitate coruptiei si disolutiei. In timp ce,
continud Girgenti, in cazul insusi al lui Giovanni
Reale si apoi a lui Kridmer si Slezak, legéturile
dintre Platon si tiranul Dionosie au fost aminti-
te referitor la doctrina despre Primele principii,
pe care Platon n-a vrut s-o facd cunoscuta si pe
care insd tiranul si-a insusit-o, in ciuda opozitiei
lui Platon, asa cum aflam din Scrisoarea a saptea.'
G. Girgenti povesteste in continuare faptul ca
tot cu aceeasi ocazie au vizitat impreuna ,,Urechea
lui Dionisie” (pestera sapatd in forma de ureche)
si »Inchisorile Raiului”; acea pesterd care se des-
chide spre o minunata gradina, si care conform
legendei create de Caravaggio a fost inchisoarea
in care tiranul isi tinea prizonierii si-i asculta da-
toritd ecoului care din interior reproduce orice
sunet; printre prizonieri a fost insusi Platon, si
despre care pand acum ne-am imaginat, asa cum
ni se povesteste in dialogul Republica, cd ar fi fost
numai o transpunere literara.
Girgenti ne povesteste in continuare cé a profi-
tat de acea ocazie, pentru a le face autoritétilor din
Siracuza o propunere: aceea de a schimba numele
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de ,,Urechea lui Dionisie” in ,,Pestera lui Platon”.
Ar fi fost un act simbolic, ne spune Girgenti,
foarte frumos, pentru a-1 onora prin tentatia din
Siracuza, sau mai bine zis Sindromul Siracuza,
mai mult pe filozof decat pe tiran!?

Girgenti face in continuare un elogiu ilus-
trilor studiosi a lui Platon cum ar fi Gadamer
si Derrida impreund cu Michel Erler si Mario
Vegetti, si care la Siracuza a avut o interventie in
cadrul Colocviilor de care ne aminteste Girgenti.?
Eseurile Iui M. Vegetti concentrate pe raportul
»lubire” si ,Cetate”. Adicd despre o alta fatd a ra-
portului dintre filozofie si politica, care ne spune
Girgenti, ne trimite la implicarea civila concre-
td a filozofului sau la statutul utopic al dialogu-
lui Republica. Gadamer ne-a avertizat cd insasi
»gandirea platonicd ca formd a utopiei™ ne da
posibilitatea sd evitdm interpretarea politicii pla-
tonice in sens totalitar, conform lecturii facute de
Popper cunoscutd la noi prin publicarea lucrérii
lui Popper, Societatea deschisa si dusmanii ei.

Girgenti pleaca chiar de la ideea gadameriand
a gandirii in utopie ca sd arate in detaliu asa cum
apare ea mai interesata de influenta platonici asu-
pra totalitarismelor din secolul al XIX- lea, toc-
mai pentru cd era mai putin cunoscutd. Gadamer
intelege prin aceasta antica Wirkungsgeschichte pe
care Republica lui Platon a exercitat-o asupra gan-
dirii religioase escatologice de inspiratie biblica,
prima datd asupra iudaismului elenistic §i apoi
asupra patristicii, asa cum ne-au amintit Roberto
Radice si Mario Barbanti®

Despre acest argument comenteaza in conti-
nuare Girgenti ,am avut deja modul de a avan-
sa cateva reflexii critice, care opune apirarea
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gademeriand a lui Platon acuzatiilor lui Popper
si Heidegger, cdrora dupd aceea le-a addugat pe
cele ale lui Natorp. ¢ Despre amintita expresie
Sindromul Siracuza, continud Girgenti, ce a fost
folositd de Gadamer pentru a stigmatiza tentati-
ile” politice ale fiecarui filozof care se adreseazd
tiranului de rdnd, gdndindu-se la raportul din-
tre Platon si Dionisie, dar mai ales la cele dintre
Heidegger si Hitler.

Pentru a rdmane in Siracuza oamenilor lui
Platon, continuid Girgenti, un text fundamental
apartine unui alt elev al lui Socrate la care doresc
sa md refer: ,Jerone” a lui Xenophan, in care este
prezentat un dialog intre poetul Simonide (pse-
udonimul lui Xenophan insusi) si vechiul tiran
Ierone (sub a cérui infitisare este usor sd-1 vedem
pe noul tiran Dionisie). Acest text a lui Xenophan,
ne prezintd o atractie fatala intre filozofi si tirani,
care, desi la antipozi, au nevoie unul de celilalt;
in diferite modalitati descrierea lui Xenophon
se intersecteazd cu cea a tiranului pe care Platon
ne-o oferd in cartea a IX-a a Republicii, prezenta-
td intr-o forma total diferitd de descrierea ficutd
de filozof in cartile precedente. Pentru Xenophan,
tiranul este un om nefericit, constient de neferici-
rea sa, in timp ce pentru Platon este nefericit, dar
inconstient de nefericirea sa. Pentru Xenophan,
filozoful il poate ajuta pe tiran cu sfatuirile sale,
in timp ce pentru Platon filozoful trebuie si-i ia
locul tiranului. De fapt filozoful si tiranul cores-
pund la doua tipuri extreme de om, nevinovatul
cel drept si nevinovatul vinovat pusi fata in fatd
in Cartea a II-a, primul cel drept gustd in mod
deschis nefericirea si moartea, in timp ce celui
nedrept ii revin fericirea si succesul. Chiar la sfar-
situl Cértii a IX-a, scrie Girgenti, Platon vorbeste
de ,,paradigma cerului’, a cetitii ideale tocmai de-
scrise, unica in care filozoful poate trii cu ade-
varat conform justitiei, lasdndu-i tiranului cetatea
reald pe pamant; dupa aceea, in mitul lui Er, care
include Cartea a X-a, soarta filozofului si tiranu-
lui se schimbad intre ele in lumea de apoi, cu ferici-
rea primului si pedeapsa eterna prada chinurilor
pentru cel de-al doilea. Interventia lui Girgenti se
miscé de-a lungul acestor coordonate, adica eros-
ul filozofului si eros-ul tiranului ca baza a cetitii
ideale si a cetitii reale, pentru a arita influenta
directd asupra Sfantului Augustin, in teoria celor
doud iubiri, amor dei si amor sui, ca baza pentru
civitas dei si civitas terrena.’

Ceea ce este extrem de important in acest con-
text este aspectul ,escatologico-apocaliptic” al
catastrofei care se va resimti in cetitile acelor vre-
muri, adici a evenimentelor istorico-politice care
in mod inevitabil se intersectau, scrie Girgenti, cu
teoriile filozofice si cu miturile vremurilor ultime.
In rest reflexiile politice ale antichititii s-au nis-
cut adesea din caderile istorice ale respectivelor
cetati; asa s-a intdmplat cu dialogul Republica a lui
Platon, scris dupd infringerea militara dezastru-
oasi a Atenei in fata Spartei la sfarsitul razboiului
din Peloponez din anul 404 1.1.Hr. , dar la fel s-a in-
tamplat si cu ,,Cetatea lui Dumnezeu” a Sfantului
Augustin, o adevarata si proprie rescriere crestind
a Republicii dupa pridarea Romei din 410 d.I.Hr.
si cu iminenta cidere a Imperiului Roman, care ia
in considerare cel mai vechi text latin scris in acel
timp de catre Cicero in De re publica cu ocazia
sfarsitului iminent al republicii. Putem sa adi-
ugdm, scrie G. Girgenti, ca si lerusalimul a fost
distrus in 70 d.I.Hr. de citre romani si cé viziu-
nea Apostolului Ioan despre Ierusalimul ceresc,
pe care Sfantul Augustin a luat-o ca model pen-
tru escatologia sa, este legatd in mod indivizibil
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de catastrofa istorica a celei pimantene. Girgenti
déd exemplul lui Xenophan, care povesteste chiar
infrangerea Atenei din partea Spartei lui Lisandru
din ,,Elleniche”, facAnd trimitere la Tucidide care
prezinta Atena ca fiind o democratie numai cu
numele, dar cu un guvern condus de unul singur,
adicd de Pericle.® Acest eveniment a insemnat tre-
cerea in Grecia de la hegemonia ateniana la cea
spartand, cu distrugerea zidurilor, cu cedarea flo-
tei si cu instaurarea tiraniei filo-spartane a celor
Treizeci; stim foarte bine cd dupd aceea au venit
in succesiune la hegemonia tebana la cea mace-
donean3, inainte incd de cucerirea romand. Dar,
pentru moment, ne spune Girgenti, dacd atunci
tebanii au distrus Atena, dupd mai mult de patru
secole romanii au distrus Ierusalimul. Povestea
distrugerii Ierusalimului de catre Titus, ne amin-
teste Girgenti, o putem citi in Razboiul Iudaic a
lui Titus Flavius Iosephus (Rédzboiul iudaic, 1V, 4,
5-6).

Tratamentul pe care Roma l-a rezervat
Ierusalimului, i-a atins pe aceiasi romani dupi
aproape patru secole, ca opera a Gotilor. Pradarea
Romei din partea lui Alaric ne este povestitd de
istoricul Paolo Orosio, un apropiat colaborator
al lui Augustin, dar cu un ton mai putin crud
(Orosio, Le storie contro i pagani, VII, 39 si urm.).

Cele trei viziuni ale ,,Cetatii ceresti” pe care le
gasim in pasajul din Republica lui Platon, scrie
Girgenti, in Apocalipsa lui Ioan si in Cetatea lui
Dumnezeu a lui Augustin, au fost scrise cu oca-
zia respectivelor distrugeri istorice ale Atenei, ale
Ierusalimului si a Romei. Dacd cetatea pamantea-
na a fost distrusa, este totusi posibil sd mentio-
ndm, scrie Girgenti, idealurile unui model ceresc
al aceleiasi, care in schimb este indestructibild
si eterni; este intentia uranici si hiperuranici a
lui Platon, si este propriu-zis erosul-filozofic care
ne poate conduce la descoperirea acestui mo-
del ideal indestructibil ca izvor al Renasterii, in
timp ce erosul-tiran, fie in forma sa cea mai no-
bila impinsa de dorinta de onoare si de glorie, fie
in cele intermediare impinse de dorinta de bani
(oligarhia) si de placeri (cele democratice), fie
de coruptia finald impinsd de dorinta sa de do-
minatie si de putere (tirania), este condamnati la
decadere si la infrangerea finald. Aceastd progre-
sivd decadere este determinatd de starea de spirit
inclinata spre lipsa de unitate ca articulare orga-
nica a pdrtilor, din Cetate, care deja in oligarhie
se imparte in doud - intre cei bogati si cei sdraci,
cu prevalenta bogatilor, in timp ce in democratie
majoritari sunt sdracii care vor sa intre in posesia
bunurilor celor bogati; toate acestea duc, cit de
curand, la dizolvarea democratiei si la remediul
extrem al tiraniei, destin efectiv al oricarei forme
politice concrete. [...] unica speranta a lui Platon
a fost aceea de a se adresa tiraniei din Siracuza
si sa inlocuiascd erosul neinfrant al tiranului cu
un eros filozofic, care poate sd ducd la o Cetate in
care filozofii deveniti suverani stiu sa armonizeze
in unitate diversele parti si sa-i conduca cu inte-
lepciune pe razboinici si comercianti.’

Toate acestea sunt rezultatul incélcérii princi-
piilor elementare ale justitiei si care dupd parerea
lui H. G. Gadamer duc la coruptia adulatorie. De
aceea era nevoie de curaj civil §i nonconformism,
ca atitudine corectd in fata pericolului, atitudine
in care de fapt constd valoarea. ,Dar pericolul
care ne amenintd in mod deschis, scrie Gadamer,
si care provoaci o rezistentd nu ne apare atat de
mare ca acela ascuns, imperceptibil cu care pla-
cutul seducitor, in special, care in acest caz este

Remo Giatti ~ Sassolungo si portret Osvaldo Patani (1999)
gravurd, acvatinta, 27,5 x 13,5 cm. Colectia Veneto

coruptia prin intermediul adularii, adicd al apre-
cierii fira obiect si care ar pune stipanire pe cine-
va. Cu aceastd paradoxald transformare valoarea
devine o virtute pe de-a-ntregul politicd si nu are
nimic din unilateralitatea unei educatii indrepta-
te spre duritatea celei spartane. Valoarea autenti-
cé constd in faptul ca detinétorul puterii fie el un
domn sau un functionar se lasé inselat de ceea ce
fiecare, pe buna dreptate, crede despre sine si ca
fiecdrui detindtor al puterii 1i este oferita coruptia
adulatorie.”

Filozoful Mario Vegetti care si-a consacrat in-
treaga sa viata studiilor platonice, disparut nu de
mult timp, afirma in Puterea adevirului'* dificul-
tatea cercetdtorului in sensul cd acesta are in fata o
literatura imensa in ce priveste ciutarea unei cdi de
acces fecunda in gindirea politicd platonicd. Este
adusd in discutie autenticitatea celei de-a VII-a
Scrisori a lui Platon, analiza prin care putem face
legaturd intre géndirea platonicd utopicd si fali-
mentul experimentelor politice din Sicilia. Mario
Vegetti ne atrage atentia asupra lucrérilor lui Kurt
von Fritz, care in lucrérile sale mai recente, fapt
extrem de important, in sensul ca daci politica lui
Platon a fost inventata sau era una reald, in orice
caz nu era intentionatd si introducd in practica
proiectele sale pragmatice, in care cu adevérat se
ascunde o alta problemd, adica problema efectiva
a masurii in care gandirea in termeni generali si
lucrurile concrete pot sd duci la un acord deplin
si satisficitor fata de realitatea noastrd schimba-
toare, imprecisa. Aici este subliniatd schimbarea
totald de viziune, fatd de Karl Popper, prin faptul
ca studiile lui M. Vegetti despre Platon au sur-
prins anumite motive ale interpretirii hegeliene a

lui Platon si pe care le-a dezvoltat intr-un mod cu
adevdrat convingtor. 12

»Figura istoric indefinitd a lui dynastes, scrie
Girgenti, este acum transformata in aceea mai
identificabild a tiranului. Tiranul este dotat de
putere absoluta, deci de maxima putere decizio-
nald si eficacitate politica; nimeni mai bine decét
un «tiran bun» este dispus sd urmeze indicatiile
legislatorului - filozof, poate garanta transforma-
rea vietii sociale. Desigur, deoarece un asemenea
tiran ca sd apard pe scena istoricd este nevoie inca
o data de o «soartd» divina; chiar de aceea buni
mostenire care conform Scrisorii a VII-a ar fi mar-
cat aparitia (dezamagitoare) a tandrului Dionisie
pe scena tiraniei politice din Siracuza. Pornind de
la aceastd sperantd Platon ar fi fost ménat sa in-
cerce interventiile sale in politica siracuzana. ”"

Acest ultim pas, conclude Vegetti, al teoriei
actiunii politice, apartine mai mult urgentelor de
ordin psihologic ale lui Platon decat teoriei (chiar
dacé legitura nu este in mod sigur cauzald). Dar
intentia de a pune in valoare desenul utopic al
figurii unui filozof-tiran sau a unui tiran-filozof,
sau al colaborarii dintre filozof si tiran, este justi-
ficatd numai in plan teoretic, acela al instrdinarii
modelului utopic de cursul normal al istoriei, al
caracterului sdu puternic ,,revolutionar”.'*

In linie cu Mario Vegetti putem conclude ci
nu putem dobandi un sistem inchis si complet
de adevar, in maniera neoplatonicilor (de aceea
in demersul lor filozofii riman aceiasi iubitori ai
adevarului, chiar si cu riscul vietii, dar nu inte-
lepti care sa-1 detind in mod complet). Acest lucru
nu este decét in functie de principiul fundamental
la care se referd adevirul, in principal cel politic,
deoarece la acest adevar se poate ajunge numai
printr-o abordare dialogic-rationald, cu conditia
sa ai acest partener dialogic, pana se ajunge la
afirmatii indubitabile §i impartésite in egald ma-
surd de cei implicati in buna coducere a Cetatii.

Note

1 Cf lui Platon, Scrisoarea a VII-a, 341 a-c, in
Girgenti Giuseppe, Atene e Gerusalemme, Una fusione
di orizzonti, Il Prato, Padova 2011, p. 154

2 Cf. lui Girgenti Giuseppe, Atene e Gerusalemme, p.
157

3 Interventia lui Mario Vegetti a fost dupa aceea pu-
blicatd intr-un eseu ,,O paradigmd in cer”. Platon poli-
ticul de la Aristotel la 1900, Carocci, Roma 2009

4 Gadamer H. G., Platone e il pensare in utopie, in
L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca, a
cura di Verra V., Bibliopolis, Napoli 1998

Op. cit., p. 158

Op. cit., p. 160

Op. cit., pp. 159 - 160

Cf. Xenophan, Elleniche, 11, 2, 3-10

Cf. Girgenti G. , Atene e Gerusalemme, p. 161 - 164
10 Gadamer Hans Georg, Platon si gandirea in utopie,
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in L'anima alle soglie del pensiero nella filosofia greca,
Bibliopolis, Napoli 1980, pp. 61-93

11 Vegetti Mario, Il potere della veritd, Carocci
Editore, Roma 2018

12 Op.cit.,p. 5

13 Op.cit., p. 15

14 Ibid., p. 16
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Despre nume

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

carte cum este cea a Monicdi Bors despre

nume in opera lui Mircea Eliade(Mitologii

nominale in proza lui Mircea Eliade, lasi,
Institutul European, 2015) ar putea ldsa impresia
cd autoarea, universitar la Sibiu, recepteaza tex-
tul narativ eliadesc exclusiv din perspectiva ling-
vistului, neglijAnd mijloacele criticii si ale teoriei
literaturii. In realitate, tot ceea ce tine de nume si
de contextul acestuia in proza lui Eliade este de-
plasat fin intr-un orizont mitic, de unde Monica
Bors are acces la semnificatiile de profunzime ale
textului literar.

Inci de la inceput, autoarea sugereaz perspec-
tiva de lectura care tine de ,lingvistic” in masura
in care prin limba se legitimeaz4 in ultima instan-
ta imaginarul operei. Regretatul Jean Starobinski
sublinia deloc intdmplator faptul cd acordd o aten-
tie cu totul deosebitd limbajului fiindcd ,,structu-
ra lingvistica a textelor literare este o cale de acces
spre intelegerea lor” (Notre seule, notre unique
jardin, Postface de Pierre Nora, Paris, Zoe Mini,
2011, p. 11). In spiritul lui Mircea Eliade, autoarea
este incredintata cd ,,intr-un univers sacralizat, aga
cum este universul fictional eliadesc”, realitatea
nu face decét sa imite, sd oglindeascd arhetipul,
idee subliniaté de altfel de autorul Noptii de sdn-
ziene in eseul Arhetipuri si interpretare (cuprins
in volumul Eseuri, Bucuresti, Editura Stiintificd,
1991). Din acest unghi, Monica Bors considera cd
actul numirii ,,isi dobandeste sensul prin repeta-
rea deliberata a actului indeplinit ab initio” (s.n.).
Autoarea interpreteazd numele personajelor din
universul imaginar al lui Eliade ca un hermeneut
care stie cd in interioritatea si in inchiderea seve-
rd a operei literare, nimic -sau aproape nimic- nu
poate fi gratuit si intamplitor, numele fiind un
semn cdruia i se acorda intreaga atentie si de ace-
ea el este raportat la configuratia de profunzime a
textului. Avind ca punct de plecare un demers de
naturd lingvistica, Monica Bors se indeparteaza
metodic de acesta, considerandu-l un prag din-
colo de care trebuie cdutat cu adevirat autenticul
orizont al operei lui Eliade. In substantiala Prefat
a volumului se remarcd de altfel ¢ in cazul pro-
zei fantastice a lui Eliade, ,limbajul e krotopha-
nie- si, prin urmare, arbitrariul lingvistic aici pur
si simplu nu functioneazd’, ceea ce o determind
pe autoare ,,sa se orienteze inspre instrumentarul
tehnic al semioticii interpretative”, realizand in
fond, o convingatoare ,,analiza etimo-mitologica
spectrald” care ,,excaveaza un strat intreg de sem-
nificatii §i fragmente mitologice”

Ceea ce se cuvine mentionat este faptul ca,
abatandu-se de la reperele sigure ale lingvistului,
Monica Bors isi asuma o aventura pe cont/risc
propriu finalizata, cred, prin evidentierea unor
convingdtoare dimensiuni ale prozei lui Mircea
Eliade.

Dupa un capitol in care se trece in revista aten-
tia acordatd numelor proprii eliadesti de catre
critica literard, urmeaza niste necesare ,itinera-
rii teoretic” despre numele fictionale, pentru ca
in capitolul dens si cel mai atractiv al volumului,
Numele fictionale eliadesti,autoarea sd dovedeascd
absolut convingator disponibilitatile sale herme-
neutice.

Romanul Nuntd in cer este citit din unghiul

»nonarbitrariului lingvistic”, numele fiind perce-
put aici ca o ,,dreapta potrivire” si ca un autentic
»model al fiintei”. Monica Bors este preocupata in
primul rand de motivarea numelui, care constitu-
ie pentru personaj temeiul motivarii semiotice a
existentei”. Autoarea (re)citeste atent textul si ex-
ploateazd convingator detalii, isi sustine demer-
sul prin trimitere la lucrdri de referinta, pe care
uneori le configureaza in maniera personald pen-
tru a-si exprima punctul de vedere. Aici lingvis-
tul este consultat pentru etimologii, pentru a lasa
apoi locul unui eseist care isi construieste deme-
rsul cu finete. ,Am considerat necesar apelul la
lingvisti pentru a limuri aceasta etimologie”, scrie
Monica Bors, pentru ca, pornind de aici, interpre-
tarea sa sd devind convingdtoare. Autoarea arun-
cd din cind in cind céte o privire spre ,celalalt”
Eliade, istoricul religiilor si cercetitorul mituri-
lor, pentru a se asigura cd afirmatiile saale sunt
credibile. Dupa ce stabileste etimologiile numelor
Barbu si Ileana, autoarea poate trage concluzia:
»In ambele situatii, Ileana triieste esecul barba-
tului (Barbu, Andrei) in a pune semnul egalitatii
intre iubire si absolut, esec izvorat din incercarea
disperatd (camilpetresciand, similard celei a lui
Fred Vasilescu de a-si apdra identitatea)”. Autorul
este consultat discret: ,, Aprecierile lui Eliade cu
privire la acest personaj feminin, vizut ca o in-
trupare a unui etern feminin romanesc incognos-
cibil, duc la ideea unui mit (recreat) al soarelui si
al lunii, si, de aceea, proiectat in randul iubirilor
imposibile”

Semnificativ pentru demersul Monicéi Bors mi
se pare Litomantul Eliade sau desenul din covor, in
sensul in care autoarea isi nuanteaza perspectiva
de lectura. Plecand de la celebra figurd din covor
din naratiunea lui Henry James, prin sugestiile
unui Iser(,,«Imaginea din covor” este cea care tre-
zeste sensul neformulat in text si este un produs
rezultat din ,,complexul de semne al textului»,
precum si din procesul de intelegere al cititoru-
lui”), Monica Bors isi concepe lectura ca necesari
complicitate cu textul operei: ,,Cand cititorul reu-
seste sd creeze o situatie de regésire impreund cu
textul, el creeaza conditii de tesere a covorului”.

Pornind de la numele personajelor, autoarea
reuseste sa fixeze o serie de ipostaze existentiale
semnificative. In Domnisoara Cristina se desco-
perd ,,blestemul imitatiei”, in timp ce in Sub sem-
nul sarpelui, urmarind prezenta fonemului S in
procesul de numire al personajelor din Sarpele,
Monica Bors acceptd, pe urmele lui Stefan Borbely,
cd personajul Andronic este ,,” epifania unei fiin-
te eterne” care isi cautd fericirea”. Autoarea are in
atentie principalele texte in proza ale lui Eliade,
incercind ca din perspectiva numelui si surprin-
dé relatii umane semnificative si atitudini emble-
matice. Un om mare este citita ca prezentd a ,,ma-
crontopului teofanic’, in timp ce in Doudsprezece
mii de capete de vitd numele personajului prile-
juieste sublinierea a ,,doud probleme”: experienta
iesirii din profan dar si o tema ,,dezbétutd in mai
multe locuri din Istoria credintelor si ideilor reli-
gioase(Somnul, captivitatea, inldntuirea, uitarea,
betia, nestiinta sunt imagini care zugravesc con-
ditia umana si se opun altor imagini: trezirea, rea-
mintirea, «eliberarea de legaturi» sfasierea valului

Remo Giatti
gravurd, acvatinta, @ 25

Franta: Esterel (2016)

sau a niframei, a legaturii de pe ochi, exprimand
abolirea conditiei umane, eliberarea)”. Mai depar-
te, numele Brandus (cuvant format prin derivarea
regresiva) motiveazd, intr-un fel, ,natura excepti-
onald a destinului” acestui personaj.

Un subcapitol se intituleaza Desacralizarea nu-
melui si pierderea identitdtii. Semnul cdlduzitor
dedicat nuvelei La tigdnci care, dintre toate scri-
erile literare ale lui Mircea Eliade, a avut parte de
cele mai multe si mai profunde comentarii.

Urménd aici ceea ce numeste o ,,lecturd a sem-
nelor”, autoarea se referd la ,,nelmplinirea semi-
oticd” (pentru un Sorin Alexandrescu un fel de
»semi-cadere in profan”), situatie ce-1 defineste
pe profesorul Gavrilescu, ,,amnezic cu privire la
semnificat sau la codul care l-ar putea produce”.
Personajul si-a uitat originea divind (semnificatia
numelui, Gavril), urmand si se produca revelatia
originii uitate, prin semnele pe care autoarea le
descifreazd cu multa atentie. Un prim semn ar fi
banca(ce-i declanseazd memoria), urmat de un
alt semn, de natura olfactivd de data aceasta(mi-
rosul frunzelor de nuc), in sférsit, al treilea semn
este dupa autoare refuzul nemtoaicei la intrarea in
bordei. De aici, célatoria lui Gavrilescu perceputi
ca o pendulare intre Real si Ireal, spatii pe care le
caracterizeazd prin trimitere la lecturi de referin-
td, respectiv Sorin Alexandrescu(binecunoscutul
sdu studiu introductiv Dialectica fantasticului
la volumul La figanci si alte povestiri, publicat
in 1969), Gheorghe Glodeanu si, fireste, Stefan
Borbely care a scris o carte de referinta despre
proza lui Mircea Eliade.O surprizé plicuté o con-
stituie analiza toponimelor din imaginarul nuve-
lei, incepand cu Strada Preoteselor, comentand
Vama postei(semnificativ ,loc de trecere”), fard a
uita la tigdnci, inteles pe buna dreptate ca un ,to-
pos labirintic”

Monica Bors citeste proza lui Mircea Eliade
situandu-se primejdios de aproape de ,celalalt”
Eliade, riscand astfel sd lase impresia ca opera
literard transcrie/concretizeaza niste notiuni/
idei ce-i sunt exterioare. Pe de altd parte, se sim-
te totusi o anumitd ,,timiditate” a comentatorului
care acceptd de multe ori si fie insotit de alaiul
criticilor si al citatelor, care-i bruiaza uneori vo-
cea limpede ce spune adeviruri demne de retinut.
Voce care, nu ma indoiesc, se va face mai limpede
auzitd in volumele urméitoare. Pe care le asteptim
cu placere!
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omania $i oamenii sai
din lume (VII)

. Ani Bradea

el de-al saptelea episod al interviurilor

Rubricii Social diferd de cele anterioare din

doui puncte de vedere. In primul rand,
discutia purtatd cu doamna Letitia Vladislav este
prima care vorbeste despre experienta emigrarii
in perioada regimului comunist. De asemenea,
intervievata mea locuieste, alternativ, in trei tari,
Germania, Spania si Brazilia, asadar viziunea sa
despre capacitatea de adaptare a romanilor la via-
ta in strdindtate este mult mai complexa.

»Nu pot scrie decat romaneste,
in alta limba nu simt nimic

Letitia Vladislav
Germania

— Pentru inceput, vd invit sd vd faceti o scurtd
prezentare si sd precizati, vd rog, incd din acest mo-
ment al discutiei, cdnd ati plecat din Romdnia i,
mai ales, unde ati plecat?

— Numele meu este Letitia Vladislav, am absol-
vit filologia la Universitatea din Bucuresti, aproa-
pe doi ani am lucrat la o scoald, ca suplinitoare,
apoi la Radio Roménia. Am plecat din tard in
Germania, in anul 1981, legal, dupé ce am asteptat
doi ani ca cererea de emigrare sd fie aprobata de
cétre autoritatile comuniste. PAnd in acel moment,
am scris si am publicat in reviste culturale, precum
si in volum, aveam deja doud cirti aparute. In pre-
zent sunt pensionard, locuiesc in Germania, dar si
in Spania (o bund parte din an), si, din doi in doi
ani, plec pentru o perioada de timp in Brazilia.

SEEE S AERE AR e o :
Trei culmi din Lavaredo (1998), gravurd, acvatinta, 31 x 38 cm. Colectia Veneto
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— In ce context, socio-familial, ati hotdrdt sd
emigrati? Povestiti-mi putin despre situatia dvs. si a
familiei dvs. din acel moment. Care au fost motivele
care v-au determinat sd luati o asemenea decizie?

— Sotul meu, un foarte capabil geolog, nu se
putea realiza profesional sub nicio forma. Am
implorat, ne-am umilit, nimic. Rdmanea pe loc.
Primea oferte din strainatate, pentru a participa
la diferite evenimente care aveau loc acolo, lu-
crérile lui fiind cunoscute peste hotare, dar ple-
cau numai cei cu relatii sus puse. Pand la urma
Institutul Geologic 1-a amenintat cd va fi trans-
ferat la Caransebes. Devenise incomod. Mai ales
cu mine in spate. Scrisesem o scrisoare de protest
citre Ceausescu si, spre surprinderea noastra, a
fost verificata povestea, dar el tot pe loc a ramas.
Asa cd am depus actele. Fiind de origine germand
am hotarét sa plecim in Germania. Nu am plecat
pentru cd eram sdraci. Nu eram. Aveam un apar-
tament mare, al nostru, castigam bine, eu aveam
succes. Am lasat totul in urma. Aveam treizeci de
ani, publicasem doua carti foarte bine vazute, una
premiatd, cu cronici fantastice, ficeam emisiuni la
Radio, care aveau succes, aveam tot viitorul inain-
te. Tensiunea profesionald a sotului incepuse si se
simtd 1n casa. Certurile erau tot mai dese, nemul-
tumirile devenisera zilnice, el nu mai avea sanse,
eu eram Letitia Vladislav, tinara de succes, iar el
in spatele meu. L-am jubit enorm. Am plecat. Si in
urma mea a ramas tot ceea ce construisem cu atata
munci si atitea renuntdri. Am fost sdracd. Visam
sd scriu si sd fiu cineva. Am reusit. Si-apoi am pier-
dut... Dar mi-am salvat casnicia. El a suferit mult.
Tanjea dupa muntii lui, dupa Institut, dupd tara.

Sk T

Desi neamt, era mai roman ca toti cei cunoscuti
in ultimii ani printre strdini. Dupa zece ani sotul
meu a murit. Eu am rdmas acolo pani la pensi-
onare. Mi-am construit o casa in Spania. Unde
stau mai bine de cinci luni, an de an. Mai plec si
in Brazilia. Nu stau mult. Iubesc acele locuri. Este
un sentiment greu de descris. Practic, iubirea mea
pentru Brazilia nu are granite. Ma simt acasd in
acele locuri. Vorbesc portugheza braziliana mai
mult decit romana. Insi NU POT SCRIE DECAT
ROMANESTE. In altd limb4 nu simt nimic. Sunt
goald. Cand scriu, intorc timpul in mine. Sunt din
nou eu, cea de treizeci de ani.

— Dintre cei care au rdspuns pand acum intre-
barilor mele, sunteti prima persoand care a plecat
din Romdnia inainte de 1989. Asadar, experienta
emigrdrii in perioada regimului comunist este o
zond noud pe care o explorez. De aceea mi-as dori
sd-mi vorbiti putin despre momentul in care ati de-
pus cererea de emigrare si, mai ales, ce s-a intdmplat
dupd aceea? Ma refer la atitudinea autoritdtilor, la
repercusiunile, dacd au fost, ale unei asemenea ,,in-
drizneli”. Din punct de vedere social si profesional,
ati avut de suferit, atdt dumneavoastrd cdt si sotul
dumneavoastrd, de la momentul depunerii solicitd-
rii si pand cdnd ati reusit sd plecati?

— Enorm de multe probleme nu am avut. Eu,
nu. El, da. De fapt nu era nimic nou. Erai ,,neiu-
bit”, mureai ,,neiubit”. Rdu era cé trebuia sa merg
o0 data pe sdptdmana la militie, unde venea cineva,
banuiesc ceva mai cultivat, ce incerca s ma (s ne)
convinga sd nu plecim. Pana la urma a renuntat.
Hotérarea era definitivd. Mergeam acolo, scotea
dosarul, ce se umpluse de hartii, apoi discutam
banalitdti cotidiene. Ba chiar si despre literatura.
Uneori sunau noaptea la usa apartamentului si
cereau o cafea. O primeau. Mai venea sectoristul,
unul care intreba ca papagalul daca plecam sau zi-
cem numai aga. Cand am fost sa iau documentul
cel mai important, cd ni s-a aprobat plecarea, m-au
imbréncit pe scéri si m-am rostogolit toate treptele
péna la subsol. Era pe Nicolae Iorga. Si eu eram
cu cei mici. S-au speriat teribil. Peste drum era o
ambasada. M-au chemat la ei, am fost vazuta de
un doctor, eram numai lovita, nu aveam nimic se-
rios. Iar cu documentul acela in mand mi-a trecut
si durerea. In concluzie, nu pot spune ci am avut
probleme foarte grave cu societatea comunista.
Nu eram singurii cu actele depuse.

— Imi spuneati mai devreme cd in acel an, 1981,
cdnd ati pardsit definitiv Romdnia, din punct de ve-
dere profesional dumneavoastrd, dar si sotul dum-
neavoastrd, aveati realizdri importante. Pregitirea
cdldatoriei a presupus si gdsirea unei locuinte, a unor
locuri de muncd in Germania? Din Romdnia co-
munistd ati avut aceastd posibilitate? In momentul
plecdrii, stiati spre ce anume vd indreptati?

— Noi aveam rude in Germania. Strdbunicii
sotului se ndscuserd acolo, aproape toata familie
era in Germania. Am stat intr-un Centru pentru
inregistrarea noilor veniti, cdruia noi ii spuneam
»Lagdr pentru cei intorsi in tara lor”> Am cautat
de lucru si am luat totul de la capit. Prea multe
nu stiam despre ce ne astepta. Rudele povesteau,
insd, greu de spus, daca habar n-ai de alt sistem,
alti oameni, altd mentalitate. Stiam cd NIMENI
NU NE ASTEAPTA. Rudele ne-au ajutat, dar
noi trebuia sa incepem din nou, nu ei. Vorbind
limba nu au fost probleme de comunicare. Sotul
a gasit repede un serviciu, bineinteles ca geolog.
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Eu am fost ani de zile casnicid. Mai lucram cate
trei, patru ore pe zi, pentru cd, altfel, aveam sen-
zatia cd-mi cade acoperisul in cap. Trebuia sa fac
ceva. A fost greu. A fost foarte greu. Am reusit.
Sotul mergea chiar la congrese afard din tara. Era
apreciat. Rolurile s-au schimbat. Eu nu mai eram
decit mama si sotie. Nimic altceva. Asta m-a ros
teribil. Scriam pe ascuns, pentru cd nu doream s
mé vada sotul. Promisesem cd md voi simti acasi
acolo. Nu am fost niciodaté acasa in alte locuri.
Era tara in care trdiam. Acasa era satul meu si
Bucurestiul. Nici acum nu sunt acasd. Am pierdut
absolut totul, m-am pierdut pe mine ciutdnd un
loc al meu. Nu l-am gésit. Poate sunt prea sensi-
bila, nu stiu...

— Povestindu-mi despre problemele intdmpinate
cu autoritdtile comuniste, despre incidentul in care
ati fost agresatd odatd cu obtinerea ultimului do-
cument necesar iesirii din tard, ati amintit de ,cei
mici”. ,Si eu eram cu cei mici” - ati spus. Inteleg
cd este vorba despre copiii dumneavoastrd. Ei cum
s-au adaptat acestei schimbdri, cum au perceput ei
mutarea definitivd, erau de varstd scolard, sau mai
mici?

— Copiii erau mici. Fetita mergea deja la scoala
germana, iar baietelul la griadinita germana. Mult
contact cu alti copii nu au avut. Deci vorbeau stri-
cat roméneste. In Germania totul a fost perfect.
Prieteni, activitéti, schimbarea a fost numai de loc.
Limba o stiau.

— Ati afirmat cd rolurile s-au schimbat in
Germania, intre dvs. si sotul dvs., cd de data asta el
era cel care avea succes, iar dvs. tdnjeati dupd viata
implinitd profesional la care ati renuntat plecind
din Romania. Spuneti, de asemenea, cd v-a fost
foarte greu, dar ati reusit. La ce anume vd referiti?
Povestiti-mi putin despre parcursul dvs. profesional
in Germania.

— Eu nu am putut lucra imediat. Copiii fiind
mai mici, noi nu am vrut sa le agatdm cheile la gét
si s3-1 ldsdm sd se hraneasca numai cu mezeluri.
Deci, mama lor gitea, se ocupa de casa, de copii,
citea, dar nu avea serviciu. Cand cei mici au cres-
cut, si as fi putut munci, s-a imbolnavit sotul. Chiar
in anul extrem de dureros al bolii lui am inceput sd
lucrez la o scoald din oraselul vecin. Aveam 38 de
ani si doream sa fiu sigura cd-mi voi putea hrani
copiii. Sotul a murit. Eu am impietrit. Devenisem
un robot. Casd - scoald - cimitir. Nimic altceva.
Toti iepurii de pe cAmpul ce ducea spre cimitir
md cunosteau. Nu mai fugeau de mine. Si asa au
trecut anii. Cand nu ne ajungeau banii lucram la
un magazin de incéltdminte, apoi am facut trei
luni curétenie la o expozitie. Doud joburi, durerea
si stresul m-au ucis. Mi-am pierdut un rinichi. $i
am inteles ca trebuie sd schimb ceva. Altfel... poate
muream. Am vandut casa. Ea imi lua toti banii.
Trebuia s-o plitesc. Era cu imprumut de la ban-
ca. Nimeni nu se gandise la moarte cu zece ani in
urma. Copiii si-au facut drumul lor in viatd. Ba
chiar un drum excelent. Am luptat. Carierd n-am
facut. Dar nici nu am trait pe banii statului. Tot ce
am a fost realizat cu banii mei, munca si oboseala
mea. Nimeni nu md poate arita cu degetul. Abia
acum vad clar. §i sunt mandra de mine. Se poate si
de una singurd. Dacd vrei cu adevarat.

— Intr-un rdspuns anterior mi-ati spus cd, odatd
ajunsi in Germania, ati stat intr-un fel de ,,Lagdr
pentru cei intorsi in tara lor”. Ce anume presupunea
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aceastd mdsurd a autoritdtilor germane, ce obligatii
sau constrangeri vi se impuneau?

— Nu era o cazemata. Erau blocuri unde lo-
cuiau oameni. Veniti de afard, ca noi. Pentru ci
abia venisem si nimeni nu stia unde va rdmane,
in ce sat sau oras, pentru c¢d multi aveau rude in
alte locuri, am ramas scurta vreme in acest cartier.
Ni se faceau documentele noi, germane. Apoi am
plecat unde am dorit noi. Nu aveam constrangeri.
Undeva trebuia sd dormim. Nimic dur. Absolut
normal. Aveam tot ce ne trebuia. Cumva trebuia
sd ne facem documente noi, si apartinem acelui
loc. Puteam merge unde doream. Nimeni nu ne
forta sa stam in casd. Nu se chema ,Lagir” Asa
il numeam noi. Pentru cé in acele blocuri locuiau
numai etnicii repatriati.

Da, cred ca trebuie sd explic mai bine asta cu
»Lagdrul”. Noi, cei noi veniti, numeam acest centru
»Lagdr” Nu avea nici ziduri, nici lacate pe usi. Era
centrul de inregistrare a noilor repatriati, pentru
a putea primi documente noi. Aveam documen-
te striine. Nu puteam pleca de nebuni si lucram
cu acte romanesti, poloneze, rusesti, unguresti.
Odata ce am fost inregistrati si ne-am capétat noi-
le acte, am plecat unde am dorit sa ne stabilim, ori
unde am gasit de lucru.

— Statul german v-a oferit atunci un ajutor de
integrare, existau anumite mdsuri de protectie soci-
ald menite sd-i sustind pe noii veniti pand la gdsi-
rea unui loc de munca? Dar in prezent, din ceea ce
cunoasteti dvs., cum sunt ajutati imigrantii? (Din
discutiile cu alti romani stabiliti in Spania, sau
Portugalia, am aflat cd acestia numesc Germania,
aldturi de alte state vestice, ,paradisuri sociale”)

— Sigur ca am fost ajutati. Am primit un fel de
ajutor in bani, pentru mancare si imbracaminte,
destul sa ne putem plati si chiria. Nu am ales o vila,
ci un apartament modest, cu trei camere, pe care
il puteam pléti. Nu am abuzat de bunatatea legilor
si nici de a oamenilor. Sotul meu a gésit destul de
repede o slujba si nu am mai avut nevoie de ajutor.

Becco di Mezzodi (1998), gravurd, acvatinta, 16 x 20 cm. Colectia Veneto

Nu am avut contacte cu imigrantii romani. Ceea
ce stiu, de la prietenii germani, este cd acum vin o
gramadd de roméni acolo, abuzeazi de generozita-
tea legilor, care sunt foarte umane, unii se declard
bolnavi, prin urmare nu pot munci, altii stau prin
Romania si merg acolo din trei in trei luni, ca sd
nu piarda ajutorul social. Nimeni nu-i cunoaste.
Iar ei nu se tradeazd intre ei. Cei cinstiti lucreaza
din greu. Copiii lor vorbesc nemteste. Sunt perfect
integrati. Deci, ca peste tot, sunt oameni $i oameni.

— Ati lucrat doi ani in invdtdmdnt in Romdnia
si, mai tdrziu, ati fost profesoard in Germania, pro-
babil mai multd vreme. V-as ruga sd faceti o com-
paratie intre cele doud sisteme de invditamant, ce
deosebiri majore ati constatat la cel german, fatdi de
ceea stiati cd se practicd in invdtdmantul romdnesc?

— Deosebirile sunt de la cer la pamant. Pe
vremea aceea(cind eu eram acolo) in tard nu era
nimic nou. Functionai doar. Material didactic mi-
am fdcut singura. Totul era cumva sters si plictisi-
tor. Dar copiii doreau sd invete, erau ascultitori,
respectuosi, harnici. Si sdraci. Cu clasa mea am
fost si la cinematograf, apoi la o cofetarie. Le pli-
cea mult inghetata. Majoritatea erau tigani. M-au
iubit. Si i-am iubit.

In Germania totul mergea strund. Copiii, in
general, isi doresc sa mearga inainte. Cei de aici
aveau mai multd incredere in ei. Unii m-au iubit.
Cu unii sunt si acum prietend, desi au aproape 40
de ani. Altii nu aveau incredere. Eu veneam din
Ost-Block. Desi, cu ména pe inimd spun, noi,
amaratii dstia avem o super culturd generala.
Poate suntem, ori eram, mai slabi intr-o anumiti
directie, dar putem raméane cu capul sus in fata ce-
lorlalti. Pana si unii profesori credeau ci sunt mai
proasta ca ei. M-am impus. Dar a rdmas gustul
amar. PAnd azi. Nu mi-ar plicea s-o iau de la capit.
Nici aici si nici dincolo. Nu cred cd am fost desti-
natd si fiu déscilitd. De fapt, aveam numai cursul
de spaniold. In rest conduceam, impreuni cu alti
patru profesori, biblioteca scolii. Si lucrezi printre
cérti este o binefacere cereasca.
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Ati atins un subiect delicat cu acest rdspuns. Ma
refer la trimiterea spre cdrti, lecturd, bibliotecd. In
Romdnia se citeste tot mai putin, spre deloc as zice.
Scriitorii nu mai au cititori, cel mult se citesc intre
ei, editurile nu mai au desfacere, librdriile acceptd
tot mai putine cdrti, iat, in acest caz, editurile mici
nu au nicio sansd. La modd este subiectul privind
analfabetii functionali, oameni care termind studii,
chiar universitare, dar nu sunt capabili si inteleagd
un text. Cum stau lucrurile in strdindtate? Avand
in vedere cd sunt trei fdri in care dumneavoastrd lo-
cuiti, ce se intdmpld in Germania, Spania, Brazilia,
din acest punct de vedere? Cartea este un produs
vandabil acolo?

— DA !l Pana si in Brazilia se citeste mai mult
decét in tara noastrd. Idea ci au numai samba
si femei aproape goale este falsd. Lumea citeste.
Nu stiu ce fac cei de la ,favela’, cartierele extrem
de sdrace, cu probleme de droguri si criminali-
tate. Poate ca si acolo, niste copii sdraci viseazd
sa iasd afard la lumina zilei. De asta sunt sigu-
rd. Mereu a fost asa. Si cel de jos are dreptul la o
scoald. Depinde de el. Se cumpdra carti. Eu co-
mand mereu la o librarie. Si vid ca si altii fac la fel.
Biblioteca scolii noastre, unde lucram, avea peste
30.000 de volume.

— In acest an se implinesc 38 de ani (dacd am
socotit eu bine) de cand ati pérdsit Romania. In tot
acest timp, ati mai fost in vreo cdldtorie in tard?
Dacd da, cum vi s-a pdrut, peste ani, Romdnia?
Ce schimbdri in bine, sau, dimpotrivd, in rdu, ati
remarcat?

— Singurul contact cu Roménia au fost pa-
rintii mei. In tard am fost la doi ani dupa pleca-
re. Tatdl meu era bolnav. La intoarcere am fost
controlati ca banditii, masina ne-a fost intoarsa
pe dos, pana si rotile au fost scoase afard, con-
trol corporal si un milion de cuvinte urate. Ne-
au ajutat soferii camioanelor ce asteptau acolo sa
montdm totul la loc. Strainii, revoltati, ne-au dat
adrese si numere de telefon, sa putem protesta. Iar
granicerii unguri, care au vazut totul, ne-au oferit
un loc unde am poposit peste noapte. Controlul
incepuse la cinci seara si se terminase la miezul
noptii. La moartea tatalui nu m-au ldsat sa intru

in tard. Am fost in 1990, o sdptimana, trei zile in
sat, trei zile in Bucuresti. Tata nu mai era. Casa mi
se pdrea tristd fird el. Mama tare singurd. Plangea
mult. Bucurestiul devastat. Peste tot santiere, une-
le abandonate, gauri pline de ap4, flori si cruci la
Universitate, o armata de copii cersind agresiv pe
bulevard, altii, drogati la Sfantu Gheorghe si Gara
de Nord. Era o zi cu soare, dar rece. Lipit de un
perete, un copilandru gol puscd. Imaginea m-a
cutremurat. Am alergat la Cocor si i-am cumpé-
rat haine. Papuci nu. Ma gandeam sé-i dau bani.
Cand m-am intors, disparuse. L-am cdutat peste
tot. Un alt pui de om mi-a spus cd este sub pé-
mant si mi-a aratat pe unde intrau. I-am dat niste
bani. A luat hainele si a intrat acolo. Mi-a spus ci
n-ar fi bine sd intru. si am ramas afara. A doua zi
am plecat. Nu inainte sd hrinesc cinci copilasi la
Universitate. Erau abandonati. Copiii poate aveau
zece ani, nu mai mult. Nu mai era acel altadata.
Asa ceva nu am vazut inaintea plecarii. Inseamna
cd acesti oameni, aceste familii, aveau simén-
ta criminalitdtii in ei, dar o ascundeau perfect.
Cine isi abandoneaza copiii, motivand cé pleaca
afard pentru o viatd mai buni, este un criminal.
Copiii nu se abandoneaza! Atat de scarbitd am
fost cd 13 ani nu am mai intrat in tard. Apoi am
venit tot pentru o sdptiména. Si din nou o pau-
z4 mare. Acasd nu s-a schimbat nimic. Doar cé
unii oameni dragi mie au murit. $i satul fara ei
nu mai avea farmecul din trecut. In Bucuresti s-a
schimbat totul. Si acolo mi-au murit oameni tare,
tare dragi. Am crescut, pot spune, la redactia re-
vistei Luceafdrul. Erau toti un acasd pentru mine.
Cu ei imparteam bucuriile scrisului si probleme-
le personale. Unii plecaserd. Altii nu mai erau
printre noi. A fost ultima datd cind i-am vazut
pe Laurentiu Ulici si pe Mircea Santimbreanu.
Din 2015 merg in fiecare an. Dacd in trecut am
fost socatd de schimbarile prea radicale, uneori
chiar idioate, acum incerc sa-mi descopar tinere-
tea prin oras. Cu durere si rabdare, intelegere si
multd iubire pentru cei ramasi, m-am descoperit
din nou. Sunt acolo. Este ceva ce nu-mi mai poa-
te lua nimeni. Satul meu, orasul meu, viata mea.
Unele lucruri nu mai sunt. Le-au aruncat la gunoi.
Pécat. Erau frumoase. Chiar daca veneau din tre-
cut. Nu putem rade totul pentru a construi o noua
societate. Nu-mi place sa ma plimb pe Magheru
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si sd vad numai covrigarii, farmacii, Sex Shopuri.
Magheru era frumos altadatd. Asa cum era. Nu-
mi place sd ma transform in dac, numai pentru cd
acum se poartd. Stiu atit de putin despre Dacia.
Nu-mi plac exagerarile. Goana dupa bani, o dis-
cutie unde nu poti zice nimic fard sd nu vezi in-
dignarea din ochii celorlalti: ,Ce vrea baba asta,
acum este tineretul la rind, nu cei de dinainte de
revolutie”. Baba asta s-a intors acasd, pe ruinele
propriei vieti. $Si n-are de gind sa-si pardseasca
locul. Acum este constientd cd nu strdinitatea te
face om, cd este o rusine sé-ti renegi familia, rada-
cinile, gandurile si sentimentele. Iubesc satul meu
si Bucurestiul fard margini. Nu sunt sentimenta-
1. Am réddicinile acolo si vreau sd raimand aco-
lo. Aici exist. Acolo traiesc. Unii nu vor intelege.
Treaba lor. Insa eu simt asa.

— Ce credeti cd ii lipseste Romdniei acum pen-
tru a ajunge din urmd statele mai dezvoltate ale
Europei? Si ce credeti cd ar trebui sd pdstram din
ceea ce avem si ne deosebeste de celelalte tdari?

— Ce-i lipseste Romaniei? O sa raspund punc-
tual:

1. Cand eram la scoala generald si mergeam la
Oridstie cu ai mei, mama vanzand in fiecare sim-
batd verdeturi la piatd, ma uitam ca hipnotizatd
dupa strdini. Erau altfel. Uneori il trageam pe tata
dupa mine si vorbeam cu ei. Asa am cunoscut
fete si béieti de anii mei, cu care am corespondat
apoi. Necunoscutul ma atrigea. Ei veneau din altd
lume, erau ca noi, dar gandeau altfel. Deci: fiti cu-
riosi, oameni buni, strainii nu muscd, poate sunt
si ei curiosi in privinta voastra.

2. Pe vremuri eram inchisi intr-o colivie. Cei
cu relatii sus puse puteau vizita alte tiri. Ceilalti
stiteau acasa. Este important sa-ti cunosti tara,
dar trebuie sd vezi si peste gardul vecinului. Nu ca
sd-1 furi pe vecin. Sa te poti compara cu el, sa poti
concura cu el, sd inveti de la el, sd impui respect
si incredere. Prea ne credem buricul pamantului.
Nu suntem. Definitiv, nu suntem!

3. Nu toti pot avea firmd proprie. este 0 men-
talitate balcanici. Uitati-o! Invitati o meserie,
lucrati constiincios, fiti respectuosi cu voi si cu
ceilalti.

4. Dupa revolutie au iesit milionarii Romaniei
afard ca ciupercile dupi ploaie. Unde si-au ascuns
atatia ani averea?Cel fard bani, harnic, serios si
corect lucreaza, dar are putin. Copilul lui viseazd
la milioanele bogatasilor. Trebuie s le uitati! Si
Becali, cind isi va lua ramas bun de la viat3, va
trebui sd lase banii la banca. Nu ludm nimic cu
noi.

5. Uitati mentalitatea ,,di doamne s moara si
capra vecinului”. Capra nu moare, doar cei care
gandesc asa fac infarct.

6. Nu uitati: nu Roménia trebuie si facd ceva
pentru voi. Voi trebuie si faceti totul pentru
Roménia! Va dura mult aceastd schimbare. Eu
vad cd siacum se gandeste ca pe vremea stramosi-
lor. Ca tot se poarta. Este un proces. Revolutia nu
a schimbat absolut nimic. Hotia, minciuna, nepo-
tismul, ldicomia, rautatea, invidia, prostia ridica-
td la nivel parlamentar, vulgaritatea ascunsa sub
drapelul térii, sunt probleme imense la care toti
ar trebui sd lucrdm. Repet: NOI NU SUNTEM
BURICUL PAMINTULUI!

7. Daci faceti un pas inainte, lumea va face si
€a un pas spre voi.

Hannover, 8 mai 2019
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reportaj literar

Doamna din Apoldu

de Sus (II)

. Cristina Struteanu

femeie la care Lucia adista deseori ve-

rile, Toana Rimbetea, mi-a spus asa:

»,O lasam pe Domna sé ne fie gazdd de
casd si noi meream cu vitele sau la présit sau...
Tare-i mai place si mereu zice c-aici vre sd hie
mormantatd. Scria totd ziulica in carnetel si
desena casele si straiele noste si cate..., ficea
dintr-alea, harti, cu tate viile, si ne astepta cu
vreo mancdrutd gitata..” Odata, ii fusese rau
Luciei si femeia o intrebase ce a méncat. ,,Pii,
ciuperci, din cele din care fac mereu”, zisese.
»De unde le-ati adunat?” sunase intrebarea
iar. Lucia s-a mirat. De ce-ar conta locul? Ba
da, ba da, cd, de era langa potecd, s-ar fi putut
ca, vreo descantiatoare si fi aruncat acolo ,ale
aere rele” scoase dintr-un bolndit. Ce chestie.
Energii malefice, vasdzicd. Se putea asa ceva?...
Si pe mine md indemnase cineva, in Piatra
Craiului, pe cand umblam in méand c-o pélarie
noud de paie, birbateascd, luatd de pe un par,
sd nu cumva s-o pun in cap. Ca, desigur, fusese
lasatd anume la vedere. Ca sa preia altul boala
celui cu péliria! V-un fraier ce si-o pune-o pe
cap. Transfer de energii nenorocoase.

Ioana Rimbetea din Térsa era ,copil de pe
poiand”. M4 fermecase traditia asta, cand am
descalcit-o. Sunt sigura cé-i placuse si Luciei.
Precum faptul c4, aici, nimeni nu-si facea gard.
Doar la livada sau zarzavaturi, la curtea cu pa-
sari, sa nu le strice jivinele. Hotarele si le stiau
simplu. Si n-au fost niciodatd neintelegeri si
judecati. Niciodata. Pamantul i casa erau la-
sate, de obicei, celui mai mic dintre copii, care
urma sd aibd grijd de bétrani... Ceilalti primeau
vite, bani, padure si cine stie ce alte bunuri,
piei de oaie, blanuri... Nu se sfideau. Marginile
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terenurilor se socoteau pand la parau, la steja-
rul trdznit, la rapa. De necrezut, astézi...

Si iatd povestea Ioanei. Atunci cand coborau
ciobanii cu turmele, din munti, p4na a nu ajun-
ge-n satul lor, se dridgosteau pe plaiuri cu vreo
fatucd ce le iesea-n cale. Asa se face cd apdreau,
ici-colo, copii nu se stia ai cui. ,,Din flori” se zi-
cea pe aiuri, aici ,,de pe poiand” Frumusetea era
cd nevasta acelui cioban, deseori, ii lua in gospo-
déria ei, cé fata fusese nemadritata, pana si-o face
si ea chiag. Sau ramaneau de tot acolo §i nu erau
tratati altfel decat ceilalti copii. Apéruse dar, la
usd, o fatd cu prunca. Copilul acela fusese Ioana.
In casa lui Gheorghe Rimbetea din Alunu, cel
ce-i servise deseori de ghid lui Daicoviciu cel
bétran. Despre care Nea Gheorghe povestea cd
istoricul cobora de pe cal, ci astfel urca munte-
le, pe cal, si sdruta paméntul din poiana La om,
unde avea el credinta, ba chiar siguranta ca mu-
rise Decebal.

Gheorghe asta avusese o pétanie stragnica si
cu ursul. La harmalaia cainilor, iesise iute noap-
tea, fira lampas, si, de pe trepte, de sus, se trezise
direct pe spinarea ursului. Ce sd faci, s-a apucat
strans de blana! ,,Da’ nici lui nu i-o parut bine,
c-o rupt-o la fugd” Norocul mosului, ca-n dru-
mul cu vijelie spre rapa, s-a apucat iar, de data
asta de niste crici de fag. A rdmas in pom. $i ur-
sul nu s-a mai intors sd vada ce-o fi fost in carca
lui. S-a tot dus la vale disloc4nd pietrele. Printre
astfel de oameni se simtea bine Lucia.

Intr-un alt sat, fird drum de car pe atunci,
doar potecd pentru cal, ciluf de munte cocosat
de poveri, si fard lumind electrica, am dat iar
de urma Luciei. In Ursici, o alta femeie, Valeria
Rimbetea, cea care s-a socotit sord cu mine,

Sardinia: Roccia del Girasole-Tortoli (2015), gravurd, acvatinta, 18 x 24 cm
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s-a inrosit cu lacrimi, vizdndu-ma: ,Vaai, din-
tai, am crezut cd sunteti Domna! C-o vinit iara
la noi sus, d&’ mi iau sama si-ntreb - o mai trai
Domna?! Cd venea, cum mai venea, si citeam
pe fata ei cumu-i plice” De aceea, la intilnirea
noastrd, ma impinsese usor spre spate, ca sa ma
vadd mai bine. Nu cumva eram Domna? In cli-
pa asta, nici Valeria nu mai este, dar povestea ei,
tulburitoare, nu incape aici. Altddata va fi spusi,
de-oi avea puterea asta, cd mare fusese dragul ce
ne-a legat. Din senin, mare senin.

Numele de Rimbetea il gisesti din belsug in
partea ardeleneasca a muntilor, dupa cum pe cea
olteneascd, dai de perechea lui - Rogobete, din
familia lui Dragobete, acel Pan al dragostei in
popor... Sarbdtorit primavara, atunci cand calen-
darul e insemnat de Nunta pasérelelor de padu-
re. Inlocuit acum de zor cu ,Valentin day”. I-ar i
stat rau in gat Luciei, bineinteles, Valentinul de
import.

Teza ei, ferma ei credintd, era aceea ci, in
Carpati, s-a locuit statornic, neintrerupt. Potecile
ce brazdeazd muntii au fost mereu artere vii. Céi
de comunicare, fara opreliste, negatuite de hota-
re vremelnice. Cdrari materiale si mai ales spi-
rituale. Muntii n-au fost stavild niciodatd. Si nu
vor fi parisiti. Asta era crezul Luciei. Ci oamenii
de munte sunt croiti pe potriva lor, a muntilor.
Au aceasta geni. Si se va locui aici mereu, chit cd
Ceausescu voise sd-i coboare in vai cu anasana.

Odatd, urcand din Luncani Vale spre Alunu,
Lucia s-a abatut pieptis spre Cetatea Rosie, o ru-
ind dacicd. De pe o coastd a navilit rostogolin-
du-se, cu spume de furie, o namild de céine la-
tos, in tipetele si disperarea stapanei. Aflaté sus,
la fan. Ajunsa si ea apoi jos, pravilita aproape,
gafaind, femeia n-a mai gasit pe nimeni. Unde sd
se f1 dus trecdtoarea strdind, cu aparat foto la gat
si carnetel in m4na? Nu era nici sfasiatd fardme.
Uite-o! Se trasese la umbra si-i explica fiarei care
se linistea usor, usor, cu limba atdrnand si ochii
incd tulburi: ,De ce nu ma lasi s trec, ca eu tre-
buie sd vad cum si-au facut dacii jghiaburile de
lut sa aducd apa in cetate, care e principiul de
functionare, intelegi, catelusule?!” Cainele urias,
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namila numité ,,cételus’, o privea traznit, hipno-
tizat. Femeia, la fel: ,D’apoi, Domna, nu-1 dezleg
decét la urs, ca asta te omor3, no, da’ l-am luat,
c-o fost ursu ieri, aci... O omorat odatd un om,
canele! I-o sdrit in beregata..”

,Asta era destinul meu - imi spunea Lucia -
cdinii nu ma atacau, altfel cum as fi tot umblat?!
Iar oamenii ma primeau totdeauna bine. Si in-
driznesc sd afirm cd taranii sunt personalitati,
mi-erau prieteni, erau familia mea.”

Da, desigur, cum imi mai vorbea despre Onu
Jujan sau Patrut Filimonescu, de pilda, despre
destoinicia lor ,geniald”. Se-nflacara para. Céte
lucruri nu inventase Patrut, ca sd-si usureze
munca... Zicea apoi: ,,Si acum, batrand, in garso-
niera de la oras, simt cum plutesc, plutesc acolo,
in Luncani, plutesc printre pacle, neguri usoare,
ceturi..., uite-le, se destramad..., raze strecurate...,
péaduri albe de mesteceni..., strdjeri..., ostasi cu
platose de argint..., ma simt acolo.......... Stii, za-
ciamintele de uraniu ficeau ca pasul sa fie elastic,
usor. Sus, iti trecea oboseala si umblai, umblai,
aproape zburai. De aceea si-au ales dacii acolo
locul in care sd-nalte cetati... Stiau bine puterea
plaiurilor astora” Redevenise pozitivista, omul
de stiintd, si parcd-si refuza clipa nostalgicd, se
rusina de trdirea lirica. Asa era Lucia...

Iar, din cite meleaguri am aflat, umbland pe
urmele ei, parcd de Crucea de Pasti m-am legat
cel mai mult... Biserici nu erau, da, iar popa um-
bla cilare pe vii si dealuri, spre casele tuturor,
cu crucea, cu botezu’ Dar si nu ia ei, de Inviere,
pastele sfintit? Nu se putea. Asa cid-n Cioclovina
si Ursici, cele mai indepartate si mai sus sate, al-
cétuiserd un stobor cu o maséd mare si o cruce si
mai mare, induntru. Cu doud usi. Pe una intrai,
pe alta ieseai. In buni reguld. Parea o... statie de
autobuz, din béarne. Ce rusine si gandesti asa.
Dar, dacd atét te duce mintea si altd comparatie
n-ai?...

Si urcau de la biserica din Luncani-Vale, in
zori, pe intuneric inca, trei oameni. Cei indati-
nati sd facd asta. Cu traiste pline cu pastele stropit
cu vin sfintit. Li se zicea: ,,Pasterii”. Erau trei, bi-
neinteles. Precum magii de la Réisdrit, la Nastere.
Alesi de obste, ca era cinste mare. Si urcau, urcau
potecile rdsucite, cu multe serpentine, iar cand
se lumina ajungeau. Acolo sus, era stransi toti,
oricit de indepdrtate le vor fi fost casele. Si oricat
de rea vremea. Nu lipsea nici o suflare. Imbricati
cu straie curate, filoase, de sarbatoare. Nimeni
nu mirosea a stina. Poate a sipun de casd, cu
soda multa. Asteptau cu emotie. Am vazut-o, am

simtit-o. Asteptarea asta. Si mosii abia tirsdind,
proptiti in bétul lor. Si plozii de tata, atarnati de
mame. Intrau pe rand induntru si, solemn, cat
era de solemn, cel mai batran paster intindea o
lingura din oala uriasé, cu un ,,Hristos o inviat!”.
»Adevarat c-o-nviat!”, rispundea, tot grav, cel ce
se afla atunci induntru. Apoi cdsca o gura mare si
primea Pastele, ficandu-si, larg, o cruce pe piept.
Intrase pe o usd, iesea pe cealaltd. Luminat.

La reconstituirea noastra, urcase si popa. El
nu putea fi in doua locuri. atunci cind era mo-
mentul. Desi eu as fi jurat cd, acolo, si ubicui-
tatea ar fi fost cu putinta. Popa se strofocase si
maé indemne sé fac o ,regizorare”, sd nu-i las de
capul lor. In cele din urmi, a ticut malc, impre-
sionat. ,,Cat is de seriosi, n-as fi gandit, nu m-ar
fi taiat capul, ca asa fac. Ei, sanguri..”

Si acei ,ei sdnguri” intindeau apoi o scoarta
pe pdmantul cu iarbd abia mijitd, loc umed si
pietros, mai mult stinca si muschi. Si din alte
traiste, ale lor de data asta, nu cele ale Pésterilor,
scoteau ouad rosii, cozonac crescut in covatd si
copt in soba lor, vinars. Iar... pe mine, acum,
mai cd ma taie cu lacrimi! Amintindu-mi, mi s-a
nazarit cd era si Lucia cu ei. Asezatd pe iarba.
Zambea cu lumina in amintirea mea. Atit de
magic pérea totul, o inseninare. i simt pe toti,
1i vad, md ia din nou pe sus racoarea muntelui.
Résufletul brazilor. Iar lor le parea cald. Dupa
un pdharut, zvarleau de tot cojocul. Chiuiau. Nu
chioteau. Era cu totul si cu totul altceva. Dar tre-
buia sd te pricepi. Oare Lucia se prinsese-n joc
cu ei? Sigur, da.

Cata bucurie mi-a adus apropierea de Lucia
si... surorile ei din munte. Ci de-o seamd erau
toate. Ce n-as fi dat sd le seman. Oricat m-as fi
straduit, nu mi-ar fi iesit. Aluat mai slab.

Ziceau femeile acelea: ,Vedeti, domnd, noi
is mai harnice, da’ barbatii nosti is mai lasétori.
Una, duoud, zic - ce, mane nu-i zi? Is amani-
tori” Si cind erau cu turmele numai ele, muieri-
le, rar le lua lupul vreo oaie. Biruiau cu chiotitul
lor. Ce mai armd. Ce putere. Sonici, nu sonora.
M-am straduit sd-1 imit tare mult. Dar greu mi-a
mai iesit. Doar uneori. Lucia ridea de mine si-
mi da pace... Dar chiotitul dla mi s-a intiparit
fara scipare.

*

Dupa ce ea, Lucia Apolzan, s-a stins, lung
timp, asa i se paruse lui - lung, Horia Stanca o
»

striga - ,,Luucii, Luucii !..” Si iar - ,,Luuciil...
Persoana care-l ingrijea cdutase sd-1 aduca

Remo Giatti

la realitate, cu picioarele pe pamant: ,Domnu’
Horia, doamna a... murit”, n-o mai chematil..”
»Lasd-ma-n pace! venea raspuns iritat. Asa vreau
eu, s-o strig, sa-mi ascult vocea, vocea mea, cind
ii spune numele. Numele ei. Ce, crezi cd m-am
tampit? M-am ramolit? E o ingrata, a promis cd
md asteapta... Sunt foarte supirat pe ea, c-a ple-
cat inainte. Luucii!..”

Numai ,,Santa Lucia” nu l-am mai auzit cin-
tand, ca altadatad. Niciodatd n-a mai cintat. Cu
vocea-i de tenor, acum desigur tremuratd, de
varstd si de emotie. Si nici nu m-a mai intrebat
ce premiere vor mai fi fiind la operd, cum ma
exaspera, fiindca habar n-aveam... Continua insd
sa spuna, cd, acolo, sus, in munte, ar fi trebuit sd
i se ridice o statuie Luciei. Asa ar fi trebuit........

>

SyJLuucii’...

Un fel de epilog:

Incredibil a fost cd ea mi-a ficut o stranie pro-
misiune. Ci ma va vizita de pe lumea Cealalta!
Uimitor, omul de stiinta, cu gindire pozitivista,
cipitase incredintarea cd asa ceva era posibil!
Inci din adolescentd. Intr-o vari, spre distrac-
tie, in vacantd, facuse... spiritism cu sora ei.
Chemand, ca niste copile ce erau, pe... Eminescu,
s.a. Dupa o vreme s-au trezit cu un necunoscut,
Florin nu mai stiu cum, din Cluj, care le-a anun-
tat simplu ca se bucuréd de vioiciunea lor si ar
dori sia schimbe o vorba, doud cu ele. Mai ales
ci e abia de céteva zile plecat de pe lumea asta!!
N-au acordat nici o atentie, ba au ras de s-au to-
pit. Dar, dupd o vreme, Lucia a primt veste de la
sora ei, ce lucra la primadrie, la starea civila, c-a
dat peste numele tanarului, inregistrat la dece-
se, in ziua in care le spusese. Mérturisesc cd m-a
intrigat povestirea ei. Si-am... asteptat. Dar, in
afara de faptul cd, odatd, m-am visat in Luncani
cu ea de méni, altceva nu s-a mai intdmplat. Sd
fiu sincerd, m-am bucurat. Mi-au fost absolut
de ajuns cele petrecute, iscate de ea, si nici n-as
fi dorit nimic altceva. C-am intrezdrit-o sus, pe
plaiurile Cioclovinei, la Crucea de Pasti, sé fi fost
cu voia ei? Conteaza? Ce conteaza?

A fost o fiintd binecuvantatd. Asta a fost.
O femeie iubita, temerara ca nimeni alta. Si o
cercetatoare unicd. Lucia, Doamna din Apoldu
de Sus.

Esterel I Franta (2016), gravura, acvatinta, 12 x 46
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Parodic. Politic

. Claudiu Groza

(In)vizibil

u (In)vizibil, regizoarea Leta Popescu a de-

marat ambitiosul proiect al unei trilogii ar-

ticulate intr-o esteticd extrem-personala,
acest prim spectacol fiind asumat curajos de Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj.

(In)vizibil este un eseu vizual si literar, plin de ra-
finament, inteligenta hermeneutica si spirit parodic,
un soi de ,,istorie alumii” abordata din perspective di-
vers-telescopice, de la macrocosm, daca vreti, la indi-
vid. Cu sprijinul poetului Andrei Ddsa, ca traducdtor
si asistent de dramaturgie, scenariul spectacolului in-
clude fragmente poematice variate, predilect autosco-
pice si ironice, conforme cu ,,teza” regizorala, ale unor
poeti de limbd roména si maghiara din cateva noi ge-
neratii (Dan Sociu, Andrei Dobos, Alexandra Pazgu,
Vlad Moldovan, Stelian Miiller, Petro Ionescu si Raul
Coldea, V. Leac, Ionut Chiva, Szdlinger Baldzs, Elena
Vladireanu, André Ferenc, Domonkos Istvan, Ladik
Katalin, Horvath Benji, plus Svetlana Cérstean &
Athena Farrokhzad). Scenariul literar nu este exten-
siv, ci insidios-fragmentarist, conturand un univers
intimizat, dezvéluind franturi din viziuni/raportiri
individuale la lumea inconjuritoare. Apoi, specta-
colul devine preponderent vizual, cu o scenografie
puternic cromaticd, strident plasticd (luati termenul
in toate acceptiunile sale), cu o videografie incisivd
(inspirat concepute de Mihai Pacurar, substituind cu
succes minimalismul dinamicii actoricesti).

Substitutul este, de altfel, miezul parodic din care
se alimenteaza conceptul spectacologic. Avem o pre-
supusa gradind edenica din plasticuri colorate, o oaie
din carpe (oaia Domnuluil?), familia asuda copios
incercand sa depéseasca barierele lingvistice din po-
ezia canonicd de manual - intr-una din cele mai pline
de umor secvente teatrale pe care le-am vézut recent
-, in general, totul in acest spectacol este marcat de o
bine dozatd ambiguitate semantica, de un joc pendu-
lar intre semnul onest si cel sarjat.

Leta Popescu a lucrat cu o echipa de actori care
au aderat complet si convingtor la ideea regizorala,
jucand cu finete si introspectiv uneori (spectacolul
are si momente delicate, frisonante) sau extraver-
tit si poznas alteori: Andrds Buzési, Aron Dimény,
Lorand Farkas, Timea Jerovszky, Eméke Kato, Csilla
Varga, Gabor Viola (+ vocea Teklei Tordai). Ferenc
Sinko a realizat miscarea scenicd, iar Magor Bocsardi
muzica.

(In)vizibil este un demers artistic sugestiv, desi nu
are o poveste rezumabila. El pleacd mai degraba de la

Foto: Bir6 Istvan

acel set de cunostinte (citeste clisee, dacd vrei) ,,des-
pre lume si viatd” pe care le deprindem in scoald si
care tind sa ne asigure un fel de confort al raportarii
la imanent. Leta Popescu zdruncind aceste clisee si
ne improspéteaza raportul, intr-un fel ghidus, ludic,

inteligent si versatil. Un spectacol de arta. Bund.

Tot intr-un registru parodic, dar cu irizari ab-
surde si un subtext marcat politic (asa cum permite
si textul, de altfel), a citit regizorul Szabd K. Istvan
Biedermann si incendiatorii de Max Frisch.

Spectacolul se joacd la Teatrul ,Csokonai” din
Debrecen, unde directorul Peter Gemza (pe care
l-ati vazut sila Cluj in celebrul Woyzeck creat de Josef
Nadj) gireaza un repertoriu extrem de viu si perfor-
mant, oarecum in raspér cu linia clasicizantd a altor
teatre din Ungaria. Montarea lui Szab6 K. - regizor
cunoscut pentru abordarile sale originale din drama-
turgia absurdului - se integreaza perfect in tendinta
programaticd a teatrului debretinez.

Regizorul si-a exersat perfect flerul hermeneutic
in acest spectacol; el n-a preluat ca fir rosu seman-
tic parabola dramei - de altfel decriptatd de mult,
asadar superfluu de inscenat ca atare -, ci a mizat
pe toate inflexiunile absurde ale textului (copioase,
dupa cum am remarcat), exploatdndu-le si ingrosan-
du-le pana la marginea verosimilului. Spectacolul
are ceva bulgakovian (adica diabolic), ceva becketti-
an (sugestiv-insinuant-anxios), ceva ionescian (ca-n

Biedermann si incendiatorii

Rinocerii). Toate aceste paliere referentiale sunt pla-
uzibile, iar mixtura de semnificatii cu atit mai bogatd
si spumoasa.

Umorul negru si grotescul piesei sunt accentua-
te in versiunea de la ,Csokonai”. Szab6 K. Istvan a
teatralizat ostentativ formele, fira a pierde fondul
intrigii. Introducerea unei orchestre live si a unui ten-
or-povestitor (excelent Kéringer Laszl6 in evolutia sa
»didacticd”), histrionismul onctuos si invaziv al lui
Schmitz (savuros jucat, cu efecte rafinate si pline de
umor, de Herczeg Tamas) in contrast cu obtuzitatea
burghezi a lui Biedermann (rol stdpanit perfect, ad-
mirabil, de Tamas Nagy Garay, care demonstreazi
o versatilitate actoriceascd impresionantd in aceastd
partiturd) sunt doar céteva din elementele definitorii
ale conceptiei regizorale. Toti actorii din echipd s-au
integrat insa foarte apropriat intentiei de ansamblu.
Au mai jucat Zsuzsa Olah (ceremonios-oripilatd in
rolul dnei Biedermann), Janka Barnabas (Eisenring/
Belzebub), Wessely Zsofia (menajera Anna), Laszld
Miske (Filosoful, aici un rol relativ calofil, dar in li-
nia teatralizarii intentionate), Tibor Steuer, Anna
Vékony, Adam Lezé.

Szabo K. opereazd dezinvolt si deloc pedagogic
cu varii referinte culturale, realizand o lectura pro-
aspatd a dramei lui Frisch si reinvestind-o cu sensuri
politice (in sensul cel mai larg-simbolic al cuvantu-
lui). Artificiile amuzante nu lipsesc, pe langs aluziile
cu subtext (ambele se regésesc de pildd in secventa
mesei, ori in cea din planul superior, cu marea
manevrare a butoaielor de combustibil).

Decorul lui Ianis Vasilatos si costumele Florinei
Vasilatos au contribuit inspirat la carearea unei imp-
resii de mare productie, cu scenografia dispusa pe
trei planuri (planul de fundal si prim-planul piscina,
plus planul superior, cu un ecleraj extrem de suges-
tiv) si tinute care intdresc ,,pedagogia” regizorald - de
la amplul ,,capot” imblanit biedermanian la salopeta
lui Schmitz si uniformele pompierilor din ochestra.
Un set design opulent si eficient.

In fine, unul din elementele esentiale ale specta-
colului este muzica compusa de Ovidiu Iloc, ce com-
bind sonuri contemporane simfonice, de jazz, cursi-
vitti serialiste si impulsuri sonore, intr-un angrenaj
auditiv plin de forta si sens. Profesionista orchestra:
Gyorgyfi Zsolt/Radocz Miklés (trompetd), Kallai
Tibor/Mérton Levente (corn), Schuller Helmut/
Molnar Marton (tubd), Soltész Déniel (trombon).

Biedermann si incendiatorii este un spectacol inte-
ligent si bogat in trimiteri culturale si politice, dar na-
rat scenic cu har, naturalete si un ludic ce nu estom-
peaza subtextul parabolei lui Frisch, ci il potenteazi
cu discretie.

i

Foto: Méathé Andras
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Raphaél Monticelli

Personalitate complexd, ilustru critic de artd, poet si scriitor strilucit, Raphaél Monticelli s-a ndscut
in 1948, la Nisa. Intre 1979-1994 a condus doui galerii de arti, in cadrul cdrora care a cultivat intens
interferenta diverselor arte: literatura, pictura, poezia si muzica. A publicat, singur sau in colaborare,
numeroase carti bibliofile, splendide albume de arta, volume dintre care amintim doar pe cele editate
la Nisa in ultimii doi ani (2017-2019): Dans le vacarme des couleurs (in colaborare cu Fernanda Fedi),
Amphisbéne et autres chiméres (in colaborare cu Eric Massholder), Ballade rythmique (in colaborare
cu Rico Roberto), Surge (in colaborare cu Remo Giatti), Vallées et montagnes (in colaborare cu Fumika
Sato), Entre deux feuilles deau (in colaborare cu Sabrina d’Agliano), Continuons la route ensemble, mon
ami (in colaborare cu Marc Monticelli), Les voix de lange (in colaborare cu Muriel Désembrois), Et la
mémoire réve den réver (in colaborare cu Martin Miguel), Le poiseau Parisi (in colaborare cu Salvatore
Parisi).

Sunt cérti ce dovedesc nu doar o vocatie de umanist modern, ci si o solard vocatie a prieteniei. Si-a
exersat cu egald pricepere calitafile de dascél intre 1994-1998, in departamentul Alpes-Maritimes si
Var, experimentand noi céi in domeniul educatiei artistice si culturale. Nu in ultimul rand perso-
nalitatea polivalentd a lui Raphaél Monticelli e dublatd de cea a unui poet original in expresie, cu o
senibilitate moderna si rafinatd

Prin porgile Staxului intindeam méana in zadar

cum cum o faci cum e si fii pictor

aratd-mi

Cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea
Aromele Sfaxului se rostogolesc altfel in gatlej
Cand ne-am intalnit Un prieten ieri inca necunoscut de acolo il stii
a fost un prieten cu degetele de cerneald si de ulei

a fost la Nisa in timpul unui frumos noiembrie mi-a fost déruit acolo

(deoarece aerul uneori stie sa fie bland in timpul sub cerul din Sfax si si eu

iernii) nu o stiam inca acum o clipa stii

a fost la capatul degetelor sale explodeazi

o intalnire franco-tunisiand am fost energia cernelii

suspendat intre Tunis si Cartagina a culorii si a

(Imi revenea in minte imaginea unei fumoase formei

punice in zadar urmarita de timp) Stiti c3 este

intre Hamamet si Djerba o lume a apei si a pulberii

Am vazut din nou Kairouan, Chott el Djerid stralucire si umbra

si zidurile din unde doar trupurile sunt masura

Sfax. trupurilor

Mi-ai spus cd esti ce ritmeaza si danseazd ce

din Sfax da campului timpul

Si m-am trezit pe strazile orasului si forma lucrurilor

trecand prin fata tarabelor gildgioase (Femei veniti veniti

in mirosurile de ardei iute si de masline veniti trecdtori necunoscuti si voi pe care i-am
Sunt pictor, ai spus iubit

eu, de asemenea, desenez femei

si eu visez la linii la vopsele eu era in amintirea zorilor

Pentru Hassairi Abdelaziz

ce fac

lungi procesiuni viata te asteaptd

incetineste ritmul pasilor tii si respiratia

celor ce aduc apd paine miere smochine

viafa

incdrcatd cu amintiri

timpul ne apasi vino)

Este strélucirea unei fete, a unui ochi

ce ne pune

la indemana

in gestul neasteptat

culoarea

sau linia

este o pleoapa o gura

umbra unei dorinte

acest lucru este

cum ar respinge pensuld sau stilou pe panza pe
hértie albul mut al lucrurilor

aparitia aproape intimplatoare

a unui dezgust

unei sfasieri

unui abandon

a uimirii de a te vedea un lucru printre lucrurile
din aceastd lume

(veniti indoieli sperante spaime iubiri si uri ale
mele

veniti lumile mele in locurile mele inci
necunoscute

sub cerul din Sfax

veniti)

Te vad pictor din Sfax

tu tii 0 mana incd nehotarita in partea de sus a
foii

tu

lasi sd urce incarcitura miscarea lumilor

lasi sa respire

cerneala

tu

ii apesi pana acolo acolo unde hartia pare sa
vibreze cel mai mult sub privire si

doar notezi impactul si

in jurul punctului de impact

toatd energia ce se imprastie intre trupul tau si
hértie

Te vad pictor din Sfax

pensuld seismograf

luptétor gata ca sd ddrame

panza

este 0 mare ascunsa in care vei plonja

nisip miscétor in care corpul tiu dezordonat se
agita

si stii cd alte trupuri sunt ingropate acolo se luptd
le cauti si vé intindeti ména

plonjati cadeti te pierzi te ineci

ne lasi sub ochi formele pe care le-ai zarit in
timpul caderii tale

Véd din nou

turma de magazine greoaie, trecitorii indiferenti,
frumosi, care se stiu priviti

strazile incércate cu trupuri

cerul Sfaxului a primit un alt gust pe limba mea
pasesc altfel printre miresmele din Sfax

Un prieten, ieri, incd necunoscut, te cunoaste

un prieten cu degetele de cereneala si de ulei

a venit sa dea lumii o alta savoare

Acest text face parte din colectia Inner Sea, nepublicata.
A servit ca prezentare la o expozitie de lucrari a lui
Hassairi Abdelaziz, la Sfax, in aprilie 2000.

De asemenea, face parte din antologia

Voci ale Mediteranei (Lodéve, 2011)
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Gauri

Sa scrii culorile lumii Priveste-fi mdinile viata
depinde de ele tremurd

Toate respiratiile se intorc in albastru vocea ta
se infundd in gatlej mdngdierea aerului scoate
un strigit A dilua spatiul tulburd strigatul iti
traverseazd corpul

A torpila timpul a zgdltdi fundamentele lumii
implozia lor produce muzici profunde te tintuieste
Nu stii niciodatd dacd vorbesti sau dacd intr-o
curgere bruscd

bantuiesti prin propria moarte te intorci la apa
originilor Te nasti din

transformarea mdinilor tale cuvintele ploud
ingheatd Va trebui ca intr-o zi sd ne spui ce te
inspaimdntd iatd cd lumea se deschide sub mdainile
tale le unesti Dar ai putea s-o faci dacd ele n-ar
avea cer in palme si degetele impreunate Spaima
ta sufocd cuvintele le strangi in tine despicind-o
si acidul fard-ncetare reinnoieste lama Zgomot
al mortii cuvintele zumzdie la varful degetelor
ascufitul si tacutul Toate culorile lumii lacrimile
si prabusirea vocilor bdzdie la capdtul degetelor
noastre reci si murdare Ai adunat sangele si cenusa
Perforand limbile noastre din constelatii Basculdnd
zborul mdinilor tale faramiteazd strigatul De ce
trebuie sd scrii atdt de ezitanta frontierd intre a trdi
si a muri

Prag

In apele plutitoare ale particulelor colorate ceva se
opreste

aici

Asta nu a avut niciodatd un inceput

Pe marginea unui infinit negru si gri este un fir de
linii de ardere

imi iau semnele mele

Ceea ce incepe aici nu va avea niciodatd sfarsit

Culoarea devine mai densd in aer

ca si cum ar fi fost ceva

ingropat in lancea luminii

un soi de infinit

o simpla urmd pand la limita aurului

Aici

Niciodatd pand acum acest loc nu a existat
locul tuturor capetelor in culorile pe care le aerul
cand se intdreste

Spatiul se naste din umbre

arata ca o imensitate albastra

pe margini

se reflectd in urme rosii si galbene

un du-te vino al luminii

Acest loc va fi acum ca si cum ar fi fost
intotdeauna

iluzia tuturor inceputurilor in plutirea coloratd a
aerului originar

Dincolo de jocurile de lumind

infinit incd

un reflex

o linie simpld de neant

Spatiul si-a luat corpul de culoare unde limba
capdta trup

Si in tremurul in care se amestecd principiile
tuturor vietilor scriem despre

reversul timpului

matrice a oricdrui cuvdnt

Orizonturi

Scurgerile

Se topesc in tusele uniforme ale zilei
Fug dispar fard-ncetare

in claritatea sa

Prabusiri

La indltimea pamanturilor se adaugd cea a
privirilor

Se desfasoard de-a lungul liniilor ezitante
Ardori

Lumea se inverseazd

apele de deasupra amestecate cu cele de jos

cele din interior cu cele de dinafard

Linistire

In gelurile moi alunecd sunetul unei viefi derizorii
Izbucniri

Vise tdsnesc

ei iau in zborul lor muzical tot aerul greu al
tarilor noastre

Violentd

urletele neincetate ale celor nevinovati au adormit
pand la sensibilitatea

celor drepti

Suferinta lor in indiferenta obositd

spargere

In campiile strdpunse de ghetari milenari, o lentd
fosgdiald se agitd

sub aceste suprafete pe care le credeam senine
orbiri

Blocat intr-un univers cu pretentiile infinitului

o multime grabitd

nedeslusit

un terci de umanitate.

Orizonturi dezordonat

In aval

rdsetele pamdntului

umiditatea sdrata a gurii

si migdala proaspdtd a cuvintelor

Pe pisc

izvorul ochiului

Se intoarce spre indlftime

in ameteala sorilor

orbire a lunilor

picioarele infipte in cristalele sonore
intre marginile si falii

bratele ridicate deasupra capului
deschise spre toate splendorile vidului
Un cer impecabil a aterizat in aceastd sfasiere a
respiratiei

si-a croit drum in craniul tdu

I-a umplut de incertitudini

impodobit cu tanddri de lumini

Ploile au curdtat praful astrilor morti
Fdina e minerale ce ritdcesc prin spatiu
au fdcut aceastd pastd

din care germineazd necunoscuti licheni
si spornici muschi

Si se miscd acolo

nu stii dacd e cerul prost ajustat

frecare de aripa limbii

cuvinte scdrfdind

cdntec de dragoste strigdt

aer absorbit

soapte cdldute

Se miscd

La marginea spatiului,

Lumina-si intinde arcurile capcanele urmele
Da semnale

Trebuie sd mergem

Fiu al lui Danaos

nu vei putea umple niciodatd acest pug
nu va ramdne nimic din ceea ce versi acolo
decdt aceastd urmd incertd

pe copia acestui murdar orizont

Prezentare si traducere de
Ion Cristofor

Remo Giatti Nori, vreme rea. Pentru Raphaél Monticelli (2016), gravurd, acvatinta, 31,5 x 29 cm
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Maria Grazia Calandrone

| I

Maria Grazia Calandrone (Milano, 1964) traieste la Roma. Poetd, scriitoare, jurnalista, drama-
turg, artistd vizuala, autoare si prezentatoare Rai (cel mai recent program: Poezia in tehnicolor), scrie
pentru Corriere della sera; din 2010 publica poeti debutanti in lunarul international Poezia si difu-
zeaza poezie pe Rai Radio 3; este regizoarea ciclului de interviuri Voluntarii, un documentar despre
primirea imigrantilor, si a videoreportajului despre Sarajevo Caldtorie intr - un rdzboi neterminat,
amandous publicate de citre Corriere TV. In 1993 a primit premiul Montale pentru text inedit, con-
duce ateliere de poezie in scolile publice, in inchisori, DSM, cu imigratii si face voluntariat in scoala
de lecturd pentru elevi Micii Invdtdtori. Cérti de poezie publicate: Maimuta vagaboandd (Crocetti,
2003 - premiul Pasolini Opera Prima), Ca prin mijlocirea unui cdpdstru arzdator (Atelier, 2005),
Masina responsabili (Crocetti, 2007), In gura tuturor (Crocetti 2010, premiul Napoli), Actul vietii
in crestere (LietoColle 2010), Viata limpede (Transeuropa, 2011), Serii fosile (Crocetti, 2015 - pre-
miile Marazza si Tassoni, rosa Viareggio), Dispdrutii - povesti din Cine | - a vdzut? (Pordenonelegge
2016 - premiul Dessi), Binele moral (Crocetti - 2017 - premiile Europa si Trivio), traducerile Fosile
(SurVision, Irlanda 2018) si antologia araba Lumina zilei (al - Mutawassit, Damasc 2019); este pre-
zentd in Poeti noi italieni 6 (Einaudi - 2012). A publicat volumele de proza: Mdrul infinit, pseudo-
roman cu Vivavox, cd cu lecturile textelor sale (Sossella 2011) si Pentru o solistd, culegere de mo-
nologuri teatrale, desene si fotografie, cu cd de Sonia Bergamasco si EstTrio (ChiPiuNeArt 2016);
povestirile sale se afla in volumele In ochiul celui care priveste (Donzelli, 2014), Moarte la Venetia
(Carteggi Letterari 2017), Printesa si alte regine - ingrijite de citre Concita De Gregorio (Giunti
2018) si O altd lume, aceeasi lume, rescriere a Copilasului pascolian (Aragno 2019). A ingrijit vo-
lumele de poezie de Nella Nobili: Am umblat prin lume cu sufletul deschis (Solferino 2018) si Dino
Campana. Prefer zgomotul mdrii (Ponte alle Grazie 2019). Din 2009 aduce pe sceni in Europa vide-
oconcertul Fird bagaj si, din 2018, Corpul real, muzica de Stefano Savi Scarponi, insotit la baterie de
Arturo Casu. In 2012 castigd premiul Haiku in Italia a Institutului Japonez de Culturi si in 2017 este
prezenta in filmul documentar de Donatella Baglivo Viitorul intr - o poezie, in proiectul Poeme Cu o
Priveliste a regizorului israelian Omri Lior si in proiectul international REFEST - Imagini¢»Cuvinte
Pe Drumurile Refugiatului, publicat de Reportajul. A colaborat cu programele de televiziune Rai
Letteratura si Cult Book. Textele sale apar in antologiile si in revistele mai multor téri. Situl sdu este
www. mariagraziacalandrone.it

Din Grddina bucuriei (inedite)

Intelectul dragostei

Poezia e anarhicd, rdspunde doar la legile sale, nu
poate si nu trebuie sa se plieze la nimic altceva
decit siesi.

Legea sa interioard este ritm, muzicd absoluta.
Acest lucru explicd emotia simtita, ascultand
lecturi de poezie in limbi necunoscute noua.
Avem impresia ci ii patrundem intelesul

chiar dacé nu intelegem cuvintele,

deoarece moleculele noastre sund impreuna cu
muzica adancd a poeziei,

care este la fel in orice limb4&: un ultrasunet, un
zgomot alb.

O limba invizibila, un zumzet nuclear
traductibil cu aproximatie,

o sonoritate ce intrd in rezonantd cu partea cea
mai strdind si profundd a moleculelor noastre
si cu zgomotul primar al materiei

ce alcdtuieste scaunul

pe care ne asezam.

Ca o anumitd muzicéd - ma gandesc la ,,Clar de
lung” de Ludwig van Beethoven - este un limbaj
efectiv universal:

poetii o scriu dintotdeauna, dar descoperirile
astrofizice recente confirmd

cu rigoare stiintificd, nu doar intuitiva: nucleul
nostru cel mai adanc

este alcituit din aceeasi materie a stelelor.
Cuvinte de Margherita Hack: ,, Toatd materia
din care suntem ficuti au construit-o stelele.
Toate elementele, de la hidrogen la uraniu, au
fost facute prin reactiile nucleare ce au loc in
supernove, stele mult

mai mari decat Soarele, care explodeazi la
sfarsitul vietii lor si impréstie in spatiu
rezultatul tuturor reactiilor nucleare petrecute
induntrul lor”

Din cele mai recente descoperiri mai stim inca
jumatate din atomii ce ne formeaza corpurile
este materie produsa in afara Caii Lactee, vine de
la o departare

ce nu se poate

compara cu nimic.

Vibratia moleculelor noastre intrd in rezonanti
materiald cu vibratia universului,

pana induntrul universului necunoscut.
Aceasti fortd

»care miscd soarele si celelalte stele”

este ceea ce Dante numeste ,,dragoste”.

Poezia intercepteazi coralul adanc si neintrerupt
al acestei forte, isi intoneaza vocea

la hohotul stelelor extragalactice

si la vuietul primar al materiei

ce alcdtuieste scaunul

pe care ne asezam.

Este un obiect facut din cuvinte

de dragoste mereu.

Si gata. (Si e de ajuns asa).

Orasul canta

Taci, iubire ce radeai
de bucuria de a o vedea ivindu-se
din ricoarea portii in diminetile de iunie
deschise ca niste clopote.
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Tace piata alimentarei
unde nimeni nu o cunoaste pe fata
imbracatd in albastru
cu iubirea ei cea noua.

Dragoste de cdmp si de banci, clar
ce izbucneste pe neasteptate
in linistea lui aprilie, brusc si clar.
Prima daté ai vorbit
pe rampa la Eurospin. Era
o dupi-amiazd tirzie
de priméavard, energia nucleara rasuna
din conductele de apa, mergea in jurul
stalpilor ca vantul
ce fiacea orasul sd cante.

O creasti de deal calcaros se prabuseste
in marea Adriatica. Se pare

ca de pe plaja celor Doua Surori s-ar fi
inaltat, zile in sir

o0 déra de fum. O ingiruire de simboluri,
un depozit gunoier.

*

Sezi printre tei deschisi ca stele
in noaptea de iunie
si taci cu tacerea fiarelor, cu botul
atinge usor pamantul, arzi in iarba ca
piatra si taci cu dragoste.

Sarajevo, 12 decembrie 2017

Mortii sunt viata
comprimatd intre rddécini,
sunt uriasi

gri

de singuratate

in golul crud al primaéverii.

Mortii suporta orice exces, sunt gol
mijlociu, gol ce incé trebuie

sd se solidifice. Ea

trage in jos obloanele. Riméane in avantaj.

Repeta:
daca iubesti viul
cu entuziasmul desédvarsit cu care

iubesti mortul, viul

va dispérea

induntrul necontenitului tau
imn al bucuriei,

pe care-l nesocoteste.

25 aprilie 2017

P - Persoana

,O persoand este ceea ce riméane atunci cand se
afla departe’, aceasta

am scris-o deja. Eu sunt aici

si ti-e dor de mine, pentru ca-mi amintesc
doar ceea ce-mi face bine

a aminti: am cernut aurul

din viata mea, aurul nisipului

copilariei, cind mama mé ducea la mare si
priveam ore in sir

cum sclipeste marea de pe promontoriu.

Nu trebuie sa-mi amintesc

cand dragostea se transformd intr-un monstru.
Nu trebuie sa-mi amintesc

de cate ori am murit

in timp ce eram vie. Nu trebuie sd-mi amintesc
parasirea. O persoand este ceea ce contine
dupa ce viata

a lucrat lemnul vietii

pana in maduvd, pana sa faca o barca

foarte usoara

ce tine marea

dedesubtul oricarui cer. Eu imi amintesc doar
stralucirea atit cat se poate vedea cu ochiul
vietii mele. Daca te uiti bine, vezi cd acum

in sfarsit sunt

doar vie.

Roma, 31 decembrie 2018

Cursivele Annei

Printre ramaisitele prelucrarii metalului
transformam in poezie materiile sirace
cu inima in forma de ciocasi chipul
celui care deschide usa

Remo Giatti Cinque Torri, Nuvolau (1995/98)
gravurd, acvatinta, 18 x 14,7 cm, Colectia Veneto

intr-o zi de sdrbétoare

in timp ce defileaza tamburine si trompete
cu panglici

si zahdr pe bt si calea cea dintotdeauna pare
foarte mare, vie in sfarsit.

Realitatea este atat de cuprinzatoare.

Existd rindunelele, ciresele,

aerul, piureul, imbratisarile, pisicile, painea calda,
ciile ferate ce strilucesc in soare, a duce brdanza
vulpii de la Villa Pamphili, cartile, siruturile,
chiftelele, suierarea unei biciclete albastre

care ruleazd

in aerul statut al verii, casele prietenilor, soarele
aproape oblic deasupra culesului de struguri,
linistea unitatilor pe jumitate goale dinlduntrul
greutatii portocalei coapte

a dup-amiezei, sunetul patrunzator al rindunelei
la capatul strigatului copiilor si parfumul teilor
in miezul lui iunie la San Saba. Pentru acestea
meritd sd ne fi ndscut.

In romaneste de
Claudia Albu

Remo Giatti

Croda da Lago, Becco di Mezzodi, Rocchetta (1995/98), gravura, acvatinta, 17,5 x 37,5 cm. Colectia Veneto
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De ce ,,Vindecatorul

nevazut’?

. Eugen Cojocaru

uzeul de Arté din Cluj-Napoca a orga-

nizat, in octombrie-noiembrie 2018,

o expozitie de exceptie: Vindecditorul
nevdzut - Maria Reichert-Sérbu cu grafica de
sevalet. Curator a fost Alexandra Sarbu, iar la
vernisaj a prezentat criticul de artd Oliv Mircea,
prieten al sotului graficianei, Horea Sarbu, un ta-
lentat artist plecat prematur dintre noi.

Rar o ,risipd” mai generoasia de exponate
(peste 120!), care aduna selectiv realizarile unui
efort titanic in ultimii patru ani. Am intarziat
cronica deoarece am simtit ca nu se poate scrie
detasat-sofisticat-abscons despre aceastd intensa
explozie de intimitate tot atit de sincerd si emo-
tionald, pe cat e de elaboratai si estetizatd. Asa am
conceput un model inedit cu accent pe acest as-
pect mai relevant pentru receptor: o discutie-in-
terviu care sd redea direct si mai viu efervescenta
artisticd si sentimentala surprinse liminar in ta-
bloul ,,finit” expus.

Mai intaj, cateva date biografice: s-a nis-
cut la Resita / 1955 si a absolvit grafica / 1979
la Institutul de Arte Plastice si Decorative ,,Ion
Andreescu”, Cluj-Napoca. E membru al Uniunii
Artigtilor Plastici, sectia Graficd (din 1993).
Preda cu mult succes, din 1988, la Liceul de Arte
Vizuale ,Romulus Ladea” din cetatea transilva-
na, fiind apreciata si jubitd de multe generatii de
bacalaureati. Din 1975 participa la nenumaérate
expozitii nationale si internationale - Canada,
Germania, Polonia, Iugoslavia, e prezentd cu
grafica de carte la multe edituri si reviste din
tard, iar operele sale se afla in colectii particulare
din Romania, Germania, Franta, Italia, Grecia
etc.

O primd impresie la nivelul subiectelor e co-
plesitoare: un lung sir de peisaje tomnatice, de

Muzeul de Arta Cluj-Napoca. Expozitia Maria Reichert Sarbu

iarnd, frunze, ,,piramide’, pomi, trunchiuri, des-
chideri enigmatice in forme de piatra, mult gri-
alb-maro si ,estompari” decrepite, tablouri de
diferite marimi, obiecte (discret!) incluse prin
tehnica colajului, chiar un fel de altar inchinat
»memoriei” unui partener si artist deosebit! Asa
aflim ca sotul ei intentiona sd-i daruiasca un inel
de aur, ajuns,acum, in ,iarba” unui tablou... Totul
e amalgamat cu simbolica personald a ,,magiei
in doi” si artista ne marturiseste: Expozitia s-a
nascut din durerea unei absente, de fapt o ,,pre-
zentd” continud si asta a fost salvarea mea la 10
ani dupd ,,despartire”. Fiecare imagine e o poves-
te pe care mi-ar fi greu si o spun... Intr-adevir,
se simte o pudoare care tine in frau esteticul, dar,
in acelasi timp, il potenteaza spre gasirea unor
modalititi noi de exprimare care sd nu tradeze
prea mult, sd nu rdneascd intimitatea prin ochiul
imund-neavizat. Astfel, se cistigd valente noi
pentru libertatea de receptie a privitorului - re-
zultat imediat: o combinatie inspirata intre ex-
presivitatea estetica si interioritatea umana.
Avantul creativ deschide noi cdmpuri de
rezonantd artisticd: Ce s-ar intampla dacd as
schimba timpul real al unui tablou intr-o zi de
ploaie sau ninsoare... Am modificat mereu!,
adaugd Maria Reichert-Sarbu. Aceasta ,rupe”
serialitatea unor subiecte, care se ,,insiruie” in-
tr-o originald sarabandd a memoriei si a liberu-
lui impuls artistic. Fara sa stie, artista plasticd
si-a aplicat o ineditd alinare terapeuticd kierke-
gaardiand: eliberarea de ,posesiile” materiale
prin spiritul artei! Ea recunoaste: Unele ima-
gini le-am creat si din necesitate pur senzori-
ald. Asa, toamna mi se pare prea incédrcatd de
culori! Poate e si varsta... $Si acustic am niste ta-
ceri! Receptorul atent poate confirma o liniste

MARIA REICHERT SARBU

VINDECATORUL NEVAZUT

5 ertmsiris - 18 Aslemivie 28
e
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ciudatd emanénd din fiecare tablou, ca si cum
ar veni din eternitatea altui univers...

Artista plastica reuseste o simbiozd intre un
estetic pur si realul / trecutul sublimat. Travaliul
a fost imens - iatd ce ne destdinuie: Mi-a cerut
mult lucru pregitirea suportului, o acribicé pre-
parare inainte, sunt si numeroase suprapuneri
pe care doar un cunoscitor le poate descifra!

Doresc sa reliefez ,,metafora” titlurilor - esen-
te lirice asteptind decriptarea: Somnul luminii,
Un loc fard nume, Harta ploilor albastre, Orizont
strdpuns, Peisaj in retragere, Cerul desprins,
Ramdsitele zilei, Tdcerea spatiilor, Soarele ne-
gru... Prin acest demers, receptorul castigd mai
mult in jocul siu dintre empatie si libertatea
proprie! Desi sustine cd nu e ,,narativd’, e multd
»poveste” in fiecare operd, chiar si in mini-tablo-
urile ei. ,Problema mea e cd nu stiu cAnd sd ma
opresc, deoarece imaginile imi spun mereu «Ce
mai vrei sa faci cu mine?!» Astfel, artista intrd
intr-o interferenta complexa cu trecutul, esteti-
cul, realizarea si ,fetele morgana” ascunse in ea
si tocmai aceasta e salvarea cathartica pe care o
céstiga in final.

,Vi dati seama ce usurare dupa efortul sisific
de ani de zile: Cand am terminat a fost o usu-
rare si o bucurie imensa. Mai ales cd pregatirea
expozitiei am ficut-o cu fiica mea - am reusit pe
deplin impreund!”

Nu pot sa mai adaug decét ca a fost un deplin

succes de public, dar si de criticd si printre co-
legi: spatiile generoase ale salii de expozitii tem-
porare au fost pline la vernisaj si, incurajator,
foarte multi tineri in publicul prezent. Personal,
am fost de trei ori sa vdd excelentele exponate
- de fiecare dati, era prezentd multa lume si, de
remarcat: graficiana a fost mereu acolo in orele
de deschidere si a avut multe discutii benefice cu
cei interesati.
Inchei cu o marturisie a graficienei Maria
Reichert-Sarbu, care surprinde esentialul:
»Definesc doar din interior chemarile si miscéri-
le vizibilului, adevarurile simple care intrd intr-o
continuitate de ad4ncime, intr-o comunicare a
simplitatii grave a sentimentului”
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Antoon van Dyck:
un pictor de curte

. Silvia Suciu

an Dyck a fost cel mai apreciat pictor de la
Curtea englezd; in lucrérile lui, a surprins
spititul ,,flamboiant” al vremii sale, a conferit
stralucire i a transformat in mod semnificativ imagi-
nea Regelui Charles I, dovedind un rafinament deo-
sebit si o viziune aparte in reprezentarea personajelor.

La numai 14 ani, Antoon van Dyck (Antwerp
1599 - Londra 1641) devine asistentul lui Rubens,
deprinzand de la acesta maiestria tehnicii picturale;
la 19 ani este primit in rdndurile ghildei pictorilor
din Antwerp, ca ,,maestru”. La invitatia Contelui de
Arundel si a vicontelui Purbeck, van Dyck merge la
Londra in 1620, unde picteaza portrete si lucreaza
in serviciul regelui James I'. Dupa o cilétorie de pa-
tru ani in Italia, se intoarce la Antwerp, si revenind
la Londra in 1632; aici este numit ,,Prim-Pictor in
Serviciul Majestitii Sale Regele” Charles I si primes-
te o rentd anuala de 200 de lire sterline. Lucrarea
»Autoportret cu floarea soarelui” a fost pictatd la
Londra, pe cand Van Dyck se afla la apogeul carierei
sale, in serviciul lui Charles I. Artistul poartd lantul
de aur primit de la Rege cind a fost facut cavaler si
sta alaturi de o imensd floarea soarelui®.

Din 1620, in atelierul lui Antoon van Dyck au fost
realizate peste 400 de portrete, din care 11 portrete
ale lui Charles I (singur sau cu membrii familiei).
Asemeni lui Rubens, van Dyck a angajat artisti care
au creat lucrdri alaturi de el. Totusi, numerosi co-
manditari cereau ca lucrarile comandate de ei sé fie
realizate de insusi van Dyck. Diferenta de pret dintre
portretele realizate de insusi van Dyck si cele realiza-
te in atelierul sdu era semnificativé si acesatd reiese
din listele gisite in atelierul artistului. In acestea este
specificat faptul ca ,,portretului Reginei Maria, con-
ceput ca original, valoreaza 20 de lire sterline”; in alt
loc, portretul Henriettei Maria este evaluat la 4 lire
sterline’. Aici se face distinctia intre o lucrare origi-
naléd de van Dyck si o copie realizata in atelierul lui.

Cel mai neobisnuit portret realizat de pictorul fla-
mand este ,,Triplul portret al lui Charles I” (c. 1635).
Lucrarea a fost comandatd de rege pentru a servi
drept model la realizarea unui bust de ctre sculpto-
rul italian Gianlorenzo Bernini. Regele este reprezen-
tat din fata, din profil si din semi-profil si poarta trei
haine de culori diferite, contrastante (albastru, rosu si
auriu), conferind intregii scene o notd bizara pentru
vremea aceea. In schimbul bustului realizat, Bernini
a primit un inel cu diamant de la Charles I. Lucrarea
lui van Dyck a rdmas in proprietatea sculptorului i
a descendentilor lui pana in 1802, cAnd dealer-ul en-
glez Willian Buchanan a cumpdrat-o si a adus-o in
Anglia, fiind achizitionatd de Casa Regald.

Si mai captivantd este povestea portretului
Henriettei Maria (stinga, in rochie stacojie), sotia lui
Charles 1, pictat de van Dyck in jurul anului 1639.
Aproape 300 de ani, acest portret a fost ,,acoperit” de
un alt portret al Henriettei (dreapta, in rochie albd
de satin acoperitd de un drapaj albastru). In 2012,
casa de licitatie Christie’s oferea spre vanzare copia
unui portret al Henriettei Maria, ,,dupa van Dyck;
lucrarea a fost achizitionatd prin telefon de art dea-
ler-ul britanic de renume international Philip Mould
cu suma de 8.750 de lire sterline*. Ulterior, sub copia
dupé van Dyck s-a gasit un original de Antoon van

Dyck, cunoscut doar prin intermediul a sapte replici.
Philip Mould povesteste cum a ajuns la descoperirea
unui ,,sleeper” (termen consacrat de Mould, desem-
néind lucrari de artd a céror identitate a fost pierduta
in timp):

Habar nu aveam ci sunt doud picturi pe aceeasi
panza. Din imaginea de pe internet, nu mi-am dat
seama de calitatea lucrérii. Din felul in care erau tra-
tate mainile si drapajele, eram sigur ca este o copie
din sec. al XVIII-lea. Doar cand am vazut lucrarea in
realitate mi-am dat seama ca existd o ,,strdlucire” in
zona capului si ca sub obrazul Henriettei Maria exis-
ta o ,tranzitie” la nivelul pastei de la un strat pictural
la altul. Sub portret am observat marginile mai mici
ale unei alte picturi.

O radiografie a lucrarii a confirmat cd sub lucrare
exista un alt portret al Henriettei. Au fost necesare
numeroase analize de laborator, peste 400 de ore de
restaurare si o mie de interventii cu bisturiul (resta-
urarea a fost realizatd de Rebecca Gregg) pentru a fi
»devoalatd” pictura originala. Prin curatirea picturii
s-a constatat cd interventiile nu au survenit la fata
personajului, ci doar la pozitia méinilor, la rochie si
la drapaje, artistul din sec. al XVIII-lea folosind intre-
gul suport al panzei (care era de 4 ori mai mare decét
lucrarea initiala). A fost extrem de dificila indeparta-
rea stratului pictural aplicat in sec. al XVIII-lea. Nu se
stie cine a executat portretul Reginei cu drapaj albas-
tru, insd este posibil ca panza sé fi fost folositd pentru
ca panza initiald continea un portret neterminat, asa
cum se poate observa in zonele méinii, parului i co-
roanei. Costurile procesului de restaurare au ajuns la
20.000 de lire sterline.

Conform artprice.com, din anii *90 pana in pre-
zent lucrdrile realizate de van Dyck au fost vandute
in licitatii la preturi situate intre citeva sute de mii de
euro si milioane de euro (in functie de complexitatea

Antony van Dyck, Portretul Reginei Henrietta Maria, in
postura Sfintei Ecaterima a Alexandriei (c. 1639)
© Phillip Mould & Company

lucririi si a personajelor reprezentate), in timp ce o
lucrare realizatd in atelierul lui van Dyck, ar putea
ajunge pana la 300.000 de lire sterline.

Chemat si faci o expertizd a lucrarii, dr.
Christopher Brown, director al Ashmolean Museum
din Oxford si expert in opera lui van Dyck, a atribu-
it lucrarea artistului flamand. In prezent, lucrarea se
afld in Banqueting House, din Londra, fosta resedin-
ta a Reginei Henrietta Maria.®

Note

1 Ellis Waterhouse, Painting in Britain, 1530-1790,
Penguin Books, 4th Edn, 1978, pp. 70-77.

2 Christopher Brown, Van Dyck 1599-1641, Hans
Vlieghe, Milano, 1999, p. 244.

3 “Van Dyck: What Lies Beneath’, Fake or Fortune?, se-
ria 2, episod 3 din 30.09.2012, BBC, minutul 44-45.

4 https://www.christies.com — accesat la 21.02.2019

5  Philip Mould, Before d After, in ,,Art History News’, 1
octombrie 2012.
https://www.arthistorynews.com/articles/1691_Before_n_
After — accesat la 10.02.2019

6 “Van Dyck: What Lies Beneath’, Fake or Fortune?, se-
ria 2, episod 3 din 30.09.2012, BBC.

Antoon van Dyck, Triplul portret al lui Charles I (c. 1635), © Royal Collection, Londra
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plastica

Dorin Baba si realitatea

augmentata

Petru Bejan

A n majoritatea proiectelor sale, Dorin Baba ca-
utd a destructura conventiile artistice exploa-
tate in exces, sabotdnd cu premeditare stere-

otipurile de limbaj si confortul temelor comune.

Poate de aceea, aproape fiecare noud expozitie a

ieseanului este ineditd atat in expresie, cat §i in

continut. Versatilitatea si dispozitia euristicd par

a fi notele distinctive ale celor mai recente etalari

publice.

Prima dintre acestea, la Galeria ,Victoria”
din Iasi, invita la o discutie despre om, in con-
textul tentativelor de a disloca ,umanul” din
parametrii consacrati de o traditie venerabild.
Ce relevanta mai are astdzi retorica umanista,
contestatd acerb de pe pozitii anti..., meta...,
post... si trans-umaniste? Cum ne raportim
la rezultatele tehnicii si ale stiintei in conti-
nua expansiune? Pentru a ilustra dezordinea
ontologica si axiologicd prezenta, Dorin Baba
expune instalatii sculpturale ce revizuiesc per-
spectiva obisnuitd asupra corpului; acesta este
aidoma unui ecorseu viu - imbracat in carne,
dar accesorizat cu proteze, cabluri si tranzistori
electrici, ori bransat la programul unui calcu-
lator. Hibrid antropologic, monstruos in apa-
rentd, omul cibernetic (cyborgul) este intr-un
fel ,mai-mult-decit-omul”, sporindu-si perfor-
mantele fizice si intelectuale prin mixaj tehno-
logic. ,Umanitatea” acestuia, in schimb, devine
tot mai ambigud, privilegiind artificiul si mai
putin natura.

Tot despre limite a fost vorba si in Ostentatii,
expozitia prezentata la Institutul Francez din
Tasi. Cateva holograme si instalatii video au
evocat tragicele evenimente din redactia sdpta-
ménalului de satira Charlie Hebdo. Dorin Baba
a repus In atentie chestiunea responsabilitatii
artistului. Exista constrangeri de naturd mo-
rald, menite sd ,cenzureze” extravagantele si
transgresiunile artei? Care sunt acestea? Cum
anume trebuie inteleasd libertatea artistului?
Este cumva ilimitata? Poate fi aceasta sursd de
violentd sau conflict?

Augmented Reality, proiectul in curs de la
Muzeul iesean de Arta (Palatul Culturii), invitd
la o reflectie asupra manierelor prin care no-
ile tehnologii ar putea sd ,upgradeze” eficient
limbajul artei, producind maniere alternative
de expunere, dar si de perceptie. Conceptul in
cauzd a fost propus de céitre Thomas Caudel,
in 1990, vizdnd interventii asupra realitatii
imediate. Cum functioneazd acesta in arta?
Locul tabloului clasic, static, sursd a unei per-
ceptii ,distante”, indiferente si reci, bunioars,
este luat de tabloul din care personajul... se
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misca, vorbeste, dialogheaz, clipeste, zAmbes-
te. Realitatea este astfel sporitd sau augmentatd
prin altoi tehnologic (generdri de sunet, ima-
gine digitala, fluxuri video, senzori vigilenti),
mobilizdnd dispozitive de receptie care medi-
azd, ,anima” si personalizeazd relatia operei cu
privitorul sdu. Contemplatia este substituita de
mobilitate si actiune. Artistul mixeazd, interfe-
reaza, asadar, doud realitati (fizicd si virtuala),
circumscrise acelorasi parametri spatiali, gene-
rand scene interactive de comunicare, in care
opera devine un partener... seducétor si jovial.

In cele trei infitisari publice tocmai evocate,
Dorin Baba tatoneazi limitele ,,omenitatii”, ar-
tei si realitatii, ciutind rezolutii cu bétaie spre
viitor. Buna stapénire a limbajului plastic de
facturd clasicd este dublata de curajul asumarii
noutatii - fie in ordine tematicd, fie in cea a ex-
perimentului rafinat. Mereu sporite in posibi-
litati, lucrérile sale plac, incanta ochiul, dar ne
si pun pe ganduri. Nu este oare tocmai acesta
rostul artei?
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