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Nominalizari la Premiile
Uniunii Scriitorilor din Romania

pentru anul 2018

Juriul pentru decernarea Premiilor Uniunii Scriitorilor din
Romaénia pe anul 2018 (intrunit luni, 13 mai 2019), alca-
tuit din: Dan Cristea (Presedinte), Daniel Cristea-Enache,
Ioan Holban, Angelo Mitchievici, Vasile Spiridon, Alex.
Stefanescu si Rdzvan Voncu (membri), a stabilit urmétoa-
rele nominalizari pentru premii:

Cartea de poezie

1. Gabriel Chifu, Elegia timpului, Editura Scoala
Ardeleand, 2018 (s-a recuzat)

2. Ovidiu Genaru, La opt, gaura cheii si alte patimi,
Editura Junimea, 2018

3. Nora Iuga, Aldgturi cu drumu, Editura Casa de pariuri
literare, 2018

4. Andrei Novac, Prin inchisori si prin libertate, Editura
Cartea Romaneasca, 2018

5. Ion Mircea, Materia care ne desparte, Editura Junimea,
2018

6. Adrian Popescu, Corso, Editura Cartea Roméaneasca,
2018

7. Lucian Vasiliu, Cod numeric personal, Editura Cartea
Romaneasca, 2018

Cartea de proza

1. Gabriela Adamesteanu, Fontana di Trevi, Editura
Polirom, 2018

2. Adrian Alui Gheorghe, Zugzwang sau strada cu o sin-
gurd iesire, Editura Polirom, 2018

3.  Florina Ilis, Cartea numerilor, Editura Polirom, 2018
4, Adrian Lesenciuc, Limbile vantului, Editura Cartea
Roméneascd, 2018

5. Bogdan Raileanu, Dintii ascutiti ai binelui, Editura
Humanitas, 2018

6. Andreea Rasuceanu, O formd de viatd necunoscutd,
Editura Humanitas, 2018

7. Matei Visniec, Ultimele zile ale Occidentului, Editura
Polirom, 2018

Cartea de teatru

1. Radu E Alexandru, Ultima dorintd, Editura Polirom,
2018

2. Mihai Ignat, Ei sunt printre noi, Editura Tracus Arte,
2018

3. Ada Lupu Hausvater, Scrinul negru sau Manifestul
broastei testoase, Ed. Universitaria, 2018

Cartea de critica, eseu si istorie literara

1. Mircea A. Diaconu, Metacritice, Editura Junimea,
2018

2. Valeriu Gherghel, Roata plicerilor, Editura Polirom,
2018

3. Horia Roman Patapievici, Doud eseuri despre paradis si
o incheiere, Editura Humanitas, 2018

4. Ovidiu Pecican, Pavel Chihaia - aventurile vocatiei,
Editura Mega, 2018

5. Mircea Tomus, Liviu Rebreanu - Cele trei romane,
Editura Limes, 2018

6. Ton Vianu, Intre violentd si compasiune, Editura
Polirom, 2018

Cartea pentru copii si tineret

1. Alina Baltac, Iacdrii acrobati, Editura Curtea Veche.
2018

2. Horia Gérbea, Vis de-o noapte-n miezul verii, Editura
Neuma, 2018

3. Mircea Pricdjan, Pumn de fier, Editura Polirom, 2018
4. Adina Rosetti, Povestea kendamei pierdute, Editura
Arthur, 2018

Cartea de debut

1. Zamfir Bilan, Cdldtoria, Editura Eikon, 2018

2. Ohara Donovetski, Casting pentru ursitoare, Editura
Polirom, 2018

3. André Ferenc, Szotag adé, Editura Jelenkor, 2018
(Propunerea Comisiei pentru minoritati)

4. Irina Roxana Georgescu, Notiuni elementare, Editura
Cartea Romaneasca, 2018

5. Horia Ghibutiu, #in timp ce tu dormeai, Editura Trei,
2018

6. Iren Mate, Es Mal Pas, Editura Curtea Veche, 2018

7. Mirel Talos, Colectionarul de nuduri, Editura Rao,
2018

Cartea de traduceri

1. Bogdan Ghiu, Madilina Ghiu, Boualem Sansal - Satul
neramtului sau Jurnalul fratilor Schiller, Editura Humanitas,
2018

2. Irina Horea, . M. Coetzee - Zilele de scoald ale lui Isus,
Editura Humanitas, 2018

3. Andrei Ionescu, Jorge Luis Borges - Tangoul, Editura
Polirom, 2018

4. Magda Radutd, Jon Kalman Stefansson - Inima omului,
Editura Polirom, 2018

5. Gabriela Russo, Ludmila Ulitkaia - Scara lui Iakov,
Editura Humanitas, 2018

6. Luana Schidu, Guzel Iahina - Zuleiha deschide ochii,
Editura Humanitas, 2018

7. George Volceanov, W. Shakespeare - Regele Lear,
Editura Tracus Arte, 2018

Premiul special

1. Stefan Afloroaei, Fabula existentiald, Editura Polirom,
2018

2. Adrian Cioroianu, Elena a Romdniei, Editura Curtea
Veche, 2018

3. Sanda Golopentia, Bulevardele vietii, Editura
Spandugino, 2018

4. Gabriel Liiceanu, Agteptind o altd omenire, Editura
Humanitas, 2018

5. Mircea Mihdies in dialog cu Ilie Stepan, Editura
Polirom, 2018

6. Vintila Mihailescu, Etnogenezd si tuicd, Editura
Polirom, 2018

7. Ioan T. Morar, Sapte ani in Provence, Editura Polirom,
2018

PREMIUL NATIONAL va fi acordat de citre Juriu, fard no-
minalizari

O PRECIZARE a Juriului:

Dat fiind faptul cd Ana Blandiana a primit Premiul Omnia
in anul 2001, iar Ion Pop a fost premiat cu Premiul National
pentru Literaturd pe anul 2012, cartile celor doi autori,
aparute in anul 2018, nu pot candida pentru premiile pe
gen.

Nominalizari la Premiile Uniunii Scriitorilor din Roménia
pentru anul 2018

- literatura in limbi ale minoritatilor nationale -

Comisia pentru Minoritati, compusa din Marko Béla (prese-
dinte), Dagmar Maria Anoca, Slavomir Gvozdenovici, Ivan
Kovaci, Kardcsonyi Zsolt (membri), s-a intrunit in data de
07 mai 2019 si a stabilit urmatoarele nominalizari pentru
Premiile Uniunii Scriitorilor din Roménia:

Scriitori / Cérti in limba maghiara:

1. IMRE FERENCZ: Vilogatott Versek

Titlu in limba roméan: Poezii alese (poezii)

Editura: Hargita, Miercurea Ciuc, 2018

2. ATTILA NAGY: Egi técsa, foldi sdar

Titlu in limba romana: Ludrd cereascd, noroi pdmdntesc
(poezii)

Editura: Lector, Targu Mures. 2018

Scriitori / Cérti in limba slovaci:

Nu sunt propuneri

Scriitori / Céarti in limba sarba:

1. ZORAN VUXANOVICI: ®paemenm

Titlul in limba roména: Fragment (poezii)

Editura: Uniunea Sarbilor din Roménia, Timisoara, 2018
2. BLAGOJE COBOTIN: [Tosodu

Titlul in limba roména: Prilejuri (poezii)

Editura: Uniunea Sarbilor din Roménia, Timisoara, 2018
3. IVO MUNCIAN: Stvaranie sveta, dan osmi

Titlul in limba roména: Facerea lumii, ziua a opta (poezii)
Editura: Uniunea Sarbilor din Roménia, 2018

Scriitori / Carti in limba ucraineana:

MYHAILO HAFIA TRAISTA: Verhnorivneanski opovidan-
nea

Titlul in limba roména: Povestiri din Rona de Sus (povestiri)
Editura: R.C.R. Editorial, 2018
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Misticismul popoarelor
primitive - citeva considerente
despre gindirea pre-logica

. Mircea Arman

vorbi astdzi despre civilizatiile primitive,

despre cultura primitivé a popoarelor na-

turii, este un lucru care poate fi conside-
rat perimat. Pentru un lector neavizat sau neatent,
viata mentald a acestor popoare poate péarea haoti-
cd, simplistd sau, si mai rdu, confuza. Cercetitorul
francez L. Levy-Bruhl, in lucrarea sa Les fonctions
mentales dans les societes inferieures', ajunge la
concluzia, pe care astazi o consideram de la sine
inteleasd, cd functionarea mintii primitivului are
o structurd speciald, guvernatd de anumite reguli
care-i determind intreaga dinamica mentald. Este
o deosebire evidentd si esentiala intre modul cum
functioneazd gindirea calculatoare a omului de
stiintd modern, sprijinitd pe abstractiune pura,
si cea a unui primitiv ancorata in cel mai prozaic
concret si provocata de resorturi psihice speciale.
Si totusi, spune Levi-Bruhy, mintea primitivului
se supune anumitor legi, are o structurd bine de-
terminatd, putindu-se vorbi de o mentalitate pri-
mitiva reald si solid constituita. Cu toate acestea,
in ciuda uriasului interval de timp care a trecut de
la cercetarile lui Levi-Bruhl, in ciuda bibliotecilor
scrise pe aceastd temd, aceste legi calauzitoare ale
spiritului primitiv sint, incd, sumar si aproximativ
cunoscute.

Vom spune, pentru inceput si cu titlu generic,
cd pentru omul primitiv realitatea este, prin exce-
lentd, mistica, in sensul in care, obiectele, lumea
inconjuratoare, au, pe linga proprietitile lor obiec-
tive, si proprietati oculte, invizibile. Toate aceste
proprietiti au, pentru popoarele naturii, aceeasi
valoare, ba mai mult, am indrdzni sa spunem ca
proprietitile oculte au un anumit ascendent fatd
de cele concrete, obiective. Supranaturalul, de-
terminarea divind, se amesteca in fiecare clipa si
in fiecare loc cu concretul, cu naturalul, cauzind
efecte continui, cu totul de neinteles pentru omul
contemporan. Primitivul traieste, in fond, intr-o
realitate mai bogatd si mai variatd decit a noastra
iar reprezentdrile lui fatd de aceasta realitate dife-
rd esential de ale noastre, cu alte cuvinte, avind re-
prezentari cu totul diferite de ale omului civilizat,
si relatiile pe care acestea le implici sunt altele. In
general, pentru noi, ceea ce determind un obiect
si da reprezentarea lui este ceea ce percepem prin
simturi. Pentru primitiv insa, ceea ce este impor-
tant este acel ceva ce este transcendent simturilor,
in sensul a ceea ce nu este perceput, nu este detec-
tabil prin simturi, etc., si pe care le-am putea numi
puteri mistice, invizibile, care emand si determina
obiectul avind ca efecte partiale si exterioare da-
tele sensibile. Levi-Bruhl spune ca primitivii nu
au concepte cu adevérat generale si exemplificd
acest fapt prin modul in care un australian sau
un huichol gindeste conceptele de cerb sau para,
imaginea generica care i se formeaza reprezen-
tind cu totul altceva decit imaginea care se infd-
tiseaza, in aceleasi conditiuni spiritului european.
Conceptele noastre sint inconjurate de o aureold
logicé pe cind cele ale primitivilor sint cufundate

intr-o atmosferd plind de forte mistice, o atmosfe-
ra ce deformeaza conceptul clipa de clipa, trans-
formindu-1 in cu totul si cu totul altceva. Aceasta
este si explicatia pentru care, la primitivi, intilnim
desene si figuri bizare, compuse din fragmente de
fiinte sau lucruri diverse imbinate fantastic pen-
tru a crea lucruri sau fiinte fantastice. Oameni sau
divinitéti cu capete de animale, animale cu cape-
te umane, fiinte cu aparentd umand dar care au
ciocuri de pésari si pene, etc. De aici, nu putem
sd tragem decit o concluzie: pentru mentalitatea
primitiv, distinctia pe care o facem, in mod obis-
nuit, intre lucruri, nu mai este evidenta, frontiera
logica dintre concepte este distrusa, existind in
schimb o osmozd, o comunicatie ocultd, care da
un sens mai amplu, dar mai vag, relatiilor din na-
turd. Asadar, primitivii, in primul rind, nu disting
acolo unde distingem noi. Aceasta nu inseamni,
nicidecum, cd nu au capacitatea intrinseca de a
face distinctii. Dimpotrivd, in unele cazuri si sub
anumite aspecte, determinatiile ficute de primi-
tivi sunt atit de precise si merg atit de departe incit
depésesc cu mult clasificérile ficute de europeni.
Spre exemplu, limbile europene moderne nu dis-
ting, in cazul relatiilor de rudenie, numai citeva

Gheorghe Zarnescu

Mircea Arman

grade: périnti, frati, veri, unchi, atita vreme cit in
limbajul primitivilor aceste relatii de rudenie se
intind foarte departe, pentru fiecare ruda existind
o denumire precisd, asa incit, in unele asezdri, un
individ poate desemna, printr-un nume de rude-
nie, pe fiecare membru al colectivititii. Aceastd
grija pentru detaliu se manifesta, mai cu seama,
in redarea concretului.

Powell, in On the Evolution of Language®, arata
cd un indian ponka nu va spune: ,,Un om a omorit
un iepure” ci, mai degrabd: ,,Omul, unul, el, insu-
fletit, in picioare, a omorit intentionat, lansind o
sdgeatd, un iepure, insufletit, agezat jos, etc” Dupa
cum lesne se observé, chiar si in traducere, aceste
precizari sunt obtinute printr-o multime de forme
verbale iar faptul ca tribul mai devreme amintit
foloseste pentru conjugarea unui verb la indicati-
vul prezent saptezeci de forme distincte, este mai
mult decit revelatoriu.

Chiar dacd am tratat in treacit aceste citeva
aspecte ale mentalitatii primitive, scopul nos-
tru nefiind acela de a dezvolta mai mult aceastd
problematicd, chestiunea, luatd in ansamblu, nu
poate fi privitd cu usurinta cici ea prezinta intre-
béri extrem de importante care nu au primit, inca,
raspunsuri satisficatoare. Insusi faptul ci aceasta
mentalitate are putinta de a merge cu distinctiile,
in concret, pind la aminunte care scapd analizei
si mentalititii contemporane naste urmdtoarea
intrebare: cum se poate explica faptul cd lumea
primitiva a luat o alta directie decit cea familiard
noud, modernilor, si a alunecat spre un pur mis-
ticism? Spre exemplu, din contra, agsa cum vom
vedea la momentul potrivit, logica greceasca s-a
néscut odatd cu clasificarea notiunilor, fiind, prin
excelenta, o logicd a clasificarii. Survine, firesc, in-
trebarea: cum se face cd mentalitatea primitivd nu
a ajuns la aceastd logicd, cd nu a adincit problema
clasificérii, alunecind, in mod oarecum curios,
spre lumea relatiilor mistice? Desigur, un raspuns
coerent si, mai cu seamd, pertinent la aceastd in-
trebare nu putem da, insistim insd, pentru lec-
torul mai putin familiarizat cu aceste probleme,
sd spunem ca aceastd chestiune trebuie privitd si
tratatd cu toata seriozitatea, o cercetare atenta re-
levind potente nebanuite ale spiritului uman.

Continuarea in pagina 6
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onferintele

Tribuna International

. Ani Bradea

Constantin Cublesan, Vasile Musca si Mircea Arman

ub acest titlu s-a desfdsurat la Cluj-Napoca,

in perioada 23 - 27 mai 2019, o noud serie

a binecunoscutelor manifestiri culturale,
organizate periodic de Tribuna. De data aceasta,
programul a cuprins, pe langd doud conferinte
filosofice, recitaluri poetice internationale, o lan-
sare de carte, interpretarea unui monolog actori-
cesc, precum si o masd rotundd cu tema: Despre
dificultatea traducerii poeziei.

Gazda evenimentului, managerul Tribunei,
filosoful Mircea Arman, a deschis seria mani-
festarilor printr-un cuvant de bun venit adresat
participantilor, invitdindu-i sd asiste la prima con-
ferinta din program, intitulata Identitate si moder-
nitate, sustinutd de Prof. univ. dr. Andrei Marga.
In debutul discursului siu, Prof. Marga a ardtat cd
»Este aproape curentd temerea ca identitatea in-
dividuala este strivitd din momentul in care viata
fiecdrui om poate fi controlati electronic, iar cu
datele personale firmele fac comert. Este raspan-
ditd temerea cd identitatea nationald este destra-
matd in malaxorul competitiilor de pe piete si al
relatiilor de putere din era globalizérii. Rdspunsul
pe care il putem da acestor provocdri presupune
din capul locului limurirea identitatii si a soar-
tei ei” Aratind ca a rdmas o problemd conce-
perea identitétii, vorbind apoi despre impactul
societatii moderne asupra identitétilor, inserand
identitatile in teoria modernizarii si argumentan-
du-si afirmatia, cum cd ,,am intrat intr-o lume a
reafirmirii identititilor nationale, fird ca aceas-
ta sd insemne revenirea la nationalismul istoric”,
Andrei Marga a concluzionat spunand ca: ,,Totusi,

Andrei Marga, Grigore Zanc si Mircea Arman

in dezordinea ce se acuzd, se profileazd ordinea
viitoare. Teza mea este cé se petrece reafirmarea
identitatilor nationale. Aceasta poate crea impre-
sia dezordinii, dereglarii, crizei, dar procesul va
marca lumea anilor ce vin”

Cea de-a doua conferinta a fost sustinuta de
citre Prof. univ. dr. Vasile Musca si a avut ca tema
Metafizica lui Blaga. ,Lucian Blaga s-a inscris in
analele culturii noastre ca autorul primului sistem
filosofic roménesc — a spus Prof. Muscéd - apre-
ciere ficutd de citre cineva care nu apartine de
miscarea filosofici roméneascd, dar este infor-
mat de tot ceea se intdmpld in cultura vremii.
Este vorba despre George Calinescu.” Dar Vasile
Muscd a precizat, de asemenea, ca Blaga nu este
nici primul si nici singurul care dorea si elabo-
reze un sistem filosofic roménesc, primul ar fi
fost Constantin Radulescu Motru, cel care a cri-
ticat dur abuzul de metafore in opera lui Blaga.
Cu toate acestea, a mai spus Prof. Muscd, ,,Blaga
elaboreazd un sistem filosofic de mare stil intr-un
moment de mare anvergurd, declardnd cd ome-
nirea nu a intrat inca intr-o pauzd metafizicg, in
ideea in care se vorbea deja despre sfarsitul meta-
fizicii”. Si-a incheiat discursul sdu printr-un citat
din Trilogia cunoasterii: JInclinim in orice caz
sd credem ca noua metafizica se va intemeia nu
numai pe concepte abstracte, ci si pe plasmuiri
ale unei noi gndiri mitice. Ivirea unei noi religi-
ozitati, care ar pune personalitatea omeneascd in
slujba dogmei de maine, ni se pare mai mult decat
fireascd. Nu e exclus ca etosul sa se intemeieze pe
stilare anonima, si cultul individualitatii si cada

pentru citva timp cu desavérsire in desuetudine.
Viitorul e domeniul visului; si deocamdaté putem
visa mult si nepedepsiti”

In continuarea celei de-a doua conferinte a fost
lansat volumul Tribuna si tribunistii, Intoarcere in
timp, Editura Tribuna, 2018, in prezenta autoru-
lui, criticul literar Constantin Cublesan. Acesta,
dupéd o scurtd prezentare ficuti de Ioan-Pavel
Azap, a povestit celor prezenti cd, prin aceastd
carte, nu a dorit niciodatd si scrie o monografie
stiintificd a Tribunei. Scopul sau a fost doar acela
de ,a retine in memoria afectivd faptele de via-
td si de cultura ale primei generatii de redactori
ai Tribunei”. Asadar, o carte de memorii, o isto-
rie romantatd a Tribunei din cei noua ani in care
autorul a fost, pe rand, redactor si secretar gene-
ral de redactie, omagiindu-i atat pe colegii sai cat
si pe unii colaboratori, intr-o notad umoristica.
»Daca v-ati amuzat cat de cat, dragi cititori — spu-
ne Cublesan in finalul cértii sale - cred cé scopul
meu a fost indeplinit”

Cele doua runde ale recitalului poetic, din zi-
lele de vineri si sAmbétd (24 si 25 mai), au adus
in fata publicului creatiile unor poeti din tard si
din strdinatate, printre invitati numarindu-se si

poetul din Barcelona, Rodolfo Hisler, precum
si scriitorul si traducatorul din Praga, David
Vichnar. Coordonat de Adrian Suciu, spectacolul
de poezie a imbinat versiunile in roména cu cele
in englezd, toate poemele autorilor romani inclusi
in program fiind traduse, interpretate, si in limba
englezd, dupd cum versurile autorilor strdini au
fost tdlmacite si prezentate in romaneste.

Dupa recital, poetii s-au adunat la o masd ro-
tundd, unde au discutat despre traducerile de po-
ezie, despre dificultatile intdmpinate in incercarea
de transpunere a liricii romanesti intr-o limba
strdind, precum si despre posibilititile de promo-
vare a poetilor romani in strainatate. Si, desigur,
despre aducerea in cultura noastra a poeziei in-
ternationale.

In ultima zi a manifestirilor, Conf. univ. dr.
Diana Cozma a interpretat pentru publicul pre-
zent un monolog intitulat Nu mi-am ucis sotia!,
creatie proprie din volumul Lasd-ti bocancii, afa-
ral, publicat in 2018.

Diversitatea punctelor din program, partici-
parea invitatilor din tard si din strdindtate au fa-
cut ca si acest eveniment sd se adauge cu succes
activitdtilor de inalt nivel cultural organizate de
Tribuna, activitati care au reusit, in ultimii ani, sa-
si edifice o traditie de invidiat, meritul principal
fiind al managerului Tribunei, Dr. Mircea Arman,
initiatorul acestor manifestari, precum si a susti-
nerii laudabile de care se bucura revista din par-
tea Consiliului Judetean Cluj, institutie sub egida

céreia apare Tribuna.
|
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carti in actualitate

,Candela tainuita
a nu se stinge”

. loan-Pavel Azap

Ioan Potop
Taramuri sufletesti
Baia Mare, Editura Enesis, 2017

ebutdnd ca poet la o vérstd onorabila,

septuagenar fiind, cu volumul Povestiri

adevdrate si ritmate (Baia Mare, Editura
Enesis, 2011), Ioan Potop a publicat ulterior
aproape an de an céte o carte de poeme, pani la
relativ recentul volum Tdrdmuri sufletesti, aparut
in 2017, un adevidrat ,turnir poetic” dupd cum
inspirat il defineste George Sirbu in ,Postfatd”
Turnir, deoarece pentru autorul cartii de faté scri-
sul pare a fi cu adevarat o luptd - cu metafora, nu
cu confratii -, dar o lupta cavalereasca, o sarbi-
toare liricd stimulativa si emulativa. Remarcabila,
de la o prima lecturd, este dezinvoltura scriiturii
ce videste un autentic talent de versificator, de-
zarmant prin vivacitate si mobilitate, atat a fra-
zarii cat si a tematicii, de la poezia cotidianului,
trecand prin reverii folclorice sau religioase, pand
la poezia de facturd istoricd, mai mult sau mai pu-
tin — aceasta din urma - descriptiva.

Ioan Potop apeleaza la instrumentarul pictu-
rii naive, dacd se poate spune asa, ignorand pe
alocuri, cu buni stiintd, regulile prozodiei, mi-
zand pe efectul de contrast care rezulta de aici.
Frapeazi si dd un aer de exotism versurilor sale
folosirea unor cuvinte si a unor sintagme lipsite
aparent de lirism, dar care, incrustate in montu-
ra poeziei, dobandesc sensuri, semnificatii noi,
metaforice, nebdnuite: ,,serpii subcrustali”, ,,holo-

3

gramd’, ,entropie”, ,,cuantic’, ,vagotonie’, ,,cAmp

energetic’, ,,deflagratie’, ,,test nuclear”, ,nano-teh-
nologie”, ,roboticd’, ,,ciberneticd’, ,biosenzorial’,
wvolitional’, ,endocrin’, ,,hipotalamus’, ,,cuart co-
lumnar’, ,,geoda subterand’, ,elipsoidal” s.a.m.d.

Asa cum spuneam, Ioan Potop nu se fereste de
descriptivism, mai ales in poeziile, sd le numim
conventional de facturd istoricd, asumat expozi-
tive, cu tentd mai degraba de tablouri versificate,
precum in Ostenii vranceni, Vrdncenii la Podul
Inalt s.a. Religiosul, alta temd recurentd a liricii
sale, este marcat nu doar prin utilizarea unor cu-
vinte specifice - folosite evident in constructii
ample, precum: candeld, icoand, Inviere, Sfanta
Treime s.a —, ci, pe alocuri, prin sclipiri de-a drep-
tul postmoderne: ,,[...] ajutorul Celui rastignit/
Prin cantéretul de rock razvratit” (Generatii ne-
supuse, p. 30).

Versurile cu inflexiuni folclorice, incantato-
rii si cu parfum arhaic, de o naivitate mimaté pe
alocuri, par a fi cele mai aproape de sensibilitatea
poetica a autorului: ,,Pand md intorc din cale/ Si-
mi spél sufletu-n izvoare” (Fapta din patimd, p.
32), ,Cine nu se supune adevirului/ Poartd haina
dezertorului” (Congtiinte paralele, p. 19),,Inima
se va opri/ Simturile vor amorti,/ Gandurile vor
muri,/ Trupul va putrezi” (Luminita fiecdruia, p.
81) sau ,Visat-ai o altd lume draga,/ Ce ne-atrage
si ne leaga?” (Dupd ce vom pleca, p. 83).

Exista versuri care, extrase din contextul unor
poezii mai ample, pot constitui ele insele mici po-
eme de sine statitoare, sclipiri inspirate ale con-
deiului liric. Spicuim aproape la intamplare; ,,Sub
icoana culegitura de busuioc [...] Candela tainuité

Al. Lupeanu-Melin -
Povestiri inedite

. lon Buzasi

Al Lupeanu-Melin,
Floarea torcditoarea
Blaj, Editura Buna Vestire, 2019

1. Lupeanu-Melin (1887-1937) este intre

dascalii Micii Rome - evocatorul Blajului,

dupad titlul scrierii sale care l-a facut cu-
noscut Evocdri din viata Blajului (Blaj, 1937).
Scriere care §i inaugureaza evocdrile ce au fost
consacrate, in anii ce vor urma, ,,orasului lumini-
lor ardelene”: Caravanele Ardealului de Septimiu
Popa, Licean...odinioard de Ion Agarbiceanu,
Aspecte din viata Blajului de Radu Brates.

Ca scriitor ardelean, cu o notorietate restransa
la acest perimetru transilvan, Al. Lupeanu-Melin
a fost un risipitor: a publicat in aproape toate zi-
arele si revistele epocii, a tiparit o sumedenie de
brosuri, a ldsat in manuscris pagini autobiogra-
fice inedite. Pe acestea le-am publicat impreund
cu Pr. dr. Florin Gheorghiu, cu titlul Inceput de

autobiografie, insemndri si amintiri. Documente,
Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2012. Asa cum
cvasiinedite sunt scrierile tipdrite in Calendarul
de la Blaj - publicatie mai putin cunoscutd in
istoria presei bldjene. Scriitorul Ion Moldovan
si-a luat osteneala s cerceteze aceastd publica-
tie intr-o scriere monograficéd si a identificat trei
povestiri ale indragitului povestitor blajean, Al.
Lupeanu-Melin.

Aceastda carticica este o completare la ope-
ra lui Al. Lupeanu-Melin. Primele doua poves-
tiri, Floarea torcdtoarea si Comoara lui Sofron,
par ilustréri epice ale unor invatituri din Sfanta
Scriptura. Floarea, care primeste acest talent deo-
sebit de a fi o iscusitd torcatoare, ajunge o infumu-
ratd nesuferitd, uitand ca toate ,,darurile” noastre
sunt primite de la Dumnezeu, asadar, nefiind ale
noastre, mandria si orgoliul sunt nejustificate.
Spune Cosbuc, ilustrand poetic aceasta ,,intelep-
ciune”: ,Multe bunuri are omul,/ Dar virtutea cea

I10AN POTOP

A,

Wil

a nu se stinge” (Chemarea gliei, p. 15), , Ajuns ca
vin in potir, intru iertare” (Gust de tdmdioasd, p.
16), ,,Cu fapta din patimd/ Locuind intr-o lacri-
m&” (Fapta din patimd, p. 32), ,Anotimp sdracit
de verde” (Anotimpuri rotitoare, p. 107) sau ,,[...]
trepidau/ Sirenele salvérilor, clopotele mé che-
mau” (Miresmele florilor strdmosesti, p. 130).
Meticulos si tenace, Ioan Potop scrie cu dez-
involtura unui adolescent si isi construieste volu-
mele de versuri cu acribia omului de stiintg, — este
geolog ca formatie —, raportandu-se permanent la
modalitatea clasicd de versificare. Poezia sa este
un dialog ademenitor cu cititorul, partas - acesta
din urma - la nagterea textului, o provocare de a
ne lasa, azi ca si ieri, cuceriti de sonoritatile dul-
celui stil clasic.
|

mai mare/ E sd nu se tie mandru/ Cu virtutile ce
are”

In Comoara lui Sofron este denuntati, ca la
Ioan Slavici sau la Ion Pop Reteganul, licomia
pentru bunurile pdméntesti, uitdind indemnul
cristic din Evanghelia lui Matei: ,Nu va adunati
comori pe pamant, unde rugina si moliile le stricd
si unde hotii le sapa si le furd”

Cea de a treia povestire, Lupta cu taurii la
Bucuresti, este o anecdotd intr-un savuros lim-
baj ardelenesc desprinsd parcd din Ispravile lui
Pdcald, cu niste séteni, insotiti de preotul satului,
care se intilnesc prima datid cu ,,minunea cine-
matografului”

Lectura acestor pagini de prozd aduce pentru
cititorul de azi intelepciunea invététurilor cres-
tine, reinviind formula parabolei biblice, si toto-
data farmecul limbajului si al umorului sénitos,
ca trasituri perene ale literaturii de sorginte fol-
clorica.

S-ar cuveni si fie realizati o editie selectiva din
scrierile lui Al. Lupeanu-Melin, care s complete-
ze imaginea sa de evocator al Blajului, cu aceea de
scriitor, de prozator ardelean, céci, fira sa fie de
valoarea lui Slavici, Agarbiceanu, Rebreanu sau
Pavel Dan, schitele si povestirile sale completeaza
tabloul literaturii ardelene, colordndu-l cu umor
sanatos si cu limbaj de savuroasa rostire populara.
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Randuielile Pastelui
Tinutul Bistrita-Nasaud

. Icu Craciun

Menut Maximinian
Povestile Pastelui — Traditii vii din Tinutul Bistrita-Ndsdud
Bucuresti, Ed. Lumea Credintei, 2019

ecenta carte a lui Menut Maximinian,

Povestile Pagtelui - Traditii vii din Tinutul

Bistrita-Ndsdud, beneficiaza de un ,,Cuvant
inainte’, semnat de Episcopul Macarie Dragoi al
Europei de Nord, in care acesta pledeazd pentru
recuperarea traditiilor de viatd din satele noastre, si
de o prefata scrisd de academicianul Sabina Ispas, in
care explicd pe larg originea numelui Pastelui, sarba-
torirea acestui eveniment crestin din zilele premer-
gétoare ciclului pascal.

Traditiile din acest judet - zice autorul - sunt
inca vii, pline de vigoare, bine conservate, cu multe
ritualuri care dovedesc legitura indestructibild cu
pamantul si divinitatea, se transmit din generatie in
generatie, elementul laic intrepitrunzandu-se cu cel
religios. Schimbirile din viata taranilor nisaudeni
se fac respectandu-se cutumele locului si timpului,
»legi si canoane nescrise care se reflectd in constiin-
ta poporului, forménd repere morale si spirituale de
necontestat’.

Fireste, cea mai mare sdrbétoare a priméverii este
Invierea, fiindci, ,,fara sacrificiul Mantuitorului, viata
noastra ar fi fost de mult in zadar”. Calea spre Inviere
este reprezentatd de Florii, Saptimana Patimilor si
Séptamana Luminata, pentru ca, in final, si se ajun-
gé la indltarea sufletului si a coborérii Sfantului Duh
peste noi asa cum se intAmpli la Indltarea Domnului
sila Rusalii. Asadar, nu este intimplétor ca autorul isi
incepe povestile cu prezentarea Floriilor (Duminica
Stélpilor), care, dupa cum se stie, au loc cu o sipta-
mana inainte de Pasti. Ea reaminteste de Intrarea
Domnului Jisus in Ierusalim, ,,implinire a unei pro-
fetii faicute cu 400 de ani inainte de venirea lui Mesia”

Menut Maximinian cunoaste foarte bine parti-
cularitatile liturgice, precum si ce fel de vestminte
trebuie sd poarte preotul, inclusiv indatoririle aces-
tuia cdnd ,comemoreazd la fiecare Liturghie prin
Vohodul sau Iesirea Mare: Preotul iese din altar pe
usa dinspre miazénoapte cu darurile pregatite la pro-
scomidiar, in timp ce strana cantd Ca pe impdratul
tuturor sd-1 primim..., traverseazd naosul, pentru
a intra inapoi prin usile imparatesti”. Floriile este o
sirbétoare a iertdrii, a spovedirii $i a cuminecirii.
»Matisoarele sfintite se pun dupd icoane, la stana oi-
lor, in grajduri, pe holdele semanate; ele vor feri locul
de grindina, triznete, inundatii si vor aduce recolte
bogate” zice una din persoanele intervievate de au-
tor (Somesan loan, n. 1948, din satul Posmus). in
schimb, la Dumbriévita, ramurile de salcie sunt duse
la biserica si, mai apoi, vor fi folosite la farmece si
descéntece; ele au puterea de a vindeca boli, de a opri
furtunile sau de a alunga duhurile rele, in alte parti iti
protejeaza casa si animalele din ogradi, se pun in apa
in care se imbaiaza pruncii sau se infig in straturile
proaspét semanate pentru a alunga gérgdritele. La
Reteag, oamenii nu se spald pe cap fara apa descin-
tatd si sfintitd, de teama sa nu incirunteascd, insd, pe
Valea Bérgaului, se spald, dar in apa in care au fiert
busuioc, ca si fie de folos parului, iar apa se varsa la
rddécina unui par. Din aceasta carte mai aflam ca la
Chiuza, de Florii, se fac un soi de plicinte impaturite,
coapte in cuptor din care se di si pomana. In alte sate,
cand este furtund, métisoarele se aprind ca si se po-
toleascd ori se pun la stupi pentru a spori cantitatea
de miere.

Séptamana Patimilor cu slujbele de seard numi-
te denii este un bun prilej de meditatie, crestinul se
spovedeste, se purificd pentru a intAmpina Invierea
Domnului si a primi Sfanta Impértisanie; acum se
posteste, unii tin chiar post negru. O buna parte din

acest capitol este consacrati fiecdrei zile din aceastd
siptaimani, incepand cu Lunea Mare si pAnila Inviere
si Duminica Pastelui. Sunt descrise obiceiuri si tra-
ditii pascale din satele: Dumbravita, Telciu, Maieru,
Rusu Barggului, Salcuta, Corvinesti, Agries, Cusma,
Josenii Bérgaului, Sangeorz-Bai, Rodna, Nasiud,
Gersa, Chiuza, Dobric, Ocnita, Fiad, Cosbuc, Bidiu,
Ciceu-Mihaiesti, Archiud, Poiana Ilvei, Monariu,
Mititei, Bichigiu, Tarlisua, Taure, Mocod, Sita, Valea
Sieului, Valea Tiblesului, Branistea, Dumbraveni,
Prundu Bargaului, Zagra, Prislop, Romuli, Parva,
Cepari, Dumitra, Prislop, Salva, Lunca Ilvei, Ciianu
Mic, Mariselu, Taure, Malut, Bistrita Bargaului, Ilva
Mici, Ciceu-Giurgesti, Sebis, Posmus, Budacu de
Sus, Budacu de Jos, Spermezeu, Lechinta, Satu Nou,
Sieut, Runcu Salvei, toate célcate cu piciorul de autor
in cercetérile sale profesioniste de etnografie si etno-
logie.

Séptiména Luminata incepe a doua zi de Pasti,
luni, cand slujbele Bisericii se deosebesc de cele din
restul anului si se incheie vineri, cAnd se sfintesc fan-
tanile dupa slujba de seard, care este, de fapt, sarba-
toarea Izvorului Tamdduirii; acum se sfinteste apa
mica sau Agheasma Mica ce poate fi bauta tot anul,
spre deosebire de Agheasma Mare, de la Boboteaza,
care se bea doar opt zile. Obiceiurile si traditiile pre-
zentate aici nu sunt comentate pe larg, sunt doar
consemnate, ele constituind materia vie pentru cei
interesati sa le comenteze, sd le interpreteze sau s
gdseasca conexiuni cu ale altor popoare crestine.

Bibliografia parcursa este impresionantd. Sunt ci-
tati peste 100 de autori, cu lucrari de referintd, de la
Ovidiu Barlea, Nicolae Bot, Mihai Coman, Mircea
Eliade, Ernest Bernea, Ion Ghinoiu, Sabina Ispas,
Simion Florea Marian, Ion Muslea, Irina Nicolau,
Marcel Olinescu, Tudor Panfile si pana la Ion Pop
Reteganul, Andrei Saguna, Dimitrie Cantemir,
Bartolomeu Anania sau Romulus Vulcinescu. Nu
lipsesc listele informatorilor intervievati direct, dar si
a culegitorilor elevi/studenti si a informatorilor lor
care au raspuns cel putin unui chestionar intocmit de
Ion Muslea, privitor la obiceiurile calendaristice.

Volumul contine fotografii artistice facute de scri-
itorul Alexandru Uiuiu care ilustreaza textul dens al
autorului.

|

Urmare din pagina 3

Misticismul popoarelor primitive - citeva
considerente despre gindirea pre-logica

Am ariétat, pind in prezent, ci reprezentarile pri-
mitivilor diferd de ale noastre prin caracterul lor
mistic, adicd prin acel ceva ce face ca obiectul aces-
tor reprezentiri s fie si altceva decit este. Si, totusi,
va trebui sd ardtdm cum relationeazi intre ele aceste
reprezentdri? Conform cérei legi un primitiv isi or-
doneaza lumea reprezentarilor sale?

Asa cum am aratat deja, Levy-Bruhl a enuntat
aceastd lege plecind de la frapantul fapt ci pentru
primitivi un lucru este ceea ce este, dar mai poate
sd fie i altceva. Intr-o carte, amintiti de noi ceva
mai devreme, Levy-Bruhl citeaza, pentru a ilustra
acest fapt, pe linga altele, urmétorul exemplu carac-
teristic: el spune, ca in foarte multe cazuri, primiti-
vii cred cd anumite obiecte sau fiinte sunt ele insele
dar sunt la fel si un alt obiect sau o alta fiinta. Spre
exemplu, membrii tribului Bororo cred ci ei sunt
indivizii determinati care sunt, dar in acelasi timp
fiecare crede ca este un papagal rosu. Altfel spus, in
aceastd afirmatie principiul identitatii este incalcat cu
deplina dezinvolturd. Un lucru nu poate si fie si sd

nu fie in acelasi timp. Dar pentru primitivul Bororo
acesta este un lucru cit se poate de firesc deoarece
cu toate ci el este individul X, este mai mult decit
atit, fiind si un papagal rosu...Explicatia pe care o
primim este urmdtoarea: totemul tribului este toc-
mai papagalul rosu. Puterea divina care saldsluieste
in papagalul rosu este raspinditd in intreg grupul si
in fiecare dintre indivizii respectivi. Grupul, dar si
fiecare individ in parte, participa la aceastd putere
care-] face sd fie un papagal rosu. Aceasta este, in
fond, o caracteristicd generald a mentalitétii primi-
tive, iar faptul participatiei la puterea divind, mistica,
aminteste de terminologia platonica, fapt exprimat
de Lafitau’ in studiul sau Moeurs des sauvages ame-
riquains. De aceea, Levy-Bruhl, enuntind legea care
domind mentalitatea primitivd o numeste, inspirat
de Platon, legea participatiei. Aceasta lege, in esen-
ta ei, spune urmdtoarele: aga cum am mai amintit,
in reprezentdrile mentalititii primitive obiectele, fe-
nomenele, fiintele pot fi, in acelasi timp, ele si altele.
Acestea, in mod bizar, emit si receptioneazi forte,

calitati, virtuti mistice, care se fac resimtite in afara
lor, fird a inceta vreo clipa de a fi acolo unde, de fapt,
sunt. Cu toate acestea, in ciuda disparitiei opozitiei
dintre unul si multiplu sau acelasi si altul, in ciuda
necesitétii, pentru noi normald, de a afirma numai
unul din termenii opozitiei, caracteristica esentiald a
acestei mentalitati nu este haosul si dezordinea ci o
anumitd ordine, ciudati ce-i drept a unei lumi altfel
inteligibila. Levy-Bruhl a numit aceasta mentalitate
pre-logicd, in sensul in care ea nu ar ajunge la nivelul
relatiilor logice si obiective dintre lucruri.

Noi am spune cd, in fond, aceastd mentalitate a
rdmas mult prea puternic ancoratd in concret sau in
imaginile ce reprezinta concretul, neatingind lumea
logica a abstractiunilor.

Note
1 Lucien Levi Bruhl, Les fonctions mentales dans les
societes inferieures, Les Presses Universitaires de France,
Paris, 1910.
2 John Wesley Powell, On the Evolution of Language,
Government Printing Office, Washington, 1881.
3  Joseph Francois Lafitau, Moeurs des sauvages
amériquains, Monge, 1718.
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Urbanizarea filosofiei

. Catalin Bobb

Sandu Frunzi,
Comunicare si consiliere filosoficd
Eikon, Bucuresti, 2019

u fird o urma de autoironie (dar si multa

intelegere) Gadamer asuma faptul ca l-ar

fi urbanizat pe Heidegger. Pand la urma,
nu e lucru putin sa imblanzesti (precum in Micul
pring) una dintre cele mai dificile gandiri filoso-
fice. Desigur, nu e incé foarte cert cine-l va ur-
baniza pe Gadamer insd, intr-un fel, mereu avem
nevoie, si nu gasesc un cuvant mai potrivit, de tal-
maci atunci cAnd suntem pusi in fata unor texte
filosofice. Ce altceva e Povestiri despre om dacd nu
talmécirea lui Hegel anuntatd chiar din titlu. Cu
toate acesta, filosofia, chiar si atunci cAnd vorbes-
te pe limba ei, tot despre noi vorbeste. Si e cazul
si cu Heidegger si Hegel precum cu Gadamer si
Noica (de ce sa nu-l amintim aici si pe Cioran
care vorbeste exclusiv despre om). Pentru a spune
lucruri comune, marea filosofie, precum marea
literaturd, nu poate sa vorbeascd despre altceva.
Din toate aceste motive (firave si preliminare)
faptul ca astazi practica filosoficd isi propune si
urbanizeze filosofia, asa zicAnd, teoretica pentru a
o face accesibild tuturor e lucrul cel mai firesc cu
putintd. Desigur, a face accesibil insemn aici a-i
tdlmaci lui insusi, cu uneltele filosofiei, propria-i
viatd; unde ,lui insusi” §i ,,propria-i viatd” insem-
na omul fira lecturi filosofice sau, as spune chiar,
si poate mai bine, ,omul ca toti oamenii”. De al-
tfel si in Heidegger, precum si in Cioran, despre
el este vorba, despre omul ca toti oamenii (fie el
filosof sau nu).

Despre practica filosoficd isi propune sd vor-
beasca si ultima carte scrisd de Sandu Frunzi,
Comunicare si  consiliere  filosoficd, Eikon,
Bucuresti, 2019. Inchisi intre doui texte garda
(Citd tehnologie, atita filosofie respectiv Consilierea
filosoficd si continua restaurare a fiintei umane)
volumul contine studii ce isi propun sé (re)abili-
teze consilierea sau, in alte locuri, terapia filosofi-
cé. E putin important c¢i Sandu Frunzi pledeaza
mai degrabd pentru consiliere filosofica in pofida
terapiei filosofice (probabil, valentele medicale
ale terapiei, precum si continutul implicit dialo-
gal al consilierii sunt ratiunile acestei decizii), ci
maniera, poate excesiva (insd, cred, o excesivitate
cautatd), in care Sandu Frunzd repartizeaza locul
si rolul filosofiei in contemporaneitate. Formula,
ce poate deveni oricand slogan, ,,secolul XXI va fi
al filosofiei” explica, suficient de evident, intenti-
ile cartii. Desigur, Sandu Frunza nu-si axeaza (si
nici adreseazd) discursul, cu si despre filosofie, fi-
losofilor. E vorba aici despre o carte ce vrea sa-si
facd loc in capul oricui (precum, de altfel, titlul
celebrei cirti a lui Lou Marinoff, Inghite Platon
nu Prozac); o carte ce vrea sd spund, simplu si
direct, cd filosofia e cu si despre oameni; o car-
te ce vrea sd spund ca nu existd registru al vietii
personale, fie ea publica sau privatd, ba chiar co-
lectiva sau institutionald, ce sd nu faca loc filoso-
fiei; o carte ce vrea sd spund, si o spune chiar din
titlu, ca filosofia e un bun consilier. Desigur, a-i
atribui filosofiei rolul de consilier inseamna, nu
am nicio indoiald, pentru unele urechi, a-i rapi
filosofiei din aura-i fireasca. Inteleg perfect de ce
Sandu Frunzi comentandu-l pe Marinoff vede in

cercurile filosofilor o rezistentd in fata practicii
filosofice. Cum, regina coroanei, sd coboare in
praful atat de cotidian (uitind, parci, cd locul din
care Heidegger pleacd in cdutarea fiintei e cotidi-
anul cel mai banal cu putintd; numit, e adevirat,
putin cam pretentios — cotidianitate medie)? Insa
complicatia nu se opreste aici. Psihologia si psi-
hiatria, in praf fiind, revendicd locul, si, la ran-
dul lor, il refuza filosofiei (paginile in care Sandu
Frunzid deosebeste rolul si locul filosofiei in fata
psihologiei si psihiatriei mi se par perfect valide).
Se pare ca nu are niciun fel de importanta ca filo-
sofia ca mod de viatd nu este o inventie a secolului
XXT, cd practicile filosofice (de la ingrijirea sinelui
la scrutarea sa) din antichitate pana la Foucault
sunt, asa zicand, firescul cel mai firesc al filoso-
fiei. Nu, practica filosofica (fie terapie, fie consi-
liere) ca practicd institutionalizata (adopt fard
rezerve cerinta lui Sandu Frunza, Marinoft si van
Deurzen) pare de neconceput. Dacd exista o ve-
hementa a acestei carti cu siguranta ia forma unui
soi de prozelitism filosofic. Insi prozelitism pe
care-1 adopt intru totul; cu mentiunea totusi cé,
as renunta de indata ce ar deveni o dogma/moda.

Calmand putin lucrurile, sa ludm doud exem-
ple pe care Sandu Frunza le da in marginea lui
Marinoff si van Deurzen pentru a arita locul
concret al filosofiei practice. Primul exemplu.
Formula, poate putin neaspirata, ,triunghiul de
aur al fiintei umane” sustine urmatorul lucru:
omul este biologie, afect si gandire. Or, ne spune
Sandu Frunza, practica filosofica restaureaza rolul
si locul gandirii asupra afectului si a biologicului.
Povestea, desigur, o regdsim si in Spinoza. Ce vrea
de fapt toatd partea a doua din etica sa? Sé inte-
leagd afectul: de aici, de altfel, cred - libertatea e
necesitatea inteleasa (in care, mi se pare, accentul
nu e pus nici pe necesitate nici pe libertate ci pe
intelegere). Transcrisa negativ ea insemna: liber e
cel ce-si intelege nelibertatea. In alte cuvinte, inte-
legerea, cumva, te elibereaza. Or, noi oamenii, fie
prinsi in biologic fie prinsi in afect, suntem aproa-
pe mereu neliberi.

Ilie Boca

Otto Kruch

Al doilea exemplu. E suficient oare, astézi, ade-
varul stiintei? S3 nu existe un tip de adevir speci-
fic uman, un adevir, daca mi-e permisa formu-
la, al sensului? Si Sandu Frunzi si van Deurzen
par a sustine, mediati de filosofie, acest lucru.
Desigur, nu am in vedere nici adevérul religios
si nici cel ideologic (in fapt, nici Sandu Frunza
nu-l are), ci, cu o formuld pe care as imprumu-
ta-o din Gadamer, ,experientele de adevar extra
metodice”. Nu e locul aici sd dezvolt miza teoreti-
cé pe care Gadamer o are in vedere ci de a spune
simplu ca ,,adevirul” nu apartine exclusiv stiintei.
Or, adevirul experientelor estetice (precum cele
filosofice si istorice) ne oferd un adevir dincolo
de adevirul stiintific, un adevar, asa zicind, spe-
cific uman. Asa am citit textul (si paginile in care
Sandu Frunza vorbeste despre adevarul filosofi-
ei) cu valente de sentintd, ce deschide volumul
in discutie, Citd tehnologie, atita filosofie. in fapt,
nu e greu sd multiplicam, in marginea lui Sandu
Frunz4, sentinta la toate semnele excesive ale con-
temporaneitatii: cAtd comunicare, atita filosofie;
cata gandire pozitiva, atata filosofie etc.

In fine, o remarci si o concluzie. Desigur, prac-
tica filosoficd nu este filosofie practica. Phronesis-
ul sau intelepciunea practicid (e totuna), de la
Aristotel la Kant si pana la Ricoeur sau Gadamer,
ramane un paradox. Paradox pentru ci intelep-
ciunea practicd nu poate fi predatd si prin urma-
re nici invatatd si, in mod evident, nici aplicata.
Se poate, desigur, tinde inspre ea si aici regasim,
poate, locul practicii filosofice. E vorba despre o
practica continud ce nu ar trebui sd-i fie straind
nici filosofului practician nici aceluia asupra cé-
ruia se practica filosofia. Oricum, nici primul nici
cel de al doilea nu sunt, nu pot fi, asigurati asupra
succesului intreprinderii lor. Aici, vorba lui Kant
nu este o propozitie filosoficd ininteligibila ci una
comund, de rind, perfect si universal aplicabila:
»pentru a produce binele uman nu avem nevoie de
nicio stiintd si de nicio filosofie”.

Mi s-a parut, la inceputul lecturii, ci forma
de scriere (in unele parti ale cartii Sandu Frunza
scrie la persoana a doua) are ceva nefiresc (e
nepotrivitd). Cred acum, la sfarsitul lecturii, cd
Sandu Frunzi are dreptate si cd filosofia e despre
si cu fiecare din noi. Ba chiar, as risca spunind cd
theoria nu ne apropie, cum crede Aristotel, de zei,
ci de oameni.
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Raining TIFF 2019 (I)

. Stefan Manasia

ditia 18 a Festivalului de Film Transilvania

(TTFF). Un clip de promovare inspirat de

Trainspotting, care egaleazd nebunia primi-
lor ani. Un semn cinematic promitétor.

Si gluma mea, din prima zi a acestei editii, pe
Facebook: cercetatorii australieni au anuntat ca,
anual, mor mai multi oameni inecati sau loviti de
fulgere in timpul TIFF (in Transilvania) decit min-
cati de rechinii albi in Oceanul Indian. La ora la care
imi programez caruselul noilor memorii tiffarde,
ploua, ploua, plous, extenuant, wongkarwaian, pes-
te Cluj... Organizatorii par sa fi ficut un parteneriat
strategic cu furtuna de vara.

Gramatica & suprarealismul

Is the Man Who Is Tall Happy?, tradus la noi
Gramatica instinctului, este un documentar ani-
mat din 2013, scris, regizat si desenat de Michel
Gondry. Fascinat de cea mai mare si, poate, mai
influentd minte umana in viatd, regizorul francez
isi propune sa ne introduca in lumea gramaticii
generative §i in athanorul ideatic & memorialistic
al lui Noam Chomsky. Filosoful si activistul de la
MIT (Massachusetts Institute of Technology) este
inregistrat pe camerele vechi, uzate, din adolescen-
ta ale admiratorului francez, producind permanent
un tonic (precum torsul pisicii) zgomot de fond. Pe
urma, mina lui Michel incearca sé (sur)prindé gin-
direa lui Noam in progress, in dezldntuiri de desene
suprarealiste. Toate au o complexitate si frumusete
greu de banuit. Inclusiv propozitia-titlu, Is the Man
Who Is Tall Happy?, va fi descompusa si analizatd
briliant, sub forma unui arbore. Happy dar lucid,
Chomsky este savuros chiar dacd abscons (pentru
cei care nu au o minima introducere in lingvistica).
Polemizeaza relaxat cu surrealistul cineast, a carui
gindire se ordoneazi pe alte tipare. Iar intre ima-
ginatia artistica si gindirea stiintifica a celor doi se
naste o forfotd stimulativd, convertita in animatie de
markerele roz, albastre, galbene, verzi sau rosii din
mina lui Michel Gondry - unul dintre regizorii de
top focusati la aceasta editie TIFE

Luna ca un gilbenus

Regizoarea vietnamezd Ash Mayfair poate fi deja
consideratd unul din noii ,,tigri” ai cinematografiei
asiatice. Multipremiatul A treia nevastd (2018) este
un film de epocé plasat in Indochina rurala a seco-
lului XIX. Pustoaica de 14 ani May, excelent jucatd
de Nguyen Phuong Tra My, devine a treia nevastd a
mostenitorului unei ferme bogate, cu bovine si pa-
séri, cu plantatii de tutun si orezarii. E cumpératd si
folosita, asemenea predecesoarelor, ca obiect sexual
al sotului-stipin. Ori ca bona-infirmierd a tatalui
acestuia, patriarhul clanului — aproape imobilizat,
batrinul isi exercita, cu plicere, autoritatea. May e
retractild si infricosata. De o fragilitate expresiva,
pare incapabild sa intervind in vreun fel in lupta
pentru a deveni femela alfa a familiei, chiar dacé i-ar
dérui sotului mult rivnitul mostenitor de sex mascu-
lin. Pelicula se contamineazd de fragilitatea acestei
actrite copil, surprinzind - permanent - peisaje sub-
tile, simbolice, ritualuri si conflicte arhetipale, dialo-
guri ce incastreazd perfect intelepciunea si agresivi-
tatea calm-orientald. ,,Noaptea nuntii’, cind stépinul
soarbe un galbenus crud de pe abdomenul nubilei
May, e guvernatd de luna plind, luminoasi ca miezul

oului. Drumul citre si dinspre ferma trece printr-o
pesterd inundata, al carei tavan boltit, plin de incre-
tituri aminteste atit paradisiacul in utero cit si o ca-
latorie infernal-initiatica. Ash Mayfair filmeaza fard
a cita neapdrat maestrii cinematografiei eclatante
vizual, creindu-si, pe parcursul celor 94 de minute,
propria amprenta stilistica. Si transformind pelicu-
la intr-una din cele mai delicate partituri feministe.
Pentru ca debutul asiaticei este 0 emotionant elegie
pentru statutul femeii, o revizitare, deloc inocenta,
a gindirii tribale, patriarhale, aceea care, milenii la
rind, a sclavagizat si obiectificat femeia, lisindu-i de
ales intre supunere, cdlugdrie budistd si/sau matra-
gund. Adicd intre trei forme de autoanihilare.

Salbaticie, ecologie, postdictatura

Tot o regizoare, chilianca Dominga Sotomayor
Castillo (n.1986), semneaza regia filmului multipre-
miat din 2018 (la Rotterdam si Locarno), Tarde Para
Morir Joven (Prea tirziu ca sd mori tindgr). Chille,
1990. O ,,comunidad ecoldgica’, retrasd in tinutul
desertic din preajma capitalei Santiago. Putin dupa
incheiera dictaturii lui Augusto Pinochet. Un grup
de intelectuali si artisti comunarzi isi educa aici pro-
geniturile si isi rasfata fantasmele saizeciste: viata
nealteratd, comuniunea cu natura slbaticg, refuzul
electricitatii, alcoolismul, narcomania, statura de
profet neinteles si neinduritor sau, la polul opus,
postura de iluminat libertin. Supravietuitori ai unui
regim sélbatic, antiintelectual pina la fascism (cititi
romanul O stea indepdrtatd de Roberto Bolafio),
adultii acestia nu au cum fi altfel: echilibrati, rati-
onali, pregatiti pentru ,viatd. Alaturi de ei, si pre-
gitindu-si deja evadarea, copiii sau adolescentii isi
traiesc propriile provocéri. Erotismul, in special.
Dragostea, in sdlbiticia calcinatd si ademenitoare, la
micd distanta de luminile metropolei. Copii si adulti
se pregatesc pentru petrecerea de Anul Nou: hippie,
relaxatd, cu muzici si derapaje emotionale (tot mai)
incontrolabile. Stiinta Domingai Sotomayor e de a
filma cum ar face corp comun cu arborii si rocile
si casele si gradinile acestei comunidad. Personajele
intrd sau ies din cadru cu o naturalete atasanta.
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Aparatele de filmat par uitate acolo, intr-un loc in
care ar trebui sd surprinda silbaticiuni, sau ritualuri
ale unui trib izolat. Regizoarei i-a reusit, prin urma-
re, o peliculd simbioticd. Omul se topeste in natu-
rd, natura se topeste (irumpe in flacéri) sub soarele
indiferent al Americii de Sud. Totul e filmat intr-o
lumina si culoare crepusculard, incetosatd. Plonjam
(ghidati) anamnetic si excitant in melancolie. Daca
deschide filmul cu imaginea unui urias cline negru
(numit Frida) in alergare si cu un exercitiu de stin-
gerea incendiilor, il inchide si rotunjeste — cehovian
- cu imaginea unui ciine similar eliberat din lesa co-
piilor si cu un incendiu care pune la pamint meschi-
na ,comunidad ecolégica” Si, o datd cu ea, utopia.
Sofia, adolescenta rahitica si sexy, rebela grupului,
interpreteazd in spectacolul ratat de Anul Nou, la
acordeon, o piesd de Sinéad O’Connor. Filmul iti
stimuleaza, psihedelic, centrii amintirilor. O evoca,
iconic, nu doar pe irlandeza fabuloasd de acum trei
decenii, dar si hitul pierdut Fade into You al rockeri-
lor de la Mazzy Star. In plus, permite oricind o com-
paratie (benignd) cu filmul-cult din 2000 al suede-
zului Lukas Moodysson, Tillsammans (Impreuna).

,Duda” festivalului

Els dies que vindran (Zilele urmdtoare) este un
film catalan din 2019, premiat intens la Festivalul
Filmului Spaniol din Mélaga. O productie pro-viata,
motivata poate de campaniile antiavort & in favoa-
rea familiei traditionale. Vir si Lluis sint doi tineri
barcelonezi indragostiti si fragili, intr-atit de distrati
ca Vir ramine insédrcinatd. Regizorul si coscenaris-
tul Carlos Marques-Marcet nu rateazd nici un cliseu
din gama ,,miracolului nasterii’, sufocindu-ti retina
cu epidermd si placentd si singe, cu isteriile tinerei
lehuze. Psihologia este exclusi din acest croseu tele-
novelistic in obrazul TIFF-ului. De mirare cum un
film asa prost a putut ajunge pina aici!

Sinonihilism

An Elephant Sitting Still (Elefantul nemiscat,
2018), capodopera lui Bo Hu. Slow cinema & ma-
nifestul nihilist al Chinei noi. Lume gri sobolan,
neagra, kaki, unde bétrinii, adolescentii, copiii
sint invariabil deseuri. Deseificati. De la interioa-
rele sordide ale apartamentelor aglomerate, la cli-
direa ponosita a liceului unde adolescentul Wei
Bu deprinde umilinta, depresia si lectiile stoicis-
mului suicidal, la exterioarele intesate de resturi,
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ruine, gunoi — totul exemplificd epidemia vidului.
mediul acesta marginal este intr-atit de pauper,
pe cit de proliferanta-i imaginea de superputere
(in curind unicd) a Chinei postmaoiste, post-Ti-
enanmen. Yu Cheng, un tindr mafiot dezabuzat,
isi dezvaluie captivitatea feroce in desertul rea-
lului, vorbind aforistic si cinic, cvasi cioranian:
»My life is like a dumpster. Garbage keeps piling
up. They come one after another. You can never
clean it up.”. Dialogurile simbolice si eliptice intre
declasati, umorul negru mi-amintesc lyrics-urile
de la Nirvana. Pentru ca, sinucigindu-se pe 12
octombrie 2017, la 29 de ani, dupd ce abia fina-
lizase An Elephant, Bo Hu devine Kurt Cobain al
generatiei lui. (Are parte si de o prezentare misto
in Aperitiff, marca Flavia Dima). De o lentoare si
lungime apreciabile (234 de minute), filmul mi-
xeazd perfect secventele lente, contemplative si
punctele de climax (mai degraba de violenta ra-
pid temperatd). O lumina de iarna, stranie (deja
comund cinemaului chinezesc, dar densi si me-
tafizica aici), thanatica invaluie personaje, oras,
cdi ferate, sosele. Iar muzica postrock, depresiva
si narcotizantd te fixeaza in fata ecranului, cit inca
mai speri in continuarea céldtoriei initiatice spre
elefantul din Manzhouli: un elefant kafkian (sint
sigur cd Bo Hu a citit proza lui Kafka, Un artist al
foamei) care, intr-o menajerie din nord, refuza sa
se miste, sd empatizeze fie si minimal cu publicul
»dresat” de materialismul Chinei neoimperiale.
O metafora, desigur, dar o metafora pe care o re-
cunosc cei citiva actanti initiati, ale caror destine
se intersecteaza — fisurindu-se brutal - pe firele
narative dezvoltate de Hu Bo (aici si scenarist).
Simplu si sofisticat, emotionant si retinut, memo-
rabil si subtil, inovator si clasic deja, An Elephant
Sitting Still este capodopera la care ar putea visa,
din zona cinematografiei autohtone, numai Cristi
Puiu daci se va hotiri sa paraseasca zona fanatis-
mului intelectual.

Arta & ketamina pe piine

To the Night (In cinstea noptii, 2018) e regizat de
muzicianul & filmmaker-ul austriac Peter Brunner.
Recomandat de producitorul Ulrich Seidl & absol-
vent al Academiei lui Michael Haneke, cu un tata
din lumea psihanalizei vieneze, Brunner se propune
in filmul asta ca un experimentalist feroce, un artist
saman furibund. Construind personajul Norman,
artistul vizual bintuit (pentru ca supravietuitor al
unui incendiu in copildrie), regizorul il proiecteaza
in relatie cu sotia Penelope si micul lor fiu, cu aman-
ta, cu prietenul cel mai bun, Andi, cu gasti de ar-
tisti exhibitionisti si mediul galeriilor provocatoare.
Urmdrit cu camera de mind in close-up, in timpul
unei goane nebunesti prin suburbii, Norman fuge
de demonii piromani. De durerea aia care te face sd
iei cele mai proaste decizii. Asudat, incoerent, (auto)
distructiv ca un star grunge. ,,Tot ce ating distrug, tot
ce ating distrug’, repeta autorul de instalatii maca-
bre (fetusi de gheata topindu-se in tancuri de sticla,
sub neoane roz, in sala de expozitie negru-fumurie,
can you imagine that?). Intr-o incercare disperata de
a-si accesa memoria (albg, pind la data incendiului
invocat), Norman isi injecteazd ketamina, pentru
ca aflase de pe un vlog cum medicamentul acesta,
administrat corespunzitor - restarteaza creierul. Un
film despre nigredo-ul & (anti)viperinul din creie-
rele artistilor damnati, pe care nu l-as recomanda
inimilor (prea) sensibile! Caleb Landry Jones intra
- ca un desavirsit hot de cadavre - in epiderma per-

sonajului.
|

cartea straina

Dadaca perfecta

. Irina-Roxana Georgescu

Leila Slimani

Cantec lin

traducere din franceza si note de Nadine Vladescu
Bucuresti, Editura Pandora M, 2017, 174 de pagini.

antec dulce (Chanson douce) de Leila

Slimani apare in traducere roméaneasca

la niciun an distanta de la editia galli-
mardezd din 2016, prinzandu-te in paginile sale
»cu o fortd uimitoare, ce vine atit din maiestria
cu care autoarea stipaneste povestea, cat si din
stilul precis, clinic, incisiv” (Le Monde). Tanéra
frantuzoaicéd de origine marocana Leila Slimani
este cunoscutd in spatiul francofon pentru ro-
manul Dans le jardin de logre (volum distins cu
premiul Mamounia, in 2016) si pentru volumul
de interviuri Sexe et mensonges: La vie sexuelle
au Maroc (2017), apédrut in urma activitatii sale
ca jurnalist in nordul Africii si Magreb. Castigd
premiul Goncourt cu acest Cdntec dulce, roman
sulfuros, care se deschide camusian nu cu ima-
ginea mamei muribunde, ci cu infanticidul care
devine intriga romanului. Un mic fapt biogra-
fic: Bunica maternd a autoarei, de origine alsa-
ciand, si-a cunoscut sotul, un ofiter marocan in
Armata Coloniald Francezd, in 1944, in timpul
eliberdrii Frantei. Dupéd rédzboi, il insoteste in
Meknes si publica in 2003 un roman autobio-
grafic, devenind, astfel, prima scriitoare din
familie.

Romanul tinerei romanciere Leila Slimani
nu aduce deloc cu sitcomul american Dddaca
difuzat intre 1993 si 1999, in care actrita Fran
Drescher interpreteazd o boné de origine evre-
iascd pozand in regina modei new-yorkeze. Nu
este nici o preluare tale quale a atrocitétilor din
2012, desi crima dubld comisd de dadaca isi are
originea in uciderea fratilor Krim de cétre in-
grijitoarea copiilor, Yoselyn Ortega, in octom-
brie 2012, in Upper West Side din Manhattan,
New York. Tanara Yoselyn a primit inchisoa-
re pe viatd, in urma sentintei din mai 2018,
dupa tentativa de sinucidere prin injunghiere.
Dédaca din Chanson douce se zbate financiar
sa reziste intr-un Paris asediat de imigranti, in
care chiriile sunt negociate mereu in defavoa-
rea chiriasilor, unde specula imobiliard inge-
nunchiaza orice tentativd de a supravietui.

Tradus in peste 18 limbi, Chanson douce
apare in 2018, in Statele Unite ca The Perfect
Nanny, iar in editia britanica, in acelasi an,
drept Lullaby. Périnti placizi, care preferd o via-
td destul de anosta, incadrandu-se in stereoti-
pul parizian al cuplului liberal din upper middle
class. Slimani isi numeste dddaca Louise, dupd
Louise Woodward, o britanicd au pair in SUA
condamnaté pentru omuciderea din culpd a be-
belusului aflat in grija sa. Alte cérti ale Leilei
Slimani - La baie de Dakhla : itinérance enchan-
tée entre mer et désert (2013), Le diable est dans
les détails (2016) si Paroles d’honneur (2017)
- aduc in prim plan problematica alteritétii, a
adaptarii si a capitalismului policefal. Dans le
jardin de logre (Gallimard, 2014), roman apa-
rut la Penguin in 2019 sub titlul Adéle, pleacd
de la cazul imigrantei din Guineea, menaje-
ra la Sofitel New York, care il acuzé de viol pe

Dominique Strauss-Kahn, pe atunci ministru al
Economiei, Finantelor si Industriei din Franta.
Numai cd romanul lui Slimani, desi surprinde
un fapt real, dezvoltd o problematica mult mai
profunda, dependenta sexuald, lipsa de control,
fantasme erotice.

Chanson douce dezvolta o problematica de
natura sociologica, despre mame care muncesc
si esecul lor de a-si creste copiii, ldsdndu-i in
grija unor straine. Naratiunea surprinde, de
fapt, esecul unei mame de a nu-si vedea copi-
ii trdind. Totusi, romanul ar fi putut restitui o
perspectivi mai nuantatd asupra problema-
ticii maternititii in capitalism. Or, Slimani
simplificad trama narativa, astfel incit pe alo-
curi empatizezi cu mama obositd, fird apetit
sexual, obligata sa gaseascd solutii de avarie
pentru momente de crizd profesionald, dar si
cu bona trecutd printr-o serie de dezamagiri,
abandonata de propria fati, condusa de crize
de isterie si de insule de singuritate, impunén-
du-si restrictii afective, trdind intr-o caverna a
propriilor neputinte, fiind abuzata si abuzand
la rAndul sdu. Ceea ce retinem: descrieri natu-
raliste, inregistrate cu detasarea unui reporter
domestic: ,,Bebelusul a murit. N-a fost nevoie
decat de céateva secunde. Doctorul i-a asigu-
rat cd nu suferise. L-au invelit intr-o husd gri
si fermoarul a fost tras peste corpul dezarti-
culat care plutea in mijlocul jucériilor. Micuta
era incd vie atunci cand au sosit ajutoarele. S-a
impotrivit ca un animal salbatic. Au fost gasite
urme ale luptei, buciti de piele sub unghiile ei
moi. In ambulanta care o transporta la spital a
fost agitata” (p. 9). Or, aceste micro-imersiuni
dureroase in lumea unor personaje care, apa-
rent, n-ar purta nici tare morale, nici vreo sld-
biciune psihicd dovedesc cat de alienantd este
lumea in care trdim, cd nu exista borne pentru
rdu, cd firul extrem de subtire care ne separd
de propriile neputinte, odatd rupt, perturba
iremediabil felul in care ne proiectim realita-
tea. Slimani integreaza, pe langd imprevizibilul
relatiilor umane, si problematica celor sans pa-
piers: ,Fara imigranti care n-au acte, [...] sd nu
fie foarte batrana, sd nu poarte vl si s nu fie
fumatoare. Important e sa fie vioaie si dispo-
nibild. S& munceascd, asta vrem, ca sd putem si
noi sa muncim” (p. 11). Prudenta sociald a pa-
rintilor, care joacd rolul ,,stapanilor” - oameni
seriosi, cumsecade, ordonati — promoveaza un
model de dadacad amabild, prietenoasa, joviala,
care aduce plusvaloare ,vietii in cocon” triite
de Myriam si Paul, alaturi de micutii lor, Mila
si Adam. Dacd Myriam ,parea si infloreasca
in maternitatea asta animald”, odatd ce vrea si
revind la serviciu, dupa prea mult timp de in-
singurare materna, descoperind-o pe Louise,
Myriam povesteste de fiecare datd despre bona
lor care ,e o z&4nd” (p. 26), avand impresia cd
au gasit ,,0 perld rard”, ca au fost binecuvéntati.
Numai cd nu despre frumusetea copiliriei si a
relatiilor interumane este vorba, ci despre posi-
bilitatea de a face rdu, de a-1 motiva prin rapor-
tare la propriii demoni indestructibili.

|
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Despre un plagiat si recidivisti.
Gabriel Liiceanu&Catalin
Cioaba in M. Heidegger Fiintad
si timp (Humanitas, 2003)

. Eugen Cojocaru

re cineva vreo indoiala asupra caracte-

rului fira cusur al lui Gabriel Liiceanu?

Mare moralist... dar si mare plagiator,
preocupat de soarta filosofiei roméanesti, care mai
emite si platutudini, cu pretentii de eseu, in dife-
rite emisiuni, prin pilele sale mediale. S& vedem
cum std el cu morala furtului, numit, in cercurile
capitalei, ,,ofertd la un leu” si, mai ales, cu cel in-
telectual...

Liiceanu pretinde, in mod constient si manipu-
lator, a fi primul traducator al operei centrale a lui
Heidegger Fiintd si timp. In Romania doar Viorel
Rotila i-a demascat furtul pentru ca Liiceanu are
relatii si persoana care ar indrazni va raimine fard
job, edituri, cronici etc. Aceasta e fata sa adevara-
ta: blazat si sufizant in interviuri, acuza poporul
roman cd e lenes, prost, stupid, iar el a primit, si-
rac fiind dar cu ,relatii’, Editura Humanitas pen-
tru un leu (da, exact!), cu tot cu incunabulele ei
de milioane de dolari si mobilierul stil, birourile s.
a. de sute de mii! Bagca realtiile bune cu anumite
cercuri oculte... Iatd ,,secretul lui (nu Bachus, ci)
Liiceanus”! Pentru ca unui cetitean strdin nu-i e
fricd (,,curat democratie” in Roménia!) de conse-
cinte, o cercetdtoare germand, care profeseazd la
Viena, il demasca sustinind chiar, (cum de altfel
initiatii din tara o stiu, dar nu indrdznesc!) pretin-
sa traducere Liiceanu-Kleininger se datoreazi, de
fapt, lui Kleininger. Ea se numeste Julia Richter si
e cadru didactic la Universitatea din Viena - jata
textul ei:

»Desi exista multi traducatori ai lui Heidegger,
in Romania, la prima vedere, numele Grabriel
Liiceanu este asociat cu varianta romaneascd a
filosofului german. Exista mai multe motive: pe
de o parte, Liiceanu a tradus cea mai importanta
lucrare a lui Heidegger: Fiintd si Timp! Dar el n-a
fost primul si nici singur la traducerea sa (subl.
ns.). Prima traducere completd a cirtii - doar
extrase (partea I in totalitate, n.n. E.C.) in 1994 -
Jurnalul Literar (Heidegger; Tilinca 1994) - a fost
publicata in 2001 (Heidegger; Tilinca 2001) tot
in traducerea lui Dorin Tilinca, cu o prefatd de
Mircea Arman la editura Grinta din Clyj cu titlul
Fiire si Timp”.

Ce putem intelege de aici? Nimic altceva decit
faptul ca traducerea Liiceanu&Cioaba este a tre-
ia traducere din Sein und Zeit si nu prima iar ca
afirmatia lui Liiceanu e o minciuna ordinar4, iar
in termeni juridici, o inselaciune. Si-o fi introdus
Satana coada.

Al doilea lucru pe care il intelege orici-
ne este faptul urmitor: ci pentru traducerile
Tilinca&Arman au fost necesari exact 17 de ani,
insd inegalabilii Liiceanu &Cioabd au avut nevoie
de fix doi ani intrucit, cum absolut in bataie de
joc si sugerind plagiatul aratd cercetatoarea ger-
mana: ,Gabriel Liiceanu are pretentia, in prefata

traducerii sale si a lui Catalin Cioaba la Fiintd si
timp in limba roména, cd au tradus ca si cum auto-
rul ar fi scris in limba romana” (Julia Richter). Mi
se pare si firesc, atit timp cit ai de-a gata un text in
limba roménd - despre care, culmea neobrazirii,
afirmi cd nu existd, si la care faci schimbari de dra-
gul schimbdrilor intreaga traducere fiind pastisa-
ta cum elegant se exprimd Viorel Rotila, (Viorel
Rotild, Heidegger si rostirea fiintei, p. 88, Lumen,
Tasi, 2009.) Prin urmare, ficind aluzie la polemica
desfasuratd pe parcursul anului 1986 in paginile
Revistei de istorie si teorie literard Julia Richter,
insistd si ii mai dd un dos de palma Satanei de la
Piltinis: ,,Existd in limba romana trei traducatori
care si-au ,asumat” Heidegger cu Fiintd si Timp:
traducerea lui Tilinca apare cu doi ani inainte de
Liiceanu & Cioaba (subl. ns.). Tilinca se ocupa,
deja, intensiv cu versiunile lui Liiceanu, suspec-
tindu-1, din cauza vehementei cu care traducerile
sale, publicate anterior, sunt criticate incognito de
acesta, cd insusi Liiceanu pregiteste o traducere
(v. Heidegger; Tilinca 2001: 554). Si ¢ o si plagia-
z4, am spune noi. Astfel:

»Postfata versiunii roménesti” contine explica-
tii pentru deciziile de traducere si este o critica
la traducerea aparutd in 1982, a lui Liiceanu si
Kleininger, la Originea Operei de Artd, o colectie
de eseuri, care include, printre altele, si ,,Originea
operei de arta“ care a dat titlul volumului, dar si
»Scrisoarea despre umanism”. Tilinca reprezinta
o viziune apropiata de Benjamin asupra unei noi
traduceri.

Este, de altfel, convingerea mea ci existd mai
multe versiuni intr-o limbd, ca fiecare versiune
constituie o imbogatire in cultura tintd si ca toate
versiunile dintr-o limbé oferd o mai buna apro-
piere de gindirea heideggeriana si, in orice caz, o
incercare reinnoita de a atinge sensul original, cu
sensuri pe care nici o formulare nu o poate reda
perfect, indiferent cit de rezonant e numele care
o autorizeazd (Heidegger; Tilinca 2001: 554; trad.
JR.). Atit de rezonant, am completa noi, incit nu
cunoastem nici o carte de filosofie a d-lui Liiceanu
ci doar anumite eseuri de tip literar sau alte incer-
cdri in diferite genuri literare, astfel cd nici ma-
car nu inteleg de ce isi spune dl. Liiceanu filosof
si de ce este asa supdrat pe sectia de filosofie si
pe Institutul C. Rddulescu-Motru al Academiei
Roméne. Or fi strugurii prea acri?

Dar domnul Liiceanu nu se multumeste si
pastiseze cu nerusinare textul lui Tilinca (2001)
dar 1i fura si interpretarile din postfaté. Furt fiind,
evident cd nu citeazd de unde a preluat aproape
cuvint cu cuvint textul:

Ca germanist, Th. Kleininger (pe care il con-
sideram adevaratul ,motor” al traducerii) (subl.
traducdtor: E.C.) a gasit un echivalent ,corect”
pentru Umwelt cu ,,Jume inconjuratoare’, la fel ca

utilizarea obignuitd in limba germana. Dar cel care
ar trebui sd vegheze peste acuratetea compatibili-
tatii conceptelor filosofice, a ,,ratat” unele nuante
de inteles, pe care Heidegger le-a dorit cind ela-
boreaza ,,cuvinte” noi, pentru a péstra operatorii
functionali ai conceptelor sale (Heidegger, Tilinca
2001: 563).

»In pledoaria sa, Tilinca argumenteazi o tra-
ducere a ,mediului” prin ,lume ambiantd’, pe
care, evident, o foloseste in traducere. De exem-
plu, in acest loc:

Lumea imediatd a Dasein-ului este lumea am-
biantd. [...] Expresia Umwelt sau lume ambiantd
implica odatd cu particula ,,um” o referire la spa-
tialitate. Acel ,Umherum” ce poate fi echivalat cu
»preajma’ si care e un caracter constitutiv al lumii
ambiante, nu are, totusi, in mod primar un sens
»spatial” (Heidegger; Tilinca 2001: 87). Liiceanu
si Kleininger trec si ei, in traducerea lor, la ,,Jume
ambiantd” pentru ,,Umwelt”. Lumea nemijlocita a
Dasein-ului cotidian este lumea ambianta. [...]
Sintagma ,,lJume ambianti® contine, in ,ambiant®,
o trimitere la spatialitate. ,,Inconjuritorul®, care
pentru lumea ambianta este constitutiv, nu are
totusi un sens primordial ,spatial“ (Heidegger,
Liiceanu & Cioaba 2003: 90). Urmdtoarea lume
a existentei cotidiene este mediul. [...] Termenul
Umwelt contine o indicatie a spatialitatii in ,,um”.
»,Umherum, care e constitutiv pentru Umwelt, nu
un sens primar ,,spatial (Heidegger 1927: 66, )”
(Julia Richter).

Un alt exemplu de furt intelectual privind in-
terpretarea lui Heidegger pe care il releva Julia
Richter se desprinde din urmatorul citat in care
termenul ,,dialog” trebuie tradus prin plagiat:

,Un alt exemplu descrie specific ,,dialogul” tra-
ducitorilor roméni din Heidegger. Tilinca folo-
seste traducerea , fiire-intru-lume” pentru terme-
nul heideggerian ,In-der-Welt-sein”. Imprumuta
cuvintul ,,intru” tocmai de la Noica, profesorul lui
Liiceanu, care a creat o filosofie intreagd in jurul
acestui cuvint:

»Este un caz fericit cd limba romand are cuvin-
tul intru, particuld ale cérei sensuri C. Noica le-a
prezentat admirabil (desi imprumutind sensul de
la Heidegger care l-a construit pe aprox. 20 de pa-
gini, subl. ns.), este un operator pe care Heidegger
l-a gindit, fira ca limba germand si-1 posede. Din
acest motiv, este cu atit mai inexplicabila traduce-
rea lui In-der- Welt-sein cu fiintd in lume/Wesen
in der Welt (cum au facut Liiceanu & Kleininger
1983, remarca Julia Richter]. [...] Ce poate fi mai
departe de gindirea lui Heidegger decit cineva
care stapineste limba romana sd inteleagd fiin-
td in lume/armes Wesen in dieser grofSen Welt!
(Heidegger, Liiceanu 2001: 567, trad. JR).

Noica dezvolta in jurul lui intru, care potrivit
lui Liiceanu & Kleininger nu poate fi tradus in
germand cu ,,zu’, nici in englezd ,,into“ (Liiceanu
& Kleininger 2001: 40), un intreg tratat ontologic:
Devenirea intru fiintd (Werden zum Sein), publi-
cat in 1981, dar, conform lui Liiceanu, e initiat
incd din 1950 (Liiceanu & Kleininger 2001: 39).
Liiceanu, doudzeci de ani mai tirziu, nu mai tra-
duce ,fiintd in lume’, ci ,,faptul-de-a-fi-in-lume”:
,Insd aceste determiniri ale fiintei Dasein-ului
trebuie, acum, védzute si intelese a priori pe baza
constitutiei fiintei pe care o numim faptul-de-a-
fi-in-lume.” (HEIDEGGER; Liiceanu & Cioaba
2003: 71). ,Aceste determindri de fiire a Dasein-
ului trebuie, insd, privite si intelese a priori pe

TRIBUNA . NR. 403 « 16-30 iunie 2019




baza acelei constitutii de fiire pe care noi o de-
semnam ca fapt-de- a-fi-intru-lume” (subl.ns).
(Heidegger, Tilinca 2001: 72)” (J.R.).

Nu cred céd face sens sd mai continudm cu
exemplele. Oricine are o judecati limpede isi poa-
te da seama cd nimeni nu poate traduce Sein und
Zeit in doi ani. Mai mult, daca cineva, oricine ar
fi, ar compara cele doua versiuni si-ar da seama
de plagiatul barbar al lui Liiceanu si de schimbd-
rile operate in text de dragul schimbdrilor.

Pentru a ilustra caracterul si competenta de ne-
tdgaduit al d-lui Liiceanu vom incheia prezentele
consideratiuni cu un alt citat:

»Aceasta prima traducere a Fiintei si Timpului
in limba romand este dedicati lui WALTER
BIEMEL” (HEIDEGGER, LIICEANU & CIOABA
2003: VI, trad. si subl. J.R). Traducerea lui Tilinca
nu e mentionata niciieri in mod explicit. (Julia
Richter).

Ce se mai poate adauga? Doar ca Gabriel
Liiceanu e recidivist!

Nota: Julia Richter este profesor la Universitatea din
Viena. Este ndscutd la Leipzig unde a si absolvit facul-
tatea. Este traducitor si specialist in traducere. Traduce
din si in limbile Germand, Francezi si Romana.

Doi Heidegger nu este prea mult
Julia Richter

Despre decizii, istorie si criticdl

»Iraducerea reald e transparentd: nu ascunde
originalul, nu il umbreste, ci permite un limbaj
curat, consolidat de propriul mediu pentru a prin-
de mai bine originalul.“ (Baudelaire, BENJAMIN
1923: XV). Lucrarea lui Heidegger Sein und Zeit/
Fiintd si Timp a fost tradusa in mai mult de doud-
zeci de limbi. In multe din ele au fost realizate si
traduceri mai noi. Japonezii au sase versiuni ale
textului german, recenta fiind din aprilie 2013. in
engleza existd doua versiuni, a doua fiind ulteri-
or si revizuitd. Atit in franceza, cit si in romana
existd cite doud traduceri. Toti acesti traducatori
si traducerile lor au un potential de clarificare si
extindere a originalului. Ele reflectd acest lucru
cu diferite mijloace si din diferite unghiuri, im-
bogatind, astfel, originalul. In orice caz, aceasta e
functia atribuita traducerilor in discursul general.

Este prototipul ideal de traducere si desigur,
prin urmare, de multe ori revendicarea reald sau
reprezentativd a muncii traducatorilor. O profun-
da si sistematica istorie a traducerii in colaborare
cu o istorie a consideratiilor stiintifice a translata-
rii, ar face foarte probabil prelucrarea unei game
largi de interese diferite, de functiuni i motivatii
de decizie in procesul de traducere, care nu im-
plinesc idealul respectérii originalului, fiind chiar
in contradictie, in unele locuri. Aceste interese si
decizii sunt de multe ori ascunse, deoarece nu se
potrivesc discursului sau obisnuintelor traduca-
torului si nici nu sunt cercetate.

Gabriel Liiceanu are pretentia, in prefata tra-
ducerii sale si a lui Catélin Cioabd la Fiintd si timp
in limba roména, ca au tradus ca si cum autorul
ar fi scris in romand. Avind in vedere strinsa legd-
tura a gindirii lui Heidegger cu limba si punerea
efectivd in aplicare (pentru a numi doar un mic,
dar reprezentativ exemplu: ,,Sosein/A fi asa“ de-
vine ,faptul-cd-ceva-este-in-cutare-fel“) trezes-
te interesul criticului fata de traducere. Cu toate

acestea, deseori se perpetueaza neafectata aceasta
idee de traducere in ciuda contradictiilor realitatii
fenomenului. Se cere ca critica traducerii, istoria
traducerii si istoria stiintei translatarii sa dezvolte
necesarele metode si problematici.

Noi considerdm cé esenta actiunii e departe
de a fi suficient de hotérita. Se stie ca actiunea e
urmarea unei efectudri. Realitatea lor este evalu-
atd dupa beneficiul adus. Dar esenta actiunii este
implinirea scopului. Implinirea scopului inseam-
nd si dezvolti ceva din abundenta esentei, si in-
sotesti spre ea.. Prin urmare, numai ce este deja,
poate fi deplin realizabil. Inainte de toate ,este”
Fiinta:das Sein. Gindirea implineste relatia dintre
Fiinta si esenta omului. Ea nu face §i nu influen-
teazd aceastd relatie. Gindirea doar o prezinta ca
data ea insdsi de la Fiinta pentru Fiintd. Aceasta
ofertd consta in faptul cd fiinta este exprimatd in
gindire. Limba este Casa Fiintei si in aceastd casd
locuieste omul. Ginditorii si poetii sunt paznicii
acestei case. Veghea lor inseamna implinirea po-
sibilititii de dezviéluire a Fiintei, prin faptul de a
o surprinde si a o pastra in limbaj (HEIDEGGER
1947: 5).

,Ginditorii si poetii” determina discursul. Aici
se includ traducatorii, editorii si cei care aduc,
citeaza si recenzeazd textele traduse in culturi-
le tintd. Desi exista multi traducatori Heidegger,
in Roménia, la prima vedere, numele Gabriel
Liiceanu este asociat cu varianta roméneascd a fi-
losofului german. Existd mai multe motive: pe de
o parte, Liiceanu a tradus cea mai importanta lu-
crare a lui Heidegger: Fiinta si Timpul. Dar el n-a
fost primul si nici singur la traducerea sa. Prima
traducere completa a cirtii - doar extrase in 1994
- Jurnalul Literar (Heidegger; Tilinca 1994) - a
fost publicatd in 2001 (Heidegger; Tilinca 2001)
tot in traducerea lui Dorin Tilinca, cu o prefatd de
Mircea Arman la editura Grinta din Cluyj cu titlul
Fiire si Timp.

Sa imbratisezi, in esenta lor, un ,lucru” sau
0 ,persoand’, inseamnd: sd-i iubesti, si-ti placa.
Acest ,,sa-ti placd” inseamnd originar: a dérui
Fiintd. Acest ,,sd-ti placd” e insési esenta faculta-
tii, care nu numai ca indeplineste ceva, ci dd ceva
din originea ,fiintei/Wesen”, adicé sd lase sa fie.
Capacitatea lui ,,sd-ti placd” este ,puterea’ care
poate fi de fapt ceva (HEIDEGGER 1947: 7).

Daca traducerea e inteleasa in acest sens de ac-
ceptare, atunci aceasta inseamna ,,a dérui fiinta/
Wesen® - deci, practic, interpretare. Exista, in lim-
ba roména, trei traducétori care si-au ,,asumat”
Heidegger cu Fiintd si Timp: traducerea lui Tilinca
apare cu doi ani inainte de Liiceanu & Cioaba.
Tilinca se ocupi, deja, intensiv cu versiunile lui
Liiceanu, suspectindu-l, din cauza vehementei cu
care traducerile sale, publicate anterior, sunt cri-
ticate incognito de acesta, cd insusi Liiceanu pre-
gateste o traducere (v. Heidegger; Tilinca 2001:
554).

»Postfata versiunii roménesti” contine explica-
tii pentru deciziile de traducere si este o critica
la traducerea apérutd. in 1982, a lui Liiceanu si
Kleininger, ca Originea Operei de Artd, o colectie
de eseuri, care include, printre altele, si ,,Originea
operei de arta“ care a dat titlul volumului, dar si
»Scrisoarea despre umanism”. Tilinca reprezinta
o viziune apropiata de Benjamin asupra unei noi
traduceri.

Este, de altfel, convingerea mea cd exista mai
multe versiuni intr-o limba, cid fiecare versiu-
ne constituie o imbogatire in cultura tinta si cd
toate versiunile dintr-o limbé oferd o mai buni
apropiere de gindirea heideggeriand si, in orice

caz, o incercare reinnoitd de a atinge sensul ori-
ginal, cu sensuri pe care nici o formulare nu o
poate reda perfect, indiferent cit de rezonant e
numele care o autorizeaza (Heidegger; Tilinca
2001: 554; trad. JR.).

El subliniaz in mod explicit beneficiile schim-
bului de exeprientd despre traduceri. Raspunsul
la aceasta cerintd nu poate fi mai clar la doi ani
dupé ce Tilinca publicd acest text. El poate fi citit
chiar pe prima pagina a traducerii lui Liiceanu &
Cioaba:

»Aceastd prima traducere a Fiintei si Timpului
in limba roména este dedicatd lui WALTER
BIEMEL’ (HEIDEGGER, LIICEANU & CIOABA
2003: VI, trad. si subl. JR). Traducerea lui Tilinca
nu e mentionata nicdieri in mod explicit. Totusi,
se pare cd critica adusa traducerii de Tilinca a
ajuns la Liiceanu & Cioaba. Tilinca a criticat prin-
tre altele:

Ca germanist, Th. Kleininger (pe care il con-
sideram adevératul ,motor” al traducerii) a gésit
un echivalent ,,corect” pentru Umwelt cu ,lume
inconjurétoare’, la fel ca utilizarea, de obicei, in
limba germana. Dar cel care ar trebui sd vegheze
peste acuratetea compatibilitatii conceptelor filo-
sofice, a ,ratat” unele nuante de inteles, pe care
Heidegger le-a dorit cind elaboreaza ,cuvinte”
noi, pentru a pastra operatorii functionali ai con-
ceptelor sale (Heidegger, Tilinca 2001: 563).

In pledoaria sa, Tilinca argumenteazi o tradu-
cere a ,mediului” prin ,,lume ambiantd’, pe care,
evident, o foloseste in traducere. De exemplu, in
acest loc:

Lumea imediatd a Dasein-ului este lumea am-
biantd. [...] Expresia Umwelt sau lume ambiantd
implica odatd cu particula ,,um” o referire la spa-
tialitate. Acel ,Umherum” ce poate fi echivalat cu
»preajma’ si care e un caracter constitutiv al lumii
ambiante, nu are, totusi, in mod primar un sens
»spatial” (Heidegger; Tilinca 2001: 87). Liiceanu
si Kleininger trec si ei, in traducerea lor, la ,,Jume
ambiantd” pentru ,,Umwelt” Lumea nemijlocita a
Dasein-ului cotidian este lumea ambianta. [...]
Sintagma ,,Jume ambianti® contine, in ,ambiant®,
o trimitere la spatialitate. ,,Inconjuritorul®, care
pentru lumea ambianta este constitutiv, nu are
totusi un sens primordial ,spatial“ (Heidegger,
Liiceanu & Cioaba 2003: 90). Urmadtoarea lume
a existentei cotidiene este mediul. [...] Termenul
Umwelt contine o indicatie a spatialitatii in ,um”.
»,Umherum, care e constitutiv pentru Umwelt, nu
un sens primar ,spatial“ (Heidegger 1927: 66).

Un alt exemplu descrie specific ,dialogul” tra-
ducitorilor roméni din Heidegger. Tilinca folo-
seste traducerea , fiire-intru-lume” pentru terme-
nul heideggerian ,,In-der-Welt-sein”. Imprumuta
cuvintul ,,intru” tocmai de la Noica, profesorul lui
Liiceanu, care a creat o filosofie intreagd in jurul
acestui cuvint:

Este un caz fericit cd limba roménd are cu-
vintul intru, particula ale cérei sensuri C. Noica
le-a prezentat admirabil, este un operator pe care
Heidegger 1-a gindit, fara ca limba germana sa-1
posede. Din acest motiv, este cu atit mai inexpli-
cabild traducerea lui In-der- Welt-sein cu fiintd in
lume/Wesen in der Welt (cum au facut Liiceanu &
Kleininger 1983, remarca JR]. [...] Ce poate fi mai
departe de gindirea lui Heidegger decit cineva

=
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care stapineste limba romé4nd si inteleagd fiin-
td in lume/armes Wesen in dieser grofien Welt!
(Heidegger, Liiceanu 2001: 567, trad. JR).

Noica dezvolta in jurul lui intru, care potrivit
Liiceanu & Kleininger nu poate fi tradus in ger-
mana cu ,,zu’, nici in engleza ,,into” (Liiceanu &
Kleininger 2001: 40), un intreg tratat ontologic:
Devenirea intru fiintd (Werden zum Sein), pu-
blicat in 1981, dar, conform Liiceanu, e initiat
inca din 1950 (Liiceanu & Kleininger 2001: 39).
Liiceanu, doudzeci de ani mai tirziu, nu mai tra-
duce ,fiintd in lume’, ci ,faptul-de-a-fi-in-lume”:
»Insd aceste determindri ale fiintei Dasein-ului
trebuie, acum, vézute si intelese a priori pe baza
constitutiei fiintei pe care o numim faptul-de-a-
fi-in-lume” (HEIDEGGER; Liiceanu & Cioaba
2003: 71). ,,Aceste determinari de fiire a Dasein-
ului trebuie, insd, privite si intelese a priori pe
baza acelei constitutii de fiire pe care noi o de-
semndm ca fapt-de- a-fi-intru-lume” (Heidegger,
Tilinca 2001: 72).

Aceste sortiri ale Fiintei Existentei, trebuie sa
fie vazute si intelese a priori pe baza stérii Fiintei,
pe care o numim das-In-der-Welt-sein | ,fii-
re-in-lume” (HEIDEGGER 1927: 53).

Simptomaticd este si atitudinea fatd de notiunea
de bazd a conceptelor operei heideggeriene cele
mai centralizate: das Sein si Seiendes. Comparind
primele traduceri pe care Liiceanu le-a publicat,
in 1982, la editura Univers, se constata ca terme-
nul e tradus ca ,,Fiinta”. Scris cu majuscule, ceea
ce accentueazd mult, in limba roméand, fatd de
restul terminologiei. Asa rdmine si in a doua edi-
tie a volumului Originea Operei de Artd, care apa-
re, in 1995, la Humanitas. In traducerea publicata
in 2003, cuvintele rimin aceleasi, cu exceptia fap-
tului ca e scris, conform ortografiei romane, cu li-
terd mica - ramine, de asemenea, cu literd mica si
in 2011, la a treia editie a colectiei de texte tradu-
se in 1982. Comentariile traducatorului cu privire
la diferiti termeni, se gisesc la toate traducerile.
Liiceanu si co-traducatorii ofera, printre altele, o
transparentd a deciziilor de traducere.

Daca se compard comentariile la conceptul das
Sein, care, desi este vorba de traducerea diferitelor
texte, are un rol central si se constatd cd explica-
tiile din 1982 au fost luate, in mare parte, cuvint
cu cuvint in 2003. In ambele cazuri, argumenta-
tia incepe cu faptul ca Sein si Seiendes, gramatical
in limba romana, ar trebui si fie date ca ,firea”
si ,fiindul’, apoi se vine cu explicatia de ce acest
lucru nu e posibil si de ce au trebuit sd se decida
impotriva. Pe baza acestei explicatii, traducitorii
au considerat necesard, totusi, o modificare a tex-
tului din 1982.

1982:

»Firea“ are, in romand mai ales. conotatii poe-
tice si nu poate inlocui notiunea deja ocupata de
concepte (Heidegger, Liiceanu & Kleininger 1982:
369). (5)

(5) Aceasta explicatie rimine complet neschim-
batd in cele doud editii ulterioare (Humanitas
1995 §i 2011).

2003:

Din pacate, nici una din aceste variante ale
traducdtorului roman al Sein und Zeit nu poate
fi luatd in seamad. , Firea” este atit de puternic par-
te din vocabularul poeziei si directioneaza spre
naturd in totalitea sa (,,toata firea il jelea”) sau la

natura unei persoane (,,nu-i std in fire’, ,,si-a iesit
din fire”), astfel cd termenul nu mai poate fi utili-
zat in vocabularul filosofic, pentru a exprima neu-
tralitatea completd a ,,faptului de a fi/ Tatsache, zu
sein” (Heidegger, Liiceanu & Cioaba 2003: 586).

Intre timp, Tilinca a luat decizia sd se desparta
de termenul ,Fiinta® pe care l-a folosit in editia
din 1995, si sa creeze un nou termen. O substan-
tivare a verbului ,,a fi” — ,fiire”: o creatie noua.
Tilinca explicd modul in care ,fiinta“ s-a incetd-
tenit in vocabularul filosofic roméanesc (si anume,
din punctul sdu de vedere, cu traducerea clasici-
lor, a lui Lucian Blaga si Constantin Noica, ceea
ce, din punctul sdu de vedere, n-a fost o alegere
buni - pentru ci e static, iar Heidegger l-a gin-
dit procesual. Este ca si cum ai putea numi, in
limba germand, numai ,,Gang/mers” pentru ,das
Gehen/mergere”. Asadar, Tilinca propune o cezu-
ra in terminologia filozoficd si cu gramatica limbii
romane.

O mica revolutie, ca sd o numesc asa. Dar ea se
indeparteazd, fird mentionarea si discutarea ei, de
la discursul actual. Pentru ca, chiar daca Liiceanu,
la copierea vechiului text, extinde pasajul in care
argumenteaza impotriva ,.fire, dar ramine de dis-
cutat noul , fiire®

Tilinca decide impotriva vechiului ,fiinta“
pentru ,,Sein®, dar acceptd versiunea lui Liiceanu
pentru ,,das Seiende”, anume ,.fiintarea® El expli-
cd decizia sa, ilustreaza utilitatea discutiilor dintre
traducatori si descrie influenta reciproca:

Desi fiintarea nu este traducerea gramaticala
corectd pentru Seiendes, cele doud coincid per-
fect semantic, deoarece fiinduri/Seienden pe care
noi le percepem sunt fiintari. A fiinta = a fi ceva
definit in timp si spatiu, de fapt a fi aici. Este me-
ritul lui Th. Kleininger si G. Liiceanu de a fi pro-
pus acest termen pe care il adoptdm si noi [...]
(HEIDEGGER, TILINCA 2001: 561).

Este disensiune in semi-dialogul dintre tradu-
catorii romani ai lui Heidegger si daca versiunea
romaneascd a lui ,,Sein” trebuie sa aibd majusculd
sau nu:

De asemenea, trebuie evitatd ortografia
»Fiinta” pentru Sein, pentru ca scrierea cu majus-
culd, o reguld ortografica in limba germana, daca
se transpune in germand, duce la interpretarea
gresitd mentionatd mai sus (o personificare a cu-
vintului), ce poate bloca total accesul la gindirea
lui Heidegger. Pentru gindirea lui Heidegger in
perioada Fiintd si timp, traducerea cu majuscule
(,Fiintd”) este, prin urmare , complet inadecvat
(Heidegger - Liiceanu & Cioaba 2003: 587).

Tilinca cunostea, deja, reprosul, pentru ci 1-a
citat cuvint cu cuvint in 2001, din pacate fira a
indica unde a aparut. Si se simte atacat:

Al doilea repros (majusculd pentru ,fiinta“ -
notd JR) este, evident, o tacticd concurentiald de
atac, pentru a minimaliza eforturile noastre, fird a
reflecta complexitatea problemei. (...) Majusculele
au sarcina sd stabileascd aceastd diferentd, pentru
a da notiunii necesara importanta ontologica
(Heidegger - Tilinca 2001: 558).

Aparent, cei doi traducatori au reusit sa se con-
vingd reciproc si sa gaseascd un ,,consens’. Ambii
folosesc notiunea cu majusculd, pe care au ales-o
la traducerea pentru ,das Sein“ in 1982 si 1995.

Insa in 2001 si 2003, atit ,fiinta” la Liiceanu si ,,fi-
ire” la Tilinca sunt scrise cu litere mici. Ar fi fost
necesard o mult mai profunda criticd a traduce-
rii, corelatd cu o analizd a prologului si epilogului
traducétorilor, pentru a ne da o imagine reald a
»dialogului® oferit de cei doi si a urmelor evidente
lasate in traducerile lor.

Dacs, totusi, existd o limba a adevérului in care
ultimele secrete,

pentru care se straduie gindirea, sunt pastrate
detensionat si ticut, acela este limbajul adevaru-
lui - adevératul limbaj. Si tocmai acest lucru, in
cunoasterea si descrierea caruia se afld singura
perfectiune pe care o poate spera filosoful, se as-
cunde in traduceri (BAUDELAIRE, BENJAMIN
1923 XIII).

In traduceri nu existd doar o varietate de per-
spective asupra originalului, ci este si in ele insesi
- si, de asemenea, intr-o pertinenta critica a tra-
ducerii - materialul pentru istoria traducerii.
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Orasul cu poeti traieste
un moment aniversar

. Nicolae Sarbu

m ezitat ceva timp pind si md hotérisc

cum si incep si cum sa intitulez acest

articol aniversar, dedicat unui feno-
men care dureaza de sapte decenii. Si-i zic si eu
»Generatie pe verticald’, cum atat de expresiv l-a
numit D. R. Popescu, spunand cd ,,Semenicul
nu este doar un cenaclu”? Poate ar trebui sd vi
rog a-mi ingddui, pana voi reusi sd intru in su-
biect, o confesiune. Ea face parte si din articolul
»Mirajele unui marginal’, pe care I-am incredin-
tat lui Gheorghe Jurma pentru volumul Amintiri
de la cenaclul Semenicul. O carte atrigdtoare, de
292 de pagini, cu o copertd simbol. Pe fondul
albastru al fantanii cinetice din centrul Resitei,
un tablou, Orasul cu poeti, al pictorului resitean
Petru Comisarschi si un desen al graficianului
Ion Stendl, incadrate de doud fotografii alb-ne-
gru, in una din ele putdndu-i distinge pe scrii-
torii ,tribunisti” Dumitru Radu Popescu si Ion
Lungu, impreuna cu cenaclistii locali de-atunci.
Imagini dintr-una din numeroasele vizite facute
de redactii de reviste literare si grupuri de im-
portanti scriitori, care-au ramas de-a lungul ani-
lor plicut surprinsi de nivelul ridicat al dezbate-
rilor si lecturilor din cenaclul Semenicul, intr-un
centru covarsitor industrial, fara vreo facultate
de filologie.

Au onorat prin ani cenaclul Semenicul delega-
tii ale Uniunii Scriitorilor, ale revistelor Tribuna,
Luceafdrul si Orizont. La rdndul lor, un grup de
scriitori si pictori resiteni au fost invitati, in anul
1976, la redactia revistei Tribuna, la o dezbate-
re-lectura literard si la o expozitie de pictura.
Numeroase texte si imagini din amintita carte
vorbesc despre aceste intilniri memorabile si
profitabile pentru tinerii (pe atunci!) aspiranti la
favoarea muzelor. O aventuri spirituald incepu-
td organizat inca din februarie sau martie (exis-
td opinii diferite), din anul 1949 (poetul Toma
George Maiorescu zice chiar 1948), cind tineri
muncitori, elevi, ucenici, profesori si viitori zi-
aristi la publicatii de uzind s-au intalnit la sin-
gurul liceu din orasul de atunci, punand ezitant
bazele viitorului cenaclu Maxim Gorki. Cel care
avea sd-si dobandescd adevirata identitate si oa-
recare celebritate mai tirziu, incepind cu anul
1969, sub numele de Semenicul.

Dar m-am luat cu vorba, cu date ce tin de-o
istorie pe care unii o considerd de-a dreptul ne-
importantd si nu vor sa si-o mai aminteascd. Nu,
n-am uitat cd promisesem s incep cu o confe-
siune. Iat-o! Dupa plecarea din Cluj-Napoca si
indepartarea mea benevold si imprudenta de
cenaclul Echinox, la care voi reveni peste ani ca
un spdsit fiu risipitor, am ajuns ca tanar gazetar
in centrul industrial Resita. Aici am fost primit
cu bratele deschise la ziarul Flamura si la ce-
naclul Semenicul. Unde, datoritd lui Gheorghe
Jurma, care ma stia din revista Echinox, am fost
programat peste rand sé citesc, intr-un decem-
brie 1972, la o importantd manifestare culturala,
cu scriitori si mult public de fata. Citeam cu o
elevd, care mai tarziu avea si devind cunoscu-
ta poetd Olga Neagu. A fost prezent si criticul

literar Mircea Martin, academicianul de astézi,
care ulterior avea sd o prezinte pe ea in Romdnia
literard si sa scrie cuvinte frumoase despre mine.
Peste cinci decenii, fostul copil teribil al cena-
clului acelor ani, poeta Olga Neagu se declara cu
modestie ,,0 bucaticd din acest basm frumos nu-
mit cenaclul Semenicul”.

Am spus toate acestea pentru a sublinia ca in
biografia mea, ca si in cea a multor alti scriitori
din Resita, unii cu opere cunoscute in peisajul
literar actual, acest nucleu de creatori, acest la-
borator, o adevarata scoald literard, sau cum
i-om mai zice, a fost si a rdimas un luminos re-
per, obligatoriu de amintit. De altfel, incd din
anul 1983, criticul Laurentiu Ulici, care avea si
fie dupa 1989 presedinte al Uniunii Scriitorilor,
declara pentru ziarul Flamura: ,La Resita, s-ar
putea vorbi de o vérstd literard. Ceva mai mult
decét un moment, ceva mai putin decat o scoa-
137 In revista Tribuna, care a sprijinit si promo-
vat mereu cenaclul resitean, poetul Ion Cocora,
plecat si el din orasul otelului, avea cuvinte de
lauda despre aceastd ,,grupare literara”.

Oare scriitorii care ne-au ldudat s-au inselat,
sau doar ne-au complimentat? Din multimea cu-
vintelor de apreciere rostite de numeroase per-
sonalitédti ale literaturii romane - care ar putea
umple pagini numeroase - tin neapérat sd mai
consemnez aici cateva. Scriitorul timisorean Ion
Ariesanu considera ca putine cenacluri au reusit
sd dovedeasca ,aceastd extraordinard rezistentd
in timp” ca Semenicul din Resita. Poetul Petre
Stoica ne-a devenit apropiat si ne cadorisea, in-
tr-o revista si intr-o carte, cu ,,O lalea imperiald
pentru prieteni”. Poetul Nicolae Ioana, venind
de la Consiliul Culturii, vedea in Semenicul

Ovidiu Petca

»cel mai interesant cenaclu”. La randul ei, poeta
Elena Stefoi vorbeste de Resita ca de un ,,impor-
tant topos cultural’, in care cenaclul Semenicul
devenea ,,0 necesitate launtrica”

In aceeasi perioadd, criticul literar Artur
Silvestri, intr-un numar din Luceafdrul din 1982,
avea sa ne boteze cu sintagma ,,orasul cu poeti’,
iar noi putem spune, dupd un vers al lui Vasile
Alecsandri, cd ne-am straduit s transformdm
»porecla in renume”. Vedea ,,nasul” la Resita ,,0
intrunire nevdzuti a filialei resitene a Uniunii
Scriitorilor”.

Conducitor si mentor de grupare literard,
Gheorghe Jurma editeaza, incepand cu anul
1972, in mai multe serii, cu destule greutati si
intreruperi, dar si cu sprijinul si complicitatea
unor oameni mai luminati din organele locale
de partid, revista purtind numele cenaclului. In
primul numér semneazd Ana Blandiana si Marin
Sorescu, dar un articol al lui Adrian Paunescu a
fost respins de cenzuri. Revista permitea o mai
prompta valorizare a creatiilor locale si a dat un
spor de credibilitate asupra seriozititii cenaclu-
lui. Tata ce se si subliniaza in revista Echinox, din
aprilie-mai 1981: ,,O revistd, si nu intamplator
spunem revistd si nu caiet, Semenicul a apdrut
acolo unde a existat un cenaclu puternic. Si
Echinoxul a fost mai intii un cenaclu (si incé ce
cenaclu!), ca apoi sd devind o buni revista de li-
teraturd’”.

Alaturarea celor doud cenacluri este evident
o bild albd pentru creatorii resiteni. Insusi cri-
ticul literar Petru Poantd, care a scris si o car-
te despre Echinox, avea sd remarce, in revista
Contemporanul, din 8 aprilie 1988, ci ,,se putea
observa numaidecat profesionalismul, nu nu-
mai din textele citite, ci si in protocolul sever al
desfasurdrii (sedintei de cenaclu - N.S.), in ti-
nuta de perfectd intelectualitate”. De altfel, chiar
si volumul lui Gheorghe Jurma ne poate duce
cu gandul la masivul op Echinox - 50, din anul
2018. Cele doua aparitii editoriale se apropie ca
miza si oportunitate, ca indreptatire aniversara,
dar nu si prin consistenta si stilul in care au fost
concepute si sunt redactate.

Apropierea si deosebirea se pot face, in acelasi
sens, si de un volum ca Universitas. A fost odatd
un cenaclu (coordonator: Mircea Martin, 2008).
E cu totul surprinzitor modul in care autorul re-
sitean reuseste sd apropie Semenicul de istorica
si celebra Junimea ieseand. Intr-o carte a sa, uni-
versitarul sibian Ion Dur isi exprima cu naduf
dezamdgirea fatd de atmosfera intalnitd la una
din sedintele de cenaclu, la Resita. Gheorghe
Jurma isi aminteste perfect scena si nu evita su-
biectul cumva jenant. Insa transcrie si un citat
din Amintiri de la Junimea, de G. Panu, din care
reiese clar ca si acolo, pentru un strdin, uneori
putea sd pard o adunaturd de nebuni. Asa ca de-
pinde de unde privim lucrurile si cum judecam
atmosfera si rezultatele in asemenea grupuri
avind ca scop creatia literara.

Intr-un aparent, dar in fond atent dirijat amal-
gam, cartea lui Gheorghe Jurma ne ofera o abun-
denta de informatii si ilustratii: procese verbale
umoristice (uneori mici bijuterii, semnate mai
ales de Olga Neagu si de Nicolae Irimia, dar si
de Constantin Mardscu sau Marcel Téaciune),
citate din presa vremii, fotografii de grup si ar-
ticole semnate de unii importanti scriitori, in-
terviuri, declaratii, confesiuni, amintiri si chiar
poezii. Totul scris cu prospetime si talent, intr-o
mare diversitate de stiluri. Asa cum ii std bine
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unui cenaclu de creatori care nu se imitéd unii pe
altii. La Resita, chiar dacd numele primilor cur-
tenitori ai muzelor nu mai spune azi nimic, ei
nu sunt omisi din cartea celui care a condus ani
buni cenaclul acesta, dar a si cercetat cu acribie
vechi surse de informare. Pe langd multe altele,
aflim astfel ca cenaclistii de aici au beneficiat de
indrumétori cum au fost: Nicolae Piunescu si
Aurel Popa, profesori, George Nicolovici (me-
dic, om de vasta cultura si secretar al cenaclului)
si profesorul Petru Oallde (mai ales pentru unele
antologii).

Aminteam la inceputul acestor randuri cd D.
R. Popescu a folosit emblema ,,0 generatie pe
verticald”. Se referea, evident, la anii de dupa
1970, cAnd experienta si tot 0 mai mare apetenta
culturald, talentul si seriozitatea desprinderii de
vechile metehne au dus la o adeviratd explozie
lirica, materializatd in cirti de valoare. Ii viza
marele scriitor pe cenaclistii pe care i-a cunoscut
si i-au inspirat incredere. Din pécate, unii din-
tre acestia ne-au parasit prematur: Ion Chichere,
Ana Selena, Toan George Seitan, Constantin
Brandusoiu, Florin Tiberiu Giulvezan, Sergiu
Stefdnescu si, acum trei ani, Gheorghe Zincescu,
poetul care in ultima vreme scria niste foarte
promitatoare romane. Acum isi continud si isi
intregesc opera, ducand mai departe (pentru
cei care vor sa-1 recunoasci!) renumele orasului
cu poeti: Octavian Doclin, Olga Neagu, Costel
Stancu, Nicolae Irimia, lacob Roman, Constantin
Rupa, Constantin Marascu (devenit timisorean),
Liubita Raichici, Ion Stiubea, Dumitru Cristanus
(azi in Sibiu), Cristian Bistriceanu (un tinar si
promitétor poet).

Semnatarul acestor randuri la o aniversare,
care scrie acum cu convingerea cd datoreazd
miscdrii literare Semenicul faptul cu nu s-a mai
risipit pe alte mize in ultimii ani, ar mai dori sa
sublinieze in final cd avem in Amintiri de la ce-
naclul Semenicul o carte atractiva, de atmosferd,
bogata in personaje, intdmplari, idei. Un fel de
labirint, in care te ritdcesti cu plicere si cu folos.
Un roman postmodern, cu actiunea principald
in vestita Sald Albastrd. Un roman cu un singur
personaj principal, cenaclul Semenicul, dar cu o
multime de personaje ,secundare”, fiecare din
ele diruind personajului tutelar ceva din tra-
saturile sale, din viata sa. Pentru cd Gheorghe
Jurma, care scrie in secret proza, ba chiar a si de-
butat ca prozator, ne propune o carte vie, despre
un fenomen complex si plin de viatd. Tocmai in
zilele ciAnd se incearcd minimalizarea ideii de ce-
naclu in general, dar mai ales intr-o Resitd deja
minimalizata foarte. Fard pretentia desartd de a
fi singular si ,,canonic”, Orasul cu Poeti traieste
un semnificativ moment aniversar.

Ruxandra Grigorescu

Cu Vasile Lucaciu

despre viitor

andurile acestea nu sunt evocarea de catre

mine a Adunirii Nationale de la Blaj, din

3/15 mai 1848, de pe Campia Libertatii.
Fard de care, precum istoricii stiu, insdsi Unirea
cea Mare ar fi fost greu de realizat; ci sunt, asu-
pra aceluiasi eveniment epocal al istoriei noas-
tre meditatia rostita de parintele Vasile Lucaciu
in Bucuresti, la 3(16) mai 1916 intru amintirea
acelei zile gloriose din 1848. Ar fi dorit-o acea zi,
spune Lucaciu, ,de o putere magicd, sd ne trans-
porte pe Campul Libertatii din Blaj..”

in Bucuresti din 1914, mobilizator prin el in-
susi pentru intrarea Romaniei in Razboiul de in-
tregire, ,,un mit iubit, un simbol, o icoand sfan-
td purtatd in procesiune” spunea atunci Nicolae
Iorga despre el. Gandind de bund seama la tot ce
stia despre el marele istoric. Presedinte al Ligii
pentru unitatea politicd a tuturor roménilor; un
ardelean condamnat la moarte in contumacie,
Vasile Lucaciu si-a ridicat glasul intru cinstirea zi-
lei in care romanii ,,s-au redesteptat la o noua via-
td nationald... atinsi de sdrutarea divinei libertati”.

Despre Revolutia de la 1848 am invatat multe
istorii. Curgerea vremii le-a limpezit cat de cat.
Altele rdman sé-si rezolve diferendele in spiritul
veacului de-acum. Sunt insd lipsite de orice te-
mei, in ordinea apelurilor la memorie pe care le
fac unii ori altii; strigite de felul celor de-atunci,
mai bine sd raména in arhivele timpului: ,,Noi,
aici in Transilvania, dar mai ales la Cluj, ne aflim
pe varful unui vulcan in preajma eruptiei”. Sub
imperiul violentei rdzbunitoare, si a fricii luate
drept curaj intemeiat pe iluzorii drepturi istorice,
asemenea alarme au produs destul rau. Ajunge.
Fiindcé oamenii lucizi nu lipsesc, spiritul critic si
dreapta judecatd nu au disparut cu totul. Nu au
disparut, doar cé nici la noi nu le are intotdeauna
cine trebuie.

Numai istoricul onest stie cat adevar se afld in
spusa stramosilor, de atitea ori citatd — Historia
est magistra vitae. Lucaciu o aduce aminte si el:
»Din studierea evenimentelor isi fac popoarele
scoala istorica..”. Precum Simion Barnutiu in ma-
rele sau Discurs din Catedrala Blajului din 14 mai
1848, Vasile Lucaciu, in 1916, reaminteste bucu-
restenilor cd ,Romanul tine minte de binefaceri si
de nedreptate. Acest <<tine minte>> este o parte
din secretul existentei noastre si gajul viitorului
stralucit”

E posibil ca memoria noastrd istorica, la mai
bine de un secol de-atunci, sa vibreze la asculta-
rea predicii lui Vasile Lucaciu. ,,Incet, incetisor se
prepard evenimentele’”... din istoria zilei de 3 mai
1848 invdtam cé in luptele mari pentru progres pe
toate tarAmurile, reazimul, temeiul cel mai solid,
speranta cea mai sigurd este unitatea nationald.
,Unul pentru toti, si toti pentru unul - in asta se
exprima solidaritatea nationald. In mod splendid
s-a manifestat aceasta solidaritate in ziua marea-
td a comemoririi”. In mai 1916 si mai tarziu spre
vard, putini ca el, afara de tribunii acelui moment
romanesc realizau urgenta istoriei — Istoria ne
cheama la fapte.

In Bucurestiul care trebuie ci fierbea la iesirea

din neutralitate, ,popa din Sisesti”, roméanul arde-
lean ,,in casa si in bratele fratilor, pentru unirea
Ardealului pand la Tisa, cu patria muma!” izbuc-
neste: ,,S3 trdiascd Roménia Mare!”, ,La arme! La
arme! La arme!®. A fost chemarea careia Lucaciu
i-a dat glas. ,Fericit poporul care, prin condu-
catorii sai devotati gdseste la vremea oportund
directia justa in care trebuie sd mearga spre sco-
purile sale marete” Erau Regele tarii si Primul
Ministru, era unitatea nationald, ,speranta cea
mai sigurd”. Si mai erau, desi nu le-a rostit nume-
le atunci, luceferii Blajului, era Ioan Inochentie
Micu, exilatul martir adus acasa spre a invia din
pamantul patriei. ,,La chemarea fruntasilor firesti,
la invitarile raspandite de studentimea teologica
siliceald de la scoalele din Blaj- le spunea Lucaciu
bucurestenilor- se aduna reprezentanti din toate
satele si orasele locuite de roméni... in numar de
peste 40.000”. Fericitd aliantd intre istorie, culturd
si credintd.

La mai bine de un secol de la comemorarea
Revolutiei din 1848 Blajul devine din nou unul
dintre punctele cardinale ale memoriei noas-
tre istorice. Iar conferinta de atunci a parintelui
Lucaciu, predica unui sacerdot despre o fatd a me-
moriei-memoria scrierilor, memoria documen-
telor. Conferinta este o hermeneutica in spiritul
cdreia Biserica insasi lucreazd pentru implinirea
misiunii sale. Misiune pe care Vasile Lucaciu, in
mijlocul unor nesfarsite opozitii, singur si-a luat-o
atunci cind la 1890, pe marmura agezatd la intra-
re, cu litere aurite a binecuvantat ctitoria sa de la
Sisesti, Biserica Sfintei Uniri a tuturor Roménilor
- AM.D.G, Ad Majorem Dei Gloria. In 1912 el
este ,,Umilissimo servo Basilio Lucaciu parroco
rumeno di Sisesti Diocesi di Armenopoli’care, in
chestiunea nefericitei Episcopii de Hajdudorog
scrie: ,Beatissimo Padre! La storia dei secoli pas-
sati c’insegna questa grande veritd, che i popoli
tutti, nelle loro pil gravi lotte per la vita e per la
fede, nella Catedra di San Pietro presso gli Augusti
Vicarii di Gesu Cristo in terra, hanno sempre
trovato difesa e sollievo come anche salvguardia
dei loro diritti. Il popolo romeno, padre santo, &
testimonio vivente di questa confortante veritd.”
Sunt pagini de argumente, vreo cincisprezece... Si
astfel, pe Campia Blajului, in primdvara lui 2019,
Papa Francisc se afld intr-o splendidd continuitate.

Dacd astdzi, oricdt ar fi de relativi cunoasterea
trecutului, nu privim la viitor cu ochii istoricului,
nu avem a spera la prea multe. Sd privim la vii-
torul nostru, la viitorul Europei, ale cdrei rdddcini
crestine bdtranul continent le va ocroti candva mai
bine decdt o face astidzi.

Doar istoricul onest stie cdt adevdr se afld in cu-
vintele stramosilor: Historia est magistra vitae.

Lucaciu insd nu reprezintd un simplu reper isto-
ric. Intelesurile vietii sale, ale credintei care i-a dat
tdria increderii in viitor sunt bogate si incd putin
cunoscute de cei multi. Care, in spatiul memorial
de la Sisesti in primul rand, nu vor sti azi, precum
au stiut atunci sd se lupte ,,cu armele adevdarului, in
interesul natiunii..” cum a facut Lucaciu.

|
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Rapsodul mahalalei

. Constantin Cublesan

and venea in 1949 la Cluj, pentru a pune

aici bazele unei publicatii literare in lim-

ba romana3, atat de necesard in contextul
anilor de imediat dupd razboi, Almanahul lite-
rar, Miron Radu Paraschivescu revenea de fapt
in orasul in care urmase citiva ani de studentie
la facultatea de arte plastice, prilej cu care se fa-
miliarizase intrucitva cu atmosfera intelectuald
a orasului. Dar mai fusese la Cluyj si intre 1939-
1940, cand indeplinise functia de Sef al Biroului
de Presa, redactand totodata si ,,Gazeta satului’,
apropiat fiind de gruparea revistei siptamana-
le ,,Tard noud” (1939-1940), condusa de Victor
Jinga si Victor Iancu. Acum fusese trimis de fo-
rurile superioare de partid, care aveau incredere
in militantul ilegalist de odinioara si in cel ac-
tiv din anii curenti, cd va da orientarea cuvenita
noii pulicatii. ,Ideologia noua care triumf3, care
patrunde-n mase, aduce o morald a ei, proprie.
E moral ceea ce o serveste si imoral ceea ce-i
sta in drum”, scria la 11 julie 1945, in jurnalul
sau intitulat Jurnalul unui cobai (Editura Dacia,
1994). Sau, altddata, in acelasi jurnal: ,, Aproape
totul trebuie raportat la dimensiunile tarii si la
soarta ei viitoare. In perspectiva asta, fiecare
gest, flecare act individual isi capatd masura,
proportiile si locul lui. Sa devii rdspunzitor. Iatd
conditia unei adevirate costiinte si vieti civice”.
Sunt ideile unui militant cu vederi clare de stan-
ga: in 1933 se inscrisese in Partidul Comunit
romén (aflat in ilegalitate), colaborand apoi la
ziarele ,Era noud’, ,Timpul” (in paginile caruia
il debuteazd pe Marin Preda), redactand intre
1943-1944 o rubricé destinati tinerilor scriitori
(aici 1l lanseazd pe Geo Dumitrescu), pentru ca
dupd rézboi sa fie redactor la ,Roménia liberd”
(ziar declarat comunist), in paginile caruia ata-
ca cu vehementd scriitorimea... burgheza, intre
care pe Tudor Arghezi, in repetate randuri, fiind
initiatorul (chiar autorul, intr-o prima varian-
td, dupa madrturiile unora), al celebrului arti-
col Poezia putrefactiei si putrefactia poeziei, din
»Scanteia”. Aversiunea fatd de Tudor Arghezi e
viscerala. In Jurnal, la 4 septembrie 1947, scria:
»Arghezi nu poate fi un demiurg, el e doar un
zeu de ordtdnii. N-are curajul de a se abandona
jocului lui pana la urma, sé creadd-n poazia lui
si numai in ea, ca intr-un univers propriu, ine-
stricabil. El recurge la comparatia imediata, la
nécldirea ei de prozaism nu inutil, nici urat, dar
impovarat. Poetul nu mai crede in valorile poe-
ziei lui, si asta se simte in ceea ce face. Se simte
bine lucrul acesta, pe dedesubt de tot, prin in-
sasi calitatea si mica altitudine a universului sdu.
E un univers, dar de gandaci, de gaste si catei.
Pentru un mare poet, e putin. Nici cAmpul, nici
boul, nici calul nu incap in lumea argheziana.
(Un bou, totusi, incape: Barutu). Nevoia este de
concret, lauda si mizeria poetului, 1-a robit pe
Arghezi. De aceea e un poet mizer, mic si sarac
in duh. Si nereprezentativ pentru poezia romé-
neascd a Mioritei”. E aici mai degraba un soi de
ranchiund, poate si pentru cd numerosii critici
literari care sau exprimat in legiturd cu volumul
sau de poeme, Cdantice tiganesti, au ficut o buna
si justificata comparatie (trimitere) intre acesta
si Florile de mucegai. Pompiliu Constantinescu

scrisese, bundoara, in 1941: ,,De la Anton Pann,
in maniera caruia ticlueste un Epitaf, trecand
prin Florile de mucigaui ale lui Arghezi, in care
lumea tiganilor e anexatd constient poeziei, in
substratul ei trivial, nu in aspectul ei romantic
[...] Miron Radu Paraschivescu pastreaza tehni-
ca unui rafinat restaurator de piese pitoresti, de
epocd, sau reconstituie unele momente cu multa
grija a amdnuntului decorativ”

Cantice tiganesti este volumul care l-a consa-
crat si care il reprezinta cu adevarat ca persona-
litate artisticd creatoare, impusd la finele peri-
oadei interbelice (1941). El aduce in prim-plan
lumea pitoreascd a mahalalei, o lume maculatd
in deprinderile sale, vulgara dar pasionala si de
aceea frumoasd prin gesturile de micéd bravada
eroicd, ce tin de un romantism balcanic, ilustrat
traditional in cAntecul de lume, in poezia de dor
si of a romantelor kicioase promovate de ldutarii
si rapsozii tavernelor (Anton Pann insusi voise
s-o retina in Spitalul amorului), o poezie pe care
Miron Radu Paraschivescu o aduce in lumind
in toatd nuditatea ei, patrunzind in intimitatea
proprie acesteia, ridicAnd-o la valente estetice si
diAndu-i turnura moderna, in ritmuri stilizate de
legenda si balada: ,Mai stii ceasul, caldardmul/
stirb, uluca fara porti?/ Singur langd ea, salca-
mul/ inflorise ca de morti.// In dumineca lalaie,/
rochia ta, numai danteluri,/ lunga pana la célca-
ie,/ ne uimea in chip si feluri.// Erai draga noas-
trd suie/ §i ravnita orisicui;/ cine-ar fi-ndraznit
sd spuie/ focul inimioarei lui?” (Cdntec de fatd
mare).

E poetizata o factologie a instincetor primare,
nu neaparat primitive, a intdmplarilor parsive,
cu briganzi de mé4na micd, dar care ilustreaza
bogitia sentimentald a unei vieti tumultuoase,
implinita la marginea de jos a societitii, ceea ce
nu insemand, insa cd trairile sunt mai putin au-
tentice si mai puti vii. Ilustrativa in totul este ba-
lada despre Ricd, fante ,,de Obor”, al carui portret

K
Miron Radu Paraschivescu

are trisaturi de maiestoasd prezentd legendara:
»,Cand trecea prin cartier,/ avea pasul de bo-
ier,/ leganat si nepripit/ unde se stia iubit.// De
se lasa cu bataie/ (ca avea dusmani o droaie!),/
atunci o facea de oaie,/ cd pani si scoti cutitul,/
el iti si lua piuitul.// N-avea pe lume pereche:/
purta cercel in ureche/ si-avea degetu-nflorat/
cu-o piatrd de matostat.// Noaptea, cand venea
matol,/ zicea din gurd, domol,/ ca un vant care
se duce/ in inim4, s-o usuce,/ ca steaua tremura-
toare/ de clipeste-n bolta mare”. Sfarsitul fantelui
ii e provocat de gestul las al unui rival obscur
(»un tigan mai maruntel/ se tot da pe langa el:/
»D4, bd Ricd, o tigare!»/ Cand céta prin buzuna-
re,/ parsivul cu ména scurtd,/ i-a bdgat cutitu-n
burta”). Mahalaua e inmarmuritd privind scena
de omor si catd a-si salva idolul cdruia insi i se
scurge viata pe-ncetul, odaté cu sangele din rana
adanca. Ricd e prea mandru sa accepte mila ori-
cui si isi primeste moartea ca un veritabil erou
romantic: ,Se cruceau tiganii toti,/ (mardeiasi,
giolari si hoti)/ si tigdncile-nlemnite/ se tangu-
iau pe soptite./ Aoleu, ce n-ar fi dat/ si-1 vadd
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pe Rica lat;/ dar el, drept ca pélimarul/ isi tinea
doar bracinarul/ cu o méana, apasat,/ si umbla
in lug si-n lat/ Ricd - fante injunghiat [...] Dar
Salvarea numai vine.../ Ricd s-a ldsat pe vine/ si
s-antins pe indelete/ rezemat de un perete [...]
»Vrei, Ricd, sd joci barbutul?»/ Dar el tot ficea
pe mutul./ Una, cum dadea sd-1 frece,/ a tipat -
cé era rece/ si cand a venit Salvarea/ din el mai
ardea tigarea”.

Nu e vorba de prelucrarea foclorului tiganesc
de la periferia oragelor. Miron Radu Paraschivesc
nu parafrazeazd drame, intamplari romantioase,
lamentouri sau exultdri de fericire ale acestei
lumi pitoresti in existenta ei diurna, in portul,
in limbjul argotic al personajelor, variate ca ti-
pologii, ci recreaza totul, poetic, din detaliile
spectaculoase, de interior, ale freamétului moc-
nit sau agresiv, al acestei societati particularizatd
prin tocmai marginalitatea sa oaecum frivola.
Baladele au un discurs marturisitor afectiv, eroul
lor divulgadndu-si de fiecare datd angajamentul
emotional, brutal insa tandru deopotriva, la par-
ticiparea sa in cuplu, deobicei tridat sau ratat:
»I-am luat rochie de tafta,/ papucei de catifea,/
si-am dus-o prin mahala/ ca sa vaza cine-o vrea/
cd e amureza mea.// C-am ijubit-o si-o iubesc,/
si tot v-o istorisesc,/ macar ci md pérpélesc”
(Cantec de dor si of). Sau, cu naduful unui regret
neiertator: ,,Credeam cé e fatd mare/ Cind am
dus-o pe carare;/ dar si eu — ce minte proasta! -/
n-am bunghit ci e nevastd [...] Trecuram si peste
iaz,/ am mai sdrit un pérleaz/ si-am culcat-o-n-
tr-o gradind,/ lang-un pom, la radacina.// Mi-am
scos de la gat cravata/ si-a lepadat rochia, fata./
Scot cutitul din curea,/ ea, cimasa de dantea [...]
Soldurile ei, prin deste/ Imi scdpau, sd zici ca-i
peste;/ solduri mici, de fatd mare,/ cAnd de foc,
cand de racoare// De cand mama m-a facut/ asa
drum n-am mai batut:/ cdlaream pe luna plina,/
trupul ei de ciuté lind [...] Da’ nu m-am indra-
gostit,/ numai unde m-a mintit:// muiere de om
cu stare,/ zicea ca e fatd mare/ cdnd am pus-o
in cérare” (Nevasta mincinoasd). Sau, in songuri
de romantd suspinata: ,Dragostea noastra a fost/
cam sucitd, fira rost,/ C-a-nceput in primava-
rd/ ca un bob de lacrimiora/ si la urma a murit/
ca un plans indbusit.// Da’ eram noi amandoi,/
bibilica-bibiloi,/ cand ardea soarele-n toi,/ prca
dase boala-n noi:/ gura ta, a de muiere,/ de dul-
ceatd si de miere,/ era arsita si boare,/ ma topia
si-mi da rdcoare” (Amar). Or, evocator nostalgic:
»Lampa cu flacara micd,/ doar de tine mi-a fost
fricd/ noaptea pe soseaua-ntinsa,/ cd nu te-oi ve-
dea aprinsa,/ cum stdteai ca o lalea/ ca o lacri-
mi si-o stea,/ In geam la gagica mea!// Si cilcam
cu pasul mare/ fara grija, pe carare,/ si veneam
cu pasul iute/ printre gardurile mute,/ cdnd ar-
deai prin depértare/ lampd vie, lampd-floare!”
(Cantec de lampd). Peisajul mahalalei se recom-
pune mereu altfel, cu imagini diverse, de o altfel
de coloraturd dramatica, dar in aceeasi gama ba-
ladescd, cu dedicatie pentru mestesugar (,,Toc-
toc, intr-una bate cuie,/ Toc-toc, tamplarul de
sicirie” - Tamparul priceput), cu hoti de legenda
(»Terente, ah! Terente,/ Terente furi fete,/ Le du-
ce-apoi in baltd,/ Le pune de se scalda.// La dans
cand le invitd,/ Le duce in ispitd/ Terente, ah!
Terente,/ Senzatii violente...” - Terente si Titina),
cu povesti romantice, de facturi livresca, in mar-
ginea arealului mahalalei dar cu misterioasa pre-
zentd a corturarilor tigani: ,Candva, demult, un
crang de brazi/ Pazea un vechi castel;/ O satra de
tigani nomazi/ A poposit in el /.../ Din turn, un
tanar castelan/ Privind prin vechi feresti,/ Zari o

fata de tigan/ Frumoasa ca-n povesti.// Atunci,
cheméndu-si langd el/ Un blond copil de casa,/
I-a spus s-aduca la castel/ Pe fata cea frumoasa”
(Cantec de paj). $.a.

Lumea periferica a tiganilor din mahalaua pe
care o evocd baladesc Miron Radu Paraschivescu
e totusi alta decat cea din Flori de mucegai a lui
Tudor Arghezi, desi ele rezoneazd in multe to-
nalitdti. Chiar daca dramele par a fi aceleasi, pa-
sionale, dezvoltand angajamente primitive, cu
finaluri fatale uneori, lumea Cdnticelor tiginestie
e in esenta ei romanticé, purtand marcatd o co-
loraturi de verism de opereti. In pandant, ciclul
poate fi privit si in replicé la lumea Isarlakului lui
Ion Barbu, diferentele fiind cele de ordin intelec-
tual. Poeziile lui Miron Radu Paraschivescu sint
sentimentale balade de amor trivial pe cita vre-
me baladescul lui Ion Barbu e colorat balcanic,
avind rafinamente exotice superioare. Oricum,
Canticele tiganesti 1-au impus pe tandrul poet cu
o veritabild patéd de culoare in poezia roméneas-
ca contemporana. Restul creatiei lirice a acestuia
este mai putin spectaculoasd, urmand in geeral
o exprimare poetica traditionald, cu delicate
sonuri de suveniruri (,Neprihdnita, frageda fe-
cioard,/ Copil cu-un inger parci frate geamén,/
Aceastd frumusete fard seamin/ Capriciu al
materiei e doard?// Pe ce podoabe va sd schibe,
oare,/ Intreaga-i strilucire pieritoare?// Dar in
faptura nemplinitei fete/ Atatea oarbe modelari
secrete,/ Ca arabescuri dintr-un ochi de apd/
Deschid in lobi, in nara, buza, pleoapd,/ Pure ar-
cade zilei ce-o0 sa-nceapd” — Portretul unei adoles-
cente). El ilustreaza cu fidelitate diagnosticul ce
isusi si l-a pus in villonianul Epitaf: ,,Aicea s-au
dus cu jale/ $i in tihna se albesc/ Oasele domniei
sale/ De Miron Paraschivesc/ Ce au fost trecut
pe lume/ Ca sé dea la toate nume”. Intr-adevir,
poetul inchina portretizéri tuturor elementelor
naturii (Ploaia de vard, Mdarul, Pietre, Fluture
s.a.), anotimpurilor si lunilor acestora (Toamna,
Septembrie, Aprilie s.a.), peisajelor, locurilor
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indragite, elementelor cotidianului (Plecare din
Mangalia, Vileni, Pe un arc de triumf etc.), ver-
suri cu conotatii encomiastice, de laude, cum
isi intituleazd unul din volume (Laude, 1953),
fard acel angajament pe care il reclama in epocd
metoda realismului socialist. Isi putea permite
o astfel de evadare din... context datoritd ser-
viciilor partinice pe care le facuse efectiv de-a
lugul anilor, in cele din urmd realizdnd cé ver-
sificarea lozincardd reprezenta, de fapt, un esec
estetic. Asa cd, scrie pictdnd peisagistic dupd na-
tura (,,Stirbe garduri, zvonuri de copite,/ Pomi si
case parca dintr-o boald/ Au iesit, privind nedu-
merite/ Dupa-a ierni vandta navald® — Aprilie),
sau melancolizaind pe tema vesnicelor iubiri
(»De céte ori in brate te cuprind/ Si soldul tdu
sub coapsd mi-l adun,/ Simt niste mari motani
cum se intind/ Prin mine, cu o tihna de stapan”
- Galantd), sau decantand mesajul propriei dé-
ruiri poetice, catand a-si defini scrisul: ,,Poetul
singur descifreazd glasuri/ Nelimurite-n evul
cenusiu” (Cismegiu), nu mai putin sfitoase re-
comanddri morale: ,,De ti se-ntdmpla uneori in
viatd/ Sd te intrebi: pe care drum sa merg?/ Stai
drept, cum ai privi chiar moartea-n fata,/ Si toate
indoielile se sterg” (Drum in pddure).

Miron Radu Paraschivescu a fost unul dintre
militantii partinici care la un moment dat a avut
taria sd se retraga de pe aliniamentele propagan-
distice, devenind un bun si foarte atent indru-
mitor al poetilor tineri pe care a stiut si-i cultive,
ca un veritabil mentor-magister. ,Noi, romanii,
am pierdut, odata cu Miron Radu Paraschivescu
— scria la moartea acestuia Adrian Piunescu, in
»Arges’, nr. 8, 1971 - pe unul dintre invétatorii
nostri de libertate si de arta literard”.
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Cornel Taranu, sau
intelepciunea de a ramane

clujean

B virgil Mihaiu

intotdeauna m-am considerat privilegiat de

a fi nédscut la Cluj. Explicitarea unui aseme-

nea sentiment ar necesita o intreaga diser-
tatie. Oricum, un argument peremptoriu e acela cg,
in aceastd urbe bimilenard, avui sansa de a md for-
ma si de a trai printre concitadini de elevata valoare
uman-intelectuald. Oricit de tentante puteau pérea
alte orizonturi, stiam cd acasd pot conta (in pofida
vicisitudinilor inerente) pe o ,retea de sustinere” a
idealului meu de viata: a actiona, dupa propriile incli-
natii si capacitati, in beneficiul cultural al comunitétii
in sanul careia md nascusem.

Sunt constient de idealismul si limitele acestei
viziuni aparent exalta(n)te. Totusi, in consens cu
ea, citeva providentiale repere umane mi-au acom-
paniat viata, pAnd ce ajunsei eu insumi la senectute.
Cornel Téaranu rdmane arhetipal in acest sens. Desi
implineste la 20 iunie 2019 neverosimila etate de 85
de ani, dansul isi mentine intacte nu doar capacita-
tile creative — ce-i conferd statutul de reprezentant
de frunte al importantei scoli roméne de compozitie
de dupi 1950 - ci si cuceritorul sarm personal, dis-
cerndmantul estetic, abilitatile profesoral-academice.
Prin vasta sa operd, Cornel Taranu detine deja un loc
aparte atat in dinamicul peisaj cultural al patriei, cit
si in complexa configuratie a muzicii contemporane
mondiale. Si, ceea ce uimeste in deceniile din urm4,
este continuitatea organicd a creatiilor sale. Sfidand
servitutile implicate de trecerea anilor, maestrul con-
tinud sd adauge incitante lucrari palmaresului com-
ponistic. Exemplul cel mai recent este prima auditie
absoluta a piesei sale Jeux de Palindrome, interpreta-
ta de Filarmonica Transiviania din Cluj, dirijatd de
Cristian Mandeal, in concertul de gald al Festivalului
Cluj Modern 2019. Nu e intamplator ca toate cele 13
editii ale acestui festival au beneficiat de expertiza
muzicianului si omului de culturd Cornel Taranu.
De altfel, printre realizarile sale se inscrie si cea mai
longeviva actiune de diseminare in actu a muzicii
contemporane intreprinsd vreodatd in tara noastra,
prin intermediul briantisimului ansamblu Ars Nova
de Cluj, pe care l-a fondat in 1968 si l-a condus pana
in al doilea deceniu al secolului 21.

Cariera lui Cornel Taranu se bazeaza pe un fertil
echilibru intre valorile muzicii erudite autohtone si
cele cosmopolite, specifice evolutiilor post-seriale din
secolul trecut. Vorbesc aici, in primul rand, de res-
pectul sdu fatd de creatia lui George Enescu (mani-
festat prin recuperarea quasi-arheologicé a oratoriu-
lui enescian Strigoii, ale carui schite - pierdute dupi
conceperea sa in 1916 - au fost reasamblate de citre
compozitorul clujean; imi amintesc de prima auditie
in variantd voci/pian a acestei partituri, realizatd prin
anii 1980 de solistii ansamblului Ars Nova, impreund
cu Cornel Téranu la pian. Intre timp, maestrul si-a
continuat nobilul demers, definibil ca o adevératd
operatiune de arheologie muzicald. Gratie dansului,
am trdit momente emotionante, atunci cAnd a bi-
nevoit si-mi devoaleze partiturile-manuscris ale lui
Enescu. Pareau niste conglomerate quasi-indescifra-
bile de portative si note cu contururi erodate sub acti-
unea timpului...).

Pe de alta parte, e indeniabil rolul jucat in evolutia
lui Taranu de studiile pe care le-a efectuat dupa 1965

cu influenti magistri precum Olivier Messiaen si
Nadia Boulanger la Paris, precum si cu Gyorgy Ligeti,
Bruno Maderna si Christoph Caskel la Darmstadt.
Ulterior, compozitorul nostru si-a dedicat o buni
parte a vietii promovdrii celor mai noi tendinte din
muzica romand §i universala (mai ales prin memo-
rabilele concerte date de Ars Nova de Cluj), inclusiv
gratie raporturilor de colaborare amiabild cu nume
de rezonantd precum Boulez, Xenakis, Stockhausen,
Nono, Kagel, Kurtag, Constant si multi altii.

Proteica personalitate a lui Cornel Taranu s-a ma-
nifestat intr-o multiplicitate de ipostaze, ce-i compli-
neau avantatele proiecte concepute in camera sa de
lucru. Aceasta se afla in splendidul cartier clujean
Andrei Muresanu, intr-un edificiu art deco ce ar pu-
tea constitui baza unei posibile Fundatii Taranu, si-
milare celei dedicate magistrului Sigismund Toduts,
situatd in Cartierul Grigorescu.

Cu toate cd jovialitatea ce-] caracterizeazd nu e
lipsita de glisari inspre ironie si chiar sarcasm, dom-
nul Taranu si-a mentinut capabilitatea de a intretine
raporturi cordiale nu doar cu confratii sii de breas-
1& muzicald, ci si cu reprezentantii altor arte. Ca ad-
mirator mai june cu vreo trei lustri, avui fericirea si
fiu acceptat intr-o asemenea selectd ambianta, unde
amintirea ilustrului psiholog Nicolae Margineanu,
périnte al incAntitoarei doamne Daniela Taranu,
facilita intalniri cu figuri marcante ale vietii cultura-
le din ultima faza a totalitarismului (amintesc doar
cateva nume: Nichita Stanescu, Augustin Buzura,
Cezar Baltag, Mihai Brediceanu, Ion Caramitru,
Sabin Pautza, Horia Bernea, Mircea Zaciu, Cristian
Mandeal, Hans Peter Tiirk, Emil Simon, Ion Vartic,
Johnny Raducanu, Ioan Muslea, Marta Petreu,
Carmen Cristian, Catalina Buzoianu, Anton Tauf,
Miriam Cuibus, Mihai Mainiutiu, Maria Ploae,
Ruxandra Cesereanu, Francisc Laszlo, Nicolae
Prelipceanu, Ferdinand Weiss, medicii Ioan Macavei
si Iuliu Boeriu s.a.m.d.).

Unul dintre episoadele indimenticabile pe care
le-am trait aci se petrecu in 1983, cAnd reusisem si-i
conving pe cei de la ARIA si invite pe scenele tran-
silvane Trio-ul Ganelin/Cekasin/Tarasov, probabil cel
mai influent grup al jazzului avangardist din a doua
jumatate a secolului trecut. Cei trei muzicieni ruso-
foni au fost incantati de vizita pe care le-am aranjat-o
in casa compozitorului clujean. Tin minte cd au as-
cultat admirativ muzica pe care Cornel Téranu toc-
mai o inregistrase pentru un film al cumnatului sau,
Nicolae Mérgineanu. Dupa istoricele concerte de pe
scena Casei de Culturd a Studentilor, prima intrebare
pe care mi-a adresat-o Vyacheslav Ganelin a fost dacd
in sala se aflase Cornel Téranu si cum i se paruse mu-
zica. In 2017, cAnd I-am reintalnit pe Ganelin in Israel
(unde e venerat ca profesor al Academiei de Muzica
din Terusalim si ca formator al noilor generatii ale ja-
zzului israelian), am evocat impreuna acele magnifice
intAmpléri. S-a bucurat si afle, despre apreciatul siu
confrate clujean, cé acesta isi continua cu succes des-
tinul creator.

Din céte am observat, Cornel Taranu a stiut sa evi-
te demnitatile publice, in masura in care ele ar fi im-
pietat asupra timpului dedicat creatiei. Totusi, chiar

si scurta perioada cét a detinut o functie de condu-
cere la Academia de Muzica mi-a rimas imprimati
in memorie. Ca atare, ,expertiza comportamentald’
insusitd de la dansul mi-a fost utild atunci cind fui
pus eu insumi intr-o posturd similard, ca director
al ICR Lisabona. Apropo: una dintre realizdrile de
varf ale mandatului meu diplomatic a fost invitarea
Ansamblului Ars Nova de Cluj, condus de Taranu, la
cel mai important Festival de Muzici Contemporand
din capitala Portugaliei (Miisica Viva, initiat si condus
de Miguel Azguime, ajuns in 2019 la editia a 25-a).

In calitate de jazzolog, am apreciat intotdeauna in-
teresul manifestat de maestrul Taranu pentru dome-
niul muzicii improvizatorice. Implicarea sa pe aceastd
directie depasise, incd din anii de formare, nivelul
empatic, convertindu-se ulterior in semnificative rea-
lizari componistice. Acestea ar merita, cu certitudine,
0 mai atentd cercetare muzicologica.

Nenumarati discipoli i sunt indatorati lui Cornel
Taranu pentru evolutia lor profesionald, dar si perso-
nala. In ceea ce ma priveste, intlnirile cu dansul avu-
rd un rol esential intru edificarea unei conceptii pro-
prii, pe doud directii majore: studiul interferentelor
dintre jazz si celelalte arte contemporane, precum si
configurarea unei viziuni poetice originale. Inci de pe
cand faceam parte din redactia Echinox (1971-1983),
descoperisem genuina pasiune a compozitorului
pentru arta poesiei, reflectatd constant in propriile-i
creatii muzicale. Eram induiosat de quasi-périnteasca
sa preocupare, ca nu cumva sa-mi neglijez preocupa-
rile literare.

Providenta mi-a oferit numeroase secvente anto-
logice in compania acestui mare creator, detinator al
artei de a imbina seriozitatea criteriilor axiologice cu
detasarea (auto)ironici, totul pus sub egida unui im-
petuos simt al humorului. Printre cele mai luminoase
amintiri se afla participarea noastra comund in juriile
Concursurilor Debutantilor aferente Festivalului de
Jazz de la Sibiu — neverosimila sfidare a totalitarismu-
lui, careia Johnny Raducanu ii atribuise apelativul de
miracol. Dintre ,martorii” de atunci, mai am placerea
de a-i intélni cateodata pe Florian Lungu, etern-june-
le Mos al jazzului de facturd romand, fidelii amici ie-
seni Sorin Antohi si Alex Vasiliu, infatigabilul Stefan
Vannai, regizorul de sunet Alexandru Parlea, timiso-
renii din cercul lui Johnny Bota, sau confratii sibieni
intru jazzofilie, Constantin Iridon si Fred Nuss.

De o imensa valoare a fost suportul moral primit
dela Cornel Taranu in demersurile pe care l-am intre-
prins pentru institutionalizarea Cursului de Estetica
Jazzului, in cadrul Academiei Nationale de Muzici
G. Dima din Cluj. De la infiintarea Modului de Jazz
in 1997 si pana in prezent — beneficiind de atitudinea
comprehensiva a celor patru rectori ce s-au succedat
la conducerea institutiei: Alexandru Fircas, Aurel
Marc, Adrian Pop, Vasile Jucan - am reusit s& mentin
caracterul viu, deschis, investigativ, adaptat celor mai
recente evolutii, constitutiv acestui Curs. Generoasa
participare a lui Cornel Téranu, ca invitat special la
cateva editii, a augmentat coeficientul de prestigiu al
ctitoriei academice careia i-am dedicat ani buni din
viatd.

Pe langa performantele succint enumerate mai sus,
insasi existenta lui Cornel Taranu printre noi, clujenii,
a reprezentat un catalizator al efervescentei artistice
specifice urbei noastre. Cu repercusiuni favorabile
asupra intregului climat al culturii roméne si al presti-
giului ei in lume! Probabil insd ca asemenea efecte be-
nefice nu s-ar fi manifestat cu aceeasi intensitate, daci
distinsul compozitor nu ar fi optat sa-si traiasca viata
si sd-si implineasca destinul acolo unde i-a fost hara-
zit sd se nascd. Cuvine-se sa-i adresim adénci pleca-
ciuni pentru aceastd inteleapta decizie. La multi ani!

|
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urnal de spital (3)

. Marcel Mureseanu

Se dedicd domnilor Ioan si Tudor Socea,
intemeietorii marelui spital clujean Polaris

Cui in cer

Soaptele, umbre ale tipetelor de ieri,
Genuni etanse.

Muste pe coapsa insangeratd

a minciunii cd suntem.

Am visat cd bateam un cui in cer,

spre orizont, sa atarn peisajul in el,
padurea, dealurile, cateva case,

un cérd de ciori.

[l biteam cu pumnul pan se stramba cuiul.
Cand totul a fost gata,

m-am pregitit sa plec,

era de-acum iarna,

se implinise un an

de cand urcasem aici.

Asteptam intunericul, prin care noapte de noapte
invitasem sa célatoresc.

In asteptare

Toatd noaptea s-a aruncat cu maci din OZN-uri.
Dimineatd, cAmpia era plind de maci. S-a aruncat
si cu-n vanticel potrivit care unduia macii. Toate
tulpinile se aplecau deodati si tot deodata se
ridicau.

Mirosea a somn. Pésarile se topeau pana aproape
de cer si vanau de acolo ticerea.

Mierle subtiri treceau prin urechile acului,
dintr-o parte in alta, fird astimpar.

Mirile netezeau tarmul. Raurile se incélzeau la
soare si stropeau pietrele de sub arini.

Pustiu si limpede drumul somonilor.

Magmele se retrdsesera in vesnicie.

Se pregitea ziua sosirii noilor locuitori.

Abandonatii

Cum sa va spun ca s va foloseasca?

Veti fi abandonati langa zidul spitalului,

E bine acolo,

picura stresinile,

mai trece o vrabie,

mai trece un doctor plesuv,

mai scartéie o usa de la casa de sub padure.
Cand va vor gasi fiii vostri nu va fi prea tarziu,
veti primi un ceai cald si va vor duce acasa
unde veti trdi pand la adanci bétranete.
Acum sunteti copii, viata abia incepe,

de sub scutece iese un scancet

ca un serpisor si se pierde

Printre stincile de calcar.

Absentad mica

Ii simteam frumusetea

cu privirea, cu degetele,

cu auzul, varful limbii mele
trecea peste sarea lacrimei ei.
Fusese iubita mea o vesnicie
iar acum cd se dusese

sd-mi aduca o gura de apd
imi parea mult mai mult
decat atat.

Colina

Vom repeta pini la sfarsitul veacurilor acelasi
gest de-a ne sterge cu mana la ochi, fard a ne
gandi cit de mult ne leaga el pe unii de altii.
Cand trec pe coridor, noaptea pe liniste, aud cum
incearcid sufletele sd iasd din oameni.

Ni s-au uréatit trupurile, strigd ele, de-abia le mai
tragem dupa noi, si-au facut datoria.

Urét si meschin obicei acela de a muri, insd
folositor tuturor!

In aprilie, in jurul spitalului cresc ierburi si flori.
Peste putin nu se va mai vedea dintre ele, va fi cel
mai inalt mormant.

Va fi colina peste care va canta vantul.

Dealul cu melci

Acum ma ocup de sferele inalte, ma intreb ce
gandeste Dumnezeu despre noi, rasfoiesc Cartea
Facerii, bat la portile Apocalipsei.

Un milion de scriitori au renuntat la scris

dupd moarte, acolo unde s-au dus, dar tocmai
infloreste gradina, iar iapa mea Linda isi ridica
privirea din iarba si

vazand cit de cufundat sunt in minciunile
universului, isi lasa capul pe umérul meu, iar
din nirile ei iese un abur cald ca dintr-un vulcan
stins, ochii ei orbi alunga toate zadarniciile si
trec prin secunda de la inceputul lumii, dupa
care nu mad voi mai trezi niciodata.

Uitarea e numele mortii!

Bate din copite Linda, iar scinteile ei aprind
casele melcilor de pe dealuri.

In lumea noastra

Ca un gt de lebada zapada urca
dealurile Suceagului.

Tanarul de abia reinvata s umble,
bastonul lui e un compas

cu varfurile de aur.

Un spital alb opreste privirea.
Suntem in lumea noastra.

Multi lucreazi la desavarsirea durerii.
Dar in acel loc cine sade?

Oameni supusi si blanzi

Cu flori galbene in mana
Asteaptd ivirea zorilor.

Numai prima razd-i vindecétoare,
Dar in multe zile ea uita si vina.

In zbor razant

S-a spart ziua, stapanul ei

a scdpat-o din mand seara

in mii de aschii i se risipeste faptura
ca si cum n-ar fi fost.

Unde sa mai cauti un ochisor

cat e 0 geand de sticld pe intuneric!
Numai pésérile nu se dau batute,

ele prind din zbor fiecare secunds,

le lipesc intre ele ca pe un fagure subtire
si se face lumind la miezul noptii.
Pasdrile stiu cd ziua e una si ca ele-s acolo
Ca sd n-o lase risipei.

Intarziata

Verde, negru, mov si panza e plind,
fiecare culoare se asazd pe locul ei,
tabloul e gata, se dezvoltd ca un embrion,
ca un tesut viu.

Verde, negru, mov...

a patra culoare intarzie

era albastrul pentru ochii fiintei

ce urma sa se nasca.

Va fi orb, va fi orb! urla pictorul

si urletul lui ficu sd explodeze
Culoarea, iar panza se scilda

in albastru.

A

Intoarcerea

Se facea ca tatdl meu venise la mine si panad sd
mad scol eu el sdpa in gradina spitalului.

Ce faci, tatd? m -am speriat vizandu-l. lasieu la
scos de umbre! E plin de umbre pe-aici. Le-adun
si le mut in altd parte, cu tot cu radédcind! Tu cum
esti?

Bine! Cum si fiu? Am inceput sa mé vindec!
Du-te, fiule, voi trece pe la tine. Iti aduc vesti de
la calul tiu!

S4 nu te obosesti, tata!

Intrebitorul

Vine miezul noptii albe la ziua neagra
si-o Intreabd: vrei tu sd te culci cu mine
si sa facem un pui de dimineatd

nici alb nici negru la fata

asa ca o lentild fumurie

prin care se vede in vesnicie?

Vreau, zice ziua mea, si se primeneste
si se gatd si intrd-n jatacul

miezului dulce si trece un ceas,

trec doud, trec trei, iar eu

stau de atunci la usa ca prostul
inmarmurit de ce aud

si invét pe de-a rostu.

Locul pierdut

Intr-un copac din Rai
se adunasera toate pésarile din jur
nu mai vdzuse nimeni atata pasdret
la un log, iar copacul tot crestea,
pésdrile se inmulteau, n-aveai unde
célca de atatea oua.
Altcineva nu se afla pe aproape
si-apoi se pornise o ninsoare grea,
insd frigul nu se urca pe trunchi in sus.
Oameni adevirati nu vedeai,
Numai un om de zapada
pe crestetul caruia pasarile
faceau toate necuviintele,
cum mai facusera
si pe crestetul statuilor
cind erau pe padmant.
|
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Sfintirea mirului si
povestea cifrelor

. Edward Militonyan

S-a ndscut in 1952 la Erevan.
Este autorul a 73 de volume.

Edward Militonyan este un scriitor, pictor si sahist profesionist din Armenia.

Scrie deopotrivd poeme si povestiri pentru adulti si copii.

Cirtile sale au cucerit numeroase premii si au fost traduse in diferite limbi - rusd, francezd etc. Personal, am tradus in
limba romani povestirea sa ,Terapia prin vise’, care a apdrut in Antologia de proza contemporana armeand ,,Pe aici a
trecut Dumnezeu”, publicatd in 2009 la editura ,,Ararat” din Bucuresti.

Tn 2013, a primit Premiul de Stat al Republicii Armenia pentru culegerea de poeme ,,E”.

Tot in 2013, a fost ales presedinte al Uniunii Scriitorilor din Armenia.

Povestirea ,,Sfintirea mirului si povestea cifrelor” face parte din volumul siu de povestiri si piese de teatru inedite
»Karcap” (Nodul), publicat in 2017 la editura ,Titernac” din Erevan.

ntr-una din zile, urmérind o emisiune de

televiziune, l-am cunoscut cu placere pe un

savant cu numele de Sinai* care vorbea, de
la inaltimea premiului sdu Abel, despre viata sa,
despre noutiti matematice din lume si despre ma-
gia cifrelor si, apropo de asta, a spus cé probabil
mai existd secrete, care isi asteaptd dezviluitorii.
A amintit de unul dintre secrete:

23+77=100

58+42=100

si tot asa mai departe, dar asezind cifrele in-
vers, obtinem 109 (32+77=109,

85+24=109).

Dar daci as aduna 91+9=100? Nu merge in-
vers; nu, nu exista, trebuie de adunat 91+09=100,
invers ar fi 19+90=109.

Reiese cd zeroul vine in ajutor, astfel cd fard
zero, cifrelor le lipseste ceva si sunt sirdcute; nu
stiu de ce, in acest joc, zeroul mi se pare sufle-
tul cifrelor, iar cifrele — trupul. Pentru mine este
de neinteles numai faptul ci 80+20=100 sau la fel
70+30, 60+40, 90+10 fac 100, iar dacd le aduni
invers fac 10. Iar lipseste un zero. De ce este asa?
Am adunat doud zerouri, a raimas unul singur.
Sé-1 rog pe matematicianul Sinai sd adauge un
zero la 10, dar cum s obtinem 109? Aici trebuie
apelat la Dumnezeul cifrelor. Or el spune cd existad
exceptii, lucrul subred in orice joc face distractiva
si mai interesanta goana dupd secret. Da, daca to-
tul ar fi fost atit de simplu, ca pentru un scamator
al cuvintelor, asemenea mie, s gaseascd comoa-
ra din ramurisul uluitor al junglei cifrelor, atunci
matematica s-ar fi contopit cu poezia si n-am mai
fi avut cititori ca acuma.

Stimate domnule Sinai, eram invitat la
Ecimiadzin, orasul sfint al armenilor, unde
domneste Sfintul Pirinte al Bisericii Apostolice
Armene.

In curtea plind de lume a Catedralei, plana o
lumina sirbatoreasci si o liniste inefabila. In anii
tineretii, veneam uneori aici singur si ma exta-
ziam de usuratatea, de albastrul cerului.

Iatd cdin aceasta curte mi-a trecut prin minte sa
adun cifrele care devin 100, si zicem 64+36=100,
6+4+3+6=19 si tot asa mereu se obtine 19.

Alté exceptie, cifrele care se termind cu zero —
50-50 sau 60+40, iar se incapdtdneaza si raiman in
cadrul cifrei 10. In sfarsit, cifra 19 ii face semn cu
maéna lui 109 cel foarte drag ei, iar la mijloc - lui
100: 19,100, 109; ah, sa nu uit cifrele formate in
mod exceptional din grelele zerouri, a ciror sumd
face 100, iar invers — 10, adunarea ambelor - 10.

Tatd un sir - 100, 109, 19, 10. Aparent cifre atat de
asemandtoare in exterior, dacd as fi scris o poezie,
le-as fi rimat astfel:

*Yakov Sinai (n. 1936), matematician ru-
so-american, profesor la Universitatea Princeton
(New Jersey) din SUA. Este laureat al premiului
Abel. (N.Tr.)

100

109

10

19

Sau invers, sau cum vreti dumneavoastra.

Poezia ar fi subliniat neapérat inrudirea interi-
oara si legatura cifrelor de mai sus, iar ce formuld
am deduce din acest grup inrudit de cifre? Mi-e
greu sd spun. Pot spune doar cd dacd adunam ci-
frele de la 1 la 9 obtinem 45, invers obtinem 54,
iar dacd acum am socoti 54-45=9, dar noua este
egalul lui 4+5. Incd un secret, si si addugidm la si-
rul nostru - 100,109, 10, 19, 9. Astfel incepem un
joc absurd :

10x9+19=109

100+9=109

Vasile Craita-Mandra

Edward Militonyan

Combinatia celor trei cifre - 1,9, 0 - poetului
i se pare o magie, poate cd in urma unor operatii
intamplatoare si fortate obtinem un grup asema-
nator in aparentd, iar in interior sunt existente
indepartate si straine. In ele, prin forta sufletului,
zero se transforma in zece, 10 in 100, 10 se inmul-
teste cu 9 si se aduna cu 19.

S-ar putea sd vind un moment, cind Dumnezeul
cifrelor ar reduce la zero eforturile noastre.

In curtea bisericii, stimate domnule Sinai, nu
m-am rusinat cé in sfintele clipe ale sfintirii miru-
lui, cazusem in plasa dumneavoastrd. Am inteles.
E mai bine si te gindesti, sd aprofundezi procesul
in desfasurare, ti se sugereaza niste amintiri, nu
stii de unde, iar tu care esti poet sau prozator, sau
fost sahist si actual pictor, planezi prin infinitul
cifrelor si sufletul ti-e cuprins de freamitul de a
face ordine in haos.

Daci in haos n-ar fi fost semanate seminte cu
aspect de zerouri, care uneori sunt socotite nimic,
atunci sa zicem cé nu s-ar fl ndscut nici un numér
succesiv, nici 1 cel rebel sau nici 2 cel puternic, cu
spirit al dialogului.

Brusc, prin materia cenusie incordatd a creie-
rului meu a vibrat incd un calcul matematic:

24+76=100

si invers:

42+67=109

Asta cunoastem deja, acum nu cunoagtem:
24+76=100,42+67=109, 42-24=18, 76-67=9, 18-
9=9 si gasim acea cifrd 9, care este diferenta dintre
109 si 100.

Inci un exemplu: 32+68=100, 23+86=109, 32-
23=9, 86-68=18, 18-9=9

M-am bucurat pentru cifra 9 care a rezultat. De
parca marul n-ar fi cdzut pe capul lui Newton, ci
pe capul meu. Intr-o zi sfintd, autoironia este cel
mai bun drum spre adevir si spre binecuvantarea
lui Dumnezeu. Iar aceasta este simpla rezolutie a
poetului.

Vi multumesc, domnule Sinai, ci ati propus o
problema si eu m-am aruncat pe drumul acesta
greu de strabatut. Eu nu vreau sd dau nicio rezo-
lutie, nu doresc sd descopér vreun secret acoperit
de valul vreunui nor. Ele existd si ma multumesc
cu existenta lor. Un lucru e clar, totul este atat de
coerent si magic, incét poetului nu-i raimén decét
sd se minuneze si fericirea tristetii luminoase.

Dumnezeu a creat un infinit incheiat. Omul
creeaza infinitul nesfirsit. Dumnezeu este etern,
omul - muritor si astfel cei doi se completeazi
unul pe celélalt. Sa zicem ca nici n-a existat nimic
lipsd, totul este integral si unic, precum 0, prin
care daca privesti, se vede necunoscutul, dar dacd
privesti lateral, este evident momentul prezent.

Prezentare si traducere din limba armeana de

Madeleine Karacasian
|
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Teino Kor (Taina Inimii

. Fratila Genovel-Florentin

Concursul National de Proza ,loan Slavici, 2018
Premiul I, sectiunea Roman

Cap.III
Lia - Ciocarlia din Ardeal

Sinaia,

14 noiembrie 1909

Eleganta sald de concerte aflatd la primul etaj al
castelului Peles a devenit neincipatoare. Un distins
auditoriu ii ocupa toate scaunele. Doar cele doud ji-
lturi aurii din fatd, gravate cu insemnele casei regale
si tapitate cu piele de Cordoba, in ton cu draperiile
grena, sunt inca goale.

Alesii oaspeti vorbesc in soaptd, generand un
murmur nedeslusit, frint brusc de deschiderea im-
pozantei usi duble. Toate privirile, ca la o comanda
nerostita, s-au atintit spre acea usa sculptata in lemn
masiv de cires. In cadrul larg al acesteia si-a facut
aparitia tAnarul si deja celebrul compozitor George
Enescu. In ména dreapti avea cutia cu cele doud vi-
ori ale sale. Cu stanga tinea de mani o doamnd la
fel de tAnara. El, inalt si robust, pési hotarat in salon.
Ea, delicati si firava, se cdznea si tind pasul.

Enescu, impecabil ca intotdeauna, in costum
negru cu vestd, cimasa alba i cravatd neagrd si in-
gustd, o conduse galant pe oachesa doamnd pand
la pian. Era un Bluthner cu coadd verticala, pictat

Teodor Moraru

manual in stilul neo renasterii engleze. Dupa ei au
intrat doi domni, la fel de eleganti. Fiecare purta,
de asemenea, in mani cite o cutie in care aveau, cel
dint4i, o viol3, iar cel de pe urma un violoncel.

Cu deosebitd grija, Enescu a deschis cutia, iar
dupi ce a scos una dintre viori se inclind in fata
publicului in semn de salut. Cu un gest scurt, dar
energic, din arcus intrerupe aplauzele care au in-
ceput la intrarea lor in sald. Cu ména in care tinea
arcusul isi aranja rapid cele doud suvite despirtite
de cérarea pe mijloc.

Bine v-am gasit doamnelor, domnisoarelor si
domnilor in aceasta noud duminica muzicald! Pana
la sosirea Majestitilor-Sale, am deosebita onoare si
placere sd vd prezint ultima mea compozitie. Un
cvartet pentru pian, vioara, viold si violoncel in Re
major.

Tanara doamnd, cu ochi mari, negri, cu péarul
prins, ridicat in crestet, se asezase pe scaunul din
fata pianului. Rochia din danteld alba, stransi la
gat si pe talia subtire, cobora in volane bie pana in
podea. La semnul lui Enescu au inceput sd cinte.
Acordurile se revarsau generoase, indemnand la
zbor sufletele devenite parcd mult mai usoare.

in timp ce degetele ii zburdau pe clavir, Lia, cu-
prinsa de emotii, arunca pe furis cite o privire. Se
uita ba la candelabrele somptuoase care coborau
din tavanul ciptusit in lemn de tei aurit, ba la tabloul

imens aflat deasupra semineului decorativ din mar-
mura de Ruschita. Dar, cu precddere, ocheadele sale
erau indreptate mai ales spre cochetele doamne din
public.

Nici nu au apucat si termine piesa, cand usile
masive se deschid din nou. Un majordom cu par
grizonat, dar cu alurd tinereasca, intr-o uniforma
din postav bleumarin cu epoleti si galoane aurii,
purtand in maini ménusi albe, anunté grav:

Majestatea-Sa, regele Carol I! Majestatea-Sa, re-
gina Elisabeta!

Muzica a incetat brusc, iar publicul se ridicd in
liniste deplina. Regele, in tinuta de gald, dar fird
sabie la brau, avea capul descoperit. Peste tunica
bleumarin, plina de decoratii, purta un colan de aur
la capatul céruia atirna o cruce mare. Politicos, o
conduce pe regina la unul dintre cele doua jilturi.

Regina era imbricatd cu o mantie albd, largd,
care ii acoperea complet pantofii. Ménecile le avea
ornate cu o broderie cu fir de aur. Pe cap purta o
maramd generoasa din borangic care se revarsa in
falduri peste piept, abia ldsind si se intrezdreascd
colierul din aur. Dupd ce au salutat pe cei prezenti,
s-au asezat, iar regele le-a ficut semn sé le urmeze
exemplul.

Lia, in picioare, sprijinindu-se usor cu o mana
tremurdnda de pian, rdmase cu privirea atintitd
asupra cuplului regal. Era uimita de infatisarea lor
bland4, datorata si varstei, dar si surdsului blajin si
cald al reginei, care ii mai atenua din emotii.

Enescu, copilul de suflet al reginei, isi relud de
indatd rolul de amfitrion al acestei intilniri. Repeta
discret, cu arcusul, semnul dat de rege citre public
sa se ageze.

- Majestatile-Voastre, stimat si ales auditoriu!
Am deosebita onoare si bucuria nemérginitd sd
aduc astézi in fata domniilor voastre pe cea care,
pe bunad dreptate, a cipatat renumele de Ciocérlia
Ardealului!

Cu gestul unui magician, intinse arcusul spre pi-
anul pictat, in fata ciruia Lia abia se reasezase. Toti
ochii, ca hipnotizati, au urmat traiectoria arcusului
si au ramas atintiti asupra Liei. Aceasta se ridica,
face o reverenta citre rege, apoi una citre regind
fard a ridica privirea, intocmai cum repetase cu
Enescu inainte de a intra in salon. In obraji, bujorii
inflorisera deplin si-i simtea arzand.

Pentru a o ajuta sa treaca peste emotii, Enescu
se apropie usor de ea. Prinzdnd-o delicat de mana,
doar cu varful degetelor, o aduce in locul unde mai
devreme stitea el, soptindu-i cd a uitat si salute si
publicul. Arsura din obrazul Liei deveni mai inten-
sd si fdcu reverenta uitata in fata celor din public.

- Aceasta fapturd gratioasa, cu voce angelica este
deja cunoscutd si apreciata in Europa, unde a cantat
pe cele mai insemnate scene. Iat-o acum in Sinaia,
orasul visurilor mele, pe o scend regald, precum
merita!

Ridicandu-i usor méana spre a o siruta, Enescu
o simti in ména sa zvAcnind precum o mica pasére
captiva.

- Pentru cd are mari emotii, voi folosi singurul
antidot care i le va risipi... Cantul!

Concomitent cu dezviluirea asa numitului an-
tidot risipitor de emotii, isi rearanja parul cazut pe
frunte, addugand apoi zambind:

- De aceasta datd, imi revine mie onoarea si o
acompaniez la pian, in fata majestatilor-voastre,
interpretdnd fermecitoarea ,Mondnacht” a lui
Schumann, adaugs el, pastrandu-si zambetul larg.

Enescu se indreaptd spre pian, repetdnd in-
constient gestul de a-si ridica suvitele rebele. Se
ageazd pe scaun, isi aranjeazd tacticos costumul,
dupi care face un semn discret Liei din cap. In
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momentul in care aceasta a inceput sa cénte, toti
au cipatat pe chip aceeasi mimicd a mirdrii si in-
cantarii deopotriva. Fiecare a inteles de la primele
versuri interpretate de ce i se spunea Ciocarlia din
Ardeal.

Intocmai ca si ceilalti, regele si regina erau ab-
sorbiti complet si nu isi mai dezlipeau privirile de la
ea. Regina, privindu-1 pe rege, isi ridicd sprancenele
in mod apreciativ. La sfarsitul piesei, au privit din
nou, cu subinteles, unul citre celalalt. In aplauzele
frenetice ale publicului aflat deja in picioare, s-au
ridicat si ei, incepand sé aplaude indelung si cu sin-
cerd admiratie.

Intr-adevir, Lia uitase de emotii. Fusese toata
doar inimd si cintec. Acum privea linistitd, cand
spre public, cAnd, mai ales, inspre familia regald
care aplauda la unison. Era, pentru ea, cea mai mare
risplata pe care o primea.

Regele facu un semn, iar un majordom i aduce o
cutiut si o foaie cu antet regal. Aplauzele au incetat
iar regele ii inmaneaza acea foaie tdndrului compo-
zitor. Enescu, asteptand ca publicul sa se aseze i sd
faca liniste, se ocupa de suvitele-i rebele. Pe un ton
ceremonios incepe apoi sd citeascd:

Majestatea-Sa regele Carol I al Romaniei acor-
da medalia Bene Merenti clasa I, pentru Arta si
Cultura, Ciocarliei din Ardeal! spuse fara a citi
numele real al Liei Muresan, incilcAnd nonsalant
protocolul, si ardtdnd cu un gest teatral spre aceasta.

Din nou, cei din sald se ridicard aplaudind si
rdzdnd in acelasi timp de ndstrusnicia tindrului
compozitor, pana cand Lia, condusé de brat de ci-
tre acesta, se opri in fata regelui ficdnd o reverentd
ampld. Regele ii ofera medalia i spune:

Sunteti intr-adevar o ciocarlie. Mi-as dori din
suflet sd acceptati sa fiti Interpreta de camera a
Coroanei!

Instantaneu, bujorii au reinflorit in obrajii Liei.
Enescu {i prinde medalia in partea stinga a pieptu-
lui rochii de dantela, nu inainte de a o privi admi-
rativ. Publicul incepu sé aplaude in picioare pana
cand regina il opri cu un gest discret, apoi, adauga
cu blandete:

Tar eu imi doresc din suflet si acceptati sa fiti
doamna de onoare in suita reginei!

In aplauze indelungi, Lia face din nou reverente
in fata regelui si a reginei. Dincolo de orice protocol,

regina facu doi pasi inspre ea si, prinzindu-i mana,
o sarutd cald pe obrajii imbujorati. Lia ramésese
fard suflare. Enescu o lua de brat si intorcindu-se
amandoi inspre public se inclind in tandem de trei
ori. Cind publicul s-a asezat, Enescu, aritand cétre
Lia, declard tuturor:

- Muzica e simbolul armoniei vietii. Va mértu-
risesc ci aceastd faptura tréieste si respira prin mu-
zica!

- Asemeni domniei voastre, maestre! replici
imediat ea, trdgdnd cu putere aer in ad4ncul piep-
tului, spre a-si domoli galopul inimii.

- In afari de iubirea pentru muzicd, mai am un
punct comun cu Ciocérlia Ardealului. Parintii nos-
tri provin din familii de preoti ortodocsi si, fiecare,
am primit indrumarea pe calea minunata a muzicii
de la tatél sau!

Dupa aceasta remarcd, Enescu o indemna pe Lia
sd adreseze citeva cuvinte. Cantecul ii risipise in-
tr-adevér emotiile §i a devenit spontand precum {i
era firea. Obisnuitd cu scena si publicul, se intoarce
spre cuplul regal, face o reverentd gratioasd, ince-
pand senin si dezinvolt:

- Majestitile-Voastre, onorat public, maestre
George Enescu! Nu-mi pot exprima multumirile
in cuvinte, asa cd ingdduiti-mi sa va cant din nou...

Un scurt hohot unanim a intrerupt-o pentru un
moment.

- Este cea mai importantd distinctie pe care am
primit-o si sunt onorata. De asemenea, onorata ma
simt si datorita propunerilor Majestatilor-Voastre,
pe care le accept cu toatd inimal!

Intorcandu-si privirea ctre Enescu, adaugi:

- Pentru cd maestrul Enescu l-a pomenit pe
tata, mi-as fi dorit din suflet ca si dumnealui sa fie
aici. I-ag fi multumit pentru talentul pe care l-am
mostenit si pentru faptul ¢ mi-a indrumat pasii pe
aceasta cale minunatd a muzicii, asa cum maestrul
Enescu amintea mai devreme. Cu siguranti cd ta-
tal meu va fi fericit de izb4nda mea! Dar, faptul cd
dumnealui a lucrat la construirea acestui minunat
castel, i-ar fi sporit pe deplin fericirea de a se afla in
fata Majestatilor-Voastre!

- Dar cine este tatil dumneavoastrd? intreba vi-
dit curios regele, mangaindu-si cu un gest filosofic
barba alba.

- Tatdl meu este preotul Horia Muresan din

Célnic. A lucrat aici alaturi de contele Ioan
Célniceanu de Kelling!

- Aaa! Pe domnul conte il stiu. A fost translatorul
sefului de santier. L-am reintélnit la Viena!

Cu aceeasi voce blands, interveni regina:

In calitatea pe care o aveti de acum inainte, vi
puteti invita oricAnd doriti tatil la castel. Nu uitati
cd sunteti doamnd de onoare a reginei!

Cu o noud reverentd, delicatd si dezinvolta, Lia
zambi familiei regale:

Pentru a vd multumi asa cum stiu eu cel mai
bine, il rog pe maestrul Enescu sa mad acompanieze
si va inchin Majestatilor-Voastre aria mea preferatd
din Schubert.

Intorcandu-se spre Enescu, ii spune scurt:

- Maestre, ,,Ave Maria”!

La fel de relaxati, cAntd magnific si cu naturalete
in acelasi timp. Enescu 1i zAmbea din spatele pia-
nului fird a privi macar partitura. Era ca o magie
care se revarsa asupra tuturor, aducindu-le inimile
in rezonanta cu intreg Universul si divinitatea de-
opotrivd, precum muzica sferelor. Pirea ca nimeni
nu mai respird. Totul era doar cantecul Liei!

Din nou, aplauze in picioare, iar Enescu interve-
ni cand acestea s-au prelungit excesiv:

- Oamenii nu au incetat niciodata s caute ade-
varul. Eu l-am gésit in muzicd! Sper ci si domnii-
le voastre l-au simtit sau mécar intrezérit in aceste
clipe. Stiu, de asemenea, ci Majestatea-Sa, regina,
1-a aflat prin versuri. Permiteti-mi v rog, Majestate,
sd interpretdm cel mai proaspit lied pe care l-am
compus, inspirat fiind de sensibilitatea versurilor
Majestdtii- Voastre!

George Enescu crea si asemenea mici bijuterii
muzicale, sub forma de lieduri. Multe dintre aces-
tea fiind pe versurile primei regine a Romaniei,
Elisabeta, a cirui pseudonim literar era Carmen-
Sylva. Un astfel de lied interpretau acum, dar de
aceastd datd, Enescu acompaniind-o pe Lia cu vi-
oara. Regina isi sterge discret o lacrima itita printre
gene. Simtea noi valente cipatate de versurile sale
cantate pe muzica genialului ei copil de suflet. Mai
ales in interpretarea magistrald a celei care, pe de-
plin merit, avea renumele Ciocarliei din Ardeal.

A urmat un dineu restrans, dupi care Lia si sotul
ei s-au retras in cochetul apartament pe care Enescu
il avea la dispozitie la unul dintre etajele castelului
Peles. Desi era césatorita, Lia isi pastrase numele
de fatd, fiind deja consacrati inainte de a se mdri-
ta. Casdtoria lor fusese oarecum aranjatd, sotul Liei
fiind preot ca si tatal ei. Intre cei doi soti, clipele de
tandrete erau destul de rare. Ea incd spera ci un co-
pil le va schimba viata, insd nu reuseau sa aiba copii.

Acum, marcat de succesul sotiei sale, preotul
studia medalia pe care aceasta tocmai o primise.
Era din aur masiv, avand pe fata efigia regelui Carol
I al cirui profil evidentia nasul usor coroiat, dar
mai ales favoritii sai lungi. Medalia era prinsa de o
panglica visinie care avea pe margini doua insertii
subtiri din fir de argint.

- Parcd ar fi o poveste, Lie. Nici nu-mi vine a cre-
de cd suntem aici! ii spuse sotul apropiindu-se de
ea, dupa ce asezd medalia pe masa masivd din lemn
de stejar.

Emotiile traite in decursul acestei zile au creat o
stare de spirit care reusise sd alunge, pe moment, ri-
ceala dintre ei. Cuprinzindu-i bratele goale cu mai-
nile si mangaind-o usor, preotul continua in soapta:

- Sunt bucuros si-ti cetesc fericirea in ochi!

- Fericirea mi-ar fi deplina daci ai vrea si tu si-1
infiem pe Radu! spuse melancolica, lipindu-se felin
deel.

|
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Identitate si

modernitate (I)

. Andrei Marga

ste aproape curentd temerea cd identitatea

individuald este strivitd din momentul in

care viata fiecirui om poate fi controlata
electronic, iar cu datele personale firmele fac co-
mert. Este raspanditd temerea ca identitatea nati-
onald este destramatd in malaxorul competitiilor
de pe piete si al relatiilor de putere din era glo-
balizarii. Raspunsul pe care il putem da acestor
»provocari“ presupune din capul locului lamuri-
rea identitétii si a soartei ei.

Datele sunt noi, dar tema este veche. Cand
spun aceasta nu ma gandesc doar la Aristotel, care
a preluat-o in constructia logicii, ci si la cei care au
creat cadrul discutiei din timpul nostru: de pilda,
Kant cu teoria aperceptiei transcendentale, Hegel
cu teoria mediilor de realizare a spiritului absolut,
Herder cu teoria natiunilor ca subiecti culturali,
Kierkegaard cu teoria indepasabilititii conditiei
individuale a vietii, Mead cu teoria formarii co-
municative a constiintei, Maslow cu teoria reali-
zérii de sine a individului.

Nu fac aici, ins3, istoria filosofiei, care este la
indemana fiecidruia, ci caut si limuresc soarta
identitatilor - in primul rdnd a celei nationale,
care este in avanscena discutiei - in zilele noas-
tre. In conferinta mea la colocviile ,Tribuna“
din Cluj-Napoca (conferintd ce reda in forma
concentratd ceea ce am tratat pe larg in Andrei
Marga, Identitate nationald si modernitate, Libris
Editorial, Brasov, 2018, 360 pag.) imi propun si
ardt cd a ramas o problema conceperea identitétii
(1), apoi sd circumscriu impactul societdtii mo-
derne asupra identitatilor si sd inserez identitatile
in teoria modernizdrii (2), iar in continuare sa dau
seama de limitdrile ,,constelatiei postnationale® in
care trdim (3), pentru ca in incheiere si argumen-
tez teza principala a interventiei mele - aceea cd
am intrat intr-o lume a reafirmdrii identitétilor
nationale, fira ca aceasta sd insemne revenirea la
nationalismul istoric (4). Interpretarea mea este
la concurentd deopotriva cu teza irelevantei cres-
cinde a identitatilor si cu teza invariabilitatii lor.

1.Conceperea identitdtii

Despre identitate se poate vorbi precis daca
sunt lamurite in prealabil chestiuni de logica. Din
dezlegarea acestor chestiuni (vezi Andrei Marga,
Argumentarea, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2010, pp.58-61) se pot trage citeva in-
vataminte.

Identitatea personald si identitatea comuni-
tatii, de pilda identitatea nationald, nu inseam-
na doar invariabila raimanere la sine (,,identitate
purd’), ci constantd in timp a unui mdnunchi
de proprietati. Nici o identitate nu este sustrasd
timpului, ci se manifesta in conditiile unei dina-
mici neintrerupte a ansamblului de proprietati
(»identitate concretd”). Identitatea personala si
identitatea nationald sunt eminamente ,identi-
téti calitative”, deschise spre interactiune cu alte
identitati si inregistreazd schimbari in consecin-
ta interactiunilor. Si ele inregistreazi momente
de reducere (,identitate atenuatd’), cAnd pierd

teren, si momente de afirmare, cind, la o extre-
ma, pot genera irealism (,identitate autarhica”).
Identitatea personald si cea nationald, ca oricare
alte identitéti, se configureazd in functie de pro-
blemele de viatd intAmpinate, fira ca prin aceasta
sd devina relative si iluzorii.

Si in cazul identitétilor conteazd viziunea in
care le privesti. Plec in abordarea mea de la ob-
servatia cd reproducerea umana a vietii presupu-
ne anumite medii ce se constituie la jonctiunea
plina de tensiuni dintre o anumita echipare ana-
tomo-fiziologicd a omului, care este caracterizatd
de nevoi (trebuinte), si anumite conditii ale lumii
exterioare. Aceste medii, in sistematica conceptu-
ald pe care o apdr, sunt ,munca’ - pentru a sati-
sface nevoile de hrand si confort, ,interactiunea
sociald” — pentru a satisface nevoile de aparare si
solidaritate, ,,organizarea eforturilor” - pentru a
satisface nevoile de eficacitate, ,,comunicarea” -
pentru a satisface nevoile de impértisire a expe-
rientelor in vederea conlucririi cu altii, ,,identifi-
carea’ - pentru a satisface nevoia de asumare de
sine, ,reflectia” — pentru a satisface nevoia elibe-
rarii in raport cu forte limitative. Viata oamenilor
pe o treapta culturald evoluatd presupune aceste
medii - fiecare dintre ele - si depinde de ele.

Intre medii, cum se observi, este si un mediu
in care are loc afirmarea identitatii proprii. Asa
cum resimtim nevoi de diferite naturi, resimtim
si nevoia de fi noi ingine, cu o identitate anume, in
relatie cu noi insine, cum a ardtat Kierkegaard, si
cu altii, cum a sustinut Herder. Iar aceastd nevo-
ie o satisfacem situdndu-ne in spatiu (un anumit
loc) siin timp (o anumita istorie) si angajandu-ne
in raport cu acestea.

Identitatea o purtim cu noi, dar ea devine com-
pleta atunci cand este asumatd explicit. Colonistul
din America a devenit american din momentul
in care s-a hotérat s denunte supunerea fata de
coroana britanicd si sd participe la viata statului
american. Europenii trdiau de mult in Europa,
dar si-au asumat o anumitd identitate odatd cu
formarea comunitatii europene. Identitatea este,
asadar, o constructie la care persoane si comu-
nitati pot sau nu sd recurgd si ramane legata de
vointa.

Se considerd cd identitatea este ,cdutatd in
perioade de tranzitie sociald si politicd” (Yael
Tamir, The Quest for Identity, in Shlomo Avineri,
Werner Weidenfeld, eds., Integration and Identity.
Challenges to Europe and Israel, Europa Union
Verlag, Bonn, 1999, p.10). Eu cred cd oamenii
au o0 anumita identitate in fiecare moment, dar
atunci cind se produc rupturi, discontinuitati,
identitatea lor devine tema de gandire si motiv de
actiune. De pilda, dislocérile de populatie ce au
loc astdzi in forma unei noi migratii a popoarelor
includ o incercare a celor pusi in miscare de a do-
bandi o noui identitate.

Identitatea este destin, prin nasterea persoanei
(nici unul nu ne decidem nasterea!), prin situarea
intr-o geografie (fiecare comunitate are teritoriul
pe care il are!) si printr-o istorie anumita (nici o
generatie nu decide unde au plasat-o stramosii!),
prin educatia de care oamenii s-au bucurat. In

rest, insa, identitatea inceteaza sa fie destin si este
alegere. Japonia si Coreea de sud, acum China, au
ales in deceniile recente calea unei ,revizii cultu-
rale” de largi proportii, care sa le ofere sansa de
a trece identitatea lor traditionald intr-una a mo-
dernitatii zilelor noastre, iar optiunea a dat roade
impresionante. Mai nou se vorbeste de ,,renova-
rea identitdtii (identity renewal)” ce se referd la
imprejurarea ca un individ sau o comunitate aleg
sd-si afirme o identitate pierdutd sau una noua.

Odatd cu emergenta pietei internationale si
a contactelor largi dintre oameni, s-a creat san-
sa »alegerii de identitate national-culturald”. Asa
stand lucrurile, pe scena actualitatii a urcat tema
setului de valori la care aderd de fapt cel aflat in
fata unei noi alegeri de identitate. Situatia nu
este de ignorat, iar unele conflicte ale lumii de
azi au cauze in ceea ce se poate numi ,identita-
te biculturald’, ,culturi de refugiu’, ,identitate
confuzionatd” sau ,,adolescenta prelungitd” (vezi
Andrei Marga, Religia in era globalizdirii, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2014, pp.21-22) si
sunt proba.

2.Identitate si modernitate

Societatea moderna afecteaza si reconfigureaza
identitétile individuale si colective.

Le afecteaza in virtutea schimbarilor majore
pe care le aduce. Trecerea la economia de piata,
statul de drept si cultura reflexiva, sporirea la ma-
ximum a comunicatiilor si procesele de migrare
pe care le prilejuieste, mai ales in era globalizarii.

Le afecteaza insd si pe canalul prestatiilor pe
care le favorizeaza. Identitatile au a se forma nu
traditional, in raport cu limba, obiceiurile comu-
nitatii de origine, ci in raport cu cerinta de rea-
lizari competitive — in inovatia tehnologicd, in
organizarea economiei si inteligenta incorporatd
in produsele ei, in deschiderea de sanse de demo-
cratizare si oportunitati de creatie, in justitie de
care sd se bucure fiecare cetitean, in deschiderea
de noi orizonturi de interpretare si creatie. O dis-
cutie despre identitate care nu ia in seamd aceste
repere este de la inceput superficiala.

Societatea moderna aduce insé in prim plan o
»identitate normativa”. De aici si reactiile filosofi-
ce ce o insotesc, de la Schelling la Gianni Vattimo.

Pe de parte, modernitatea cultivd un set de va-
lori - stiinta nomologica pe baze experimentale,
economie condusa de imperativul randamentu-
lui, piata ca regulator economic, libertti si drep-
turi cu baza in individ, cultura reflexiva - care
devin universale. Pe de altd parte, modernitatea
favorizeazd comunitati mari. Ea incurajeaza aso-
cieri de state si trecerea la unititi cosmopolite
formate pe bazd de negocieri. In cadrul acestora
identitétile intra in subordinea unei identititi mai
acoperitoare. Inceputul este, cum se observa pe
cazul Uniunii Europene, un concept al identitd-
tii inteles inainte de toate politic, ce contine ,,in-
terpretiri comune ale istoriei, evaludri comune
ale prezentului si scopuri comune pentru viitor”
(Manuel Frohlich, National Identity in a Unified
Europe - Outline of a Normative Concept, in
Shlomo Avineri, Werner Weidenfeld, eds., op.cit.,
p-39). Uniunea Europeand a operat de la inceput
cu aceastd abordare.

Din prima clipd, se impun, de asemenea, trei
constatari: identitatile - ale indivizilor si ale co-
munitatilor - sunt produsul istoriei, iar concepe-
rea lor depinde, la randul ei, de istorie; in prac-
tica vietii identitatea individuald si identitatea
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comunitatii sunt legate launtric, incét se conditi-
oneaza reciproc; identitatea etnicd si identitatea
nationald nu se mai suprapun automat.

Este adevérat cd teoria modernizirii - de la
Hegel, trecind prin Auguste Comte §i Spencer,
apoi prin Marx si Max Weber, la Luhmann,
Habermas, Giddens si Touraine - a subestimat
importanta identitétilor. S-a considerat cd, fiind
puternice, interactiunile dizolvd comunititile
odatd cu emergenta asocierilor de state si a ,,s0-
cietatii mondiale” Identitatile au rimas obiect
mai mult de filosofia culturii si de propaganda.

Realitétile istorice ne obligd, in pofida acestor
teorii, sd includem identitatea nationald in teoria
modernititii. Cum o facem? Raspunsul meu este
cd sunt de facut simultan doi pasi: explicitarea a
ceea ce inseamna modernitatea si redefinirea na-
tiunii. S& detaliem.

Daci aruncim o privire in abordérile moder-
nitatii observam cd modernul a fost definit, in
continuare, ca rationalizare, dar ca o rationaliza-
re ce pune in lucru doua tipuri: alaturi de tipul
de rationalitate incorporat in economia, stiinta
si tehnica moderna, tipul de rationalitate incor-
porat in programele si viziunile moral-practice si
politice ale culturii moderne. Acestea din urma
formeaza ceea ce astizi, pe urmele lui Max Weber
si Habermas, se numeste ,modernul cultural”.
Constiinta de sine, in care autodeterminarea so-
lidard a tuturor este legatd intim cu realizarea de
sine a fieciruia, evaluarea pozitivd a vietii curen-
te, diferentierea valorilor, ancorarea normelor in
principii universale, ca si alte caracteristici ale
»modernului cultural’, stau la baza reconstructiei
unui tip de rationalitate, tot asa cum praxisul eco-
nomic, tehnico-stiintific a stat la baza reconstruc-
tiei acelui tip de rationalitate pe care Max Weber
l-a numit ,,rationalitate in raport cu un scop”.

Tar daci teoria modernititii recunoaste nu nu-
mai ,modernul economic”, ,modernul stiintifi-
co-tehnologic” si ,modernul administrativ’, ci si
»~modernul formelor de comunitate” si ,,moder-
nul cultural’, atunci aici, la nivelul acestei a doua
rationalitati, trebuie sid facem loc identititilor.
Oamenii trdiesc nu numai in conditiile primei, ci
si in cele ale celei de a doua. Oricat de puternice
sunt imperativele economiei, tehnologiei, admi-
nistrarii, prezenta celei de a doua, a modernitatii
culturale, este ireductibild. Ea nu se lasd derivata
din altceva decét din imperativele formei de viatd
legaté de interactiune, cooperare si sens percepti-
bil al vietii.

In istoria culturald a ultimelor secole a cipitat
consacrare opinia dupd care modernizarea este
uniformizare. Opinia aceasta a fost consacratd
de prestigioase personalitdti culturale — de la de
Biran si Kierkegaard la Spengler. Ea are, desigur,
argumentele ei, care l-au readus in actualitate pe
Nietzsche.

Replica pe care o putem formula din prima
clipa este ca insdsi modernitatea a creat practic
individualitatea - nu numai cea a insului, ci si
individualitatea in forma familiei, comunitatilor
religioase, natiunii. Mai mult, in faza ei maxima
de pana azi, care este de globalizare, modernitatea
presupune individualizarea in diferitele ei iposta-
ze. Globalizarea este inainte de orice o solicitare
la generarea de produse care incorporeazd mai
multd inteligentd, mai multd originalitate, mai
mult specific, sub exigenta ca acestea s constituie
solutii mai bune.

Este simptomatic cd astazi se acceptd tot mai
mult cd nu avem de fapt, nici politic, nici social,
nici moral, alternativd mai buna la asumarea de

sine a individualitatii (individ, comunitate, nati-
une etc.). Simpla ,corectitudine politicd”, in care
prea multi intelectuali se migcd astdzi, este in con-
tratimp si agraveazd problemele oricum existente.
De aceea, sunt de parere ci au dreptate cei care
spun ca numai iesirea din ,lasitatea mondend”
si »asumarea de sine (devenir soi)” permit iesi-
rea din crizele in care modernitatea s-a afundat
in timpul nostru. ,Nu se poate deveni subiect
(devenir soi) intr-o tard care s-a abandonat. Si
reciproc, o tard nu reuseste sa supravietuiascd
daci ea nu suscitd in mésurd suficienta dorinta
de a se lua in propriile méini. Cu cit mai nume-
rosi vor fi cei care nu se vor resemna, cu atit mai
bun va fi viitorul lumii. Cu cit mai multi oameni
vor lua puterea, cu atit mai profundd va fi demo-
cratia, cu atat mai multe energii vor fi eliberate,
cu atét se vor crea mai multd bogitie si opere de
artd’(p.179-180). Pe insesi culmile atinse de mo-
dernitate, individualitatii, inclusiv ale celor co-
munitare, i revine rolul propulsor. Identitatile nu
sunt astfel relicve ale unui trecut intrat in muzeu,
ci motoare noi ale dezvoltérii.

Istorici cu buni stipéanire a conceptelor (de
pilda, Andreas Wirsching, Demokratie und
Globalisierung. Europa seit 1989, C.H.Beck,
Miinchen, 2015) aratd cd modelarile postbelice
ale Europei, au nevoie astizi de reevaluare pe di-
rectia reprofilarii natiunilor. Asa stind lucrurile,
se pune din nou intrebarea: ce este natiunea?

Stim cd in urma dezbaterilor de la Viena din
faza tardivd a istoriei Imperiului Habsburgic, s-a
»fixat” considerarea natiunii drept comunitate:
»comunitate de sange’, ,comunitate de limba’,
»comunitate de destin istoric’, ,comunitate geo-
graficd’, ,comunitate de viatd economic#’, ,,comu-
nitate statald”. Definitiile date natiunii, cu care se
opereaza pana astazi, au retinut de fapt citeva sau
toate aceste note, intr-o ordine sau alta.

Mai rezista aceastd lista a notelor natiunii? Fapt
este cd, la orice incercare, cazuri semnificative de
natiuni nu incap in definitie sau chiar o contrazic.
Cici sunt, de pilda, natiuni care nu prezinti ,,co-
munitate de singe” (cum este natiunea america-
nd), sau ,,comunitate de limbd” (precum elvetie-
nii), sau comunitate de viata economicd (precum
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evreii), sau ,,comunitate statald” (natiuni in for-
mare). Sau natiuni care avanseaz sub ochii nostri
(natiunea canadiand sau cea australiand, de pilda)
si prezinta si alte caracteristici.

O definitie a natiunii care ar face fata situatiilor
factuale nu mai poate apela doar la caracteristici
statice ale natiunilor (constatate dupa formarea
lor). Pare s fie mai buna definitia care ia in con-
siderare caracteristicile formarii (sau genezei) na-
tiunilor. Daca se vrea sd se facd fatd competitiilor
din ,societatea globald” a zilelor noastre, atunci
conceptul mostenit al natiunii trebuie ,,dinami-
zat” si reconstruit. Apar reconstructia ce ia in sea-
ma trei aspecte.

Primul aspect consta in explicitarea definitiei
clasice. De pilda, ,,comunitate economicd” nu in-
seamnd doar faptul cd oamenii sunt reuniti intr-o
economiie, ci si acela ca aceasta economie contea-
zd nu doar ca desfacere de produse, ci ca una a
producerii. ,,Comunitate sociald” nu inseamnd
doar ci oamenii sunt parte a unei societati, ci si cd
acea societate asigurd un anumit nivel de emanci-
pare. ,Comunitate statald“ nu inseamnd doar cd
oamenii sunt cetdtenii unui stat, ci si ca acel stat
intruchipeaza libertiti si drepturi competitive.

Al doilea aspect al reconstructiei consta in in-
cluderea ,vointei politice” printre conditiile nati-
unii.Natiunile sunt realititi conditionate, fiecare,
de asumarea unui telos si de strdduinta de a atinge
ceva prin effort propriu.

Al treilea aspect constd in considerarea relatiei
dintre identificare nationald si natiune pe fondul
creat de noua migratie a popoarelor. Natiunea
presupune identificiri nationale pe scard semni-
ficativa si depinde de ele. Unde nu-i identificare
este greu s fie identitate nationala.

Asadar, explicitarea a ceea ce inseamnd mo-
dernitatea si redefinirea natiunii ne permit si
preludm identitétile in teoria modernizarii, fird
sa-i dislocam supozitiile solide privind impactul
pietei, statului de drept, stiintei - ca forte ale uni-
versalizarii.

|
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Eu nu cred in algoritmi

. Christian Craciun

oate cel mai puternic mit urban al omu-

lui actual este cel al algoritmului. Aceastad

idee (ca sa folosesc un termen neutru)
afirmi cé totul, dar absolut totul, poate fi redus
- sau ridicat - la niste linii de program, fie ele
si extrem de complicate, la o perspectivd logi-
co-matematicd. Algoritmul nu numai ca duce
o nava pe Marte, dar poate face si operatii chi-
rurgicale complicate, conduce o masina in trafic,
controla fluxuri de fabricatie, poate s picteze, sa
scrie romane, ingrijeste bebelusii, descifreaza si
manipuleazi procesele psihice ale individului si
comunitétilor carora le anticipeazd cu precizie
comportamentul, ba are chiar si simtul umoru-
lui. Daca programatorii ar avea cunostinte teolo-
gice, ar observa cé ideea algoritmului atotputer-
nic este, in profunzime, perfect irationald si are o
structurd tipica misticii. Adicd unei credinte in-
tr-un Programator universal care a creat Marele
Algoritm al universului. El este ,Sfantul Duh”
al mileniului de dupd moartea lui Dumnezeu.
Dacd ne uitdm in istoria stiintei, observam cé
in cerul in care azi zeul suprem este algoritmul
domneau de exemplu in secolul XIX: mecanica,
aburul, electricitatea. Optimismul epistemolo-
gic, specific veacului julesverne-ian, considera
cd acestea vor duce la suprematia omului asupra
naturii si vor rezolva toate problemele umaniti-
tii. Nu s-a intdmplat, fireste, asta. Omul si-a dat
seama cd nu poate controla natura, pentru ci
insusi acest efort i distruge pe ambii parteneri.
Dar ajungem acum, pe alta spird a evolutiei cu-
noasterii stiintifice, la aceeasi credinta ca ,tot ce
misca-n univers” poate fi reprodus algoritmic. Si
mai ales omul.

Filosoful francez Michel Henry are o carte
despre barbarie, in care afirmd transant ca sti-
inta (si fiica ei cea mare: tehnica) nu fac parte
din culturd, sunt o expresie a barbariei. Aceastd
neo-barbarie alungd omul, viata, din centrul
gandirii. Am parafrazat in titlul acestor note un
bine stiut poem eminescian: ,,Eu nu cred nici
in Iehova,/Nici in Buddha-Sakya-Muni,/Nici in
viatd, nici in moarte,/Nici in stingere ca unii”
Acest scepticism este opusul oricarei iluzii su-
prematiste. Cultul algoritmului, ca un zeu care
are preotii si ritualurile specifice, misticii care,
numai ei, pot comunica cu ,zeul” - programa-
torii - este astazi religia oficiald. Creationista,
evident, pentru ci, destructurdnd lumea creatd
de Dumnezeu ,,al béitrdn”, cel demodat al cresti-
nismului, are iluzia ci a construit alta, virtuald.
Rod al dumnezeului-algoritm. Facknews-urile,
de exemplu, nu sunt pur si simplu minciuni, ci
tin de o teologie negationista, foarte bine articu-
latd, care, distrugand notiunile de adevar si eti-
cd, ne propune o lume pe dos. Perfect coerenta,
pentru ci, s-a spus de mult, diavolul este cea mai
logicéd dintre creaturi. Sigur, cultul algoritmului
este unul profund anti-umanist, incercand si
scoatd elementul om din ecuatie. Sa faca ,,lumea”
sa functioneze in afara omului, si, cel mai bine,
fard el. Ideologiile ,verzi’, dupd care omul este
cea mai daunatoare fiintd de pe pAimant, sunt co-
relate idolatriei algoritmice. Sigur ca suntem la
capétul unui proces, inceput in zorii moderni-
tatii, de destructurare si expulzare a omului din

creatie, arta abstractd sau filosofia analiticd nu
sunt decat trepte ale acestui drum. Algoritmul
vrea sd ne arate cd Lumea poate functiona fara
om: autoturismul nu are nevoie de sofer, arta de
pictor sau poet, scoala de profesor, spitalul de
doctor, televiziunea de prezentator de stiri samd.
Procesul de transformare a omului in fiinta in-
utila atinge un nou nivel. Numesc acest proces
in-utilizarea omului. Intreaga tehnica de azi e
menitd sd creeze facilitdti, sd ,usureze” munca
omului. Filozofia gadgeturilor e dominanta. Sa
nu uitdm cd bomba de la Hiroshima insési era
numita dragalas de constructorii ei ,,gadget”. Ei,
si impingand tot mai departe in-utilizarea aceas-
ta, omul nu va mai avea ce face pe pimant. Isi va
lua un etern concediu pe niste insule exotice din
univers. Improbabile. Omul isi va usura intr-atat
existenta, incat va deveni evanescent.

Cu tragedia si filosofia greacd, apoi cu religia
iudeo-crestina Omul fusese temeinic plantat
in mijlocul paradisului numit Culturd (folo-
sesc majusculele pentru a enerva algoritmul).
Apogeul fusese atins cam in acea perioadd nu-
mita generic Ev Mediu - Renastere. Cultul
Mintii Umane, capabild de cunoastere incredibil
de vastd si de adanca, (la limita co-extensiva cu
Universul) s-a instapanit, a progresat, ajungand
acum, iatd, sd ne inchindm la templele din Silicon
Valey ale mintii non-umane. Utopistii scriitori
de fiction au imaginat de mult cum va arita con-
flictul intre aceste doud minti. Cine va fi stapanul
si cine sclavul in aceasta relatie? Sigur, omul este
o fiinta abjecta, singura specie care se urdste pe
sine, singura specie capabild de auto-distrugere.
Se vor ciocni, de fapt, doud barbarii: barbaria
mintii umane schilodita de ideologii si barbaria
»stiintei” non(anti)umane a algoritmilor, ca sa
folosesc conceptul lui Michel Henry. Care dintre
aceste barbarii va invinge, nici nu mai conteaza.
Pyrus este un personaj istoric!

Risc o intrebare, pentru care nu am niciun
raspuns: si dacd mintea umana nu functioneazi
(numai) algoritmic? Daca este ceva in ea dinco-
lo de? Sigur, imi vor sdri in cap toti specialistii
in neurostiinte, psihologii cognitive s.a.m.d.
Intrebarea mea, vor spune cu dreptatea stiintei
lor, este proastd, sofisticd pentru cd pune con-
cluzia in locul premisei. Dar, nu uitati, incerc
sa ies din spatiul algoritmului, adica al legilor
gandirii rationale. Imaginea omului - sclav, pe
care ne-o sugereaza analizele despre cum au fost
posibile Brexit-ul sau alegerea lui Trump, des-
pre cum masivele manipuldri on line au fixat
optiunea a milioane de oameni au de ce si ne
provoace frisoane. Declaratia universala a drep-
turilor omului, textul dla care incepe cu ,Toate
fiintele umane se nasc libere si egale in demni-
tate si in drepturi. Ele sunt inzestrate cu ratiune
si constiinta si trebuie sd se comporte unele fatd
de altele in spiritul fraternititii” va riméne, in
aceste conditii, un petic de hértie. Nu poti fra-
terniza cu algoritmul, ci numai cu un suflet. Cu
semenul. Tar sufletul nu are foarte mult de-a face
cu psihologia. Psihea din componenta acestui
cuvént, Yyuxn, nu are mai mult decét o firava le-
gaturd etimologica, superficiald, cu psihologia
noastrd de azi, ca stiinta aplicata, si mult mai

mult cu teologia, ca stiinta a absolutului. Cuvéant
periculos! Adica, mai simplu, cu o antropologie
fundamental religioasd, avand in centru sufletul.
In Evul mediu se dezbitea dacid ingerii au sex
(dacd mi-as permite sd glumesc, as regreta ci
teologilor de-atunci nu le-a dat prin minte ide-
ea ,,sexului fluid”), astdzi am putea dezbate dacd
super-computerele viitorului pot avea suflet (ce
va fi fiind aratarea asta ciudata!). Cu alte cuvinte,
daca sufletul este algoritmabil. Presimtind cé nu,
»inginerii de suflete” (mai tineti minte expresia
asta, nu intdmpldtor aparuta in ani de teroa-
re, mult mai ambigua decat pare?) aleg solutia
nodului gordian, proclaménd taios: sufletul nu
existd, sau este ceva dispensabil, neimportant
pentru intelegerea omului. Explicabil prin nu
stiu ce concentratii diferite de serotonini. In ul-
timele decenii destructurarea omului a cipatat
dimensiuni greu de inchipuit. Dacd nici mécar
biologia nu mai are un grad de relevanta, sexul
este ceva optional, celule stem promit o ipoteticé
viatd (in sens pur biologic, habar n-avem cum
am trédi sd spunem 200 de ani din punct de ve-
dere sufletesc) indefinit de lungd! Unde dispa-
re ceva din om, ca in elegia aceea a lui Nichita,
imediat e pus in loc un algoritm. Cea mai purd
operatie magica. ,La nimic reduce moartea ci-
fra vietii cea obscurd” proclama poetul. Cifra nu
este altceva decat formula, algoritmul suprem,
care nu mai functioneazd insa cind moartea ii
intrerupe auto-miscarea in sine insusi. De altfel
batranul carturar dintr-un alt poem, cel ce ,in-
tr-un calcul fird capat tot socoate si socoate”, era
laudat pentru ca: ,universul fird margini e in
degetul lui mic”. Si el este stapan al algoritmului,
dar fira folos personal. Poetii stiu mai multe.

Ne simtim comod, apérati, la ideea ca algo-
ritmul ne controleazd, in sensul cd, precum, un
zeu adevirat, ne decide si ne anticipeaza miscé-
rile. Nu mai suntem noi responsabili. Intr-o nu-
veld exceptionald, The Last Question, din 1956,
Isaac Asimov imagineaza urmatoarea situatie: in
anul 2061 doi cercetitori care, de formd, (pen-
tru cd acesta se autocorecteaza si autoregleaza)
pazesc super-computerul Multivac pun, la betie,
un pariu pe 5 dolari, intrebind inteligenta arti-
ficiald: ,,«Va putea vreodatd omenirea, fira si-si
cheltuiascé toatd energia, sa readucd Soarele la
splendoarea tineretii sale, chiar dupé ce el a mu-
rit de bétrdnete?» Probabil ca intrebarea putea
fi formulatd si mai simplu: ,,Cum poate fi redu-
sa masiv entropia Universului, pentru a reveni
la nivelul initial?»”. Computerul rdspunde: date
insuficiente pentru un raspuns corect. Aceastd
intrebare e reluatd de multe ori, de-a lungul a
trilioane de ani, si de fiecare datd computere-
le, din ce in ce mai evoluate, fireste, dau acelasi
raspuns: date insuficiente. Dupd ce materia si
energia, deci spatiul si timpul, dispdrusera deja
ultimul computer, confundat cu super-mintea
umana globala, universald, aflat in hiperspatiu,
isi organizeaza programul pentru a raspunde
chestiunii insolubile: cum poate fi inversata en-
tropia? ,,Constiinta lui AC cuprinse tot ceea ce
fusese cindva un Univers si reflectd la ceea ce
acum era Haos. Trebuia sd actioneze pas cu pas.
Si AC spuse: ,,s3 fie lumina!» Si se facu lumina..”
Tatd de ce nu cred in algoritmi!
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Regia izolarii poetului de
arena politica

. Geo Vasile

a moartea lui Eminescu s-a pronuntat

si jurnalistul Grigore Ventura: ,Daca

Eminescu n-ar fi fost decit un ziarist
eminent, opera sa s-ar fi stins odatd cu dansul
si n-ag putea sd-i zic ultimul adio decat in nu-
mele presei. Eminescu a fost mai ales poetul
etc ..” In 1911, cel mai consecvent antiemi-
nescian, A.D.Xenopol, regiza definitiv legenda
conform céreia ,,Opera poeticd a lui Eminescu e
suficientd pentru a-l ridica printre geniile nea-
mului nostru. Ce-i mai foloseste gloriei acestui
om dezmormantarea articolelor sale de gazetd,
a polemicilor sale din ziarul , Timpul», unde a
scris doar nu pentru cd avea patima pentru viata
politicd, ci impins numai de necesitatile vietii?
(... ) Avea uri neesplicabile provenite dintr-o
nepricepere absoluta a curentului care impingea
societatea roméneasca spre propdsirea econo-
mica (...)"

In aceastd capcani inci se afla cirtile unor
mari eminescologi roméani contemporani, care
au suprasolicitat geniul poetic in defavoarea
scrierilor jurnalistului Eminescu. Iar cand le-au
luat in seama, le-au calificat ,,polemici”, ,arti-
cole patimase”, ignorand cu sau fird premedi-
tare partea ideaticd, teoretica, organicitatea re-
ferentiala a publicisticii eminesciene, ce viza,
conform convingerilor politice coerente ale re-
dactorului de la Timpul, epoca si intreaga tard,
demersurile guvernantilor liberali si, mai ales,
conformismul, deraierile, oportunismul si com-
promisurile acestora.

Prima reabilitare sau restitutio in integrum
a statutului de jurnalist al poetului o datordm
lui N. Georgescu, semnatar al studiului-eseu
A doua viatd a lui Eminescu (Bucuresti, Ed.
Europa Nova, 1994). Rezultatul acestei carti este
portretul si osirdia unui jurnalist redutabil care
ar trebui sd devina reperul absolut al presei ce
se scrie in zilele confuziei noastre generalizate
si abil intretinute.

Grila aplicatd de N. Georgescu, spre a revizi-
ta anii cei mai disputati si incd necunoscuti din
viata poetului (28 iunie 1883 - 12 iunie 1889),
este una cu totul originald si credibild: exclu-
derea lui Eminescu din viata publicd, moartea
civila, sub pretextul ,nebuniei’, au fost puse la
cale concertat de adversarii sdi, fie ca faceau
jocul cabalei masonice a epocii, fie din invidie
fatd de o culme a expresivitatii lirice nationale.
Oricum, atit poetul, cat si jurnalistul, deveni-
serd o autoritate morald incomoda pentru ,,ca-
nalia liberald”, care-I ficuse chiar pe domnitorul
Al. I.Cuza sd abdice. Monopolizandu-I pe Tudor
Vladimirescu ca figurd emblematicd a ,liberalis-
mului’, atat ,caidul” pasoptist C.A. Rosetti, cit
si ,vizirul” I.C. Bratianu, in ciuda abilitétilor si
meritelor lor, au manifestat o maxima pruden-
td fatd de problema roménilor din Transilvania,
in presd, dar si in dezbaterile politice, foarte
atenti s nu supere autoritatile austro-ungare.
Eminescu, dimpotriva, ca membru al Societatii
»Carpatii’, a militat inflexibil pentru intoarce-
rea Ardealului la patria-mama, atdt in presa,

cét si prin heraldica transilvand a numeroase-
lor compozitii literare. Supus vexatiunilor de tot
felul, de la ,,parolele” masonice din Romdnul si
Timpul, ce dau anunturile imbolnavirii poetu-
lui, si termindnd cu implicarea sa in scenarii ce
ar fi trebuit sd confirme precara stare mintala a
autorului versurilor deja celebre in epocé ,Mai
am un singur dor”, Eminescu a fost condamnat
sa dispara din viata publicd, cu bldndete, dar
ireversibil, supus unui statut nascocit, dar cét
se poate de convenabil autoritdtilor: poet mare,
dar bolnav mintal, incapabil de a intelege ,,jocul
social’, exilat in lumea miturilor sale poetice.

Or, ,a doua viatd a lui Eminescu” a fost
tocmai aceasta, implicarea politicd si sociald,
pe viatd si pe moarte, ceea ce li s-a parut in-
admisibil mediocrelor somititi ale vremii,
inclusiv Maiorescu. Desi il lansase ca stea de
prima stralucire pe firmamentul poeziei roma-
nesti, avocatul, parlamentarul, ministrul, omul
Maiorescu, n-au pregetat sd ia parte la cabala
timpului, editand ,celebra” antologie din de-
cembrie 1883, fard stirea poetului, echivalenta
cu un prohod, ,,ce-1 va dizloca definitiv din sis-
temul ziaristicii”> Volumul va contine ... exact
64 de ,poesii” care, prin ,aranjarea” lor dupa
criteriile unei morti anuntate, schimba ,,cursul
vetii lui Eminescu”, ficand ,din cel mai mare
teoretician” un poet desprins de cele lumesti,
bantuit de fantasma iubirii, a sinuciderii si a
unui trecut mitic.

Cuvintele faimoase ,,Si mai potoliti-l pe
Eminescu” apartin filogermanului P.P. Carp,
care a contribuit la regia izolarii poetului de
arena politica, dominatd de tratatul secret de
aliantd (si aservire) cu/fata de Viena si Berlin.
Totodatd, poezia lui Eminescu este preponde-
rent tradusa si mediatizata in lumea germana,
desi spiritul creativ al poetului tinea de inima
romanica a Europei. Inlocuirea ,filierei” fran-
ceze cu cea germand in Romania atrage dupa
sine expulzarea lui Emile Galli (tot la 28 iu-
nie 1883), directorul prestigioasei publicatii
Lindépendence roumaine, si in 1885 a lui Al
Ciurcu, ce-i luase locul, precum si a liderilor
Societdtii ,,Carpatii”.

Motivele sunt identice: cuvantul-cheie al pre-
sei este Viena; orice tentativa de revendicare a
Transilvaniei era o incélcare a tratatului secret
semnat de guvernanti. I.C. Bratianu avea si mo-
tive personale de a nu tolera presa, mai ales in
momentul cdnd, dupd atentatul asupra lui, din
2 decembrie 1880, in consensul majoritétii co-
mentatorilor (cu exceptia Romdnul-ui, bine-
inteles) Eminescu ajunge la concluzia cd a fost
vorba de regizarea respectivului act, in vede-
rea castigului de popularitate si capital politic.
Dovada vor sta nu numai gratierile ,,asasinilor”
din 10 mai 1883, ci si faptul cd, asa cum scrie
Eminescu in decembrie 1880, ,sistemul de gu-
vernare al lui Bréitianu si al partidului sdu a creat
atmosfera in care asemenea fapte sunt posibile,
in care autorii lor gésesc o legitimare a scopuri-
lorlor (...)”

La 1848 avusese loc o tragere la sorti asema-
natoare cu cea indicata de Pietraru (agresorul
lui I.C. Bratianu). Era vorba a se trage la sorti
asasinul lui Voda Bibescu. ,Dacd am intreba
cine a prezidat acel act, domnul C.A. Rosetti
si-ar pleca ochiii...( ... ). Din punct de vedere
cosmopolit si rosu, domnul Bratianu nu cule-
ge, din nefericire, decét ceea ce a semdnat din
nou in tara noastrd dreaptd si veche. Cu drept
cuvént dar un ziar de provincie exclama, la in-
registrarea odioasei fapte: , Ale tale dintru ale
‘tale, Bratiene!».” Oficiosul Partidului Liberal
Romdnul acuza in cinci editoriale Timpul de in-
stigare la crima, complot, adoptarea ,,in privinta
asasinilor politici” a devizei asasinilor: Ale tale
dintru ale tale ...

Eminescu raspunde acestui atac furibund pe
17 decembrie 1880 printr-un articol numit de
N. Georgescu ,piatra de hotar in jurnalistica
romaneascd’, in sensul abolirii gazetériei cu pa-
rold. Jatd un fragment: ,,Ale tale dintru ale tale.
Nici prin vis nu ne trecea ci, din intdmplare,
pusesem ména pe una din acele locutiuni mis-
tice, din acele devize ale partidului rosu de care
asculta orbeste toatd suflarea patrioticd, cé noi,
neconsacrati in misterele organizatiunii inter-
nationale( ... ), atinsesem cu varful un triangul
cabalistic din marea carte secretd a partidului.
Odata atinsa, aceasta formula a inceput sa gea-
mad sub pana domnului C.A. Rosetti...”.

«Vom sti sd populdm manéstirile cu acei va-
gabonzi in manusi albe si sa le taiiem pofta de
instigatiuni i machinatiuni», sunt vorbele pre-
mierului I.C. Bratianu la adresa ziaristilor, ros-
tite in Parlament. Eminescu nu putea fi scutit
de ,internari” (mai int4i la bolnita Manastirii
Neamt din cauza ca ,agata femei pe strada, la
Iasi”, apoi la stabilimentul doctorului Sutu din
Bucuresti), de chete publice ficute cu sila, de
editia maioresciani ce-l cobora ,,in infern" , to-
tul facand ,,imposibild reintrarea lui Eminescu
in presd, ca ziarist angajat, polemist, teoretici-
an’.

N. Georgescu nu insistd asupra motivelor
medicale ce au dus la decesul poetului, ci asupra
crizei publice din viata acestuia, ce s-a declan-
sat la 28 iunie 1883. Eminescu a suferit de boala
propriei lumi, implicAndu-se total, iesindu-si
din minti pe masura aceleia. Impartasind de-
mersul autorului de a-1 impéca pe Eminescu cu
istoria, nu putem sa ignoram meritele cartii in
sine. Scris cu aplomb si stapanire a materiei si a
termenilor, eseul se citeste ca un roman politist,
ca o fina ancheta a interferentelor si conexiuni-
lor urmdrite cu mijloacele proprii si convinga-
toare ale unui filolog, gazetar, romancier, arhi-
vist, istoric, dar, inainte de toate, eminescolog.

Criticul si istoricul literar N.Georgescu face
prin acest studiu marele pas al unei viitoare
cérti, ce va deveni de referintd nu numai prin
aprofundarea i interpretarea ,diabolicd” a
detaliilor, multe inedite, gasite cu truda prin
colectiile Bibliotecii Academiei, ci si prin lan-
sarea temerard a unui nou scenariu biografic
eminescian. Aceasta cu riscul de a intra in con-
tradictie cu eminescologia consacratd, ince-
pand cu Maiorescu, Ibraileanu, G. Célinescu si
termindnd cu editorii, biografii si exegetii mai
vechi sau mai noi. Extrem de interesanta ni se
pare si acea addenda a textelor eminesciene din
Timpul, ce se imbina fericit cu albumul inco-
mod al caricaturil de epoca.

|
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insemnari din La Mancha

Profesoare, poezie

si critica

. Mircea Mot

La editura ,Clubul Mitteleuropa” din

Oravita, Magdalena Harabor, profesor

e de limba si literatura roména la un pre-

stigios colegiu national din Brasov, publica vo-

lumul Dimineti de cuvinte, al cairui manuscris a

fost premiat in cadrul proiectului Eminescu la
Oravita, 1868.

Ceea ce retine fira indoiald atentia la lectura
volumului este tendinta poetei de a-si concre-
tiza sensibilitatea(nu in mod obligatoriu una
feminind) intr-o confesiune care, mizdnd pe
metaford, ia de cele mai multe ori initiativa, fi-
cind concurenta textului promis prin titlul ce
trimite spre un univers textualizat, reflectat in
limbaj: ,Mi se deschide-n cale petala dimine-
tii/ mierea imbraca frunze de pelin/in acuare-
1a/ timpul se joacd/prin crengile de-arin/curge
licarul/din sorii rimasi/in radédcini”. Metafora
este de altfel cautatd si prezenta acesteia tem-
pereazd de cele mai multe ori discursivitatea ce
pandeste textul: ,,Zambete la rasarit/Poemele/
Invata si stea in picioare/pe linii serpuitroare
de cuvant/Nu le pasd de bariere/De spaime,
de spini/Poemele/ Tac/ Strabat depirtarile/
Infisurandu-se in coaja de stele”

De cele mai multe ori autoarea se autode-
fineste delicat, sedusa vizibil de spiritul unui
anumit tip de poezie, spirit de care se pare
ci(incd) nu este dispusd deloc sd se despar-
td:,,Sunt o clepsidrd/in care picurd un strop de
nemurire/ firavul de nisip/scurgandu-se ticut
si linistit” Eul se plaseazd in centrul atentiei
lasand, delicat totusi, sa se simtd orgoliul fe-
minitdtii constientd de sine: ,frumusete/joc
de lumini si umbre/peste goliciunea mea/un
cintec/M4 vrea trilul din el/o nea/Ma vrea al-
bul/Din ea”. Realitatea poarta amprenta acestei
feminitati: ,Respir/ma scriu pe foile de nalbé/
simt/ cum prind radacini/in aer/fird cicatrici/
amintiri pe /pojghita de piatra/devin/limanul
chemarilor/albe”. Gesturile marunte nu sunt
redimensionate si nu sunt umbrite de semni-
ficatii grave, ci transcrise, cu sentimentul cat
se poate de sincer, ca devin repere ale existen-
tei, totul in lumina conventiei si a livrescului:
»Cand/in zgomotul firii respira/alt rastimp/co-
bor in mine s-adun nectarul florilor/si-n gest
de plecaciune/ strdng caus azurul/addpostind
in inima/o rugédciune”

Poetei 1i reusesc definitiile lirice retinind
atentia prin delicatetea contururilor si prin
calmul soaptei: ,,Deasupra apelor tinere/ sub
cerul nou/Intr-o lumini de nesfarsitd risipa/
Un pescarus/Deschis evantai in cantecul ma-
rii”. Descrierile Magdei Harabor fixeazd spatii
ce emana o profundi sensibilitate, dincolo de
efemeritatea si frumusetea acestora, pe care
poeta le retine si le impune ca pe o descope-
rire proprie: ,In pirul de frunze miroase a
toamna/septembrie iti ninge in palmé/Steaua
polard/parul de frunze/miroase a iarnd/topite,
cerurile/résfirate, rebele/varsa margele peste/
somnambula-ntristare/sculpteazd/de roud, un
nou anotimp/peste letargica vietuire”. Dialogul

eului cu lumea se consuma la Magda Harabor
in orizontul aceleiasi delicateti ce apeleazd de
fiecare data la o caligrafie pe méasura: ,La intil-
nirea mea cu florile/nu ne vorbim/ne privim/
ne cantdrim intensitatea culorilor/a sentimen-
telor/La intalnirea mea cu pasdrile/deprind
tacerea zborului/aripi deschise in mine alune-
cd”. Intr-o poezie cu accente de ,ars poetica’,
autoarea se lasd ispititd de cuvént si de forta
originara a acestuia, cu nostalgia cuvéantului
nerostit, care nu mai poate genera insd decat
universuri imaginare: ,,Cuvantul care nu a fost
rostit/cuvantul ramas in mine creste/ inflorind
in scintei rotunde/arde necontenit, pard de
foc/din care se hraneste visul de-a fi fost”.

Sinceritatea aruncatd in joc fird de retine-
re se regdseste in anumite accente ale textului
poetic, ce se supune fard de razvritire vocii
poetei: ,Te vad/ ca prin vis/ tinandu-ma de
ména/Pe-o strada cu trecatori/nu-mi datorezi
nimic/Nu-ti datorez nimic/Farame de iubire/
ne pot reintregi/In noi e drumul lung/Putem
continua linistiti ce-am inceput/Asaza un sca-
un in plus la masd/Pentru prietenul de care
si-a fost dor/doar aici frigul nu mai urcd din
caldaram/Simti caldura ferestrei luminate”.
Uneori Magda Harabor are intuitii notabile:
»Se topeste in mine inserarea” Sau: ,Ma cu-
fund in vard/ca-ntr-o poveste” Dorinta de a
surprinde cititorul nu are intotdeauna efectul
dorit: ,,In spitele timpului/desteapta sufletele
din rana zirilor/desertul vibreaza/In goana/
cai fluturdnd ale lor coame gédlbui/Muscéd din
vazduh/Fierbinte patimd/Al soarelui rasarit”.
Cu atat mai mult, sinceritatea rostirii devine
in acest caz un refugiu de care poeta este pe
deplin constient:,,Inalti-ma sa vad/Unde e li-
niste e si durere?/spune-mi, mamd, inainte sd
adorm/o noud poveste”. Ceea ce nu inseamna
cd poeta nu are disponibilitate pentru o alta
atitudine fatd de real:,Sunt oameni de carton/
Incremeniti/Desi se-ncilzesc/Pe langi focuri/
Nu-si ard frica//Sunt oameni de zdpada/ca-
re-si topesc iubirile/In fliciri de gheatd/sunt
oameni de ceara, de lut/Cautatori de comori//
Vin si pleacd/din cutii/jumadtate inchise/juma-
tate deschise/Sangerand si rdzand”.

Retin pentru final un poem in care echili-
brul dintre starea interioara a poetei si text,
sub semnul metaforic al unei inimi care si-a
gasit poemul(ca sd folosesc cuvintele autoarei)
dobandeste echilibrul poeziilor citabile: ,Ca
un ghiocel din zapada, rasdrita/inima, o inima
pierduta din al noulea poem/Imi aminteste de
o lacrima topita/Dintr-un anotimp solemn//
Zapada rontaie copildria si inima picurd, pi-
curd,/Incoltirea iernii in oase nu ne apartine/
Rétacesc printre zile si nopti doar cu mine/
Sangele se retrage in spatele cuvintelor cu
urd.//Acuareld cu maci, dragostea isi varsa in
mine izvorul/In sfarsit, inima si-a gisit poemul
in zilele cu sunet alb/Sangele nu se mai pribu-
seste, ca un margean freamita dorul/In sfarsit
inima si-a gasit poemul in ziua cu sunet alb”.

2.Florina Lezeriuc publicd, la ,Rovineal
Publishers”, la sfarsitul anului trecut, volumul
Caldgtorie prin romanul interbelic, volum ce nu
poate fi trecut cu vedere de un cititor constient
cd experienta romanescd interbelicd mai poate
lasa loc interpretarilor si mai este capabild de
surprize.

Inci din primul capitol al cirtii, autoarea,
probabil profesoard de limba si literatura ro-
mana, nu pare deloc dispusd sa se abata de
la litera manualului. Despre traditionalism,
bunioara, se oferd informatii cunoscute si de
cétre cei mai modesti elevi: ,Traditionalismul
desemneazd atasamentul exagerat fasa de tra-
ditie, o atitudine caracterizatd prin tendinta
excesiva de a valorifica ansamblul de concep-
tii, obiceiuri etc”.Constiincioasd, autoarea pre-
zintd ipostazele traditionalismului roménesc,
oferind conspecte din Lucian Blaga, Nichifor
crainic sau Adrian Marino. La fel se procedea-
z4 si in cazul modernismului, cu o prezentare
cuminte a lui E. Lovinescu.

Pentru discursul analitic al autoarei, ma
opresc la prezentarea romanului Ion, cu bine-
cunoscutele informatii de genul ,romanul ca-
patd caracter monografic’, ,compozitie sime-
tricd”, ,,corp sferoid”. Aceasta dupa ce un Lucian
Raicu, N.Steinhardt, Nicolae Manolescu sau
Mircea Muthu au scris pagini de referinta des-
pre romanul rebrenian.

In prezentarea romanului cilinescian,
Enigma Otiliei, autoarea porneste, didactic si
pedagogic, de la temd, urmdéreste subiectul,
nu uitd compozitia care, nu-i asa, ,este echi-
libratd”, aminteste personajele tipice precum
si cunoscuta tehnicd a ,reflectdrii poliedrice”.
Devenim atenti atunci cand autoarea spune cé
scriitorul ,,depéseste prin modernitate” formu-
la balzaciand. Florina Lezeriuc nu pune punc-
tul pe i. Formula balzaciand este ,depasitd”
printr-o atitudine moderni si detasatd a unui
autor in cazul ciruia se poate intr-adevar vor-
bi de un ,balzacianism fira Balzac”(Nicolae
Manolescu”. Daca tot i s-a amintit de , reflecta-
rea poliedricd’, cititorul ar fi meritat sa afle cele
scrise de un I. Negoitescu despre roman: ,Ce
este Enigma Otiliei (1938) dacd nu un roman
comic?Dandu-ti impresia unei jucdrii perfecte,
de suruburi si arcuri, care de la prima declan-
sare a mecanismului merge ca un ceasornic,
epicul apare aici prea pur, prea tehnic, fara altd
motivatie decét gratuitatea sa estetica prea evi-
denta; aceastd tehnica purd ca un joc se aplicéd
insd pe un material realist, instabil ca insasi
viata si totusi captat, incorsetat de recea vo-
luptate a autorului”. Sau cele scrise de Mircea
Cartarescu: ,Enigma Otiliei a fost intotdeauna
cititd gresit, ca un roman balzacian, cand, in
realitate, el este un metaroman,o butaforie care
mimeaza balzacianismul, scotdndu-i in evi-
denta poncifele si automatismele.

Volumul Florinei Lezeriuc este de acceptat
pind la urma ca o calatorie prin romanul inter-
belic, doar ca cititorul are impresia cé este vor-
ba despre o célatorie de noapte, cand calatorul
nu se poate bucura de varietatea peisajului de
afara, multumindu-se cu ceea ce stia din ghi-
durile de calatorie.
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reportaj literar

ora mea din MUNTE (I)

. Cristina Struteanu

m cunoscut destui oameni pe cdrérile pe

care am tot umblat. Si abia acum, térziu,

am priceput ce dar a fost. Pe atunci nu-mi
dddeam seama. Eram prinsd, exista un ritm, ma
preocupa sa iasd ce anume aveam de facut. Si, cAnd
colo, erau de-a dreptul intalniri unice. Céteva sunt
de nepretuit. Cea mai aleasd e cu munteanca mea
fard egal.

De trei ori am stat fata in fatd cu Valeria. $Si m-a
biruit. Am intrat in ceva din care n-am mai avut
scapare. Era ca si cum ai fi dat, deodatd, de-o vana
de piatrd dura. Sau de un suvoi care te ia pe sus. Stii
asta, pe loc.

Valeria Rimbetea, o femeie simpld din Luncani.
Platforma Luncanilor din Muntii Orastiei, Sureanu,
in coastd de Retezat. Nascuta intr-un sat de mun-
te cu case risipite. Una aici, alta pe celdlalt umir de
deal, iar intre ele vdi umbroase, adanci, chiar rape
uneori. De netrecut. Cioclovina se numea satul ei.
Langd Pestera de Apa, din care se revarsd, fierbe
tumultuos, raul Valea Mare. Si langa Pestera Seaca,
unde s-a aflat prima fosild de om din paleolitic.
Pestera a tot fost locuitd apoi, in neolitic, si e co-
trobaitd §i astdzi pentru comorile lui Decebal. Se
spune cd regele ar fi zdgazuit firul apei din coridoa-
rele subterane, si-ar fi ingropat bogitiile si ar fi dat
drumul torentului inapoi. Oricum, s-au descoperit
aici coliere cu clopotei de bronz —,tutuli’, margele
in romburi de aur -, fusaiole”, chihlimbare, perle
de aur... Valeria, povestindu-mi, radea incet. Radea
fara sunet. Doar cu ochii. A deprins toate numele
rostite de arheologi, astea si multe, multe altele. Ce
de aur, pérea a zice tacut. Si noi, ce de muncd, pana
am rdzbit. Asta-i, c-am razbit. Conteaza altceva?

De miritat, s-a maritat in alt cuib al Luncanilor,
in Ursici, sat fara lumind electrica lung timp. Nici
cand am ajuns eu, nu era incd. Macar drum au téjat
totusi in cele din urmd. Drum de car sau masina.
Nu de cal sau de mégar, incércat cu tarhaturi si de-
sagi, precum cel pe care urca si cobora mai mereu
Valeria.

In multe din satele cu case risfirate pe padine,
coaste si culmi largi ale Luncanilor, in Cioclovina,
Ursici, Alunu, Prihodiste, biserici nu erau. Deloc.
Dupd cum nu erau nici cimitire, temetee, tintirime
sau progadie, cum li se spunea in partea locului. $i
atunci, ce sa vezi, in gradinile caselor rasareau céte-
va cruci printre flori. Mormintele. ,,Mormintii” le
spuneau ei. Ceva mai tainic $i mai cu rost nu stiam
sd fi intalnit niciunde. Printre flori inalte, mai ales
dalii si nalbe, tufe de bujori, abia se iteau.

Valeria cobora in satele cu biserica, in Bosorod
sau in Luncani Vale. La fiece sarbatoare, in fiece du-
minica, pe orice vreme. Asa am si cunoscut-o.

Atunci, la biserica din Luncani Vale, stitea lene-
sd la soare, pe tocul usii negre, din barne unse cu
ulei ars de tractor, stitea cu obréznicie si nepésa-
re, 0 salamandra. In plind zi. Nu-mi pirea de loc
o blasfemie. Ba era chiar grozava, superba. Cu ara-
bescuri galbene pe spatele incordat, gata s-o steargd
oricAnd. Gata sa tasneasca ca din arc. Dinduntru,
psalmodia gutural, pe nas, o voce de cantor. Soparla
pérea ca se desfatd, imbdiatd, mangaiatd de can-
tare. Era usa femeilor, dupa cum aveam si aflu.
Bisericile, aici, au doud intréri, una pentru barbati
si alta pentru muieri, separat. Nu numai induntru,
in naos, stau asezati deosebit, ca cei doi pliméani ai

omului. Chiar asa. Nu ma gandisem inainte la asta,
dar acum mi-era clar. Cei doi plaméni, prin care
omul respira deopotriva. Dar sunt despartiti... Usa
se va fi deschis si a apérut intaia femeie. Cum a ie-
sit, dddu de mine zgiindu-ma la salamandra. Petele
galbene ale soparlei ii strdluceau de-a dreptul, imi
luau ochii. Muierea, teapand, isi trase coltul baticu-
lui si imi repezi printre dinti: ,Da, bine, nu putu-
rati s-o zgorniti?! Balaurea asta ii neam cu Uciga-1
Crucea! Tomna aice s-o pus. Afurisital”

Incet, incet, s-au perindat si au apucat-o pe po-
tecd in jos, una cate una, batrane sau fetiscane, ne-
veste sau vaduve, femei cu broboade sau basmale,
intr-un sir lung, lung, cu straiele lor intunecate.
Poteca se rasucea si ele coborau, melc nesfarsit. Si
le topdiau uneori, pe haine, prin frunzis, stropi de
soare. Jucau pe ele luminite. Rdméneai pironit ca
de vraja. Marturisesc cd-mi ziceam, petrecandu-le
cu ochii, - uite Neamul Luncanilor cum se duce la
vale...

Deodata, munteanca aprigd paru cd si-a amintit
ceva si se intoarse in curtea bisericii, ficindu-si loc,
cu greu. Dand la o parte din cérare, cu opinteli, pe
celelalte. ,,Ce te gasi, Valerie ?!” au sarit la ea mai
toate.

A venit glont la mine. M-a impins usor spre
spate, de parcd voia sd md vadd mai bine. Drept in
ochi. §i m-a privit lung, cercetator. Apoi, brusc, m-a
strans cu foc in brate. ,,Ca nu v-oi fi suparat cu vorba
me! S3 nu v fie dd pricina. Vid cé bateti Luncanii
nosti. Neaparat sd viniti si in Ursici, la mine, la noi.
Imi zice Valeria lu Ionel al lu Dionisie Rimbetea.
Negresit sd-mi veniti. Vd astept”

Pirea ci mi se intdmplase ceva ciudat, fiindca ea,
nu stiu cum, dar m-a intrebat si care-i ziua nasterii
mele. Asa, din senin. Mi s-a pérut nepotrivit, dar
am raspuns. Si, cAnd i-am spus, a batut din palme
- ,Asta eral D-apoi, de asta v-am sdmtat indata,
ndpraznic, ca pe-o sord a me. Suntem deodats,
dantr-o zi si dantr-un an. V-astept musai. E clard”
Marturisesc cd, atunci, n-am dat mare atentie potri-
velii, dar, de dus, m-am dus mai tirziu si in Ursici.

Numele satelor vine, cel mai adesea, de la primul
om care a ficut acolo vatri de casd. In padinile astea
de sub cer, a venit unul Ursic, dupd cum, pe cel cu
care am legat int4i vorbd aici, s-a nimerit sa-1 che-
me tot asa: Adam Ursic. Ne-am dat binete si ne-am
intrebat de nume. Si ce vant m-aducea. Grozav. Ia
sd facd ordsenii asa. Vedeam scena in imaginatie si
m-a pufnit rasul... Ursic s-a uitat lung dupd mine...

Peste mai bine de un an, aproape doi, de la intél-
nirea din Luncani Vale, am ajuns si eu sus, la satul
din pragul norilor. Ii trimisesem veste Valeriei, iar
ea se pusese sd coaci plicinta cu cas dulce, umpluse
deja paharele cu vinars, se gatise cu o ie batraneasca
si stitea cu ribdare si cu nerdbdare. Ca pe ace, dar
nemiscatd. Statea in geam printre muscatele inflo-
rite ca ale niméanui alteia. Ochiuri de geam lucind,
cu perdele ,rupturite’, brodate adicd, prin care se
zareau pand hit departe dealurile. Valuri, valuri de
dealuri si nori destramati. Nici o casa in jur. Stitea
cala poza, cam teapana.

in pridvor, in tarnatul comnadriei, bucétaria de
vard, trona patul din blini. In aer liber. Doar se
dormea afara vara, desi era munte. Brr... Gaia m-ar
fi luat, ca-n zori, scoteai aburi ca locomotiva. Pe
strujac, salteaua cu paie, o procoitd ghemuita, tolul,

cu care s-au invelit azinoapte... Femeia, stinjenita,
a dat-o iute deoparte. Batatura casei noi, cu multe
trepte, fusese tiiata, cioplitd direct in munte. Chiar
in stinca locului, pur si simplu. Imi amintesc si ma
trece si acum fiorul racorii. Simt umbra rece a pie-
trelor, a umbrei, ca soarele prea putin stitea deasu-
pra si se trecea dincolo. Curtea rasufla a frig...

In fiece an, la vremea iesirii din iarnd, Valeria da-
dea ocol casei si surei, cu jar fumegand, pus intr-un
cdtui. Din vatra aprinsd anume afard. Ca o timaiere,
o fumegare ce purifica si sacraliza, in orice religie.
Numai ca venea dinainte de crestinism... La ,,Samti’,
cei 40 de Mucenici, in 9 martie. Iar de Armindeni,
la 1 mai, cocota copécelul de mesteacin sus, sus, pe
vranitd, la poarta. Stitea acolo ca un steag. Un stra-
jer, pana la anul viitor si tot asa. ,,E bine si de serpi,
cd intruna dai de ei, la coas3, la fAn”. Tar cand dadea
lupul peste oile lor sau intra ursul in sad, livada de
pruni, si pleca cu copacul la subrat, Valeria, ca ori-
ce bécitd, stia sd chioteascd. Era de mare folos asta.
Chiot de noapte, lung, gutural, spdimos, de alunga-
re. Terminat brusc, tdiat. Tuuuuui-Hi. Tuuuuui-Hi.
Cu totul altfel de cat cel de zi, scurt, chemator, cAind
anuntai doar ca esti acolo. Dadeai semn celor aflati
cu turme pe alte dealuri... Tui-Hi. Tui-Hi. Atata tot.
Si ursul se retrdgea. Se stia cd nu-i placeau zgomo-
tele stridente.

Tot in ocol, de alaturi, de pe pragul casei vechi,
ne iesise in intAmpinare o batrana. Mama Valeriei,
venita si ea aici din Cioclovina. Maruntd, cu ochi cat
roata si luminite hétre in ei, cu 0 ména in ,surt” si
cu cealaltd imbratisind, ca pe-un tovards, de toartd,
0 cruce marisoard. lesise si mi-o arate. Chiar asa.
Crucea ei! Pictata in verde-albastru si cu chipul lui
Tisus, cum le ficea cAndva Ioana Bodea Sufletoaia
din Térsa. ,Sufletoaia’, ce strasnic nume! Cate ast-
fel de cruci nu-i trecuserd prin maini. Si mestera
cand le mesterea, totdeauna se gandea la cel ce-i va
fi pusi la cap crucea. $i-1 amintea, poate il boscoro-
dea, negresit ii vorbea si-l ierta. Doar se vor fi cu-
noscut bine. Sufletele li se legau acum pe veci, asa
cum au vietuit o vreme, dimpreund sub cerul éla.

Numai cd pe crucea asta i-o fiurise batranei
unul tinar, acu’ vreo sapte ani si apucase sd moa-
rd el, bietul, mai inainte. Ochii bébutei-i jucau a
zambet siret. Nu-si desficea gura a ras. Pe cruce,
un pétrat alb, loc lasat anume pentru scrierea datei
»el» Numele ii era deja pus. Pentru asta, pentru ci-
si vedea numele inscris acolo era chiar mandra. In
rest, era impécatd, pregatita. ,,5i ce dacd mi-o scri-o,
am trait destul! Acusi mi-or scri-o si pe zaua aia’,
pérea a zice privirea aceea veseld, staruind apoi in
mintea mea. S-au intiparit in mine ochii babutei si
am plecat cu ei...

Bétréna o fi odihnind acum printre ,,mormintii
din gridinut¥”. Asa se ingroapi oamenii aici, nu? In
livadd sau chiar in bétatura, printre bujori si dalii,
flori nalte, abia de vezi locul. Abia de-1 ghicesti. La
40 de zile, se pune o cruce noua, cu ciocoti, ciucuri
negri de 1ana. Si nu se mai innoieste. Crucile de
lemn se surpa incet, rimén o vreme rezemate de-un
pom, de gard, cdzute la pdmant. Musuroiesc usor si
doar o gramdjoara de pietre, scoase de pe loc la o
inmormantare, mai dau de veste c-ar fi fost acolo
osemintele cuiva, altcuiva... In fiece grading, 4-5
cruci, nu mai mult. Cele dinainte s-au macinat, s-au
buruienit, s-au inierbat... Sunt alor t&i, ti-s dragi, ti-s
de folos, nu sperie niciodata pe nimeni, dimpotriva.
N-ai sd vrei nicicand sd fii de rusine in fata lor, ci de
toatd isprava. Arunci ochii afard pe geam si stii cd
ei te vad. Te vegheaza. Te apérd. Vorbesti cu ei. Ori
tare, ori in gind, cum ti-e voia...
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Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (IV)

. Oana Pughineanu

entru Cabrera ,viata bund din interiorul

vietii rele”, spre deosebire de felul in care

moralistii, eticienii sau practicienii drep-
tului o privesc nu numai ci nu poate fi depasitd
prin comunicare sau urmarea principiilor, egi-
lor etc., dar chiar eticile noastre, felul in care ele
functioneazi, valorile pe care se bazeazi, produc
in mod continuu binele in interiorul rdului. Acest
lucru ne spune filosoful argentinian se intdmpld
din doua motive: 1. cel deja invocat legat de ab-
senta intrebdrii radicale (nu doar despre cum si
trdim, ci si daci a trdi are o valoare) si 2. practica
unei ,moralitati de gradul doi” care se bazezd pe
»ascundere”, ,iporcrizie” si ,manndrie”. Inspirat
partial de surse grecesti (care pun accent pe sti-
pénirea de sine, pe diminuarea propriilor dorinte
in vedrerea unui bine comun), Cabrera stabileste
un nou imperativ pe care il numeste articularea
eticd fundamentald (fundamental ethical articula-
tion): ,a te comporta astfel incat nu numai apé-
rarea fira restrictii a propriilor interese conteaza,
fiind dispus - in cazul in care interesele altora o
cer — sa mergi impotriva propriilor tale interese”
("behaving in such way that it is not the case that
only the defense without restrictions of the own
interests matters, being disposed - in case the
consideration of other's interests so demands —
to go against our own interests,,). La aceasta se
adauga ,,principiul inviolabilititii celuilalt”, din
start imposibil de respectat din moment ce socie-
tatile noastre functioneaza prin atribuirea de ca-
racteristici, prin indicarea constanta e ce este sau
nu este uman/inuman, persoand/non-persoana,
cetatean/lipsit de cetétenie si prin ,,administrarea
violentei juste”. Societétile noastre nu au cum sa
nu fie societati bazate in intregime pe moralitati
de gradul doi, in mdsura in care produc mereu

a |

Georgian Mazerschi

paradoxale si ipocrite ,,razboaie juste”, ,dusmani’,
»pericole” In plus, ele valorifica fird misura afir-
marea de sine, ,,mandria’, care in fond nu se poate
obtine decat prin forme agresive sau cel putin for-
me lipsite de empatie fatd de celalalt. Astfel, ,,prin
ipocrizie, etica afirmativd e falsd, iar prin méandrie
e belicoasa”

Din momentul nasterii suntem practic inva-
tati/manipulati (tot invitamantul si toate sisteme-
le morale) si acceptam principiile eticilor poziti-
ve fard si ni se spund niciodata ca a fi in viatd,
coincide cu incélcarea imperativelor sus numite,
fiecare individ fiind educat sd devina o mica insi-
tutie de administrare a violentei si de urmarire a
propriilor interese. JIntr-adevir daci considerim
chestiunile morale legate de ce trdim, nu doar de
cum sd trdim, am vedea cd a fi in sine poate fi con-
siderat problematic din punct de vedere etic, de-
oarece pentru a fi (orice) este necesar sa transgre-
sezi articularea eticid fundamentald” (Indeed, if we
consider also the moral issues connected to what
to live (and not only to how to live), we would
see that being itself can be considered as ethically
problematical, that in order to be (anything), it is
necessary to transgress FEA). Pentru a constata
aceastd imposibilitate de a respecta principiile sus
mentionate nu este nevoie si ne indreptam privi-
rea doar spre marile atrocitéti ale lumii, ci ajunge
sa rasfoim orice manual de bioeticd care pune fatd
in fatd incapacitatea noastra de a nu manipula, a
nu ascunde, a nu fi ipocriti si mandri cu tehnolo-
gii pentru care natura umana in sine (felurile in
care ea a fost definitd pAna acum) nu mai este sau
nu va mai fi importanta. Efectele unei moralitéti
de gradul doi sunt dezastruoase in masura in care
vor sé protejeze principii de baza precum auto-
nomia, respectul pentru persoand, binefacerea si

dreptatea, nerecunoscind ci a fi in viata reprezin-
td deja incélcarea lor, oricat ne-am stradui sa fim
de corecti. Sloterdijk vorbea despre faza in care
omenirea si-a indreptat privirea de la repetitia
omului prin om la folosirea omului de cétre om.
Aceasta folosire, devine o consumare a omului de
cétre om (nu doar privind experimente precum-
Tuskegee Study sau migrantii deveniti victimele
traficului de organe), ci si privind, de exemplu,
felul in care alegerea unui donator poate deveni o
chestiune extrem de manipulativd. Thomas Starzl,
unul dintre pionierii transplantului de rinichi si
ficat, aduce argumente impotirva folosirii dona-
torilor vii, deoarece, in experienta lui a vizut cum
cel care este considerat de citre familie cel mai
»slab” membru este presat psihologic sa devina
donatorul, ficandu-1 s creadd ca el ,datoreazd’
ceva in plus familiei i, implicit, ca viata lui nu
este atat de valoroasd pe cit este a celorlalti. De
exemplu, dintre mai multe surori care ar putea
deveni donatoare pentru un périnte, presiunea va
ciddea pe cea necdsatorita, fira copii. Exemplele
dilemelor bioetice pot continua la nesfirsit si in-
diferent de abordarea pe care o avem (principi-
alisti, pragmatisti, feministi, narativisti etc.), in
masura in care este afirmativa, nu face decat si
producd paradoxuri. Practic, eticile pozitive pro-
duc contextele in care nu se salveazd vieti, ci se
alege intre vietile de salvat justificind mai mult
sau mai putin intelectualist conflictele care apar
intre ,,autonomie” si ,,ce € mai bine pentru cineva’
(cele mai evidente cazuri in acest sens sunt legate
de eutanasie si avort).

Daci este sa urmarim ipocrizia, méindria si as-
cunderea mecanismului de administrare a violen-
tei pe care o produc eticile pozitive, poate cel mai
flagrant caz il constituie ,,altruismul eficient” pro-
pus de Peter Singer. Urmdrind un calcul fericistic
utilitarist destul de simplist care vrea sd produci
»cea mai mare cantitate de bine” si urmele unui
spirit protestant, altruistul eficient este indemnat,
printre altele, ,,sa isi aleaga o carierd in care pot
castiga, cat se poate de mult, dar nu pentru a tréi
in bogatie, ci pentru a face cAt mai mult bine”. Este
indiferent daci acesti bani sunt obtinuti printr-un
post la Wall Street, Banca Mondiala sau detindnd
mari lanturi de fabrici care produc haine. Mai
mult de jumatate din cartea lui Singer ne ofe-
rd exemple de oameni de succes, afaceristi, care
urmeazd aceastd cale, avAnd un raspuns extrem
de anemic la acuzatiile aduse pe bund dreptate.
Practic, pentru a deveni bogati si a face cat mai
mult ,,bine”, acesti oameni reproduc sistemul care
produce inegalitate, inechitate, sdrdcie si atrocitati
de nedescris la scara planetard. Altruismul efici-
ent este in fond, un altruism egoist (nu doar pen-
tru cd binele facut ii face pe ei sd se simta bine) si
profund lipsit de logica. Desigur, cazurile de acest
gen, flagrante prin sumele de bani pe care le ma-
nuieste afacerea filantropica, sar mai usor in ochi.
De fapt, altruismul egoist, este la baza societatilor
bazate pe consum. Dezastrul ecologic si disparitia
a 60% dintre specii (numai din anii ,70 incoace)
se bazeazd pe crearea unui individ care chiar dacd
este altruist in timp ce cosnumd lumea, este lipsit
de orice capacitate de a vedea ,,the big picture” sau
de a actiona la nivel de societate. Probabil nici un
altruism la nivel social nu ar fi o iesire din ,.eticile
pozitive’, si raiméane sd chestiondm daci un ,,nihi-
lism activ” individual ar putea fi un rdspuns, ma-
car partial, la ipocrizie si mandrie.
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Tacerea miceilor.

Pentru o etica veritabila,
adica pentru o nedisimulata
raportare la viu

. Adrian Lesenciuc

ceasta deschidere interioard pleaca de

la una dintre cirtile care se asazd pe un

raft inca neutilizat in filosofia noastra:
Scrisoare deschisd cdtre animale (si celor care le iu-
besc), traducerea romaneasca din 2019 a unei lu-
crari a filosofului francez Frédéric Lenoir, aparuta
in 2017 la Fayard'. Publicarea cértii la Arania se
intAmpla in presupusa ,.epoca de aur” a eticii ro-
manesti, cAnd, prin ordinul unui fost ministru al
educatiei, disciplina Eticd si integritate academicd
a devenit obligatorie in toate ciclurile universitare.
In esentd, abordarea etici inseamni chestionarea
pe marginea unor aspecte curente de ordin moral,
a unor probleme sociale reale, a unor elemente de
eticd veritabild, excelent surprinse de Immanuel
Kant prin intrebarea Was soll ich tun? (Ce trebu-
ie sd fac?). Raportarea etica inseamnd abordarea
subiectelor neplacute si dosite, curajul angajarii
in raport cu probleme reale neaduse in prim-pla-
nul dezbaterii din nevoia de a nu ,,strica” bunul
mers al societatii. Pe de altd parte, etica reprezinta
etalonul raporturilor interumane intr-o societate.
Poate fi eticd o societate in anumite aspecte — cum
ar fi anterior mentionata problemd a integritatii
academice — si mai putin eticd in alte aspecte? Si,
in fond, chiar daca problema integritatii academi-
ce e acutd in societatea romaneascd, oare solutia
repetdrii acelorasi continuturi la toate nivelurile
de studii universitare (de reguld in maniera pur
teoreticd), este una viabild in conditiile in care nu
este proiectatd cunoasterea si in ceea ce priveste
metodologia cercetdrii? Oare problema furtului
academic se rezolva prin cursurile de etica dupa
ce aspectele de ordin moral au fost neglijate la mai
toate referatele din ciclul primar si gimnazial si
la o0 buna parte din referatele de la liceu? Cu cer-
titudine ca societatea roméneascd nu a dobandit
virtute socraticd prin introducerea unor cursuri
obligatorii in invatamantul universitar, cata vre-
me ochii rAman inchisi in raport cu realitatea co-
tidiana, frumos imbracata in haina consumului.

Sé plonjam direct in problema eticii viului, ina-
inte de a o defini:

Isaac Bashevis Singer, premiul Nobel pentru
literaturd, a cdrui mama si mai multi membri din
familie au fost omorati in Polonia - mai precis
in lagérul de la Treblinka, unde intre 800.000 si
900.000 de persoane au fost exterminate — nu ezi-
td sa pund aceste vorbe in gura unui dintre perso-
najele din nuvelele sale, vorbind despre animale
»martirizate si exterminate”: ,,Pentru aceste crea-
turi, toti oamenii sunt nazisti; pentru animale este
o Treblinka eternd™.

Si sd ne raportdim corect la problema.
Imaginati-va liniile tehnologice si procesul sa-
crificdrii din abatoare. Imaginati-véd conditiile in
care cresc animalele pentru carne, spatiul ingust
in care isi petrec fast-forward viata, castigand in
greutate in mod nenatural ,,gratie” hormonilor de

crestere. Imaginati-vé ,liniile de sacrificare” de-
venite, in spiritul aceleiasi viteze a civilizatiei mo-
mentului, ,,liniile de alimentare” din fast-food-uri.
Ganditi-vd la nevinovata ,razbunare” a puiului
cu hormoni de crestere transferand, prin propria
carne mult mai bogatd in grisimi nesdndtoase si
mult mai sdraca in proteine, ,,nefericirea’, favori-
zadnd pubertatea precoce, aparitia unor afectiuni,
ingrasarea. Si, indiferent cum am aborda proble-
ma, ca ,eticd animald” sau ca eticd sociald, tot des-
pre o problema complexd a lumii contemporane
este vorba, despre o problema ascunsi voit sub
pres. Iar pentru ca am mentionat ,etica anima-
18, sd o definim in termeni academici ca presu-
punand abordarea problemelor de ordin moral in
raporturile oamenilor cu animalele, indiferent de
forma in care se relevd, de la intlnitele aspecte de
natura drepturilor animalelor pana cele privitoare
la exceptionalismul sau singularitatea umana.

A vorbi despre etica animald inseamnd, in
primul rand, a-ti asumad sd aduci in prim-planul
dezbaterii probleme pe care multi filosofi sau oa-
meni de stiintd le considera a nu a avea suficientd
importantd academici. Suferinta si experientele
subiective — considera o parte a acestora — nu fac
obiectul cunoasterii stiintifice, dar cutremuratoa-
rele vorbe ale lui Singer nu au cum sa nu rezoneze
in mintea noastrd. Exterminarea umand si ani-
mala sunt realitati ale societatii noastre. Poate nu
ar fi rdu sa parcurgem, in statuarea ideii de ,eti-
cd animald” in constiinta sociald, un traseu care
pleacd de la ideea de »status moral’, asa cum
face, spre exemplu, Clare Palmer raportandu-se la
proiectia lui Mary Anne Warren (1997): ,,To have
moral status is to be an entity towards which mo-
ral agents have, or can have, moral obligations”:

»1f it were impossible to argue that animals are
beings to whom moral status or considerability
can be attributed in this sense, then there would
be little to discuss animal ethics. (...) [A]nimals
would be of only indirect moral concern; even
though the object of the concern would be the
animal, the ground of the concern would be the
human beings®”

Asadar, alocand status moral oamenilor, res-
ponsabilitatea relatiei om-animal revine singurei
specii animale care rationeaza, iar problema de
eticd animala este o problema morald a fiecarui
individ al societatii actuale intr-o raportare corec-
td la o tema pe nedrept ascunsd sub pres.

Revenind la proiectia lui Frédéric Lenoir, as-
pectele de ordin etic necesitd o cunoastere adec-
vata a realitatii, plecdnd de la intelegerea in pro-
funzime a raporturilor dintre oameni i animale.
Pentru a sti - luand in calcul sansa noastra de
restaurare morald a acestor raporturi — care sunt
cauzele exceptionalismului uman cultivat in ra-
port cu celelalte specii animale, ar trebui sa inte-
legem de unde a plecat aceastd rupturd, care a fost

Dragos Burlacu

cauza care a condus la continua alimentare a dife-
rentei. Lenoir pune la baza ,,schizofreniei morale”
- reactiei cu doud mésuri in raport cu fiintele vii -
convingerea cd omul este animalul cel mai evolu-
at, despértindu-se chiar de statutul de animal. Iar
aceasta separare s-a produs in timp, incepand cu
»revolutia cognitivd” sau ,revolutia limbajului’,
cu distinctia de care au fost in stare oamenii sd o
facd intre realitate si semn. Dezvoltind neocor-
texul si capacitatea de a numi lucruri invizibile,
de a crea semne pentru realititi inchipuite, omul
a inceput si se distanteze de celelalte animale in-
tr-un proces de evolutie cognitiva si involutie mo-
rald. Realitatile inchipuite au permis dezvoltarea
gandirii mitice sau simbolice, care a tinut unitd
specia, depértand-o de celelalte, dar care a con-
dus totodata la o accelerare a diferentei, la mutatii
echivalente mutatiilor genetice:

Géndirea simbolica permite schimbari politi-
ce si sociale la un nivel care nu s-ar putea produ-
ce intr-o lume animald fird o profundd mutatie
geneticd. Asa cum afirma istoricul Yuval Noah
Harari in lucrarea sa pasionantd Sapiens: ,Intre
noi si cimpanzei, adevarata diferentd constd in
amprenta miticd care uneste un mare numdr de
indivizi, de familii si de grupuri. Acest lipici a fa-
cut din noi ,,stapanii creatiei».

De la credintele animiste, care presupuneau
»alocarea” de spirit fiecdrei realitati vizibile, omul
a proiectat odatd cu sedentarizarea alte raporturi
cu divinitatea, situAndu-se intermediar, intre zei
si animale. Raspunsul ,,bun” dat zeilor era sacrifi-
ciul - in special sacrificiul animal - construind un
context simbolic nou si situdndu-se pe o pozitie
privilegiatd, de putere in raport cu celelalte specii.
Convingerea superioritdtii a sters urma oricarei
probleme de constiintd. De aici plecand, ultime-
le 15 milenii au insemnat afirmarea superioritatii
omului fatd de animal ,,din motive ideologice si
utilitare”. Exploatarea a devenit subinteleasd in ra-
porturile omului cu animalul.

Cu aceasta problemd morald ascunsa sub pres,
neconstientizatd decét rareori, individual sau in
comunitdti mici, fard putere decizionald, lumea
se minte pe sine si impinge spre prapastie lumea
viului. Aceasta ideologie — probabil cea mai ve-
che, neschimbaté dupd aparitia religiilor din ne-
olitic — continua sa produci iluzia unor explicatii
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ridicole. ,Gdinile fericite”, de pilda, dornice sa
se sacrifice pentru a umple géletile cu aripioare
crocante de la fast-food, sunt iluzia dupd care se
ghideazd o mare parte a societdtii. Mielul sacri-
ficat pe altarul bunéstirii, servit la masa de Pasti,
venind in ticere sd ingenuncheze pe platou, este
o altd iluzie a burtilor lacome. ,,Nu exista carne
fericitd”, subliniaza Frédéric Lenoir constatarea
asociatiei L214. Si nu e nevoie sa extindem etica si
la animale, ci sa intelegem etica animala plecand
de la statusul moral al omului, de aceasta dati in
intelesul pe care il propune filosoful francez, in
adresare directd animalelor:

»Inci din Antichitate, in Grecia ca si in India,
ne puneam urmatoarea intrebare: se poate extin-
de etica si la voi, alte animale? Am vazut cd marea
majoritate a filosofilor occidentali considerd ca
justitia implicd un contract si reciprocitate. Am
drepturi dar si obligatii fatd de ceilalti. ori daca
noi, oamenii, putem sd vd acorda drepturi, cum
ati putea voi s va asumati obligatiile fatd de noi?
Cum s-ar putea s fie reciproc respectul impus,
din moment ce nu impartisim acelasi limbaj si
voi nu puteti intelege termenii contractului moral
pe care vi-1 propunem?®”.

Cu certitudine e o chestiune de eticd s intele-
gem cd aceastd problemd a exploatarii, a angajérii
utilitariste a omului in raport cu animalele exista.
Cai ea este amplificatd si imbracéd forme specifice
societatii actuale. Cé nu ne mai putem minti si cd
animalele, ‘détres vivants doués de sensibilité, sunt
parte a lumii pe care ne inchipuim a o stipéni.
Sansa noastrd, in intelesul pe care-1 dd Frédéric
Lenoir in concluzia cértii, este simpla iesire din
imposturd, din ipocrizie: ,,Aceasta este pentru
mine cea mai frumoasa vocatie: protectori in ser-
viciul lumii!™®.

Note

1 Frédéric Lenoir. [2017] (2019). Scrisoare deschid
cdtre animale (si celor cale le iubesc). Traducere de
Cristina si Roger Lapis. Brasov: Arania. 154p.

2 Idem, p.37.

3 Clare Palmer. (2010). Animal Ethics in Context.
New York: Columbia University Press.

4 E Lenoir, op.cit., pp.22-23; v. si Yuval Noah Harari.
(2017). Sapiens. Surtd istorie a omenirii. lasi: Polirom.
5 FE Lenoir, op.cit.,, p.83.

6 Idem, p.134.

Cristi Diaconescu

Un drum...

. Mircea Pora

rice fel de plecare, inclusiv aceasta ce se

profileazd pentru mine in proximitatea a

cel mult doud, trei saptdmani, provoacd
emotii. Pregatirile cu aspect ,turistic” ce se fac,
indeobste, tin de rutind, de manevrele obisnui-
te pe care le face cineva cand pentru un interval
anume isi paraseste casa. De vreo 20, 25 de ani,
pentru partea sd-i spunem ,exterioard” a oricérei
deplasari, s-au inventat tot felul de ,,anexe’, ,arti-
ficii” care o fac categoric mai usoara. Cutiute lesne
manevrabile pentru alimente cu mic volum, ter-
mosuri elegante pentru cafea, limonade, telefoane
cu multiple posibilitati de imortalizare a fiziono-
miilor, peisajelor, sacose pe roti pe care le tragi
dupéd tine folosind degetul mic de la ména stanga.
Pe drum, in autocar, s-ar putea si fie o atmosfera
veseld. Turismul, célatoria dacd sunt degajate de
obligatiile cotidiene, dacd nu sunt insotite de gan-
duri, amintiri apasatoare, se asociazd foarte bine
cu glumele, cintecele interpretate bine sau partial,
fals, cu discutiile ,.erudite” pe teme sportive, po-
litice, economice, chiar literare. Totul e sa treacid
timpul si sd se ajungd odata la destinatie. Dar nici
opririle ,,pe parcurs” nu sunt de lepddat. Relaxarea
spre care ai pornit se mai mareste, se mai diversi-
ficd cu un petec de peisaj, un dialog neprevazut,
0 ,situatie” care poate riméine in memorie. Dar
plecarea la un ,,drum” poate fi si altfel... Noi, cici
eram mai multi cu autocarul acela, mergeam spre
o altd istorie, spre un alt peisaj uman. Dand la o
parte perdelele de la ferestrele timpului, in afar3,
in exterior, pe un fond cenusiu, strazi, asezari,
feluriti militari, dispozitive de supraveghere, iar
»in interior’, in sufletele multor oameni, spaima,
temeri, nesigurante, méahniri. Ceva ce fusese cla-
dit cu trudd, cu inevitabile imperfectiuni, timp
de aproape un secol, urma si dispara pentru a fi
inlocuit cu patrate, dreptunghiuri, dar mai ales,
tarcuri, in care, in mod obligatoriu trebuia sa se
traiascd. Nicolae Balotd in recent aparuta sa carte
Abisul luminat, spune referitor la debutul acestei
epoci: ,,Alarmele din acel an, 1948, ale unei fa-
milii burgheze, ale familiei mele, se confirmau in
noaptea aceea de vara, cind descopeream pentru
intéia oara chipul unor agenti ai misterioasei po-
litii secrete, care se stiuse inconjura parca de la
aparitia ei, prin zvonuri infricosatoare, de o aurd
terifiantd. Nimic mai usor pentru un regim ce
dispune de aproape toate armele, sa recurga la te-
roare ca mijlocul cel mai eficient nu de a guverna,
ci de a stapani. Teroarea se insufld si se intreti-
ne prin taind. Prin negura si tenebre. Iar noaptea
aceea obscurd unde se pierd urmele celor dispé-
ruti, e plind de amenintiri, de soapte si tipete in-
fundate. Si de rumori’.. Cei aldturi de care eram
in autocar intelegeau prea bine rdndurile de mai
sus. Fuseserd in jurul ,anilor 507 smulsi cu for-
ta din viata normald, din case, de langd familii,
din diversele locuri unde munceau si aruncati cu
judeciti formale, in inchisori unde apostrofarea,
umilirea, bétaia, constituiau regimul ,,normal” de
viata. Cu totii aveau o singura mare vind si anume
cd erau intelectuali, unii de mare prestigiu, si ,in
corpore” nu acceptasera suprimarea libertitilor
omenesti fundamentale. Povestea cu ,,drepturile
omului” este insédsi viata acestor inaintasi ai nos-
tri batjocorita si sacrificatd. Sigur, in autocarul ce

Mircea Roman

alerga pe sosea, aducerile aminte ale acelor vre-
muri trebuie sa fi fost apdsidtoare. Aproape toti i
cunoscuserd pe Goiciu, Enoiu, Ficior, Visinescu
si pe nu mai stiu céti alti anchetatori, batausi de
serviciu in cazul ca nu se obtineau ,,marturisiri’,
gardieni. Cei mai multi nascuti aici, in decorurile
frumoase ale patriei. Deci roméni, mai pe scurt.
Dar cu suflet mérunt, inteligentd mérginita, in
proximitatea analfabetismului, majoritatea gésin-
du-si locul in cuvintele ,larta-i, Doamne, cd nu
stiu ce fac”. Evident, in aparatul vast de represiu-
ne erau si canalii care stiau ce fac. De atunci, de
la acele atrocititi a trecut o vreme, suficient ca
anumite lucruri sa fie uitate. Std in firea omului
sd mai uite eliberandu-se astfel macar de anumite
poveri. Ceea ce este insd de neiertat e faptul cd
statul roman a uitat de-a binelea ce valoare pentru
demnitatea natiei au avut acesti oameni. Unul si
unul, uniti intr-o suferintd nemeritata pentru care
s-a dat prea putin socoteald. Autocarul cu fostii
detinuti politici din Timisoara, pe data de 6 iunie
se va deplasa la Sighet, urias mormént mai ales
pentru politicienii de varf pe care i-am avut. Va fi
o intélnire ,de suflet” acolo,Memorialul Sighet’,
intr-un anume fel recitirea inca o daté a celor mai
tragice pagini din istoria noastra.

In timpul drumului l-am intrebat pe un domn,
fost detinut, cam céti kilometri ar mai fi pana la
Sighet. Mi-a rdspuns repede si simplu... ,Cand
mergi la Sighet, nimic nu se masoara in kilometri
ciin ani... zece ani, cinsprezece, doudzeci de ani..”
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Nou si vechi in cinemaul

francez

. Adrian Tion

una mai 2019 a dat startul festivalelor

de film in Roménia anemiata de politic.

Configurat, resimtit de cinefili ca incalzi-
re usoard inainte de apropiatul maraton pe pis-
tele TIFF-ului, Festivalul Filmului Francez din
acest an a ajuns la a 23-a editie, propunénd pa-
tru zile de proiectii la cinematograful Victoria
din Cluj-Napoca. Sub sigla FFF, formata din
tripleta repetarii consoanei fricative, s-au im-
pus in acustica silii de spectacol melodicitatea,
ondulatiile sonore si graseierea rafinatd, spre a
seduce din nou pe francofonii rdmasi fideli unei
limbi armonioase si unei culturi exemplare.

Sectiunile aranjate sub deviza Uitati de cli-
see! au infatisat publicului un evantai de filme
mai vechi si mai noi, comedii, drame, filme de
fictiune sau istorice, documentare sau filme de
animatie, productii in stare sa ofere o caldto-
rie insolitd prin istoria si actualitatea Frantei.
Cum se intdmpla la orice festival, nu reusesti sa
vezi decit o mica parte din filmele proiectate pe
ecran si nu intotdeauna pe cele mai bune. Din
cele 23 de filme propuse, ofertd generoasd! am
reusit sd vid 5, adicd 2 din sectiunea Panorama
filmelor anului si cate unul din celelalte secti-
uni. De remarcat judicioasa ordonare/ selectare
a sectiunilor! Intamplitor sau nu, topul senti-
mental personal a urmat in sens descendent
cronologia vizionarilor. Poate si doritul, astep-
tatul prim impact cu filmul francez a lucrat in
favoarea acestui clasament subiectiv.

Asadar primul film vdzut si cel mai bine re-
alizat in maniera unui sondaj sincer si obiec-
tiv in realitatea imediatd a fost Cest ¢ca lamour/
Asa aratd dragostea, film din Competitie apar-
tinand tinerei regizoare Claire Burger. Trebuie
spus ca majoritatea tinerilor regizori din ziua
de azi au experiente profesionale asemanitoa-
re, prezentate in cadrul caietului-program pus
la dispozitie de Institutul Francez din Romania,
adica: experiente de reporter de imagine, rea-
lizator de scurtmetraje, de reportaje si docu-
mentare, de muncé in echipd. Asa aratd dra-
gostea este primul film de lung metraj pe care
Claire Burger il realizeazé singurd, punandu-si
amprenta sensibilitdtii si feminitatii sale asu-
pra analizei unei probleme familiale delicate.
Parésit de sotie, Mario rdmane sd creascd si sd
educe pe cele doua fete aflate la varsta cautari-
lor si primejdiilor. La 14 ani, Frida cauta si-si
defineasca atractiile erotice fata de o colega de
clasd, iar Niki, voluntari, vrea si-si ia in stapa-
nire libertatea de actiune si de iubire. Dintr-un
banal exercitiu de stingere a incendiului, vazut
la televizor, regizoarea construieste un subtil
simbol final. Fetele comenteaza ca fiecare copil
ar trebui sd fie invatat de périnti cum si se fe-
reascd de primejdii, cum sa stingé un incendiu.
In scena finald, Mario chiar le invatd pe fete,
undeva pe un cimp, cum si actioneze in fata
flacarilor... vietii. De retinut numele regizoa-
rea Claire Burger si al actorilor Bouli Lanners,
Justine Lacroix, Saeah Henochsberg, realiza-
torii filmului care a fost premiat pidnd acum la

Venetia, Rotterdam, Zurich si Istanbul.

Inclus in sectiunea Panorama filmelor anu-
lui, pelicula lui Pierre Scholler Un Peuple et son
roi/ Un popor si regele sdu reconstituie/ redistri-
buie franturi de imagini din timpul Revolutiei
Franceze proiectate pe doud planuri intersecta-
te fatal si tragic de mersul istoriei: insurgentii
manipulati $i manipulatorii. Filmul are un ritm
perfect adecvat miscdrii insurectionale, s-ar
pédrea cd regizorul chiar asta urmareste: sd ia
pulsul evenimentelor si s le infitiseze succint
in adevirata lor desfasurare haotica. Din acest
iures de imagini amestecate se desprinde, din
clasa nevoiasilor, cel putin trei figuri de com-
batanti uniti in idealul libertatii clamate vehe-
ment: Basile (Gaspard Ulliel) taran calic animat
de ideile revolutiei, Francoise (Adele Haenel)
concubina lui si Loncle (Olivier Gourmet)
meserias lucrdnd intr-un atelier de sticlarie.
Printre secventele derulate rapid, mutate de la
un grup social la altul, de la un asalt la altul, de
la un discurs la altul in sala Adunarii Nationale
recent instituita, se insinueaza, simbolic, mun-
ca celor doi, unchiul mester sticlar si uceni-
cul Basile, spre a sufla si a obtine o sferd din
sticld: Perfectiunea (in intentia si mintea lor).
Numai céd perfectiunea asta, visata, iluzorie, a
dus la masacre si crime, ghilotinari si lingéari al
caror numadr e incd neguros, ocolit de oficiali-
titile franceze. Scena e edificatoare pentru su-
gestia-capcand in care au cazut multimile ince-
pand din 1789 péand la decapitarea, in 1793, a
regelui Ludovic al XVI-lea, un rege bun, nepre-
tuit cum trebuie de un popor hain. Filmul pune
fatd in fatd un rege tragic si un popor tembel.
Mai cunoasteti cazuri?

Intre comedie cu sclipici monden si melo-
dramd usoard se inscrie filmul lui Agnés Jaoui
Place publique/ Gura lumii cu Agnés Jaoui in
rolul Héléne, Jean-Pierre Bacri in rolul Castro,
Léa Drucker in rolul Nathalie si Kevin Azais in
rolul soferului Manu, toti prezenti la o petre-
cere intr-o casd frumoasd de langa Paris. Cine
poate scipa de clevetiri, susoteli si calomnii? In
cercul unor rude si prieteni acestea prolifereaza
vertiginos, intretinand intreaga atmosfera rela-
xanta a actiunii filmuli. Umorul si ironia find
fac deliciul acestui film cu personaje din lumea
industriei cinematografice, cu intrigi si pasi-
uni ce ies la iveald intempestiv, un film bazat
pe duelul replicilor si pe subtilitatea manevra-
rii intrigii, cu noctambuli nostalgici deranjati
de un vecin furios care nu admite géldgia si-i
sanctioneazd dur pe petrecireti. De remarcat
dialogul mentinut, viu si antrenant, in limitele
delicatetii stilului francez.

Pentru consideratiile valorice ale filmelor si
carierei cineastei Claire Simon s-a constituit
Retrospectiva Claire Simon, artista e prezenta-
td ca ,una dintre cele mai prolifice si totodati
atipice realizatoare franceze contemporane, re-
cunoscuta mai ales pentru documentarele sale”.
Ca atare, am ales Gare du Nord, melanj firav in-
tre documentar si fictiune, realizat din filmari

in Gara de Nord din Paris, din montaje de ca-
dre autentic insinuate in pulsul vietii cotidiene.
V-ati gandit vreodatd la tinerii de pe trotuar
care vd opresc pentru a raspunde la cateva intre-
bari? Ismael (Reda Kateb) e unul dintre acestia.
El efectueazd sondaje in gard pentru a-si finan-
ta studiile. Asa o cunoaste pe Mathilde (Nicole
Garcia), profesoard, femeie mai in varstd, care
trece prin gara deoarece urmeazd un trata-
ment medical la o clinicd din apropiere. Dar
drumurile lor se intersecteaza cu alte drumuri
destinale ale celor ce trec si dispar din cadrul
camerei de filmare ca §i cum ar dispérea din
viatd, intrucat gara filmata asa, in clocot con-
tinuu, e insdsi viata. Asa este Mathilde care in-
tr-o zi nu mai trece prin gard si ni se sugereaza
cd boala ei a rdpus-o. Sacha isi cautd fata fugitd
de acasd, Joan isi dd intalnire cu diferiti clienti
trimisi de agentia imobiliard unde lucreazi si
nu intotdeauna reuseste. Fiecare din cei portre-
tizati sumar are o problema de rezolvat, un tel,
un destin. Camera insistd asupra unor grupuri
stradale formate din imigranti, tigani, cdlatori
ocazionali sau vanzétori pe la magazinele din
gara. Uneori au loc incidente, alteori se leagd
firesti prietenii. Spre a colora atmosfera, came-
ra filmeazd la un moment dat pe un barbat cu
aspect de hommles strigand ,,Ceausescu!” De
la delicatetea sentimentelor de simpatie din-
tre Mathilde si Ismail se ajunge la inregistrarea
unor fapte grosiere, reprobabile. Reportaj sau
fictiune? Viata trecutd prin vizorul obiectivita-
tii.

Cel mai dezamagitor film vazut mi s-a parut
Le Genou de Claire/ Genunchiul lui Claire in re-
gia (prea putin simtitd) a lui Eric Rohmer, film
din 1970, cu Jean-Claude Brialy, Aurora Cornu
si Laurence de Monaghan in rolurile principa-
le. Interesul stirnit de numele Aurorei Cornu,
fosta sotie a lui Marin Preda, pe generic, s-a
transformat repede in deceptie, dupéd primele
scene din film. Lentoarea frazelor rostite intr-o
franceza didacticd de roméanca distoneazd su-
parator cu franceza nativilor. Subiectul linear
si plicticos, bazat mai mult pe dialog si analiza
psihologicd platd nu reuseste sd trezeasca decat
un minim interes pentru viata bucolicd a perso-
najelor de pe malul lacului Annency. Interesul
scriitorului Jérome pentru junele din anturajul
doamnei Walter si al Aurorei, scriitoare roman-
cd intalnitd la Bucuresti cu ani in urma4, este
stanjenitor, maladiv, degradant, dar discutat in
amanunt cu cofidenta lui, fird jend, ca la psiho-
log. Poate nici distributia nu e bine aleasd. Cele
doui fete admirate de Jérome, Laura si Claire,
sunt prea copile, subtiri si atoase, nicidecum
vreuna din ele sd-i stirneasca bédrbatului de 35
de ani dorinta de a-1 méangia. Pentru anul 1970,
cind s-a ficut filmul, este merituoasa aceastd
intersectare cu spatiul cultural roménesc, desi
nu este indiferent cum se face aceastd joncti-
une intre cele doud culturi. In cadrul sectiunii
Sdptamdna Cahiers du cinéma: La muse roumai-
ne filmul lui Eric Rohmer rdméane o creatie mo-
desta. Cred ca opinii pozitive as fi scris despre
Ils étaient neuf célibataires cu Elvira Popescu,
adeviratd muzd pentru artistii veacului trecut,
dacd as fi vdzut si acest film. Din pacate, asta
ramane pentru altadata.
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Un nou musical

la Oradea

. Claudiu Groza

estivalul International de Teatru de la Oradea

s-a desfasurat anul acesta la inceput de iunie,

decalat din septembrie, cum era traditional,
din ratiuni tehnice - modernizarea scenotehnicii
sdlii mari a teatrului. Organizat de Teatrul ,Regina
Maria’, FITO a ajuns la editia a 7-a, dar Festivalul de
Teatru Scurt - care acum e sectiunea competitiva a
evenimentului - a inregistrat a 25-a editie.

FITO s-a deschis cu o premiera a teatrului gaz-
d3, ultima din actualul sezon: Sunetul muzicii, pe
muzica lui Richard Rodgers, versurile lui Oscar
Hammerstein II si libretul lui Howard Lindsay si
Russel Crouse.

Teatrul ,,Regina Maria” e probabil cel mai experi-
mentat producitor autohton de spectacole muzica-
le, cu Scripcarul pe acoperis (care se joaci si acum),
Omul din La Mancha si Producdtorii. Evident cd pu-
blicullocal e mereu aderent la acest tip de spectacole,
iar asta s-a dovedit i la Sunetul muzicii, care a fost un
pariu ambitios, castigat, dupd opinia mea.

Musicalul are o intrigd mai degrabd facila, tipic
broadwayand. Bazat pe un roman de Maria Augusta
Trapp, el redd povestea familiei omonime, cu un tatd
militar, rimas viduv de timpuriu, cu 7 copii de varste
foarte diverse. Noua guvernanta a familiei, sora pos-
tulantd Maria, le va insufla copiilor pasiunea pentru
muzica si, in cele din urma, va cuceri si inima capi-
tanului Trapp. Fundalul istoric de rdzboi mondial, cu
Anschluss-ul care-i face pe eroi sd fugd din Austria,

e doar un palid motiv dramaturgic, povestea in sine
fiind pastelatd si intimistd. Din punct de vedere mu-
zical, Sumetul... este o provocare pentru actorii de
dramd, avand o partiturd destul de complex si in-
cluzand si copii de la 4 1a 16 ani.

Regizoarea Mihaela Bogdan - care are o bogatd
experientd de montiri de operd, cu o perfectd cu-
noastere a conventiei de gen - a lucrat extrem de
atent i detaliat cu actorii, oferindu-le un confort al
dinamicii de scend care sa-i ajute la evolutia muzi-
cald. Spectacolul este poznas, cu o dinamica acuratd
si bazatd pe elementele dramaturgice - o regie dis-
cret-complementara cu nevoile artistice. Nu mai pu-
tin, conducerea muzicald a lui Romeo Rimbu (cu or-
chestra ,,Simfonietta Varadinum”) a permis un flux
firesc si organic al reprezentatiei. Dirijorul si muzi-
cienii au fost prietenosi si grijulii cu solistii, mai ales
in secventele cu copii, unde tempoul muzical trebuia
mereu controlat.

Dificila partitura muzicald a fost stipanita corect
de toti interpretii. O si remarc excelenta evolutie a
Adelei Lazar in rolul Mariei Rainer - Adela a fost
pivotul muzical al spectacolului, cu numeroase so-
lo-uri si in destul de multe momente cu cu cei mici.
Acestia, de altfel, au fost deliciul reprezentatiei, prin
naturaletea lor neprelucratd, seriozitatea jocului si
asumarea partii muzicale (distributia este dubld, eu
i-am vazut pe Anabela Tont, Anastasia Vicoveanu,
Rebeca Rusu, Filip Ionescu, Gia Cordea si Filip Mut).

Teatrul tineretului

din Ardeal

. Adrian Tion

arteneriatul artistic dintre Facultatea de
Teatru si Film din Cluj-Napoca si Teatrul
»Aureliu Manea” din Turda continud si dea
roade pe scena ,teatrului tineretului din Ardeal”
(dupéd expresia profesorului Gelu Badea) oferind
studentilor absolventi o prima iesire in afara facul-
tatii cu validarea cunostintelor acumulate in anii de
studiu si, desigur, afirmandu-si talentul. Cea mai
recentd confruntare cu publicul spectator turdean
s-a produs in 30 mai 2019. Andreea Nagy, studenta
clasei de regie Gelu Badea, a prezentat spectacolul cu
Ingrijitorul de Harold Pinter, avindu-i in distributie
pe tinerii Valentin Oncu, Calin Mihai Roajda si Miky
Paicu. In ciuda dificultétilor textului, munca de doud
luni cu actorii a scos in evidentd o buni cunoastere
a manierismului din teatrul absurd, reusind un spec-
tacol unitar construit sub semnul a ceea ce s-a numit
ulterior ,,comedia pericolului”. Seriozitatea cu care a
fost abordat textul lui Pinter, echilibrarea secvente-
lor si viziunea integrata organic in atmosfera densa
a universului marginalizatilor sortii sunt de naturd a
sprijini mult incoerentele voite ale dialogului, doldo-
ra de rupturi si repetitii agasante.
Observatiile mele negative se indreapta exclusiv

spre scrierea fortat inchegatd a dramaturgului englez,
vizand dificultatile comunicarii intre personajele
piesei, angoasa, singurétatea, frica si nicidecum spre
realizatorii spectacolului ,,mulati” literalmente pe
problematici. Totusi, trebuie apreciat faptul ca piesa
oferd posibilitati de manifestare tinerilor regizori si
interpreti cu apetente pentru acest gen de la ,,coada
teatrului absurd”. Piesa a fost scrisd in 1983, dupa ce
Tonesco, Beckett, Adamov si Fernando Arrabal isi
scrisesera marile piese. In 1992, la Cluj, piesa a fost
pusa in scena tot de tineri in acelasi registru de dra-
md a cunoasterii identitétii si a cautérii locului con-
vietuirii, in regia lui Radu David, cu Diana Cozma,
Adrian Matioc si Eugen Titu. Promiscuitatea mediu-
lui in care trdiesc personajele piesei era si acolo dur
exprimatd, pand la caricaturizare.

Spectacolul propus de Andreea Nagy sta sub
semnul unui angajament de reproducere fidela a va-
lentelor textuale, ba chiar ficand conexiuni de omo-
genizare acolo unde ele nici nu existd. Scenografia ii
apartine tot ei si se pare cd aici inventivitatea ei crea-
toare a fost cu ceva mai sus decat la indrumarea acto-
rilor. Vizual spectacolul e foarte bine construit. Clar-
obscurul in care sunt ,,invelite” personajele da tonul

Foarte in spiritul personajului (fiica cea mare) a fost
tandra actrita Maria Teisanu.

Savuroase prin simbioza find regizoral-actoriceas-
ca si prin umorul intrinsec s-au dovedit secventele cu
maicile calugirite (Ioana Dragos-Gajdo - cu aceeasi
verva de joc si muzicald ca in alte montari de gen -,
Zentania Lupse, Anca Sigmirean, Carina Bunea,
Denisa Vlad). Un joc subtil-sugestiv, in roluri de
mai mici intindere, au avut Mirela Nita-Lupu (Frau
Schmidt, menajera), Eugen Neag (Postasul Gruber)
si Emil Sauciuc (majordomul Franz). O buni com-
plementaritate in interpretare (importantd pentru
miza dramaturgica) au demonstrat Sorin Ionescu
(capitanul von Trapp), Gabriela Codrea (baronea-
sa Schraeder) si Alexandru Rusu (Max Detweiler).
Rézvan Vicoveanu, Ionut Serban si George Voinese
au completat echipa artistica.

Foarte simpla si de efect vizual scenografia imagi-
natd de Amalia Buie, cu mari panze pictate, discrete
in tonuri, dar cu o bogatie cromatica de notat.

Sunetul muzicii a cucerit spectatorii oradeni, cu
sigurantd, mai ales prin senzatia de bucurie, de cele-
brare, si prin prospetimea pe care le transmite. Cred
ca va avea un destin scenic fast.

|

ansamblului. La inceput sunt doar doud personaje:
Aston si Davies, ,inotdnd” in mormane de pantofi,
firave simboluri ale virtualitatii drumului cautérii lor
identitare. Valentin Oncu face din Davies un per-
sonaj tragic; el este un rétacit, un homeless, posibil
»ingrijitor” al acestui spatiu in care isi cautd addpost
pentru a se simti protejat, ocrotit de pericolul imi-
nent de afard. Statutul lui de ,,ingrijitor” e virtual, e o
alta cautare. Din valiza lui scoate mereu incéltéri din
care curge nisip. Nisipul, cenusa, praful e un element
scenic abil strecurat pentru a simboliza deserticiu-
nea, singurdtatea, angoasa. Miky Paicu in Aston pare
la inceput reticent, interiorizat, pdnd la monologul in
care dezvéluie tratamentul cu electrosocuri aplicat in
clinicd. El cautd o ordine in dezordinea lumii. Mai
bine infipt in realitatea momentului e Mick interpre-
tat de Calin Mihai Roajd4, vag antrepenor care dese-
neaza cu creta pe padiment, visind si realizeze o lo-
cuintd salubra. Coloana sonora insotitoare amplificd
senzatia de angoasa prin scartait de vioara. O foarte
buna idee regizorala este plafonul deteriorat al aces-
tui spatiu de joc, sustinut pe stalpi metalici, de fapt
un decor mecanizat adecvat sugestiei de claustrofo-
bie controlatd, plafon coborat treptat peste interpreti
péana cand spatiul disputat de personaje devine ires-
pirabil. Atunci ei se ridicd deasupra lui si din cutii de
ambalaje ridicd in palme... acelasi praf sau aceeasi
cenusi a vidului existential.

Este meritul echipei de a fi realizat un spectacol
bine conceput vizual, axat pe un suport textual labil,
subtire ca o lama care, tdind, nu lasd urme.

|
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Spectacolul

,celui mai iubit”...

b/

. Alexandru Jurcan

and am aflat ca regizorul Tudor Lucanu

pregateste o premiera la Teatrul National

Cluj dupé romanul Cel mai iubit dintre
pdmadnteni de Marin Preda, mi-am zis: un pariu
riscant! Sé faci un scenariu dupd trei volume, sd
condensezi aproximativ o mie de pagini, ba mai
mult, sd vizualizezi o carte devenitd mit - nimic
care sa-mi fi inlaturat scepticismul. Si totusi,
am primit o lectie la premiera: am asistat la un
spectacol notabil, bun, cu foarte putine fisuri in
cele aproximativ trei ore.

Romanul despre epoca ticdlogilor, cu torti-
onari si betivi, a aparut in 1980 si a cunoscut
trei editii succesive. In 1993 cartea a fost ecra-
nizatd de Serban Marinescu, care l-a distribuit

eee
Vizitati site-ul nostru:

tribuna-magazine.com

e cOmentarii
e analize
e INterviuri

pe Stefan Iordache in rolul lui Victor Petrini.
Tudor Lucanu l-a ales pe Matei Rotaru in acest
rol, doar cé scenariul il dezavantajeaza uneori
in scenele in care personajul e pasiv, e doar un
simplu privitor-narator (regizorul a conceput
scenariul).

Decorul conceput de Cristian Rusu sublini-
aza un univers concentrationar, apasdtor, care
obsedeazd chiar atunci cind actiunea se muta
in alte locuri, mai ales ca Petrini rememoreaza
mereu in celula austera. Un bec gliseazda din
cind in caAnd cu lumina lui rece, sfidatoare.
Un monolog discursiv necesar introduce spec-
tatorii in miezul naratiunii. La inceput, sce-
nele repetitive cu Suzy sunt fulgurante, chiar

premonitorii. Excelentd scena cu pdrintii, in
discutiile despre religie, credintd. Irina Wintze
(mama) e o actritd cu mari disponibilititi, cu
joc economicos, dar frisonant. Ovidiu Crisan
(tatal, dar si instructorul) rimane acelasi actor
integru, cu joc calibrat, elocvent. Aproape toti
actorii au mai multe roluri, insd totul e bine
gandit, distribuit, calculat. Ceea ce trebuie spus
neapdrat: spectacolul curge firesc, e ritmat, iar
scenele sunt credibile. Intruziunea politicului
se face in mod zgomotos, cu defilare, marsuri,
proiectii, unde se amestecd portretele lui Stalin
si Gheorghe Gheorghiu-Dej cu secera si cio-
canul, iar in fundal abunda proiectiile video.
Uneori asistam la scene descinse din Kafka, al-
teori la secvente clovnesti, chapliniene (scena
botezului). Cinism, securitate, tortura, ,suma-
nele negre”, umilintd, ,,spionita si arestuita”, dis-
cutia dintre portretele-marionete, cosmarescul,
angoasantul - toate acestea se perinda intr-o
varietate stilisticd ingenioasd, fard a trada osa-
tura cartii, tinzdnd spre o osmoza plauzibild.

Secventa deratizdrii e o bijuterie teatrald de
exceptie, la care contribuie Radu Largeanu,
Cosmin Stdnild, Radu Dogaru, iar revelatia se
numeste Adrian Cucu (care e si gardian in alte
scene, iar ranjetul afisat sintetizeazd categoria
canaliilor), in rolul Mutu. Imediat am realizat
cd ar merita din plin un premiu de interpretare
pentru rol secundar la o Gala UNITER.

Ramona Dumitrean e corectd in rolul
Matildei. Sanziana Tarta (Suzy) reuseste sd
treaca prin registrele diferite ale personajului.
Merita amintite prestatiile altor actori: Anca
Hanu, surprinzdtoare si inventiva, Ioan Isaiu,
Petre Bacioiu, Ruslan Barlea (extrem de con-
vingator). Desigur, existd si minusuri, care ar
putea fi remediate, deoarece prevad o viatd lun-
ga acestui spectacol. Scena cu coarnele (Petrini
si prim-secretarul) mi s-a parut contraficuta,
apdsatd, superficiala. Spre final, discutia cu
Suzy treneazd la un moment dat. Ninsoarea
imaculatd abundentd creeazd un vizual palpa-
bil, ajungandu-se la acel ,dacd dragoste nu e,
nimic nu €”.

Un spectacol reusit, lucrat, consistent.

- | Pt e
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Gmiind,

orasul artistilor

. silvia Suciu

Katharina Steiner ,,Kopf. Uber”

Ascuns intre crestele Alpilor, orasul Gmiind
din Austria se oferd turistilor ca o comoari care
trebuie descoperitd. Cum intri pe portile vechii
cetati, in curti, pe strdzi, in galeriile-ateliere des-
coperi operele artistilor care au trecut pe aici. Aici
intalnesti ARTA in formé condensati. Totul a in-
ceput in urma cu peste 30 de ani, cAind mai mul-
te case din centrul orasului au fost transformate
in galerii de arta si ateliere. Astdzi, in orasul care
numdra putin peste 5.000 de locuitori, se ingiruie
galerie 1anga galerie si atelier langa atelier, oferind
céldtorului un deliciu cultural.

Intrand in Galeria Miklautz, suntem fascinati
de o ambiantd delicata si luminoasa, recreata de
artista de origine germana Elke Maier (n. 1965
Bayern). Inspiraté de boltele gotice si de mobilie-
rul vechi din galerie, artista a animat spatiul prin-
tr-o instalatie luminiscentd creatd din fire fine
albe, intitulatd ge-spannt (un joc de cuvinte intre
termenii curios si intins). Interiorul cu puternice

accente medievale al galeriei a devenit o operd
de artd care dezviluie o miscare permanentd a
procesului creativ. ,Nu ma gandesc la forma si la
spatiu ca la doud polarititi, ci le vdd ca pe o con-
tinuitate. Instalatia mea se intinde intr-un spatiu
deschis si transparent care nu are limite in sine,
credndu-se astfel un moment de infinit in limitele
fizice ale spatiului” - a declarat artista.

Absolventa a Academiei de Arte Frumoase din
Miinchen (1993), Elke Maier triieste la Gmiind
din 1996 si este recunoscuta pe plan international
pentru instalatiile sale. De citeva decade, ea isi
gandeste lucrarile pentru a fi amplasate in spatii
publice, cum ar fi Catedrala Sf. Stefan din Viena,
Biserica Universitdtii din Salzburg, Catedrala din
Innsbruck, Biserica Neumiinster din Wiirzburg,
sau in centrul artistic Thurn & Taxis din Bregenz.
Cu un minimum de materiale, Elke Maier reuses-
te sd produca un maximum de efect, punand in
miscare energia unor spatii imense.

Elke Maier la Galeria Miklautz din Gmiind

Pe strada unde este amplasata galeria, fiecare
obiect vorbeste despre artd: o masd din elemen-
te sudate pe care sta o muscata infloritd, pe fata-
de unei case este pictat un soarece care vineazd
o bucatd de cascaval, deasupra stradutei inguste,
de firele aproape nevizute legate intre case atar-
nd obiecte specifice meseriei de artist. Amiaza la
Gmiind aduce un moment de liniste, cAnd locu-
itorii si vizitatorii isi iau pranzul in tihnd. Orasul
nu are gurmanzi, orasul are doar degustitori.
Terasa vechii cetati din Gmiind ofera o panoramd
a orasului si a imprejurimilor sale.

Calatoria continud prin parcul orasului cu
sculpturi in otel, ajungem la Galeria August, initi-
atd de fotograful austriac Jens August. Amplasatd
intr-un imobil cu trei niveluri, galeria ofera mai
multor artisti posibiltatea de a-si expune opera.
Proiectul din 2019 se intituleazd ,,Ce colorat e!”
si combina o serie de fotografii Pop-Art de Jens
August (cu obiecte specifice miscdrii artistice) cu
picturi de Klaus Frost.

Galeria este ,prelungitd” printr-un container
mobil transformat in spatiu de expozitie si ampla-
sat in fata cafenelelor din centrul orasului. Aceastd
idee a fost pusa in practicd de Jens August, in
2017, iar in acest an containerul gdzduieste expo-
zitia , Kopf.Uber” (Cap.Peste) a artistei Katharina
Steiner. Urmand tema ,,culorii”, Katharina Steiner
a realizat o instalatie naturald din mii de fire de
iarba, flori uscate si pene, care ,,cresc” din plafo-
nul ,,containerului cu artd’, sfidand gravitatia. Pe
peretii containerului este expusa seria de ,artd
permutabild” a lui Séverin Kron.

Doar cétiva pasi ne despart de Stadtturmgalerie,
una dintre cele mai importante galerii din sudul
Austriei, amplasatd in turnul zidului de apérare
care strajuieste orasul Gmiind; expozitiile ,,Diirer
in Gmiind” (2015), ,Goya in Gmiind” (2016),
»Joan Mir6. Poezia culorii” (2017) si ,,Henri
Marisse. Opera grafica” (2018) au inregistrat un
succes deosebit. Pentru anul 2019, organizato-
rii au realizat o expozitie de gravuri si acuarele
de Joseph Mallord William Turner (1775-1851).
Cunoscut drept maestrul luminii, Turner a cap-
turat in peisajele sale atmosfera, lucrarile sale fas-
cinand vizitatorul contemporan. Operele provin
din douai colectii particulare din Londra.

Inspirate de numeroasele sale cilitorii, fantas-
ticele peisaje ale lui Turner au drept protagonisti
elementele naturii: lumina, apa, pdmantul si ae-
rul, iar stilul lui se situeaza intre Romantism si
Impresionism. Mai rar s-a intilnit un artist care
sa fi célatorit atat de mult ca el: Anglia, Franta,
Olanda, Elvetia si Italia. Insotit mereu de acua-
rele si de carnetul de desen, Turner a redat feno-
menele atmosferice in situatii diverse, crednd o
lume vizuald aparte. Atractia expozitiei o consti-
tuie acuarela ,,The Blue Rigi at Dawn’, din seria
realizatd de Turner in 1842, din vérful muntelui
Rigi din apropierea Lucernei. Una dintre acuare-
lele din aceastd serie a ajuns la suma de 5,8 lire
sterline in cadrul unei licitatii publice la Christie’s
(2006). Exporzitia de la Gmiimd mai cuprinde
gravuri in otel si cupru, de mari dimensiuni, cu
peisaje din seria ,,Liber Studiorum” publicatd in-
tre 1807 si 1819.

Orasul oferd alte atractii culturale: Muzeul
Porches, gradina de sculpturi Fritz Russ, atelie-
rul-galerie Tomassetti, Altstadt Galerie sau ateli-
erul de bijuterii Perauer. Aceasta atmosferd cul-
turala este posibild printr-o sustinutd implicare a
autoritétilor locale si a actorilor culturali.

|
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Urmare din pagina 36

Sugar torte

imagini coerente cere pozitionare foarte precisa,
de asemenea o discriminare de un fel sau altul.
Dar ce sé aleg? Si totusi griurile se opun acelor
nuante de rosu, lumina reflectatd de geamul gra-
vurilor dialogheaza cu discretia suprafetelor mate,
lemnul impletiturilor de gol si plin in contrast
binevoitor cu ascutisul materialelor compozite.
M-am intrebat de mai multe ori cum ar fi abordat
aceastd situatie Tristan Tzara, ce ar fi ales la rin-
dul sdu Marcel Duchamp sa facd? Oricat de mult
cineva s-ar strddui sd imagineze un raspuns nu
ar putea aduce in atentia celorlalti decat ganduri
proprii si modele favorite. La un secol trecut ce ne
desparte de momentul apogeului miscarii Dada,
miscare ce a condamnat si implicit negat ratiu-
nea, ordinea, traditia, starea lucrurilor raspunzi-
toare in esenta lor pentru ororile Primului Rézboi
Mondial, miscare ce a dorit si demoleze absolut
orice fird si-si mai puna problema punerii a ceva
inloc, intrebarea fireasca ar fi de ce Dada acum, ce
relevantd ar mai avea si cata autenticitate. Desigur
miscarea si-a dat obstescul sfarsit odata cu apari-
tia Suprarealismului, protagonistii sdi au trecut in
barca noii miscari fira prea multe discutii, de fapt
erau tot ei: Tristan Tzara, Marcel Duchamp, Man
Ray, Max Ernst, Hans Arp, Philippe Soupault,
Louis Aragon, Paul Eluard, André Breton, ca sd
mentionez doar pe cétiva dintre cei mai cunos-
cuti. Cam rosii majoritatea eroilor nostri, unii
chiar radicali, cu notabile exceptii totusi, au pen-
dulat intre idealurile Utopiei si realitétile represi-
unilor staliniste, priviti cu suspiciune de citre toti,
ajunsi la moda si colectionati de insési burghezia
pe care o detestau si impotriva céreia luptasera.
Nu conteazd cét de extremisti deveneau, lucririle
acestor militanti vor ajunge obiecte de colectie.
Nimic nu poate fi mai dezirabil decat romanticul
revolutionar aflat la locul potrivit si timpul potri-
vit, cei ce au incercat sa rastoarne sistemul au sfar-
sit prin a-l sluji, ce poate fi mai ironic? Asa cum
avea sa constate Louis Aragon in editia din de-
cembrie 1931 a revistei Le Surrealisme au service

Sorin Purcaru

Galeriile de Arté ale Centrului Cultural Moinesti

de la revolution: ,,In 1930 si 1931 am obtinut acest
rezultat paradoxal: doctrina noastra este conside-
ratd un produs de lux precis datoritd caracterului
ei revolutionar. Societatea burghezd o accepta,
insa numai in tiraje cat mai mici” La Moinesti
datorita pasiunii si eforturilor lui Viorel Costea,
Dada triieste din nou, nu stiu cit de adevirat,
poate ca o imagine jucata intre oglinzi, cu lumini
si umbre, dar e locul care poate revendica o anu-
mitd legitimitate, mai ales acum cénd Cabaretul
Voltaire si-a inchis portile. Dada nu prea mai este
Da ci mai mult Nu, la Moinesti insd continud ca
centru absolut, cit de relevant si coerent mai ra-
mane de vizut, doar timpul ne va aréta. Si de ce
nu ar fi aga, mécar in ceea ce ne priveste: atunci si
acolo adevaratii dadaisti s-au declarat impotriva
Dada, acum si aici adeviratii nedadaisti sunt pen-
tru Dada. Ceea ce am si incercat si demonstram
prin expozitia de fata.

Expozitia Dada East - Tout Est Dada (19 aprilie - 19 mai 2019)

Dada East - Tout Est Dada
Galeriile de Arté ale Centrului Cultural Moinesti

Mihai Bejenaru, Ilie Boca, Mari Bucur, Dragos
Burlacu, Ioan Burlacu, Florin Ciubotaru, Mihai
Chiuaru, Viorel Costea, Florina Coulin, Marius
Créita-Mandra, Vasile Craitd-Mandrd, Iulian
Cristea, Marie-Noélle Deverre, Cristi Diacones-
cu, Maxim Dumitras, Suzana Fantanariu, Marin
Gherasim, Ruxandra Grigorescu, Geanina Ivu,
Dumitru Macovei, Ovidiu Marciuc, Georgian
Mazerschi, Ion Mihalache, Cosmin Moldovan,
Teodor Moraru, Christian Paraschiv, Ovidiu Pet-
ca, Ana Petrovici-Popescu, Ioan Augustin Pop,
Sorin Purcaru, Dionis Puscuti, Luminita Radu,
Remus Radu, Mircea Roman, Bianca Rotaru,
Adrian Sandu, Mihai Sarbulescu, Stefan Sevastre,
Constantin Tinteanu, lon Vasai, Bogdan Vladuta,
Florentina Voichi, Gheorghe Zirnescu, Simion
Zamsa. Curator Constantin Tinteanu

Periplu Dada
Galeria Geneza

Ion Silisteanu, Ileana Micodin, Matous Vondrak,
Stefan Iacobescu, Ion Nicodim, Amelia Diaman-
descu, Elena Samburic, Mihai Chiuaru, Dany
Zarnescu, Marin Gherasim, A.M. Agripa, Aria-
na Nicodim, Ion Vasai, Viorica Zaharia, Mircea
Bujor, Vasile Tolan, Mihai Horea, Sergiu Cuciuc,
Alexei Colibneac, Elena Lupascu, Oana-Maria
Vasai, Liliana Grecu, Ovidiu Petca, Teodor Mora-
ru. Curator Ion Vasai

MansArta Foto
Galeria MansArta

Constantin Brosu, Dragos Burlacu, Ioan Burlacu,
Philippe Chardon, Andreea Ciolacu, Ioan Viorel
Cojan, Anwar Hussain, Otto Kruch, Mia Nazare,
Christian Paraschiv, Sever Petrovici-Popescu, An-
drei Rosetti, Bianca Rotaru, Constantin Tinteanu.
Curatori: Ioan Viorel Cojan, Constantin Tinteanu
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Sugar torte

. Constantin Tinteanu

Suzana Fantanariu

a prima vedere nu ar fi nici o legaturd intre

expozitia ,Dada East — Tout Est Dada” si un

tort de ciocolatd originar din Austria. Poate
mai directd céldtoria de la Moinesti la Ziirich prin
gara Zuriick si Zucker intors prin Zahar caramel,
pudrat cu multa cacao dupa reteta pazita cu stras-
nicie de urmasii lui Frantz, faimosul bucatar al
printului Wenzel von Metternich. Evident si un
strat subtire cu gem de caise. Cine a fost acolo stie
despre ce e vorba, cine nu si citeasca Sachertorte
de la mijloc spre margine poate asa se va lamuri.
Sau mai bine si declare: ,,Dada este un tatu” Céci
in tara Dada totul este posibil, inclusiv s3 fii trist,
chiar Tristan Tzara pe care l-am intalnit in car-
ne si oase, se declara actor vesel cu numele Alex
Floroiu, avea o sutd de ani mai putin, nu a scris
incd nici un manifest. Deosebirea dintre fictiune
si realitate chiar nu are vreo importants, fie cat de
micd, toate regulile si cutumele desfiintate, orice
devine posibil, inclusiv aparitia deloc surprinza-
toare a lui Lenin, vecinul de la Spiegelgasse 14 1a o
aruncatura de bat de Cabaret Voltaire, apoi con-
versatiile cu James Joyce, incantdtoarea Lady Woo
Dada si mai putin plicuta Revolutie permanent.
Era sd uit: Frida Kahlo a fost si ea la intalnire, a
jucat rolul unei poete ce se prefacea la randul ei
cé e Frida Kahlo. Mai bine de atét nici cé se pu-
tea! In ,,Manifestul despre amorul slab si amorul
amar’, printre altele, Tristan Tzara cu o loviturd
de maestru pune steagul Dada in plinatatea teri-
toriilor posibile stabilind ca totul este Dada, ba
mai mult, ca adevaratii dadaisti sunt impotriva
Dada. Ce poate fi mai greu si mai usor in acelasi
timp, sé faci o expozitie in care regula de bazi este
lipsa regulilor, cercul sa se inchidd apoi cu excep-

tia care confirmd regula. Exceptia in cazul de fatd
coabitand fara probleme cu abandonarea fireascd
a locurilor comune banalizate prin obositoare la
nesfarsit repetitii. Sd nu se supere onorabilii artisti
dacé tabloul nu va sta pe un perete ci sprijinit de
acesta pe un ,,dulap” pistolul de jucérie din colora-
te paie de plastic sd-i tind companie alaturi. Poate
si mai potrivit ar fi fost ca fiecare sa-si transfor-
me persoana in piedestal sau sevalet prezentind
astfel celor interesati lucrarile proprii, chiar sd se
plimbe cu ele printre privitori. Dar cine mai are
timp sau rabdare pentru asemenea fantezii, prea
multe de facut, sd spui multumesc daca vin cétiva
la vernisaj. Si Dada chiar a fost acest vernisaj su-
prapus discret peste o intrunire electorald sau vi-
ceversa mai degrabd, depinde pe cine intrebi. Noi
nu ne-am supdrat, ei nu s-au supdrat, arta si-a dat
mana cu politica, fiecare a cintat partitura adusa
de acasd ori s-a orientat la fata locului. Nu a murit
nimeni desigur, toti am ajuns teferi pe unde ne-
am dorit in cele din urma. Prea multa lume acolo
totusi de nu se mai vedeau picturile si sculpturile,
o modalitate ineditd de a scipa de acestea la care
nu mé gandisem, nu prin incendiere sau inunda-
re cum propuneau inaintasii nostri intru Dada ci
prin aglomerare si acoperire cu trupuri, un fel de
ascundere a padurii dupd copaci. Moinestiul este
un ordsel in care parcursul a catorva minute de
mers pe jos uneste patru spatii expozitionale, in
aceastd cuprindere s-au manifestat pe o multi-
tudine de planuri numerosi artisti, 70 daca ar fi
sd-i numdram doar pe cei din domeniul artelor
vizuale. Despre care si vorbesc? Zugravirea unei
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