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Ciprian Ciuclea:
Remote Proxim

z& Hayabusa 2 a atins cu succes suprafata

asteroidului Ryugu, la aproximativ 290 de
milioane de kilometri de Pidmént. Sonda va pre-
leva mostre de rocd pe care le va aduce pe Terra
pentru analize amanuntite.

Lunga célatorie in necunoscut deschide
noi perspective in explorarea spatiului. Acest
orizont, reglementat juridic prin Tratatul cu
privire la principiile care guverneazd activita-
tea statelor in explorarea si folosirea spatiului
extraatmosferic, inclusiv Luna si celelalte cor-
puri ceresti (Rezolutia Adundrii Generale 2222
(XXI), anexa) - adoptata in 19 decembrie 1966,
supusa semnarii in 27 ianuarie 1967, intratd in
vigoare in 10 octombrie 1967, vorbeste despre
nevoia omului de a-si extinde spatiul vital din-
colo de granitele planetei noastre.

Exceptand Luna, atingerea altor lumi in
mod direct de céitre om este un vis indepar-
tat. Tehnologia ne ajuti si fim acolo intr-o

P e data de 21 februarie 2019 sonda japone-

modalitate indirectd. Suntem doar proprietarii
semnalelor radio trimise de sonde spre casi.
Lumile indepirtate rdman abstractiuni fasci-
nante.

Si totusi este posibil ca urmaitoarea sta-
tie, dupa Lund, sd fie Marte. Atunci idealis-
mul Articolului 1 al tratatului s-ar putea rescrie.

Vom mai avea certitudinea explorarii si folo-
sirii spatiului extratmosferic in interesul general
al omenirii? Va fi (din nou) curiozitatea stiintifi-
cd lasata in umbra interesului politic?

Deschidere: Sambata, 29 Iunie, Ora 19:30

Locatie: WASP- Working Art Space and
Production

Strada Ion Minulescu 67 - 93

Fabrica Flaros, corp E, etaj 2

Bucuresti, RO

Pe coperta:
Horia Hudubet, Abyss (2018)
rdsina poliuretanicé, 40x62x27 cm
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De la Sf. Augustin
la Renastere (XIX)

. Mircea Arman

Ioan Scotus Eriugena
(810-72) (IV)

Cea de a patra diviziune a naturii este pentru
Ioan Scotus Natura quae nec creat nec creatur.
Aceastd etapd este etapa finald si care rotunjeste
conceptia lui Eriugena asupra naturii. Dumnezeu
este, in acest caz, finalitate. Asa cum Dumnezeu a
creat faptura si natura din cauze primordiale, tot
asa, la sfirsitul ciclului, creatura se intoarce la cau-
za primordiald. Ideea nu este tocmai una noud si,
fara a face nici un fel de trimitere la filosofia grea-
cd, vom spune, totusi, ca ideea i-a fost inspiratd
lui Ioan Scotus de scrierile Sfintului Grigorie de
Nyssa, care vorbeste de ciclul cosmic complet al
accidentelor si aparentelor care este un fenomen
de esenta creatiei.

Este o viziune pur crestind aici, o viziune
care isi are radicinile in cele mai clare precepte
ale dogmei crestine pornind de la ideea simpla
a reintoarcerii la Dumnezeu prin intermediul
Logosului, insusi Dumnezeu fiind Logosul in-
trupat (vidi, Ioan, 1-19), cel care este solidar si
cu natura umana, de la ciderea adamicé pind la
Invierea lui Christos. Desigur, nu vom vorbi aici
de demonstratia cu profunde valente rationale a
lui Ioan Scotus Eriugena ca o demonstratie an-
corata strict in dogma deoarece atunci nu vom
putea vorbi de o conformitate dogmatica a lui
Eriugena. De altfel, in opinia noastra, acest aspect
nici médcar nu are sens a fi discutat, deoarece nu-
mai de conformare dogmaticd nu putem vorbi in
sistemul lui Ioan Scotus.

Astfel, in De Divisione Naturae' el determina
cinci etape ale revenirii umane la Dumnezeu, eta-
pe care, cum spuneam, nu sunt in stricta concor-
dantd cu dogma bisericii, ba mai mult, in unele
aspecte, viadesc clare influente panteiste si neopla-
tonice:

1. Disolutia corpului uman in cele patru
elemente ale naturii.

2. Invierea corpului fizic.

3. Transformarea corpului fizic in spirit.

4. Revenirea naturii la cauzele primordiale si
eterne.

5. Revenirea naturii si a cauzelor primordiale
la Dumnezeu.

Ultima propozitie care implicd si o usoa-
rd erezie, aparentd sau nu, cum spune pdrintele
Copleston? pe care nu avem nici un motiv sa nu
il credem, implicd mai mult o pozitie panteistd
(Copleston este intr-o vadita opozitie cu punctul
nostru de vedere), acesta afirmind ca Ioan Scotus
Eriugena nu ar fi avut in intentie o asemenea
abordare in dezacord cu dogma crestind si cu po-
zitia unica a lui Christos, desi Ioan Scotus afirma
textual ca atunci cind natura si cauzele primordi-
ale vor reveni la Dumnezeu nu va mai exista ni-
mic si va fi doar Dumnezeu Singur, or, acest lucru,
credem noi, vine in opozitie dramatica cu dogma
crestind si cu eternitatea si esenta Treimii (pro-
blema Filioque) dar si cu teoria crestina a creatiei.

Si desi lucrurile ni se par clare, périntele
Copleston incearcad si demonstreze contrariul,
ajungind pina la urma sd se contrazicd. Astfel:
»Chiar dacéla prima vedere acest ultim aspect pare
in dezacord cu doctrina crestind si mai ales cu po-
zitia unicd a lui Christos, Ioan Scotus nu a dorit sa
sustind o absorbtie panteista in Dumnezeu, cici
continud afirmind cd nu se referd la o substanti
individuala si perisabila, ci la inaltarea sa. El folo-
seste ca ilustrare exemplul fierului care se albeste
in foc si observa ci, desi s-ar putea spune ci fierul
se transformd in foc, substanta fierului ramine.
Asa se intimpld atunci cind trupul omenesc se
transforma in spirit: nu se poate spune ci e vorba
de o trans-substantiere, ci de o glorificare si de o
«spiritualizare» a trupului uman. Mai mult chiar,
trebuie sd ne amintim cé Ioan Scotus afirma cd se
bazeazd pe doctrina Sfintului Grigorie de Nyssa si
a comentatorului acestuia Maxim, iar invitatura
sa trebuie inteleasd in lumina acestor afirmatii.
Pentru a nu fi considerat cd ii neglijeazd complet
pe latini in favoarea grecilor, el adaugd marturia
Sfintului Ambrozie. Chiar daca cerurile §i pimin-
tul vor pieri (aceastd afirmatie fiind interpretatd
ca un reditus in causas, ceea ce inseamnd inceta-
rea existentei lumii materiale generate), sufletele
individuale ale oamenilor, in procesul reditus in
causas, nu vor inceta sa existe: indumnezeirea lor
nu inseamna absorbtia in Dumnezeu, la fel cum
parcurgerea aerului de citre lumind nu inseam-
nd distrugerea sa sau trans-substantierea sa. Ioan
Scotus este destul de precis in aceastd privinta.”
Cum spuneam, demonstratia poate sa pard logica
dacd nu ar fi usor sofistica si scoasa din context, in
sensul in care, in incercarea normald pentru Ioan
Scotus de a-si salva abordarea pagina sub haina
acoperitoare a unor Périnti ai Bisericii, latini si
greci, s-ar pierde un aspect, anume acea afirma-
tie a lui Eriugena dupé care: ,Dumnezeu va fi in
toate si nimic nu va mai exista, doar Dumnezeu
singur”, afirmatie care sustine teza noastra, a ere-
ziei §i a contamindrii panteiste a viziunii lui Ioan
Scotus, cel putin in aceasta privinta.

Iar ca totul sd devina ,clar”, Fr. Copleston isi
continud argumentul contradictoriu: ,,De fapt, in
cazul «revenirii» cosmice, el cauta si combine in-
vatitura Scripturii si a Parintilor Bisericii cu spe-
culatia filosoficd neoplatonicd sau sa exprime acel
(sic! n.n. M.A.) Weltanschauung crestin (am pés-
trat traducerea romaneasca ,,acel Weltanschauung
crestin” care este eronata. Eroarea provine din ne-
cunoasterea limbii germane de catre traducitori,
substantivul die Weltanschauung fiind la feminin,
corect ar fi fost ,,acea Weltanschauung crestind’,
n.n. M.A.) in termenii acestei speculatii™.

De altfel, Amalric de Bene (undeva spre sfir-
situl sec. al XII-lea) a preluat doctrina lui Ioan
Scotus Eriugena si a folosit-o in lucrérile sale,
motiv care i-a atras condamnarea de citre Papa
Honorjus al III-lea in anul 1225. Condamnarea a
constat in aceea cd Papa a acerut arderea lucri-
rii lui Ioan Scotus Eriugena (nu a scrierilor lui
Amalric de Bene, n.n. M.A.) care a fost declaratd
ereticd in sensul panteismului.

Mircea Arman

Totusi, intrucit scopul nostru nu este de a po-
lemiza cu Fr. Copleston, dar neputind sé trecem
mai departe fird a exprima o opinie critica pro-
prie credem cd, in incheierea comentariului la
Ioan Scotus Eriugena, ar mai trebui subliniate ci-
teva aspecte.

Primul si cel mai important aspect care merita
a fi subliniat este acela ca, in epocd, dupd aproa-
pe o jumatate de mileniu de secetd in domeniul
creatiei metafizice sistematice, opera lui Ioan
Scotus Eriugena nu a fost receptata la justa ei va-
loare, ba am putea spune ca a trecut neobserva-
td. Cei care vor veni §i vor pune in valoare pri-
mul sistem metafizic crestin vor fi comentatori de
mina a doua sau chiar mai jos precum Remigius
din Auxerre, Berengarius, Anselm de Laon,
Honorius de Autun, Pseudo-Avicenna, William
de Malmesbury sau deja amintitul Amalric de
Bene, iar punerea in atentia filosofilor medievali
a fost facutd indeosebi de condamnarea Papei
Honorius al ITI-lea.

Al doilea aspect, la fel de important, este acela
cd Joan Scotus Eriugena, sesizind toate pericolele
epocii, si-a pus sistemul la addpost de condamna-
rile Bisericii invocind autoritatea Sfintilor Parinti
citd vreme sistemul lui este unul care merge spre
rationalizarea dogmelor crestine si sintetizarea
lor intr-un sistem filosofic care datoreazd mult
ginditorilor greci, in spetd neoplatonicilor.

Al treilea aspect este acela, la fel de important si
el, ca sistemul eriugenian este baza, temelia viito-
rului sistem thomist, devansindu-i pe un Abélard
sau Ioan de Salisbury, perla si esenta filosofiei la-
tine medievale.

(fragment din lucrarea in pregatire O istorie critici a
metafizicii occidentale vol. III, De la Sf. Augustin la
Renagtere)

Note

1 Op.cit,5.8.

2 Istoria Filosofiei, vol, II, p. 127, trad. rom.,
Ed. ALL, Bucuresti, 2009.

3 Idem, ibidem.

4 Idem, ibidem.
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In apele (re)facerii

. Adrian Lesenciuc

a zece ani dupa debutul in poezie, Carmen

Firan publica la Editura Albatros romanul

Tot mai aproape (1991). Un roman inceput
inainte de revolutie, in care o realitate préifoasa,
apasitoare se impleteste cu visul si in care atmo-
sfera unei societati a insinguratilor in interactiune
este cea care devoreaza, deodati cu timpul, iden-
titati si destine. O ,singuratate de ordin metafi-
zic” géseste si Dan Cristea in romanul lui Carmen
Firan, iar aceasta se transpune, in actul lecturii,
intr-o senzatie de pustiire, pe care criticul o vede
apropiind planurile psihic si social: ,,Senzatia de
pustiire si pustiu provine, in sfarsit, din contra-
punerea peisajului sufletesc propriu celui cu tentd
sociald”, La optsprezece ani distantd, romanul Tot
mai aproape, care a avut soarta expunerii publice
in cea mai nefericitd perioadd pentru piata de car-
te din Romania ultimelor decenii, Carmen Firan,
stabilitd la New York, a decis sa rescrie romanul si
sa-1 publice sub numele In apele facerii la Editura
Polirom1.

Revenind la contextul auctorial si la conditia
romancierului, sd nu omitem infiltratiile unei rea-
litdti totalitare in arhitectura operei. Romancierul,
un copist al unei realitati mult mai legitime s in-
voce fictiunea decat insdsi atmosfera fictionald pe
care o redd, este cel care aduce in prim-plan pro-
iectul arhitectural, apoi forma in care se indeasd
materia amorfd a unei realititi neincipatoare in
sine insasi. Iar daca istoria vorbeste despre ,ceea
ce ar fi putut sa se intample ca sd justifice ceea ce
se intdmpld” (Dan Petrescu), romanului nu-i ri-
mane decat sansa decuparii subiective din reali-
tate. Intr-un univers tern, intr-o societate totali-
tard, intr-o atmosferd apdsitoare si cenusie, arta
romanului (istoria insasi vizandu-se prin ochiul
orwelian al prezentului dictiunii auctoriale) nu

Horia Hudubet

beneficiaza de prea multe sanse. Este vorba despre
o nesansd fundamentald a romanului ultimului
deceniu de comunism romanesc, subliniaza cri-
ticul iesean Dan Petrescu, o nesansé pe care o are
in genere romanul in epocile totalitare. A scrie in
acei ani insemna sd demasti invazia cotidianului
grotesc, sd intdmpini asumat generatii de lectori
cu constiinta evaddrii din nesfarsita apdsare a
cotidianului, a unui cotidian ramas in urma. Cu
ochiul celui evadat din ceata totalitard, Carmen
Firan a descoperit romanul Tot mai aproape actu-
al, atingator de corzi sensibile, vibrand in glaciali-
tatea unei voci sigure, si a decis, asadar, rescrierea
si republicarea2.

In apele textuale, o societate apasitoare, insin-
gurand deopotriva, isi asterne atmosfera cetoasd
peste contextul lecturii. La o distanta de trei de-
cenii, singurdtatea unei realitdti totalitare a con-
textului auctorial se transpune, metafizic, peste o
insingurare cotidiani a lecturii care faciliteaza si
chiar incurajeaza lectura. Acesta este, cred, me-
ritul romanului, de a rdimane viu intr-un context
completamente schimbat, intr-o realitate ale cdrei
fundamente sunt inlocuite cu altele, dar care, prin
radicinile subiective, dd nastere unei atmosfere
apropiate sau usor de apropiat de lector. Unei sin-
gurdtati constrangatoare din exterior ii urmeaza
o insingurare interioara care conduce la desco-
perirea potentialititilor ascunse ale unui roman
a cérui realitate fictionald premerge realitatii co-
tidiene.

Intr-un asemenea cadru, amestecind voit aici
planurile producerii si expunerii, evadarea e sin-
gura sansd. E speranta ce tine vie constiinta. Si ea
se poate produce pe cidi multiple: prin abandonul
stdrii de fapt, intr-o noapte in care imaginea va-
porului (o promisiune a libertatii in romanul lui

Roata vietii (2008), lemn, 150 x 150 x 150 cm

Carmen Firan, v., de pilda, p.218) bantuie dincolo
de cadrul geamului ce separa cotidianul indbusi-
tor din afara de cel din familie, sau prin abandonul
voit al starii de fapt, prin refuzul nasterii. Lumea
evaddrilor reale sau inchipuite, ea insisi o lume
inchipuita, romanescd, este cea in care se plimba
nestingheriti eroi si antieroi, este cea in care simti
respiratia lor si respiratia autorului insusi. In acest
univers fictional, realul si irealul pasesc de aseme-
nea deopotriva, fiecare propunind ciile sale de
evadare. Irealul este cel care gdseste solutia fugii
in starea de increat, realul propunand fuga fizica,
simpla depasire a stérii de fapt. Solutia ireald esta
borgesiana in esentd, este solutia din Ficciones, de
eludare a previzibilului, de situare dincolo de con-
tingent, chiar daca acest dincolo inseamna inainte
sau dupd.

In apele facerii addposteste in cele doudspreze-
ce capitole voci multiple, de la vocile personaje-
lor la cea a autorului, fiecare prefatatd de insertii
onirice, din vise nocturne sau diurne, expresii ale
radacinii inconstiente a gandurilor. Eroul roma-
nului, un arhitect fird nume, este cel care suferd
de boala nenasterii:

»Nu m-am nascut incd. Am crescut insd mira-
culos, si, iatd, acum pot sa-mi plimb piciorul pe
covoare. Prima senzatie a fost ciudatd, de durere.
Pielea mea find, impunsé de porii tari ai tesaturi-
lor persane. Acum merg bine. Fac abstractie de
intepaturi. Am dorit apoi sa pipdi. Atribuiam cu-
noasterii contactul cu lucrurile. N-am ramas de-
cét la faza senzoriald. Nu sunt practician, dar imi
plac certitudinile” (p.7)

Boala nenasterii nu se vindecd, in ciuda fap-
tului cd cei cu care interactioneazd il inteleg
drept moft, bravadd, nevoie de originalitate.
Personajul, de altfel, nu-si asuma nasterea, atita
vreme cit ,te poti naste in orice moment al vie-
tii”, fiindu-ti nevoie doar de putin curaj: ,poate
tocmai curajul mi-a lipsit si md nasc” (p.152) si
de credinta ca esti asteptat. El se complace in a
nu se fi ndscut. Nasterea sa nu poate fi decat ie-
sirea pe care o va cere disperati o realitate insu-
portabila.

Teama de nastere este si teama de numire, este
si sustragerea de la formele realului, pe care le
acceptd ca simple senzatii. Realitatea din care
evadeazd refuzind nasterea este realitatea care
imbracd forma unui ,vis transversal”, care cre-
eazd iluzia trajului. Prin viata personajului trec
femei care nu il inteleg, dar care accepta si chiar
iubesc aceastd formd de lipire de vidul nenasterii.
Personajul devine, in lumina confuzid a acestui
roman, o forma aparte de antierou ca neasuma-
re, ca gol. Romanul intreg e, de altfel, populat de
goluri, de viduri caracteriale. Personajul nenas-
cut, fira nume, este golul in jurul céruia gravi-
teazd intregul construct romanesc. Sentimentele
sunt neclare in jurul sdu, nebulozitatea relatiilor
generand deopotrivd ambiguitate. Absentele nu
sunt populate cu sentimente. La un moment dat,
se instituie golul complet: personajul seaca si de
vise.

Celalalt erou, o profesoard, este un personaj
care un nume: Dora, si care isi asuma existenta.
In raport cu personajul fird nume, nu are nimic
din tipicurile unei neveste: suspiciuni, meticu-
lozitate, gelozie si este singura femeie care il ac-
ceptd ca nendscut, singura care pare a fi capabild
sd inteleagd legarea de vid, a cdrei menire este si
aceea de a-1 naste, de a umple golul fiintarii lui.
Dora este promisiunea nagterii sale, urméand ca,
succesiv, el sa o nascd pe Dora si tot asa, ca-n
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inchipuita formuld a sufletului nemuritor: ,,Ne
vom naste doar dacd ne vom putea indeplini vi-
sele”, mi-a spus odatd Dora. ,,Si dacd dupd aceea
nu vom face fatd visului implinit?”, am intre-
bat-o. ,Ne vom mai naste o data. Si incéd o data.
Si inca o datd” (p.233). Dora traieste in lumea
reald care o rupe de irealul din care, uneori, di-
minetile, personajul nenumit si nendscut incer-
ca o nagtere partiald. Dora se desprinde de sine,
de trecut, de o realitate conjugala apésatoare, de
noaptea insdsi in care fantoma vaporului bantu-
ie cadrul ferestrei. Pleacd dand nastere unei alte
lumi, unei alte realitati, si, nu in cele din urma,
unei realititi semantice corespunzdtoare: LIn
fata blocului se opri pentru o clipd. Porni apoi
grabitd, ca si cum ar fi fost asteptatd, ca si cum ar
fi avut ceva de implinit. De aici nu isi mai amin-
teste nimic. [...]. Un cerb nefiresc crestea tot mai
aproape. Intinse mana cautandu-i un nume.” (p.
218).

Dincolo de golul nenasterii si de fiinta cau-
tand nasterile si numirile, de devenirile lui per-
sonajelor, un alt gol se intinde peste tesdtura tex-
tuald a romanului: orasul devorator, Bucurestiul
gri al anilor ’80, un monstru in burta céruia se
petrece totul, care acapareaza si amestecd desti-
ne, intdmplari, intalniri, relatii, care tese forme
stranii ale unei realititi apdsatoare peste insusi
textul inghitit si digerat. Orasul devoreaza tim-
pul si, deopotrivd cu timpul, fiintele nascute.
Cele nendscute sunt continuu pe drumul care nu
se mai sfirseste. Din acest cadru, al orasului — el
insusi personaj, un antierou, un gol mai mare si
mai hulpav - poti evada doar atunci cind forma
se topeste, doar noaptea (si asta chiar daca forma
starneste admiratie in mintea arhitectului).

Romanul debuteazi cu o evadare, a persona-
jului masculin din sine insusi prin nenastere si
se incheie cu o dubla evadare, a Dorei, dintr-o
realitate stearpd si a sotului ei din tard. O ma-
gistrald formula de inchidere ciclicd a peripeti-
ilor romanesti intr-un cadru al insingurdrilor,
al ticerilor asumate si un pretext romanesc de
a ascunde in pécla orasului fiinte si actiuni, cu
dramatismul lor, cu vietile lor, trdite si asumate
sau nu - acestea sunt mizele lui Carmen Firan
din romanul In apele facerii. Scriitura ei e un act
artistic remarcabil: intr-un univers cetos in care
e greu sa zdresti lumina autentica, sd imprumuti
voci si perspective si sé le asezi sistematic intr-o
desfisurare filmicd a viselor nu este la indemé-
na oricui. Tmpovérétoarele libertati individuale,
impoviratoarele ipostaze ale insotirii anilor, in-
tamplarilor, permit ca fundamentul arhitecturii
romanesti si se afunde in abisurile suprarealiste
in care, ingemdnate, cdmila, cerbul sau vaporul
populeaza minti, personaje, existente, intr-un
oras care a pierdut calitatea de agora. Singurul
antierou in adevératul sens al cuvantului devine
orasul, expresie a unei societéti a insingurarilor
si insinguratilor.

Note

1 Carmen Firan. (2019). In apele facerii. Iasi:
Polirom. 233p.

2 M-am bucurat sa aflu de la Carmen Firan, la lan-
sarea de la Brasov a romanului, cé republicarea, dupd
consistente modificéri, s-ar datora si insistentei mele
ca aceastd lucrare sa fie oferita publicului romén pe o
piatéd de carte substantial modificata fatd de cea a ince-

putului anilor *90.
|

»Dragul meu, sarpele”

. Alexandru Sfarlea

Dumitru Branc
Dragul meu, sarpele
Oradea, Editura Aureo, 2018)
A
n aceasta cea de-a patra sa carte de versuri, poe-
tul orddean cu origini arddene, Dumitru Branc,
se dovedeste a fi consecvent pani la... autopasti-
sd liber consimtitd, cu precedentele intruchipari poe-
ticesti aparute la interval de un an, incepand cu 2015.
Deliberat, desigur, el nu schimba registrul — unul mai
mult intimist decét evenimential, prin care adie un
vanticel caldut, parcd infisurand diafan si retractil
mareele gandurilor — doar motivele (ca si motivatia)
lirice par a fi altele, in cazul de fata pregnant si tu-
sant- aproape sfidétor fiind cel al sarpelui, cu o sim-
bolistica pe care o si expliciteaz in primele pagini ale
volumului: ,,Un psihanalist spune ci sarpele este un
vertebrat ce intruchipeazd psihicul inferior, psihismul
obscur, ceea ce este rar, tainic de inteles”.

Nu-i mai putin adevarat, ci auster- ,,criptofila” ta-
ratoare poarta cu sine insemnele definitorii ale insin-
gurdrii umane, ficandu-se referire la aceasta incé din
primul poem al volumului, acesta avand si o insertie
livrescd dintr-un roman de Steinbeck, personajul Pat
Humbert, cel ,,inspaiméantat de haina alba a singura-
tatii” Tar in poemul care da titlul volumului, poetul
nu ezitd sé se identifice, plenitudinar si apoftegmatic,
cu acea fiintd deferitd orizontalitétii si valurindu-si
enigmaticele potentialitati, in perpetuitate ontic — ca-
uzald cu actantul proteguitor al liricitatii: ,,te simt si
te port/ cum as purta o altd viatd/ cdreia ii dau putin
cate putin / din viata mea/ in fiecare poem te astept/
sd vad sangele care te poartd/ dimineata, gandul meu
se trezeste / odatd cu tine/ eu il trimit departe/ imi
aduce tot felul de vesti/le iscodesti, iti este frici/ dacd
somnul ma cuprinde / si nu te mai stiu/ mai slabeg-
te-ma uneori/ din strdnsoarea ta/ dragul meu/ si ra-
méi numai tu/ in poem” (dragul meu, sarpele).

Poetul nu isi ,,gestioneazd” insd atributele devoti-
unii reptiliene la modul acaparant, nu exista, adica,
tentatia integralitatii in conlucrarea cogitativ- em-
paticd, cu toate ci tocmai citatul de mai sus pare sd
ma contrazicd. Si bine face, iar asta o spun fira vreo
umbrd de ironie... colegiala ; fiind bine stiut faptul cd
orice poet care se respectd are o intreagd recuzitd de
ipostazieri cAnd volitiv- ludice, cAnd vag sau chiar
profund epatante, histrionice in mésura cuvenitd,
de repliere atent studiata, abrevieri dubitativ- onirice
etc. Asa se face cd ludm la cunostintd, in multe alte
pagini, dincolo de simbolul- etalon, despre ,,pisica
matdsoasd a iscusitului somn’, “paiata iubitd a no-
imelor’, dar si ,,stigmatele din care vor tot creste/
spindrile din scari de peste ”, "copacul desfrunzit in
lume/ abis pierit in cer de spume” — adie pe-aici un
»aer” barbian, cum se vede. Sau, in continuare, ” be-
tesugul involburarilor’, ” iedera ostenitd a speranter’,
“Intunericul salbaticit sub stele”, "capriciul unei um-
bre/ sub taisul trufas de brici” (insolitd formulare!),
iar la un moment-dat, poetul D. Branc este de parere
cd ,ar trebui sd cautim/ o energie noud/o nava cu
velaturd/ care strabate prelins/ primejdiosul somn
adanc/”; in fine, gingas ca o gaza ratacitd-n iarbd, un
fior eroticesc, “sub crusta magiei ochilor tai/in juresul
vantului/ peste aparenta lucrurilor”. Revine, inspre
finalul volumului, simbolul ce s-a vrut emblematic,
dar cdruia poetul i-a atrofiat, cu bunai stiinta, insasi
structura esentializatd, oarecum prematur: “sunt co-
pacul locului din viata mea/ energia mea noud s-a

Intre bine si riu (2008)

Horia Hudubet
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invechit/a cazut in fantdna unui somn adanc/ in care
doar sarpele lung al amintirilor/ mai cuibéreste sin-
gur’, apoi, incd un ,element” simbolistic: ,,viata are
un singur sezon/ sub solzii odiosi ai fericirii”(epatant
oximoron!) (autobiografie). Este de subliniat faptul
ca poetul Dumitru Branc reuseste, in unele poeme,
sd surprinda cititorul mai conformist si... comod,
printr-un ton si o pregnanta morfo-sintactica de acu-
ta originalitate, insolitdnd echivocul si ambiguitatea,
chiar si la modul polifonic-semantic: "chipul tau abu-
reste fereastra zilei/ cotropit de lumina unor bijuterii/
nervi descompusi in ghiare/in anotimpuri picotesc/
tdcute cutremure/ nostalgia unor sezoane/ cu speri-
etori mai sarace/(...) alfabetul unor ierburi hoinare/
otrava leandrului/ spuma stétutd/in care au ostenit/
flecarii” (au ostenit flecarii). D.B. este un poet aflat la
deplina maturitate poeticd, de la care sunt de asteptat
inca multe alte reusite si confirmari poeticesti.

Bl

Horia Hudubet
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Confused (2018)
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Portretul avangardistului

la maturitate

. Adrian Tion

firmat cu o anume zarva juvenild printre

fruntasii grupului clujean Zalmoxis, Ionut

Tene si-a inceput cariera poeticd sub auspi-
ciile formelor estetice iconoclaste, atitudine inerentd
varstei involburdrilor experimentale, dublatd de un
temperament vijelios, aprig, bétdios, incapabil sd se
adapteze canoanelor expirate deja in preajma anului
1993, cand ii apare primul volum de versuri, Bal ca-n
iad, unde altundeva daci nu la Editura Zalmoxis din
Cluj-Napoca, de la denumirea cireia si-a luat nume-
le, mai tarziu, si gruparea amintitd. Dumitru Cerna
vede in anul 1993, an in care a debutat si el, Inceputul
unei renasteri in poezia clujeana si analizand creatiile
membrilor grupérii s-ar parea ca are dreptate.

Spirit rebel, inclinat spre gesturi grandilocvente si
avantate frazari in imaginarul neconventional, sérite
din morfologia comoditatii inexpresive, perimate,
Tonut Tene face apel la expresia incisiva si derutanta,
explozivd, necoagulatd stilistic, promovand un er-
metism agresiv, suspect, provocator in ansamblul lui,
dar benefic efortului de revitalizare a limbajului. Se
intelege lesne de ce tanarul poet a fost asimilat, incd
din primele volume, unui avangardism resuscitat pe
plan personal, revendicat si cultivat ca atare cu multd
emfazi, in cadrul unor schematice mitologii intime
inovatoare. El si-a asumat conditia de avangardist
sui-generis, fard si-l intereseze consecintele, ca pe un
mijloc de a epata prin radicalizarea scriiturii.

Dupa spuma expansiunii in cdutarea glasului pro-
priu si a provocirii originalitatii in actiuni rimase de
cele mai multe ori formale, exterioare, Ionut Tene
da jos de pe fatd masca avangardismului sau volun-
tar pentru a ardta ca in spatele formei trAmbitate si
a fentelor literare incomode, inocente in ultimd in-
stantd, std fondul unui poet responsabil, matur, sti-
pan pe mijloacele sale de expresie, chiar daca a suflat
cu indrazneald in morisca experimentelor extreme,
testandu-si forta poetizarii. In orice caz, nu rupt de
fardul initial sau ,,ros de luna” rutinierelor formu-
lari apare poezia scrisé azi de Ionut Tene in volumul
Ridurile pietrei (Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2018), dar se simte 0 agezare in cursivitatea mai putin
ostentativa a discursului, din care — amdnunt impor-
tant - incisivitatea n-a disparut. Dimpotriva. Spiritul
razvratit merge mai departe, cautand alte incadrari
in perenitatea ideilor a carei simbolisticd anume alea-
sd este piatra si ,,ridurile” inteleptirii.

In stratificarea continutului ideatic al poemelor,
filtrarea varstelor poeziei acoperd, de cele mai multe
ori, o cronologie aparent banala din care e exclus bio-
grafismul, dar maturizarea poetica e usor recognosci-
bili in volutele scriiturii. In alt timp istoric Ionut Tene
s-ar fi vrut un fel de poeta vates cilauzind multimile
spre idealuri inalte, dupa cum omagiaza pe inaintasi.
In prezent el face apel la unitatea de grup a poetilor,
enuntand o tonicd adeziune la mirajul poeziei eter-
ne. N-am mai intalnit un poet atat de pasional, atét
de increzitor in rostirea poetici si in rolul poeziei in
actualitate. Ionut Tene face risipa de metafore candi-
de in care infisoara ca intr-un giulgiu fiinta fragild a
Poetului si Poezia insasi: ,poeti de zdpadd’; ,,gara cu
poezii’; poezia e ,,vesta antiglont’, ,,poetii sunt fluturi
pe umerii goi ai jubitelor”, ,,trenul duce metafore am-
balate frumos’, ,,Albé ca Zapada e poezia. Ademenit

de muze etern iubitoare, poetul deseneaza ,meta-
fore de hértie” ca sd pluteasci pe ,,coapsele poeziei”.
Printre atatea glose pe tema poeziei, Ionut Tene se
defineste, printre altele, ca autor de ,,pedanterii inte-
lectuale” aseméndtoare aforismelor scrise de Marcel
Mureseanu. Dorul de poezie e insatiabil si razbate
din fiecare ,,definitie” desprinsa din corpul poemului
ca odd intesatd de subtile deferente versificate: ,,poe-
zia nu e taina tandretii’, poezia — ,,0 bruneta desple-
titd de zefir”; ,,poezia nu a tras cu pistolul poetului”
Intr-un fel de nucleu al acestui exercitiu de adoratie
se constituie poezia Cristale de cuvinte: ,,Poetii nu au
de ce sd teama poezia// Oasele lor sunt cristale de
cuvinte/ Iar jubirile doar incasabile ganduri// Poetii
sunt bulevarde libere ale memoriei/ Si fac dragoste
cu metafore dezbricate de dorinte/ Coapsele sunt cel
mai bun inox/ Si rima sund cristalin”

Dacéd in poezia lui Ton Muresan gisim un
Dumnezeu al betivilor, la Ionut Tene gasim, se in-
telege, un Dumnezeu ocrotitor al poetilor: ,,Poetii
nu pot fi interzisi niciodata/ pentru cd exista un
Dumnezeu al poetilor/ care le vede, le stie pe toa-
te// orice metafora sau orice cuvant/ ce tradeaza
ignoranta unei iubiri uitate/ orice ratare a sensului
vietii, corabie pe nisipul memoriei” (Dumnezeul
poetilor). Fantazarea e restrictiva, introspectia ia
in considerare modelele. Aici, unul dintre ele e
Walt Whitman: ,,Poetul e firul de iarba..”; apoi gli-
seazd spre comparatii la fel de plapande, ce vizea-
z& o sensibilitate mai putin evidenta in alte schite
portretistice: ,,Poetul e frunza cizutd in padure’,
aisberg framantat de oceane” sau ,,Poetul e indra-
gostitul de pe Atlantida” (Firul de iarbd).

Se poate concluziona ca intregul volum e un
imn inchinat Poeziei, sacralititii, devotamen-
tului indltdrii, spiritualizarii prin cuvant, unde
Dumnezeu are privirea ,florilor de aprilie” si ima-
ginile coboard har ceresc peste fiinta muritoare.
Poezia ca etalon al trairii spirituale, fiintarea in si
pentru poezie sunt omniprezente, sunt recurente

Horia Hudubet
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Intre static si dinamic (2008)

trimiteri repetitive ce orneaza substanta volumu-
lui ca un alt joc livresc cu margele de sticla. Poetul
stie sa sintetizeze in versuri concentrate motive
culturale din universul autohton si strdin intr-o
mixturd textuald ce degaja o totald beatitudine,
cum ar fi cea consemnata ca fiind triitd pe ma-
lul Senei: ,,chiar acum scriu o poezie in Jardin de
Luxembourg/ pe piciorul unui faun neclintit de
la 1900” (Bonjour, Paris!). Asta dupa ce topeste
languros imagini-repere ca Balcescu, Brancusi,
Cioran si Minulescu in descriptivism magic evo-
cativ, amintind de Montmartre, La Défense si
Eiffel intr-un jovial parcurs liric al coresponden-
telor incidentale a la Prévert.

Cotidianul irupe in vers cu forta stridenta a
tropilor socanti, reminiscenta din varsta de bronz
a poeziei furtunoase si cultivind epitetul taios,
un ,,soare tipator” dé glas resentimentelor. Poetul
deplange indiferenta fata de opera poetilor céla-
uzitori ai neamului. Ca exponent al inflicérarilor
genuine, Ionut Tene nu se rusineaza, nu intoarce
spatele avantului patriotic ce palpitd in sufletul
sau, s-ar putea spune cd il cultivd cu franchete si
entuziasm. Elocventi este in acest sens poezia-in-
demn Pentru tine, Patrie! in care sentimentul civic
e imbinat cu sentimentul religios, pururi intrema-
tor. Desigur, este vorba despre o asezare in imagi-
narul dobandit, conturat si revendicat ca oglindi-
re in traditia culturald obligatorie. Picturalitatea
citadind isi gaseste rezolutii elocvente si oscileazd
intre eticheta adrianpdunesciand a ,generatiei
in blugi” (,Vremea umbla in blugi prin oras”) si
filigranate incadrari de straluciri policrome licd-
rind in versuri aidoma tehnicii poantiliste a unui
Seurat (,,Orasul e gelatind topitd pe strada sedu-
sd de vard, ,cafelele beau singuratatea”). De la
motivul livresc al albatrosului baudelairean sau
labisian, proiectat pe ,marea cerului’, reluat cu
intermitente in mai multe poeme, poetul scanea-
z4 realitatea obiectiva pentru a preséra in versuri
imagini prelucrate cu discernamant si finete des-
pre ,strada rece” care a dat ,,papucii Revolutiei’,
inregistrand laconic un regret si o deficientd a
politicului. Impactul in social e prezent si el sub
forma unor neimpliniri vizionare: tara pregiteste
»0 lume de pitici”, gandul la eroii de odinioara se
cerne in ticere si dezgust.

Tot in randul extravagantelor lexicale promo-
vate cu osardie in trecut includ topica rasucita a
frazei, devenita intre timp definitorie pentru poet
in diferitele ei forme de manifestare. Aceste inver-
siuni frazeologice dau alta alura expresiei, incarcd
semantic, ii ridica in rigoare savoarea si conotatia
receptiva. Sunt de-a dreptul memorabile ziceri de
felul: ,,Soapte se aud cum bat la usd asteptarea’,
»fecioarele scalda goale raul’, ,Valurile au plecat
pe corabia mirdrilor”, ,,pasii se calcé tacuti si sin-
guri pe picioare”. Sunt versuri-oglindiri in sub-
stanta enuntului. Un expresionism tirziu e relu-
at, construit si extrapolat sentimental in tablouri
crepusculare, autumnale, cu final bacovian une-
ori (Vidnare de fluturi). Sensibil la sonurile muzi-
cii contemporane se aratd Ionut Tene atunci cand
ingana in ludic balans emotional sugestia vandrii
de vint a unui virtual Bob Dylan.

Asa cum apare el in acest volum si agsa cum
este in viata de zi cu zi, Ionut Tene e apératorul
cu orice pret al poetilor si al poeziei. Precizarea ii
apartine lui Marcel Mureseanu, subtil interpret al
volumului Ridurile pietrei. El rezuma, in randuri-
le scrise pe coperta a patra, problematica acestei
cérti de si despre poezie ca leagan divin al vietii
mai presus de toate.

|
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Ilustrate din
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Richard Brautigan

Ilustratd din Chinatown

antologie poeticd, traducere din limba engleza
de Andrei Mocuta

Pitesti, Paralela 45, 2018, 142 de pagini.

Richard Brautigan

Caderea unui sombrero

traducere din limba engleza de Cosmin Perta
Pitesti, Editura Paralela 45, 2019, 156 de pagini.

ichard Brautigan (1935-1984) este un

poet, nuvelist si romancier american, unul

dintre pionierii Generatiei Beat. E autorul
a unsprezece romane, a zece volume de poezie si
a unei colectii de nuvele, care au sedus generatia
Woodstock, ficaAnd din el un simbol al contracul-
turii si al miscdrii hippie. S-a retras in Montana,
inainte de a se sinucide la 49 de ani in locuinta sa
din Bolinas, California.

Traducdtorul antologiei poetice, Andrei
Mocuta, alege peste 120 de texte din diverse vo-
lume publicate de Brautigan in perioada 1968 —
1978, printre care Rommel Drives on Deep into
Egypt, Loading Mercury with a Pitchfork, June
30th, June 30th, reunite, pentru editia romaneas-
cd, in jurul unor nuclee poetice, intitulate Portret
de grup fard lei, Cdpitane Martin, mult noroc!,
Poeme din Tokio si care péstreaza in formd, dar
mai ales semantic viziunea disruptivd, suprare-
alistd a poeticii practicate de poetul american.
Malcolm Cowley a numit poemele lui Brautigan -
mai ales pe cele din Please Plant This Book — ,,cu-
getdri’, prin densitatea lor ideatica si pentru con-
centrarea formala, in vreme ce romancierul Ken
Kesey l-a comparat pe Brautigan cu Basho, pentru
delicatetea esentializata, redusa la citeva enunturi
extrem de puternice. Eliberarea de constrangeri
prozodice, alegerea temelor, jocul cu strategiile
si originalitatea versurilor, care asociazd intimi-
tatea si trivialul, fiorul ludic si exaltarea metafi-
zicd. Feminitatea idealizata merge in tandem cu
nevoia de a zadarnici prezentul. Frumusetea se li-
chefiaza in fata unor versuri erotizante ca acestea:
»Petalele vaginului se desfac/precum sireturile/
incaltdrilor/lui Cristofor Columb.//Existd altce-
va mai frumos/decét prora unei nave/atingénd o
lume noud?” (p. 5). Caducitatea unor momente
se prinde in clepsidre atomice, explorand spatii
paradisiace, din care nu mai riméane decat utopia
unor trupuri perfect sinatoase, mustind de seve
vitale.

»Poemul minunat”, rostit de Moondog (inter-
pretat fabulos de Matthew McConaghey), in The
Beach Bum, filmul lui Harmony Korine, incapsu-
leazd tensiunea eroticé a prezentului, care riméne
o constantd a liricii lui Brautigan: ,,Adorm in Los
Angeles gandindu-ma/la tine//Pe cand ma pisam/
mi-am privit cu duiosie/penisul.//Amintindu-mi
ca a fost in tine/de doud ori azi/ma face sd ma
simt minunat” (p. 6). Aproape toate poemele lui
Brautigan cautd armonia in stridente §i senind-
tatea in punctele paroxistice. Cu toate acestea,
nu lipseste atingerea de laser a singuratatii, care

separa hic et hunc ceea ce e vital de ceea ce e indis-
pensabil. In ,,Poem de dragoste”, regisim o astfel
de ,,asezare” a reperelor, de repunere a lor in sche-
ma inerentd a zilei: ,,E atat de bine/sa te trezesti di-
mineata/singur/si sa nu trebuiasca sa spui cuiva/
cd il iubesti/atunci cdnd nu il mai/iubesti” (p. 12).
Fara obstinatie, cu simplitate, versurile poetului
american adancesc o realitate centrifugata, in
care strabat ecourile tuturor celorlalte fiinte care
graviteaza in jurul unei singure existente: cea care
se obstineaza si le remarce pe toate, sd le prinda
in picéturile de chihlimbar ale poeziei: ,,0 muscé
doarme/pe un servetel” - dovada a insignifiantei
fericite - fatd de constientizarea propriei dispari-
tii —,,Dac-as fi mort/n-as mai atrage/nici mécar o
muscd’. La acestea, se pot adduga ,,axiomele” fiin-
tei, regasite in poemele din Tokio: ,,Beat intr-un
bar/japonez/ma/descurc” (,Omagiu poetului ja-
ponez Issa’, 18 mai 1967), ,,Nisipul e cristal/ca si
sufletul./Vantul il/impréstie” (,,Candelabre pluti-
toare”, 28 mai 1967), ,,O japoneza superba/42 ani//
energia ce desparte/primavara de vard//(in func-
tie de iunie)/20 sau 21/- asa se spune —//Glasul
ei sund/ca un ferastrau angelic/ce taie prin/miere”
(,,Ferdstrau”, 1 iunie 1976).

Minunata traducere a poeziilor lui Brautigan de
catre Andrei Mocuta devine pandantul romanului

Horia Hudubet
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Poarta vanturilor (2007)

cool, ironic si relaxat al scriitorului, Ciderea unui
sombrero, unde regdsim aceeasi ,,patimd” pentru
problematizare, chiar in lipsa unei probleme. La
un alt nivel, ipostaza scriitorului care nu se ia in
serios arunca discutia pe un teren minat, ca in-
tr-o distopie sudistd: ,,S-a intins spre masina de
scris de parcd era un gropar care usuia mustele
de pe un mort in sicriu si a scos de acolo o bucati
de hartie pe care era scris tot ce e scris aici, mai
putin partea cu plansul lui, de care nu era con-
stient, deoarece in ultimul timp i se intdmpla atat
de des cd era ca si cum ai bea un pahar de api
din reflex, fira sa iti fie sete si fard si iti amin-
testi de asta pe urmd” (p. 6). Umoristul american
intélneste dragostea, dar, ca intr-un sitcom ieftin,
nu crede in ea, nu vrea si creadd in puterea unui
basm al cérui sfarsit il prevede deja, o poveste al-
terata inca de la inceput de cruzimea cu care isi
gandeste miscdrile, imaginandu-se deja la capatul
unei experiente pe care nu o vede altfel decét o
cale de autocunoastere. Cei doi — pe care ii putem
numi oricum dar nu indragostiti - ,,au stat acolo
cteva secunde, uitindu-se la pat de parcd era o
usd, si bineinteles cd era o usa, o usd spre o casi cu
multe camere pe care le vor explora rand pe rand
in urmdtorii doi ani. Ultima camera din casi ar
fi aceea in care ea doarme singura in seara aceea,
fard sd vrea sa-1 mai vadd vreodata, cu parul ei in-
tins langd ea, visdnd si el alte lumi, ecouri ale unor
existente compuse totalmente din proteine, unde
sufletele noastre au o altd dimensiune si servesc
unor cu totul alte scopuri” (p. 43). Singurul reper
este sombreroul, a cirui aparitie starneste nu doar
controverse, invidie, ci genereaza adevirate lupte
de stradd si chiar razboi politic. In ciuda faptului
céd ,singura lui companie erau magsini de politie
arzand si o multime de cadavre’, ,multi veneau
si treceau cu arme in ménd, dar nimeni nu didea
atentie sombreroului” (p. 113). Nici mécar sosirea
lui Norman Mailer, a Géarzii Nationale, a politi-
ei statale si a guvernatorului statului, care-si tot
repetd ,Nu o sd las povestea asta sd se transfor-
me intr-o a doua Attica” nu vor rezolva problema
sombreroului: ,,chiar si dupé ce mascatii si Fortele
Speciale si jandarmii si armata au ajuns la locul
conflictului, orasul a rezistat inci trei zile la un
schimb de focuri deosebit de sangeros. In timpul
unei pauze de luptd, un post de radio a preluat si
a difuzat de la Casa Alba o pledoarie a presedin-
telui pentru pace, in care incerca sa ii convinga pe
orageni sa se predea” (p. 139). De fapt, sombrero-
ul ,,s-a adaptat cu usurinta la conditiile de razboi,
continudnd sd stea acolo, in stradd, neobservat de
niciun ordsean si ferit in mod miraculos de toate
desfasurarile armate din jurul sdu [...]. Era cu ade-
varat un sombrero pentru orice situatii” (p. 143).
Daca in antologia poetica stabilita de Mocuta
razbat blazarea, uitarea narcisiacd a prezentului,
apetenta morbid-juciusa pentru muste — efemeri-
de simpatice care graveaza in vers tocmai puterea
celui care le gandeste statutul, cultura drogurilor,
frumusetea volatild a femeilor, puterea literaturii
de a fi primus movens la infinit, in volumul tra-
dus de Cosmin Perta, ,sombreroul” (devenit un
suprapersonaj generator de haos, nu doar de ras)
traverseaza postironic lumea incremeniti in pro-
iect, fantasmagoriile ciudate, aberatiile situatio-
nale, tnjirea dupd un ideal erotic asiatic, un fel de
Kama Sutra pe intelesul tuturor, pe care Brautigan

il demistificd si il recicleazd sistematic.
|
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O carte despre
Marele Razboi

. Maria Vaida

Mihai-Octavian Groza

Marele Rdizboi in memorialistica romdanilor
din Sebes

Ed. Argonaut/Mega, Cluj-Napoca, 2018

ihai-Octavian Groza este un nume

deja remarcat in cercetarea istorica ro-

méneasca din Transilvania. Doar si
amintim volumele care ne-au trecut prin ména:
Historia magistra vitae, Astra sabesiensis (coordo-
nator), Un ierarh transilvinean si epoca sa. Viata
si activitatea episcopului Vasile Moga (1774-1845),
in colectia Tineri la tribuna Astra, Marele Razboi
in memorialistica romdnilor din Sebes s.a. Ca una
care s-a oprit asupra Marii Uniri in cercetarile sale,
ne-am aplecat si noi asupra cartii recent aparute a
cercetitorului pe tema Marele Rizboi. In memo-
ria unui drag profesor, mentor si prieten, Nicolae
Bocsan, trecut deja pe fata nevazuta a lunii mult
prea devreme, tdndrul nostru prieten aduce o cal-
déd marturie de dragoste si pretuire prin interme-
diul unei cérti.

Tandrul cercetitor Mihai-Octavian Groza adu-
ce in fata lectorilor un volum de mare curaj, refe-
ritor la Primul Razboi Mondial despre care s-au
scris mii de tomuri, a curs pe file 0 Dunire de cer-
neald, dar istoricul adevérat gdseste esenta in lu-
crurile mici: memorialistica roménilor din Sebes
referitoare la faptele si desfasurarea lor in Marele
Rézboi. Cartea se intituleaza simplu si firesc, cu
trimitere directd la tema: Marele Rdzboi in memo-
rialistica romdnilor din Sebes (Ed. Argonaut/Mega,
Cluj-Napoca, 2018). O carte a curajului si a isto-
riei locale, asupra cérora putini ne mai aplecim,
iar Sebesul natal al autorului este indisolubil legat
de viata comunitatii, rom4ni demni dintre care s-a
ridicat si Lucian Blaga, poetul, dramaturgul si filo-
soful. Capitanul Ilie Stricatu, invatitor i om poli-
tic, este un alt memorialist adus din negura croni-
cilor, apoi preotul Sebastian Stanca, mare cérturar,
inginerul Dorin Pavel, care va deveni peste timp
périntele hidroenergeticii roménesti si locote-
nentul-colonel Ioan Gutia, ofiterul care a luptat
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pe frontul italian. Fiecare dintre acestia au trdit o
parte a vietii lor la Sebes, au ficut scolile acolo, dar
toti erau animati de o fierbinte dragoste de tard si
dorinta de unire. Autorul prezinta scolile pe care
le-au frecventat cei cinci, evenimentele premergé-
toare Marii Uniri, amintirile unui cépitan transil-
vanean, granita culturala trasatd de evenimentele
antebelice, evenimentele de la Sebes, premergi-
toare unirii, sau crampeie din primele lupte din
Sud-Tirol, batilia de la Rovereto din 14 mai 1917.
Volumul are o bibliografie vasta, anexe foto-
grafice inedite, o Prefatd semnatd de prof. Ionel
Carcoand, un Cuvdnt inainte al preotului Maxim
Morariu, iar cu prilejul lansérii la Clyj in sala
Auditorium Maximum, volumul a fost prezentat
elegant si elogios de citre istoricul Ioan Bolovan,
prorector al UBB. O carte document, munciti
nu mai putin de patru ani, care prezinta succint
studierea memorialisticii de razboi elaborate de
roméanii din localitatea Sebes, parte recuperati si
valorificatd in diverse studii istorice, precedente
aparitiei volumului; asa cum 1i std bine unui istoric
ardelean, capabil sd ducd un gind pana la capat...
O prima stationare o face autorul la memoriile
lui Lucian Blaga, cuprinse intre paginile volumu-
lui autobiografic Hronicul si cantecul varstelor, cu
precéadere insistdnd asupra capitolelor 28 pana la
43. Filosoful din Lancrim scria: "Imi puneam in
functie metoda evadarii fird de pasi, cum o nu-
meam, care de atatea ori de aici inainte avea sd
ma scoatd din impasuri. M-am retras in desisurile
mele lduntrice”. S nu uitdm cd in aceastd perioa-
dé au fost mobilizati si recrutati fratii sai Lionel,
trimis pe frontul din Galitia si Longin, trimis pe
frontul din Bosnia. Abia absolvent de liceu, tina-
rul Blaga se trezeste stalpul familiei, fapt ce con-
duce la o maturizare precoce; instinctul de con-
servare primeazd impotriva propriilor principii si,
pentru a evita inrolarea in armata austro-ungara,
el se inscrie la Institutul Teologic din Sibiu. Au
urmat apoi studiile vieneze, dar Blaga se intoarce
la Sebes cu D. D. Rosca, prietenul si colegul sau.
Acasa, alaturi de fratele sdau, avocatul Lionel are loc
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constituirea Consiliului National Roman, dupd
care Blaga participa aldturi de fratele sdu la Marea
Unire de la Alba Iulia; in urma acestei experiente
a ramas celebra sintagma Trdiascd Romdnia dodo-
loata!

Ilie Stricatu, avand la baza un jurnal de cam-
panie, minutios intocmit, structurat pe 24 de
capitole, a publicat in 1940 volumul intitulat:
Pe cdrdrile destinului. Romanul unei vieti trdite,
Sibiu, Tipografia Cavaleriei, reeditat in 2017 de
un grup de cercetétori dintre care face parte, desi-
gur, Mihai-Octavian Groza. Ni se dezvaluie ca Ilie
Stricatu, dupa cinci luni pe frontul din Galitia si o
scurtd perioadd de recuperare in spitalul din Sibiu,
dezerteaza si trece granita in Regatul Roméniei.
Céazut prizonier, isi schimba identitatea, din
Stricatu devine Popescu, intra in lagirul de la
Timisoara, apoi de la Sopronyek. Este eliberat in
urma pacii de la Bucuresti din 7 mai 1918, dar
planuieste o noud evadare spre Franta. Experienta
sa de razboi surprinde si povestea de dragoste cu
Rafila Silistean, participanti la conflict in calitate
de infirmiera militard este demnd de o realizare
cinematograficd. Desi au fost peregrini prin toa-
te colturile tarii, la finele razboiului se vor regisi,
fiind apoi nedespartiti; o poveste de iubire purd
printre ororile razboiului aducator de moarte.

Autorul aduce apoi in paginile sale experien-
ta granitei culturale reflectatd in memorialistica
preotului cirturar Sebastian Stanca. In contextul
intrarii Regatului Romaniei in razboi in anul 1916
de partea Triplei Intelegeri, al ofensivei trupelor
roméne in Transilvania, al panicii si derutei pro-
vocate de acestea, autoritétile maghiare au dispus,
prin ordinul ministrului de interne cu numaérul
4845, din 31 august 1916, supravegherea si ur-
marirea miscdrilor nationalistilor romdni, masura
urmatd de arestarea, incarcerarea si deportarea
intelectualilor romani transilvaneni, precum si
instituirea unei granite culturale de-a lungul lan-
tului carpatic, de la Orsova pand la Vatra Dornei,
ce insemna etatizarea si maghiarizarea scolilor
confesionale romanesti ortodoxe si greco-catolice
(p. 84). Cea mai complexd madrturie, in viziunea
cercetatorului Mihai-Octavian Groza, este a pre-
otului Sebastian Stanca, publicaté in anul 1925 ca
rezultat al unei anchete, publicata de acesta in des-
chiderea volumului Contributia preotimii romdne
din Ardeal la rdzboiul pentru intregirea neamului
(1916-1919). Aflam ca Sebastian Stanca s-a nas-
cut la 17 octombrie 1878 la Petrosani, in familia
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preotului Avram Stanca, o familie romaneasca ce
avea origini in zona Sebesului. Sebastian face stu-
dii la Gimnaziul Evanghelic din Sebes, continuate
la Liceul Ortodox Andrei Saguna din Brasov, de-
savarsite la Seminarul Teologic Andreian si apoila
Universitatea din Budapesta, in cadrul Facultatii
de Litere si Filosofie, unde obtine in 1910 titlul
de doctor in filologie pentru o lucrare dedicata
lui Timotei Cipariu. Dupd un debut in revista
manuscrisd Musa, fiind si presedinte al Societatii
Literare Petru Maior, isi incepe activitatea gaze-
tdreasca in 1901, punind bazele gazetei Poporul
Roman, alituri de Dionisie Stoica. Impreuni
cu Octavian Goga, Ioan Lupas, Ion I. Lapedatu,
Alexandru  Lapedatu, Gheorghe Tulbure,
Octavian Taslaoanu, Horia Petra Petrescu par-
ticipa la editarea gazetei Luceafirul. In 1907 re-
vine in Transilvania, iar dupa casitoria cu Maria
Muntean, nepoata lui Titu Maiorescu, este hiro-
tonit preot in parohia Vulcan, iar din 1911 a fost
transferat la Sebes. Din 1910 se incrie la Facultatea
de Filosofie, Limbi si Istorie a Universitatii din
Cluj, unde obtine titlul de doctor. Activ ca si cle-
ric, dar si ca om politic, Sebastian Stanca a fost
printre marii oameni de culturd roméni care
s-au manifestat in cadrul Asociatiunii ASTRA.
Ca referent scolar a obtinut cu titlu de gratuitate
un teren pentru Catedrala Episcopala din Cluj, a
infiintat Muzeul de Antichitdti Religioase si re-
vistele Foaia bisericeascd si Renasterea. Decorat
cu Rdasplata Muncii pentru Bisericd si Coroana
Romdniei in grad de cavaler, preotul cérturar
Sebastian Stanca se retrage in 1940 la Sibiu, unde
a ramas pand la sfarsitul vietii, fiind inhumat in
cimitirul central din Sibiu, dupé o viatd daruita
poporului sdu. Memoriile preotului il conduc pe
autorul nostru la concluzia ci ar fi existat un mic
jurnal/carnet de insemnari zilnice, refugiu pre-
ferat de toti care au fost incarcerati pentru a iesi
psihic dintre ororile prizonieratului. Iata ce spu-
ne tandrul cercetitor: "Cu un extraordinar talent
literar, exersat inca din anii studentiei, Sebastian
Stanca a descris calmul afisat in momentul ares-
tarii (desi acesta a coincis cu marele praznic al
Adormirii Maicii Domnului), despértirea de so-
tie, de copii, drumul spre vestul Ungariei (marcat
de dispretul si oprobiul celor insércinati cu paza
convoaielor de detinuti, dar si al celor aldturi de
care romanii transilvineni au convietuit secole
de-a randul), primele contacte si viata in lagére-
le de detentie de la Rust si Sopron” (p. 31). Prin
aceste pagini ne sunt aratate fatetele nevazute ale
razboiului, detaliile aparent nesemnificative, dar
atit de importante pentru fiinta umana aflata in
anticamera mortii; apoi se devoaleazd adevarata
fata a fratilor unguri, sovinismul lor, respingerea
ideii de unire a romanilor cu care au convietuit
atit de multd vreme, impartind bucurii si nevoi
nu o datd... Cam asa se giseau detinutii: "Bolnavi,
fliménzi si incremeniti de frig, pe sufletele noas-
tre se instdpanise o resemnare apatica si in negura
deziluziilor zilnice, doar o micé razd de nadejde
ne mai lumina cérarile, credinta in Dumnezeu,
care si din piatrd poate face paine si din moarte
poate nagte viatd” (p. 126).

Un alt memorialist este inginerul Dorin Pavel,
périntele hidroenergeticii roménesti, prin volu-
mul sdu autobiografic intitulat Arhitectura ape-
lor din 1976, reeditat in 2015 la Editura Mega.
Conflagratia l-a surprins pe fiul invitatorului
Ioan Pavel in postura de absolvent al Gimnaziului
Evanghelic din Sebes, dar dificultatile materiale i
determina pe parinti si-1 inscrie la un liceu cu pre-
dare maghiara ( Kun Kollégium din Orastie) si nu
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la Liceul Andrei Saguna din Brasov. Iatd cum de-
scrie tAndrul Dorin Pavel aceasta experientd: *Tata
m-a dus la scoala in septembrie 1914, deci dupa
inceperea primei mari conflagratii mondiale. M-a
instalat intr-una din sélile internatului, mi-a aratat
unde-i cantina si apoi s-a grabit sd plece la tren,
pentru a nu mai cheltui bani cu hotelul. Am plans
amarnic cand s-a inchis poarta internatului si am
rdmas singur. Noi, elevii interni, aveam de multe
ori impresia cd suntem niste prizonieri” (p. 138).
Pagini atractive de memorii semnate de Dorin
Pavel se referd la marile vacante din Sebes: ”La
Sebes, una dintre preocuparile mele de vacanta
era activitatea clandestind in cadrul Asociatiei ele-
vilor si studentilor roméni. Se organizau sezétori,
citeam cérti aduse de peste munti de la Bucuresti,
jucam in mici spectacole dupé piese de Caragiale
sau alti scriitori romani. Locul in care se desfasu-
rau aceste sezdtori era fie in padurile de la sud de
Sebes, fie sub arinii canalului morii” (p. 139). Era
si aceasta o forma a luptei pentru pastrarea lim-
bii nationale, o unire culturald a roméanilor din
Transilvania cu patria mama, sustinuté cu fervoa-
re de tinerii patrioti romani, dupa exemplul ina-
intasilor.

O altd personalitate care ni se prezintd in acest
volum este a locotenentului-colonel Ioan Gutia,
care madrturiseste despre vitejia soldatilor ro-
mani in timpul bétaliei de la Rovereto din 14 mai
1917 pentru cucerirea punctului forte al batiliei,
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Cine sunt? (2014), rasina poliuretanica, 165 x 135 x 30 cm

Castello Dante, un adevirat fort cu trei transee de
apdrare, cu o coroand din beton deasupra, groasé
de cinci metri; pe deal in sus erau zdgazuri intérite
cu sarma ghimpaté pe patru randuri, parea inex-
pugnabild aceastd fortareatd, dar ai nostri au cu-
cerit-o dupa multe sacrificii. Ioan Gutia relateazi
la persoana a III-a intAmplarile de arme din acest
memorabil atac: "Atunci, cu sdnge rece si hotdrat
péseste voinicul sublocotenent Ioan Gutia in frun-
tea plutonului sdu, prin o insufletitd incurajare
conduce el flacdii sovaielnici din nou spre asalt si
azvarle inapoi cu totul pe dusman. Dupa ce, pen-
tru putind vreme, se potoli furia luptei si flacaii
vazura cd bravul lor sublocotenent e inci in viat,
plini de insufletire erupsera in strigate de: Trdiasca
domnul leuitenant! Si cu fete vesele pornira spre
fapte noud” (p. 179).

Bibiografia vastd a volumului cuprinde surse
inedite, cum ar fi Fond Consiliul National Romén
Alba Iulia, Sebes, dar si surse edite in numar de
20, memorialistica 34 de titluri, instrumente de
lucru in numdr de 8, dar si 70 de lucrari generale
si speciale, 88 de articole si studii de specialitate,
7 surse online, si doud relatari: ale prof.univ dr.
George Limbeanu, Sibiu si dr. Nicolae Tudorescu,
Brasov din anul 2017. Este si aceasta o dovadd a
temeiniciei elaborarii prezentului volum si, impli-
cit, a déruirii tdndrului cercetator, daci mai era
necesar.

Instalatie (2019)

TRIBUNA « NR. 404 « 1-15 julie 2019




terara

memorial

Un saizecist basarabean:
Victor Teleuca

. Constantin Cublesan

n studiu in paralel, comparativ, asupra

fenomenului saizecist la noi si in Modova

(in Basarabia) mi se pare a fi de un interes
major. El a insemnat, in ambele cazuri, o descétu-
sare, o deschidere a orizonturilor de creatie peste
dogmele ideologice ale realismului socialist, im-
pus din afard in ambele cazuri, si afirmarea unei
identitdti de creatie proprii, valorificind cotele
de altitudine ale traditiei autohtone dezvoltata pe
coordonatele de modernitate ale universalitatii.
N-am sa incerc acum si abordez aceasta chesti-
une ce trebuie ficutd in sensul integrarii firesti a
literaturii (culturii, spiritualitatii si nu mai putin
a istoriei) in corpusul nostru national roménesc,
dar consider a fi un act recuperator, in totul bi-
nevenit, abordarea operei unuia dintre cei mai
reprezentativi scriitori de dincolo de Prut, Victor
Teleuca (1932-2002), care se infatiseaza publicu-
lui actual din Romaénia, prin volumul O sutd una
de poezii (Antologie, studiu introductiv si selectia
reperelor critice de Theodor Codreanu, Editura
Academiei Roméne, Bucuresti, 2018). Theodor
Codreanu publicase si o prima monografie asu-
pra poetului: In oglinzile lui Victor Teleucs, la
Chisindu insd, in 2012.

Scriitorii moldoveni si-l asumau deschis si
(aproape) integral pe Mihai Eminescu, ficind
din poezia acestuia un veritabil stindard in an-
gajamentul pentru repunerea in drepturile legiti-
me a limbii romane, operatiune deloc lesnicioasi
avand in vedere demersurile imperative ale ofici-
alitdtilor de a o abandona (definitiv) in favoarea
accesului la limba rusa, ca vector de circulatie in-
ternationala. Victor Teleucd a fost primul care a
dat seama despre frumusetea si calitétile limbii li-
terare roméane (,,Mai dulce si mai buna decit toa-
te/ e pentru mine limba mea /.../ o altd limbd mai
frumoasa nu-i”), suportind in timp toate priva-
tiunile regimului dar stimuland interesul pentru
cultivarea acesteia unei intregi pleiade tinere de
poeti care au cantat-o cu frenezie (,,Sunt convins
- spunea in Semnele demiurgice ale prezentului
indicativ — cd nicaieri in lume nu s-au scris atitea
poezii despre limbd ca la noi in Basarabia”) si in
ritmurile cele mai felurite cu putinta.

Poet, eseist, traducator prolific, Victor Teleuci,
avand studii de filozofie, a dezvoltat o liricd mo-
derna, cu profunde rezonante reflexive, cu accen-
te grave de meditatie asupra existentei, ciutand a
exprima nelinistile unui spirit aflat mereu in cita-
rea adevarului existential, definindu-si metaforic
propriul misionarism: ,,Ma prefac intr-un clopot
turnat din aramd/ si sun peste neguri, peste pro-
pria mea singurétate (...) si sun, si sunetul meu
ma destramd in gama/ certitudinii-albastre/ a
strazii, a stribunilor mei,/ carora le port oasele/
si dangatul meu trece peste hotare de vama/ care
ar vrea sd controleze ce poartd, dar nu controlea-
z& (Md bucur de toamnd). Darzenia rezistentei
la intemperiile istoriei se conjuga nostalgic, me-
reu intr-o contemplare a peisajului schimbdtor,
la care se referd adesea cu priviri ce fixeazd rea-
litatile contemporane, polemic. E poezia ce valo-
rificd intens si spectaculos motivele traditionale,

in cadrul unei atmosfere bucolice, a unui peisaj
natural fals idilic, reverberand emotiile unei con-
stiinte contemporane marcatd de o acutd trdire a
instrainarii: ,E-un ger cumplit cu luna-n zori,/
plesneste dranita pe case,/ pe geamuri ard ticu-
te flori/ din cine stie care lumi ramase.// E prea
tarziu,/ e prea lumina,/ e prea tirziu,/ ca-ntr-o
surdind/ dorm oameni calzi, copii cu vise,/ copaci
cu ramurile ninse,/ intinsul alb si melancolic/
si-n zare plopul meu bucolic.// $i doarme focu-n
fund de soba,/ iar luna-ntreagéd - fund de toba -/
talhar de noapte prin gradini/ rasufld ger cu flori
de spini.// La ora asta selenard/ dorm sefi de stat
si sefi de gard/ cu harti in vise si cu trenuri./ In
avalanse de refrenuri/ se nasc poetii din stihie/
sub albe zodii de hértie.// La ora asta selenard,/ la
ora asta solitara/ incepe sufletul sa doard,/ incepe
lumea sé te doard.// Dar ce fac cei ce nici un pic/
nu-i doare sufletul, nimic?” (Ora selenard).

Meditatia e mereu in acord cu scurgerea ano-
timpurilor, cu toamne mistuitoare (,,E toamna-n
timp sau timp in toamnd” — Timpul ca o metafo-
rd), cu ierni frisonate de melancolii ce rezonea-
z& metafizic (,Ninge-ninge. Se-ntdmpla ceva, o/
intdmplare alba cazand de sus in jos si se produ-
ce un fosnet pe care il/ auzi mai mult cu sufletul
decét cu urechea /.../ albul copleseste, se/ instau-
reazd si-ti determina sufletul sa-si recapete aptitu-
dinea asteptarii,/ a izbavirii de ceva si a izbandirii
unui altceva care tine la fel de suflet” — Albe sonate
de transfigurare), cu ploi dintr-o eternitate fiinti-
ald (,,Ploua tarziu aseard si toti imbdtraneam,/ ci
numai limba noastrd mereu nu-mbatranea./ Ea,
vesnica si noud, din veacuri se alege,/ nu legea
scrie limba,/ ci limba scie legea” — Ploua tarziu),
cu nopti de veghe in etnie (,Ca fecior de tdran ce
sunt, eu imi aprind lumanarea recunostinteila/ pi-
cioarele rascrucilor de drumuri /.../ Noaptea are
cel mai mult nevoie de aceastd luménare” — Poezia
asteptdrii) s.a., mereu coplesit de singurétatea si
tristetea dedusé dintr-o dialectica a permanentei:
»Sunt trist ca submarinul ce nu se-ntoarce-n port/
sa-si scoatd marinarii un ceas la suprafatd,/ sunt
trist ca o parold ce n-are cui sd spund un spus/
al ei identic cu tot ce are sau este insusi spusul
(...) sunt trist ca ploaia toamna/ cazand pe ochii
stinsi ai fiului lui Crist,/ sunt trist precum e trista
o simbita-n desert (...) sunt trist ca toate-aceste/
tristeti, le mai rezist, sunt trist mai mult/ ca tristul
ce este cel mai trist” (Sunt trist).

In poezia lui Victor Teleuci se regisesc ,an-
titezele hegheliene si cele eminesciene”, observa
Theodor Codreanu, notand in continuare: ,,Exista
o adeviratd invazie de antinomii in textele sale,
cum n-am mai intlnit la niciunul din poetii ro-
méni’, mai ales in ,,poemele-eseu, specie a lirosofi-
ei sale, cum a numit-o Mihai Cimpoi (...) in cele
mai bune pagini, dramatismul tréirii ideilor ajun-
ge la metafora existentiala”

Victor Teleucd cultivd o poezie eseistica pe
teme fundamentale in perceperea identitétii omu-
lui in lumea lui de azi, cu discursuri ample, frag-
mentate in alcdtuiri rapsodice, unitare ca idea-
ticd dar particularizate prin nuantarea stirilor

emotionale: ,,Ce suntem noi, ce zicem cé suntem?
Nu-acel blestem/ patern ce-si joacid-n noi mam-
dria. In noi mai arde/ pan’ si-acum Alexandria,
cu fondul ei de carti si ma-/nuscrise ce ard mereu,
dar nu se dau ucise si explodea-/zd-n golul sufle-
tului nostru ce sta pandind din noi ca// dintr-o
umbra monstrul cu sens cinstind mito-/ logia; ard
cértile in noi si-n carti Alexandria ca/ un destin
de carte fard carte” (Ce suntem noi, ce zicem cd
suntem), sau cautdnd rdspunsuri la intrebari per-
petuate din veac in veac, incheind astfel, retoric,
amplul poem sapiential: ,Vechea poveste: ce sau
cine este omul? O intrebare la care/ nu se raspun-
de direct, de parcd am evita cu totii adevaratul/
raspuns. Dar existd un rispuns desavarsit care
ne-ar satisface la un moment dat? Care este ori,
mai exact care ar fi acest moment cind ne-am po-
meni in fata propriei noastre/ existente ca in fata
unei oglinzi ori, mai curand, in fata unui perete
intreg cu oglindd, la acea intéalnire neasteptata cu
noi/ insine?”. Formula aforisticd, a panseului re-
zumativ diagnostical in sondarea propriilor trairi
abisale, il apropie de formula blagiana din Pietre
pentru templul meu (,M4 uit cum din pereti se
prabuseste lutul,/ dar, Doamne, nu lutul cade, in-
susi timpul -/ inceputul sfarsitului, apartinutul
cu ca/ re se-ntalnesc in noi cu timpul omenesc/
si omenescu-acesta-i inceputul necunoscut,/ cu el
am stat la masd acasa si painea tot/ crestea cu tot
avutul ce mai era pe masd -/ un pansament pe-o
rand, iar mama dupa mine// ticea s-auda rece lu-
tul cum tot cu lut cd-/ dea din timp” - Casd de
lut).

Alegorica foarte adesea, lirica lui Victor Teleucd
e pe cat de meditativa pe atat de elegiacd. Adesea
vorbeste, aproape patetic, despre o dragoste
(esentializatd) irositd dar mereu cautatd sufleteste,
pasional; o patimd de viatd implinita prin iubire:
»Al lunecat prin gind spre lud,/ te-am strigat si
nume eu ti-am dat/ si cerul m-a certat si proaspit
ince-/ putul desprinde-se de sine si tu traiesti//
prin mine si eu traiesc prin tine si-n pri-/ mavara
asta atatea papadii se-aprind in/ galbinare si ard
parca-s faclii si rogu-/ mé de soare, si rogu-md de
luna sa-mi// fie o cununa ideea Tmpreuné, ca te-
am/ pierdut prin lumea cu forfota din stradd,/ sd
fii ca papadia,/ ca apa din cascada cand se arun-
cd-n/ haul abisului extins/ si eu te prind in brate/
si simt ca m-ai invins,// dar bate iarasi ceasul si
luna iar réasare §i/ eu te strig pe nume ca fulge-
rul pe mare/ si-ndoliata umbrd perceperea si-o
schimbé// si tu imi spui/ povestea, dar nu stiu-n
care limba...” (Revenire).

Mereu meditand si reflectand asupra alcatuirii
lumii (,misiunea mea este nu de a vedea lumea
cum este, ci de ce este” — Ninge la o margine de
existentd), Victor Teleucd este un fin si profund
rezoner al trairilor dramatice azi, ddruinduse zu-
gravirii acestora: ,Noi, nefiind, traim un timp/
concav precum peretii mdnastirii i/ trateazd un
zugrav/ cu pensula tinutd strans in dinti/ pic-
tand scotdndu-si ochii// s3-i pund pentru sfinti/
si-acestia sa priveascd peste noi/ dezamagiti, cu
ochi nepamantesti,/ si tristi, si goi” (Cu ochi nepd-
madntesti), oferind astfel imaginea deplind a unui
scriitor reprezentativ pentru literatura romana
contemporana.

|
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Cu Vasile Lucaciu

despre viitor

Horia Hudubet

courile vizitei Papei Francisc in Romania

si, indeosebi, a impresionantei ceremo-

nii de beatificare a celor sapte episcopi
greco-catolici martiri, de pe Campia Libertatii
din Blaj sunt, incd, proaspete in memoria com-
patriotilor. O istorie tragicd isi gédseste, astfel,
nu doar un simplu si necesar act de reparatie,
cisi o incununare dititoare de sperantd.

Tata de ce, randurile ce urmeazi nu sunt
doar evocarea importantei hotaratoare pe care
Adunarea Nationala de la Blaj, din 3/15 mai
1848, de pe Campia Libertitii, a avut-o in tre-
zirea si consolidarea constiintei nationale a ro-
maénilor, ci si un prilej de reamintire a modului
in care marii oameni politici ai vremii au intre-
tinut flacira ideii de unitate a tuturor provinci-
ilor roménesti. E usor de inteles cé fara aceste
gesturi, ramase, cel mai adesea, anonime, dru-
mul spre Marea Unire ar fi fost nu doar mult
mai anevoios, ci si intarziat. Nici o ocazie nu
trebuia ratata. O asemenea ocazie a fost medi-
tatia parintelui Vasile Lucaciu cuprinsd in pre-
dica rostita la Bucuresti in ziua de 3(16) mai
1916, intru amintirea glorioasei adunari de pe
Campia Libertatii, din Blajul anului 1848. O zi,
spune Lucaciu, ,,de o putere magicd,(care n.n.)
sd ne transporte pe Campul Libertdtii din Blaj...”

In 1916, Vasile Lucaciu se gisea, deja de doi
ani, ,refugiat” in Romania si reprezenta, inca
de la Procesul Memorandului, din 1894, potri-
vit lui Nicolae Iorga, ,un mit iubit, un simbol, o
icoand sfantd purtatd in procesiune”. Presedinte
al Ligii pentru unitatea politicd a tuturor roma-
nilor; un ardelean condamnat la moarte in con-
tumacie, Vasile Lucaciu si-a ridicat, si cu acest
prilej, glasul intru cinstirea zilei in care roma-
nii ,s-au redesteptat la o noud viatd nationald...
atingi de sdrutarea divinei libertdti’.

Despre Revolutia de la 1848 am invétat mul-
te istorii. Curgerea vremii le-a limpezit cat de
cit. Altele raman si-si rezolve diferendele in
spiritul veacului de-acum. Sunt insa lipsite de
orice temei, in ordinea apelurilor la memorie,

Instalatie (2019)

strigite precum cel ce urmeazd, despre care,
unii sau altii cred cd e mai bine sd rdiméana in
arhivele timpului: ,,Noi, aici in Transilvania,
dar mai ales la Cluj, ne aflam pe virful unui
vulcan in preajma eruptiei”. Sub imperiul vi-
olentei rdzbunitoare si a fricii luate drept cu-
raj, intemeiate pe iluzorii drepturi istorice,
asemenea alarme au produs destule confuzii si
dezbinare. Ajunge. Fiindcd oamenii lucizi nu
lipsesc, in niciuna din tabere, iar spiritul critic
si dreapta judecatd nu au disparut cu totul. Nu
au disparut, doar cd nici la noi nu le are intot-
deauna cine trebuie.

Numai istoricul onest stie cit adevir se
afla in spusa stramosilor, de atitea ori citata
- Historia est magistra vitae. Lucaciu o aduce
aminte si el: ,Din studierea evenimentelor isi
fac popoarele scoala istoricd..”. Precum Simion
Béarnutiu in marele sau Discurs din Catedrala
Blajului din 14 mai 1848, Vasile Lucaciu, in
1916, reaminteste bucurestenilor ca ,,Romdnul
tine minte si de binefaceri si de nedreptate. Acest
tine minte este o parte din secretul existentei
noastre si gajul viitorului stralucit.”

La mai bine de un secol de-atunci, memoria
noastrd afectiva continui sd vibreze la asculta-
rea predicii lui Vasile Lucaciu. »Incet, incetisor
se prepard evenimentele”, iar din istoria zilei de
3/15 mai 1848 avem de invatat adevarul, ade-
sea ignorat, ca in luptele mari pentru progres
pe toate taramurile, reazimul, temeiul cel mai
solid, speranta cea mai sigura este unitatea na-
tionald: ,Unul pentru toti, si toti pentru unul
- in asta se exprimd solidaritatea nationald. In
mod splendid s-a manifestat aceastd solidaritate
in ziua mdreatd a comemordrii”. In mai 1916
si mai tarziu spre vard, putini ca el, afard de
tribunii acelui moment roménesc, realizau ur-
genta istoriei — Istoria ne cheamd la fapte.

In Bucurestiul anului 1916, micinat de
controversele politice privind iesirea tarii din
neutralitate, ,,popa din Sisesti”, romanul arde-
lean, aflat in casa si in bratele fratilor munteni,

indeamnad la ,, unirea Ardealului pand la Tisa,
cu patria mumd!” izbucnind, deloc retoric: ,,Sd
trdiascd Romdnia Mare!”, ,La arme! La arme!
La armel”.

Aceasta a fost chemarea céreia i-a dat glas
atunci Lucaciu, fara a uita sa sublinieze: ,,Fericit
poporul care, prin conducdtorii sdi devotati gd-
seste la vremea oportund directia justd in care
trebuie sd meargd spre scopurile sale mdrete”.

Actori principali erau Regele térii si Primul
Ministru, oamenii politici conservatori si libe-
rali, dar miza cea mare era unitatea nationala,
»Speranta cea mai sigurd”. $Si mai erau, in um-
bra istoriei, desi nu le-a rostit numele atunci,
luceferii Blajului, era Ioan Inochentie Micu,
exilatul martir adus acasa spre a invia din pa-
mantul patriei. ,La chemarea fruntasilor firesti,
la invitdrile raspandite de studentimea teologi-
cd si liceald de la scoalele din Blaj - le spunea
Lucaciu bucurestenilor - se adund reprezentanti
din toate satele si orasele locuite de romani... in
numdr de peste 40.000”. Fericitd aliantd intre is-
torie, cultura si credinta.

La mai bine de un secol si jumatate de la ma-
rea adunare de pe Campia Libertitii, in acest
mai 2019, Blajul a fost, din nou, unul dintre
punctele cardinale ale memoriei noastre istori-
ce. Iar meditatia de atunci a parintelui Lucaciu,
trebuie vazutd nu doar ca predica unui sacer-
dot, ci ca un exercitiu hemeneutic exemplar in
spiritul si continuarea tuturor celor prin in-
termediul cdrora Biserica insasi lucreazad pen-
tru implinirea misiunii sale. Misiune pe care
Vasile Lucaciu, in mijlocul unor nesfarsite opo-
zitii, a consfintit-o, fara drept de apel, cu mai
bine de doua decenii inainte deUnire, atunci
cind, la 1890, pe marmura asezatd la intrarea
in biserica din Sisesti, si-a binecuvantat si si-a
numit ctitoria —-,, A.M.D.G, Ad Majorem Dei
Gloria - drept Biserica Sfintei Uniri a tuturor
Romanilor”. La fel dupéd cum, in 1912, prezen-
tAndu-se doar ca un ,umilissimo servo Basilio
Lucaciu parroco rumeno di Sisesti Diocesi di
Armenopoli”, intervenind in chestiunea neferi-
citei Epicopii de Hajdudorog, scrie Papei Ioan
Paul Intai urmitoarele: ,,Beatissimo Padre! La
storia dei secoli passati c’insegna questa grande
verita, che i popoli tutti, nelle loro piu gravi lotte
per la vita e per la fede, nella Catedra di San
Pietro presso gli Augusti Vicarii di Gesu Cristo
in terra, hanno sempre trovato difesa e sollievo
come anche salvguardia dei loro diritti. Il popo-
lo romeno, padre santo, é testimonio vivente di
questa confortante verita.”

Iatd de ce, printre multe altele, pe Campia
Blajului, in primdvara lui 2019, in fata a zeci
de mii de conationali, Papa Francisc s-a aflat
intr-o splendidd si reconfortantd continuitate.

Daca astdzi, oricdt de relativd s-ar dovedi cu-
noasterea trecutului, nu privim la viitor cu ochii
istoricului nu avem a spera la prea multe. Doar
istoricul onest stie cdt adevir se afld in cuvintele
stramosilor: Historia est magistra vitae.

In acest sir, de antecesori si urmasi, Lucaciu
nu reprezintd un simplu reper istoric. Intelesurile
vietii sale, ale credintei, care i-a dat tdria in-
crederii in viitor, sunt bogate si incd putin cu-
noscute de cei multi. Care, inainte de toate, nu
doar in spatiul memorial de la Sisesti, e nevoie
sa stie azi, precum au stiut atunci, sd se lupte
»cu armele adevdrului, in interesul natiunii...”.
Precum a facut si a propovdduit Vasile Lucaciu.

|

TRIBUNA « NR. 404 « 1-15 julie 2019




. Stefan Aurel Dragan

Crasma

Crasma din sat, ce sta totdeauna langa drumul
tarii

este locul cel mai sigur unde se pune tara la cale,
mai mult ca la biserica unde, de-o vreme,
buletinul de vot std ascuns la popa in sertare,
pe patrafir sunt insemnele vrajbei

cu promisiuni ferme de impacare.

Crésma satului,

dupé vorbe de dulce si scarpiniri pe spate,
uneori,

alungd din pahar mania

si poarta cuvantului nu o inchide vreodats,

nu este stavild in a visului cale,

moara nimicului se zbate chiar daci apele scad,
lupii turbeti si nebuni

nu se apuci de pulpana oamenilor buni...

Crasma satului a familiilor ruinate tine clar
socoteala

si zideste milimetric a primarului cetate,
acel zeu local

ce crede cd detine cdrarea si rostul

si a lumii pldmadeala...

Numai cdnd boacterul sund si da de stire,
lumea se opreste si nu mai scormone dupa
lumina,

un zvon de uimire si teama

se-nvolbura peste a insingurdrii apa:

oare cine prin lume se-alunga

ca sd intre in a necunoscutului scorbura

de unde vrea sa culeaga

si sd linga cu degete de mirare sélbatica miere
ce curge peste a lumii nestdpanita zare...

Mai incolo, la umbra unui pom nesfarsit
sta nepasator un vesnic pedepsit drumet,
un cocor cu neodihna anotimpului in spinare.

Capcanele

Am fost abandonat

la marginea unui inspdimantator tufdris
pe care nici altii inaintea mea

nu au izbutit sa-1 descalceasca,

acolo ascunse stau fiare la panda si sfat,
acolo e plin de capcane

pe care, inaintea mea

altii le-au lasat intinse pe ipotetice urme.
Din toate numai eu am scdpat

si mi-am deschis cararea,

dar m-am trezit dupa necurmati fuga

in fata altui povérnis

pe care inca nici o-ncercare nu l-a invins...
In spate, marele copac s-a vindecat cu ascunse
semne

prin care ademenesc pe altul sd-si croiasca
cdrarea.

Iar trec printre alte nebdnuite capcane

pe care eu si altul le-am pus in ascunzis...
Numai unul va adduga o masura la necontenita
vreme.

Ascuns dupa lume

In fiecare clipa stau ascuns dupi lume,

alta imi rdsare in fatd;

céte or mai fi cand va aparea o altd dimineatd

si va astepta cu nenumadratele flamuri, cu miriade

de nume strigate, cu necuprinse ramuri

ce scapi de sub a vremurilor ceati...
Dincolo, la panda, imi rascumpdr visul

care a vrut sd mi-1 fure

neiertatoarea misura macinata de-un ceas
ce tot invarteste, numara, aliniaza stelele fira
ragaz.

La capiét o noud lumina apare,

incerc sd-i pun nume,

dar chiar atunci fuge speriatd

facand loc la alta ce-ameninta cu steagul
ridicat pe alte indepartate metereze

spre care alerg si voi a le cuprinde

caci in nestatornicul singe tot alearga o fiar,
neadormits,

chiar daci lumile au renuntat la zarva.

Pragul

La fiecare pas md izbesc de nevazuti pereti
ce-mi ies in cale,

md sufocd, ma arunca in necurmata cautare,
imi plimadesc o alté ravnita zare

unde ma aratd cu degetul

un necrutitor ceas pus pe fuga.

Dincolo, in spate, mereu cineva mi strigd
sd-mi spund cd incd un zbor neimplinit a rimas,
penduleaza, se zbenguie pe aripa ultimei clipe
ce inca nu a fost rostitd

si nici impinsa peste pragul nemasurat

care totul aduna din fata

si totul in urma lasa.

Un lucru neinceput il tot cer nu-stiu-cui,
il caut ca si cum l-as fi pierdut
si intind bratul peste un nou rigaz.

Poem

Daci ai deschide ti-as scrie un poem
muindu-mi pana in suflet,

ti-as insemna pe cer

stele pe care incd nimeni nu le-a cantat;
pe una din ele,

sub singura ramura inflorita in univers,
ti-as ddrui un fruct

in care sarpele inca nu a intrat...

Sub umbra ei nu sta nimeni

sd ne ceard socoteald pentru pacat.

Catargul

Noaptea aceea nu a fost noapte;

peste spaima privirii,

ursitoarea mi-a pus semn de carte in mana

si am inceput sa insemn pe pdmént neintelese
indemne

spre un nou inceput — o nedeslusitd chemare,
spre un nou presupus — o bdnuitd zare

ce locul il tot aména spre un nestiut inca durut.

Acolo e locul,

acolo e malul unde odihneste o zana —

bénuiam cd imi canta -

acolo e cuvantul cu catargul mereu ridicat

ce se indreaptd spre o necurmatd intrare...

apoi vin de-a valma imagini ca si-1 doboare,
dar lupta e mereu castigatd de neobosita mirare.

De atunci drumul lumii cu oameni se umple,
nimeni nu stie cite oase zac sub pidmant,

céte cimitire s-au sters sub a vremilor calcare,
cate strigdte neauzite sunt calcate sub neobosite
picioare.

Doar aripa vesniciei std indiferenta si ascultd
marea vanzoleald ce impinge in fatd

ca un strut purtat intr-un dans neoprit
memoria ce mereu se incearca

intre ce a rdmas si ce s-a sters

si Intr-un invizibil cerc se roteste.

Apoi am inghitit semnul,

animalul si pasérea au inceput sd salte si sd
zboare —

pe aripd m-a séltat -,

m-a invatat sd povestesc despre sfinti
si despre pacat,

despre rau si despre bine,

despre femeie si bérbat,

despre chipul meu pe care cineva,

cu o nemaivazuti culoare

pe fata fiecarui om l-a agezat.

O doamna

In asfintit

soarele si luna isi impart taina ce pluteste-n
intuneric

apoi o doamna este inscdunata

si rimane sa vegheze

zambind asupra mdretului stapanitor al noptii,
veghind asupra nestapanitelor valuri ale lumii
si peste fusul orar

ce-si tot cautd fird astimpar un loc.

Maij incolo

o doamnd fira chip

asteaptd pe margine un punct sd rasard

de zare dincolo,

sd creascad precum un om, sd o salute

si sd plece pierzdndu-se precum un zvon.

parodia la tribuna

Stefan Aurel Dragan

Poem

Daci tu, muzo, ai fi binevoitoare

si mi-ai deschide usa sa pot intra

in geometriile tale interioare,

ai putea vedea

ce poeme fird limite ti-as scrie

sinu as mai sta

ca un animal la padnda si-ti fie

mila de pozitia mea...

De nu ma primesti, sd nu-mi ceri niciodat'

socoteald de ce cu o alta am intrat in pacat!
|

Lucian Perta
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. Mircea Stefan

Horia Hudubet

demistificare

povestim tainic

cum se imbata universul cu noi

)

floare de narcisa

cum apare

si totul se transforma in albastru-mov
ca un fruct otravit

sau pasdre de dincolo de timp

daca intinzi bratele
vei atinge
tdcerea

subiectiva

am fost si sunt poetul ce vine de niciunde
mai mult o-njuraturd de om si nu poet
voi il vedeti

elnue

decat un os cu carne

amestec

corciturd turcitd de mireni

doar ghiocelul tainic
ce si-a pierdut si fratii si frunzele
discret

el a vestit

se vinde o carte cu sperante
la chioscul de la colf

de bulevard cochet

piata este plind cu tineri

dar nimeni nu se uitd pe raftul ponosit

e un poet ce-si pune speranele-ntr-o carte
cu fiecare vers un sentiment de pref

A A

intamplare

cateva lucruri sau vorbe au pétruns in piatd
nici nu stiu daci este iluzia unui zgomot

sau bazaitul de gaze care ne inconjoara

lumina a dat buzna mult mai tarziu

Roata vietii (2018), lemn, 150 x 150 cm

si ca dimineata aceasta cu morti si fie deplina
ma intreb

tacerea

linistea

unde s-au ascuns

stare de psoriazis

asculta vantul

ce striveste malul
lipsé de aer

lipsa de zbor

aici departe

nu gasesc cuvinte
deasupra

inainte

numai nor

a§a

asa

ca intr-un vortex al ticerii
ascultd inima mea

tdcdne

zgariie

maraie

soarece imens cat o stea

am un prieten orb cu care mai stau la taifas
auzi ii zic

in coliba pustie tériie, ticaie ,maraie, zgariie
chitcéie ceva

uite zice el
e numai un soarece
s-a supdrat pe roata universului

confuzie

ritdcesc prin galerii serpuite
mi-e fricd adesea sa nu fiu cildu
sd fugaresc orbi

sa ingrop seminte

adesea sa fiu un altfel de om

desigur entropia guverneaza
temperaturile se scurg pe dos
vanturile pornesc in plind amiaza
vara e iarnd ce mai conteaza
mancdm carne si ne vine pe dos

de foame a murit Alexandria

in zadar cartile s-au sprijinit pe ziduri
au inventat ei si punctul si virgula
desigur

asculta aporia

sistemul era ingrozitor de inchis

e un dezastru al ochilor

nu se mai poate citi

toate manuscrisele zac risipite
Alexandria

€ patria mea nici nu stii

tu

tu ai venit

eu am plecat de acasa

langa padure zumzet de zenit
iar viata se respira dintr-odatd
ca un potir de sdnge sau cu vin

este 0 margine de lume

péand la sangele de sarpe ce-1 dorim
acum de vede cerul

crapd de dimineata

aerul arde

il respiram

esor ca o lacrima
lumina de sub pleoape
cantd

sd nu ma osandesti
sunt frunzi de pelin

si daca incepe

si dacd incepe numadritoarea inversa
ne-apasa atatea inimi de biserici
arse

acolo in Ardeal

trec carele
vine iarasi
sufletul Tancului de peste deal

sd ne imbatam cu iubire

fantind fdra sete nu exista

cum cerul este dorul fird somn

mad simt strain in propria-mi iubire
iar stelele le sting din umbra lor

batranele

bétranele strazi se legdnau intr-o lumind tarzie
de peste tot se revarsau spre case
privirile

numai pe la ferestre dupé draperii
descoperi chipuri
fantani secatuite
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Eminescu in
,obsedantele decenii

LKD)

(I)

. Alexandru Dobrescu

ricine a avut curiozitatea si rabdarea sa

cerceteze ,obsedantele decenii” ale lite-

raturii noastre de dupd 1945 (pentru ca
au fost cel putin doud) va fi observat cd abrup-
ta schimbare a regimului politic din Roménia la
sfarsitul razboiului mondial a detrminat aparitia
unei generatii spontanee de scriitori, incompa-
rabil mai ,receptivi’ la ,,imperativele” momen-
tului decat supravietuitorii generatiei interbelice.
Impresionantd prin numdr, dar si prin dorinta
irepresibila de ascensiune in prim-planul vietii
publice. pentru a cdrei implinire si-a pus la lucru
toate resursele, intr-adevir uriage, de adaptabi-
litate intelectuald si morald, aceastd consistentd
promotie de condeieri avea sd producd in cativa
ani , literatura noud” a epocii, proiectati de auto-
ritatea politicd sd eclipseze definitiv biata literatu-
rd ,burghezd” de pand atunci.

Criticii dispusi s pund umarul la incurajarea,
la promovarea si la apararea nascandei literaturi
»de comandad” nu erau nici ei tocmai putini: N.
Moraru [Iulea Safran] (1912-1989), Sorin Toma
[Sorin Moscovici] (1914-2016), Mihail Novicov
(1914-1992), Traian Selmaru (1914-1999), Ion
Vitner [Iacob Winter] (1914-1991), Constantin
Henri Ionescu-Gulian (1914-2011), Iosef Eugen
Campus (1915-2), Silvian Iosifescu (1917-
2006), Nestor Ignat Filotti (1918-2016), Cornel
Regman (1919-1999), Vera Cilin [Vera Clejan]
(1921-2013), Jacob Popper (1921-1996), Ovid
S. Crohmalniceanu [Moise Cohn] (1921-2000),
Simion Alterescu [S. Ierusalim] (1921-1995), Paul
Georgescu (1923-1989), Mihail Petroveanu (1923-
1977), Paul Cornea [Paul Luca] (1923 -2018),
Mihai Gafita (1923-1977), Florian Potra (1925-
1997), Savin Bratu [Raul Baras] (1925-1977),
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Vicu Méndra [Lewis Mendelovici] (1927-2), Ion
Ianosi [Ioan-Maximilian Steinberger] (1928-
2016), B. Elvin [Elvin Bernstein] (1927-2011),
Mircea Zaciu (1928-2000), Dumitru Micu (1928-
2018), Ileana Vrancea [Heda Katz] (n. 1929),
Nicolas Tertulian [Nathan Veinstein] (n. 1929),
Ion Vlad (n. 1929), Ion Dodu Bélan (1929-2018),
Z.Ornea [Zigu Orenstein] (1930-2001), Georgeta
Horodincad (1930-2006), S. Damian [Samuel
Druckmann] (1930-2012), Valeriu Répeanu (n.
1931), Lucian Raicu [Bernard Leibovici] (1934-
2006).

Ce e de reremarcat in aceasta bogatd si, totusi,
lacunard insiruire (ordonatd dupé anul nasterii)?
Nu atat multimea celor dispusi a sluji cu neclin-
tit devotament literatura romana de pe baricada
unei forte politice autoritare pana la intoleranta
(reflex cu vechi si solide traditii in istoria natio-
nald); nici faptul ca acestia s-au recrutat precum-
pénitor dintre alogeni si venetici (cum, de altfel,
si primele promotii de fruntasi comunisti); nici
mdcar amanuntul cd pregitirea unora dintre ei in
sfera umanioarelor (ca sa nu mai vorbim de aceea
in domeniul literar) era adeseori superficiald si de
o precaritate vecind cu sfanta ignoranta (ceea ce
nu i-a impiedicat sa treaca prin ciurul si prin dar-
monul ideologiei intreaga literaturd a romanilor).
Cu adevirat vrednica de retinut e deplina coinci-
denta de vederi in toate chestiunile privitoare la
rostul literaturii §i la indatoririle criticii, precum
si la solutiile practice de a le da viata. Nu stiu sa fi
existat vreo altd promotie de comentatori literari
atat de solidara in convingerile declarate, atat de
unanima in preferinte si in sustinerea lor, de parci
membrii ei ar fi gdndit la unison si ar fi scris dupd
dictare. Dincolo de oarecari diferente stilistice,
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oricum firave si, deci, nesemnificative, textele din
epocd seamand aidoma fratilor siamezi: aceleasi
idei dispuse in aceeasi ordine, aceleasi tipuri de
rationamente, aceleasi judecati de valoare sus-
tinute cu aceleasi probe, aceleasi citate ilustrati-
ve culese din aceleasi scrieri, aceleasi calificative
apreciative §i, mai cu seama, negative, acelasi ton
categoric, ce nu suportd a fi contrazis.1 Critica
botezatd ulterior proletcultistd parea conceputi si
redactatd de unul si acelasi autor, care se amuza si
semneze cu o sumedenie de pseudonime. Ceea ce
e, pand la un punct, adevarat: caci fiecare semna-
tar urma fira abatere una si aceeasi directiva, care
asigura perspectiva unicd, bifa un ,desfasurator”
prestabilit si recurgea disciplinat la un inventar,
fatal limitat, de sintagme si formule autorizate.
Lectura textelor in ordine cronologica pune, de
altfel, in lumind, pe langa asemandri izbitoare de
optica, de structura si de tonalitate, datorate dez-
voltarii constiincioase a ,,punctajului” obligato-
riu, si similitudini (cateodata identitéti) flagrante
de propozitii ori fraze. Semn cé unele dintre ar-
ticole au constituit nu doar modele de abordare
a subiectelor, ci si izvoare directe de ,,inspiratie®
In cazul particular al receptirii critice a ope-
rei eminesciene, faptul sare pur si simplu in ochi.
Au existat citeva texte cu valoare de directive de
partid, publicate in preajma centenarului nasterii
lui Eminescu, menite sd indrume armata conde-
ierilor dornici sé ia parte la omagierea cum se cu-
vine a ,poetului national®, dintre care se cuvine
a fi amintite Mihail Eminescu si timpul sdu de N.
Moraru, tiparit in revista Viata romdneascd din
iulie-august 1949, serialul in trei parti Cu privire
la opera lui Mihail Eminescu de Nestor Ignat, apa-
rut in paginile ziarului Scdnteia din ianuarie 1950,
si In jurul reconsiderdrii lui Eminescu de Cornel
Regman, cules in numadrul pe ianuarie-februarie
1950 al Almanahului literar al Uniunii Scriitorilor
din R.PR,, filiala Cluj. Este, de asemenea, cazul
volumului semnat ceva mai tirziu, in 1955, de Ion
Vitner, intitulat Eminescu, care a ,inspirat” atitea
promotii ale autorilor de manuale scolare de pana
la sfarsitul deceniului al nouélea din veacul trecut.
S retinem ca doar cétiva dintre reprezentantii
noii generatii de critici postbelici s-au incumetat
sd se ,ocupe” de creatia eminesciand (majoritatea
preferand sa se ,,ocupe” de scriitorii interbelici, in
special deaceiaincaactivi dupérazboi: Sadoveanu,
Camil Petrescu, Blaga, Arghezi, G. Cilinescu, Ion
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Barbu s.a.). Nu erau nici acestia tocmai pregatiti
pentru o asemenea ,incercare, dar compensau
ignoranta prin iluzia juvenild a omniscientei si
prin entuziasm: unul (N. Moraru) avea studii ne-
terminate de drept, altul (Nestor Ignat) urmase
filozofia, un al treilea (Cornel Regman) terminase
literele, iar ultimul (Ion Vitner) era stomatolog de
meserie. Dar cétesipatru il descriau pe Eminescu
in acelasi fel: purtitor de cuvant al suferintelor
celor multi, critic vehement al nedreptatilor so-
ciale si dugsman neimpiécat al societitii burgheze,
ale cdrei metehne si abuzuri, multe si de neiertat,
le-a ,infierat” cu ménie proletara si, bineinteles,
cu o artd inegalabild. Evident cd nu toatd opera
poetului suporta o asemenea grila de lectura: unei
parti din ea, deloc neglijabile, i-au fost descifrate
nefaste influente ale filozofiei idealiste germane,
asimilate pe durata studiilor vieneze si berlineze,
insa si ulterior, prin contactul prelungit cu ideile
reactionare ale grupdrii junimiste, datorita carora
Eminescu a ajuns sd promoveze o suma de atitu-
dini nu numai gresite, ci de-a dreptul primejdioa-
se, precum nationalismul ori sovinismul. Norocul
- sustineau ei — a fost c4, scriitor autentic, poetul
isi formase de timpuriu, prin contactul direct cu
si prin studiul atent al literaturii populare, o con-
ceptie ferma si clard despre menirea artistului si
rostul creatiei, astfel ca efectele acestor influente
ddunitoare s-au dovedit, in cele din urm4, parti-
ale si, din fericire, trecitoare, nereusind sa afec-
teze adevaratele-i crezuri, pregnante mai ales in
Epigonii, Impdrat si proletar, Ai nostri tineri, in
Scrisori sau in Criticilor mei.

Toate contributiile eminescologice publicate
dupd centenarul nasterii lui Eminescu si-au in-
susit si au friméntat cu un entuziasm neascuns
aceste crampeie de sociologism vulgar si de ten-
dentionism ,,sans rivages” (cu posibile anteceden-
te in articolele unui Gherea sau H. Sanielevici, dar
mai ales in pretioasele indreptare, de o ,,impeca-
bild limpezime si justete ideologicd®, oferite cu
frateasca darnicie de critica partinicd sovieticd),
acreditind teza existentei a doi Eminescu, an-
tinomici, unul ,,pozitiv’ (din poemele de critica
sociald), celdlalt ,negativ” (din poeziile cu tentd
filozofica si din publicisticd). Pana catre sfarsi-
tul anilor ‘60, cind avea sa apara eseul Poezia lui
Eminescu de 1. Negoitescu (memorabil si pentru
ca reinnoda firul rupt al metodologiei critice cu
traditia interbelica, dar si pentru cd propunea un
mod distinct de intelegere a actului de creatie),
acest Eminescu fracturat ideologic a fost portre-
tul autorizat al poetului. Un portret la care opera
literara si cea gazetdreasca, citite selectiv, partici-
pau doar ca simple pretexte pentru promovarea
unui program ideologic si politic.

Poate cd nu e de prisos a preciza cd o aseme-
nea receptare precumpanitor ideologicd si mai
ales politicd a operei eminesciane nu reprezenta
citusi de putin o noutate in istoria noastrd cul-
turald. Daci am avea taria de a ne lepdda o clipd
de multele si pagubitoarele interpretiri cu care
ne-au hranit generatiile succesive de istorici lite-
rari si ne-am concentra exclusiv asupra faptelor
propriu-zise, am observa, probabil, ci poezia lui
Eminescu a fost apreciata si valorificatd, inca de
la primele aparitii in revista Junimii, pentru va-
loarea ei de intrebuintare ideologicd si politica.
Destinul operei eminesciene este unul paradoxal.
In pofida numeroaselor si categoricelor decla-
ratii de admiratie sau de refuz, ea nu a fost de
fapt niciodata examinatd cu deplind seninitate.
Maiorescu a vdzut in ea mai ales o ilustrare su-
perlativd a ,,directiei noi® care nu a fost in primul

rand literard, ci foarte larg culturald si, in ultimd
instantd, politicd. Devotati fard conditii afirmati-
ilor int4iului nostru critic, noi suntem incé prizo-
nierii iluziei ca studiile sale reprezintd cea dintai
abordare curat esteticd a scrisului eminescian si
nu mai prididim a-i lduda imperturbabila sereni-
tate a contempldrii, de care nici contemporanii,
nici urmasii nu par a se fi molipsit. In realitate,
olimpianismul mentorului junimist se dovedeste
mai degrabd declarativ, formal, lentila prin care
a scrutat literatura fiind una precumpanitor ide-
ologicd. Chiar dacd nu a recunoscut-o vreodata,
arta era pentru Maiorescu mai ales un argument
important in disputa de idei a momentului, o
»armd de lupta® Toate valorile literare cu care s-a
declarat solidar, pe care le-a sprijinit si le-a apérat,
au jucat fara de voie acest rol. Dupa cum valorile
invocate si sustinute de adversari in acelasi scop
au fost sistematic ,desfiintate®, descoperindu-li-se
ori inventdndu-li-se slabiciuni de neijertat.

Ideea de a face din artd un fel de ,,coloand a
cincea” a programelor ideologice nu este doar
creatia lui Maiorescu. Ea apartine, in egald masu-
ra, tuturor reformatorilor lumii romanesti, asadar
si inamicilor fatisi ai junimistului. Insa el a stiut s3
o urmaireascd sistematic si s o valorifice in lun-
gile si lipsitele de menajamente batilii ideologice,
purtate cu toate mijloacele in a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea. Iar daci junimismul a reusit,
in pofida atator rezistente, sd devina, la un mo-
ment dat, o ideologie de succes si sa faci scoala,
meritul nu e neapérat al ideilor puse in circulatie,
unele de-a dreptul ridicole ori absurde, cit mai
cu seamd al modului in care acestea au fost admi-
nistrate si promovate. Poezia lui Eminescu a fost,
cu deosebire dupa 1880, vehiculul subtil al juni-
mismului in lumea roméaneascd, asigurandu-i o
popularitate imposibil de atins prin clasicele mij-
loace de propaganda. Toti cei ademeniti, prin lec-
tura Convorbirilor literare, de farmecul lirismului
eminescian au dobéndit, implicit, si credinta in
justetea liniei urmate de gruparea care-1 descope-
rise si sustinuse. Si, in egald masurs, ostilitate fatd
de criticii noii ordini intelectuale si artistice, mai
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cu seama fatd de aceia nevoiti, in focul disputei,
sa atinga — fie si cu o floare - creatiile poetului.

Aceasta perceptie sentimental-maniheicd a
distributiei fortelor culturale in functie nu de
atitudinea fatd de junimism, ci fata de Eminescu
s-a accentuat cu incepere din 1883, cind s-a
produs intiiul atac al bolii poetului, speculat de
Maijorescu prin grabnica lansare pe piatd a cule-
gerii de poezii: Intr-o tabard au fost asezati ad-
miratorii neconditionati ai scrisului eminescian,
decretati singurii apérétori ai artei adevérate, in
cealalta — criticii lui si ai junimismului, suspectati
de obtuzitate si, uneori, chiar de gelozie. Sa mai
adaug cd exclusiv din rdndurile acestora din urma
s-au recrutat spiritele menite a ilustra reprobabi-
lele categorii ale denigratorilor si detractorilor?

Si lucrurile nu s-au oprit aici. Ideologi de toa-
te culorile si nuantele din intreg veacul al XX-lea
s-au folosit deopotrivi de opera eminesciana,
pe care au revendicat-o si interpretat-o exclu-
siv prin prisma convingerilor proprii, fie acestea
cit de partiale si, prin urmare, deformatoare.
Nationalisti, poporanisti, tdranisti, ortodoxisti,
socialisti, comunisti, partizani ai conservatismu-
lui sau ai progresului prin ,solutii de continu-
itate®, toti au imbratisat-o fira rezerve ori s-au
delimitat categoric de ea, invocand-o ca exemplu
vrednic de urmat sau, din contra, de evitat. Chiar
daci o asemenea abordare selectiva si, deci, ten-
dentioasd a ficut din analiza operei eminesciene
un mijloc, iar nu un scop, reusind s ignore ima-
ginea de ansamblu a acesteia, ea a functionat fara
pauze in posteritatea eminesciana si mai functio-
neaza inca si azi.

Revenind la critica eminesciand proletcultistd,
este normal sa ne intrebam dacd si in ce masurd
recitirea ei mai prezinta vreun interes in ceasul de
fata. Cred ca aceste asa-zise scrieri critice meritd
inci atentie din mai multe pricini. Intai, pentru ca
ele ilustreazd superlativ una dintre hidoasele me-
tamorfoze petrecute in lumea literard romaneascé
stapanita de acel ,,mal du siécle” comunist. Toate
elementele in masura si defineascd rostul atribu-
it atunci artei in genere si literaturii in specie de
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»dictatura proletariatului, inclusiv solutiile de
valorificare a mostenirii culturale si literare, sunt
cuprinse in ele. Apoi, fiindci ele depoziteazd, lao-
lalta cu sabloanele de géndire, si cliseele de expri-
mare ale criticilor momentului (care, dimpreund
cu activistii profesionisti ai partidului, au creat
si au pus in circulatie varianta socialistd a ,,lim-
bii de lemn®). Or, destule dintre aceste stereotipii
de limbaj au proliferat nestingherite si pe durata
»dezghetului” ideologic de dupé 1965, iar céteva,
atinse parcé de aripa nemuririi, continud sa rasa-
ra cand nici te astepti pana si de sub penele unor
ilustri comentatori ai zilelor noastre (mai cu sea-
ma de sub acelea care, in zbuciumata-le tinerete
revolutionard, participaserd cu mintea si cu inima
la promovarea prin artd a ,,nobilelor idealuri ale
clasei muncitoare®, pentru ca, trecuti de maturi-
tate, sd cadd in patima amneziei ori sd ricaneze
cu cinism pe seama trecutului propriu). In fine,
obiceiul de a face din scrisul lui Eminescu un pre-
text continuu pentru promovarea unor programe
ideologice e departe de a se fi stins (in pofida nu-
meroaselor si suspect de categoricelor declaratii
principiale de semn contrar), ceea ce explica in
buni mésura impasul actual al eminescologiei.2
Si ar mai fi un motiv, mécar la fel de insemnat,
pentru recitirea atentd a productiilor critice din
,obsedantele decenii® Acela ca o asemenea lectu-
rd ar avea si darul de a ne lumina, o dati pentru
totdeauna, cat conteazad intr-o cariera de critic,
alaturi de indispensabila educatie intelectuald si
artisticd, rectitudinea morala; si, in consecinta,
cat de pagubitoare sunt urmdrile calcérii acesteia
in picioare. Iar o asemenea invataturd se aratd cu
atit mai de folos cu cat fibra morald a criticii noas-
tre literare pare sd se fi subtiat vizibil in vremea
din urma. Mai cu seamd critica de intdmpinare
e atinsa de aceastd maladie degenerativd, datorita
céreia ierarhiile literare au luat-o cu totul razna.
De o buna bucati de vreme, cronica literara a in-
cetat s mai reprezinte un instrument de selectie
a productiei editoriale, transformandu-se intr-o
institutie de publicitate. Volume penibile ori nu-
mai apdsat mediocre au parte la aparitie de primi-
rile entuziaste rezervate altidatd capodoperelor,
in vreme ce scrieri intr-adevar consistente sunt,
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daca nu ignorate, atunci cu sigurantd bagateliza-
te. Semn ca in critica de primd instantd existd o
problema la nivelul criteriilor de judecare, exigen-
tele estetice batand tot mai vizibil in retragere di-
naintea argumentelor extraestetice. Cronicarii au
devenit fie sustinatorii fitisi ai intereselor caselor
de editurd, fie purtatorii de cuvant ai grupurilor
literare sau ai amicilor. E suficient sa ai cat de cat
cunostintd de harta sistemului de relatii din viata
literara si de locul cutdrui autor in acest pdienje-
nis, ca sd stii dinainte cum se va pronunta cutare
publicatie ori cutare cronicar despre el. Si obser-
vatia e valabild nu doar pentru criticii din gene-
ratiile mai tinere, prin forta lucrurilor mai putin
pregatite sd reziste ademenirilor si presiunilor, ci
si pentru aceia trecuti binisor de maturitate, a cé-
ror tinerete se distinsese tocmai printr-o exigentd
neincovoiata de circumstante. Lor in primul rind
le-ar oferi o buni ocazie de luare aminte recitirea
pe indelete a textelor critice din anii proletcultis-
mului, bundoara a acelora semnate de un Cornel
Regman, critic rdmas in memoria lumii literare
de azi mai ales ca intruchipare a cronicarului ne-
iertator pand la sadism cu sldbiciunile, prostiile si
incoerentele criticii de intimpinare, din a cdror
pescuire si etalare publicd isi ficuse un veritabil
hobby (a se vedea culegerea Cicd niste cronicari...,
1970).

Dupé un debut promititor in publicatia ,,cer-
chistilor” sibieni, Revista Cercului Literar (1945),
unde semnase, alaturi de I. Negoitescu, Henri
Jacquier, Eugen Todoran, I. D. Sarbu, Radu
Stanca, Deliu Petroiu si Toma Ralet, cronici lite-
rare, el dispare deodata cu revista care-l gazdui-
se, ca sd descoperim, peste cinci ani, un cu totul
alt Regman, diferit in aproape toate privintele de
precedentul, profesand idei la antipodul trecute-
lor convingeri, imbratisand fard urma de rezer-
va linia si mijloacele criticii proletcultiste abia
infiripate. Doud au fost articolele ce au consfin-
tit radicala metamorfoza a tandrului publicist:
unul aproximativ teoretic, intitulat Nationalism
si cosmopolitism in cultura romdnd (Almanahul
literar al Uniunii scriitorilor din R.PR., Filiala
Cluj, an I, nr. 1, decembrie, 1949), celélalt con-
sacrat principiilor receptarii critice a operei
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eminesciene - deja pomenitul Din problemele
reconsiderdrii lui Eminescu, din ianuarie 1950). E
adevirat cd améindouai textele videsc o mai bund
stapanire a conceptelor si un orizont cultural ceva
mai larg decét al celorlalti critici ai momentului,
cum e maicar la fel de adevarat ca, spre deosebire
de acestia, remarcabili prin abuzul de enormitati,
evidente si platitudini, articolul despre Eminescu
formuleazd si sustine, totusi, o idee critici vala-
bild (unitatea antumelor si postumelor). Dar am-
bele texte probeazd insusirea deplina, chiar dacd
intr-un mod ceva mai inteligent, a temelor si a
limbajului ,,noii critici” din ,,obsedantul deceniu®
Ele pun la stalpul infamiei intreaga critica literard
anterioard, de la Maiorescu pani la Perpessicius si
Vladimir Streinu, stigmatizatd cu epitete precum
»estetizanta®, ,,formalistd’, ,,subiectivd” si ,,impre-
sionista®, pe cat de uzuale atunci, pe atit de presu-
pus infamante. Asta dupd ce, in Revista Cercului
Literar, tot el formulase asupra precedentelor ge-
neratii de critici opinii de semn aproape contrar
(a se vedea In marginea ciclului junimist lovi-
nescian, an I, nr. 2, februarie 1945).

Pare destul de nepotrivit sa-i reprosezi tindru-
lui Regman, critic aflat totusi la inceput de carie-
ra, o asemenea adoptare subita a conceptiei si in-
strumentelor criticii oficiale, cAnd e bine stiut ci
aceasta era in epoca unica posibilitate de supra-
vietuire profesionald, la care au recurs de nevoie si
critici cu opere mult mai intinse si mai prestigioa-
se, precum G. Cilinescu ori Tudor Vianu. De mi-
rare nu e, asadar, faptul cd Regman se ,,inroleaza”
in armata de stransura a ,,noii critici®, valorifican-
du-si astfel unica sansd de a continua sa publice,
fie si cu pretul negarii publice a propriului statut
intelectual si moral conturat pana atunci, cit mo-
dul in care o face, cu un zel ce trece simtitor de
marginile oportunismului de duzina. El nu doar
cd adoptd intregul arsenal de poncife al ,,]imbii de
lemn” ca pe o uniforma fira de care nu erai primit
in lumea literard a momentului, dar pluseaza cu
o ardoare greu de identificat la ceilalti colegi pro-
letcultisti. El tine sd se vadad cu ochiul liber ci e
»pe linie” din convingere, cu toate puterile fiintei,
cé e soldatul credincios al cauzei, iar nu un sim-
plu mercenar, ca meritd onoarea de a fi trimis in
prima linie a batéliei pentru o noud societate si,
implicit, pentru o artd noud.

Cea mai mare parte a textului consacrat de
Regman ,reconsiderdrii” operei lui Eminescu
se ocupd cu punerea la colt a cercetérilor asupra
acesteia, cdrora li se recunoaste doar ,meritul
de a fi stabilit unele filiatii si de a fi fixat citeva
jaloane tematice demne de luat in considerare®,
dar care, examinate cu atentie, trideaza ,in cel
mai bun caz dezorientare si confuzie din partea
autorilor lor, dacd nu chiar mistificare intentio-
natd, veninoasd“ Burghezo-mosierimea, a carei
pozitie de clasid ar fi exprimat-o critica romana,
a desenat si a impus imaginea unui poet ,,dupd
chipul si aseménarea ei, apeland pentru aceasta
»la arsenalul ideologic reactionar al Occidentului,
fie el feudalism in descompunere (idealismul me-
tafizicei germane, frecventat de Maiorescu) sau
burghezie in descompunere (decadentismul, di-
versionismul de toate spetele al ideologiei impe-
rialisului)® Relevante in aceastd privintd i se par
autorului inclusiv titlurile unor articole, precum
Eminescu al vremii noastre si Eminescu, poet difi-
cil, semnate de ,,unul din criticii burghezi ai este-
tismului decadent” 3, care se straduiesc ,,pe toate
céile sd gaseascd in opera poetului versuri «difi-
cile», ermetice, obscure, in conformitate cu mo-
dul poetic al decadentismului, al asa-zisei «poezii
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pure», desprinsd de realitate, golita de sens uman®.
Concluzia e limpede: ,«actualitatea» ravnita de
burghezo-mosierime pentru poet nici nu putea fi
decét echivalentd cu absenta oricarei preocupéri
realist-umane! Teoria autonomiei artei, a imper-
sonalitdtii si impasibilititii artistului etc., susti-
nutd de Titu Maiorescu in legitura cu Eminescu,
se completa astfel cu tot ceea ce produsese intre
timp Occidentul in descompunere.®

Unui asemenea mod de recptare a patrimoniu-
lui cultural - caracterizat prin ,,ignorarea comoda
a continuturilor contradictorii” ale operelor, prin
»obiectivism «apolitic», in stare si accepte orice,
de-a valma®, sau prin ,selectionare fragmentaris-
td, unilaterald, in stare si «dovedeascd» orice” —
Cornel Regman ii opune un altul, pe médsura noi-
lor circumstante istorice, ,,in conditiile unei lupte
ascutite, de asta datd intre elementele ideologiei
claselor in descompunere si ale aceleia care creste
si se dezvolta sub ochii nostri, si care — in germene
mdcar si difuzd - existd in toate operele trecutu-
lui, mari tocmai pentru cé in ele isi gasesc rasune-
tul nazuintele celor multi® Si el inseamn4, intr-o
primd instantd, examinarea ,,completa, ,,cinstitd",
cu ,,spirit critic” a tuturor ,aspectelor pozitive si
negative din compunerea operei fiecirui scriitor
sau om de culturd din trecut” pe baza ,.celei mai
inaintate stiinte despre evolutia societatii — mate-
rialismul dialectic si istoric®, dar si, ulterior, ,,se-
lectarea principiald a ceea ce e viu si fertil, a ceea
ce se poate dezvolta si ajuta la dezvoltare, de ceea
ce se inchirceste si moare, constituind in acelasi
timp o piedicd, din cuprinsul tuturor fenomenelor
culturale®. In cazul operei eminesciene, adoptarea
perspectivei obiectiviste echivaleazd cu accepta-
rea ,pe de-a-ntregul” a ,filozofiei deprimante”
din Luceafdrul, Glossd si Scrisori, ,pentru a trece
apoi la «chestiunile curente» (rimd, ritm, muzi-
calitate, armonie, tematicd, motive imprumutate,
confruntari de texte etc.) fird a cerceta ,,cauze-
le care au determinat aceastd pozitie nihilistd la
poet” si fira ,,a stabili treptele in timp ale regresi-
unii spre scepticism a poetului® Altfel spus, pla-
sandu-se din start ,,in afara «pasiunilor politice»®,
»obiectivistul trece cu tavdlugul neutru, uniform,
al Literaturwissenschaft-ului sdu peste opera poe-
tului in lung si in lat, incapabil ,,sd surprinda exis-
tenta in opera poetului (atat cea tiparita in timpul
vietii, cat si cea postuma) a tuturor elementelor
valabile, pozitive, pe care le contine, cat si a acelor
muguri ce cu sigurantd s-ar fi deschis viitorului,
dacd vitregia mediului nu i-ar fi ofilit prematur®.

Succinta prezentare a pozitiei exprimate de
convertitul Regman cu privire la tratamentul ce se
cuvine aplicat valorilor literare de patrimoniu si,
evident, creatiei eminesciene nu mi se pare sus-
ceptibila de ldmuriri suplimentare, mai ales ci ea
s-a slujit precumpanitor de insesi cuvintele auto-
rului. O observatie e totusi necesara si ea se referd
la natura argunentelor invocate impotriva studii-
lor eminescologice de pana atunci, admirabil con-
centratd intr-o cunoscuta zicere populard despre
paiul din ochiul altuia si barna din propriul ochi.
Pentru cd e cel putin amuzant sa arati cu degetul
o modalitate de abordare presupus nocivi pentru
obiectul examinat, in vreme ce tu insuti o practici
fara complexe, ba chiar o ridici pe cele mai inalte
culmi. Pacatul deformarii pana la ,mistificare” a
creatiei poetice eminesciene, citite - cum afirma
Regman - de ,.critica burghezo-mosiereasca” ex-
clusiv prin prisma ideologiei de clasa, este, intr-o
masura superlativa, si pacatul de cipitii al ,,noii
critici” proletcultiste, care nu a ficut decét sa sub-
stituie o lentild ideologicé printr-o alta, incd mai

stricatoare de proportii si armonii.

Sigur e ca ,inrolarea” sub steagul eminescolo-
giei proletcultiste prin articolul scris la centenarul
nasterii lui Eminescu, dar si prin acela consacrat
lamuririi ideilor de nationalism §i cosmopolitism
in cultura noastrd, nu i-a adus autorului benefi-
cii vizibile. La numai céiteva luni dupa aparitia
lor, si-a pierdut dreptul de semnatura, reusind
sd mai fie prezent in publicatiile culturale doar
cu pseudonimul Dan Costa (a se vedea articole-
le din Almanahul literar dintre 1950-1955 si din
Steaua, 1954-1955). La addpostul acestui seudo-
nim, Cornel Regman si-a permis, in schimb, si
debiteze fard a clipi o sumedenie de enormitati.
Astfel, intr-un articol intitulat Progrese in nuvelis-
tica noastrd cu temd taraneasca (Almanahul lite-
rar, nr.8, 1950) se putea citi: ,,Indiferent insd de
sldbiciunile pe care le manifesta nuvelele si schi-
tele publicate in cursul anilor 1948-1949, ele au
avut marele merit de a fi dat semnalul ruperii de o
intreaga traditie imbacsita si retrograda ce ddinu-
ia la noi in legétura cu prezentarea satului in lite-
raturd” Cine nu pricepe ca ,traditia imbAacsita si
retrogradd” se compunea din Slavici, Rebreanu si
Sadoveanu? Sau: ,,Minimalizare si denaturare pe
toatd linia — aceasta a fost atitudinea criticii si isto-
riei literare burgheze fatd de opera lui Caragiale”

(Inalta lectie a ,,Momentelor®, in Almanahul lite-
rar, an III, 1952, nr. 1), criticul ficindu-se a nu
vedea nici contributiile unui Paul Zarifopol, nici
pe ale unui Serban Sioculescu.

Peste ani, Cornel Regman va proceda aidoma
majoritatii autorilor amestecati pana peste cap in
aventura proletcultista, ficAndu-si mea culpa in
cateva interviuri, probabil in virtutea adagiului
care pretinde cd greseala recunoscuta e pe juma-
tate iertatd: ,...nu mai exprimai niste ganduri ale
tale, ci niste truisme inchiriate, carora te straduiai
zadarnic sa le dai o nota de intimitate®, rezuma
el infatisarea propriilor texte din Almanahul lite-
rar intr-un interviu din Vatra (Intrebirile revistei
wVatra” din Noi explordri critice, 1982). Dar dinco-
lo de explicatiile si scuzele furnizate post festum,
»colaborationismul” (cu sau fard pseudonim al)
criticului raméne un fapt obiectiv, imposibil de
ocolit intr-o biografie intelectuala. El sta martu-
rie si pentru amploarea presiunilor exercitate de
regimurile totalitare asupra individului, insa si
pentru fragilitatea reperelor morale ale acestuia,
abandonate la intia opreliste mai serioasd intal-
nita pe cale.

Horia Hudubet

Inside you (2018), rasina poliuretanica, 40 x 62 x 27 cm
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Eugen Ionescu si rapoartele
sale diplomatice de la Vichy

. Nicolae Mares

a diplomat in Franta, intr-o perioadd grea,

dramaticd pentru Europa, din 21 iunie 1942

pand la 1 octombrie 1945, Eugen Ionescu,
prin cultura si patriotismul sdu, a devenit o veri-
tabild institutie de promovare a culturii si valorilor
spirituale romdnesti; el a realizat, sub indrumarea
competentd a consilierului Ion Dragu si a ambasa-
dorului Constantin Hiott, ambii diplomati de cari-
erd, cu state vechi in Ministerul Afacerilor Strdine,
actiuni de anvergurd cdt cinci ICR-uri /institute
culturale/, pline de SIE-isti azi." Printre altele, di-
plomatul romdn a informat pe larg, la cererea con-
ducerii statului romdn si a Ministrului Afacerilor
Strdine, despre:

Misionarismul cultural maghiar
in 1943 la Vichy si la Paris

Pe misuri ce ostilitatile pe toate fronturile s-au
intetit, in 1943-1944, sporind nevoia de propa-
ganda strdina si romaneasca pe intreg teritoriul
francez, Eugen Ionescu, ca si Ion Dragu, sesizeaza
ca infiltrarea propagandistica maghiara, care in-
teresa intreg oficiul diplomatic in mod direct, a
crescut la proportii nebdnuite.

Aceste aspecte ii vor fi sesizate sefului externe-
lor, ministrului Mihai Antonescu, dar si subse-
cretarului de stat al Propagandei, prof. Alexandru
Marcu, de consilierul de presd, seful direct al lui
Eugen Ionescu, Ion Dragu, in vara anului 1943.

Dupid cum am subliniat in monografia publi-
catd, cel din urma sesiza un fapt esential, acela
ca atat organele oficiale franceze, cat i ,prieteni
credinciosi din Franta” i-au atras atentia ,,asupra
proportiilor si formei pe care oficialitatea ma-
ghiard intelege sa le dea de-acum propagandei lor
in Franta®?

Rezulta, indubitabil, din informarea lui
I. Dragu, ca Budapesta dorea si pund pe prim
plan nu activitatea propagandistici obisnuita,
prin presa, ci mergea de-acum pe ,,misionarismul
cultural”. Aflam si in ce consta acesta. Budapesta
marsa pe alti vectori de influentd mai credibili in
sferele intelectuale mai inalte din Franta.

Ungaria urmdrea, in primul rand, si asigure un
schimb masiv de profesori universitari, scriitori,
artisti, clerici, reprezentanti ai diferitelor sectoare
ale vietii culturale, cu scopul de a facilita strdnge-
rea colaborarii maghiaro-franceze - pe cale spiri-
tuald - pentru a se facilita in viitorul apropiat si
indepartat ,actiuni politice” Toate aceste mésuri
trebuiau realizate printr-un program deja elabo-
rat la Budapesta, constand in organizarea de: con-
ferinte, sezdtori, reprezentatii teatrale, concerte,
proiectii de filme etc., intocmite fiind deja listele
de personalititi ce trebuiau implicate direct.

Se realizau, scria Ion Dragu, ,staruitoare im-
bieri ungare pentru manifestéri spirituale france-
ze in Ungaria, perinddndu-se de citeva saptamani
prin Vichy si Paris in chipul cel mai staruitor si
mai promitéitor”’

Putem spune cd era meritul incontestabil al

francezilor care au constatat ceea ce infaptuia
propaganda maghiara si care au avertizat cu toatd
sinceritatea prin Legatia de la Vichy partea roma-
nd. Semnalul dat era cu atit mai grav cu cat - in
opinia diplomatuluui roman — se impunea a se
actiona ,,inainte ca ele (mésurile maghiare) sé de-
vina realitati ddunatoare intereselor noastre”

Miéhnirea consilierului romén consta in ace-
ea cd in ciuda numeroaselor rapoarte trimise
Bucurestilor, reactia pozitivd a autoritatilor ro-
manesti s-a ldsat incd asteptata.

Ion Dragu nu ezitd s mentioneze ci: ,,ofensiva
de acum a Ungariei ar fi avut mai putina impor-
tantd si ar fi gdsit mai putina receptivitate”, dacd
propunerile ficute de el anul trecut (mentionind
numadrul rapoartelor trimise in aceasta directie
- si in care si Eugen Ionescu se implicase!), pri-
vitoare la trimiterea de profesori, de preferin{a
ardeleni, si preoti greco-catolici, ca misionari in
Franta, ar fi constituit in tara: ,obiectul nu numai
al unei primiri bine intentionate ci al unei imedi-
ate infaptuiri”

Stim ca diplomatii romani la Vichy facusera
propuneri adecvate forurilor de resort, iar aces-
tea ar fi putut anticipa expansiunea maghiard. Se
afirma, corect: ,,Ungurii ajunsi mai tarziu ca noi
la evidenta acestei forme de propaganda necesara
azi in Franta au inteles si au izbutit s-o realizeze
inaintea noastra™*

Pentru contracarea wy2Juminilor
noi’ maghiare

Diplomatii Ion Dragu si Eugen Ionescu au relu-
at chestiunea numirii unui titular la lectoratul de
limba si literatura romanad la Lyon, unde nu mai
functiona nimeni de mai bine de trei ani, si unde
universitarul roméan desemnat ar fi trebuit sa vind
sd 1si ia postul in primire, putind si depaseasca
in timp instalarea celui maghiar, facuta cu surle
si trimbite, in persoana unui Constantin Rona,
la inscaunarea caruia a participat insusi rectorul
universitatii lyoneze, profesorul Gau, care a sub-
liniat la prezentarea maghiarului cuvinte despre:
»lumina noui ce se aprinde la Universitatea lyo-
nezd”. Nu putem sd nu sesizdm cd si rectorul re-
spectiv era o mare cutra!

Nu intdmplétor, asadar, la 2 decembrie 1943,
Eugen Ionescu, secretar principal cultural, adre-
seazd un Raport cu privire la situatia lectorului
roman, E. Ténase.

De remarcat cd, in mai 1943, Eugen Ionescu
avusese initiativa de a proiecta, impreuna cu rec-
torul universititii din Montpellier cat si cu deca-
nul facultatii de litere §i cu profesorul Alphonse
Dupront, realizarea unor conferinte despre
Roménia, la facultatea de litere, si - mai exact -, la
lectoratul de limba roméana, pentru anul universi-
tar 1943-1944.

In ciuda interventiilor ficute in tard de oficiul
diplomatic, Ministerul Educatiei Nationale de la
Bucuresti intarzia trimiterea lectorului roman,

E. Ténase. Intuind o seamd de intarzieri ce pot
aparea (diplomatul roman se obisnuise deja cu
asemenea manifestdri!), E. Jonescu a programat
organizarea ,,Sdptdmanii romanesti” spre sfarsitul
lunii martie 1944, sperand ca situatia lectorului
»sd fie aranjatd” pana atunci.

Iata o veritababild dovadi a faptului ca Eugen
Ionescu intrase destul de adanc in jocul si labirin-
tele birocratiei de pe Dambovita, ajungind sa se
convingd din plin de inertia manifestata, tipic bal-
canici, a Bucurestilor; astfel el a tinut sa sublineze
in referat: Intrucat una din conferinge ar privi fol-
clorul romdnesc, ar fi necesar sd primim in terme-
nul cel mai scurt (pentruca conferentiarul - caco-
fonie scuzabila, am zice, N.M.! - sd aibe timp sd se
prepare: discuri de muzicd romdneascd poporand,
din cele inregistrate de dl. Brdiloiu, precum si un
cdt mai abundent material folkloric muzical si poe-
tic, si o documentatie suficiente pentru a fi cercetate
de dl. Pitandre, de la Facultatea din Montpellier,
specialist in folklor, care ne cere sd-i procurdm acest
material in timp util”.

Réspunsul Ministerului Propagandei la adresa
respectivd nu l-am gésit in arhivele Ministerului
Afacerilor Striine, institutia care realiza curiera-
tul cu misiunea din Vichy. Nici din partea diplo-
matului nu avem un document cé ar fi primit-o.

Un raport politic privind
colaborarea franco-germana

Revenind la contextul in care isi desfasura acti-
vitatea in vara anului 1943, mentiondm cd Eugen
Ionescu l-a contactat pe Paul Rives, deputat de
stinga, director al ziarului LEffort, partizan al
colaboririi franco-germane, de la care a obtinut
o seamd de informatii privind raporturilor fran-
co-germane in problema ,colaborérii” dintre
Franta si Germania, inclusiv pe plan diplomatic.
Cu alte cuvinte, la un nivel demn de luat in sea-
md, Eugen Ionescu incearca sd surprindd nu nu-
mai dimensiunea culturald a manifestérilor din
Franta, ci si pe cea p olitic 4, aspecte care, in
plin rdzboi, interesau in mod deosebit Bucurestii.

Ca un veritabil diplomat politic de data aceasta,
Eugen Ionescu surprinde de la interlocutor con-
vingerea acestuia cd raporturile franco-germane
trec prin , dificultati sporite si de faptul cd armata
germana sufera infrangeri pe cAmpurile de lup-
ta, iar diplomatia germand nu mai inregistreazd
succese’. ,,Pentru ca ideea de colaborare sa se in-
vioreze — ar fi mentionat deputatul francez - ar fi
neaparatd nevoie de o victorie a armatei germane
pe unul din cdmpurile de luptd”

Rives a mai sublinat, in discutia cu diplomatul
roman, cd, desi ,,situatia Germaniei pare precara,
ea (Germania) este departe de a fi pierdut par-
tida”; mai mult, Reichul ar mai avea de jucat ,,0
mare carte diplomaticd”. Nu excludem ca parerea
francezului sa fi intalnit minti care sé dea credibi-
litate la Bucuresti afirmatiilor respective.

Convins ci nu toatd lumea din Palatul Sturdza
ar fi putut da crezare relatérilor din raportul sdu,
asadar a afirmatiilor facute de deputatul Paul
Rives, Eugen Ionescu mentioneazi ca interlocu-
torul se afla in cele mai bune relatii cu cercurile
germane de la Vichy si Paris; surprinde si con-
cluzia lui Rives cd dacd francezii nu sunt uniti,
atunci ,Germanii sunt si mai putin uniti”. Si lipsa
lor de unitate se manifestd nu numai in interiorul
Germaniei, dar si in actiunea lor politicd exterioa-
ra, unde diferitele directii si curente din interior
se manifesta in sensuri contrarii: lipsa de unitate,
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de orientare clard si precisa in atitudinea germa-
nilor fatd de Franta a constituit motivul principal
al nereusitei ,,colaborari’”.

Sunt elemente de mare gravitate, daca ne gan-
dim la stadiul colaboririi existente la nivel inalt
militar intre Roméania si Germania, a intalnirilor
Hitler-Antonescu, care s-au petrecut in acel an,
cét si ale maresalului Antonescu cu comandantii
militari germani, generali cu care comandantul
roman actiona pe frontul sovietic, pentru a tra-
ge eventualele concluzii cu ample repercusiuni si
nuante militare si politice ce puteau fi trase de de-
cidentii roméni din informarea respectiva.

Sila Lisabona se faceau incerciri pentru iesirea
onorabild a Roméniei din rizboi, mai ales de seful
externelor, Mihai Antonescu.®

Iatd cum conducerea Roméniei avea si afle
unul din gandurile insolite ale lui Rives, acela ca
»poporul francez, care are tendinte anti-burghe-
ze, anti-capitaliste etc., a devenit si devine din ce
in ce mai anti-german. Francezii au ales astfel in-
tre a raiméne comunisti (deoarece national-socia-
lismul nu a organizat ,revolutia”) sau democrati
ori anglofili (pentru ci, cel putin, democratia ga-
ranteazd libertétile individuale §i un trai lesnicios,
pe care razboiul si, mai ales, ocupatia germand
l-au suprimat)”’

Actiuni pentru propagarea celor mai de seama
si autentice valori roménesti in presa din sudul
Frantei

Pregatirea unui numar special al revistei
Pyrénées, consacrat in intregime culturii ro-
ménesti, a constituit nu numai o preocupare de
suflet a diplomatului, dar si un travaliu sustinut
soldat cu o corespondentid intensd cu centrala
Ministerului Afacerilor Strdine si cu Ministerul
Propagandei. Cele doud institutii au fost tinute
la curent cu fiecare din intentiile sale si ale partii
franceze, cu pasii intreprinsi si stadiul de pregiti-
re a materialelor. Eugen Ionescu a gésit oportun
sd transmité la 11 noiembrie 1943 referatul 13655,
in care secretarul cultural raporteaza cu privire la
continutul si stadiul redactérii contributiilor au-
torilor, in fapt informénd pe larg Palatul Sturdza
despre starea in care se afla redactarea si tipérirea
numarului respectiv din revista Pyrénées. Nu cu-
nosc ca cineva din Romania sau din Franta si fi
prezentat sau sd fi analizat revista respectiva, cu
toate cd cel putin in ultimii 30 de ani mii de tineri
studiosi au strabatut in lung si in lat Hexagonul.

Din informare mai rezulté cd Ionescu ar fi adu-
nat materialul francez si dispunea de el pentru
redactarea primei pérti, si anume: un articol de
prezentare a Romaniei, semnat de profesorul E.
de Martonne; un articol privind istoria Romaniei,
apartinand profesorului Paul Henry; un articol
despre poezia roméneasca, semnat de profesorul
Mario Roques; iar despre spiritualitatea roma-
neascé (intre Occident si Orient - aspect sesizat
in 1999 si de Papa de fericitd amintire Ioan Paul
al I1-lea, in timpul vizitei efectuate in Romania!),
dispunea asadar diplomatul Eugen Ionescu si de
articolul profesorului A. Dupront. Ce bine ar fi
fost ca aceste materiale sa fi devenit cunoscute si
de ICR Paris.

Mai intelegem ca Eugen Ionescu se baza, toto-
dati, pe o seamd de materiale pregatite si traduse
de el, respectiv:

a) pe un eseu de Lucian Blaga (discursul de
receptie la Academia Romana); b) Pe un eseu de
Camil Petrescu (,despre sufletul national”) din
Teze si antiteze; c) Pe un fragment din Metafizica
- semnat de Nae Ionescu (privitor la spiritua-
litatea ortodoxa si rasdriteand). Preciza, Eugen

Ionescu, cd pe cel din urma l-a tradus impreuna
cudl A. Dupront.

Cultura romaneasca - o cultura
inca in cautarea de sine si in plin
efort de limpezire

Scriitorul diplomat a gésit de cuviinta sa expli-
ce in raportul sdu de ce a hotarit sd includa cele
trei contributii mentionate mai sus, si pe care
avea sd le includa in capitolul: ,, Les Roumains de-
finis par eux-memes”.

Ne convingem, astfel, cd scriitorul Eugen
Ionescu, probabil si urmare a discutiilor avu-
te cu interlocutorii francezi, aducea in discutie
faptul ca, in plan universal, ,cultura roméneascd
este o cultura care e incd in cdutarea de sine si in
plin efort de limpezire”; el aprecia c: ,trei atitu-
dini diferite, - care, dealtfel, au si unele puncte
de contact, - ar exprima nu o dezorientare ci,
dimpotriva, seriozitatea unui efort intelectual de
auto-cunoastere si o dezbatere vie, plurald”.

Am spune, cit de plauzibil si de frumos se
dovedea a fi exprimata aceasta judecata, in plin
razboi. Se vorbea de un veritabil pluralism in
abordare, aspect despre care nu se va mai aminti
in literatura de specialitate decenii de-a randul.
Mai mentiona Eugen Ionescu cd a surprins prin
cele trei contributii avute in vedere pentru a fi
publicate punctul de vedere ,european” - uni-
versalist; rationalist (Camil Petrescu); punctul
de vedere mistic-ortodox (Nae Ionescu) si cel
mistic neortodox (Lucian Blaga).

Eugen Jonescu a mai informat Bucurestii cu
privire la textele pe care le detinea in portofo-
liul sectiei /culturale si de presd/ si de care mai
dispunea pentru a ilustra eseistica in economia
numarului preconizat:

1.  Poeme ale unor poeti contemporani —
unele traduse de el si altele primite de la Directia
de Studii (probabil din Ministerul Propagandei);

2. O nuveld de Pavel Dan din volumul
Urcan Batrdnul in traducerea Gabriellei Cabrini
si a lui Eugen Ionescu;

3. Nuvela lui Brétescu Voinesti, Cdldtorului
ii sade bine cu drumul, primita de la Directia de
Studii, in traducerea lui Augier.

4. Mai avea in portofoliul de materia-
le personale cét si in documentarul misiunii o
traducere a Miorifei in transpunerea lui Ange
Pechmeja, francez care a locuit in Roménia pe
la 1860; a precizat cd traducerea a fost semna-
lata de prof. Popovici, de la Facultatea de litere
din Sibiu in revista ,,Studii literare”, nr. 1; dispu-
nea de unele Bocete, in traducerea lui Lassaigne.
Ionescu releva faptul cd Miorita si Bocetele, im-
preund cu alte texte poporane au fost deja citite
de el, la Radio-Marseille, in prima din emisiuni-
le literare, care a avut loc la 21 iulie (1943), si pe
care personal a organizat-o.

5.  Se vede cd documentarul era destul de
sarac de vreme ce mai avea numai ,,mici cronici
de mai putind importanta, un articol (probabil al
sau) si diferite note ale subsemnatului” Nu stim
céti diplomati culturali din lume au azi, inclusiv
la Paris, un portofoliu mai bogat si nici dacd au
preocupiri de a scoate numere consacrate cul-
turii romanesti. Ma gandesc si la preocupdrile
Institutelor Culturale din straindtate. Or fi avand
oare acestea ceva in portofoliu, cAnd nimeni din
tard nu le intreabd, ele asteptindu-se doar a fi
platite manos, in functie de gradul fiecarui agent
in parte?

6.  Eugen Ionescu surprinde cu amariciu-
ne cd, in ciuda unor cereri oficiale si rugdmingi
personale n-a primit din tard, din partea perso-
nalitatilor solicitate, materialele dorite, sau cd a
primit altele decét cele indicate de el si de revis-
ta.

7.  ,Planul sumarului, dealtfel, a suferit
nenumarate modificari tocmai din cauza nepar-
venirii materialului. Am incercat a suplini ne-
sosirea lui, traducand din cativa din autorii in-
tamplatori aflati la biblioteca Serviciului nostru
si doriti de noi; adunand din reviste romanesti,
material care s se cam potriveascd cu sumarul
proiectat” etc. Putem oare cere azi ,diplomati-
lor” roméni de la ICR-uri sa faci asa ceva? Dar
cat de credibile ar fi traducerile lor, talmaciri
efectuate de insi totalmente necunoscuti?

8.  Autorul raportului subliniazd ca dL
Ferran, directorul revistei, si-a exprimat dorinta
ca numdrul special inchinat culturii roménesti
(numdr dublu) va putea si inceapad tipdrirea to-
tusi, dupd o ,punere la punct rapida” a materia-
lului, ,,noi am dori ca numarul sa apara asa cum
fusese conceput; cu colaboriri romanesti de
marca si putdnd constitui o icoand fidela a spiri-
tului roméanesc”

9.  ,Deoarece insd dificultatile nu par a se
limpezi, vom cduta sa terminam aceasta lucrare
cu materialul pe care il avem, - si care nu ne sa-
tisface, - si dand numadrului special un caracter
mai mult «literar». Ne-ar trebui insd méacar unele
articole romanesti, - privind afinitatile spirituale
franco-roméne”. °

Folosirea undelor herziene in_
propagarea culturii romanesti

Un referat pe aceastd tema ilustreaza din plin
implicarea personald a diplomatului-scriitor in
propagarea culturii romanesti in Franta, in ciuda
mijloacelor destul de precare de care dispunea.
Rezulta, totodatd, efortul propriu depus pentru a
asigura textelor propuse calitatea pe care o cerea
publicul tintd. Se remarci, in acelasi timp, buna
colaborare, in primul rdnd cu intelectuali fran-
cezi de marca, printre care diplomatul si scrii-
torul Paul Morand, figurd emblematica a vietii
culturale, diplomatice si politice franceze.

O laturd distinctd a activitatii sale consta in
implicarea diplomatului scriitor la emisiunile
literare de la Radio-Marseille. Aceasta poate fi
inteleasd ca un pionerat salutabil de manifesta-
re pentru perioada de referintd. Nu cunoastem
o asemenea implicare din partea altor diplomati
romani din acei ani. N-am gasit o asemenea im-
plicare nici chiar la Aron Cotrus, care a avut, pe
timp de pace, toate portile deschise la Varsovia
sau, ulterior, la Lisabona si la Madrid. La fel,
credem ca nici Mircea Eliade, care avea deschise
larg portile Palatului lui Salazar, n-a prea ban-
tuit pe la posturile de radio, de la Londra sau
Lisabona, dupa cum nici Blaga la Viena ori la
Berna si Lisabona.

Subliniem c4, la sfarsitul anului 1943, urma-
re a stradaniilor lui Eugen Ionescu, la redactia
»Cahiers du Sud” a aparut grupajul de tradu-
ceri din T. Arghezi, despre care nu stim s fi
fost consemnate de biografii autorului Florilor
de mucigai. Acestea au fost inserate in numadrul
datat noiembrie din acel an /aparut in decem-
brie/ si traduse de Edouard Valla (afard de pri-
mul, Fitdldul - Androgyne) - tradus de Eugen
Ionescu personal. O fi cunoscut cineva pana azi
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acest text? Aflim cd poemele respective ficeau
parte din culegerea pregatita — florilegiu care se
dorea a constitui ,primele realizari dintr-o serie
proiectata din autori roméni."

Eugen Ionescu a mai informat centrala
Ministerului Afacerilor Straine despre aparitia in
hebdomadarul ,,Demain” a nuvelei Sborului de
la cuib (Labandon du Nid), scrisa de Pavel Dan.
Traducerea era semnatd de Gabrielle Cabrini
impreuna cu Eugen Ionescu. Diplomatul are gri-
ja sa trimitd in tard cinci exemplare din lucra-
re. Unde se afld acestea inci nu stim. In arhiva
Ministerului Afacerilor Externe n-am dat de ele.

O serie editoriala proiectata
cuprinzand autori romani

La inceputul anului 1944, Eugen Ionescu
revine printr-un referat in care precizeazd ci:
»din cauza crizei actuale de hartie din Franta,
nuvela roméneascd nu apare in conditiile cele
mai satisficdtoare:'! prezentarea scriitorului, -
care trebuia sa aibd saptezeci de linii a fost redu-
sd numai la doudsprezece linii, - iar nuvela nu
poate fi publicata decat in doud parti succesive,
cu «urmare», ca un roman foileton”

Spera totusi ca asemenea neajunsuri si fie in-
laturate la aparitia in volum a nuvelelor lui Pavel
Dan, care erau traduse si pregatite pentru edita-
re. Mai mentiona ca editura ,Fundatiilor” nu se
invrednicise (incd) sd asigure copyrightul edito-
rului de la Marsilia, demers pe care diplomatul il
facuse in corespondenta anterioara.

Totodatd, Eugen Ionescu solicita sa fie expe-
diat din tard un stoc de hartie, care ar usura si
grabi editarea traducerilor.

Mai avem in acest document si alte elemente
inedite pe care diplomatul le comunica factori-
lor romaAni; Ionescu avea sa sublinieze stadiul
in care se aflau alte lucriri in atentie, respectiv:
»culegerea de poeme traduse din T. Arghezi
(care) asteaptd, la rdndu-i, autorizatia autorului,
solicitatd in ultimele noastre rapoarte, tot pe nu-

mele editorului Jean Vigneau, din Marseille”.!?

Note

1 Nicolae Mares, Eugen Ionescu - diplomat romdn
in Franta, Editura Fundatiei Roménia de Maine,
Bucuresti, 2012

2 Arhiva Ministerului Afacerilor Externe, Raport
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3 Idem pp. 140-142.

4 Idem pp. 142

5 Raport 1417 din 3 decembrie 1943, vol. 42, Fond
Franta ff. 554-545.

6 cf. Nicolae Mares, Actiunea Continentald, Magazin
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8 AMAE, Fond 71 Franta, vol 42, ff. 488-489.
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Identitate si

modernitate (II)

. Andrei Marga

3. ,Constelatia postnationald”
si limitarile ei

Deocamdatd, globalizarea a antrenat cu sine
trecerea la ,constelatia postnationald” (Jiirgen
Habermas, Die postnationale Konstellation.
Politische Essays, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1998). Aceastd formuld - trebuie spus - nu este,
cum se crede adesea, in mod gresit, echivalen-
tul unui supranationalism abstract si nici al unui
cosmopolitism nivelator.

“Constelatia postnationald” este altceva. Ea sta
pe un fapt plin de implicatii. Anume, schimburile
de pe piatd au penetrat orice frontierd, iar ,banii
substituie puterea”. Drept consecinta, este submi-
natd posibilitatea autoconducerii democratice,
iar legitimitatea ,statul national” este subrezitd
(p-120). Se subtiazd cu aceasta ,,premisele partici-
parii politice”, iar ,,deciziile democratice, adoptate
formal corect, pierd in credibilitate” (p.121). Are
loc o ,,golire a politicii (Entleerung der Politik)” de
continut, care face ca publicul s se mulfumeasca,
daci nu cu ,,abstinentd”, atunci votind mai mult
persoane decét politici. Identitatea nationald, ca
»identitate colectivd’, devine, in aceste conditii,
»hesigurd”.

Cum observam usor, situatia in care s-a ajuns
in ,constelatia postnationald” este incédrcatd de
tensiuni. Pe cat se poate anticipa, Habermas are
dreptate cdnd spune cd reformele tangibile care
sd asigure ocuparea fortei de munca rdman astazi
in cadrul national. Dreptatea sociald presupune
din capul locului acest cadru, incat dacé se reduc
competentele statului national s-ar afecta posibi-
litatea politicilor sociale.

Cunoscutul filosof a propus revenirea la echi-
librul trecutului dintre universalizare si statul na-
tional. Astdzi la argumentarea sa se poate adduga
doar observatia cd sunt posibile schimbdri intr-o
societate, unele cauzate din exterior, dar demo-
cratizarea nu este posibila fira actiunea fortelor
din statul respectiv, dupa cum nici justitia nu poa-
te fi impusd intr-o societate din afara ei. Ambele -
democratizarea si instaurarea justitiei — au statul
national printre conditiile posibilititii lor.

4, Lumea de dupa 2010

Cum am aratat pe larg in alt loc (Andrei Marga,
Ordinea viitoare a Ilumii, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2017) este mai mult decit un senti-
ment cd lumea formaté in 1989 a intrat in schim-
bare. A inceput corectura globalizarii chiar in tara
in care aceasta a debutat. Democratia liberala a
dislocat autoritarisme, dar nu este imuna la crize.
Saricirea unei parti a populatiei, slibirea statelor,
tensiunile internationale sunt probe. Frontierele
s-au deschis, dar multi oameni se pun in miscare
disperati spre alte tiri. Amplificarea schimburilor
a asigurat dezvoltarea multor locuri, dar societa-
tile se polarizeazd din nou. Fard stat competent
si cultura antreprenoriald terapiile de soc distrug
capacititi de productie. In lume si-a ficut loc o

geometrie variabild a supraputerilor economice,
militare, politice si culturale.

In jurul lui 2010 s-a intrat de fapt intr-o lume
diferitd. Unii cred ci societatea mondiald s-a ,,de-
reglat”(Amin Maalouf, Le Déréglement du monde,
Grasset, Paris, 2009, p. 13). Se vorbeste de ,,dezor-
ganizarea lumii” (Rodolphe Durand, La desorga-
nisation du monde, Le Bord de l-eau, Lormont,
2013), iar unele diagnose semnaleaza fisurile ordi-
nii (Henri Kissinger, World Order, Penguin Press,
New York, 2014). Nu este vorba doar de criza
ordinii lumii - ni se spune §i mai recent - ci de
intrarea deja in ,dezordine (Unordnung)”(Carlo
Masala, Welt-Unordnung. Die globalen Krisen und
das Versagen des Westens, C.H.Beck. Miinchen,
2016). Nu este,anarhie” (cum spune Robert
D. Kaplan, The coming Anarchy: Shattering the
dreams of the post Cold war, 2000), ci un ,,imperi-
alism liberal” la care se reactioneazd pretutindeni.

Totusi, in dezordinea ce se acuza, se profilea-
zd ordinea viitoare. Teza mea este ca se petrece
reafirmarea identitdtilor nationale. Aceasta poate
crea impresia dezordirii, dereglérii, crizei, dezor-
dinii, dar procesul va marca lumea anilor ce vin.

Reafirmarea identitatilor nationale starneste
multora impresia revenirii la nationalismul isto-
ric. Impresia aceasta nu se justifica. Ea pleacd de
la aplicarea de acum cateva decenii, de cétre Ernst
Gellner (Nations and nationalism, Basil Blackwell,
Oxford, 1990), a conceptului lui Max Weber al
statului ca agent care posedd monopolul puterii
legitime. Politologul britanic numea nationalism
»principiul politic care sustine ca unitatea politi-
cd si unitatea nationala trebuie sa fie congruente®
Nu suntem insé in fata pericolului suprapunerii
frontierelor politice cu cele etnice si nici al omo-
genitatii politice a comunitatilor etnice. Actorii
au invatat ceva din istorie, interactiunile sunt al-
tele, iar lumea s-a schimbat. De aceea, reafirmarea
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actuald a identitatilor nu inseamnd automat reca-
dere in nationalismul istoric.

Aduc in sprijinul tezei dupa care se petrece re-
afirmarea identititilor nationale mai intéi o sea-
md de argumente factuale.

(a) Globalizarea, conceputd in anii nouazeci
si aplicatd apoi ca desfacere a fontierelor vama-
le, a dus la o lume mai deschisd, cu oportunitéti
mai mari pentru multi oameni. Problema care a
aparut este ingrosarea tendintei de a aborda ori-
ce doar ca valoare de schimb. ,,Comercializarea”
a orice incepe sd produca daune chiar actorilor
celor mai puternici ai globalizdrii. Ca urmare, se
resimte nevoia unei corecturi a globalizérii. Chiar
Statele Unite ale Americii, care au initiat dislo-
carea barierelor vamale si de alte naturi dintre
natiuni, preiau controlul mai strict asupra fron-
tierelor, stimuleaza investitia in interior, revad
acorduri internationale si pregatesc alte masuri ce
readuc sub control national evolutia.

(b) In multe tari s-a constientizat faptul ca intre
»statul invadant”, pe care socialismul birocratic
l-a ilustrat, si ,,statul debil”, cultivat de neolibera-
lismul care i-a urmat, trebuie gasitd o alta solutie.
Practic s-a impus formula ,statului raspunzétor
de starea propriei societiti” — adicd a statului ca-
re-si asuma raspunderea pentru starea societatii.
Globalizarea include astfel tot mai explicit acest
stat.

(c) O schimbare intervine deja in politica inter-
nationald. La inceputul anilor noudzeci s-a vorbit
pe buna dreptate de al treilea val al democratizarii
in lume. Ca efect, politica confruntarii blocurilor
de atunci a fost inlocuité cu o ,,politicd a dezvol-
tarii“. La inceput s-a crezut cd din dezvoltarea
economica va rezulta democratizarea. Speranta a
fost deceptionata de faptul cd unele téri in dez-
voltare au generat noi clici autoritare. Cunoscutul
Washington Consensus, in anii 1980, a orientat
atentia spre functiile manageriale ale statului,
iar presiunea externd a fost pusa asupra acesteia.
Dupa ani de aplicare a acestei abordari, inclusiv
prin interventii militare, s-a reusit schimbarea,
dar nu neapdrat si democratizarea. Un fapt a de-
venit clar: presiunea la democratizare are efecte
ambivalente: se democratizeaza macrostructuri,
dar nu este sigur cd nu se si impiedica demo-
cratizarea, ca urmare a alunecdrii in cleptocratie
(Sarah Chayes, Thieves of State. Why Corruption
Threatens Global Security, W.W. Norton &
Company, New York, London, 2015) si alte ma-
ladii. Capitd, in orice caz, o noud recunoastere
(Dorothea Giadeke, Politik der Beherschung. Eine
kritische Theorie externer Demokratieforderung,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2017) importanta
eforturilor fiecdrei natiuni pentru propria demo-
cratizare.

(d) Prin digitalizarea comunicatiilor, utiliza-
torii isi pot da, cum se stie, multiple identitati,
profitind de sansele de a-si stabili in voie adrese
electronice diferite. Asa stand lucrurile, s-a for-
mat deja ,populatia ascunsa (the hidden people)”
- care, in anonimatul Internetului, distribuie ceea
ce vrea — §i, mai mult, ,piata neagra (the black
market)” a stirilor, care distribuie alegatii ce vi-
zeazd ,distrugerea virtuald a onoarei (the virtual
honour killing)” persoanelor, dupa cum se aruncé
pe piatd informatii clasificate pentru a demasca
sau incrimina politici. Campaniile de alegeri au
inceput sé depinda de Social Bots, comportamen-
tele oamenilor trec deja prin ,,site” cultivate elec-
tronic, o vasté ,,conducere (Steuerung) din spate”
se organizeazd (cum ne spun Eric Schmidt, Jared
Cohen,The New Digital Age. Reshaping the Future
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of People, Nations and Business, John Murray,
London, 2014; Jakob Augstein, Hrsg., Reclaim
Autonomy. Selbstermdchtigung in der digitalen
Weltordnung, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2017). Recuperarea identitdtii, in continuitatea
dinspre lumea reald spre cea virtuald, a devenit
indispensabild daca este si fie protejate libertitile
si drepturile personale si, paAnd la urma, democra-
tia.

(e) Uniunea Europeana resimte tot mai mult
nevoia reorganizarii. Unele tari semnaleaza cd nu
pot atinge dezvoltarea pe care si-o propun fard
rediscutarea integrarii care s-a aplicat dupa 1990.
P4na si istorici irlandezi vorbesc de Euroexit
(Brendan Simms, Benjamin Zeeb, Europa am
Abgrund, C.H.Beck, Miinchen, 2016). Nu mai
vorbim de Polonia si Ungaria, care cautd aran-
jamente mai convenabile. Brexitul a aritat ci
sub parole este o realitate, pe care optimismul
de serviciu al birocratiei si ,spalarea creiere-
lor (brain washing)” o impiedicé sd se vadd. De
pilda, ,,simplul fapt este ca ratiunea principald a
cresterii (economice NM) rapide in cazul mem-
brilor Comunitatii nu a fost calitatea lor de mem-
bri” (Roger Bootle, in The Trouble with Europe,
Nicholas Brealey, London, Boston, 2016), ci con-
ditii mai generale, interne si externe. Iar presedin-
tele Frantei arata cd la un referendum francezii ar
prefera Frexitul.Istoricii germani o spun fard ezi-
tare: ,,in orice caz, integrarea in forma ei traditi-
onala, ca proiect specific vest-european postbelic,
s-a incheiat. Timpul lui a trecut, iar prioritatile
trebuie stabilite din nou” (Andreas Wirsching,
Demokratie und Globalisierung. Europa seit 1989,
p.228). O altd configuratie a Uniunii Europene
trebuie luatd ca orizont.

Aduc in favoarea tezei reafirmirii identitétilor
nationale, de asemenea, argumente oferite de cer-
cetdri relevante din istorie si stiintele sociale.

(a) Cercetarile orientate istoric (Harold
Berman, Recht und Rechtsrevolution: die Bildung
der  westlichen  Rechtstradition, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1991) au atras atentia asupra
emergentei nationale a componentelor statului de

drept. Cu un pas inainte, sociologii (Ulrich Beck,
Macht und Gegenmacht im globalen Zeitalter,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2002) au adus in
discutie impletirea dintre national si global in via-
ta societatilor actuale si au circumscris rolul state-
lor nationale pe fondul globalizarii. Unele cerce-
tari (Saskia Sassen, Territory — Authority - Rights.
From Medieval to Global Assemblages, Princeton
University Press, 2006) au aratat ca structurarea
globalizanta a lumii actuale si dinamica natiuni-
lor nu sunt strdine una de alta. Statul national este
terenul pe care ele se conjugi. ,.In primul rand,
nu statul national caatare, in intregimea sa, este
cel expus la deznationalizare, ci anumite parti
componente ale sale; in al doilea rand, valoarea
(Wertigkeit) anumitor potentiale rezultd abia din
logica organizarii in care sunt inserate”. Este, asa-
dar, iluzorie iesirea de pe scend a statelor nationa-
le odaté cu globalizarea.

(b) Cercetarile politologice aduc in atentie fap-
tul ca ceea ce se petrece in Europa - atenuarea
statelor suverane si, cu aceasta, a natiunilor si, in
cele din urmd, a democratiei — nu este ceva uni-
versal. Dar in vreme ce unii europeni gandesc si
actioneazi ca si cum statul suveran poate fi plasat
de acum in muzeu, tiri de magnitudinea SUA,
China, Japonia isi asuma ca se trdieste in conditii-
le in care statul suveran este indispensabil (Pierre
Mannent, La Raison des nations. Reflexions sur
la democratie en Europe, Gallimard, Paris, 2006).
Natiunile, concepute politic, si nu etnic, sunt che-
mate sa joace un rol proeminent.

c) »Complexitatea” societitilor actuale pune
in termeni noi chestiunea managementului
societdtilor (Niklas Luhmann, Einfiihrung in
die Systemtheorie, Carl-Auer-Systeme Verlag,
Heidelberg,2002).Cum se poate conduce o unita-
te complexd intr-un mediu inconjurator cel putin
la fel de complex? Se pot aplica diferite tehnici de
»reducere a complexititii’, dar un fapt este mai
presus de toate: la scara unei ,,societiti complexe’,
cum este ,societatea mondiald” actuald nu mai
este posibil un centru conducator in toate proble-
mele, care sd nu declanseze miscari centrifuge.

A apirut, in orice caz, din multiple directii,
presiunea la o schimbare in evaluarea ponderii
natiunilor, in urma cireia acestea sa recapete pro-
fil. O succinta comparatie este edificatoare.

La inceputul anilor noudzeci, o analiza
(Caterine Durandin, La France contre 'Amerique,
PUFE, Paris, 1994) incheia examinarea competiti-
ei dintre universalismul libertatii, drepturilor si
schimburilor §i abordarea axatd pe valorile nati-
unii, reprezentatd de Charles de Gaulle, cu con-
cluzia ca primul a invins irevocabil. Nu de mult,
o analizd nu mai putin reprezentativd (Pierre
Mannent, La Raison des nations. Reflexions sur la
democratie en Europe, 2006) a ardtat cat de mari
sunt fortele de integrare, dar si dependenta a in-
sesi democratizéirii de cadrul national. Nu este
posibild democratia in intelesul consacrat in afara
acestui cadru.

Prin toate acestea, o idee isi croieste drum: statele
nationale au o pondere mai mare decét s-a acceptat
in ultimele decenii. Spre deosebire de orice inter-
nationalism, identitatea nationala trebuie asumatd
ca realitate. In opozitie cu paseismul, explicarea ei
trebuie data in cadrele stiintelor sociale actuale. Asa
cum modernizarea se dovedeste a fi un proiect in-
carcat de insuficiente daca ignor realitatea natiuni-
lor, §i natiunile riméin doar obiect al manipularilor
ideologice daca nu sunt abordate din perspectiva
modernizarii. (Conferintd sustinuta la la colocviile
»Iribuna” din ziua de 24 mai 2019).
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»Creatiile mele sunt
nerabdatoare, nu vor sa
astepte vizitatorii inchise
intr-o incapere”

. de vorba cu sculptorul Horia Hudubet

Mircea Mot: — Stimate Horia Hudubef, ce ne
spune artistul despre celdlalt Horia Hudubet, omul?

Horia Hudubet: — Sunt brasovean, nascut in
1970, din périnti ardeleni din zona Reghinului.
Actualmente sunt profesor la Liceul de Arte
Plastice ,,Hans Mattis Teutsch” din Brasov.

— S-0 luam de la inceput. Asadar, care este punctul
de plecare pentru dumneavoastrd?

— Am tatonat mai mereu cu ideea de frumos,
si la un moment dat, adicd dupa ani buni de la
terminarea liceului, care nu a fost unul de arti,
m-am decis sd imi schimb intr-un fel destinul.
Asa se face ca am fost student la 30 de ani, si am
terminat Facultatea de Arte din Timisoara. Am
urmat si un master ca mai apoi un doctorat, toate
in sculptura. Din acest motiv sunt adeptul unei
varste mai mari, poate dupd 21 de ani ca tinerii
sa inceapd o facultate. Consider cé atunci doar,
majoritatea intelege drumul pe care il are de
urmat.

— Cum vd definiti profilul artistic?

— Astézi indiferent de profilul artistic, creatorul
de artd se numeste artist vizual. Mie imi place si
mé recomand ca fiind sculptor. In majoritatea
cazurilor oamenii ma intreaba in ce material
lucrez: lemn sau piatrd? Dacd nu sigur metal. De
multe ori nu stiu cum s le rdspund, si cum sa-i

fac sa inteleaga acest fenomen artistic. Asa este,
sculptorul nu face altceva decét sa sculpteze nu?.
Adica sa ia un ciocan si o daltd i sd inceapd sd ia
bucata cu bucati din material pentru a ajunge la
o anumita formd, si daci se poate ceva din care
toatd lumea sa intelegd. Asa se vede si intelege in
majoritatea cazurilor meseria mea.

Horia Hudubet

— Lucrdnd in fier, credeti cd intrezdriti Ideea?

— Pe mine nu ma intereseaza s caut noi si alte
forme. Acestea apar mai mult sau mai putin timid
din ceea ce mai tot timpul md rédscoleste si anume
ideea. Ea este in prim-planul preocuparilor mele.
Ea este cea care indiferent de ceasul zilei dispare
si in acelati timp apare, si eu nu fac altceva decét
sd o imortalizez printr-o maruntd schitd intr-
unul dintre caietele mele. Asta este tot. Nimic
complicat.Pentru mine ideea, conceptul sunt
cele care vor genera volumul, forma, jocul dintre
acestea. Ele sunt structura, imbricatd de ceea ce
la final fiecare dintre noi o aseamdna sau compard
cu ceea ce crede a fi. Cu alte cuvinte caut idei nu
forme si volume.

— Cum intelegeti relatia artistului cu lumea in
care trdieste?

— In preocupirile mele un loc deja rezervat este
acela al miscarii, al cinetismului si al implicarii
celor ce iau contact cu sculptura mea. Astfel, pe
langa societatea in care trdieste un artist si care
ii transmite mesajele sale pentru ca acesta sd ia
seamd de ele, mediul inconjurator este un alt
factor notabil de care in general nu se tine seama.
Sculptorul cinetic profitd de clima, se foloseste de
ea, mai bine zis isi alimenteaza opera cu energia
déruita de naturd. Sculptura mea este un segment
al sculpturii cinetice care nu utilizeaza forta apei
si a véantului, principalele generatoare folosite
pentru punerea in miscare a lucrdrilor cinetice,
ci forta umana. Inainte de a specifica insa cine
pune in miscare lucrarile, doresc sa clarific unde
am gandit sa fie amplasate acestea si ce motiveaza
alegerea ficuta.

— Ideea de artd este legatd de muzeu.Cum vedeti
prezenta muzeului in lumea moderna?

— Muzeul este institutia, spatiul care oferd
artistilor ocazia, sansa de a-si expune operele, de
a se face cunoscuti, de a se intersecta cu iubitorul
de artd, este camara artelor, este o institutie
asemdndtoare unei biblioteci imaginare care isi
oferd celor interesati cirtile doar pentrualeadmira
ordonate in raft, neldsindu-le insa acestora sansa
de a le rdsfoi, de a le cerceta. Aceastd institutie

Roata vietii (2008), lemn, 150 x 150 x 250 cm
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limiteaza legatura dintre artist — obiect de artd
- iubitor de frumos prin distanta si sobrietatea
pe care le impune. Privitorii pot in acest loc sd
admire lucrérile, pot pitrunde in dimensiunea
tablourilor sau ale sculpturilor si pot méngaia
cu privirea formele si volumele sculpturilor,
pot interpreta semnificatiile artei, insd nu pot
patrunde trairea pe care artistul o are in momentul
creatiei. Ceea ce caut este sa il determin pe privitor
sd devind spectator-participant, sa nu ramand
pasiv, si devind co-autor la creatie, sd devind
creator alituri de mine manipuland lucrarile,
schimbandu-le dimensiunea si forma. De aceea
lucrarile mele sunt gandite si construite pentru a
fi expuse in spatiul public exterior, pe carosabil,
in stradd. Acestea il invitd pe cetdteanul privitor
sd se plaseze in postura artistului continuator.
Eu ofer experienta creatiei pe termen determinat
de contactul cu obiectul artistic. Acesta primeste
astfel doud dimensiuni: obiect finit ce poate fi
contemplat in orice ipostaza si material nedefinit
ce poate fi reorganizat. In cea de-a doua ipostaza
lucrarea de artd devine completd in momentul
manipuldrii. Obiectul artistic in sine trdieste
alaturi de gestul creatiei.

- Imi vorbeati candva despre ,nerdbdarea”
creatiei artistice de a se implini prin intdlnirea cu
autenticul receptor. Vreti sd dezvoltati ideea?

- Sculptura pe care o propun eu, este o sculptura
care se desfdsoard, care vine in intdmpinarea
trecitorului, direct in mijlocul mulfimii, adicd
pe stradd, pe trotuar, in parc. Creatiile mele sunt
nerabditoare, nu vor s astepte vizitatorii inchise
intr-o incapere. Dimpotrivd, ele se deplaseazd
catre acestia pentru a-i cuceri, sunt sincere,
nu doar cd se lasd atinse, ci chiar ademenesc
trecatorul pentru a le manipula, ii stau in cale.
Astfel trecdtorii sunt chemati, sau mai bine
spus sunt atrasi sd actioneze, si intermedieze
miscarea, si dea viata obiectelor. Miscarea, in
aceste conditii, seamdnd cu un joc cu spatiul, un
joc de-a formele si dimensiunile. Astfel ispitit,
trecitorul cedeaza mai intotdeauna in acest joc al
miscarii, in care el define controlul. Indiferent cu
cine se pun in migcare - varstnic sau tandr, copil
sau adult, femeie sau béarbat — lucririle au acelasi
comportament, incercdnd prin diferitele moduri
de deplasare, de imbinare sa ofere asistentei un
moment placut, de neuitat.

Prin contopirea a doud tendinte ale artei cinetice
- accesul care se limiteazd la contactul vizual
cu obiectul artistic si animarea mecanicd sau cu
ajutorul fortelor naturale - a rezultat drumul pe
care am inceput sa-1 urmez, sa-l1 aprofundez si
sa-1 dezvolt, dandu-i sansa privitorului de a avea
acces la opera de arta intr-un alt mod. Interdictia
atingerii nu mai existd. Privitorul-participant
are posibilitatea de a-si ldsa oarecum amprenta
personald, stabilind o legdturd mai puternicd
intre el si lucrarea de arta prin contactul direct,
prin manipulare. Daci, in general, intre opera de
arta si privitor se realizeaza o legaturd doar prin
privire, aceasta impunind o anumitd distanta,
in propunerea mea aceastd distantd este anulata,
legatura facandu-se prin atingerea materialului.

Am expus acest proces pentru a evidentia
complexitatea simfului tactil, sau, altfel spus,
sensibilitatea cu care raspunde la stimuli. De
aceea el poate compensa lipsa altui sim{. Cel
mai bun exemplu in acest sens este sistemul
Braille prin care nevizitorii pot citi cu varfurile
degetelor. Facand o corelare intre sistemul Braille

Horia Hudubet

si contactul tactil al trecdtorilor cu lucririle mele,
pot spune ca acestia pot citi opera de artd intr-
un mod mult mai clar, mai profund, intelegand si
simtind intentiile creatorului. Aceastd experientd
constituie fundalul prielnic atit pentru a se
identifica cu opera de artd, cat si pentru a deveni
oarecum pdrtas la trairile si cautdrile artistului.

— Ce-lispiteste pe Horia Hudubet? Ce proiecte are?

— Din cinetism am ficut o trecere in figurativ.
Acest din urma concept este cel ce pe moment nu
imi dd pace si ma ispiteste. Aici vorbesc despre
forta punctului 0 in artd. Cu alte cuvinte plec de
la punctul de roud din arhitecturd, punct ce se afld
la intersectia celor doua temperaturi, pozitivé si
negativa in zidul unei clidiri §i unde se formeaza
binecunoscutul condens. Trecand in zona artei

Horia Hudubet

Intre static si dinamic (2008), lemn, 115 x 150 x 300 cm

pentru mine acest punct zero se degajad atunci
cand omul nu mai poate controla situatia in care
se afla. Cu alte cuvinte omul intrd in vrie precum
un avion care nu mai poate fi controlat. In acest
moment situatia este cea care pune stapénire
pe acesta. Ea este cea care ii coordoneazi
toate miscarile si actiunile, si totodatd oferd
personajelor mele tipologii diferite tindnd cont
de complexitatea ei. Lucririle din acest proiect
sunt precum niste anonimi la o terapie de grup.
Pe rand, fiecare dintre ele, relateazi intrarea lor in
vrie. Adica povestesc despre impactul punctului 0
din artd, ideea conceptului meu.

Interviu realizat de
Mircea Mot

Rotile focului (2008), lemn, 150 x 150 x 250 cm

TRIBUNA . NR. 404 « 1-15 iulie 2019




Marturii nasaudene

. Pr. stavr. Radu Botis

Pr. Maxim (Tuliu-Marius) Morariu
“Tara Ndasaudului” in timpul primului
Rdzboi Mondial - aspecte memorialistice,
socio-economice si culturale, vol. 1

prefata pr. prof. dr. Ioan Chirild

Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2018

untem obisnuifi deja cu studiile de fac-

tura istoricd, indeosebi cu precidere asu-

pra locurilor de bastind, frumosul tinut
al ,,Tarii Nasdudului” pe care ieromonahul
Maxim (Iuliu-Marius Morariu), le-a scrisl pre-
cum una din indatoririle de capetenie aldturi de
cea de slujitor la sfantul altar stramosesc.

Apédrutd la editura Argonaut din Cluj-
Napoca, lucrarea se bucurd de o generoasd
prefatd semnata de citre pr. prof. univ. dr. Ioan
Chirila, presedintele Senatului Universitatii
,»-Babes-Bolyai”. Acesta afirma despre autorul
cértii ca este un cercetdtor avizat in zona lite-
raturii memorialistice, care cautd si surprinda
jurnalul spiritual in formele sale de dezvoltare
ca gen si in continuturile sale de memorie vie
a cresterii duhovnicesti, dar si faptul cé jurna-
lul este o prelungire a sinelui peste timp si prin
ceilalti intr-un act de transcendere a timpului
ca pregustare a vesniciei. Fina si pertinentd ob-
servatie, cat de frumos se impleteste gandirea
universitarului daruit studiului permanent cu
cea a teologului erudit dar si traitor in Hristos!

Suferintele rdzboiului au lasat adanci urme,
ce se pot vedea din insemnarile rdmase, iar daca
incercadm si ne transpunem o clipd in tumultul
acelor vremi de grele incerciri, vom intelege
mult mai profund drama prin care a trecut co-
lonelul Anchidim Soldea (1858-1915), origi-
nar din localitatea Mititei, fiul preotului Basil
Soldea si al Nastasiei. Acesta ajunge prizonier
in Tarnow, grav ranit la un picior, operat apoi
la Budapesta, iar din cauza operatiei nereusite
moare pe 13 iunie 1915 departe de cei dragi si
de locurile natale. Jurnalul siau raimine martu-
rie, fiind poate un act de revolti ori resemnare.

Alte aspecte ale acelui timp le aflam din jur-
nalul lui Gustav Zikeli si insemnarile lui Vasile
Migherusan. Rdmas in spatele frontului din
pricina problemelor de sanitate (partial reale,
partial pretextate), Zikeli se va mulfumi sa ob-
serve contextul international, sd traduca stirile
si s le publice in periodicele ,,Wochenschrift”
sau ,,Bistritzer Zeitung’, cu care colabora sau
le edita, informénd astfel despre realitatile de
pe front (p. 36) si fiind, cu sigurantd, marcat
si el de ororile razboiului. Caporalul Vasile
Migherusan noteazd perioadele in care a stat
in fiecare loc ardtdnd cat a durat fiecare cam-
panie. Doud mdrturii inedite, asa cum afir-
ma si autorul cartii, cu privire la istoria zonei
Nasdudului si a Bistritei in timpul Primului
Rézboi Mondial, scrise de doud suflete greu in-
cercate.

In paginile dedicate Imaginii Primului
Rizboi Mondial reflectat in folclorul din zona
Nisdudului vom observa céd dintre tdranii ro-
mani din Ardeal, cei din zona Nasaudului au
lasat posteritdtii un adevirat tezaur constand
in poezii, balade, bocete sau povesti privitoare

la rdzboi. Apoi, in capitolul: Imaginea Primului
Razboi Mondial reflectatd in cdntecele funebre
din zona Ndsdudului, autorul identificd ele-
mente ce pot fi incadrate in categoria folcloru-
lui funebru. Experienta rdzboiului, precum si
ideea mortii s-au amprentat puternic in inimile
celor care, franti de durerea despdrtirii, isi os-
toiau lacrimile si suferinta in bocete ori cantéri
ce dezviluiau tristetea. Elementele specifice in-
mormantarii sunt personificate, bocetul relevi
insd cu talent literar si realism durerea pierderii
unui tanar in razboi etc.

Urmari ale Primului Razboi Mondial in loca-
litatea Salva, judetul Bistrifa-Ndsdud: orfani si
vaduve de rdzboi (p. 77), nu se ocupa de nimic
altceva decat de deznoddmantul, urmele ldsate
de conflagratie: raniti, invalizi, orfani, vaduve.
Citind cartea trebuie sd ne gindim, fira dubiu,
cd razboiul ar trebui sd devina un act irepetabil.

Bazata pe un bogat index bibliografic, dar si
de unul de nume si unul de locuri, bine structu-
ratd, lucrarea ma motiveaza sa fiu in total acord
cu prefatatorul:

“Parintele Maxim Iuliu-Marius Morariu a
adunat prin aceastd cercetare noi date despre
mediul prolific cultural, economic si politic a
Térii Nasdudului si prin aceasta se aseaza in
suita de onoare a cercetatorilor nasaudeni care
ma face s cobor spre Arhiva Somesana si spre
grupul academicienilor ndsdudeni care au do-
vedit incéd odata cd roménul creste in cultura si
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Horia Hudubet

Homodependentd (2014)
rasind poliuretanicd, 40 x 155 x 42 cm
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cd in roméan cultura poate deveni cult al unita-
tii, memoria vie a documentelor dovedindu-ne
aceasta”.

Har si condei!

Nota

1 Precum: Iuliu-Marius Morariu, ,,O sursd inedita
privitoare la istoria Marii Uniri in zona Nasaudului
- fondul dr. Pavel Tofan”, in Claudia Ioana $oiogea,
Iuliana Georgeana Spineanu (coord.), Senetentia
- sesiune internafionald de cumunicdri stiintifice
studentesti. Volum de lucrari - editia a VI-a, 03-
05 decembrie 2015, Editura ,,Academica Brancusi’,
Targu-Jiu, 2015, p. 280-286; Idem, ,, Aspecte memo-
rialistice in folclorul nasaudean din Primul Razboi
Mondial”, in Revista istoricd, XXVII (2016), nr.
1-2, p. 99-105; Idem, ,,ASTRA” si cultivarea sen-
timentului roménesc in timpul Primului Razboi
Mondial”, in Doru Sinaci, Emil Arbonie (coord.),
Administratie romdneascd arddeand. Studii si comu-
nicdri din Banat-Crisana, vol. XIII, col. ,,Slaviciana’,
Serie noud, Vasile Goldis University Press, Arad,
2018, p. 109-116; Idem, ,Personalitatile eclesiasti-
ce din judetul Bistrita-Nésaud si contributia lor la
realizarea evenimentului Marii Uniri”, in Paun Ion
Otiman, Ioan David, Crisu Dascilu, Bogdan Mihai
Dascilu, Viviana Milivoievici, (coord.), Unitatea
limbii si culturii romdne. Lucrdrile prezentate la
congresul international al Culturii Romdne, Editia
I, Timisoara, 2018, Editura Academiei Romane,
Editura David Press Print, Bucuresti, Timisoara,
2018, p. 801-809; Idem, ,,Monahismul catolic fran-
cez in timpul Primului Razboi Mondial”, in Astra
Sabesiensis, 1 (2015), p. 139-146; Idem, ,,Imaginea
Primului Razboi Mondial reflectatd in cantecele
funebre din zona Nasdudului’, in Astra Sabesiensis,
II (2016), nr. 2, p. 47-54; Idem, ,,Doud perspecti-
ve inedite asupra Primului Rizboi Mondial: jur-
nalul lui Gustav Zikeli si insemndrile lui Vasile
Maigherusan”, in Astra Sabesiensis, 111 (2017), p. 163-
171; Idem, ,,Elevi salduani la Gimnaziul Gréaniceresc
Nasaudean in timpul Primului Razboi Mondial”, in

Astra Salvensis, IV (2016), nr. 8, p. 139-146.
|
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Insemnari pe sarite

. Vistian Goia

18-19 iulie 2005

Particip la corectarea lucrérilor scrise, elabora-
te de invatatoarele din Transilvania pentru titu-
larizarea lor la scolile de aci. Am corectat de la 8
dimineata pani la 9 seara, incit ma dureau ochii.
Am constatat cd uneori nu mai am putere de con-
centrare, cum aveam pe vremuri, si trebuia sd re-
citesc pagini deja corectate. Varsta nu ma iarta!

Lucrérile au fost de nivel inferior. Unele ds-
cilite atat erau de proaste incat afirmau cé Liviu
Rebreanu s-a niscut la Silistea-Gumesti! In loc s3
scrie despre unul din cele doud romane de inceput
ale Iui Liviu Rebreanu (Ion sau Pddurea spdnzura-
tilor, ele scriau despre Morometii lui Marin Predal!

Cum am corectat si 18 lucrari contestate, cind
am terminat (pe 25 iulie), ma simteam ca un elev
de scoald primara, care pleacd in vacanta mare.
Coboram pe bulevardul Eroilor (din Cluj) aproa-
pe fluierand sau cantind. Asadar copilul din mine
Htraieste’, semn al prospetimii mintale si sufle-
testi. Mi-amintesc cu drag de exclamatia baiatu-
lui meu, Lucian, care se afla aproape de o astfel
de vacantd (cind era in una din clasele primare),
spunénd spontan: ,,Lasa taticule, cd vine vacanta
mare §i 0 papa pe scoald!” A spus cu atita naduf
si cu atta bucurie incét nu-l pot uita niciodata.
Cu ndduf pentru cd s-a sdturat sa se tot scoale de
dimineatd si sé faca teme de casd, in loc si se joa-
ce. Cu bucurie, pentru ca simtea ca va scipa de
»program’, deci va avea libertate deplini. Si noi,
maturii, tanjim dupa o astfel de ,,libertate”, pe care
societatea ti-o da cand nu prea mai ai ce face cu
ea, la pensionare.

3 august 2005

Mergem (eu cu sotia) sa vizitam manastirea
Réameti din Apuseni, agezata chiar langa coastele
muntilor Trascdului. PAna la Teius calitorim cu
trenul. Aci ne asteapta prietenii nostri bldjeni, Litd
Comsa si Natasa (nevastd-sa), ne urcdm in Dacia
lor veche si mergem pe valea Geoagiului, strimtd
si pitoreascd. De o parte si de alta a apei limpe-
de si zgomotoase, privirea ti se opreste pe vilele
si cabanele presdrate la poalele stincilor, unele
chiar pe malul pietros si albicios al apei. Aceste
asezdri omenesti, strecurate printre carpeni, ste-
jari si brazi, ti se par o minunitie, cu acoperisul
lor rosietic, cu balconasele lor sprintare, mangaia-
te de verdeata crengilor de copaci. Prin asimetria
si frumusetea lor ti se par cdsute pentru papusi
ori pentru personajele din basm. Nevasti-mea,
Rodica, traieste clipe de extaz, simtind regretul ca
noi nu vom avea niciodatd sansa sa avem o astfel
de casuta! Eu, mai pragmatic, ii spun ca e bine sa
ne multumim cu destinul nostru de intelectuali
clujeni, culti si cuminti, chiar dacé locuim in bloc!

La Rameti existd vechea si pitica mandstire (bi-
sericutd) de prin veacul al XIII-lea, intemeiatd de
calugdrii eremiti (pustnici), de la acest cuvant s-a
dat, prin adaptare in roméneste, numele de astazi
al manastirii.

Maica Sofronia ( de vreo 30 si ceva de ani) ne-a
prezentat cu lux de aménunte, uneori cam desla-
nate, istoricul manastirii. Insi mie mi-a placut cel
mai mult legendele tesute de-a lungul vremii in
jurul parintelui Glivasie, ale carui oase au capatat

valente timaduitoare pentru multi credinciosi
care au pus mana sau o parte a corpului pe relic-
vele respective. Eu, ca filolog, am tras concluzia
fireascd, anume, legendele respective au dus la
cladirea unui mit — mitul lui Glivasie.

Dupd vizitarea manastirii si a curtii acesteia,
cu chiliile maicilor, care se aseaména ca douad pi-
caturi cu cele din jurul méanastirilor moldovene,
mergem pe malul apei in sus, printre copaci se-
culari si stanci abrupte, pentru a ajunge la Cheile
Rametului. Insi drumul s-a infundat si a devenit
periculos pentru varsta noastrd. De aceea am po-
posit pe malul Geoagiului si am pranzit de amiazi
cu multd poftd, completand bucatele cu un pahar
de vin de Blaj si cu o cafea calda, adusa de Natasa
in termos. A fost o excursie foarte reusitd impreu-
nd cu prietenii nostri bldjeni.

30 octombrie 2005

Citesc cu placere la biblioteca, ,Lucian Blaga’,
insemnarile lui Eminescu, dupd manuscrisele pu-
blicate in editia criticd a lui Perpessicius. E vor-
ba de perioada studiilor la Viena si Berlin. Retin
reflectia: ,,Adevirul este stapanul nostru, nu noi
stapanii adevirului”

In parlamentul tirii de acum s-a iscat un mare
scandal privind ,Legea minoritatilor”, care nu a
intrunit numarul necesar de voturi. UD.M.R.-ul
lui Marko Bella a impus naivilor din arcul guver-
namental sa li se dea ungurilor din tara ,,autono-
mie culturald’, dupa care in mod sigur, peste catva
timp, vor cere si ,autonomie teritoriald” E clar,
maghiarii cred numai in ,adevérul” lor: ei afirmd
mereu cd cer drepturi in acord cu ,legile” euro-
pene, dar nu spun niciodatid dacd roméanii din
Ungaria se bucurd de aceleasi drepturi precum
maghiarii din Romania.

Asadar, domnule Eminescu, e sublim felul cum
credeai ,matale” despre adevar, in viata noastra
e altfel. Maghiarii stau calare numai pe ,adevi-
rul” lor, ei vreau cu orice pret nu atat drepturi,
cat ,privilegii’, asa cum le-au avut grofii din
Transilvania feudald de sub stipanirea Austro-
Ungariei. Iar politicienii romani le dau ungurilor
tot ceea ce doresc, altfel pleaca de la guvernare si
cade guvernul liberal-democrat al primului mi-
nistru Tariceanu, sustinut uneori, criticat de cele
mai multe ori, de cétre presedintele ,corabier”,
Traian Basescu. In loc si se uneascd, romanii
din parlament se urasc si se aruncd, in inconsti-
enta lor instinctuald, in bratele lui Marko Bella,
G. Frunda s.a.m.d. Pentru politicienii roméni nu
existd neam roménesc, nu exista tard, exista doar
interesele lor egoiste de partid.

1 noiembrie 2005

Ca in fiecare an, la 1 noiembrie, mergem la ci-
mitir, de ziua ,mortilor” Acum am fost cu nevas-
ta si cu Lucian. Am facut curétenie la morméantul
lui Nae Stancia, unchiul Rodicdi, am aprins céte-
va lumandri, am aranjat florile sub forma de ghi-
rlande pe piatra de pe morméint si ne-am amintit
cu regret de unchiul Nelu, un om bun, vesel, cu
care stiteai cu drag de vorba. Insa, datoritd ba-
iatului sau, Horia, prostinac si agresiv, care nu-1
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asculta niciodata, inima lui s-a subrezit si a cedat.
A murit in casa in care s-a ndscut si a copilarit
din comuna Dumitresti, langa Drigasani, intr-o
primévara frumoasa.

De la morméantul lui si al primei sotii, Stela,
bldjeanca, am coborit undeva la mijlocul aleeii
din stdnga a cimitirului central din Cluj, acolo
unde ne-am cumparat si noi (eu cu sotia) un loc
de veci. Am tdiat aci buruienile de pe margine, am
maturat si, cdnd sa plecdm, Lucian, cu umorul lui
inconfundabil, zice: -,Mamicd, dar aici de ce nu
ai adus un buchet de flori?” Iar eu am completat:
»- Ramane sa aduceti voi, dar cit mai tirziu cu
putintd, daca o vrea Dumnezeu”.

Cand stiteam langd mormantul unchiului
Nelu, mi-am amintit ce am vazut cu multi ani in
urma, in vecinitatea lui. Era un loc de veci pari-
sit, plin de buruieni si la capatul lui se afla o cruce
de lemn strAmbd si innegrité de ploi si de vremea
trecutd, iar pe o tinichea ruginita erau scrise doud
nume de femei. Mai jos, pe lemnul brazdat se afla
scris: ,Dragile mele sotii, odihniti-vd in pace!”
Sotul! Asadar, barbatul, care era incd in viata, isi
ingropase nevestele in aceeasi groapa. Bine cd de-
functele nu stiau una de alta! Probabil cé longevi-
vul se pregitea s-o aducd aci si pe a treia nevastd,
ziceam eu in mintea care o luase razna. Tot dato-
rita traznelilor mele, as fi scris pe crucea de lemn
0 ,invitatie” a celor doud sotii cétre sotul rimas in
viatd: ,Dragule, grabeste-te, cd te asteptam!”

Acum, in 2005, a disparut crucea de lemn, iar
pe locul unde se ,,odihneau” cele doud neveste se
afla un mormant nou, ingrijit, cu placd de ciment
si cruce de marmora. M4 intreb: ce s-o fi intim-
plat cu barbatul si cu nevestele lui. Or fi cu totii
in Paradis?!
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insemnari din La Mancha

Pentru o lectura

a lui Eliade

. Mircea Mot

crisd in 1959, La tigdnci rdimane ,cu si-

gurantd una dintre cele mai strédlucite

realizéri ale lui Eliade in proza scurtd’l.
Critica literara 1i recunoaste de altfel deosebita
valoare, opiniei lui Matei Calinescu aldturan-
du-i-se cea a lui Nicolae. Manolescu, pentru
care La tigdnci ,este capodopera prozei scurte
a lui Eliade. Autorul a invitat si exploateze
banalul ori chiar derizoriul din realitate, impli-
cind in situatii neobisnuite oameni dintre cei
mai obisnuiti si situdnd intdmplérile in cotidi-
anul bucurestean ori provincial de odinioard”.
Faptul nu exclude o anumita abordare criticd
a naratiunii, in general faicaindu-se mai ,,multa
hermeneutica pe nuvela lui Eliade decét pe ori-
care text al lui, cu exceptie, poate, a nuvelei Pe
strada Mdantuleasa, desi amandoud meritd sa fie
citite pentru splendoarea lor ambigua mai de-
graba decat pentru cine stie ce savant ascunse
scenarii mitice”2

In asemenea situatie este justificatd ideea
unor lecturi aplicate unei singure opere/capo-
dopere, fiind de mentionat ca precedent exce-
lenta monografie a ,unei opere” dedicatd de
Virgil Podoaba unei carti a lui Mircea Zaciu3.

O posibila/noud lecturd a capodope-
rei lui Mircea Eliade, dupa ce despre acest
text s-au scris pagini absolut notabile de cé-
tre. I Negoitescu, Sorin Alexandrescu, Eugen
Simion, Stefan Borbély, Gheorghe Glodeanu,
Lacramioara Berechet, Monica Bors si altii,
porneste de la ideea de a-l ,uita” metodic pe
celalalt Eliade, istoricul religiilor si cercetédto-
rul miturilor. Este o lecturd ce se deruleazi,
arghezian vorbind, in bund parte, cu puterile
neajutate de studiile teoreticianului Eliade si de
ideile acestuia.

Intr-un Fragment autobiografic, publicat in
Caiete de dor, numarul 7, iulie, 1953, Eliade
facea o madrturisire valabila si in cazul nuvelei
La tiganci.Vorbind despre ,,simbolul sarpelui’,
Mircea Eliade scria céd ,dispuneam de un ma-
terial folcloric si etnografic considerabil, si cu
toate acestea nu l-am consultat. Poate ca daci
mi-as fi dat osteneala, simbolismul din Sarpele
ar fi fost si mai coerent, dar atunci, probabil,
inventia literard ar fi fost stianjenitd. Nu stiu.
Faptul care mi se pare interesant e urmatorul:
cd, desi «atacam» un subiect atat de scump isto-
ricului religiilor care eram, scriitorul din mine
a refuzat orice colaborare constienta cu erudi-
tul si interpretul simbolurilor; a tinut cu orice
pret sd raimana liber, sa aleagd ceea ce 1i place
si sd refuze simbolurile si interpretirile pe care
i le ofereau, de-a gata, eruditul si filosoful’4.
Mircea Eliade insistd in mod deosebit asupra
acestei idei: ,Experienta Sarpelui m-a convins
de doua lucruri:1)ca activitatea teoretici nu
poate influenta constient si voluntar activitatea
literara; 2)ca actul liber de creatie literard poa-
te, dimpotriva, releva anumite intelesuri teore-
tice”5

Din cele spuse de Mircea Eliade in fragmen-
tul autobiografic retine atentia in mod deosebit

refuzul constient al scriitorului de a colabora
cu eruditul si interpretul simbolurilor. Daci a
tinut cu orice pret sd ramanad liber, dupd cum
insusi subliniazd, scriitorul a ficut-o constient
cd opera literard metamorfozeaza in substanta
proprie tot ceea ce-i este exterior si anterior,
sensurile creatiei literare legitimandu-se in ex-
clusivitate prin textul ca garantie a unei severe
si semnificative inchideri. Biografie, idei teo-
retice ori stiintifice sunt ,inchise” in imagina-
rul care le reconsiderd. In acest sens, referin-
du-se la proza lui Mircea Eliade, acelasi Matei
Calinescu face o observatie notabild referitoa-
re la prezenta autobiograficului in romane, in
special in Maitreyi. S-a spus despre romanele
indiene timpurii ale lui Mircea Eliade céd sunt
»profund autobiografice” Dar, retine criticul,
ca si in cazul lui Goethe, ,este dificil-si pana
la urma irelevant- sa distingem cu precizie, pe
baza informatiei externe existente, ce e fapt si
ce e fictiune in carte. Cu atit mai mult asa stau
lucrurile in cazul lui Maitreyi, cu cat in cazul
modernismului, caruia romanul 1i apartine in
mod evident, temeiurile pentru insasi distinc-
tia dintre fapt si fictiune tinde sd se estompeze.
din punctul de vedere al constiintei moderniste,
suntem perfect indreptatiti sd spunem ca fapte-
le sunt fictiuni(adaugand ca p4na si etimolo-
gic faptele sunt facta, lucruri ficute sau chiar
«inventate») iar fictiunile sunt fapte”6. Pentru
Mircea Eliade nici macar jurnalul(calendarul
»este demonul sdu, inspiratorul, compozito-
rul, provocatorul si paznicul” lui, considera un
Maurice Blanchot)nu se poate sustrage fictiu-
nii. In prefata la Santier scriitorul admitea ca
e vorba in ultima instantd de un jurnal, insa
precizeaza cd ,un jurnal nu contrazice cu nimic
caracterul sau fictional”. Mai exact: ,Un roman-
cier, scriind chiar pentru el insusi, va scrie un
roman de cite ori va fi vorba de oameni si de
intdmplari, iar nu de teorii sau reverii(...). Este
0 constatare: pentru mine, penibild, cici simt
cum ma limiteazd, cum ma sileste sa transform
tot ceea ce povestesc intr-o pagind de roman’7.

Pagind de roman, garantie a prezentei ficti-
unii cu legile sale, proza lui Mircea Eliade im-
pune indiscutabil lectura ca aventurd intr-un
univers in care nu mai conteazid (sau conteazi
prea putin) reperele cunoscute, din realitate.
In cunoscutul siu volum din 1971, Constiinta
criticd, Georges Poulet avea in vedere un anu-
mit tip de relatie dintre cititor si universul ima-
ginar: ,De indatd ce inlocuiesc prin cuvintele
unei cdrti proiectia mea asupra realitétii, ma
predau, cu picioarele si mainile legate, atot-
puterniciei minciunii. Imi iau rimas bun de la
ceea ce este, preficindu-ma a crede in ceea ce
nu este. Md inconjor de fantasme si de fantome,
sunt prada limbajului. Limbajul ma inconjoara
cu fictiunea lui asa cum apa acopera un regat
inghitit de mare. Nicio sectiune a realitatii nu e
la addpost de aceasta ingropaciune universala.
Caracteristica literaturii, adica a limbajului in
libertate, a limbajului ded4ndu-se neinfrinat

exercitarii depline a puterii sale, este de a nu
respecta nicio realitate obiectiva, niciun lucru
tangibil, niciun fapt dovedit”8. In viziunea po-
uletiand, constiinta cititorului ,,se imprumuta”
constiintei operei: ,M-am imprumutat altcui-
va, iar acest altcineva gandeste, suferd si acsi-
oneazd induntrul meu”9. Realitatile operei au
nevoie, subliniazd Georges Poulet, de ,lacasul
pe care li-] procur eu; ele depind de constiin-
ta mea”10. Si mai scrie ceva distinsul critic, de
care cred cd trebuie sd tinem seama fiindca vi-
zeazd interioritatea operei, sigura care conteaza
pentru o lecturd autenticd: ,Subiectul care mi
se dezviluie aici prin lecturd nu e autorul, fie in
ansamblul confuz al experientelor sale externe
si interne, fie chiar in totalitatea, mai omoge-
nd, a scrierilor sale. Subiectul care guverneazd
opera nu poate fi decat in opera. Desigur, pen-
tru a o intelege pe aceasta din urma4, nimic nu
trebuie neglijat, si o infinitate de cunostinte
biografice, bibliografice, textuale ori critice in
general imi suint indispensabile. Totusi aceste
cunostinte nu coincid cu cunoasterea launtrica
a operei. Intr-un sens, ele o depisesc. Intr-un
alt sens, ele nu ajung la ea”11.

Un Umbero Eco vorbea de universurile ficti-
onale ca despre niste ,,parazite” ale lumii reale,
care conteazd prin inchiderea lor si prin izola-
rea fatd de real: :,In realitate, lumile fictionale
sunt desigur parazite ale lumii reale, dar pun
intre paranteze cea mai mare parte dintre lucru-
rile pe care le stim despre ea si ne permit sa ne
concentrdm asupra unei lumi finite si inchise in
ea insdsi, foarte asemanatoare cu a noastrd, dar
mai sdracd”12 De aici lectura ca un sugestiv pa-
riu:,, A citi o operd de fictiune inseamnd a face o
conjecturd asupra criteriilor de economie care
guverneazd lumea fictionald. Regula nu existd,
sau, altfel spus, ca in orice cerc hermeneutic,
trebuie sd fie presupusd in chiar momentul in
care incercam si o introducem pe baza textului.
De aceea, a citi e un pariu. Pariem cd o sd fim
fideli sugestiilor unei voci care nu ne spune ex-
plicit ce anume ne sugereazd” 13 .

Mihai Eminescu a ficut o insemnare pe mar-
ginea unui manuscris despre ceea ce intentiona
sd exprime in Luceafdrul. Lecturile moderne de
care a avut parte poemul au convins ca textul
a luat initiativa si a impus el insusi, dincolo de
intentiile autorului, autenticele sensuri ale cre-
atiei. Intr-o fericiti ,,complicitate” cu cititorul.

Note
1 Matei Calinescu, Despre Ioan P. Culianu si Mircea
Eliade. Amintiri, lecturi, reflectii, Editia a II-a, revizu-
ta si adaugita, Traducere din limba engleza de Mona
Antohi, Iasi, Polirom, 2002, p. 115
2 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii ro-
madne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Paralela 45, 2008, p.
866
3 Virgil Podoaba, Mircea Zaciu.Ultimul latin: mono-
grafia unei opere, Cluj, Limes, 2005
4 Apud, Matei Cilinescu, Op. cit. p118
5 Ibid.p.118
6 Ibid, p. 119
7 Mircea Eliade, Santier, Bucuresti, Editura
»Cuhetarea’, 1935, p. 7
8 Georges Poulet, Congtiinta criticd, Traducere si
prefatd de Ion Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1979, p.
292(s.n).
9 Ibidem, p.297
10 Ibidem, p. 292,
11 Ibidem,p. 298
12 Umberto Eco, Sase plimbdri prin pddurea narativd,
Traducere de Stefania Mincu,Constanta, Pontica,1997,
p.112
13 Ibidem, p.117
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Romania si oamenii sai
din lume (VIII)

. Ani Bradea
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Horia Hudubet

u acest nou episod, interviurile Rubricii
Social ajung pe malul Senei, intr-o lume
putin diferitd de ceea ce am intélnit pand
aici. Lumea muzicii clasice, comunitatea artistilor
veniti, in special, din Est, pentru a reusi in orasul
luminilor, indarjire, curaj si hotarare de a lua via-
ta de la capat, intr-un moment in care realizarea
profesionald venise deja, despre toate acestea si
multe altele este vorba in randurile care urmeaza.

,Ce imi lipseste din Romania?
Nu stiu cu ce sd incep, deoarece
totul este impregnat de afectiune
si de dor. Nu'am mai cantat co-
linde de 30 de ani!”

Octavia Zaharia
69 de ani, Franta

— Stimatd doamnd Octavia Zaharia, ne-am cu-
noscut prin intermediul unui prieten comun, afland
cd dumneavoastrd va addugati romdanilor care, din
preaplinul experientei de emigrant, au simtit nevoia
sd scrie o carte-mdrturie a ceea ce au trdit, sau, mai
bine zis, o carte mdrturisitoare. Eu personal cred cd
suntem mai bogati cu toate aceste destine povestite,
cd toate cdrtile scrise de romdnii din diaspora, des-
pre lupta lor pentru a se adapta intr-un loc strdin
si, in acelasi timp, pentru a rdmdne romdni, se con-
stituie in adevdrate capitole de istorie sociald, care
se cade sd fie luate cat mai serios in seamd. Vi in-
vit sd-mi spuneti, pentru inceput, cine este Octavia
Zaharia?

(LR e

Relatie 3 (2008), lemn, 250 x 300 cm

— Am pastrat numele meu din Roménia pen-
tru cartea pe care am scris-o. In Franta ma numesc
Octavia Zaharia- Aguib, dupd numele sotului meu.
Am 69 de ani (aveam 40 de ani cAnd am plecat
in Franta, iar de atunci au trecut aproape 29 de
ani). Locuiesc in Regiunea Pariziand, in ordselul
Chatillon, la 10 minute de Paris cu masina. In
prezent sunt pensionard si am fost profesoard de
muzica (de vioard in Roménia, de pian si vioara in
Franta). Am colaborat si cu orchestre sau cu an-
sambluri de muzica de camera.

— In ce conjuncturd ati plecat din Romania? Ce
v-a determinat sd faceti acest lucru?

— Am plecat din Roménia in luna noiembrie
1990, in concediu legal de odihna. Cand am plecat,
desi situatia era inca tensionata, iar eu intrasem si
intr-o criza profesionalé, nu aveam nici cea mai
micd intentie sd rdmén in strainitate. Calatoria
mea urma sa fle mai lungd, prin Germania, Franta
si Italia. Genul de célitorie turisticd facuti cu setea
de a vedea si a cunoaste lucruri noi, proprie gene-
ratiei noastre (care nu a avut acces la astfel de vi-
zite). In plus, doream sd-mi vad fratii, pe care nu-i
mai vizusem de mult. De fapt, eu nu am plecat
din Romania, ci am ramas in Franta. Am avut o
invitatie s riman de la un prieten al fratelui meu
(am vorbit in cartea mea despre Domnul Duca) si
am fost sustinutd de prietenii pe care mi i-am facut
pe parcurs. O motivatie personald a fost, fira in-
doiald, dorinta de cunoastere a unei alte societati,
a unuij alt stil de viata.

— In tard, care era situatia dvs., profesional si
social vorbind, la momentul in care ati hotdrat sd
ramdneti in strdindtate. Adicd, altfel spus, ce ldsati
in urmd in acel moment?

— Desi situatia din Romania a fost austerd si
derutantd pentru noi toti, trebuie sd recunosc ci
am avut parte de o excelentd educatie scolara, cu
profesori pasionati, apoi o activitate profesionald
pe care mi-am ales-o si care era in coerenta cu fi-
rea si pregitirea mea profesionald. Am fost timp
de 17 ani profesoara de vioard la Liceul ,Dinu
Lipatti” (unde imi ficusem si studiile), precum si
la Liceul ,George Enescu”, din Bucuresti. In aceste
institutii de invatdmant era o atmosfera friguroa-
sa, la propriu, dar am avut relatii bune cu profeso-
rii, colegii mei, oameni de o mare calitate umana.
De asemenea, am avut, printre elevii pe care i-am
format, excelenti violonisti, care au ficut fru-
moase cariere nationale si internationale. Nefiind
cdsatorita si neavand copii, m-am atasat in mod
deosebit de elevii mei. Totusi, criza profesionald
s-a declangat la un moment dat, intr-un context
de zbucium social, §i, astfel, ,m-am refugiat” in
munca la Minister, ca inspectoare cu Artele. A
fost o perioadd teribil de dificild, deoarece siste-
mul scolar nu era inca organizat. (Acum exista o
intreagd Comisie Nationala cu Artele care tine de
Ministerul Invatdimantului, formata din eminenti

pedagogi).

— Din ceea ce mi-ati povestit pand aici, imi
este foarte clar faptul cd ati avut o carierd impli-
nitd cu succes (incluzdnd o functie in Ministerul
Invitdmantului), la momentul in care ati hotdrdt si
ramdneti in Franta (exprimare pe care o preferati,
spuneti, aceleia cd ati plecat din Romdnia). Desi in-
teleg foarte bine la ce va referiti, v-as ruga totusi sd
nuantati putin, sd explicati diferenta, din punctul
dvs. de vedere, fireste, dintre cele doud exprimdri
(ati plecat, versus ati rdmas).

— Asa cum am povestit si in cartea mea, mo-
tivele nu au fost economice (ca ale atitor altor
romani, care plecau sa castige mai mult pentru
familiile lor), sau profesionale (as putea evoca
aici, de exemplu, motivele unui cercetitor, care
ar cauta un laborator sau o unitate de elitd pen-
tru experiente de inalt nivel). Sunt, in alte cazuri,
motive psihologice (sau sociale): indepértarea de
familie, de sefi sau colegi de serviciu pe care nu ii
mai suporti, organizarea politica dintr-o tara, care
te enerveazd la culme, etc. De pilda, sotul meu a
plecat din Alger prin anii ,70, intr-o epoci in care
atmosfera din societate era entuziasmantd, dupid
obtinerea Independentei, si avea un serviciu foarte
bun la o companie petroliera. Familia lui era insd
»sufocantd” pentru un tinér de 25 de ani. Sau ca-
zul fratelui meu, care este in Franta de 33 de ani. El
era violonist in Orchestra Nationala a RTV, dar a
plecat pentru ca erau obligati si cinte si sd inregis-
treze cantece patriotice in cinstea Conducitorului
si nu a mai suportat. Daca ar fi sa ma incadrez in-
tr-una dintre categoriile de emigranti, m-as inca-
dra aici, la motive psihologice: explozia societatii
dupa revolutie, necesitatea foarte acuta s inteleg
ce se intampla si imposibilitatea de a mai riméane
in clasa mea de vioard cu céte un elev si sd mai pre-
dau linistitd vioara, cum facusem o viata intreaga,
toate acestea m-au determinat sd ma ,,rup” de via-
ta de pand atunci.

— Asadar, cu toate rezultatele profesionale foarte
bune in Romdnia, ati hotdrdt sd incepeti de la zero
in altd parte. Cdt de greu (sau, dimpotrivi) a fost sd
luati aceastd decizie?

— Dupia cum spuneam, eu nu am plecat din
tard ci am ramas la Paris, pentru ca nu am avut

=
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niciodatd dorinta si plec si nici nu mi-a trecut
prin cap ca voi riméne la Paris, sau pe undeva prin
Europa. Am plecat in concediu, fird bilet de cila-
torie si fard bani. Deja de la plecare am avut mai
mult un statut de céldtoare - aventurierd. Apoi,
cand m-am hotarat sa riman la Paris, am fost con-
stientd de la inceput cd statutul de imigrant este
foarte dezavantajos. Inainte, cei care »fugeau” din
tard, sau cei ce ,raméneau” in Franta, beneficiau
de statutul de refugiat (care le asigura o carte de
rezidenta si alocatie de refugiat), ceea ce le per-
mitea s trdiasca civilizat, la fel ca ceilalti cetdteni
francezi, cu drept de munca, drept de cilitorie,
etc. Singurul mare inconvenient era imposibili-
tatea de intoarcere in tard. Cand am plecat eu, si
ceilalti dupa revolutie, nu mai exista acest statut,
iar legile erau foarte ostile pentru strdinii veniti
din Est. Nu mai existau motive politice pentru a-i
primi, si mai era si teama generald de o migratie
in masd. A fost asa pana la intrarea Romaniei in
Uniunea Europeand. Nu am avut drept de munca
decat 8 ani mai tarziu, prin casétorie. Colegii mu-
zicieni, care venisera in aceeasi perioadd cu mine,
si care au gasit imediat contracte de munca fru-
moase, au fost obligati sa pardseasca Franta dupd
un an. Eu am putut rimane datoritd studiilor pe
care le incepusem si pe care le-am continuat cu
asiduitate. Dar nu am avut dreptul la munca, doar
la job-uri studentesti. Am facut studii din dorin-
ta de cunoastere, cu atdt mai mult cu cét conditia
de imigrant m-ar fi tinut intr-o stare sociald foarte
joasd. Eu voiam sa cunosc viata pariziana in toa-
td verticalitatea ei, aveam nevoie de conferinte, de
studii si contacte de elitd. Cét despre atitudinea de
»aventurier’, majoritatea emigrantilor trec prin si-
tuatii ,,neverosimile”.

— Spuneti cd ati plecat in concediu, fird bilet
de cdldtorie si fard bani. Cum este posibil asa ceva?
Povestiti-mi, vd rog, pe scurt, situatia aceasta.

— In anii '89-'90 populatia Romaniei era incd
foarte sarac, si eu de asemenea.

Am avut invitatie in Germania, de la unul din
fratii mei care lucra de mult timp acolo si locu-
ia cu familia. Am avut invitatie si din Franta, de
la un alt frate, si din Italia, de la o prietend. Am
hotarat sa plec fard nici cea mai vagd intentie de
a raméne pe undeva in striinatate. Biletele de cé-
latorie, pana in Franta si inapoi, m-au costat echi-
valentul a 3-4 salarii. Nu aveam acei bani. Mama
mea mi-a platit biletul din economiile ei. M-am
dus la ambasade pentru obtinerea vizelor. La am-
basada Germana portarul nu mi-a permis nici sd
intru, aducdnd argumentul ca fratele meu nu este
nici neamt nici refugiat politic, deci nu am dreptul
la viza turisticd. Am putut obtine numai o viza de
tranzit. Cu o zi inainte de plecarea in concediu, am
fost la Consulatul Italiei pentru vizd. Am revenit
la Minister si am muncit mult ca s las dosarele
in ordine. Cand si plec, am cdutat ceva in geantd
si atunci am observat cd nu mai aveam biletele de
tren. In portmoneu erau banii si pasaportul, dar
nu si biletele. Toate colegele de birou plecasera
deja, nu aveam cu cine sa impartdsesc disperarea
mea. Nu stiu nici pana in ziua de astazi ce s-a in-
tamplat. Am bénuit-o pe o colega de birou, cé le-a
sustras din rautate, deoarece nu putea sa le folo-
seascd, fiind nominale. In aceste conditii, fratele
meu din Germania s-a oferit sd vind dupd mine, eu
urménd sd-mi cumpdr bilet de tren numai pana la
Arad. El a fost cu mine si la Oficiul strainilor din
orasul lui, ca sa-mi schimbe viza de tranzit in vizi
turisticd. Insd acolo m-au privit cu suspiciune si

nu mi-au acceptat cererea. Tot el mi-a plétit apoi
biletul de tren spre Avignon, unde m-am intélnit
cu celdlalt frate care, la rAndul sdu, mi-a cumpi-
rat biletul de tren spre Paris. Ca bani de buzunar
aveam numai 50 de dolari, pe care ii pastram de
zeci de ani la Banca Nationals, si cu greu am mai
putut imprumuta 100 de dolari. Mergeam in vizitd
la fratii mei, iar la Paris si in Italia fusesem invitata
de prietene.

— V-as ruga sd-mi vorbiti despre momentul in
care ati hotdrdt sd ramdneti in Franta, in ce con-
juncturd s-a intdmplat asta si unde? (Intelegand cd
nu ati decis sd ramdneti la fratele dvs.)

— Ajungand in Franta, dupd vreo doua sépti-
mani, cand vizitam Parisul, un domn avocat, in
varstd, de origine romand, cunoscandu-1 bine pe
fratele meu, mi-a propus sd rdman la Paris. M-a
incurajat si un cintaret de opers, care se afla si el
cu familia acolo, ocrotiti fiind de acelasi domn.
Desigur, hotérirea de a rdméne la Paris a fost a
mea, dar cu acceptarea expresd a fratelui meu,
care mi-a platit intretinerea la domnul avocat ur-
mitoarele trei luni, pAnd cAnd mi-au iesit actele de
sedere temporard, pe alte 6 luni. De ce la Paris si
de ce nu m-a luat la el, la Avignon? Parisul este un
oras mare cu multe posibilitati. Avignon-ul este
un oras de provincie, cu putine posibilitati! (In ge-
neral emigrantii preferd orasele mari, iar muzicie-
nii - cu atat mai mult).

— Cum ati reusit sd vd intretineti dupd ce ati ob-
tinut actele de sedere temporard? Ati gdsit de lucru
si ce anume a trebuit sd faceti?

— Fratele meu, cel care mi-a plitit intretinerea
la Paris o vreme, mi-a adus o vioard. M-a prezen-
tat si m-a ,,Jdsat in grija” unor prieteni muzicieni.
Astfel, foarte repede, am intrat intr-o retea de
muzicieni. Pe unii ii inlocuiam la cursurile de la
Conservator, dacd aveau vreun turneu, sau erau
nevoiti sd plece pe undeva, cAntam, in calitate de
colaborator, pentru diverse concerte si diverse
orchestre. Multi muzicieni (si artistii in general)
sunt nomazi. Sunt putine orchestre de stat, dar
sunt o groaza de spectacole si concerte, de toate
nivelurile. Cine vrea sa inregistreze la radio sau la
televiziune si are nevoie de muzicieni face rost de
muzicieni. Exista azi chiar un statut de intermi-
tent de spectacol, care nu cred ca exista pe vremea
mea: daci respectivii artisti si muzicieni reusesc
sd aibd un numdr mare de servicii declarate ofi-
cial, au si drepturi sociale avantajoase. Dar ca sa
ajungi la acest statut este foarte greu, iti trebuie un
mare numdr de servicii si este dificil de obtinut.
La aproape toate aceste mici concerte, fie ele la
palatul Unesco, sau Elysee, prestatorii erau platiti
cash. Pentru o ora de vioard data pe ici pe colo, nu
existau contracte de munca. Chiar pentru alte job-
uri, baby-sitter sau persoana care oferd companie
unor varstnici, cum am fost eu la un moment dat
la 0 baroana, se plitea cash. Contractul era verbal,
il respectai, sau nu! Dar nu numai imigrantii, sau
studentii, trdiau asa, intr-o legislatie permisiva, la
fel se petreceau lucrurile peste tot. Muncile erau
foarte fluctuante. De pildd, functionarii angajati
la Primaria Parisului de Jacques Chirac lucrau de
fapt pentru partid (servicii fictive), sotia fostului
prim-ministru Francois Fillon era platita ca atasat
parlamentar, de sotul ei, fara sd fi muncit nicioda-
td (servicii fictive), etc., etc. Aceastd situatie gene-
rald de functionare a societitii este incredibila in
ziua de astazi, dar atunci era ,,natural”. Deci si noi,

imigrantii saraci, beneficiam de aceasta toleranta.
Mie vioara mi-a adus bani. Mai greu mi-a fost cu
locuinta.

— Pe langd aceste cdstiguri pasagere, ca sd le nu-
mesc asa, ati putut rdmdne in Franta, imi spunefi,
in lipsa dreptului legal de a munci, datoritd studii-
lor pe care le ficeati acolo. Despre ce studii este vor-
ba? Si cum ati reusit sd studiati la Paris din postura,
ingratd totusi, de imigrant fdrd venituri sigure, per-
manente?

— Cum m-am gésit cu ceva bani in buzunar,
deja din prima lund, mi-am platit un curs inten-
siv de limba franceza la Aliance Francaise. Tot in
acea perioadd, intr-o doard, m-am trezit in fata
unui panou cu orarul de studii de la Facultatea
Iezuitilor din Paris. Reperand un curs care m-a
interesat foarte mult, m-am inscris la acest curs.
Se numea ,,Conciliul Vatican si relecturile sale’,
tinut de Christophe Theobald, decanul Facultitii.
Secretara institutiei a prins drag de mine si mi-a
propus si incep studii regulate de filozofie si te-
ologie la Centre Sevres (Facultatea Iezuitilor din
Paris). Am avut de trecut un interviu cu Directorul
de studii si am fost admisd. Tot secretara m-a aju-
tat cu o recomandare importantd, la Oeuvre d'Ori-
ent de Paris, si m-a sprijinit in relatia cu Prefectura
politiei, pentru obtinerea statutului de studenta.
Oeuvre d’'Orient mi-a dat pe tot timpul scolarizérii
oburséd de studii, iar in anii terminali chiar Iezuitii
mi-au dat o bursa. Acest venit regulat era obliga-
toriu pentru a avea statutul de student, dar nu era
suficient pentru a trdi. De aceea, ca foarte multi
alti studenti din Franta, munceam ce puteam pen-
tru completarea veniturilor. Eu am avut vioara.

— Ati avut vioara care v-a adus bani, dar cu lo-
cuinta v-a fost mai greu, dupd cum spuneti. Ce in-
seamnd o locuintd la Paris pentru un imigrant din
Est? Ce fel de spatiu isi poate (v-ati putut) permite?

— Cred cd situatia generald a unui imigrant
provenit din Est difera de la o epoca la alta, si de
maniera in care a fost organizatd plecarea. In ziua
de astazi, in majoritatea cazurilor, lucrurile sunt
maj clare. Eu am ramas la Paris pe nepregatite si
intr-o perioadd in care legislatia francezd nu era
deloc favorabild imigrantilor din tirile de Est.
Deci am improvizat tot timpul si de aceea locu-
intele au fost mult timp provizorii. Am schimbat
in primul an zece locuinte. Si, in afard de locuinta
care mi-a ars total, dar pentru care aveam un con-
tract de inchiriere cu proprietara, in toate celelalte
stiteam la cineva, nu aveam independenta. In pri-
ma locuinta aveam statut de turista, la o prietena.
In a doua, ar fi trebuit sd inlocuiesc o citelusi care
tocmai a murit, la un domn in varsta... Apoi am
avut o cdmdarutd micd la mansarda unui bloc, care
era conditionatd de supravegherea copiilor unei
familii (dupd orele de scoald). Alte locuinte erau
intr-adevar ,,pasagere’, cind md aflam intre doud
locuinte mai stabile, ca si nu mi trezesc pe stra-
dd. Cum spuneam, locuinta pe care am obtinut-o
ca studentd, si care era destul de scumpa, desi se
afla intr-un cartier foarte bun si intr-o resedintd de
lux nu a fost renovata serios, doar ,,spoitd’, si astfel,
dupé numai o luna, am avut un incendiu cauzat de
instalatia electricd, in care am pierdut tot. Mi-am
salvat numai actele de identitate si vioara, si asta
pentru ca nu eram acasé in timpul producerii dez-
astrului. Doar in ultima locuintd m-am stabilizat
pentru cativa ani si m-am simtit mai ocrotita.
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— Parisul este pentru noi, cei din Romdnia, dar
nu numai, un oras al luminilor, al opulentei, dar si
al artelor, al spectacolelor de tot felul, un oras fre-
mdtdnd de viatd culturald. Este accesibild aceastd
participare la actul cultural, pentru toate categoriile
sociale?

— Parisul este un oras opulent si cu multe po-
sibilitati. Da, pentru cineva care este dornic de
culturd, este mult mai bine sa te afli la Paris, chiar
intr-o camdrutd, decat pe undeva intr-un orasel,
sau intr-un sat, intr-o locuintd onorabila. Asta
tine de posibilitdtile fiecaruia dar si de alegerile
facute. Eu am ales sa tréiesc in centrul Parisului si
astfel am avut acces, incd de la inceput, la cultu-
ra. Bibliotecile municipale erau gratuite. Muzeele
aveau plaje orare gratuite si chiar biletele de in-
trare erau accesibile. La Opera din Paris, sau la
Concerte, te puteai duce in seara spectacolului si
puteai gasi bilete mai ieftine (rdmase nevandu-
te). Participarea la cursuri interesante la diverse
Institute sau Facultati, in calitate de Participant
liber, erau din nou accesibile, dovada cé de la in-
ceput am putut sd-mi ofer un curs care md inte-
resa la Centre Sevres. Cursurile de limba francezid
pentru strdini la Alliance Francaise erau scumpe,
dar necesare!!! In plus, Parisul este un oras fru-
mos, cu monumente si cladiri frumoase, cu par-
curi frumoase, un orag muzeu. La aceste avantaje
de a locui la Paris, se adaugéd un altul, de prima
importantd. Cum este o Metropold, fosta capitald
de imperiu, populatia Parisului este internationa-
13, am intlnit aici toate natiile, toate traditiile, am
avut cunostinte si prieteni din lumea intreagd. Am
cunoscut societatea pe verticalitatea ei, prin toate
paturile sociale si toate ,,castele», si asta chiar de
la inceputul sederii mele la Paris. (Aceastd bogitie
umand nu o intalnesti usor in provincie.)

— Spuneati, la un moment dat, cd acei romdni
care au reusit sd ajungd in Franta inainte de 1989
au beneficiat de statutul de refugiat (politic, banu-
iesc), situatie care le oferea o sumd de avantaje, si
cd acest lucru nu a mai fost valabil in perioada in
care ati ajuns dvs. acolo, cd ,,legile erau foarte ostile
pentru strdinii din tdrile din Est”. Ati povestit, de
asemenea, cum ati reusit sd vd intretineti la inceput,
cum ati facut rost de bani pentru studii, precum si
pentru cheltuielile necesare traiului cotidian. Sd in-
teleg cd Franta nu avea un sistem de asistentd soci-
ald care sd includd si imigrantii? Din cdte cunoasteti
dvs., existd asemenea programe in prezent?

— Sunt timpuri prea indepartate, ca sa-mi
amintesc exact cum se petreceau lucrurile cu imi-
grantii acum 30 de ani. Era o perioadd de tranzi-
tie. Roménia trecea printr-o perioadd de tranzitie
dupa revolutie, dar cred ci si relatiile dintre térile
din Est si cele din Vest nu evoluasera incd. Eu nu
cred cd am avut un statut de imigrant, in adevara-
tul inteles al termenului, dar totusi aveam avantaje
legale: am fost intotdeauna declaratd la politie, se
stia la cine locuiesc. Dar cred cd aveam drepturi
de sdnitate, chiar dacd nici nu stiam cd le am, sau
cum functiona accesul la serviciile de sanatate.
Imi amintesc insd ci nu am fost niciodati la doc-
tor timp de 5 ani, chiar dupa ce am ajuns sa-mi
platesc regulat asigurdrarea sociald de séndtate, ca
studentd. Dar acum (si cred ci si pe vremea ace-
ea) spitalele primesc in serviciile de urgentd pe
oricine. De asemenea, in Franta existd o plaji de
servicii medicale universale, de care beneficiaza
toatd populatia nevoiasa (care-i poate include si
pe imigranti).

— M refeream, mai ales, la ajutoare sociale in
bani, asa cum existd si in Romdnia, pentru persoa-
nele fdrd venituri.

— Refugiatii politici au o alocatie numitd ADA
(adica Allocation de demandeur d’asile) de 207
euro. Cei mai nevoiasi francezi, dar si imigrantii
cu actele in reguld, au RSA (adicd Revenu de soli-
darite active) de 551 de euro. Un imigrant de mai
mult de 65 de ani, poate beneficia de ASPA (adici
Allocation de solidarite aux personnes agees) sau
minimum pentru bétrdnete de 868 euro pe luna.
In plus, orice imigrant, indiferent de situatia lui
legala, are acces neingradit la servicii de sanatate
si asta, desigur, si din caritate, dar si de teama de a
nu fi purtétor de epidemii.

— Ati amintit, de asemenea, cd ati obtinut drep-
tul de muncd mai tdrziu, prin cdsdtorie. Ce inseam-
nd asta, ce facilitate vd oferea cdsdtoria in acest
sens?

— Ca student, chiar striin, aveam drept de
muncd 20 de ore pe saptimana (daca imi amin-
tesc bine), dar era legat de statutul de student, adi-
cé inscriere la facultate, burse de studii, etc. Dupd
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trei luni, cand am avut carte de sejur, am avut si
drept de munci. Am fost angajati, cu acte in regu-
12 de o familie, pentru a sta cu copiii. Dar pentru
cd nu era platit bine acest job, si pentru cd imi pla-
team la ei chiria pentru camera pe care o ocupam,
eram absolut nevoitd sd completez cu vioara, con-
certe si cursuri particulare. Numai astfel puteam
sa-mi permit cursuri la Alliance Francaise, sau la
Facultatea Iezuitilor. Chiar dupa ce am avut bursi
de studii, aceasta nu era suficienta pentru locuin-
td, masa si studii. Prin cdsétorie, am obtinut drep-
tul de a munci ca toti ceilalti cetateni francezi. Am
obtinut si nationalitatea francezd in mod firesc. In
cazul meu, toate acestea au venit cam tarziu, eram
trecutd de 45 de ani. Iar ca sd obtii un post in in-
vatamantul de stat existd o limita de varstd de 42
sau 44 de ani, si asta numai ca sa poti sd te inscrii
la concurs. Din fericire sotul meu muncea mult
si castiga bine, astfel eu am putut sd duc o viatd
linigtita si sd-i creez si lui o atmosferd de familie
linistitd. Am dat ore de muzici, tot linistite, fard
stres sau examene, la domiciliul meu.

— Mi-ati vorbit foarte frumos despre elevii dum-
neavoastrd, care au reusit parcursuri profesionale

importante, internationale. Unde considerati cd
=)
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v-ati realizat cu adevdrat ca profesor, care este pe-
rioada reprezentativd pentru cariera dvs., cea din
Romdnia, sau anii in care ati predat unor elevi in
Franta?

— Daca vorbim 1n termeni de carierd, binein-
teles ca cea din Roménia, unde eram profesoard
la institutii de performanta, cum erau liceele de
muzicd din Bucuresti, este mult mai stralucita.
Dar trebuie sd marturisesc cd spiritul de com-
petitie continud in care md aflam acolo incepu-
se si ma oboseasci profund. Imi pretuiam elevii
din Romania, md bucuram pentru rezultatele lor
profesionale, dar eu nu mai doream si rdman in
acel sistem. A fost si unul dintre motivele pentru
care am dorit s pardsesc postul de profesoara de
vioard la Liceu. Cariera din Romania si cea din
Franta sunt complet diferite, ca stil, ca pedagogie,
dar si in ceea ce-i priveste pe elevi. Si chiar ca in-
strument. Eu am studiat vioara, toata viata. Pianul
l-am studiat numai ca instrument secundar. In
Franta, nu numai ca am dat cursuri de pian, dar
am si inceput sa studiez pianul cu seriozitate. Am
avut doi profesori foarte buni, care mi-au deve-
nit, ulterior, prieteni. Vioara am pastrat-o pentru
sufletul meu. Am céntat vreo zece ani muzica de
camerd, intr-un cvartet de corzi, sau sonate de vi-
oara si pian cu diversi pianisti. Viata de profesoara
de muzica la Paris a fost mult mai modesta, dar a
corespuns mult mai bine etapei de viatd prin care
treceam (si prin care trec acum). Chiar dacd nu
am mai format muzicieni de elitd, am contribuit
cu toatd dragostea si experienta mea si-mi ajut
elevii in evolutia lor umana si artistica. Elevii din
Franta difera foarte mult de cei pe care i-am avut
in Roménia, prin vérstele lor, prin motivatia lor, si
prin durata studiului. Motivatia acestor elevi este
foarte diferitd de a fostilor mei elevi roméani, care
voiau s devind violonisti profesionisti. Cei de aici
vor sa stie sa cénte, sa avanseze, s cunoasca mu-
zica, dar fiecare in ritmul lui, in functie de talentul
lui. De aceea spuneam cé nu este stresant. M-am
intrebat uneori: cum de vin ei regulat la ore si sunt
extrem de punctuali, fira nici o constrangere? Este
vorba de aceastd chemare intimd spre muzicd, dar
si despre intilnirea dintre noi: elev - profesor. Nu
numai experienta mea de profesor a fost de ajutor,
dar si faptul cd, venind eu ,,de departe’, ,,din altd
lume’, se simteau si ei imbogititi de experienta
mea de viat. Intotdeauna in Franta am simtit ca
un privilegiu faptul de a fi roménca, iar scoala de
muzicd roméneascé avea faima frumoasa (nimeni
in fata mea nu a indriznit sa zicd ceva neplicut
despre roméani!).

— Din acel noiembrie 1990, cdnd ati plecat in-
tr-o excursie in strdindtate, ludnd, mai apoi, deci-
zia de a rimadne la Paris, ati mai fost in Romdnia?
Dacd da, cum ati gdsit tara atunci, ce schimbdri ati
remarcat? Cum o gdsiti acum?

— La inceput veneam de citeva ori pe an, mai
ales pentru cd mama mea era in viatd. De cand
l-am intélnit pe sotul meu, venim impreuna cel
putin o datd pe an. Imi vizitez familia, pe sora mea
din Campina cu copiii, ne duceam la verisorii de
la Ludisor, un sat din Tara Fagarasului, in gene-
ral vizite private, la diverse evenimente de fami-
lie. Am fost si pe litoral cu bilete de tratament, la
Herculane, etc. Cu aceste ocazii am constatat cu
satisfactie progrese mari in tard. In primii ani,
totul ramasese greoi si confuz, dar pe masura ce
trecea timpul, apdreau premizele unei vieti mai
normale. Apoi progresele au fost uriagse. Anumite

domenii parcd functioneaza chiar mai bine decat
in Franta, oamenii sunt mai competenti, bine for-
mati i amabili. Sotului meu ii plac mult romanii,
sunt calzi si calmi, spune el. Si le place sa evolue-
ze, sunt ambitiosi. Eu as zice, poate prea modesti,
nu au destula incredere in valoarea lor. Evocand
aceste amintiri, si gAndindu-ma la varsta mea, care
inainteazd... ,nu stiu cum o sa fie pe viitor relatia
mea cu tara.

— Aproape de fiecare datd i-am intrebat pe in-
tervievatii mei, spre finalul discutiilor, dacd isi do-
resc sd se intoarcd acasd, dacd mai vdd posibild via-
ta lor in locurile de unde au plecat. Dumneavoastrd
ati ramas in Franta, asa cum ati precizat mereu pe
parcursul discutiei noastre, si v-ati cdsdtorit acolo,
de aceea o astfel de intrebare cred cd ar fi de pri-
sos. V-as intreba, totusi, dacd vd lipseste ceva din
Romdnia, dacd in existenta cotidiand din Franta
existd un dor, sau un regret, pentru ceva ce tine de
tara in care v-ati ndscut?

— Ce imi lipseste din Roménia? Nu stiu cu ce
sd incep, deoarece totul este impregnat de afecti-
une si de dor. Imi lipsesc muntii si vaile, paduri-
le si lacurile, raurile si zdpada... in special Muntii
Fagarag(satul parintilor mei era la numai 10 km
de ei), Valea Prahovei, cu ghirlandele de statiuni,
unde eram ca acasd, sau Valea Dambovicioarei.
Petreceam vacantele in Oas. Drumul spre
Bucovina e o frumusete. Apoi Minstirile... le-am
vizitat de curand cu sotul meu. Si Franta este o tard
foarte frumoasd, dar pastrez inci o dimensiune
turistica si nu afectivd cu locurile si oamenii. In
Romania am trdit toatd copildria, tineretea si nu

numai, pand la 40 de ani. Familia, parintii, bunicii,
sunt acolo... Imi lipsesc si sdrbitorile: Craciunul,
Pastele, Sfanta Maria. Nu am mai cintat colin-
de de 30 de ani! Oud de Pasti am ficut cateoda-
ta, cAnd nepotii mei din Franta puteau sa vina la
noi. Imi lipsesc si oamenii, in general, sunt sim-
pli, abordabili, au o caldurd naturald in expresie.
Din pécate, nu mai am prieteni acolo. Stau putin
in tard, si numai in timpul vacantelor, iar viata
ne-a indepdrtat. La Bucuresti, de unde sunt eu, nu
mai am nici locuintd, dar duc dorul Teatrelor, al
Concertelor... Stagiunea teatrald este de mare cali-
tate in Bucuresti, iar in ceea ce priveste concertele,
nu numai ca sunt serioase, dar inca 1i mai cunosc
pe unii dintre muzicieni, si asta imi incdlzeste su-
fletul.

— Si incd o intrebare, comund si aceasta discu-
tillor precedente: vd intereseazd evenimentele so-
cio-politice din Romdnia? Ati votat, in tofi acesti
ani, la scrutinele pentru care s-au organizat sectii
de votare in strdindtate?

— Nu am mai votat din anul 2000, sau 2004.
Ultima coadi la Ambasada a fost un calvar. De
atunci, dau o raitd cu masina si vazdnd coada ex-
trem de lungd, cu tinerii care vor sa voteze, ma
indepértez spundndu-mi: nu-i de mine! Deci, la
viata politicd roméaneascd nu mai am acces!

Chatillon, 14 iunie, 2019

Horia Hudubet
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reportaj literar

ora mea din munte (II)

. Cristina Struteanu

Horia Hudubet

aleria, da, de mare isprava era, insd acum,

avea un nu stiu ce. O rontaia o nelinis-

te. Cobora si urca, nu totdeauna cu rost,
lampa de petrol din tavan, céireia barbatul ei, Ionel
Rimbetea al lui Dionisie, ii faurise un soi de arc
ce-i dddea mobilitate. Si era lampa aia cand jos,
lampa de masa sau de tesut la razboi, cdnd sus,
lustra. Lumina electricd nu urcase in Ursici. Ionel
lucrase singur si casa ,,cea mare’, aceea tdiati-n
munte si ficuse, bineinteles, si putina de bran-
z3, cada pentru varza, butoaiele de muraturi, de
tuicd sau pentru carnea pusa la sarat. Tocmise un
»polizor’, ca ,,s4 nu mai suce cu mana’. Fetitei lor,
Minodorei, cate jucarii si obiecte nu-i mesterise.
Asta-i rostul barbatului, mai cu seama in gospo-
dériile din munti. Iar rostul femeii nu pérea a-1
sti nimeni mai bine ca Valeria. Iati-I: In scorbura
unui anume fag batran, in ,,butoard’, se-ngrijea sd
fie pus la timp un ulcior cu apé rece. Atunci cdnd
se {ineau targuri in Hateg si oamenii se porneau la
drum sau cand urcau turmele. Asa isi si masurau
calea: ,,Cat mai e pan’ la butoara?” Locul de popas
ii bucura, le folosea.

Stia sa faca si ,pomand in viatd” Valeria. ,,Ire>
sd dai 0 masd de lemn cu panzitura si, pe ea, zupa,
sarme, o pame, fuicd, vin, cana cu laptre, pahare,
sararifd - c-asa-i zic solnitei - tacAmuri, gileatad
cu apd, lampd cu petrol, scaun, si ce jivine poti
da, miel, purcel, pui, vitel... Dai mai cu sama la
batréini si copchii. E bimve s-o faci din tat sufletu,
nu pentru Ho risplatd, simplu, cd mare bucurie
ai age”

Valeria vorbea, vorbea, dar era cu inima intr-al-
tundeva. Si se tot juca cu lampa aia. Sus, jos, sus...
Intr-un tarziu, am surprins nefirescul. In ia larga,
ascundea un ghips. Ii zdrobise umirul o usa grea

Relatie 1 (2005), lemn, 45 x 30 x 27 cm

de tren!... Ei, care umblase o viatd pe jos sau pe
cal, pe poteci si drumuri de munte... Nici macar
n-am intrebat-o unde a fost cu trenul. Si, brusc,
mi-a vorbit in soaptd. Dezviluia o taina: ,,E fica-
turd. Mi-a facut de rau vecina, imi vor pamantul
de griding, le-ar fi mai lesne s-apuce spre drum.
De mult ne vor plecati, da’ io nu m-am dat dusa..”
Ce poti sa-i spui?! Ei, celei atdt de puternice?
Devenitd, parci din senin, temdatoare, vulnerabi-
1a. De parci cineva ii strdpunsese aura, i-o ficuse
ferfenitd. Avea uneori pe chip o unda de spaima.
O gonea aproape imediat si-mi zambea. ,,Hai,
mai bine-om vorovi de comorile lu Decebal”. §i-
si mijea ochii. Urma istoria cu copiii din Piatra
Rosie care sapau la fantana tatélui vitreg. Si-au
gasit o oald cu cosoni, galbenii aceia cu vultur,
pentru care se bat toti. Au dus-o la scoala. Si le-
au pus poza la gazeta de perete. Cu cravatele de
pionier bine cilcate si scrobite bat. Le-au dat s-o
diploma. Banii insd s-au tot imputinat pe drum,
la Muzeul de istorie din Deva, la Bucuresti, apoi
prin Europa, c-au ficut picioruse. Multe, multe,
uite, ca furnica asta. O ia binisor si-o da jos de pe
ména. Mai era s-un mos, care-si ticluia o groapa
de var, si iar a dat peste o oala. Astuia ii dadusera
insd ,ricopensd” mare si el, blegul, si-a mai cum-
pérat piméant. Da’ nu-l putea lucra nici pe cel din-
tai. O invatatoare de pe plai zicea c4, aici, la noi, si
sobolii, cand isi scurma galeriile, arunci afara din
pamant bani de aur. Deh, ca n-o fi fost chiar asa.
Dar s-au umplut padinele cu oriseni, ba si strdini,
cu niste aparate care le piuie, piuile-ar puii-n cap.
Ce naduf, pe Valeria mea... Ce neliniste.

Alci, erau infruntate stihiile, lupii, ursul, sar-
pele, furtuni cu traznete, vijelii si torenti, troiene
si viscole. Fiecare brat de lemne pus pe foc era cu

stradanie adus. La nuntd, zestrea era urcatd pe o
spinare de cal. Cirute nu puteau trece pe potecile
de munte. Cel mort era coborét in pimant, ase-
zat la odihna de veci, in grddina casei, nu puteai
duce niciunde copérseul. Pe cal? Oamenii erau,
sunt, tari, aprigi, dar se feresc de ,locuri rele”
Nu pornesc in ,zile rele”. Si si-au faurit strategii
contra ,,moroilor’, cei cu ganduri rele. Care furd
»mana laptelui’, de-i vine vacii colostru si singe
pe uger, nu lapte bun. Asa ca pun in ograzi, pen-
tru vite, drob de sare sfintit la biserica, aidoma
anafurei §i aghiazmei. Nu traiesc la intdmplare,
stau cumva la panda si presimt pulsatia malefi-
cului. Atunci cand se apropie. Nu stiu cum fac.
Dar rareori se inseald. Ioana Pantiloi, o certase pe
Lucia Apolzan. O védzuse ca-si manca merindea
pe o lespede. I-a tot ficut semne, pana ce a facut-o
sd coboare. Lespedea aia alunecase, cindva, la o
furtuna, si-i zobise omul. ,,Loc rau”, zisese bitrana
scurt. Oile se intorseserd, el nu. Tot pe stanca aia
o0 luase la vale alt cioban. Si acela pierise... Ioana
Pantiloi nu plecase insd de acolo. Vietuia singu-
ra si veghea. Uite, acum, o ferise pe cercetdtoare
de primejdie. Ca o straja la ,,Locul rau”. Avertiza.
Ramadsese sd pazeascd morméantul barbatului, cd
nici n-avea unde pleca... Sunt si ,,Zile rele’, cind
n-o pornesti niciunde, ferit-a Sfantul. Le stiau...

Spre sfarsitul verii am primit un telefon. Ca-mi
ldsasem numarul. Mi-1 ceruse, adicd. ,,S4 ne mai
ddm semn noi doud”. La ce bun?, m-am intrebat.
Ordsenii au ganduri fara rost, cel mai adesea. Era
Valeria. Se straduise sd aflu ca e in Bucuresti. La
Spitalul Universitar Municipal. I se facea punctie
pentru biopsie si a fost cumplit de dureroasd. Din
osul de la umar, ce nu se mai vindeca. Dar ochii-i
straluceau, cind m-a vazut si am citit in ei man-
drie. Reusise sd dea de mine, sa ma facd sa vin
la ea. Isi rotea privirea-n jur: ,Uite, domna de la
televizor..” Dar toti erau, fireste, indiferenti. Mi-a
spus raspicat: ,N-oi mere io la oncologia lor, in
Fundeniu dla. Cum ies, o iau pan ménastiri. Stiu
vreo doauo tare bune... Mai vorbim noi, ie, om
mai pune la cale, ne-om mai vide, cd io n-am stat
destul pe lumea asta..”

Cand toamna trecuse de parguire, se flescaise
de tot, in plind noapte, am sarit in sus. Mi se ndza-
rise cd Valeria era la mine, cu mine in cameri! In
apartamentul de bloc! $i, nu dupa o lunga vreme,
mi-a venit vestea. Se dusese totusi sau fusese dusa,
la Fundeni. Si, de acolo, ...plecase de tot...

Ei bine, n-o cred de loc invinsd pe Valeria.
Poate a realizat si ea asta. Poate a sim{it cd mai
era ceva, esential, de daruit lumii - felia ei de su-
ferintd. O avea si Dincolo rostul ei. Ba, mai cred
cd e rdmasa cumva si in Luncani. O voi gasi, dacé
md invrednicesc sd mai urc in Ursici. Poate cd si
trebuie s-o fac. Pentru ea si pentru ai ei, cit nu
s-a dus incd de tot la vale lumea lor, asa cum pé-
ream sa simt, si intrevad, mai demult. Atunci,
in Luncani Vale, cdind am cunoscut-o pe Valeria
mea, si ele, sirurile de femei coborau pe poteca, cu
broboadele lor scrobite. Sunt inci acolo luncanii
din Luncani, chiar dacé in straie noi si cu copii
prin strdindtaturi. Nu pot pieri. Se pot doar trans-
forma pe deasupra... Asemenea suflete nu sunt
de mamaliga. S$i ne fac cinste. Na, c-am spus-o.
Oricat m-as feri de asemenea vorbe umflate...
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ATELIER 26

. Alexandru Jurcan

Mr. Schrodinger

el mai vechi festival international de teatru

din Roménia - Atelier — a ajuns la editia 26

si s-a desfagurat pentru a unsprezecea oard
in Baia Mare, in perioada 2-9 junie 2019, structu-
rat pe formule diverse, tinzdnd spre un oarecare
nonconformism, in spatii neconventionale, insta-
urind arta actorului din secolul XXI. Initiatorul
festivalului este dramaturgul Radu Macrinici (si
directorul Teatrului Municipal din Baia Mare),
care se bucurd mereu ci a unit teatrul indepen-
dent cu teatrul de repertoriu, teatrul dans cu tea-
trul de obiecte, teatrul instrumental cu teatrul
gestual. In caietul-program Macrinici scrie ci ,,tot
ce pot sd sper e ca teatrul roméanesc care inoveazd
si cauta noi formule de expresie teatrald e un vul-
can adormit si nu unul stins”

Pe langa spectacole, au avut loc lansari de carti,
dar si discutii animate la ceaindria Reverie Elixire
Maison despre spatiul real si spatiul virtual - teh-
nicile media: moda sau viitorul expresivitatii tea-
trale. S-au lansat cirtile In umbra lui Shakespeare
de Walter Ubelhart, precum si Anton Tauf - intre
vocatie si damnare de Eugenia Sarvari (prezentata
de Doru Mares, care a considerat-o ,,0 carte-inter-
viu de proportii”). Am avut ocazia sa vedem ulti-
mul spectacol regizat de regretatul Tauf: $Si maine
e o zi de Franz Xaver Kroetz (spectacol din re-
pertoriul Teatrului Municipal Bajia Mare). Aurora
Prodan a electrizat sala in rolul femeii ce se pre-
gateste pentru plecarea la azil. Actrita poate trece
cu brio aldturi de cele mai fascinante interprete:
mimicd, tremurul vocii, miscarea spasmodici a
capului, rostirea impecabila si credibild a textu-
lui. Face clatite, umple lada cu obiecte, priveste
albume, in timp ce monologul ei tragic transmite
o emotie senzationald, frisonanti. Despértirea de
obiecte, insotitd de bétaia amenintatoare in usa,
creeaza un spectacol economicos, dar de o empa-
tie viscerald.

Sa ne referim la cateva spectacole din festival...
Teatrul gazda a prezentat Suicidal, dupa texte
de Luigi Pirandello, in regia lui Norbert Boda.
Asistam, de fapt, la o percutantd radiografie a
sinuciderilor, sub forma unui show cu caracter
atemporal. Regizorul a avut ideea sudarii unor

foto: Roland Strebeli

povesti cu sinucigasi intr-un decor simplu, cu cos-
tume negre, cu interviuri in registru parodic-gro-
tesc. Se cere mereu interactiunea publicului, se
mizeaza pe publicitatea zgomotoasi, insotitd de
comentarii strigate la microfon. Desigur, unele
scene sunt prea lungi, altele nu conving suficient,
insd ,cireasa de pe tort” raiméine scena-bijuterie
cu mortul intins pe masi, in care Andrei Han e
malefic, iar Alex Macavei e pur si simplu excelent
(un actor despre care se va vorbi mult in viitor).

Franta a adus pe scend Spuma zilelor dupa
Boris Vian (traducerea: Radu Dinulescu), cu Axel
Beaumont. Punctul forte e acel acvariu-magie,
conceput in 3D, cu proiectii inedite, transmi-
tand senzatii coplesitoare. Un monolog-lectura
cu un singur actor, secondat de chipuri virtuale.
Universul suprarealist nu rateazd mesajul, nici
poezia romanului, iar calitatea imaginilor e fird
cusur.

Am revazut excelentul Rinocerii de E. Ionesco,
produs de Teatrul Municipal Baia Mare, in regia
lui Iulian Bulancea (care joaca si in rolul princi-
pal). O propunere ineditd, care imbind animatia
cu miscarea scenica, servind ireprosabil absurdul
ionescian. Mormane de ziare, grupuri statuare,
adesea chapliniene, un ,,balet” macabru, in ritmul
unui ,,croncanit” premonitoriu. Pantomima, um-
bre gigantice, proiectii angoasante in alb-negru,
figurine proiectate in stilul desenelor animate,
acordeon, papusi de hartie, finalul cu dinozaurii
monstruosi, cAnd panza se ridica si de sus cad zi-
are peste oameni cu figuri preistorice, inlocuind
legea moralei cu legea junglei. Da, ,,s4 demolam
totul!” - iata un spectacol de referintd, care ar tre-
bui promovat in toatd tara.

Gruzia a jucat Brutus sau Uciderea lui Iulius
Cezar de Tuncer Ciicenoglu, in regia semnatd de
Irakli Gogia. Proiectii peste actori, costume mo-
derne, mici ecrane fosforescente, insd prea multe
gratuitdti, muzica invadatoare neinspiratd, actori
neconvingitori, o doza de cabotinism si scene in
care isi face loc un aer suparitor de amatorism.

Constanta a prezentat Menajeria de sticld de
Tennessee Williams. Regia: Diana Mititelu. Se
remarcd jocul mamei (Nina Udrescu), muzica,

umorul ndscut din dramatic, scenele bine con-
turate, insd la sfirsit ai senzatia ca spectacolul e
prea lung, ca pierde din fiorul artistic §i din in-
tensitatea relatiilor, ca ai fi dorit si altceva de la
reintalnirea cu una dintre cele mai jucate piese ale
celebrului dramaturg.

Marocul a venit cu proiectul Burqa si basma,
un spectacol nonverbal de Ahlam El Morsli, cu
participarea artistilor de la Teatrul de Papusi Baia
Mare. Tema: violenta contra femeii. Muzica, pro-
iectii, dans, mesaje rostite in romaneste. In con-
cluzie: un spectacol fard strilucire, modest, ne-
convingator, cu multe figuri extrem de repetitive.

Teatrul ,,Aureliu Manea” din Turda a ales un
Trix Show (autor colectiv) antrenant, regizat de
Mihai Sandu Gruia. Un registru clovnesc bine pus
la punct, cu instrumente diverse, masti, muzicd
live, tablite cu texte, sincronizare, ritm de comme-
dia dell'arte, marionete, plus schimbdri rapide de
personaje.

Andrei Dinu a regizat Mr. Schrodinger dupa
texte de Edgar Allan Poe, inserate in propriul sce-
nariu despre corporatie, obiective, succes. Joacd
Alexandra Vanci, Eduard Bindiu, Inna Andriuca,
Raul Hotcas, Denisa Blag, Ion Costin (Teatrul
Municipal Baia Mare). Sub masca muncii asidue
clocotesc crime oribile, adesea nascute dintr-o re-
plicd stangace. Pe un ecran, in fundal, o miscare
perpetud de atomi ce invadeazd un posibil creier
uman. Predomina culoarea rosie — sosetele, mi-
crofoanele, sdngele curgand din urechi. Voci mul-
tiple, justificari, lecturd, dans - totul sub privirea
implacabild a directorului proiectat pe ecranul
urias. Finalul lamureste sensuri, intr-un explica-
tiv prelungit, care scade ritmul anterior al spec-
tacolului.

Nu putea lipsi din festival Asociatia Culturd-n
surd. Spectacolul Cerere in cdsdtorie dupa Cehov
s-a jucat la Muzeul de Etnografie, la Sura Valea
Vinului. Actorii Florentina Nastase, George
Constantinescu si Valentin Terente au demon-
strat o inaltd clasa de actorie. Fiecare gest avea
conotatia adecvati, intr-un comic subtil, studiat,
cu un decor economicos (masa, galeata, sticle-
le...). Puterea perend a textului cehovian a vrjit
spectatorii. Iata: teatrul popular ca o redescope-
rire, ca o super-géselnitd pentru a atrage publicul
spre teatru.

Juriul format din Doru Mares, Monica
Andronescu, Nicolae Weisz a acordat premii im-
portante. Pentru regie, Andrei Dinu. Cel mai bun
spectacol: Reteta perfectiunii in foarte multi pasi
care nu duc nicdieri (Teatrul de Nord Satu Mare).
Andrea Gavriliu e intr-o forma de zile mari,
transformand actorii in dansatori, invitindu-i si-
si cunoasca corporalitatea, punctand mesajele in-
tr-o sincronizare de invidiat. Cei mai buni actori:
Alexandra Vanci si Eduard Bindiu. Coregrafie:
Andrea Gavriliu. Premiile speciale ale juriului -
pentru actorul Ioan Costin si pentru spectacolul
Spuma zilelor.

Festivalul s-a desfdsurat intr-un climat spiritu-
al atasant, iar reusita sa tine de setea permanenti
de spectacol, de cautari curajoase, revigorante,
trangante. Radu Macrinici crede in viitorul editi-
ilor urmatoare, invaluit intr-o modestie funciara,
conducind cu precizie clard masindria unui festi-
val ce se vrea peren.
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»2Gustul pentru lux” la
curtea Regelui Soare (I)

. silvia Suciu

Regele Soare si capitalul cultural

In spatiul competitiv de la Versailles, din seco-
lele XVII-XVIII, detinerea unui ,capital cultural”
(obiecte de lux: tablouri, sculpturi, tesdturi rare,
calesti) devine mijlocul prin care se manifesta
rangul, virtutea si grandoarea. Colectia de arta
reprezintd mijlocul prin care o persoand isi aroga
un loc specific in ierarhia politica si sociala.

Capitalul cultural se referd la recunoasterea
normelor, a valorilor, a credintelor si a stilului de
viata ale grupurilor din care anumite persoane
fac parte. Capitalul cultural inseamné informa-
tie, adesea esotericd, specializatd, costisitoare si
consumatoare de timp, care, ca si capitalul social,
favorizeaza accesul la oportunitate. (McNamee,
Miller, 2009: 57)

Capitalul cultural nu inseamna posesia unor
obiecte considerate superioare, ci stapanirea va-
lorilor asociate cu ele. La Versailles, rangul era
privit in relatie directd cu obiectele colectionate; o
colectie si un colectionar erau evaluati prin calita-
tea obiectelor si prin nivelul de cunostinte pe care
proprietarul il avea despre acestea. In acest con-
text, apare la Versailles ceea ce Pierre Bourdieu
numeste ,nobilime culturald® (noblesse culture-
lle), reprezentand ,,grupuri separate prin ideea de
culturd, de raport legitim la cultura si la operele
de artd” (Bourdieu, 1979: II). Astfel, moda colec-
tiilor de artd se manifestd la indivizii care au de-
prins aceastd practica din mediul social in care au
crescut. ,Bogatia nu se referd la ceea ce oamenii
castigd, ci la ceea ce ei detin” (McNamee, Miller,
2009: 57).

Indelungata domnie a lui Louis XIV (1638-
1715; a domnit din 1644 pand la moarte) a in-
semnat pentru aristocratia franceza afisarea unei
opulente fara precedent. Supranumit si ,Regele
Soare” datoritd unei tinute extravagante afisate
cu prilejul unui bal mascat, Louis XIV s-a dove-
dit un destoinic sustinétor al artelor (arhitectura,
pictura, sculpturd, muzicd, literaturd) si a reusit sd
creeze o migcare artistica si culturala care se iden-
tificd cu insisi persoana lui. ,,Ji pliceau mai ales
spendoarea, grandoarea si abundenta; 1i faceai pe
plac daci stréiluceai prin tot ce detineai: case, im-
bracdminte, mese bogate, calesti. Astfel s-a dez-
voltat gustul pentru extravaganta si lux in rdndul
tuturor claselor sociale” - scria Saint-Simon (de
Vivo, f.a.: 4).

Dupa moartea prematurd a tatilui sdu Louis
XIII (dotat cu o sensibilitate artistici deosebita),
Louis XIV a beneficiat de educatia primita de la
nasul sdu, Cardinalul Jules Mazarin (1602-1661),
care detinea cea mai vastd colectie de artd din
Franta si o biblioteca impresionantd (care astazi
face parte din patrimoniul Bibliotecii Mazarin de
la Paris). Dupa sosirea in Franta (1630) pentru a
lucra ca diplomat pe langd Cardinalul Richelieu,
acest ,amator eminent de curiozitati” si-a adus

aici colectia de pictura si biblioteca. A avut o im-
portantd contributie la impunerea artei plastice si
a operei italiene in rdndul aristocratiei franceze.

»Pentru colectionarii de lucruri frumoase, ave-
rea constituia conditia indispensabild pentru a si
le procura, urmata de gustul estetic. Cardinalul
Mazarin nu a precupetit nici un efort pentru a ex-
cela si in aceastd privintd” (Le Comte de Cosanac,
1884: 115) Pasiunea sa pentru opulenta si dorin-
ta de a poseda un ,capital cultural” l-au ficut si
stranga 858 picturi, 128 statui, 185 busturi, 150
covoare, 514 bijuterii si piese de argintarie, 317
pietre pretioase si o colectie de diamante pe care
le-a lasat mostenire lui Louis XIV.

In colectia lui Mazarin se regdseau picturi de
Andrea Mantegna, Titian, Raphael (Portretul lui
Baldassare Castiglione, detinut de Charles I, si
apoi de Richelieu), Corregio, Peter Paul Rubens,
Antoon van Dyck, Rembrandt van Rijn, Albrecht
Diirer, Hans Holbein, Diego Velazquez, Simon
Vouet, Nicolas Poussin, Claude Lorrain. La moar-
tea lui Mazarin, colectia a fost mostenita de cele
sapte nepoate ale Cardinalului, iar multe lucréri
au fost gdzduite in luxosul Palais Mazarin din
Paris si, dupd Revolutia din 1789, multe au ajuns
in colectia Muzeului Luvru.

»Regele a vizitat si i-a pldcut palatul cardina-
lului Mazarin, plin de picturi si de opere de arta”
(Vergé-Francheschi, Moretti, 2015: cap. I) Astfel,
Mazarin i-a transmis lui Louis XIV gustul pen-
tru lux, iar Regele a devenit unul dintre cei mai
mari colectionari i mecena ai timpului siu, in-
conjurandu-se de artisti (pictori, scriitori, poeti,
muzicieni), carora le conferea titluri si pe care ii
plitea cu sume considerabile. In schimbul aces-
tor beneficii, artistii trebuiau si glorifice maretia

Pierre Mignard, Portertul Cardinalului Mazarin
1658-1660, © Musée Condé, Chantilly

Hyacinthe Rigaud, Portretul ,oficial” al lui Louis XIV,
1701 © Musée Condé

Regelui si a Frantei; Louis XIV a realizat impor-
tanta artelor in promovarea unei ,,imagini favo-
rabile” a Frantei, una dintre cele mai mari puteri
din Europa.

In timpul domniei lui au fost restaurate nu-
meroase palate si au fost construite edificii care
sa dovedeascd grandoarea si puterea Coroanei
Franceze. Palatul si gridinile de la Versailles au
constituit scena de desfisurare a maretiei lui
Louis XIV. Louis XIII construise aici un pavilion
de vanatoare, frecventat destul de rar de Louis
XIV; abia dupa 1660, acesta incepe sd manifeste
un anumit interes pentru acest domeniu. Prima
campanie de reamenajare a domeniului s-a des-
fasurat in 1664-1668, fiind incredintata arhitecti-
lor Charles Le Brun si Louis Le Vau; amenajarea
gradinii 1i revenea lui André le Notre. Domeniul
de la Versailles era considerat o resedinté de agre-
ment, resedinta oficiald a Regelui constituind-o
palatul Luvru. Ministrul Colbert s-a opus vehe-
ment intiativelor Regelui de a restaura domeniul
de la Versailles, alocand sume mai mari de bani
restaurdrii Palatului Luvru. Insusi sculptorul Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680) a fost chemat de la
Roma pentru a realiza ,,colonada Luvrului”
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Raining TIFF 2019 (2)

. Stefan Manasia

Un Pamuk in cinema

Sectiunea 3X3 din cadrul TIFF il omagiazd
anul acesta pe regizorul turco-german Fatih Akin.
Gegen die Wand (Cu capul inainte) 1-a impus, in
2004, intre cei mai interesanti cineasti europeni,
aducindu-i trofeul Ursul de Aur la Berlinala.
Filmul descatuseazd o enorma cantitate de ener-
gie, de furie - cum ne previne inca din titlu - au-
todistructiva, greu digerabild. Personajele centra-
le, Cahit si Sibel (el la 40 si, ea la 20 si de ani), sint
urmarite intr-o incredibild saga eroticd, intr-un
conflict continuu cu tabuurile turcilor tradifi-
onali - din Hamburgul adoptiv catre Istanbulul
intr-un etern proces (nereusit) de occidentaliza-
re. Hamburg, Istanbul - topoi privilegiati in ci-
nematografia lui Akin (Vedere de pe pod: sunetul
Istanbulului — 2005, De partea cealaltd - 2007).
Eram curios dacé filmul, lung de 121 de minute,
vazut acum 15 ani intr-o saldde cinema, o sid ma
incarce iardsi cu adrenaling, cu sfirseald eroticd
si tristete, ca la premiera din cadrul vechii editii
TIFE.. Alchimia totald, punk, dintre cuatrage-
narul Cahit (heroinoman, declasat) si pustoaica
Sibel (exasperatd si evadeze din orizontul cast
familial, atrasd de amorul liber) te captiveaza si
la a doua vizionare in cinema, si la a treia sau a
patra pe ecranul laptopului. Creeaza adictie trece-
rile lui Akin de la scenele de antropologie balca-
nica la secventele de furor suicidal (Cahit ascultd
cu boxele date la maxim I Feel Love, hitul trupei
Depeche Mode, in timp ce se izbeste cu bolidul
de zid), intermezzourile de muzicd traditionald
(pe versurie erotice absolut remarcabile) dintre
capitolele povestii. Dupa cum, ultima loviturd de
maestru, finalul de o tristete hardcore, iti galvani-
zeazd inima pentru multe zile. Tar Fatih Akin de-
vine complementul ideal al romancierului Orhan
Pamuk pentru cine vrea si se ,initieze” in lumea
turceasca: traditionalstd, codificatd, rizbunétoare,
ireconciliabila.

Monos

Trofeul

Trofeul Transilvania pentru cel mai bun film
aflat in competitie la editia a optsprezecea a mers
la regizorul Alejandro Landes, pentru Monos,
filmul columbian din 2019, premiat deja la
Sundance. Decizia juriului a putut parea contro-
versatd — asta si pentru cd anul acesta am avut o
competitie puternica. Boom-ul turistic festivalier,
slalomul intre atitea proiectii ofertante au facut
ca, pina la urma, Monos sa ramina singurul film
din competitie pe care l-am vazut. Landes aduce
0 perspectiva noua asupra atractivei si promis-
cuei lumi a gherilelor sud-americane; a militiilor
care inregimenteazd copii, adolescenti, declasati,
transformindu-i in masini de ucis pentru interese
care ne scapd. Nu existd inocenta in spatiul acesta,
pare a spune regizorul, care ne poarta de pe inalti-
mile andine inexpugnabile in jungla devoratoare.
O unitate de luptd, fete si baieti, trebuie sa prote-
jeze — cu pretul vietii — o ostaticd nord-americana.
Robotizati, eficienti, de o cruzime electrocutan-
ta, ei se maturizeaza aberant; scapind intentiilor
dumnezeilor care transmit ordine codificate, po-
zitii. Un scenariu care topeste Imparatul mustelor,
de William Golding, si Ciinii paradisului, de Abel
Posse, intr-o peliculd-avertisment: avetigrija ce va
doriti, postumani!

Ce mai e nou dupa Mondo Cane?

Miinusa de aur (2019) este filmul cel mai recent
al lui Fatih Akin, adus la TIFF in cadrul sectiunii
3X3. Anatomia unei minti criminale & desenul
atent al covorului pe care se plimba unul din-
tre psihopatii Hamburgului din anii 1970. Poate
pérea un gest de gratuitate macabrd, un raspuns
inflaionist la estetizantul The House that Jack
Built, al lui Lars von Trier. Riuri de hemoglobi-
nd, fascii tumefiate, putrezite, violuri, alcoolism,

The Golden

GLOVE

Manusa de an

indiferentd, impotenta, primele cincisprezece
minute pun la incercare stomacul spectatoru-
lui. Corelez, acum, la rece, nazdréivania lui Fatih
Akin cu episodul hamburghez din Mondo Cane.
Din ruinele celui de-al doilea Razboi Mondial,
Germania iese umilitd, depresiva, thanatofil,
purtind in ea vina si ura in cantitdti insuportabi-
le. In anii 1970, glamourul consumerist — infierat
odinioard de un Pasolini - reuseste doar sa mas-
cheze subteranele morbide in care evolueazd de-
genaratii, infrintii: omul nou produs de Reich-ul
lui Hitler nu a fost, pina acum, scanat & deconspi-
rat, asa cum o face Akin intr-un horror naturalist
sufocant. Singurele vietisoare nealterate, inocente
(un cuplu de adolescenti) vor fi pedepsite o datad
ce patrund in localul ,Ménusa de aur” — unde bé-
trinii SS-isti, curvele septuagenare ale Reichului
si copiii degenerati ai ,,razboiului final” isi dau,
pioniereste speaking ,,mina peste tara”. Un horror
iesit din titini, o satird total desentimentalizata,
omagiul lui Fatih Akin pentru calofilul & dantes-
cul von Trier. Un film pe care Lucian Pintilie l-ar
fi apreciat.

Cusca lui Ezra Pound

Una dintre surprizele TIFF se cheama Dolce
fine giornata, filmul polonezului Jacek Borcuch
din 2019. Dupa popularul sirop de mesteacdn nu-
mit Cold War, mi astept de la polonezi la orice.
Si, dacd petrecerea cu droguri si alcool plus iesi-
rea triumfala in naturd in zori omagiaza La dolce
vita si pe Federico Fellini, filmul nu scaneazd mai
departe stilul de viata hipnotic al marii burghezii.
Krystyna Janda o interpreteazd pe Maria Linde, o
poetd evreicd polonezd, ndscutd in anii 1950 si ra-
masa in Italia in timpul instaldrii legii martiale in
Polonia comunistd. O azilantd deci. O emigran-
td, o straind. Casatoritd cu blindul si submisivul
Antonio si adoptind (aparent) dolce far niente-le
peninsular, Maria continua sd scrie in polonezi
intr-o splendidé villa, pe colina cu portocali si
maslini, unde cartile sint larii si penatii familiei:
sotul italian, fiica (divortatd), nepotul si nepoata
copii, italopolonezi. Maria leneveste ca o pisica, e
fericita. I-o matriarhd. Are amant egiptean (cres-
tin copt) tindr, felin: ea il plimba cu decapotabila,
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el 1i da sd guste carne crudd de tinar cerb. Si mai
are ceva: premiul Nobel pentru literatura, un pre-
miu care, curind, o scirbeste. Pentru ci il asocia-
zd fariseismului occidental, cel care sub poleiala
umanismului admite transformarea Mediteranei
intr-un vast cimitir al disperatilor. Asadar, o fe-
meie puternicd, pentru care corpul septuagenar e
doar ,,0 haind veche”. O femeie care isi conserva
excelent spiritul critic si inima, plus erotismul po-
lac. Stie sa jubeascd asa cum pustii (captivi ai di-
gitalizarii) nici nu viseazd. Iubeste Europa ratiunii
si libertatii — aceeasi care a trimis la cuptoare pa-
rintii si bunicii Mariei. Iubeste strainii, migrantii,
pe care ii asociaza cu sine. Gliseaza, curajos, intre
iluziile si deziluziile marelui Occident. In fafa pi-
salogelii unui jurnalist de la Le Monde, isi asuma
amoralitatea in viatd si arta. Cit timp discriminati
si deportati, mi-e permis sd afirm orice (vd scan-
dalizeazd), insinueazd poeta (mai radicald, spun
criticii, decit Houellebecq). ,Dumneavoastra
umpleti vidul lasat de Pasolini’, o periaza func-
tionarul primdriei din mica municipalitate unde
traieste retrasd si care o premiazd din calcul...
electoral. Dar Maria Linde acuza municipalitatea
asta, Italia rasista, populistd, indreptindu-se spre
dementd. Discursul ei si, prin extensie, discursul
regizoral lovesc simultan derapajele Poloniei si
Italiei — ambele ajunse astazi falange ale dreptei
populiste, rasiste. Dolce fine giornata este un ex-
celent film politic & educatiff. Despre alzheimerul
gindirii critice in Europa asta pe care o discutdm,
venerdm, reformam, dezmembram, toti. Te ob-
sedeazd, dupd ce iesi din sala de cinema, finalul
simbolic, usor tarkovskian (Nostalghia), cusca de
lemn instalatd de un artist in piata veche a vechii

asezdri unde traieste o celebrd vecchio: cusci re-
fuzatd de primdria din Pisa, unde acum saptezeci
de ani, intr-un asemenea obiect, a fost incarcerat
Ezra Pound, pentru cé fascist... Rolul Krystynei
Janda - premiata anul acesta la Sundance - mi-a
amintit-o pe Marianne Faithfull, rendscuta in
Irina Palm, minunatul film britanic din 2008.

Anxietatea influentei

Dupa Foxtrot (2017) sau Meduzot (2007), ex-
celente lectii de cinema israelian, aveam mari
asteptari de la Sinonime, filmul lui Nadav Lapid,
premiat in 2019 la Berlinale. Intelectualist §i de-
monstrativ, chestioneaza ad nauseam decizia
tindrului Yoav (interpretat de Tom Mercier) de a
parasi Israelul in favoarea Frantei si de a abando-
na ivritul in favoarea limbii franceze. Yoav rulea-
zd, intr-un soi de flux al constiintei, sinonimele
din Larousse, expresii frantuzesti colocviale ori
descrieri savante, intru distractia noilor sai pri-
eteni parizieni. E mult Godard (apertura teo-
reticd) si prea mult Bertolucci (triunghiul amo-
ros, amoralismul iuventutii) aici. Chiar dacd, in
Franta atentatelor antisemite, situatia miilor de
evrei francezi reclami (si) o investigatie cinema-
tografica. Marile sentimente, marile culpe colec-
tive, marile traume nu se convertesc automat in
cinema. Rezultatul e - ma tem - un film ilizibil
pentru spactatorul neutru, decuplat de social me-
dia, de imensa & intensa panoramare & chestio-
nare a evreitafii in Israelul contemporan, sau in
metropolele cu o indelungata traditie a evreitatii

(Paris, New York etc.) Zenul pe care il cautd Yoav
in experienta francezd - pentru cé intruvabil in
Israelul militarizat — se dovedeste o biata fantas-
ma si acum.

Rosu

Drama argentiniand Rojo (2018) era una din-
tre promisiunile festivalului. Plasatd intr-un ora-
sel argentinian din anii 70, il surprinde pe unul
dintre reprezentantii cei mai onorabili & bogati
al comunitafii in citeva momente-cheie. Filmat
inteligent, a la Tarantino, cu filtre de lumina sin-
gerie, Rojo dezvaluie prea putin din ceea ce lasd
sd se inteleaga. Esopismul acestuia imi aminteste
parabolele fade din cinemaul roménesc comunist.
Prea tirziu, prea putin. Ernesto Sébato se-ncrunti
de acolo, din mormint.

Special

Unul dintre momentele speciale ale acestei
ediii TIIF (petrecerea de majorat) s-a dovedit
concertul batrinilor rockeri francezi de la Les
Négresses Vertes, din seara de marti, 4 iunie, de pe
scena Casei de Cultura a Studentilor: incredibild
vitalitate, fuziune a stilurilor muzicale, poliinstru-
mentism.
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Un punct, doua cercuri

Dragos si Ioan Burlacu la Galeria Karo din Bacau !

D.B.

Fiul, Dragos Burlacu, ndscut la Bacdu in
1978, cu studii la Bucuresti, are exercitiul ex-
pozitiilor cu mizd. A participat, singur sau in
grup, la evenimente importante, in Roménia,
dar mai ales in stridinitate, impreund cu nume
mari din artele vizuale romanesti. A fost cura-
toriat de priceputi ai promovarii faptului cul-
tural.

La ”Un punct, doud cercuri’, a participat cu
lucrédri de un figurativism extrem. Realul fo-
tografic desaturat, faptul fizic, antropomorful
banal, comunul depresiv formeazd fondul de
subiecte, decorul interventiilor, “mutilarilor”
cromatice tari pe care le face cu cinism une-
ori, cu ironie altddatd, cu dezinvolt spirit ludic,
védit irational citeodatd. Detaliul hipnotizant
prin acuratete, un fel de utopicd perspectivi
inversa alergand sufocant spre privitor, este
parte din poetica fiului. La fel sunt elemente-
le de discontinuitate, de desfiintare a imaginii,
elemente imprumutate tot din zona fotografiei,
de exemplu, prezenta oximoronica a “clarului”
si “miscatului” in acelasi tablou.

Romburile unei plase de sarma sunt prilejul
unui deplin exercitiu de virtuozitate artistica.
Reluate de mai multe ori in itinerariul expozi-
tiei, romburile vor trece de la pasta abundenti
la laviul transparent, de la pestriteala cromati-
cd la monocromie absolutd, de la faptul de a fi
subiect la faptul de a fi detaliu, de la a fi intreg
la a fi parte.

C.T.

C.T. este Constantin Tinteanu. Proprietarul
Galeriei Karo a facut sculpturd la Bucuresti,
este curatorul mai multor expozitii importante
in galerii din tara si la Karo, la Bacdu, unde a
organizat evenimente memorabile, prin adu-
cerea unor personalititi din sfera artei con-
temprane romanesti (multi de la Prolog, Ion
Grigorescu si altii), memorabile si prin cali-
tatea actului cultural, atent gandit si bine pus
in scena.

Ioan Burlacu
decolaj, colaj, 20 x 20 cm

Eclipsa albé (2018)

Ideea de tandem tatd-fiu 1i apartine.
Exercitiul de a-i pune impreund pe cei doi a
fost nu unul usor, sa fie asa precum zice titlul,
suficient de independenti, de vizibili, tangenti
totusi, distincti i simfonici totodaté. Criteriile
de panotare au convers spre o reguld cu varia-
bile cromatice, tematice si, pare-se, un fel de
intuitie savantd a rezonantelor. Serialul cap de
porumbel, ca un cap de expresie, a fost o cheie
pentru intreaga expozitie. Capul de porumbel
s-a miscat decis la fiecare pas al privitorului si
a dat parcursului origine, mésurd si sens.
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nu vor sd astepte vizitatorii inchise R . . C el . .
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