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Revista trimestriala
Leviathan la al doilea
numar din 2019

. Ani Bradea

a inceputul verii, Revista Culturald

Leviathan, publicatie trimestriald a

Asociatiei Culturale Leviathan, si-a lansat
cel de-al doilea numar tiparit din 2019. Cu un
format elegant, asa cum ne obisnuise si la pre-
cedentele editii, recenta aparitie surprinde insa
cu un continut mult mai bogat, o diversitate mai
mare de rubrici, o colectie atent selectionatd de
articole venite de la colaboratori aflati in diferite
colturi ale lumii, intr-un format impunator de 152
de pagini.

Programul redactiei, de a face din Leviathan
o revista a roménilor din toatd lumea, apeland si
la colaboratori din strdinatate, este anuntat chiar
in primele pagini, in Editorialul semnat de Pusa
Roth (redactor-sef adjunct), sub titlul Timpul,
marea provocare: ,Am credinta cd revista trimes-
triald Leviathan se inscrie in linia publicatiilor de
cultura generald, dar cu vocatie mondiala, idea-
tic vorbind, pentru ca granita nationald a culturii
este constient depasitd, in sensul cd o culturd nu
poate exista singurd, o cultura nationala trebuie
sa fie universala, trebuie sd se inscrie in circuitul
valorilor perene ale omenirii. Incercim si in acest
numar sd publicim literatura diasporei, ficand
astfel legitura cu marile sau micile comunitéti
romanesti din lume” Tot in acest numir, Pusa
Roth impreuni cu Costin Tuchild (redactor-sef
al publicatiei) semneazd un interesant studiu des-
pre teatrul lui Beaumarchais, intr-un articol inti-
tulat Beaumarchais — accente. O privire intoarsd
in timp, o atentie binevenita acordatd unui autor
despre care se vorbeste extrem de rar in zilele
noastre, Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais,
»ingeniosul inventator al unui dispozitiv de re-
glare a pasului ceasornicului, muzicianul amator
ajuns in gratiile lui Ludovic al XV-lea, asociat al
unui finantist de temut, agent secret si capelmais-
tru al intrigilor, traficant de arme, Beaumarchais
a ratat de cateva ori in literatura dramaticd, dar a
avut ingeniozitatea [pe care multi au apreciat-o cu
superlativul geniului comic] de a construi doud
comedii care desavarsesc o traditie” — dupa cum
se spune in text. Cele doud comedii sunt, desigur,
Bdarbierul din Sevilla si Nunta lui Figaro.

Tot o recuperare cultural-istorici incearci
si Rudy Roth (director fondator al revistei si al
Asociatiei Culturale Leviathan) in amplul sau ma-
terial de la rubrica Portret, intitulat Ruthven Todd
- eruditul betiv care cunostea pe toatd lumea. Un
apropiat al artistilor suprarealisti, printre care se
regdsesc nume sonore ca André Breton, Salvador
Dali, sau Joan Mird, ori al unor la fel de celebri
scriitori precum Colin Wilson, William Blake sau
Dylan Thomas, Ruthven Todd a fost, scrie Rudy
Roth, ,jurnalist, poet, romancier, cercetator, ilus-
trator grafic, tipograf, micolog, un om a carui
ocupatie era sd cunoasci pe toatd lumea’”.

Rubricilor deja consacrate ale revistei li s-au
addugat citeva noi, astfel cd obisnuitii colabora-
tori ai numerelor precedente, dar si altii noi veniti,

Al I, Ml 2, spdilie- faije 2019

LEVIATHAN

Revista culturala
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semneaza la: Editorial; Portret; Studiu; Historia;
Memorii, Eseu; Universalia; Jurnal de caldtorie;
Traditiones; Poesis; Roman; Cronicd literard; Note
de lecturd; Teatru; Cronicar de teatru; Arte vizua-
le; Interviu; Prozd scurtd; Filozofie politicd; Lumea
copildriei si Literaturd economicd.

Prezenta editie a Leviathan-ului gizduieste
si textul conferintei pe care eu am sustinut-o in
cadrul evenimentului Sdptimdna internationa-
la de culturd, Hamilton, Canada, din iulie 2018,
eveniment la care Tribuna a fost prezentd, gratie
invitatiei facutd de catre organizatori, membrii
delegatiei revistei noastre sustindnd acolo, in cele
sase zile ale manifestdrii, o serie de conferinte. De
altfel, cele doua publicatii, Tribuna si Leviathan,
au convenit recent asupra unui parteneriat al cd-
rui obiectiv principal este colaborarea in vederea
promovdrii reciproce. Dorim, asadar, mult succes
Leviathan-ului, in toate aparitiile sale viitoare,
considerand ci o revistd culturald este intotdeau-
na binevenitd si necesard in peisajul publicistic
actual.
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Filosofia si theoria

. Mircea Arman

n Introducere in filosofie', David Armeanul ne

spune ca primul care a afirmat despre intelep-

ciune ca ar fi cunoasterea celor ce sunt ca fi-
ind ceea ce sunt, adica existenta, a fost Pythagora.
Tar dacd sophia - intelepciunea - este cunoasterea
fiintei, atunci philo — sophia nu este altceva decit
nédzuinta de a intelege fiinta, spune el.

Sa incercam insd sa dezbatem, succint, compo-
zitia termenului philosophia. Heidegger, in Was ist
das - die Philosophie??, derivé cuvintul philia, din
verbul philein, care inseamnd a jubi. El raporteazd
acest termen la gindirea lui Heraklit, unde apare
pentru prima oard expresia philein to sophon. Dar,
din fragmentele rdmase de la Heraklit, rezulta ca
logos-ul vorbeste. Heidegger spune ca a vorbi cum
vorbeste Jogos-ul inseamnd homologein — armo-
nie. Astfel, spune acelasi filosof, aner philosophos
- barbatul filosof - este acela care iubeste pe sop-
hon. Ducind mai departe demonstratia, filosoful
german face apel la un alt citat din Heraklit care
spune: Hen Panta — Unul este Tot*. Tot apare in
interpretarea lui Heidegger ca fiind Panta ta onta,
ansamblul celor ce existd, iar Hen — ceea ce uneste.
Asadar, philein to sophon este o omologie, adicd
o armonie. Pentru Heidegger, sophon este existin-
dul reunit in fiintd, ceea ce inseamnad cd philein nu
mai are doar un acord originar cu sophon, ci este o
cercetare asidud spre sophon. Acest fapt ar insem-
na: Philein to sophon ,.este o tensiune cercetitoare
a sophon-ului’, si aceasta este filosofia — o tensiune
cercetdtoare a celor ce existd in fiintd.

Ca sa putem intelege mai bine cum priveau
grecii notiunea de intelect si inteligibil si cum de
aici se vor dezvolta termenii de Philein si Sophon,
vom introduce in ecuatie un alt termen, anume pe
acela de theoria.

Substantivul theoria se trage de la verbul theo-
reo care inseamna a vedea, a observa, a contem-
pla. Bailly, in celebrul lui dictionar®, ne trimite
pentru aceste cuvinte la raddcina TheF, de unde
deriva the. Vom reproduce aici, o primé grupa de
cuvinte care se formeaza cu aceastd radécina:

the — a privi, a contempla

thea — actiunea de a privi

theaomai — a contempla

thedma — spectacol

theatos - vizibil

theatron — teatru

theoros - spectator

theoreo — contemplu

Cu aceeasi radicind se formeazad thauma si
thaumasia, adicd miracol si mirare, dar si, foarte
probabil, theos si theoros, adica divinitate si mesa-
gerul zeilor.

Acelasi Bailly ne spune cé in compozitia cuvin-
tului theoria intrd radicinile thea si For, aceasta
din urma avind sensul de: a avea gija de, a obser-
va, a primi. Litera F (digamma) este o literd dis-
péruta, care se citea aidoma latinescului V. De la
aceastd radacind se formeaza cuvintele:

horomai - veghez

horddo - vad

horasis — simtul vazului

hérama - spectacol

horates - spectator

Observam, pe de altd parte, cd ridacina thea
are acelasi sens de contemplatie si spectacol.
David Armeanul rezuma astfel conceptia grecilor

despre theoria. ,Filosofia, in schimb, se ocupi de
toate cele ce sint, intrucit are in vedere si lucrurile
divine; doar ei i se spune in mod legitim theore-
ticd. Caci theorie se spune de la ,,contemparea lu-
crurilor divine™.

Cele divine erau pentru Platon ideile, arhetipu-
rile, principiile celor ce sunt ca fiind ceea ce sunt.
Inteligenta platonicd contempa ideile. ,Ideile se
vad”, spunea undeva Platon, logos-ul este ochiul
prin care sufletul vede eidos-ul, spune Aristotel”
(A. Dumitriu).

Bailly ne arata cd acesti termeni - eidos, idea
- sunt formati cu riadécina Vid, intelesul ei fiind
acela de a vedea:

vid - a vedea

eido — vad

eidos — forma, esenti

eidolon — imagine

eidesis - stiintd

eidemon — savant

eideticos — care primeste cunostinta

idia — form4, aparentd, idee

Idea si Eidos, care incepeau altidata cu radica-
lul Vid, se citeau videa si vidos si erau puse in le-
gaturd cu a vedea. Ele se trag din sanscritul vidya,
care inseamna stiintd, vedere (A. Dumitriu).

Prin urmare, esentele sau ideile se vedeau. Ele
erau ,ca lumina” (Aristotel), iar cel care vedea
trebuia sd indeplineascd principiul adecvirii la
lucrul cunoscut.

Pasul urmator necesitd lamurirea unui alt ter-
men, si anume cel de contemplare. In limba latina
vocabula theorein a fost tradusa prin contemplatio,
a contempa, a fi absorbit in privirea a ceva. Latinii
au observat cd verbul contemplatio este format
din prepozitia cum si templum, si ar avea sensul
de a fi in templu. In Somnium Scipionis, Cicero
ne spune cé Scipio Emilianus, aflat in vizita la re-
gele Massinissa, are un vis in care ii apar bunicul
sdu Scipio Africanul si tatél sdu Paulus Aemilius.

Studiu anatomic

Sorin Dumitrescu Mihaesti
(2014), culori acrilice,100 x 60 cm

Mircea Arman

Intrebindu-1 pe acesta din urma ce ar putea face
sd nu ajunga si el in lumea mortilor, despre care
Scipio Africanul ii spusese ca era adevérata viat,
acesta — Paulus Aemilius - ii spune: ,,Nisi Deus is,
cuius hoc templum est omne quod conspicis, istis te
corporis custodiis liberaverit — Nu... dacd Zeul, al
carui templu este tot ceea ce vezi, nu te elibereazé
din inchisoarea trupului™.

Initial templum, ne spune Anton Dumitriu, ,,a
insemnat cerul, in intelesul concret si figurat, ...,
apoi un pétrat trasat pe cer, consacrat si desem-
nat special pentru uzul augurilor care contemplau
zborul pasarilor induntru lui, pe urma a desemnat
locurile consacrate Divinitétii. Ennius l-a intre-
buintat si el in acest ultim sens, spunind ca intreg
universul este templum, a insemnat, asadar, si a
privi — ca intr-un templu - la o ceremonie... Dar
si cerimonia ne duce la acelasi rezultat: magnum
Jovis ...contemplari, prin care s-a tradus theorein,
acest cuvint poate fi privit ca fiind compus din
cerus, care insemna zeu, §i sufixul monia, care se
regaseste si in alte cuvinte™.

Aceastd succinta analiza a vocabulei contempla-
tio ne-a confirmat faptul ci theoria era intru totul
o contempare a celor divine, a ideilor. Ea lega cu-
noscutul de necunoscut. Theoria lega cunoscutul
de necunoscut. Ea este stiinta prin care intelectul
poate sd patrundd in existent. Platon spunea, in
Republica: ,Nu pot sd recunosc o alta stiintd care
sa facd sufletul si priveasca in sus decit aceea care
are ca obiect Fiinta si invizibilul™.

Note
1 Cf David Armeanul, Op. cit., cap. XV, p. 59, Ed.
Academiei, 1977.
2 Heidegger, Op. cit., p. 24-25.
3 Diels-Kranz, Op. cit., fr. 50, Reclam, 2012.
4 Anatole Bailly, Dictionnaire Grec - frangais,
Hachette, Paris, 2000, tabla de radicini.
5 David Armeanul, Op. cit, p. 99, trad. rom.,
Ed. Academiei, 1977. V. si interpretarea lui Anton
Dumitriu in Aletheia, interpretare care porneste de la
David Armeanul, la fel ca si interpretarea noastra care
le are in vedere pe amindoua.
6 Apud, A. Dumitriu, Alétheia, Buc, 1984.
7 A.Dumitriu, Op. cit., p. 159, Buc., 1984.
8 Platon, Republica, cartea a VIl-a, 529 b. Opere, V,
Buc., vol. I- VI, 1974-1989.
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n actualitate

Poeme ,,gata de drum”

. Marian llea

Dumitru Pacuraru
Mdceldria si alte poeme
Buicuresti, Ed. Tracus Arte, 2019

olum de poeme ,,gata de drum®, Mdceldria

si alte poeme, de Dumitru Picuraru, adas-

td prin Europa célatoriilor interzise de
parca poetul e hotdrat sa giseasca Taj Mahal-uri
in toate spatiile unei Europe careia nici Dali nu
i-ar mai descalci itele.

»Stand singur la o masa in Berlin mi-am
adus aminte/ cum stiteam singur la o masd in
Frankfurt, scrie Dumitru Pacuraru de parcd a
dat startul unui trenulet al copilariei ce se va in-
varti ametitor prin parc. Fira oboseala, fard mari
surprize dar cu o bucurie a celui care-si descope-
ra vérsta, fard sd se teamd de drumuri. Apédsarea
e in altii, nu in spiritul liber, descoperit de poet
ca fiind de neatins. Uneori, versurile sunt scurte
rechizitorii: ,Era seard. Germania se pregitea de
culcare/ grijulie isi infunda vatd si mérci iesite din
uz in urechi/ s& nu audd zgomotele si colcaiala is-
toriei® (Stand singur la o masd in Berlin).

Ca-n fuga rotilor trenului trec peisajele, senti-
mentele, orele, lunile, anii pe langé poetul devenit
mecanicul de locomotiva al trenului plin de bé-
tranei (copii), doamne in verde (copile), domni in
sacouri si pantaloni negri, adevarati copii ai vre-
murilor trecute. Nimic nu ii e strdin celui care e la
manetd. Spaimele, singuritatea si celelalte ingre-
diente sunt prea prinse intre peretii vagonetilor
de jucarie, fixe, trenul care le contine e in miscare.
O lume veche atinsa de lehamite. O lume in care
nu se mai intAmpla nimic, dar se petrec aceleasi
si aceleasi bétdi ale ceasului din turnul Bisericii
Negre din Bragov. Trenul se miscd in cerc, ocoleste
mijlocul padurii, trece pe langa baruri, carciumi,

restaurante de lux. ,’Vino in parcul Copou, zice
mecanicul de locomotiva ticand!” (Cdteva desti-
natii poetice).

Se schimbd perspectivele, se schimba oragele.
De fapt, a enunta o actiune inseamnd a duce acti-
unea la bun sfarsit: ,Vino in WC-ul ce deserveste
atelierul Brancusi/ de langa Centrul Pompidou sa
avortezi/ numirul tdu de aur in numérul meu de
aur® e versul care se dilatd enorm peste parc, pe
deasupra pddurii, in jurul trenuletului, acoperind
privirea mecanicului de locomotivd. Nu-i bai,
existd linii ferate, nu numai trenulete. Existd dru-
mul care n-are cum gresi drumul, oricat de ,je-
goase ne sunt pasapoartele in buzunare si oricat
de ,teleleu prin pantecele Parisului“ treceam ,,in
glas de roti de trenulet®, ca poezia se scrie singura,
oriunde ai fi, numai ca ,,Zece zile fira poezie la
Satu Mare/ si alte zece cu poezie la Londra/ fac
cat alti zece ani fira poezie la Bucuresti“ (Cetoasa
aniversare a poeziei).

Drumul in cautarea unui soi de sistem automat
cu referinte culturale, cu o Europa construitd din
aschii ale memoriei devine poezie optzecista 1a-
satd de izbeliste la un vers care se continud peste
zece zile ori zece ani, indiferent unde te-ai afla.
In Maceldria si alte poeme apar personaje puterni-
ce, se nasc povesti memorabile despre ,,0 copie a
lucrurilor alandala in care se poate pune ordine®.
»Sd/ am/ as/ fi/ vrut/ ca/ bunic/ un ungur poso-
morat, urusz, incruntat, arogant/ cu cizme din
piele si scart/ cu mustati rasucite si plete carunte
lisate in vant/ unse cu seu de oaie si unturd de
porc —/ treaz sau pilit, un bunic pisicher pus pe
glume/ tusind usor - in stilul marilor grofi de-al-
tddata” — si portretul din Mdceldria telegrafic se
alatura altor povestiri ale poemului, crednd atmo-
sferd mitteleuropeana, poetul fiind al unui oras:

y,Descult prin amintiri...”

. Alexandru Sfarlea

Emil Mircea Nesiu
Retorica ploii
Oradea, Editura Aureo, 2018

n general, poezia pe care o scrie poetul

oradean Emil Mircea Nesiu se circumscrie

unor premise facil-parcimonioase, care au
ca finalitate, de cele mai multe ori, un amalgam
al artificiilor poeticesti impunand recursul la
opacizarea voita a sensurilor (con)textuale. In
volumul de fatd, ploaia ca fenomen natural este
investita cu unele conotatii care amintesc de
limbaj, de reverberatiile semiotice ale acestuia,
a semnificatiilor care mai mult ascund decat
dezvaluie, desi atunci cand recurge la perso-
nificare, impresia este de verdict implacabil,
nu de voalare a perceptiilor: ,,Ploaia e cea mai
parsiva femeie./ Se poartéd cand rece/ cand mai
calda/ in functie de perspectiva/ de aborda-
re a timpului” (Perspectiva ploii intr-o vard).
Doar c4, in continuarea poemului amintit (ca

si a multor altora), avem de-a face cu un fel de
repliere in concretetea evazivi si molicioasa a
banalului, comparatia fulminantd din primul
vers rimanand ca un lastar verde, care creste
printre uscaturi. In alt poem, doar inceputul
este, din nou, de sine statator: ,,Era o femeie/
care isi consuma dragostea/ printre picéturi de
ploaie,/ visand un soare/ care sa acopere / toate
punctele cardinale”

Factorul energizant al avatarurilor lirice mi-
zeazd pe un soi de erotism care pare sa-si fie
suficient siesi, se impune un ritm al survolirii
irelevantei, precautiilor si apatiei: , La fereastra
depdrtarii/ ma asteaptd EA,/ cu poemul aces-
ta/ gatuit de emotie [...] Trecerea,/ enigmati-
ca necunoscutd/ de citit./ Studiul e o/ chestie
academicd/ pand la urma necesita/ aprofunda-
rea/ tuturor/ elementelor din intreg” (Pldceri).
Gésim imagini fortate: ,,Prezenta ei,/ pina la
urmd,/ o figuré de stil/ prea decoltatd,/ se im-
pune prin/ miscari lascive” (O altd ea), dar si

Dumitru Picuraru

Macelaria
si alte poeme

Satu Mare/ Szatmar/ Szatmarnemeti/ Sathmar/
Pasdrea Modar primul hoit care nu pute, dar si,
de fapt, al Europei Mari si a Mittelruropei in care
viata, poezia, povestea se asaza in straturi, con-
struind lumea cea mare! Volum dens, cu trei
parti (,Cateva destinatii poetice®, ,, Atasamente la
omul profanat® si ,,Alte atasamente, diafragme si
simetrii“), Mdceldria si alte poeme, de Dumitru
Pécuraru, fixeazd un poet care dupa ce si-a aban-
donat armele poemului, dupa ce a creat demersuri
de presi in Satu Mare/ Szatmar/ Szatmarnemeti/
Sathmar s-a intors acasa, si-a curdtat uneltele si
s-a reapucat sd facd doar ceea ce stia mai bine: sd
scrie literaturd fird nicio concesie si, mai ales, fard
nicio fracturd in creatia-i!

imagini frumoase: ,,cea mai simpld umbra/ ta-
cerea cu care ma-nconjori’ (Marind), ,incerc
sa te redescopir,/ o carte cu file desfrunzite/
de gestul atingerii” (Memento), ,in undita mea
s-a agatat PLOAIA/ ca o sirena trecutd/ de pri-
ma tinerete” (o imagine curajoasd, din recuzita
unui suprarealism umbland, parcé, incognito
printre curentele literare).

Emil Mircea Nesiu se dovedeste a fi, prin
Retorica ploii, un poet al vulnerabilizédrii si
deficitului existential, care propune stéri si si-
tuatii care raman, cel mai adesea in incipitul
autoreferential, situatiile inverse fiind exceptii,
cind finalul se dovedeste a fi semnificant: ,,Cu
ploaia imi spél doar picioarele/ sd pot umbla
descult/ prin amintiri” (Prin amintiri), dar si:
»Zi de zi ne-ntoarcem la rational/ si iatd-ne pe
noi, neputinciosii,/ resemnati s bajbaim/ prin
intuneric cu o lumina oarba-n frunte” (Somnul
ratiunii). Poezia se desluseste sub forma unor
irizdri prin grafica ploii, precum in volumul de
fatd, dar sunt de asteptat, desigur, lucruri mai
dens-relevante pe viitor.
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urnalul - un document

sufletesc

. Monica Grosu

Vistian Goia
Pagini de jurnal (2005-2018)
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2019
A
ntre bogatele preocupari scriitoricesti ale
profesorului universitar Vistian Goia, ese-
istica si memorialistica ocupd in ultimii ani
un spatiu precumpénitor. Tocmai de aceea, vo-
lumelor de didacticd, de istorie literara si de re-
toricd, li se adaugd relativ recent o serie de alte
titluri ce cuprind pagini de jurnal, memorialisticd
de calatorie, portrete si evociri, eseuri pe teme
morale. Din aceastd a doua categorie, amintim
Glasul memoriei (2005), Cu berlina printre munti
(2008), De la Paris la Londra, Via Dieppe. Jurnal
sentimental (2009), Ferestrele Blajului (2010),
Clipe de viatd, clipe de meditatie (2011), Popasuri
europene (2013), Nu trecem singuri prin lume
(2015), Romanii si moralitatea lor (2017), precum
si studiile de criticd si istorie literard de datd mai
recentd, cum ar fi Labirintul identitdtii (2012),
Consemnadri critice (2013), Polemica intre vocatie
si diletantism (2014) s.a. Cartile ultimilor ani, ca
si cele precedente, fac dovada muncii §i gandirii
unui intelectual cu adinci disponibilitati spre cer-
cetare si meditatie, spre cultivarea valorilor nea-
mului sdu si a tinerelor generatii in slujba carora
a venit cu vadit interes si constiinta pedagogica.
Sunt ani statorniciti in cérti, intr-o conduitd inte-
lectuald si umand specificd arealului cultural tran-
silvanean, definit de seriozitate si perseverenta.

| &

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Noua aparitie editoriald, Pagini de jurnal
(2005-2018), Editura Napoca Star, Cluj-Napoca,
2019, faciliteaza cititorului o si mai mare apro-
piere de universul intim al profesorului si scri-
itorului Vistian Goia, avand in vedere libertatea
acestui gen literar, ,,gen bastard, fard reguli’,
dupd cum il numeste criticul Eugen Simion.
Poetica jurnalului intim a suscitat de-a lungul
timpului numeroase analize si discutii, punin-
du-se in vedere mai ales mecanismele sale de
functionare, subiectivitatea ori credibilitatea pa-
ginii diaristice, utilitatea ei psihologica, literara,
documentari. In cazul de fatd, consemnarile au-
torului, desi centrate in jurul familiei si al unor
evenimente personale, ies oarecum din tiparul
consacrat al jurnalului intim, ficand dese oco-
luri in actualitatea literard, culturald si politica.
Diaristul nu ezita s insereze insemnari de cala-
torie, date cu caracter informativ sau documen-
tar, impresii referitoare la unele evenimente cul-
turale ale Clujului, precum si succinte aprecieri
asupra unor personalitati sau cérti citite.

In consemnirile diaristului, intinse pe mai
bine de un deceniu, regdsim, cum era si firesc, o
multitudine de sentimente si constatéri care de-
ruleazd caleidoscopic decorul unei vieti, dar si al
unei generatii, fiindca, dincolo de fragmentaris-
mul specific genului, se incheagd tabloul socie-
tatii romanesti, in variile sale aspecte. Cu vadit
talent narativ, dar si cu un umor stenic, martu-
riile autorului ne indreapta gindurile cand spre

F e

Desprinderi (2019), culori acrilice, 90 x 80 cm

biroul de lucru, unde timpul este masurat de
ceasul mare cu penduld medievala (veche do-
rintd, implinitd doar tarziu), cAnd spre célato-
riile din tard (majoritatea cu scop didactic sau
cultural) ori din strdindtate, in special vizitele
la béiatul Lucian, stabilit in Franta. Dacd eveni-
mentele culturale ii provoaci autorului nume-
roase revederi si prilejuri de discutie cu vechi
colegi universitari, momentele de intimitate
sunt marcate de absenta copiilor dragi, Lucian si
Cristina, ambii stabiliti in strdindtate: Lucian in
Franta si Cristina in Canada. Ca un laitmotiv al
(in)depértérii de casd si de pdrinti, cele doud
fiinte iubite sunt mereu asociate cu tarile de
adoptie, asociere dureroasd, obsesivd, greu de
acceptat. De aceea, orice noud intrevedere sau
reuniune de familie este asteptatd cu asupra de
mdsurd, dar si cu staruita gandului ca tinerilor
pregatiti si valorosi nu li se oferd perspective in
propria tard, trebuind sa le caute in straini.

Jurnalul profesorului Vistian Goia functio-
neazd si ca un glosar de evenimente mai mici sau
mai mari, insd multe dintre acestea cu insemna-
tate morald, umana, culturala, religioasd. Astfel
avem acces, ca cititori, la o altd componenti a
personalitatii autorului, cea sufleteascd, de adan-
cd intimitate, mai ales prin statutul de presupus
confident. Judecatile diaristului sunt echilibrate,
deloc patimase, iar aprecierile asupra unor com-
portamente umane vadesc intelegere si genero-
zitate. Acest aspect nu exclude insd ironia, umo-
rul, simtul ridicolului si respectul pentru adevir.
Pigmentate astfel, istorisirile de fata atrag empa-
tia lectorului, iar unele intAmpléri, de-a dreptul
hazlii, ii provoaca in mod cert amuzamentul.

Un observator atent se dovedeste scriitorul
Vistian Goia si atunci cand scrie despre satul
natal pe care-l viziteazd mereu cu emotie, mai
ales ca deplasarea spre Alba Iulia adesea ii pri-
lejuieste si intélnirea cu prozatorul Ioan Popa si
cu sotia acestuia, rude apropiate si pretuite. Insa
spiritul sau definit de moderatie si luciditate se
intrevede indeosebi in comentariile asupra unor
cérti sau personalitati ale culturii romane. Orice
aparitie editoriald sau poate trecerea in nefiintd
a unor cunoscuti, prieteni, oameni insemnati ai
Clujului si nu numai, toate acestea sunt consem-
nate cu acribia istoricului si cu intelegerea omu-
lui cultivat.

Féara sofisticari inutile, jurnalul scriitorului
clujean Vistian Goia curge firesc si simplu, in-
tr-o limba armonioasi, demonstrand, de aceastd
datd, nu doar preocupirile intelectuale ale au-
torului, evidente in cértile publicate, ci mai ales
partituri afective ale unei compozitii sufletesti.
Din acest motiv, putem numi jurnalul in discu-
tie o carte dedicata familiei, sotiei si copiilor in-
deosebi. Tnceput in luna iunie 2005, volumul de
confesiuni se incheie in aceeasi lund, anul 2018,
topind in constitutia lui ,,cele sapte caiete” cu
notite si consemnari, ,,reazem” pentru autor de
a nu fi coplesit de absenta copiilor.

Réndurile de final sunt pe deplin limuritoare:
»Am considerat Jurnalul drept un amic sincer
cu care m-am sfituit, pentru a depisi momen-
tele dificile, pentru a primi incurajéri si a supor-
ta vremurile care ne napadesc si, de asemenea,
pentru a usura plecarea celor doi copii in stra-
inatate: Cristina in Canada si Lucian in Franta.
Indepirtarea lor de langa noi constituie durerea
care nu ne pardseste niciodata!”

|
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Cu bucurie,
bucurie

pentru

. loan Negru

Victor Tecar

Piatra adunatd de zidar

Baia Mare, Ed. Casei Corpului Didactic
»Maria Montessori’, 2019

ictor Tecar s-a ndscut la 22 august 1941,

in satul Salnita (actualmente Dealul

Corbului), judetul Maramures. Cartea
sa, de care ma voi acupa aici, este a patra — Piatra
adunatd de zidar -, precedatd de trei romane:
Visul ca pedeapsd (2003), Visul ca iertare (2008),
Visul ca ispitd (2013); toate trei reunite intr-un
singur volum, Lupii Chioarului, Editura Grinta,
Cluj-Napoca 2015, volum premiat in 2015 la
Festivalul National de Proza , Liviu Rebreanu” -
Bistrita.

Volumul Piatra adunatd de zidar este unul de
proza scurta, in el fiind adunate texte aparute (in
diferite reviste) inaintea romanelor, dar, parte
din acestea, preluate in ele. Sunt si texte mai noi.
Asa se face ca, unele din personajele din carte
sunt prezentate pe larg in Vise. La fel si temati-
ca: rurald. Dar si visele. Visele, vom vedea, spun
mult si multe despre tematicd, oameni si text. Si
divinitate. Sau despre absenta/ neprezenta ma-
jord a ei.

In fapt, in cartea de fati visele sunt cele care
ocupd un loc major in constructia si intelesul
acesteia. Acestea, visele, sunt concentrate aici,
determinindu-i adidncimea.

Desi apare editorial dupa romane, aceasta
carte (mare parte a ei) ,curge” in ele. Aici insd,
tematica este mai ales visul, nalucirea, oniricul.
Asa cd, o putem privi ca fiind purtitoarea mai
multor lumi: a) a satului (de la Primul Rézboi
pand la perioada de dupéd revolutia lui Ion
Iliescu); b) a visului, fanteziei si oniricului; c) a
textului; d) a divinului/ sacrului, fondat aici de
lumina si intuneric.

Scriitorul/ autorul identificA mai multe fe-
luri de vise: unul al luminii (satul de dinainte
de razboaiele mondiale) si altul al intunericului
(instalarea regimului comunist, colectivizarea,
incercarea de desfiintare a satului, dezamégirea
instalata dupa revolutia lui Ioan Iliescu). Aceasta
carte spune cd scriitorul (zidarul) adund visele,
textele (pietrele) cu care, mai apoi, va cladi Visul
cel mare, opera, Cartea.

Existd un vis real: onticul, fiindul, lumea rea-
13, tdraneascd aici; peste care vine visul politic (si
el la fel de real) sa schimbe temeiul visului lumii
reale de pana atunci. Existd (ca aproximare) un
Rai, peste care vine, se instaleaza Iadul. Primul
text, care deschide cartea se numeste Furtul oi-
lor, in primul roman el are titlul Visul. Ultimul
text din carte se numeste Joc de Sdnziene, iar la
pagina 155 avem textul intitulat O zi in Iad, parte
a ,Epilog”-ului ultimului roman. Epilog care, de
altfel, incheie trilogia Lupii Chioarului. In primul
text, ciobanului i se furd, de citre mai multi rafi-
catori, taciunii din vatra focului, care, in final, ii
furd si oile. Aici, in carte, ciobanul, ticiunii din
vatrd si oile sunt simboluri ale vechii lumi. Mai
apoi va urma ,comunismul’, arestarile, bitiile,

crimele. In O zi in Iad, Onofrei, personajul prin-
cipal al povestirii, moare si, asa mort, isi vede
inmormantarea, dar aude si ceea ce spun despre
el (nu de bune, ba din contra) unii siteni. Apoi
ajunge in Jad. Un Iad care nu seamand cétusi de
putin cu cel iudeo-crestin, biblic. Iata cine ajung
in respectivul Iad: ,ucigasi de toate categoriile”,
wviolatori, perversi, alti pacatosi sexual’, terada-
tori, vanzdtorii de neam si tard”, ,,hotii, borfasii”
(p. 162). Dupa multe peripetii in Iad, care este
un loc aproape agreabil, Onofrei ajunge pe pa-
mént, in piata Chioarului, beat turta, dormind
in sant. Veniserd mai multi din Sélnic sa defileze
in cinstea zilei de 23 August. Textul este foarte
bine scris. Si semnificativ. Este, am spune, o micd
Divina comedie. Fard si se faci trimiteri la ea.
Dar este o versiune prescurtatd a vietii divine, a
lui Dumnezeu si Lucifer. Este si o cu totul altd
modalitate de a scrie despre Iad. (Ar merita sté-
ruit asupra ei. Nu acum. Nu aici.) Dintr-un Iad
in altul, vrea sa spuna visul si autorul. Persoanele
din Iad sunt toate demne reprezentante ale regi-
mului comunist (din Sélnic sau de aiurea). Din
Tad, ajungi beat critd, in iadul celei mai mari zile
ale regimului, ziua de 23 August. Si regimul co-
munist a fost un vis. Trdit pand la sange, crima
si destramare. O fantasma umbla prin Iad si pe
pdmant, este fantasma comunismului.

De Sanziene, ziua este egalda cu noaptea,
Lumina cu Intunericul, cerul se deschide, si
mortii pot cobori pe pamant, si pamantenii pot
sta de vorbd cu mortii. Volumul se inchide cu
Joc de Sinziene. Un joc pagan. Atemporal. Prin
flicai si fete, prin cele doua cete, prin muzici
(una din Maramures), dar mai ales prin text,
Tadul si Raiul sunt pe pdmént. Doar de Sinziene.
in amurg, dupa amurg se intdlnesc doua cete,
una a locului (sd-i zicem), cealata din ,,latureni”.
Vecini. Prieteni. In hor3, in joc, se vor cuprinde
si dracii: ,,Abia jocul s-a incins/ Ca Iadul de veste
a prins/ Mii de draci pornira a vént, sa coboa-
re pe pamant”; ,De prin case pardsite se ridicd
spiridusi,/ Din morminte ies vampirii ca si niste
cirabusi /.../ Timpul n-are stare, spatiu-i tot mai
stramt,/ Totu-i joc si chiot, diavolesc si sfant”. Cu
dracii, jocul este din ce in ce mai ,aprig’, pana
cand ,,De atét tropot si tumbe talpa Iadului se-n-
doaie/ Si-i pericol sd se surpe”. Dracii opresc jo-
cul si se retrag. ,,Duhul noptii fuge alungat prin
vdi,/ Zorii calcd sprinteni culmile-célcaie,/ Ingeri
de lumina vie tot invie,/ Se trezesc batranii sage-
tati de glie,/ Clipa dupd clipa, trece-n vesnicie”
(p- 250). Nebunul s-a retras, vine Bunul.

Textul e scris, singurul, in versuri. Desi ce-
rul este deschis, textul deschide cerul. De aceea
dracii ,,coboard”, dar se retrag cand e in pericol
»talpa Iadului”. Totul este un ,joc”. Cand Lumina
este egald cu Intunericul. Doar o zi. De Sanziene.
Un joc si etern, si atemporal. Cele doua toposuri
ale lumii pagan-crestine devin unul singur. Fara
prejudecati, fara faradelegi. Un joc al vietii si al
mortii. Un joc impreuna.

Am scris mai sus despre ,lumile” din cartea/
cértile lui Victor Tecar: a realului, a visului, a

Sorin Dumitrescu Mihdesti Inrdddcinari, culori acrilice,
90 x 70cm

textului si a divinului. Toate trebuie, nu se poate
altfel, gandite impreuna. Ingemanate. In real am
putea situa satul, dar si satul intrd mai apoi in vis,
in lumina si intuneric. Visul, fantasma, oniricul
dau alt inteles/ lumina intunericului. Nu realul il
fac mai uman, ci pe om il fac altfel. Desi realul
este, cel mai adesea, sangeros. Un Iad. Pe pimént
Iadul este cel mai urét vis. Nu importat, ci impus.
De citre altii, dar si de cétre consiteni. Adicd de
coldubaii. Si ei, coldubdii, vor sa impuna, prin
partid, o altd ordine sociald, marald, divina.
Omul, dar si Satana, il au prezent pe Dumnezeu,
comunistii nu. Nu mai existd o ordine in care lu-
mina si intunericul se intrepdtund, in care binele
si raul stau aproape (ingemdnati), in care viata
si moartea sunt una. Existd, in comunism, nu-
mai Réul. Care confisci averi, care violeazi, care
colectivizeazd, care desfiinteazd sate, care bate,
aresteaza si omoara. Fird mila. Cici mild nu mai
e. Nu este decat partidul. Stalin si De;j.

Realul ancestral nu este vis, este temei. Adevar
moral, social, religios. Vor sa impund alt temei
cei care nu au nici unul. Nu c¢i nu sunt si ei oa-
meni. Sunt, dar n-au nici un temei. Temeiul lor
pare a fi partidul. Nu, temeiul lor este puterea.
Cum sé-1 scoti pe peste din apa si sd-1 faci broas-
cid? Si ce sa faci mai apoi cu miile de mormoloci?
Cum sé nu fii, mai putini, aldturi de ei. Dar, mai
ales, cum sd nu te revolti?

Visul autorului/ sciitorului nu este de a pune in
pagina reportaje, ci de a scrie. De a scrie Cartea.
De la Carte pleacd/ coboari intelesul. Intelesul
este intotdeuna al omului. Dumnezeu nu intele-
ge, uman, lumea. El o face si fie. Tngelesul tine de
om. Al cartii tine de autor si, mai apoi, aproape
cu drepturi egale, de cititor. Fiecare cu lumea, cu
intelesul lui.

Visul textului este Cartea. Ea este ,,pedeapsd’,
»lertare” si ,ispitd”. Ea este scriitorul (zidarul)
care adund textele (pietrele) ca sa faca un tem-
plu. Adica cartea. Textul este zeul mai mic al car-
tii. Deasupra lui sta intelesul. Intelesul di viata.
Fira el nici moartea nu exista.

Asa cum scrie Victor Tecar, Cartea sa n-are
moarte. Sd ne bucurdm de cartile scrise de acest
Domn. Cu bucurie. Pentru bucurie.
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Poezia lui Eugen Barz

. lon Cristofor

Eugen Barz
Dintro altd copilarie
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleana, 2019

utor a doud volume de poezii, ambele

intimpinate favorabil de critica literar,

Cinematograful singurdtdtii (2016) si Iarba
din ceainic (2017), Eugen Barz revine pe scena ac-
tualitdtii literare cu un nou volum, Dintr-o altd co-
pildrie, aparut recent la prestigioasa editura Scoala
Ardeleana (Cluj-Napoca, 2019). Volumul e pre-
vazut cu o judicioasd prefatd semnata de Andrei
Moldovan. Inci din primele randuri ale prefetei, cri-
ticul incearcd sa ldmureascd o confuzie ce acompa-
niazd receptarea operei tandrului poet, despre care
unele voci opineaza ci ar produce poezie religioasa.
»In primul rand, teologul, pentru ci poetul este pre-
ot in Parla, Madrid, se raporteaza intr-un mod origi-
nal la sacru, fird sa scrie o poezie religioasd in sensul
comun al termenului, asa cum, la o judecata fugara,
s-a spus uneori. Autorul intelege ca, in mod obisnu-
it, orice opera poeticd are in ea, inevitabil, raportarea
la sacru, prin componenta ei metafizica”

E limpede acum ci preotul de la Madrid nu e
numai o respectatd personalitate teologica, ci si un
poet matur, impresionand prin modernitatea acutd
a liricii sale, demonstrand o cultura asimilaté orga-
nic, printr-o ucenicie smerité la valorile nationale,
dar si la cele ale literaturii universale. Desi volumele
anterioare dovedeau o certd maturitate a gandirii
poetice, volumul de fatd imbunitateste substanti-
al registrul liricii sale, largeste aria tematicd, adau-
ga un plus de dramatism expresiei, remarcandu-se
printr-o bogata libertate asociativd, nuanteazd ob-
sesii mai vechi. Indiscutabil, poezia lui Eugen Barz
a castigat prin noul volum mai multd expresivitate,
rafinament si profunzime.

Lirica preotului de la Parla (Madrid) nu imita pe
nimeni, incat putem afirma cu certitudine ca prin
volumul Dintr-o altd copildrie Eugen Barz si-a cu-
cerit propria voce. Poezia sa penduleaza acum intre
un livresc rafinat i intuitia vietii elementare, a vietii
moderne, surprinsd sub toate aspectele ei dramati-
ce. Ca bun observator al vietii cotidiene, Eugen Barz
refuza transcrierea brutd a cotidianului, refuza nota
de reportaj, de notatie constatativa, adeseori vazand
viata prin intermediul unui ecran livresc. Spre lau-
da sa, poetul nu se lasé sedus de un livresc artificial,
ci de unul ce oferd intamplarilor cotidiene un plus
de semnificatie, de mister. Lirica lui de ultimd ora
ne ofera un mixaj al imaginarului cu realul brutal.
Unele poezii dau impresia ca poetul vrea si desfi-
inteze frontierele dintre real si imaginar. E edifica-
toare pentru conceptia sa mottoul volumului, cules
din celebra carte a lui Giovani Papini, Un om sfdrsit:
,»3i noi credem ca morile de véant sunt niste uriasi
si nu ne rusindm cu asta”. Iata un mod subtil de a
reabilita dacd nu donquijotismul, cel putin nobletea
imaginarului. Vadit lucru, poetul din Spania face
parte din familia rard a celor care vid idei, care cred
in sacralitatea lumii, intuind ca lirismul e, in fond, o
altd modalitate de a redescoperi scanteia divina din
lucrurile si intdmplarile care ne inconjoara. ,,Altd
copildrie” delimiteaza o altd varstd a umanitatii, a
existentei poetului, in care sacralitatea era incd vie,
chiar daci ,,camuflati in profan’, spre a folosi cunos-
cuta expresie a lui Mircea Eliade. Poetul imagineaza

in volumul Dintr-o altd copildrie un univers in care
marile mituri ale umanitétii sunt inci vii, in care
au supravietuit marile teme ale bibliotecii univer-
sale, cum ar fi mitul lui Sancho Panza si al lui Don
Quijote. Volumul Dintr-o altd copildrie le reconfigu-
reaza pe fundalul unei epoci moderne, angoasante.
Timpul mitic al ,,altei copildrii” e dominat de un mit
al eternei reintoarceri, de un ciclu temporal in care
revin structuri fundamentale ale imaginarului mitic
al umanitatii chiar daca in ipostaze aparent modifi-
cate. De pilda, poetul retrdieste mitul cristic al cruci-
ficérii, ca in poemul intitulat Feird memorie: ,,Sarpele
de arama / s-a ridicat / peste ape, / lemnul crucii / a
odraslit /pe umerii mei” Un alt poem reitereaza ide-
ea cd existenta se desfasoard dupa structuri ale unui
plan ce a fost scris inaintea nasterii poetului: ,Ca ari-
pa deasupra apei zbor / spre cantatul cocosului / i
tanguirea lui Petru / Intelepti ca serpii / fiii paman-
tului scot capetele si ma muste / bucura-se-vor fii-
cele tradarii de-a mea hula / cu zeita hazardului vor
sd intre / in timpul vietii mele / dar cartea existentei
s-a scris / inainte de a md naste —/ sunt nazireu legat
de cer / precum liliecii de tavan, / privirea lor zadar-
nic deseneaz alt cer” (Ca aripa deasupra apei zbor).
Desigur, in acest caz poate fi invocata tema biblicd
a predestindrii, unele notiuni provenind din vasta
culturd teologicé a poetului-preot din Spania. Ne re-
ferim, de pilda la termenul ,,nazireu’, ce deriva din
ebraicul nazir, ,,a separa, a consacra, a se abtine’”. In
aceeasi limba termenul nezer desemna, ,,0 diadem&’,
»coroana lui Dumnezeu’, fiind uneori folosit pentru
a desemna parul netdiat al unui nazireu. In vechiul
Israel, nazireul era o persoana care se izola de cei-
lalti oameni, consacrandu-se lui Iahve printr-un le-
gdmant special. Aceste trimiteri la textele biblice nu
transforma poezia lui Eugen Barz in una ,,religioasa”
sau ,,bisericeasc ,, ci doar intr-un discurs poetic ce
are toate atributele modernitatii.

Dupa cum citim intr-o piesa intitulatd Poemul
increstat pe spatele meu, o ars poetica edificatoa-
re, Eugen Barz pare sa se indrepte mai mult spre

Sorin Dumitrescu Mihéesti
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‘Dintr-o alta
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universul lumii concrete decat spre cel al poeziei,
eul poetic simtindu-se ,clandestin” printre po-
eti. E desigur inclusa aici i o orgolioasd definire
a propriei singularitati. Dar iatd poemul ce calificd
actul poetic ca o damnare, ca o dura proba exis-
tentiald: ,,Poemul increstat pe spatele meu / loveste
plamanii, / cuvintele ca aburii ies calde, / se agatd
de oasele descleiate / dand zadarnic sd intre inapoi.
/ cAndva straluceam sub vitrine, / clandestin sunt
printre poeti, / versurile lor ma invéluie / ca fumul
de canepd. / mi-e frica de editorul pretios / ce se
miscd moale / si de cititorul de la miezul noptii, /
cersetorul ce ascunde cértile / sub crestet / ma in-
timideaza. / Cernelurile nu mai curg, /muzele nu
mad vor, / singur, poemul increstat / pe spatele meu
/ md méntuie”

Cu unele note expresioniste, cu o tot mai
marcatd notd personald, lirica lui Eugen Barz a
atins cu cel de-al treilea volum al sau maturitatea
deplini.

|
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Despre firele de batatura
ale Europei actuale, trecute
prin urzeala razboiului

. Adrian Lesenciuc

Grigore Arbore

Periculoasele derive. Reflectii asupra unui
prezent fard viitor

Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2019

ericuloasele derive. Reflectii asupra unui

prezent fdrd viitor este un consistent stu-

diu (fragmentar, sugereazd autorul lui)
de istorie extrem-contemporand, avind lumina
focalizatd in principal pe miscarile tectonice ale
unui continent in clocot. Grigore Arbore, poet
reprezentativ al generatiei 60, cunoscut critic
si istoric de arta stabilit in Italia, absolvent de
studii in domeniile istoria lumii antice si arhe-
ologie, istoria artei, teoria si istoria criticii, cu o
tezd de doctorat la Pisa despre Cetatea ideald in
Renagtere, este un constant si fin observator al
lumii actuale, in special a Europei de zi cu zi, pu-
blicand pe platforma agentiei independente de
presa AMOSNews o serie de comentarii critice
pe seama miscarilor politice contemporane si,
in special, a efectelor potentiale sau deja mani-
feste ale acestei dinamici. Asumat alcétuitd din
fragmente (,esantioane din problematicile cu
care s-a confruntat aceastd lume in ultimii ani”),
cronica lui Grigore Arbore este o analizd de trei
ani i jumatate (intre 6 iulie 2015 si 22 noiem-
brie 2018, cu o extensie a concluziilor la o scurta
perioadd de timp dupd scrierea ultimului text),
care include temele majore de pe agenda publi-
céd internationald, cu lumina analiticd proiecta-
td pe anumite spatii culturale marcate de crize
si provociri. De la criza economicé a Greciei la
cea demograficd si sociald a migratiei in Europa,
la criza turca generatd de framantarile interne,
de radicalizare si de incapacitatea de a bene-
ficia de atuul reglarii fluxurilor de refugiati in
negocierile cu Uniunea Europeani, la cea sece-
sionistd din Spania, inconjurdnd Mediterana si
apoi Atlanticul si Pacificul, cronica lui Grigore
Arbore oferd o lecturd de suprafati a realitéti-
lor politice in dinamica, pe urzeala mitologicd
si culturald a unei Europe in prefacere milena-
rd. Asadar, plecand in analiza intr-o Europd de
imediat dupd anexarea Crimeii, dupd inceperea
conflictului mocnit din Donbas si dupa sangero-
sul atac de la Charlie Hebdo, intr-o Europa care
a fost tinta a aproape 80 de atacuri teroriste in
anii de analiza (care nu fac obiectul vreunei ana-
lize de sine statatoare), istoricul Grigore Arbore
alege sd se refere la ,starea de sandtate a unitatii
europene’, sau, mai precis, ,a spiritului solida-
ritatii europene” (p.45), decriptand urzeala po-
liticd, fragmentarea ideologica (transformaté in
fragmentare explicitd in urma migratiei):

»Noile ziduri intre bucati mai mari sau mai
mici din Europa nu sunt construite pentru a reda
soliditate structurii portante a bucitii de conti-
nent reprezentata de UE, ci ele sunt doar «ziduri
ale plangerii» nascute in cateva luni si in nici
un caz dupd ddramarea vreunui templu si ple-
carea europenilor in vreo captivitate babilonica”

(p.41), respectiv mentinerea raporturilor de asi-
metrie a puterii intr-o Europd in derivd (prin
continua si lipsita de fundamente idee a superio-
ritatii culturale, morale si de doctrind religioasé
a Occidentului):

»Acelasi Tudjman [n.a. Franjo Tudjman, fos-
tul presedinte al Croatiei], improvizandu-se
lingvist si modelator de limba nationald, un
sport pe care, in alt context istoric si cultural, I-a
practicat si Stalin (Marxismul si problemele ling-
visticii, 1950), a incercat sa atribuie o autonomie
deplina limbii croate, propunand etimologii fan-
teziste si identificAnd-o pe baze prevalent etnice
in contextul limbilor slavilor din sud” (pp.64-
65).

Ce am mai putea spune noi, la marginea blo-
cului NATO si la marginea Uniunii Europene
- fard a fi marginali geografic intr-o Europa in
tectonica ei —, in contextul in care peste Prut se
vorbeste pretinsa limba moldoveneasca, pe care
nu o putem distinge nici mécar la nivel de di-
alect de limba romanéa? Sau cum sa intelegem,
in continua fragmentare din interior (Grigore
Arbore numeste fenomenul ,,Europa micilor pa-
trii”) faptul cé in Uniunea Sovieticd la Chisinau
se trecea la grafia latind si se proclama limba ro-
ména drept limba oficiald, in conditiile in care
ulterior, intr-o Moldova autonoma, forta ideolo-
gica a vantului rece dinspre est urma sa transfor-
me limba romAna in moldoveneasca neatestata,
pe aceleasi principii ale fantezismului lingvistic
care i-a atins in treacét pe Hitler, pe Stalin, iar
recent pe Tudjman?

Revenind la lucrare, autorul propune un con-
struct aparent simplu: printre firele rare de ur-
zeald ale mitologiei si culturii europene (plecand
de la sintagma asumata de Shelley la inceputul
secolului al XIX-lea: ,,suntem cu totii greci”) trec
firele bine rasucite de batiturd — in fapt de urzea-
14 politicd actuald —, intr-un tablou amintind de
dinamica tapiseriei de la Bayeux, in scene mul-
tiple in derulare, rezultind unele din altele, 13-
sand privitorii in mirarea defilérii stelelor de pe
drapelul desfasurat al Uniunii Europene (ISTI
MIRANTU[ur] STELLA[m] este descrierea ce
ilustreaza pe tapiseria normandé pasagera defi-
lare a cometei Halley pe cerul inrosit al Angliei
anului 1066). Asadar, dand impresia unei inter-
caldri de planuri (livresc si real, mitologic/ cultu-
ral si politic), cartea se deruleazi in intercalarea
ingenioasd a firelor de batiturd, greu de urmarit
in tesdtura fard ghidarea pe care o oferd Grigore
Arbore prin remarcabila sa culturd umanista,
prin excelenta cunoastere a unei Europe in de-
rularea ei diacronicd. Dar, pe cat de dificil este de
asamblat acest construct, care a constat in pre-
gatirea de mii de ani a urzelii §i in depénarea pe
dispozitivul rizboiului (de tesut) si in trecerea in
felia de timp de trei ani si jumaitate a firelor de
batatura, pe atat de usor este de destrdmat intrea-
ga derulare. Despre acest pericol al destramarii,
in care cele doud planuri: mitologic/ cultural si

al facticitatii actuale, se intretaie in unghi drept,
in intretesere, avertizeaza Grigore Arbore prin
Periculoasele derive. Secolele de istorie, a se citi:
de tesere a structurilor statale, a organizatiilor
suprastatale, sunt puse sub semnul indoielii de
actiuni vindicative, injuste (pentru a da exemplu
doar actiunea nereusita a lui Carles Puigdemont,
de separare a Cataloniei de Spania). Intr-o ase-
menea lecturd, pesimismul este scuzabil, chiar
si atunci cand trimite explicit la Apocalipsi:
»Lumea se pregateste, fard sa vrea si adeseori
fara sa stie cd va avea loc, de o Apocalipséd ge-
nerald. Cine scrie nu este un alarmist de duzi-
nd” (p.469). Lectura unui prezent incert, usor de
destrdmat, a unui prezent care nu se citeste in
proiectia parcursului diacronic pe care il poate
aduce in dezbatere doar un umanist raticit in
fragmentele postmoderne ale unei cunoasteri
fard radécini, este in fond un act de luciditate, o
trezire din somnul ratiunii. Totodatd, este o ex-
tensie a unei lecturi disjunctive a unei Europe (si
lumi) in deriva. Rarele insertii ale unei potentia-
le lecturi in logica asa-numit conjunctiva arunca
o altd lumind asupra intregului: ,unitatea con-
tinentului nostru rezidd intr-un singur punct,
care reprezintd si unicul liant: este vorba despre
crestinismul sdu traditional” (de data aceasta ca
lectie a academicianului Razvan Theodorescu).

Cartea Periculoasele derive este un exercitiu de
scriiturd, o demonstratie de arta scriitoriceascd,
permitand abaterea de la neutralitatea cercetéto-
rului si incastrarea in cadrul fix al paginii a orna-
mentatiei ideologice, a unor arabescuri subiec-
tive (de tipul ,nu Rusia este dusmanul nostru,
ci noi suntem dusmanii inconstienti si amdgiti
ai nostri’, p.469). Acest exercitiu, desi vorbeste
despre cét de firavd e constructia europeand si
cét de slaba e forta centripetd a miscérilor geo-
politice din vechiul continent, lasa spre lecturd
o lectie optimistd: motorul ideii europene si al
unei lumi in evolutie il reprezinté cultura si edu-
catia. Asadar, urzeala solida pe care o identificd
in prefatd profesorul universitar Vasile Puscas
ramane cultura:

,Ocupandu-ma de studiul relatiilor internati-
onale contemporane, stiu cd ne dorim o intele-
gere cat mai exacta a fenomenelor haotice din
sistemul international actual, pentru a ne putea
pozitiona decizional cat mai bine in prezent si
viitorul apropiat. Matematicienii si adeptii anali-
zei formale a fenomenului globalizérii cautd per-
manent sa elaboreze modele, scheme si trasee
care sd permitd statelor, companiilor, organizati-
ilor de piatd, dar si grupurilor socio-profesionale
o ghidare macar pentru durata medie. Astfel de
interogatii se regdsesc si in eseurile din volu-
mul de fatd. Doar ca Grigore Arbore, desi este
acomodat cu cele mai performante tehnologii si
metode de cercetare stiintifica din zilele noastre,
ne demonstreaza ci intre cele mai importante
resurse ale cunoasterii contemporaneititii si ale
reconstructiei sistemului international ar trebui
si fie si CULTURA” (pp.6-7).

Periculoasele derive e o carte remarcabild, o
carte de istorie extrem-contemporand pe care o
recomand spre lectura in facticitatea explicitd a
ultimelor evenimente si in intelesul profund al
urzelii culturale.
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Noi incursiuni in
biografia lui Marin Preda

. Iulian Chivu

unoscutul istoric si critic literar, Stan V.

Cristea a publicat de curand (Ed. Aius,

Craiova, 2019) un amplu volum con-
sacrat anilor formadrii intelectuale a lui Marin
Preda (484 pagini si 172 de planse cu nu mai
putin de 316 imagini - fotografii si documen-
te legate de aceastd perioada din viata marelui
prozator). Este vorba despre o a doua editie,
consistent adaugita, a volumului Marin Preda.
Anii formdrii intelectuale (2016) care venea
dupd Marin Preda. Repere biobibliografice
(2012) si dupd Marin Preda - Portret in oglindd
(2015), consemnate cu interes de critica litera-
ra la aparitie.

Si de aceastd data, Stan V. Cristea se intrece
pe sine cu minutiozitatea de mare angajament
si cu tenacitatea salutard cu care a aprofundat
aspecte confuze, incerte din anii formarii in-
telectuale a Marelui Singuratic de la Silistea-
Gumesti. Autorul este un cercetitor serios,
credibil si mai ales cutezitor din moment ce
isi asuma proiecte la care de reguld doar colec-
tive mari de cercetdtori se angajeazd. Travaliul
autorului in timp si spatiu este uimitor si da
sentimentul cercetdrii incheiate, desi nu se ex-
clud unele omisiuni; oricum, nimic nu ar mai
fi esential. Cartea este conceputa in cronologia
evenimentelor: Marin Preda, elev la Silistea-
Gumesti; normalist la Abrud; normalist la
Cristur; normalist la Bucuresti; anii debutului
literar; anii serviciului militar; anii afirmarii
literare si o bibliografie cronologicd selectiva.
Efortul sdu este uimitor si de naturd a garanta
cercetdrile incheiate, desi nu se exclud unele
omisiuni; oricum, nimic esential nu a scipat.
Cartea ne aduce pe coperta I o pozd din 1947
a lui Marin Preda si pe coperta a IV-a o alta
din 1941.

Documentarea autorului este una covarsitoa-
re nu atat prin bibliografie, si ea atit de bogata
si de diversd, cit mai ales prin accesul la docu-
mente si prin marturii de o credibilitatea riguros
verificatd de cercetator. Si fiindcd Stan V. Cristea
a avut prilejul sd constate unele neconcordan-
te chiar intre marturiile lui Preda si documen-
tele vazute de el ulterior, e un motiv in plus sa
se aplece cu atentie asupra fiecarei marturii pe
care o retine. Dacd despre anii afirmarii literare
si despre cei ai serviciului militar nu sunt prea
multe lucruri contradictorii si nici prea multe
noutati, in ce priveste anii scolarizdrii prozato-
rului recursul la documente vine sa faca lumina
in multe chestiuni fie ele si mai putin semnifica-
tive. Ca un cercetdtor experimentat in alte intre-
prinderi similare (a se vedea, de pildd Eminescu
si Teleormanul — 2000; Constantin Noica. Repere
biobibliografice - 2009 si altele), Stan V. Cristea
se asigurd si de aceastd datd de tot ce s-a scris
despre Marin Preda si abia apoi isi definitiveaza
proiectul: ce ar fi de indreptat, ce ar fi de adau-
gat, ce ar fi de aprofundat, asa incat lucrarea sa sd
raména una de referinta.

Numeroase sunt informatiile valorifica-
te de cercetdtor dupa Florin Mugur (Virstele

ratiunii. Convorbiri cu Paul Georgescu, Buc.,
Ed. Cartea Roméneasca, 1982), cele dupa Eugen
Simion (Convorbiri cu Petru Dumitriu, lasi,
Ed. Moldova, 1994; In ariergarda avangardei.
Convorbiri cu Andrei Grigor, Buc., Ed. Univers
Enciclopedic, 2004), cele dupa George Pruteanu
(Pactul cu diavolul. Sase zile cu Petru Dumitriu,
convorbiri, Buc., Ed. Albatros/ Universal Dalsi,
1995) etc., sursa de referintd riméanand totusi
Viata ca o pradd, la aceasta raportindu-se mai
toate marturiile, sau de la acest roman auto-
biografic pornid cele mai multe dintre subiec-
tele investigate, cu atdt mai mult cu cat omul
Marin Preda, ca si scriitorul ce avea sa fie, ra-
méne consecvent un mare singuratic, cum s-a
observat. Opera lui Marin Preda este, aproape
in intregime, una autobiografici, noteaza Stan
V. Cristea in Argument (p. 9), prozatorul fi-
ind mai intdi Niculae Moromete (Morometii),
apoi Calin Surupaceanu (Intrusul), Paul Stefan
(Delirul) ori Victor Petrini (Cel mai iubit din-
tre pamdnteni). Tnceputul se face in sat, in satul
Morometilor la care prozatorul se intoarce de
fiecare datd cu nostalgie chiar si atunci cand a
reusit sd supere pe cineva cu sincerititile sale.
Asa de pilda (p. 61), dupa o relatare a lui Sae, la
o intélnire a fiilor satului, fostul sau coleg Ion
Minca, invatitor si director de scoald, refuza
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sd-1 primeascd pe la el fiindcéd reprodusese in
Imposibila intoarcere impresia fostului lor in-
véatator despre parcursul sdu scolar ceva mai
greoi. Si tot la acest capitol, printre numeroa-
se alte informatii noi, cititorul afla ca celebrul
apelativ al lui Preda, monser, il captivase au-
zindu-1 de la epigramistul Victor Ionescu-Faur,
chirias vremelnic (1932-1944) prin Silistea-
Gumesti (p. 60). Cele mai multe consemnari
ale instoricului literar sunt deja cunoscute
din proza lui Marin Preda. Ele isi pastreazd
si in comentariile sale farmecul lor ca acolo
de unde au fost preluate, fiindca cercetétorul,
vrand-nevrand, ramane si el conectat la acesta
si face din actul de istorie literard, simultan, si
un exercitiu epic.

Dupa ce fusese respins la Scoala Normala
din Campulung si dupa ce renuntd la Scoala
de meserii din Mirosi unde, conform notelor
destul de bune, ar fi apucat la clasa de tamplari,
dintr-o intdmplare fericita (cduta o coala de
scris), tandrul Preda il intalneste pe Constantin
Paun (Constantin Rizescu), ,falsul librar” din
Mirosi, un aventurier care il va ajuta pe tana-
rul candidat si se inscrie la Abrud, la Scoala
Normala (p. 90). Binefacétorul sau, un poligam
cu vreo sase casatorii legitime si cu vreo sapte
copii risipiti pe urmele sale, altfel profesor la
Liceul ,,Mihai Viteazul” din Bucuresti, se pare
cd avea acolo un frate profesor. Cand scrie des-
pre anii de scoald de la Abrud (1937-1938), is-
toricul literar are in vedere si informatiile lui
Ion Buzasi (Marin Preda - elev la Abrud. O
mentiune de istorie literard), ale lui loan Maris
(Marin Preda - un posibil portret in anii sco-
larizdrii din Transilvania), ale lui Voicu loan
Macaveiu (Marin Preda - fragment din biogra-
fia unui nemuritor) etc. Cum stim insa, in vara
anului 1938, Scoala Normala de Béieti ,, Andrei
Saguna” din Abrud, in care gisise un mediu
prielnic si se integrase foarte bine, a fost des-
fiintatd si transformatd in gimnaziu, iar Marin
Preda a fost transferat la Scoala Normald de
Biieti din Cristur (judetul Odorhei), impreund
cu un alt coleg, Octavian Alexe (p. 101).

La Cristur, perioada mai putin abordatd de
biografii prozatorului, Stan V. Cristea, odatd
cu situatia scolard amédnuntitd a elevului Preda,
precum féicuse si in perioada scolarizarii de la
Abrud (cazul profesorului Ioan Micu - p.97),
evocd figurile unor profesori remarcabili cum
ar fi Tuliu Racota (p. 127) sau directorul Tustin
Salantiu (p. 120), dascdlul sau de limba roma-
nd care ii prezisese o frumoasd carierd scri-
itoriceascd. De asemenea, se adaugd profeso-
rul Nicolae Iordache (Vladimir Streinu), care
ii atrage atentia cd totusi virgulele nu se pun
la intdmplare nici inr-o compunere liberd (p.
187), dar si alte cadre didactice ,de treabd”
care i-au indrumat pasii spre literaturd, amin-
tite de Marin Preda mai tarziu intr-un interviu
acordat lui Boris Buzild pentru primul numdr
al revistei ,Magazin” (12 octombrie 1957).

Atent la orice inexactitate, istoricul literar
analizeazd si relevd chiar si aspecte pe care altii
le-ar fi trecut cu vederea. Asa de pildd avem
momentul unei banale compuneri scolare
(Inserare pe valea Nichitului) pe care o citeste
pilduitor in fata clasei insusi profesorul Salantiu
(Viata ca o pradd), ca mai apoi Marin Preda,
intr-un interviu acordat lui Marius Tupan
si publicat in ziarul mehedintean ,Viitorul”
(31 ian. 1970), sd spuna ca profesorul l-a scos
la tabli si acolo elevul a citit compunerea.
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Cu constiinta si responsabilitatea actului
de isorie literard, cercetdtorul nu risca niciun
rabat de la rigoarea datelor céreia ii rdméne
consecvent. Jata incd un exemplu: ,...intrucat
Scoala Normald de Bdieti din Cristur a rimas,
dupa Diktatul de la Viena, in teritoriul ocu-
pat, Marin Preda a fost transferat, prin Ordin
al Ministerului Educatiei Nationale cu nr.
17494/1940, respectiv in clasa a IV-a la Scoala
Normald de Baieti din Bucuresti” (p. 127).
Aceeasi consecventd si in consemnarea situ-
atiei scolare (insotitd mai apoi de facsimile)
sau ca in argumentarea relatiei tensionate cu
subdirectorul scolii de la Bucuresti, cAnd Preda
are o cadere a notelor sub asteptiri (p. 179).
Acelasi zel si in scrierea corectd a numelor fos-
tilor colegi de la Cristur, Ugron Alexandru si
Ugron Francisc, ortografiate gresit de prozator.
Nimic insd nu excede nici cind (p. 134-135) se
dau datele biografice ale celui ce avea si de-
vind mai tarziu personaj in Cel mai iubit din-
tre pdmdnteni, Mihai Petrini, fost coleg, ca si
Romulus I.Oltean si altii.

Am mai adduga informatiile despre Ileana,
dragostea dintai a prozatorului: Ileana era fata
pe care Niculae o iubise din tot sufletul sau
si putin 1i pdsa cd mai inainte o iubise unul
Chiran (p. 143). Sau nu se ocoleste nici cazul
Monicii, sotia ,,falsului librar”, o iubire trenan-
td, ca si altele ceva mai cunoscute. Alteori cer-
cetatorul se intalneste cu lucruri minore care
nu pot trece insd neobservate din moment ce
ele sunt consemnate ca atare. Ilinca, de pilda,
sora prozatorului, isi aminteste cd Marin a ple-
cat la Bucuresti cu un geamantan din carton
cu care venise din Ardeal (p. 164), in timp ce
in Viata ca o pradd autorul vorbeste despre
o valizd neagrd de lemn. Sau, mai mult decat
atat, unele marturii ar putea fi inselatoare, desi
vin de la persoane credibile (p. 167): LIntr-o
parantezd, precizam si faptul ca, afirmatia ne-
poatei scriitorului, profesoara Dana Tudor, din
Silistea-Gumesti, potrivit cdreia Marin Preda
ar fi fost elev al Scolii Normale de Baieti din
Alexandria, timp de o lund de zile, informatie
pe care o stia de la cineva care pretindea cd a
fost aici coleg cu scriitorul, nu poate fi probatd
documentar (scoala fiind desfiintata in perioa-
da respectiva)”.

Istoricul literar Stan V. Cristea are o incli-
natie speciald spre sinteze; ajunge la ele dupd
analize, insa nu le consemneaza inductiv. Cel
mai adesea le consemneazd comparativ in des-
chiderea capitolelor respctive motivand prin
ele insdsi cercetarea. Perioada cit Marin Preda
a urmat clasa a patra la Scoala Normald de
Biieti a ,,Societatii pentru Invititura Poporului
Roman” din Bucuresti n-a fost deloc investigata
de cei ce s-au aplecat asupra biografiei ,, Marelui
Singuratic” al literaturii romane contempora-
ne, cum s-a intdmplat cu perioadele cat a ur-
mat cursurile scolilor normale din Abrud si din
Cristur (p. 163). Alteori (cap. ,Marin Preda, in
anii afirmadrii literare”), constatd cd desi s-au
scris multe studii si articole, nu existd, deocam-
datd, un studiu sintetic, care si abordeze sub
aspect biografic perioada anilor 1945-1948 (p.
336), cu exceptia abordarilor - desigur, sumare
- din paragrafele dedicate acestei perioade de
catre Mihai Ungheanu in volumul Marin Preda.
Vocatie si aspiratie (1973), de citre Emil Manu
in volumul Viata lui Marin Preda (2003) si de
céitre Rodica Potoceanu Matis in volumul Viata
lui Marin Preda (2014). De aceea - motiveaza

autorul - [...] incercim sa aruncidm - mai ales
prin ordonarea informatiilor - ceva mai mul-
td lumind asupra acestei perioade, fird sd elu-
ddm si alte elemente desprinse din opera pre-
dista sau din bibliografia de referintd (p. 337),
cu trimitere fireasca la lucrdrile sale Fotografii
la periscop (2013) si Marin Preda. Portret intre
oglinzi (2015).

Adevaratele inceputuri literare ale proza-
torului se concretizeazd, cum bine se stie, in
perioada bucuresteana a studiilor si stau sub
semnul lecturilor sale asa de bogate; un roman
(dupd un model din Maupassant) o are ca per-
sonaj principal pe sotia ,,falsului librar” de care
se indrdgostise intre timp - un caiet gros. scris
cu rabdare, este dat si lui Sae in vacanta de iar-
na sa-1 citeascd (p. 173). Tot in aceastd peri-
oada frecventeaza cativa amici din cercul celor
de la Albatros (Geo Dumitrescu) sau ajunge in
cenaclul lui Lovinescu, unde are surpriza sa-i
fie cumparat manuscrisul unei nuvele (Calul)
cu o suma consistentd (zece mii de lei).

Cum il citise pe Nietzsche si poate stia cauza
declansarii bolii sale, probabil nuvela aceasta
sa fi stat si ea sub semnul angoaselor filoso-
fului german, desi Noica, mai tarziu, crede cé
Preda a rezistat totusi seductiei lui Nietzsche
(p. 273).

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Emotiile prozatorului la aparitia primei sale
carti (Intalnirea din pimanturi) aveau si fie
relatate mai tarziu de fratele sdu, Sae, intr-un
interviu (p. 348) acordat lui Constantin Coroiu
(Rememordri. De vorbd cu Al. Preda): ,Era
foarte tindr, avea 26 de ani. Se bucura enorm.
Era o bucurie [...] amestecatd cu neliniste, cu
teamd. Aceeasi bucurie o va trdi prozatorul cu
fiecare prilej editorial, cu fiecare roman”. Stan
V. Cristea nu va scapa nici aceste emotii nobile,
traite de Marin Preda in chip firesc, cu congti-
inta unei opere chemate sd dainuie.

Tatd deci suficiente motive pentru cercetdtor
sa zdboveasca (si) aici cu generozitate asupra
primei parti a vietii prozatorului, incit sd mér-
turiseascd in Argument (p. 12) cu detasarea
autoevaludrii: ,Ceea ce putem spune, insd, mai
apasat este faptul ca am incercat cu onestitate —
la 90 de ani de cand Marin Preda a fost inscris
pentru prima daté la scoala -, sd ordonam si sa
intregim ceea ce se stia pand acum in legiturd
cu unele secvente si aspecte din biografia «ma-
relui singuratic» al literaturii romane [...] De
acum ramane ca timpul sd judece acest demers.
Sigur, credem noi, o va face cum se cuvine”

Copilarie, culori acrilice, 100 x 80 cm
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Un roman al

wydisperarii

cartea straina

« e

. Vistian Goia

Michel Houellebecq
Serotonind
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2019

in primele confesiuni, scriitorul-narator isi

informeaza cititorii cd ,,povestea” recentd

incepe in Spania, dar spatiul in care vie-
tuiesc putinele personaje este cel din Normandia
si imprejurimi. Accentul nu cade preponderent pe
relieful fizic, destul de plictisitor, fara farmec si ori-
ginalitate.

Stilul prozatorului este al unui ,analist” exce-
lent, care-si destdinuie trdirile, planurile si esecuri-
le fard nici-o retinere, fiind un confesor fird timi-
ditate si teama cd ar friza codul bunelor maniere.
Dimpotrivd, spune lucrurilor pe nume intr-un lim-
baj franc care zguduie constiintele timide i rusinoa-
se. Firile bisericesti, care citesc romanul, se vor simti
lezate in crezul lor intim.

Serotonina este un compus chimic prezent in or-
ganismul uman cu rol agresiv in creier, provocind
incertitudini, nemultumiri, lipsd de orizont deopo-
trivd in profesiune si in viata intima. Eroul romanu-
lui este un mditativ care se chinuie deopotriva pe el
insusi si le bulverseaza pe persoanele, mai ales femi-
nine, pe care le cunoaste intimplitor. Intr-o anumi-
td mdsura, chiar autorul scrierii parca e atins uneori
de ,,serotonind”. Pentru pensionarii nordici nutreste
»sild), iar ,,razvratitii spanioli” i provoaca doar dez-
gust. Nici ,,povestitorul” insusi, nici agricultorii pe
care-i cunoaste nu poseda vreun ,,strop de clasd’!

Personajul ,,narator’, singurul consistent, este in-
susi autorul, angajat la Ministerul Agriculturii. Elin-
tocmeste ,,note si rapoarte” pentru uzul consilierilor
care patroneazd agricultura franceza, unde lucra pe
bazi de contract.

Una din caracteristicile surprinzétoare ale me-
diului social francofon, care-l frapeaza pe ,erou’,
este ambitia, de-a dreptul bolnévicioasa a angajati-
lor de a pérési mediul socio-profesional in care s-au
realizat, agsadar aveau dorinta de a pérasi Franta pen-
tru o noua tard si o noua profesiune, dupi o perioa-
dé scurtd de ,,preaviz”! Térile in care voiau s se rea-
lizeze erau indiferente pentru doritori: Groenlanda,
Argentin, Brazilia s.a.

Alt interes care-] frapa pe tindrul personaj era
cel privind cunoasterea cit mai multor femei, de la
cele care i-au cizut cu ,tronc’, pand la profesionistele
»curvistine’, care imparteau tuturor placerile sexua-
le, tinzand in aceastd indeletnicire spre ,,maretie” (!)
in profesia lor. De aceea, naratorul se simte dator sa
ofere céteva ,,Jamuriri” despre dragoste. In judeca-
ta lui, ,,dragostea” este privitd si practicata diferit de
citre béarbat si femeie. La fel, termenul ,,iubire” este
perceput diferit de citre cei doi parteneri. In cazul
lor, termenul amintit acopera doua realitati radical
deosebite. Pentru persoana feminina, iubirea este o
»forta creatoare’, asemanata cutremurelor si ristur-
ndrilor climatice, pentru ci ea ,,intemeiaza o lume
noud’, ea genereazd nasterea cuplului cu toate conse-
cintele cunoscute. Ea se dedica ,,trup si suflet” unei
noi realitdti. Pentru béarbat, ne spune romancierul,
iubirea este ,,un scop, o implinire’, iar nu un inceput
ca in cazul femeii.

Sigur, autorul invoca afirmatii din marii gandi-
tori antici sau moderni. Uneori il plaseazi pe citi-
tor in plind contemporaneitate: Mitterand a fost

deopotrivd un presedinte ,.creator’, dar si un ,fus-
tangiu’, asemandtor tinerilor care nu erau subjugati
de preceptele bisericesti! Apoi, cititorul rabduriu si
cu dureri de cap este informat lapidar despre cance-
rul la creier (boaléd cu 10% supravietuitori!).

In general, fiintele care populeazi paginile ro-
manului sunt posedate de porniri irezistibile spre
infaptuirea actului sexual in cele mai joase conduite,
descrise de autor fard nici-o retinere. Pentru tinerii
care aleargd mereu dupd ,fofoloance’, fetele sunt
niste ,,curve’, iar viata profesionald e o ,,curva si mai
mare’!

Pe de altd parte, cititorul poate fi surprins de
meditatiile contradictorii ale ,,eroului! aflat in ,sala
pasilor pierduti” din gara Saint-Lazare. Spontan, el
constatd ca ,,nicio fapturd omeneasci nu poate su-
pravietui intr-o singurétate atat de necrutétoare”. De
aceea el cautd si-si creeze ,,un fel de realitate alterna-
tivd”. Reflectand, recunoaste cd, in anumite momen-
te ale vietii, a cunoscut ,.fericirea’, fiind competent s
vorbeasca despre ea, desi o singurd persoana ii lip-
seste! Pentru el, termenul de ,,pustiu” sufletesc evoca
doar o ,,adiere din secolul al XVIII-lea’, considerat
unul de ,,rahat™ Aci, romancierul, revoltat de insasi
viata pe care e obligat s-o trdiasca, demoleaza spon-
tan ceea ce cladise anterior.

De multe ori ,eroul” e coplesit de singuritate,
amintindu-ne de personajele literaturii romantice
din veacurile trecute. Dar, ,,modernul” scriitor din
veacul prezent sufera cumplit de singuratatea spi-
ritului sdu, avand nevoie de dragoste si indeosebi
de ,,pésiricile” persoanelor feminine pe care le in-
talneste si care fac fericirea bérbatilor, perpetuarea
speciei si chiar a ,,social-democratiei”! Cum astfel de
idealuri nu pot fi puse in practicd, scriitorul crede
ca civilizatia actuald se va ,,stinge”: ,,moare de prea
multd oboseald, din sila fatd de ea insasi” (p. 136).

Sigur, aci personajul cade in exagerari intalnite
si in alte genuri literare, dar literaturii propriu-zise i
se permit astfel de exagerdri ori evadéri, departe de
adevérurile comode recomandate de logica formala,
obisnuita.

Alte pagini ale romanului il instruiesc pe cititor
cu privire la promovarea ,,seniorilor trilogiei nor-
mande’, adica a branzeturilor cunoscute de roméani:
~camembert, livarot si pont leveque” De aseme-
nea, prozatorul insistd mereu pe specificitatea pro-
vinciei unde isi plimbd personajele si vorbeste de
»Patrimoniul normand’, cu referire la istoria si arta
de a trdi in Normandia. Totodata, mentioneaza si
JVersailles-ul normand” (un castel urias ridicat de
Ludovic al XIII-lea).

Tip meditativ, eroul romanului analizeaza, fara
crutare, conduita cuplului in cele mai nastrusnice
situatii: cAnd din perspectiva iubirii romantice, cAnd
privind partenera ca pe un ,,paianjen pradator si ve-
ninos’, care iesise din atmosfera promisiunilor ado-
lescentine si patrunsese in etapa ,tocmelilor’, care
anuntau finalul brusc al relatiei conjugale. Eroul nu
e niciodatd marcat de vreun regret, ci isi analizeaza
wvictimele” precum un fiziolog vietatile sacrificate
experimental. Totodata, isi limpezeste judecatile cu
privire la ,,libidou’, ,,sodomie” s.a.m.d. De aceea citi-
torul onest poate fi surprins de unele reflectii ale na-
ratorului atunci cdnd compard ,,somnul cu iubirea”
sau jubirea cu un ,vis in doi” (p. 141).

Pe de alta parte, surprind comentariile care-i

amintesc cititorului de predicele monahale, rostite la
inmormantdri, cand preotul ii incurajeaza pe oame-
nii miluiti si cu ochii scildati in lacrimi, ca vor ajun-
ge »intr-o lume mai bung, unde nu va fi nici dure-
re, nici intristare, nici suspin, ci numai viaté fara de
moarte”! Pentru spiritul analitic al naratorului, astfel
de ,,pasaje” se potrivesc, in romanul lui Houellebecq,
ca ,nuca in perete’, cum zice roménul simplu pentru
a-si potoli suferintele.

Autorul-narator isi schimba mereu pérerile si ob-
sesiile. El observa betiile grupurilor de alcoolici care
»sorbeau in mare viteza lichidul care 1i ametea vio-
lent’, fiind asemanati de scriitorul cult cu ,,minerii
din Germinal” (ai lui E. Zola).

In general, lumea exterioard in care vietuiesc
personajele pasagere este ,,durd, nemiloasa cu cei
slabi’, care nu-si respecta niciodatd promisiunile,
iar dragostea raméne singurul lucru in care ei mai
puteau avea incredere. Naratorul insusi se aseaména
binisor cu personajele sale, incat isi recunoaste de-
pénarea vietii lui ,,fara vreun eveniment vrednic de
retinut” (p. 157). La fel, discutiile despre economie
sunt asemdnate cu ,cicloanele” si ,cutremurele”!
Parasit de ,,dorinte’, chiar de ,,ratiunea de a trai’, per-
sonajul-narator isi triieste ,disperarea” la un nivel
acceptabil, fiindcd majoritatea oamenilor trdiesc cu
o raza de speranta, fara si raspundd in sens negativ
intrebarilor pe care si le pun.

In atmosfera descurajanti care-i inconjoara, lo-
calnicii din Normandia resping sfaturile semenilor,
iar cand solicitad asa ceva, o fac ca sd nu le urmeze
si sd-si certifice, printr-o voce interioara, ,spirala
ndruirii i a mortii’, indeplinind ,,exact rolul corului
antic” (p. 215).

Pe plan general, peste omenetul normand plu-
teste aceeasi atmosfera catastrofici: se inchid mereu
alte uzine, sunt concediati mii de muncitori, sute de
fermieri pun lacate pe portile crescitoriilor. Se vor-
beste tot mai des de mésuri protectioniste. Iar na-
ratorul este coplesit de intrebérile care-1 buimécesc:
daca mai existd vreo sans ,,sa-ti iei viata de la capat’,
sau dacd ,,mai poate schimba ceva in dinamica lu-
mii?”

»Pastila albd” cu care se termind romanul con-
stituie ,,crezul” scriitorului: el ,nu creeaza, nici nu
transforma, (ci) interpreteazd’, ,nu propune nici o
forma de fericire’, ,,pentru cd moartea invinge pana
la urm&”. Pe de alta parte, prozatorul insusi recu-
noaste ca s-a ldsat ,,ispitit de mirajul libertétii indivi-
duale”. Abia la sfarsitul romanului, el recunoaste ci
1-a inteles pe Christos, ,,in exasperarea lui repetata in
fata inimilor care stau ferecate: toti primesc semne,
dar nu tin seama de ele..”

Citind cartea si scriind recenzia de fata, subsem-
natul a meditat asupra momentelor prea dese in
care neamul romanesc contemporan este cuprins de
»disperare”. Politicienii nostri sunt cuprinsi de acest
sentiment in fiecare sesiune parlamentard ori prezi-
dentiald. Tineretul se straduieste sd ajunga repede la
idealurile visate, fie pe teren autohton, fie mai ales
prin téri si continente, unde se poate imbogati ra-
pid si realiza profesional asa cum, chipurile, in tara
natald nu ar fi posibil. Oare si el triieste, constient
sau nu, un sentiment al nemultumirii, mai putin al
disperarii? Dar scriitorii, artistii si sportivii? Tuturor,
e bine si le amintim cum au procedat in trecut T.
Maiorescu si M. Eminescu, neamul Bratienilor, N.
Torga si multi altii! Si ei au studiat in alte tari, dar
s-au intors si au contribuit substantial la progresul
propriei natiuni.

|
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Moarte cu suspendare

. Marius Dumitrescu

Poet si eseist, nascut la 29 julie 1959 in localitatea Mihdaesti, Arges, a absolvit Facultatea de Drept a Universititii din
Bucuresti i a profesat ca judecitor in cadrul Tribunalului Arges. S-a stins din viatd pe 13 noiembrie 2018. A fost
colaborator al Tribunei, in paginile careia a semnat poezie si eseu. I-au aparut la Editura Tribuna volumele de eseuri:
Prezentul continuu (2015) si (Con)texte (2016).

In timpul vietii a mai publicat sase volume de poezie: Frumos fird voie, Editura Exas, Pitesti, 1994; Liber in ultimul
hal, Editura Paralela 45, Pitesti, 2001; Talharul cel bun, Editura Karth, Bucuresti, 2014; Tdrziu dar neinserat, Editura
Grinta, Cluj-Napoca, 2015; Cu orbul ochilor, Editura A.T.U., Sibiu, 2016 si Rautatea unui parfum, Editura Brumar,

Timisoara, 2018.

traiesc de dragostea oboselii

care nu vrea nimic de la mine

un fel de moarte cu suspendare

ai putea zice ca-i vis

daca nu te-ar durea

mereu céte ceva

dincolo de injectia
cu morfina

incepe lumea

stau langa un foc sarac

fara flacara

nu tine de cald
asa cd-mi strang umbra
in brate iar ea

se intoarce-n trecut

si tremura acolo

de tot frigul meu

dupa atiata umblet
intre disperare si curaj
il apucase asa deodatd

sd moara

in spatele copacilor
infinitul cu precupeti
maruntisuri tarabe

si cerul tot mai albastru

la capat

indecis precum aerul
ce-mi scaldd plamanii
duc in mine resturi

de somn si de moarte

amiaza-i de catifea

ploaia pe sticla ferestrei

*

nu sunt nici mai frumos
nici mai trait

doar foarte speriat:

daca amintirea

e vanzare de frate?

trezit in creierii noptii
credeai ci un vis fusese de vind
numai ca golul din stomac

era tot ce poate fi mai real
numai cd inima

cit gdmalia de ac

nu mai vreau de la viata

decat sd vad cum o pierd

pe zi ce trece
o dara de fum se ridica

se-mprastie departarea

va veni timpul sa nu

te mai caute nimeni...

o0 jumitate de luna

se joaca pitita

r

|

fotografie de Cornelia Dumitrescu

Marius Dumitrescu

viata netraita ucide
au plecat devreme

anul acesta zapezile

femeile-acelea in doliu
imi sting lumanarile
nori si scortisoara

sangele meu

intuitia e oarba

existd doar ceea ce vad

amurgul acesta
n-ar trebui sa fie

decat amurgul acesta

sunt un simplu soldat
regele meu
isi respecta soldatii

ca pe morti

intunericul se priveste
in oglinzi aburite

si lac de transpiratie

dd in alb

fiindca mi-a ramas

tare mic viitorul

sufletul imi umbla dezbracat
prin locuri unde nu ajung

nici taxiurile
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taieturi din ziare
fotografii in cutii

de pantofi

inaintea lui Dumnezeu
soareci acadele

si ochii mei zgariati

de sfiald

a crescut pretul zapezii

tatal tau e un fiu
care duce in spate

umbra lui de copil

dezgolita

si foarte batrand

fac parte din ceva

care nu se afli aici

abia se mai taragste

ceea ce vreau

raul in depértare

degetele frigului
ti se strecoara

pe sub camasa

naprasnicd mangaiere
clipe fara nicio

legdtura-ntre ele

ma-mpart de mincare
pe mine
sa fie

de sufletul meu

memoria nu doare

amintirile da

zilnic spre seard

la capatul strazii
femeia despre care
nu stiu nimic

dispare subit

se cladeste-n vazduh
gloria toamnei

falsd amégitoare perfida

foarte curand
voi avea parte

de-o mahnire frumoasi

ti-ai facut iluzii
altfel spus ai sperat
acum nu-ti mai faci

deci poti sa visezi

de suflet sa nu-ti fie frica

e in coma profunda

sa asisti la funeraliile
clipei
e cea mai grijulie

relatie cu viitorul

un om coboara
agale pe stradd

si 0 ia Inaintea uitarii

bati tot mai departe
inima

esti din ce in ce

mai straina

Sorin Dumitrescu Mihdesti
culori acrilice,100 x 60 cm

Portret (2012),

dar nu ma tem
cd te vei opri
fac parte dintre cei

care-ntarzie

stam si vorbim

eu cu destinul meu

il intreb de una de alta
iar c4nd sd vina raspunsul
tdcem amandoi

si fumdm

*

n-o sa-1 planga nimeni

desi sperd cé se va gasi cineva
cel putin sa-i spele de pe chip

oboseala cd a trait

poate vreo femeie pierduta

poate vreun om al strézii

mai am cale
de-un zambet

pana departe

e octombrie de-acum
si frunzele incep

sd renunte

toamna se numara

inutilul

céat e noaptea de lunga
am visat numai suflete
zgomotele vietii

md iau in primire

in zorii murdari

linistea nu mai respira

onorata instanta
revocati-mi vd rog

suspendarea

recunosc
am dispretuit

umilintele si nebunii

Din volumul postum Moarte cu suspendare,

in curs de aparitie la Editura Tribuna
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Clientul

. Patricia Vanca

Concursul National de Prozé ,,Ioan Slavici’, 2018
Premiul I, sectiunea Prozd Scurtd

-am anuntat despre decizia de a nu mai face
oficii pe tdndrul meu coleg de birou. Era in-
tr-o seara de toamna, cind mirosul de ceatd
deasa era pregnant, rezonind cu vremea mohora-
ta de afara. Lucram mereu de dupa-amiaza pand
la ore tarzii. Precum maestrul, asa si noi. Nimeni
nu-mi interzicea sd vin mai devreme la birou. Dar
préanzul parci era timpul unor scurtcircuite, cind
trageam de mine ca sd scot ceva de care sa fiu pa-
lid multumita. Creierul ajunsese sa functioneze
mai bine in ceasurile serii. Chiar si astazi, desi
am schimbat acest obicei, remarc ci la ore mai
tarzii imi vin cele mai stralucite idei in profesie.
Poate pentru cé avocatura are ceva boem atunci
cand cauti sd asterni argumente pro si contra, ca
si cand ai fi scenarist pentru o piesa de teatru. Nu-
mi imaginez un scenarist, regizor, scriitor sau pic-
tor sd lucreze cu elan de cu buni-dimineata. Asta
doar dacéd nu l-a surprins dimineata in plin act
creator... Oarecum, avocatii creioneazd o artd la
nivel de justitie, o arta proprie dreptitii. Cel putin
asa ar trebui.
Mi-a sunat telefonul mobil. Nu am raspuns.
Era cu numdr ascuns, cum sunau de obicei cei
de la politie. Mi-am terminat de baut ceaiul, am

Wiibee 7

Sorin Dumitrescu Mihaesti

pregatit dosarele pentru termenele de a doua zi
si celelalte acte de inregistrat. Mi-am luat ramas
bun de la colegi, dupé ce am mai schimbat cateva
povesti, dar cdnd sa urc in taximetru am constatat
céd lasasem telefonul la birou. M-am intors.

— Te-au sunat acum pe fix cei de la Sectia I
Politie. Le-am spus cd ai plecat si sd te sune pe
mobil, mi-a transmis colegul cel tdndr cu ména
incd pe receptor.

— Paj ti-am spus cd nu mai vreau sd iau oficii.

— Ok. Dar sa nu uiti s3 anunti la Barou.

Avea dreptate. Din nou. Nu puteam refuza cat
timp nu urmam formalitatile. Asa ci, in secunde-
le imediat urmétoare, cdnd telefonul mobil sund
din nou cu numdr ascuns, am raspuns.

— Bund seara, tocmai am vorbit cu colegul
dumneavoastra..., rasuna vocea de la celélalt ca-
pat al firului.

— Stiu. Tocmai mi-am recuperat telefonul mo-
bil pe care il uitasem la birou. Spuneti va rog.

— Acum a fost adus la noi cineva prins in fla-
grant. E nevoie sd dea declaratii, sd il retinem, iar
maéine sd il prezentdm cu propunere de arestare.

— E deja ora 21. Insemna ci se va prelungi
pana tarziu. Nu exista altcineva mai cu dorinta pe
lista de oficii? am intrebat eu sperand sa scap.

— V-am sunat prima oard pe dumneavoas-
tra. Pentru ca initial nu ati raspuns am luat toti

" i - o

Posesie obsesivd (2017), culori acrilice,90 x 80 cm

be't

avocatii de pe listd in ordine. Nimeni nu raspun-
de. Veniti vd rog! Daca vreti, trimitem masina
dupéd dumneavoastr, iar la sfarsit va ducem aca-
sd. E un lider de sindicat, santaj...

In mod obisnuit cazul m-ar fi ficut curioass,
iar acea parte din ,,eu” dornicd de arta ar fi ficut
scenarii. Dar oboseala si lipsa de chef preluaseri
fraiele. Neavand incotro, am confirmat ca ma duc.
Am luat totusi un taxi.

Imi spuneam ci iar aveam sa stau pand in miez
de noapte sau chiar mai bine. Lider de sindicat,
santaj, flagrant... Cu sigurantd va fi din nou o pier-
dere de timp, méaine se va prezenta in fata judeca-
torului pentru propunerea de arestare un avocat
ales, care sd aiba de partea lui renumele si maturi-
tatea... Si iardsi imi vedeam chipul in acea oglinda
a garderobei, acel chip aparent netrecut de majo-
rat. Se intelege deci cd atunci cand m-am prezen-
tat la Politie, nu eram in cea mai buna dispozitie.
Totusi am cerut sa vorbesc intre patru ochi cu
acuzatul. Asta inainte de a-1 vedea si de a-1 intreba
dacd doreste acest lucru. Nu puteam sa fiu doar o
prezentd formald. Nu putem si fiu mai putin eu.
Omul avea dreptul sé discute cu un profesionist,
chiar dacé avea sd-1 schimbe.

Cu toate acestea, nu ma puteam desprinde de
senzatie de sictireald. Aveam de gind s fiu scurta,
in pofida obisnuintei de a vorbi indelung cu clien-
tii, de a explica de la inceput si pe larg drepturi-
le lor procedurale, plusurile si minusurile a ceea
ce-mi transmiteau. Am intrat in camera in care
fuseseram ldsati singuri. Stitea la masa dinspre
fereastrd, de la capatul cel mai indepdrtat al in-
caperii. S-a ridicat, ne-am prezentat in timp ce ne
strangeam méinile. Era un barbat oaches, aflat in
floarea varstei, cu parul negru, alura atletica, chiar
dacé nu foarte inalt. Purta un costum de culoa-
re inchisd si o cdmasa simpld, albd. Ne cercetam
reciproc. Era evident c3 nu {i inspiram incredere.

— Este evident cd md gasiti prea tanard. am
spus direct, fard ocolisuri.

Nu a negat.

— Dar deocamdati sunt tot ce aveti, am con-
tinuat.

Din nou, nu a negat.

— Probabil vé veti angaja un avocat méine...

— Da. Am vorbit deja la telefon cu sotia.

— Pentru seara asta totusi vom fi noi doi. Cum
aveti de gand sa pledati?

— Nevinovat. Desi e totul cam incurcat...

— Pe muchie de cutit. Cum s3 fie altfel cind
sunteti aici, acuzat de santaj si prins in flagrant.
Ce are politia?

— Bani si inregistrari.

Am ticut. Nu suna foarte bine. De fapt, nu
suna deloc bine.

— De la cine ati luat banii?

— De la conducerea intreprinderii. Nu aveam
de gand si totusi... Dupa multe insistente nu am
negat ca i-as lua. Nu i-am acceptat explicit, dar
nici nu i-am refuzat.

— Hmm. Cum vine asta? Santajul presupune
constrangere...

A ticut. Dintr-o datd pérea peste masura de
obosit. Parca toatd greutatea lumii se pogorase pe
chipul sau inteligent.

— Stiti ca astd seard... de fapt noapte... veti fi
retinut. Jar maine veti ajunge in fata judecatorului
pentru a se decide daca veti fi sau nu arestat.

A dat din cap.

— S4 stiti cd dacd veti fi arestat aveti toate san-
sele sd se aleaga praful de apararea dumneavoas-
trd cu: nevinovat. Cam aga spune statistica. Chiar
dacd nu si legea.
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— Stiu am mai trecut prin asta...

De data asta eu am fost cea care am tacut. Am
ridicat dintr-o spranceand. Nu fusesem informa-
ta ca era si recidivist. Ups! Cam multe... Lider de
sindicat, recidivist, santaj, flagrant cu bani si inre-
gistrari. Parea abonatul perfect la arestare si apoi
condamnare, exemplul perfect, cu rasunet, pen-
tru mass-media.

— Cu doudzeci de ani in urma am ucis un om
intr-o incdierare. Si atunci a fost pe muchie de cu-
tit: intre autoapdrare si crima. A fost mai usor sd
se treaca peste autoaparare. Am ficut puscrie si
apoi am fost eliberat.

Iar acum era presedintele unui sindicat puter-
nic. Admiram ca nu s-a ldsat doborét, ca devenise
un om care avea un cuvant de spus. Cel mai ade-
sea, dupd o raita mai indelungata pe la penitenci-
ar, oamenii nu ajungeau decat infractori, legume
ori nimic. Avusesem si eu cazuri in care mi se pa-
rea evident ca acuzatii fuseserd in legitima apara-
re, dar fusese mai facil sd nu se retind nici macar
atenuanta depasirii legitimei aparari.

— Deci nu trebuie sd va mai explic cd orice de-
claratie poate fi folosita impotriva dumneavoas-
tra... Intentionati sa dati declaratii in aceastd seard
sau doar maine in fata instantei? Cat sunteti de
obosit?

Privirea lui obositd sclipi.

— Ce imi sugerati?

— Eu? Nimic. Decizia vd apartine. Aveti ori-
cum suficientd experienta pentru a hotéri ceea ce
e mai bine pentru dumneavoastra. De cate ore ati
fost adus aici? Credeti cd dacé dati acum declara-
tii timp de cateva ore in noapte, méine dimineata,
sau cel tarziu pe la pranz, veti fi apt sd declarati
si in fata judecatorului, unde este cel mai impor-
tant?

A decis sa nu dea declaratii in acea seara.
Formalitatile de consemnare a acestei pozitii nu
au durat mult. L-am asigurat ca voi fi prezentd a
doua zi in cazul in care nu-si va lua apérator ales.

A doua zi apucasem sd-mi iau cele doua cauze
la aménare, nu insa sa trec si pe la arhive si regis-
traturi, cAnd am fost sunaté de politisti. Am con-
statat cu mirare cd nu se prezentase niciun avocat
ales. L-am revédzut in boxa din sala de judecata.
Ardta surprinzator de proaspdt. Am cerut un ri-
gaz sd citesc dosarul, apoi sd vorbesc cu clientul.

— Am citit cu atentie toate inregistrérile.
Daca doriti in continuare sd pledati nevinovat,
spune-ti instantei ce mi-ati spus aseard. Aia cu:
»Nu aveam de gind si totusi..”. Dati explicatii cat
mai scurte, concise, coerente. Sunteti suficient
de inteligent sd o faceti. Restul e treaba mea. Cu
putin noroc, si daca voi fi ascultatd, sunt sanse s
fie bine, desi nu pot garanta nimic. Si inca ceva:
contrar sustinerilor Parchetului de la incadrarea
juridica, nu sunteti recidivist. Tocmai am verifi-
cat si avind in vedere amnistia de dupé cidderea
lui Ceausescu, este implinit termenul pentru re-
abilitare.

M-a ascultat atent. Pérea vizibil mai usurat.

— S4 nu spun ca banii mi-au fost dati ca im-
prumut?

Mi-a cédzut fata, cum se spune. Apoi l-am in-
trebat:

— Si a fost imprumut?

— Nu.

— Evident ca nu. De unde v-a venit o aseme-
nea idee?

— A fost o noapte lunga acolo. Asa mi s-a su-
gerat.

— Eu v-ag sugera sd povestiti adevarul. Cu el
sunt sanse, nu cu apdrari sugerate de nu stiu i nu

md intereseazd cine. Desigur, dumneavoastra de-
cideti.

Toata discutia nu durase mai mult de doua
minute. L-am privit intens. Pand cand i-am au-
zit declaratia nu stiam in ce directie va merge, voi
merge. Vinovat — nevinovat. Imprumut - adevar.

A fost magistral. A povestit cum intre sindicat
si conducerea intreprinderii erau o serie de pro-
bleme litigioase gata sd izbucneasca: neplata sa-
lariilor la timp, restante la achitarea lor, nerespec-
tarea contractului colectiv de munci, a timpului
de odihni, neacordarea bonurilor de masa, etc. In
acest context de tensiune maximd, conducerea in-
treprinderii a ales in mod repetat sd atraga de par-
tea lor liderii de sindicat, cu diverse promisiuni.
Doar c4, aflat in cea mai inalta pozitie la conduce-
rea sindicatului, clientul meu nu era omul care sd
cedeze. Cu sigurantd nu usor.

Si de aici toata nebunia cu flagrantul. Am re-
usit sa dovedim ca el nu cautase sa castige vreun
favor pentru sine sau ai lui. Am reusit si demon-
stram cd toatd discutia fusese condusd de patro-
nat si la insistentele sale, cd al meu client se ldsase
cu greu prada ofertelor care curgeau. Nici nu le
accepta, nici nu le nega. Asa cum spusese el cu o
noapte in urma. Asa cum reiesea din inregistrari.
Definitoriu a fost cd instanta a receptat sustine-
rea apararii, potrivit cdreia, conform art. 68 din
vechiul Cod de procedura penald, era interzisa
intrebuintarea de promisiuni sau indemnuri in
scopul de a se obtine probe, la fel cum era prohibit
a fi determinata o persoana sa savarseasca o fapta
penala in scopul obtinerii de probe. Daci astfel de
probe erau interzise, ele nu puteau constitui su-
portul unui probatoriu in fond, cu atit mai putin
pentru arestarea preventiva.

Solutia a fost mentinuta si de tribunal. Clientul
a fost cercetat si apoi judecat in stare de libertate.
Dupa ce s-a obtinut strimutarea cauzei, in final
s-a produs achitarea. Probele ilegale au fost inld-
turate, iar orice dubiu, conform legii, a operat in
favoarea inculpatului.

Totul a pornit intr-o noapte cetoasd de tom-
nd. Totul putea la fel de bine s nu se intdmple.
Din nou se dovedea cd nimic nu este intdmplator.
Dupa episodul cu eliberarea, toate procesele sin-
dicatului mi-au trecut prin ména. Si a fost bine

XX
Vizitati site-ul nostru:

Sorin Dumitrescu Mihdesti Sub ganduri (2019),

culori acrilice, 90 x 80 cm

pentru oameni. Au fost niste ani trepidanti care
mi-au adus o reald satisfactie profesionald si mo-
rald, poate anii care m-au invatat cel mai accelerat
cu ce se mananca dreptul.

Eram odata cu el, in Dacia lui hodorogita, pe
care o putea schimba oricind, dar care era marea
sa mandrie prin amintirile care il legau de ea.

— De ce nu a mai apérut atunci avocatul ales?

— Am simtit ca sunteti apriga.

Am zambit. Am schimbat subiectul.
Intotdeauna mi simteam inconfortabil cu laude-
le, mai ales ca viata imi dovedise de prea multe ori
pragul fragil ce le separa de linguseala.

Cu ocazia aceluiasi drum, tin minte ci el si-a
dovedit inci o data firea plind de umor.

— Vedeti? In tara asta toati lumea cerseste!
Unii la colt de strad, altii in baruri sau la Vama
Veche, altii cAnd stau de pazi la portile spitalelor,
altii in institutii publice, altii... cu radarele... spuse
el brusc in momentul cdnd am trecut pe langa un
echipaj de politie cu radar.

Si astdzi zambesc cind vad anuntul cu ,in
aceastd institutie nu se primesc atentii’, dar mai
ales cand intalnesc radare, amintindu-mi de po-

vestea primului meu client ,,important”
|
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memoria literara

Poetul trairilor maladive

(Emil Isac)

. Constantin Cublesan

oetizdnd pe o coarda sentimentald ce

se intinde spectaculos intre simbolism

si expresionism, Emil Isac face o figurd
aparte in ansamblul liricii transilvinene, recep-
tat cu destule rezerve de catre critica vechiului
Regat, care il pozitioneazd de reguld intre mo-
dernisti (,Modern si revolutionar intr-o vreme
cand prin modernism se intelegea spargerea
cumintilor tipare de facturd mai mult sau mai
putin clasicd” - M. R. Paraschivescu, 1946),
proband mai degraba apetitul pentru alinierea
la 0 modé europeand in care isi afli modele
ilustre ca Maeterlinck, Rilke sau Verhaeren.

Fiul memorandistului Aurel Isac, se naste la
17 mai 1886 la Cluj si urmeaza o educatie alea-
sd, in spiritul epocii (Liceul Piaristilor, in limba
maghiard in orasul natal apoi, pentru a-si con-
tinua studiile, in limba romana, se transfera la
Liceul Gréniceresc din Nasdud unde primeste
testimoniul scolastic, dar bacalaureatul il sus-
tine la Liceul Regal Ungar din Sibiu). Bun cu-
noscator al limbii maghiare, debuteaza cu ver-
suri in ziarul ,,Kolozsvari Friss Uisag” (1903),
fara a fi sustinut in continuare, proband, inci
o datd, lipsa de intuitie a ungurilor care nu au
stiut sa-1 cultive pe tandrul poet, ratand astfel
asimilarea acestuia in cultura lor, asa cum s-a
intdmplat, in timp, si in cazul lui Ioan Slavici,
apoi in cel al lui Liviu Rebreanu. Debuteazi
editorial in 1908, cu volumul Impresii si sen-
zatii moderne (Tipografia Carmen din Cluj)
dupa ce publicase poezii in revista ,Familia’,
a lui Tosif Vulcan (Oradea). In 1910 absolvi
Facultatea de Drept si Stiinte de Stat (Cluj),
fard sd practice in domeniu, consacrindu-se
publicisticii si literaturii.

Scrie o ,poezie de notatie”, relansidnd for-
mula ,impresiei si a senzatiei” fird a abandona
totusi ,rezonanta traditionalistd a poeziei ar-
delenesti”, dupd cum comenteazd Mircea Braga
intr-un ,,Cuvant inainte” la cea mai recentd an-
tologie din versurile poetului: O sutd si una de
poezii (Antologie, tabel bio-bibliografic si se-
lectiareperelor critice de Violeta Sipos. ,,Cuvént
inainte” de Mircea Braga. Editura Academiei
Romaéne, Bucuresti, 2019). Se remarcd mai ales
ca un poet al orasului, distantidndu-se astfel
categoric de ideologia simanatoristd, evocand
mediul industrial, cu muncitori osteniti intr-o
lume ,bolnava de viatd”:,Fum gros se-naltd-n
cer./ Sirena fabricii suna./ Oameni palizi de vi-
sul nevisat/ La poartd se adund...// Si nu gra-
iesc, si nu se caiesc,/ Ai crede cd nu traiesc;/ T@i
sterg ochii si n-au régaz sd planga.// Fum gros
se-nalta-n cer...” (Sirena fabricii).

E o atmosferd apdsdtoare in lirica sa de in-
ceput, depresivd, coplesitd de spectrul mortii
(»Curg valuri de lumind pe ulita mea moartd” -
Curg...; ,Unde se duc mortii, unde se duc?/ In
o altd lume, in care intunericul este soare,/ In
care nu impietreste piatra, nu infloreste foare,/
Si toate sunt pentru ca nu sunt,/ Mortii unde se
duc?” — Unde se duc?). Sensibil afectat de starea
mizerd a copiilor strizii (,Copii multi si orfani

si flamanzi si palizi si timizi si tristi/ Opresc cu
mainile lor pe treciétorii strdzilor din Cluj.../ Si
domni cu monoclu si doamne cu buze vopsite
cu ruj/ Ti ameninti de-atatea ori cu politisti”
- Copii de moti pe strazile din Cluj), picteazd
tablouri citadine in culori sumbre, denuntand
realitdtile existentiale crude in maniera veris-
td: ,Zdrente negre, zdente hide,/ Nu e lumea
de matasa.../ Cate fete nu stiu rade,/ Céte fete
plang si coasd! [...] Si munciti... muncind in
taina,/ Trece-a tineretii floare./ Imbricand a
noptii haina,/ Dispareti in umbrd mare.// Voi
pieriti. Dar zdrente hade/ Tot mai sunt lan-
ga mdtasa.../ Vin fete ce nu stiu rade,/ $i tot
plang, tot plang si coasd...” — Muncitoare...).
Biografismul se contopeste cu tristetile vea-
cului, intr-un soi de panoramd morbida a deta-
liilor tuturor elementelor ce definesc o realita-
te deterioratd de nedreptati sociale in denuntul
cirora lamentatia se contopeste cu exorcismul,
poetul simtindu-se ca un soi de tribun al lu-
mii de jos, strunindu-si verbul in numele ce-
lor oropsiti, infitisindu-se ca un alter ego al
acestora: ,Sunt de o mie de ani/ Mai bétran ca
marea, mai urat ca o boald,/ Si pe atétia ii port
in mine/ Far’ sd pot scapa/ De povard, de du-
rere, de-ndoiala.// Fiecare razvritit ce n-a fost
fericit/ In mine isi traieste plansul./ Tot ce fac
e al altuia,/ Tot ce zambesc e al altuia,/ Sunt
strdin in mine insumi.// Dacd odat’ mi voi cu-
tremura/ Ti-i voi arunca din trupu-mi pe toti,/
Toate drumurile/ Se vor umplea de sfinti, de
cersetori si de hoti.// Si atunci cand voi fi iar
numai eu,/ Voi méangaia capul unui copil:/ Ce
mult am asteptat/ Pand ce am lepadat/ Ce era
in mine trecutul greu” (Sunt de o mie de ani).
Pe aceastd coordonata emotionala se asea-
z4 si misionarismul sdu ardelenesc, in traditia
unei poezii militante cu accente vadit patrio-
tice: ,,Ardealul este fantand de aur./ Ardealul
este matase./ Ardealul este lacrimi de paine./
Ardealul este dulce ca mierea [...] Ardealul
este apa ce curge./ Ardealul este si foc si sange./
Ardealul este mama ce plange./ Ardealul este
copilul ce zambeste/ Si floarea ce creste [...]
Ardealule, Ardealule, Ardealule,/ Orice plans
si cantec din tine porneste./ Ardealule frumo-
sule, mai frumos esti/ Ca luceafirul din limile
ceresti.// Tu m-ai invatat sa plang si sa cant,/
Pdmantul tdu este mai mult decit pamént,/ Esti
fantand de aur/ Si de argint ai géleatd./ Si piatra
ta, noaptea scanteiazd/ Si vesnicia te-a luat in
pazid.// Al meu esti, al nostru esti./ Povestea cea
mai frumoasa dintre povesti” (Ardealul). Dar si
marturisirea de credintd, ca un fel de artd po-
eticd, vine tot din acest angajament asumat al
unui tribun, ce se defineste: ,, Iubesc tot ce este
frumos./ Iubesc suferinta caci este frumoasa./
Si ea ma iubeste caci ii sunt credincios/ Si ea-
mi este mie credincioasd.// Dacd n-as pétimi,
poate n-as intelege/ Graiul florilor, stralucirea
stelelor si soaptele iubitilor morti/ Si nu mi-
as aduna in buchet al suferintei rosii tranda-
firi,/ Pe care tu niciodata la sdn n-o si-i porti”

Emil Isac

(Medalion). Scrie o poezie militanta, cu destule
rezonante in haloul liricii de factura socialista,
bine primitd in noua configuratie politicd a td-
rii de dupi rizboi (In 1948 este ales membru
corespondent al Academiei R.P.R. iar in 1954
este distins cu Ordinul Muncii clasa I-a), fapt
apreciat de M. R. Paraschivescu, venit la Cluj ca
fondator al ,,Almanahului literar”, pentru pa-
ginile caruia i solicitd colaborarea. Discursul
poetic al lui Emil Isac este bolovinos, adesea
rudimentar, dar intotdeauna purtator al unui
mesaj viguros de denuntare a starilor sociale
bolnavicioase dintr-o contemporaneitate grav
suferindd, a lumii oamenilor oropsiti de soar-
td. Pentru aceasta calitate l-au si pretuit cei de
la ,Steaua”. ,Luptatorii pentru libertate l-au
avut intotdeauna aldturi - scrie A. E. Baconsky
intr-un eseu din volumul Colocviu critic (1957)
- Oficialii si mediocrii nu l-au iubit nicioda-
td. Nu l-au iubit condotierii oficialitdtii pentru
ca verbul sdu caustic sfasia vilul minciunilor
conventionale si cinice ale regimurilor exploa-
tatoare ce se perindau la conducerea térii. Nu
l-au iubit pentru ca radea de snobismul si im-
postura burghezului semidoct, filistin §i tAmp
- pentru ca aruncase dispretul sdu iremediabil
unei lumi coplesite de marasm si decrepitudi-
ne”. Era o figurd distinsd intre contemporanii
sai intelectuali, cu o pozi de efigie romanticé:
»Chipul lui cu un frumos profil barbatesc — no-
teazd Ion Vlasiu in Drumul spre oameni (1961)
- pérea sdpat intr-un lemn albit de ploi si de
lumind”. S-a stins insd (la 68 de ani) in urma
unei grele suferinte, in 1954, fird sd mai poatd
a-si continua colaborarea si in paginile ,,Stelei”,
unde memoria sa a fost mereu intretinuta cu
indreptatire.

|
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»Eu pictez revelatii,
si nicio revelatie nu
seamana la fata cu alta”

. de vorba cu pictorul Sorin Dumitrescu Mihaesti

Ani Bradea: — In primul rand cine este artistul
Sorin Dumitrescu Mihdesti? Pentru cititorii Tribunei,
vd rog sd vd prezentati, sd incercati un scurt CV de
artist.

Sorin Dumitrescu Mihaesti: - Ma numesc, de
fapt, Sorin Dumitrescu. A trebuit sd adaug nume-
le locului de nastere — Mihaesti, pentru a-mi stabili
identitatea vizavi de artistul plastic, academicianul
Sorin Dumitrescu. M-am ndscut in 16 martie 1961,
in localitatea Mihdesti, Arges. Am absolvit Liceul
de Arte Plastice in Pitesti si, dupa ce am fost res-
pins la Institutul de Arte ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti in anul 1980 (erau doar sase locuri), am
facut o facultate oarecare. Asta nu m-a impiedicat
insd, muncind poate de doua ori mai mult, sd-mi ur-
mez visul si s& devin membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Romania.

- De ce pictura? Cdnd si in ce conjuncturd ati ho-
tdrdt sd porniti pe acest drum?

- Desenez din copildrie. Lucrurile se intimplau
astfel: ca sd stdm cuminti, mama ne punea, mie si
fratelui meu, céte un teanc de foi si culori pe masd,

iar noi ne puneam pe treaba. Cu timpul am inteles
cd pictura este drumul meu si de atunci nu m-am
abatut de la el. Astazi stiu ca nu as fi putut face altce-
va si md identific cu ceea ce fac.

- Lucrdrile dumneavoastrd sunt, din punctul meu
de vedere, un melanj, cu un puternic mesaj dramatic,
intre figurativ si abstract (chiar daca titlurile alese nu
reflectd intotdeauna acest lucru). Ce vd inspira? De
unde vin modelele, figurile in jurul cdrora se creeazi
povestea din panzele dumneavoastrd.?

- Eu comunic prin formd si culoare. Lucririle
sunt secvente din trdiri si stiri. Acestea trebuie si
incite privitorul, sa il determine sd isi puna intre-
béri, sd vibreze la un rosu, sa se emotioneze la un
galben, sa devina exaltat la un violet etc. Credinta
mea este ca acesta e rolul picturii. E firesc ca publicul
sd descopere mesaje si sensuri noi. Chiar si eu vad
in lucrarile mele intelesuri pe care nu le-am expe-
rimentat. Dacd din alcdtuirile interioare ale obiec-
telor si oamenilor apare, in mod figurativ, cite un
personaj, cite o constructie in echilibru fragil, cu
atat mai bine! Dar asta deja nu mai tine de ceea ce
vrea pictorul! Cu portretele pe care le-am pictat in

ultimul timp, s-a intdmplat la fel. Ele vin singure din
ele insele. Eu pictez revelatii, si nicio revelatie nu sea-
mina la fatd cu alta. Asa incat am scipat definitiv
de obsesia ciderii in manierism. In rest, nu rimane
decét bucuria cd m-am eliberat de mesajul genetic.

— Cdt de importantd este cromatica pentru dum-
neavoastrda? Aveti culori preferate, pe care le folositi cu
prioritate pentru a transmite cat mai bine un anumit
mesaj?

- M-am ,,apucat” de picturd pentru cd am fost si
sunt fascinat de culoare! Nu am o culoare prefera-
ta, pun in pictura mea culorile stérii pe care o am
atunci, la momentul creatiei. Pictura este in primul
rand culoare.

— Ce pdrere aveti despre piata de artd din Romdnia
si despre rolul pictorului, al artistului in general, in
societatea romdneascd de astdzi?

— Piata de arta din Romania nu este bine dez-
voltata si structuratd, asa cum este cea occidentala.
Pictura contemporand incd nu se vinde la adeva-
rata ei valoare, in afard de citeva nume, aproape
cd nu exista pe piatd. Artistul romén este privit ca
un individ ,,putin” ciudat, rupt de realitate si lipsit
de preocupiri serioase. Isi pierde timpul cu lucruri
»minore” si uneori reuseste sd atragd atentia cand
are o reusitd, obligatoriu in strdinatate. Artistul ro-
mén este mult mai apreciat in afard dect aici, acasa.
Valoarea sa este recunoscutd foarte greu, si, repet,
dupd ce are o recunoastere dincolo de granitele térii.

- Unde a expus pictorul Sorin Dumitrescu
Mihdesti? Si unde-i pot gdsi cei interesati lucrdrile?

- Am avut multe expozitii in tard si in strdinatate.
Amintesc doar cateva aici, cum ar fi expozitiile per-
sonale de la Galeria Avanpost Bucuresti (1996); Art
Gallery Timisoara (1998); Parlamentul Roméniei
(1999 si 2001); Muzeul Judetean Arges, Pitesti
(2006); Casino Sinaia - Galeria Regala (2012);
Goldart-Bucuresti (2015); Paris, Salonul indepen-
dentilor (1992) si Institutul Cultural Romén (2004);
Augsburg, Germania (1992); Viena la — The Gallery
Steiner (2010) si, de asemenea, sunt multe alte ex-
pozitii de grup in care am participat. Lucrarile mele
se gasesc in colectii particulare din Romania si din
strainatate.

— Chiar dacd intrebarea poate suna banal, firesc
este ca intr-un interviu sd se facd trimiteri la proiectele
de viitor. Cum vedeti evolutia dumneavoastrd artis-
ticd in urmdtorii ani? Considerati cd ati stabilit deja
un drum de urmat in ceea ce priveste modalitatea de
exprimare plasticd, sau credeti ca ar mai fi posibile
tatondri, cdutdri in directia aceasta?

— Acum o sd va spun ce zicea fratele meu des-
pre asta: pictura mea e o incercare de a reconstitui
realitatea in jurul unor obsesii personale asupra in-
conjurdtorului, intotdeauna acordati cu visele pro-
prii, descompunand-o aproape brutal pentru a o
recompune apoi intr-o altd logicd, dupa alte reguli,
care apartin unei adevarate poetici, de care n-as fi pe
deplin constient. Si singurul meu proiect este s ma
apropii de aceastd constientizare.

Interviu realizat de
Ani Bradea
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omania in Europa

actuala

. Andrei Marga

niunea Europeand, de care s-au legat

sperantele majoritatii europenilor, nu

mai este, din nefericire, cea promisd
in 1993 si nicidecum cea ganditd de fondatori.
Fragilitétile, erorile si crizele o brazdeaza.

Nu este vorba, cum se crede prea usor, doar
despre efecte ale schimbarii cadrului mondial
din jurul lui 2010. Aceasta schimbare este reald,
odatd cu ascensiunea globald a Chinei, refacerea
Rusiei ca supraputere militara, corectura globa-
lizérii si tendinta de reafirmare a identitatilor
nationale. Sunt insa in aceastd situatie si efecte
ale cecitétii decidentilor europeni, care nu mai
amintesc decét formal de anvergura lui Romano
Prodi sau Jacques Delors, si ale stagnarii demo-
cratizdrii europene in schema tot mai evident
sterild a democratiei doar interguvernamenta-
le. Efectele sunt in primul rind ale calibrului in
scidere al leadership-ului european si, de la caz
la caz, ale conducerilor nationale, care nu au ca-
pacitatea de a concepe cuprinzator dificultatile
Europei unite si de a le dezlega metodic si sis-
tematic.

Cine observd felul compunerii Comisiei
Europene, a Consiliului European si a
Parlamentului European, nivelul de pregitire
modest al majoritdtii membrilor si felul de a
lucra dupd calcule mérunte, care amintesc doar
vag de principii, se lamureste din prima clipa.
Pe buné dreptate, un competent ziarist german
(Jochen Bittner, So nicht, Europa! Die drei gros-
sen Fehler der EU, DTV, Miinchen, 2010) si-a
pus in titlul cértii cvasiapelul: ,, Asa nu, Europal!”.

Oricit de mult tinem la Uniunea Europeana
- de fapt tocmai pentru cd tinem - este respon-
sabil sa recunoastem cd Europa unita este acum
in chestiune, iar de decizia reorganizirii ei de-
pinde soarta sa. De aceea, vechea intrebare pri-
vind destinul Europei revine cu o noud acuitate
pe agenda reflectiilor.

In ceea ce mi priveste, am dat una dintre
abordarile sistematice ale Europei in curs de
unificare in cartea Filosofia unificdrii europene
(EFES, Cluj-Napoca, 1998, 2003, 2005). Publicat
la ceea ce a fost prima Facultate de Studii
Europene, pentru infiintarea céreia la Cluj-
Napoca am obtinut sprijinul de la Bruxelles deja
in 1994, volumul apéra ideea unificérii europe-
ne pe baza Tratatului de la Roma (1957). Am
argumentat atunci in prefatd cd procesul pus in
miscare dupd 1993 este mai mult decét integra-
rea europeand, anume, este vorba de unificarea
europeand. Printre alte argumente, l-am amintit
si pe acela cd scopul afirmat prin Tratatul de la
Roma, cel al procesului european, transcende
integrarea economica si integrarea in general, el
fiind scopul politic de ,,a stabili bazele pentru o
uniune mereu mai stransa intre popoarele euro-
pene’, cu tot ceea ce implicd o asemenea uniune.

Numai cd tocmai acest destin prefigurat in
anii noudzeci nu s-a realizat. De aceea, dupd
aproape doudzeci de ani, am publicat amplul vo-
lum The Destiny of Europe (Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2012), in care am luat act

de ceea ce s-a petrecut intre timp. In cadrul
unei tentative de a concepe sistematic o alter-
nativé la celebra prognoza scepticé a lui Oswald
Spengler, din Declinul Occidentului (1923), am
argumentat cd: ,Europa este confruntatd, de
asemenea, cu dificultati profunde ce ii pun in
pericol identitatea. De exemplu, Europa a in-
registrat un declin substantial al populatiei ei,
incat efectivul de europeni indigeni scade conti-
nuu in favoarea imigrantilor cu diferite formari
culturale. Tendinta postbelicd a europenilor de
a emigra spre America si Australia continud, cu
brain drain-ul pe care il implicd. Europa trece
printr-o severd imputinare a liderilor, diferiti
bosi si manageri preluand roluri la diferite nive-
le, dar fird a fi capabili sd exercite leadership-ul
in noi conditii istorice. Decizii de majora im-
portantd ale Europei sunt luate lent si ramén
adesea ambigue si nesigure. Pluralismul, in
loc sd puna in miscare noi energii, paralizeaza
adesea deciziile §i anonimizeazd raspunderea.
In loc si fie instrument al dezvoltirii de solutii
mai bune, democratia este practicatd pe scard
mare ca un fel de tehnica de alegere periodicé
a reprezentantilor care, dupd alegere, ies de sub
controlul public. Sdrdcia si discrepantele socia-
le cresc din nou, chiar dacd la un nivel al dez-
voltarii diferit de cel din trecut. Administratiile
sunt adesea concepute ca scopuri in sine si sunt
mai curand refractare la reactiile cetatenilor.
Sistemele juridic, moral si administrativ, ca si
alte sisteme, si-au pierdut constiinta originii lor
istorice si semnificatia stabilirii lor, devenind
carcase rigide dificil de revigorat. Viitorul este
ocupat cu teamd, in vreme ce futurismul nega-
tiv, coagulat in jurul maximei «sa nu schimbam
ceea ce exista deja, cici s-ar putea sd fie §i mai
rdu», a ocupat multe minti. Procesul deciziei
politice este separat de marea majoritate a cetd-
tenilor, care raspund cu apatie politica si civica.
Pentru multi europeni, viata este redusé la mun-
cd si, poate, la consum. Banii sunt perceputi pe
scard mare ca semnificatie a vietii, in loc si fie
un mijloc pentru actiuni personale si publice.

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Magicianul

Educatia este transformata intr-o tehnologie
pentru formarea de competente, fiind privata de
la inceput de viziune. Are loc sciderea nivelului
profesional in Europa. Valorile sunt functiona-
lizate, dacd nu transformate in simpla subiecti-
vitate. Etica muncii si pasiunea pentru creatie
si-au pierdut intensitatea. Europa s-a angajat pe
sine pe calea iluminismului, dar intirzie si-si
deschidi spre iluminism propria viziune asupra
iluminismului si asupra conditiilor istorice ale
emergentei acestuia. Religia este privitd cu sus-
piciune, in vreme ce alienarea, singuratatea si
violenta se raspandesc. Tehnicile folosite pentru
a obtine, exercita si perpetua puterea folosite de
Mussolini, Hitler si Stalin revin insidios, aco-
perite de conceptii relativiste. Candva subiect
al istoriei mondiale, Europa este astdzi absentd
de la adoptarea de decizii geostrategice sau doar
unul dintre participantii la discutii. Dinamica
altor arii culturale sau culturi a inceput sd o ex-
cedeze deja acum citeva decenii. In fata Europei
sunt mai multe alternative de evolutie, dar pro-
blemele s-au agravat si cer o noud evaluare,
departe nu doar de un scepticism apriori, dar
si fatd de optimismul de serviciu al birocratiei
formate intre timp.

Agenda schimbarilor necesare in Uniunea
Europeana este deja incércata si se incarcé pe zi
ce trece. In sinteza pe care am realizat-o in volu-
mul Ordinea viitoare a lumii (Editura Niculescu,
Bucuresti, 2017) am aratat, tot in prefatd, ci ,,nu
se poate intelege situatia creatd dupa 2010 fard
a relua analiza ansamblului, cici aria istoriei
universale este, mai mult decat inainte, alta —
extinsd la maximum si intensificatd. Nazuintele
de libertate a exprimadrii si de democratizare
propriu-zisd nu pot fi ignorate durabil. Ordinea
datd nu mai face fatd. Ingustimea de gandire si
oportunismele intelectuale doar améani rezol-
vidrile. Ordinea viitoare a lumii inseamna multe
lucruri. Bunaoara, dupi euforia unificdrii din
anii nouazeci, Europa a intrat in criza exit-
ului, care nu se va opri fird reorganizare cu-
prinzitoare. O reorganizare a economiei luand
in seamd nu numai reusitele, ci si consecintele
dramatice ale globalizarii a inceput. Resursele
naturale isi schimba pretul. Chestiunea legiti-
marii urcad in importantd, iar republicanismul
democratic renaste. Discrepantele sociale devin
temd. Diferentele de dezvoltare revin pe agenda
internationald. Puteri noi si-au facut loc la masa
deciziilor. Supraputerile, plurale, au intrat in
raporturile unei geometrii variabile”. Din toate
acestea, se cuvine ca Uniunea Europeana, dar si
fiecare tara sa tragd concluzii corespunzatoare.

Asemenea altor tari, Romania si-a legat soar-
ta de evolutia Uniunii Europene. Numai cd
aceastd evolutie are probleme neobisnuite.

Uniunea Europeand a debutat sub semnul
unui liberalism reflexiv, dar s-a pus intre timp la
dispozitia unui neoliberalism care vrea sa derive
intreaga viata sociald, cu institutiile si valorile
ei, din libertatea de initiativd privatd. Derivarea
nu are cum si reuseascd. In Uniunea Europeani
se invocd valori europene, numai cd, adesea,
valorile sunt separate una de alta — libertatea,
de rispundere; statul de drept, de drepturile
cetatenilor; eficienta, de consecintele sociale si
umane. In Uniunea Europeani si-a ficut loc, pe
neasteptate, o political correctness care nu este
decat ruta pe care inainteazd o birocratie scipa-
td de sub control si o categorie noud de activisti
politici. In Uniunea Europeani, clara constiinta
a relatiei dintre Bruxelles-Strasbourg si tarile
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membre s-a diluat. Comisia Europeand se ames-
tecd in justitia unor tari din Europa Centrald si
Rasdriteand nu pentru a promova justitia, ci
pentru a feri anumiti subiecti de drept de rigori-
le acesteia. Unele tari si-au pus soarta in mainile
decidentilor europeni, dar rezultatul a fost tre-
cerea resurselor lor in méini ce nu au de a face
cu ideea europeana. In diferite tdri sunt stimula-
te miscdri care, sub pretextul servirii europeni-
tatii, aduc daune acelor tari si cauzei europene.

Desigur, se poate lungi lista neajunsurilor
actuale din Uniunea Europeani. Nu acesta este
scopul, ci aflarea unei solutii. Experienta unei
tari, oricare ar fi ea, poate fi plind de sugestii.

Niciun autor nu are cum si evadeze din te-
matica pe care tara in care trdieste o ridica spre
reflectie siesi si lumii. In volumul de fati exa-
minez probleme roméanesti pe fondul pozitiei
Romaéniei in Uniunea Europeana.

Atunci cand s-au implinit douazeci de ani
de la cotitura din 1989, am alcétuit volumul
Romdnia actuald (o diagnozi), publicat doi
ani mai tarziu (Eikon, Cluj-Napoca, 2011), in
care mi-am asumat reflectia asupra tdrii noas-
tre. Cum ardtam in prefatd, ,data a fost aleasd
dintr-un motiv deloc conventional: incepand
cu 2009, Romaénia a intrat intr-o crizd profunda
— foarte probabil cea mai grava crizd din isto-
ria modernd a tarii — o criza care este multipla:
financiard, economicd, de capacitate adminis-
trativa, de calificare a celor care conduc si de
motivatie a cetitenilor. In fata unei crize de o
asemenea anvergurd si profil, am socotit ca tine
de raspunderea intelectualului care dispune de
instrumentele analitice ale filosofiei, sociologiei
si istoriei sa caute sd explice si sd inteleagd, pen-
tru ca apoi sa propuni solutii.”

In anii care au urmat, am liamurit laturi di-
ferite ale crizei si am schitat solutii. Am facut
aceasta din nou in volumul Identitate nationa-
la si modernitate (Libris, Brasov, 2018), in care
am argumentat ideea cd vine o lume a vointelor
de reidentificare nationald, incit tema trebuie
organic conjugatd cu cea a modernizarii. Criza
vine pand in zilele noastre si reclama rezolviri.

Fiind parte a Uniunii Europene, Romania,
ca si alte state nu-si poate valorifica potentialul
decat tinand seama de starea acesteia si contri-
buind la gasirea de solutii. Acesta este, de fapt, si
scopul volumului de fata. Sa iau act de noile re-
alitati, fie ele si neconfortabile, si sd configurez
solutii viabile, cu instrumentele unei analize in-
terdisciplinare, bine condusé de optici de natura
teoriei societdtii si ale filosofiei, este aici preocu-
parea mea de cdpatai. Sa tin seama de starea re-
flectiei asupra Europei din zilele pe care le traim
si de dilemele Roméniei este una dintre axiome.

Sunt recunoscator Editurii Libris Editorial
pentru interesul de a aprofunda, dupé volumul
Identitate nationald si modernitate (2018), o alta
temd presantd a vietii de astdzi - Romania in
Europa actuald. $i aceasta tema are nenumarate
rasfrangeri in viata cetdteanului care suntem fi-
ecare. Exprim gratitudine ziarului ,,Cotidianul”
pentru ci a facilitat, in cursul ultimilor ani, ac-
cesul la cititori al unora dintre luarile de pozitie,
de fapt, al conceptiei pe care a, articulat-o, si,
astfel, un anumit dialog.

(Introducerea in volumul Romdnia in Europa actuald,
in curs de aparitie la Ed. Libris, Brasov)

Memorie si barbarie

. Christian Craciun

emoria este antonimul barbariei. Si

sinonimul civilizatiei. O vorba atri-

buita lui Jean Cocteau pe care o citea-
zd adesea acad. Razvan Theodorescu spune ci
»Orientul incepe acolo unde incetam si intreti-
nem”. Cred c3 verbul esential al memoriei este
a pdstra. De la propria genealogie, la obiecte de
familie, documente, case, nume de strizi, copaci,
la reguli de viatd, peisaje, la limba insdsi. Ne im-
presioneazd cand, vizitind orase occidentale,
vedem cladiri (nu numai catedrale, castele sau
cladiri publice, ci si case particulare) de la 1200,
1300 s.a.m.d. Am devenit civilizatii in momentul
in care am iesit din timpul mitic, repetitiv, cand
am inteles ca timpul distruge si ca secretul identi-
tétii tine in fixarea momentului prin documentul
accesibil memoriei. Civilizatia a inventat viitorul,
tezaurizdnd trecutul. Civilizatia se construieste
impotriva timpului, mai bine zis prin prezenti-
ficarea trecutului. Civilizatia a inventat scrisul,
cronografele, genealogia, finalmente muzeul,
adicd fixarea memoriei. Sunt destul de sceptic
fata de o anume ideologie moderna, ,,anticolo-
nialistd” care militeazd pentru restituirea catre
tarile de origine a fabuloaselor tezaure ale an-
tichitétii si ale tarilor exotice pastrate in marile
muzee ale lumii. Realitatea este ci, fira aceasta

Sorin Dumitrescu Mihaesti

obsesie culturald de a aduna, a pastra, a analiza
si, finalmente, a expune, probabil peste 90% din
aceste tezaure pe care milioane de oameni le viad
anual la Louvre sau British Museum ar fi dispé-
rut de mult. Barbarie inseamna, sigur, a distruge
cultura — memoria. Dar inseamna si a le ignora,
considerandu-le un lux, ceva superfluu, mereu
sunt pe ordinea de zi chestiuni mult mai urgen-
te. Precizez ca nu dau termenului ,,barbarie” ni-
ciun fel de sens etnic, religios, geografic, ci strict
unul morfologic, de morfologie a culturii. Cand
incepusem sa lucrez la aceste note, am dat peste
o stire la o agentie de presa. Era vorba despre un
preot roman care vrea si infiinteze o mandstire in
Scotia. Dar nu asta intereseaza aici, ci modul in
care trebuie sd se ocupe de restaurarea liacasului
care i-a fost dat in folosinta. ,Am descoperit ca
structura acoperisului, partea din lemn, este cea
originald din 1755 /.../ fapt pentru care materia-
lele utilizate pentru refacerea lui trebuiau si fie
din aceeasi perioadd. Pentru acoperis a trebuit sa
cdutam sindrild care dateaza din secolul 18, de-
oarece nu ne permit si folosim materiale actuale.
Practic, trebuie sd mergi de la biserica la biserica
(din acel secol) si sd strangi cat mai multe materi-
ale pe care ei le-au péstrat si sd le folosesti la cli-
direa ta”. Iata o ilustrare aproape didactica a ceea

>
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ce inteleg prin civilizatie. O adapostire in timpul
lung si fara hiatus intre trecut si viitor, un refuz
al improvizatiei, un cult al femeiului. In cartea sa
fundamentald despre barbarie (apéruta in 1987
dar vom vedea cu fortd premonitorie), Michel
Henry il citeaza pe Joseph de Maistre: barbaria
este o ruind, nu un rudiment. ,Barbaria nu este
un inceput, ci este intotdeauna secundard unei
stari a culturii care o precedd in mod necesar, si
poate apdrea ca o sdracire si o degenerescentd nu-
mai in raport cu aceasta’, spune filosoful francez.
Retorica preromanticd a poeziei ruinelor didea
expresie acestei constiinte difuze, mai bine spus
un fel de presimtire, cd ruina are un sens care
transcende monumentului. Roma sau Atena sau
Egiptul sunt dovezile cele mai eclatante. Despre
o hermeneuticd a ruinei ca memorie gasim lu-
cruri exceptionale in cartea-album semnata de
Horia Bernea si Teodor Baconski Roma bizanti-
nd. Daca insa citim cu atentie textul de mai sus
al lui Michel Henry vedem ci perspectiva comu-
na este, de fapt, rasturnata. Barbaria nu precedd
cultura, ci exact invers, 1i urmeaza. Si anume in-
tr-un mod foarte ,vechi’, bine incetétenit intr-o
viziune mitico-filosoficd si literara in sute, mii de
opere, conform cireia fiecare eon de civilizatie
este inghitit de o epoca de barbarie. Este, la noi
de exemplu, modelul exemplar al poemului emi-
nescian Memento Mori.

Fenomenologul francez vorbeste despre ,,bar-
baria stiintei” si a surorii ei, tehnica. ,Ea /teh-
nica/ este auto-infdptuirea naturii pe locul si in
locul auto-infaptuirii vietii care suntem noi. Ea
este barbaria, noua barbarie a vremurilor noas-
tre, pe locul si in locul culturii. In masura in care
ea scoate din joc viata, regulile si cerintele sale,
ea nu este doar barbaria in forma sa extrema si
cea mai inumand pe care i-a fost dat omului sa o
cunoascd, ea este nebunie”. Prima fraza din car-
te este ,,Intrdm in era barbariei” El intelege prin
barbarie tot ce ignora formele inalte ale culturii:
arta, etica, religia. Revin, dupd acest mic ocol
bibliografic, la firul observatiilor despre timpul
barbariei céreia, cum se vede din citatele prece-
dente, ii place teribil prefixul nostru bun la toate
post —, ea este ceva ce vine dupd. Inumanismul,
dacd mi se ingdduie inventarea acestui cuvant,
este raspunsul epocii noastre la strivechiul uma-
nism. Adicd, dupa ce l-a alungat pe Dumnezeu
din centrul lumii, omul s-a auto-expulzat si pe
sine, destructurdndu-se. Inumanismul este, pana
la urma, un anti-naturalism, pentru ca omul de-
structureazd nu numai ca fiinta spirituala (si sunt
atatea analize despre modernitate ca anti-uma-
nism, despre arta modernd ca negare a omului
etc.), ci chiar ca fiintd biologica. Ce sunt altce-
va toate operatiile de infrumusetare (mé abtin
cu greu sd pun ghilimele), de schimbare de sex,
de culoare a pielii decit negarea datului natural,
ilustrand perfect teoria amintitd mai sus a gandi-
torului francez?

Tocmai am parcurs o culegere de texte ale
unor tineri intelectuali romani (peste 30 de au-
tori) Postumanismul, apdrutd la Tracus Arte.
Lectura ei m-a ficut sd schimb planul initial al
acestor note, pentru ci intrd in dialog cu tema
mea. Mi-am dat seama ca termenul creat in joa-
cd mai sus, inumanism, strange perfect toate cele
trei concepte pe care filosofii de azi le-au inven-
tat si le tot despica: postumanism, transumanism,
antiumanism. Pentru ca toate sunt, dincolo de so-
fisticarea analizelor, inumane. Cateva citate doar:
»lluzia cd omul a construit singur lumea - fara
nicio contributie a celorlalte specii - nu difera

Frangere (2018),
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cu nimic de iluzia cd Dumnezeu a creat lumea”;
umanismul clasic este ,,0 manifestare politica si
culturald a «<omului ca barbat alb», echivalenta cu
capitalismul euro-american”; avem chiar si o dozd
de malthusianism ,,homo sapiens continui sd se
inmulteascd intr-un ritm ingrijorator”; ,,umanul
este un construct istoric ce a devenit o conventie
sociald despre «natura umana»”; ,,Omul umanist
e o inventie a Occidentului, deci nu un dat natu-
ral”; se prevede ,,un viitor bazat pe egalitatea intre
rase, egalitatea dintre specii si egalitatea dintre
organic si anorganic”; si se urmadreste ,surcla-
sarea ierarhiilor dintre om si non-om”; rationa-
litatea este denegata ,pentru ca a fost perceputd
drept exclusiv masculind”. Cel putin trei lucruri
sar In ochi fie si din aceste excerpte: 1. amestecul
de marxism (bétranul e singurul ,vechi” invocat
de mai toti cu veneratie), feminism si ecologism;
2. ura fatd de cultura in sensul clasic, fatd de omul
alb, european (aici e una din numeroasele incon-
secvente, cici aceastd culturd are, cum se stie o
esentiald componenta din Orientul Apropiat); 3.
Pretentia de a vinde drept stiintd o jonglerie con-
ceptuald, o ideologie prestiintificd. Adica exact
cum procedau nazismul si comunismul, ambele
nemultumite de ,,om” Deosebirea esentiald este
ca acelea procedau la exacerbarea granitelor
(de rasa, de clasd), pe cand inumanismul vizea-
za, invers, stergerea oricdrei granite, in numele
unei ,democratii” aberant intelese. Totul devine
»fluid”, de la sex la morald, de la raportul subiect
- obiect, raportul dintre uman - nonuman sau
dintre specii, la cel dintre materie si informatie.
Este anulaté astfel orice identitate si ajungem la
visul oricirui totalitarism: omul fird identitate.
Ca orice ideologie, si aceasta are ca ultima pre-
ocupare logica. Sa privim enuntul acela dragilas
cu egalitatea intre specii. Ce inseamnd asta? Ca
nu mai stropim recoltele impotriva daunitorilor?
Ca nu mai ludim medicamente impotriva infec-
tiilor? (bacteriile sunt si ele fiinte, vor avea deci
aceleasi drepturi ca noi). Ca nu maj distrugem
gandacii de Colorado? Asta va face ca intr-un
timp x sa dispard cartofii. Si atunci cum raméane
cu egalitatea intre specii? Nu mai vorbesc de con-
secintele globale ale infometarii tocmai a acelora
pe care acesti ideologi ai nonumanului pretind
ca-i apara.

Nu-s toate aceste exemple indicii ale neo-bar-
bariei? ,Omul tehnologizat”, cyborgul cu piese in-
tersanjabile sunt ilustrdri exact a ceea ce fenome-
nologul francez numea barbaria tehnologiei. Nu
stiu daca civilizatia a inventat memoria sau me-
moria a creat civilizatia, mai degraba ele sunt cele

doua fete ale aceleasi realitati. La cele trei trisi-
turi amintite mai sus trebuie addugata neaparat
si aceastd obsesie de a aboli memoria. Nu numai
moralmente privind lucrurile, ci si prin ingine-
ria geneticd. Adicd interventie asupra nucleului
prim al memoriei organice. Memoria ofera repe-
re, ea devine astfel dusmanul unei lumi care se
vrea construitd pe desfiintarea oricdrui reper. Si
noua ideologie, la fel ca si cele doud care au ne-
norocit secolul XX, are aceasta trasaturd utopicd
de a vrea si ia totul de la zero. Iar o inconsec-
ventd logica, de vreme ce ea glorifica ,,naturalul”.
Un natural care nu are nimic natural, cici e abe-
rant sa aperi papadia de Himalaia (nu stiu dacd
exista asa ceva) dar sa distrugi omul tocmai ca
fiinta biologicd (si sociala, dar asta e deja altd
fata a subiectului). Se proclama astfel ,sfarsitul
Antropocenului”. Ba chiar ni se da si o datd pre-
cisd cand a avut loc: 6 august 1945. Sigur, intrd
in discutie o multime de aspecte pe care nu le-
am putut aminti aici: spatiul virtual, dependenta
omului de gadgeturi, puterea inteligentei artifi-
ciale, globalizarea implicata de toate astea. Noii
barbari, la fel ca si cei vechi, vor sa faca tabula
rasa de tot ce i-a precedat. Si totusi, fiindca ei pro-
clama cd ,atrocitatile de la Auschwitz” (n.b. nu si
din Gulag, limbajul tradeaza, vezi citatul mai sus)
sunt rezultatul umanismului (v. p.61), rezulta cd
umanismul trebuie abandonat. Asa lucreazd ide-
ologia: prin proclamatii, nu prin demonstratii lo-
gice. Se fixeaza dusmanul: era evreul, era burghe-
zul, capitalistul, acum, am vézut, este omul alb,
euro-american (si din nou, evident, capitalistul,
inumanismul fiind un marxism oarecum adus la
zi. Cum poti aduce la zi o teorie dovedita falsd
incd de cind s-a nascut, in plus criminala, numai
Cyborgul stie!). Si, sigur, dusman este si cresti-
nul, o altd tema de discutie. Toatd aceastd teorie
se bazeaza pe un solipsism urat: mai intai procla-
mam c3 realitatea nu existd, ca totul este un ,,con-
struct mental’, apoi instituim ce vrem noi drept
realitate. Nu vd suna a 1984? Umanismul clasic
este stancd, ascensiune dificild pana ajungi si te
cheme Dante, Rembrandt, Mozart, Shakespeare,
Einstein. Inumanismul este, cum spuneam, fluid.
In care nu ai decit o alternativi: ori te ineci, ori
devii amiba.

Nu vi asteptati la o incheiere cu solutii. Nu
existd. (Imi) pun si eu o intrebare retoric, exact
in spiritul acestor nietzscheeni de rit nou: si dacd
Antropocenul este ultima epocd din istoria pla-
netei Terra? (nu spun a omenirii). Cu alte cuvin-
te, dacd Antropocen nu e, nimic nu e!

|

Liniste (2018),
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Liber XX1V philosophorum -
ipoteza paternitatii victoriene
si impactul acestei opere in

Evul Mediu (IT)

. Viorel Igna

ceste trei puncte sunt reluate si explicate:

(a) - punctul 2 in propozitia XI, pentru a

preciza ca creatia sa nu indeparteaza fiinta
de Dumnezeu (Comentariul XI: ,nici Superfiinta
sa nu este impartita, dar de la sine in sine se rein-
toarce”)"; (b) — punctul 1 in Propozitiile XII-XIII:
prima expune faptul ca in Dumnezeu, contrar cre-
aturilor, vointa, puterea si intelepciunea sunt egale,
fara diferente de nici un fel intre ele; a doua adauga
cd, contrar creaturilor, lucrind cu aceeasi constanti
in Dumnezeu nu aduce dupa sine nici o schimba-
re, nici prin obisnuintd nici prin uitare; (c) - punc-
tul 3 in Propozitiile XIV - XV. Prima aratd moda-
litdtile de actiune divind in creatie: este un apel la a
fi dedicat supraabundentei bunatétii lui Dumnezeu
(Comentariul la prop. XIV: ,,prin supraabundenta
de bunatate, creatura, care se dispune in jurul cen-
trului. Si daci divina bunitate la fiinta in actiune
va ramine creaturd pentru totdeauna, dar daca in
schimb va conduce la fiinta posibild, se va reintoar-
ce in neant””)?

A doua precizeazd modalititile vietii divine in
generarea sa: este 0 miscare proprie a aceleiasi bu-
ndtéti care pleacd de la centru la fiintd, aceasta este
Fiul (Comentariul XV: ,,Miscarea incepe de la cen-
tru si la centru se intoarce: primul da fiingd, al doi-
lea viata. In Dumnezeu prima miscare este viata
celui care genereaza inspre generat, si este Fiinta; a
doua, adica viata intoarsa inspre ea insasi, este bu-
natatea — bonitas).

»Imaginea lui Damascius functioneaza deci tot-
deauna, conclude Fr. Hurdy, dar consumarea in
sine insusi a Centrului a devenit miscare a vietii’™

Daci este situat intr-o asemenea analiza criti-
co-textuala a controversei anti-ariene, Liber vigin-
ti quattuor philosophorum ne apare mult mai clar.
»Doctrina creatiei introduse de cétre Liber dezvi-
luie proiectul care a stat la baza elaborarii textului:
el incearca sa extraga din filosofia antica, din ceea
ce s-a constituit la sfirsitul Antichitétii, acele ele-
mente favorabile teologiei crestine in curs de con-
stituire. Si totusi, subliniaza Fr. Hudry, Liber-ul nu
evoci nici un fapt specific crestin, nici Intruparea
Cuvantului, nici Mintuirea; Biblia este aici aproa-
pe absentd. Singurele teme care sunt de retinut
sunt «generarea in Dumnezeu» si raportarea
Dumnezeului creator la creatia sa. Situat la fron-
tiera dintre filosofia anticd si teologia crestina, el
nu se ocupa decit de raporturile intre Dumnezeu
- Tatal si Dumnezeu - Fiul, fird si se ocupe de
Duhul Sfant, deoarece este in mod evident ca s-a
impus datoritd problematicii ariene. Mai mult,
Biblia nu intervine, deoarece arianismul lui Aetius
si Eunomius, partizanii unei despértiri totale intre
Dumnezeu si Iisus, se sprijind pe rationamentul si
metoda dialecticd pentru a nega consubstantialita-
tea”

La capatul acestei lungi cercetéri apare clar de
acum incolo cé Liber XXIV philosophorum este o

constructie de elemente grecesti, selectionate si
traduse — adaptate de citre un filosof latin, in ve-
derea stabilirii prin mijlocul definitiilor comentate
a naturii filosofice a lui Dumnezeu, in perspecti-
va unei dezbateri contra ereziei lui Arie, care s-a
plasat el insusi pe terenul filosofic pentru a con-
testa Trinitatea crestind. Aceste definitii sunt des-
pre identitatea substantei si egalitatea Unului /
Dumnezeu si a Intelectului sdu / Cuvantul si asu-
pra raportului lor cu creatia si cu sufletul ome-
nesc. ,,Autorul se bazeazd mai ales pe Porfir si pe
Comentariul anonim In Parmenidem de la Torino,
dar in acelasi timp pe Aristotel, Oracolele caldee-
ne si Plotin, la fel si pe Filon si textele inteleptilor
Bibliei. Acest ansamblu de izvoare il situeaza deci
in secolul al IV-lea d. Hr®

Asa cum am vazut, lucrrile lui Pierre Hadot au
ardtat cum a fost influentat Marius Victorinus de
catre Porfir si prin intermediul Comentariului In
Parmenidem de la Torino. Ceea ce s-a obiectat este
céd nu s-au putut depista in Victorinus termeni din
Liber XXIV philo-sophorum. ,Opera, ne spune Fr.
Hurdy, reprezinta o prima tentativd de a merge la
esential si a transpune in latind texte grecesti difi-
cile, mai ales prin constituirea unui vocabular teo-
logic propriu. Asa cum a constatat Paul Marceaux
referitor la traducerea sa a «Isagoge»-lor lui Porfir,
Victorinus n-a tradus in general nici cuvént cu cu-
vant, nici in mod complet sursele grecesti. Si to-
tusi, existd in Liber o prima incercare, punctuald si
condensatd, de a justifica elaborarea surselor si o
analiz3 a traducerilor””

»Dar de unde vine imaginea retragerii lui
Dumnezeu in interiorul centrului sferei, se intrea-
bd E Hudry; la Plotin gasim tema sferei sub doua
forme:

1) fie sfera lumii, dezgoliti de cditre gandire de
intregul caracter material si astfel devenitd sferd in-
teligibild.

Ea insdsi are un centru impartit in trei (inceput,
mijloc si sfirsit) si este insusi Dumnezeu care-l
ocupd; dar nu este viatd aici, existd numai forta care
face posibild miscarea circulard a universului, si
astfel nu mai este inchis aici si functia sa si se asea-
ménd cu aceea a Sufletului lumii (Enn. 119 (33), 17,
4 - 15)”%Aceasta nu este o figura simbolici, ci o re-
prezentare mentald a universului.

2) fie sfera metafizicd a Unului, odata centru si
»invelis al tuturor lucrurilor” (Enn. VI, 8 (39), 18,
3),” adicd sursa infinitétii fiintelor, conform ima-
ginii razelor care pleacd din centru si formeaza
cercurile concentrice ale fiintelor din ce in ce mai
indepdrtate, deci inferioare. Imaginea centrului si
a sferei la Plotin, mai mult decit legatd intrinsec de
ceea ce gasim aici, diferd in mod considerabil, mai
ales prin rolul dominat al Intelectului, printr-o ier-
arhie a fiintelor si prin dominatia Unului, care n-ar
fi acceptat fara indoiald o sferd fara limitele fiintei
,in centrul cireia El s-ar fi retras”,

Imaginea ,fiintei retrase in centrul sferei” in
Liber XXIV philosophorum ar putea veni de la
Oracolele caldeene. Mintea ,,in potentialitate” este
»focul ascuns” al lui Simon Magul, ne spune Mead,
care fara indoiala'® cunostea ,,Cartile caldeenilor”,
iar «Focul manifestat» este Mintea «in act», «in
operatie» sau Mintea formativd. Asa cum spune
Marea Vestire a traditiei simoniene, Ref, V1.9 -11:

»Aspectele ascunse ale Focului sunt tdinuite in
manifestare, iar manifestarea este produsa in ceea
ce este ascuns. .. In partea manifestati a Focului are
in sine toate lucrurile pe care omul le poate observa
in lucrurile vizibile, sau de care s-si dea seama nu
reuseste s le observe; pe cind partea ascunsa este
fiecare lucru ce se poate concepe ca fiind inteligibil,
sau pe care omul nu reuseste sd-1 conceapa” !

,»Si astfel, comenteazd Mead, in Oracolele noas-
tre, impreuna cu Simon si Heraclit, care il numeau
»Foc nemuritor’, cel mai mare simbol al puterii
divinitatii se numea Foc Sfdnt, asa cum ne spune
Proclus (cf. Kroll. 13)."> Acest foc era atit inteligibil
si imaterial, cit si sensibil si material, in functie de
punctul de vedere din care este privit. ,,Invipdiata”
energie auto-creatoare a Tatdlui, continud Mead,
este privitd ca fiind inteligibild, ca fiind determi-
natd doar de potentele vitale ale Mintii. Aici, to-
tul este ,,in potentialitate” sau dincolo de simturi.
Universul sensibil sau manifestat se naste prin
Energia demiurgicd sau formativa a Mintii, care
acum, ca Arhitect al materiei, este numita Minte
(gandire n.n.) a Mintii sau Minte Fiu al Mintii, asa
cum avem Om Fiu al Omului in scrierile caldeene
gnostice crestinizate. Acest lucru este exprimat in
rindurile urmétoare:

Cici El [Tatél] nu isi zavoraste Focul sau tran-
scendent — Focul Prim, Puterea Sa in Materie prin
mijlocirea lucrérilor, ci prin energia Mintii.

Cici Mintea Mintii este Arhitectul acestei inva-
péiate lumi [manifestate].

»Lucrdri” comenteazid Mead, aici ar putea in-
semna activitati, obiecte, fipturi — separate. Acest
Tata, care este intru totul dincolo de marea mate-
rie, nu isi inchide puterea in Materie, ascunzind-o
in lucruri sau in lucrari sau in obiecte separate, ci
insufld energie printr-o penetrare tainica si infinitd
— astfel, putind spune cd pune bazele formei — ra-
décind, a planului de fundatie, ca si spunem asa,
nexul primei Limite; acest lucru face ca materia sd
asume primele manifestari ale masei. Imediat ce
Tatdl sau Mintea tuturor mintilor a realizat acest
cadru sau retea de Foc, se naste Mintea Mintii; iar
aceasta Minte este Mintea Cosmicd Tnvépéiaté,
care prin atingerea materiei in natura sa esentia-
1a prima, da nastere posibilitdtii de manifestare a
Corpului - Luminii §i a tuturor corpurilor. Aceasta
este lucrarea pe care o face Mintea Mintii”*?

»Mead comenteaza in continuare un text prelu-
at din Hermes Trismegistul in care Supremul i se
adreseaza lui Hermes astfel: ,,Suflet al Sufletului
meu si Minte Sfinta a Mintii Mele” (CH., I1. 104),
cdruia {i urmeazd un text hermetic:

»Nueradecit o sigurd Lumind Cunoscétoare — ba
nu, Lumina ce transcende Lumina Cunoscitoare.
Cel care face ca acea Lumina sd straluceasci este in
veci Minte a Mintii”**

Text confirmat de Oracole prin exprimarea
Focului inteligibil care are esenta tuturor lucrurilor
ca ,,scintei” sau ,,atomi” ai sai:

»Tatal le-a sdvirsit pe toate,

sile-a dat pe toate celei de-a doua Minti ale Sale,

pe care voi, toate neamurile lumii,

o slaviti ca fiind prima.”

(Kroll. 14; Cory13)

=)
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»A desavirsit, ne spune Mead, pare s3 insemne
faptul cd Tatdl este cel care implineste sau desé-
virseste fiecare lucru in mod separat. Intr-un sens
oarecum mistic, in univers nu exista niciodata mai
mult de cit doud lucruri - adici orice lucru la care
alegem sa ne gindim si complementul sdu, restul
Universului; iar implinirea fiecdrei imperfectiuni
este Dumnezeu”"

Comentariul lui Mead este unul care respird o
atmosferd a unui expert in textele gnostice, iar ana-
liza acestora este una exemplara:

»Punctul de vedere al gnosticilor era cd popoa-
rele se inchinau Puterii demiurgice sau formatoare
a Divinitétii, ca fiind cea mai inalta taind a Ei, ceea
ce el contestau era de fapt un aspect secundar al
Puterii divine in comparatie cu taina inefabilei de-
termindri-de-sine a Supremului’™*®

Despre acest subiect ne spune Mead s-ar pu-
tea scrie un volum intreg, cu nenumdrate citate
din gnosticii evrei si crestini, din Filon si scrierile
hermetice si din platonicienii timpurii orientali,
precum Numenius. ,,Tatal ca Minte absoluta, desa-
virseste toate lucrurile; dar cind facem deosebirea
dintre Spirit si Materie, cind privim taina din dua-
litatea in care ne aflaim si ne imagindm Materia ca
fiind contrara Spiritului, atunci rinduirea Materiei
se spune ci este incredintatd Mintii care lucreaza
in spatiu si in timp; si aceasta a fost numita Minte a
Mintii, Minte Fiu al Mintii, Minte Fiu al Omului’™"’

Despre Dumnezeu in Cartea celor XXIV de fi-
losofi ne vorbeste si Zénon Kaluza,' care-si pune
problema raportului intre textul Liber-ului ano-
nim si lucrarea De definitionibus a lui Marius
Victorinus. Autorul se intreabad dacd numele de-
finitiilor pe care le utilizeazd Liber-ul au sensul
pe care l-a dorit Victorinus. Raspunsul lui Zénon
Kaluza este negativ, fapt pentru care ,incearci sd
demonstreze aceasta diferentd examinind cele sap-
te definitii calificate ca fiind imprumutate rectoru-
lui roman Victorinus.”*

Vom vedea in continuare doud din exemplele pe
care le dd Kaluza privind incompatibilitatea celor
douai pozitii:

»Prima definitie data de cétre Liber (,Deus est
monas monadem gignens in se suum reflectens
ardorem”) este afirmatd secundum imaginationem
primae causae dupd imaginea Cauzei prime. Dupd
Fr. Hudry, ea corespunde celei de-a noua definitii
a lui Victorinus denumita per quandam imaginati-
onem. Doud remarci se impun aici, spune Kaluza.
Mai intii, Marius Victorinus afirma ca definitia per
imaginationem este o descriere a unui individ fa-
cutd cu ajutorul unui substantiv propriu sau a unui
alt substantiv, pind cind substantivul propriu nu-i
poate fi dat. Acesta nu este cazul definitiei noas-
tre, cici ,monada” nu este un substantiv propriu:
acesta este un simbol. Mai departe, putem obser-
va cd Dumnezeu prezentat ca si Cauzd prima este
considerat in raport cu lucrurile a ciror cauzi este,
deci in afara lui, astfel cd prima definitie a Liber-
ului vorbeste de un raport triadic in Dumnezeu,
unde cauzalitatea este in mod absolut exclusa.
Calificarea acestei definitii nu corespunde deci nici
conditiilor formulate de cétre Victorinus, nici pro-
priului siu continut”*

»Cea de-a doua definitie (,,Deus est sphera in-
finita cuius centrum est ubique, circumferentia
nusquam”) este afirmatd per modum imaginandi.
Susceptibilad de aceeasi criticd ca si precedenta,
ea nu corespunde celei de-a noua definitii a lui
Victorinus. Fr. Hudry scrie ca ar fi vorba mai cu-
rind de a zecea definitie a lui Victorinus numita
veluti, unde P. Lucentini vede o metafora si un sim-
bolism spatial. Unul totusi nu-1 exclude pe celdlalt.

Lumina de dincolo (2019),
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Totodata definitia veluti este ficutd cu un exemplu
introdus cu ajutorul unui adverb ca ,veluti” si ut,
sau printr-un demonstrativ, spunind de exemplu
ca Dumnezeu este frumos ca si o ramura de mig-
dal inflorit, ceea ce nu este cazul celei de-a doua
definitii, care pentru acest fapt nu corespunde nici
celei de a noua, nici celei de-a zecea definitii a lui
Victorinus”*

In consecintd, Z. Kaluza afirma ca ,raporturile
Cartii celor XXIV de filosofi cu De definitionibus a
lui Marius Victorinus par deci pur verbale si ficute
in mod hazardat: aceleasi substantive folosite de o
parte si de alta nu posedd o semnificatie identica.
Mai mult, Liber-ul care-l defineste pe Dumnezeu
si unde sunt percepute citeva elemente de teologie
negativd, ignord singura definitie a lui Dumnezeu
propusa de Victorinus, «conform traditiei teologiei
negative» facuta printr-o «negare a contrariilor»”*
Trebuie sd tragem concluzia, ne spune Kaluza, cd
autorul anonim al Liber-ului ignori totodata opera
lui Victorinus. Este, in consecintd, foarte probabil
ca toate celelalte substantive din definitiile intil-
nite in Liber — formalis, secundum formam, a fine,
secundum speciem, per effectum — nu provin de la
Victorinus, nici din sursele sale grecesti, nici din
alte surse medievale, ci sunt o specie apropiata spi-
ritului inventiv al anonimului, fie datoritd ignoran-
tei sale in ,,stiinta definitiei>*

»Pentru a-L putea defini pe Dumnezeu si mai
mult pentru a-L putea descrie, trebuie si-L cunoas-
tem intr-un anumit mod. Omul poate insa si-L
cunoasca? se intreabd Kaluza. Ce gindeste auto-
rul Liber-ului? Mai multe definitii (respectiv XVI,
XVII, XXI, XXIII) ne pot da citeva invitaminte
din acest punct de vedere. Examinarea lor este ex-
trem de convingitoare, ducind, ne spune Kaluza,
la afirmatia constantd a imposibilittii cunoasterii
lui Dumnezeu. Cele patru definitii analizate afirma
fie intr-un limbaj filosofic care recurge la functiile
semantice ale cuvintelor, a speciilor inteligibile si
a modelelor, fluxului, predicatiei si abstractiei, fie
intr-un limbaj apropiat Bibliei, deci metaforic si te-
ologic, referindu-se intr-o maniera aluzivd la mai
multe curente de gandire, la mai multe metode, la
mai multe puncte de vedere. Recursul la teologia
negativa pe care l-am remarcat ne permite si spe-
rdm, ne spune Kaluza, ca dacé ignoram ceea ce este
Dumnezeu, vom avea un avantaj in presupozitia ca
el nu exista? Altfel spus partea negativd a cunoasterii
noastre merge dincolo de o formula banald?

Liber viginti quattuor philosophorum nu depéses-
te stadiul generalizdrilor conclude Kaluza, ceea ce ne
permite sd nu mai revenim asupra cunoasterii nega-
tive a lui Dumnezeu”

Concluziile lui Kaluza sunt radical diferite de cele
exprimate de Fr. Hudry:

»Toate numele si «caracterele» care coexista in
aceastd carte (Liber-ul n.n.), asazd aceasta operd in-
tr-o traditie crestind, creatia si creatura fiind men-
tionate deja in definitia a II-a, apoi in a VIII-a si a

X-a. Acest creationism poate fi precizat in sensul cd
numai religia crestind admite ca Creatorul sa fie in
trei persoane, care este si pozitia Liber-ului.

Tinind cont de aceste lucruri si fird a intra in de-
talii, am putea imparti definitiile, ne spune Kaluza,
in mai multe grupe:

a) acelea care recurg la o imagine, o comparatie,
un simbol;

b) acelea care se referd la o divinitate integra si
neimpartitd;

¢) acelea care numesc divinitatea multiplicata ab
intus, deci trinitar3;

d) acelea care o arata actionind ad extra sau fiind
in raport cu ceea ce este in afara ei;

e) acelea care, in sfirsit, fac obiectul cunoasterii
umane’?

Kaluza nu se opreste asupra definitiilor trinitare
ci se limiteazd la analiza problemelor divinitdtii ca
atare si a activitétii sale creatoare.

»Daca spiritul inventiv al anonimului poate sa ne
uimeascd, spune Kaluza, inca de la primul contact cu
Liber-ul, un cititor atent rimine cu adevarat surprins
de o importanta prezentd a teologiei aristotelice. De
fapt, cele trei definitii ale lui Dumnezeu par si fie
inspirate direct de catre Cartea a XII-a a Metafizicii:
faptul cd Dumnezeu este Gandirea de sine insusi
(XVII), aceea a Motorului nemiscat (XIX) si a Vietii
Intelectului sau (XX). De fapt, este vorba de fiecare
datd de aceeasi realitate - Dumnezeu este nemiscat
deoarece el nu se gandeste decit pe sine, el se miscd
deoarece traieste si traieste deoarece gandeste —, dar
de fiecare data se exprima intr-un mod diferit. Cele
trei definitii considerd cea de a XIX- a definitie ca o
mijlocitoare intre ele*

»~Dumnezeu este totdeauna nemiscat in miscare
(XIX)">

»Prima din cele doua ratiuni, comenteazi Kaluza,
nuvine totusi de la Aristotel pentru care cauza misca-
rii este Binele, ca si Doritor si Inteligibil”(Metafizica,
XII, 7, 1072 a 26 - 30)®

Sursd a miscarii, si deci a schimbdrii, Motorul
care nu se mai miscd, in consecintd, care nu mai este
supus schimbdrii, afirmd Aristotel.

»Dar ideea de Motor — Viata, spune Kaluza este
de o altd inspiratie. Ea este legatd traditiei lui Liber de
causis unde Fiinta prima este identificatd cu Viata,
care rdminind neschimbati, cauzeaza miscarea. Si
este in mod precis Liber de causis spune Kaluza, text
care justifici prezenta tuturor notiunilor intilnite in
aceastd prima descriere a Motorului, aceea a Vieti,
aceea a miscrii si a duratei sale eterne, aceea a non
schimbarii Motorului, si aceea a fiintei sale in repa-
us. In concluzie, spune Kaluza, remarcim totodata
cd ideea implinirii si verbul insusi (perficio) apar nu-
mai in Liber de causis primis et secundis, intr-un con-
text care ne aminteste de cel al Liber-ului nostru”

In ce priveste al doilea termen al definitiei
»hemiscat’, explicatia sa este in armonie cu gandirea
lui Aristotel. De fapt, ne spune anonimul, ,numim
Dumnezeu nemiscat deoarece el este totdeauna
conform unei singure dispozitii, adicd o fiintd in
repaus (quies)” Aceasta justificare este foarte aproa-
pe, spune Kaluza, pind la a se identifica cu teza lui
Aristotel, dupa care imuabilul in act, deci fara nici
o potentialitate ,,nu poate fi, in nici un mod, altfel
de cum nu este el;” si ,,deoarece aceasta fiinta este
necesar3, ea nu este susceptibild de a fi altfel”

»Totusi, spune Kaluza, anonimul separa intr-un
mod semnificativ notiunea de uniformitate de ace-
ea de non schimbare pentru a o lega pe prima de
nemiscare si repausul lui Dumnezeu, si pentru a o
putea opune pe a doua cauzei miscarii: Dumnezeu
este nemiscétor, deoarece el este conform aceleasi
asezari proprii, si Dumnezeu si Motor, totusi fard
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nici o migcare. Ori, fiind fara o dispozitie uniforma,
este, in Liber de causis, propriu fiintelor fixe, inteli-
gibilelor, inteligentei si Cauzelor prime, exprimate
de altfel in termeni identici: secundum dispositionem
unam.”

Ceea ce la inceput pérea o expresie a metafizi-
cii lui Aristotel se dovedeste mult mai complicat ne
spune Kaluza si ,,depinde in mod direct de alte surse
decit traducerile scrierilor aristotelice. Anumite de-
numiri date lui Dumnezeu, ca aceea de prima causa
o confirmd. Aristotel il numeste pe Dumnezeu pri-
mum, primum ens, prima substantia, etc, el nu mai
spune prima causa. Bineinteles, traditia Sfintilor
Périnti cunostea aceasta sintagmd, dar in mod prin-
cipal, pind acum in mod exclusiv, in pozitia sa de
predicat. Nu este vorba deci de un nume, ci de o
calitate atribuitd lui Dumnezeu. traditia scolastica a
cunoscut acest nume prin intermediul lui Avicenna
si inainte de toate prin Liber de causis.

Acest atribut revine de sase ori in Liber-ul nos-
tru (respectiv in I, II, VI, VIILXXILXIII) desemnind
izvorul fluxului ontologic. Astfel numele de ,,cauza
primad” leagd in mod dublu Liber-ul nostru de onto-
logia araba**

»Rezultatul cel mai adesea evocat al creatiei, con-
tinua Kaluza, este un lucru particular: un res creata
sau o creaturd, aga cum se spune in comentariul la
definitia a VIII-a. Intregul univers creat nu apare
decit o datd pentru a lua forma cosmosului cunos-
cut din cartile arabe. La fiecare nivel al universului
creat se giseste viata. Astfel, in lumea sublunara,
existd corpuri vii care se hrinesc pentru a supra-
vietui. Mai sus, in lumea supracereascd, existd mai
intli Corpurile, apoi Inteligentele si Sufletele. Viata
divind este incomparabild cu aceste manifestéri ale
unei vieti fie organice, fie cosmice. Ordinea lor n-are
nici o importanta, ea este de altfel contrard proce-
siunii fiintelor plecind de la Prima. In schimb, ceea
ce este important, este ceea ce constituie cele trei
genuri de fiinte care fac plinul spatiului cosmic si
ontologic mai jos de Dumnezeu si mai sus de Luna.
Inteligentele genereazi corpurile, altfel spus sferele,
si Sufletele care pun corpurile in miscare.”*

O asemenea conceptie a cosmosului viu, con-
clude Kaluza, ,este in mod sigur la originea tezei in
aparentd aristotelice, asa cum am vazut, conform
cireia Creatorul imuabil se miscd deoarece el este
Viata. lesitd din cosmologia greacd, aceastd cosmo-
logie nu apartine niciunui grec, niciunui crestin din
epoca pre-aviceniana. Deoarece Cartea celor doud-
zeci si patru de filosofi este scrisa de catre un cres-
tin si, presupun eu, pe paminturile Europei latine,
datoritd faptului ca acest crestin sé fi avut timpul sa
invete cosmologia arabd**

In concluzie, Zénon Kaluza isi argumenteazd
foarte bine punctul sau de vedere avind in Italia in
persoana lui Paolo Lucentini un comentator care se
afld situat in aceeasi linie argumentativa, si incheie
astfel discursul sidu despre ramura de migdal inflo-
ritd:

wVocabularul doctrinal al anonimului vine din
mai multe surse fie teologice, filosofice, fie logico-se-
mantice. El este imprumutat din textele antice, cum
este Aristotel si Boethius, arabe, cum este Avicenna
si Liber de causis, medievale, cum este Ioan Scotus
Eriugena si Anselmus. Pentru ceea ce este de la
Aristotel, Avicenna si din Liber de causis, si puse de
o parte traducerile lui Boethius, este vorba de ver-
siuni latine stabilite in sec. al XII-lea. De fapt, anu-
mite expresii par si probeze cd autorul Liber-ului ar
fi cunoscut De anima tradusid de Jacques de Venise
putin dupd 1150. Sintagma officium vocis nu este
cunoscutd inainte de logica modernorum, deci ina-
intea inceputului de secol al XII-lea. Epistemologia

Sorin Dumitrescu Mihdesti ~ Portret oniric (2016), culori
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anonimului, sustinuta prin teoria speciilor intelec-
tuale, si teologia filosoficd situeazd in mod decisiv
Liber-ul in traditia aristotelicd. Doctrina fluxului si
a arhetipurilor prezente in suflet, pe de o parte, si,
pe de alta, structura ierarhizata a cosmosului - ves-
tigiu a unei teorii generale a fluxului — reprezintd o
marturie a influentei traditiei si gindirii arabe. Ideea
lui Dumnezeu considerat ca si neant, aceea a crea-
tiei prin Cuvdnt si aceea a cunoasterii negative vin
din gandirea lui Ioan Scotus Eriugena. In sfirsit ceea
ce s-a spus despre posibilitatea si imposibilitatea cu-
noasterii lui Dumnezeu depinde ori de Aristotel, ori
de Ioan Scotus Eriugena sau de Liber de causis.

Un asemenea amestec de curente intelectuale si
spirituale intr-o scriere atit de scurtd este credibi-
142 In epoca in care eu situez redactarea Liber-ului,
adicd inspre sfirsitul sec. al XII-lea sau la incepu-
tul sec. al XIII-lea, acelasi tip de sincretism a altor
reprezentanti in Europa latind dintre care cel mai
cunoscut este fara indoiala Liber de causis primis et
secundis. De-a lungul acestui demers, am avut oca-
zia sd semnalez vederile comune pe care le exprima
cele doua opere. Aceastd comuniune de vederi nu
este fortatd, ea isi gaseste justificarea in apropierea
izvoarelor: cei doi autori il cunosteau pe Ioan Scotus
Eriugena, Liber de causis, Avicenna, Aristotel printre
altii. Acest sincretism doctrinal imi pare cel mai in
mdsura si caracterizeze Liber-ul, mai putin pretinsa
metodd axiomaticd, care nu este decit o juxtapunere
de formule imprumutate unor surse diferite*

In concluzie, Kaluza interpreteazi originea
acestui miserios text din perspectiva specificu-
lui sincretic medieval; o interpretare opusi ace-
leia promovate de citre Hudry. Imaginea sferei
inteligibile cum am vézut este prezentd atit in
Victorinus, cit si in Liber — este vorba de o sim-
pla coincidentd? Desigur, un rdspuns definitiv nu
poate fi dat acum, mai ales ca ne lipsesc multe date
care sd stabileascd efectiv legdtura dintre Porfir,
Comentariul anonim In Parmenide, Victorinus si
tratatul medieval. Analiza realizatd de Hudry in
acest sens este meritorie, iluminind Liber-ul, insa
nu aduce cu sine rezultate fird drept de tagada.
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7 Hudry Fr., Op. cit., p. 144
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23 Kaluza Z., Op. cit., p. 104
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25 Kaluza Z., Op. cit., p. 115

26 Kaluza Z., Op. cit., p. 116

27 Comentariul la aceastd definitie este urmatorul:
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Fiinta in repaus. Dar este totdeauna in migscare, de-
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Iarasi despre revizuiri

. Adrian Dinu Rachieru

u ceva vreme in urmd, chiar in paginile re-

vistei Tribuna, Adrian Lesenciuc semnala

un titlu de interes despre care, altminteri,
n-am fi aflat probabil, data fiind atit de haotica
difuzare a cirtilor. Era vorba despre ,,0 mica sin-
tezd, calificatd ca atare de insdsi autoarea volumu-
lui, profesoara Elena Vieru, dezvoltind recapitu-
lativ o temd cdzutd in amortire. Fiindcd Monica
Lovinescu si revizuirile literare postcomuniste
(Editura Pastel, Brasov, 2018) repune pe tapet o
chestiune sensibili, iscind - se stie — polemici in-
versunate imediat dupd ,89, autoarea conchizdnd
ci, in urma lor, scara de valori s-ar fi modificat
»silentios, dar sigur” (Vieru 2018 : 148). Si ca pu-
nand umarul la rescrierea istoriei literare postbe-
lice, Monica Lovinescu (1923-2008) s-a dovedit
»un lider de opinie credibil”, continuadnd opera
tatdlui dupd ,,un popas pe pragul etic’, acreditand
— neoficial - un nou canon literar. Adica ,,ade-
varatul canon” la vremea respectivd, cum scria
Cristina Cioaba. Incat in alchimia / sarabanda
reevaludrilor, privirea sa ,mereu intoarsd cétre
tard’, patronand un ,,cenaclu” pe unde scurte, ar fi
dovedit ,,0 obiectivitate fara echivoc” (Vieru 2018
: 14), dand tonul ,,procesului revizionist”.

Sa vedem in ce masurd astfel de afirmatii se
sustin intrutotul, contrapunind acestor argu-
mente, livrate empatic, o altd viziune, propusi
de glaciala Nicoleta Sélcudeanu intr-un volum
de ecou, ignorat de Elena Vieru! Vom recunoas-
te, insd, ca vocea de la Paris, de mare incisivitate
si autoritate, ,,invariant combativa si evaluativa”
(cf. Elvira Sorohan), la curent cu ce se intdmpla
in tard, intr-un mediu sufocant, ideologizat, schi-
zofrenic, a fost o primad instantd critica, declan-
sand ,viziunea revizionistd” (Vieru 2018 : 24).
Rédmane de analizat, cu rigoare, daca realmente
»doamna invizibila” (cf. Alex Stefanescu), ,stré-
jer” al literaturii viabile, cercetand de la distanta
si cu ,,0 oarecare detasare” peisajul literar (Vieru
2018 : 14), a lansat doar verdicte inatacabile. Si
cd nimic ,,nu si-ar fi pierdut valabilitatea” (Vieru
2018 : 39). Indiscutabil, reevaluarile sunt ine-
vitabile, ele tin de un metabolism cultural nor-
mal, refuzand o scard de valori ,,imuabild”. Elena
Vieru, in consecintd, pledeaza pentru o reeva-
luare ,,din toate unghiurile” (Vieru 2018 : 146),
construind ceea ce numeste ,,imaginea completa
a unui scriitor”, fira a trece sub tacere derapa-
jele (conjuncturale), acele ,,aproximatii morale”
in termenii Monicai Lovinescu. Totusi, ,rdmane
de stabilit”, acceptd, cu jumitate de gurd, exegeta
(Vieru 2018 : 24), daca retragerea in estetic ar fi
o utopie culpabild sau daca, in lucrarea timpului,
estomparea biografiilor nu surdinizeazd cum-
va acest militantism, prea legat de incisivitatea
unor ideologii in voga.

Sd& reamintim, intai, cd Monica Lovinescu
face parte din primul val al exilului roménesc
postbelic. De altfel, in 1991, prefatdind volumul
Adrianei Georgescu La inceput a fost sfarsitul,
aparut in acest an la Humanitas, pe care, sub
pseudonim (Claude Pascal), 1-a tradus si care,
fiind ,,0 primd mdrturie a experientei carcera-
le”, era tiparit, la Paris, in 1951 (Au commence-
ment était la fin: La dictature rouge a Bucarest,
Editions Hachette), ea nota: ,,Jermenul exil nu

trebuie pus la singular. Au fost mai multe exiluri.
Primul era compus mai ales din oamenii care nu
fugiserd ca sa scape, ci ca sa se batd mai departe”
(M. Lovinescu 2019 : 9). Subliniind, asadar, re-
zistenta initiald, de reguld minimalizata si care,
restabilind adevirul, ar clitina prejudecata cd
Romania ar fi avut ,,cea mai slabd disidentd”, le-
pddandu-se, astfel, de un ,,complex fira obiect”
(M. Lovinescu 2019 : 14). Ea pariasea tara la 8
septembrie 1947 fard a spera in sansa reintoar-
cerii i fira a accepta santajul, in ,,joc” / troc fi-
ind mama sa, Ecaterina Balicioiu (1887-1960),
arestatd in 1958 pentru ,discutii dusménoase”.
Si dacd Eugen Lovinescu, in numeroase reludri
si clarificdri, punea ,bazele conceptului revizio-
nist” (Vieru 2018 : 25), fiica sa, ,,de la distanta”, il
va resemantiza; ,est-etica’, opusd aparatului ce-
lebrator al propagandei, va starni mari dispute,
insistaind pe moralitate si tulburand judecatile
inertiale, implicit harta axiologicd.

Bineinteles, obsesiva tema a revizuirilor, star-
nind, spuneam, polemici purtate cu indérjire
viscerald, corelatd - inevitabil - cu discutiile, si
ele inversunate, despre canon, au inflamat, ca
subiecte predilecte, frontul critic, imediat dupa
prabusirea regimului comunist. In pofida alu-
necdrilor (numeroase) in revizionism, in pofida
prezenteismului agresiv (refuzand trufas-beli-
gerant continuitatea), a controverselor imun-
de care au rdvasit si polarizat viata culturald
postdecembristd, ,,abdicarea” canonului nu s-a
petrecut, totusi. Mai mult, mai degrabéd recon-
firmat, canonul ,,mostenit”, cu inevitabile prefa-
ceri, rezistd; si pare a indreptéti concluzia lui N.
Manolescu, criticul considerdnd ca ,,niciodata,
canonul n-a parut a fi impresionat direct de po-
litic” (Manolescu 2013 : 3).

Tentative, se stie, au fost, de-ar fi s3 pome-
nim, de pildd, esecul realismului socialist, ca
prima revolutie canonicd, incercand a impune o
literaturd noud (ca moment zero). Si dupa de-
cembrie ’89 s-a propus, de pe pozitii maniheice,
cu vehemente justitiare, o reconfigurare a ca-
nonului printr-o grila ,sever controlata politic”

Celalalt (2016), culori
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(Sélcudeanu 2013 : 64). Si cum volumul Nicoletei
Silcudeanu discuta, cu onestitate si minutie in-
terpretativa, chestiunea revizuirilor si a revizio-
nismului in literatura postcomunista, cercetarea
peisajului literar, identificand fie spaima de revi-
zuiri (blocand procesul), fie, dimpotriva, caniba-
lismul axiologic, demolator, devine obligatorie.
Pornind, fireste, de la preceptul lovinescian, cri-
ticul de la Sburdtorul vorbind de teoria mutatiei
valorilor estetice si a autonomiei artei. Si intele-
gand procesul, in primul rand, ca autorevizuire.

Posteritatea lui E. Lovinescu, constata Mircea
Torgulescu, atent la metamorfozele lovinescia-
nismului, este, din pécate, acum, ,0filitd, ajun-
gandu-se chiar la anularea lovinescianismului.
Valul revizuirilor a vizat, la ordin politic, indexa-
rea unor autori, uitindu-se ca procesul are ,,0 ca-
denta naturald’, rezultat al unor acumulari si al
unor prefaceri (de gust, standarde etc.). Or, cele
»cinci posteritati” ale lui Lovinescu (Iorgulescu
2004 :221), divulga un paradox: deturnat, el face
loc unor revizuiri contaminate politic, sub co-
manda unui ,,cor anticomunist tardiv”, Incat, de-
montind confuzia dintre etic si estetic, Nicoleta
Salcudeanu, in expertiza sa, subliniazd tocmai
»sensul etic si revansard” al revizuirilor literare
postcomuniste, intrebandu-se, cu temei, daci ele
definesc o miscare literard, se vor un demers es-
tetic sau exprima un fenomen politic.

Trebuie sd observim ca cea care a tradat lo-
vinescianismul, scria apasat Eugen Simion, a
fost tocmai fiica criticului, Monica Lovinescu.
Nimeni nu poate contesta rolul crucial jucat de
tandemul Monica Lovinescu / Virgil Ierunca in
efortul de coagulare a opozitiei romanesti. $i,
mai ales, a influentelor, cu rol director, in viata
culturald roméaneascéd dupa cotitura istorica din
1989. Evident, in acel Bucuresti-sur-Seine, cum
spunea inspirat M. Iorgulescu, pelerinajul inte-
lectualilor nostri (in clandestinitate, desigur, in
epoca ceausistd) insemna nu doar o solidaritate
complice. Vizitele echivalau cu un ,ritual va-
lorizant”, gazdele bucurandu-se de respect mo-
ral si autoritate; cei ,,unsi” la Paris se intorceau,
intr-un mediu opresiv, aureolati si omologati.
Doar ca acea criticd est-eticd, sintagma preluatd
de la Timothy G. Ash (un ,fauritor de formule
fericite”, recunostea Monica Lovinescu), purta-
td ,in transeele exilului” devenise o criticd de
front, degradand demersul critic. Ingerintele
politicului (ca anticomunism) erau la vedere,
livrand etichete si ignordnd valoarea intrinseca,
printr-o legitima abordare estetica. Cum grupul
parizian a dat tonul in evolutia postcomunistd a
culturii noastre, atitudinea ,,de front” a devenit
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o prelungita rafuiald intre ,,buni” i ,,rai”, insta-
urand un ,jdanovism pe dos”. Sa fie acestea, cu
adevirat, revizuiri? se intreabd autoarea, cea
care practicd ,,0 lecturd suspicioasd” (cf. Alex
Goldis). Pentru a conchide ferm: ,,nu se poate
revizui estetic nimic prin mijloace extraesteti-
ce” (Salcudeanu 2013 : 37). Volumul Revizuire
si revizionism in literatura postcomunistd este,
ca si Asupra criticei de azi (Ed. Limes, 2011),
un ,raport” semnat de o voce lucida, energi-
cd, denuntind, cind e cazul, accentele revan-
sarde (,revansism”). Si ele, se stie, n-au lipsit
/ nu lipsesc, ocultand criteriul estetic si esu-
and, in numele ,purificrii’, in radicalism po-
litic si iacobinism etic (Sdlcudeanu 2013 : 17).
»Declandestinizarea” (cf. Monica Lovinescu),
posibild dupd decembrie 1989, ingaduind li-
bertatea de miscare, a insemnat, in contextul
unor penibile dispute (optiuni politice, rafuieli
ierarhice), o solidarizare pierdutd, intretinind
un justitiarism cu dubld mésurd. Cea care a
reprezentat ,nucleul militant al exilului”, pro-
movand si mediatizdnd, prin ,viza” pariziana,
numerosi intelectuali de la noi, a prelungit, ne-
firesc, ,campania militard” in interior, polari-
zand viata culturald. Incat ruptura ideologici a
favorizat, ciudat, revizionismul postcomunist.
Fiindcd, ne reaminteste Nicoleta Sdlcudeanu,
ytotalitarism n-ar exista fird tradarea intelec-
tualilor”, lasi, coruptibili, de regula (Sélcudeanu
2011 : 171).

Or, in cadrele societatii romanesti, nemultu-
mirea generalizatd coexista cu tdcerea confor-
mista si elasticitatea morald; teroarea difuza,
cu exceptia unor voci singulare, n-a condus
la articularea unei miscéri de protest in sanul
breslei. Botnita comunista n-a impiedicat nici
viesparul scriitoricesc sa dea in clocot, oferind
delatiuni, compromisuri, duplicititi, sicane etc.
Si daca, in paranteza comunizantd, strategia no
combat (,rezistenta prin culturd”) indemna la
pasivism politic (apolitism), postcomunismul,
prin voci belicoase, a incurajat, paradoxal, ra-
dicalizarea discursului, indemnénd, in conditi-
ile pluralismului, la intoleranta. $i stigmatizand
pe cei cantonati ,,in tarcul apolitismului” (cazul
lui Eugen Simion si echipa). Iatd un greu de ex-
plicat alt ,,paradox roménesc”, desi alibiul rezis-
tentei ,prin culturd” (marginal, iluzoriu oricum
si nepericulos pentru regim, constatase Adrian
Marino) devine azi necesar, incercind a anihila
»imbecilizarea prin media”. Dar pentru o socie-
tate inrobita teletropismului / divertismentului
(ca supraideologie), rezistenta la culturd, cum
zicea cineva, pare seducitoare.

Militanta intransigentd de la microfonul
Europei libere blama obedienta ,,propagandabi-
lilor”, duplicitatea, in contextul constrangerilor
regimului. Ea satisficea ,datoria tipatului’, mér-
turisea V. lerunca, venind in intdmpinarea celor
cdrora ,soarta le-a legat limbile”. Dar aceastd
receptivitate treazd, dupd criterii politienesti,
vanand carentele morale in speranta salubrizarii
mediului literar, intocmind liste etc. s-a prelun-
git si in postcomunism. Evident, traditia suc-
cesivelor epurdari e veche si ea nu tine doar de
experienta comunistd. Un sir de excomunicari,
denunturi, ocultari sau demascari etc., incer-
cand, cu zel bolsevic, a alunga ,,colaborationis-
tii” a transformat un , litigiu patrimonial” intr-o
infloritoarea dosariadd si in postcomunism,
propunind, fird succes, o literaturd ,lustratd”.
Incat, vocal, ascultat si ciutat, un V. Ierunca se
dovedeste, nota caustic Nicoleta Sdlcudeanu,

i)
Sorin Dumitrescu Mihaesti
acrilice,100 x 90 cm

Apostol (2018), culori

»~mult mai putin decét credem un analist literar”
(Salcudeanu 2013 : 33).

Daci refuzam revizionismul (si e ciudata con-
fuzia pe care o intretine Elena Vieru prin supra-
punerea termenilor), un demers strident-strdin
de miza estetici”, se cuvine si observim ci ta-
pajul iscat de problematica revizuirilor a star-
nit dezbateri profitabile. In fond, intr-un climat
pluralist, respingem respectul paralizant fatd de
ierarhia mostenitd. Revizuirile presupun, insa,
recitiri i recuperari, atentionand, cu o tentd in-
cluzivd, asupra valorilor ,,umbrite”, nefrecventa-
bile sau ignorate de ,vitrinierii” culturali. Este re-
gretabil ca si in postcomunism, respectand reteta
de altddatd a agresivului realism socialist, revizi-
onismul se manifesta cu virulenta. Or, climatul
cultural s-a schimbat decisiv, el ar trebui si fie al
pluralismului si diversitétii, nicidecum subjugat
de puseele anticomunismului fundamentalist. Si
mai surprinzator, acest rdzboi rece civil a impins
»spre zona crepusculard” fenomenul disidentei
(Sélcudeanu 2013 : 111). Veritabilii disidenti au
fost, cu metodd, marginalizati, au fost inventati
eroi, a aparut mitul Patapievici iar numirea lui N.
Breban la cArma Contemporanului a fost taxata
de fosta amicd Monica Lovinescu drept o ,.eroa-
re”. Si am putea lungi sirul exemplificrilor.

Dacd misiunea criticii este ,corectoare si pa-
trimoniald”, dacd insusi canonul, cu critici-moa-
se in juru-i, cere o sedimentare polifonicd (cf. N.
Sélcudeanu), acea ravnitd noud ierarhie anga-
jeaza voci autorizate, nu dispeceri voluntari care
impart indulgente si sanctiuni, sub stindardul
unor ,revizuiri singeroase” (cf. Marin Mincu).
Adevirat, ,traficul intre epoci’, anunta Gh.
Grigurcu, vdzut ,mai est-eticist decdt Monica
Lovinescu” (Vieru 2018 : 132), tulbura oglinzi-
le receptiei. Ar trebui sd refuzdm prosternarea,
inertia gustului etc., chiar daca ,,blocajul conser-
vator”, pand la un punct, se impune natural. Deci
nu e vorba de o posteritate tabuizatd, muzeala,
cu iz funerar, critica urmand ,,a se certa (doar)
pe opere” (cf. Marian Popa); iar confruntarea
punctelor de vedere ar conduce, legitim, la in-
noirea perspectivei. Retorica revizuirilor a dera-
pat insd. Din ecuatia revizuirilor nu putea lipsi
Eugen Simion a cdrui autoritate, indeosebi in
mediul didactic (conservator prin excelentd), ar
fi blocat ,,polemicile revizioniste” (totusi, in floa-
re!). Reprosul criticului privea reinterpretarea
triditoare a conceptului de revizuire, incircat
acum cu implicatii politice, Monica Lovinescu
contrazicindu-si, astfel, tatdl, un ,fenomen rar

intalnit in critica” (Simion 2017 : 294). Raméane
de stabilit, scrie Elena Vieru, amanaind verdictul,
dacd ,viziunea revizionista” a fiicei ar fi ,pro-
fund antilovinesciand” (Vieru 2018 : 24). Si daca,
adaugam noi, discursul critic, oricum cu ,rol
hipertrofiat”, dob4andind o importantd abuzivd
in segmentul comunizant (Zamfir 2017 : 411)
va omologa integral acest ,anticomunism este-
tizant” profesat de la microfonul Europei libere.
Stiind prea bine cé ,,0 istorie literara convenabild
nu se poate apropia prea mult de contemporane-
itate” (Zamfir 2017 : 401).

Cartea Nicoletei Sdlcudeanu, atentd la vecto-
rii contextului, devoala tocmai jocurile de pute-
re din campul cultural. Cu opinii ferme, exegeta
vede in anul de rascruce (1989) un an-turnesol,
subliniind eruptiva ,decompensare eticd” si pre-
lungita confuzie axiologici. In fond, daci isto-
ria literard, inevitabil, purcede la reconstituirea
climatului, modul in care trdim, impéacindu-ne
cu propria noastra istorie, di seama de efortul
lucid de a scruta un trecut convulsionat. $Si cum
purismul estetic e greu de aflat iar ,,misterul axi-
ologic” raméne o taina impenetrabild, exegeta va
identifica ,depdsirile de concentratie ideologica”
(Salcudeanu 2013 : 37). Fiindcd, semnalandu-le,
acceptand ingerintele, dar respingand indigna-
rea selectivd ori pasiunile retrospective, criticul
intelege ca istoria, cum spunea Jean Sévillia, nu
este sclava actualitdtii. Si nu anticomunismul
visceral (la moda), frenezia interpretativa, ,,su-
biectivizdnd” Istoria, prin rescriere, manipula-
re, distorsiune controlatd (cf. Stefan Borbély)
ar fi calea de urmat, sacrificind complexitatea.
In ,laminorul” corectitudinii politice, schemele
ideologice (anacronism, maniheism, reductio-
nism) se rdsfatd. Dar, ne reamintea Jean Sévillia,
»aceasta Istorie e a noastrd si nu putem trai uran-
du-ne”, dupa ce, fireste, am acceptat radiografia
unui trecut care, scutit de isteria publicisticd (cu
valul de deformari, ajustari, ocultéri), nu trebuie
nicidecum , ingropat”. Ci doar corect cunoscut si
insusit / acceptat.

NOTE

Torgulescu (2004) : Mircea Iorgulescu, Posteritditile
lui E. Lovinescu, in Tangentiale, Editura Institutului
Cultural Romadn, Bucuresti.

Manolescu (2013) : Nicolae Manolescu, Despre cano-
nul literar, in Romania literard, nr. 24/14 iunie 2013.
Salcudeanu (2013) : Nicoleta Sialcudeanu, Revizuire
si revizionism in literatura postcomunistd, Editura
Muzeului National al Literaturii Romdne, Bucuresti.
Sélcudeanu (2011) : Nicoleta Silcudeanu, Asupra criti-
cei de azi, Editura Limes, Cluj-Napoca.

Simion (2017) : Eugen Simion, Posteritatea criticd a lui
E. Lovinescu, Editura Tracus Arte, Bucuresti.

Vieru (2018) : Elena Vieru, Monica Lovinescu si revizu-
irile literare postcomuniste, Editura Pastel, Brasov.
Zamfir (2017) : Mihai Zamfir, Scurtd istorie: panorama
alternativa a literaturii romdne, vol. 2, Editura Polirom,
Tasi.

" Intr-o carte care sti sa apard la Editura Academiei
Roméne (Revizuiri critice, de Theodor Codreanu), au-
torul taxeazd ca ,impostura culturald” revizionismul
criticist, constatand ca ,a cincea revizuire postlovi-
nesciand” (dupa inventarul lui Mircea Iorgulescu) e, de
fapt, ,cea mai antilovinesciand”, sacrificand, sub for-
mula radicalismului est-etic, imbritisat de ,,grupul de

la Paris”, autonomia esteticd / esteticului.
[ ]
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,Du-tesamoriinmare”

sau poezia

. Maria Grazia Calandrone

ecturile de poezie sunt din ce in ce mai nu-

meroase. Intr-un dialog public, poetilor li

se adreseazda mai mult intrebari ,existen-
tiale” si tot mai putin ,literare”. Societatea cere
poetilor sai un cuvant diferit de cel hipertrofic
al comunicérii globalizate si al propagandei,
ce contrazice mereu pe cine contrazice, fara si
atingd acea emanatie a materiei numita ,,suflet”.
Fiecare societate, mai ales cea occidentala, dez-
orientata de bombardarea cu fake news, cere po-
etilor sdi un cuvant adevarat si cu un semnificat
bogat. In térile arabe, in Africa, in Estul Europei,
printre armeni, poetii au continuat sa vorbeasca
indeaproape popoarelor respective, descoperind
si incurajand sentimente, dorinte si drepturi,
asumandu-si responsabilitatea de a sustine du-
rerea persecutiilor, a foametei, a razboiului si
asupririlor.

In schimb, poezia noastra, dupa Pasolini,
aproape cd nu a mai reprezentat o voce a lumii:
in afara unor exceptii onorabile, s-a intors asupra
siesi in investigatii ombilicale, sau a lansat
bombe de limbaj strict formal, pe jumadtate in
armonie cu realitatea inconjuritoare de 70 de
ani de pace inegala prin care Italia a trecut de la
al doilea rdzboi mondial si paAna astazi.

Dar acum avem o alta situatie, la tarmurile
noastre cere sd ajungd melanjul dureros si plin
de sperantd din care s-a hranit mereu cresterea
popoarelor si noi trebuie sd facem socoteala cu

»capacitatea” noastrd de intelegere si in sensul
geometric de ,,ansamblu”. In zilele noastre, filo-
soful Jean-Luc Nancy incredinteazd din nou po-
etilor sarcina de a sustine ,posibilitatea precisd
si actuald a infinitului, reintoarcerea sa eternd’,
facand apel la cuvantul ,,neconsumabil’, lent asi-
milat, ce se poate aduce in profunzimea sinelui,
deoarece aminteste lucrul de care apartinem.
Deci nu un cuvant care sa distragd atentia de la
lume, ci unul care sd ne tind in ea, mai siguri si
puternici, dezvéluind reversul invizibil, aura co-
lectivd a ,,asa-zisei realitéti”.

La primul nivel, lingvistic doar, putem deci
sa spunem ci cel rezervat poeziei este un cuvant
opus comunicatiei, ce ne traverseaza in orice di-
rectie fira sa lase nicio urma. Limba poeziei este
continut imediat, muzicd moleculara, ce aduce
linistea si obtine, de la cine citeste, increderea
cd poate sd lase si i se deschidd rana indoielii
despre realitatea contingenta, contrazisd de ceva
originar, ce preceda si coexista impreund: poezia
poartd sunetul stelelor si al moleculelor. Sunetul
dintai al vidului din care s-a ficut intreaga ma-
terie. Precum noi. Este viziunea universalului in
detaliul siu cel mai neputincios. In mod inevita-
bil, aceastd viziune filosofica si materiala a isto-
riei omenesti, ce leagd lucrurile intre ele, devine
asumarea lui ,,noi’, de care, omeneste, noi avem
nevoie, cu atit mai mult in aceastd epoca lichida
si precard de raticire.

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Dincolo (2018), culori acrilice,100 x 90cm

Poezia se propune ea insdsi ca liant contrariu
liantului social al urii, este vocea din fundal im-
potriva urii, defdiimarii, construirii dusmanilor
imaginari si fricii de a ne fi inoculate la scara lar-
ga otrdvuri ce divizeazd oamenii intre ei, dupd
vechea strategie politicd ,divide et impera”. Se
intelege, asadar, faptul cd relatia pe care poezia
o intretine cu viata noastra fundamentala si pro-
fund, cu fluiditatea dorintelor noastre, este una
politicd, pentru ci ne aminteste cit de mult ne
asemidndm in adancurile noastre, ne scoate afa-
ra din capsula mefitica a ego-ului. Trecand pes-
te diferentele psihologice si culturale, stim c4, la
urma urmei, fiecare fiinta, fiecare corp vrea doar
sd trdiascd. Si fiecare are drepturi egale. De aceea,
cultura este in mod strategic hartuitd: un om care
citeste poezie este un om liber, adicd un om care
stie cd celélalt are aceeasi valoare ca si el.

Nu trebuie si uitdm cd ,,frumusete” si ,,bunita-
te” inseamna efort si muncd cotidiand, rezultatul
opozitiei constante fatd de ,,fascismul natural” al
nostru: in fata unei schimbdri, instinctul reptilian
(azi numit ,burtd”) sugereaza oricui, mai degra-
ba sa indeparteze si sd reducd la tacere, decét si
primeasci si sd asculte. Dar poezia st in picioare
langa noi, ca o santinela in desert, ca sa aminteas-
céd despre cum era lumea inainte de a fi separa-
td. Singura modalitate prin care putem fi fericiti
este sa fim inclusi intr-o comunitate afectiva, si
fi trecut dincolo de singuritatea in care ne arun-
cd abandonul de la nastere. Fiecare poate si dea
numele pe care il cunoaste memoriei primare si
pierdute, infinitd si invizibila, noi toti, insa, avem
in fiecare limba memoria timpului in care am fost
fericiti, amintirea bucuriei, a vechiului ,, Intelect al
Dragostei”, atunci cand lumea se infdtisa doar ca
ceea ce este: un spectacol emotionant si incinta-
tor, din care si noi facem parte, suntem o parti-
cula vie.

Poezia nu se construieste ca sd apere limba
nationald, dimpotriva, este o antend pe frontiera
noului, o antend ce acopera spatiile deschise din
afara noastra, ce primeste vibratiile pasilor fiinte-
lor care vin spre noi, le captureazi limbile, starile,
numdrul lor cu mult mai mare decét al nostru, de-
oarece ariditatea ce zdrobeste Occidentul este sin-
guratatea. O deosebitd lectie de filosofie existenti-
ald ne ajunge tocmai de la tinerii africani, care se
joacd cu mingea in periferiile urbane, acolo unde
i-am limitat. Se joaca, razand cu corpurile pline
de cicatrice, urmariti de invectiva romand, recent
(re)inventatd, ,,du-tesimoriinmare”. Pentru ca ei
stiu sd ,,primeascd putinul”. Dacd Pasolini, la ju-
matatea anilor '50, vorbea cu vehementa despre
Republica Italiand ca despre o ,,natura ce trebuie
sa se transforme intr-o natiune”, dupa mai mult de
saizeci de ani cred cd a venit timpul ca natiunea
sa se transforme din nou in natura, intelegand
prin naturé splendoarea de a exista pur si simplu,
fara frontiere, impreund cu cine isi aminteste si
ne aminteste cét de pretios este a tréi. Aici. Acum.

(Maria Grazia Calandrone este scriitoare si jurna-
listd, traieste la Roma, scrie pentru Corriere della sera,
realizeazd emisiuni culturale pentru RAI Radio 3, pre-
cum si documentare si videoreportaje pentru Corriere
TV)

Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli
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Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (V)

. Oana Pughineanu

A
ncercand sa afle dacd, deja fiind in viats,

existd o posibila conduitd individuald sau

comunitard de a trdi fara si incalcam ,ar-
ticularea etica fundamentald” (a considera via-
ta celuilalt ca absolut inviolabild fiind dispus sa
mergi impotiva propriilor interese), in special in
cultura care pretuieste mai mult ca oricind afir-
marea de sine, Cabrera géseste doar raspunsuri
partiale. De fapt, un individ constient de radi-
calitatea intrebdrii eticii negative, atit timp cat
alege sa trdiascd nu poate face decat sd incerce
sd minimalizeze efectele negative ale propriei
existente. Iesirea din moralitatea de gradul doi
(cea care, dupd cum am vazut, nu face decét si
justifice violenta) este imposibila. De fapt acestui
»supravietuitor negativ” ii rdiméan doua posibili-
tdti: a minimaliza contactul cu ceilalti pe cét po-
sibil, iar pe de altd parte asumarea oricdrui risc
la care va fi condus in mdsura in care accepta si
nu incalce articularea eticd fundamentald (in
care niciodatd, sub nicio justificare viata celui-
lalt nu poate deveni dispensabild). Astfel devine
o figura paradoxala, in masura in care gandirea
negativitatii il transforma intr-un fel de cavaler
al resemnarii, dar fira a putea face vreodata, ase-
meni figurii kierkegaardiene, saltul in credintd
(orice credintd ar fi o cddere si mai produndad in
moralitatea de gradul doi), iar pe de alta parte,
exista posibilitatea transformaérii sale intr-un
erou, care prin sacrificiul sdu sa scoata la iveald
mecanismele moralitatii de gradul doi. Dar acest
sacrificiu nu trebuie gandit in maniera belicoa-
s uzuald (eroul care prin moarte preaméreste o
idee), ci este o consecintd ,naturald” infaptuitd
prin mecanismele ,,dreptétii” care elimina mereu
tipul de erou care face vizibila ipocrizia si falsi-
tatea ei. Martin Luther King, Gandhi, Giordano
Bruno si Isus sunt exemplele pe care Cabrera le
dé pentru figura acestui tip de erou care nu vede
in moarte o infrangere, ci din contrd, considerd
cd viata cu orice cost este o continua infrangere
a umanitatii.

Daci riscul nu apare in viata supravietuito-
rului negativ, ceea ce ii rdimane este o continua
constiintd nefericita care supune fiecare gest si
fiecare intélnire intrebarilor radicale. Ne-am as-
tepta ca un model de supravietuitor negativ sa fie
Bartleby cu refuzul constant de ,,a face” (I would
prefer not to) sau sus numitul cavaler al resem-
nérii. Dar pentru Cabrera célatorul lui Kafka
este mai degrabd exponentul supravietuitorului
negativ. ,,Asemei calatorului lui Kafka, supravie-
tuitorului negativ nu-i pasa unde merge; el do-
reste doar sa iasa de aici (oriunde ar fi acest aici).
A abandona, a lipsi, a lasa locul gol, acesta este
destinul sdu” ("As Kafka’s traveler, the negative
survivor does not care about where he goes; he
only wants to «get out of here» (wherever «here»
may be). Abandoning, vacating, leaving empty,
this is precisely his destiny”).

Poate ceea ce i s-ar putea reprosa lui Cabrera
este de gésit aici, in figura supravietuitorului ca-
ruia i se lasd o portita des scipare. Ar fi intere-
sant un dialog intre Cabrera si noile generatii de

»nihilisti realisti” (Badiou si Meillassoux, spre
exemplu) care nu mai sunt nihilisti existenti-
ali (Cabrera inca este), pentru care facticitatea,
iratiunea lumii, contingenta ca singurul lucru
necesar in univers sunt demonstrate pe cale ma-
tematicd (Teoria multimilor, Cantor). Valorile
sunt devalorizate fara apel la figura umana si la
credintele ei. Meillassoux spre exemplu doreste
sa spulbere ,iluzia corelationistd”, potrivit care-
ia nu exista posibilitatea de ,a gdndi independet
sferele obiectivitatii si subiectivitatii”. Asta nu
duce doar la imposibilitatea gandirii arhifosile-
lor (care dau indicii despre univers anterior vie-
tii terestre, adicd de ,,manifestarea unei fiinte an-
terioard manifestérii sale”) ci, pe plan spiritual,
odata cu erodarea metanaratiunilor religioase, la
0 ,pietate ajunsd fird continut, acum celebrata
pentru ea insasi de o gandire care nu mai poate
sd o umple”. Supravietuitorului lui Cabrera i se
oferd un punct de evaziune, in mésura in care
el are o preferintd pentru estetic, pentru utopie,
savurarea mentald a posibilititilor si niciodata
a Implinirii. ,,Cel care tréieste in acord cu prin-
cipiul prioritatii posibilului asupra realului este
capabil sd se bucure de toate avantajele a ceea
ce nu este, a ceea ce nu se instituie, de bogatiea
purului posibil, perfectiunea utopiei, adevarul
omisiunii, magia distantei, senzatia absentei,
iubirea inspirata de distanta si admiratia fatd de
lucrarile niciodata scrise” ("The one who lives
according to a principle of priority of possible
over real is able to enjoy all advantages of what
is not, of what does not establish itself, of the ri-
chness of pure possible, the perfection of utopia,
the truth of omission, the magic of distance, the
feeling of absences, the interest of the never ful-
filled, the love inspired by distance and the ad-
miration caused by the never written works”). E
de inteles de ce politica nu poate fi de niciun aju-
tor supravietuitorului (in masura in care e o con-
tinud negociere a conditiilor vietii si niciodata
nu are in vedere mersul impotriva propriilor in-
terese, politica si etica, devenind pentru Cabrera
imposibil de conciliat), dar nu se intelege de ce
lasarea in voia unei visdri a posibilitatilor neim-
plinite ar fi altceva decét un paliativ psihologic,
o alta forma de ,,pietate fard continut” care fiind
mereu in pericol de a deveni evazionism nu face
decat si recada in moralitatea de gradul doi. In
mdsura in care se lasd purtat de visul posibili-
tatilor in mintea supravietuitorului ar avea loc
o lupta sterild asemédnatoare cu cea dintre arta
autonoma si arta implicatd social, de parcd una
sau alta s-ar putea ivi din neant si ar fi imposibil
sa se atingd sau chiar sd se inlocuiasca una pe
alta. Daca supravietuitorul stie cd nu poate face
nimic, atat timp cat este in viatd pentru a sca-
pa de valorile moralitatii de gradul doi, atunci
aceastd supapa a posibilitatilor pare ca un fel de
pastila indulcitd. Nefacerea, refuzul de a parici-
pa, de a produce, de a consuma, a fi un sustiné-
tor al descresterii nu apar la Cabrera desprinse
de dublul iluzoriu al posibilitatilor neimplinite
care chair dacd nu inlocuiesc o credinti iluzorie

cu alta, pun in locul credintei o desfatare esteti-
cd care ni se pare incompatibild cu viata supu-
sd riscului pentru cel care traieste cu negativul.
Posibilitatile neimplinite sunt tot posibilitatile
vietii, adica ale moralitdtii de gradul doi. Ele
sunt gandite tot din interiorul fiintei, nu din
cel al nefiintei. Abstinenta, spune Cabrera, este
pentru supravietuitor ceruta riguros si in cel mai
literal mod. ,,Poate supravietuirea cu orice cost
este incompatibild — de ce nu? - cu exercitarea
moralitatii. Deci, ar trebui sa intelegem diferen-
ta dintre omenire si umanitate. Poate moralita-
tea cere extinctia omenirii pentru a salva moral
umanitatea. Dacd nu suntem dispusi s& mergem
pand la capit, atunci ar trebui sd acceptam etica
noastrd de gradul doi, in care caz trebuie trans-
formatd formal intr-o administrare a vietii uma-
ne, care nu este liberd de pericolele cinismului
in forma sa politica care stabileste sd continue
sau nu potirivit instiutiilor puternice. Desigur,
extinctia omenirii nu este o parte a programu-
lui supravietuirii negative; dar cu sigurantd nici
supravietuirea cu orice cost nu poate fi. [...] Prin
urmare, se pare, ca intr-o supravietuire negati-
va, abstinenta trebuie cerutd in cel mai rigurors
sens literal, exact ca in cazul lui a nu ucide” (’If
we are not disposed to take it to the end, then
we should accept our ethics of second degree,
in which case it has to be formally transformed
into a kind of administration of human life, not
free from all dangers of cynicism in its political
appraisal about continuing or not, according to
powerful institutions. Of course, the extinction
of humankind is not, by force, part of a program
of negative survival; but certainly, survival at
any cost could never be either. [...] Therefore,
it seems that, in a negative survival, abstention
must be demanded in a rigorously literal sense,
as in the case of not killing”).

Ceea ce i-am reprosa ganditorului argentinian
este cd nu dubleazi aceasta abstinentd cu un fel
de ,ecologie a mintii”, la fel de riguroasd, care, in
fond, sd nu aiba scapare in fata constiintei tragi-
ce asa cum era practicatd de cavalerul resemna-
rii dar fara posibilitatea aparitiei ,desfatitoare”
a cavalerului credintei care restaureazd de fapt
justificdri pentru viata in virtutea absurdului (in
caz ca continudm un nihilism existentialist) sau
a unei constiinte care poate depési modelele pur
antropomorfe, capabild sa gandeascd faptul cd
»incapacitatea de a descoperi ratiunea de a fi a
ceea ce este’, nu este o limitd a gandirii, ca , ira-
tiunea manifestd a lumii este o iratiune in sine
- o posibilitate reald de a deveni altul fira nicio
ratiune - si nu o iratiune pentru noi” (Quentin
Meillassoux, Dupd finitudine. Eseu asupra ne-
cesitdtii contingentei). Probabil un dialog intre
aceste doud tipuri de nihilism ar putea produ-
ce o ,ecologie radicald” si ar putea reinstaura
un nou raport cu viata umand si non-umana,
un soi de ,,nihilism activ” care ar reduce drastic
pretentiile ,maretiei umane” care se dovedeste
letald inclusiv pentru ecosistemul care sustine
existenta speciei. Riméane de vazut daca un astfel
de nihilism sédtul de dramatizarile umane, care
combind abstinenta si facticitatea fira a mai con-
strui modele ale salvérii ar putea da nastere unui
model de supravietuire non-invaziva sau ar pica

in indiferenta totald fatd de ceea ce este.
|
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insemnari din La Mancha

Bosonul Higgs,
timpul si sfera

. Mircea Mot

rofesor de limba si literatura romand la

Pitesti, Hadrian Soare a absolvit in 1993

Facultatea de Chimie a Universitatii din
Bucuresti, orientandu-se apoi spre studii filolo-
gice, fiind si absolvent al Facultétii de Litere din
Pitesti.

Daca am mentionat aceste (semnificative) re-
pere biografice am facut-o ca argument pentru
seriozitatea unui intelectual la care, intre stiinta si
literatura, nu e vorba de nehotirare, de ezitare, ci
de intélnirea fericitd a unor limbaje si perspective
asupra realului.

Initial tezd de doctorat, volumul Mihai
Eminescu. Timpul si metamorfozele sferei (Pitesti,
Editura Trend, 2016) este, pand la un punct, o
expresie a dublei pregatiri a autorului, chimis-
tul, omul de stiinta, si filologul, eseistul, in sensul
abordérii in detaliu, la nivelul ,atomului” a poe-
ziei eminesciene. Hadrian Soare face de altfel o
mdrturisire ce retine atentia cititorului. Autorul
face o necesara disociere intre viziunea eminesci-
ana (poeticd, a artistului), din Scrisoarea I, si o
teorie despre nasterea universului, cea legata de
boson (teorie elaborata de fizicienii Peter Higgs de
la Universitatea Edinburg si Francois Englert de
la Universitatea libera din Bruxelles). Este vorba
de particula elementard, mentioneazd Hadrian
Soare, ,,despre care se crede cé face parte din me-
canismul ce conferd masa celorlalte paricule ele-
mentare’. Asadar, ,,0 particula creatoare de masa,
iar, pe baza relatiei intrinseci cu energia, implicit
creatoare de Univers”. Pentru a pune in evidenta
relatia dintre opera lui Eminescu si amintita te-
orie referitoare la originea universului, Hadrian
Soare trimite la manuscrisele eminesciene care
contin ,,insemndri stiintifice” si referiri la ,,teoria
ecuatiunii universale sau a raporturilor constante
dintre finit si infinit”.

Autorul se arata dispus sa acorde atentie ma-
nuscriselor eminesciene (tratate cu multd ingadu-
inta de Perpessicius si de G. Célinescu). Hadrian
Soare le citeste cu ochiul unui exeget literar, ce
asteaptd in ultima instanta intilnirea cu opera,
considerandu-le, mai mult sau mai putin martu-
risit, puncte de plecare in geneza ideii poetice si
a imaginarului in general. Fiindca, daca va reve-
ni pe parcursul volumului la manuscrise, autorul
amplului studiu ramane totusi eseistul (Nicolae
Oprea vorbea pe buna dreptate de un ,,mult curaj
exegetic al autorului”) a cdrui finalitate o consti-
tuie punctul de plecare pentru o posibila perspec-
tivd asupra imaginarului eminescian. Abordand
din acest unghi universul poetic, Hadrian Soare
se plaseazd in spatiul sensibil in care teoria (in
mod inevitabil exterioard imaginii si poetice) se
transforma inevitabil in substanta artisticd), ,,ma-
terie” poetica, legitimindu-se in exclusivitate, ca
interioritate, prin limbaj si sub semnul limbaju-
lui artistic, al textului in ultima instanta. Fiindca,
pana la urma, conteazd mai putin influenta pri-
mita de poet, care, prin definitie, nu transcrie idei
existente (indiferent de natura lor), ci mizeaza in
exclusivitate pe sensurile generate de textul lite-
rar, un text care, prin insasi conditia sa, este sortit

sa tradeze creator orice intentie initiald. Ne-a con-
vins de acest lucru Eminescu insusi atunci cdnd a
lasat o insemnare, pe fila unui manuscris, despre
Luceafdrul ca alegorie a geniului care nu cunoaste
moartea, nu este fericit si asa mai departe. Or, po-
emul, dupa cum o dovedesc lecturi de mare finete
din ultimii ani, inseamna, totusi, mult mai mult,
chiar cu siguranta altceva decat a dorit poetul sa
spund, fiindca textul lui trddeaza tot ceea ce-i este
anterior, chiar si pe autorul sdu.

Substantiala carte a lui Hadrian Soare este
structurata in sase capitole, pe care le mentionez
fiindca acestea concretizeazd perspectiva exegeti-
ca a autorului: ,,Punctul, cercul, sfera si hipersfe-
ra — simboluri ale universului poetic eminesci-
an, urmat de Timpul demiurg, Eul Dumnezeu,
Colonii de lumi pierdute, Macroscopice popoare
si, in final, Natura si erosul, factori de compensare
a eului in fata entropiei temporale”.

Intr-un convingitor Argument, Hadrian Soare
opteazd pentru un eseu ce are in vedere univer-
sul eminescian plasat ,,sub semnul sfericititii’,
in sensul in care o serie de teme, motive, mituri,
»metafore esentiale” si, mai ales, ,,idei stiintifice”
se situeazd ,,intr-un perfect echilibru”, intr-un in-
treg in care ,toate elementele componente sunt
supuse circularitatii si corespondentelor depline”.
Mai mult, subliniaza autorul, la Eminescu orice
punct al universului imaginar asigurd perspectiva
asupra intregului si, in primul rand, asupra ,,reve-
latiilor profunde” Ideea este de retinut pentru lec-
tura propusd de Hadrian Soare: ,Orice interpre-
tare de valoare a partii, a fragmentului, a oricarui
text poetic semnificativ, nu poate face abstractie
de acest adeviar esential”. Autorul insista in mod
deosebit asupra acestui aspect: ,,In orice punct al
spatiului poetic te-ai afla, esti in acelasi timp si in
centrul lui”

In aceasti situatie, lectura lui Hadrian Soare,
din orice ,,punct” al operei ar porni, ca si-1 pa-
rafrazez pe autor, are in vedere coerenta si unita-
tea universului imaginar eminescian. Fiindcd, pe
parcursul demersului interpretativ al lui Hadrian
Soare fragmentul si intregul se lumineazi reci-
proc, sub semnul generos al sferei. Autorul isi
pregateste cu atentie lectura, urmdrind repere
ale imaginarului eminescian, din unghiuri dife-
rite. Punctul este abordat din perspectiva valori-
lor sale simbolice (celebrul dictionar de simbo-
luri al lui Jean Chevalier si Alain Gherebrant nu
este uitat), consemnandu-se prezenta punctului
de la filosofi, din Antichitate pand la un Martin
Heidegger. Hadrian Soare mentioneaza insd ca
Mihai Eminescu ,,dd expresie extrem de plasticd
aceleiasi idei”, pe care o urmareste pe parcursul
volumului. La fel procedeazi autorul si atunci
cand scrie despre cerc, sferd si hipersfera ca sim-
boluri de referintd. Astfel, cercul este urmarit
atent la autorii care au scris despre Eminescu,
fira si lipseasca propriul punct de vedere. In
acelasi timp, autorul nu uita cd poezia eminesci-
and - prin insisi conditia ei - nu transcrie, dupa
cum spuneam, ci metamorfozeazd in substan-
td proprie idei din alte domenii. Observatia lui

Sorin Dumitrescu Mihéesti
acrilice,70 x 50 cm

Atingere (2016), culori

Hadrian Soare, care sta de altfel la baza lecturii
sale, este binevenita: ,,poemele eminesciene per-
mit lectorului multiple, de multe ori interferente,
in functie de ipotezele cosmogonice mentionate,
ele insesi congenere, desprinse unele de altele. In
cazul lui Eminescu [...] constructia complexului
edificiu al operei sale iseamnd deopotriva o resu-
rectie a gandirii mitice si filosofice, o intoarcere
cétre idei si mituri de o profunda revelanta cultu-
rald, nepreluate insa fira rezerve, ci printr-o per-
sonalizare originald a sensurilor lor poetice, cat
si o certd deschidere citre interpretiri ale stiintei
intregului secol urmator”.

Un capitol semnificativ pentru demersul ana-
litic al lui Hadrian Soare urmareste natura si ero-
sul, ca ,factor de compensare a eului in fata en-
tropiei temporale”, unde eseistul giseste un spatiu
generos de manifestare si unde, in general, refe-
rintele devin discrete, pentru a lasa loc interpretd-
rilor personale, bine argumentate prin raportare
la texte eminesciene cunoscute.

Lectura este inteleasd de Hadrian Soare ca o
célatorie sistematicd spre un centru al operei lite-
rare eminesciene. Este, pAnd la urma, vorba de un
demers exegetic legitimat de text. Pornind in sens
invers, dupd propria afirmatie, ,,de la centru cétre
margini” si valorificand viziunea unui ,Dumezeu
inchis si condensat in el insusi, un Dumnezeu-
punct” (reflex al lecturilor din Poulet), autorul
percepe opera eminesciand ca o multitudine ,,de
sfere perfect armonizate, cu infinite puncte cotan-
gente, creand pentru lector impresia c&, oriunde
te-ai afla, te afli intr-un centru in functie de care se
redimensioneazi relatiile spatiale si temporale ale
intregului”. Hadrian Soare subliniaza in mod deo-
sebit ideea c4, ,,chiar daca notiunea de hipersferd
nu ii era cunoscutd, ca de altfel nici teoria relati-
vitatii lui Einstein”, conteaza la Eminescu intuitia
unui artist profund, orientat spre ideea poetica.

In substanta sa, cartea lui Hadrian Soare ri-
méne expresia unui autentic dialog dintre ideile
stiintifice si opera literard, capabild s se distante-
ze de acestea (nicidecum si le transcrie obedient)
sub semnul imaginarului care le transforma vizi-
bil, pentru a-si impune propriul univers. In egald
masurd, Mihai Eminescu. Timpul si metamorfoze-
le sferei se citeste ca expresie a unui dialog interi-
or, al omului de stiintd, cu celilalt Hadrian Soare,
criticul si eseistul.
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reportaj literar

Rosia - aur ruginit...

. Cristina Struteanu

osia Montand, bineinteles. As mai merge

acolo? La fel de bineinteles e cd nu stiu. Ceva

din mine ar merge, altceva ar intoarce capul.
Cand Lot, cAnd Sara. Cei cu Sodoma si Gomora.
Gandurile mi se incajera.

Nu-i gélceava, ci invréjbire de-a dreptul. Tar vrajba
te cuprindea-n brate ca o fiinté vie, pe loc, in acel loc.
Te imbrétisa ca sarpele pe Laocoon. Se ridica in aer ca
0 pécl4, ca un abur, o respirai, o inhalai. Am simtit-o
cum se nistea de la primii pasi pe ulite. Si nu de azi.
Era de ieri. Sa fi fost dintotdeauna?

Tesea din ziduri cAnd treceai pe langa case goale,
golite, cu oameni stramutati, locuri cumpérate, cu
inscriptia Gold Corporation pe ele. Ca stampila com-
carului. Operatiunea incepuse in fortd. Urmau sa fie
dislocate 900 de familii, 2000 de oameni si... opt bi-
serici motesti. Cam cu peste un miliard de lei vechi
despégubire pentru fiecare. Ramasii, aflati ceva mai
depirtisor de locul fierbinte, erau cu ponoasele, cu
reziduurile, cu aerul viciat, si fara parale... Iar plecatii
reveneau cand si cAnd. Trebuiau s revind, mdcar la
locurile lor din cimitire. Cum se vor fi privit in ochi
unii pe altii? De privit, si eu am privit o astfel de fa-
milie. Tinerii aveau ochii limpezi, pireau multumiti.
Bitranii aveau ochii goi, se uitau in laturi si zambeau
stramb. Ca in Despdrtirea de Matiora a lui Valentin

Sorin Dumitrescu Mihaesti

Rasputin. Doamne, ce m-a mai impresionat cartea aia
din 1976, cAnd nu parea posibil sa scrii astfel...

Alaturi, alte inscrisuri, pe sarite, plicute puse din
partea Academiei, cum c-ar fi cladiri cu valoare ar-
hitecturald de patrimoniu. Si erau 42 astfel de tabli-
te. Plus un fel de ecusoane de carton, ce marcau
Marsul de solidaritate din 2003 al cetatenilor din
Cluj-Napoca pentru Rosia Montana. La toate portile.
Atét cd nu trecusera si numele Rosiei, la fel de... napoc
si el, cel de Alburnus Maior. Din 131 d.H.

Au urmat de-atunci zeci de manifestatii si manifes-
tari, ludri de pozitie, indignari si vociferari, expozitii
de fotografii, turism partizan, mitinguri si festivaluri,
tabere si campinguri ,,Pro Rosia’, de s-a ajuns, in sfar-
sit, la inghetul de azi. Un succes. Problemd inghetata
in 2018. Si? Brr...

Cand ajunsesem in Rosia, cei din echipa de filmare
erau cu sufletu-n gat, se temeau i de umbra lor, de
orice bata va fi fost dupa un pom si de orice ,,ortac’,
fals sau nu, dupd un gard. Auzisera de la colegi despre
destule astfel de bruscari, unele rele rdu. Mergeau cét
mai pe ascunselea si-mi sopteau printre dinti indem-
nuri de a ma retrage mai iute.

Dar am intrat in circiumd. Carciumd de mineri,
doar cu un singur bautor pripasit, cu un biet pahar
inainte. La care s-a adaugat alt pahar. Al meu. Un

Deziluzie (2017), culori acrilice,100 x 90

pustiu amenintator, rece si intunecos. Ca un sarpe pe
dinlduntrul sau. Numai ci, pe perete, ei bine, pirea
pe intregul perete, dar era de fapt sus, cd te domina,
te asuprea, te-ncaleca, acolo sus se desfasura catamai
tabloul. N-am mai vazut niciieri asa ceva si tare ar fi
mers si fie facut un film, un filmulet, doar cuel. Era o
lume acolo. Mai bine zis Lumea.

in panza aia, intr-o ceata alburie, pe alocuri albés-
truie, gri, cenusie, rdsdrea conturul unei lebede uriage.
Parea o arca, o navd preumblandu-se pe apele dintai,
din primordii. Nu o lebada in imaginea clasicg, din
profil, ci frontal, cu aripile desficute, ca cei doi pla-
mani ai lumii. Si in aripile alea, ca in doua mari scoici,
in doua gévane adanci si amagitoare, se cuprindea, in
fiecare, silueta unui om. Adam si Eva. Marunti? Nu.
Indepartati parca si destrimandu-se. Printr-un efect
ciudat, erau fara prezentd. Intre ei, gatul prelung al
pésarii, precum $arpele, continea actiunea inca neco-
misa. Nici o minciund incé, nici o propunere, nici un
indemn nu se rostise. Desi era acolo. Pulsa. Iti intra
in stomac. Impreuna cu bautura. Dar se poate si nu
fi fost Adam si Eva, ca siluetele pareau cam gemene.
Erau cumva Cain §i Abel? Iar lungul git alb al pa-
sdrii, un ax al discordiei? Cine-1 va fi asezat intre ei?
Béutura era de ving, desigur. Era din mere putrede?

Te uitai, te tot uitai in sus, pana ti se-ntepenea ga-
tul si ameteai. Ce cduta tabloul la Rosia? Cine-1 va fi
facut? Cérciumarul ridica din umeri. Era acolo si atat.

Tar merele pentru vinars erau tot de acolo? Oare?
Un popa al locului, dintr-unul din cele 16 sate ale
Rosiei, dar nu mai stiu din care, grozav barbat, lat in
spate si-n umerii obrajilor, preotul Ioan Mera imi spu-
sese cd ei, motii, duceau merele la vale, de la Turda-n
jos. Spre schimb, pe grau, porumb, legume. Nu le pas-
trau. Asta, demult, ca n-o mai face nimeni azi. Acum,
prunele se coc doar la patru ani o datd. Ciresele ,,sunt
piele si os, adicd pielita si sdimbure, dar cAind megeam
cu tata la cAmp, miercurea si vinerea, fiindca atunci
era cu post, ma trimetea sa culeg un colop de cire-
se si ne saturam. Ca aveau miez, carne si must si-o
aromdd... Le culegeam in zece minute, ci erau ciucur.
Faceam tuicd de cirese. Zece cazane ficeam. Ce-or
face cu noi guvernantii, de ne lasa sufocati de polua-
rea asta, cd n-or mai avea pe cine guverna, dacinuiau
masuri? Sa ne lase de voie, si triim ca pand acum, s
nu ne mai sufoce... Si cAnd se pornea semanatu, tata
facea rugaciuni. Didea cu aghiazmd, cu un busuioc,
pe boi, pe plug. $i mama arunca boabe de gréu pe el,
pe seménator si pe animale. Numai asa se pornea. D&
azi, nu se mai seamédnd nimic. S-or facut motii lene-
§i? Nu, agronomi s-or facut. Au vazut ci n-au randa-
ment, cd nu-i eficient. Cd nu mai scoti nici simanta.
Céa bobu-i uscat, péleste, o coajd doar. Avantaj niet.
Starea noastra e jalnica acum. Dar guvernantii cu ce
monedd ne inchind, cu aia ne-om inchina si noi la ei.
Amin!”

Ej, asta depozitie...

M-am agezat pe-un umar de deal si ma gandeam
ca toate o iau de-a dura. Dura. ,Dura lex, sed lex;
mi-a rasdrit pe loc in minte. Apoi, m-am gandit ce
straniu, ce teribil cuvant. A dura, e una. A indura, cu
totul alta. Iar a se indura, si mai si. [ar de-a dura, oh...
De care din expresii vor avea parte motii de aici, au-
rari din tata-n fiu?

Mos Mihon Nicodim bietul, ca n-o mai fi pe lu-
mea asta desigur, mi se plangea cu putine cuvinte i
alea repetate mereu. Cum ¢4 nici casa nu e a lui, c-a
fost a parintilor si ,,s-o nationalizat in '47” N-avea
habar deloc, nu-i spusese nimeni ci si-o putea reca-
péta de-acum, dar ce-ar fi facut cu darapénatura, fos-
ta teapdnd, din piatrd, cd nu i-ar fi luat-o nimeni? Asa
cd am tacut. Mai bine sa nu dea impozit ca proprietar,
mi-am zis. ,,5i pdméntu, ma gndesc io, cd e al Iu” tata
sial v’ mama, io n-am avut, d-am lucrat la baie. Mosu

=
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si moasa aveau chiar baia lor, jgheaburi de aur si iei..”

In casi, pe perete, pozele batranilor. Si-n rama, va-
rata aldturi, taiatd dintr-un ziar ingalbenit, fotografia
lui... Ceausescu! Fabulos. Am intepenit. Dupa anul
2000! Saracului mos i se intipérise in cap ca trebuie
sd-si cinsteasca conducatorul? C-asa indeamnd la
Carte? La Biblie? La biserica? Fabulos, da.

Ma invarteam printre cele trei-patru gdini din cur-
te si, pur si simplu, nu stiam ce sd-i spun. Imi pier-
dusem graiul. Md gdndeam la bunicii lui si la altii,
umbre din pozele unui fotograf impatimit de minerit
- de aurari - Bazil Roman din Abrud, de prin 37, 40...
Puscarea cu duda, cu iasc, la fisag, urcarea-n galerii
pe scari inguste, din céte un singur copac cioplit in
trepte, coborarea val-vartej pe ,,sulau’; alt copac, lus-
truit de multa folosintd, rugdciunea in grup, la intra-
rea in baie.

Facuse fotografii Bazil Roman si Detunatelor,
Pietrei Corbului, Pietrei Despicate, avenului din
Hoanca Urzicatului, poienii cu narcise din Bucium,
toate cate urmau si dispard pe datd prin moderna
si cumplita, nociva extragere de aur a acelei Gold
Corporation. Doi mosi hatri, dar convinsi de ce spun,
mi-au soptit ca nu 300 tone de aur si 16 tone de argint,
cit se declara, erau la bétaie, cd ,,aur n-ar mai fi... si
domnii umbla dupa altu feliu de minereu, d-asta nu
se las3, d-ala pentru trebsoare-n cosmos, de..”

Invarteam in minte imaginea lebedei cat peretele
din circiuma... Si s-a ficut c-am auzit o poveste, cu

Sorin Dumitrescu Mihaesti

doi cerbi albi. Ca cele doud aripi uriase, desfacute, aga
mi-am zis. Asa le-am legat in mintea mea. Aripile /
cerbii. Mi-a spus-o Mdrioara Scrob din Carpenis.
Tatd, numele satului dstuia al Rosiei mi-1 amintesc. Ce
ti-e cu povestile... Era batrand Mérioara Scrob, singu-
rd si bolnavé, n-o mai fi nici ea pe lume, dar fusese
invatatoare. Si-mi aratase cu degetul ei uscat biserica
de pe deal. Cred cé se numira printre cele ce urmau
sd dispard. Numai ¢ nu era cu putinta si s-a dovedit
chiar asa! N-a dispérut deloc si defel. Pentru ci, in-
tocmai ca in legenda intemeietoare a Rohiei, de acolo
de pe ,,Dealu-i vie’, ce mai toponim, oamenii hotara-
serd s-o ridice aldturi si nu chiar sus. Zis si ficut. Dar
noaptea rasareau de niciunde doi cerbi albi si o mutau
laloc. De parci era machetd, nu cladire. Azi asa, mai-
ne asa, pand au bagat la cap carpinisenii ca nu-i saga si
s-au lasat pagubasi. A rdmas biserica unde au hotarét
cerbii. Si e si acum acolo! Ar mai fi ceva de spus? A,
da, ca la Rohia ingerii pédreau sé fi ficut trebsoara cu
mutatul, ci se petrecea iarna si pe zdpadd nu giseau
niciodatd vreo urmd, doar biserica in alt loc... Dacd
stii sd asculti semnele, nu se alege praful de tine, orice
ar veni, ziceau ei, morosenii.

Sigur ¢ nu numai pozele fotografului din Abrud
sunt marturii pentru vechimea locurilor. Nici vor-
bé. Ci mai cu seamd Muzeul Mineritului, cu galeria
romand, de pe vremea dacilor, ci doar nu solda-
tii din legiuni trudeau. Cu aurul de aici s-a inaltat
Colosseumul, unde si gladiatori daci au lasat baie de

Exercitiu de comunicare (2016), culori acrilice, 100 x 80cm

sange. Aur dacic a ajuns si in Troia, Micene, Egipt. Cat
pe ce, urma s-ajungd si-n Canada, nu? Urmele de ga-
lerii dacice, din secolul I 1.H., din timpul lui Burebista,
au fost distruse de excavarile lui Ceausescu de dupa
67... Existau si tdblite de lemn ceruit, cu contracte
scrise in latina vulgata, din anul 139, la mina Citalina.
Sunt prin muzee din Viena, Budapesta, aici au rdimas
doar doud. Bune si astea. In fond, prezenta lor prin
Europa le certifici locurilor valoarea. Le-o extrapo-
leaza, o difuzeazi. De ce si ne indignam, fiindca s-a
practicat aga ceva? Uite astfel, a ajuns mai usor vestea.
Mai bine am regreta ca Muntele Cetate nu mai e ceta-
te. S-a dus de réapa.

Tar motii, intai si-ntéi au fost culegatori de aur, din
albia raului.

Apele dar. Paraul izvorat din Gura Rosia, devenit
rauletul Rosia, apoi rdul Abrud, virsdndu-se in Aries,
trece pe langd Ménastirea Lupsa. Iar aici a fost prima
scoald moteascd, daci e sd vorbim si despre acest fel
de istorie. In ceardacul bisericutii de lemn, célugarii
Pahomie si Silvestru faceau discilie. Si asta a durat
mult, pdna-n 1848, cand s-a ridicat scoala in sat. De
altfel, prin locurile ferite erau eremiti, de unde si nu-
mele Rameti al altei manastiri si dealul ce se chema
Muntele Calugarului. Cine stie, poate toate astea vor
fi contribuit la linistirea spaimei ce-a bantuit, pand
mai ieri. Daci linistire se poate numi.

Popa Ioan Mera spunea ci ,,motii s-or invrajbit.
Pustiire si amar ii acu. Oamenii au inceput s se uras-
ca unii pe altii. Iar inainte sdreau si se ajutau. Pe cei
necdjiti, pe vaduvi... Nici casele, nici gardurile nu si le
mai repard. Cd ce rost are, ce farmec? Sa ni se spuie ce
va fi cu Tara Motilor. Si ne limpezasca..”

Poate de aceea, nu-mi mai vine nici sa-ntreb: mai e
tabloul straniu cu lebdda uriasa acolo? Dar circiuma
din Rosia mai e? S$i ma gandesc, cu un haz ciudat si
mare indoiald, cat de trasnit ar rimane Martin Opitz,
poetul neamt din Silezia, venit sd predea limba ger-
mani la Colegiul din Alba Iulia. Indrigostit aprig de
locuri. Care va fi scris, in 1624, un poem exaltat ,,La
Zlatna” Tar cei din Zlatna, de pe Valea Ampoiului, i-au
ridicat acum, in 2015, un monument. Numai ca nu
stiu, zau, ce zice el de pe Lumea Cealaltd. Ca atunci,
zicea cam asa: ,Vlahul, si alarma de-o suna trompe-
tii, / El neclintit riméane cu muntii lui acas3, / nu-si
pune-n joc viata, nici sufletul dobands, / si poaté o
avere mai mare s-o cuprinda [...] / Sunteti precum un
codru pe radécini adanci / care cuprind si munti de
necuprins §i stanci/ Si oricit ar da de aspru, prelung si
cu durere / Furtuni ca sd va smulgd nu au asa putere /
Dorinta-va de viata nu poate sé se stingd, / Ca pasarea
cum zboara de soare sa se-atingd”

Sizice si tot zice... Azi, ce-ar zice? Cine-mi raspun-
de?

Pentru ca intotdeauna existd raspuns. Numai ci
noi nu-1 aflim mereu. Doar uneori. Nu-1 vedem, desi
ni se bagd-n ochi. Ca mie acum. N-am incotro, il vad.

E in fata mea o fotografie, de-a dreptul o ilustra-
td. Ficutd de mezinul meu, artist foto. Din Rosia
Montand, de pe un deal, cu céteva fierotanii rimase
de izbeliste. Ruginite.

Tar soarele de apus, acolo in poz4, scipatand, rosea
peste poate totul. Intindea larg rogeata. Asternea un
fel de bruma. Ruginie. Si se ascundea, se pitula ditai
steaua, un glob sangeriu, intr-un escavator prabusit.
Ca un pui cizut din cuib. Pandea viata, tdnjea, voia
sé reziste, aflase ocrotire in burta macaralei, concaso-
rului sau escavatorului, ce-o fi fost dla. ,,Sunt inca aici
si voi fi, nu v temeti, soptea cu ultimele raze, din ce
in ce mai rosii. Chiar dacd acum ma topesc usoor. Si
palpai... Voi fi... Aaaa’, adia-suiera soarele.

Mi-a rdspuns, el mi-a raspuns.
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SAMFEST 2019 - jazz
pe taram satmarean (I)

[l virgil Mihaiu

m receptionat bucuros invitatiunea de

a asista la cea de-a 11-a editie a exce-

lentului International Samfest Jazz din
nord-vestul Romaniei. Gentila convocare mi-a
parvenit din partea echipei organizatorice,
coordonate de tandemul Gigi Molnar/Maria-
Magdalena Matei de la Casa de Culturd G.M.
Zamfirescu din Satu Mare. La fel ca in urmd cu
doi ani (cdnd comentasem evenimentul pentru
bilunarul de culturd Tribuna), m-a impresionat
dintru inceput atmosfera estival-degajata, faci-
litatd de programarea galelor pe scena in aer li-
ber de langa emblematicul Turn al Pompierilor.
Incd un element de continuitate: inconfunda-
bilul maestru de ceremonii (,emcee”) Florian
Lungu, un jazzolog erudit, si totodata un bo-
nom debordand de humor, ale carui prestatii
scenice contribuie din plin la succesul mani-
festarilor pe care le prezintd.

Muzicalmente, o parte dintre recitaluri s-au
situat in limitele previzibilului, in timp ce alte-
le au depasit (uneori neasteptat) expectativele.
Trupa inaugurala — Mike Parker’s Quartet —
reunea trei tineri ,juni furiosi” krakowieni in
jurul unui magistru, contrabasistul american
Mike Parker (din caite am inteles, naturalizat
in istorica urbe sud-polonezd, Cracovia). Pe
parcursul unui program de ample dimensiuni,
interactiunea scenicd dintre lider si cei trei in-
vitacei se viddea a fi bine ancoratd in funda-
mentele jazzului, insa avea si o oarecare doza
de ... incrincenare. Pe mésurd ce se succedau
crescendo-urile de intensitate, comunicarea cu
auditoriul parea sa se diminueze. Cred cd veti
fi de acord cd ar fi fost preferabil ca lucrurile sd
stea invers. Ceea ce nu inseamna cd perspecti-
vele de viitor nu ar fi evidente, chiar si in acest
stadiu (inca incipient) de formare a tinerilor
interpreti.

Tot din domeniul frumoaselor promisiuni
provin si membrii grupului Cosmic Q. L-am
regasit aci pe Albert Tajti (fostul meu stu-
dent la Cursul de Estetica Jazzului din cadrul
Academiei Nationale de Muzicd din Cluj), a
cdrui carierd o urmdresc cu interes. Originar
din Piatra Neamt, Albert s-a aliat incd din
2012 talentatei vocaliste cu radéicini bicauane
Catdlina Beta. Spre deosebire de colegii polo-
nezi, cei doi, impreuna cu agilul ghitarist Dan
Mitrofan, basistul Mike Alex si bateristul Gabi
Matei, nu s-au lansat in directii prea aventu-
roase, ci si-au céntat piesele intr-un tempo
mediu, insd cu fineturi demne de a fi ulterior
cizelate si inglobate in viziuni mai frapante. O
altd diferenta atitudinala ar consta intr-o ne-
justificatd timorare a compatriotilor nostri, de-
loc adecvatéd timpurilor pe care le trdim.

Propunerile conceptualiste ale duo-ului ti-
misorean Petre Ionutescu/trompeta, keyboar-
ds & Daniel Dorobantu/ustensile electronice
(pleonastice in raport cu abuzul de imagini
de pe ecranul din fundal) avurd mai curind
efecte soporifice, in pofida véditelor finali-
tati melioriste. Nu de alta, dar acum doi ani

consemnasem impresii net superioare, refe-
ritoare la modul cum Ionutescu isi edificase
muzica in sinergie cu cvartetul sau intitulat
Trompetre. Reorientarea spre un amestec de
electronisme, muzicd ambientald, sincretisme
audio-vizuale quasi-indigeste si vagi urme de
jazz cred ca e contraproductivi fata de talentul
real al acestui muzician.

Un fel de variantd alternativ-creativi la for-
mula de ,Duo cu puternice influxuri electro-
nice” ne-a oferit tandemul helvet Nik Bartsch
& Sha, pe numele real Stefan Haslebacher (in
fapt, ambii alcatuiesc nucleul inovativei forma-
tii Ronin). La fel ca in cazul recitalurilor lor pe
care le prezentasem eu insumi la festivaluri din
Chisinau, Cluj sau Sibiu, programul s-a con-
centrat exclusiv asupra a doud instrumente:
pianul de concert si clarinetul-bas. S-ar zice
cd renuntarea la sonoritatile ,,chirurgicale” ale
sintetizatoarelor avu un efect benefic asupra
impactului artistic. Adaosul de ustensile ar fi
sunat pleonastic, din moment ce interactiu-
nea celor doi functioneazi cu preciziunea unui
orologiu helvet. Din punct de vedere formal,
compozitiile purtdnd marca Ronin se alcatuiesc
prin permutari si reconfigurari de structuri
modulare, conform unei logici ... poetico-ma-
tematice. Un joc perpetuu intre ariditatea for-
mulelor repetitive, macerante precum picétura
chinezeascd, si gratificante rafinamente ritmi-
co-armonice cu vétuite ecouri de orgii jazzisti-
ce. Pendularea intre ascetism si extaz se inscrie
in conceptia pe care Bértsch o denumeste zen-
funk si care, in cele din urma, configureaza o
metaford muzicald a timpului, sub infitisarea
unor haiku-uri extinse.

In sus-amintita categorie a secventelor fes-
tivaliere previzibile s-a situat formatia Luiza
Zan & Hungarian All Stars. Asadar, o vocalistd
nascutd la Tulcea, scolitd la Conservatorul din
Tasi, si patru reprezentanti de frunte ai jazzu-
lui actual din Ungaria: pianistul Peter Sarik,
ghitaristul Istvan Gyarfas, contrabasisul Tibor
Fonay si bateristul Attila Galfi. Un recital va-
riat si ,rotund”, bazat pe numeroase compo-
zitii apartindnd solistei, care exceleazd si in
conceperea textelor. Principalul element coa-
gulant il constituie dezinvoltura cu care Sarik

isi etaleazd versatilitatea. Aceasta se reflecta si
asupra interactiunii, de cert profesionalism, cu
colegii sdi instrumentisti. Pe de altd parte, ele-
mentul de previzibilitate survine in edificarea
improvizatiilor vocale, atunci cdnd procedeul
sforzando devine strident prin repetitivitate.
Efectul general ar avea mult de castigat prin
atenuarea acestui factor ce perturba dorita fu-
ziune dintre voce si acompaniamentul instru-
mental.

O revelatie a reprezentat-o basistul mol-
dav Alex Calancea, ndscut pe malul stang al
Prutului, dar afirmat pe numeroase scene de
pe Glob, inclusiv in zona Los Angeles din USA.
Acum vreo doi ani il vizusem intr-un interesant
documentar artistic realizat de Max Cijorba in
studiourile din Chisindu, avindu-l ca perso-
naj principal pe sus-amintitul bas-clarinetist
elvetian Sha (filmat in inspirate colaborari
improvizatorice cu muzicieni din Basarabia si
Roménia). Pasiunea devorantd pentru expre-
sivitatea ghitarei bas 1-a adus pe Calancea in
postura unui fel de alter ego est-european al
unor emancipatori ai acestui instrument, pre-
cum Jaco Patorius, Stanley Clarke sau Marcus
Miller. Muzica propusé e inclasificabila, dar i
se potriveste sintagma Basul capricios, utilizatd
ca titlu al albumului precedent. Trupa poartd
si ea un nume sugestiv — Lupii. De altfel, in-
tregul recital degajd un sentiment de urgentd
vecind cu nevroza, ceea ce-l inrudeste oare-
cum cu marginalul punk jazz — un filon des-
tul de riscant, daca nu e sustinut prin auten-
ticitatea simtirii. La fel ca in cazul lui Miller,
preferinta pentru funky-bass e predominanta.
Din punct de vedere melodic, Alex Calancea
stie sd valorifice tezaurul muzicii roméne, asa
cum se intdAmpld cu teme ca Sdracd inima mea,
Calusarii, Ciocdrlia, sau chiar Tardncutd, td-
rancutd, pe care le conduce spre culminatii de
intensitate, contrabalansate de romantice reve-
rii; in cazul acestora din urma, contributia pi-
anistului Serghei Ivanov e decisiva. Gratie lui,
adierile dinspre inalta culturd muzicald de tip
Ceaikovski, Skriabin, Rahmaninov sunt fericit
aglutinate in conceptia basistului/compozito-
rului/aranjorului protagonist. E de presupus cd
anvizajatele colabdrori dintre originalul mu-
zician Alex Calancea si mediul simfonic vor
amplifica atat orizonturile sale acustice, cat si
gradul de recunoastere din partea criticii (in
privinta succesului de public, judecdnd dupa
reactia celui satmarean, exista deja bune premi-
se).

Sorin Dumitrescu Mihaesti

La marginea sinelui
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Magnetism teatral
la FITT 2019 (I)

. Adrian Tion

)

Rinocerii

igurine de sare, ,suflete de sare” iesite din

salina Turda, intrupate in corpurile unor

tineri actori, au anuntat deschiderea ma-
nifestarilor artistice reunite sub sigla FITT, adi-
céd Festivalul International de Teatru din Turda,
ajuns la a treia editie. Cu adevérat un mega-tur de
artd (Tour D’Art) si al artelor au prilejuit cele 10
zile de festival, din 28 iunie pana in 7 iulie 2019.
Directorul festivalului, actorul Catélin Grigoras,
a sintetizat de la inceput: ,,Anul acesta avem pes-
te 120 de evenimente in 15 spatii si un numér
de peste 400 de artisti din tarad si din strainata-
te”. Reclama invidiatd: ,este cel mai mare festi-
val de teatru din judetul Cluj”. Primarul Cristian
Octavian Matei a dat ména cu sponsori iubitori
de frumos si impreund au pus de un eveniment
colosal, care scoate orasul din mahmureala lui
provinciald. Si uite asa, municipiul de pe Aries
a devenit mai mare, mai important, mai trendy.
Teatrul National din Cluj, Teatrul Maghiar din
Cluj au palit in fata acestei evidente, plecand ca-
petele incoronate cu stralucita traditie.

Drumul spre miezul fenomenului teatral a fost
asigurat si de pictorul turdean Cornel Vana care,
pe pietonald, a conturat pe panza clovni, aldturi de
alti manuitori ai penelului. De la figurinele de sare
de pe strdzi pana la Figuranta interpretata de Tania
Popa pe scena studio a Teatrului Aureliu Manea,
distanta s-a transformat intr-un fel de paspartu
diafan, receptat ca introducere in problematica atat
de delicata vizdnd conditia actorului si a femeii in
societatea actuald. Visele legate de carierd, sacri-
ficiul, abandonul copilului, dorinta de a se vedea
jucand, magia faimei, cidderea in depresie, ade-
varurile crude ale vietii sunt puse pe tapet intr-o
cronologie a dezamagirilor recurente. Cunoscuta
actritd din Bucuresti a realizat un one woman show
de un dramatism accentuat, sustinut cu inteligenta
si experienta de profesionistd, nu de ,figuranta fara

v

diplom&’, dupa cum se fac dese referiri in text.

Un spatiu rezervat monodramelor a fost si de data
aceasta sala Tour D’Art, unde compania Miez - Spatiu
de impresie din Craiova a prezentat un monolog axat
pe o durd si mocirloasa dezvaluire a realitatii trai-
te de o pre-pubera angoasatd. Ingrid Neacsu face o
demonstratie de virtuozitate actoriceasca pe un text
greu, extrem de solicitant, dupé Blestermatii de Chuck
Palahniuk, intitulat Confesiunea mea hidoasd. Toate
vomele repulsive ale unei realititi sufocante, perce-
pute la modul grav si complex, sunt revarsate peste
sensibilitatea utragiata a unei copile. Dupa acest dis-
curs violent extins spre generalizari sumbre, care bi-
ciuieste fragilitatea fiintei, te intrebi alaturi de Aldous
Huxley: ,,De unde stim ca paméntul nu e iadul altei
planete?” Madison, copila extrem maturizata a unei
familii de bogatani (poate chiar prea multi demoni i
se pun in circd unei copile de 13 ani), problematizea-
za si se izoleazd... in moarte, rupand firele care o leagé
de familie, de societate, de viatd. Simbolistica baloa-
nelor luminate diferit, intermitent e o solutie exce-
lenta pentru atmosfera in care este plasatd Madison
sd-si marturiseascd spaimele si réinirile succesive.

Cel mai puternic spectacol al primei seri a
fost Despre soareci si oameni in regia lui Andrei
Mihalache. De un realism raspicat, servit nonsalant,
indesat in calupuri otravite de interactionare uma-
nd periferici se incarci montarea binecunoscutei
nuvele dramatizate a lui John Steinbeck de pe scena
Teatrului de Nord din Satu Mare, prezent in Turda la
fiecare editie a festivalului. Taietura directd in epici-
tatea dramei e impusé de la bun inceput prin sobrie-
tatea decorului, prin geometria riguroasi a formelor
asamblate aproape simetric din lemn brut, masiv,
imaginand cind dormitorul randasilor angajati la
fermd, cand grajdul sau camera izolatd a negrului
Crooks. Geometrie incrustatd parca si pe chipurile
barbatilor cioplite in lemn dur. Numai Lennie me-
lancolizeaza cu mintea ratacita printre ei si viseazd la
un locsor edenic unde si dea de méncare la iepuri.
Tragicul sfarsit al lui Lennie, dupa ce o stranguleazi

incongtient pe sotia lui Curley, echivaleaza cu o ex-
cludere a visului din lumea abrutizatd a oamenilor
fermei. Bine distribuiti in roluri sunt Ciprian Vultur
si Andrei Stan, George si Lennie, cuplul de singu-
ratici raticitori. Peste prestatia lui Andrei Stan, cu-
minte, nepersonalizatd indeajuns, s-a suprapus in-
voluntar, in mintea mea, imaginea lui Florin Piersic,
detinatorul premiului national absolut al rolului.
Intruziunile sotiei lui Curley (Dorina Nemes) in me-
diul bérbatilor sunt abrupte si provocatoare, de un
naturalism usor fortat in economia ansamblului, dar
actrita reuseste sd dea aripi visului eroinei in dialo-
gul cu Lennie. Foarte americani in rolurile lor sunt
Sorin Oros, Valentin Oncu, Stelian Rosian, Romul
Morutan, Cétdlin Mares, Sergiu Tébédcaru, Cristian
But. Decorul construit de Alexandru Radu are o
pondere importantd in reusita mizanscenei, dupd
cum am subliniat deja; el riméane o emblemd a aces-
tui spectacol serios, tratat cu responsabilitate de emi-
tator onest in tuse pregnante, abstrase bucolicului, cu
deferentd maxima fata de text. Un spectacol asezat in
tipare clasice, asa cum si l-a dorit Andrei Mihalache:
»0 balada country” cu muzicé adecvata.

Bulversanti si iradianta in constiinta publicului
este inscenarea odioasa din piesa Santaj pusa la cale
de patru liceeni mizerabili profesoarei de matema-
ticd din comisia de bacalaureat pentru schimbarea
notei la examen. Piesa vorbeste despre lupta dintre
generatii, dintre mentalititi, ,despre natura binelui
intr-o lume coruptd”. Interesant cum piesa scrisa de
Ludmila Razumovskaia in fosta URSS, in urma cu
40 de ani, isi dobandeste stringenta actualitate prin
succesive montdri in teatrele din Romania de azi.
Teatrul de Arta din Deva a venit cu un spectacol usor
inegal in regia lui Cosmin Cretu. Problematica tdioa-
sd, cu un puternic impact emotional, redare panditd
de sincope. Au performat Roxana Olsanschi in rolul
profesoarei, Laurentiu Lungu in Volodea si, parti-
al, Viorica Bulgac in Lida. In rest, prestatii modes-
te, cu balbe si dictie deficitara inerente inceputului
la Aurelian Gheorghe si Theodor Cretu (sau Edgar
Bunea?) in Pasa si Vitea, tineri neintrati incd in me-
moria siteurilor de profil.

O adorabila comedioard in mai multe secvente
tratate in stil buf a oferit trupa independentd Thalia
din Oradea, pe scenariul lui Zsolt Pozsgai, Pdnd
cdnd moartea ne va despdrti, cu Georgia Céprarin si
Rézvan Vicoveanu, jucatd in La Papion, casa Ratiu.
In ipostaze de manciu, contabil timid, instalator
dezinhibat, homeless sau mire simbolic, Rizvan
Vicoveanu a facut risipa de comicirii specioase, eta-
landu-si talentul si evantaiul ipostazierilor tiponomi-
ilor intruchipate intr-o ghidusa elaborare scenicd.

Rar se intdmpla ca intr-un festival sa se joace doud
versiuni ale aceleiasi piese. La Turda s-a intimplat.
In tandem major au fost prezentate doud montari
cu Rinocerii, prima apartindnd Teatrului ,Matei
Visniec” din Suceava, in regia Iui Alain Timar de la
Théatre des Halles din Avignon si a doua venind de
la Teatrul Municipal din Baia Mare. Ca si Tompa
Gabor la noi, Alain Timar este un indrégostit de cre-
atia ionesciand si a montat mult Ionesco. Varianta
propusa pentru Rinocerii surprinde si intriga in bund
masurd, ca s nu spun cd dezamageste. ,,Rinocerii”
au dat buzna in supermarketuri si au tabérat cu ca-
rucioarele incircate de cumpdréturi pe scena vrand
sd-] ademeneascd pe Berenger neinduplecatul. Asta
este prima impresie. O fantezie futurista, extrava-
gantd, lipsitd de substantd, e drept, pe binecunos-
cuta temd ionesciand. Dar la stratul superior citim
intentia regizorului de a da o alta dimensiune, una
consumista, ,,rinoceritei” clasicizate in isterii istorice
si politice, fard sa sesizdm ca boala consumului con-
temporan, fanatismul consumului, este si o politicd
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abild a puterii economice, care stipaneste ,,marea
familie universald”. Asistim practic la o domesticire
a simbolului. De la nazism si legionarism la teroarea
imbuibrii si a formelor mai rafinate de manipulare.
Asae,laoadic, dictatura Facebook-ului, nu mai pu-
tin periculoasa. Nu stii cAnd te imbolnévesti, nu stii
ca esti bolnav si intri in gloata manevratilor ca vic-
tima ce-si trimbiteazd victoria. Ce reprosez acestei
aborddri este limitarea. Ionesco in supermarket suna
jenant, desi poate ci el nu s-ar fi sinchisit de aceasta
desucheata viziune, pagubos restrictiva totusi.

Doi pereti albi volanti si citeva cuburi iau parte
la metamorfozarea omului in... simpatice jucirii ale
bunastarii, nicidecum hidosi rinoceri. Personajele
sunt recognoscibile si dupd transformarea lor, ele
danseaza cu cirucioarele pline de produse pe muzi-
ca de tango lejer. Sunt semi-rinoceri bipezi, gonflati
in plastic gri-negru, robotizati, obezi care aranjeazd
cuburile altfel, instalind noua ordine. Obezitatea n-a
ajuns o boald a bunistdrii? Iat-o servitd pe scena ca

avertisment in maniera ludici. ,,S4 demolam totul!”,
racneste Jean in plin proces de transformare si dez-
baterile despre boala, gripa, epidemie, de la locul de
munca, se mutd in imaginara camera a lui Jean, din
care lipseste, se intelege, patul prezent in toate mon-
tarile mai cuminti, clasicizate. Berenger nu capitulea-
73, desi se intreabd ,,dacd dstia au dreptate?” si celebra
frazi din final, rostitd dintre cdrucioare si ,,rinoceri”
- Rdman o fiintd umand - are greutatea cuvenita unui
final reusit. Totusi, Alain Timdr nu se rabda si apli-
ca ironic pe fata lui Berenger o mascd de maimutoi
neevoluat.

Regizorul foloseste dupa bunul plac textul urma-
rindu-si ideea, sunt multe decupaje si asambliri de
replici din scene diferite, logicianul devine logiciand
(poate din lipsé de actori barbati sau pentru a ironiza
logica feminind), scena finala dintre Jean si Berenger
este supradimensionata si intersectatd cu dansul ,,ri-
nocerilor”. Colegii de serviciu ai lui Berenger au ade-
rat la schimbare si ii fac semne, ba chiar il indeasd

Balamucul vesel

globalizat

. Eugen Cojocaru

evin - oarecum tardiv, dar potrivit in
contextul momentului - la un spectacol
jucat deunazi pe scena Nationalului clu-
jean de Teatrul National ,,Mihai Eminescu” de la
Chisindu: Balamucul vesel de Sergiu Burca, in re-
gia lui Petru Hadarcd, productie care ,.tine afisul’,
cu bravurd, din januarie 2018.
In spatele scenei goale e peretele unei clddiri cu
o poartd transparentd, in mijloc - sloganuri gra-
fhitti: (stanga) Moldova nu (dreapta) e Romdnial,
Jos Nicolaus!, Aici e Yorick (in rusa), #REZIST,
Lifes a bitch... Deasupra, la balcon, cinci ,,per-
sonaje” - Hitler, Elisabeta I, Stalin... | Serghei si
Natalia Racenco, Vadim si Daria Buinovschi, Lev
Ignatiev - fac ilustratia muzicald cu instrumente
clasice. La discutia finald regizorul arata ci ,ju-
cdm mereu pe muzica dictatorilor” 11 tineri vin
si danseaza pe ritmuri moderne, apoi sirene: apar
politistii, {i bat si fac arestari. Focul de la un bu-
toi incalzeste doi sairmani martori Batrani / Dina
Cocea si Nicolae Darie: Ce-a fost? — Yorick vrea
sd-l dea jos pe Boier! — Cad Boierii ca meteoritii! —
Acum Nicolaus e Voievod. Pe un piedestal, Yorick
/ Alexandru Plesca tine un discurs in fata echipei
TV (in direct, pe un monitor lateral): Sd ne-adu-
ndam pentru ce e mai scump: Europa! Vine alta
coloana de tineri: Noi suntem Revolutia! Toti stri-
ga: Trdiasca mortii nostri! Yorick nu e de acord:
Cine a-ndrdznit sd latre la revolutia noastrdl? Tatd
miscarile subversive ale ,revoltelor moderne™
Yorick scoate un pistol, il impusca pe unul, sunt
alungati ceilalti. Apoi prezintd, la TV, rezultate-
le ,revolutiei™: Am pierdut! Niste cdini I-au ucis
pe Valdemar! Citesc lista martirilor... (celui care
i-a dat-o0) Scuze, tu nu esti incd aici! Continud cu
slogane: Noi nu emigrdam! (unul e beat) Vi iubesc
pe toti, in orice stare fiziologicd ati fi! Comicul e
congruent dramei prin toate mijloacele: cuvant,
gesticd si mimica, situatie etc. O tandra: Suntem
sute de mii aici, in case sunt milioane... Nu min-
titi la TV! Dezbinare, arestari, batdi, Yorick e luat,
insangerat, de politia antitero. Cei doi batréani fac
curdtenie si-i gasesc caciula: Aoleu, l-au sfasiat

cdinii! Cam multe simboluri absconse in prima
parte, desele citate-dialoguri din Hamlet si actiu-
nea ,bruiatd” de unele ,colaterale” complica per-
ceptia spectatorului si claritatea mesajului.

Partea a doua e mai consecvent-directionata:
aceeasi scend cu sase felinare, pe fiecare latera-
13, cu 12 oameni ca trasi in teapd. Yorick vine cu
Duhovnicul-Sef de Securitate / Ion Mocanu: Te
vom sprijini, dar trebuie sd ne spui tot de ajutoare-
le tale. Vor fi martiri... Yorick: Vreau sd ajung cdt
mai sus! Revelatia publicului e identica afirmatiei
lor cinice: Istoria e plindg de coloane de martiri ca-
re-i ridicd pe ticdlosi! E altfel la noi ori prin alte
tari, foste ,,satelite” ale Imperiului rus!?

La stirile TV Voievodal, Soprana Pushka |/
Tinka Mardari anunti ci Valdemar a fost man-
cat de o haita de céini. Pe un piedestal, de sub un
maldar de ziare (,,inecat” de propaganda!) iese...
Valdemar | Valentin Zorild! E in arest si n-are voie
sd faca nimic - suferd de izolare, vin si... lipsa fe-
meilor! Apare Ofelia / Angela Ciobanu, care are
grija de el: Sd nu te dai, iar, la mine! Aici lucrurile
sunt ilogic-ambigue: daci e in arest strict, de ce e
intr-un apartament, are baie cu vand, dar nu i se
permite sd se spele, cum de poate veni ,vecina’
de jos, aduce ziare... Apare si o Clar-vdzditoare
/ Mihaela Strambeanu, care face un descan-
tec-show paralel cu spectacolul - ,baroc” sa fie!
El a inteles rahatul din realitate: Yorick e pericolul
- un criminal sado-maso-schizo!

La palat, ,bal-mascat” cu suita lingdilor -
Nicolaus: Beti, boieri dvs.! Sd cante imnul! — Cel
romdnesc? — Nu, cel rusesc. Urmeazd o orgie...
Duhovnicul e cu un Agent care vorbeste rusa si
vrea informatii... Scena urmdtoare: Yorick il spa-
1a in cadd, ca un lacheu, pe Voievod: Yorick, era
sd cred cd esti impotriva mea cdnd ai luat cu asalt
palatul! Demonstrantii sunt in palat: Demisia! Jos
hotii! Se lupta cu ei si politia — cei doi reusesc s
fugd, trec un réu si iau, total comic in cada, po-
zitia finald a perechii din Titanic... Seful Politiei
anunti ca totul e sub control: Acum ii recicldm,
vanturdm si termindm!

intr-un carucior, silindu-1 sa abdice de la exigentele
lui morale si ideologice desuete. Din picate, echipa
de actori nu se ridica intotdeauna la nivelul cerinte-
lor regizorale mult prea inalte. Sunt momente mai
reusite, altele mai putin reusite, dar impresia gene-
rald este de spectacol neimplinit. Mai intai din cau-
za viziunii exclusiv minimalizatoare la care e supus
textul, apoi din cauza vocilor pitigdiate ale actritelor
(prea multe femei), a dictiei deficitare, a balbaielilor
de tot felul. Unele voci sunt mici, insuficient lucra-
te, replicile sunt rostite prea repede, nu se intelege
ce spun, etc. Totusi, Razvan Bénut poate deveni un
Berenger viabil cu pletele lui in vant, la o adica, desi-
gur, unul atipic, total diferit de Radu Beligan de pilda,
din fulminanta montare a Teatrului de Comedie din
Bucuresti din 1964 a lui Lucian Giurghescu, ramasé
etalon indiscutabil.
Despre al doilea spectacol cu Rinocerii si alte pro-
ductii jucate la FITT, in numérul viitor.
|

Finalul e apocaliptic: (Pseudo-)Revolutia/
Yorick si Dictatura/Nicolaus stau, ,infrétite”, in
fata, in spatele portii de sticla se vad Batrénii si
Tinerii ca niste statui de gheata! Creata in stilul
celebrelor parabole Brave New World — Aldous
Huxley si Ferma Animalelor de George Orwell,
Balamucul vesel, ca ,basm arhetipal horror”, le
completeazd cu ,,progresul” diabolic al post-bol-
sevismului. Spectacolul, in ciuda unor slabiciuni,
a impresionat publicul clujean, sensibil la o istorie
recent cunoscutd pe propria piele. Spagatul inteli-
gent intre tragic si comic reuseste sa le armonize-
ze intr-un tot care mai imblanzeste din cruzimea
si disperarea realititii si a finalului.

Toatd echipa si-a dat intreaga dovadd a talen-
tului, dar il remarc pe Alexandru Plesca: el ofe-
ra un Yorick modern, auto-ironic, un fel de co-
cos-atlet plin de steroizi, constient de diablica sa
duplicitate, pe care o savureazd ca un star rock
Bad Guy; Anatol Durbald intrupeazd subtil ,,dic-
tatorul” standard: incult, nu prea inteligent, dar
o fiard extrem de vicleana si fara nici un scrupul
- materialul din care se nasc mai toti ,macelarii”
popoarelor. Scenografia minimalistd, dar efici-
entd simbolic permite concentrarea pe actiune
si personaje, iar regia a condus cu ména sigurd
si un echilibrat simt al ,,ascensiunii” spre finalul
impresionant. Sunt excelente costumele Victoriei
Moldovanu si coregrafia lui Dumitru Tanmosan.

La spectacol si-a dat concursul aproape tot an-
samblul: Duhul Iui Hamlet / Igor Babiac, Duhul
Regelui Claudius | Turie Negoita, Gardieni Yorick
/ Petru Oistric, Dan Melnic, Leonard, Orfan /
Ghenadie Galca, Carmen, Orfand / Draga Drumi,
suita lui Yorick: Congruela / Silvia Luca, Grapina
/ Ana Bunescu, Erectus / Iurie Focsa, Armand /
Mihai Zubcu, Caldunia / Nicolae Suveica, suita
lui Nicolaus: Agentul / Cornelia Maros-Suveica,
Aghiotantul / Dorina Zubcu-Margineanu,
Stancioc / Mihaela Damian, Consuela / Ana
Tkacenko, Prostatoff / Nicu Suveica, Mdskin /
Iurie Negoitd, Andronicus / Mihai Zubcu.

Regizorul Petre Hadarca a relatat, cu umor, la
discutiile de dupa reprezentatie, cum teatrul n-a
primit (de inteles, nu?) sprijin financiar pentru un
asa subiect, iar ei, entuziasti, au scormonit depo-
zitele realizand decorul si costumele prin modifi-
carea celor vechi gésite acolo.

Spectatorii i-au rasplatit pe artistii din Moldova
atdt la final de spectacol, cét si dupa discutii, cu
aplauze furtunoase, sporite de simpatia pentru ei.
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,Lemn de Cl
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la Muzeul Memorial
»Octavian Goga” Ciucea

. Sorin Grecu

coala Populard de Arte ,Tudor Jarda” Cluj-

Napoca, institutie subordonatd Consiliului

Judetean Cluj, a vernisat joi, 18 iulie 2019,
in¥incinta Muzeului Memorial »Octavian Goga”
din Ciucea, expozitia itinerantd de arte vizuale
»Lemn de Cluj’, aceasta avand scopul de promo-
vare a unor obiective culturale si turistice din ju-
detul Cluj, care au la baza lemnul. ,,De cate ori
vin la Ciucea sunt incercat de un sentiment, acela
cé trebuie s fim mandri ca trdim intr-un aseme-
nea spatiu’, a marturisit, in deschidere, actorul
Petre Bacioiu, amfitrionul manifestarii. ,,Pentru
noi aceastd expozitie reprezinta deja o traditie.
Venim de trei-patru ori pe an la Ciucea si de data
aceasta avem, cu repetitie, prezentarea lucrérilor
unei tabere pe care tocmai am adus-o din foaie-
rul Consiliului Judetean Cluj. In primul rand sunt
fericit sa ne aflim in situatia in care acest muzeu
a ajuns, in sfarsit, din punct de vedere juridic in
posesia Consiliului Judetean si de cate ori revin
la Muzeu, eu, personal, avind radacini in aces-
te locuri, ma incarc de aici cu multd energie’, a
declarat, la rdndul sdu, dl. Vasile Corpodean,
managerul Scolii de Arte Cluj. ,,Am fost intre-
bat astdzi ce cautd arta langd un castel, venind
vorba de festivalul de muzicd de la Bontida, dar
intrebarea are valabilitate si ciAnd ne referim la
Ciucea. Ei bine, eu cred ca n-ar fi rau ca fiecare
castel sa aiba céte un festival, fiindca de cind exis-
ta festivalul Electric Castle castelul Banfty - aflat
in plin proces de restaurare — si-a dobandit §i un
acoperis, Clujul a intrat intr-un circuit inainte de
Untold, satul respectiv a crescut, casele lui sunt
mai frumoase. Iar Ciucea, un loc incercat de o

istorie foarte interesantd, e un punct apropiat
de sufletul meu pentru cé reprezinta un simbol
al convietuirii transilvane, asa cum trebuie ea sa
fie. Ciucea e locul unde doi nationalisti, in sensul
bun al cuvantului - Octavian Goga si Ady Endre
- au trecut peste neintelegeri si s-a nascut intre ei
o prietenie. Castelul e foarte important pentru noi
dar mai importanti sunt oamenii, importanta e si
Scoala de Arte pentru cd - prin concertele sale de
aici — aduce o viatd cu ceva mai frumoasa decét o
aduc vizitatorii si produce plusvaloare culturala,
intr-un mare tezaur istoric”, a marturisit dl. Vakar
Istvan, vicepresedintele Consiliului Judetean
Cluj, sosit sd viziteze complexul muzeal si sd ana-
lizeze perspectivele sale de dezvoltare in situatia
in care Consiliul Judetean a obtinut o victorie
aproape decisivd in lupta cu cei care au revendicat
castelul. Deschiderea oficiald a expozitiei a fost
facuta de citre directorul interimar al Muzeului,
dl. Eduard Boboc: ,,Suntem foarte bucurosi sa va
avem ca oaspeti, bucurosi de asemenea de priete-
nia traditionald care ne leagé de Scoala de Arte, ca
unitati subordonate Consiliului Judetean Cluj - si
aceasta sperdm sa sporeascd si sd dureze cat mai
mult. Vd invit cu drag sd vizitati expozitia care se
deschide astézi dar si pe celelalte aflate in muzeu”.

Intreaga asistenta s-a mutat in salonul de muzi-
cé al castelului, unde a avut loc spectacolul muzi-
cal-poetic oferit de Scoala de Arte. Dupa o poezie
recitatd de actorul Petre Bicioiu, a venit momen-
tul interventiei prof. Mihai Ghircoias, specialist
de marca in domeniul muzical: ,,Cand venim aici
ne gandim de fiecare data la extraordinara relatie
de prietenie dintre Octavian Goga si Ady Endre.

Mihai Ghircoias, Petre Bécioiu, Eduard Boboc, Vakar Istvan, Vasile Corpodean

Daci doi mari oameni, doud mari spirite au facut
aici istorie, noi trebuie s le permanentizim me-
moria. Si ma refer si la acest pian Bechstein, cu o
istorie de cel putin o suta de ani, la care au cantat
atitea personalitdti invitate la seratele muzicale
ale familiei Goga, pian pe care il regasim mereu,
cu multd bucurie. Iar daci aceasta casd memoria-
13 va fi definitiv inclusa in circuitul statal, cred ca
ne putem curand gandi si la un festival legat de ea,
pentru ca sa rdsard si de aici figuri importante din
randul tinerilor muzicieni romani”. In continuare
Paul Silaghi, cursant in varsta de 13 ani, de la clasa
de chitara clasici a expertului Andras Moldovan,
a delectat publicul cu trei piese: un ,,Studiu” de E.
Sor, ,Green Leaves” — autor anonim si o piesd de
Joao Pernambucco, dupi care d-na Olga Bordas,
expert al clasei de pian a interpret, cu mult rafina-
ment, o lucrare din repertoriul formatiei ,,Secret
Garden” si o piesa de Paul Somerville, facuti cele-
bra de Richard Clayderman.

Referitor la expozitie, pe simezele aflate in in-
cinta Muzeului Memorial ,,Octavian Goga” pot fi
admirate lucrdrile artistilor Scolii de Arte din ca-
drul sectiilor externe Turda si Campia Turzii, rea-
lizate cu prilejul Taberei de arte plastice ,Lemn de
Cluj’, editia a IX-a, desfisurata in perioada 7-10
iulie 2018. Expozitia de fatd a mai poposit, ante-
rior, in foaierul Teatrului de Stat ,, Aureliu Manea”
din Turda, cu ocazia spectacolului prilejuit de
incheierea Taberei Muzicale de Toamna a Scolii
de Arte Cluj, la data de 10 august 2018. De ase-
menea, lucririle au fost expuse, in 2019, in cadrul
manifestarii ,,Seara Artelor”, in luna februarie la
Scoala de Arte Cluj, in luna martie la Centrul
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Satu Mare si in lunile apri-
lie-mai-iunie la Consiliul Judetean Cluj. Expun
urmatorii cursanti: Baldogi Felicia, Bendres
Flavius Mihai, Bothaza Brianna Nicoleta, Bozbics
Martin Gabriel, Bucur Iarina Ana, Ciulea Sanda,
Crisan Natalia Mirela, Fogarsi Antonia, Hidisan
Alina Angela, Ianos Mihaela, Lucaci Antonia,
Moldovan Cornel, Muresan Adrian, Negrea
Maria Magdalena, Negrescu Rodica, Oltean
Marcela, Pasca Ildiko Carmen, Pop George Radu,
Pop Iuliana, Popa Alexandru Ioan, Rotar Marius
Ioan, Rusu Carmen Cecilia, Sandru Viviana,
Soanci Sidonia, Stoica Oana Maria, Trifan Mihai.

Expozitia ,Lemn de Cluj” poate fi vizitata pana
in luna septembrie 2019.

|
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Mallnitz Travelling Art II

. silvia Suciu

astionul Croitorilor din Cluj-Napoca

gazduieste in perioada 30 iulie-11 august

expozitia ,Mallnitz Travelling Art II”.
Expozitia reuneste lucrarile pictorilor si sculpto-
rilor prezenti in tabira de creatie de la Mallnitz,
Austria, organizata la initiativa ProArte-Mallnitz,
ARTour Gallery Bruxelles (reprezentate de d-na
Elisabeth Koch) si Silvias Art Gallery: Mariea
Boz, Hanelore Herta, Ofelia Hutul, Cosmin
Iatesen, Claudia Macaria, Flaviu Moldovan,
Camelia Moritz, Eugen Moritz, Sorin Otinjac,
Anca Petran, Mihai Sandu, Silvia Suciu si Cornel
Vana.

Mallnitz este 0 mica statiune montana situatd
in districtul Spittal an der Drau din Carintia si
presarata cu hoteluri, pensiuni §i case de vacan-
td. Tabdra de la Mallnitz a luat fiinta in urmd cu
cétiva ani, din intiativa doamnei Elisabeth Koch,
si aici vin artisti din Austria, Germania, Roménia,
Ungaria si Slovacia. Insusi spatiul de lucru este in-
edit: Kunstwache. Acesta este amenajat in fostul
sediu al politiei din Mallniz, compus din citeva
incaperi administrative transformate in ateliere si
spatii de expunere, locuri de cazare si chiar ... o
celuld, transformata intr-un mini-muzeu populat
de animale impaiate, adunate de la séteni.

Anul acesta, din 28 mai in 6 iunie, artistii au
lucrat, s-au distrat, au facut excursii, au admirat
minunatele peisaje din Alpi si s-au lasat inspirati
de mirajul muntelui pentru numeroasele lucrari
pe care le-au realizat la Mallnitz.

Plastica Mariei Boz (Iasi) exploateazi elemente
abstracte, preluate din natur si transpuse pe pan-
z& intr-o manierd personald, adesea etnografica

Lumina de dincolo:

intre imagine si imaginar
Miscarea abisala si
decorporalizarea

in pictura lui Sorin
Dumitrescu Mihaesti

fara margini si tristetea implicitd, nu lipseste din
adorddrile pictorului. Construind si deconstru-
ind figura umani, stilizand liniatura anatomiei,
sugerata in raccourci-uri decive pentru frumu-
setea imaginii, artistul creeazd stiri profunde, pe
care le citim in privirile si in gestica modelelor
ivite din mentalul obiectiv al artistului, care isi
subiectiveza abordarea prin insasi incertitudini-
le sale privitoare la existentd. Acest mod de a-si
reprezenta personajele, echivaleazd pentru Sorin
Dumitrescu Mihdesti, cu dezviluirea unor confe-
siuni purtate cu sine in alte zeci de lucréri, prin
care artistul isi dezviluie esenta afectivd si, im-
plicit, permanenta stare sensibila si tranzitorie a
fiintei umane. Ansamblul de portrete si atitudini,
apoi infinitele stdri, precum latenta, nesiguranta,
asteptarea, pofta de viatd, bucuria marunta a zi-
lei, sunt fatete ale comportamentului dat omului
de natura sa biologica, pe care Sorin Dumitrescu

(»Amintiri din vis” si ,,Consensus”). Hanelore
Herta (Cluj-Napoca) cocheteazi cu peisajele in-
tr-o notd care aminteste, uneori, de abstractio-
nismul liric. Alteori, inspirata de cubism, artista
re-construieste natura, transmitand un mesaj op-
timist si jucdus (seria ,Mallnitz 1.0” - ,Mallnitz
3.07).

Ofelia Hutul (Tasi) este o neobositd analistd a
psihicului uman. ,Fereastra sufletului” este un
motiv constant intilnit in lucrarile sale, amin-
tind de perpetua ciutare a sinelui, iar ,,Secretul
Alpilor austrieci” invitd privitorul sa descopere
tainele ascunse in munti. Sculpturile lui Cosmin
Iatesen (Iasi) imbind elemente personale cu moti-
ve preluate de la Constatin Brancusi sau Dimitrie
Paciurea (,Himera Ingerului”) sau apeleazi
la elemente-simbol (,Mirajul Mallnitz-ului”).
Sensibilitatea si candoarea Claudiei Macaria
(Cluj-Napoca) sunt transpuse in lucrari precum
»La pomul ldudat” sau ,,Nu-ma-uita”.

Sugestive si respectdnd gama de alb-negru, lu-
crarile lui Flaviu Moldovan (Cluj-Napoca) spun
intotdeauna povesti: ,Ultima cind la Mallnitz”
reuneste pe o corabie-om toti participantii in ta-
biérd, fiecare reprezentat printr-o trasdura/ postu-
rd/ indeletnicire proprie, iar lucrarea ,,Numarand
stelele cu Hane” descrie un vis.

Lucrérile Cameliei Moritz (Cluj-Napoca) vor-
besc metafizic despre ,,Lumi paralele” si despre
»Exercitiul semintelor”; tehnica mixta folosita de
artistd surprinde prin ingeniozitatea materialelor
si a uneltelor folosite. ,,Ingerul” lui Eugen Moritz
(Cluj-napoca) a vegheat neobosit si inspirat cu
aripile-i albe participantii din tabéra, iar ,,Pdpadia

Sorin Dumitrescu Mihaesti Autoportret (2019),

acrilice, 90 x 80 cm

Mihaesti le adapteaza crezului artistic, avind con-
vingerea cd omul si tréirile sale reprezintd masura
tuturor lucrurilor.

Izbucnite din interiorul siu, din simtamin-
te si pasiuni, din impresii si experiente, aceste
compozitii au in subsidiar o antinomie prin care
pictorul ne vorbeste despre persistenta contradic-
tiilor. Linistea personajelor reprezentate de Sorin

Participantii Taberei ,,Mallnitz Travelling Art II” 2019

de Mallnitz” a devenit un leit-motiv al momen-
tului.

Chipurile gemene realizate de Sorin Otinjac
(Tasi), unul in gama portocalie (,,Sirena”) si cela-
lalt in gama albastra (,Portret”), vorbesc despre
stari sufletesti si transmit privitorului melancolie
si veselie. Anca Petran (Cluj-Napoca) a fost fas-
cinatd de ,Culorile naturii’; lucrarea ,Norul de
zahdr” sondeaza psihicul uman si vorbeste despre
vise si dorinte. Fidel naturii si locurilor natale,
Cornel Vana (Turda) a transpus pe panza peisajul
perfect, o imbinare intre satul din Muntii Apuseni
si decorul montan de la Mallnitz (,,Peisaj in Alpii
austrieci” si ,,Peisaj montan”). ,,Focurile de arti-
ficii” ale Silviei Suciu au contribuit printr-o nota
copilareascd la intreaga ambiantd. Logistica tabe-
rei a fost asigurata de Mihai Sandu.

Alaturi de artistii care au fost prezenti la
Mallnitz, mai expun artistele Floarea Buldus,
Elena Cimpian, Vera Dan si Rozalia Mos.
Expozitia ,Mallnitz Travelling Art II” este orga-
nizatd cu sprijinul Primariei si Consiliului Local
Cluj-Napoca.

|

Urmare din pagina 36

Dumitrescu Mihaesti este perturbata de tensiuni-
le trasiturilor de pensuld, ,,persistenta memoriei”
de uitare, fericirea de zbucium, lumina de intune-
ric, sanii si coapsele femeii de absenta béarbatului,
copilul de zeci de intrebari si ganduri nedeslusite
inca, de lipsa precautiilor, a copildriei sau de feri-
cirea inconstientd, figura masculind de regasirea
eului si a timpului care trece.

Improvizatiile structurale ale imaginii sunt
construite dupa criterii compozitionale domina-
te de asamblaje de tuse ample sau grupate intr-o
conformatie armonicd, de forme elegante ur-
mand traseele unor curbe sau linii drepte aflate in
simbioza, care par a se mula pe panza, dorind si
treaca dincolo de aceasta.

Detaliile cromatice cunosc diferite maniere de
a simti sugestiile simbolice, dar mai ales, nuan-
tele tonurilor, analizate de la plasticitatea lor li-
ricd pana la expresionismul abstract, pe alocuri,
dandu-ne libertatea sd intuim in sistematizarea
elementelor de limbaj, o dezordine deliberata, or-
donatoare a compozitiei, detectatd in transcrierea
nemijlocitd a senzatiilor obtinute prin nonfigura-
tii si sugestii senzitive, oferite de modul de apli-
care al culorii ori prin raportéri explicite la forma
figurativa.

|
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16

interviu

de vorba cu pictorul Sorin Dumitrescu Mihdesti

»Eu pictez revelatii, si nicio revelatie
nu seamdnd la fati cu alta”

17

diagnoze
Andrei Marga
Romania in Europa actuald

18

eseu
Christian Criciun
Memorie si barbarie

19

filosofie
Viorel Igna

Liber XXIV philosophorum - ipoteza paternitatii victoriene

si impactul acestei opere in Evul Mediu (II)
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polemos
Adrian Dinu Rachieru
Tarasi despre revizuiri

24

social

Maria Grazia Calandrone
,Du-tesamoriinmare”

sau poezia

26

showmustgoon
Oana Pughineanu
Multiplicarea corpurilor si etica negativé (V)

27

insemnari din La Mancha
Mircea Mot

Bosonul Higgs, timpul

si sfera

28

reportaj literar
Cristina Struteanu
Rosia - aur ruginit...

29

muzica
Virgil Mihaiu
SAMEFEST 2019 - jazz pe tirdm sitmaérean (I)

31

teatru

Adrian Tion

Magnetism teatral la FITT 2019 (I)
Eugen Cojocaru

Balamucul vesel globalizat

32

33

interferente

Sorin Grecu

»Lemn de Cluj” la Muzeul Memorial
~Octavian Goga” Ciucea

34

simeze
Silvia Suciu
Mallnitz Travelling Art II

35
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Ana Amelia Dincd

Miscarea abisala si decorporalizarea in pictura lui

Sorin Dumitrescu Mihaesti

36

Miscarea abisala si
decorporalizarea in pictura lui
Sorin Dumitrescu Mihaesti

. Ana Amelia Dinca

Sorin Dumitrescu Mihaesti

orin Dumitrescu Mihiesti, un pictor al sti-

rilor interioare si al substantei corporale,

carnale si eterice, care aseazd pe panzd, in-
tr-o materie zbuciumati si cosmica, un expozeu
plastic al bucuriei si suferintei, al conditiei uma-
ne.

Relaxarea, incordarea, respiratia, concentra-
rea, refuzul realitatii, frustrarea, le regasim in
tusele devenind unde ale unei energii care de-
corporalizeazd fiinta, imprimandu-i in zona vi-
zibilului, miscarea abisald, specifica invizibilului.
Interpretata in nuantele ei existentiale, sustinute
de miscarile culorilor implicate in perspective si
modulari complicate, creand iluzii osmotice, me-
tamorfoze si permutari ale trairilor subconstiente
ale omului, figura i corpul uman evoca starea de

Oglindiri (2015), culori acrilice, 80 x 80 cm

a fi, prin concretetea mesajului si conditia de a
nu fi, prin fractionarea imaginii in reminiscente
figurative si pete alternate cu trasee de culoare.
»In extremis’, personajele lui Sorin Dumitrescu
Mihaesti sunt traversate de sentimentul unei des-
prinderi de corp a unui continut energenic, ne-
cunoscut noud, pe al cérei parcurs de volatilizare,
sufletul iese din matca trupeascé si se prelungeste
sinergic in masa tonalitdtilor de factura orfica.
Insusirea vibratorie a culorilor si efectelor de
lumini se revarsa peste chipurile femeii si barba-
tului, reprezentate separat, uneori si impreund,
implicand momentul de gratie al tineretii si matu-
ritdtii. Nici copildria cu exuberanta sa, cu fericirea
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