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Premiile Filialei Cluj
a Uniunii Scriitorilor

din Romania

iercuri, 24 iulie 2019, incepédnd cu ora
M 12, a avut loc (la sediul Filialei cluje-

ne a USR) festivitatea de acordare a
Premiilor Filialei pe anul 2018. Cele mai bune
cérti au fost recompensate cu premii Cartea anu-
Iui purtand numele unor mari personalitati ale
culturii roméne. Au fost acordate si premii pen-
tru literatura minoritdtilor. Juriul acestei editii:
Constantina Raveca Buleu - presedinte, Victor
Cublesan, Olimpiu Nusfelean, Andrei Moldovan,
Rézvan Voncu, membri. Pentru minorititi: Balasz
Jozsetf Imre si Karacsonyi Zsolt.

Evenimentul face parte din Proiectul Scriitorul
in cetate, finantat de Primaria si Consiliul Local
Cluj-Napoca. Iatd lista premiantilor:

Premiul Opera omnia si Cartea anului Critica
si istorie literara:

Ion POP

Cartea anului Poezie, ex aequo:

Hanna BOTA (Premiul A.E Baconsky)

Mircea PETEAN (Premiul George Cosbuc)

Cartea anului Proza, ex aequo

Florina ILIS (Premiul Liviu Rebreanu)

Horea POENAR (Premiul Pavel Dan)

Cartea anului Debut: Marius POPA (Premiul
Marian Papahagi)

Cartea anului Minoritati, ex aequo:

VAJDA Anna Noémi (Premiul Pdskdndi Géza)

GAAL Gyo6rgy (Premiul Kacsé Sdndor)

Mentiuni speciale:

Premiul Nicolae Draganu/Premiul Primarului:
Constantin CUBLESAN

Diploma de excelenta pentru Proiectul Echinox
50: Editura Limes si Editura Scoala Ardeleana

000
Vizitati site-ul nostru:

Michael Lassel
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Lupta de la St. Adeln (2013)

In continuare, a avut loc lansarea revistei La
Mongolu (redactor sef: Ovidiu Pecican; editor:
Remus Pop) si s-au acordat premiile finantate de
omul de afaceri Remus ,,Mongolu” Pop:

Premii speciale pentru Traduceri:

Rodica BACONSKY si Alina PELEA (Premiul
Henry Jacquier)

Alexander BAUMGARTEN (Premiul Stefan
Bezdechi)

Gabriela LUNGU (Premiul Eta Boeriu)

Premiul »Mongolu” pentru debut:
BARAZSULY Eta

Premiul special al revistei La Mongolu: Marcel
MURESEANU

Festivitatea a fost urmatd de Reuniunea de pri-
mdvard-vard a scriitorilor, cu sarbétorirea celor
care au implinit varste rotunde in prima jumatate
a anului.
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Uitarea fara de uitare

sau adevarul

. Mircea Arman

In memoriam Marius Dumitrescu

itim in Pauly-Wissowa, Real-Encyclopddie

der classischen Altertumwisenschaft! ci

termenul de aletheia apare la greci incd din
cea mai timpurie antichitate, avindu-si locul in pan-
theonul grecesc si fiind in relatie cu o intreaga pleia-
da de zei. Pindar ficea din Aletheia, fiica lui Zeus, iar
Aulus Gellius, in Noctes atticae, citind un poet spune:
JVeritam temporis filliam esse” — Adevarul este fiica
timpului. In acelasi sens el citeaza alte doua versuri,
de aceasta data apartinind lui Sofocle: ,,Deci nu as-
cunde nimic, fiindca timpul, care vede totul si aude
totul, dezviluie totul”® Tot din acelasi lexicon aflim
ca Aletheia a mai fost considerata fiici a Paideiei, sau
doici alui Apollo, zeul ce personifici lumina. Aceastd
divinitate era consideratd mama virtutii si justitiei si
era infafisatd prin imaginea unei femei goale tinind
in mina o oglindd sau o ficlie. Se pare, aceste sensuri
si simboluri mitice vin si confirme interpretérile lui
Heidegger referitoare la aletheia, inteleasa ca vedere
si scoatere din ascundere, dar si in sensul de educatie,
pe care il pune in lumina in lucrarea sa Platons Lehre
von der Wahrheit'.

In schimb, intr-un alt lexicon, Lexicon der alten
Welt®, gasim termenul aletheia cu sensul de nesimu-
lare, necontrafacere, fara insa a se nega sensul de ne-
ascundere, dezvaluire. Precum se vede, toate aceste
sensuri sunt filtrate prin prisma filosofiei moderne.

Giuliana Lanata, in Poetica pre-platonica®, scriind
despre Hesiod si cum i-au apdrut acestuia muzele pe
Helicon, citeazi din discursul acestora citre poet:

»ldmen pseudea polla legein etymoisin omoia

Idmen d’, eut’ etelomen, aletheia gerysasthai”

Ceea ce in romaneste, dupa traducerea Giulianei
Lanata, ar suna astfel:

»otim s3a spunem multe minciuni asemenea
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adevarului; dar mai stim, cind vrem, s proclamam
adevarul””

Observam cd Hesiod foloseste verbul legein atunci
cind spune: ,,stim si spunem multe minciuni” si ver-
bul gerysasthai atunci cind spune: ,dar mai stim,
cind vrem, sd proclamam adevarul”. Verbul legein are
ca sensuri primare a aduna, a zice, a culege, iar gery-
sasthai pe cele de a celebra prin cint, a se face auzit
prin cint, a cinta gloria.

Vom cerceta mai indeaproape rolul pe care
Muzele I-au jucat in pantheonul grecesc.

In Iliada,® Homer invocd Mousa, termenul fiind
folositla singular, dar va aparea sila plural,’ sub forma
Mousai - muzele. Este cunoscut faptul ci acestea erau
in numar de noud: Kleio-istoria, Euterpe-muzica,
Thaleia-comedia, Melpomene-tragedia, Terpsichore-
dansul, Polymnia-poezia lirica, Urania — astronomia,
Erato - elegia, Kalliope - elocinta.

Dupa unii, Hesiod, Theogonia'®, muzele s-ar fi
ndscut din legatura lui Zeus cu Mnemosyne, iar dupd
altii din Uranos si Geia.

Cicero, in De natura deorum," di o interpretare
foarte interesantd naturii acestor muze: dupd el
acestea ar fi fost patru, pentru inceput, anume:
Aoede-cintecul, Thelxinoe — cea care farmeca, Melete
- pregitirea, studiul, si Mneme — memoria, toate nas-
cute din impreunarea lui Jupiter cu Mnemosyne.

Muzele au fost dédruite, dupa greci, cu omnisci-
entd. Platon, apelind la metoda orthotes, dezvoltd
o etimologie dupa care Mousa provine din verbul
mosthai — despre care Bailly ne spune ci semnifica
tot atit cit ar dori i, astfel, ar insemna ndzuinta cdtre
intelepciune — sophia."

Heidegger, in Was ist das — die Philosophie®, ara-
ta cd de la muze si de la Apollo - cel supranumit si
Musagetes, adica conducitorul muzelor, se naste

Atributele artei (2006), ulei pe panza, 43 x 55 cm
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intreaga civilizatie si cultura a lui ,,a spune’, incluzind
aici si metafizica care, dupd pérerea lui, nu este decit
»un mod privilegiat de a spune”

Anton Dumitriu subliniazd' ca Polymatheia
- omnistiinta, era apanajul muzelor. Citindu-1 pe
Heraklit, savantul roman, arata insd ca Polymatheia
nu duce la intelepciune - sophia. El arata ca nu la
nivelul muzelor, la nivelul lui a spune, al expresiei
adevérului, se va afla sensul originar al notiunii de
aletheia.

Marcel Detienne, in lucrarea sa Les Maitres de ve-
rité dans la Grece archaique, vorbeste despre o strin-
sd legdturad intre aletheia si memorie, Mnemosyne. El
ajunge la concuzia cd Mnemosyne si Lethe formeazi
cupul fundamental al contrariilor.

Stim, din Odyssea dar si din vechile legende gre-
cesti, apoi de la Hesiod, Sophocle sau Platon, ca unul
dintre riurile infernului purta numele de Lethe, iar
toti cei ce beau apd din acesta isi uitau trecutul.

Pornind de la aceastd interpretare a lui lethe,
Anton Dumitriu, in celebra sa Aletheia, propune o
decriptare tulburitoare a acestui concept. Aceasta
socheaza atit prin ineditul ei cit si prin simplitatea sa
extrema.

Lethe, spune el, este in primul rind uitare, care este
sensul ei originar. Procedind aidoma lui Heidegger si
considerindu-1 pe a,din a-letheia, drept un privativ, el
da cuvintului in cauzi sensul de non-uitare.

Pentru negatie limba greaca avea pe ou, ouk, oux
si me insemnind non. Aceastd non-uitare este, in
fond, o stare de constiinta careia uitarea nu-i apar-
tine. Cu toate acestea aletheia — fara uitarea, nu este
pur si simplu memoria. Prin aletheia se depaseste
0 anumita stare de constiin{d nu pentru ca nu am
uita nici un fel de cunostinta dobinditd anterior, ci
datoritd faptului ci starea aceasta este dincolo de ori-
ce omnistiintd — polymatheia. Cu aletheia, ne aflam
in domeniul principiilor, asa cum Aristotel proceda
cu intelectul activ. Ne afldm, asadar, dincolo de pri-
ma modalitate a adevarului caracterizatd prin acel
adequatio rei ad intellectus, si dincolo de hotarul
omnistiintei reprezentatd prin muze. Deci, nu de la
muze incepe aletheia ci de la Mnemosyne, de la cea
care naste insesi muzele.

»Avem astfel succesiunea: «a spune» care este rolul
Muzelor, «a uita» care este rolul Lethei, si sursa care a
dat nastere lui «a spune», care este Mnemosyne. Prin
urmare, starea de constiinta «fdrd uitare» — aletheia —
este in regiunea lui Mnemosyne, care nu spune ci este
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sursa lui «a spune» prin Muze. Analiza termenului
aletheia ne-a adus din nou in regiunea mythos-ului,
unde nu se spune ci se «contempld», prin puterea in-
telectului activ, care, la nivelul acesta, reprezinta inse-
si eide-le tuturor lucrurilor - fopos eidon. Starea in-
telectuald atinsa era deci «fara uitare», fiindca a atins
sursa principald a memoriei, care este Mnemosyne si
la acest nivel toate eide-le apartin intelectului activ.
Nu mai este uitare dar nici amintire, in sensul in care
ceva se ascunde si amintirea il dezvaluie; toate eide-le
fiind prezente prin natura lor in intelectul activ, ele
nu sunt reamintite, ci posedate in permanen{d™s.

Despre aceste permanente vorbea si Aristotel cind
se referea la faptul ca existenta este permanent pose-
dati de citre intelectul activ - nous apathetikos. Cele
patru mari categorii ale existentei — dupa cum se stie
erau in total zece - existenta prin accident, existenta
necesard, existenta posibila si existenta in act au ace-
lasi drum ca si aletheia. Ins3, pentru ca la acest mod
procesul descoperirii stirilor de adevar poate fi un
regressus ad infinitum, Aristotel a statuat un principiu
conform céruia undeva trebuie sa te opresti — anagke
stenai. Pe de alti parte, acest punct trebuie sa aibd o
alta natura decit cel de la care s-a pornit.

Punctul fix cautat este insasi gindirea. Si desi in-
tregul proces se desfasoard in timp, trebuie si existe
un inceput care este tocmai gindirea care gindeste
gindirea — numita de Aristotel prote arhe, adica pri-
mul principiu, sau principiul divin. Dar ce intelegeau
Platon si Aristotel prin acest divin, a rimas inca ob-
scur, nedeterminat.

Cicero, in De natura deorum, (1,13), din izvoare
absolut indoielnice si referindu-se la lucrarea pier-
duta a lui Aristotel — Peri philosophias — afirma ca:
»Aristotel atribuie o datd inteligentei intreaga di-
vinitate, iar altd datd spune ci lumea este insusi
zeul”". Afirmatia este indoielnici si pentru faptul ca
Aristotel nu spune nicdieri altundeva cé gindirea care
gindeste gindirea ar fi insusi zeul.

Gindirea care gindeste gindirea era pentru
Aristotel un act pur, anterior posibilitétii: ,,Asa ci
elementul divin pe care pare si-1 cuprinda intelectul
apartine mai degraba primului miscitor nemiscat,
iar actul de contemplare este cea mai mare si cea mai
pura fericire. Dacd divinitatea are parte de aceastd
fericire vesnica, iar noi doar din cind in cind, lucrul
este minunat... Dar si viafa i revine divinitaii, cici
actul inteligentei este viata, iar divinitatea se confun-
da cu acest act, iar acest act al ei, ddinuind in sine,
constituie viata desavirsita si eterna™s.

Dupi acelasi Stagirit, omul ar avea posibilitatea sd
participe, din cind in cind, la starea divind prin insési
natura intelectului sau, adicd prin eide, prin univer-
sale.

Anton Dumitriu aratd'® ca grecii isi imaginau ca
ar exista o ascensiune in etape pe care o are constiinta
omului care il conduce, de-a lungul unor stéri pe care
nu le defineau, la conditia lui originard caracterizatd
de eternitate. Acesta este si motivul, spune el, pentru
care Platon a dat o definitie cu totul surprinzatoare
termenului de aletheia. Acesta, Platon, in Philebos,?
desparte aletheia, in ale-theia, care ar insemna aler-
gare divina, cursa dupd divinitate. Asadar, si Platon
considera starea de adevar al nous-ului, ca fiind pa-
trunsd in sfera celor divine, a zeului, fapt ce implicd
atemporalitatea, eternitatea. Atunci, $i numai atunci,
nous-ul se contopea cu insisi existenta, si nu cu stari-
le ei, cu adevarul divin, supratemporal. Interpretarea
de pind acum a termenului Aletheia, ne duce, vrind -
nevrind, la conceptia platoniciana despre anamnesis.

In Phaidros?" Platon ne aratd ci in zorii umani-
tatii, omul trdia in prejma zeilor, avind posibilitatea,
pierduta apoi, de a contempla direct ideile. Din ca-
uza atractiei lumii senzoriale el si-a pierdut atractia

Michael Lassel
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Odihna timpului (1993)

spre inalt si intelectul sdu s-a indepértat de aceasta
lume divina. Cei ce mai privesc si astdzi spre lumea
zeilor sunt pentru ceilalti aidoma nebunilor si con-
siderati nebuni. Ins3, in realitate, inteligenta umana,
pentru a recupera locul pierdut, are nevoie acum, de
supremul efort al gindirii pentru a ajunge din nou in
zona ideilor sfidind, astfel, prin reflexie, multiplicita-
tea lumii senzoriale si tinzind spre unitate. Acest act
suprem al gindirii, singurul care poate procura cea
mai inaltd fericire, constd intr-o anamnesis, intr-o
stare de reamintire a lucrurilor pe care sufletul, care
odinioard insotise divinitatea, le-ar fi vazut. Platon
sustine ca acea realitate, realitatea divina, este singura
veritabild, si ci ceea ce traiim noi este un simplu act de
reflexie, ca 0 umbr3, a aceleia.

Aceastd idee nu este una noud nici chiar pentru
vremea lui Platon, Hesiod expunind-o inca in mitul
virstelor. Tot Platon este acela care spune cd aceastd
stare poate fi redobindita de catre om in actul con-
templarii, prin theoria, dupd o prealabild initiere.
Asadar, lumea sensibild putea fi depasitd de intelect
prin actul de reflexie numit de Platon anamnesis.

Pentru a explica aceastd stare de anammnesis,
Platon, in Menon®, face apel la preotii si preotesele
care explicd ceea ce au in grij, la poeti, in spetd la
Pindar, si la tofi cei ce sint inspirafi de zei. Conform
lor, aratd Platon, sufletul este nemuritor, si supus
unor cicluri de reincarnare, o data la zece mii de ani.
De aceea, nu este un lucru extraordinar ca sufletul isi
poate aminti, in urma unei proceduri bine stabilite,
de vietile anterioare si de aceea nimic din cele cite
existd nu-i este strain. Astfel, tot ceea ce incercam sa
cunoastem si tot ceea ce invatdm nu este decit ana-
mnesis.

Sofistii adusesera un argument dupa care tot ceea
ce stii sau ai invéfat, ai stiut dinainte, deci nu adaugi
nimic prin efortul intelectual, sau nu stii, $i in acest
caz este imposibil sa stii ceea ce nu stii. Modul in care
Platon demonteaza afirmatia sofistd este unul ramas
celebru.

In Menon, Socrate, folosind celebra techne maieu-
tika, voind s arate cd cele ce cunoastem sint de fapt
amintiri, apeleaza la un sclav analfabet al Iui Menon.
Datorita abilei manipulari a tehnicii mositului, prin
tot soiul de intrebdri puse intr-o anumitd ordine,
Socrate il face pe sclavul analfabet sd expuna o teo-
rema geometrica.

Aceasta tema se regaseste si in dialogul Phaidon.
Si in acest dialog ni se spune cd a invéta este o rea-
mintire: ,,...0oamenii, intrebati cu oarecare mestesug,
afla singuri toate lucrurile aga cum sunt. Daca nu ar
fi avut saditd in ei o stiinta si o ratiune dreaptd, nu
ar fi fost in stare sa faca asa ceva. D cuiva, de pilda,
sd dezlege o problema de geometrie, sau altceva de
acest fel, si te vei convinge de acolo, in chipul cel mai
lamurit, ¢ lucrul std aga™.

Gasim insi la Platon si o altd forma de anamnesis,
si anume anamnesis-ul obtinut printr-o stare de ma-
nia, ceea ce s-ar putea traduce prin stare de nebunie,
de dementa. Dupé Platon, Phaidros*, existau doud
tipuri de mania, una datorata bolilor de toate felurile,
si o alta care isi avea cauzele in divinitate. Aceasta din
urma cauza a fost pe larg dezbatuta in Ion.

In Phaidros,® Platon aminteste ca: ,,...in vremuri
de demult cei care dddeau nume nu socoteau ci ne-
bunia — mania e un lucru de rusine sau ocara. Altfel,
de ce ar fi legat ei numele acesta de cea mai mindra
dintre arte, arta de a strivedea in viitor, spunindu-i
arta nebuniei — manike? Ei socoteau ca nebunia, cind
hérazita-i de zei, este ceva frumos si tocmai de aceea
am folosit numele acesta. In schimb, oamenii de as-
tazi, nestiind ce e frumosul, au strecurat aici un ¢ §i
au numit arta de a vedea cu duhul - mantike.” Platon
arata® ca exista patru forme de manifestare a acestui
dar divin:

Mania poeticd, influentata de Apollo.

Mania rituald, influentata de Dionysos.

Mania poeticd, influentata de Muze.

Mania eroticd, influentatd de Afrodita si Eros.

Iata cum descrie chiar filosoful grec aceasta ne-
bunie divind: ,,Si urmind drumul pas cu pas, ei iz-
bindesc, prin proprie stridanie, sd afle firea zeului
de care sint legati, pentru ci nevoia i impinge sa-si
tind privirea indreptatd, fara abatere, spre el. lar cind
aducerea aminte — anamnesis ii poartd in preajma
acestuia, ei se simt patrunsi de zeu, §i vin sd ia din
firea lui si apucaturi si ndzuinti; si o fac, pe atit cit std
in putinta omului sd se impartageasca din ceea ce este
zeiesc. Si izbinda o pun, desigur, pe seama jubitului,
pe care acum il indragesc cu si mai multd rivna.
§i cind, asemenea Bacantelor, sorb din izvorul lui
Zeus, ei scaldd sufletul jubitului in unda cea sfintit,
facindu-1 sd semene, pe cit mai mult e cu putin{g, cu
zeul de care sint legati”?

Sé vedem, o data cu Bailly®, care este semnificatia
cuvintului mania. Radicina acestui cuvint este man,
care ia uneori forma men, implicind ideea de a gindi.
Asadar:

Man, men, mne - a gindi.

Meno - doresc.

Menos - suflet.

Menoine - gind, dorinta.

Mnesis, mnemo — memorie, amintire.

Maino - a innebuni.

Mainas - agitat prin accese de furie.

Mania, mane — nebunie.

Manikos — nebun.

Mantis — prezicator.

Manteia — prezicere.

Metis — intelepciune.

Metio — a avea In minte.

Mousa — muza.

Mouseion — templul muzelor.

Din cele doua dialoguri avute in vedere, Phaidon
si Phaidros, desprindem doud sensuri ale notiunii de
anamnesis: unul analitic si unul sintetic, de unde pu-
tem deduce ca existau douad tipuri de amintire, unul
dianoietic legat de intelectul pasiv si altul noetic ce
tine de intelectul activ, unul realizat progresiv, prin
analiz, iar altul instantaneu, prin contemplare, in
corelatie si ea cu fenomenul de mania.

Dar fenomenul de anamnesis nu poate fi privit ca
o simpld reamintire. Acest fapt il afirma incd Hegel,
in Prelegeri de istoria filosofiei®®, dupd care anamnesis
are sensul de a se interioriza, de a intra in sine, acesta
fiind sensul adinc al cuvintului.

Prin urmare anamnesis are sensul de a cauta
in interioritate, de a regési locul pierdut, de re-
venire la starea reald dintr-o stare potentiald, de
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cunoastere fird amintire, cunoastere aflati mereu
in act.

Dar s vedem cum a construit Platon acest cuvint:
el este format din an - a - mnesis, deci doud privati-
ve si substantivul memorie. Astfel, cuvintul in cauza
s-ar traduce prin fara amintire, adica prin uitare — le-
the. Mai corect, acesta ar putea fi tradus prin fara-fa-
rd-amintire, avind in vedere ci sunt doud privative,
care ar insemna starea in care uitarea nu existd, asa-
dar starea de theoria, realizata prin revenirea la starea
originard, divina (A. Dumitriu). Acelasi rezultat I-am
obtinut si din analiza notiunii de a-letheia, de unde
putem deduce ca pentru Platon cele doud notiuni sunt
identice. Prin urmare, a ajunge la starea de anamnesis
era pentru Platon sinonim cu a ajunge la starea de
aletheia, de adevar.

Abia acum incepe sa prinda contur definitia datd
de Platon cuvintului Aletheia, dupa el, acest cuvint
avind sensul de alergare divind. Aceasta alergare di-
vind implica iesirea din discursivitatea intelectului si
atingerea energiilor cumulate ale intelectului in inti-
mitatea lor. Anamnesis, descompus ca ana - adverb
care inseamna in sus, si substantivul mnesis care vine
de la memorie, da sensul de dincolo de memorie,
mai sus de memorie (A. Dumitriu).

Aceasta este si interpretarea compatibild cu sensul
gésit de noi in aletheia, acela de non-uitare ce {ine de
regiunea superioara a intelectului si care se afld in-
tr-un prezent etern, continuu.

Credem c4, cel putin in ceea ce priveste sensul no-
tiunilor de intelepciune si ,,dragoste de intelepciune”
(filosofie) cercetarea de pind acum a ficut oarecare
progrese. Adevarul ca esenfa a ,,stiintei” fiintei ca fi-
inta a fost, credem noi, pus in lumina.
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n actualitate

,,De la un bard estet”

. Alexandru Sfarlea

Alexandru Seres
Litanie putredd
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2019

itlul recenziei este luat din catrenul-de-

dicatie pe care autorul volumului mi l-a

olografiat pe 24 iunie a.c.: Lui Al. Sfdrlea,
poet/ De sorginte stelard,/ Cu stimd bipolard/ De
la un bard estet. De prin roiul ,,stelelor verzi”, am
pus raza celestd pe un poem intitulat Bipolar,
penultimul al volumului, unde mé edific asupra
unei dorinte a bardului estet Alexandru Seres,
care ar putea fi o subtild disimulare estetizant,
o intensd predispozitie oximoronicd, dar si/sau,
mai ales, un ecou liricizat dinspre E. Cioran,
marele autoexilat ,,intre neajunsul de a te fi
nascut” si ,,ispita de a exista”: ,,Mi-ar fi placut
sd vind iarna/ noud tuturor ne-ar fi placut sa
vind iarna/ sd fie atat de frig incat/ sa putem
savura in liniste/ frica de noi insine”.

Imi e extrem de clar ca, peste toate incélcelile,
provocirile, exasperdrile, imbacselile, descum-
panirile si desertdciunile acestei lumi cel mai
adesea ostila celor cu interioritati hilariant-(hi-
per)sensibile, acest ,,noi insine” se dovedeste a
fi vulnerabilizat si-adesea sub o anatema (sofis-
ticatd) a unor forte malefice, ,programate” s
inducd si s statorniceasca rdul, starea de rdiu,
de lehamite si decrepiseald, fratii/surorile de
cruce ale angoasei disperante si-ale insignifian-
tei existentiale. Daca as spune cd poetul Seres
(imi vine sa scriu, istoricizat, Xerxes) este o ra-
mura cu frunze de un rosu pal cu irizari aurii
a copacului Cioran, izbit si friméntat de fur-
tuni ale transcendentei intarziate (de nu chiar
esuate) in metafizic, poate ca (zic ,,poate”) as
exagera. Dar mai tot timpul, redactorul revis-
tei Familia, autorul volumului Litanie putredd,
isi aratd devotiunea si interesul ,,cioraniza(n)
te” prin articolele publicate in Familia sau alte
reviste. Fapt e ca poetul si eseistul orddean are
o0 apasare, o stribatere si-o... teleportare maieu-
ticd, in arealul operei celui plecat din Résinarii
Sibiului (pentru totdeauna) in urmi cu 78 de
ani. Pentru ca, probabil, i-ar fi ,,surds” si E.C.-
ului din Cartierul latin versuri ca acestea: ,,Scrii
un vers si nu se intdmpld nimic/ mai scrii inca
un vers si tot nimic/ si inca un vers si inca unul/
si nu se intAmpld absolut nimic/ Uite-asa creste
poemul/ in jurul tdu ca un sicriu” (Poem fird
titlu).

Alexandru Seres s-a dovedit a fi, pAnd acum,
extrem de autoexigent si benedictinic de
parcimonios cu scrierile sale, cu creatia poeti-
cd sau cea eseistic-publicisticd, mai abitir chiar
si decat I. Muresan ,,alcoolicul” mega-apre-
ciat de critica literard. Pentru ca A.S. n-a da-
ruit (deferit) luminii tiparului pand acum,
decat trei carti, incluzdnd-o si pe cea de fatd,
celelalte doud fiind Trdirea geometriei (poezii,
1992) si Infernul nostru cel de toate zilele (pu-
blicistica, 1998). Incercand a gisi, totusi, o cat
de cét plauzibila explicatie, sau vreun... curent
motivant ascensional, ca sd zic asa, constat cd
autorul pare a se simti el insusi ,,dator” cu o
deslusire dinspre irepresibilele interogatii, chiar
in primul poem cu care se deschide volumul:

»cine ar fi zis/ in acea zi din decembrie, cand
poetul/ orasului iesise la ora cinci fix/ din sta-
rea sa obisnuitd de transd/ facAndu-si un ceai
de lavanda si/ decretand pe neasteptate pacea
universald/ nimeni n-ar fi crezut cd tocmai
atunci/ se va prabusi cota smereniei la bursd/
si toti cersetorii vor striga in cor/ «moarte in-
spiratiei! moarte inspiratieil»/ dar numai atat
n-ar fi de ajuns/ sa mi se astearnd pe ochi un vil
de matase neagra / [...] totul e construit atent,
cu migala/ de o altd persoand, inspirationald”
(Poem pentru Monica). Directorul-Poet Ioan
Moldovan aminteste, pe coperta a patra, de
,»un foarte puternic sentiment al irecuperabilu-
lui”, ,muzica interioara a intristarii memoriei
ce-si cautd iluziile si experientele aurorale” (in
primul volum), dar si cd, pentru Al Seres ,,a
scrie echivaleazd cu a face operd de exorcizare
- temporard, mereu provizorie — a pandemo-
niei fiintei”. Indubitabil, deceptivitatea si chiar
degenerescenta se constituie intr-un duo al de-
zechilibrelor si toxicizarii semantice, care pa-
raziteazd forul intim amenintat, la un moment
dat, sa faca implozie: ,nimic inseamnd nimic/
viol si venin un morman de cuvinte/ epitala-
muri ode erezii/ siruri lungi de vorbe impus-
cand aerul/ o mater dolorosa crema cremelor/
asa vom sfarsi hoituri pe un pat de balegar/ ros-
tind o litanie putredd” (Litanie putredd). Poetul
mai arunci - chiar si din profunditatea sinelui
malformat si ultragiat — un ochi critic, scruté-
tor si chiar acuzator inspre filosofii ,,zanatici”
Zizek si Badiou, ori ,alti elvisi ai teoriei cul-
turale”, care, uneori, emit ,,discordante”, ,,deli-
rand cu spor despre malversatiuni metastaze/
si abisurile istoriei big brother is the big other”,
»diavoli culturali/ cu desfasurari de strategii re-
torice aiuritoare”, dar... ,,vine adevarul si face o
gaurd in perete/ ne holbam dincolo printr-un
ochi magic”. Terifianta se diminueazd, tonurile
de un alb lugubru ale nihilismului exacerba(n)
t se mai estompeazd, pelicula acelui lirism mor-
bidizat al ochiului interior prinde ,(dez)gust”
de lacrimd hipertrofiata: ,,de data aceasta/ nu
se va intdmpla/ de data aceasta jur/ nimic nu
va mai fi la fel/ doar circul acesta trist/ me-
lancolie de bordel/ tablou suprarealist/ plang
deci exist” (De data aceasta nu se va intdmpla).
Alexandru Seres este un poet care traieste fe-
bricitar seductia nihilismului, dar cand simte
cd e pe punctul ca fulminanta lirismului si-i fie
resorbitd, priveste realul in ochi, il persifleazd
si-1 face sd se dezechilibreze intr-o sintaxd in-
trovertitd, luand infitisarea unei granite, a unei
linii la care se mai poate ajunge: ,,tragi mereu
de firul acesta/ si nu apare nimic la orizont/
nu spuse el de fapt linia/ e chiar orizontul de el
trag” (Transparenta, cuiele, apocalipsul). Litanie
putredd este o pepitd aurifera dintr-un munte
de zdcaminte ale zadarniciilor liricofage, care
populeaza industrios poezia de azi. Cred cd
,»bardul estet” Al. Seres ar fi cazul si se ia mult
mai in serios decét pand acum.

TRIBUNA . NR. 407 « 16-31 august 2019




Contributii la
cunoasterea publicisticii
lui Ion Agarbiceanu

. Monica Grosu

Alexandra Ormenisan
Ion Agarbiceanu si Marea Unire
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2018

ecent lansatd la Alba Iulia in ca-

drul Targului de carte, antologia Ion

Agarbiceanu si Marea Unire (Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca, 2018) reprezinta un
eveniment editorial dedicat publicistului Ion
Agarbiceanu si Centenarului, iar pe plan perso-
nal, debutul editorial al Alexandrei Ormenisan,
,»cercetdtor format in spiritul respectului pentru
valorile literare si culturale ale neamului nostru”
(prof. Ilie Rad).

Alexandra Ormenisan este asistent de cerce-
tare in cadrul Departamentului de Jurnalism si
Media Digitala al Facultatii de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicérii (FSPAC)
din Cluj-Napoca, pregatind un doctorat des-
pre publicistica scriitorului Ion Agérbiceanu,
sub indrumarea profesorului universitar Ilie
Rad. Foarte activd si meticuloasd, autoarea a
publicat articole stiintifice in revistele ,,Studia
Ephemerides” si ,,Journal of Media Research’,
precum si studii in volume colective: Industria
media si invdtamantul jurnalistic (coord. Ilie
Rad, 2014), Traditii ale presei religioase din
Romdnia (coord. Carmen Téagsorean si Ilie Rad,
2017), Marea Unire reflectatd in mass-media (co-
ord. Ilie Rad, 2018).

Volumul antologic Ion Agdrbiceanu si Marea
Unire creioneazd, dincolo de textul imediat, por-
tretul unei mari personalititi, asa cum se reve-
leazd ea in momente cruciale si pentru natie, si
pentru destinul individual. In cultul admiratiei
si al respectului pentru infaptuirile unui maret
inaintas, Alexandra Ormenisan aduce o con-
tributie insemnata la cunoasterea publicisticii
scriitorului din Cenade, asa cum o ficuse si in
postura de co-editor la vol. V-VIII din opera
lui Ton Agarbiceanu, apérute in colectia ,,Opere
fundamentale”, sub egida Academiei Roméne
si la volumul Ion Agdrbiceanu. Articole cu ca-
racter ecleziastic (1903-1945), Editura Tribuna,
2018. Asadar, ca editor si cercetdtor, Alexandra
Ormenisan conjugd multiplele aspecte ale inte-
legerii si apropierii de opera scriitorului studiat.

De data aceasta, intentiile autoarei se concen-
treazd asupra articolelor cu profil social-politic,
unele incluse in editii anterioare, altele inedite,
extrase din presa vremii si aduse acum atenti-
ei publicului larg. Asa cum subliniazd distinsul
profesor Ilie Rad in Prefata editiei, demersul in
discutie se distinge prin probitatea stiintificé,
precum si prin rigurozitatea redactdrii notelor
explicative si a comentariilor de subsol. In to-
tal, antologia reproduce 49 de articole avand ca
temd Marea Unire si datdnd din perioada 1917-
1920. Unele dintre acestea au fost publicate ini-
tial in ziarul ,,Romania”, distribuit soldatilor pe
front, si reproduse in cele doud editii O lacrimad

fierbinte (Cuvinte cdtre oastea tdrii), din 1918 si
1991, altele au aparut in ziarele ,,Neamul roméa-
nesc” si ,,Patria”’, unde Ion Agarbiceanu a fost
pentru o perioadd director. Selectia a urmat,
asadar, un criteriu tematic, vizdnd ,,ideea de
unitate nationald si desdvarsirea statului unitar
roman’, dupd cum precizeazd autoarea in Notd
asupra editiei. Transcrierea textelor s-a facut cu
mare atentie, cu masura cuvenitd cercetitorului
obiectiv, aplicand normele ortografice actuale,
dar pastrand si particularitati fonetice, morfolo-
gice si sintactice specifice epocii.

Articolele propriu-zise propun un publicist
pasionat, dezldntuindu-si increderea in valori-
le neamului si ale armatei romane. Formatia sa
teologicd transpare atat la nivelul tonalitatii, cat
si la nivel lexical. Textele lui Ion Agarbiceanu
au accente lirice pronuntate, unele pasaje fiind
de-a dreptul ode poematice inchinate tarii sale.
Valorile neamului romanesc si patriotismul ne
apar ca repere de moralitate si demnitate uma-
nd, Ion Agarbiceanu resimtind departarea de
casd — anii de pribegie in Rusia - drept o povara
si o umilintd greu suportabile. Gustul amar al
exilului persistd si dupd intoarcerea in tard, rin-
durile scrise cu patos fiind mérturia unor calde
sentimente pentru vatra stribund si oamenii ei.
In mod firesc, aceste articole de presi contin un
saimbure educativ §i un ton vizionar, apostolic,
in linia specifica intregii literaturi transilvanene.

In desele provocari ale unei lumi globalizate,
randurile de fata pot constitui pentru noile gene-
ratii o sursd viabila de inspiratie si un document
sufletesc de insemnatate. Gestul recuperator al

- E_f .-.
Michael Lassel
ulei pe panzd, 95 x 75 cm

Ruina (1997)

Alexandrei Ormenisan poate fi inteles si ca o
nevoie a cercetitorului de a readuce la lumina
tiparului texte frumoase, texte de identitate ro-
méneasca, texte care, desi surprind caleidosco-
pic fatete ale trecutului, riman exemple ilustra-
tive pentru devenirea natiei. Conform criticului
si istoricului literar Mircea Popa, ,.cartea lui
Agarbiceanu e una dintre marturiile cele mai
pertinente ale participarii spiritului ardelean
la Marea Unire din 1918, ilustrdnd inca o datd
asertiunea cA ziaristica a fost cea de-a doua voca-
tie esentiala a parintelui Agarbiceanu”.

Scrise cu intelepciunea si disponibilitatea pre-
otului de tard, articolele lui Ion Agérbiceanu do-
vedesc implicarea afectiva si sociald a autorului
in drama colectiva, deciziile sale de a se alatura
armatei romane, plecarea in refugiu, impreund
cu sotia si cei patru copii, toate acestea sunt mo-
mente biografice care fac marturia concreta a iu-
birii si a curajului de care a dat dovada in clipe
dificile, cind soarta razboiului nu putea fi anti-
cipatd. Sunt articole-document care gréiesc pil-
duitor despre Rege si Regina, despre cérturarii si
tdranii natiei, despre ,,ghinérarii” care au condus
oastea romand in mijlocul marilor amenintari,
despre demnitate si sinceritate, despre solida-
rizare si datorie, despre ideal si democratizarea
vietii, despre eroi si memoria lor, pornind de la
considerentul ca ,,cel mai bun ajutor in aceastd
muncé [a Unirii, n.n.] e cultura cea adevirati,
pentru cd numai ea brizdeaza sufletul pina in
adénc, aritindu-i si laturile de stralucire..”.

Scriitor cu o operd literard impresionan-
td si numeroase colaboriri la peste 80 de pu-
blicatii, insumand circa 2500 de articole, Ion
Agarbiceanu rdméne insuficient cunoscut, de
aceea trebuie (re)citit, (re)descoperit, iar efortu-
rile cercetdtoarei Alexandra Ormenisan converg
in aceastd directie, subliniind caracterul docu-
mentar al publicisticii acestui mare compatriot,
precum si nota de actualitate ori lectura deosebit
de agreabild a unor articole din vremuri de re-
striste pentru istoria tarii si a neamului.
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Al treilea munte

. Rodica Marian

Victor Constantin Marutoiu
Al treilea munte
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2018

el mai recent volum de poezii, cel de-al un-

sprezecelea, semnat de Victor Marutoiu,

cu titlul parabolic Al treilea munte, con-
firmd coordonata intens contemplativa si inte-
gratd unor sentimente pe cat de adanci, pe atat
de delicate, precum si alte constante ale formulei
sale poetice. Totodatd, aproximativ intr-o treime
din cuprinsul acestui volum, poetul isi asuma
deschis si temerar un scenariu in care emotia
este de inspiratie religioasd, e vorba mai ales de
ultimele doudzeci si ceva de poezii din cuprins,
cele in a cdror titlu apare precizat numele ma-
nastirilor crestine ca subiecte ale starii poetice
(Noapte la Nicula, Rugdciune la Caraiman, Timp
cernut la Rohia, Apus la Mdndstirea Racovica,
Timp irizat la Mandstirea Dacjbabe, Psalmii in-
serdrii la Mdndstirea Celie etc.), dar si cele ale ca-
ror titluri circumscriu ceva anume din universul
practicii ori dogmaticii credintei crestine: Psalm,
Epiclezd, Rugdciune, Apocalipsa.

Filonul continuator al elementelor speci-
fice cultivate in formula poeticd a lui Victor
Miérutoiu, precum dominanta oximoronica,
abundenta metaforicd si obiectivarea intr-un
univers liric purificat de insertii narativ-cotidi-
an-empirice — se concretizeaza in acest volum
in semne si sintagme poetice care par, mai mult
ca inainte, niste efigii incifrate intr-o serafica at-
mosfera, cu sonuri calde, in care se ingemaneaza
universul intim familiar al lirismului apartenen-
tei pamantesti cu universul celest. Astfel, in noul
univers de legenda creat circula fluturi, ingeri,
sfintii, stramosi, cdlugdri, strabuni, bunici, unchi,
serafimi, heruvimi, biserici, rugdciuni, pelerinii,
stele arzdnde, pdsdri, taine, clopote, timp cernut,
timp irizat, vocile indrdgostitilor, cruci, pust-
nici, nopti, umbre si lumina (ca vesnicd minune,
cum ar fi zis Eminescu), dar si clipele astrale ale
Istoriei noastre, fiindca toate sunt semne ale ari-
pii Domnului, iar sacralitatea este chiar in inima
poetului. Emblematice sunt pentru aceastd lume
mirificd texte precum Casa cu fluturi, Puntea de
lumind, Ambrd, Cenusa vantului, Cresc pdinile
pe prispa ingerilor, Cuvdntul isi despletea lumina,
Salcamul infrunzeste pdsdri. In ordinea preferin-
telor mele st textul poetic cu titlul Sapte urme,
cu efectul lui concentrat intr-un polisemantism
simbolic, al sugestiilor complexe ale discursu-
lui liric, mérturisind impacat si intens despre o
pierdutd iubire (la fel ca si poezia Tdcere noctur-
nd): ,Glasuri/ cladesc/ drumul spre tine/ ca pe
o arcd/ a amintirilor// vocile noastre/ iscodesc/
tinuturi cu nopti/ in care ne-am intalnit/ umbra
langd umbra”. Versul final trimite fara ostentatie
si inspirat la poetul Blaga, fiind insé de o expresi-
vitate originald in inlantuirea concentricé a con-
structiei poetice in care se integreaza.

Revenind la textele pe care le putem incadra
in categoria lirismului de inspiratie si celebrare
a experientei religioase, {in sa reiterez credinta
mea (exprimatd si intr-o altd analiza de texte cu
aceastd tematicd), faptul cd asumarea unei atari
optiuni incumba o miza foarte riscantd, rostul

ei urias fiind pandit nu numai de o reticenta cu
motivari ale contextului actualitatii secularizate,
ci si de un mare pericol interior, menirea poe-
mului religios trebuind, dintotdeauna, sd atinga
prin el insusi maxima vibratie a unei experiente
mistice, a miracolului transpus in emotia inal-
tei, cutremurdtoarei descoperiri a unei revelatii,
precum a trait Radu Gyr intrarea mangaietoru-
lui lisus in celula chinurilor sale.

Victor Constantin Mirutoiu raspunde cu ta-
lentu-i convingitor, in felul lui special, acestor
exigente, intr-o conexitate particulara cu insusi
modelul sdu poetic, inculcat in forma si expresia
poetica a poeziei religioase, dar circumscris pe
fondul unui continut ideatic spiritual, confinut
si ca artd poeticd in Rugdciune: ,Tu esti sfera/
Iubirii / Doamne/ ca o paine/ impartita/ intre
ingeri si oameni/ oameni si ingeri/ ca doi frati/
precum fratii cei buni/ ai aceluiasi/ Tatd” La fel
de tulburétoare, in simplitatea cristalind a expre-
siei, este Apocalipsd: ,Umbre de albatros/ inchis
intre emisfere/ cind toate pietrele vor avea un
sfarsit/ se vor cerne padurile/ se vor cerne iz-
voarele/ se vor cerne rugiciunile/ iar noaptea/
noaptea va astepta/ pe ingerul/ pasind intre cu-
vinte// dimineata se va ridica dintre umbre si
suflete/ pe umerii serafimilor/ intr-o noud zi/
zdmislind/ lumina”. Expresivitatea acestui text
poetic are mai multe nivele de semnificare, mai
intai este grditoare la nivelul mitului incifrat,
apocalipsa inchipuitd de poet proteguind cuvin-
tele, ca incifréri ale vesniciei fara sfarsit (,,noap-
tea va astepta/ pe ingerul/ pasind intre cuvinte”).
Altfel spus, cuvintele sunt singurele supraviefu-
itoare, ferite de orice distrugere, ele fiind chiar
logosul atoatecreator. Totodatd noul mit apo-
caliptic - inscris intr-o (neo)modernd misticd a
Poeziei - se intoarce la originile magice ale ede-
nului ceresc, ca 0 noud dimineatd, intr-o noua zi,

VICTOR CONSTANTIN
MARUTOIU

AL TREILEA MUNTE

iles N

Michael Lassel Piramida (1994)
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rendscand lumina. Aceasta confirmd, la nivelul
semantic de profunzime, accentul semnifica-
tiv care cade pe renasterea luminii, o renastere
care este si o remitizare. Cizelate cu grija pentru
autenticitatea unei atmosfere de delicatd spiri-
tualitate sunt pelerinajele la diferite manastiri,
care se textualizeaza in emotionante, sacre pei-
saje ori impresii poetice, ingemanand piosenia
cu misterul tihnit al rugiciunii din ceasuri de
seard: ,,Arborele viu/ deschide ochi intre icoa-
ne/ departe pelerinul/ asteaptd rugiciunea de
seard/ chip sacru al amintirilor/ zugravite/ intre
absidé si naos” (Noapte la Nicula). Alteori, mi-
racolul credintei se transfigureaza intr-un chip
de sfant: ,,Simion coboari/ treptele/ batranului
munte/ intre doud rasarituri/ chipul sdu/ irizea-
zd/ un timp milenar” (Timp irizat la Mdndstirea
Dacjbabe), iar implinirea vremurilor inchipuie
un anotimp arzator: ,Fiii celor ce adund/ ano-
timpuri/ strajuiesc/ biserica/ din piatra cea de
peste ape// tacerea lor alunecd printre/ vegheto-
rii ingeri// e vremea secerisului -/ rosteste profe-
tul” (Anotimp arzand la Mdndstirea Moraca). In
toate poeziile cu acest scenariu-subiect, ipostaza
liricd a poetului-pelerin pare un capat de drum,
este o liniste de dupd un timp intens al dramati-
celor intrebdri, o serenitate vibranta a credintei
profunde. Ca atitudine fundamentali, respectiv
candoarea si pasionanta incredere in valorile in-
alte, imi pare sd intalnesc la Victor Constantin
Mirutoiu ceva dintr-un (neo)romantic mit al
Poetului, bineinteles, in mésura in care si despre
Nichita Stanescu s-a spus cé ar fi, intr-o zond a
creatiei sale, chiar dupa titlul unui poem al siu,
Ingerul cu o carte in maini.

,Cum trebuie si fie poezia: - se intreabd Emil
Cioran - accesibila sau ermetica, cu mesaj sau
gratuitd — asta-i o chestiune secundara. Exercitiu
sau revelatie, totuna. Ceea ce-i cerem este sa ne
izbdveascd de sufocarea, de chinurile vorbirii.
Cand reuseste, ea ne aduce, pentru o clipd, mén-
tuirea”'.

Nota
1 Emil Cioran, Ispita de a exista, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2002, pp. 176-177.
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Scrisului transilvan din
ultimele sapte decenii

. Menut Maximinian

Irina Petras (coordonator)
Almanahul literar | Steaua - 70. 1949-2019
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2019

e la infiintarea, in februarie-martie 1949,

a Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din

Roménia s-au scurs sapte decenii in care
literatura Transilvaniei a fost vizibild la nivel na-
tional. Vorbim despre cea mai mare filiald a tarii
si, cu sigurantd, cea mai activa prin proiectele din
ultimii ani. Dinamica s-a intetit, ca si cum inima
filialei, prin Irina Petras, are ritmuri ale batéii cu
o frecventd mai mare. Vorbim de o energie debor-
danta si de un om care a dat un alt puls organiza-
tiei, proiectul Scriitorul in cetate fiind vizibil in
viata comunitatii, diversificAnd spatiile de comu-
nicare. Lecturi publice, colocvii, mese rotunde,
conferinte, tArguri si expozitii de carte, Concursul
de debut al Filialei cu cele 30 de titluri in Colectia
Biblioteca tinarului scriitor, ronduri ale poetilor,
mari Reuniuni (de primavara-vara si de toam-
ni-iarnd), Zilele prozei, Festivalul National de
Literatura FestLit Cluj sunt evenimente importan-
te la Cluj. Si mulfime de antologii, printre care:
Clujul literar. 1900-2005, Literaturd tandrd, Clujul
din cuvinte, Promenada scriitorilor, Viata literard
la Cluj, Clujul din povesti, Locuirea cu stil, Scriitori
ai Transilvaniei si Transilvania din cuvinte. Cu
totul, vreo 30 de titluri (vizibile pe www.uniu-
neascriitorilor-filialacluj.ro). Cei 290 de membri
sunt majoritatea (208) din Cluj, dar si in judetele
Alba, Bihor, Bistrita-Nasdud, Maramures, Mures,
Satu Mare, Silaj, Sibiu si in tari precum Ungaria,
Franta, Germania, Israel, Suedia, SUA, Canada.

Scrisul Transilvaniei este oglindit in antolo-
gia alcdtuitd de Irina Petras, editatd de Uniunea
Scriitorilor din Romania - Filiala Cluj, la aniver-
sarea a 70 de ani de existentd a Filialei clujene
si a revistei Almanahul literar | Steaua, aparutd
la Editura Scoala Ardeleand: Almanahul lite-
rar [ Steaua - 70. 1949-2019.

Cine o cunoaste pe presedinta USR Cluyj stie cd,
dincolo de criticul exigent, mereu de veghe intru
apararea limbii roméane, este si un om care face
ordine in ogradd, aici vorbim despre sediul filia-
lei, acolo unde, de cind a venit la conducere, s-a
ocupat de punerea la punct a arhivei incercand s
contureze, din lucurile putine care existau, o baza
de date care astazi, putem spune cd, este una din-
tre cele mai solide, atat in ceea ce priveste fisarea,
cét si partea electronicd. ,,Prima problema cu care
m-am confruntat in 2005, cind am devenit pre-
sedinta Filialei clujene, a fost aceea a arhivei. Am
spus-o nu o daté: noi, roménii, nu ne situdm cum
se cuvine intr-o civilizatie a urmei. Nu pastram cu
raspundere arhive, nu le asigurdm durarea, totul
se face partial, superficial, iar la fiecare schimbare
de lume se ia totul de la inceput. Evidenta la zi a
fost una dintre prioritatile mele. Am pus cap la
cap tot ce am putut aduna si am alcétuit rapid dic-
tionarul Clujul literar. 1900-2005. El urma sa fie
punctul de plecare pentru lucririle viitoare, dar
si pentru site (infiintat tot in 2005, l-am adminis-
trat de atunci stridduindu-ma sa tin informatia

la zi, sd postez cat mai multe si mai diversificate
date despre viata literard transilvani: evenimen-
te, proiecte, aniversdri, stiri importante, dictionar
de scriitori, fototecd, antologie de texte si asa mai
departe, si-1 prefac, cu alte cuvinte, intr-o arhivd
utild). Pentru Centenarul Uniunii Scriitorilor, am
scotocit in dulapuri cu dosare préfuite in ciutare
de informatii. Pentru perioada din 2005 pani azi,
ocupandu-ma direct si nemijlocit de viata Filialei
- de la evidenti si corespondenta cu membrii, la
evenimente, proiecte editoriale, saloane, festiva-
luri -, am la indeménd detalii nenumarate (repro-
duse selectiv in Cronologie) si o arhiva de multe
mii de fotografii (pe care o voi folosi pentru al-
bumul Viata literard in imagini care va fi lansat la
toamnd). Pentru perioada 1949-2005, am apelat
la amintiri, memorii, interviuri ale celor care i-au
fost martori implicati” (p. 6).

Multe din documente s-au pierdut de-a lun-
gul vremii, odatd cu mutarea Uniunii in diverse
spatii, de la primul sediu de pe strada Jokay Moér
(astazi, Napoca), in Piata Stefan cel Mare, pana in
1964, cand Uniunea se mutd la sediul de astizi,
str. Universitdtii nr. 1. Aici isi are sediul din 1957
si revista Tribuna. In decembrie 1949, se decide
infiintarea Almanahului literar al Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor, care din 2001 se afla pe stra-
da Universitatii nr. 1, pe acelasi palier cu Filiala
Cluj a USR si cu revista Tribuna.

Inci de la infiintare, filiala clujeani era soco-
titd cea mai puternica, cu doua reviste romanesti
si patru maghiare, cu edituri puternice. Despre
aceastd filiala si despre una dintre cele mai impor-
tante apariii revuistice scrie Irina Petras, aldturi
de colaboratorii ei, in volumul aniversar: ,,Toate
intdmplarile celor 70 de ani pot vorbi despre in-
semndtatea apartenentei, despre maniere de a
exista sub vremi, despre convietuire nelitigioas,
despre rost. Viata literaturii nu a fost niciodatd
usoard, dar, vorba lui Eminescu, rdul este ,,coltul
vietii” (p. 23).
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Antologia cuprinde amintiri si evocéri legate
in primul rand de viata Filialei clujene si de re-
vista Almanahul literar/ Steaua. ,,Am incercat sa-i
includ cu mérturii, direct ori indirect, pe cei care
s-au aflat la cArma de-a lungul anilor, fiindcé erau
mai mari sansele sa obtin detalii care sd suplineasci
subtirimea arhivei pastrate” (p. 25). Si sunt pome-
niti presedintii Filialei: Nagy Istvan, Ion Brad, D.
R. Popescu, Ion Vlad, Liviu Petrescu, Constantin
Cublesan si Irina Petras. Au mai avut functii de
conducere Ion Oarcdsu, Dumitru Mircea, Teofil
Busecan, Mircea Zaciu, Augustin Buzura. Trebuie
sd recunosc cd nu eram pus la punct cu toti acesti
sefi ai filialei si cd volumul poate fi privit si sub
cheia unei pagini de istorie. Nu lipsesc informa-
tiile despre Societatea Culturala Lucian Blaga, re-
vistele din zona Filialei (in primul rand, Tribuna,
cu o istorie strans impletitd cu a Filialei si cu cea
a Stelei; apoi, Apostrof si Poesis, care aniverseaza
anul acesta 30 de ani de existentd, si Echinoxul —
care si-a sarbatorit anul trecut semicentenarul),
reprezentantele din Bistrita-Nasidud, Maramures,
Satu Mare, viata literard din Salaj. Despre revistele
maghiare si viata literard din jurul lor din aceas-
td perioadd, scrie Cseke Petér. Ion Brad vorbeste
despre perioada in care el a fost secretar al Filialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor (1953-1955), iar Ioan
Vlad despre Almanahul literar si prestigiul co-
laboratorilor. Constantin Cublesan scrie despre
Tribuna a cérei aparifie este de fiecare datid un
eveniment si care era necesard in Clujul univer-
sitar: ,,Intelectualitatea clujeana, oamenii de sti-
intd, universitarii nu aveau unde sd se exprime
publicistic, n-aveau unde sé-si publice lucririle,
sa fie prezente vii in dinamica societdtii. Scriitori
roméni, bundoard, membri ai Uniunii, nu erau
mai mult de vreo zece. Restul maghiari. Se punea
stringent problema consacrdrii si a scriitorilor ro-
mani. Si cum altfel decét creind o revista in pa-
ginile cdreia sa scrie, sa se formeze, sa se afirme.
Primul Colegiu al revistei arata destul de bine,
desi era mult prea sumar, insa, demarcat, nu prea
mult... politic. Asadar, Ioanichie Olteanu - redac-
tor sef. Membri: Acad. Ion Agarbiceanu, Valeriu
Bologa, Ioan Ceterchi, Victor Cherestesiu, Aurel
Ciupe, Dumitru Isac, I. D. Musat, losif Pervain,
Sigismund Toduta, Mircea Zaciu” (p. 57).

Interesante sunt materialele semnate de Miron
Scorobete si Virgil Stanciu despre doud din lo-
calurile in care se intdlnea boema clujeand. La
Continental erau prezenti Romulus Rusan, Miron
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Scorobete, Negoitd Irimie, Vasile Rebreanu.
»Continentalul, fostul New York, pentru Clyj e
ceea ce a fost Capsa pentru Bucuresti. De la mari
oameni politici, artisti, sportivi de talie internati-
onald pand la maniaci grafomani, genii ratate, fe-
mei ce se mai cred frumoase, cu totii si-au dat in-
talnire aici ca fluturii de noapte in zarea lampii...
Aici s-a zamislit de citre Cezar Petrescu, Adrian
Maniu si Gib Mihdescu ideea aparitiei Gandirii,
revista ce in istoria literara sti ca importantd
alaturi de Convorbiri literare. Pe terasa aceasta a
béut Octavian Goga ultimul sédu pahar de vin in
care se banuieste ci se strecurasera niste stropi de
otrava pentru ca poetul a sucombat subit. Aici a
poposit uneori prietenul lui Goga, marele poet
Ady Endre, de la viduva cdruia «Poetul patimi-
rii noastre», venindu-i in ajutor in imprejurdri
grele, a cumpdrat domeniul de la Ciucea” (Miron
Scorobete, p. 60). Arizona este ,,un loc geometric
excelent pentru a gdzdui un forum ad-hoc unde
sd se comenteze arta, literatura, filosofia, poate
chiar stiintele exacte”. Printre arizonistii din acei
ani premergitori infiintarii Echinox-ului (1959-
1965) se numdrau Romulus Guga, Aurel Dragos
Munteanu, Nae Prelipceanu, Gheorghe Pituf. ,La
Arizona am asistat la discutia dintre Romi Guga
si Virgil Ardeleanu (pe atunci redactor la Editura
Dacia) pe marginea observatiilor cenzurii la ro-
manul Nebunul si floarea (Virgil Stanciu, p. 64).

Interviul acordat Luciei Negoitd de Aurel Rdu
vorbeste despre punctul zero de infiintare al revis-
tei Steaua: ,,Am contribuit la pornirea ei la drum,
din mers; alaturi de ceilalti colegi ai mei de re-
dactie amintiti, printre care se numara si criticul
George Munteanu. Dar impreuna si cu trei scrii-
tori mai tineri, care sunt un critic - Mircea Tomus,
un prozator — D. R. Popescu si un poet - Leonida
Neamtu. Redactorul-sef fiind A. E. Baconsky. Am
participat toti, cum o aratd si sumarele, la inscrie-
rea revistei, care primea un nume nou si isi schim-
ba formatul si profilul, intr-un program literar
care se visa unul de mai mari deschideri si chiar
va deveni in viata literard un element de referintd,
cand conditiile o vor ingddui, dupé prime semne
de dezghet in tarile din Est. Steaua apare in apri-
lie 1954, eu ocupand functia de secretar general
de redactie, iar din aprilie 1957 pe cea de redac-
tor-sef adjunct. Cu un statut de martor de timp,
dar si ca, pretios spus, personaj si eu intr-o poves-
te mai mare, a unei epoci, sau a unei parti din ea,
am fost invitat, solicitat, sd potrivesc un comen-
tariu in legdturd cu un Jurnal de redactie privind
activitatea de la Almanahul literar din 1951-1952,
preluat din mostenirea rdmasd de la poetul Geo
Dumitrescu” (p. 75). Bine documentat pe aceastd
temad este si Ion Brad, precum si directorul actual,
Adrian Popescu, care declara: ,Steaua are, a avut
mereu radédcini spirituale bine infipte in realitate,
imposibil de tdiat de cineva. Locul revistei Steaua
(blazonul, legenda, substanta) este doar al ei, nu
poate fi luat de nimeni, in memoria cititorului”
(p. 121).

Despre insemndtatea prezenfei revistelor
Tribuna si Steaua in peisajul cultural romanesc,
dar si despre ce insemna si fii redactor la o ase-
menea publicatie literard, Petru Poanta spune cd
»erau atunci niste addposturi privilegiate pentru
scriitorii care aveau sansa sa-si gaseascd unloc aici:
un salariu onorabil, onorarii consistente, program
de lucru redus (oficial, patru ore pe zi), calatorii
in strdindtate si un statut social in proximitatea
nomenclaturii. A fi redactor la o publicatie lite-
rard insemna mai mult decit o profesie; insemna
un loc confortabil in ierarhia sistemului, precum

si oficializarea calitétii de scriitor. Ocuparea unui
asemenea loc echivala cu implinirea unui destin
fericit. Dar, dincolo de privilegiile sociale, functia
legitima si autoritatea in viata literara. Revistele
insele erau niste centre de putere unde se prefigu-
rau ierarhiile literare. In fond, ele si editurile deti-
neau controlul asupra intregului fenomen literar”
(p. 122).

Mircea Tomus i Virgil Mihaiu, alituri de
Mircea Popa, scriu despre propriile experiente ca
redactori ai revistei, iar Horia Bidescu isi dedicd
eseul poetului Lucian Blaga si festivalului pe care
in fiecare an Uniunea Scriitorilor, Filiala Cluj, il
dedicd acestuia.

Sub genericul ,,Somesul se varsa in Cluj”, Andrei
Moldovan, presedintele Societatii Scriitorilor din
Bistrita-Ndsdud, vorbeste despre istoria literaturii
bistrifene, stranslegata de cea clujeand. Dintre pri-
mii scriitori bistriteni ce au avut contact cu Clujul
ii aminteste pe Gavril Scridon, universitar, tra-
ducidtoarea Lidia Bote (sotia lui Adrian Marino),
ambii din Feldru, Ioan Oarcasu, de loc din Josenii
Bargaului, monoreanul Teodor Tanco, univer-
sitarul Ioan Vlad, decanul de la Literele clujene,
ndscut la Archiud, bargduanul Aurel Réu, Vasile
Rebreanu, néscut la Floresti, director al Editurii
Dacia, scriitorul Valeriu Varvari din Rebrisoara,
un mare impact avand Cenaclul cultural-istoric
»Plaiuri nisiudene si bistrifene” In radiografia
lui Andrei Moldovan nu sunt excluse nici ce-
naclurile literare din Bistrita-Nadsdud, amintind
aici cenaclurile ,George Cosbuc”, ,Abecedar’,
»Grigore Silasi”, ,,Saeculum’, ,,Cenaculum’, dar si
evenimentele importante precum Zilele ,Liviu

Michael Lassel

Rebreanu” si Zilele ,,George Cosbuc™. Dintre pu-
blicatii sunt amintite Minerva, Cadran, Miscarea
literard, Litera Nordului, Rdsunetul cultural si
Cuibul visurilor.

Olimpiu Nusfelean are un material despre
cea mai importanta publicatie literard ce apare
la Bistrita - Miscarea literard, infiinfatd de Liviu
Rebreanu si dusd mai departe de actualul colec-
tiv redactional. Pe aceeasi structurd sunt si ma-
terialele semnate de al{i conducatori de reviste
din Transilvania: Gheorghe Parja si Saluc Horvat
despre Nord Literar, George Vulturescu — Poesis,
Daniel Séuca - Caiete silvane.

Rigurozitatea cu care Irina Petras isi {ine evi-
dentele se vede in reperele cronologice care in-
cep in anul 1528, odata cu atestarea tiparului in
Transilvania §i continud pand in 2019. La zi este
prezentata si activitatea filialei, ca un jurnal al ul-
timilor ani, de cand Irina Petras a preluat condu-
cerea, cu intilniri cu un ritm saptamanal, in care,
din centrul Clujului s-a dat de veste despre cele
mai importante aparitii editoriale si despre pro-
iectele scriitorilor. De altfel, in Addenda antolo-
giei, ca o carte de vizitd a filialei, sunt prezentate
cele mai importante cérti editate in ultimii ani.

Prin acest volum Irina Petras a limpezit istori-
cul scrisului transilvan din ultimele sapte decenii,
realizand o piatra de temelie importantd pentru
ceea ce inseamna fresca scrisului. Oricine va avea
nevoie de informatii legate de structura vietii lite-
rare clujene va avea de acum un reper de la care
sa porneasca.

|
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memoria literara

Oda limbii romane
(Victor Eftimiu)

. Constantin Cublesan

irector al Teatrului National din Cluj, pentru

un an - 1927 - Victor Eftimiu nu mai este

prezent acum pe scena acestuia dar nici pe
alte scene din tard, in ciuda faptului cd a scris circa
o sutd de piese (,industrie dramaturgica” spuneau
unii) intre care Insir-te mdrgdrite, Cocosul negru,
Ringala, Omul care a vizut moartea, Pand Lesnea
Rusalin, Mesterul Manole, Don Quijote, bufonul si
moartea, Akim etc., etc. au cunoscut in timp imen-
se succese de public. Consideratd, probabil, desuetd
azi opera acestuia, legatd prin toate firele creatiei de
actualitatea veacului sdu, nici poezia nu ii este pro-
movatd, aproape deloc, desi coordonata majord pe
care se ageaza aceasta se inscrie pe linia unei per-
fectiuni desdvarsite ca realizare prozodica si a unui
patriotism frenetic, de cea mai buna calitate, ficand
ca in decantarea verbului sdu elevat si vibreze ata-
samentul profund pentru limba roméné: ,, Alcituire
de cuvinte romanesti,/ Iti vid prin veacuri innoita
bogitie.../ Intinerind pe zi ce-mbitranesti,/ O, grai
din viitor, mérire tie! [...] Carpatul ti-a fost leagdn
si amvon,/ Recolte minunate iti destind/ Vestigiul
dac si farmecul slavon,/ Infipte-n armétura ta latind”
(Odd limbi romane). In prefata la masiva antologie
de autor publicata in 1956, poetul vorbea in termeni
metaforici dar patetici despre limba roméneasca:
»Frumosul si bogatul nostru grai captiveaza pe ma-
surd ce-l cunosti. Ne putem tdia din el vesmant de
purpurd si aur, tesaturi de borangic si de velur, cu mii
de scanteieri si de penumbre [...] Cantece de nai si
grave acorduri de orgd, buciumari de corn, arpegii
minunate vor rasuna viitorimei”, Cu evlavie dedici
versuri de slavd trecutului istoric, evocind figuri-
le marilor domnitori dar si plecAndu-si fruntea pe
mormintele atator eroi anonimi care s-au jertfit pen-
tru tard in nesfarsite batalii din care ne-am plamadit
istoria: ,La marginea de cimitir, saracd,/ Sub boltile
de liliac, apun morminte./ Inscriptii, lespezi, candeli,
oseminte,/ Tarana au pornit s se prefacd.// Cei in-
gropati cu veacuri inainte/ In frig si noapte nu mai
vor sd zacd;/ Prin radacini, se urcd-n vérf de craca/ Si
freamatd-n azurul nou, fierbinte.// Pe crucile chirilic
inflorate,/ Uitate nume cearca si s-arate./ Mai ster-
se in rugina lor verzuie,// Petale violete ning din ra-
muri/ Pe-altarul funerar, - epitalamuri.../ S-afunda
piatra, viata vie suie” (La margine de cimitir).

Fiu al preotului Theodor din Bobosita, Albania,
Victor Eftimiu (1889-1972) s-a format si s-a afirmat
in ambianta dramaticd a inceputului de secol do-
udzeci in Roménia, scriind si publicAnd in aproape
toate revistele literare ale momentului, devenind
curénd o prezentd activd ca scriitor angajat in desti-
nele culturale (si nu numai) ale Romaniei. Director
al Teatrului Comedia din Bucuresti (1913), mem-
bru al Comitetului de propaganda roméneasca de la
Lausanne (1917), Director al Teatrului National din
Bucuresti (1920-1922), deputat din partea Partidului
National (1928), presedinte al Penclubului roman
(1933), in timpul dictaturii antonesciene este inter-
nat in lagdrul de la Tg. Jiu, dupd razboi devine prege-
dinte al Societétii Scriitorilor Roméani (pand in 1948),
Membru al Academiei Roméne (1948) s.a.

Debutul in poezie se produce (1906) in pagi-
nile revistei Viafa literard si artisticd a lui George

Cosbuc, Ion Gorun si Ilarie Chendji, publicind pri-
mul volum in 1912, Poemele singuratqtii (la Oréstie),
dupa ce semnase alte citeva de prozd si teatru, fiind
sustinut de profesorul Mihail Dragomirescu si cule-
gand mai apoi elogii din partea principalilor critici
literari romani.

Scrie la inceput o poezie dominata de tristeti si
melancolii juvenile (,Ce triste-s serile de toamna/
Cénd nu e nimenea in casa/ Decat lumina plumbu-
rie,/ Decat urétul ce te-apasi.// Cand toate parcd te
uitara,/ Cind lumea ta iti pare moarta;/ Cand stai
si-asculti... si-astepti zadarnic/ Si-ti batd cineva la
poartdl..” (Singurdtate).

Dupéd o perioadd de timp petrecutd la Paris,
Victor Eftimiu revine in tard aducind in poezia sa
pregnante influente parnasiene (,La Luvru, porti-
le-s inchise.../ Pe rame, praful s-a lasat/ Si statuile
obosite,/ Din soclul vesnic, au plecat.// S-a coborét
usor Venera, -/ Un fulg ce-a nins pe-un piedestal, —/
Si s-a intins pe sarcofagul/ Unui satrap oriental...//
Efebii goi danteazi vesel/ In jurul unui potentat;/
Victoria din Samotrace/ Aripa-ntinsa si-a lasat...”
La Luvru...) si nu mai putin simboliste (,,Hermina
iernii onduleazi/ Pe munti... In suflete e cald.../
Ghetarii albi — amugul verde -/ Pe varfuri - blocuri
de smarald.// Si seara urcd nevidzutd/ Din fundul
lacurilor tari,/ Zépezi albastre lumineaza/ In visul
noptii, pe ghetari...” - Sanatorium), cultivind ecouri
Bacoviene sau Minulesciene, in versuri de o perfectd
armonie prozodici. Este si peformanta care i-a adus
popularitatea, nu putine din poeziile sale au devenit
cantece fredonate de multd lume (,;O buni parte din
aceste poezii — spune Victor Eftimiu — au avut o mare
circulatie, au fost puse pe muzici si se cantau prin
saloane si reastaorante, de cele mai multe ori fird sd
se stie numele autorului”). In aceastd usurinti de a
versifica pe diverse teme, in ritmuri perfecte, cu rime
rare (,ca sd gesesti aceste rime rare, n-ajunge «harul
divin», ci o munca migaloasd, o ciutare adancita
/.../ am cautat, de la inceput, sd nu-mi ingadui nici
o inadvertentd gramaticald, acorduri gresite, accen-
te nelalocul lor, scranteli de ritm, rime indoielnice,
vulgarititi”) se afla virtutile si limitele poeziei sale. E
un slefuitor al cuvintului si pasiunea pentru sonet se
justifica astfel in totul.

A scris nenumarate sonete, nu putine de o frumu-
sete cristalina, care il recomanda cu prisosinta ca pe
un virtuoz. A scris sonete de dragoste; cele mai multe
pline de nostalgia unui trecut pe care nu-1 mai poa-
te intoarce, cAnd evocarea fiintei iubite ii prilejueste
lamentouri invaluite in repros: ,,Cand te jubeam -
iti mai aduci aminte -/ Tréiai splendoarea stilucirii
tale./ Peregrindrile sentimentale/ Te-au istovit — si-
acum vii, cuminte,// Reamintindu-mi frazele banale/
Ce ti le-am spus cu ani si ani nainte./ E prea tarziu:
pe lespezi de morminte/ Zadarnic am mai vantura
petale.// Esti incd tdndrd sd fii iubitd/ De tinerii ce-n
jurul tdu palpitd;/ Eu nu-ti pot da nici dragoste, nici
urd.// Ne stim de mult! E ceas de spovedanii:/ Pe fru-
musetea ta suprema, anii/ Mai grei decat pe fruntea
mea trecurd” (Pe frumusetea ta supremd...), a scris
pasteluri, turnate in matricea sonetului, cu delicatd
caligrafie imagistica dar si cu o discreta perspecti-
va ironicd: ,,Un proaspat inceput de vard... Firea/

Victor Eftimiu

Bogatul verde umed si-l revarsi./ Padurea, daca fi-
va maine arsd,/ Isi preamdireste astizi implinirea.//
Aceasta zi de iunie, nestearsa/ Mi-o va pastra de-a
pururi amintirea./ A §i cazut o frunza: prevestirea/
Curéindei toamne tainic reintoarsa.// Ca o suprema,
gratie, rasplatd/ Isi scrie umbra fina, dantelatd,/ O
salcie, de cum rasare luna.// Pe cer, luceferi isi des-
chid soborul,/ Tar broastele, ca si le-nhate zborul,/
S-arunca-n baltd una cite una” (A si cdzut o frunza);
a scris incantatii bahice dar mai ales meditatii pe
teme existentiale, cu un dramatism de suprafatd, su-
perficial, livresc (,,Acum, abia, cAnd, impacat cu via-
ta/ Incep si-i simt invititura plind,/ Cand pot alege
bobul de neghiné/ Va trebui s mé cuprinda ceata!//
O lege implacabild, haind,/ In noapte grea preface
dimineata./ Zadarnici-i revolta, indrazneata!/ Mai
ai un cintec de cantat? Surdind!// Atétea carti rima-
se necitite!/ Atét liman de mari nerascolite./ Orage,
insule, pagode, fiorduri!// Din tot ce stiu, nimic sd
nu rimand?/ Din lira mea, subt inspirata mana/ Sa
nu mai smulg supremele acorduri?” - Va trebui si
md cuprindd ceata); a scris versuri inchinate Eladei,
Bucurestiului de odinioard, personalititilor istorice,
semintiilor antice (Persii, Arabii, Vandalii s.a.), so-
nete encomiastice, ocazionale, lucrate in filigran de
ména unui mester manufacturier, versificind adesea
anecdotic.

Victor Eftimiu se fixeazd in panorama liricii inter-
belice ca un ilustru trubadur (romantios) ce-si acor-
da lira in sonorititi cu iz exotic, premergand uneori
ecourile baladesti pe care le vor cultiva ulterior cer-
chistii sibieni, dar cu o trena religioas3, biblica: ,,In
viata mea trecutd, ma aflam/ La curtea unui rege,
vestitor de rele;/ Era, departe, undeva, un neam/ Ce-
si cduta un Dumnezeu in stele.// Stdpanul meu, mo-
narh temut si mag,/ Citea in astre dincolo de mine;/
El se vedea sub ceruri noi pribeag,/ Eu n-am vazut lu-
ceafarul ce vine (...) Trec zile lungi si nopti usoare-n
stol/ Si steaua pe-o coliba se implantd,/ Un prunc, —
si-n jurul fruntii rotocol/ De raze. Heruvimii canta.//
Tar regele, stapanul meu temut,/ Ce-n umilit extaz
acum strdluce,/ — «De ce te-ncrunti? ma-ntreaba.
Ce-ai vazut?»/ - «Un om culcat intre tilhari, pe-o
cruce...»” (Veste rea).

Veritabil poet de salon, Victor Eftimiu a avut pre-
monitia vestejirii in timp, a versurilor sale cu strélu-
ciri de-o clipa, scriindu-si, cu nostalgici tristete, un
soi de epitaf ce are, in vibratie surdinizatd tragismul
autentic al perisabilitétii creatiei sale: ,Imbitranim,
maestre... Bagi de seama?/ Pe-al nostru scris trec ani
si ani de zile.../ Incepem sa contim printre fosile. ../
Revistele ce ies nu ne mai cheamd!// Cu rime noi, cu
ritmuri mai subtile,/ Au rasérit atati poeti de seama!/
De umbra noastra nimeni n-are teamd!...?/ «Nu-nvie
mortii — e-n zadar, copile!»” (Unui vechi confrate).
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Psalmi

. Dumitru Ichim

Psalm la usa foisorului

Te-am judecat prea aspru, cu sfatu-mi schiop,
nemernic,

Vrand marea-Ti in gropitd s-o mut cit mai in
pripa.

De obicei tepusa e-n talpd, nu-n aripa.

Cum numa-n risipire m-aduni ca vistiernic?

Pe harta mea e prundul cu fara-ntors acas, pe
Acolo unde hoituri din creier mi se-arunca,
Si totusi, tot pe-acolo e rasarit de lunca,
Finici de tara, salcii, regal Te-aveau ca oaspe

Copiii mahalalei, si Tu cu méigarusa!

Prin colb, zdreliti la deste, desculti cum e lumina...
Am cucerit Cetatea, Tu Te-ai retras cu Cina

Si noaptea pand astdzi pazeste mintii usa.

De ce n-o spargi, sd sara clempusuri, ivir, broaste,
Trufasa, ca pe-un Rege, plangand Te-ar
recunoaste!

Psalm cu rumi in gradina

Ca vinul ni-i sarutul, cAnd ascultim pe Rumi,
Cénd struna de iubire ingaimi ne-ntelesul,
Ca vorbele-s ficute sa sugui cu-ntelesul.
Nu-ti amintesti de mine de la-nceputul lumii?

Omar Khayyam, tot tdnar, ne toarna din chitara,
Flaméandelor sahare infometand simunul.
Indrégostite trupuri, ulcior sunt astdzi, unul,
Dar mustul si mai tare inteapd-n gust a seara!

Iubesti? Ce mai conteazi trecutul, viitorul!
Nu-n toate e prezentul - ce-ai fost, vei fi Tubirii?
Precum e vesnicia chip al dumnezeirii,

Subtire duh ce-ntrupd, unul din altul, dorul.

Cénd péana-n cer sunt cantec, taci, cuget riu si
acru:
Iubesc, chiar insusi iadul il vad frumos si sacru!

Psalm de inchipuire a
trandafirului

Nu litera, ci rana dd-n duh izvod de mugur,
Altfel, ce rost in stemd, rubin vrajindu-si firul?
De n-auzi profetia ce-o-nspind trandafirul,
Cum grai vei da Iubirii, zdrobita ca un strugur?

Ca inima nu-ti spune, zbatand prin tepi bataia,
Cum mama dibuieste mireasma care doare,
Ca ea-i dumnezeirii cu lutul nascitoare,
Fiintei dand din lacrimi siménta de vépaie.

Cui creangd nelumeascd intruchipasi coroana?
Mai sus ca serafimii, doar trandafiru-ti zboara,
Petalic in aripa, brumi negustand din seara;
Rotund vartej Luminii, doar tu il stii si rana.

Léargindu-mi tintirimul cu spinii si hotarul,
N-a fost normal, Iubirii, sa cred ca-i Gradinarul?

Psalmul polenului de cenusa

Ca sa-mi purceadd randul, semn pun ca spaniolii,
Spre-a sti cd intrebarea de doua ori te striga.

Tot ce-nverzise taina, scapd de sub veriga.

Ce violet - bemolul, indurerdnd magnolii!

- Si de-o s afle apa? - Ei, si! Las-o sa stie,
Cé lacrima i-e ruda, innegurand departe,

Pe unde curcubeul se bea sfios din moarte,
Spre-a ninge-apoi diezul pe cetina-mi tarzie.

Iubirea nu-i sperantei si nici credintei roaba.
Ce-i vesnic totdeauna a ras de tot ce timp e.
Cum si-ar purta coroana, din scris de spin si
ghimpe?

Crezi roua, plansul noptii, ci-i ochiului degeaba?

Nici colbul din nidejde, nici praful din credinta,
Polenul de cenusa dé focului fiinta!

Psalm de mustrare oglinzii

Rea, strimbé, matrdgund si cuanticd mi-e toana!|
Dacé-mi privesc oglinda, intreb cine-i strainul.

Nu stiu de anotimpul ce schimbé-n floare spinul,
Nici inger, cu minune sa-mi limpezesc bulboana.

Dulcegiria gloatei, nu iadu-mi ia chiria,
Réscricicindu-si mierea cu muste niclaiate,
Ca tot mai hada-i lumea slavind paducheria!
Dé-i inimii odihna, atét, singuratate!

N-au spus cé-ai si Tu demon? Dacé-ai gresit cu
lutul,

Ai preferat in cuie ca palma sé-si ia gresul.
Tubire-s beat de Tine, ca-i un abis durutul!
Mormantu-i gol... In suflet mi-a aparut ciresul!

Catre Emaus mintea, ca painea mi-i strdind.
De ce n-o frangi in doud, s gust din ea lumina?

Rsalm la duminica intoarcerii
talharului acasa

Sampanii, zarva, fracuri, fum, paparazzi, toasturi,
In alb de urd, mese cu clinchet de argint...
Ma-ntreb, ce-are oglinda strigaindu-mé-n Peer
Gynt

Ca scump as fi ca marfi la topitor de nasturi?

Pe lemn de brad, mai bine, ti-ar sta autograful,
Cé n-ai gasit in lume mécar un drum de leac,
De-aceea-ntreaga cuhnd miroase-a ,” Wild Duck’.
Hai, sd incepem dantul, din tot se-alese praful!

Al strans o viatd slove, cochilii sidefate,

Si rime rare-n piatra, cum cei zarghiti culeg,
Céntand tristeti de-acasa, cu tei, prin Winnipeg,
Geamgiu, artar prin lume, cu cerurile-n spate...

...Cand totii md vor plange, infulecand pomana,
Prada-voi méndstirea si voi fugi cu Anal!

Psalm cu el condor pasa

El condor pasa, pasa... el tiempo pasa, pasa...

In pragu-mi de cabani adie-n dor naranzii.

Cu ochii mari, copilul, prin mine-si vede Anzii:
Plural nu are moartea, cit Dragostea-i crdiasa!

El tiempo pasa, pasa...ca prin strimtoare lama.
Prin cel ce-am fost, vezi norii? Par abur scris,
zdnoaga.

Extazul pur, din stanca, incremenit se roaga,
Apus viclean de aur cersind polei, arama.

Tu, care-mi esti [ubire, pe tarm inalt Te caut.
»Pedro’, ma chemi din piatrd. Lung, véile-mi
rasund.

Strafundul de-ntuneric, din ce-ai rdmas, Te-
nstruna,

Si-n fluier cu cinci gauri Iti pun incd-un umlaut.

»Pedrol,, - Stiu, Doamne, nu ma-nspdimantd
coasa!
Cu-aripile intinse Te sorb ... El condor pasa...

Psalm rugului aprins al iubirii

Suntem din neam de suntem, argilei imprumutul,
Cénd sfinti si cAnd nemernici, plitindu-1 cu
rodirea.

Unealta de-ai fost slavei, sau umilirii cnutul,
Simbriile si moartea, le-o judeca Iubirea.

Fierbintilor pustiuri ni-s drum, si le dorim pe
Hotar vecin cu-apusul, izvor spre recantare.
Nici crinul, nici migdalul, ci oaza Ta fu ghimpe
Nemistuitei fldcari, a rug aprins din soare.

Ingrate orizonturi, doar spinii le inalta.

- Taci, iniméd, nu spune, Iubirea-i méracina.
Tu n-o auzi? Durere, de cuget te descalt!
Doar cand iubesti, storci mortii ciorchina-i de
lumina.

Rotunda cruce-n moard, cu jertfa-i spusd-n vrana.
Era normal ca rugul aprins sa-L iei coroana.

Psalm cu johann strauss

N-ai sd intrebi cragmarul de-a rozelor podoaba,
Nici in salon, mercurul, dacd-i senin afara;
De-ajuns nu e tristetea, sd-i construiesti o gara,
Cu trenul care pleacd sub scriere araba?

De unde vii iubire, floare ce-o stiu doar prunii,
Cé strai dand suferintei, din sterp de lunci -
livada,

Din dezndadejde, hohot de ras - in munti cascadd,
Cénd dreapta-ntelepciune o stiu numai nebunii.

Esti tuturor, nainte si tot ce-o mai fi dupa!

Copil cu arc? Aiurea! Ce arc e balalaica!

Au cu nutret si frunze vrei si-ti hranesti leoaica?
In dragoste bei focul din buze, nu din cupa.

Iubire, niciodatd n-ai fost atit de-aproape:
N-auzi? E Johann Strauss... De dincolo de ape!

TRIBUNA . NR. 407 « 16-31 august 2019




Despre cautare

. Christian Craciun

Moto: ,Daci-L vei cauta Se va lisa gasit de tine..”
I Cronici 28.9

onditia omului este aceea a cautétorului.

Se afla mereu in migcare spre o tintd. Isi

dd mereu o definitie. Se incercuieste pe
sine. Nimic nu ii este dat, totul este de achizi-
tionat pe parcurs. In Rai, Adam s-a ascuns de
Dumnezeu, de rusine. Acolo incd nu existase
ciutare, pentru ci totul era prezent. In primul
rand, Dumnezeu. Adam nu avea ce ciuta, pen-
tru cd nu ii lipsea nimic. Dar, ciudat, Dumnezeu
il cautd pe Adam, cel ascuns: ,,Adame, unde
esti?”. Orice meditatie despre cautare trebuie sd
inceapd de la aceastd stranie inversare de roluri.
Orice cdutare este umplerea unui gol. In rai,
nu exista spatiu, cdci nu exista un in afara, nu
exista timp, pentru céd nu exista moarte, deci nu
exista cautare. Odatd cu izgonirea, firea omului
devine fundamental schizoida. O parte péstrea-
za ,nostalgia paradisului’, cealaltd e in pururea
ratacire. Se spune ,ciutarea de sine”. Asta in-
seamnd cd Adam s-a pierdut pe sine pierzidnd
rajul. Ciutarea este punte intre cele doud ma-
luri intre care se varsd torential existenta noas-
trd. Implinire. Cunoastere a partii lipsa. Spune
Blaga ,,Sufletul lui e in cdutare/in muta seculara
ciutare/de totdeauna si pana la cele din urma
hotare”. Caci Dumnezeu a pus hotare acestei
cdutdri, atit pentru a o calauzi oarecum, a-i da
repere (orice hotar e un reper) cat si pentru a
impiedica ajungerea la capit. Cenzura tran-
scendenta.

%%

Definitia omului este de a fi in continua
miscare spre sine insusi. Cautator. Cautarea
este insd, inainte de toate, o provocare din
punct de vedere logic. Cauti nu pentru cd nu
stii, ci pentru cé stii. Socrate a descoperit asta.
Necunoscutul care te asteaptd este invelit intr-o
anvelopd de cunoscut. E un miez. De aici me-
tafora interiorului care guverneazd mereu cu-
noasterea, ca o spargere de coajd. Toate sunt coji
durerii celei nepieritoare, spune poetul, pentru
care culoarea miezului era durerea universala.
Aici se face legatura intre anamnesisul socratic
(ai stiut candva) si raiul adamic pierdut. In fe-
lul acesta, cunoasterea nu inseamna inaintare,
ci intoarcere. Originea. Poti cauta doud lucruri:
fie ceva ce nu ai incd, dar despre care ai aflat cd
este (fata pe care o cauta Fiat Frumos in basm)
fie ceva ce ai avut si ai pierdut (fata pe care a
furat-o zmeul). Poti avea o imagine destul de
exactd a ceea ce cauti (rezolvarea teoremei lui
Fermat, ruinele Troiei) sau poti gasi ceva cau-
tand altceva (Columb, Newton). Sau poti gési
ceva pe masura ce il construiesti (artistul, com-
pozitorul). Cautarea, in oricare din aceste trei
ipostaze, nu este altceva decédt o pregitire. O
trezire a spiritului pentru a recunoaste ceea ce
este cautat. Care nu te anunté nici cand se ives-
te, nici cum se iveste. Vegheati deci! - std scris.

%%

Agitatia te indeparteazd de tinta cdutarii.
Trebuie sd faci liniste sa asculti, sd adulmeci,
(sd ad-urmeci zicea cineva) sd scanezi cu ochi
de vultur pentru a prinde prada. Sigetand de
sus in jos. Cdutarea sdgeatd si cdutarea tintd.

Da, si tinta cautd! Pasivitatea invingétoare, di-
namicd, din artele martiale care stiu sa se folo-
seascd de greutatea adversarului pentru a-1 do-
bori. Ciutarea care se cauta pe sine ca suprema
cautare.

%%

A cauta inseamnd uneori arta de a te lasa ca-
utat (Iov). A fi tintd, si nu sageatd, a sti in calea
cui te afli. A te ldsa lovit de sdgeata inspiratiei.
Esti totdeauna in calea cuiva. Este suprema ta
investitura. Undeva, pe un drum te poti intél-
ni cu drumetul care sa te intrebe: de cAnd ma
cauti? De ce ma cauti? Au n-am fost eu mereu
aldturi de tine?

6%

Cautarea pe orizontald, miscarea din aproa-
pe in aproape, epuizarea spatiului de cunoscut,
in toate directiile. Si cdutarea pe verticald, raza
care coboard secant pand in inim4, direct in ra-
tiunea inimii. Revelatia. Ciutarea de amiazd,
in plind luming, si cdutarea crepusculara. De la
intrebare la raspuns si de la raspunsul stiut la
intrebarea abia banuita.

%%

Cautarea si harta. O comoara este insotita
totdeauna de o hartd misterioasd. Inainte de a
porni in cdutarea comorii, lupta se dd pentru
harta si descifrarea ei. Toate cartile sfinte si mi-
tologiile furnizeaza astfel de harti. Psihanaliza
ambitioneazd si ea asta. Numai ca atunci cind
reperele sunt ,relative” sau mobile (reper mo-
bil, oximoron, baza teoriei relativitatii care se
vrea o certitudine, onestitatea lui Heisenberg,
cu principiul indeterminarii) cautarea devine
pur si simplu ratacire. Filozofia nu furnizeaza
o harti, ci mai degrabd citeva reguli de citire a
hartii. Harta este insd o abstractiune, un arte-
fact simbolic, fira nici o asemanétoare cu tere-
nul. Iar terenul este viata mea accidentatd, atat
de diversd ca relief. Viata mea acoperitd cu o
foaie de hértie mai subtire decét foita de ceapa,
care se pliazd pe ea mai strns decét pielea pe
trup, si pe care Dumnezeu imi scrie romanul.
Eu sunt in acelasi timp tara necunoscutd, harta
si expeditia. Ba si jungla care le inghite pe toate.

Michael Lassel
ulei pe lemn, 54 x 44 cm

Les Dauphins (2006)

%%

Harul se opune ciutirii? In sensul in care el
se oferd (se pasiv si se reflexiv) cunoscétorului.
Vine, se insinueazi, trdsneste, sopteste, bantu-
ie, te loveste si, mai ales, te ia totdeauna prin
surprindere. Nu ascultd de nici o cerere. Asta
nu inseamnd absolut deloc ca harul este pen-
tru lenesi, indiferenti sau neatenti. Harul pre-
supune, dimpotriva, o veghe speciald, o incor-
dare inaparenta. Harul este mantia cunoasterii,
inveleste invizibilul pentru a-l face vizibil. Cat
efort pentru gratia instantanee si improvizatd
a harului!

%

Simturile. Nu exista cdutare ,,spirituald”. Paza
simturilor, de care ne vorbesc ascetii, inseamné
nu tocirea lor, ci dimpotrivd, a le face atat de
ascutite, incat si perceapd ,cum iarba creste’,
sd auda falfairea de aripd a ingerului, sd vada
aura firava a fiecdruia, sa miroasa intr-o braz-
da de iarba cositd raiul adamic. Sigur, simturile
noastre asa de rudimentare (cat de mult suntem
in urma jivinelor din acest punct de vedere!)
sunt un prim pas in cunoastere. S-a vorbit mult
despre inselarea la care ne condamna simturile.
in primul rand, pentru ca ele, oricit de ascu-
tite, nu acced la tot. Simturile sunt bune exact
atunci cand se des-trupeaza. Atunci ele cautd
cu adevarat si descoperd tocmai trupul slavei
celei nepieritoare.

%%

Cautarea creeazd libertatea si nu se poate
desfasura decat in libertate. Este singura opera-
tie care isi faureste mediul. Fara sa il consume.
O ardere care nu distruge rugul. Si, fiind (in)
libertate, cautarea este bucurie. Nu gasirea, ci
cdutarea aduce bucuria. De fapt, propozitia ul-
timd despre cautare este pascaliana ,Nu m-ai
fi cdutat, daca nu m-ai fi gisit deja”. Nu cauti
decat ceea ce ai deja, acesta este paradoxul.
Cunoasterea ca re-gasire, re-amintire platoni-
ciana.

%%

Cand inceteaza cdutarea? Aparent in ori-
zontul certitudinii. Ce imagine mortuara este
aceasta a certitudinii ca sicriu. Caut o certitu-
dine care sd nu ma opreasca.

%

Imi place ceea ce ag numi cdutarea oarbi, or-
becdirea. Pentru ca ea biruie contingentul, nu
este o bezmeticeald aiuritoare, ci o speranti ,,de
dincolo de lumi venind si niciodata raticind”
céd poti gési limanul fard a avea organul potri-
vit pentru aceasta. In acest sens, ciutarea este
sinonimd cu speranta... in ciuda a tot si a foate
trebuie sd speri.

%%

Rétacirea din credinta se numeste erezie.
Din acest punct de vedere, cdutarea inseamna
insusirea dogmei. Dar dogma inseamnd tocmai
inchiderea absolutd, finalul, peretele fara usa.
Cum este, deci, posibild cautarea intr-un ,,eon
dogmatic”? Dupa ce ai cunoscut Dogma, mai
este posibild cautarea, de vreme ce orice pas in
plus ar insemna tocmai erezie, adicd iesirea din
dogma? Intri, ciudat, in spatiul bi-dimensional,
locuiesti pe o linie. Este conditia misticului, a
credinciosului total. Dogma este un raspuns
care existd inaintea oricdrei intrebari. Este o
constructie din altd dimensiune, in care subiec-
tul cdutator se poate, in sfarsit, odihni. Erezia
este deci neliniste. Angoasa lipsei de orizont.
Cum am trai daci, intr-o dimineatd, ne-am trezi
fara sa mai vedem orizontul, vazand ,,altceva’?
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Michael Lassel
ulei pe panza, 80 x 70 cm

Emigranta II (1990)

Divinitatea instituie orizontul. De aceea ea ne
scuteste de cdutare. Este cdutare doar pana te
pui in ordine cu Ea. De aceea, ca dovada a su-
premei iubiri, orizontul este mereu departe, dar
mereu inaintea noastrd, si mereu dinamic. Ca
in parabola aceea a scriitorului nostru, plina
de talcuri, in care succesiunea orizonturilor era
pentru Iona o succesiune nesfarsiti de burti de
pesti. Asta este intocma dogma!
%%

Deosebirea de situatie: cauti sau esti cdutat.
In ciuda aparentelor, a fi ciutat este o atitudine
activa, nu pasiva.

%%

Cautarea ca o ,certitudine dogmaticd’
(Evdokimov) Este un ,eon dogmatic”, o cu-
noastere postulativa. Afirm, deci caut, caut deci
cunosc. Un bétran teolog le spunea tinerilor sai
discipoli: eu am mai multe raspunsuri decat
aveti voi intrebari. Este o intoarcere pe dos a
modului in care intelegem, de obicei, ciutarea.
Ce fel de materie este antimateria? De fapt, céte
feluri de ,,materie” existd? Tot astfel cdutarea...
Sunt oameni care au ajuns sunt deja in ostrovul
dincolo de care nu mai existd nimic, si care to-
tusi cautd netulburati in continuare. Ce fel de
cdutare magnificd, despre care nu avem decat
vagi speculatii ca din interiorul gaurilor ne-
gre... trebuie sé fie aceasta din postura detind-
torului tuturor raspunsurilor!

%%

»Aflati cd noi suntem cu totii de acord, orice
lucru am spune... Unul limureste ceea ce altul
a ascuns, iar cel ce cautd cu adevdrat poate gdsi
totul”. Dintr-o carte de alchimie.

%%

Un filosof vorbeste de ,,ad-urmecare”, cauta-
re pe urmele... rdbdurie, atentd, mereu la pan-
d4, decisd si decisivd pentru ca nu exista decat
o singura lovitura.

%%

Filosoful indrumator, inteleptul era numit in
greceste kathegemon, hegemon, cel ce conduce,
cel ce aratd drumul. Calauza tarkovskiand, im-
pulsul cdutarii diferit pentru fiecare dar toti fi-
ind, in fond, in acelasi spatiu in aceeasi ,,zond”.

%%

»Cercetand hotarele sufletului, n-ai putea sa
le gésesti, oricare ar fi cararea pe care ai merge:
atit de adanc logos are”. (Heraclit, fr.45)

,Procesul” lui Isus -
dincoace de falsificari

. Andrei Marga

e o suprafatd prea mare a ceea ce se publicd

in Romania actuald se intretine o abordare

interesatd de vorbe mai curand decét de fap-
te, de impresii, in loc de analize responsabile si de
tamaieri, in locul argumentirii stricte. De aceea, nu
imi face mare plicere si intru in discutii.

Nu imi face placere sé intru in discutii nici pe su-
biecte teologice, cici la noi, trebuie recunoscut, prea
multi cultivd imprecizia si asumptiile neverificate.
Nu se ia mécar act de cercetarile din lume. In fapt,
s-a tradus infim din vasta biblioteca despre ,,Isus is-
toric” si este raspanditd convingerea ca schimbdrile
nu fac bine.

Nu sunt teolog si nici istoric de profesie, dar am
parcurs, fiind pregitit in filosofie si sociologie, dez-
baterea din ultimele doud secole asupra teologiei si,
natural, asupra lui Isus Christos. Seminariile prega-
tirii doctorale din Germania, cu o abordare inovati-
va, reprezentata de personalitétile filosofice si teolo-
gice care dau tonul in lume, mi-au deschis orizontul.
Cunosc scrierile majore venite din biserici - catolica,
protestantd, ortodoxa, neoprotestante - si, desigur,
dinspre cercetatorii iudei.

Mi se par insd mai mult decat amatoare sus-
tinerile din articolul semnat de George Remete,
Procesul lui Iisus din Nazaret, tiparit in ,, Discobolul”,
ce se subintituleaza ,revistd de culturd editatd de
Consiliul judetean Alba, Consiliul municipal Alba
Iulia, Biblioteca ,,Lucian Blaga’, sub egida Uniunii
Scriitorilor din Roménia, director de onoare Ion
Pop’, numérul aprilie-iunie 2019 (pp.274-285).
Cineva poate replica ingaduitor ci este vorba de o
revista de provincie, iar in provincie merge orice si
oricum, inct nu ar trebui si ne pierdem timpul cu
ea. Numai ci si asemenea publicatie, mai ales cAnd
se intituleaza ,, revistd de culturd’, are datoria s& puna
in circulatie nu colportari, ci adevaruri, cu deosebire
cand este vorba de un subiect cu vaste implicatii. Iar
daca autorul este si profesor universitar de teologie
ortodoxa intr-o tard majoritar ortodoxa raspunde-
rea este, se ingelege, si mai mare.

Nu este vorba de a infrumuseta evenimente ale
istoriei sau de a le corecta retroactiv in functie de im-
perative ale vreunei ,,corectitudini politice”. Faptele
sunt fapte, iar in fata lor argumentele trebuie sa se
incline. Dar nu are nici o justificare sd se furnizeze
informatii trunchiate si sustineri eronate cititorilor,
dintre care multi nu au conditii (stapanirea limbilor,
timp de lecturd, acces la scrieri) séd foloseasca in mod
curent sursele certe de informatii.

Nu intervin doar pentru a corecta un amatorism
intr-un subiect pretentios, blamabil ca orice amato-
rism. Nu intervin nici cu rautate. In diverse calitati
(ministru, presedinte, rector, profesor) am fost la
inaugurarea noului amplasament al facultétii de la
Alba Tulia si la reuniuni ulterioare si pretuiesc viva-
citatea unor demersuri din arhiepiscopie.

Nu intervin nici pentru a profita de eroarea cui-
va care se aventureazd in ceea ce nu stapaneste. Dar
este raspunderea intelectualilor si nu lase, pe cét
pot, sa se perpetueze falsuri evidente in chestiuni
importante. Pe erori, cum ne ddm seama din nou
din experientele tarii in ultimul deceniu si juméta-
te, inclusiv din experientele ,,domeniului purificat al

culturii’, cum vorbesc unii, nu se construieste nimic
solid.

Articolul lui George Remete incepe cu sustineri
categorice, socante, precum aceasta: ,Cel care dupd
arestare, L-a judecat si L-a condamnat pe lisus a fost
Sanhedrinul sau Sinedriul, instanta religioasa supre-
md a poporului evreu” (p.274). Mai incolo, autorul
insista pe aceeasi directie eronata: ,,Dar cine sunt de
fapt interesatii, responsabilii, autorii sau vinovatii de
procesul, condamnarea si moartea lui lisus Hristos?
Acestia sunt in primul rand elitele iudaice” (p.278) si
aduce ca ,,probe” date istorice de mult infirmate. Cu
incheierea implacabilé: ,,Procesul si condamnarea
lui Tisus au fost cea mai mare crimd de pe pamant
pentru ca au ucis Singurul Drept, pentru ca prin ele
Creatorul a fost judecat si condamnat de catre crea-
turd..” (p.284-285). Nu amintesc restul, cici tine de
acelasi registru al erorilor mai mult decét aventuroa-
se.

Nu este un libret nou in aceste sustineri ale lui
George Remete si in restul peroratiilor din articolul
sau. Este un libret vechi al unei arii intratd, cel putin
pentru oamenii care-si pastreazd capul pe umeri, de
mult in muzeu. Libretul s-a cantat intr-o lungd isto-
rie nefasta, adesea tragica. In anii treizeci ai secolului
trecut el a atins un nou apogeu.

Ca urmare Declaratia de la Seelisberg (1947), a
tuturor bisericilor, a consemnat in cele zece punc-
te ale ei, dupa reamintirea originei si a apartenentei
evreiesti a lui Isus, intre altele, nevoia, dictata de fap-
tele istorice insasi, de ,,a evita prezentarea Patimilor
in asa fel incét caracterul odios al condamnarii la
moarte a lui Isus revine evreilor in mod exclusiv’,
cici ,nu evreii sunt responsabili”’(Punctul 7). Iar
in urma conferintei teologilor germani de la Bad
Schwalbach (1950) s-a pus in miscare fundamen-
tarea biblicd a a acestei abordari, ocolitd pagubos
de-a lungul istoriei, desi confirmata de toate datele
istoriei, abordare ce se dezvoltd si in zilele noastre.
Ulterior, Nostra Etate (1965), cunoscutul document
al Conciliului Vatican II si declaratiile protestantilor
postbelici, de fapt toate documentele in materie ale
bisericilor, au respins acest libret ca eronat (detaliat
in Andrei Marga, Religia in era globalizdrii, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2010). Nici un teo-
log integru si responsabil nu 1-a mai reluat.

Suntem de fapt, ca ulterior nascuti, in contextul
revizuirii, in functie de o baza factuald sigurd, a unei
traditii de privire a ceea ce s-a petrecut la Ierusalim
inainte de Isus, cu Isus si dupd Patimi §i Rastignire.
De aceea, se poate spune cid tranzitia facutd de
George Remete de la formula, de mult compromisa
istoric, teologic si etic, ,evreii l-au judecat si con-
damnat pe lisus” la formula aparent proaspiti ,.eli-
tele judaice l-au judecat si condamnat pe Iisus’, oferd
doar o variatie induntrul acelorasi erori. Erori de
stabilire a faptelor, de cunoastere asadar, in primul
rand. De erori de interpretare nu mai vorbesc aici!

Sé observam cd discutia asupra ,,procesului” lui
Tisus a implicat §i implicd oameni cu diferite afilieri
— iudei, crestini de diferite denominatiuni (catolici,
ortodocsi, protestanti, neoprotestanti), muslimi.
Dar teologii de certd calificare pleacd, cel putin
dupé Declaratia de la Seelisberg, de la afirmatia din

=
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Evanghelia dupd Ioan, ci, in fata minunilor pe care
le savarsea Iisus, Sinedriul acelei vremi a ajuns sd
fie dominat de temerea ci ,,daci-1 vom lsa asa, toti
vor crede in el si vor veni Romanii si ne vor lua lo-
cul si neamul” (11;48, in traducerea Bibliei de citre
Bartolomeu Anania). Orice examinare valida pleac
azi de la patrunzitoarea observatie a evanghelistului
Ioan, care pune in prim plan interesul responsabili-
lor iudei pentru Templu (“locul”) si soarta poporu-
lui (“neamul”), in relatia cu imperiul roman.

Teama aceasta de reactia romanilor care contro-
lau atunci Judeea, a indus comportamente. Faptul
nu mird, cici, dupa cum se stie, marii preoti iudei
aveau In raspundere, conform aranjamentelor cu
romanii, care $i-i aservisera si pe evrei, pdstrarea or-
dinii pentru a preveni o interventie in forta, milita-
rd, a ocupantului in Templul de la Ierusalim, ,,locul”
central al identitatii evreiesti. Consecinta este la in-
deméné: deciziile Marelui preot, Caiafa la acea data,
erau subordonate fireste propriilor credinte, propri-
ilor interese, dar, inainte de orice, politicii romane in
Judeea. Marele preot se ferea din capul locului si in
orice chip si-i stArneascd pe romani si de confrun-
tdri cu acestia.

De aici pleacd toate reconstituirile recente ale
procesului lui lisus. Marele Preot avea raspunde-
rea ordinii in Judeea, in particular in Jerusalim, iar
Caiafa a fost inflexibilul ei apérator. ,,Dacd Marele
preot nu péstra ordinea, prefectul militar al Romei
putea interveni militar, iar situatia putea sa-i sca-
pe din maini. Atita vreme cat garzile Tempului,
ce actionau ca politie la dispozitia Marelui preot,
faceau arestari, atita vreme cit Marele preot era
implicat in judecarea cazurilor (desi el nu putea
executa pe cineva) erau putine posibilititi pentru o
confruntare directa intre evrei si trupele romane®
(E.PSanders, The Historical Figure of Jesus, Penguin
Books, London, New York, 1993, p.265). in »proce-
sul” lui Tisus Marele preot Caiafa, a jucat acest rol.

Procesul intentat lui lisus din Nazaret a plecat de
la o neintelegere si a fost marcat tot timpul de ne-
intelegere. Cunoscuta actiune a lui Iisus in Templu,
mai ales reflectia sa despre ddramarea acestuia, a
fost perceputa ca amenintare la adresa celui mai
sfant loc al evreilor, desi era vorba doar de gesturi
si reflectii profetice.

Contextul actiunii era, ins3, aparte, cici, asa
cum s-a putut stabili mai nou, cu destuld preci-
zie, in jur de trei sute de mii de oameni venisera la
Ierusalim de Pastele evreiesc al acelui an, iar sen-
sibilitatea la pericolul dezordinii era sporita. Este
sigur ca Marele preot a tratat intreaga manifesta-
re a lui Iisus, incepand cu intrarea sa in mijlocul
multimii in Ierusalim, ca pericol de rascoala. Cel
mai profund dintre istoricii contemporani noud
ai evenimentelor religioase, E.P.Sanders, ne spune
cd Marele preot Caiafa a actionat ,,nu din cauza
dezacordului teologic, cit din cauza responsabili-
tatii sale politice si morale: a pastra pacea si a pre-
veni rascoale si varsari de sange” (p.273). Aici este
punctul de plecare a ceea ce s-a petrecut.

lisus a fost arestat de gérzi (doar ale Templului?
si ale romanilor?) si adus pentru interogatoriu in
fata autoritatilor Templului. Numai cd ,,in proce-
sul lui Isus in fata instantelor evreiesti multe ra-
mén nesigure” ne spune autorul celei mai extinse
cercetdri crestine a iudaismului (Hans Kiing, Das
Judentum, Piper, Miinchen, Ziirich, 2001, p.407).
Celebrul teolog enumera fapte ce nu pot fi ocoli-
te: a) la discutia din Sinedriu cu lisus nu au fost
prezenti decét unii dintre saduceeni, care erau din
capul locului reactivi la aparitia unui nou profet;
b) fariseii, care nu ar fi acceptat ca un evreu sa fie
predat strainilor, nu au participat i, de aceea, nici

nu apar in consemndri; ¢) nu s-a decis in Sinedriu
vreo condamnare a lui lisus, ci numai transfe-
rul catre procuratorul Pilat; d) nu a avut loc un
proces propriu-zis in Sinedriu, ci numai o inte-
rogare in vederea transferului; e) nu s-a discutat
messianitatea lui lisus, nici calitatea de ,,Fiu al lui
Dumnezeu’, care aveau si fie teme ale comuniti-
tii crestinilor de peste cateva decenii; f) relatérile
vorbesc de mai ,,multe capete de acuzare” la adre-
sa lui lisus, dar numai cel privind amenintarea la
adresa Templului a fost precis; g) la patru decenii
de la rastignire, Evanghelistul Marcu a proiectat
retroactiv asupra procesului lui Iisus conflictul
la care a ajuns biserica initiald cu sinagoga si a
pus bazele interpretarii ce-i incrimineazd pe iu-
dei (p.407). Pentru Pilat din Pont, in sentinta,
a contat titlul de ,rege al iudeilor”, pe care Iisus
l-ar fi revendicat, ceea ce se observa si in inscrip-
tia de pe crucea rastignirii: Jesus Nazarenus Rex
Judaeorum (INRI).

Cine l-a condamnat de fapt pe lisus? Procesul
lui lisus - scrie Hans Kiing - este rezultatul in-
teractiunii dintre responsabilii Templului in acel
moment si autoritatile romane de la fata locului.
Nici unii nici altii nu pot fi exonerati. Nici unii nu
sunt toti ,,evreii’, nu sunt nici mécar ,.elita iudaica’,
si nici ceilalti nu sunt toti romanii! Cum a stabilit
cercetarea detaliatd a lui A.Strobel (Die Stunde der
Wahrheit. Untersuchungen zum Strafverfahren ge-
gen Jesu, Tibingen, 1980), in condamnarea lui lisus
a fost vorba de ,,convertirea acuzatiei evreiesti rela-
tivd la religie in acuzatia politica de inalta tradare”
din partea romanilor, care a implicat persoane di-
ferite in grade diferite.

Astazi toate examindrile factuale atestd cd susti-
nerea din Evanghelia dupd Marcu, de care se agatd
formulele amintite, dupé care ar fi fost o ,,reuniune
Sanhedrinului in timpul noptii la Marele preot’,
aceastd sustinere, asadar, ,,provine din creativita-
tea literara a lui Marcu, ca si ideea condamnarii la
moarte a lui lisus de catre curtea suprema evreias-
cd” (David Flusser, Jesus, Editions de I'Eclat, Paris-
Tel Aviv, 2005, p.134). Nu exista nici o dovada cd
Sinedriul a dat condamnarea lui Iisus.

De altfel, evanghelistii Matei si Luca, care, al-
tfel, il urmeaza aici pe Marcu, amintesc doar in
treacat implicarea Sinedriului si nu fac temd din
ea. Jar cei condamnati de Sinedriu erau inmor-
mantati intr-un loc special, in vreme ce Iisus a fost
inmormantat, cum se stie, prin grija lui Josif din
Arimathea si Nicodim, ambii membri ai consiliu-
lui din Ierusalim, in locul oferit de primul. Nu a
fost vreo discutie de condamnare in Sinedriu, ci
una pentru a se stabili motivele de predare citre
romani, pentru Marele preot contdnd evocarea de
citre Tisus a distrugerii Templului (p.138). In plus,
cum S.Pines (An Arabic Version of the Testimonium
Flavianium, Academia de Stiinte a Israelului,
Ierusalim, 1971) a aratat, vestita versiune araba a
Antichitdtilor lui Josefus Flavius nu a retinut vreo
acuzatie evreiascd contra lui Tisus.

Concluzia generala pe care renumitul cristolog,
care a fost David Flusser, a tras-o este aceasta: ,,Pare
deci cd sfarsitul tragic al lui Isus nu a fost precedat
de vreun verdict venit de la o autoritate judiciara
terestrd. El ar fi putut fi rezultatul unei interactiuni
sinistre intre grupuri de interese cu antagonisme
puternice, fird a se putea gasi legdtura veritabild cu
persoana sau cauza lui lisus” (p.151). De aici, din
absenta legaturii, pare sd vina pasivitatea de mult
remarcatd a lui lisus in timpul procesului, pe care
Rembrandt (in tabloul Iisus si Pilat) a surprins-o ca
nimeni altul si cdreia Kafka (in romanul Procesul)
i-a dat o tulburatoare descriere literara.

Cea mai noua monografie de mare anvergurd
consacratd lui lisus din Nazaret examineaza ,,pro-
cesul” lui lisus plecand de la fragmentul citat din
evanghelistul Ioan. In cuprinsul ei Joseph Ratzinger
argumenteazd cd motivul autoritatilor Templului a
fost politic tot timpul - grija sa nu provoace roma-
nii - chiar dacd nu se pot separa complet motive re-
ligioase de cele politice. ,,Doar motive politice sunt
la fel de putin ca si doar motive religioase” (Joseph
Ratzinger Benedikt XVI., Jesus von Nazareth,
Herder, Feeiburg, Basel, Wien, 2011, Zweiter Teil,
Vom Einzug in Jerusalem der bis zur Auferstehung,
p-192). Desigur, intra in discutie si interesele de
putere ale grupului din jurul lui Anna si Caiafa. In
atitudinea fata de Iisus a fost de fapt o suprapunere
specificd a doua straturi: ,,grija conform legii de pro-
tejare a Tempului si poporului si ndzuinta de putere
proprie grupului conducator” (p.193).

Joseph Ratzinger a adus, la rindul sdu, multe ar-
gumente decisive in dezbaterea privind ,,procesul”
lui Tisus. Bundoard, nu ne putem pronunta asupra
celor doud ,,procese” ale lui Isus — in fata Sinedriului
si in fata lui Pilat — deoarece nu cunoastem destul.
Nu avem acum nici cum sd cunoastem.

De pild4, recent s-a dovedit (de citre Martin
Hengel, Ana Maria Schwemer, Jesus und das
Judentum, Mohr Siebeck, Tubingen, 2007) ci nu
ne este cunoscut dreptul saduceenilor, care s-ar fi
aplicat in ,,proces’, iar reglementarea din Sinedriu,
ce se invoca frecvent, s-a elaborat mai tirziu de-
cét vremea lui lisus. ,,Este probabil ci astdzi trebu-
ie acceptat ca in procedura contra lui lisus in fata
marelui Consiliu nu a fost vorba de un proces pro-
priu-zis, ci de un interogatoriu ce s-a sfarsit cu de-
cizia de a-] preda pe Iisus stdpanului roman pentru
judecare” (p.199).

Apoi, trebuie admis ci ,,0 stricta reconstructie
a intrebarii lui Caiafa si a raspunsului lui lisus nu
este posibild” (p.202). Lipseste baza factuald pentru
asa ceva.

In plus, prin ,,Fiu al lui Dumnezeu” se puteau
intelege deja in epocd multe lucruri. Foarte proba-
bil ci s-au si inteles.

In sfarsit, luarea ca argument a ruperii man-
tiei de citre Marele preot nu este nicidecum in-
diciu al sentintei de condamnare a lui Iisus, cum
se peroreazd adesea. Joachim Gnilka (Mattheus
Evangelium, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 1988) a
lamurit cd ruperea mantiei de citre Caiafa era ges-
tul pe care judecitorul il facea traditional in litigiile
evreiesti ca semn de indignare, fira vreo legiturd
cu sentinta, oricare ar fi ea.

Si un teolog crestin de anvergura neobisnuita a
lui Joseph Ratzinger atrage atentia ca trebuie cu-
noscute pand la capit felul de a gindi si obicejurile
comunitatii evreiesti ale acelui timp pentru a putea
intelege gesturile si cuvintele consemnate de istorie
in legdtura cu lisus si epoca sa. Si, fireste, felul in
care romanii administrau atunci Judeea.

Cine a impins lucrurile spre condamnarea la
moarte a lui lisus? Ioan spune ,iudeii’, dar evan-
ghelistul avea in vedere sub acest termen fruntasii
Templului, cu exceptia lui Nicodim, pe care il si
mentioneaza ca atare. Evanghelistul Marcu spu-
ne ci ,multimea’, dar nici el nu a avut in vedere
evreii din acel timp, ci ,,adeptii mobilizati ai lui
Barabas” (p.209), cunoscutul exponent al rizvra-
titilor la adresa romanilor, in vreme ce adeptii lui
Isus, amenintati, nu puteau participa. De aceea, se
poate spune ci acuzate de condamnarea lui lisus
pot fi cercuri ale Templului si Pilat, inclusiv in ca-
drul amnistiei de Pasti acordata atunci.

Un eminent arheolog englez a investigat peste
doudzeci de ani ce a facut lisus in ultimele zile ale

TRIBUNA . NR. 407 « 16-31 august 2019




vietii sale pamantesti si a adus noi probe. Anume,
Tisus a fost dus de garzile care l-au arestat nu direct
la romani, ci la Caiafa, cici Joseph din Arimathea
a vrut sd incerce calmarea reactiilor la vertiginoasa
crestere in notorietate a lui lisus ca urmare a mi-
nunilor sale. Blasfemia nefiind retinuta in sarcina
sa, lisus a fost predat, in cele din urm4, romani-
lor. ,Ceea ce este absolut sigur este cé Sinedriul nu
avea jurisdictie in ceea ce priveste rdzvratirea sau
insurectia, care puteau fi abordate doar de catre
romani” (Shimon Gibson, The Final Days of Jesus,
Lion, Oxford, 2009, p.84). Din punctul de vedere al
romanilor Iisus era generator de rdscoald, potential
primejdios.

Cea mai noud examinare cuprinzatoare a ,,pro-
cesului” lui lisus ne spune cd Marele preot prezi-
da singura institutie evreiasca ce lua decizii au-
tonome si era responsabild mai ales de Templu.
»Aristocratia Templului” lua decizii sub restrictia
autoimpusa, in conditiile date, de a nu provoca
vreo reactie romand care sd duci la pierderea de ca-
tre evrei a Templului (Werner Dahlheim, Die Welt
zur Zeit Jesu, CH.Beck, Miinchen, 2017, p.67).
Fapt este cd ,,numai stdpanul judecitii romane avea
dreptul sd dea condamnari la moarte (ius gladii)”
(p.72). Evanghelia dupd Luca spune, de altfel, clar
cd ceea ce a contact in condamnarea lui Isus a fost
crimen laesae maiestatis — pretentia de a fi regele
iudeilor, pe care Iisus nu a contestat-o.

Variatia cu pricina a lui George Remete in raport
cu o linie de interpretare eronati si compromisa
(“Cel care dupd arestare, L-a judecat si L-a con-
damnat pe Iisus a fost Sanhedrinul sau Sinedriul,
instanta religioasd supremd a poporului evreu”)
este contrazisd, cum am ardtat, de cercetdrile cele
mai calificate, dintre care am amintit doar o parte.
Ea este facuta literalmente praf de felul de a proce-
da lipsit de pregitirea necesars al autorului.

Bunioar3, a vorbi de o comunitate, fie si numai
de elita ei, este totdeauna dificil. Probele istorice nu
sustin nicidecum o astfel de vorbire in cazul ,,pro-
cesului” lui Iisus. Iar abordarea sociologica nu pre-
zumd niciodatd cd vina apartine unui intreg popor
sau intregii sale elite. Nici un tribunal din lumea
civilizatd nu opereaza cu asemenea premise. Mai
degraba o respinge explicit.

Spus simplu, in ,,procesul” lui lisus nu se poate
vorbi de evrei, cici nici o natiune intreagd nu par-
ticipa direct la ceva. Nu se poate vorbi nici méacar
de ,.elita evreilor’, exceptiile fiind destule. Se poa-
te vorbi cel mult de ,aristocratia Templului” de la
un moment dat, pe o parte a ei (cel putin Josif si
Nicodim, precum si fariseii, ficind exceptie). Cine
cunoaste stiintele sociale de astazi stie catd greuta-
te au diferentierile in comunitati. Nu existd in fapt
comunitdti nediferentiate.

Nu existd nici o proba ca lisus s-a opus vreun
moment evreilor, nici micar judeilor. Nici in fata
lui Caiafa nu s-a retinut acuzatia de blasfemie, cum
mai cred unii. lisus a pus in discutie un anumit fel
de a intelege Tora - legea iudaica, intr-o confrunta-
re cu fariseii. Dar nici aceasta nu a fost in discutie
in Sinedriul invocat - cel putin nu existd probe in
aceastd privinta. In discutie a fost ceea ce s-a petre-
cut la Templu. A contat de fapt perceptia reflectiei
neobisnuite a lui lisus despre viitorul Templului.

Mai trebuie luat in seama limbajul de atunci si
felul in care se traduc texte stravechi. Ioan criti-
ca iudeii, dar el insusi venea dintre iudei, precum
Lisus. Si el, fara sa mai vorbim de primii trei evan-
ghelisti, rdmane in traditia Israelului. Evident c4,
atunci cind vorbeste critic de ,,iudei’, Ioan ii are in
vedere, in cazul concret al procesului, pe cei din ju-
rul marelui preot Caiafa.

O personalitate teologicd cu imensé cultura a
argumentat cu decenii in urmi ca nu se pot cu-
noaste date precise despre lisus, cici sursele sunt
fragmentare si marcate de legende. ,Ceea ce noud
ne oferd izvoarele este de fapt inainte de toate pre-
dica comunitétii, care revine desigur in mare parte
la Tisus. Fireste, aceasta nu dovedeste insé ci toate
cuvintele ce se pun in gura sa au fost efectiv ex-
primate de el. La multe spuse se poate aduce pro-
ba ci ele sunt apérute abia in comunitate, la altele
ca ele au fost prelucrate de comunitate® (Rudolf
Bultmann, Jesus, Mohr Siebeck, Tiibingen, 1988,
p-13). Poate cd nu trebuie sa fim atit de retinuti
ca marele teolog al crestinismului in privinta unui
trecut indepartat, dar se cuvine si tinem cont de
observatiile sale privind caracterul a ceea ce se atri-
buie evenimentelor de atunci. Unele fapte relatate
in Evanghelii — de pilda eliberarea lui Barabas, cum
scrie Hans Kiing, sau chiar traditia eliberdrii de
Pasti — au nevoie inca de confirmari factuale.

Nu exista nici o relatare controlabild a discutiei
dintre Caiafa si lisus, nici o relatare a ceea ce s-ar fi
discutat in Sinedriu. Joseph Ratzinger o spune cét
se poate de direct. Ca urmare, nu poate fi vorba de
existenta sau nonexistenta unei condamndri a lui
lisus, cand nu se stie ceva precis. lar dreptul iudaic
ce se invoca de obicei in discutarea interogatoriului
din fata Sinedriului este de datd ulterioara ,,proce-
sului, incat nu se poate decit specula. Nu are rost
sd se ia simple speculatii ca certitudini.

Nu se poate contesta tendinta lui Marcu, pe care
s-au bazat in bund mdsurd Matei si Luca, de a-i
incrimina pe iudeii din Sinedriu si de a-1 absolvi
pe Pilat. Suntem dupé cel putin doud sute de ani
de cercetare intensd a Evangheliilor, scrise cum se
stie, la cel putin patruzeci de ani de la ,,procesul”
lui Iisus, pe baza traditiei orale. Astdzi nici un te-
olog crestin calificat nu ignora faptul cd existd in
evanghelii o preocupare polemici corespunzatoare
desprinderii bisericii inceputurilor de sinagoga. Si
Hans Kiing si Joseph Ratzinger si ceilalti teologi
crestini si necrestini de calibru iau in seama acest
fapt.

Si Evangheliile, ca orice scripturd din lume, se
inteleg in legaturd cu istoria. Werner Dahlheim
explica tendinta evangheliilor de a-1 scoate basma
curatd pe Pilat prin ceea ce Ioan amintea: ,teama
(Furcht)”. Evreii nu voiau sa incalce promisiunea
de a respecta o autoritate care s-a angajat sa le res-
pecte Legea si si le asigure posibilitatea reclamatiei
la imparat, la rigoare (p.76). Iar faptul cé relatarea
lui Marcu, pe care se sprijina de fapt Matei si loan, a
evenimentelor tinde sd-i absolve pe romani deriva,
cum ne spune E.P.Sanders, din ,,dorinta crestinilor
de a se pune bine cu romanii i a-i picta pe iudei
ca realii lor oponenti” (p.273). Este o chestiune de
istorie ce nu se lasd escamotata la infinit.

Mai este un aspect mentionat de Werner
Dahlheim. In anul 381, la conciliul de la
Constantinopol, s-a consemnat: ,crucificarea
pentru noi a fost sub Pilat din Pont” (p.77), suge-
randu-se de fapt responsabilul. De altfel, cele mai
multe relatdri pun raspunderea in méinile lui Pilat
din Pont.

Cu Tertulian, ins3, in cadrul unui antiudaism
cunoscut, a luat startul tendinta inversd, de a-1 exo-
nera pe Pilat din Pont, vaz4nd il el o persoani dis-
pusa chiar sa se crestineze. Tertulian a atras atentia
asupra unei pretinse epistole a lui Pilat citre impa-
rat, in care s-ar exprima opinia cd acel om pe care
l-a rastignit, lisus, putea sd aibd dreptate.

In legituri cu figura lui Pilat mai sunt de amin-
tit doud ordine de fapte. Pe de o parte, toate scri-
erile, inclusiv cele muslime din afara propagandei

politice, trimit, in condamnarea lui Iisus, la actiu-
nea nu a evreilor, ci a lui Pilat. Pe de alta parte, nu
numai invitati evrei, precum Josefus Flavius sau
Philon, dar si altii spus ca Pilat era brutal si fird
scrupule in a aplica politica imperiului in tara unor
oameni continuu revoltati fatd de ocupant, precum
evreii.

Se stie ca Philon a trimis, conform dreptului de
reclamare recunoscut de romani evreilor, un apel
impératului Caligula, in care acuza la Pilat mitu-
iri, insulte, furturi, agresiuni, lezari inacceptabile,
executii fara judecatd repetate constant si cruzime
(Embassy to Gaius, 302). Josephus Flavius spune ci
Pilat a dat condamnarea (Antichitdti, XVIII, 64).

Dar nu numai evreii Philon si Josefus Flavius, ci
Tacitus insusi scrie cd sentinta in procesul lui lisus
a fost data de Pilat (Analles, XV.44:3). Nu poti trece,
oricum vrei sd te pozitionezi, peste Tacitus!

»Iraditia bisericii’, care se invocd adesea, este
importantd, dar nu se contrapune noutétilor adu-
se de cercetarea facutd riguros a lui ,,lisus istoric”.
Mari teologi o invocd — de pilda, Joseph Ratzinger
face din aceasta traditie un argument teologic — dar
in cu totul alt inteles. ,Traditia bisericii” se referd
la cadre de gandire teologicd si la viziuni asupra
lumii, nu la stringerea de date istorice, care este
deschisa principial.

Nu poti suspecta cristologi savanti pentru ca
sunt sau nu sunt crestini. Poti tine la credinta ta, la
optiunile tale - nimeni nu are voie sa te ostracize-
ze. Dar ignorarea faptelor, inclusiv a faptelor stabi-
lite de cercetarea metodicd, plind de acuratete, nu
se poate justifica. Bigotismul nu este justificare a
eludarii faptelor stabilite precis. Adevarul nu este
parohial, oricum am vrea sd judecdm. lisus este al
oamenilor de pretutindeni, inct diversi oameni
ajung la cunoasterea istoriei lui, iar argumentele
acestor oameni sunt de luat in seama, daca este sa
raméinem rationali si, in definitiv, oameni.

Argumentul ,noi asa credem’, ,noi stim mai
bine’, pe care relativismul actual il inspira, nu este
mai valabil astdzi ca altddata si nu este valabil nici
in materie de credinta. Noi putem crede ce si cum
vrem, dar aceasta nu inseamna ci si poseddm ade-
varul doar prin aceasta. Asa cum probeaza acest
articol, nu este nicidecum cazul!

Intrucit cercetarea istoricd progreseaza in lume,
trebuie cititi cei mai noi autori in subiectul respec-
tiv — aici i-am aminitit doar pe Joseph Ratzinger,
Hans Kiing, David Flusser, E.P.Sanders, Shimon
Gibson, Werner Dahheim. Pot si aduc in discutie
multi altii, de referinta certa!

Trebuie cititi, dar cu atentie la lectura si mai ales
la intelegerea a ceea ce spun! Nu este permis s ci-
tezi un autor rupandu-i din intreg céteva cuvinte.
Esti obligat, dacé il citezi, sa ii redai conceptia cu
acuratete. George Remete ii citeazd deformandu-i
pe Hans Kiing, Joseph Ratzinger, Martin Hengel,
care spun cu totul altceva decit citeazi el in articol.
Nici mécar Ion Icd jr. nu este redat fidel in ceea ce
spune, inainte de a fi ironizat.

»Procesul” lui lisus tine de subiectele cu mari
implicatii, incét trebuie cunoastere si precizie ina-
inte de orice. Iar profesorii de teologie trebuie s
fie inca o data bine documentati si precisi — mai
documentati si mai precisi decat oricine. Altfel
multiplica prejudeciti pe un teren care nu a apucat
sa fie eliberat complet de ele. Credinta este altceva
decit prejudecata sau idee fixa si, in mod normal,
nu este compatibila cu ele. Nu o dati in istorie toc-
mai credinta a dus la demascarea prejudecitilor si
ideilor fixe.
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Alexandru Dobrescu, un
detectiv in misiune

. Adrian Dinu Rachieru

Michael Lassel

ercetind, intr-un serial tribunist de ecou,

soarta lui Eminescu in ,,obsedantele dece-

nii’, Al. Dobrescu, cu stiutu-i apetit pole-
mic si minutie documentaristica, revine in fortd
in campul criticii. Cu ani in urmd, pornind isto-
vitoare cercetdri, tot el, odatd cu volumul dedicat
Corsarilor mintii (editura Emolis, 2007) se incu-
meta sa atace, ,intrucatva cronologic’, maladia
plagiatului, prea convins ci piratii de azi, multi
catd frunza si iarbd, au avut inaintasi de clasd in-
tr-ale jecmanelii. Ipoteza, intr-adevir, se confirma
cu stralucire, meritand efortul. Chit cd memoria
publica ,.e scurti ca ploile de vard’, ne reaminteste
sdgalnic exegetul, iar nazuinta de a eradica feno-
menul (epidemic) se dovedeste cel putin donqui-
jotesca. Motiv de a nu purcede la o ,vanatoare de
vrajitoare” sau la o nemiloasd expeditie cinegeti-
cd; dar a aduce in fata noastra alaiul sarguinciosi-
lor praddtori, marunti sau de calibru, ,,minti ale-
se”, nu-i asa, devine chiar o obligatie dacd, in aste
vremuri tulburi, onestitatea intelectuala nu s-o fi
atrofiat. Rezultd, previzibil, ,un tablou terifiant”.
Totusi, autorul, deloc panicat, fird a poza in cer-
ber etic, nu se grabeste sa tragd concluzii negre;
evident, materia e ,,intinsd’, numarul real al culpa-
bililor, infruptandu-se din carti ,,jumulite’, rima-
ne in veci nestiut si o astfel de Istorie, dezvaluind
»pacatul fraudei’, nu poate ndzui a fi definitivd.
Mai ales ca ,,plagiatul e de o vérsta cu scrierea’, ci-

Aeon (1993), ulei pe panzd, 110 x 70 cm

tim in La oglindd, un mai proaspét volum semnat
de Alexandru Dobrescu (Eikon, 2016), incercand
o istorie a plagiatelor romdnesti pand la 1900. Si-
apoi invocatul pacat ar fi ,,un fel de zestre genetica
a omului”, incit mai toate culturile pacatuiesc; e
drept, suntem avertizati, ,,in grade diferite”! Or,
la noi, fard imitatoare (cum prea bine stim), di-
mensiunile fenomenului (evidentiabil prin ana-
lize comparatistice) ingrijoreaza. Cu scuzele de
rigoare, fireste, coborand in timp: secolele irosite
data fiind starea limbii, constiinta proprietatii in-
telectuale (incoltind tarzior), osirdia atator har-
nici literatori (si nu numai) aducand acasa roa-
dele praduite ale Evropei luminate, acceptate ca
probe de netdgaduit ale spiritului creator autoh-
ton, in ebulitie dupa indemnul heliadesc, fara a ne
mai chestiona asupra gradului lor de originalitate.
Incat proiectul lui Alexandru Dobrescu, trudnic,
negresit, este — recunoastea spasit autorul — ,na-
iv-ambitios”. Si oarecum previzibil, credem, dacd
1i examinam, fie si in treacét, traiectoria. Perceput
ca un critic iconoclast in ipostaza ,,foiletonistica’,
de ,0 inteligentd mefientd” (cum l-a vdzut Gh.
Grigurcu), lansand comentarii caustice, in ras-
par, dinamitand tabuurile, Alexandru Dobrescu
anunfa un polemism ,genetic’, gata sd infrun-
te cu brio represaliile celor vizati. Cu acest prim
tom, colectionand ,plagiatele roménesti pani la
1900, e scutit, evident, de asemenea reactii. Cand

va ajunge insd in stricta contemporaneitate, vies-
parul scriitoricesc, atatat, va riposta si nonconfor-
mistul critic va suporta eroic un asalt furibund, in
pofida probelor irefutabile, banuim.

Chiar dacd primul Dobrescu, un foiletonist
pur-sange, titular in faimoasa echipd de critici a
Convorbilor literare (1972-1990), devenise, prin
exigentd si franchete, temut, cercetdnd, de regula,
productia curenta (ca dovada, cele trei volume de
Foiletoane), interesul sau nu era deloc strain de
scormonirea arhivelor. El, in armura justifiaru-
lui, ficea figurd de critic batdios, cu opinii pro-
prii, dislocand prejudecati confortabile, luptand
cu zestrea cliseisticd. Si impunand, astfel, in chip
de semnatar al unor studii ,,contestatare” (dar cu
argumente), o altd imagine, detabuizatd, cum s-a
observat. Evident, abandonul sdu, dupi ’89, a fost
deplans de multi, dupd cum altii, probabil, vor
fi jubilat in culise. Sub sefia sa (februarie 1990 -
decembrie 1995) la cArma Convorbirilor, revista
ieseand nu mai era ,precumpanitor literard”. Sub
presiunea evenimentelor, ,temele si problemele
fierbinti ale momentului” sunt tratate alert-edi-
torialistic, Dobrescu sperand / promitind o ,,in-
toarcere la unelte” atunci cind viata literar isi va
céstiga normalitatea.

Criticul, insa, s-a repliat si volumul Fafd in fatd
(Editura Academiei Romane, 2015), venea in pre-
lungirea unor mai vechi si acribioase preocupari,
investigdnd stravechiul fenomen al plagiatului.
Textele, puse ,fatd in fa{d’, ingaduie evidentierea,
»sub diverse forme”, a unor imprumuturi ilicite,
a unor aproprieri ,,pe furis”; avem de-a face, de-
sigur, cu o criticd externd, cum marturiseste in-
susi autorul, discutand onest, ,,1a oglindd”, despre
paternitatea unor contributii (fraze, paragrafe,
carti). Cum infloritorul plagiat nu are o istorie
(in sensul devenirii interioare), chiar in Corsarii
mintii, coplesit de bogatia materiei, Al. Dobrescu
incerca ,,0 expunere intrucitva cronologica si
oarecum tematicd”. Dar nu dorea ,,0 vanitoare
de vréjitoare” (scria in Avertisment), fenomenul
fiind fard evolutie, cu, desigur, mereu alti ,,me-
rituosi” protagonisti, cu descoperiri accidentale,
atat ,,pringii” cit si negustorii ,cinstifi” convietu-
ind in fratietate. Si pana la urma, si recunoastem,
descoperirea unui plagiat / plagiar riméane ,,opera
intamplarii”

Desi doar ,autor de dictionar” (pentru N.
Manolescu), dupd un debut aménat patru ani (cu
un manuscris mult ldudat de Al. Paleologu, pre-
dat, in 1975, editurii Cartea Romdneascd), dupd
o scurtd cisitorie ,,de probd” cu ICR, criticul ie-
sean, mereu incomod, revine in fortd, analizdnd
voluptuos brigandajele intelectuale si intervenind
decis, corectiv, propunand liste selecte (,,inventar
de plagiate”, cum zice), cu surprize socante la tot
pasul. Istoria sa ilustrata (pentru unii doar ,.extra-
vagantd”), gandita in patru volume, urma ,,s3 um-
ple un gol”. Acolo, in primul volum al Corsarilor
mintii, retinea ,autori plagiari” (dupd vorba cava-
lerului Stamati, el insusi in culpa) din afara bele-
tristicii (cronicari, savanti, dascili, predicatori si
oratori, tdlmacitori, juristi), cei care, ,,sorbind” cu
nesatiu idei, transcriind harnic ori venind cu tra-
duceri ,,dosite”, se vor dovedi, la Judecata de apoi
a cartilor (dupd pronosticul umoristului Moritz
Saphir) mari datornici, cu reputatii in suferinta.
Pirateria intelectuald este, ne previne cititul autor,
nu doar o ocupatie veche, ci si 0o meserie democra-
tica, braconierii jecmanind ,,zestrea scrisd a ome-
nirii”. Dar cercetand cu sarg fenomenul, imboldit,
bénuim, de cartea lui Georges Maurevert (Le livre
des plagiats) pe care a tradus-o, semnand prefata
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si notele lamuritoare (in 2005), Al. Dobrescu, in
chip de ,,plagio-log”, nu se vrea neinduplecat. El
pune, amuzat, si o binevenitd surdin, constatand
céd ,,nimic nu e absolut sigur”, chiar dacd probele
si ,,citatele siameze” sunt la indeména.

Daca in sectiunea mediand a volumului Fafd in
fatd aduna céteva studii introductive (ca prefete,
postfete, polemici etc., precum, de pilda, cele des-
pre Detractorii lui Eminescu, omul caragialian si
metehnele firii roménesti, discutdnd acid despre
»Premiul Eminescu” ori rdzboindu-se, pe cazul
spatarului Milescu, cu o doamnd Dumbravi), in
partea ultima retine doar citeva interviuri (3), de-
finitorii, insd, pentru a-i fixa personalitatea incon-
fundabild, ,,carcotasd’, cu apetit belicos, gata a se
pronunta tajos, informat, in chestiuni stringente:
fie risipind note civile (Savem pardon, 2007), fie
invitindu-ne sa lepddim masca ,olimpianului”
Maiorescu, starnind, previzibil, furia fanilor (ca
sd pensam doar un exemplu). Parantetic, notim
cd Alexandru Dobrescu se preocupase de redes-
chiderea succesiunii maioresciene, intocmind do-
sarul unei mosteniri litigioase, ,,cu bucluc’, cum
zice (v. Maiorescu si maiorescienii, 2004), notind
ferm cd prin numeroasele revendicari, pardsind
deseori ,realitatea textelor’, maiorescianismul
a fost deformat. Admirabil prin puterea de a-si
construi un destin, disciplindndu-si energiile,
Maiorescu rdméne - in ochii criticului iesean —
,»0 capodoperd de vointd nestramutata’”.

Centrul de greutate al opus-ului pomenit mi-
zeazd, insd, pe cazurile controversate ale ,,parinti-
lor” literelor romane, cu ale lor ,,si bune, si rele”;
de la caldtoria lui Nicolae Milescu in ,,imparatia
Kitaiei”, asumandu-si, ca sol al tarului, ,,corvoada
traducerii” (nemadrturisitd), urmandu-l, indea-
proape, pe iezuitul Martino Martini (v. Stiinta de
contrabandd) pana la ,truda multd” a lui Donici
ori ,,pacatele tineretilor” lui Negruzzi, perpetua-
te, noteaza inclementul critic, si la maturitate. Nu
scapd nici D. Cantemir (pescuind ,,coincidente”),
Costache Conachi cu al sau ,,mestesug” poeticesc
ori Gh. Asachi, cel fara ,,sensibilitate de poet”, desi
prea increzator in pretentiile sale de intemeietor.
Indemnul heliadesc (,,e vremea de scris”) rodes-
te si cavalerul Stamati, in pofida ,,dezmintirilor”,
isi ,camufleaza cirérile”, bucuridndu-se de faima
unui poet original. Sunt de amintit si opiniile ce-
lor convinsi de ,binefacerile” fenomenului, im-
bogatind vocabularul unei limbi niscinde, ca-
zul ilustru fiind, desigur, cel al lui G. Ibriileanu,
crezdnd ca, ,,panad la un punct’, astfel de vinovate
imprumuturi (taxate, de Al. Dobrescu, drept hai-
ducie, banditism, s.a.) ar fi utile, autorul Adelei
invocand, salvator, ignoranta publicului, si el in
formare. Vin, apoi, cateva nume grele: ,lira mul-
ticolord” a lui Alecsandri, vizut ca ,,0 albind lucré-
toare”, cu uriage credite (ca dramaturg), vitregitul
Balcescu, cu ,,drepturi de périntie” (cf. N.A. Ursu)
in Istoria unei mistificdri, textele lui Vischer vs
Maiorescu, ,inspiratorii” lui Eminescu, dosarul
Cosbuc, scandalul Népastei etc.

Coborand, cu circumspectie iscoditoare si zel
detectivistic, in arhive, Al. Dobrescu purcede la
o operatiune de asanare, indicind punctual, cu
inevitabile cruzimi si sarcasme, astfel de tran-
sferuri ilicite, zdruncindnd onorabilitatea unor
ilustri barbati ai neamului. Plagiatul, scrie rafina-
tul eseist, lansdnd formulari memorabile, de se-
ductie stilisticd, a devenit azi o institutie publica.
Foiletonistul de altadati, un ,excentric” (dupa
unii), oricum ,un om vechi’, scolit, suferd de
franchete, vestejind poncife, recuperand adevi-
ruri uitate. Ori nestiute. Convins de sentimentul

zddarniciei a pardsit, reamintim, transeele criticii
de intAmpinare. Dupa cateva cérti de ecou, consa-
crate lui T. Maiorescu si maiorescienilor, fisurand
masca ,oracularului” mentor junimist, lui G.
Ibriileanu si detractorilor lui Eminescu, serialul
»corsarilor mintii’, interesat de productiva clepto-
manie intelectuald (Istoria ilustratd a plagiatului la
romadni), ar urma — aflim - un frisonant Dicfionar
al plagiatorilor autohtoni si un Caragiale, recitit
prin ,metehnele firii roménesti”. Rod al unui efort
sisific, intins pe mulfi ani, astfel de cérti ne obliga
sd refuzdm a mai vietui ,,cu mizeriile la cap”, cum
spune autorul, prea pudici in a le marturisi. Chiar
daca, din pacate, astfel de igienice ispravi editori-
ale nu schimba datele problemei.

Era lesne de banuit cd Alexandru Dobrescu
va continua aventura. Ca dovada, in volumul din
urma (La oglindd) defileazd nume grele, de la pla-
giatul lui Hamangiu (,inegalabil’, zice autorul,
reusind performanta de ,a inaugura cercetirile
asupra proprietatii intelectuale cu o sfidare a aces-
teia”) la Maiorescu, D. Brandzi ori Gr. Tocilescu.
Paradoxal, blamatul pionierat Proprietate literard
si artisticd a lui Const. N. Hamangiu, desi ,,dove-
dit”, cu preluari din Paul Clément, va fi citat cu
respect de urmasi! Maiorescu trece sub ticere
Estetica lui Vischer si va evita sd se disculpe; in
cazul lui Dimitrie Brindza, Revista Contimporand
denuntase plagiatul, considerandu-I pe botanistul
nostru, cu studii stralucite la Paris, sub indru-
marea profesorului Baillon, un ,ecou al dom-
nului Planchon” in acel articol despre Doctrina
carnivoritdtii plantelor. lIar ,hrapdretul” Gr. G.
Tocilescu, cu a sa lucrare Dacia inainte de romani,
a provocat, in 1881, un imens scandal, pornit de
Hasdeu si continuat de Anghel Demetriescu, acu-
zand Stiinta de contrabandd (cu ,,imprumuturi”
din George Rawlinson), intr-un serial (intrerupt)
in Romadnia liberd. Va continua ofensiva tandrul
Iorga, identificand alte izvoare ,nemarturisite”.
Exemplele abunda si in lumea beletristilor. Puse
in seama lui Neagoe, Invdtdturile nu au un autor
sigur si chestiunea e lasata, deocamdatd, ,,deopar-
te”, fard a primejdui ,tabloul”. Filiera imprumu-
turilor, in faza aurorald (,,incepaindd”), devine un
obicei imbietor. Cantemir se inspird din poema
Viaga lumii, lendchitd Vicérescu il viziteaza pe
grecul Psalidas, Anton Pann prelucreazi cu sarg,
Conachi are, la randu-i, ,favoriti” iar Negruzzi
intdmpind necazuri cu Todericd. De la Heliade,
cu ,,ispitirile” lui Stamati si Alecu Donici ori ,,lo-
calisdrile” lui Ioan Puscariu, pana la Bolliac, Gr.
Alexandrescu si ,veselul” Alecsandri, debitori ai
unor surse, putem intocmi o listd impresionanta.
La care Alexandru Dobrescu adauga pe copistul
Vlahuts, ,,Dosarul Cosbuc” (nerezolvat), cu texte
litigioase, incriminate de ,,ultravigilentul” Grigori
N. Lazu si suspiciunile legate de ,,striaformarile”
eminesciene, dupd vorba canonicului Grama:
sonetul-imitatie Venefia si parafrazele dupa
Theodor Altwasser (in Nilfahrt) in cazul Egipet-
ului, cazuri in care, noteaza sec Al Dobrescu,
»hu-i loc de intors”. La steaoa era indatoratd lui
Gottfried Keller, minimalizat de comentatorii
nostri, tratament aplicat si lui Auguste Dorchain,
asupra caruia atrdsese atentia I.M. Rascu.

In fine, nici prozatorii nu se lasid mai prejos.
Duiliu Zamfirescu va fi denuntat de Dumitru C.
Olldnescu (Ascanio) in Voinfa nationald (1884),
harnicul poligraf Theochar Alexi dd o versiu-
ne prescurtatd, in germand, a Ciocoilor lui N.
Filimon si o retraduce (Bei-Vodd, domn) sau,
mai degraba, o ,noroieste’, cum scria tanarul
Gh. Bogdan-Duicd, cel care semnalase frauda in

Gazeta Transilvaniei. Incercarea de roman a lui
Ion Ghica, botezata de editori Istoria lui Alecu, a
trezit interesul lui Alecsandri, ca roman de mo-
eurs; si care, scriindu-i lui Alex Hurmuzachi, il
voia publicat in Bucovina, pastrand anonimatul,
dupé voia autorului. Dar manuscrisul, de negésit
atunci, a fost publicat de Dim. Picurariu (ESPLA,
1959), intradnd tarziu in circuitul public, soarta
»scutindu-1’, astfel, pe fiptas de ,apédsitoarea po-
vard a unui plagiat” (dupa cartea lui Reybaud). Al
Dobrescu are, pe buni dreptate, ,,0arecari rezer-
ve” si observa cd Ion Ghica nu publicase textul cu
pricina, descoperit tarziu in fondurile Bibliotecii
Academiei si aparut, se infelege, in acest caz, fard
consimtdmantul autorului. In zona dramaturgiei,
»creditele” lui Alecsandri cresc ametitor si o in-
cercare timidd de spovedanie, recunoscand, cu
jumatate de gurd, niscaiva prelucrdri si localizdri,
n-a adus lamuririle cerute de I. Nddejde, doritor
sa afle ,,relatiile particulare cu sursele”. Marea vic-
timd a comediografului nostru rdmane ,,inepuiza-
bilul Hugo”, cum dovedeste, fira tagadd, expertiza
lui Alexandru Dobrescu. Nu puteau riméne pe
dinafard scandalurile in care a fost tarat Caragiale.
Se stie, masluirile puerile, alaiul de sicane, i-au
procurat ,,dusmani pe via{d” si cu largul sdu con-
curs. Or, criticul, ca ,,roman serios”, dupd vrerea
lui Hasdeu, reciteste atent, in context, informatii-
le de istorie literara si descalceste meandrele afa-
cerii, descoperind si fata grava a unui Caragiale
sondand ,,hdurile psihologiei”, deloc incompatibil
cu vervosul autor al comediilor. S& nu uitam cd
aruncindu-l in lupté pe fictivul Kemeny, tandrul
publicist Constantin Al. Ionescu a preluat grelele
suspiciuni care l-au insotit pe Caragiale, culmi-
nand cu scandalul Ndpastei, Caion devenind un
»sinonim al detractorului de profesie”

Am lasat deoparte pe cei pomeniti in Partea
intdia (cronicarii, savantii, dascalii, predicatorii
si oratorii, tdlmacitorii, filologii, ziaristii, juristii),
survoland voluptuos doar lumea scriitoriceasca,
oferind din belsug nume rasfatate, culpabile insa.
Efortul lui Alexandru Dobrescu e, realmente, im-
presionant, cercetdnd, cu mari cheltuieli de timp
si energie, ,avalansa de plagieri”, intocmind po-
melnicul unor insi doritori a se infrupta, ,,doar de
pofta sau pe siturate”, din ,fructul oprit” Certat
cd, prin astfel de deconspiriri, ar leza interesul
obstesc, aruncind in depresie mareful orgoliu na-
tional, Alexandru Dobrescu respinge ferm ,,pur-
tarea duplicitard” si ipocrizia patrioticd; stie, insa,
cd brigandajul intelectual se bucura de o tinerete
eterna si cd, denuntand ,,frumoasele plagiate”, nu-
mind braconierii, e sortit sd cuvinteze in desert,
fird a clinti reputatii sau a descuraja niravul. In
plus, diversificarea si sofisticarea tehnicilor de
plagiere, trezind o admiratie delicioasa, secre-
td, rafineazd arta furtisagului, asa cum invata-
ceii de la Academia magistrului Jean Oudart de
Richesource, veritabila ,,scoald de plagiatori” din
Parisul veacului al XVII-lea, nadajduiau sd ducd
pe culmi noi tehnica plagianismului. Desi, ne
previne Alexandru Dobrescu, plagiatul ,,a fost si
este egal cu sine insusi’, invatat ,,din néscare”. Cat
priveste utilitatea si dificultatea acestor strada-
nii, strabatand, la pas, uriase teritorii, Alexandru
Dobrescu ne di asigurdri c¢d nu va abandona.
Ceea ce surprinde si nedumereste e slabul ecou al
acestei / acestor cdrti necesare.

|
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Mobilitatea b

imobile

unurilor

. loana Maria Dragoste

ctul juridic cu cele mai importante con-

sencinte atdt juridice, cat si economice,

sau sociale, este cel avand ca obiect trans-
miterea dreptului de proprietate asupra bunuri-
lor imobile. In considerarea acestor consecinte
au fost instituite o serie de conditii suplimentare
privind incheierea acestor acte juridice, unele li-
mitari sau ingradiri, care urmeaza a fi prezentante
succint.

Preliminar, se impune a fi precizat ci doar bu-
nurile imobile, obiect al dreptului de propreitate
privata, pot fi instrainate, bunurile apartinand do-
meniului public, formand obiectului dreptului de
proprietate publicd, nu pot fi instrainate si nu pot
fi urmarite silit.

Bunurile imobile sunt definite de art.537 Cod
civil, ca fiind imobilele terenuri, izvoarele si cursu-
rile de apd, plantatiile prinse in rdddcini, construc-
tiile si orice alte lucrdri fixate in pamant cu carac-
ter permanent... bunuri care formeazd obiectul
dreptului de proprietate privatd, care confera ti-
tularului atributele posesiei, folosintei si dispozi-
tiei, acesta din urma reprezentind atat dispozitia
materiala - posibilitatea de a distruge bunul, cat i
dispozitia juridica - instrdinarea bunului.

Regula este aceea ci bunurile imobile sunt in-
cluse in circuitul civil, ceea ce inseamna ca, res-
pectand conditiile impuse de lege, acestea pot fi
instrainate sau asupra acestora pot fi constituite
garantii reale imobiliare, cum ar fi un drept de
ipotecd. De la aceastd regula exista unele exceptii.
In anumite cazuri, dispozitiile legale, sau, dupa
cum urmeazd a fi aratat, dispozitiile conventio-
nale, limiteaza sau interzic instrdinarea anumitor
bunuri, insa avind caracter de expeditie aceste li-
mitéri trebuie sé fie expres prevazute de lege, de
aceea, aga cum s-a ardtat si in doctring, pentru ca
un bun sd poate fi vindut nu este necesar ca legea
sa prevadd expres acest lucru, fiind suficient doar
ca nicio norma legald sa nu interzica.'

Instriinarea imobilelor, constructii sau teren,
presupune incheierea actului juridic in forma
autentica, respectiv contractul de vanzare sa fie
intocmit de notarul public, intrucét aceastd ope-
ratiune este supusa inscrierii in cartea funciara,
avand in prezent un efect de opozabilitate, re-
spectiv de a face cunoscut si de a putea fi opusd
instrdinarea oricdrei terte persoane, in eventua-
litatea unui litigiu. Pentru aceleasi considerente,
la momentul intocmirii contractului de vinzare,
se va solicita un extras de carte funciara pentru
autentificare, valabil 10 zile lucritoare de la data
solicitarii, respectiv de la data inregistrarii cererii,
interval de timp in care registratorul nu va efec-
tua niciun fel de inscriere in cartea funciara, cu
exceptia celei pentru care a fost eliberat extrasul.
Astfel, la momentul intocmirii contractului de
vanzare, avand ca obiect un apartament, notarul
public va solicita un extras de carte funciara pen-
tru autentificare, iar in intervalul de valabilitate
a acestui extras, in cartea funciard nu va putea fi
notata o altd operatiune privind acel apartament,
respectiv, vAnzatorul nu va putea nota vinzarea
acelui bun facutd unui alt cumpdérator, precum nu

va putea fi notatd o ipoteca constituitd de vanza-
tor in favoarea unei banci. Aceste dispozitii, asa
cum reiese si din exemplele date, au scopul de a
proteja cumpdrétorul.

Pentru o mai bund intelegere a paragrafului
anterior, se impune a fi explicata distinctia dintre
extrasul de carte funciard pentru informare, care
poate fi solicitat de orice persoana si contine date
informative despre situatia imobilului, extras in
temeiul ciruia nu poate fi incheiat un act juridic,
si extrasul de carte funciara pentru autentificare,
care poate fi solicitat doar de catre notarul public
si care poate sta la baza incheierii unui act juridic.

O alta cerinta care se impune a fi intrunita con-
std in prezentarea certificatului de atestare fisca-
14, obligatie care revine vanzétorului unui teren
sau a unei constructii, potrivit art.159 alin.5 din
Legea nr.207/2015, privind Codul de procedurd
fiscald. Aceastd obligatie se coroboreaza cu obli-
gatia proprietarului de a achita impozitul pentru
bunul vindut, aferent anului in care se instrainea-
zd bunul. Prin emiterea acestui certificat, se atestd
faptul cd au fost achitate toate obligatiile fiscale
datorate bugetului local al unitatii administrativ
teritoriale, in a cdrei raza este inregistrat bunul
care formeazd obiectul vanzirii. Acest certificat
este valabil 30 de zile de la data emiterii, astfel,
dacéd vanzarea nu a fost incheiatd in termen de
30 de zile de la data emiterii certificatului, se im-
pune solicitarea si obtinerea unui nou certificat.
Aceastd conditie nu este necesard in cazul instrai-
nérilor realizate in cadrul procedurii de executare
silita.

In ipoteza vanzirii unei cladiri, oricare ar fi
destinatia acesteia, art.19, alin.1 si 2, din Legea
nr.372/2005, impune obligatia vAnzatorului de a
transmite cumpdratorului certificatul de perfor-
mantd energetica, in original, certificat care se
depune in copie la organul fiscal competent, la
momentul inregistrarii contractului de vanzare.

In situatia in care se instriineaza dreptul de
proprietate asupra unui apartament sau asupra
unui spatiu cu altd destinatie decat cea de locu-
intd, art.20 din Legea nr.230/2007 prevede obli-
gatia vanzatorului de a prezenta la incheierea
contractului adeverinta din partea asociatiei de
proprietari, care sa ateste dovada achitarii la zi a
cotelor de contributie la cheltuielile asociatiei de
proprietari. Adeverinta se elibereazé in original,
sub semnétura presedintelui si a adminstratoru-
lui asociatiei de proprietari, cu precizarea nume-
lui si prenumelui acestora si cu stampila asociatiei
de proprietari. Utilitatea eliberdrii si prezentdrii
acestei adeverinte nu are doar scopul de a infor-
ma un potential cumpdrator despre situatia imo-
bilului, cici in cazul existentei unor datorii cétre
asociatia de proprietari, instrainarea proprietatii
se poate face numai daci se introduce in con-
tract o clauza privind preluarea datoriilor de catre
cumpardtor, fiind necesar si acordul asociatiei de
proprietari. Astfel, in cazul in care pentru aparta-
mentul care urmeaza a fi instrainat proprietarul
figureazd in evidentele asociatiei de proprietari cu
un debit in cuantum de 1.000 lei, vinzarea acestui

apartament poate avea loc doar dacd in contrac-
tul de vinzare partile, vinzatorul si cuampératorul,
insereaza o clauzd potrivit cireia cumpdratorul
preia datoria vinzétorului, fiind necesar ca aso-
ciatia de proprietari sa fie de acord cu preluarea
acestei datorii, caz in care revine cumpératorului
obligatia de a plati debitul in cuantum de 1.000
lei.

Nerespectarea acestor cerinte este sanctionatd
cu nulitatea, absolutd sau relativd, dupa caz, sanc-
tiunea in temeiul céreia actul juridic este conside-
rat a nu fi fost niciodata incheiat, atrdgand obli-
gatia partilor de a restitui prestatiile primite in
temeiul acestui act juridic. Astfel, dacd se incheie
un contract de vinzare avand ca obiect dreptul
de proprietate asupra unui imobil fira a respec-
ta cerinta formei autentice, sau fara a fi prezentat
certificatul de atestare fiscala, contractul este lovit
de nulitate absoluta, fiind considerat a nu fi fost
incheiat niciodata, vanzatorul fiind tinut sa resti-
tuie cumpdratorului pretul primit, iar cumpara-
torul este tinut sd restitui bunul predat, respectiv
imobilul.

Unele conditii suplimentare, vizdnd vinzarea
terenurilor agricole situate in extravilan, au fost
aduse prin Legea nr.17/2014. Potrivit acestui act
normativ, in cazul instrdindrii terenurilor agri-
cole situate in extravilan se impune a fi respec-
tat dreptul de preemptiune al coproprietarilor, al
arendasilor, proprietarilor vecini, precum si ale
statului roman. In garantarea acestui drept de
preemptiune, a fost instituitd in sarcina vanzito-
rului obligatia de a inregistra la unitatea adminis-
trativ-teritoriala in raza cireia se afla terenul, co-
mund, municipiu, judet, o cerere privind afisarea
ofertei de vanzare a terenului agricol situat in ex-
travilan, in vederea aducerii acesteia la cunostinta
preemptorilor, oferta care se afiseaza timp de 30
de zile la sediul primadriei si pe pagina de internet
a acesteia. Pe langd indeplinirea acestor conditii,
in cazul terenurilor agricole situate in extravilan
pe o adincime de 30 km faté de frontiera de stat si
tarmul Marii Negre, cétre interior, precum si cele
situate la o distantd de pana la 2.400 metri fatd
de obiectivele speciale, este necesar pentru in-
strainare avizul specific al Ministerului Aparérii
Nationale, eliberat la cererea vanzitorului, in ter-
men de 20 de zile lucritoare. De asemenea, tere-
nurile agricole situate in extravilan, in care se afld
situri arheologice, in care au fost instituite zone
cu patrimoniu arheologic reperat sau zone cu po-
tential arheologic evidentiat intdmplitor, pot fi
instrainate prin vanzare, doar cu avizul specific
al Ministerului Culturii, eliberat la cererea vanza-
torului. Si in ipotezele evidentiate isi relevd im-
portanta extrasul de carte funciara apt si confere
informatii nu doar despre calitatea de proprietar a
vanzatorului, cat si despre situarea sau destinatia
acestuia, prin descrierea relevatd de acest extras.
Se mai impune a fi precizat ca formalitatile descri-
se in acest paragraf nu se aplica in cazul vanzarii
terenurilor agricole situate in intravilan si nici in
cazul instrdindrii intre coproprietari, soti, rude,
sau afini pand la gradul al treilea inclusiv, precum
nici in cazul vanzarilor realizate in cadrul proce-
durii de executare silita.

Asa cum am aritat, instrdinarea bunurilor
imobile poate fi limitata legal au conventional.
In ceea ce priveste limitarile legale, art.28, alin.7
din Legea nr.1/2000 interzice instrdinarea tere-
nurilor apartinind formelor asociative, de timpul
obstilor de mosneni, obstilor de razesti, paduri-
lor graniceresti, composesoarelor, etc.. Art.32 din
Legea nr.18/1991 interzice instrainarea, pentru o

TRIBUNA . NR. 407 « 16-31 august 2019




perioadd de 10 ani de la data atribuirii, a ternuri-
lor atribuite conform art.19, alin.1, art.21 si art.43
din acelasi act normativ.

Pot exista insd si situatii in care instrdinarea
bunurilor imobile si fie limitatd prin vointa omu-
lui, fiind instituitd o clauza de inalienabilitate, o
prevedere stipulata in contractul incheiat de par-
ti, potrivit cdreia dobanditorului unui bun ii este
interzis sa instrdineze acel bun pentru o perioada
limitata in timp, maxim 49 de ani. De asemenea,
inserarea unei astfel de clauze presupune jus-
tificarea unui interes serios si legitim, cum ar fi
ocrotirea dobanditorului, asigurarea unei garan-
tii pentru vanzator in care partile au convenit ca
pretul sd fie plétit la un anumit termen. Avand in
vedere ca interesul legitim este cel care a justificat
inserarea acestei clauze contractuale, dispozitiile
legale permit instantei sa autorizeze dob4nditorul
sd dispuna de bun, dacd interesul care a justificat
clauza de inalienabilitate a disparut sau un interes
superior o impune.

Prin inserarea acestei clauze, instrainatorul
poate cere desfiintarea actului de instrdinare sub-
secvent, incheiat de dobanditor cu o tertd persoa-
nd, cu nerespectarea inalienabilitétii.

Astfel, in situatia in care A incheie cu B un
contract de vnzare avand ca obiect transmiterea
dreptului de proprietate asupra unui apartament
si prevad cd B va pliti pretul peste 3 luni, partile
pot stipula ca in acel interval de timp sd fie in-
terzisi instrdinarea bunului de catre B. In cazul
in care B, nesocotind clauza stipulatd, vinde lui C
apartamentul dobéndit de la A, acesta din urma
poate solicita desfiintarii (anularea) contractului
incheiat intre B si C, cu consecinta intoarcerii bu-
nului in patrimoniul lui B, pentru ca, in cazul in
care acesta nu plateste pretul la termenul stabilit,
sa poatd solicita restituirea bunului. Desigur, in
cazul in care B pliteste pretul anterior termenului
de 3 luni stabilit in contract, acesta poate obtine
autorizarea instantei privind instrainarea bunului
catre C, intrucat interesul care a justiﬁcat insera-
rea clauzei, respectiv protejarea drepturilor pri-
mului vAnzator, A, nu mai subzista.

De asemenea, instriinarea bunurilor imobi-
le poate fi limitatd prin existenta unui drept de
preemtiune legal, stipulat de lege, cum ar fi drep-
tul unui coproprietar privind bunul proprietate
comund, respectiv dreptul arendasului la doban-
direa bunului care a format obiectul contractului
de arend3, sau al unui drept de preemptiune con-
ventional stabilit de parti.

Dreptul de preemptiune este acel drept care
conferd titularului prioritate la dobandirea unui
bun. Pentru a ilustra mecanismul de functionare
a acestui drept, sd presupunem ca C este titularul
unui drept de preemptiune privind terenul pro-
prietatea lui A. In ipoteza in care A doreste si in-
strdineze acest teren cétre B, este obligat sa trans-
mitd lui C oferta de vanzare continind pretul si
bunul care urmeazi a fi vandut. Dacd C respinge
aceastd ofertd, expres sau prin lipsa unui raspuns
in termen de 30 de zile de la comunicare, A poate
incheia contractul de vAnzare cu B. De asemenea,
daci contractul de vinzare se incheie intre A si B
fard ca in prealabil oferta si fie comunicata lui C,
prin manifestarea de vointa a acestuia din urma,
contractul de vanzare este considerat a nu fi fost
niciodaté incheiat intre A si B, considerdndu-se a
fi incheiat intre A si C, in aceleasi conditii.

O situatie particulard regésitd in cazul instréi-
ndrii bunurilor imobile este cea in care dreptul de
proprietate apartine mai multor coproprietari. In
aceastd ipotezd, fiecare coproprietar poate incheia,

Michael Lassel

fara a fi necesar acordul celorlalti coproprietari,
acte de dispozitie privind cota sa din dreptul de
proprietate. Insd, in ceea ce priveste vanzarea in-
tregului bun, un coproprietar nu poate incheia
singur un astfel de act juridic. In ipoteza in care,
trecand peste aceasta interdictie, un coproprietar
incheie un contract de vanzare cu privire la intre-
gul bun, actul juridic nu afecteazé cotele celorlalti
coproprietari, iar dobanditorul, care dovedeste
cd nu ar fi cumpdrat dacd stia cd nu dobandeste
proprietatea intregului bun, poate solicita fie obli-
garea instrdinatorului la daune interese, fie poa-
te solicita desfiintarea contractului si restituirea
pretului. Desigur, dacd intre momentul incheierii
contractului de vinzare intre coproprietari a avut
loc un partaj, in urma caruia bunul a fot atribuit
instrainatorului, vAnzarea se consolideazd, cum-
pératorul nemaiputind cere nici restituirea pre-
tului, nici desfiintarea contractului.”

Dobéndirea dreptului de proprietate asupra
terenurilor situate in Roméania de cétre cetétenii
strdini, apatrizi si persoanele juridice striine, este
reglementat cu titlu de principiu in art.41, alin.2
din Constitutia Roméniei si de punctul 3 alin.1
din Anexanr.7 la Tratatul de aderare a Romaniei la
Uniunea Europeans, fiind dezvoltat de prevederi-
le Legii nr.312/2005. Sintetizand aceste dispozitii
legale, cetatenii statelor membre i persoanele ju-
ridice avdnd nationalitatea acestor state, precum
si apatrizii cu domiciliul intr-un stat membru sau
din Romania, pot dobandi dreptul de proprietate
asupra terenurilor in aceleasi conditii previzute
pentru cetdtenii romani, asimilare care nu se pro-
duce insd automat ci intr-un termen diferentiat,
acestia avand posibilitatea de a dobandi dreptul
de proprietate asupra terenurilor, pentru resedin-
te secundare sau sedii secundare, la implinirea
unui termen de 5 ani de la data aderarii Romaniei
la Uniunea Europeana si dreptul de proprietate
asupra terenurilor agricole, padurilor si terenu-
rilor, asupra terenurilor forestiere, la implinirea
unui termen de 7 ani de la data aderarii Romaniei
la Uniunea Europeana. Atat termenul de 5 ani, cét
si termenul de 7 ani au inceput sa curgé de la data
de 01.01.2007 si nu se aplicd cetatenilor statelor

Naturd moartd cu arcade (2005), ulei pe panzd, 50 x 60 cm

membre, sau apatrizilor cu domiciliul in statele
membre, care au calitatea de fermieri si desfisoa-
ra activitati independente.?

Cetatenii strdini, apatrizii i persoanele juri-
dice apartinand statelor terte vor putea dobandi
dreptul de proprietate asupra terenurilor in con-
ditiile reglementate de tratatele internationale, pe
bazi de reciprocitate.

De asemenea, dispozitiile legale nu impun con-
ditii sau restrictii privind dob4ndirea dreptului de
proprietate privatd asupra constructiilor.

Bunurile lipsite de mobilitate materiala, con-
structiile si terenurile, dobandesc mobilitate ju-
ridica atent reglementatd de dispozitiile legale,
regimul juridic de circulatie al bunurilor imobile
imbinand exigentele repectdrii dreptului de pro-
preitate privatd cu protejarea participantilor la
circuitul civil.
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insemnari din La Mancha

Ferestre, gratii si perdele

. Mircea Mot

,Obiectul interpretat devine (...) mijloc
de interpretare”
(Jean Starobinski)

ectura poeziei eminesciene nu poate face

abstractie de prezenta ferestrei in univer-

sul imaginar, citd vreme aceasta deschide
perspective spre relatiile individului cu o realitate
concretd, dar si cu intregul. Fereastra delimiteaza
sever un afard si un induntru, fird a exclude co-
municarea dintre acestea. Referindu-se la fereastra,
Jean Starobinski remarca faptul ci ,,inchiderea ei,
facdnd loc gestului magic ce anuleaza ceea ce se
cheama in afara(...) creeazd un spatiu interior, cu
astri si cu anotimpuri inchipuite”(Jean Starobinski,
Gesturile fundamentale ale criticii, Traducere si pre-
fatd de Angela Martin, Cuvant inainte de Mircea
Martin, Bucuresti, Editura Art, 2014, p. 271).

In binecunoscutul poem Imparat si proletar(-
supralicitat intr-o perioadd pentru ,discursul
proletarului” si ocolit astazi, se pare, din acelasi
motiv, fard si se aiba in vedere unitatea unui text
in care imparatul si proletarul reprezinta limite
extreme ale conditiei umane, avind atitudini di-
ferite in fata realitatii) fereastra nu este doar li-
mita dintre doud universuri, intregul (de afard),
nelimitatul si taverna moharétd, metafora pentru
lumea proletarului, ci §i 0 modalitate prin care in-
tregul, macrocosmosul, isi accepta fragmentul, o
parte a sa in ultima instantd. Imagine a unei lumi,
taverna este asociatd umbrei, ea este ,,mohoratd’,
conditia diurnd a individului fiind degradatd de o
lumina ce se proiecteazi asupra lui maculata, fil-
tratd prin ferestrele murdare: ,,Pe binci de lemn,
in scunda taverna mohorata,/Unde patrunde ziua
printre feresti murdare,/Pe langd mese lunge,
statea posomoritd,/Cu fete-ntunecoase, o ceatd
pribegitd,/Copii séraci si sceptici ai plebei prole-
tare”. Solutia proletarului ramane revolta sociala,
in timp ce imparatul, deasupra realitatii sociale
fiind, are o cu totul alta perspectiva .

Interiorul eminescian devine uneori de-a
dreptul agresiv prin sdracia lui, mai ales atunci
cand sticla ferestrei este inlocuitd cu o basica de
porc, care tulburd lumina venita de afara:,O be-
sicd-n loc de sticla e intinsa-n ferdstruie /Printre
care trece-o dunga mohorata si gilbuie”. In acest
spatiu ingrat, privirea indreptatd spre fereastrd
traduce aspiratia spre un alt univers, al implinirii:
»Pe un pat de scAnduri goale doarme tanara ne-
vastd/In mocnitul intuneric si cu fata spre fereas-
tra” (Calin File din poveste).

O fereastra spartd anuleaza diferenta dintre in-
terior si exterior sau, pentru a rdmane in spiritul
celor scrise de Jean Starobinski, anuleazi in ulti-
md instanta tot ceea ce fusese interior. Ferestrele
sparte ale bisericii ii refuza acesteia conditia sacra,
mai ales atunci cind intervine vintul ca semn al
dezordinii si al tulburarii echilibrului creatiei, al
cosmicului:,,Biserica-n ruind/Std cuvioasd, tristd,
pustie si batrand,/Si prin ferestre sparte, prin usi
tiuie vantul -/Se pare ci vréjeste si cd-i auzi cu-
vantul -/Nauntrul ei pe stalpii-i, pereti, iconostas,/
Abia conture triste si umbre au rimas;/Drept
preot toarce-un greier un gind fin si obscur,/
Drept dascal toacd cariul sub invechitul mur?
(Melancolie)

Cand apare in poezie, perdeaua devine un ob-
stacol(,,Jaluzelele, ferestrele, perdelele sunt obsta-
cole de netrecut”, considera Starobinski), anuland
orice perspectivé spre lumea de afar, spre realita-
tea obiectivd, stimuladnd deschiderea spre univer-
sul imaginatiei, al gandului:,,Cu perdelele lasate,/
Sed la masa mea de brad,/Focul pilpiie in soba,/
Tara eu pe ganduri cad”(Singurdtate)

In general fereastra este rigida, fix3, protejand
spatiul interior. La Eminescu nu este prezent ges-
tul deschiderii sau al inchiderii ferestrei. Aceasté
»sfidare” a ferestrei ii este rezervata doar mortii,
al cdrei mesager este vantul, cu atribute potrivnice
actului creator echilibrat:,Vantu-o foaie vestejitd/
Mi-a adus miscind fereastra/Este moartea ce-mi
trimite/Fara plic scrisoarea-aceasta”(Foaie veste-
da)

Pentru Jean Starobinski fereastra ,este cadrul,
apropiat si depdértat totodatd, in care dorinta as-
teaptd epifania obiectului ei. Este indiciul miste-
rios ce atesta recluziunea domnisoarei necunos-
cute, dar si calea de acces ce-ti ingaduie sd ajungi
péana la ea cu glasul, iar daca perdelele se dau de-
oparte, dacd se deschid obloanele, s-o si ziresti,
sa-i faci semn”(Jean Starobinski, Op.cit. p.267).
Privirea spre fereastra tradeazd dorinta intalnirii
iar ,fereastra indepartata incadreaza o figurd vi-
zibila si inaccesibild totodatd. Misterul ferestrei
adund contrariile: ea este un obiect « tenebros» si
«orbitor», o «gaurd neagra sau luminoasd”(Jean
Starobinski) Omul eminescian nu este trubadurul
la care se refera Starobinski in eseul sau (Fereastra-
de la Rousseau la Baudelaire). El rimane constient
ca nu este posibilda comunicarea iar ,intelegerea”
de catre celdlalt se pune sub semnul intrebarii de-
oarece femeia diferd de conditia ideald in care a
fost vdzuta:,La geamul tau ce strilucea/Privii atat
de des/ O lume toatd-ntelegea-/Tu nu m-ai inte-
les”(Pe langa plopii fira sot).

Atunci cAnd nu mai dezvaluie realitatea interi-
oarelor, fereastra isi anuleaza ,,functia” si utilita-
tea imediatd. In Stau in cerdacul tiu, privita din
exterior, femeia apare intr-o ipostazd ideald, in-
tangibild, cu atat mai mult cu céat cadrul ferestrei
sugereazd rama unui tablou. Fereastra mediaza si
purifica obiectul, impunindu-i contemplatorului
distanta necesara. Atunci ciAnd ochiul nu mai reti-
ne interiorul, fereastra se metamorfozeaza vizibil.
Intr-un subtil eseu, Stefan Borbély intrezireste
in sticld, substanta eliberata de orice lest materi-
al, adica nisip opac, transformat in lumind prin
intermediul binefacitor al combustiei, al trecerii
prin foc”.Pe buna dreptate, este vorba de un miraj
al ,,eliberarii complete de materie” care, dupd cum
aminteste eseistul, ,,nu putea scapa pitagoreicilor,
orficilor §i urmasilor acestora, gnosticii”. Sticla
este indiciul transparentei complete, Cenuséreasa,
cu pantofii ei de sticla, redind, in esentd o struc-
turd de tip gnostic: o fiintd « incenusata » abuziv,
adicd suprasaturatd de materialitate(...) e transfi-
guratd printr-o interventie divind si transforma-
ta intr-o fiinta de lumina, prin intermediul unei
«cautdri» efectuate de citre cineva care scruteaza,
pentru a o recunoaste pe protagonista « pierduté»,
«semne »”. Eliberatd de materie, sticla ferestrei,
se va intlni cu puritatea luminii selenare:,Dea-
supri-mi stele tremurd prin ramuri/In intuneric

Michael Lassel
ulei pe panza, 80 x 70 cm

Cripta timpului (1991)

ochii mei raman,/S-alaturi luna bate trist in gea-
muri”.Situatia se regdseste in poezia Pe aceeasi uli-
cioard:,,Pe aceeasi ulicioara/Bate luna in feresti,/
Numai tu de dupa gratii/Vecinic nu te mai ivesti”.
Atunci cind fereastra este ,,despre mare”, ea des-
chide perspective spre extremitatea lumii, opusé
inaltului din Luceafdrul: fiica de impérat, precum
cea din cunoscutul poem eminescian este fascina-
ta de adanc, de semisfera lumii, iar furtul chipului
coincide cu seducerea ei de alte orizonturi:,,In fe-
reastra despre mare/Sté copila cea de crai/Fundul
mirii, fundul marii/Furé chipul ei bilai”. Fata este
surprinsa intr-o semnificativd nehotéréare, intr-o
ezitare ce-mi place sd cred ca transcrie imposibi-
litatea ei de a se adapta unui punct din unitatea
severd a sferei:,Spre castel vrodatd ochii/N-am
intors si totusi plang/Fundul marii, fundul marii/
Ma atrage in adanc”(In fereastra dinspre mare).

Am rezervat pentru final prezenta (si absenta)
ferestrei in poemul Luceafdrul. Miscarea fetei de
impaérat este spre fereastra ca promisiune a des-
chiderii spre un spatiu de afard si, mai mult, spre
ceea ce se afld dincolo de limitele percepute, ale
realitatii imediate. Fereastra se asociazd unui colt
ce concretizeazd unghiul, am mai spus-o, des-
chidere nesfarsita si limitare dureroasa prin pre-
zenta peretilor pe care ii presupune: ,,Din umbra
falnicelor bolti/Ea pasul si-1 indreaptd/Langa fe-
reastrd, unde-n colt/Luceafirul agteaptd”. Trecind
prin fereastra, privirea fetei tinde spre o zare ea
insési asimilabild unei ferestre spre infinit:,,Privea
in zare cum pe mari/Rasare si straluce,/Pe misca-
toarele carari/Corébii negre duce’Din urmatoa-
rele secvente fereastra lipseste. Dupa ce Catélina
este cuprinsd ,,lin” intr-un semnificativ ,,ungher’,
cei doi sunt surprinsi in spatiul de afard, fata de
impdrat fiind acum sedusd de solutia oferitd de
paj pentru a se contopi cu intregul: ,,Tu esti copila,
asta e.../Hai s-om fugi in lume,/Doar ni s-or pier-
de urmele/Si nu ne-or sti de nume”. Fereastra nu
se mai motiveazd dupa cum nu mai este necesara
nici privirea spre alte orizonturi, din moment ce
Citilin si Catélina sunt eliberati de conditia lor,
redevenind copii, sub un tei, axis mundi, ce trimi-
te ploaia florilor ca pe un mesaj celest si promite,
prin carateristicile acelorasi flori, somnul si re-
gasirea consubstantialitatii cu intregul: ,,Miroase
florile argintii/Si cad, o dulce ploaie,/Pe crestete-
le-a doi copii/Cu plete lungi balaie”
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Poezie italiana
contemporana

LELLA DE MARCHI

S-a néscut la Pesaro, in 1970, este poetd, scriitoare,
performer. A publicat volumele de poezie: La spugna
(Raffaelli, 2010), Stati dAmnesia (LietoColle, 2013) si
cartea de povestiri Tutte le cose sono uno (Prospettiva
Ed., 2015). Este colaboratoare a revistei de poezie
Versante Ripido.

a treia mama
(din Stati dAmnesia, LietoColle, 2013)

sunt tot fetita despre care nu mi-au
spus, o presupunere la nastere, luatd ca
adevdrats,

neverificata (lumina zilei

nu ne cuprinde in intregime)

am tot patru ani sau poate sase, timpul
alearga foarte repede incadrand goluri,
adesea inlauntrul memoriei
invitatoarea a intins literele in jurul
clasei, asa cum se intind pe un fir
rufele, sd se usuce (invititoarea este ca
0 a doua mama)

- nu stii niciodata care

dintre cele doud te-a invatat

alfabetul, pasesti calcind

peste limbile duble

ale mamelor -

- limba tatalui este un lucru

de care sa-ti fie teama, nu o poti
urmadri, nu trebuie sa-ti

apartina -

sunt tot fetita despre care nu mi-au
spus (a treia mama

pentru mine insdmi), deasupra acelor rufe
intinse

pe-un fir, la uscat, mi-am construit altarul
de cuvinte

- ca, nevazuta, sa ies

din clasa aceea, sd caut

fetita care n-a trait niciodata -

sunt tot fetita despre care mi-au

spus, md poti vedea sau nu, lumina
zilei nu ne invéluie in intregime.

ALESSANDRO BRUSA

LAURA TURCI

S-a ndscut si locuieste la Meldola (Forli’). Scrie in
dialectul din Meldola. A publicat culegerea Al car-
vaj(Le crepe) (Il Ponte Vecchio, Cesena 2006, prima
editie) si a doua editie al aceluiasi volum in 2012,
adaugénd noi poezii.

Martie

(poezie care a fost scrisa in dialectul din
Romagna, zona din Italia, tradusa in italiand de
autoare)

Totul se naste mic,

o spun si chinezii.

Teiul, la inceput

este doar un parfum,
zdpada ce va acoperi
toate lucrurile

este un fior al apei,

apa este pofta cerului

a gustului pdmantului,
o casa este un gol de aer
plin de luming, lumina
este foamea copacilor,
dragostea este scinteia
unei pietre impotriva altei pietre,
sieu

fard tatd, nici mama,
fard fii, prieteni, frati,
fara dorinte, nici frici

as fi doar un ceva

care vrea sa devina...

Am nevoie de doua lucruri:
dati-mi sa beau,
dati-mi sa mananc.

S-a ndscut la Imola, in1972 si locuieste la Bologna. Poet, scriitor si traducétor din englezd a debutat cu romanul Il cobra

e la Farfalla (Pendragon, 2004). In poezie debuteazi cu La Raccolta del Sale (Perrone, 2013), dupi care urmeaza In Tagli

Ripidi (in corpul pe care-1 locuim pe varfurile degetelor de la picioare) (Perrone, 2017).

Nu-ti voi ierta niciodatd furtul
acea iubire sositd prea in graba
lasand hotii si ucigasii sa roada oasele

si astfel nu-ti voi ierta niciodatd acea sustragere

si care prea incet a plecat
ca soarecii in templu

pietrele furate de sub perna

si strecurate in buzunare
ca sa le duci la riu si sa faci cu ele un stévilar
care s tind un val ce pe sine s-a stins.

PINA PICCOLO

Este scriitoare, traducitoare si promotoare culturala
calabrezo-californiand, ,,masinista-mama” a la macchi-
na sognante si a the dreaming machine, ambele reviste
online. S-a apropiat de literatura stimulatd de urgenta
vremurilor, de necesitatea de a infrunta complexitatea

lumii.
(din I canti dell’Interregno, Lebeg Edizioni, 2018)

Primele semne ale potopului

n-au fost decat picituri luminoase ca perlele
ce se repezeau inofensive pe firele de iarba
insetate

ce-au baut si-au baut pana sa explodeze
Piamantul uscat, crapat si umflat

nu reusea sa tina

acel belsug neasteptat

si binecuvantat

Nici pasdrile

nu mai stiau unde sd se adaposteasca
desi se veseleau in bundstarea bucuriei
de viermii care impotmoliti

scoteau capetele din pdmént
lasandu-se ciuguliti, mirati

de aerul care acum picura

licariri ascutite ca niste cutite

Isi daduse seama pani si licusta
ca ceva nu era in reguld
Dupd tipetele in gura mare la caldura

In ADN pistra memoria

prevazutului declin treptat

si apoi blanda adormire fira trezire
acum in schimb, in arca unei carapace
stropii improscati

le deranjau visul

Nu a putut sé nu observe
bondarul cu un zumzait

acum mai surd si mai suculent
siroindu-i din aripi

si pand si puricele se chinuia
sd rdm4na agatat de mantie

Si s-au bucurat vanzétorii bengalezi de umbrele
care se intalneau prin gari

gleznele obosite de la prea mult umblat
odihnite ca pe vremuri

in orezariile de pe pamantul lor

acum cu alifia dezintegrarii

unei epoci si a unei specii devotata

conducerii.

DANIELE BARBIERI

Studiazd semiotica si teoria comunicirii, este pro-
iectant multimedia, profesor la Academia de Belle
Arti din Bologna, unde predd Metodologia proiectrii
Comunicarii Vizuale, Fenomenologia Imaginii si Istoria
benzilor desenate. La Universitatea din San Marino
preda Semiotica artefactelor.

acum, in ora orei, deodatd ma uit in jurul meu,
si nu-i nimeni in multime, care si-mi fie cineva,
si totusi sunt cineva cu totii, eu sunt nimeni,

in acumul acumului nimeni si cineva se scurg
nimeni nu vede pe cineva.

Selectie facuta de

Serena Piccoli si Giorgia Monti
In romaneste de

Claudia Albu-Gelli

|

si dacd nu putem s cautdm o altd viata
voi cduta macar o noud intimitate
trebuie sa-mi imaginez un suflu

care usor si se ridice  precum al meu.
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Intoarcerea la hermeneutica
in stiintele sociale

. Adrian Lesenciuc

A ce > . . .
n anii 60 ai secolului trecut, hermeneutica

era privita ca substitut al ontologiei heide-

ggeriene sau, in forma trivializata, ca dis-
ciplind autonomd, ca modalitate imprecisa de
investigare, caracterizata prin dificultati de ma-
surare. Abia odatd cu ,,turnura interpretativa” a
lui Paul Rabinow si William Sullivan, hermene-
utica a fost acceptatd ca paradigma de cercetare
in cadrul stiintelor sociale. Revigorarea her-
meneuticii s-a datorat unor initiative de suc-
ces: structuralismul antropologic, lingvistic (si
sociologic), structuralismul genetic din psiho-
logia dezvoltarii si miscarea neoconservatoare
din mediul filosofic. Noul context a pus in dis-
cutie o revigorare a biologismului in raport cu
relativismul. Incd din anii ’60, mai precis din
1967, filosoful german Jiirgen Habermas, con-
stientizand pierderea in greutate a hermeneu-
ticii, opina cé stiintele sociale nu trebuie sa re-
nunte la dimensiunea hermeneuticd a cercetérii
lor. Cu toate acestea, Habermas nu pierdea din
vedere faptul cd hermeneutica nu se poate sub-
stitui vreunei proiectii metodologice, deoarece
problema infelegerii se pune in afara contextu-
lui stiintific', iar problema interpretérii std in
mistificarea ei, deoarece numai particularul
face obiectul interpretarii.

Hermeneutica este inteleasd de Habermas
printr-un demers dublu?®:

»Fiecare expresie cu sens — fie ea o exprimare
(verbald sau nonverbald), un artefact oarecare
cum ar fi un instrument, o institutie sau un do-
cument oficial - poate fi identificata printr-o
atitudine bifocald atat ca eveniment ce poate fi
observat, cét si ca o obiectivare a semnificatiei
ce poate fi inteleasd”

In stiintele sociale, aceastd perspectiva con-
duce la posibilitatea explicérii expresiei in afa-
ra cunoasterii semnificatiei exprimdrii. Pentru
cunoasterea semnificatiei este necesara partici-
parea la actiuni comunicative in cadrul cdrora
intelesurile sé fie accesibile membrilor comuni-
tatii lingvistice, fiind astfel necesara utilizarea
limbii in scopul intelegerii cu cineva, in baza
unei scheme descriptive simple, exprimatd prin
formula (prefiguratd atit de structuralismul
francez al inceputului de secol XX, cat si de
pragmatismul american):

Vorbitorul comunicé cu (1) cineva despre (2)
ceva.

In aceastd situatie, epistemologia se rapor-
teaza la relatia (2) dintre limba si realitate, in
timp ce hermeneutica vizeaza relatia exprima-
rii:

a) ca expresie a intentiei unui vorbitor;

b) ca expresie pentru producerea unei relatii
interpersonale intre vorbitor si ascultdtor si

¢) ca expresie dintre ceva si lume’.

Hermeneutica, din perspectivalui Habermas,
vizeazd limba in uzul ei in scopul intelegerii

comune fie prin raportare la lumea obiectivi
(ca totalitate a ceea ce ar putea fi sau nu ar fi ca-
zul), fie la lumea sociala (ca totalitate a relatiilor
interpersonale), fie la lumea proprie/subiectivi
(ca totalitate a trairilor manifestabile). Aceastd
asociere se poate realiza intr-una dintre cele
doud intentii conective: prin intentione recta,
adicd prin intreita conexiune dintre exprimare
si lume (obiectivd, sociald si proprie), respectiv
prin intentione oblique, unde limba indeplines-
te functiile reproducerii culturale/ prezentarii
traditiilor, integrarii sociale (perspectiva din
care se dezvoltd teoria actiunii comunicative)
si socializdrii/interpretdrii culturale a nevoilor
(baza psihologiei sociale a lui Mead).

De altfel, la Habermas hermeneutica se
inscrie in linia criticii ratiunii bazate pe su-
biect. Habermas incearcd o reevaluare a su-
biectului autonom sau atomar, propunand o
repozitionare in afara cadrului subiectivitd-
tii, intr-un spatiu al intersubiectivitatii din
care sd se incerce refacerea autoritatii ratiunii.
Intersubiectivitatea devine noua subiectivita-
te, avAnd un caracter situat al subiectului, in
strictd legdturd cu istoria culturii proprii. In
termenii lui Habermas, trecerea de la subiecti-
vitate la intersubiectivitate este similara aban-
donului ,paradigmei constiintei” in favoarea
»paradigmei intelegerii reciproce” Paradigma
constiintei, a subiectivitatii, presupune reflec-
tarea, oglindirea naturii, iar reprezentérile des-
chid un spatiu intern de relationare si o relatie
directi a subiectului cu realitatea oglinditd. In
termenii interpretativi ai lui Radu Nicolau’,
Habermas, excedand varianta idealista a acestei
paradigme, dar si subiectul fichtean care presu-
pune reducerea intersubiectivitatii la relatii de
obiectivare reciproca, respectiv subiectul hege-
lian, conotat prin individualism, drept la criti-
cd, autonomie actionald si filosofie idealista, se
situeazd in limitele propunerii unui sine social.
Practic, Habermas nu se rupe total de Hegel,
la care intersubiectivitatea contribuie la apa-
ritia si afirmarea formelor culturii moderne,
prin stiintele obiectivante eliberdnd subiectul,
ci doar continua critica procesului de influenta
a subiectivului asupra obiectivului propunind
inlocuirea eului individual social cu amintitul
sine social, cu eul construit pe structura co-
munitatii, realizdnd, totdata, si o pozitionare a
notiunii de ratiune. Habermas contribuie, ast-
fel, la repozifionarea rationalitatii in limitele
medierii universal-individual printr-o forma
intersubiectivd a exprimarii subiectului social,
»in cadrul unei comunitdti comunicationale
care functioneaza sub constrangerea coopera-
rii”>. Aceastd notiune este preluatd de la Scoala
de la Chicago, mai exact de la George Herbert
Mead. In termeni habermasieni, teoria comu-
nicdrii in Scoala de la Chicago, mai precis cea
a lui George Herbert MeadS, nu se rezuma la
inteligibilitate, nu vizeaza doar palierele se-
mantic si sintactic, ci se situeaza pe palier prag-
matic, ocupandu-se de actiunea comunicativa.

Trecerea de la interactiunea mediatd prin ges-
turi la cea mediata prin simboluri se realizea-
z& prin instituirea de norme, iar trecerea de la
interactiunea simbolica la cea normativd nu
este, la randul ei, directa, ci mediata lingvistic
superior. Din acest parcurs al lui Mead, rescris
de Habermas, rezultd aria constituirii premisei
sinelui pe coordonatele comunitatii.

In procesul hermeneutic, pentru Habermas
interpretii sunt implicati in actiunile de nego-
ciere asupra sensului si valabilitatii exprimarii,
interogdndu-se asupra posibilitdtii de a face
fatd dependentei de context a interpretérii lor si
necesitatii acestora de a avea o cunoastere baza-
td pe pretentii mai mari de valabilitate, deoare-
ce a intelege nu inseamna doar a observa, cisia
participa. Interpretirile, in viziunea filosofului
german, ar trebui conectate cu pretentiile co-
gnitive si necognitive de valabilitate, iar prin-
cipiile teoretice ar trebui raportate la adevir.
In baza acestor observatii, Habermas conchide
cd nu poate exista o limba neutra din punct de
vedere valoric in cadrul stiintelor sociale, pen-
tru cd, in realitatea studiilor aplicate, cerceta-
torii renuntd fie la pretentia de obiectivitate
si la pretentia de cunoastere explicativa, fie la
neutralitatea valoricd. Habermas este categoric
privitor la practica interpretarii: ,, Interpretii nu
pot intelege continutul semantic al unui text
dacd nu-si explicd ei insisi temeiurile pe care
autorul ar fi putut s le prezinte eventual in si-
tuatia initiald™”. Practic, in interpretarea unui
text tradifional aparenta intelegere a textului
conduce de reguld la raportarea textului la un
alt context, fird a se face diferentierea intre
contextul interpretarii si contextul producerii,
respectiv raportarea la incercarea identificarii
locului unor anumite afirmatii ale autorilor, cu
exceptia cazurilor in care se relevi temeiurile.

Sa raménem, asadar, la temeiuri.

Note
1 In filosofia anilor 60, similar, si pentru Gadamer
adevérul era acceptat ca praxis al infelegerii, herme-
neutica fiind inteleasd drept arta, drept forta subver-
siva ce se sustrage sistematic metodei, v. Hans-Georg
Gadamer. [1960] (2001). Adevdr si metodd. Traducere
de G. Cercel, L. Dumitru, G. Kohn si C. Petcana.
Bucuresti: Teora.
2 de pilda in articolul Stiinfe sociale reconstructive
versus stiinfe sociale comprehensive, in fapt o lucra-
re susfinuta in 1980 la Berkeley in cadrul conferintei
Morality and the Social Sciences si inclusd in cartea
Congtiintd morald si actiune comunicativd, v.Jirgen
Habermas. [1983] (2000). Consiintd morald si acti-
une comunicativd. Traducere de Gilbert Lepadatu.
Bucuresti: AllEducational. p.28.
3 Idem, p.29.
4 Radu Nicolau. (2001). Filosofii terapeutice ale mo-
dernitdtii tdrzii. Hermeneuticd, teorie criticd, pragma-
tism. Tasi: Polirom.
5 Jirgen Habermas. (2000). Discursul filosofic al mo-
dernitdtii. 12 prelegeri. Traducere de G. Lepédatu, I
Zamfir si M. Stan. Bucuresti: AllEducational. p.71.
6 George Herbert Mead. (1934). Mind, Self, and
Society from the Standpoint of a Social Behaviorist.
Chicago$§ University of Chicago Press.
7 Jurgen Habermas, Congiinfd morald si actiune co-
municativd., p.34.

|

TRIBUNA . NR. 407 « 16-31 august 2019




omania si oamenii sai
din lume (IX)

Atunci cand am inceput ,,caldtoria” mea prin lume, in cautare de romani care au reusit sa-si facd un rost printre stréini,
sd biruiasca in lupta cu prejudecitile, de tot felul, ba chiar sa se impuna, uneori, in societétile din care au ajuns sé facd
parte, nu m-am gandit cé voi intalni personaje atat de interesante. Pentru ci o carte, ce st gata sd se implineasca, aceas-
ta carte a lor, a celor ce au raspuns intrebarilor mele, este, as putea spune, un roman (un roman al exilului roménesc),
cu multe personaje si toate principale. Pe unul dintre ele (urmétorul din seria celor prezentate deja) il puteti cunoaste
din randurile care urmeaza. O simpla cautare a numelui sdu pe Google, vd va lamuri foarte bine, dar asta doar in ceea
ce priveste artistul, foarte cunoscut in toatd lumea. Pe el, omul, cu experienta sa de emigrant, il veti descoperi in acest
interviu, diferit de altele, multe, pe care le-a dat in cariera sa artistica de succes.

Ani Bradea

Michael Lassel

,yConfruntarea din fiecare zi cu
panza alba este necesitatea mea
naturala de baza, iar procesul
creativ este adevarata atractie a
muncii mele, un farmec care ma
va insoti pana la moarte”

Michael Lassel
70 ani, Germania

Sunteti al doilea intervievat al meu care a pdrdsit
Romdnia in timpul regimului comunist. Mda bucur
sd am ocazia de a afla mai multe, prin aceastd noud
discutie, despre dificultdtile intdmpinate de cei care
au hotdrat sd emigreze intr-o perioadd atdt de putin
prielnicd unor initiative de acest fel. Vi rog, pentru
inceput, sd-mi spuneti cdteva cuvinte despre dum-
neavoastrd, pentru a putea pdatrunde apoi in miezul
temei propriu zise a discutiei noastre.

M4 numesc Michael Lassel. In Logig, satul
transilvdnean in care m-am nascut in anul 1948,

purtau mai multi numele de Lassel. Eu sunt
Michael, fiul lui Mihai Lassel, zis ,,Boldasu® Al
doilea din sase béieti ai tatalui meu, sunt singurul
devenit pictor, ocupatie care m-a atras de cand
eram mic copil. Acum, trecut de varsta de 70 de
ani, pot sd spun cd decizia de a deveni pictor a
fost cea mai influenta in viata mea. Ea m-a calau-
zit permanent, aducandu-mai in Germania, unde
am emigrat in anul 1986 impreund cu familia, si
purtandu-md in numeroase metropole ale lumii,
cu expozitiile pe care le-am avut in decursul ani-
lor trecuti. Am rdmas orfan de mama la varsta de
6 luni, poate de aceea am devenit un copil ciudat.
Mi-am faurit o lume aparte, trdind in adevirul
meu propriu in care mi-am urmarit libertatea in-
terioard. Pot sd afirm cd am petrecut o copildrie
si o tinerete fericite. Problemele au inceput cam
prin anii '80, cand am constatat o tot mai mare
neconcordantd intre lumea exterioard si viata
mea interioard. Lipsa materialelor de lucru si a li-
teraturii de specialitate (in profesia mea), precum
si greutatile legate de organizarea expozitiilor in
straindtate m-au convins cd Roménia nu mai este
locul potrivit pentru mine.

Mi-a pldcut foarte mult prezentarea, intr-un fel
traditionald, pe care v-ati facut-o: ,Eu sunt Michael,

fiul lui Mihai Lassel, zis ,,Boldasu.” Spuneti-mi, vd
rog, cum ati reusit sd plecati din Romdnia comu-
nista? Cat de greu a fost sd obtineti documentele
necesare?

Aflasem ca in judetul Bistrita-Nasdud s-a inles-
nit eliberarea vizelor de iesire definitiva din tard
pentru cetitenii de etnie germana. Intimplarea a
facut ca Oficiul Judetean de Turism din Bistrita
tocmai sa fi anuntat un concurs pentru ocuparea
postului de grafician si m-am decis sd-mi incerc
norocul. Pe atunci ficeam multd grafica, in con-
secintd m-am prezentat la concurs cu un afis. La
céteva ore dupd depunerea lucrarilor am fost che-
mat la director pentru a mi se comunica rezulta-
tul. Intr-un birou impozant m-a intimpinat dom-
nul Alexandru Misiuga, anuntdndu-ma pe un ton
jovial ca am fost desemnat castigdtorul concursu-
lui. Acest om, care m-a cucerit de la prima vede-
re, nu numai datoritd asemanarii sale frapante cu
Goethe, avea si devind, pe parcursul anilor pe-
trecuti in Bistrita, un mentor generos si, la urma
urmelor, un bun prieten. Alexandru Misiuga, o
legenda a Bistritei, un inversunat al rigorii, dar
de un profesionalism desavarsit, m-a implicat in
realizarea marelui sau vis, hotelul ,,Dracula’, unde
am realizat, la cererea sa, lucrari de decoratie in-
terioara, fresce, precum si lucrari de ulei pe pan-
zd. Din cate am aflat, unele dintre ele dainuie si
azi. Imi pusese la dispozitie un atelier in hotelul
»Coroana de Aur®, unde de altfel am si locuit un
timp pand am obtinut o locuinta in Bistrita, avind
astfel prilejul sa intalnesc acolo oameni remarca-
bili din tard si din strdinatate. Aceste intilniri au
recompensat greutdtile si lipsurile pe care le-am
avut de indurat cu totii in viata cotidiana, facind
sd treacd mai usor cei aproape patru ani de astep-
tare pana la acordarea vizei de plecare din tara.

In zorii zilei de sdmbitd, 26 aprilie 1986, am
urcat in tren cu destinatia Niirnberg, lasand in
urma o tara jalnica, in catastrofd, nebanuind ca
la sosirea in vest prima stire pe care o vom afla
va fi tot despre un dezastru: Cernobil. Sfarsitul de
saptamand m-a prins pe un peron de gard. Fard
un ban in buzunar, de mina cu fiul meu de zece
ani, si sotia mea, care o tinea pe Trinchen (catelu-
sa noastra) de zgarda, am pornit la drum carand
dupd noi cele doua valize in care ne-am ingrdma-
dit putinul ce ne-a fost permis sd ludm cu noi. De
luni incepeam o viatd noua.

Aveati rude in strdindtate? Stiati spre ce vd in-
dreptati, aveati stabilite minimele conditii ale exis-
tentei de dupd emigrare?

Da, aveam, dar intentia mea de a trai din arta
si pentru artd nu a fost impartdsita nici de familia
mea din Roménia si nici de rudele din Germania.
Asa cd am ales sd md stabilesc in Niirnberg, unde
cunosteam doud nume: Diirer si Ammon.

Bunicul meu a fost negustor de cai. Iubirea
pentru aceste creaturi nobile am mostenit-o de la
el. Boxerul m-a cucerit cu aseménarea, nu numai
fizicd, pe care o are cu acest animal gratios, iar eu
am devenit cu timpul un chinolog pasionat. De
doamna Irmgard Ammon citisem in revistele de
specialitate pe care le mai primeam la expoziti-
ile canine. Era crescitoarea cea mai apreciata a
timpului §i am contactat-o indaté ce a fost posi-
bil. Prin d4nsa am devenit membru al Clubului
de Boxer din Niirnberg, am infiintat canisa ,,von
Siebenbiirgen®, si am avut bucuria si particip la
expozitii cu céini proveniti din propria-mi cani-
sd. Dupd obtinerea actelor de cetitenie am luat
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un credit de la banca, am inchiriat un apartament
si m-am pus pe treabd. Ziua lucram ca grafici-
an pentru o firmd de heraldic, seara si noaptea
pictam. Cind imi permitea timpul, vizitam gale-
riile de artd, mai ales Muzeul National German
din Niirnberg, pentru a-i vedea, in sfarsit, cu
ochii mei pe marii maestri: Rembrandt, Rubens,
Diirer. Oricat de mari mi-ar fi fost aspiratiile pe
atunci, tot nu as fi indraznit sa-mi inchipui ca am
sa ajung sd fiu numit intr-o suflare cu Diirer, asa
cum s-a intdmplat in cartea ,Diirer und die offe-
nen Tiiren® (,Diirer si usile deschise®) sau chiar
mai mult, ca lucrérile mele sé fie prezentate ald-
turi de Diirer, Rembrandt, Rubens, in aceeasi ex-
pozitie, asa cum s-a petrecut in 2008/2009 cind
British Museum din Londra a organizat expozi-
tia ,,Babylon: Myth and Reality*.

Ce carte este aceasta pe care o amintiti si ce in-
seamnd cd, in paginile ei, ati fost ,,numit intr-o su-
flare cu Diirer”, dupd cum spuneti?

M-am referit la cartea ,, A nyitott ajték és Diirer
und die offenen Tiiren®, aparutd in 2008 la Gyula.
In stema familiei Diirer existd o usd deschisa.
Putini ii cunosc semnificatia. Povestea acestei fa-
milii incepe in satul maghiar Ajtd, in apropierea
orasului Gyula, nu departe de Oradea. Cuvantul
maghiar ,,ajt6“ inseamna usd (in germana Tiir),
unele variante regisindu-se in numele de fami-
lie Diirer. Tiirer s-a semnat tatil lui Diirer, stema
sa, ca si sigiliul de calatorie, reprezentdnd o usd
deschisa. Cu ocazia aniversarii a 480 de ani de la
moartea lui Diirer, orasele Niirnberg si Gyula au
editat, in anul 2008, o carte in care sunt prezentat
si eu, ca un urmas al lui Diirer, plecat din est si
sosit in vest prin usile deschise ale primitorului
oras Niirnberg.

Frumoasd intamplare in viata dumneavoas-
trd de artist, dar vom reveni, putin mai tarziu, sd
vorbim despre felul in care v-ati construit cariera si
viata acolo in strdindtate. Pdnd atunci, vd rog sd ne
intoarcem putin la perioada de dinainte de a ple-
ca din Romdnia. Spuneati cd ati reusit sd obtineti
o0 vizd de emigrare, pe care ati asteptat-o aproape
patru ani. In aceastd perioadd ati avut probleme cu
autoritdtile comuniste, au fost anumite actiuni de
intimidare, sau menite sd vd convingd sd renuntati
la a mai pleca din tara?

Aveati sustinere totald din partea familiei? Fiul
dvs., in varstd de zece ani la momentul in care ati
emigrat, dupd cum ati povestit, care avea, cu sigu-
rantd, prieteni aici, colegi de scoald, precum si sotia
dvs., vd impdrtdseau ei intru totul aceastd dorinta?

La 20 de ani de la sfarsitul misiunii sale, Heinz
Giinther Hiisch a dezvaluit opiniei publice in-
formatiile despre negocierile sale cu Roménia
pentru repatrierea sasilor. Acordul prevedea ca
Roménia sa permitd anual unui numar de 3.000
de sasi sd pdrdseasca tara, Germania platind
pentru fiecare cetitean o anumitd sumd. Si eu
fac parte din contingentul de sasi ,vanduti“ de
Ceausescu Germaniei. Suma plititd se stabilea in
functie de calificarea profesionala si varia intre
1.700 si 10.000 de mairci. Prin anii '80, economia
Romaniei era intr-o situatie extrem de fragila,
poate cd si din aceastd cauzd nu s-au exercitat pre-
siuni asupra mea pentru a-mi schimba intentia de
a pleca din tard. Dupd primirea aprobarii, au tre-
cut inca noud luni padnd am obtinut numarul de
intrare in Germania, asa numitul ,,RU-Nummer*.
A fost o perioada foarte grea pentru noi. Am fost

concediati, eu si sotia mea, am fost obligati sa pre-
ddm locuinta, baiatul nostru nu a mai fost inscris
la scoald, am rdmas fird asigurare medicala si am
fost declarati fard cetdtenie. Renuntarea la cetate-
nie a fost obligatorie si ne-a costat cate 3.000 de lei
de persoani. Am fost sicanati la predarea locuin-
tei, cerdndu-ni-se o plata de restantd nejustificatd
de 3.500 de lei. Am primit si o0 amendé de 800 de
lei de la Sanepid, pe motiv cé s-a gésit pe jos, langd
containerul de gunoi, o scrisoare cu adresa mea.
Toate aceste sicane ne-au unit ca familie si ne-au
inlesnit ruperea de Romania. Nici unul dintre noi
trei nu a avut vreo clipa indoieli cé plecarea este
cea mai inteleaptd decizie.

Cred ca istoria se scrie si cu detalii, chiar dacd
specialistii judecd intdmplarile la scard mare.
Informatiile pe care tocmai mi le-ati oferit comple-
teazd interesant o pagind din trecutul Romdniei. O
pagind despre care toti stim cdte ceva, dar doar cei
care au fost implicati direct pot spune cu adevdrat
cum s-au intdmplat lucrurile.

In tard v-au ramas restul rudelor, pdrinti, frati,
probabil. Ati mentinut legdtura cu ei? Au avut ei
posibilitatea aceasta, din interiorul unui regim
opresiv, cum a fost comunismul?

Ne-am luat ramas bun de la rude, prieteni si
colegi, nestiind daca despartirea va fi pentru timp
indelungat sau poate chiar pentru totdeauna. Ca
un fel de autoapirare, cred, ne-am despartit de ei
in fiecare zi cte un pic, in decursul celor patru
ani de asteptare a vizei de plecare. Motivatia noas-
trd interioara de a trdi si de a supravietui in acele
conditii aspre, a fost alta decét cea a lor, fapt ce
ne-a indepdrtat unii de altii in pofida apropierii
fizice. Despartirea geograficd a accentuat doar si
mai mult distanta dintre noi. Unele legdturi s-au
rupt definitiv, altele au ramas la fel de vii ca acum
30 de ani. La inceput am scris multe scrisori, re-
latdnd euforic despre trdirile noastre inedite in
vest. Cu timpul insa am realizat cd multi dintre
ei nu doreau acest lucru. Chiar ni s-a transmis, pe
cai indirecte, ca ar fi mai bine s incetim cores-
pondenta. Bineinteles ci le-am respectat dorinta,
nedorind sd daunam niménui in vreun fel sau
altul. Din pacate, multe dintre aceste legaturi nu
s-au mai reinnodat dupa 1989.

Cum s-a vazut din strdindtate cdderea regimului
comunist din Romdnia? Cum ati trdit dumneavoas-
trd aceastd veste, in decembrie 1989, avand in vede-
re cd se intdmpla la mai putin de patru ani de cand
ati plecat? V-ati gandit, in acel moment, cd ati putea
sd vd intoarceti in tard?

In seara zilei de 15 decembrie 1989, am pornit
cu familia spre Roménia, dorind sa-mi sarbato-
resc acolo ziua de nastere. Dimineata urmatoare
am oprit in Ungaria, sa bem o cafea la un prie-
ten chinolog, care locuieste langd Budapesta.
Acolo am aflat ca granitele spre Romania au fost
inchise si am decis s3 riminem, urmdrind la te-
levizor si la radio desfisurarea evenimentelor. In
17 decembrie 1989, Radio Budapesta relata des-
pre o demonstratie, care s-a transformat intr-un
protest anti Ceausescu. Evenimentele s-au preci-
pitat, culminind cu executia sotilor Ceausescu.
Acele zile dramatice din istoria Romaniei le-am
petrecut cu ochii pe ecran si urechile la Radio
Europa Libera, plin de ingrijorare pentru vietile
oamenilor inchisi induntrul granitelor tarii, dar
fericit ca am trait ceea ce nu sperasem si ajung a
trai: sfarsitul regimului Ceausescu. Evenimentele

din 1989, vizute retrospectiv, isi au rddicinile,
cred eu, in diferitele experiente pre-revolutiona-
re. Asa de exemplu réscoala populard din RDG,
in 17 junie 1953, revolta polonezé din octombrie
si rebeliunea maghiara din 1956, primévara de la
Praga din 1968 si miscarea sindicala poloneza din
1981. Politica lui Gorbaciov, care se rupsese de
doctrina lui Brejnev, a inlesnit intr-adevar mis-
cérile subversive, dar motorul schimbarilor a fost
dorinta de independenta a popoarelor. Ea a dus
la declansarea, ca o reactie in lant, a revolutiilor,
care in ciuda asemdanarilor in cauze, sunt ameste-
cate cu diferente in trdsaturi, istorie si rezultate:
in Polonia a avut loc o revolutie indelungata, in
Ungaria una rapidd si linistitd, in RDG una or-
donatd, in Cehoslovacia o revolutie blanda, iar
in Romania o revolutie tardiva si violenta. 1989
a fost un an de cumpana nu numai pentru intrea-
ga Europd dar i pentru mine personal: tocmai
descoperisem drumul spre Paris. O intoarcere in
Romaénia nici nu intra in discutie.

Ce vreti sd spuneti prin afirmatia: ,tocmai desco-
perisem drumul spre Paris™?

De cand ma stiu m-au interesat texturile si
umbrele profunde ale realititii. Ca tanar artist
am pictat intai abstract, apoi suprarealist, dar am
simtit intotdeauna dorinta de a aduce pictura mea
intr-o forma tridimensionald. Dupa primii ani de
tatondri prin galeriile germane, am hotéréat si-mi
iau inima in dinti si sd bat la marile porti ale ar-
tei in centrul Parisului, si anume la ,,Salonul de
toamnd’, fondat in 1903 cu participarea lui Paul
Cézanne si a lui Auguste Renoir. Prima expozi-
tie a avut loc in Petit Palais, mutdndu-se din 1904
in Grand Palais, unde se organizeazd §i acum,
in fiecare toamnd. Renumitul salon isi deschide
portile anual, in lunile octombrie/noiembrie, pre-
zentand publicului interesat tendintele internati-
onale in pictura contemporand. De-a lungul tim-
pului au expus aici nume sonore precum Matisse,
Signac, Paul Cézanne, Paul Gauguin, Guillaume
Appollinaire, Robert Delaunay, Fernand Léger,
Marc Chagall, Amedeo Modigliani si Georges
Braque. A fost considerat unul dintre cele mai
importante locuri de intilnire pentru lumea ar-
tei de avangardd si raméne una dintre cele mai
prestigioase saloane pentru arta contemporana.
In anul 1993, Editura ,,Arts et images du monde”
a publicat istoria acestei ilustre societiti, al carui
membru am avut onoarea sa devin din anul 1990.
Astfel, in volumul ,,Quand I'Art du XXe siécle est
congu par des inconnus Lhistoire du Salon dAu-
tomme, de 1903 a nos jours*, scris de Barrer, P.-E,
am avut bucuria sa-mi vid numele pe lista acestor
nume eminente. Prima mea participare la acest
salon a fost in anul 1989. Atunci am avut primul
contact cu artistii grupului francez Trompe-loeil /
Réalité, format in jurul lui Pierre Gilou. A fost un
moment coplesitor in care am simtit cd am ajuns
la destinatie, cd mi-am gésit limbajul artistic pro-
priu. M-am intors acasa si m-am inchis in atelier,
muncind din zori pand noaptea tarziu. Eu mereu
am muncit. Termenul ,,artist“ este oarecum com-
plex in opinia mea. Eu cred cd arta este o decizie
si un stil de viatd, desigur, dar in primul rand este
o chemare. De fapt, nu ma simt deloc ca un ,,artist
adevarat”, ci mai degraba ca un lucrator care cautd
calea lui de a supravietui in aceastd lume. Un ar-
tist nu este diferit de cineva care coace péine, sau
de un cizmar, de pilda. Confruntarea din fiecare
zi cu panza alba este necesitatea mea naturala de
bazi, iar procesul creativ este adevérata atractie a
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muncii mele, un farmec care ma va insoti pana la
moarte.

Vorbiti atdt de pasional, as spune, despre mun-
ca dumneavoastrd, despre rezultatele ei, care, iatd,
au devenit cunoscute in toatd lumea, incat nu-mi
ramdne decdt sd constat cd sunteti un artist impli-
nit, al cdrui destin a fost construit pas cu pas, ca un
plan stabilit si urmat apoi in cele mai mici detalii.
Ce turnurd credeti cd ar fi avut lucrurile, ce evolutie
ati fi avut, profesional vorbind, desigur, dacd ati fi
ramas in Romdnia? Mai exact, dacd nu ati fi reusit
sd plecati in perioada aceea, de dinainte de 1989.

Mintea mea refuza si construiascd orice scena-
riu in acest sens. In momentul in care am hotirat
sd plec, am pus punct vietii mele in Romania, sim-
tind cd acolo mi s-au inchis drumurile. Ca elev, cu
prilejul unei excursii la manastirile din Moldova,
am avut ocazia sa admir albastrul de Voronet.
Daci ai vdzut odata acest albastru cu ochii tai,
nu te va mai satisface albastrul de Voronet al nici
unei reproduceri. Dacd nu reuseam si vid ver-
milionul lui Griinewald, albastrul limpede al lui
Vermeer sau van Eyck, profundul seinna-maron
al lui Rembrandt sau legendarul verde rusesc, cu
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care Albrecht Diirer si-a colorat gravurile, cred ca
as fi murit de dorul lor.

Se spune mereu, mai ales la noi in tard, cd artistii
sunt lipsiti de posibilitdti financiare, cd nu reusesc sd
vandd, cd nu existd piatd pentru arta lor. Poate de
aceea cei mai multi dintre ei sunt boemi, supravie-
tuind cu greu uneori. Ce credeti cd ar trebui sd facd
un artist pentru a se putea intretine din munca lui?
Ce parere aveti despre compromisuri, acele abateri
de la drumul ales pentru a realiza ceva comercial,
ceva ce poate fi mai usor valorificat?

Cred ca nici o alta profesie nu este atéat de gre-
sit inteleasd si, in acelasi timp atat de mistifica-
td, ca aceea de artist. Ca un artist este o persoand
sensibild ce isi urméreste abilitatile si inclinatiile
inndscute, este cu sigurantd adevarat. Dar acest
lucru este valabil si in cazul celorlalte profesii,
fara a se face, totusi, atita mistificare. Decizia de
a deveni artist este ca si alegerea carierei de ingi-
ner, medic sau invétator. Si in aceste meserii exis-
ta oameni care nu stiu si-si organizeze finantele.
Dar asta din cauzd cd nimeni nu i-a invatat acest
lucru. Asadar, ar trebui mai degraba revizuit sis-
temul nostru educational. Eu personal sunt adanc
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recunoscator profesorilor mei pentru pregatirea
temeinicd de care am avut parte. Ea mi-a dat sigu-
ranta cd voi reusi pe calea mea. Fird compromi-
suri, deoarece compromisurile se fac in politica,
dar nu in artd.

Cine au fost profesorii dvs.? Ce nume aveti in
minte atunci cdnd vorbiti despre recunostintd?

Incze Istvan, Piskolti Gabor sau Barabds Istvan
in anii petrecuti la Liceul de Arta din Téargu
Mures, Ion Sélisteanu la Bucuresti, dar mai ales
timpul petrecut vara in atelierul maestrului Baba
m-au marcat indiscutabil. De la ei am invétat si
fiu un comunicator bun, capabil si-mi exprim
punctul de vedere personal intr-un mod care poa-
te fi inteles de citre altii. Lor le sunt recunoscétor
cd m-au obisnuit sa fiu receptiv dar si reflectiv, sd-
mi asum riscuri si s nu ma tem de schimbdri ra-
dicale. Nici unul dintre ei nu mi-a spus vreodata
cd scopul unui artist este sa atingd un anumit stil.
A avea un stil propriu este, cateodata, o inchisoa-
re. Ceea ce oamenii numesc un stil este de fapt
rezultatul multor parametri, precum deciziile ar-
tistice, conditiile politice si economice, interesul
personal. Un stil se formeaza in timp.

Munciti de o viatd, asta am inteles din discutia
noastrd, si ati cunoscut succesul dupd stabilirea in
Germania. Unde sunt lucrdrile dvs. acum? Unde au
ajuns ele?

Lucrérile mele sunt imprastiate in mu-
zee sau colectii particulare din toatd lumea: in
Romaénia, (Palatul Bruckenthal din Sibiu), in
Tokio (Bunkamura Muzeum), prin Anglia (Tate
Gallery), America si Europa.

Intr-o simpld cautare a numelui dvs. pe internet,
apare informatia conform cdreia ati fost supranu-
mit Salvador Dali al Germaniei. Cdnd si de ce s-a
fdcut aceastd afirmatie?

Asta este o géaselnita a criticilor de arta, cédreia
eu nu i-am iscodit provenienta.

Obisnuiesc, la finalul discutiilor cu intervievatii
mei, sd-i intreb dacd mai vdd posibild intoarcerea in
tard, dacd undeva, in planurile lor de viitor, existd
aceastd variantd. In cazul dvs. este evidentd inuti-
litatea unei asemenea intrebdri. Asa cd am sd vd
intreb altceva. Si anume: care este imaginea pdstra-
td, nu pe o pdnzd, ci in amintirea dumneavoastrd,
cu titlul Romania? Cand vd ganditi la tara de unde
ati plecat, care este prima amintire care vd vine in
minte?

Adesea sunt intdmpldri aparent neinsemna-
te cele care ne insotesc cu indiritnicie o viatd
intreaga. Uite, de exemplu, o secventd cu mine,
mergand la scoald intr-o dimineatd insoritd de
mai. Cer albastru, pésari si in aerul ricoros un
miros de iarbd proaspit cositd. Un miros volatil,
ce mi s-a cuibarit adanc in memorie. O amintire
ce persistd in mine, ca o relicvd a vremii in care
eram fericit fard motiv.

Fiirth, 19 iulie, 2019
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reportaj literar

In Piatra Craiului

. Cristina Struteanu

um o sa mai stau trantita-n iarbd de-acum?

O faceam cu atata bucurie. Md scufundam

in valuri. Valurile de ierburi necosite. Si
pandeam orice adieri de vant. Pale care, brusc,
unduiau si scoteau la vedere palcuri, palcuri de
flori. Respirai uimit. Dezvaluiau culori, mirosuri
si soiuri, mereu altele, atat de diferite. Aici rosii,
dincolo albastre, colo galbene, mai departe mov
sau ciclamen. Dupd cum le picaserd semintele-n
jur? Rotit? Flori pitite pana atunci, acoperite ina-
dins. Si, deodatd, izbucneau. Fusesera lumini as-
cunse. Ocrotite nu atat de iarbd, cat, mai cu sea-
ma, de umbra cea de temut... A spindrii muntelui.
Cel mai straniu masiv dintre toate. Insingurat,
prelung si ascutit, Piatra Craiului. Si ce frumos,
pur si simplu frumos, i-au fost numite vaile, ape-
le si crestele: Piscul rece, Sipotul arinului, Fisura
ciorii, Paraul copilului, Lespedea soimilor sau
Lespedea albd toatd, Orga mare din padina in-
cuiata, Muchia pinului, Acul prapistiilor, Tancul
fara nume, Umerii Pietrei Craiului...

Si ce mai poveste pe seama lui, a muntelui...

»Candva, craiul iubea o craiasi. Demult, de-
mult de tot. At4t de tare o indragea, incét sd se
despartd vreun pic nu prea-i venea. Zi si noapte,
de mijlocel o tinea si in ochi i se uita. O vréjitoare,
desigur geloasa si rea, ii privi la randul ei si ros-
ti: Aaa, nu vi despirtiti?! In veci intocmai sa fiti.
Insa fara s va atingeti! Ha ha ha... Si i-a stropit cu
o fiertura la care miscorondisise vreo trei luni, cu
urd. Cei doi habar n-aveau, dormeau inlantuiti si
se visau.

Nu s-au mai trezit. Craiul a ramas alungit, ma-
ret, impietrit. O creastd de munte zimtat, nerami-
ficat, doar trup. Fard brate si picioare. Craiasa insa
s-a fardmat, in piatrd fremdtitoare s-a transfor-
mat. Pietris viu, miscétor, rostogolitor. Grohotis.
In zadar ar vrea ea iar, acolo sus, pe varf. Fuge la
vale, e luata-n picioare. Se striduie, dar numa’ zu-
ruie, se scurge-ntruna de pe munte, oricat soarta
ar vrea sa-nfrunte..”

Ei, acum, cind se indesesc case de vacantd,
moteluri si vile, rasund muzici bdzdacoase si sfa-
raie gratare, trec ATV-uri si motociclete, iar pe
poteci se perinda carduri de copii in vacanta. Cu
nasurile-n jos, impiedicAndu-se zdravan de pie-
tre... Se mai dezviluie valurile de flori? Da, dar
nu te mai infioard. S-a dus taina... De parca te-ai
prostit. Copiii dia sigur nu le vdd, cé se uitd numai
in telefoanele lor. De aceea se si impiedicd. Siruri
uluitoare de orbeti. Pe potecile Pietrei. Numai ca
orbetii adevirati, cei golasi, din galeriile lor sub-
pamantene, n-au primit din datul firii, adicé de la
Dumnezeu, si vedere...

Vulpoiul care m-a himadit odata, in spatele ca-
sei, n-a mai aparut. Nici iepurele nu-mi mai sta sub
geam lungind urechile-n luna, de-nnebunise pisica
la fereastrd. Nici aricioaica-n curte, nici bufnita-n
pom. Doar ulii soricari dau rotocoale, cu tipatul lor
ce-aduce a disperare. Aaaaa... Si ciprioarele, din ce
in ce mai putine, abia se mai zdresc ici-colo. S-a
dus vestea unei anchete cu timbéldu, cind, intr-un
portbagaj, politistii au gésit un cerb si armele ala-
turi. Iar acasd, la descindere (ce cuvant!), zeci de
caprioare puse la afumat. Pentru pastrama. Omul
avea pensiune... Il turnase tovarasul sdu, cu care nu
s-a-nvoit la impaérteala. Altfel cum?

Numai intr-o iarnd, mai acu), mi s-a furisat in
casd un jder sau un dihor, sau o nevistuica, cum
i-o zice. Prapad a facut. Sute de soricei n-ar fi lasat
in urma asemenea jaf. Ca sa nu uitdm cé natura,
totusi, e acasd la ea, nu noi, pripasitii. Bietul Crai,
cu Piatra lui cu tot.

Fals. Nu-i asa. Totul si toate au dreptul lor sub
soare. Iar dintre localnicii de acolo, doar mos
Tantea statea la vreme de amurg trantit in iarba,
cu ochii spre creasta. Si asta, fiindca fusese prizo-
nier la Cotul Donului si-1 secatuise dorul. Ti des-
chisese ochii. Ceilalti vedeau in fata ochilor doar
treburile ce le stiteau inainte, neaparat de biruit....

Si, dintre toti biruitorii, cel mai mult l-am in-
dragit pe Nea Gheorghe. Gheorghe al Iu’ Vasile
din Sendroaia. In citun, acum sat in regula sub
umbrela Dambovicioarei, grupurile de case aveau
nume diferite: Secitura, Moraru, Ciocanu, Izvor,
Poienita st4nii, Sendroaia... Iar Nea Gheorghe fu-
sese pentru mine Inima locului. Nu-mi aduc bine
aminte cAind m-a miruit cu zeflemeaua lui intaia
oard: Hea...

Nu era o bétaie de joc, nici vorba, ci un fel de
apreciere a lui, o concluzie la toate cele ale vietii,
ce se desfdsurasera sau urmau de acum incolo, cu
sigurantd dupd acelasi tipic. Hea...

Mai curind un soi de intelegere, cumva pe dea-
supra, a feluritelor nimicnicii. Expresie a unui om
care a trait greu, a cunoscut mult, s-a izbit me-
reu de stavile, dar a pus umadrul si le-a clintit. Nu
le-o fi razbit, dar a incercat. Niciodata n-a stat cu
mainile-n sén, clar. Iar acolo-n sat era LA EL. Asa
c-a apdrut pe prag ,la noi” si, neinvitat, chiar a
intrat. Pe unii dintre noii veniti ii cam supdra asta.
Mai cu seamd ca nu-si scotea ciubotele, ceea ce
acasi la el nu incape-ndoiald c-o ficea. Poate era
un dispret mascat, numai ca i l-am acceptat... Si,
dupa ce-a facut control, diandu-si un pic palaria
pe ceafd, cum adicd se mai tinea cdscioara ce-o
cumpdrasem, s-a oferit si schimbe doud barne
coapte. Din peretele langéd care troienele de zi-
padd zdceau indelungat. Se topeau ceva mai greu.
Cred cd noi nici nu le observasem. Barnele alea
cu betesug.

Lauda grinzile cu care se cladise intai. ,,Ce daca
au peste sutd. Mai tin mécar p-atat, c-au fost ti-
iate-n iarnd, cAnd nu umbld seva-n pom si nici
nu-1 doare ca-1 tai. E amortit. Poate-s doborite si
pe lund plind. Ce mai, faine. Cum e mandria. Da
tot te rogi intai, nainte d-a pune ména pe topor.
Azi, pe drujba. Ceri voie, ca la un frate. Sa vrea
si el. Sé se dea” Pe urma, si-a mijit ochii si-a in-
trebat: ,,Da, de botezu la copac ai auzit? Cand e
bolniit pruncu si popd nu-i? Mergi la frasin, sau
la fag, sau la stejar, spui ,Tatal nostru” |fara ,,&|
si-1 stropesti pe al mititel. La care se duce viata
din el. Poti sd-1 dai apoi pe geam la alta muiere
si aia-i pune nume nou. Pécélesti moartea de da
tarcoale. Hea...

Am vizut ci se bucura cd va fi vie casa. Ca i se
va deschide usa des. Iarasi. In ultimul timp, tre-
cuse cu tristete pe alaturi, pe firul viii, vizind-o
tacutd, pardsita. Intai, de fapt inainte de barnele
alea, de-a pune lambriuri, sitd noud si cate alte
a mai ficut, ne-a intocmit o masé si-o banci in
curte. Pe cinste. Fiindca vara se mananci numai
afara, nu? Un pitigoi se-nvatase sa-mi ciugule din
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branza. Topdia pe masd. Nu ma miscam si el ma
urmirea doar cu un ochi. Cat margica. Isi vedea
de trebsoard inainte. Stiuse bine Nea Gheorghe
care-s cele dintii trebuinte ale locului. Inimile le
béteau la fel... Lui si locului.

N-avea deloc gura legatd Nea Gheorghe si-am
aflat ce-l lega de cdsutd. Aici pupase-ntai o fata.
Asta da, legatura. Intaia fati. La hord. Fusese o
casi ndstrusnicd, de-i trozneau peretii de zdupa-
iala. Se puseserd podele noi de céteva ori, cd se
faramau la joc. Stdpanul de-atunci, Cioaca, era
achizitor de lapte si tot satul urca aici cu donite-
le. La sfarsit, ca tot se gaseau impreuna, horeau.
Doar la biserica se mai adunau asa, la inmormén-
tdri mai ales.

In razboi, bitranul Cioaci, avusese coti de
dat armatei noastre, dar ,,ca romanu’ impartial”
vindea lapte, unt, branza si... Austro-Ungariei (de
peste deal!) asa cd stransese banet. Aha, de aceea
erau zabrele la geamuri, am inteles. Si de aceea au
fost foc de vesele doui vecine, cand le-am rugat
sa-mi fie de ajutor sa arunc mormanul de fan pu-
tred din pod. Poate dadeau de vreo ulcicé cu gal-
beni, fiindcd, da, gasiserd pititd dupa cos o sticld
cu tuicd. Galbend ca mierea, de mult ce dospise.
Bitranul o ascunsese de nevastd, deh. Si iar am
aflat de ce usa era noud, cd nu pirea a fi de-un
leat cu casa. Cand venea Cioaca baut bine, batra-
na se fereca induntru si el trebuia sd spargé usa cu
toporu. De fiecare data. Alt deh... Si pe urma ea
chema popa sa faca sfestanie, asa cd avusese parte
de indestule sfintiri casa...

Nea Gheorghe era poreclit Rusu, cicd din cauza
ochilor lui albastri, de negasit prin sat. De fapt,
avusese ,colegi” de armatid multi rusi, un batali-
on intreg, prin anii 50, pe granita cu Bulgaria si
Ucraina, si tot povestea despre ei. Asa s-a ales cu
porecla. Din povesti.

Pusese dranitd pe mai toate casele si batuse
sindrild pe multe acoperisuri. Intr-un fel purtau
semndtura lui toate. Cind a simtit cd se duce, a
luat caietul (roz!) al nepoatei mezine, cea in clasa
a intaia, i a scris, apdsat, o pagind intreagd. ,,Dare
de seamd” o numise... I s-a pérut cd se cuvine si
insiruie toate cate le ficuse pe lume. Hea! Si se
stie... Homo faber, desigur, cu varf si indesat.

Cum locurile astea de sub munte erau cu pante
mari, anevoie bédgai cal si carutd, sa-ti aduci aca-
sd fanul cosit. Desi umblau si cirute vérfuite pe
muchia dealului, de-a lungul lui, de pareau picturi
de Grigorescu. Fara boi insa. Doar cu cal. Ziceai
cd-s melci uriasi, monstruosi. Doar iarna coborai
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din padinele de sus fanul. Pe sanie. Fie i cu sacul
la spinare, pe schiuri. Asa facea si Nea Gheorghe,
din Valea Rea. O tinea tot intr-un vajait.

Dupa ce trecea-n sat batélia finului, cosit, ,,si-
ripit” (pentru risipit, fireste) si strins in cldi si cé-
pite (cele mici erau ,copitele”), se asternea usu-
rarea. Rasuflau si dealurile. De nu mai stiai ce sa
faci cu tine. Ca dupd o sesiune de examene, ar zice
studentii. Acum, tinerii din sat se bucurd de-un
pospai de trei zile la mare. Bronzati sunt oricum,
de la coasd. Cei de astdzi au prins alte vremuri,
norocul lor. Numai ca Nea Gheorghe in veac n-ar
fi mers. Hea!

Si intr-o buna zi am aflat de ce. Nu-i trebuia
defel, avea un nod in gat cand isi amintea. Ce?
Péi, marea, desigur. Trei ani ficuse armata acolo,
la graniceri, in Vama Veche, fird nici o permisie.
EL de la munte, care nu stia sd inoate... Unde s fi
invatat? In Piatra Craiului? C3 se nascuse in cea
mai de sus casa, sub Piatra Galbeni, si ramésese
fird mama de la trei ani, cu un frate. Ii crescuse,
in saricie mare, ,mama de-a doua’, asa-i zicea.
Tarna, béietii stiteau lipiti de horn, ca sa se-ncal-
zeascd. Scoald a ficut sapte clase in sapte ierni, cd
primaverile si toamnele nu se pun. Era de munci
atunci... lar iarna, cine se urca sus, pe scoald, in
recreatii, si sdrea-n troiene de zapadid? Gheorghe
al mic, al 1’ Vasile Florescu din Sendroaia.
Urechitu-l-ar toti.

Si-ntr-altd bund zi, mi s-a ndzérit ca-i vad ochii
umeziti de lacrimi. Cui? Lu’ Nea Gheorghe, ze-
flemisitorul?! Plecau din sat Simina, invatéitoarea,
si preotul, sotul ei, despre care oamenii ziceau
»asa preot nu va mai fi niciodat&”.. Simina il dés-
cilea pe nepotul cel mic, Robert, nume din valul
nou, nu tu Ion, nu tu Gheorghe, nu tu Vasile...
Dar plamada era la fel. Bdiatul zbarnaia de harnic
si istet, dar de carte nu-i venea sd se lipeasca. Si
Nea Gheorghe, cu mintea lui de acum, sperase cd
Simina o sd-1 facd pe bdiat sd se apropie de invé-
tatura mai cu drag. Stia el ce stia... Robert a ter-
minat liceul si a intrat si la Silvicultura. Asta Nea
Gheorghe n-a mai aflat. Nici cum le-a ars casa,
cea ficutd de el, de-au rimas pe poiana urmasii
lui. S-o fi vdzut apoi pe cea noud, cit s-ar fi man-
drit... Ce mai soi de oameni destoinici ai lui...

Oare acum ar fi stat trantit in iarba, langd man-
dretea de casd noud? Nu cred, ar fi gésit ceva de
trudit.

La mare, ca tot veni vorba, iesea cu barca sau
cu salupa. Sd patruleze. Se risturnase-n valuri
turbate de doud ori, pe furtuna, si l-au salvat co-
legii. Nu-i venise ceasul, se vede. Ce naduf o fi
adunat acolo. Hea... Si totusi, pe-o poza fialoasa de
soldat, ficutd-n Mangalia, scrisese cu creion chi-
mic: ,,Cum soarele patruleaza ceru, asa patruleaza
pamantu griniceru”. Bravo, Nea Gheorghe, ce sd
fi scris la 20 de ani?

De insurat, se-nsurase cu o muiere marunti-
cd, iute foc si isteatd pe potriva - Lucia Mitirita,
devenitd Lucica lu” Gheorghe a Iu’ Vasile, zisd
»hulpea”. ,,Pe vecina mea din coastd o cheama...
curca, ei, cine-i mai tare?”, imi strecurase Lucica
plecand de la mine ca Speedy Gonzales, soricelul
cu sombrero. Prrrrrrrrrrrr. Asa umbla. Acum era
aici, acum dincolo... ,Veniturile”, ,veneticii’, adica
bucurestenii, se cam cruceau de viteza ei. Doar
bérbatul aprecia asta cu un Hea. Se ducea batra-
nica lui, cu brinz4, la Brusturet si vindea totului
tot, c-avea cheag la oameni. Lipici. Nu ,aracet”
cum glumeau ei, ca pun in loc de cheag. Avea
vaci de muls in Poduri, departe, si urca inapoi cu
donitele pline, pe cobilitd. Nu zicea ca de aceea o
durea-n urma spatele, ci cd... i-a pus argint viu in

potecd o cumnata. (Acum imi vine mie randul sd
fac hea... Dar inteleg prea bine mentalitatea asta.
Am intalnit-o peste tot si are acoperire in regim
emotional.)

Noroc cé lupul i-a iesit Lucicdi in cale la dus,
nu cand venea incdrcata cu laptele. Asa c-a pus
maéna pe bt si-a batut cat a putut in galeata goala:
»Lupt’ mddaa, lupu’ maad”.. A mancat pamantul
lighioana fugind. Géleata suna ca un clopot de
mitropolie.

Si, daca tot vorbeam de dihanii, cand fiica cea
mica era la zmeuris, a bigat de seama ca cineva
dadea cu pietricele. Si-a inchipuit, fireste, ca e
vreun bdiat si, mandrd, nu s-a clintit, nici n-a in-
tors capul. Abia cind s-au pus pe zburat pietroaie,
s-a burzuluit infuriatd. S-a rasucit sa-1 dracuie pe
mdgar. Numai ca magarul voia s-o alunge, nu sa-i
atraga atentia. Si nu era magar, ci... urs. ’Mamaa,
nu stiam cd pot sa zbor!” strigase fata Lucicdi,
ajungand intr-un suflet acasa. Asta era lumea lor,
cea din Piatra Craiului.

Dar cind am dat eu de manz, am vrut si ma
rasucesc pe célcdie. Am putut? Nu. Ca Sara, am
impietrit. Atroce, macabru. Mai mult de jumatate
méncat. Doar cu cap si botic, cu ochi ingroziti,
cu copitele-i mici din faté. Pdrea ca-si taréste, fard
sens, coastele golite. Golul ala, rosu viu, te chema
straniu. Sfasiat de lupi chiar in dimineata aja. Pe
ceatd si burnitd. Cainii nu-i simt atunci pe lupi.
E ora lor in zori. Iapa lui Nea Gheorghe, Isabela

Michael Lassel

- uite ci-i tin minte numele!, si-au fost destule
de-a lungul timpului - se rotea naucd, rigusitd
de atita nechezat, zgariata pe bot si muscata de
picioare. Se luptase sirmana... Bineinteles c-au
ingropat iute starvul. Ca lupii vin sa-l termine...

Iti mai vine s4 stai in iarba, ziu asa?

Il auzeam uneori pe-ntuneric, urcand pe firul
vaii. Venea de la lucru Nea Gheorghe, din satul
vecin si, la sfarsit, cinstise tuici, obosit tare. Asa
c-avea hartag acum. Abia dup-o vreme am price-
put cé vorbea singur, atunci cdnd am fost atentd la
replici, si m-am distrat grozav. Aparea de altmin-
teri dupa doud, trei zile, si se interesa cu un aer
foarte nepasitor, dacd l-am auzit. Cum, Doamne
iartd-md, ci era ceartd mare, aprinsd rau. ,Ma sfa-
deam cu unu prost, unu cipos, cum era sa-1 las
s-aivd dreptate? Asa sd stii, mdi, doamna.” Stiam.

Se punea pe bancuta rostuita de el si ma indem-
na din ochi sé-1 cinstesc cu vreun pahar. C-avea
sd-mi povesteasca cum il pricopsise oier tatal sdu,
la 14 ani, argat la popa Pizu. ,M-o robit tata...
Hea”. D-atunci ramdsese cu oful trezitului de cu
noapte, la crapat de ziud. Trebuia, la stane, sé vezi
tu inaintea oilor rasdritul Gainusei. Asa se chema
constelatia Pleiadele - Gdinusa sau Panda gainu-
sei. Dac-o vedeau lighioanele inaintea ta, se lua
mana laptelui! Fusese si padurar, iar fiica lui cea
micé imi spusese: ,,Tata, dac-avea la plecare cinci
lei in buzunar si la venire tot cinci lei avea..” Ce
trebuia sa-nteleg din asta? Ca nu primea ciubuc
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sa-i lase sd taie copaci fird aprobare? Da, asta tre-
buia. Fusese si benziner Nea Gheorghe 20 de ani,
in Bartolomeu, la o statie PECO din Brasov. Ficea
navetd si se trezea la ora doud noaptea. Femeia si
copiii ramaneau sub plapoma. El mergea cu zd-
pada pan’ la piept, iarna, pe jos, pana in Moeciu,
departe. C&, pe sosea, nu trecea nimic, nimic.

In schimb, viata trecuse prin mainile lui. S4 fi
stat in iarbd? C4nd?

Singur isi ridicase casa si agonisise ce trebuia
randuit in gospodarie. Iar in timpul din urma, va-
zand cum respira greu de la o vreme, avea o privi-
re iritatd. Nu méhnitd, nu tristd, nu morocénoasa,
nu cu pareri de rau. Simtea cum i se duc puterile,
iar treburile tot multe rimaneau. Ciuda, asta era.
Te privea tintd, inciudat, avea ceva cu tine.

A cerut un caiet §i a primit unul cu animélu-
te si jucdrioare desenate pe copertd, ba si roz pe
deasupra. Cu linii de indreptat copiii de-a intaia
sa faca literele cum se cade. Hea, ce mai caiet! Dar
n-a asteptat sd i se aducd altul, ci s-a pus pe scris si
a umplut o pagini. DARE DE SEAMA, asternuse
cu grija drept titlu. Am mai spus. ,,O fi ostenit si
inima asta, c-a tras destul. Pe lumea ailanta nu se
poa’ si fie la fel. M-oi odihni, s-o cuveni’, iti zicea,
incercand si se impace pe sine.

Si scria in caiet: ,,Am ficut gardu’ la biserica si
bordura roatd. Am fost la apd si am fiacut roate de
lemn la toate fintanile”

»Am facut’, dar e taiat si adaugat ,am avut
trei copii fete”, cd simtea el ca nu se fac de citre
om copiii, ci-s dar de Sus. »In anu’ 2006 au murit
Lucica, sotie a mea, care am trait cu ea 50 de ani,
am facut gospodarie, casd si sura, si am cumparat
paméint si am mdritat fetele, le-am facut case si le-
am cumpdrat pdmant’..

Cand zice sec ,am fos la apd” e ditamai tara-
senia, cu trasul apei in sus cu o pompa, dintr-o
vale cu izvor, cu sdpat santuri, pus tevi si cate...
Fusese si casierul satului, strangea banii oameni-
lor si-i depunea la Banca in Campulung. Si, cAnd
satenii s-au pus pe strigat cd de ce nu-i gata lucra-
rea, de ce pompele se tot strica si tevile se sparg,
»mama nu l-a mai lasat la apd. Atat i-a fost” A
tinut s-adauge fiica, Liliana. Iar mama, ,,hulpea’,
ce grozava.

Of, Nea Gheorghe, masa si banca ridicate-n
curtea mea au putrezit, nu le-am ingrijit ca lumea,
nu le-am dat cu bait si cu lacuri. Stii, eu cam stau
in iarba... Dar nu md indur s le fairdm de tot sau
sd le pun pe foc. Nu pot incé. Uite, si vremea s-a
stricat. Vin péclele, negurile, fetele cetii. Sau sunt
ielele, Nea Gheorghe? Alea de care se povesteste
cd joacd hore si raméne apoi, in poiana, un cerc
cu iarba parlitd. M3 tem ci-s urme de cépite vechi
cercurile alea, asa precum spuneai... lar Radu,
béarbatul mezinei tale, a promis ci-mi face altd
bancuta. ,Plicerea mea” a zis. E ceva de addugat?

Oare acum ai gasit, in sfarsit, tihna de-a sta
trantit pe pajiste? S vezi si dumneata cum undu-
iesc valurile de flori? Ai gasit-0o? Acolo unde te-ai
dus?

Mie ins3, ce ciudat, credeam ci nu-mi va mai
fi la fel de drag sé stau in iarba. Ca pand acum.
De parcd, odata cu plecarea lui Nea Gheorghe, se
lasase un gol. De neumplut.

M-am trezit ins3, intr-o bund zi, vizand bulu-
ceala de turisti pe vale, cd fac: Hea... Eu! Din seni-
nul seninului. A, vasizicd nu s-a destramat de tot
Inima locului! Nu. Unde e nu stiu. Se vede treaba
cd e incd aici. Hea... Hea...

Buchetul de la Freiburg

. Mircea Pora

rietena mea a castigat in kilograme, vor-

beste mult si se misca dupd un anume tipic

occidental. Are prin casd doud perechi de
céini, despre care ar vrea si scrie ceva, dar nu stie
cum sd inceapd. Are, de asemenea, in casd si un
frigider plin cu sticle, cartoane, conserve, fructe,
o industrie a mancarii, de care eu, cu tensiunile
mele nervoase, mi {in departe. Intr-una din ca-
mere atrage atentia o fotografie mare, fixatd abil
in perete cu un fel de capse care, daca stingi lumi-
na, seamdna cu un ochi glacial, de fiinta triita tot
timpul sub zapezi. Prietena mea, repet, consistent
ingrasatd, imi spune cd fotografia e a fiicei ei, pe
care eu o cunoscusem de mica.

- Si cum arata? am intrebat...

Am primit un rdspuns economic, ponderat, de
mama ce-si didea seama ca fiica ei isi va gési cu
greu pe cineva. Nu mi-a spus ca e uratd si cd n-are
forme si, ca atare, nu atrage aproape pe nimeni.
,»Unul totusi ar exista”, mi-a spus ea, ,dar noud nu
ne convine, ca e si mai palid, si mai slab decét fiica
noastrd, si-{i poti usor inchipui ce-ar iesi din im-
perechierea lor”. Mai exista in casa prietenei mele
si sotul... un barbat cérliontat, cirunt, trecut prin
lecturi, pAnd la un anume punct epuizat sufletes-
te... El nu stia cd intre mine si sotia lui fusese odi-
nioara un capitol mai incins... sau poate stia, dar
avea puterea si transforme in zahdr pentru pré-
jituri aceastd idild invelitd-n haine vechi si pusa
intr-un colt, langa aspirator...

In dimineata plecirii noastre la Freiburg nin-
sese. Vantul scutura usor zipada de pe pomi si-
si prelungea suieratul pand departe, in cimitir.
Era totul alb si frumos sus pe deal, in preajma
Castelului la care eu si prietena urcaseram cu o
zi inainte.

Soseaua ne aparea cenusie si, din cauza stratu-
lui fin de gheatd depus in timpul noptii, destul de
periculoasi. Prietena mea isi dobandise permisul
de conducere nu de mult, dar, in ciuda acestui
fapt ce-ar fi trebuit s-o indemne la prudenta, con-
ducea oarecum hazardat. Privea inainte, prin par-
briz, la kilometri inghititi cu repeziciune. In ma-
sina noastra se mutase o parte din campia alba si,
odata cu aceasta, senzatia deloc placuta ca fiecare
am {ine in palme cate o pasire moarta. Despre
amorul nostru nu mai aveam ce vorbi, el stitea
ingropat sub ani ca un rest de lopata sub o movila
de cérbuni. Dar, in sférsit, iatd si Freiburgul... Cate
nu auzisem despre el, despre lacurile sale adanci,
despre péadurile din juru-i, ce toamna aveau un
fosnet aparte... Prietena mea m-a purtat la ince-
put prin citeva pravilii cu articole de dam3, unele
vechi de pe vremea razboiului, si printr-un mare
magazin sportiv unde am putut vedea pantofi de
alergare ai unor fosti mari recordmeni. Pe urma,
ca un ghid chinez ticut, perfect instruit, m-a
plimbat printr-o galerie de tablouri, unde nervii
mei s-au linistit... Ce frumosi, ce chipuri calme de
soldati, imbrécati in uniformele lor de sarbatoare,
fard nici un chef de a lupta... Nu sosise inca ora
pranzului cind eram asezati la una dintre mesele
unei mari cofetdrii, aproape, extrem de aproape
de o biserica goticd ce raspandea in jurul ei ume-
zeald si racoare. Nu mai fusesm de mult intr-o
cofetarie germand, intinsd pe o mare suprafata,
cu un mobilier alb, cu un public ticut, care nu se
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gribea deloc sd-si manance préajiturile si ingheta-
ta. Prietena mea a ficut o comanda generoasa, a si
inceput o conversatie care amenin{a sd devina sti-
intificd, dar eu nu prea eram atent la cuvintele ei.
Frazele aveau in ele insele ceva expirat, cufundat
adanc in timp. Peste turnul bisericii treceau fara
incetare pasari negre, ca intr-un final de noapte
de toamna. Se auzeau si zgomote pe care nu prea
stiai de unde si le iei... Deodati, la picioarele sca-
unului meu a aterizat un buchet de trandafiri. A
atins pamantul cu un zgomot sec, asemeni unei
pésari rapuse de un glont. Am privit de la distanta
florile, pe urmé mi le-am apropiat de ochi pen-
tru a le scruta in detaliu... Ce univers ciudat am
descoperit printre petalele lor... o camerd mare, in
care ardea un foc potolit, pe urmé mese si covoa-
re, cesti multicolore si un sir de inimi ce inconju-
rau... intdi am crezut cd e vorba de un fluture, pe
urmé de un mare ulcior negru, cand, in sfarsit,
mi-am dat seama ca dansul inimilor se desfisu-
ra in jurul unui chip de femeie... ,Nu se poate’,
am murmurat, infundandu-mi ochii tot mai tare
printre flori... Era capul ei, al Sebastianei, desprins
de trup, un bulgére negru de cirbune, in care mai
pélpéia lumina rece a doi ochi...

- Sa plecdm de aicil, i-am strigat prietenei
mele, trantind cu buchetul de pdmaént...

- Da, sé plecdm, a incuviin{at ea, mai ales cd nu
mai e nimeni in cofetarie. Ma duc dupa masina.

Ea a plecat, dar de intors nu s-a mai intors.
Am plecat si eu din marea cofetarie din Freiburg,
dar n-as sti exact sd spun in ce directie. In mana
stdngd nu aveam nimic, in ména dreapta insa da,
pe un mic pat de petale ochii Sebastianei privin-
du-md lung... Dupa un timp, m-am oprit si-am
privit inapoi, md gindeam cd poate voi vedea
cofetdria... Tot ce-am vizut insd a fost un pustiu
rosu, umed, falfaitor, ai fi zis cd buchetul acela se
transformase intr-o pasére de care nu mai puteam

scapa...
|
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Noutati in editia 2019 a
Festivalului International
»aeorge Enescu”

. Costin Tuchila

imeni nu se mai poate indoi ci, dincolo de

unele observatii care se pot face referitoare

la o editie sau alta, Festivalul International
»George Enescu” este una dintre cele mai valoroase
manifestari de gen din lume. Iar afirmatia nu are in
vedere numai ultimele sale editii, mai ales incepand
cu cea din 1995, a XIII-a, ci vizeazd intreaga sa isto-
rie, inceputa in urma cu 61 de ani, in 1958. Si pand
in 1989, editiile din deceniile al saptelea si al optulea
au reunit practic la Bucuresti cei mai valorosi inter-
preti ai epocii, nume de referintd in istoria artei in-
terpretative muzicale. Dupd 1990, evident, anvergu-
ra Festivalului ,Enescu” a fost alta, atdt ca numar de
artisti participanti, cat si prin invitarea, practic, a tot
ce este mai valoros astdzi (orchestre, dirijori, solisti),
prin caracterul tematic al unor editii sau prin diver-
sificarea sectiunilor/ciclurilor de concerte cu profil
bine stabilit. La editia a XX-a, din 2011, directorul
de atunci al festivalului, Ioan Holender, remarca pe
buni dreptate: ,,Nu existd un festival similar in lume,
care si dureze atat si in care sd apard atitea persona-
litati muzicale precum cele invitate la aceasti editie
a Festivalului «George Enescu»”. Intre particularititile
Festivalului ,,Enescu”, care il disting in lumea muzi-
cald contemporang, trebuie mentionate de indata,
pe langa conditia fireascd impusd de organizatori
(cuprinderea in programele participantilor a muzicii
lui George Enescu): includerea tuturor genurilor de
muzica (simfonicd, vocal-simfonicd, de camera, co-
rala, opera); repertoriu foarte bogat in care regasim
toate epocile si stilurile de muzicd; editii sau serii de
concerte dedicate unui mare compozitor (celebrarea
Anului International Wagner in 2013, seriile ,,Bach
by Midnight’, ,Mozart by Midnight”), fird a repeta
insd structura festivalurilor dedicate in lume unui
compozitor sau altul; asezarea in context istoric si de
natura stilistica a creatiei enesciene prin seria de con-
certe ,,Enescu si contemporanii sdi”; atentie acordata
creatiei muzicale actuale; deschiderea festivalului cu
concerte si in alte orage decit Bucuresti (Festivalul in
tard); o serie intreaga de evenimente conexe, care im-
plinesc profilul aparte al Festivalului ,Enescu”.

Editia a XXIV-a a Festivalului International
»George Enescu” se va desfdsura in perioada 31 au-
gust-22 septembrie 2019 si are ca motto: Lumea
in armonie. Statistic, aceastd editie va insemna 84
de concerte si recitaluri in cinci sali din Bucuresti
(Sala Palatului, Ateneul Romdan, Sala Radio, Sala
Auditorium a Muzeului National de Artd si, in premi-
erd, Teatrul Excelsior), 2.500 de artisti internationali,
dirijori si solisti renumiti, 34 de artisti in premiera
in Roménia, peste 170 de ore de muzica de cea mai
inalta calitate, repertoriu divers care acopera de la lu-
criri monumentale, compozitii de mare popularita-
te, pAna la recitaluri restrinse, muzica actuald si chiar
prime auditii in seriile deja consacrate: ,,Mari orches-
tre’, ,Recitaluri §i orchestre camerale’, ,Concertele
de la miezul noptii’; ,,Enescu si contemporanii sii’,
»Muzica secolului XXT”, dar si in evenimente care
reprezintd noutdti ale actualei editii. Programul
integral poate fi consultat pe site-ul https://www.

festivalenescu.ro/. In Revista Culturald Leviathan
(https://leviathan.ro/), partener media al festivalului,
veti avea la dispozitie, pe larg, informatiile necesare
si comentarii ale concertelor si spectacolelor pe toata
durata manifestérilor.

Practic, spunea Mihai Constantinescu, direc-
torul ARTEXIM, organizatorul festivalului, editia
2019 propune premiere pe toate palierele. Una din-
tre acestea este ,,Mozart Work in Residence”, o serie
de spectacole, adusid de la Salzburg, care propune o
incursiune inedita in opera lui Mozart, combinatie
de mijloace artistice moderne pentru a evidentia o
datd in plus semnificatiile in contemporaneitate ale
operei marelui compozitor. Noul director artistic al
Festivalului ,,Mozart Week” de la Salzburg, care se
desfdsoara anual in jurul datei de 27 januarie, ziua de
nastere a lui Mozart, este tenorul mexican Rolando
Villazén. La Bucuresti, in 18 septembrie (ora 18.00,
Teatrul Excelsior) este programat spectacolul umo-
ristic-muzical Les Sourds-Doués (Surzii talentati)
— The Four Ties (Cele patru legdturi), in care ,,patru
personaje evolueaza intr-o lupta nebuna si energica.
Exploreaza lumile muzicale favorite - clasic, jazz,
tango, klezmer, muzica de film etc. - totul gravitand
in jurul lui Mozart, jongland cu usurinta intre ele, in
scopul de a obtine un concert desacralizat si de a-i
determina atat pe tineri, cat si pe batrani s isi des-
chida urechile” A doua zi, in 19 septembrie, va pu-
tea fi urmadrit in aceeasi sald un recital inedit, Scrisori
si muzicd (Briefe & Musik) ,,Allerliebster Papa’, Din
corespondenta dintre Leopold si Wolfgang Amadeus
Mozart (177 -1782), cu Rolando Villazén ca recita-
tor si un program de sonate pentru vioara si pian de
Mozart. Tenorul mexican va sustine si un recital in 10
septembrie (ora 17.00, Ateneul Romdn) cu lucréri, in
mare parte, putin cunoscute publicului din Romania
(de Federico Mompou, Fernando Obradors, Silvestre
Revueltas s.a.).

Trei opere in concert vor fi prezentate in pre-
mierd: Die Frau Ohne Schatten (Femeia fird um-
brd) de Richard Strauss, in interpretarea Orchestrei
Radio Berlin (4 septembrie, ora 20.00), Moses and
Aaron de Schonberg, in versiunea Orchestrei si
Corului Filarmonicii ,George Enescu” (20 septem-
brie, ora 19.30) si Peter Grimes de Britten — prezen-
tatd de Orchestra Nationald Radio (15 septembrie,
ora 19.30, toate la Sala Palatului). In premiera in
cadrul Festivalului ,,Enescu”, vom putea asculta ora-
toriul Jeanne dArc au bucher (Ioana dArc pe rug) de
Arthur Honegger (Orchestra Nationald din Lille, 19
septembrie, ora 16.30, Ateneul Romdn) si Castelul
Printului Barbd-Albastrdi de Béla Bartok in interpre-
tarea Orchestrei Nationale Simfonice a Radiodifuziunii
Poloneze (4 septembrie, ora 17.00, Ateneul Romdan).
Filarmonica Regald din Liége va prezenta pe scena
festivalului La Voix humaine, operd intr-un act pentru
soprand si orchestrd (dupd piesa lui Jean Cocteau) de
Francis Poulenc (14 septembrie, ora 16.30, Ateneul
Romdn) iar Orchestra de Camerd din Basel — opera
Don Giovanni de Mozart (22 septembrie, ora 16.30,
Ateneul Roman).

Ca si in editiile precedente, vom asculta zilnic la
Bucuresti mari orchestre ale lumii, orchestre, cum
se spune, din top 10: Berliner Philharmonic (care va
deschide festivalul, simbatd, 31 august, ora 19.30, la
Sala Palatului, cu Rapsodia romdnd nr. 2 in Re major
de George Enescu si Simfonia a IX-a in re minor de
Beethoven, dirijor: Kirill Petrenko), Concertgebouw
Amsterdam (concertul de inchidere a festivalului,
22 septembrie, ora 19.30, Sala Palatului), London
Symphony (2 si 3 septembrie, dirijor: Gianandrea
Noseda, program Rimski-Korsakov, Prokofiev,
Sostakovici in prima seard; Vox Maris de Enescu
si lucrari de lain Bell - ,The Hidden Place”, ciclu
de cantece pentru soprand si orchestrd, Britten —
Four Sea Interludes si Passacaglia din Peter Grimes,
Richard Strauss — Scena finald din opera Capriccio),
Staatskapelle Dresden (dirijor: Myung-Wun Chung,
8519 septembrie), Orchestra Simfonicd Academicd de
Stat ,,Evgeny Svetlanov” din Rusia (dirijori: Vladimir
Jurowski, directorul artistic al Festivalului ,,Enescu”,
in 11 septembrie si Gabriel Bebeselea in 12 septem-
brie), Orchestra Filarmonicd din St. Petersburg (di-
rijori: Yuri Temirkanov, 18 septembrie, Christian
Badea, 19 septembrie) care se alaturd extraordina-
relor Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Orchestra
Nationald a Frantei, Maggiore Fiorentino, Orchestra
Filarmonicii din Oslo si unor ansambluri camera-
le foarte apreciate: Europa Galante, Orchestra of the
Age of Enlightenment, Kremerata Baltica, Cameristi
della Scala, Accademia Bizantina, Orchestra Barocd
din Freiburg si Ziircher Sing-Akademie, Camerata
Salzburg, Orchestra de Camerd Mahler.

Editia din 2019 a Festivalului ,,Enescu” include si
o initiativa deosebita, care, la rindul ei, constituie o
notd distinctiva conferitd festivalului de la Bucuresti:
sapte orase si cinci tdri - Germania, Belgia, Italia,
Canada si Moldova - vor gdzdui in acest an repre-
zentatii asociate Festivalului International ,George
Enescu”, onordnd astfel extraordinara mogtenire
mugzicald a marelui compozitor romdn. Un exemplu
dintr-un program mai amplu: Simfonia a IIl-a in
Do major, op. 21 de George Enescu va fi interpreta-
ta la Florenta si la Berlin, pe 8 si, respectiv, 22 sep-
tembrie de doud orchestre-reper ale muzicii clasice
internationale: Orchestra si Corul Maggio Musicale
Fiorentino cu Fabio Luisi la pupitru si Orchestra
Simfonicd a Radiodifuziunii din Berlin sub bagheta
dirjjorului Vladimir Jurowski. Ambele interpretari
ale simfoniei enesciene vor putea fi ascultate si pe
scena Sdlii Palatului de la Bucuresti in datele de 17
septembrie (Orchestra si Corul Maggio Fiorentino) si
5 septembrie (Orchestra Simfonicd a Radiodifuziunii
din Berlin).

Programele si manifestarile asociate actualei editii
a festivalului reprezinti si ele noutati, fiind totodatd
puncte de atractie. Amintesc doar doud: Cinci scrisori
semnate de George Enescu, prezentate in premierd, in
rotonda Ateneului Romdn pe toatd durata festivalu-
lui si exporzitia tematicd Mdrturisiri despre muzicd.
Intimitate. Armonii. Tehnologie, deschisd deja din
23 iulie 2019 (pand in 30 martie 2020) la Muzeul
Municipiului Bucuresti — Palatul Sutu, in care vizi-
tatorii sunt invitati sa participe la un exercitiu mu-
zeal deosebit, menit sa-i ajute sa trdiascd sincron nu
mai putin de trei veacuri de poveste experimentind,
ascultdnd si cunoscind astfel sunetul si captarea lui
in istorie. De la orchestra mecanic folosité incd din
veacul al XVIII-lea, la pick-up-ul si magnetofonul
périntilor, adolescenti in anii 1970 sau 1980, pani
la device-urile de 1nalta fidelitate ale viitorului, toate
acestea pot fi vézute, atinse, cunoscute in doua sli
special amenajate la Palatul Sutu.

|
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SAMFEST 2019 - jazz
pe taram satmarean (II)

[l virgil Mihaiu

Grupul polonez EABS
A

n continuarea cronicii mele din numérul trecut

al Tribunei (despre editia a 11-a a reunijunii jaz-

zistice Samfest de la Satu Mare), rememorez trei
recitaluri de real impact artistic.

Mathias Eick Quintet din Norvegia cistigase deja
(intr-o alcdtuire usor diferitd) sufragiile publicu-
lui romén, la festivalurile din Castelul Bran si din
Biserica Lutherand Bucuresti. Grupul resusciteaza,
intr-un context istoric mai putin senin, avantul de
tip romantic al precursorilor din legendara trupi
Masqualero, lansaté la Oslo in 1983 (in stelara com-
ponenté: Arild Andersen/bas, Nils Petter Molvaer/
trompetd, Tore Brunborg/sax, Jon Balke/claviaturi,
Jon Christensen/baterie). Liderul Eick demonstrea-
za un exceptional control al frazirii, modulatiilor
si intensitatilor trompetei, atat in plan fizic cat si
emotional. Valorosii séi aliati sunt pianistul Andreas
Ulvo si violonistul Hakon Aase, in compania carora
realizase recitaluri la amintitele festivaluri, organi-
zate de distinsii impresari bucuresteni Sergiu Doru
si Cristian Moraru. In acea muzici detectam sune-
te-pedald somnolente sau amenintitoare, orizonturi
melodice néscute din tenebre si aspirdnd spre lumi-
nd (in buna traditie muzicald instauratd de Grieg),
schimbari de climat acustic, formule ostinato, cres-
cendo-uri jucdus-senine, invocari tenebroase — or-
ganizate intr-o dramaturgie persuasiva, fira vreo
urmd de rigiditate. Formula de cvintet de la Satu
Mare i-a inclus de asemenea, cu fertile rezultate,
pe bateristul Torstein Lofthus si pe basistul Audun
Erlien. Predominanta armonicd, liniile melodi-
ce generoase, calmul peisagistic se coagulau intr-o
anume... respiratie scandinavd, cu amprentd norve-
giand. Dar n-au absentat nici pasajele incendiare, cu
briante, inopinate expansivititi temperamentale ale
instrumentelor solistice, sustinute de un efervescent
fundal bateristic.

Desi i-am urmarit cariera timp de peste patru de-
cenii, Harry Tavitian continud sa md uimeasca. La
Satu Mare a realizat incd unul dintre recitalurile sale
de referintd. Si asta, in conditiile in care formula de
trio pe care scontase s-a restrans la duo, datorita im-
bolnévirii percutionistului. Din cate se pare, situatii-
le de forta majora, in loc sa-1 descurajeze, stimuleaza
capacitatea de mobilizare a pianistului constantean.

Nascut in 1952, intr-o familie armeand refugiatd
in Dobrogea Roméniei dupd atrocele genocid din
Asia Micd, muzicianul isi mentine vii resursele vi-
talist-creative gratie carora se afirmase deja pe la
mijlocul anilor 1970. Pe de alta parte, maniera sa
interpretativd atinge actualmente cote superioare de
rafinament. Sub imperiul unor epustuflante aptitu-
dini improvizatorice, Tavitian recompune de fiecare
datd un alt mozaic, alcituit din nuclee melodico-ri-
mice vertiginoase, preluate nu doar din traditiile
jazzistice afro-americane (cu predilectie din blues),
ci si din tezaurul muzical al ,faliei de interferente”
Orient/Occident. Fie ci vorbim aci de stravechiul
popor armean, fie de descendentii latinilor orien-
tali, filoanele muzicale originare din ambele traditii
sunt abil distilate in combinatiuni cu puternic im-
pact asupra publicului. Personal, sunt familiarizat cu
acest vocabular, mai ales ca Harry il utiliza in mare
masurd si pe cand imi ficea onoarea de a configura
»replici improvizatorice” la textele mele poetice, pe
care le rosteam in cadrul grupului de jazz-poetry
Jazzographics (din care mai faceau parte fenomena-
lul trombonist englez Alan Tomlinson, membru al
London Jazz Composers’ Orchestra, si briantul per-
cutionist Corneliu Stroe). Desi demersul lui Tavitian
implica pericole precum manierizarea, rutina, sau
chiar un anume solipsism conceptual, el le contra-
careazd prin infatigabile energii interioare, aliate cu
o spontaneitate continuu regenerabild, dar si prin
procedee admirabil personalizate. Un exemplu din
ultima categorie ar fi unisoanele voce/pian bazate
pe standard-ul My Favourite Things. Tema o stim cu
totii, unisoanele au devenit monedd comuna in jaz-
zul actual, insa modul cum le articuleaza Harry ni-1
reveleaza (inca o datd) drept un artist inconfundabil.
Asta rdméne valabil chiar si atunci cAnd se lanseazi
intr-un fel de... call/response ornitologic, amintind
de genialul Hermeto Pascoal.

Pe de altd parte, probabil aceeasi constrangere
circumstantiald, a absentei percutionistului, I-a adus
in prim plan si pe contrabasistul Zoltan Hollandus.
Il cunosc incd din perioada inceputurilor (inclu-
siv cu Big Band-ul Gaio, al Academiei Nationale
de Muzica din Cluj, dirijat de Stefan Vannai). In
timp, si-a cizelat aptitudinile de contrabasist si

bas-ghitarist, dar s-a mentinut permanent intr-o
postura discretd. De data asta insd, Hollandus si-a
pus in evidentd, mai mult ca oricAnd, nu doar bine-
cunoscuta-i versatilitate, ci si potentialul improviza-
toric propriu - in solo-uri meticulos edificate, pre-
cum si in incitante ,,schimburi de idei” muzicale cu
vulcanicul sdu partener pianistic. Constatai cu bu-
curie ca duo-ul functiona cu maxima expresivitate,
chiar si in dura proba a dialogului restrans la esente-
le ultime. Reintélnirea cu Tavitian la Satu Mare, imi
fu umbriti de o singura tristete: caietul program al
Samfest preluase tale quale o exprimare de pe inter-
net, conform céreia Harry Tavitian era considerat de
catre International Herald Tribune drept ,,cel mai in-
teresant jazzman roman contemporan.” Insa e injust
ca fraza s ramana apocrifd, din moment ce fusese
enuntatd de mine insumi in amplul interviu pe care
i l-am acordat lui Mike Zwerin la Paris in toamna
anului de gratie 1990. Pentru conformitate, a se ve-
dea International Herald Tribune din data de vineri
19 octombrie 1990. Intrucat am mai emis asemenea
opinii elogioase despre Harry Tavitian in mass-me-
dia de prestigiu, sunt convins ca nimeni nu are de
castigat dacd identitatea afirmatiei mele din LH.T. e
atribuita impersonalei publicatii, iar nu adevératului
ei autor.

Festivalul s-a terminat cu incd un regal: tana-
rul septet EABS (= Electro-Acoustic Beat Sessions)
din Wroclaw/Polonia. O veritabild revarsare de
policromii sonore, puse sub semnul Melancoliei
slave. Nu intdmplator, cel mai recent album al for-
matiei se intituleaza Slavic Spirits. Aparut la 7 iu-
nie 2019, este interpretat de citre urmétorii muzi-
cieni: Marek Pedziwiatr (din cate inteleg, liderul
trupei)/Nordiska Bambino piano, Fender Rhodes,
Minimoog Voyager, Korg Polysix, Roland DC-30
analog chorus echo, Physarmonica etc., Marcin
Rak/baterie, Vojto Monteur/ghitard electrica, Pawel
Stachowiak/ghitara bas, Spisek Jednego/percutie,
gramofoane, Olaf Wegier/sax tenor, Jakub Kurek/
trompetd, Tenderlonious/flaut, sax sopran. Cum se
vede, pe album apare si un oaspete londonez, in per-
soana lui Tenderlonious. In principiu, e vorba des-
pre rezultatul unor constante preocupari ale junilor
artisti pentru investigarea mitologiei si demonolo-
giei poloneze, prin raportarea la actuala conditie
spirituala a patriei lor. Pe de alta parte, atentia acor-
data propriilor rddécini identitare s-a manifestat si
prin Tripticul Komeda - trei albume cuprinzand
remodeldri de compozitii ale legendarului Krzystof
Komeda, figurd amblematicd a jazzului polonez
dintre anii 1956-1969 (comparabila cu aceea a lui
Richard Oschanitzky in perimetrul jazzului roma-
nesc). Avand in vedere inserturile sonore in limba
polond, referitoare la pianistul decedat prematur in-
tr-un accident de automobil din 1969, chiar daci ele
sunau incomprehensibil pentru publicul sitmérean,
e indubitabil cd addugau o coloratura specifica de
mare efect. Dorinta manifestd a grupului EABS de a
contracara multitudinea de imitatii fade — inspirate
din mode/modele transoceanice, de care n-au sci-
pat nici scenele poloneze - se concretizeaza in piese
ample, mizand pe tehnica individuald a instrumen-
tistilor si pe eficienta lor interactiune. As mentiona
posibile asemaniri conceptuale cu multicolora for-
matie daneza New Jungle Band, a ghitaristului Pierre
Dorge. Insd, in linii mari, performanta junilor po-
lonezi e originala si demnd de toatd atentia: a crea
un nou capitol in vasta istorie a exprimarii spiritului
acestei natiuni, prin intermediul unei muzici in care
premeditarea si improvizatie coexista i se potentea-
z3, spre incantarea ascultétorilor.
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Henrik Ibsen la Teatrul
»1. D. Sarbu” din Petrosani

. Eugen Cojocaru

edda Gabler a fost o provocare de la pre-

miera (31.01.1891) de la Residenz-Theater

din Miinchen si autorul ,,decodificd” parti-
al in epistola adresata traducatorului francez Prozor:
I-am dat acest nume pentru cd e mai mult fiica tatd-
lui decat sotia lui Tesman. Si ce tata: temutul general
Gabler, care a crescut-o ca pe un fiu! Devine, astfel,
femeia moderna, o amazoana care nu are, incd, an-
turajul, conditiile sociale si curajul implinirii: nu e
lasata de Machoismul la putere, iar incercarea ei de
libertate si amuzament e ,,amendatd” de judecatorul
Brack, care vrea sa o reduci la obiect sexual in ,tri-
unghiul” impus de ,,stalpii societdtii”! Chiar Hedda
isi recunoaste lasitatea, crezdnd ca Eilert Lovborg
s-a sinucis pentru un ideal: Imi dd simgul libertditii
sd stiu cd e posibil un act de curaj deliberat in aceastd
lume, - o faptd de o frumusete spontand (Act 4, editia
Charles Scribners Sons, London, 1907 — traducere
EC). Ea ar fi inflorit in epoca Marele Gatsby, dar li-
beralismul acelei Americi e departe temporal si geo-
grafic! E un fel de ,urmare” a femeii din Dubliners-ii
lui James Joyce, care, desi scrisa dupa (1914), e un
»~model” mai putin emancipat: si ea vrea s fie libera,
insd n-are curaj, nu stie cum si rdmane cantonata in
trecut §i in portul de unde tocmai plecase vaporul
»implinirii” ei. Hedda Gabler stie, are curaj, dar nici
o sansa in falsa societate patriarhald, criticatd vehe-
ment de fondatorul teatrului modern. Nu e de mi-
rare cd a devenit, imediat, un exemplu pentru femi-
nistele in-nuce: sotia marelui compozitor conational
si prieten Edvard Grieg, suparata de neglijare, i-a ars
(exact ca Hedda) manuscrisul noii simfonii!

Multe mari actrite au dorit si o intrupeze:
Eleonora Duse, Alla Nazimova, Ingrid Bergman,
Diana Rigg, Isabelle Huppert, Claire Bloom, Maggie
Smith, Jane Fonda, Annette Bening, Cate Blanchett,
Olga Tudorache. E personajul feminin cel mai jucat:
caracter interesant si modern, de un tragism aproa-
pe antic, care preferd finalul faptei frumoase, decat si
fie sclava acelei societiti!

Ce a rimas din toate acestea in montarea
Antonellei Cornici, pe textul lui Calin Ciobotari
»dupd” Ibsen? O cu totul altd ,,Hedda”: o simpld dia-
bolica nimfomand roscatd ,,in rut” permanent, care
manipuleazd lumea - asa femeie nu s-ar fi sinucis
niciodatd pentru un amant ,,in plus” Se ,tavileste”
cu Eilert si Brack, desi la Ibsen e platonics, flirtind
din plictiseald! Dar nu e destul, se d4 si la servitoarea
Bertha/Corina Visinescu, ,transformatd” de ,tex-
tier”/regie intr-o tindra la care se dau toti barbatii,
ba chiar si Hedda — ambele au, de la inceput, un
show stil strip-tease in fata lui Tesman, care ,,se dd’
la Bertha (la Ibsen e bdtrana bona care 1-a crescut de
mic!), la vechea colegi de scoala a sotiei, Thea/ Irina
Bodea-Radu! Asadar cu totul alte ,relatii” intre si,
majoritar, cu totul alte personaje! Textul si montarea
se supun manierismelor (sabloane golite de sens, ce
se vor super-estetizate!) baroce la moda, venite de
peste ocean, de la un New-Hollywood (idem tea-
trul mercantilizat) ,,ocupat” de bancheri in anii "80,
care si-au impus incultura si atavismul emotional
cerand trei ,ingrediente™ sex, action & brutality!
Astfel, Bertha (interpretata bine, dar cheia regizo-
rald e falsa) merge ca o gheisd, isi face indatoririle

pe muzica lui Cari Tibor si coregrafia sofisticat-ab-
sconsd a Victoriei Bucun: se folosesc cele patru usi
mobile dupé un ritual ciudat, cand ies pe una, se
deschide cea opusé (mare scért!) ori se executd, cu
ele, un fel de ,cadril” pe toati scena, alterdnd pro-
funzimea subiectului. Alt ,,ingredient” de conservd e
un des auzit zgomot amenintator de fundal, care si
altereazd perceperea.

Un moft de bazi: se iau nume mari - Shakespeare,
Moliére etc. - si, ,,pe spinarea” lor, se oferd noul mix-
tum compositum devalorizat si devalorizant. De ce?!
Simplu: dacd ar fi piesa lui ixulescu/-easca nu i-ar lua
nimeni in seamd - nimic impotriva si se actualizeze (ce
se poate!), sé fie perspective noi, insd nu sunt acceptabi-
le ,,conservele” consumismului aplicate la orice!

Spectacolul incepe bine, avind si secvente reusite,
mai ales datoritd talentului actorilor: o Fetita/Alessia
Rédescu se joacd cu un pistol, stdnd intr-un balan-
soar - langa ea fantomaticul general Gabler/Dorin
Ceagoreanu, in alb. Insid Amelia Toaxen/Hedda nu
se simte prea bine in acest personaj, Irina Bodea-
Radu redd in Thea Elvsted, cu sinceritate si finete,
femeia aparent fragild, ,,adaptatd” la ,fortele patri-
arhale’, dar tocmai ea reuseste (prin iubire si daru-
ire!) ceea ce ,puternica” Hedda nu e in stare! Oana
Liciu Gogu/Matusa Tesman da viata unui personaj
plin de umor, atractiv prin contrapondere. Radu
Tudosie/sotul Jorgen Tesman intrupeaza savantul
naiv, preocupat de cirti, redand perfect si ambigua
satisfactie ca a scapat de un concurent la profesorat.
Marian Politic e un inspirat Eilert Lovborg, plin de
contradictii, capabil de subtilitati spirituale si finete

Hedda Gabler

sentimentala, dar stipanit de un atavic machoism
auto-distrugdtor si Cosmin Réidescu ne oferd su-
veran un Avocat Brack lipsit de scrupule, un Iago
norvegian, care o are pe constiinta pe Hedda Gabler
prin viclenia manipuldrii spre un ,triunghi” injosi-
tor si dezumanizant, fiind ,,autorul” sinuciderii ei.
Remarcim etern-valabilele decoruri si costume ale
Ancii Dincé-Puscasu - de exemplu rafinate aluzii
cehoviene cu ,,mestecenii” din grading, de aseme-
nea video/Andrei Cozlac (Hedda se inchipuie im-
puscand cei trei barbati - pe fundal, imaginile lor
explodand) si light-designul/Lucian Moga.

Este, totusi, un mare merit al teatrului petro-
senean cd indrdzneste si atace marii clasici, fiind
deschis la experimente si modernizdri care inculcs,
implicit, doze mari de risc. Publicul, multi tineri, a
apreciat mai ales prestatia actorilor si unele reusite
ale premierei.

|

Magnetism teatral
la FITT 2019 (II)

. Adrian Tion

e pare cd regizorii se intrec in nazdravénii

vizionare atunci cind vine vorba despre

»teatrul absurd” si neintelegerile initiale ale
spectatorului derutat, neinitiat, devin si mai de
neinteles (nu cu sens blagian!). Linearitatea acti-
unii e abolita din start, rolul dialogului diminuat,
mentinut doar atat ct sa sus{ind inventia vizuala,
care in Rinocerii lui Iulian Bulancea de la Teatrul
Municipal din Baia Mare devine precumpdnitoa-
re. Regizorul uzeaza de un constructivism debor-
dant, halucinant extins spre teatrul de marionete
si de umbre. Si asta e o minimalizare nedorita.
Glisarea inspre oniric este asiguratd de un pre-
ludiu pantomimic destul de lung, in care cei un-
sprezece interpreti sunt prinsi, impinsi in univer-
sul mass-media ca intr-o grota plind de primejdii,
sugerata de decorul format exclusiv din munti de
ziare. Ziaristii sunt zeii manipularilor care nasc
monstri. Ideea rinocerizdrii e asezatd asadar de
Iulian Bulancea intr-o virtuald redactie, dezbate-
rile se deruleazd prin subtila arta a animatiei, dar

aici actiunea treneaza. E un céstig stilistic, dar si
o pierdere, intrucét abstractizeaza caldura dialo-
gului. Ziarele care manipuleaza si indoctrineazd
prin stiri inventate sau abil orientate isi enuntd
prin personajele ionesciene nelinistile cdderii in
fanatism si uniformizare. Replici din finalul piesei
sunt rostite in primele secvente vorbite, totul pare
un vertij din care bietul Berenger nu poate iesi, e
acoperit de ziare, de gloata dezumanizata care nu
prinde carnatie reala pe scena, desi el incearcd sd
se salveze. Rinocerii sunt doar umbre proiectate
pe peretele realului drapat cu ziare. Cand acesta se
ridicd, isi fac aparitia, intr-un macabru dans alego-
ric foarte reusit, stihiile realului cosmaresc, inél-
tate pe picioroange hidoase, poate chiar mai sinis-
tre decat ,naturalii” rinoceri. E limpede, ne pasc
tot alte forme de rinocerizare acuta. Spectacolul
bdimdrenilor are coerentd si substanta, primeste
o anume stralucire si gravitate prin jocul sustinut
al actorilor. Pécat ca uneori ei lipsesc de pe scend,
se agita doar umbrele. Foarte omogena in ansam-

=
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blu, trupa este formatd din Dorin Grigutd, Denisa
Blag, Eduard Bindiu, Ruxandra Lézérescu, Raul
Hotcas, Carmen Ciobanu, Alex Macavei, Doru
Farte, Marin Ciuca, Iulian Bulancea, Alexandru
Costache. Actorii trebuie si manuiascd figurine
decupate din hartie, sd se joace in lumina reflec-
toarelor sau in spatele draperiei, ceea ce impiedi-
cd un contact direct, mai apropiat, cu ei. Fundalul
devine loc al actiunii la semi-distanta de public,
din pécate.

Dorindu-se o ,,comedie romanticd” antrenan-
ta, piesa croatului Miro Gavran Totul despre femei
mi s-a parut o dramoletd oarecare, incropitd din
scurte secvente vivante despre viata unor femei si
relatiile dintre ele. Cele trei actrite, sub bagheta
lui Felix Crainicu de la Teatrul Arte dellAnima
din Bucuresti s-au straduit sa creeze bund dispo-
zitie si sd impresioneze, intruchipind persona-
je diferite, de la bebeluse la nonagenare, intr-un
stil mozaicat si totusi acelasi, fara prea evidente
transfigurdri, dar pundnd mult suflet in inter-
pretare. Corina Dénila, Adriana Titieni si Crina
Linta formeaza un trio valorizant al textului prin
angajarea energiilor artistice neindoielnice. Din
pécate, enigma aninatd in titlu s-a redus la tropo-
tul pantofilor pe scAndura scenei la desele intrari
si iesiri ale actritelor.

Obositul con Leonida e revitalizat in traves-
ti de Irina Movild, iar Marius Bodochi imbra-
cd hainele si duhul Eftimitei in adaptarea dupa
Caragiale, cu titlu miscat din tatanile clasice,
Revolutie si artificii. Desigur, in acest ludic de-
mers, trebuia schimbat si sexul Saftei, astfel ca
ea devine... Marius Dragus. Poznele se tin lant
in aceastd lecturd ultra-dezinhibatd a textului,
»impodobitd” cu scalambaieli de doua voci valo-
roase, transpunere ce ne-a amintit de montarea
exceptionald a lui Aureliu Manea din 1978 cu
Dorel Visan si Gelu Bogdan Ivascu, doua papusi
automate trezite la viatd de Safta.

Minunati animatori ai spectacolului de strada
s-au dovedit Mercedes M. Garcia si Pablo Raffo
din cadrul companiei Duo Laos din Spania, eta-
Ortos aires de pe pietonala.

Incitant pana la rosu e demersul Alinei Neagu
de la compania Teatru de Kartier din Bacéu in
Spovedania unei videochatiste, text si regie Vali
Bolat. Un one girl show incisiv, extras din teh-
nologia chat si industria sexului, sustinut cu
vehement3 si tensiune dramatica de o actritd cu
real potential expresiv, ce intruchipeazd o fiintd
dinamica, dotatd cu un temperament voluntar
bine pus in evidentd. Nonconformismul ei duce
la dramad si la dezviluiri sinistre. E o problema-
ticd extrem actuald, care trage perdeaua de pe
tabu-uri ipocrite.

Comedia de situatie a lui Marc Camoletti
amuzd din nou in montarea Ateneului din Iasi,
Atentie aterizdm! E regretabil ca spectacolul s-a
desfasurat in sala studio, neincapitoare pentru
rasul debordant si aplauzele spontane ale specta-
torilor inghesuiti pe un numar limitat de scaune
in comparatie cu numarul doritorilor. Echipa
condusa de Daniel Onoae a beneficiat de toate
siretlicurile pentru a stirni comicul servit la fix
de ingenioasa impletire a replicilor cu situatii-
le bufe, revirsate in cascade. Conceptia monta-
rii porneste chiar de la Daniel Onoae, care s-a
vazut pe el insusi interpretindu-1 pe Bernard si
i-a reusit. Umbra lui Florin Piersic n-a apisat
nicidecum peste jocul lui, dar parcd el s-a sus-
tras discret, a dat mai mare amploare lui Robert,
prietenul ajuns la Paris, interpretat de Dragos

Rinocerii

Maftei. De mentionat calitatile de comediand
cu schepsis ale Alexandrei Paftala in Berta si
omogenizarea in alertetea actiunii a celor trei
stewardese interpretate de Erica Moldovan
(Janet), Ana Hegy (Jaqueline) si Cezara Fantu
(Helga). Mecanismul comediei de situatie a
functionat impecabil. Hazul a fost pe médsura.
Incd doua spectacole puternice trebuie neapi-
rat mentionate in aceastd trecere in revista a fes-
tivalului turdean desfasurat sub egida ,libertatii
de a alege”. Andrei Mihalache a ales s& monteze
la Teatrul Dramatic Elvira Godeanu din Targu
Jiu Azilul de noapte, dupa Maxim Gorki, piatrd
de incercare pentru multi regizori atrasi de com-
pozitii grandioase de acest fel. Lumea margina-
lilor lui Gorki e incadrata intr-un decor greoi,
poate mai greoi decat cel din spectacolul Despre
oameni si soareci, impunind vizual o aborda-
re de un realism robust binecunoscutului text
clasic. Acelasi Alexandru Radu construieste un
decor masiv rotativ, tridand un stil ce finteste
grandiosul si monumentalul, fard rabat la cali-
tatea incdrcaturii baroce a scenei. Impresionant
si dominator apare Luka interpretat de Marian
Negrescu, batranul intelept cu alurd de sfant
pribeag, aciuat in cloaca dezmostenitilor sor-
tii, azilul lui Kostéliov. Radu Botar exceleazd in
rolul Satin din scena finald, de mare forta, cand
cinicul idealist cdzut in patima bauturii pledea-
z4 pentru adevar si recunoasterea demnitétii
umane (,In om e tot adevarul!”). Din nume-
roasa distributie, alaturi de cei evocati deja, se
detaseaza Catélin Grigoras, interpretul lui Vaka
Pepel, hotul umanizat de iubirea pentru Natasa
(Médalina Ciobédnuc), care il ucide pe Kostaliov
(Dan Calotd) intr-o incaierare. De asemenea,
convingdtor si bun partener pentru Radu Botar

Rinocerii

este Eugen Titu in rolul baronului decizut, to-
varas de betie al lui Satin, ironizat de borfasii
azilului. O insinuare a ridicarii din aceasta groa-
pa imunda este fredonarea Internagionalei la un
moment dat, imnul celor napéstuiti, murmurat
ca virtuald salvare din mizerie. Azilul de noap-
te al lui Andrei Mihalache a fost si cel mai lung
spectacol prezentat in festival: 2 ore si 30 de mi-
nute cu pauzd. Dar derularea actiunii este tinu-
td in constantd tensiune dramaticd, asa incat nu
sunt secvente care sd treneze.

La 43 de ani de la debutul sdu in rolul Cricanel
pe scena Teatrului din Turda, Tudorel Filimon
a urcat din nou pe scend in acelasi rol in mon-
tarea comediei lui Caragiale Dule carnavalului
de la Teatrul Principal bucurestean, in regia lui
Dan Tudor si scenografia Corinei Gramosteanu.
Cu vedete de talia Manuelei Harabor, Corinei
Diénild, simpaticului Tudorel Filimon si lui
Gabriel Fatu, succesul de public a fost garantat,
deliciul interpretarilor hranind din plin astepté-
rile turdenilor. Admirabile au fost costumele re-
alizate de Geanina Punkosti si ,,mastile” necon-
ventionale, distribuite din ,bucitéria teatrului”
ca ajustate tigdi de inox ce mentin ilaritatea apa-
ritiilor la cote inalte de buna dispozitie. Eficienta
unei retete de succes a fost validata si la Turda.

Recordul acestei editii a FIT-ului turdean a
fost stabilit printr-o salba de spectacole excelen-
te, magnetice reprezentari ale formelor in mis-
care, la care se adaugd trena de experimente cu
adevirat relevante, ardtind diversitatea formelor
de manifestare teatrale de ultimd ora. Pe durata
festivalului, acuza de provincialism a fost eluda-
td cu desavarsire.
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Paris. Académie Royale de
Peinture et de Sculpture

. silvia Suciu
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Sébastien Leclerc, Academia de Stiinte si de Arte Frumoase dedicatd Regelui (1698), gravura.

© Metropolitan Museum of Art, New York

n 1648, Charles le Brun fondeazd la Paris

Academia Regala de Arte Plastice (Académie

Royale de peinture et de sculpture, 1648-
1793), patronatd de Regele Louis XIV si de
Cardinalul Mazarin. Aceasta incepe sa functione-
ze regulat doar din 1737, pand in acest moment
activitatea sa fiind intrerupta sistematic de Curte.
Motto-ul Academiei a fost Libertas artibus restitu-
ta (Libertatea redat artistilor), prin acesta mem-
brii comunitatii artizanilor (pictori, aurari, sculp-
tori, ramari) cerdndu-si autonomia si dorind si
scape de statutul de artizani si sé fie acceptati in
randul artelor liberale.

Dorinta Academicienilor era sa-i pregateasca
pe cei mai buni artisti din Franta; cei mai talentati
urmau s fie numiti academicieni, un titlu presti-
gios care asigura ,,protectie si notorietate datoritd
Salonului instituit de Academia Regald de Arte
Frumoase si a Ordinelor de Stat™. Printre mem-
bri fondatori se mai numdrau artistii Philippe
de Champaigne, Louis Boullogne, Sébastien
Bourdon, Laurent de La Hyre, Eustache Le Sueur,
Juste d’Egmont, Frangois Perrier si Gérard van
Opstal.

Academia a intdmpinat la inceput opozitia
Comunitatii mesterilor pictori si sculptori din
Paris, care era sustinutd de Parlament. Astfel, in
1649, Comunitatea mesterilor a infiintat o in-
stitutie de invatdmént concurentd, Académie de
Sait Luc, condusd de pictorul Simon Vouet. Daca
Academia Regala se lupta cu probleme financia-
re, Academia Sf. Luca beneficia de contributiile
membrilor. In ciuda opozitiei lui Le Brun, in 1651
cele doud academii s-au unit, iar in 1655, a primit
scrisoarea de instituire a Regelui. In 1666, a fost
fondatd Academia Frantei la Roma.

La Academia Regald, pictura era ierarhizatad
pe genuri. In »Prefata” la Conferintele Academiei

din 1667, istoricul si teoreticianul clasicismului
francez André Félibien a fost cel care a realizat
»ierarhia genurilor™:

1. primul loc ii revenea picturii istorice, deoa-
rece se considera cd aceasta cerea un efort mai
mare de concentrare intelectuald, de interpretare
si de compozitie. Félibien a ,,decretat” suprematia
picturii istorice, care includea pictura religioasa,
mitologica si de luptd. Subiectele erau alese din
istoria sacra, din mitologia greco-romana si din
istoria modernd: ,,Un pictor desdvarsit este acela
care poate reprezenta mai multe personaje. (...)
Marile actiuni trebuie reprezentate agsa cum o fac

istoricii. Iar prin compozitiile alegorice trebuie
aruncat un val asupra virtutilor oamenilor mareti
si asupra miturilor.”?

2. pe locul doi se afla portretul, deoarece ,figu-
ra umana este una dintre lucrérile cele mai desa-
vartite ale lui Dumnezeu pe Pdmant™

3. pictura de peisaj este consideratd superioara
naturilor moarte, deoarece ,,cel care pictazd per-
fect peisaje este deasupra celui care nu face de-
cat fructe, flori si cochilii”™ Peisajul apare ca gen
distinct in picturd in sec. al XVI-lea; flamandul
Joachim Patinier (1483-1524) este considerat
primul artist care instituie peisajul ca gen pictu-
ral’, desi acuarele si guase reprezentind peisaje
au ramas si de la Albrech Diirer. Acestea au fost
realizate in timpul célatoriei sale in Italia (1495-
95), dar artistul german le-a pastrat doar pentru
delectarea proprie, spre deosebire la prietenul sau
Patinier, care a facut comert cu ele.

4. natura moartd se afla pe ultimul loc in ier-
arhia genurilor: ,Cel care picteazd animale vii
este mai stimabil decét cel care reprezinta lucruri
moarte si fird miscare”

Réméne stabilirea locului picturii de gen, care
nu intré in ierarhia lui Félibien. La inceput, locul
acesteia in ierarhia genurilor era destul de jos, dar
o datd cu perfectiunea la care a ajuns in sec. al
XVII-lea in tarile nordice, pictura de gen castiga
un loc important, putind fi plasatd dupd portret.
A devenit foarte populard in sec al XIX-lea (pand
in 1930), detronand pictura istorici. Cu timpul,
acestei ierarhii i s-au addugat si alte genuri: in
onoarea lui Antoine Watteau a fost introdus genul
sebarilor galante.

Note
1 DPierre Rosenberg, Dictionnaire amoureux du
Louvre, Plon, Paris, 2007, p. 27.
2 André Félibien, ,Préface”, in Félibien et
alii, Conférences de 'Académie royale de peinture et de
sculpture, pendant lannée 1667, Paris, F. Léonard, 1668.
3 ibidem.
4 ibidem.
5 Emile Michel, LArt du paysage, Parkstone
International, New York, 2012, p. 41.
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Joachim Patinier, Peisaj cu Charon traversind Styx-ul, Ulei pe panel, 64 x 103 cm
© Prado, Madrid
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Michael Lassel. Scurt catalog de enigme

nu este decodatd de artistul insusi sau sprijinitd de
cunoagterea labirintului eterogen al experientelor
personale, istoriei, amintirilor, portretelor de fami-
lie care apar in productiile sale artistice, precum si
de o cultura generala multidisciplinara.

Intentia artistului nu este impértasirea publicid a
simbolurilor mai mult sau mai putin evidente, pro-
fund legate de experientele sale de viata si chiar de
traumele sale, ci o incercare de a transmite nevoia
reflectiei asupra cadrului si intelegerii personale,
de a integra privitorul in lumea aparent bizara a
obiectelor reprezentate (majoritatea fiind obiecte
personale), lume in care apar episodic si personaje
(unele recognoscibile publicului larg, altele rele-
vante doar pentru artist).

Michael Lassel dd spectatorului libertate de-
plind pentru multiple interpretdri - un paradox,
avand in vedere spatiile mici, riguros definite, ale
compozitiilor sale si constructia foarte precisd a
matricei sale simbolice de lucruri. Artistul nu pro-
pune istoricul obiectelor folosite si semnificatia lor

Michael Lassel

personald, dar nu evitd raspunsurile, cdnd intreba-
rile sunt inteligent puse. El construieste o intreagd
lume privata care se deschide celor interesati, dar
ramane inchisd celor mai multi, nu ca un reflex de
autoprotectie, ci ca un gest de libertate oferit celui
care doreste sa-si construiasca propria paradigma
istorica, de idei si simboluri.

Asa cum, in simbolismul literar, cuvintele capi-
ta semnificatii noi, in constructia metaforica a lui
Lassel obiectele comune (sau cel putin recognos-
cibile) devin simboluri, dezbricate total sau parti-
al de identitatea sau utilitatea lor originara. Chiar
si muzicalitatea simbolismului literar, definitd de
repetitie, isi gdseste un pandant in reprezentarea
repetatd a acelorasi obiecte, cdrora contextul — si
nu neapdrat descrierea primara, le oferd valoare
variabila de simbol.

Insemnitatea metaforici a lucrarilor lui
Lassel ramane, cel putin in parte, unul dintre
secretele sale. In lipsa motivatiilor legate de pre-
zenta si semnificatia lucrurilor sau de titlurile

- .
JTASZYLL
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Turnul Babel (2001), ulei pe panzd, 110 x 80 cm
tabloul a fost expus la British Museum

neobisnuite, cei care cauta singuri dezlegari ga-
sesc invariabil reprezentdri, simboluri si conexi-
uni indepértate de filosofia si arhitectura concep-
tuald intentionate de artist, interpretari pe care
acesta le valideaza insa cu senindtate, conside-
rand cartografia privitorului - consecintd inva-
riabild a aplicirii unui filtru personal, unic, de
interpretare — la fel de interesanta si cu siguran-
td chiar mai relevanti pentru istoria personald a
acestuia decat naratiunea autorului.

« Intelligenti pauca » - obsesia
valorii

Interesul pentru treptele succesive ale cunoasterii
si intelegerii lumii, dar si pentru ceea ce este misteri-
os si confidential, precum si experientele personale,
formarea intr-o societate in care deghizarea adeva-
rului obligd la reflectie, au creat in opera lui Michael
Lassel nu doar nevoia confirmdrii repetate, dar si o
structura de valori sinestezice, care meritd o anali-
za detaliatd (si o ocazie aparte de a fi evidentiate).
Am identificat citeva dintre acestea, fard pretentia
exhaustivitatii: valoarea simbolicd a fiecirui ele-
ment al compozitiei, precum si valoarea simbolicd
a ansamblului, valoarea istoricd a obiectelor repre-
zentate, valoarea artistica (sau cel putin artizanala)
a obiectelor alese, valoarea monetard, valoarea con-
textuald, semnificativd pentru istoria personald a ar-
tistului - si cea mai importanta in mesajul siu.

Lassel e un colectionar prin definitie. Un colec-
tionar de impresii, de amintiri, de personaje (pe
care le evoca savuros — causeur talentat, cu umor
si find, cultivatd ironie), de obiecte rare si neapérat
frumoase, care se lasa descoperite in expeditii prin
anticariate si piete de vechituri, de maruntisuri, de
nimicuri-madlene proustiene desteptand istorii
adormite.

Vanatorul de semnificatii are o plaja aproape ne-
sfarsita de alegeri in lucrarile lui Lassel, cici artistul
este un maestru al inscendrilor: daca nu ar fi ales
pictura ca mediu de comunicare artisticd, ar fi fost
un excelent scenograf.

Combinand hiperrealismul cu trompe loeil,
Lassel se recunoaste influentat de «iluzionismul
baroc» si faimosii sdi maestri, precum Bramante,
Mantegna, Luca Giordano, Tiepolo, dar si de mo-
dernii Dali si Magritte, reusind totusi sé creeze o
lume si o atmosfera foarte diferite de ale acestora,
unice in mesaj si in compozitie deopotrivé. Lucrérile
sale sunt, fiecare in parte, raspunsul artistului la in-
trebarile omenirii, combinind povesti personale
neasteptate si cu sigurantd neobisnuite cu un sim-
bolism profund, avind radécini incid mai timpurii,
in enigmele atat de iubite de renascentisti. Ele re-
prezintd un pasaj continuu prin filosofie, istorie (in-
clusiv istoria artei), ezoterism, reusind geneza unui
univers subtil reorganizat sub semnul liberului arbi-
tru al artistului. Ba chiar unii exegeti mentioneaza o
«exagerare a perceptiei care conduce la re-formarea
realitdtii» si «asimetria perceptiei prin suprarepre-
zentare»®, caci ce altceva e hiperrealismul decat «un
simt enorm si vdz monstruos », o colectie de excese
ducand la deformarea — sau reformarea - realitatii?
Constructia neobarocé este, de fapt, o punte intre
arta clasicd si cea contemporana, o cheie modernd
de interpretare tehnica si artisticd a preocuparilor
vechilor maestri pentru proportii, dar mai cu sea-
ma pentru alegorie, mistic, ezoteric, aluziv. Doar cei
care inteleg referintele din unele titluri («intelligenti
pauca», putin ajunge celor inteligenti) pot incerca
descifrarea intregului mesaj.
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Des![Jlre relatia cu frica, puterea
si alti demoni

Artistul vorbeste in numeroase interviuri despre
fricd, atribuind acesteia nu doar unele dintre temele
sale de reflectie, dar si virtuti timaduitoare. «Mie nu
imi place sé car. Las ca pAméntul sé care totul. (...)
Siguranta. Sd nu imi fie fricd de ziua de maine»*.
Povestind despre viata sa neobisnuitd, Lassel expli-
ca nevoia sa ancestrald de stabilitate si rigoare prin
nesigurantele experientelor sale timpurii. Relatia
artistului cu frica este, paradoxal, una eliberatoare.
Pentru a nu fi coplesit de fricé, alege lupta alegori-
ca impotriva ei, ca in «Arhanghelul Michael» sau in
«Lupta dela St. Adeln». Frica de trecerea devastatoa-
re a timpului e tdmaduita de descrieri alegorice ale
unor constructii magnifice, uneori reprezentate in
maretia lor hieratici, alteori atinse de descompune-
re («Impunitoarea Cupold», «Domurile», «Orasul
Etern», «Iniltarea si Decdderea Catedralei») sau
imblanzitd de perspectiva unei relatii persona-
le cu acesta, timpul fiind invocat incd din titlu in
cateva dintre lucrarile emblematice ale lui Lassel
(«Gardianul Timpului», «Martorii Timpului»,
«Odihna Timpului», «Reflexia Timpului»).

Cadrul strans al universului sdu artistic, in care
obiectele sunt anume agezate intre granite vizuale
materiale — cutii, rame, socluri - este o caracteris-
tica a picturii trompe 1’ceil de chevalet, care a de-
venit aproape o «marca Lassel». Acest cadru e un
simbol cvasi-omniprezent al stabilitétii si ordinii.
Atunci cand nu géseste obiectele care sa exprime cu
acuratete conceptul séu, artistul merge pand la a le
comanda. Poate exista ceva mai indepértat de ide-
ea superficiald ci picturile sale sunt doar colectii de
obiecte decorative, dispuse in constructii improba-
bile si pictate cu o fantasticd acribie?

Intr-un complex eseu dedicat operei lui Lassel,
Frank Remmert vorbeste, pentru prima oara, des-
pre raportul artistului cu puterea, prin intermediul
simbolurilor acesteia : «Cum sd interpretim armuri,
coroane, arme, palate, statui, inscriptii? Ele sunt
martorii unei puteri devenite istorice»’. Ca si relatia
cu timpul, relatia cu puterea are o naturd ambiva-
lentd. Pe de o parte, simboluri evidente ale puterii,
cum ar fi insemnele imperiale, banii, bijuteriile sau
arhitectura impundtoare, sunt usor de identificat
in cele mai multe lucréri ale sale. Pe de altd parte,
agezarea acestora indicd lipsa unui raport de obe-
dienta fatd de putere — mai degraba, simbolurile
puterii sunt privite filosofic, indiferent daci sunt
voit reduse la un rol pur decorativ («Ultimul Port»,
«Gratie»), demitizate prin abundenti («Bancher in
Inalta Societate», «Numerar», «Pavillion des Arts»)
sau sunt cheia de boltd a intregii compozitii («Sub
Coroana», «Copacul»).

Imposibilitatea de a fixa cu precizie perioada
realizarii unei lucrari, in afara elementelor identi-
tare (autoportretele artistului in diferite momente
ale vietii, portrete de familie ale apropiatilor «as-
cunse» intre sau chiar in interiorul unor obiecte
— care, si acestea, pot induce in eroare), e inci o
reflexie a interesului lui Lassel pentru elasticitatea
relatiei spatiu-timp. Cu cét spatiul comprimat in
rama impusd se dilatd in interiorul acesteia - nu
doar metaforic, ci si vizual, céci existd o sarada,
un «tablou in tablou» in fiecare lucrare (o men-
tiune anecdoticd: semndtura artistului e aproape
intotdeauna parte din aceasta), cu atét, parca,
timpul e legat doar de povestea lucririi, o naratiu-
ne epicé deloc simpl4, chiar si in compozitiile care
par eminamente descriptive.

Dela «Oul Dogmatic», o referire — probabil usor
de descifrat pentru roméni - la binecunoscutul

Michael Lassel

poem al lui Ion Barbu, pana la «Oda alas Cosas» -
Oda Lucrurilor, de Pablo Neruda, de la «Schoner
Brunnen», fantana cea frumoasd, simbol al ora-
sului Niirnberg, in forma unui turn de catedrala
gotica, la dipticul «Simetria Timpului», care face
apel la filosofia lui Leibnitz, trimiterile erudite
abundd, provocand privitorul la un imens efort
de intelegere, dar si de memorie, ca intr-un test
de culturd generald care amesteca istoria, artele,
literatura, filosofia — un carusel in care granitele
simturilor sunt estompate si doar reflexia si inte-
legerea pot aduce claritate.

Aglomerarea detaliilor e atent dozatd, orice
cacofonie vizuald e evitatd cu nesfarsitd chibzuin-
td, «foarte mult» nu e totusi «prea mult», repetita
iuvant, cu grija ca prezenta ciclicd a unor obiec-
te-fetis in lucrari diferite sd conducé privitorul pe
un drum care nu e niciodata acelasi - si nici ma-
car asemdnator.

Nu doar perfecta stapanire a desenului, pre-
cum si a luminii, il recomanda ca discipol si
succesor direct al marilor maestri, ci si pasiunea
compozitiei (o cale artisticd aproape abandonata
incd de la finele secolului al XIX-lea, o datd cu
disparitia interesului pentru echilibru si propor-
tionalitate), dar mai ales incdrcdtura simbolicd a
fiecdrui element in parte si a combinatiei acestora
deopotriva.

Opera lui Lassel merita o monografie atent do-
cumentatd, cici fiecare lucrare e un univers care
se lasd descoperit pas cu pas, cu atit de multe
detalii semnificative, incit o singuréd incursiune
poate deschide o pagina, dar nu poate cuprinde
intregul.

Chevalier de Lettres (2010), ulei pe panzd, 80 x 70 cm

Note

1 Michael Lassel, 2010-2011, European Art Gallery
Bucuresti; ,,Intermundi, 2011, si ,,Analoge Welten',
2015, in galeria Consulatului General al Roméniei la
Miinchen; ,, Analoge Welten, 2015, Institutul Cultural
Roman, Berlin; ,Barock Kolloquium®, 2017, Muzeul
National Bruckenthal

2 Un exemplu il constituie obiectele simbolizind in
diferite contexte cele sapte pécate capitale : Gula (im-
buibarea), Fornicatio (pofta sexuala), Avaritia (avari-
tia/licomia), Superbia (hybrisul, mandria),Tristitia
(intristarea/disperarea), Ira (furia), Vanagloria (mdri-
rea de sine), Acedia (torpoarea).

3 Prof. Carlos Michael Hofbauer Santos de Almeida,
Laudatio la vernisajul expozitiei personale «Sicht der
Dinge», Martin von Wagner Museum, Universitatea
Wiirzburg, 2008

4  Michael Lassel: ,Am o singura dorinta: sa nu imi
mai iscalesc lucrarile, si-mi defineasca ele numele”, in-
terviu realizat de Iolanda Badilita, 2015, europalibera.
org

5  Frank Remmert, ,Welttheater der Ideen‘, ein
Versuch iiber den Maler Michael Lassel, publicat in
Michael Lassel, ,Barock Kolloquim‘, Ed. Honterus
2017, pag. 20

* Cristina Simion este galerist si
curator de artd la Nirnberg,
Germania
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Michael Lassel

«Lucrurile nu sunt intotdeauna ceea ce par
a fi. Aparentele ii inseald pe multi. Doar in-
teligenta cdtorva discerne ceea ce a fost as-
cuns cu grijd.» (Phaedrus, fabulist roman)

ictor german de origine transilvineand,

integrand in opera sa tehnici ale marilor

maestri si reprezentind fulminant misca-
rea artistici moderna «trompe loeil de chevalet»
prin constructii neobisnuite si surprinzitoare,
Michael Lassel a fost redescoperit de publicul ro-
man abia in ultimul deceniu'. In tablourile sale
hiperrealiste, artistul ascunde obiecte recurente
cu puteri simbolice; acestea nu se dezvaluie pri-
vitorului fird «chei de descifrare» pe care auto-
rul alege sa nu le exhibe si care raman, adesea,
necunoscute. Fiecare obiect din compozitiile sale
extrem-complexe devine astfel parte a unui la-
birint urias, comprimat intr-un spatiu deliberat
restrans.

ABONAMENTE

Sfera (2008), ulei pe panza, 60 x 70 cm

Lumea ca alegorie si mit

Lucrérile lui Michael Lassel (intotdeauna pe
panzd, intotdeauna in ulei, cu culori pe care le pre-
pard singur, din pigmenti) uimesc mai inti prin
hiperrealism. Un maestru contemporan al tehnicii
trompe 1'ceil, readusd in contemporaneitate din
epoca sa de glorie baroca, Lassel combind obiec-
te atemporale sau, dimpotriva, pregnant istorice,
pentru a obtine constructii obsedant de complica-
te.

O analizd atentd dezviluie, ca intr-o disectie
exemplard, straturi succesive ale unei naratiuni
epice, documentate de obiecte devenite simboluri
cu intelesuri foarte personale, variabile in functie
de contextul in care sunt folosite pentru a sustine
povestea®. Familiaritatea cu cel putin unele obiecte
regésite in compozitiile sale elaborate poate crea
un nivel de empatie a privitorului, dar si un fals
sentiment de intelegere - atunci cind interpretarea

Continuarea in pagina 34
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