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Pusi Dinulescu

Omul si teatrul sau

. Eugen Caojocaru

ditura SemnE a publicat (Bucuresti, 2018)

volumul intitulat atat de potrivit: Teatrul

dinulescian - cinci piese in contra directiei
de azi din teatrul romanesc. In prefatd, isi face
un autoportret pertinent: Sd constitui singur un
grup, este foarte nepldacut. Inseamnd sd fii hu-
lit si considerat periculos ca dracul intre ingeri.
Si nejucabil, dacd e vorba de un dramaturg...
Volumul contine cinci piese: Bani de dus, bani
de intors, Nunta lui Puiu, Pescarusul lui Hamlet,
Amanta mortului din casa cu toape, Si Faust si
Popescu si eseul Cum sd scrii o piesd de teatru
bund. Prima e cea mai reusita, recunoaste si au-
torul, care le comenteazi, plin de umor si amin-
tiri, ca un veritabil Jerome K. Jerome.

Tocmai aceste ,lejere” insemnari constitu-
ie, pentru cititor, o adevirata ,piesa in piesd’,
un fel de ,ecranizare” a vietii sale - oglindire
sui-generis a anilor ’70-’80 si dupa 1990, fo-
cusatd mai ales pe lumea culturald, in spetd a
teatrului, in care ,protagonistul” traieste tot
felul de ,mariveaudaje” reale, punand chiar in
umbrd opera! Cateva ,mostre” din multele: Un
spectacol-lecturd cu piesa asta (n. n. - Pescarusul
lui Hamlet) la Teatrul de Comedie. Desi a iesit
foarte bine si desi George Mihaitd, directorul
teatrului, a fost in fruntea distributiei, piesa nu
a avut loc pe scend... De data asta mad feresc de
comentarii. Comicul frust si spumos, in acelasi
timp auto-ironic fard menajamente, impéanzeste
prezentarea sa — iatd cum continud: Nu m-am
ldsat si l-am sunat pe Peter Brook. Eu nestiind
bine englezeste, marele regizor n-a inteles ce
vreau. Si a rdmas ca-n tren... Pusi Dinulescu
descrie conditiile in care a scris fiecare pie-
sd, oferindu-ne o frescd a epocii triite: aflim
cd Amanta mortului din casa cu toape a fost
prima, inceputd in 1979, la Casa Scriitorilor
Mogosoaia, unde bea, ,la greu’, cu Teodor
Mazilu si Marin Preda, dar nu chiar ca ei, care
au murit curdnd. Marturiseste cd nu aprecia
teatrul lui TM, cum se certa mereu cu profe-
sorii de la JATC, unde studia regie de film etc.
Odiseea montirii e o piesd de Mariveau tipica
si pentru celelalte: spectacole-lecturd de suc-
ces la Comedie, Teatrul Mic, Teatrul Dramatic
Galati, dar dezinteres pentru mai mult. In sfar-
sit, Teatrul bacauan ,,Bacovia” o include (1982)
in repertoriu, cheméind pe prietenul Mircea
Cornisteanu, coleg de liceu si IATC, si incep
doud pagini de amintiri interesante: neinsurat
si de ce, cum traia, la 40 de ani, pe spinarea
fratelui si mamei sau, mai rar, din proiecte la
Radio, TVR. Ne di un tipic exemplu de au-
to-distrugere: Cornisteanu avea multe suste...
montdri in diverse orase... se deplasase, cu sce-
nograful, facuserd distributia, bdgaserd decorul
in lucru, iar eu nu trebuia decdt sd astept. Dar
ce? Puteam eu sd astept? Parcd aveam pe dra-
cu-n mine! Se ,ambaleazd”, vrea sa regizeze el,
se ceartd cu MC si va debuta doar in 1986! Intre
timp aratd - alte pagini savuroase - cum regi-
mul strdangea clestele... a apdrut sinistrul Dulea
cenzurdnd ce iesea din linia partidului... Si iatd
ce-mi bese mintea!, scrie in stilul inconfundabil.

Pusi Dinulescu

Ahtiat sd debuteze, scrie o piesd pseudo-pro-
letcultistd (Ciulama de porumbei) cu un tandr
muncitor Marinicd - in realitate subtil ironica:
E cert cd eu faceam misto crunt, dar prostii au
pus botul! La Teatrul turdean iar n-a putut ,,sta
in bancd” si s-a amestecat in montare - o noud
poveste in ,oglinjoara” vremilor... Alte ,,aven-
turi”: la TN lasi cu Fericirea, desi nu era strd-
lucitd (n. n. - recunoaste singur!), e sustinutd
de secretarul literar Val Condurache, distins si
rafinat critic, dar director era scarba de Iacoban,
o nulitate literard cu galoane de politruc ieftin.
Regliri tarzii de ,,conturi”... Intrarea ca regizor
de teatru, la Ploiesti, e cu Omul cu mdrtoaga
si nostima ,concluzie” ci, fiind zodia calului
la chinezi, toate debuturile sunt cu cai: prima
proza Sonata dorului cdlare, prima carte Robert
calul, primul film/scurt-metraj cu cai, dupd
Intalnirea din padmanturi a lui Marin Preda...
Si vine Revolutia: La momentul dla eram antre-
nat in doud chestii... regia unei piese sovietice la
Ploiesti, alta o fentd cu filme utilitare la studioul
Buftea... Dar ce? Puteai sd te-ntelegi cu mine,
cand eram scandalos de tdndr? Aveam doar 47
de ani, care, e drept, nu era incd la mine vdrsta
intelepciunii, dar a pasiunii! Cat umor auto-sar-
castic... Dar si criticd a socetatii de tranzitie,
cu accent pe ,lumea filmului”: Film vroiam sd
fac! Dar acolo goldneald foarte mare... Se con-
stituise la centrala Roméniafilm o conducere
auto-aleasd: Pita, Daneliuc, Tatos si incd doi...
si din Studioul Buftea puneau mdana pe dotdri
ingineri si economisti, contabili si directori de
film, chiar regizori, scenografi si operatori... lar
eu visam... Credeam cd o sd mi se dea si mie un
osisor de ros. E-te na! Asa ,vizualizZam” peripe-
tiile sale pe la noile case de film, prin mafia de
la TVR-ul de atunci, care ,,sifonau” bani intr-o
veselie, cine ce, cum si alte bérfe, iar el Dupd
bunul obicei, incep sd md carotez si singut, cd
nu-mi ajungeau dusmanii. Nu jarta pe nimeni:
concursuri pe post aranjate cu comisii de pana-
ramd, directorul TVR Necsulea e Nespulea, alt
director TVR Marian Popescu e tutdir de profe-
sie, Ion Cocora a dus Theatrum Mundi de rapd,
dar nu de Florin Rapd, adicd Iaru, ci rdpa aia

Continuarea in pagina 31
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Ce este imaginativul?
Citeva notiuni introductive

. Mircea Arman

ucrarea de fatd isi propune, dintr-un bun

inceput, o viziune mai putin obisnuita

asupra unor aspecte ce tin de natura in-
sasi a poeziei. Este departe de noi gindul de a
aborda aceastd problema din perspectiva uneia
sau alteia dintre scolile estetice sau filosofice
existente. De aceea, pe intreg parcursul demer-
sului nostru vom ignora intreaga perspecti-
vd deschisd asupra acestei probleme incid de
Aristotel si continuatd pe aceleasi mari linii
directoare de toate scolile, de la cele medievale
si pind in cea mai apropiatd modernitate.

Ceea ce va constitui neobignuitul excursului
nostru va fi nu atit problematica in sine ci, mai
degrabd, unghiul din care va fi privita proble-
ma poeziei, filosofiei, stiintei si a imaginativu-
lui uman. Acesta este motivul pentru care nici
macar nu vom incerca o abordare fundamen-
tatd in traditie, adica in cadrele precis statu-
ate de istoria esteticii si filosofiei occidentale.
Intentia noastrd se rezuma doar la a pune pro-
blema, la a deschide perspective care sa suscite
gindirea, pentru a merge mai departe pe dru-
mul ce calauzeste spre scopul initial, dar si spre
cel final, al oricarei vointe de operd: adevarul
si modalitatea sa de a fi. Intreprinderea se do-
vedeste a fi cu atit mai riscantd si mai dificila
cu cit, pentru acest tip de abordare, lipseste
aproape cu desévirsire bibliografia.

Multi specialisti in domeniu ar fi, de la in-
ceput, tentati sa conteste o asemenea incercare
macar din perspectiva uneia dintre cele mai
adinc inoculate prejudeciti culturale: poezia
ca produs al imaginarului (nu a imaginativului
n.n. M.A.), asadar ca fictiune, isi poate permite
sa ignore adevarul ca veridicitate. Nu vom co-
menta aici aceastd asertiune dar ne vom rezer-
va dreptul de a afirma inexactitatea ei, din cel
putin doui motive:

a. Poezia, in masura in care este autenti-
ca, nu este un produs al imaginarului ci al ima-
ginativului.

b.  Notiunea de adevir nu este echivalen-
td cu cea de veridicitate.

Cele doud afirmatii meritd discutate, chiar
dacd incd destul de sumar.

Notiunea de imaginar a capatat in timp,
odata cu implantarea ferma a mentalitatii sti-
intifice prost intelese, o notd de desuetudine.
Si poate cd, intr-un anumit fel, dacd dim no-
tiunii de imaginar o valentd halucinatorie, de-
liranta sau fantezistd, chiar asa si este. Poezia
nu este un rezultat al imaginarului ca facultate
a reveriei si halucinatoriului ci, mai degraba,
a ceea ce noi vom numi capacitate imaginati-
vd. Spre deosebire de nota de irationalitate pe
care o contine notiunea de imaginar, imagi-
nativul primeste valenta de posibilitate ratio-
nald, de facultate specificd a intelectului de a
crea lumi posibile. De aceea, spunem noi, doar
imaginativul este facultatea umana capabild de
a crea opera de artd dar si lumea ca atare din-
tr-o perspectiva a rationalitétii implicite. Dar
aceastd capacitate imaginativd este mai mult

decit atit. Ea este facultatea specificd omului
si numai lui, de a crea lumi posibile al céror
sens rational este atit explicit cit si implicit.
Aceasta capacitate este responsabila de valori-
zarea si aducerea la intelegere a realitdtii dar si
de poieza acesteia. Tot aceastd capacitate spe-
cifica omului $i numai lui este responsabild de
intelegerea si situarea opozitivd fata de lume
dar si de absolut tot ceea ce a creat vreodata
omul, de la opera de arta la descoperirea sti-
intifica si dezvoltarea tehnicd. Omul schimba
lumea, o faureste, 1i dd valoare doar datoritd
acestei capacitdti unice imaginative care face
posibila lumea ca lume. Realitatea ca fiintare
ici-colo disponibila pusa in afara relatiei stabi-
lite de subiect ca eu cunoscitor si re-creata in
imaginativ este lipsitd de existentd, de relatie
unificatoare détitoare de sens. Omul creeazd
existenta, lumea, si o valorizeazi. Fird aceasta
valorizare data de subiectul cunoscitor, obiec-
tualitatea este me on ti.

Platon se ingela profund atunci cind vedea in
poezie doar starea de transd (Ion), ceva inrudit
cu arta divinatorie, si nu acea strifulgerare a
gindirii care duce dincolo de concept sondind
in insdsi interioritatea cea mai profund4 a fiin-
tirii umane si, implicit, a valorizarii si crearii
existentei. Este si motivul pentru care, poezia
liricd sau epicd, asa cum naiv, gresit si precar o
definea Aristotel, a fost de-a lungul istoriei pri-
vitd doar ca o techne, deci ca si ceva ficut, ceva
pentru care este suficientd posesiunea madies-
triei, ca si in cazul timplarului sau croitoru-
lui. Cu toate cé poeticile si esteticile moderne
au adus insemnate modificari acestei viziuni,

Sorin Nicodim
tehnica mixta pe panzd, 102 x 58 cm
Universitatea de Vest Timisoara

Manuscriptum (2008)

Mircea Arman

prejudecata initiald a rdmas §i nu tocmai in-
tr-o formd mai voalata (de unde abundenta de
»poeti” care scriu precum ar avea diaree, cum
frumos zicea Rilke), iar sensul creatiei poetice
ca si capacitate imaginativa a fost ratat intot-
deauna si incd va mai fi ratat cu brio de ,,poe-
tii” apdruti ca ciupercile dupa ploaie. Nu altul
este motivul pentru care poezia este incd per-
ceputd ca artifex, ca stare morbida sau nu, ca
fapt cotidian, dar in acelasi timp si ca reverie
goala, desi, prin aceasta, nu lipsita de imagini
frumoase sau sonoritati sublime dar a caror
valoare este cel putin indoielnicé si dispar oda-
td cu cel mai aspru judecator: timpul.

Ajungind in acest punct, vom incerca sd
facem conexiunile cu cealaltd afirmatie, dupd
care esteticienii, in marea lor majoritate, cred
cd poezia ca fictiune poate ignora adevérul ca
veridicitate dar si lumea si realitatea ca posi-
bilitate imaginativa. Asa cum, de altfel, am si
ardtat, asertiunea in cauza este corecta in an-
samblu si contine o anumitd dozd aparentd de
veridicitate(sic!), insd péacatuieste prin faptul
de a fi complet falsa. Acest fals se datoreaza,
in spetd, unei gresite intelegeri a notiunii de
adevar care se perpetueazd incd de la Aristotel
si si-a gédsit expresia finald in acel adequatio rei
ad intellectus de sorginte thomista.

Nu mai este o indrdzneald a afirma cd eu-
ropeanul foloseste notiunea de adevir intr-un
mod pe care l-am putea considera cel putin
arbitrar, totalitar si unilateral. in timp, defini-
tia tomista a prins din ce in ce mai mult te-
ren, ajungind si se impund aproape total. In
acest sens, exemplul stiintelor este mai mult
decit relevant. In virtutea acestui fapt, noi nu
mai gindim adevarul decit formaliter, adica ca
o adecvare a intelectului la lucru, la factuali-
tatea si reitatea disponibild. Adevarul trebuie
gindit insa in temeiul a ceea ce este adevirat.
Vom porni in discutarea acestui concept de la
cuvintul grecesc aletheia, avind ca sprijin si
interpretarea heideggeriand unde aletheia este
inteleasd ca stare de neascundere. Este oare ne-
cesard o reactualizare a conceptelor filosofiei
grecesti referitoare la adevar?. ,Nicidecum. O
reactualizare, chiar daci aceastd imposibilitate
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ar deveni posibild, nu ar ajuta la nimic; céci
istoria ascunsd a filosofiei grecesti constd din
capul locului in faptul cd ea se indepirteazd
de esenta adevarului - care se anuntd prin o
strafulgerare in cuvintul aletheia - si ca ea se
vede obligata sd-si mute din ce in ce mai mult
cunoasterea si rostirea esentei adevarului in
dezbaterea unei esente derivate a adevirului.
In gindirea grecilor, si mai ales in filosofia care
i-a urmat esenta adevirului ca aletheia ramine
neginditd”".

Indepartarea la care se refera Heidegger este
cea care face subiectul filosofiei grecesti sa fie
unul exterior, raportat la o prezumtiva realitate
obiectuald, lucru care a facut filosofia greacd
de la Platon incepind sa se despartd de notiu-
nea autenticd a adevérului cuprinsa in cuvintul
aletheia. Omul nu mai se gindeste pe sine ci
se indreapta in afara lui, neintelegind faptul ca
realitatea exista doar prin re-creatia subiectiva,
in mentis, re-creatie care stabileste relatia, adi-
ca fiinta fiintdri, respectiv lumea. In afara ca-
pacitdtii imaginative, re-creative, lumea nu ar
fi decit o ingramaédire haotica de lucruri. Unde
au pierdut deci filosofia greceascd si cea euro-
peani? In lucru. In aplecarea asupra lucrului si
nu a re-creatiei imaginative. Acest fapt a ficut
ca aproape 2500 de ani omul sa nu inteleaga
sensul fiintei, lumii si adevéarului.

Existd doi factori care fac posibila realitatea
ca actualitate. Aristotel subliniazd cd acestia
sint: materia si forma, hyle si morphe. Trecerea
materiei din starea de posibilitate in starea de
realitate este un act — energeia. Unirea dintre
formd si materie dd individul care este purta-
tor de eide, singurele care contin semnificatie.
Stagiritul face o diferentiere netd intre fiintarea
ca posibilitate si fiintarea in act. In Metafizica,
el arata cd: ,Vizator se poate spune despre ace-
la care are putinta de a vedea si despre acela
care vede ceva realmente, dupé cum si stiinta,
in general, poate sd insemne nu numai putinta
de a se sluji de stiintd, ci si intrebuintarea ei
efectiva”?

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridi-
cd nici un fel de intrebare, o posibilitate logica
fiind supratemporala, eternd. Insd in privinta
devenirii, adicd in privinta trecerii de la po-
sibilitate la act, se pune intrebarea: care este
mecanismul ce declanseazd lantul devenirii?
Riaspunzind acestei intrebdri, Aristotel clamea-
za: anagke stenai. Lantul miscarilor trebuie sa
aiba un inceput, definitia trebuie sd inceapd cu
un nedefinit, conceptualizérile trebuie sd in-
ceapa de la ceea ce nu este conceptual.

Pe de alta parte, miscarea este si ea pro-
vocatd de un prim motor care este nemijlocit
si nemiscat. Acest prim motor este numit de
Aristotel noesis noeseus noesis, adicd gindirea
care gindeste gindirea dar si act neamestecat,
asa cum il numea inca Anaxagora.

Acelasi Stagirit arata ca fiintarea umana este
dotatd cu un intelect poietic, care este inafec-
tabil, etern si indestructibil. Dar aceste predi-
camente implicd inerent si calitatea divina a
acestuia. Asadar, gindirea care gindeste gindi-
rea — nous apathetikos, asa cum aminteam si
mai inainte — este numit si intelectul superior,
pur. El este singurul care are acces la intelectul
divin, omul ajungind astfel, din cind in cind, la
o stare de noesis noeseus noesis, in care gindi-
rea gindeste gindirea.

»lar acest intelect este separat, neafectabil si
neamestecat, fiind prin natura sa act, activitate

—

Tipar. Mandstire Targoviste (2008)
tehnica mixtd pe panzd, 85 x 72 cm
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. .
ce in realitate este, si numai ca atare este el ne-
muritor si vesnic.”® Ca mai apoi, vorbind des-
pre obiectul gindirii ca noesis si afirme: ,,Dupé
cum mintea omeneascd, care se ocupa uneori
cu lucruri alcétuite din pérti, nu-si afld depli-
na multumire in zdbovirea asupra cutirei sau
cutdrei parti, ci isi gdseste suprema satisfactie
in contemplarea intregului, care totusi este de-
osebit de ea, tot aceeasi atitudine o are si inte-
ligenta divind, care se gindeste pe ea insasi in
vecii vecilor™.

Prin urmare, Stagiritul demonstreaza ca
omul, prin gindire, poate face posibil ca o posi-
bilitate sa treacd in act, in realitate. Astfel, gin-
direa participa ea insdsi la implinirea realitatii.
In actul de noesis se regiseste o situatie dife-
ritd de orice fel de gindire discursiva, diano-
ia, deoarece in noesis, gindirea si realitatea se
contopesc. Pentru a ne confirma alegerea vom
cita doua fragmente, unul din Platon si altul
din Aristotel. ,Oti to men pantelos on pante-
los gnoston — ceea ce existd in mod absolut este
cognoscibil in mod absolut”’ Pe de altd parte,
Aristotel afirma: ,,In cele imateriale este identi-
tate intre existentd si gindire — epi men gar ton
aneu hyles to auto esti to nooun kai to nooume-
non”.® Din cele aratate, deducem ca existenta in
act este doar o formd de fiintare, ceea ce face
ca existenta sd se arate ca sursd esentiald pen-
tru gindirea care gindeste gindirea, care, in sine,
este neamestecatd, dar in acelasi timp sursd a
oricirei determinatii existentiale posibile.

Desigur, exista aici 0 anumitd aproximare
a conceptului de imaginativ pe care Aristotel
nu il poate defini in toatd complexitatea sa,
de aceea Stagiritul apeleaza la un prim motor
de origine divind. Timpul si spatiul gindit in
filosofia elind si pind la Kant a fost gindit in
element factual, material. Acest lucru a ficut
imposibild intelegerea re-creerii pur subiecti-
ve a lumii si a apriorismelor sensibilitétii pure,
respectiv timpul si spatiul asa cum sunt vazu-
te ele in Critica ratiunii pure. Imaginativul ca
facultate esentiald a omului prin care acesta
re-creeazd lumea din purd transcendentalita-
te nu putea fi definit in epocd si insusi Kant
si cei care l-au urmat au ratat acest sens. In
imaginativ este cuprins omul si lumea cu tot
ceea ce a fost este si va fi produs atit in sensul
spiritual care este primar dar si in sens mate-
rial care vine ca si o consecintd a acestei cre-
atii imaginative. Submarinele lui Jules Verne

si computerele sau telefoanele inteligente sunt
roade ale acestei capacitdti imaginative rati-
onale care devine realitate si care este creatd
din nimic. Nimicul ca non-obiect dar ca atribut
esential al subiectivitditii pure creeazd realita-
tea. Aceastd creatie este rationald, intrucit in-
telectul uman nu poate gindi decit in termeniii
categoriilor si ai ratiunii.

Acest lucru a fost sesizat partial, pentru
prima data, de citre existentialisti si a avut ca
punct de plecare poezia, asa cum era si firesc.
Analiza lumii nu poate porni decit de la capaci-
tatea re-creativa, de la imaginativ si de la plas-
muirea lumilor posibile rationale. In acelasi fel
procedeaza si filosofia sau stiinta, mecanismul
de re-creatie imaginativa si de analiza rationa-
1a nu diferd decit sub aspectul metodei si nu
al esentei in oricare dintre activitatile spiritu-
ale specifice omului. Acest lucru se datoreazd
perceptiei originare a timpului si spatiului care
este comund speciei umane si apartinind ei si
numai ei. Aceasta nu este una de tip material
- fizicalist si nu are legaturd cu teoriile uneori
rizibile ale fizicii contemporane.

Asadar, problema nu se pune dacd poezia,
filosofia sau stiinta trebuie sau poate sa igno-
re adevirul ca veridicitate ci intr-un mod incé
mai originar, sensul fiind acela de a considera
poezia si implicit celelalte domenii ale spiritu-
lui ca produs si scop al adevirului, ca deschi-
dere originara. In acest sens, precum filosofii
presocratici, poetii sunt ,,detinitori de adevar”
in sensul in care modalitatea lor de accedere
spre acesta este unul originar iar metoda se ga-
seste in metaford cum, bundoara, metoda stiin-
tei este matematica. Heidegger numeste aceas-
td deschidere originard: Lichtung. In viziunea
lui, acesta este locul privilegiat in care adevarul
fiintei apare ca manifest. ,Numai acest loc de
deschidere daruieste si garanteazd oameni-
lor un spatiu de trecere spre fiintarea care nu
sintem noi ingsine si accesul la fiintarea care
sintem noi insine. Datoritd acestei luminari,
fiintarea este, intr-o masura care variaza, neas-
cunsd. Dar chiar si ascunsd, fiintarea nu poate
exista decit in spatiul luminat. Fiece fiintare
care ne iese in cale si cu care ne confruntim
contine aceasta ciudatd adversitate fatd de pre-
zentd, dat fiind cd, simultan, ea se tine retrasi
in starea de ascundere™.

Odata cu aceste cuvinte ale lui Heidegger am
atins partial si problematica esentiald a lucrarii
de fatd. El spune cé fiecare fiintare contine in
sine o ciudatd adversitate fatd de prezenta. In
fond, pornind de la acest cuvint, vom incerca
sa determindm atit conceptul de autenticitate
al poeziei si nu numai, de creatoare de lumi
posibile, cit si caracteristica sa de continatoare
si péastrdtoare a adevirului, dar si metoda care
o consacré: metafora.

(Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul)

Note
1 M. Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, pag.65.
2 Aristotel, Op. cit., V, L, 7, 1017 b.
3 Aristotel, De anima, 111, 430 a, trad. rom., N.L.
Stefinescu.
4 Aristotel, Metafizica, XII L, 9, 1075 a.
5 Platon, Republica, 477 a.
6 Aristotel, De anima, I11, 4, 430 a.
7 M. Heidegger, Op. cit., p.68.
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Maica Domnului mereu

inlacrimata

tANDREI
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului
si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

»31 prin sufletul tau va trece sabie, ca
sd se descopere gandurile din multe inimi”
(Luca 2,35)

uferinta ~ Maicii  Domnului  pentru

Dumnezeiescul sdu Fiu si pentru noi, fiii sdi

duhovnicesti, este una absolutd. Ne spune
Sfantul Evanghelist Luca c4, la porunca imparatu-
lui, Dreptul Iosif si cu Sfanta Fecioard Maria s-au
dus la recensdmént in Betleem si ,,pe cdnd erau ei
acolo, s-au implinit zilele ca ea sd nascd. Si a ndscut
pe Fiul sau Cel Unul-Ndscut si L-a infdsat si L-a
culcat in iesle, cdci nu era loc de gdzduire pentru
ei” (Luca, 2, 6-7).

Pentru Dumnezeu nu mai era loc. Ne putem
inchipui ce era in sufletul ei? Pe bund dreptate
Mircea Eliade ne spune ci ,,Maica Domnului s-a
descoperit sufletului poporului romanesc sub forma
sa cea mai umand, cea mai familiard. Legendele
romdnesti asupra Maicii Domnului intrec, in frige-
zimea sentimentului care le-a creat, chiar cele mai
umile legende medievale germanice. Este o trdsdtu-
rd caracteristicd a sufletului poporului romdn de a
se apropia de tainele suprafiresti ale crestinismului,
cu umilinte, dar si cu cordiald spontaneitate”™ .

Si ce zic legendele romanesti cu referire la
nasterea Domnului in iesle si la durerea Maicii
Domnului? Iata ce zic: ,,Si-apoi iard s-au luat/ Cu
mare jale si banat/ Si pe la toti s-au rugat/ Sd le dea
intr-un locas/ Batdr un pic de sdlas./ Dar nime nu
s-a aflat/ Cu inimd, cu gand curat,/ Si nime sdlas
nu le-au dat./ Atunci s-au dus de-au intrat/ Intr-un
grajd mic, desfundat™ .

Cand, la 40 de zile, Pruncul este prezentat la
templu, Dreptul Simeon ,,a zis cdtre Maria, mama
Lui: Iatd, Acesta este pus spre cdderea si ridicarea
multora din Israel si ca un semn care va stdrni im-
potriviri, si prin sufletul tdu va trece sabie, ca sd
se descopere gandurile din multe inimi” (Luca 2,
34-35).

Cand, la 12 ani, copilul Iisus a ficut cu parin-
tii Séi un pelerinaj la Ierusalim si, despértindu-Se
de ei, L-au cdutat ingrijorati trei zile, mama Lui
indureratd I-a zis: ,,Fiule, de ce ne-ai fdcut noud
asa? latd, tatdl Tau si eu Te-am cdutat ingrijorati”
(Luca 2, 48).

Dacd mereu Maica Domnului a suferit aldturi
de Fiul ei, suferinta ajunge la apogeu cu prilejul
Sfintelor Patimiri: ,, Si stdteau langd crucea lui lisus
mama Lui si sora mamei Lui, Maria lui Cleopa, si
Maria Magdalena” (Ioan 19, 25). Durerea care
i-a sfasiat inima Maicii Domnului este redata de
slujba sfintelor Patimiri: ,,Astdzi, vazandu-Te pe
Tine, Cuvinte, spanzurdnd pe Cruce, Fecioara cea
fara prihand, tdnguindu-se cu mild ca o maicd, s-a
ranit la inimd cu amar, si suspindnd cu durere din
adancul sufletului, zgdriindu-si obrazul, se chinuia;
de aceea in piept batdndu-se striga cu jale: Vai mie,
Dumnezeiescule Fiu! Vai mie, Lumina lumii! Cum
ai apus de la ochii mei, Mielul lui Dumnezeu?™.

Vizand-o pe Maica Sa sfasiata de durere la poa-
la Crucii, Mantuitorul o incredinteazd Sfantului

Ioan Evanghelistul, iar pe noi, pe toti, Maicii
Domnului: ,,Deci lisus, viziand pe mama Sa si pe
ucenicul pe care il iubea stdnd aldturi, a zis mamei
Sale: Femeie, iatd fiul tdu! Apoi a zis ucenicului:
Iatd mama ta! Si din ceasul acela ucenicul a luat-o
la sine” (Ioan 19, 26-27).

Sfantul Nicolae Cabasila, meditind la suferinta
Maicii Domnului, vizandu-L pe Mantuitorul chi-
nuit, scrie: ,,Iar cdnd a fost nevoie ca Mantuitorul
sd sufere lucruri cumplite pentru noi si sd moard,
prin ce suferinte n-a trecut Fecioara? De ce lovituri
n-a fost incercatd? Cici chiar dacd El ar fi fost doar
om si nimic altceva, nimic mai dureros nu s-ar
fi putut adduga unei mame... Cu ce suflet vedea
acum Fericita in asemenea grele chinuri pe Fiul ei,
Binefdcdtorul comun al naturii noastre, Cel bland
si smerit cu inima™,

in slujba Prohodului Domnului, in prima stare,
strofa a 28-a, ne este redatd suferinta cumplitd a
Maicii Domnului: ,,Virsand rau de lacrimi/ Peste
Tine, Doamne,/ Cea Curatd, ca o maicd, a gldsuit:/
Oare, cum Te voi ingropa, Fiul meu?”.

Maica Domnului a suferit tare pentru Domnul
Hristos, dar noi, fiind facuti fii ai ei, dimpreuna
cu Sfantul Ioan Evanghelistul, sufera si pentru noi
pentru toti. Sfantul Nicolae Cabasila ne spune cé
atunci cAnd omul ,.este bolnav, e neputincioasd si
ea, cand e intristat, suferd impreund si ea, cand el
plange, ldcrimeazd impreund si ea, cand se bucurd,
se veseleste impreund si ea’™.

De-a lungul istoriei, crestinii, in general, si ro-
manii, in special, au avut experienta faptului ci
Maica Domnului a plans atunci cand ei erau in
mare necaz. Spune Ion Neculce, cd pe vremea
domniei lui Gheorghe Duca, ,,intr-o mdndstioard
micd ce iaste sub cetate au ldcrimat icoana Maicii
Precistei, cat sd rdsturna lacrimile pe chipul icoa-
nii, de le vide toti oaminii. Si pica intr-o tipsie ce
iera pusd supt icoand, de iera de mirare a privi
ardtare si saimnu ca acela, care au fostu adevdrat
samnu de peirea a multi crestini in Tara Leseascd
si incepdtura durerii si stricdrii tardi noastre. Cd
de-atunce din an in anu tot rdaul si amar de crestini
si pustii au rdmas locurile pre acolo™.

Icoana arhicunoscutd din Arhiepiscopia noas-
trd, de la Manastirea Nicula, a licrimat de mai
multe ori. Ea a fost comandatd de nobilul Ioan
Cupsa, Périntelui Luca din Iclod, in anul 1681. in
ziua de 15 februarie 1699 aceastd icoand a virsat
primele lacrimi. Parintele Mihail din Nicula, pa-
rohul satului, credinciosi din sat, soldati ai arma-
tei austriece incartiruiti la Nicula si la Gherla au
fost martori ai acestei minuni.®

Groful Sigismund Kornis a vazut icoana plan-
gand in 12 martie 1699 si a dus icoana la castelul
sau din Benediug (Ménastirea), dar a fost nevoit
sd o returneze. Este consemnat faptul cd in im-
prejurdrile istorice de atunci s-a facut si o anchetd
care a certificat faptul cd icoana a pléns.

Nuesinguraicoand carea plans. Academicianul
Marius Porumb ,,a semnalat in Biserica Ortodoxd
»Sfintii Petru si Pavel” din Cluj - Mandstur,

existenta unei icoane a Maicii Domnului zugrivi-
td in 1673, la comanda unei familii din Ilisua ce
se remarcd «prin asemdnarea frapantd cu icoana
de la Midnadstirea Nicula»™ icoand pictata tot de
Pirintele Luca din Iclod, care si ea a plans.

De ce a plans icoana Maicii Domnului de la
Nicula? Pentru cd au néavalit turcii si titarii, spun
o seamd de analisti, dar eu cred ca si pentru dez-
binarea religioasd a romanilor si pentru multele
lor necazuri de natura sociald si nationald. Se in-
tristeazd Maica Domnului si cAnd noi pacatuim.

Ori de cate ori ne ratdcim de la calea cea dreap-
td Maica Domnului sufera. O maérturie zdrobitoa-
re ne aduce in acest sens SfAntul Siluan Athonitul,
care n-a trait de mult. Facuse el niste greseli si
Maica Domnului indurerati i-a spus: ,,Nu-mi pla-
ce sd vad ceea ce faci! Cuvintele ei erau linistite si
blande, dar ele au lucrat cu putere asupra sufletului
meu.’10

Intrebarea esentiald pe care ar trebui si ne-o
punem noi crestinii veacului 21 este: ii place
Maicii Domnului ceea ce facem noi? N-o intristea-
zd pe Maica Domnului secularizarea ce bantuie in
lume, lipsa de preocupari spirituale, participarea
atit de rard la slujbele bisericii, pacatele multe ce
le fac oamenii?

Ii place Maicii Domnului slaba noastra im-
plicare in slujirea sociald, in ocrotirea saracilor,
a bolnavilor, a bétranilor si a copiilor orfani sau
abandonati? Deschidem noi suficiente centre de
sprijinire a acestor categorii de oameni margina-
lizati?

Familia crestind, nasterea cresterea si educarea
copiilor sunt in atentia Maicii Domnului. Pentru
cd Maica Domnului e mama desévarsitd. Dar si
mamele noastre care ne-au adus pe lume suferd
cand viata noastrd nu merge bine.

Foarte multi ne-am nascut in sat si anul acesta
a fost dedicat de citre Sfantul Sinod satului, iar
multe sate imbéatranesc si se depopuleaza. Maica
Domnului si mamele noastre, la aceasta priveliste,
sunt indurerate. Pe buna dreptate spune cantecul
popular: ,,Cand m-apropiu de-al meu sat,/Cunosc
cdinii pe ldtrat,/Oamenii pe cuvdntat,/Pe mama
dupd oftat”

Ne rugdm lui Dumnezeu ca motivele de sufe-
rintd pentru Maica Domnului si pentru mamele
noastre si se imputineze. lar perioada Postului
Maicii Domnului, cind seard de seard oficiem
Paraclisul, este propice pentru indreptarea noas-
tra.

Note

1  Simion Florea Marian, Legendele Maicii Domnului,
Editura Ecco, Cluj-Napoca, 2003, coperta a 4-a.

2 ibidem, p. 69.

3 Triodul, EIBMBOR, Bucuresti, 1986, p. 538.

4  Diac. loan L. Ica jr., Maica Domnului in teologia
secolului XX si in spiritualitatea isihastd a secolului XIV:
Grigorie Palama, Nicolae Cabasila, Teofan al Niceei,
Editura Deisis, Sibiu, 2009, p. 489.

5  Triodul, p. 566.

6 Diac. Ioan I Ica jr., op. cit., p. 572.

7 Ion Neculce, Opere. Letopisetul Tairii Moldovei si o
seamd de cuvinte, Bucuresti, 1982, p. 299.

8  Ana Dumitran, Hagediis Enikoé si Vasile Rus,
Fecioarele inldcrimate ale Transilvaniei, Alba Iulia,
Altip, 2011, p. 36.

9 Marius
Transilvania, p. 92.

10 Cuviosul Siluan Athonitul, Intre iadul dezndidejdii

Porumb, Pictura romdneasci din

si iadul smereniei, Deisis, Alba-Iulia, 1994, p. 137.
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n actuali

Calatorie la capatul lumii

. Horia Badescu

Doina si Ilie Rad
Cadldgtorie la capdtul lumii
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2019

dlatorie la capdtul lumii isi intituleaza

Doina si Ilie Rad exemplarul lor jurnal

de calatorie in Chile si Insula Pastelui.
Voiaj in care tinta majord este ,,petala lungi de
mare, vin si zdpezi”, cum numea Pablo Neruda
Republica Chile, 4270 de kilometri de pimant
intins de-a lungul Americii de Sud, intre cul-
mile Anzilor si nesfarsirea Oceanului Pacific,
Insula Pastelui fiind bonusul de mister si in-
solit al efortului pe care-1 implicd o asemenea
deplasare. Exemplar in alcdtuirea lui, vadita
la finele lecturii ca o constructie inteligentd
in jurul unui subiect major, dar abia intreva-
zut si subinteles la inceput, o parabold demna
de interes despre istoria si politica lumii con-
temporane. Aceastd partiturd scrisd la patru
maini, caci nu putem afla cine dintre cei doi
dimpreund calatori a scris cutare sau cutare
capitol, in afara fotografiilor, deconspirate ca
fiind opera de profesionist a Doinei Rad, poar-
td in ea un mod de raportare la tiramul vizi-
tat care se inscrie in traditia literaturii noas-
tre de gen, dar si a acribiei de istoric literar a
profesorului Ilie Rad. Asemeni inaintasului
Dinicu Golescu, abordarea lumii chiliene se
face nu doar din perspectivd peisagisticd, ci
si, si mai ales, a elementelor de existentd care
pot da o perspectivd comparativistd cu lumea
romaneascd si europeand. Aflim, asadar, nu
doar informatii esentiale despre istoria si cul-
tura chiliana ori a celor trei mari orase vizi-
tate, Santiago de Chile, Valparaiso, acolo unde
cdndva a poposit Darwin, si Temuco, ci si cat
costd un taxi, cat de iefin si de variat este un
pranz, cum poti decela libertatea de exprima-
re in culorile curcubeu ale unei treceri de pie-
toni sau in libertinele graffiti de pe ziduri, dar

Sorin Nicodim

si in frecventa manifestatiilor legate de varii
probleme sociale, afli care este ecartamentul
céilor ferate chiliene, informatie insotitd si de
un amanuntit tablou comparativ despre ecar-
tamentele din toatd lumea, cu ocazia vizitei la
Muzeul Feroviar ,Pablo Neruda” din Temuco,
orasul a carui universitate se afla in relatii de
colaborare cu UBB Cluj. Te uimesti, dimpreu-
na cu calatorii nostri, de absenta librariilor din
acest oras care a dat doi laureati ai Premiului
Nobel, Pablo Neruda si Gabriela Mistral, dar
in care se videste atit de frecventa prezenti a
cotigilor trase de vaci sau de boi, aducdnd mal-
dédre de alge din care se gitesc preparate ex-
trem de apreciate. Si, dintr-o datd, dai piept,
in interviul cu Carlos Felimer Del Valle Rojas,
profesor cu o frumoasd carierd in stiintele co-
municérii la Universitatea din Temuco, cu rea-
litdti cunoscute: mercenariatul jurnalistic: Lin
Chile obiectivitatea presei nu doar ci nu existi.
Dar nici nu este posibilad!” dar si contraproduc-
tiva si atat de roméneasca gelozie profesionala:
»Nerecunoasterea succeselor altora e aproape
o trdsdtura socio-culturald a chilianuluil”.

Intregul mod de prezentare a lumii chiliene,
cu sinteze istorico-culturale temeinice, plecind
de la civilizatia precolumbiana ce se prelunges-
te in cutumele populatiei mapuke, oferind as-
pecte si informatii nu doar utile, ci si, si mai cu
seamd, semnificative, marturiseste indelunga-
ta cercetare informationald care a precedat si
pregatit cdlatoria. Din perspectiva universului
chilian dar si al raporturilor acestuia cu lumea
roméaneascd. Asa incit, asa cum ne-a obisnu-
it, Ilie Rad cerceteaza si afld bucoavna in care,
acum mai bine de doui secole, se ofereau ro-
ménilor primele informatii despre ,petala de
mare, vin si zapezi”, lucrarea ,De obste geogra-
fie” aparutd la Iasi in 1795 in grafie chirilicd,
care relata cu farmec cé: ,,Cili este un pamant
roditoriu si sd gdseste mult aur curat. Si sant

Arhaic (2011), tehnicd mixta, 60 x 80 cm

tapi atdt de mari (lama n.n.), cat ii injuga de
umbla la drum”. Plecind de la bucoavna cu

pricina, autorii fac o trecere in revista a istori-
ei raporturilor politico-diplomatice intre cele
doud téri, care debuteazd in 1911, evolueazd
in timp pana la momentul culminant al anului
1973 si continua si astazi.

Asa cum, scormonitori neobositi, vor desco-
perinecunoscutala noiantologie de 44 de poeti
romani, alcatuita si prefatata de Pablo Neruda,
el insusi célitor de mai multe ori in Roménia
si iubitor al culturii, limbii si poeziei ei: 44
Poetas Rumanos, traducios por Pablo Neruda,
ed. Losada, 1967. Aceasta in contextul in care
centre majore de interes ale céldtoriei celor
doi raman figurile catorva repere inconturna-
bile ale literaturii chiliene: Gabriela Mistral,
Neruda, Isabel Allende ori Omar Lara, prieten
si traducdtor, ca si Neruda, al poeziei noastre.
Fiecare dintre acestia beneficiaza de pertinen-
te prezentdri bio-bibliografice, care le pun in
evidenta particularitatile stilistice si tematice,
interferenta unora dintre ei, Lara si Neruda, cu
cultura romédnd. Ba mai mult autorii reusesc
un interviu in exclusivitate cu Isabel Allende,
unul dintre cei mai in voga prozatori contem-
porani. Desigur cé cel care ocupd prim-planul
est Pablo Neruda, poetul extraordinar, militan-
tul politic al cédrui destin s-a confundat atitea
decenii cu acela al tarii sale, prietenul tragicu-
lui presedinte Salvador Allende, ciruia i-a stat
alaturi in viatd ca si in moarte. Pablo Neruda
poetul care a jubit Romania cu ardoarea speci-
ficd sud-americanilor, poetul de inaltd cugeta-
re si metafora, care ii alcituieste lui Arghezi un
portret demn de George Célinescu: ,E ciudat
cazul acestui mare poet european, cum a fost
si cu cel al marelui poet italian Saba. Saba a
fost zgomotos precum un fluviu care, treptat
devine subteran, ingropandu-si albia fabuloa-
sd, inainte sa ajungd in ocean. Arghezi este in-
flacarat, eretic, rdsculat si puternic. Meditatia
neagrd din prima perioadad a ldsat locul, in ul-
timele carti, bucuriei sufletului inflacarat. A
incetat sa se mai sprijine pe propria-i singura-
tate..” si inaltd un imn de slava limbii romane:
»Limba romand, ruda de sange cu limba noas-
trd ... isi scoate lirismul electric din aluviu-
nile ideomatice varsate de-a lungul vremii in
Romania. Fermad si plina de splendoare e limba
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romand si poeticd prin excelenta... Cu Tristan
Tzara, Ilarie Voronca si altii, care si-au scris
opera in franceza, Roménia a contribuit de o
manierd caracteristicd, la pasiunea-i universa-
listd. Stim c& Enescu sau Caragiale au depdsit
granitele limbii, fiind pretuiti si comentati pre-
tutindeni. Insa Romania a avut mereu un glas
care a ajuns in concertul lumii pornind de la
strdzile sau din muntii ei... Roménii nu au ple-
cat in Franta ca sa imite, ci pentru a-i invéta pe
altii. Aceasta a fost participarea romaneasci la
creatia universald”.

Pe urmele marelui poet, autorii ne vorbesc
despre viata sa, despre exilul lui, despre trium-
ful Premiului Nobel, despre prezenta sa in tara
noastrd, despre iubirile sale, ne descriu rese-
dintele unde si-a scris opera, moartea petrecu-
td la doar cateva zile dupa moartea lui Salvador
Allende, cind casa i-a fost profanatd mai ina-
inte ca trupul celui care avea sd raména pe veci
in memoria poporului chilian s-o pardseasca.

De fapt excursul pe urmele lui Pablo Neruda,
ca si o suma de referiri si amédnunte risipite dis-
cret in fiecare dintre capitolele acestei cérti, nu
fac decét sd ne conducd si sd ne introducd in
subiectul care este miza cea mare a ei: cazul
Salvador Allende. Poate céd adevaratul titlu al
ei ar fi trebuit sa fie: ,Cazul Salvador Allende”.
Fiindcéd destinul acestei personalititi istorice
tragice, cu o rectitudine exemplara si o ardentd
iubire de patrie, asa cum se contureazd el din
multitudinea de surse, mai mult decat credibi-
le, convocate sid dea marturie - memoriile lui
Neruda, interviul prozatoarei Isabel Allende,
nepoatd a presedintelui, ultimul interviu acor-
dat de Salvador Allende jurnalistei romance
Anca Voican, ultima cuvéntare adresati de
acesta poporului in chiar momentele atacului
dezlantuit asupra palatului prezidential, mér-
turia extraordinard a fiicei celei mai mici a
presedintelui, Isabel Allende Bussi, despre ul-
timele minute de viata ale tatdlui sdu, la care
se adaugd informatiile din surse roménesti,
interviurile cu scriitorul Petru Popescu, Ilie
Ciurescu, Anca Voican, care au pregdtit sau
au participat la turneul sud-american al lui
Nicolae Ceausescu, aflat in desfisurare in mo-
mentul puciului sinistrului general Pinochet,
cu implicarea CIA, nu fac decét sa pagineze o
parabold, mereu de actualitate, despre soarta
tdrilor mici care incearca si-si protejeze resur-
sele si interesele in fata rapacitétii multinatio-
nalelor.

In siajul firesc al acestui centrum ordonator
al volumului, autorii adaugd studiul Reflectarea
in presa din Romdnia a cdldtoriei lui Nicolae
Ceausescu in America latind si a loviturii de
stat din Chile (11 septembrie 1973), interesant
din perspectiva comparativistd a amanuntelor
mai mult sau mai putin picante, care evident
nu putuserd fi publicate in oficiosul partidului,
Scénteia, dar au apdrut ulterior in marturiile
unora dintre cei care, oficiali sau jurnalisti, fu-
seserd prezenti la turneu.

Scrisa cu sobrietate si acribie, cu ména sigu-
ra de gazetar si literat si un volum de informa-
tii impresionant dar deloc superfluu, cu stiinta
alegerii surselor si respect pentru adevir, car-
tea semnatd de Doina si Ilie Rad, aparuta in-
tr-o eleganta tinuta grafica la Editura Tribuna
(2019), este o reusitd exemplard a literaturii
de calatorie. Lectura ei acapareazd si invita la
meditatie.

|

Trei antologii

. Irina-Roxana Georgescu

Cabaret Voltage. Antologia Festivalului

National de poezie ,,Gellu Naum”,

volum coordonat de prof. Virginia Olaru,
Bucuresti. Editura Casa de Pariuri literare, 2017

Curse pentru vise. Proza scurtd meritd mai mult
Bucuresti, Editura Eikon, 2018

Din viata unor tineri curajosi si originali.
Culegere de texte ale elevilor premiati la Festivalul
de prozd ,, Augustin Buzura”, volum realizat de
Muzeul National al Literaturii Roméne si de
Fundatia Culturald ,, Augustin Buzura’,
Bucuresti, 2019

estivalul national de poezie ,Gellu Naum,

initiat de scriitorul Octavian Soviany, in

2002, si continuat de Virginia Olaru, profe-
soard la Colegiul National ,Mihai Eminescu” din
Bucuresti, isi propune sa devini o pledoarie pentru
arta si literatura. Antologia de poezie a festivalului
surprinde texte premiate in perioada 2014-2016,
apartindnd unor elevi de la diverse licee bucures-
tene, printre care Andreea Mihalcea (coordonator
Virginia Olaru), Vicentiu Eduard-Dine (coordona-
tor Andreea Porumbel), Nichita Milodin, Andrei
Victor Serbdnescu (coordonator Anca Roman),
Ivona Catand (coordonator Ion Constantin),
Diana Oprea, loana Roman (coordonator Viorica
Avram si Alexandra Dragomirescu), Paul Zabet
(coordonator Loredana Tuchild), Andreea Smeu,
Elena Diana Canpanu (coordonator Midilina
Scarlat), Gheorghe Constantin (coordonator
Ramona Nedea), Stefania Ispas (coordonator
Mihaela Stefan), Andreea Ioniti (coordonator Ada
Vedes), Ana-Maria Oravitean (coordonator Irina
Rosu), Stefan Culea (coordonator Carla Mihalcea).
Stilul acestor tineri poeti oscileaza intre mizera-
bilismul post-doudmiist si ,,asortarea” cu un ima-
ginar poetic mitologic ori rutinier care dezvéluie,
in prima faza, racordarea la directiile poetice ac-
tuale. Interesul pentru neologism, fronda lexicala,
aglomerare de substantive, din dorinta de a suplini
verbul, de a aglomera in poem ceea ce {i lipseste,
de fapt. 15 coautori ai antologiei de poezie, adicd
15 identitdti poetice tinere, promitatoare, cauta un
drum al literaturii. Scriu cu nerv, asumandu-si par-
tial un destin literar, pentru cd se gasesc, cei mai
multi, la virsta tatondrilor si a frondei.

Destul de recent, proza scurtd a devenit tot mai
bine articulata structural, tot mai multe directii in
proza scurtd contemporana, tot mai bine ajusta-
te premisele si conturat fagasul. Revista de prozi
scurtd Iocan este un exemplu edificator in acest
sens, sprijinind literatura roméana contemporana si
aducand, numar de numdr, pagini clasice ale pro-
zei scurte universale.

Un alt proiect care atrage atentia asupra pro-
zei scurte scrise de adolescenti si tineri este Curse
pentru vise. Proza scurtd meritd mai mult, aparut
la editura Eikon, in 2018 si reunind peste 30 de
texte consistente, clar articulate, ironic-progresi-
ve sau nostalgic-adolescentine, dintre care meri-
td amintite Prizonierul de Ovidiu-Daniel Arvat,
Expeditia de Diana-Andreea Dervis, Tabloul de
Bogdan-Ioan Macarie, Seara de 30 noiembrie de
Sanziana Oanea.

Volumul Din viata unor tineri curajosi si ori-
ginali. Culegere de texte ale elevilor premiati la
Festivalul de prozd ,Augustin Buzura”, realizat
de Muzeul National al Literaturii Romane si de
Fundatia Culturala ,, Augustin Buzura’, surprinde
directii narative clar articulate. Prozatorul Horia
Corches valideaza culegerea de texte ale elevilor
premiati la Festivalul de prozi ,, Augustin Buzura,
mentionind diversitatea perspectivelor, ,,un stil
reflexiv, cu tentd filosoficd, centrat pe problema-
tici specifice varstei adolescentei, in spetd cu son-
darea abisurilor iubirii, cu intrebari asupra rostu-
rilor existentei sau cu filosofari despre sine, despre
timp, despre viatd si moarte”, ,,un manierism spe-
cific varstei”, alaturi de dezideratul originalitatii
si al ,,abandonarii balastului de filozofari”; unele
proze ,uimesc prin claritatea unor intuitii nara-
tive si estetice”. Sunt convinsa ca din cei 15 coau-
tori ai volumului de proza se vor cerne voci ale
presei scrise sau ale literaturii de maine, pentru
cd aproape toti dovedesc un acut simt al realis-
mului, al reprezentarii si al fortei epice. Printre
tinerii prozatori se numard Bianca Badici (Tu),
Teofana Bibire (Sdvdrsitu-s-a), Darius Brasov
(Ad infinitum), Toana Dumitru (Inapoi), Cristina
Filip (Pisica lui Schrédinger), Maria Ilie-Niculescu
(Rdddcinile), Bogdan Traian Ivanov (Fantoma),
Malina-Alexandra Lipard (Plicintd cu mere),
Andrei-Daniel Nastas (Nexus), Diana-Mihaela
Nastase (Spre cer), Xenia Pasmangiu (Spre cer),
Madalina Alexandra Pestean (Libertatea e o plds-
muire a fericirii), Ioana Téatarusanu (Strdduinta),
Alexandra Natalia Tudorescu (Trece un nouras pe
sus), Eliza Vasilescu (Transparente).

Astfel de proiecte reprezintd, de facto, starea
unei literaturi tinere care isi consolideazd grani-
tele, impingandu-le tot mai departe, ca niste pon-
duri centrifugate de necesitatea de a exprima, ca
niste ,,detectivi salbatici” bolanieni, ceea ce trdim,
ceea ce ni se intAmpld noud sau celor pe care ii cu-
noastem, ceea ce impletim din experiente umane
si livresti.

Sorin Nicodim
tehnicd mixtd pe panza, 45 x 25 cm

Intrare ITI (2011)
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Traditiile pascale bistritene
intr-o noua lumina

. Iuliv-Marius Morariu

Menut Maximinian, Povestile Pastelui.
Traditii vii din tinutul Bistrita-Ndsdud,
cuvant inainte de Episcopul Macarie Drégoi
al Europei de Nord, prefatd de acad.

Sabina Ispas, fotografii de Alexandru Uiuiu,
Bucuresti, Editura Lumea Credintei, 2019.

criitor cunoscut peisajului cultural roma-

nesc si celui international atit datorita poe-

melor pe care le scrie cu multd maiestrie, cat
si datorita eseurilor, cronicilor, recenziilor, cerce-
tarilor etnografice sau stirilor pe care le publicd
cu consecventd in paginile a diverse volume sau
periodice,! Menut Maximinian revine de aceastd
datd in fata cititorilor cu o lucrare ineditd, inves-
mantata intr-o tinuta grafica de exceptie.

Publicatd in preajma sdrbatorilor pascale ale
anului 2019 la editura bucuresteand Lumea cre-
dintei, cercetarea dansului, ce poate fi circumscri-
sd deopotrivi sferei sociologice, celei etnologice,
celei teologice sau filologice, se constituie, dupa
cum frumos remarcd périntele episcop Macarie
Drégoi al Europei de Nord, intr-o frumoasé in-
cursiune in lumea satului roménesc, pe care o au-
torul o intelege in toatd complexitatea ei:

»Menut Maximinian ne oferd, prin aceastd
carte, o frumoasa calatorie in lumea satului ro-
manesc, asa cum aratd el in lumina sdrbétorilor
pascale. Culegand povestiri despre obiceiurile de
odinioara de la batranii vetrelor nasdudene si do-
cumentindu-se din lucréri de specialitate, autorul
ne aduce intr-un univers in care cele de jos se in-
trepatrund cu cele de sus, in care reguli de viatd
cotidiand sunt randuite in functie de sarbatorile
crestine, in care mirosul de timaéie se amesteca cu
cel al aromelor si miresmelor cimarilor si caselor
gatite de praznic. Acesta era (iar, pe alocuri incd
este) universul vechiului sat romanesc, un univers
in care materia este sfintitd si adusa in stare de
prescurd pe altarul cosmic. Intr-o astfel de lume
intdlnim o credintd trditd, o credintd care mode-
leazd viata oamenilor si a colectivitatii.,”

Dacapeierarhul originar de pe Valea Tiblesului,
lectura paginilor lucrarii il determind, intr-o ma-
niera de-a dreptul proustiand, sa retrdiascd, prin
intermediul amintirilor, momente ale unei co-
pildrii marcate de clipe fericite (p. 9-11), pentru
doamna academician Sabina Ispas, directorul
Institutului de Etnogtrafie si Folclor ,,Constantin
Brailoiu” al Academiei Roméne (p. 13-21), con-
stituie prilejul unei ample descrieri a multiplelor
valente ale sdrbétorii pascale si dimensiunilor ei
spirituale in universul satului romanesc. Pentru
autor insd, reprezintd un moment propice pentru
a investiga sincretismul dintre legile bisericesti si
cele laice, care este frumos ilustrat de praznicul
mentionat si evenimentele premergatoare acestu-
ia, dupa cum tine s sublinieze:

»Orice schimbare din viata tdranului din
Bistrita-Nédsaud se ficea respectand cu strictete
cutumele locului si timpului sédu, legi si canoane
nescrise care se reflectau in constiinta poporu-
lui, formand repere morale si spirituale de ne-
contestat. Existd un sincretism intre invatiturile

bisericesti si cele laice, provenite din superstitii,
usor de repetat in obiceiurile practicate in preaj-
ma sdrbatorilor religioase.” (p. 24).

Pornind de la acest aspect, jurnalistul si etno-
graful bistritean incepe cu o frumoasa prezentare
a Duminicii Floriilor (p. 29-42) si particularita-
tilor acestei sarbdtori in judetul sdu de origine.
Comparatiile dintre obiceiurile existente in dife-
rite zone ale judetului sau de bastind sunt inso-
tite de frumoase ilustratii, realizate de scriitorul
Alexandru Uluiu, care-l ajuta pe cititor sa dezvol-
te 0 adevdrata perspectivd sinestezicd asupra unor
aspecte fundamentale ale evenimentului in sine.
Demna de remarcat este prezentarea comparati-
va, structuratd sub forma unei adevarate Hexaple
bogate in ilsutratii, pe care autorul o dedica chiar
si anumitor detalii ce ar putea parea, la o prima
vedere, irelevante. Iatd un astfel de exemplu:

»La Posmus, bdietii si fetele adund matisoare-
le de prin imprejurimile satului in ajun. Acestea
sunt sfintite cu agheasma, binecuvéntate de pre-
ot si apoi oamenii le aduc acasa, plantindu-le in
gratina, pe holdele semanate, pe morminte, in
grajduri, la stana oilor sau punindu-le dupé icoa-
ne. Ele simbolizeaza belsugul anului care va veni.
Vor feri locul unde sunt puse de grindind, tras-
nete, boli, inundatii si vor aduce recolte bogate
(D, Somesan Ioan, n. 1948, Posmus).

La Dumbrévita, ramurile de salcie sunt duse
la bisericd pentru a fi sfintite si apoi utilizate la
farmece si descintece. De asemenea, se crede cd
acestea au puterea de a vindeca anumite boli si a
opri furtunile in mod miraculos.

Oamenii médnancd mugurii salciei pentru a
se vindeca de maladii. Un alt rol al ramurilor de
salcie este sd alunge duhurile rele. Astfel poate fi
protejatd nu doar casa, ci si animalele din ograda
(D, Cotutiu Paraschiva, n. 1924, Dumbravita)”
(p.A35).

In aceeasi manierd sunt alcituite si celelalte
capitole ale lucririi lui Menut Maximinian. In
cadrul ei, cititorul parcurge si relectureaza, in-
tr-o cheie religios-etnograficd intreaga saptima-
nd mare (p. 43-102), pentru ca apoi, sa sublinieze
diversitatea semantica ce a fost atribuita Marelui
Praznic al Invierii (p. 103-138)° si si prezinta di-
feritele traditii cu dimensiune folclorica ce inso-
tesc sdptiméana luminatd (p. 139-168), precum
obiceiul ,,Crailor de la Mocod” (p. 148-152). Unei
investigatii atat de ample si de bine documentate
nu putea sa ii lipseascd desigur un capitol dedicat
Ispasului (p. 166-180), pe care scriitorul il seg-
menteazd in doud subunititi mai mici. In cadrul
celei dintai prezinta cadrul general al sarbatorii,
realizind un adevarat expozeu teologic (p. 169-
176) pentru ca ulterior sa descrie pe larg modul
in care este vazutd si trditd aceastd sirbétoare in
urbea nisaudeani, unde ea se leagd nu doar de
frumusetea slujbelor religioase si ziua eroilor
(p. 177-180), ci si de un festival folcloric unic in
peisajul national.

Scrisa intr-o manierd plicutd, bine documen-
tatd (p.181-193) si acompaniatd de un frumos
dressing fotografic, lucrarea domnului Menut

Maximinian se constituie intr-o frumoasad con-
tributie la tezaurizarea folclorului, spiritualittii
si culturii ndsdudene si a interferentelor existente
intre acestea, fapt ce o va consacra cu certitudine
intre operele valoroase ale genului si va contribui
la imortalizarea numelui autorului aldturi de alti
cercetdtori reprezentativi ai problematicii investi-
gate si ai bogatiei folclorului ndsaudean. De aceea,
nu putem decét sd semnalam aparitia unei cerce-
tari atit de interesante si valoroase, sa-l felicitim
pe autor si sa-i dorim mult spor in realizarea unor
antreprize similare ce aduc in atentie diversitatea
si opulenta semanticd a folclorului si spiritualitatii
zonei din care se origineaza si contribuie totodata
la scoaterea de sub colbul uitarii a unor traditii
importante.

Note
1 Intre lucririle sale cele mai reprezentative se nu-
mdra si: Menut Maximian, Poteci de dor. 20 de ani de la
infiintarea Ansamblului Profesionist ,Dor Romdnesc”,
Bistrita, Charmides, 2016; Idem, Confesiuni, Bistrita,
Editura Arcade, 2004; Idem, Cartea diuganilor, Bistrita,
Editura Karuna, 2004; Idem, Chip de inger, Bistrita,
Editura Karuna, 2007; Idem, Pe aripa cerului, Bistrita,
Editura Karuna, 2008; Idem, Rdddcini imprumutate,
Bistrita, Editura Karuna, 2009; Idem, Vremea sintag-
melor - eseu, Bistrita, Editura Karuna, 2010; omul cu
litere, Bistrita, Editura Karuna, 2011; Idem, Stop re-
portofon, Bistrita, Editura Karuna, 2011; Idem, Cartea
cu coperti de aer, Tismana, Editura Semdnatorul,
2011; Idem, Copila de sub vii, Cluj-Napoca, Editura
Eikon, 2012; Idem, Noduri in haos, Timisoara, Eurobit
Publishing House, 2012; Idem, Muchia Malului, Iasi,
Editura Tipo Moldova, 2013; Idem, Cronica de gar-
da, Bistrita, Editura Karuna, 2014; Idem, Treni i jetes
- Trenul vietii (poeme in limbile romadnd si albanezd),
trad. Baki Ymeri, Bucuresti, Amanda Edit, 2016; Idem,
Povesti romanesti din New York | Romanian Stories
in New, Targu Mures, Editura Nico, 2017, p. 7; Idem,
Povesti romdnesti din New York | Romanian Stories in
New, Targu Mures, Editura Nico, 2017; Vasile Filip,
Menut Maximinian, Cultura traditionald imateriald ro-
madneascd din Judetul Bistrita-Ndsdud, vol. 1 -, Riturile
de trecere”, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2012; Vasile
V. Filip, Menut Maximinan, Cultura traditionald ima-
teriald romdneascd din Judetul Bistrita-Ndsdud, vol. 2
-,,Sarbatorile ciclului social si calendaristic sau munci
si zile in tinutul Bistritei §i Nasdudului,” Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, 2015.
2 Episcop Macarie Dragoi al Europei de Nord,
,Cuvint de binecuvantare,” in Menut Maximinian,
Povestile Pagstelui. Traditii vii din tinutul Bistrita-
Nidsdud, cuvant inainte de Episcopul Macarie Drégoi
al Europei de Nord, prefatd de acad. Sabina Ispas, fo-
tografii de Alexandru Uiuiu, Editura Lumea Credintei,
Bucuresti, 2019, p. 9.
3  Evidentiind chiar §i aspecte precum faptul ca:
»Etnologul Ion Ghinoiu identificd in sarbatoarea
Pastelui un vechi scenariu de renastere simbolicd a
timpului si spatiului prin sacrificarea zeului adorat,
care moare si invie in fiecare an. Sdptdmana Patimilor,
cand Tisus este chinuit, umilit, rastignit, cind spiritele
mortilor parasesc mormintele, este o apoteoza a stérii
de dezordine, a degradirii timpului, comparabild cu
aceea de la cumpéna dintre anul vechi si Anul Nou.”
Menut Maximinian, Povestile Pastelui. Traditii vii din
tinutul Bistrita-Ndsaud, cuvant inainte de Episcopul
Macarie Dragoi al Europei de Nord, prefata de acad.
Sabina Ispas, fotografii de Alexandru Uiuiu, Editura
Lumea Credintei, Bucuresti, 2019 p. 109.
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cartea straina

Succesorul lui Garcia Marquez
sau un W.G. Sebald columbian?

. Stefan Manasia

uan Gabriel Vasquez este unul din numele

emergente de tineri romancieri sud-ameri-

cani. Columbianul, ndscut in 1973, a publicat
deja 6 romane, dintre care Zgomotul lucrurilor in
cddere a fost cel dintii tradus la noi (in 2014, la
Polirom). Marturisesc: nu l-am citit, contaminat
inca de formula ,realismului visceral” bolanian.
Pind am pus mina pe Forma ruinelor — 2015, edi-
tia spaniold, 2018, editia romand, tot la Polirom
- si romanul acesta voluminos (aproape 500 de
pagini) mi-a stricat programul lecturilor de va-
cantd tihnite.

E genul de carte care (te) incita si iritd, parind
uneori excelent scrisa, alteori dezvoltind lujeri
narativi inutili. Investigatie paranoica a crimelor
politice din Columbia - tard a carei istorie se di-
zolvd, dintotdeauna, in violenta si asasinatul im-
penitente —, romanul deconstruieste, dezvrdjeste
mortile a doi conducitori liberali, reformatori,
anticlericali, visdtori etc: generalul Rafael Uribe
Uribe (care ii inspirase si lui Garcia Marquez cre-
area personajului Aureliano Buendia din Un veac
de singurdtate) si avocatul Jorge Eliécer Gaitan
(ucis cu singe rece, la 34 de ani dupd Uribe, in
1948, la indemnul aceleiasi cabale conduse de
aristocratia conservatoare si iezuiti). Autorul,
Juan Gabriel Vasquez, marturiseste oblic - si noi
ii consemnam depozitia cu mefientd - cd este ne-
potul unuia din procurorii implicati in ancheta
uneia dintre crime. Prilej sa iasd din carapace,
s coboare din turnul de fildes, sa explice si - cu
arme literare — sa elucideze patima columbienilor
pentru scenariile singeroase: JGV isi petrece ado-
lescenta sub semnul atentatelor cu bombé pur-
tind marca narcomilionarului Pablo Escobar; la
fiecare revenire in Columbia, isi descoper patria
bintuita de fantomele razboaielor civile, de mo-
numente dedicate eroilor asasinati,de noi atentate
si, totodata, bintuitd de un fel de ceata colectiva,
care lasd autorii (morali sau nu ai) violentelor ne-
nominalizati. Si nesanctionati.

Studiile universitare de drept i-au facilitat lui
Vasquez dezvoltarea acestei autofictiuni judiciare,
fotodocumentata, filigranatd ekfrastic, sprijinitd
pe anchete judiciare, reportaje jurnalistice, chiar
pe obscure tomuri conspirationiste: Cine sint ei?,
de Marco Tulio Anzola, tindrul jurist care anche-
teazd, fard succes, asasinarea generalului Uribe,
devine unul din motoarele alimentate de conspi-
rationism, teama, oroare si paranoia in economia
romanului. La fel, evocarea erudita a marilor ti-
tluri si autori din a doua jumatate a secolului XX,
confirma aspiratia lui Juan Gabriel Vasquez de a
da un roman total, ebluisant. Apendice mallar-
mean, putem chicoti.

Il pomeneste, la un moment dat, pe W.G.
Sebald. Si cititorul rafinat recunoaste, din primele
pagini ale Formei ruinelor, matrixul sebaldian. Ca
admirator fard lest al (auto)fictiunilor sebaldiene
— desi termenul autofictiune este restrictiv, chiar
peiorativ, in cazul uriasului scriitor german - nu
pot decit admira pregnanta metodei sale narati-
ve, validarea in universul romanesc sud-ameri-
can, plus o anume detasare a lui Vasquez insusi

de stilul marquezian. De fapt, dar e cvasiimpo-
sibil sa fii profet in lumea literelor, o rupere ra-
dicala de realismul magic. O fetitd, spune intr-o
savuroasd anecdotd Vésquez, primeste cadou un
unicorn de plus de la taticul ei; la intrebarea ce e
asta?, el raspunde un unicorn; dar nu existd uni-
corni, exclama fetita, spre perplexitatea si, apoi,
bucuria tatdlui ei care intelege, dintr-o datd, cd s-a
terminat cu realismul magic mérquezian. Inchid
paranteza ce marcheazi, intr-un mod inedit, tre-
cerea prozatorului columbian cétre fictiunea is-
torica sau hiperrealistd, in care rolul sau e parcd
numai acela de a acoperi spatiile albe - piesele
de puzzle raticite de un copil neastimpérat - cu
evenimente probabile si figuri ale unor martori/
actanti credibile. Cam ceea ce ficea si Sebald in
Inelele lui Saturn sau in Austerlitz. La Sebald insa,
naratiunea e comprimati si stilul polizat pind la
sclipire metalicd. Iar fotografiile inserate in text
devin, prin contextualizare verbald, documente
socante, rechizitorii atroce — asa cum inventato-
rului romanului-colaj, antidiegetic, exploziv/im-
ploziv, il amintesc aici pe André Breton, cu Nadja
si LAmour fou, foarte posibil nici nu-i va fi trecut
prin cap. Daca Breton (foto)documenteazd impe-
cabil psihopatologia feminind, devianta sexuald,
erotomania, Sebald dezvrdjeste, ekfrastic, psiho-
patologia unui secol, a unei civilizatii - privite cu
ochi de entomolog - crepusculare.

Caci Sebald este un autor al esentelor, al medi-
tatiei agonice, un pur intelectual al Occidentului
crepuscular. In timp ce Juan Gabriel Vasquez ii
indulceste metoda, ii coloreazd melancolia si o
picteaza pe cele cinci sute de pagini din Forma
ruinelor, intr-un vast tablou pop. Daca Sebald
pronunti Predica de pe Munte, Vasquez scrie sute
de pagini de comentarii erudite, ecleziastice...

Ca personaj al propriei carti, Juan Gabriel
Vasquez interactioneaza cu figuri din lumi diferite
(chirurgul Francisco Benavides, juristul conspira-
tionist Carlos Carballo) si chiar din epoci diferite

o

v
Sorin Nicodim Intimitate (2008)
tehnicd mixta pe panzd, 100 x 80 cm. Colectie particulara

»Una dintre vocile cele mai originale ale literaturii
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(inflacaratul, ratatul Marco Tulio Anzola, autorul
enigmaticului Cine sint ei?), traversind printr-un
fel de ,,gauri de vierme” istoria, psihologia, rdnile
de nevindecat ale societatii columbiene. Livrind
fragmente de autobiografie traumaticd, intr-un
permanent exercitiu de exorcism, incastrindu-le
in corpul romanului fals detectiv, adica detectiv
si politic si conspirationist simultan, Juan Gabriel
Vésquez creeazd o carte acaparanti, bulversanta,
una din stralucitele reflexii ale lumii morale incé
- masiv si torturant - inrddacinate in om.
»«Existd si alte adeviruri, Vasquez», a zis.
«Exista adevédruri care nu rdmin consemnate
in ziare. Existd adevaruri care nu sint mai putin
adevarate din cauzd cd nimeni nu le cunoaste.
Poate pentru ci s-au intimplat intr-un loc unde
nu ajung nici ziaristii, nici istoricii. $i ce facem cu
acele adeviruri? Le lasdm sa putrezeascd in ine-
xistenta lor numai pentru cd nu au stiut cum si
intre in viatd, sau pentru ci au fost invinse de for-
te mai puternice? Existd adevaruri slabe, Vasquez,
adevaruri fragile ca un copil prematur, adevéruri
care nu stiu cum sd se apere in lumea faptelor ce
trebuie dovedite, a ziarelor si a cértilor de istorie.
Adevaruri care exista chiar daca au fost inlaturate
printr-un proces sau dacd au disparut din memo-
ria oamenilor. Doar nu vreti s ma faceti sa cred
cd istoria oficiald e singura varianta posibila a lu-
crurilor?»” (pp. 435), se expune — cu o sinceritate
si naivitate totala — Carlos Carballo in capitolul fi-
nal, cel mai amplu, al romanului, cu titlu eponim,
chestionind, la rindu-i, naivitatea si sinceritatea —
dozata cinic si profesional de naratorul & roman-
cierul Juan Gabriel Vasquez. Confruntirile, dile-
mele, prolepsele, evenimentele analizate in Forma
ruinelor isi vor gasi, sint convins, ecouri si in ima-
ginarul sau in memoria personala a fiecdruia din-
tre cititorii romani: asta pentru ca Estul Europei a
avut parte de un ,,tratament” din partea Istoriei cu
nimic mai prejos decit al tarilor latino-americane;
si pentru ca limba traducerii semnate de Marin
Malaicu-Hondrari (tot mai bun de la un titlu la
altul) e contaminantd si stimulativa.
|
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Miei inflorind rosu

pe pajiste

. Adrian Lesenciuc

uxandra Anton este un poet consistent,

unul dintre rarii poeti de vibratie pro-

fundd, cautitor sa patrunda la riddicini-
le relatiei speciale cu poezia si cu propria viata.
Ruxandra Anton se angajeazd critic in raport
cu critica insdsi, cu cea deschisd cultivarii unor
mode poetice, unor discursuri cu tentd ideologi-
cd, unei relatii speciale cu autorii avand o anumita
notorietate. Dar aceasta relatie incordatd nu aju-
ta nici criticii, care o neglijeazd pe poetd, nici pe
Ruxandra Anton, care nu poate sa ofere unui pu-
blic mai larg poezia sa. Nici cel mai recent dintre
volumele de versuri, Nici urmd de dragostel, nu
s-a bucurat de o receptare criticd pe mésura - ba,
chiar, a trecut neobservat de critica literard - si
parca, cu cat poeta devine mai sigurd, mai con-
stantd in mentinerea tensiunii specialelor rapor-
turi dintre autor si propria-i poezie/ viata de care
s-a dezbracat cumva, cu atit mai indepartat pare
drumul mediat de critici spre cititori.

Undeva, in paginile volumului, in singuratatea
auctoriald: ,poetii stau la masa si beau/ ies scan-
tei din ochii lor/ iese fum din narile lor/ iese un
abur rosu din trupul lor/ si aburul ridicd masa la
o palma de pamént/ ridicé scaunele la o palma de
pdméant/ si pAna seara aburul se tot umfla/ si se
tot ridicd/ mai sus de turla bisericii/ mai sus de cel
mai inalt bloc/ si n-ai cum sa vezi/ dacé poetii mai
beau/ sau dacd dorm cu capul pe masd” (Poezia
mea, p.7), poezia isi declard independenta: ,,poe-
zia lor bea si se scrie singura/ poezia lor are/ toate
usile/ deschise// poezia mea nu bea/ cot la cot cu
ei” (Poezia mea, p.8). Si independentd construies-
te primul ciclu, Apelul de urgentd, raportandu-se
la un autor inert, fira simturi, intrat intr-o stare
de letargie: ,,nu stiu unde sunt/ doud méini ma
conduc/ doud maini ma intind/ pe un pat rece/
imi desfac picioarele/ si trag copilul afard// flori-
le din plastic/ imi intrd in carne// nu stiu unde
sunt/ orasul e un pumn mic/ inchis/ iar lumea e
un scaun gol” (Lumea e un scaun gol, p.15), si in
somn hipnotic, urmérind fira reactie o defilare a
exterioritdtii. O lume redatd in tonuri psihedeli-
ce, 0 lume golitd de iubire - aceasta e cauza bolii
ce reclama apelul de urgentd, al carui simptom e
letargia — este cea care defileazd, care se exhiba.
Lumea aceasta e mereu vazutd prin ochii unui
copil care o priveste cu prea multa luciditate. Iar
modul in care se relevd e mereu acelasi: lumea e
depotentati, dezbricata de iubire, nuda, rece. Din
loc in loc, martor in numele copilului sta fotogra-
ful, sau vecina de la etajul trei, sau femeia de la
patru, uneori chiar tatdl - acelasi tatd absurd si
brutal din al doilea ciclu - simpli observatori ai
unei lumi care aparent functioneazd, dar care, in
realitate, scartaie neunsd. Dar, de fiecare datd, tot
copilul acela dezabuzat, al altor vremuri, neintrat
incé in jocurile nedrepte ale dragostei consumate
de dinainte de a se naste, observa prin ochii si po-
rii martorilor la evenimentele ale unei vieti dure,
ale unei lumi secate de iubire, toate faptele. Le
consemneazd cu minutia unui sociolog si le inter-
preteaza interior, luand distantd, insingurandu-se.
Toatd aceastd indepartare se traduce prin ticerea

asumatd si neinteleasd, prin letargia non-comu-
nicantd, prin lipsa de reactie intr-o lume nebuna:
»inghit zapada/ ochii imi ard/ toaté greutatea cor-
pului meu/ std in gandurile tale/ toatd greutatea
corpului tau/ std in gandurile mele// o atingere/
cuvant pe cuvant (O atingere, p.22) sau un miel
cu gatul taiat/ pe o pajiste verde/ este ticerea mea/
sau ceea ce numesti tu/ nepdsare” (Scriu pe vitrina
cu mirese fericite, p.28).

Réspunsul firesc e insingurarea. In lumea reda-
ta psihedelic oamenii se intorc pe dos spre a ras-
punde duritdtii. Rdspunsul poetic e grav, profund,
vibrant: ,,cuvintele sunt otravitoare/ muiati-le in
mortar// departe/ tatil meu ars de boald/ atarnd
de tineretea mea/ ochii lui nu mai vad/ numai fi-
indcd/ nu se mai uitd nimeni in ochii lui// si nici
urma de dragoste/ aici vezi peste tot flacarile// nu
spuneti ce vor sd audad/ nu spuneti ca bitranetea/
straluceste// cu umerii aplecati/ tatdl meu isi in-
groapd umbra// cuvintele stau cu capetele pleca-
te/ muiati-le in mortar// nu spuneti cuvinte/ care
nu suporta lumina// cuvintele fac febrd/ departe
de casa/ muiati-le in mortar// nici urma de ve-
selie/ aici unde flicarile durerii/ muscd din tatél
meu// cuvintele ard inima/ muiati-le in mortar//
nu dati cuvinte pe datorie/ nu dati mortii crezare/
lasati-1 pe tatal meu/ sa ma dojeneasca// strigau la
tine/ pentru cé legdnai livada/ i i-o aduceai tatd-
lui meu la pat/ sub ména tatilui meu. Zarzarii in-
floreau/ strigau la tine/ pentru ca in ochii mei in-
floreau/ florile le luau mintile// se holbau la mine/
strigau unul la altul/ mutau muntii intre noi// cu-
vintele nu se pot sfardma/ muiati-le in mortar//
tatdl meu std de pazd cuvintelor/ voi cu iubirea
voastrd/ nu stiti cum este/ sa astepti cu zilele/ un
nenorocit de telefon/ in oras cuvintele leagana un
sicriu gol/ muiati-le in mortar” (Nici urmd de dra-
goste, pp.30-32).

Dur4d, lumea poemelor din primul ciclu se ofe-
ra cititorului in toatd intensitatea ei: ,,§i dragos-
tea/ ca macii se scuturd// o sticla goala de alcool/
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sparta pe asfalt/ e noaptea aceasta” (Totdeauna,
p-47). O poezie intensd, rezonantd, puternic in-
circatd de sedimentele memoriei afective, este
oferiti cititorilor; o poezie care rescrie golul afec-
tiv plecind de la palparea unui prezent lipsit de
iubire si continudnd, interior, prin redarea unor
tulburatoare scene ale abuzului, ale dedublrii.

Ca in precedentul volum - Ruxandra Anton
propune un proiect consistent si coerent nu nu-
mai la nivelul continutului, ci si ca angajare in
raport cu cititorul -, un alter ego, Lana (cu literd
micad in text), preia din durerea Ruxandrei, devi-
ne instrumentul pe care poetul il ciupeste pentru
a reda muzica acelei dureri inmagazinate. Ciclul
Apelul de urgentd e urmat de Selfie cu Lana ciand
imi poevesteste visele, asa cum in precedentul vo-
lum, Cartea lumilor dispdrute2, poezie strdnsd
cu usa e urmat de visele mele povestite de lana.
Aceeasi formuld in angajare, dar alte raporturi in-
tre fetele dedublirii: o Ruxandra la fel de apatica,
absentd, dezbricatd de iluzii si dorinte, o urma-
reste pe Lana nemaisuferind durerea prefacerilor,
ci pe cea a abuzului. Iatd, spre ilustrare, noua per-
spectiva, iata si refugiul: ,era un dulap de lemn
cafeniu/ cu o oglinda inaltd/ in care ma vedeam
mai mare/ incapeau in el cartile de la premii/ alte-
le nici nu aveam/ cértile erau mai bune ca oame-
nii/ in carti eu eram frumoasd ca mama/ buna ca
mama eram eu/ in cdrti nu-mi era fricd de tata/ in
carti mama nu era batutd/ si nu fugea cu mine in
brate prin zapadi/ cu picioarele goale/ la bunica//
in carti era lana/ care stergea dusumeaua/ rosie de
la sangele ei/ apoi imi lua durerea cu ména/ i imi
canta/ cantecul ei era/ ca o vitrind plind cu jucérii/
la care ma uitam/ cdnd mergeam la oras// in carti
era toata dragostea/ din cer si de pe pamant/ si
lana o traia/ cu toata suflarea” (biblioteca mea era
micd, p.59).

Deporzitind nu numai durerea, ci si emotiile,
Lana nu este un simplu alter-ego, un dublu, ci un
povestas si un interpret de sine: ,,de nu stiu cind/
citesc pe bucati/ triiesc pe bucati/ lana citeste
toate cértile/ si mi le povesteste/ lana imi triies-
te viata/ si mi-o povesteste”, inzestrat cu o sen-
sibilitate aparte, reddnd cu muzicalitate durerea
abuzului. Lana devine un interpret de maladii, ca
in remarcabila formula a Jhumpei Lahiri, devine
personajul construit din propriile emotii, redand
cu sensibilitate, intr-un registru grav, inconfun-
dabil, durerea inchiderii intr-o lume a abuzului,
intr-o lume care se goleste de dragoste, intr-o
lume de o cruzime vibrand cu poezia. Imaginea
acestei transformdri care insoteste poetic paginile
este cea a mieilor inflorind rosu pe cAmpul prima-
varatic. Un sacrificiu inutil intr-o lume lipsitd de
dragoste o aruncé pe Ruxandra, iesind din poves-
tile Lanei, in starea de letargie.

Poezia Ruxandrei Anton meritd, inainte de
toate, cititd. Vibratia durerii din paginile ei nu
poate lasa indiferenta nici macar o lume golita de
dragoste.

Note

1  Ruxandra Anton. (2017). Nici urmd de dragoste.
Poezii. Bucuresti: Eikon. 112p.

2 Ruxandra Anton. (2011). Cartea lumilor dispdrute.
Poezii. Bucuresti: Tracus Arte. 128p.
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Vidul existential si vointa de
sens in logoterapia lui Frankl

. Iulian Chivu

AN
nainte de toate, cartea lui Viktor E. Frankl

Man’s Search for Meaning (1984) rimane ca-

tegoric un bestseller pe termen lung. In tradu-
cere romaneascd, Omul in cdutarea sensului vietii
(Ed. Meteor Press, 2009) sau Vointa de sens (Ed.
Trei, 2018), aceasta este una dintre cartile care
au facut inconjurul lumii. Tradusd in 19 limbi,
numard deja peste 70 de editii (numai editia in
limba engleza a depasit 2,5 milioane de exempla-
re), ea continud s3 rimana in atentia cititorilor de
pretutindeni. Este citita, este citatd, comentata si
criticatd, insd rdmane fundamentul postbelic al
unei orientari psihiatrice noi, logoterapia - cea de
a treia scoald psihologicd vienezd dupa cea a lui
Sigmund Freud - psihanaliticd si cea a lui Alfred
Adler -individualistd. Succesul de public al cartii
a fost asigurat formal de relatarea emotionanta in
prima parte a detentiei autorului din lagarul de la
Auschwitz, careia i-a supravietuit, urmate de re-
trospectiva acesteia din perspectiva profesiei sale;
medic psihoterapeut.

Genocidul nazist al lagdrelor de exterminare
ramane fard precedent intre categoriile raului,
desi i-au urmat pusee spontane care au atentat
la echilibrele umanitatii, precum terorismul, sa-
dismul psihologic, asasinatul, suicidul etc. Sa ne
amintim de genocidul kurd Anfal din 1980, de
cel din Rwanda din 1990, de atacul cu gaz sarin
de la metroul din Tokyo (1995), de atacul islamic
din Bali asupra unui club de noapte (2002), cirora
le-au urmat cele din Europa ultimilor ani si care
se adaugd unei istorii mereu neincheiate a teroris-
mului universal.

Viktor E. Frankl, ca medic, identifica insi in re-
latérile sale tulburarile conflictuale si géseste ca-
uzalitatea lor in pierderea sensului vietii, ceea ce
conduce mai apoi la vidul existential - cazuistica
observatd de el este cu predilectie cea din lumea
pasilor pierduti a coloniilor de exterminare nazis-
te, dar si de cea a numerosilor sii pacienti care
acuzd In numar tot mai semnificativ pribusirea
cauzelor care ii sustineau.

Frankl este, asa cum spuneam, intemeietor al
unei noi orientdri in psihiatrie, doctrina lui se si-
tueaza in cAmpul existential al omului/ pacientu-
lui i, sub presiunea vointei de sens, el (re)devine
constient cd menirea lui este de a-si atinge rostul,
nu de a-si satisface nevoile si instinctele (p.71). El
observd cd astazi psihiatrul este confruntat prin
pacientii sai cu probleme metaclinice, cu proble-
me strict omenesti, pe care altddata le rezolvau in
felul lor preotii.

Ratiunea logoterapiei (logos, in acceptiunea
de ,sens’) are temeiul intr-un adevir rostit de
Nietzsche care l-a ajutat pe Frankl sa supravietu-
iasca lagarului de la Auschwitz: Cel ce are un de
ce pentru care sd trdiascd poate indura aproape
orice. Astfel el se va situa pe o altd linie decat cea
psihanaliticé (freudiand) si decat cea a psihologiei
individuale (adleriana).

Frankl angajeazd in doctrina sa responsabilita-
tea ca esentd a vietii. Si o formuleaza laconic, ca
pe o teza: Trdieste ca si cum ai trdi a doua oard,
iar prima datd ai fi actionat la fel de gresit pe cdt

esti acum pe cale sd o faci (p.75). Deci o confrun-
tare cu finitudinea, dar si cu finalitatea reflectatd
factual in ceea ce omul face cu viata sa, dar si cu
sine insusi. Foarte important de retinut este ci lo-
goterapeutul il ajutd pe pacient sd-si (re)gdseasca
sensul vietii fard a-1 impune judeciti de valoare, ci
conducéndu-] pe acesta si si le formuleze singur,
sd si le impuna mai apoi. De aceea logoterapia
nu inseamna nici a-l invéta pe pacient modurile
vietii, nu inseamna nici a predica binele si tocmai
prin asta este la fel de departe de gandirea logicd,
pe cdt de departe este de impunerile morale (p.75),
fiindca sensul vietii omului trebuie cdutat in lume
nu in sine insusi, de aceea el se schimba mereu.

La sensul vietii, noteazd doctrina logoterapeu-
ta, se ajunge fie pe cale factuald, fie pe cale expe-
rimentald, fie prin atitudinea din fata unei sufe-
rinte iminente. Asadar, sensul vietii, dupa aceasta
ultimd circumstantd, este neconditionat, fiindca
include suferinta ca potentialitate. Deci, sensul
vietii omului nu este nici in plicerea hedonists,
nici in suferintd, ci in viata insdsi care continud
sa aiba sens pana si atunci cand pare cd nu mai
are niciunul. De aceea Frankl, tocmai in a moti-
va sensul eclipsat si a-i scoate din vidul existenti-
al, de multe ori isi intreaba pacientii: Si de ce nu
te-ai sinucis pana acum? Raspunsurile (din lipsa
de curaj; din demnitate; fiindcd am copii/ o sotie/
périnti pe care ii iubesc etc.) indicd singure ince-
putul si metoda.

Si autorul relateazd o logodrama ca exemplu:
0 mamd care nu mai gasea solutii existentiale se
revoltd impotriva sortii si decide sa se sinucida
impreuna cu fiul ei handicapat; acesta insd a im-
piedicat-o fiindcd el iubea viata in sine. Si fiindca
sensul este mai intemeiat decat logica insasi, el
cere mai degrabd omului sd-si suporte incapaci-
tatea de a pricepe in termeni rationali sensul ne-
conditionat al vietii (p.82). Sensul vietii se inso-
teste cu ratiunea doar la cei care se statornicesc
pe temeiurile credintei; atunci nu mai sunt opre-
listi in valorificarea (terapeuticd) a convingerilor
religioase.

La confluenta cu sociologia, logoterapeutul
este chemat sa rezolve probleme ale vidului exis-
tential, trauma specificd secolului al XX-lea, cind
omul se gaseste sub presiunea unei nesigurante
eterogene, iar ideea Paradisului salvator rdmane
una doar ipotetica, indepdrtata si fara prea multe
indicii. De aici nevrozele noogene care apar din
cauza unor frustréri existentiale si nu din conflic-
tul dintre pulsiuni si instincte, acolo unde le iden-
tifica psihiatria. Mai mult, argumenteaza Frankl,
existd autori care considerd cd sensurile si valorile
nu sunt altceva decdt ,,mecanisme de apdrare, for-
me de reactie si de sublimare”. In ce md priveste,
n-as vrea sd trdiesc de dragul ,,mecanismelor mele
de apdrare” si nici nu as fi gata sd mor de dragul
»formelor mele de reactie”. Totusi, omul este capa-
bil sd trdiascd si sa moard pentru idealurile si va-
lorile sale (p.68).

De pe aceasta pozitie Frankl intreprinde si o
criticd principiald viguroasd a pandeterminis-
mului. Omul, zice el, nu existd pur si simplu, ci

intotdeauna decide cum va fi existenta lui [...] Si
asta pentru ca el nu este pe deplin conditionat si
determinat, ci se autodetermind (p.88). Toate aces-
tea converg in crezul sdu psihiatric: Nu se poate
concepe nimic care sd il conditioneze intr-atdt de
mult pe om, incdt sd il lase fdrd nici cea mai micd
urmd de libertate (p.90).

Asa intelegem si atitudinea sa din lagdrul na-
zist care l-a ajutat (ce e drept, nu singura) sé su-
pravietuiasc, relatata sincer, credibil, fascinant in
prima parte a lucrarii sale. Detentia lui a insem-
nat o temeinica reasezare in sine; in luciditate, in
sensibilitate, in motivatie, in sens. Nevoia de sens
stimula vointa de sens pana si in baracile de la
Auschwitz: Din cdnd in cand, improvizam un soi
de sald de spectacol. Baraca era temporar curdtatd
[...] La intrare, toti primeau cdte un polonic de supd
chioard. In timp ce o sorbeam cu nesat, un prizo-
nier se cocota pe un butoi si cdnta arii italiene. Ne
pldceau cantecele, iar lui i se dddea o portie dubli
de supd [...] Capo-Ucigasul a intrat din intdmplare
in incdpere si a fost rugat sd recite una din poeziile
sale, care deveniserd faimoase [...] La una din po-
eziile sale de dragoste a trebuit sd-mi mugsc buzele
pand la sdnge ca sd md abtin si e foarte probabil cd
faptul acesta mi-a salvat viata (p.34).

Umorul, atit cat putea sd-si mai gaseascd loc la
Auschwitz, era si el o scurtd conexiune cu sensul.
Si totusi aveau sd apara si surprizele: Imi amintesc
cum, intr-o zi, un gardian mi-a dat pe furis o bu-
cdticd de pdine pe care stiam cd o pusese deoparte
probabil din propria sa portie de la micul dejun.
Ceea ce m-a miscat pdnd la lacrimi a fost nu atat
bucdtica de pdine, cat ,,ceva-ul” omenesc pe care
omul acela mi l-a daruit (p.62).

Presimtirea mortii il face pe Frankl si decida
uneori contra asteptirilor celorlalti, asuméandu-si
riscuri incalculabile. O face doar in scopul rese-
tarii sensului vietii: merge ca voluntar intr-un alt
lagér spre a-si oferi serviciile ca voluntar printre
cei afectati de o epidemie de tifos: in ciuda faptu-
lui ca aproape niciunul din colegii mei medici nu
si-a oferit serviciile, am hotdrat sd merg ca volun-
tar. Stiam cd dacd mai rdman intr-un detasament
de lucru voi muri curdnd (p.38). In conditiile in
care lagédrul declansase canibalismul prin infome-
tare, credinta defensivé in destin suspendase nu
numai orice initiativd, ci insasi puterea de decizie,
asa incat in momentul liberdrii lagarelor autorul
constatd: Pur si simplu pierdusem capacitatea de
a simti multumirea si trebuia s-o reinvdtam ince-
tul cu incetul (p.63). Asa se explica si teama de a
face cétiva pasi in afara lagdrului. ,Libertate” era
un cuvént abstract, o realitate pe care detinutul
nu o mai putea realiza faptic decat constatand
cd trupul are mai putine inhibitii decat mintea:
Ciocdrliile se avantau spre cer si le ascultam trilu-
rile vesele. Nu era tipenie de om cdt vedeai cu ochii.
Nu mai era nimic altceva decdt pamantul si cerul
nesfdrsit, si veselia ciocdrliilor, si nemdrginirea spa-
tiului. M-am oprit, am privit in jur, si in sus spre
cer, si am cdzut in genunchi... (p.64). Vidul de sens
se umplea, niducitor, din nou. Dupi cele indurate,
mai rimanea un singur lucru de care Frankl sé se
teamd de acum; de Dumnezeul sau. El a rdmas,
dupa tot ce a indurat, cu credinta ca dacd omul nu
poate sd inlature cauza suferintei, poate incé sd-si
aleagd atitudinea cu care sa o infrunte. Nietzsche
a avut dreptate: Cel ce are un de ce pentru care sd
trdiascd poate indura aproape orice - crezul mereu
actual al scolii de logoterapie ctitorite la Viena de
doctorul Viktor E. Frankl.
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Oratoriul pentru cuvantul poetic
(Ion Popescu-Bradiceni)

. Constantin Cublesan

iind structural un razvratit impotriva ori-

cdror conventii existentiale, Ion Popescu-

Bréadiceninu poate fialtfel ca scriitor decat un
poet care cautd sd-si inventeze un mod propriu, nu
neaparat de a scrie versuri cat de a se exprima din-
colo de canoanele traditionale de care totusi uzeazi
in felul sdu, adica punandu-le sa rezoneze altfel, in-
tr-o altfel de muzicalitate si, mai ales, cu o altfel de
incarciturd emotionald, ideaticd, la urma urmelor.
Depiasind postmodernismul, care si-a propus s
reconditioneze in actualitate mijloacele de expri-
mare ale modernismului, el considera cé e nevo-
ie de o alta formula a expresiei artistice (poetice),
anume a transmodernismului (,,Asa incepe/ trans/
aventura si a acestei/ trans/scriituri/ trans/poetice.
Am trdit illo tempore sub semnul TRANS, iar viata
cea meontologica este tot o / trans/existentd”), ca
forma de resapare a postmodernismului, alcatuind
chiar un Manifest Transmodernist inclus in masi-
vul volum de versuri publicat sub titlul Ordinul lui
Orpheus — Paradigmaticul Stat (Editura Pim, Tasi,
2019). Alcatuit in douazeci si patru de Canturi, cu
o introducere Orpheus citre oameni si zei, apoi pe-
depsirea sa si cu finalul Oroheus in Europa, la care
se adaugd Postfata intitulata Reinventarea poeziei?
semnatd de Theodor Codreanu (,,Orfeul lui Ion
Popescu-Bradiceni cauti, ca si cel al lui Eminescu,
armonia pierdutd de postmoderni /.../ Daci la
Eminescu armonia orfica e bruscata de arunca-
rea harfei in mare, provocand caderea Greciei, la
Ion Popescu-Bréadiceni accentul este pus pe sacri-
ficarea omului Orfeu”), volumul trebuie inteles in
unitatea sa, in intregul sdu, ca un mare oratoriu, pe
mai multe trepte armonice - elogiu al cuvantulului
ca rostire (,Ma rog la Dumnezeu sé scriu/ Poemul
viu./ Cum alchimistii, sd transmut/ Batranul lut”),
sens in care catd a-si defini, oarecum teoretic, in
versuri, propriul demers: ,,Sapand intr-o lacrimi,
am avut revelatia, viziuinea, arhitectura poemu-
lui de fatd /.../ Asadar, poemul de fatd recheami
augurii. Acestia reciclasera resturile de la Facerea

Sorin Nicodim

Lumii. Numai limbajul isi vedea de a lui /.../ poe-
mul de faté se inspird de la ultima lird a lui Orfeu
/.../ Poezia-i sirbétoare, limbaj tras pe razatoare.
Apriga, iconoclasta, forméa-n care, cAnd adasta, zeii
recompun idei, extragindu-se din ei. Ah, in ma-
rea poezie, e-o intreagd erezie /.../ Poezia se aratd
din primordii. Si ne furd intr-o noua scriiturd” (v.
Cantul V. Sapand intr-o lacrimd). Oratoriul este
astfel un névalnic discurs, in intentionalitatea sa
subiacentd cu valoare de teoretizare a transpoezi-
ei, aducand exemplificari in fiecare din speciile
lirice pe care le abordeazi si le cultiva ca exercitii
de preluare exemplard a ecourilor liricii barbiene,
bacoviene, argheziene etc., dezvoltandu-le pro-
ductiv dar si sanctionar (,aritextualitatea o curva
ordinard. O steoarfd de taverne mohoréte. O tar-
fa de trei parale” — v. Cantul IV. Mdretia Poetului
Insingurat), intr-o liric ce se intinde pe palierul
larg al mai tuturor modalitétilor de exprimare, de
la poezia in stil popular (,,Jos la monastire/ dans
de nemurire./ Zarile poienii/ pascutu-le-au renii./
Tainele poienii/ vin din mirodenii,/ cind se mai
tin denii,/ pentru toti mirenii” etc. — v. Cantul IX.
Hanul cu avataruri), la rostirea ludicd (,Frunzi
verde de-un mir copt,/ hai sd-1 desendm pe opt/
ca nu-i semn ci e simbol.// Dar cand plinul suna-a
gol/ trebuie, poetul, bietul/ sa-si transforme alfabe-
tul” etc. - v. Cantul IV), de la ritmurile baladesti cu
evidente rezonante exotice (,,lar Rosablanka, ludnd
in méana/ un trandafir mai alb ca neaua,/ ii picurard
pe sandaua/ cea de matase levantind// trei stropi de
roud/ acesta-i visul/;/ intr-unul ea vdzu un chip/ de
inger blond - un arhetip/ fara-ndoiald - iar irisul/
i se-mplini ca de-nvestire” s.a. — Balada celor trei
surori), la acordurile imnice cu dedicatie lumeasci
evocatoare (,,Ai fi tu-nobilat in Biblii,/ ai fi tu-n-
destulat de vraja purd,/ ai fi tu condensarea indes-
tuld,/ ai fi tu iarna vietii o penduld.// Ai fi, mi rog,
si cerul revarsat/ in iarba-nrouratd. Ai fi tu/ lim-
bajul ce-I slujea si Enghidu/ din ce in ce mai trist
in fata mortii” — Metapoem de care nu md tem), la

Drum in nisip (2018), pastel pe hartie Canson, 70 x 100 cm

acordurile suprarealiste (,,Eu o si plutesc pe dea-
supra hdului/ asemenea saldului/ si tu n-o sé intri/
miciodata in cea vale/ pe care iepurele fuge, agale,/
inselator ca un zeu” - v. Cantul III. Regele Focului,
madnugile doamnelor), de la atitudinea pamfletara,
anecdotici (,In cArciuma mdrginasa din cartier,/
gésesti cativa fanatici ai libatiilor./ Te aldturi lor ca
la sfarsitul zilei/ sd cumperi dalii dintr-o piateta//
cu mese din ciment mozaicat./ S& cumperi cale
pentru Ludmila,/ rusoaica focoasa, corpolenta si
blondi,/ curva perfectd, prostituata de vis” — Tisus
Hristos in Carciuma Derizorie...) etc., etc. revi-
zitind sonetul, distihul, epigrama, panseul, ma-
drigalul, versul ironic, grotesc, baroc, meditatia,
poemul in proza (,,Orasul era verde spre raurile-n
soare. lar pésdri migratoare pluteau ca-ntr-un ta-
blou de ceard. Doar fluturii de-argild, cAnd vraja
era sfantd, pareau niste simboluri absconse-trans-
lucide. Strdjerii din matasd, oglinzile in mierea
amurgului sd caut ma indemnau pe seard; si fruc-
tele necoapte si arderea din flaut jar Tyhe e amanta
mestecenilor cu trunchiuri tinand aproape-n sferd
ca o salivd noud de pe scaieti si rugi. «De-acum, o,
Tyhe, fugil» Orasul te asteaptd. Insd auzi cum se
formeaza coralii in adancul mérilor?” - v. Cantul
VI. Diferenta in Bucld), totul intr-o eleganta meta-
foricd, voit violentd adesea, mustind de un lirism
autentic, ca in poemele de dragoste (si nu doar),
poetul diand frau liber emotiilor sincere: ,,Iubito,
asteaptd-ma langa tardmul tacerii, prin care/ ma-
car mi-am trecut privirea pe umbra ce-o lasa ezo-
teric/ salcamul” (v. Cdntul V), ori in viziuni para-
bolice: ,,Moara e bitrdnd dar morarul e tdndr./ Iese
in fiecare zi dintre salcii cu malai/ alb ca liliacul,/
desi in moard miroase a rai.// Se pierde melanco-
lic spre profunzimea/ zavoiului, unde se iubeste in
taind cu o/ salcie tanard, cu parul verde si lung,/
atat de lung, incét atinge/ suprafata miscatoare a
raului” (v. Cantul III) sau, in aceelasi metaforism,
o lamentatie pe motivul ritualului existential: ,,As
putea sa va ardt cum creste iarba./ As putea sd vd
ardt cum din iluzii/ un morar isi face robd, cind
prin barba/ lui de mag calatoresc iluzii./ As putea
sd vd ardt cum arde moara./ As putea sd vd arit
cum dinspre flicari/ vine fumul Impicirii, cum
fecioara/ morarului se-nalta peste fliciri/ As pu-
tea sd vé arat cum infloreste umbra/ preafrumoasei
fete intre salcii./ As putea sa vd ardt cum de pe su-
pla/ coapsa a ei se-mperecheaza melcii/ si pornesc
in lumea vegetala/ dare lungi lasand pe-orice peta-
13/ datd-n parg: ambrozie letald,/ cand padurea-si
despleteste umbra” (v. Cantul III). E in acest tip
de poezie o stare melancolicd funciara, cenzuratid
insa cerebral; o nostalgie dramatizatéd sub spectrul
neantului; o cumpinire a elanurilor vitale decan-
tatd febril in trecerea infriguratd a anotimpurilor:
»Prima zapadd, sub arbusti/ s-au linistit mustangii,
flori/ de gheata, oameni cu pusti/ orbiti de-o mie
de cocori/ uitat-au arta de-a-mpusca/ si pasari ce
deschid azurul/ privirii mortilor; o stea/ s-a revar-
sat in Sembazaru/ si vanatorii de zapezi/ si-au prins
pe umeri intamplarea/ si colindand printre cirezi/
de vite albe, inserarea/ i-a-nvaluit; pe muntii iri-
/ sii de cucuta ai desprtirii” (v. Cantul VI). Avem
impus astfel, in edificiul poetic al lui Ion Popescu-
Brediceni, ,universul condamnat la gandire’, cu-
vintele devenind ,,sageti in diafan” cici ,,Poetul ca
un sarpe divin le va scuipa vindecate, restaurate,
renuvelate. Exilat in spatiul dintre-un vis si celdlalt,
a uita si arunce gresia, oglinda, peria. Si s-a trezit
urmadrit de ziua de méine ce-si tocmai schimbase
materia” (v. Cantul V).
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. Cornelius Dragan

%%

vad locul unde e ingropat

tata

iarba imi inundé plamanii

md las pe vine sd miros mai bine
padméntul

ceva ma atrage

cu buricul degetelor
pot séd simt putind iubire

%%

ce e dincolo

axul de cer devine trecut
femeile stau lipite de
peretele rece

Lazare, iesi afara!

tin strans in mana poemul
care se naste

prin transfer de energie
caii vorbesc

aici e locul nostru
si atat

Duminica patimilor nu stie
de mila

%%

suferi cind pietrele se sparg
in linistea noptii

hranesti pasérea din interior
esti om bun in sinea ta

mdretia muntelui e data de
spatialitate

iubito

doar eu sunt Dumnezeul tau
doar eu cadavrul ce-l vei ingropa
la noapte

%%

corp greu
durerea se striveste in mine

caut sansa si redevin om
paralizia ochiului de lungé durata

reusesc sd ma spal

mila mi-e de tine Pilat
o voce imi ordona sd intru

aflu adeviérul in mortile apropiate
despic timpul comun devin vesnic

%

la un capat dezlegat de el insusi
valuri Mallarmé fulgere

nimic din ceea ce este

si totusi se striga

magia unei femei
florile nu sunt pentru noi

nu le atingeti

deasupra capului se roteste planeta

giroscopul lopata nisipul
de pe marte

cam singur imi zic
linia vietii unica

deraiaza gravitatia

%%

nicio tacere la masa tacerii

niciun infinit in coloana infinitului

puiul de prepelitd agonizeaza
la vederea zborului fratilor séi
niciun sentiment kafkian
nicio urma de ranjet pe fata
lupului care atinge prada
niciun joc absurd

nicio conotatie sexuala
suntem exact ce trebuie

s fim

suntem exact unde trebuie

s fim

ne atingem papilele lobul urechii
limbile gura

totul la locul lui

fix acolo

timpul izoleazd mersul

zborul

dragostea ta

si

moartea

%%

cineva e trist

mor cinii de drum lung
liniile alb negru strivesc
perceptia

un ultim soare pe pamantul sterp

tu
singura
legaturd cu libertatea

m-am intors in trupul mamei
si m-am pregatit de somn
omul trist auzeam prin

vis

tu alergai

somnul meu alerga si el

%%

prins in pinza freatici nu ma
poti vedea

unele lucruri devin triste

pur si simplu

am descompus cu buza
de sus sdrutul adolescentin
fanciulla gentile

cineva ma trage aproape
din apele
noptii

Cornelius Dragan

as putea sa jur ca-l cunosc

numar copiii sunt trei
unul se joacd cu o cruce

casa e goald

mad aplec sd te incalt -

stii

ai piciorul mai mic acum

mama

0 mare tacere

eu - singurul -

lunec in partea putrezitd
a unicului sunet

Cornelius Dragan

Corp greu

Poezia se aseazd pe mine

ca un fluture japonez incearca

s ma muste de vene
inci e bine cd ma remarci

cu vocea ei caldd ma imbie

sa zburdm impreund spre vesnicie

as vrea sd zbor cu ea, dar simt eu

cd deocamdata corpul mi-e cam greu!

Lucian Perta

parodia la tribuna
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Despre cautare (II)

. Christian Craciun

re si etape cdutarea, popasuri, recapitulari,

pietre pe care te asezi sa-ti tragi sufletul,

fantani binecuvantate cu apa rece, opriri,
raticiri, ezitiri, intoarceri, cideri in prapastie. In
functie de miza. E viata insdsi. Numai ca nu are
capat. Sunt multe drumurile care duc la Roma.
Este o preajma, un orizont in care iti arunci ochii
roatd si astfel te orientezi. Cauti repere. Cautare si
ratacire. Functia pozitiva a raticirii si negativele ei.
Cautare si raticire sunt corelative, nu existd una
fard alta. Totul e sa cauti in rétécire si sa te ratd-
cesti in cdutare. Obosesti. Dacd rodul cautarii tale
nu se arata prea indelungata vreme, te indoiesti cd
tinta existd. Dar, daci e invers? Sunt oameni care
pornesc cautarea dupd ce au gasit. Misticul, cre-
dinciosul nu mai colinda. Ei stau pur si simplu in
centru. Drumul lor s-a redus la punct. De fapt, nu
au plecat niciodatd de acolo. Atunci care mai este
sensul existentei lor? Intrebare aparent ,,profunds’,
de fapt proastd. Din doua motive — cuvinte. Unu:
pentru cd in punct nu existd sens. Si doi: pentru ca
in punct nu existd ex-istentd, ci in-sistentd. Ergo:
orice cautare porneste si se termina in punct. Apoi,
orice cautare este labirintica in fapt si circulara in
epurd. Nu aveti voi atitea intrebari cate raspunsuri
am eu, spunea un Cuvios ucenicilor sai. Asta ras-
toarni datele banale ale ciutirii. In punct nu mai
poti sd bantui trebuie si te deplasezi intr-o stric-
ti nemiscare. Intr-aceasta ciutarea se aseamini
péna la identificare cu rugéiciunea. Stare dinami-
cd, miscare incremenitd, piatra curgitoare, slavd
statatoare.

*

Implinire. Adicd umplerea golului din tine. Prima
certitudine (uneori si ultima): existenta acestui gol.
»Adanc asemenea uitarii celei oarbe”. Cineva trebuie
chemat sa locuiasca acest gol. Invitat. Omenit. In-
omenit. ,,Nu m-ai fi ciutat dacd nu m-ai fi gésit deja’.
Céutarea ca infantilism: iti este fricd de singuratate
si atunci strigi dupd ajutor. Padurea aceea terifiantd
din Dupd melci si gasirea melcului prost incetinel.
Ciutarea iti da puterea teribild de viatd si moarte
asupra celui cautat. Si totdeauna gasesti melcul la
inceputul primaverii, gasesti adica viafa, mai bine
zis invierea. Atentie insd, nu provoca ritmurile! Céci
atunci invierea poate fi parelnicd. Nu oricui ii este
dat sd spuna: Talita Kumi!

*

Cautatul exista dintotdeauna, este etern, cduta-
torul este trecitor. In ambele sensuri ale cuvantului.
Aceasta face splendoarea si tragedia drumului.

*

Ciutarea este posibild datorita structurii neomo-
gene a spatiului. Care este esentialmente cruciform.
Spatiul orientat, cardinalitatea, locul ales, ca si tim-
pul sacru, structureazi cautarea. Haosul este in-dis-
tinctia. In lumea noastri, bazati pe diferente, cau-
tarea este posibild. De aceea este atit de important
discernamantul, adicd stiinta diferentelor. El face
posibila citirea semnelor, instituirea sensului.... deci
justul cautarii.

*

Céautarea si lumina. Cautarea si intunericul.
Confuzia dintre ele. De fapt tot ce tine de cautare
este, in esenta sa, oximoronic. Altfel nu ar fi posibild
totalizarea finala. Moartea ca sfarsit sau ca implinire
a cautdrii? Tocmai pentru cd se anuleazi contrariile.

*

Urmele. Exista totdeauna ceva care te duce spre
ceea ce cauti. Spatiul dintre tine si obiectul cautat
este plin de sens. Ne e niciodatd un spatiu gol. Tu
cauti, de fapt, urmele ingerului pe apa. Uneori, in-
tarziind in descifrarea urmelor, uiti realitatea tintei
spre care ai pornit. Uitarea, cel mai mare dusman al
cautdrii. Drumul parcurs de dragul drumului, ispi-
tele din desert. Tinerete fara batrinete si viatd fara
de moarte ca absolut al uitérii. $i, implicit, amintirea
caregasire a mortii. Moartea este memoria absolut3,
nu uité niciodata, nimic. Chiar in calatoria din jurul
camerei tale, aventura nu este exclusa, cum s-a spus.

*

Cautarea presupune sd fii scaldat intr-o aura de
permanenta uimire. Fara capacitatea de a te mira
de totul (si mai ales de lucrurile banale, aparent
inobservabile) nu existd cdutare. Ca inceput al
filozofiei, uimirea este un temei. S$i o energie ine-
puizabila. Aici si acolo sunt rodul cdutarii, ea este
mama lor. Iar plecarea este Facerea.

*

Arhetipul cautdtorului: fiul risipitor. Cel care
pleacd dar isi castigd sensul prin intoarcere.
Ciutarea este o risipire, o pierdere. In vederea al-
tui castig. Este si o fugd...chiar in sensul muzical.
O iesire din margini spre ne-mdrginit. Pentru a
recastiga iubirea, care ar fi ramas, altfel, neobser-
vata. Jubirea Parintelui. Oare asta ciutam in orice
cdutare?

*

sCercetind hotarele sufletului, n-ai putea si
le gésesti, oricare ar fi cirarea pe care ai merge:
atit de adinc logos are” (Heraclit, fr.45) Hotare,
cdrare, cercetare, addnc, gdsire, mers... absolut
toate cuvintele Efesianului sunt legate de cduta-
re. Acele zori ale filozofarii erau inca pura cauta-
re. Intelepciune. Si atat. Cici mai mult decat atat
nu se poate. Antiteza e vizibild: ingusta cdrare se
misca (prin miscarea noastrd) intre hotarele ne-
sfarsite (asa ne spun astronomii cé este cosmosul:
infinit dar limitat) ale sufletului.

Dialectica launtrului si a exteriorului era pre-
cis desenatd de inteleptul de acum 2500 de ani.
Himitatul universului si ilimitatul sufletului
erau deja vdzute ca similare. Nu este acesta in-
ceputul intelepciunii? Daca macro-cosmosul si
micro-cosmosul nu ar fi in esenta lor identice,
cdutarea nu ar fi posibila. Miracolul grec std in
descoperirea acestei oglindiri reciproce. In care
adancul si inaltul isi corespund. Cerul oglindit
in apa, apa oglindita in cer, apele de sus si cele de
jos. Cand cauti ceva, cauti, de fapt, o pereche de
gemeni, nu numai materia, ci $i anti materia ei.
Ciutarea e cifra 2. Intre ele? Obscuritatea ,,obscu-
rului”. Ceata, vremea indecisd a apusului, aceas-
ta este obscuritatea. Si nu este lumea inspre apus
incé din clipa Facerii ei in Rédsarit? Cdutarea este
duald, céci ea are un capit innodat de suflet si
celalalt.... Este o ana-logie intre cele doud ,,ape”
Au, adica, acelasi logos care le adund impreuna.
Asupra cireia insista Heidegger in analitica logo-
sului heracleitic din Introducere in metafizicd.

*

In fraza citati se porneste de la infinitatea su-
fletului. Cum putea gandi un grec din Antichitate
pentru a descoperi aceastd dimensiune, care noua

ni se pare oarecum un de-la-sine-inteles? Suntem,
as spune, la inceputul cautdrii europene, grecii au
inventat cautarea. Ce este, nitel mai tarziu, dia-
logul socratic altceva decit o impreuna cédutare?
Legdtura dintre suflet si ciutare, ,,sufletul meu e
in cautare, In muta, seculard ciutare”, citez din
nou versul blagian. Atrag aici atentia asupra celor
doua epitete: cautarea e totdeauna tdcutd, inapa-
rentd, discretd, muta. Seculard, creeazd timpul.
Féra ciutare nu existd timp, timpul nu este numai
»albia” raului care este existenta noastrd. Iar el
are proprietatea remarcabild de a nu avea sfarsit.
Timpul nu poate fi perceput decét ca o infinité ci-
utare. Pentru care nu existd dihotomia falsd su-
flet - lume, este o cautare desfasurata intr-un plan
care le contine fluid pe améndoua.
*

Cuvéntul care intrigd insa in citatul de mai
sus este logos. Imediat te duce gandul sa faci o
legatura cu logos-ul intrupat in istorie, evanghe-
lic. Heidegger se ridica hotarat impotriva acestei
prea facile apropieri. Face o deosebire netd intre
logosul heracleitic si cel ioanic. Sé fie vorba, cum
s-a spus, doar de ciocnirea minunata a limbii gre-
cesti cu somatia intrupdrii monoteist trinitare de
sorginte judaicd? Daca da, este, sigur, o ,,intalni-
re” planificata. Logosul este, in traducerea feno-
menologicd heideggeriand, ,stringere laolaltd
fermd-si-constantd” (Introducere in metafizicd,
173). ,,...in Noul Testament, logos nu inseamna
din capul locului, ca la Heraclit, fiinta fiintarii,
faptul de a fi strans laolalta a ceea ce tinde sd se
opund reciproc, ci logos desemneazd o fiintare
anume, in spetd Fiul lui Dumnezeu. Iar acesta
este conceput ca mediator intre Dumnezeu si oa-
meni. Reprezentarea aceasta despre logos in Noul
Testament este cea a filosofiei iudaice a religiei,
agsa cum a fost ea elaboratd de Philon in a carui
invatdtura despre creatie logosului ii este atribuitd
functia de peoitng, de mediator. In ce masur este
el \oyog? In misura in care \dyog in traducerea
greacd a Vechiului Testament (Septuaginta) este
numele dat cuvintului si anume ,,cuvant” cu sem-
nificatia bine determinata de ordin, de porunca;
oi 8¢xa Adyol se numesc cele zece porunci ale lui
Dumnezeu (Decalogul). Astfel Adyog inseamnd
knpv§ ayyelog, vestitorul, mesagerul, care trans-
mite porunci si ordine; Adyog To0 oTavpov este
»Cuvintul Crucii”. Vestirea Crucii este Cristos
insusi; el este logosul mantuirii, al vietii vesnice,
A6yog Cwr). O lume intreaga separa toate acestea
de Heraclit”.(181)

*

Apropo: cdutdturd, cdutare, vine, dupd dicti-
onarul lui Alexandru Ciordnescu, de la captare,
care da cdtare, a cdta. Mai inseamna si prezicd-
tor, petitor, mijlocitor; Cdutare fiind: examen,
cercetare, ingrijiri medicale, garda, administra-
tie, obiectiv, pretentie, infatisare, aspect, succes,
acceptare. Luam ceva in catare, vizdm, cautam,
vandtorul ancestral se trezeste in noi.

*

A intelege si a cduta. In limbile romanice cduta-
rea vine dintr-un etimon care ne duce spre cerc, a
parcurge pas la pas. Cautare, in-cercare, incercui-
re. Si banalul search pe care-1 avem in susul acestei
pagini pe care scriu tot de acolo vine. Iar intele-
gerea ar fi, dupd acelasi etimon latin, a culege cu
mintea ta. Cautdm o simanta buni pe care mintea
o culege si o pune alaturi de celelalte.

*

Deschide ochii! Incepe ciutarea! Inchide ochii!

Incepe cautarea!
|

TRIBUNA . NR. 408 « 1-15 septembrie 2019




Arta conditiilor vietii

. Andrei Marga

rta este, mai mult decét stiinta, filoso-

fia i teologia, un camp al diversitétii.

Nici una dintre acestea nu este unifor-
mitatea la care a aspirat dogmatismul diferite-
lor epoci. Fiecare are induntrul ei o competitie.
Stiinta este, insa, in esenta descoperire, filosofia
inseamna in fond sistematizare in lumina unei
idei proprii. Dar arta existd in fapt atunci cind
creeazd, iar unde este creatie este diversitate na-
turald a conceptiilor, opticilor, stilurilor. O arté
constransd de reguli, repetitivd sau epigonica
este de la inceput contradictie in termeni sau
macar discutabila.

Dar inainte de orice avem nu artd, la singular,
ci arte: de pildd, muzica, pictura, sculptura, ar-
hitectura. Apoi avem diversificarea enorma din
sanul fiecéreia.

Fapt este cd arta moderna intrece orice epoca
a artei sub aspectul diversificarii. Iar prelungi-
rea ei, arta contemporand, s-a diversificat atat
de mult incat este extrem de greu sa-i gasesti
granitele in raport cu obiectele din realitate. Nu
toate sunt obiecte de artd, dar unde este deli-
mitarea? Vizand, de pild4, pietrele adunate de
Constantin Brancusi de pe vale in curtea casei
in care a locuit pe timpul instaldrii ansamblului
de la Targu Jiu te poti intreba dacd sunt artd sau
nu. Acestea sunt neindoielnic artd, prin sem-
nificatia formei lor, dar sunt o artd ce tine de
spontaneitatea naturii si o ludm ca atare.

Oricum, ce intra sau nu in sfera artei este o
intrebare ce s-a acutizat in anii nostri. Unul din-
tre faptele izbitoare este acela cd nu numai cei
care nu suntem experti in artd, dar chiar teoreti-
cienii artei au dificultdti. Nu exista, de exemplu,
un acord in ceea ce priveste apartenenta la artd a
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happening-ului, nici chiar a simplelor puneri pe
note a muzicale a vestitului Tractatus logico-phi-
losophicus al lui Wittgenstein. Ca sd nu mai vor-
bim de incadrarea in artd a multor sistematizari
si constructii civile in conditiile dominatiei ac-
tuale functionalismului.

A avut loc incontestabil o evolutie a artelor
in lumea ce ne este contemporand si, prin for-
ta lucrurilor, a teoriilor despre artd. Acestea au
cdutat si faca fatd expansiunii artei. De aceea,
teoriile artei rdmén pentru noi un sprijin in in-
telegerea artei, agsa cum epistemologia ne ajutd
sa intelegem stiinta, sau propedeutica sd inte-
legem filosofia ori argumentele existentei lui
Dumnezeu si intelegem teologia. In peisajul
teoriilor artei din zilele noastre putem lectura
starea diversificarii artei.

Nu este artd fard dimensijune estetici. Un
tablou este picturd, o melodie este muzicd, un
obiect apartine sculpturii sau arhitecturii daci
are ,dimensiunea esteticd” Aceasta este capta-
td traditional sub conceptul de ,frumos’, dar
mai importantd decét aceasta captare, care nici
nu mai este sigur ca este destul de acoperitoare
pentru arta de astdzi, este imprejurarea ca este
vorba de o dimensiune a existentei deosebitd
de ceea ce este doar vital, doar triire, doar util,
doar functional sau doar plicut. Cu o aproxima-
re inevitabild, dar folositoare, putem spune cé
acolo unde avem de a face cu ,,adevédrul” vorbim
de cunoastere, unde avem de a face cu ,drepta-
tea” este in joc justitia, unde avem de a face cu
»binele” suntem in teritoriul moralei, iar unde
avem de a face cu ,frumosul” este arta.

Dimensiunea estetici este conditiona-
td de o ,experienta esteticd” ce a permis si se
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delimiteze componente: un ,fundament fi-
zic” al unui obiect ce poate trece ca opera de
artd; omul care triieste experienta intalnirii cu
acest obiect; constituirea obiectului respectiv
ca operd de artd pentru om; evaluarea valorii
acesteia; ,judecata de valoare” ce se formulea-
zd eventual (Roman Ingarten, Prinzipien einer
erkenntnistheoretischen Betrachtung der aes-
tetischen Erfahrung, in ,,Actes du IVe Congres
International d’Esthetique, Athens 19607, 1962).

v

»EXperienta esteticd” presupune ,constiinta es-
teticd’, corelata cu ,,obiectul” si, apoi, cu ,,obiec-
tul estetic”, care devine ,operd de artd” ce face
posibile ,,judecitile estetice”

Dacé ne punem intrebarea ce face dintr-un
obiect - scriiturd, imagine, sculpturd, cladire -
opera de artd, atunci rdspunsul meu are doud
laturi. Prima se referd la ingeniozitatea mij-
loacelor la care s-a recurs de autor pentru a se
exprima cu ajutorul acelui obiect. In definitiv
admirdm la Puritanii lui Bellini mijloacele mu-
zicale alese pentru a exprima ideea sau la Michel
Houllebecq mijloacele alese in Supunerea pentru
a reda o viziune asupra viitorului. Sunt de pare-
re, insd, la randul meu, iar aceasta este a doua
laturd a raspunsului, cé stratul cel mai adanc al
operei de arti este sensul a ceea ce ea exprima.
Este un sens trait si facut intuitiv in imagini ar-
tistice, dar raportat la intregul existentei, fira ca
astfel opera sd devina una filosofica sau teologi-
cd. Arta exprimd un sens cel putin triit de autor
cu ajutorul imaginilor de un anumit fel, pe care
le socotim in mod curent ca fiind artistice.

Fie ca este vorba de cel care creeaza, fie de
cel care degustd creatia, atunci cand este vorba
de arta are loc ,,0 experientd a sensului in care
nimic nu este arbitrar, chiar dacd nimeni nu
dispune de un criteriu durabil” (Hans Georg
Gadamer, Zur Fragwiirdigkeit des dstetischen
Bewusstsein, in ,Rivista di Estetica”, 3/3, 1958).
Sensul este exprimat in date intuitive, dar raimé-
ne dincolo de ceea ce se percepe si isi are nece-
sitatea sa launtricd. Cum deja Kant ne-a invatat,
»a considera ceva drept opera de artd inseamna
a vedea in acel ceva produsul unei fapte crea-
toare care nu este aplicarea instruita scolareste
a unor reguli” (p.62). Iar ,experienta sensului”
o are constiinta pe temelia ,trairii estetice” si
capitd forma in cele din urmd in ,judecata es-
tetica”.

In filosofie este o veche temi cea a stabilirii
felului in care se constituie ,,dimensiunea esteti-
c&” in raport cu alte dimensiuni ale vietii umane:
bundoari, cea a elaborarii instrumentelor de fa-
cilitare a efortului si de mirire a randamentului
sau ,dimensiunea tehnologica’, cea a asigurarii
conditiilor materiale ale vietuirii sau ,,dimensi-
unea economicd’, cea a ameliordrii conditiilor
convietuirii sau ,dimensiunea interactivd’, cea
a credrii conditiilor eliberarii de dominatie sau
»~dimensiunea emancipativd’, cea a credrii con-
ditiilor personalizarii sau ,dimensiunea reflexi-
v&”. Oamenii sunt fiinte care isi produc conditiile
de viata de toate naturile - tehnicd, economica,
sociald, politicd, culturald - si traiesc dupd cum
fac aceastd producere si cét o fac.

Diferitele dimensiuni nu prezinta de-a lungul
istoriei un singur fel de a depinde una de alta
- nu se poate vorbi justificat de regularitdti in
materie. In diferite societati se intrd in diferite
constelatii ale tehnicii, economiei, relatiilor so-
ciale, politicii, culturii, in particular a artei, in
care ponderea fiecireia este mai mare sau mai
micé si in care fiecare joacd un rol conditionat
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de celelalte. De aceea, emergenta unei dimensi-
uni din celelalte nu este generalizabila. Nu poti
deriva arta doar din actiunea economico-politi-
cd, cum s-a incercat, nici numai din aceea spiri-
tuald, cum se mai incearci. Insisi filosofia care
a incercat sd gdseascd ,unitatea din care rezultd
toate” sau ,elementul primordial” sau ,factorul
prim” a intrat de mult in conflict cu cercetarea
istoricd factuald din diferite domenii.

Dar aceasta nu inseamnd sd nu admirdm efor-
tul de a lamuri emergenta fiecarei dimensiuni
din celelalte si de a invata din reusitele si lacu-
nele tentativelor. Nu ne mai satisface, la nivelul
reconstituirilor istorice de astizi, reconstituirea
de citre Max Weber a emergentei capitalismului
modern din etica protestantd, dar nu putem sd
nu admirdm efortul sau de a identifica in trd-
irile religioase ale protestantismului originea
comportamentului de intreprinzitor. Nu ne mai
satisface efortul tarziu al lui Georg Lukacs de
a indica constituirea artei pe soclul procesului
muncii, dar a ramas o experienta edifictoare cé-
utarea unui suport mai determinat, mai precis,
formelor romanului. Nu ne satisface demersul
lui Herbert Marcuse de a deriva civilizatia mo-
derna dintr-o conjunctie accesibild antropologi-
ei, a muncii organizate si pulsiunilor erotice, dar
nu putem sd nu pretuim indrazneala tentativei
de a capta intélnirea dintre datele naturii umane
si imperativele societatilor.

Oamenii nu numai ca isi produc, dar isi re-
produc conditiile de viatd in forme ce se stabi-
lizeazd mdacar pentru un timp. Istoria nu este
altceva decéit reproducerea vietii in anumite
conditii si schimbarea acestora. Aceastd repro-
ducere nu mai este naturald, caci este, pe de o
parte, conditionatd de comunitate si de nivelul
dezvoltarii acesteia si, deci, sociald. Pe de altd
parte, este o reproducere penetratd de culturd
(informatii, dexteritdti, abilitati, competente,
idei) - este o reproducere culturald. In cazul
oamenilor avem de a face cu o ,,reproducere so-
cialad si culturald a vietii”, care este punctul de
plecare cel mai profund al reflectiei.

»Reproducerea sociald si culturald a vietii”
este cadrul cel mai cuprinzator al vietii umane
si al intelegerii prestatiilor ei. Si ideile, si lumea
materiald, si trdirea, si constiinta, si altceva ca-
pétd sens si se inteleg de fapt in acest cadru.

Se filosofeaza insa frecvent, chiar si astézi, in-
tr-o epoca ce se considerd, nu o data iluzoriu,
»postdogmaticd”’, luand una sau alta dintre idei,
lumea materiald, trdiri, constiinta si altceva ca
punct de plecare. Sunt dogmatisme noi, chiar
dacd se prezinta manifest sub pretentii antidog-
matice! Acestea din urma raman adesea verbale.

Numai cié filosofia ce este constientd de con-
ditia vietii umane in lume cautd sa stabileasca
cadrul reproducerii sociale si culturale a vie-
tii in mod lucid, cu cit mai mare precizie. Nu
avem la dispozitie o mai profunda perspectiva
asupra umanului si prestatiilor sale decat cea
care il priveste in cadrul actiunii asupra lumii in
inteles cuprinzétor — lumea exterioara si lumea
interioard - in care oamenii sunt in acelasi timp
subiecti si rezultate. Pragmatismul reflexiv pe
care il desfasor este filosofia acestei perspective
si face fatd mai bine decat concurentele ei eveni-
mentelor de diferite naturi din lumea de astazi.

Si dimensiunea esteticd este parte a repro-
ducerii sociale si culturale a vietii. Cum se con-
stituie ea si locul ei printre actiunile oamenilor
a fost tema filosofiei clasice, care vine, totusi,
pand in zilele noastre.
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Doar ca exemple, amintesc cd Platon ne spu-
ne, incepand cu Hippias Maior si continuand
cu Republica, cd arta este frumosul, acesta este
kalon - adicd, in termenii de azi, ceva frumos
care are si componente etice — si ca frumosul
constd in captarea unor forme care nu sunt la
indemana experientei curente, cu ajutorul vizi-
unii, si care au ceva in plus, o anumita perfec-
tiune. In Poetica Aristotel este de acord ci arta
imitd ceva, cum spunea magistrul sdu, dar con-
siderd cd imitarea, sau mimesis-ul, este o actiu-
ne naturald ce are ca obiect natura asa cum este
datd in experienta de viatd a oamenilor si are ca
efect anume purificarea cugetului, un catharsis.
Toma d’Aquino subordoneazi, in Summa theo-
logiae, actiunile umane virtutii, dupa ce consi-
dera cd ,virtutea denota o oarecare perfectiune
a unei puteri’, si pune arta in serviciul eticii. Cu
Institutiones oratoriae, Gianbattista Vico a legat
retorica de poeticd, pe care a privit-o ca unitate
intre limbaj si gandire si a pus-o in dependenté
de civism si argumentare. In Critica puterii de
judecare, Kant sustine cd arta este reprezenta-
re cu finalitate, desi fira scop, si cultiva puterile
mentale pentru o comunicare sociabild. Hegel
a argumentat, in Prelegerile de esteticd, teza ar-
tei, religiei, filosofiei ca forme ale cunoasterii
de sine a spiritului, care este libertate si ratiu-
ne. Arta s-ar delimita prin aceea cd nu recur-
ge la concepte sau tablouri ale credintei, ci la
anumite materiale, incit atinge frumosul, care
nu este altceva decit captarea ,ideii in forma
sensibila”. In Lumea ca vointd si reprezentare,
Schopenhauer considera arta ca ridicare, prin
reprezentare, deasupra lumii vointelor, spre
adevdruri eterne. Husserl, cu Fantezia, con-
sidera arta unire a redarii datelor concrete ale
vietii cu ajutorul unor fictiuni ce trimit la tipuri
caracteristice, cu o componentd ideala, cu tinta
normativa. In Ghidul pentru estetici Croce vede
in artd viziune cu idei si intuitie generatd de
imagini, distante de materialitate, de utilitate,
de simpla placere, de moralitate, de cunoasterea
teoreticd. Pentru Georg Lukacs, din Ontologia
existentei sociale, opera de arta este reflectare a
realitatii si are caracter de univers - un univers
inchis. Theodor W. Adorno, in Teoria esteticii,
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leagd arta de negativitatea din societate, ce ia
forma criticii, si o considerd , antiteza sociald a
societatii”. Hans Kiing, cu Musik und Religion.
Mozart-Wagner-Bruckner, identifica in opere-
le de artd, dincolo de componentele stricte ale
artei respective, un univers organizat ce poarta
urmele transcendentei. Joseph Ratzinger, in La
musica. Unarte familiare al logos, vede in arte
»perceptii ale sufletului” si invitatii la inéltare
sufleteasca.

Nu imi propun insd aici sd inaintez pe te-
renul istoriei conceptualizirilor artei, nici pe
acela al ontogenezei sau esteticii operei de arta.
Inaintarea o fac de multd vreme destul de nu-
meroase scrieri ale unor autori mai mult decat
experti in domeniu, a cdror consultare duce la
cunostintele cele mai sigure. Sunt insa de péarere
cd o filosofie nu este decét partiald dacad nu face
fatd, la un capat al generalizarilor ei, istoriei,
la celalalt intrebdrilor religiei, altfel spus la un
capat cunoasterii stiintifice, cu teoriile elabora-
te, la celdlalt capat, operelor de artd. Iar filoso-
fia partiald, oricum am privi lucrurile, este altd
contradictie in termeni.

Ceea ce ma intereseaza in acest loc este sa ma
asigur cd filosofia pe care o reprezint permite
intelegerea artei ca prestatie a oamenilor si este
atat de departe elaboraté incat sa asigure prelua-
rea specificului artei in diversitatea ei. Asumptia
mea este cd aceasta filosofie (vezi Andrei Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie
filosoficd, Compania, Bucuresti, 2017) contine
optiuni cu implicatii fecunde in conceperea ar-
tei.

Bundoari, orice opera umana se lasé intelea-
sd in cadrul infruntarii de citre oameni a unei
lumi cu anumite caracteristici. Infruntarea lu-
mii o facem ca fiinte inzestrate cu simturi, dar si
cu imaginatie si ratiune.

Aceastd infruntare o facem prin actiuni di-
ferite ca structura, ce confera diferite ,,dimen-
siuni” vietii noastre. Nu avem incd un tablou
articulat al tipurilor de actiuni implicate in re-
producerea sociala si culturald a vietii, dar dis-
tingem, la nivelul explordrilor de pand acum
(vezi Jurgen Habermas, Theorie des kommu-
nikativen Handelns, Suhrkamp, Frankfurt am
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Main, 1984), ,actiunea instrumentald”, ,acti-
unea strategicd”, ,actiunea rationald in raport
cu un scop’, ,actiunea comunicativd’, ,actiunea
reflexivd’, ,,actiunea dramaturgica”. Toate actiu-
nile au subiect constient, dar se deosebesc dupi
finalitate - calculul mijloacelor pentru atingerea
unui scop, alegerea alternativei mai bune, atin-
gerea intelegerii cu altul, eliberarea de o con-
strangere, respectiv autoprezentarea umanad - si,
desigur, structura.

Arta este asimilata adesea cu ,,jocul” - acesta
fiind o actiune care, spre deosebire de celelalte
actiuni, isi are finalitatea in sine insusi. Opinia
mea este cd arta nu se lasd redusd la joc, cici
ea are, in pofida a ceea ce ne spunea Benedetto
Croce, care o reducea la imaginatie si expresie,
si 0 componenta cognitivd. Asa cum am aratat
deja in alt loc (Andrei Marga, Rationalitate, co-
municare, argumentare, Dacia, Cluj-Napoca,
1991) ,veritabilul neconditionat, adevaratul
moment fondator de unitate si specificul cel mai
profund al operei de arta, cerinta ei specifica
este veracitatea. ...in ea omul retrimis la sine ex-
perimenteaza lumea insasi ludndu-se pe sine ca
reper. Inteleasa pe directia caracterului homo-
centric al operei de artd, o devizd caracteristicd
Margueritei Yourcenar - <doar in noi insine, si
inca fara a spera si a o crede prea mult, trebuie
sa aflam cumpénirea> (Feux du solstice) — devi-
ne mai mult decat o maximad valabild in circum-
stante ale interactiunii determinate: o deschide-
re de perspectiva pentru intelegerea artei.... asa
cum munca ridica - in ceea ce priveste ratio-
nalitatea — pretentia de eficientd, interactiunile
moral-practice pe cea de justete, creatia artisticd
ridicd, in aceeasi privintd, pretentia de veracita-
te. Dupd cum pretentia de justete a normelor se
intemeiazd (sau respinge) in mod comunicativ,
tot astfel pretentia de veracitate trece, spre a fi
admisd in mod rational ca rationald, printr-un
proces comunicativ. Rationalitatea esteticd
este, in lumina instructivei analize a lui Erwin
Goffmann, o rationalitate a autoprezentirii sau

Sorin Nicodim

o rationalitate autoexpresivd, dar se stabileste,
de asemenea, in mod comunicativ. Ea se <m3a-
soard> in criticabilitatea pretentiei de veracitate
a operei” (capitolul Tipurile de rationalitate).
Semnificatia oricdrei opere umane este datad
de consecintele ei in comunitatea fiintelor care
gandesc si actioneaza — nu mai putin a operelor
de arta.

Pragmatismul reflexiv nu inlocuieste teoriile
artei, dar le poate stabili sensul si sfera de vala-
bilitate legitima. Cum se raporteazd aceasta filo-
sofie la teoriile artei din zilele noastre?

Pentru raspuns, iau in considerare aici cei mai
profilati cunoscétori de azi ai artei si teoriilor
artei, care sunt Dieter Henrich si Wolfgang Iser,
In mod exact, folosesc o excelenti antologie pe
care ei au intocmit-o (Theorien der Kunst, he-
rausgegeben von Dieter Henrich und Wolfgang
Iser, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1999) pen-
tru a formula un punct de vedere.

In orice interpretare operele de artd isi au
nemijlocit terenul de emergenta in ,viata con-
stientd (bewustes Leben)” a oamenilor. Husserl
a ardtat cum nu se poate mai clar acest fapt.
Punctul de plecare ales de autorii antologiei este,
de altfel, analiza de catre Husserl a constiintei —
cu ideea ,vietii constiente (bewusstes Leben)”
ca presupozitie a orice intreprinde omul. Numai
cé ei accentueazi, poate mai mult decét creato-
rul fenomenologiei, cd fenomenul constiintei
are un corelat indisociabil in obiectele intentio-
nale ale actelor sale. Din aceasti corelatie nu se
poate iesi. Perceptia este impletitd perpetuu cu
actul de percepere, care este intentional.

Operele de artd sunt insa altceva decat cu-
noagterea sau actiunea constientd oarecare.
Anume, ,operele de artd se creeaza si trdiesc
in stari de constiinta ridicate si saturate si au
avut cea mai inaltd importanta in toate culturi-
le in procesul actualizérii lor simbolice” (Dieter
Henrich, Theorieformen moderner Kunsttheorie,
in Theorien der Kunst, Herausgegeben von
Dieter Henrich und Wolfgang Iser, Suhrkamp,
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Frankfurt am Main, 1999). Sunt stéiri de consti-
intd ce permit sonde adanci in realitate si etaldri
reusite ale profunzimilor, ce pun apoi in misca-
re sensibilitdti, minti, comunitati. Nu se ajunge
la artd propriu-zisd fard astfel de stari. Ele pre-
supun conditii ce se afld in constiinta insési si
sunt situate dincolo de datele experientei curen-
te cu lumea.

S-a spus pe bund dreptate ca ,teoria artei are
o lungé traditie de incercari de a face inteligi-
bil acest sens unitar al operei de arta, pe care se
sprijina si semnificatia ei, prin apel la principii
generale ale sensului lumii §i cunoasterii lumii”
(p.-12). Originea, constitutia si functia operelor
de artd aveau sd devind tema in secolul al XVIII-
lea. Atunci estetica filosofica a trait inflorirea.
Nu s-a reusit niciodatd si se dea un rdspuns
la toate chestiunile artei, ea insdsi in schimba-
re, dar teoriile estetice, care au succedat epoca
esteticii filosofice, au cautat sd facd fata acestor
schimbadri. De aici si evolutia lor neobisnuit de
rapida.

Dieter Henrich distinge in succesiunea teo-
riilor artei trei faze: noile teorii elementare ale
esteticului; teoriile genetice ale fenomenului ar-
tistic; teorii neindependente ale integrarii artei,
dupd ce a devenit clar ca vechi generalizdri nu se
mai aplicd. El vrea sa arate unde ne aflam in in-
telegerea artei la nivelul teoriilor artei elaborate
pana in zilele noastre.

Teoriile elementare se concentreazd mai de-
parte asupra ,naturii producerii artei si a ju-
decatii estetice”; conditiilor receptirii artei la
nivelul perceptiei individuale, dar si la cel al
integrarii in procesul intelegerii de sine al so-
cietatii; proprietatilor care ridica arta deasupra
contextelor de viatd. Doar ca astdzi este neincre-
dere in conceptualizari pretentioase si multi se
incredinteazd analizelor tehnice partiale. Marea
teorie integratoare, care altddata distingea teo-
ria artei, nu mai atrage. Nu se intrevede iesirea
din aceasta tendintd. ,,Dar problema intelegerii
artei in sensul istoric si emfatic al cuvantului nu
este adusd astfel la disparitie” (p.15). Apar pre-
ocupari de a intelege arta fira a recidea in teh-
nicisme ce o scot din istorie. Se ia arta in inteles
emfatic, dar se fixeaza totul pe un loc si un timp
al istoriei, fard pretentii de a vorbi la modul
universal. Cu un pas inainte, se cautd continu-
area preocuparilor pentru o teorie integratoare
a artei, care leaga abordarea geneticd cu cea a
dimensiunii estetice. ,,Este astfel cd la modul
propriu nici o abordare analiticd nu incurajeazé
speranta ca la o teorie universald a artei, incat
teoria integrativd a artei sa aiba ca functie sd
priveascd deplinul fenomen al artei in interde-
pendenta tuturor aspectelor sale ca realitate”
(p.16). Teoria integrativa a artei a zilelor noastre
se multumeste cu analize partiale si cu luarea de
distantd de opera prezervand un interes pentru
semnificatia pentru umanitate a artei.

Wolfgang Iser delimiteaza de la inceput po-
etica aristotelica a regulilor, care spune cum
se creeazd opera de artd, estetica filosoficd a
epocilor ulterioare, care isi propune si arate
ce este arta si o priveste ca altd modalitate de
dezvaluire a adevarului vietii, si teoriile moder-
ne ale artei, care separa teoria artei de esteticd
si de filosofie. ,Ca urmare, teoriile moderne
ale artei pleaca predominant de la experien-
tele artei, a caror teoretizare serveste inainte
de toate la a aduce ceva din arta in experien-
ta” (Wolfgang Iser, Interpretationsperspektiven
moderner Kunsttheorie, in Theorien der Kunst,
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herausgegeben von Dieter Henrich und
Wolfgang Iser, p.34). In aceste teorii conteazi
doar functiile artei, modalitatile de realizare
si impactul operelor de artid. Ca urmare, teo-
riile artei nu mai vorbesc de arta in general, ci
de date ale operei si ale mesajului ei. Pe de alta
parte, arta este pluralizatd incat nu se mai cautd
obtinerea unei imagini unitare despre ea. Se lasa
la o parte, ca relicva a esteticii filosofice, orice
imagine unitard. Opera de arta este privita la su-
prafatd sub aspecte care intereseazd in context.
»leoriile moderne ale artei ating un discurs te-
oretic asupra artei numai cu pretul angajérii de
metafore, dezvoltarii de concepte deschise si al
specializarii crescande a conceptualititii logo-
centriste” (p.35). De pildd, Roman Ingarten fo-
loseste metafora ,,armoniei polifonice (polyfone
Harmonie)”, Arnold Gehlen recurge la concep-
tul ,,inversdrii directiei impulsului (Umkehr der
Antriebrichtung)”, Abraham Kaplan vorbes-
te de ,perspectivarea conceptului de referintd
(Perspektivierung des Referenzbegriffs)” atunci
cand abordeazi teoretic arta. Cu aceste trei an-
gajamente se ajunge la teorii inchegate despre
artd, dar nu la interpretdri cuprinzétoare ale ar-
tei, si se lasd in afard numeroase intrebari pri-
vind arta.

Autorii aplica justificat inspiratia lor din fi-
losofia lui Husserl a constiintei pentru a inven-
taria si ordona teoriile artei. Tabloul ce se ob-
tine este urmatorul: teorii fenomenologice ale
emergentei artei din viata constienta, cu Roman
Ingarten, si ale recuperarii, in cadrul opozitiei
la Husserl initiatd de Heidegger, a inradacina-
rii constiintei in felurile de intelegere fiinta-
rii umane (Dasein) si a lumii, cu Hans Georg
Gadamer; teoria metafizicd a artei, ce restabi-
leste ontogeneza operei de artd ca prealabil al
oricdrei priviri a artei si plaseazi dimensiunea
esteticd nu in constiintd, ci in relatiile realitatii
cu Hermann Kuhn, printr-o revenire specificd
la Platon si Hegel; asumarea faptului stabilit in
neurologie cd nu se poate desparti constiinta
de continuturile ei, iar acestea nu se lasd se-
parate de formele perceptiei, care este folosit
pentru a identifica latura emotionald, pe care
std arta, in insdsi perceptiile noastre, cu psi-
hologia gestaltista, reprezentata in teoriile ar-
tei de Rudolf Arnheim si Ernst H. Gombrich;
explorarea operei de arta in legaturd cu fazele
biografiei individuale si cu procesele culturale
de catre psihanalisti, cu Richard Kuhns; abor-
darea antropologica, cu Arnold Gehlen, si cea
sociologicd, cu Georg Simmel, care privesc arta
in legdtura cu socialitatea vietii umane si, mai
adanc, cu caracteristici antropologice formate
istoric si cultural; abordarea artei ca ,,reflectare”
a realitatii in cadrul proceselor sociale cu Georg
Lukacs si privirea ei pe linia opozitiei la realita-
tile date, cu Theodor W.Adorno in coordonatele
unui marxism critic; derivarea artei ca fenomen
de comunicare in comunitatea fiintelor capabile
de vorbire, cu George Herbert Mead, in cadrul
pragmatismului initiat de Peirce; abordarea ar-
tei cu mijloacele semioticii cu Charles W.Morris,
Benbow Ritchie, Isabel-Creed-Hungerland si
Umberto Eco; aplicarea informaticii in teoria
artei cu Abraham A.Moles si Stanley Cavel; con-
siderarea artei cu mijloacele teoriei semnificati-
ei odatd cu Abraham Kaplan, Paul Ziff, James O.
Urmson si Nelson Goodman.

Intr-adevir, in mare, cu teoriile artei aici s-a
ajuns astdzi. Avem optici fasonate de noi abor-
déri in stiinte - teoria comunicérii, semiotica,

teoria informatiei. Nu avem incd, pe cit cunosc,
optici articulate datorate teoriei autopoiezei
sau, mai larg, neurostiintelor actuale, dupa cum
o incadrare suficient elaborata a artei ca actiu-
ne umani in teoria actiunilor mai are nevoie de
analize prealabile. Autorul celui mai cuprinzétor
sistem de gandire de astizi, Jiirgen Habermas,
marturisea la un moment dat céd incd nu a gasit
o rezolvare satisficatoare a problemelor actiunii
artistice. Ea se lasd tratata ca fenomen de comu-
nicare, dar incd nu este limpede ce fel de comu-
nicare este in joc.

Opinia mea este ca unde nu dispunem de sis-
tematizare satisficdtoare nu avem la dispozitie
nici privire integratoare si, pe cale de consecin-
td, normativitatea este in suferintd. De aceea,
sunt mari oscilatii in ceea ce priveste sfera artei
si criteriile ei, iar din numele artei se revendicd
deja prea multe.

Sunt, de pild4, literatura simple exhibari de
tréiri lipsite de coerentd? Tin de artd toate pro-
dusele picturii nonfigurative? Sunt prelucrari-
le electronice ale muzicii gen Untold artd sau
simplu divertisment la ocazii? Intrd manelele in
artd, in pofida versificatiei triviale si melodiilor
improvizate? Apartin arhitecturii constructiile
aparute prin lichidarea rigorii spatiale si a func-
tionalitatii moderne? Pentru o discutie serioasa,
avem nevoie de criterii ale apartenentei la arta.

Putem spune cd unde este dimensiune este-
ticd este artd. Inteleg prin dimensiunea estetici
o aranjare de elemente - text, note muzicale,
tablou, constructie - care, fiind formd, semni-
ficd prin ea insdsi ceva, in raport cu experienta
umana a lumii. Aceasta, lumea, este asumata ca
intreg si raportatd la om. Este vorba in artd de
o aranjare ce poate prilejui o intuitie si suscita
o emotie si permite identificarea unui sens. In
definitiv, opera Forta destinului a lui Giuseppe
Verdi este exemplard operd de artd prin faptul
cd, prin personaje adecvate si descriere muzica-
la profundd, dd o imagine asupra impletirii de
accident, rigori ale societdtii, jubire nestavilita,
onoare inflexibila si dorintd de dreptate, eroism,
blestem in viata oamenilor - toate puse sub tu-
tela destinului. Romanul Ana Karenina, al lui
Tolstoi este tot opera de artd exemplara abor-
dind destinul unei fiinte care se lasd in seama
iubirii intr-o lume in care conventiile si calcule-
le sunt calduzite de alte valori.

Nu elementele fac arta, ci aranjarea (forma)
lor. Nu lumea ca atare conteaza, ci experienta
umand a lumii. Nu lumea in indiferenta ei, ci
lumea ce are omul in centru. Nu fragmente ne-
semnificative de lume, ci lumea p4na la urma in
intregul ei. Semnificatia umand a ceea ce se pe-
trece in lume este postulat al artei. Pe fundalul
ei se constituie sensul imanent operei de arta.

Dimensiunea estetica este a unor obiecte din
realitate, dar include semnificatie, raportarea la
experienta umand, homocentrism si angajare
a unui sens. Toate ducand la o intuitie privind
viata si emotie insotitoare!

Dacéd reproducerea vietii este cea mai lar-
ga platformd de intelegere a prestatiilor vietii,
cum am aratat, atunci, deja George Herbert
Mead (The Nature of Aestetic Experience, in
»International Journal of Ethics”, 1926, nr.36)
avea dreptate sd considere ,experienta esteti-
cd” ca faza distincta in viata oamenilor, in care
»indivizii socializati cautd sa-si umple existenta
lor cu semnificatie. Forta ei proprie rezidd in
aceea cd dd forma bucuriei implinirii, rezul-
tatului unei actiuni si poate sd impartdseasca,

lucrurilor pe care le poate pune in serviciu si
actelor concrete ceva despre placerea si satisfac-
tia ce stribat realizarea izbutitd” Vedem aceas-
ta in admirarea unei catedrale, in dans, in alte
manifestdri ale bucuriei oamenilor. Se poate
spune cd ,experienta estetica este parte a in-
cercdrii noastre de a aborda viata complexd a
unei societéti sub aspectul scopurilor spre care
se orienteaza straduintele noastre. Alte parti ale
aceleiasi incercdri sunt activitatile religioase,
politice, pedagogice, igienice si tehnice, prin
care noi cautam sa dobandim claritate asupra
viitorului actiunii noastre ca si comunitate si,
prin aceasta, asupra a ceea ce vrem si atingem,
sd alegem in asa fel si sa determinam incéit com-
portamentul nostru prezent sa-1 putem orienta
si intelege corespunzitor” , Atitudinea esteticd”
este cea in care ne-am eliberat de inldntuiri-
le de cauze si efecte ale circumstantelor si am
dat expresie felului de a exista cel mai propriu
din noi ca oameni. ,,In timp ce atitudinea este-
ticd insoteste actiunea cotidiana, i da viatd si
ii conferd inaltime, momentul ei de implinire
ideala il gaseste in anticiparea a ceea ce este de
atins in viitor, materialul in care ea dobandeste
semnificatie, in care frumusetea ia formd, este
istoric”. Artele se constituie pe aceastd temelie
in care individualul trimite la viata intregului
din care face parte, prezentul la viitor, realitatea
fiind funciar de nature comunicdrii. ,,O actiune
propriu-zis estetica se produce doar atunci cand
placerea la cele petrecute serveste la a face cla-
re valorile vietii pe care tu insuti o traiesti”. Pot
fi figurari ale obscenitatii, dar acestea provoacd
doar sensibilitatea, fard a vorbi simturilor.

Din aceastd optica fecunda, ce poate fi adusa
in termenii actualitétii, as deriva privirea asupra
artei a pragmatismului reflexiv, intr-o situatie in
care stim ce este dimensiunea esteticd, dar nu
avem frontiere clare ale artei. Intre diferite ver-
siuni de privire a artei - ,arta realitatii’, ,arta
conditiei umane”, ,arta conditiilor de viatd’,
»arta vietii traite” — gdsesc ratiuni pentru ,arta
conditiilor vietii”. Iau ca exemplu povestirile lui
Jorge Luis Borges care, in Aleph (1945), deschi-
de pentru proza ulterioara recursul la fantastic
- personajul parcurge, ca martor ocular, diferite
epoci istorice, de la Hesiod si Homer la contem-
porani — pentru a pune in fatd un sens, anume
repetabilitatea principiala a experientelor uma-
ne. Amestecul de realism si apel la situatii con-
trafactuale nu este un joc, nici un mijloc in sine,
nu este deloc manierism, cum practica multi
astdzi, ci calea aleasd de un autor de mare fortd
a viziunii ideatice si artistice pentru a patrunde
mai adanc in straturile realitétii date in fata sa.

Mi se pare ca viata diversilor oameni, cu di-
verse ,,incdrcaturi” naturale, culturale si de ori-
ce altd naturd, plasati in conditiile lumii si care
au la un moment dat revelatia acestora, este ceea
ce se cuvine si cautdm si sd gasim in artd, direct
sau indirect, in expriméri concrete sau abstrac-
te. De aceea, in volumul Arta conditiilor vietii,
pe care acest articol il prefateaza, ilustrez optica
mea cu diferite exemple din poezie, roman, ese-
istica, jurnalisticd, muzica, sculpturd si cu abor-
dari ale teoriei artei care duc in aceastd directie.

(Prefatd la volumul Andrei Marga,
Arta conditiilor vietii, in curs de publicare)
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Cugetari si aforisme

centenare

. Traian D. Lazar

unoscutul filozof Andrei Marga, cercetand
sursele diferitelor sisteme filozofice, a con-
statat cd acestea se afla in faptele, ideile si
sentimentele intemeietorilor acelor sisteme, in re-
alititile momentului cind au trdit acestial.
Filozofia, stiinta prin excelentd a gandirii, ac-
tivitate cerebrald specifica omului, este apanajul
intregii umanitati, dar, chiar daci toti oamenii
filozofeazd, nu toti pot elabora un sistem filozo-
fic. Este o situatie similard celei din literatura,
unde, chiar daci romanul s-a nédscut poet, dupa
spusa lui Alecsandri, nu toti pot scrie un poem
de dimensiunile Tiganiadei etc. Cei mai multi oa-
meni se vor rezuma deci la formularea uneia sau
a catorva idei filozofice ori la compunerea unui
catren. Din acest punct de vedere, putem spune
cd, asa cum epigrama este consideratd sora mica
a poeziei, aforismul este fratele mic al filozofiei.
In urma cu exact o suti de ani, in 1919, debuta
in volum, cu poezie in plan literar si cu aforisme si
cugetari pe teren filozofic, Lucian Blaga. Student
la Facultatea de filozofie din Viena, Lucian Blaga
se adresase prin intermediul logodnicei sale,
Cornelia Brediceanu, lui Sextil Puscariu, redac-
torul sef al gazetei Glasul Bucovinei, cu propune-
rea de a-i publica unele poezii. Reputatul lingvist

Sorin Nicodim

si-a dat seama cd se afld in prezenta unui talent de
perspectivi si i-a indeplinit dorinta?. In acelasi an,
tandrul poet Lucian Blaga a debutat cu poezie in
volumul Poemele luminii si cu filozofie/aforisme
si cugetari in placheta Pietre pentru templul meu,
Biroul de imprimate ,,Cosanzeana” Sibiu, 1919.

Ca aforismele si cugetarile tin de creatia filo-

zoficd a lui Blaga o atestd, intre altele si faptul ca,
o parte, au fost republicate sub titlul de Incercdri
filozofice, editura Facla, Timisoara, 1977. In prefa-
ta volumului Zdri si etape, Lucian Blaga scrie cd a
inclus in aceasta carte ,,diversele incerciri filozo-
fice, apdrute intre anii 1919 si 1930, toate anteri-
oare Trilogiilor” si le publica deoarece a constatat
»Ca ele ar putea sd intereseze incd pe attia din
randurile noilor generatii”. Textele ,,cuprind fard
indoiald o seamd de prefigurdri ale conceptiei sis-
tematice de mai tarziu” constituind ,,prefigurari,
tatondri, etape™.

Dacé aforismele sunt generate de evenimentele
traite, s vedem cum se reflecta razboiul din 1914-
1918/primul rdzboi mondial, intregirea statului
national roméan, evenimentele imediat precedente
anului 1919, in aforismele tAnarului Lucian Blaga,
proaspit absolvent al liceului Andrei Saguna din
Bragov (1914), inscris la facultatea de Teologie
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(1915, 1916) pentru a evita inrolarea in armata
austro-ungara si studiind apoi biologia si filozofia
din Viena (1916-1920).

Placheta Pietre pentru templul meu contine
sapte mici eseuri insotite de aforismele §i cuge-
tarile corespunzitoare tematic. Aceste aforisme
sunt generate mai putin de fenomenele exterioare
personalitatii autorului precum sférsitul razboiu-
lui mondial, inféptuirea unitétii statale a roméani-
lor etc, ci de trairile interioare ale unui student la
teologie si filozofie, fiind formulate indeosebi pe
teme filozofice si religioase. Blaga nu formuleaza
aforisme umoristice ceea ce concorda cu tematica
abordata si, probabil, cu firea autorului.

Primul eseu se referd la temeiurile pe care tre-
buie sd ne fundamentam existenta. Autorul argu-
menteaza ideea intemeierii existentei, nu pe con-
sideratiile stiintifice, pe ,realitatea materiald pe
care o simtim si 0 masurdm’, ci pe ,realitatea la-
untrica a visurilor pe care vrem sa le infaptuim™.
Printre aforismele filozofice insotitoare acestui
prim eseu, in numadr de 32, se afld urmétoarele:
»Filozofia e <bemolul> vietii: toate tonurile sufle-
testi le adanceste cu o jumatate de ton”; ,,Unora
le poate plicea numai ce inteleg, altii pot intelege
numai ce le place..” Dintre aforismele religioase
reproducem: ,Céntecul unei pédsari din tacerea
unui codru secular, e glasul lui Dumnezeu din ta-
cerea vesniciei™.

Al doilea eseu trateaza despre multitudinea
sensurilor termenilor folositi in comunicare.
Preocuparile politice, prejudecitile, indrazneala
maselor desconsiderate, sentimentalismul unor
fantasti, revolutiile lente, traditionalismul unor
clase interesate sunt factorii ce fixeaza sensul ter-
menilor comunicdrii si nu logica dezinteresata,
sustine Blaga. Iatd céteva, dintre cele 25 aforisme
pe tema relatatd: ,,E tragicd soarta timpului nos-
tru: ne trebuie o religie, dar nu gasim nicdieri un
Dumnezeu pentru ea!”; »Indati ce faci Satanei
concesiunea de-a discuta cu el, poti fi sigur, cé te
bate in dialecticd si te convinge..”; ,Veacul nostru
are profeti care vorbesc despre viatd cu entuzias-
mul unor bolnavi. Puterea ce pulseazi in opera
lor, nu seaménd cu vigoarea omului sdndtos, ci
cu forta nebunului delirant™. Ultimul aforism ne
dezvaluie ca filozoful Lucian Blaga nu era cu totul
detasat de problemele exterioare ale epocii in care
traia, ca medita si asupra problemelor prezentului
sau.

Examinarea limitelor stiintei constituie tema
celui de al treilea eseu. ,,... Se pare cd insasi fiinta
lucrurilor ii este inaccesibila” cunoasterii stiintifi-
ce. Ea ,,prinde cel mult invelisul faptelor”, aprecia-
za Lucian Blaga. Autorul se pronunta in favoarea
cunoasterii transcendente, ce foloseste ,,specula-
tiile asupra acelei regiuni a lucrurilor, in care cu
mijloacele profane ale experimentului si observa-
tiei nu putem ajunge™’.

Acestei parti i sunt atasate 33 aforisme, ma-
joritatea filozofice precum: ,,Tinem la viata ca la
o femeie iubitd: pe zi ce trece ii descoperim mai
multe scaderi si totusi nu ne putem despérti de
ea’; ,Priveste in jur: cele mai multe capete sunt
niste muzee de idei fosile..” Unele meditatii filo-
zofice asupra prezentului atestd cd Lucian Blaga
era un observator atent si un reformator idealist.
Intr-o perioadi in care idealurile nationale, soci-
ale si politice se afirmau din plin, chiar cu violen-
td, Lucian Blaga insista pentru manifestarea per-
manentd, continud, neintreruptd a caracterului
moral al acestor idealuri: ,,Idealul unei omeniri,
cdreia moralitatea sa-i fie ceva organic si natural,
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al unei omeniri, care face binele in chip necesar,
nu ma incinta tocmai asa de mult, cici moralita-
tea pentru mine are valoare in primul rand prin
aceea ca trebuie s-o cucerim in fiecare zi din nou”.
Aforismele religioase de aici ilustreazd profunzi-
mea gandirii si sensibilitatea autorului: ,Religia
multora nu e decit ameteala, ce ei o simt privind
in abisul existentei”; Lin gheata unui rau se pot
observa urmele valurilor vii si miscatoare. Asa
mai intrezdrim urmele vii ale credintei in dogme-
le moarte™.

Conditiile creatiei culturale individuale sau
ale unui neam, ale unei epoci, constituie tema
celui mai amplu dintre eseurile plachetei, eseul
al patrulea. Autorul insistd asupra a doud dintre
conditii: ,,0 conceptie adinc traitd despre meni-
rea omului pe pimant si despre fiinta misterioasa
a lumii din preajma noastrd’; ,,0 anumita atitu-
dine sufleteascd in fata vietii si a lumii’, care nu
trebuie sd fie ,teorie, ci o reactie, mai mult traita
decat cugetatd™. Unul dintre aforismele religioase
ce insotesc acest eseu exprimd plenar una dintre
ideile calduzitoare ale vietii autorului: ,,Doamne,
sd nu ma lasi niciodata sa fiu multumit cu mine
insumi!” Personificarea este folositd pentru a pre-
ciza filozofia de viatd a altora: ,Filozofia iederii:
numai tardndu-te te poti inilta”; ,Dupa ce apune
soarele, orice licurici crede cd el ii e loctiitorul”.
Un aforism filozofic vizeazd o anume categorie
de ganditori neagreatd de autor: ,Se pare ci la
un anumit soi de oameni se potriveste ce credea
Aristotel despre om in genere: ci creierul are nu-
mai functiunea de-a raci sangele prea incélzit al
corpului ... Acest soi ciudat de oameni sunt ratio-
nalistii”> Cateva aforisme dedicate prezentului,
il caracterizeaza si ne invata cum sa-l judecam:
»Timpurile cele mai critice in istorie sunt acelea,
care inteleg si simt insuficienta idealurilor, ndzu-
intelor si simbolurilor lor, dar nu sunt in stare si-
si creeze altele in schimb”; ,,De multe ori e o dato-
rie sd vedem prezentul in culori mai negre decét e
de fapt: pentru ca din aceasta vedere sd izvorasca
o luptd mai hotérati spre bine™"".

Cel de al cincilea eseu incearcd sd explice de
ce nu se ajunge la rezolvarea ,,problemelor mari”
a ,problemelor ultime” ale cunoasterii. Autorul
indicd doud cauze: cunoasterea stiintifici in loc
sa avanseze bazdndu-se pe faptele de intuitie (pe
cunoasterea empiricd) se intoarce ficAnd din
acestea probleme de cunoastere; cunoasterea
transcendentd nu este curitata, din cind in cand,
de ,fetisii vechi”. Citam unul dintre aforismele
pe tema religioasd, ce insotesc eseul: ,,In nimic
n-a fost omul atat de pretentios, de méindru si de
nerusinat ca in parerile sale despre divinitate: in-
chizitorii ziceau ca Dumnezeu e Inchizitor”. $i un
paradox: ,,Intunerecul nu trebuie si-1 luminim
pentru ca sd-1 putem vedea™".

Relatia dintre rasd si culturd, cercetirile si
descoperirile din biologie ale lui Mendel, aplica-
rea lor ipoteticd la oameni, sunt abordate in cel
de al saselea eseu. Cele 67 aforisme aferente sunt
predominant filozofice: ,,Cand o idee o prefacem
in Moloh-ul ciruia {i jertfim toate celelalte idei
sd stim cd facem metafizicd’; ,Metafizica ce-o
doresc, nu are un obiect extern spre care se in-
dreaptd, ci numai un impuls intern care se naste”;
,Cel dintéi lucru ce-l face un curent nou ce lupta
impotriva traditiei este, ci-si creazd o traditie”.
Iata si o meditatie filozofica referitoare la prezent:
»Arhiva din care istoricul scoate mai mult pentru
trecut este prezentul”2.

Ultimele doud dintre aforismele citate ne ofe-
ra prilejul de a comenta modul de lucru al lui

Sorin Nicodim

Lucian Blaga pentru alcdtuirea plachetei Pietre
pentru templul meu. Aforismele citate si alte ci-
teva din plachetd au fost preluate dintre cele pu-
blicate in ziarul Romdnul din Arad in anii 1915-
1916". Cele mai multe au fost insa create intre
1916-1919. Faptul denoti predispozitia lui Lucian
Blaga pentru filozofie inca din liceu si atesta cd
sursa incercdrilor lui filozofice si apoi a sistemului
sdu filozofic s-a aflat prioritar in realitétile interi-
oare ale personalititii sale, indirect si in realititile
exterioare apartindnd mediului existential.

In aceeasi maniera concepe Blaga, in ultimul
eseu, problema modernizarii Romaniei, a progre-
sului ei cultural dupd inféptuirea Unirii din 1918.
O analizd a fenomenului la nivel european, a ro-
lului occidentalizérii sau a contributiei proprii la
modernizarea culturii unor popoare, il duce pe
autor la concluzia prioritatii efortului intern, si-
tuatie in care ,alesii poporului’, personalititile
culturale au de jucat rolul central. Un aforism fi-
lozofico-religios ilustreazd convingdtor tema ese-
ului: ,Cele mai minunate cuvinte, ce-au fost rosti-
te pe pAmant, sunt: <Imparitia lui Dumnezeu nu
vine cu infitisare externd. Nici nu poti zice, ci este
aici sau dincolo, cici jata impdratia lui Dumnezeu
este in voi ingivd>. Orice reforma radicald religi-
oasd trebuie sd purceada din cuvintele acestea. Sd
nu porneasci oare si la noi, tot de aici?”"*
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In urma cu o suti de ani, lumea abia iesita din
calvarul primului razboi mondial medita cu gra-
vitate asupra problemelor existentiale: incercarile
trecutului belicos, cerintele prezentului si contu-
rul vag al viitorului. Asemenea ganduri, idei, pa-
reri, meditatii, reflectii erau numite si publicate de
Lucian Blaga sub titlul Cugetari (Dar si ,, Franturi’,
»Frangurele’, ,Fragmente”, ,Insemniri’, n.n.).
Termenul Aforism nu era uzitat.

Abia prin 1944, reputat creator in domeniu,
Lucian Blaga, a folosit termenul Aforism, dar pus
in ghilimele, ,aforism”*. Iar putin mai tirziu,
prin 1946, incerca si-1 si defineascd: ,,Cand for-
mulezi un aforism, trebuie sa-1 aduci in situatia

Magia noptii (2010), pastel pe hartie, 70 x 100 cm

de a refuza orice adaos. Un aforism trebuie sa fie
ceva canonic incheiat, ca Biblia™’¢. Intr-o alti va-
rianta, Blaga scria cd aforismul este ,,O floare in
stare de gratie. Aleasd sd conceapa Logosul si sa-1
nascd’V. Punctele centrale pentru identificarea
unui aforism ar fi, dupa opinia lui Lucian Blaga,
forma canonicd si concisa (,,a refuza orice ada-
0s”), exprimarea in chip estetic a Intelepciunii,
a Logosului si efectul de invataturd (,sd nascd
Logosul”).

Pe parcursul unui secol, trecerea de la terme-
nul Cugetare la termenul Aforism, marcheazi
definirea mai precisd, in continut si forma, a re-
spectivei specii literare. Numai Cugetarea (ide-
ea, gandul, meditatia etc) ce exprimd canonic si
concis o judecatd morald a devenit Aforism. In
consens cu aceasta precizare/schimbare, Lucian
Blaga isi va publica selectiv Cugetirile din Pietre
pentru templul meu, Discobolul, Ferestre colorate
ca Aforisme.

Note

1 Tribuna, nr. 402/2019, p. 21 si urm.

2 Sextil Puscariu, Memorii, Editura Minerva,
Bucurestti, 1978, pp. 326, 327

3 Lucian Blaga, Zdri si etape, Editura Minerva, 1980,
p.7

4 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, Cartea
Romaneasca, 1920, p. 6

Ibidem, pp. 8,11

Ibidem, pp. 14, 17

Ibidem, p. 17

Ibidem, pp. 22,24

Ibidem, p. 27 Prima dintre conditii este versificatd
in Eu nu strivesc corola de minuni a lumii...

10 Ibidem, pp. 42,46,48

11 Ibidem, p. 52

12 Ibidem, pp. 60,65,66

13 Lucian Blaga, Incercdri filozofice, Editura Facla,
1977, pp. 263, 264

14 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, p. 80

15 Lucian Blaga, Aforisme, Editura Humanitas, 2008, p. 8
16 Ibidem, p. 15

17 Ibidem, p. 81
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insemnari din La Mancha

Despre poemul in proza

. Mircea Mot

A

n urmd cu citiva ani, universitarul bragsovean

Virgil Borcan publica o interesantd, originald

si profunda carte despre poemul francez in
proza.

In La typologie discursive du poéme en
prose frangais (Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiintd, 2015), Virgil Borcan identificd ,tipologia
discursivd” a unui gen literar hibrid, ,.totalizant si
integrator, cu aparitie si evolutie meteorice”, auto-
rul propunindu-si in ultima instanta si clarifice
»conceptual si generic acest «text fard arhitext»,
fascinant si proteiform, pe care istoria literara il
clasifica drept «poem in prozéd»”.

Intr-un semnificativ Cuvdnt inainte/Avant-
propos (cum volumul este scris in limba franceza,
sd-mi fie ingaduit si reproduc si in original titlu-
rile capitolelor), se aminteste faptul ca gandirea
este discursivd, neputdndu-se emite ,judeciti de
valoare in mod instantaneu, ca un flash, asa cum
fac probabil ingerii”.

Constient de faptul cd ,,se gandeste sub forma
unei fraze cu subiect si predicat’, asadar ca gandi-
rea este discursiv organizata, autorul considera ca
»Logosul divin este cel care ne gandeste” si care ne
impune sd ne exprimam verbal.

Am insistat asupra acestor idei din Cuvdntul
inainte cu atat mai mult cu cét acestea constituie
premisa demersului si in egala mésura optiunea
pentru o perspectiva profunda asupra unei specii
literare, dintr-un unghi ce implicd referinte filo-
sofice, dar, mai ales, de teorie si de istorie litera-
rd. Virgil Borcan are in atentie un nucleu sensibil
existent in discursul ce caracterizeazd gandirea,
care se dezvolta cu un discret orgoliu intr-un
limbaj al tuturor, al prozei in special, ramanand
o prezenta inefabild (concretizare, pand la un
punct, a Logosului divin amintit de autor), fard
a submina acest discurs ce-1 gizduieste i in care/
prin care se motiveazd. Si ciruia nu-i face conce-
sii. Fiindca, subliniaza autorul, paradoxul ontolo-
gic al gandirii umane este pand la urma acela ,,de
a fi obligatd sd se gandeasci pe sine, sa produci o
judecata rezonabild asupra sa insasi si in interesul
ei insesi”.

Virgil Borcan porneste de la constatarea
(transcrisd exclamativ) unei fascinante existente
a cuvintelor incércate de semnificatii si de va-
lori simbolice. Grecescul poiein, ,,a se naste’es-
te co-substantial cuvintelor ,poem”, ,poet” si
»poetic’, aici fiind identificat punctul generic al
poemului in proza, care constituie pentru autor
o fascinanta creatie, amintind ,,cuvantul dintai’,
un nucleu ascuns in ultima instantd, care, pentru
a se revela, are nevoie tocmai de acea discursi-
vitate proprie omului si gandirii sale. Intre cele
doua tipuri de realititi, de discursuri, al poeziei/
poemului si al prozei existd suficiente si usor se-
sizabile diferente (poemul in proza ca text), si in
aceastd situatie poemul in prozi este acceptat de
Virgil Borcan ca incercare de ,,a reconcilia doud
céi divergente, de a intemeia in tiparul unei ex-
presii unice doua categorii discursive pand atunci
ireductibile”.

Virgil Borcan se dovedeste aici un istoric literar
serios si, in egala mésurd, un redutabil teoretician
literar, dupd cum o dovedesc o serie de capitole
semnificative, in special Romantismul si abolirea

frontierelor/Le Romantisme et 1" abolition des fron-

tiéres sau Poem in proza si discontinuitate discur-
siva/ Poéme en prose et discontinuité discursive,
in care universitarul brasovean trece in revistd
puncte de vedere de referinta asupra poemului in
proza, capitole pe parcursul cirora autorul stabi-
leste un fin dialog cu acestea, nuantdndu-le fara
ca demersul sd capete accente polemice.

Incheiatd aceasti etapd, Virgil Borcan poate
urmdri, intr-un capitol substantial, poeticitatea
poemului in proza si madrcile sale distinctive,
propundndu-si sa descopere acea ,lege internad’
a functiondrii poemului in proza, in primul rand
ideea de poeticitate ce-i conferd deplina individu-
alitate (,,in ciuda diversitétii formale (...) poetici-
tatea sa ramane evidentd”.

Retin atentia in mod deosebit paginile, admi-
rabile, care concretizeazd lecturile propriu-zise
ale lui Virgil Borcan, in special cele dedicate unor
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud ori Stéphane
Mallarmé, in care, fira a neglija obligatiile unei
teze de doctorat, autorul rdméne un cititor pro-
fund, un critic sensibil, care propune discret per-
spective interesante asupra autorului abordat.

Nu este de neglijat conditia eseistica a vo-
lumului, un argument constituindu-l capito-
lul Charles Baudelaire sau ruptura existentiald/
Charles Baudelaire ou la fracture existentielle,
capitol insotit de un moto semnificativ atat pen-
tru creatia poetului, cét si pentru perspectiva de
abordare adoptata de Virgil Borcan: ,Il y a dans
tout homme, a toute heure, deux postulations
simultanées, l'une vers Dieu, lautre vers Satan”.
Este in fond punctul de plecare pentru a eviden-
tia dihotomia ,,la nivelul instantei textuale: mar-
tor si narator, Baudelaire nu este cu toate acestea
un narator-martor (in termenii teoriei literare).
Aceeasi lectura profunda si atractivi este rezerva-
td poemelor in prozd ale lui Arthur Rimbaud, din
capitolul Arthur Rimbaud sau revolta permanen-
ta/Arthur Rimbaud ou la rébellion permanente.
Temperata de ideea tratarii subiectului ales, lec-
tura lui Virgil Borcan nu renunta, totusi, la liber-
tatea si creativitatea ce-i asigura conditia definito-
rie. Abordandu-1 pe poet in orizontul tragicului
(dupéd Gabriel Liiceanu intersectie intre destinul
inexorabil si limitele fiintei umane), Virgil Borcan
accentueazd ideea ca Rimbaud are meritul de ,,a fi
intemeiat in tiparul poeziei sale o lume iesitd din
comun, o lume alta i in acelasi timp ea insisi’,
mai exact autorul Ilumindrilor descopera si face
vizibile relatiile profunde dintre ipostazele feno-
menale ale realului. Concluzia autorului merita
toatd atentia: ,, Important este nu ci s-a tinut de
cuvant, ci cd va f incercat si exprime inexprima-
bilul. Ceea ce echivaleazi cu o incercare de a rea-
liza imposibilul”

In capitolul dedicat lui Lautréamont,
Lautréamont  obscurul,/Lautréamont | obscur
Virgil Borcan apeleaza la autoritatea unor Gaston
Bachelard, Charles Mauron sau Albert Béguin,
care devin repere necesare in afirmarea convin-
gerii, sustinutd de convingitoarea sa lectura, cé
la autorul Cdntecelor lui Maldoror este vorba in
ultima instantd de un text care se autodevoreaza,
fiind ,,expresia unei revelatii totale ce pare sa de-
paseascd posibilititile umane”

Nud, tehnica mixtd pe carton,
30 x 20 cm, nesemnat, nedatat

Sorin Nicodim

Virgil Borcan (re)citeste cu o atentie demnd de
invidiat marii autori francezi de poeme in proza,
pentru a stabili trasaturi definitorii ale speciei
avute in vedere; cartea ne aminteste insd cd auro-
rul este un critic literar si fin degustator de litera-
turd, care nu poate neglija specificul unui scriitor,
specific pe care-1 surprinde la modul convingitor.
Tata ce scrie despre Mallarmé: ,,Mallarmé aban-
doneaza cuvantul «imediat» (comun) in favoarea
cuvantului «esential», care nu mai siraceste poe-
mul prin tirania unui sens unic si tranzitiv (chiar
si atunci cind este posibil si pare necesar, daci nu
obligatoriu). Placerea textului critic nu scapa citi-
torului: ,,Spre sfarsitul vietii Mallarmé se delecta
navigind - ar fi maj exact sd spunem plutind- pe
Sena, ca un bétran viking care isi presimte sfarsi-
tul, marea sa calatorie catre tirAmul de dincolo”.

La Saint-John Perse conditia poemului in pro-
zd nu este tratata diferentiat de profilul poetului:
~Imprumuténd, pentru epopeea sa imaginara, un
titlu din Xenofon (Anabasis), ex-diplomatul care
petrecuse cinci ani din viatd in China renunti
pentru pentru o buna bucaté de timp la literaturs,
foarte probabil in ciutarea sevelor mai suculente
decat acelea care pina atunci il determinasera si
scrie. Spre deosebire totusi de Rimbaud, Perse re-
vine la uneltele sale, dar de pe o pozitie redefinits,
potrivit cdreia poemul reprezinta ,,singuritatea in
actiune’, o actiune a spiritului, care realizeaza tri-
pla sinteza a imaginarului, intelectului si realului
pornind de la o tripla experientd, existentiala, po-
eticd si cosmicd. Este o poezie globala care frapea-
z4 literar prin maretia omului si a naturii”.

Virgil Borcan are placerea comentariului de
text, pe care-1 realizeaza in aceasta carte sub sem-
nul tipologiei discursive a poemului in proza.
Detaliul este atent privit, fiindca 1i ofera criticului
perspecive generoase asupra autorului. O metafo-
ra centrald dintr-un fragment din Louis Aragon,
»acest sarpe Ouroboros care concentreaza pri-
virile si declanseazd contemplarea (in locul unei
priviri concupiscente sau a unei reflexii platoni-
ciene) actioneazd ca un vartej, proiectdnd in jurul
lui o serie metonimica, o ,rafala” de comparatii
contigue care — virtual- este infinitd, careia nu i
se mai cere nici micar sa respecte legile verosi-
milului”

Scrisa in limba franceza, aceastd carte despre
poemul in proza trebuie tradusa in limba romana.

|

TRIBUNA « NR. 408 « 1-15 septembrie 2019




omania si oamenii sai

din lume (X)

. Ani Bradea

aci in episoadele precedente ,,céilitoream’,

gratie intervievatilor mei, prin Europa, in

cdutare de povesti exilate (poate cd tocmai
am gdsit un titlu pentru cartea ce se pregiteste sa
apar3, foarte curand, la Editura Tribuna!), iatd ca,
de data aceasta, seria interviurilor rubricii Social
a trecut apa cea mare $i a schimbat continentul.
Despre ce loc de pe glob este vorba si cine este
protagonista povestii din episodul cu numdrul
zece, va invit sa aflati din randurile care urmeaza.

»Romania este in sufletul meu
pentru momentele fericite pe
care le-am trait in trecut...

Paulina Popescu
65 ani, Canada

Iatd ca am ajuns, prin aceastd discutie, si dincolo
de Ocean. Pentru inceput, v rog sd-mi spuneti citeva
cuvinte despre dumneavoastrd.

Numele meu este Paulina Popescu. In prezent
sunt pensionard, am 65 de ani si sunt implicatd in mai
multe proiecte. Locuiesc in Canada, in Kitchener,
unde am fost profesoard de francezi. De patru ani
sunt presedinta asociatiei ARTA (Asociatia roma-
nilor din triunghiul de aur al Canadei). Fac parte,
impreund cu sotul meu canadian, dintr-o echipé de
dansuri populare roménesti. Am colaborat la ziarul
local ,, Agenda romaneasci’, la rubricile ,,Intreaba un
profesor” si ,,Impresii de calatorie”. Tocmai am pu-
blicat o carte despre viata mea, despre obstacolele pe
care le-am avut incercind sd parasesc Roménia co-
munistd pentru a ma cdsitori. Am plecat din tard in
1987, prin casdtoria cu un cetétean strain, dar a fost o
cale lunga si spinoasd cu greva foamei.

La momentul in care ati luat hotdrdrea si plecati
din Romdnia, care era statutul dumneavoastrd profe-
sional?

Am parasit Roménia, asa cum spuneam, in anul
1987. La terminarea facultatii am fost angajatd la
ONT Carpati. Cunosteam trei limbi strine si aveam
o experientd de ghid si interpret din timpul studen-
tiei. M-am hotarat si pardsesc Romania pentru a mi
casatori cu un canadian.

Asadar o poveste de dragoste. Cum ati luat, totusi,
o0 asemenea hotdrdre (cdsdtoria cu un strdin, care pre-
supunea plecarea din tard)?

Nu mi-a trecut niciodatd prin cap sa pérdsesc
Romaénia. Locuiam in Bucuresti, eram posesoarea,
de la varsta de 18 ani, a unui apartament cu patru
camere, intr-o vild mostenitd de la bunicul meu,
aveam un serviciu pe care-1 adoram, eram o tinara
visatoare, §i vizitasem, deja, toatd Romania §i toate
tarile socialiste. Ma deranja insa faptul c locuiam in-
tr-o colivie de aur, mergeam cu turistii la aeroport, la
»poarta inchisorii’}, ei plecau, iar eu rimaneam. Eram

congtienta de acest fapt, mai ales cd mi se refuzase
o bursa de doctorat in Bulgaria. Am intélnit, in pri-
mul grup de canadieni veniti in vizitd in Romania,
un tandr care m-a cerut de sotie. Pentru el, eu am fost
o dragoste exotica. A fost prima mea cerere in casa-
torie si am spus ,,da” cu o inconstientd pe care am
plétit-o ani de zile. Am primit o cerere de casétorie
oficiald prin Ambasada Canadei, dupé care au urmat
concedierea mea, confiscarea apartamentului si pa-
tru ani de asteptare pentru a mi se aproba certificatul
de casitorie. Devenisem pentru societate o persona
non grata, pana si familia m-a abandonat. Am trait
din meditatiile la limba engleza, pe care le dddeam
copiilor, aveam foarte multi bani, dar nu puteam sa-i
cheltuiesc, magazinele erau goale, frig in casd, iar eu
eram malnutrita.

La inceputul discutiei noastre ati pomenit de o gre-
vd a foamei. Cand si de ce ati recurs la aceastd formd
extremd de protest?

Am asteptat aprobarea césdtoriei timp de patru
ani, nu mai puteam sa astept. Cineva m-a sfatuit sa
fac greva foamei. Am anuntat ambasada Canadei,
care monitoriza situatia. Dupa trei sdptimani am
primit un telefon de la Securitate prin care mi se
aducea la cunostinta ci mi s-a aprobat casatoria i ca
pot pardsi tara.

Ati spus si cd in urma acestei cereri in cdsdtorie,
venitd prin Ambasada Canadei, vi s-au confiscat bu-
nurile si ati fost concediatd, apoi ati asteptat patru ani
»aprobarea certificatului de cdsatorie”. Cred cd e nevo-
ie de o ldmurire aici. Cdsdtoria unde a avut loc?

Casitoria trebuia sd aibd loc in Roméania dar mi
s-a facut o ,,favoare” si am fost ldsatd sd pardsesc tara.
Ajunsi in Canada am aflat cd el nu mai dorea sa se
cdsdtoreasca cu mine.

Ce ati fdcut in aceastd situatie? Cum ati reusit sd
ramdneti acolo, din punct de vedere legal?

Mi-am sters lacrimile si, sfituitd de un roméan,
m-am adresat autorititilor pentru a le explica situ-
atia. Mi-am gasit imediat serviciu si am inceput sa
urmez cursuri la seral, in computere.

Inteleg ca pentru dvs. nu exista o barierd de lim-
ba, datd fiind pregatirea profesionald pe care o aveati,
probabil de aici si gasirea unui loc de munca destul de
usor. Totusi, cred cd aceastd veste (a renuntdrii la ca-
satorie) a fost destul de traumatizantd. Cum ati reusit
sé depdsiti acest moment? Cum ati gasit o locuinta?
Cum v-au sprijinit autoritétile de acolo? Povestiti-mi
putin despre aceasta perioada.

De fapt, logodnicul meu nu m-a parasit din pri-
ma zi, nu m-a abandonat in totalitate. El ma ijubise
sincer, fusesem pentru el o dragoste exoticd, asa cum
am mentionat deja. Eu I-am inteles perfect, era bér-
bat si nu a putut s md astepte patru ani... Cred ci
a avut remuscari si cd a regretat toatd viata faptul ca
m-a abandonat. M-a prezentat familiei sale instarite,
tatal sdu era farmacist, unul dintre frati medic, altul
contabil, toti educati. Apoi mi-a gasit o camera cu

pensiune in casa unei profesoare divortate cu doi
copii si mi-a platit chiria in primele doua-trei luni.
M-a ajutat mult. Nu l-am mai vazut niciodata, dar
am aflat ca nu s-a cdsdtorit cu fata pentru care ma
parasise.

Am cdutat cu seriozitate un serviciu, lucru care
m-a ajutat si dovedesc autoritdtilor cd vreau si
muncesc $i cd md pot acomoda cu usurinta la noua
situatie. Am fost socatd de amabilitatea functionari-
lor care doreau sé ajute, de zambetul vanzatoarelor
din magazine, de oamenii sinceri si saritori. Nu pot
spune acelasi lucru despre putinii roméani aflati in
Ottawa prin 1987, anul in care am aterizat eu acolo.
Cineva mi-a dat o listd cu conationali de-ai mei, dar,
la incercérile mele de a-i contacta, mi s-a inchis tele-
fonul in nas. Unii m-au intrebat: ,,Ce vrei, bani?” Ori
eu nu doream decit un sfat.

Trist dar, din pdcate, aceastd lipsd de solidaritate a
romdnilor am constatat-o si cu prilejul celorlalte discu-
tii purtate pand acum, intervievatii mei, aflati in dife-
rite locuri pe glob, si emigrind in perioade de aseme-
nea diferite, au evocat-o mereu. Totusi, singurd printre
strdini, cu toatd amabilitatea autoritdtilor si a lipsei
unei bariere lingvistice, cum ati reusit sd gdsiti repede
un loc de muncd, pentru a putea si vd intrefineti.

M-am inscris la primul curs oferit de autorititi,
»Hotel management’, un titlu pompos care in realita-
te era pregatirea pentru a lucra in industria hoteliera.
Timp de sase luni am beneficiat si de un ajutor finan-
ciar. Am cunoscut o fata care mi-a propus sé locuiesc
la ea, iar directoarea hotelului mi-a oferit chiar un
serviciu la hotel. In acelasi timp, lucram in weekend
la un magazin de lenjerie cu un salariu minim. Tot
in aceastd perioadd am facut un curs seral de initi-
ere in computere, la un colegiu din Ottawa. Acolo
l-am intélnit pe actualul meu sot, care a ramas ala-
turi de mine de la prima noastra intalnire. Am mai
facut apoi un curs de computere oferit de guvern, la
absolvirea cdruia am fost pusd pe lista celor care pu-
teau sa lucreze la stat. Trecusem cu brio un test scris
in limbile franceza si engleza. M-am inscris apoi la
Universitatea din Ottawa, la doua cursuri care mi se
cereau pentru a obtine certificatul de profesor. Acolo
am intalnit cativa directori de scoli care m-au sfatuit
sd devin suplinitoare. Cursurile erau dificile. La nivel
de masterat predarea se ficea in limba francezd, dar
manualele erau in limba engleza. Nu mi-as fi inchi-
puit cd trebuie s ma intorc la scoald. Timp de sapte
ani am tot ficut cursuri. Chiar cineva mi-a spus in
gluma: ,,cu banii cheltuiti pe scoala ai fi putut sa dai
un avans pentru o casi. Dupa toate acestea, am tri-
mis peste 50 de scrisori pentru a lucra ca profesoara.
Am fost angajat telefonic, nici nu imi venea si cred,
pand cAnd nu am primit contractul prin posta.

Pentru perioada aceea, inainte de 1989, cred, fird
vreun dubiu, cd aceste practici erau in stare sd uluiascd
pe cineva venit din mijlocul unei societdti intepenite
in mecanismele invechite ale unui sistem de guvernare
comunist, cum avea Romdania. Dupd ce ati fost anga-
jatd prin telefon, au mai fost alte demersuri pe care a
trebuit sd le faceti inainte de a incepe sd lucrati efectiv?

Pentru a lucra la o scoald catolica imi trebuia o
dovada ci sunt credincioasa si ci frecventez biseri-
ca. M-am dus la primul preot catolic pe care l-am
intalnit, si care mi-a dat cu usurinté acest document
spunandu-mi ca ,,ortodocsii sunt fratii nostri”. O alta
cerinta de a lucra in scoala catolici era certificatul de
botez, pe care mi l-au trimis périntii prin postd. Eu
nu aveam cu mine nici méicar certificatul de naste-
re, care a fost confiscat la plecarea mea din Roménia.
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Dar nimeni nu mi-a cerut acest document, toti m-au
crezut.

Inainte de a reusi s vi angajati si sd aveti venituri,
chiar mai devreme de a vd completa studiile, spuneti
cd ati beneficiat de un ajutor financiar timp de sase
luni. Ajungdnd la acest subiect, nu pot sd nu md gan-
desc la vizita mea in Canada, din 2018, cdnd am vizut
la Cascada Niagara, in parcul frumos din apropierea
falezei, mai multe persoane care ficeau picnic, prajind
carne pentru hamburgeri pe pajistea proaspdt cositd.
Am aflat cd erau imigranti asistati social, familii cu
multi copii, care nu se grabeau sd munceascd, statul
fiind foarte generos cu ajutoarele pe care le oferd in
aceste cazuri. Era la fel si atunci cdnd ati ajuns dum-
neavoastrd in Canada? Ce stiti despre acest subiect?

Nu am beneficiat niciodatd de un ajutor social in
Canada. Dupa pérerea mea, ajutorul social ar trebui
sa fie temporar, sa fii ajutat in conditiile in care ai pier-
dut serviciul, esti bolnav, ai dat faliment, ai proble-
me personale dificile, etc. Ajutorul social nu este un
drept din oficiu, nu este normal sa plitesti o persoand
sdndtoasa, fizic si mintal, pentru a face ,, nimic” pen-
tru societate, atata timp cat in Canada existd o pe-
nurie de muncitori. Cei de la Biroul de somaj m-au
felicitat pentru ca mi-am gasit serviciu din prima zi.
Ei organizau cursuri de (re)formare profesionald,
trebuia doar s vrei sé lucrezi. Am fost, intotdeauna,
socata si indignata s aflu despre cei care abuzeaza
de sistem si stau cu ajutor social. Dar generozitatea
guvernului s-a mai diminuat in decursul ultimilor
doudzeci de ani. Azi Canada face parte dintre tarile
mai putin darnice la capitolul ajutor social. Cunosc o
femeie canadiand care nu a lucrat toatd viata ei, desi
avea studii liceale si era apta de munca. Dupa ajuto-
rul social, cei in cauza primesc, toata viata, o pensie
de la stat. Am intélnit si multi romani care profitd
de acest sistem. Isi aduc parintii in Canada si apoi ii
»abandoneazd” pentru a primi ajutor social. Ajutorul
social lunar este de 648 $ in Quebec, iar in Ontario
de 700 $, ceea ce este foarte putin pentru a avea o
viatd decentd. Ajutorul social se oferd familiilor mo-
noparentale, persoanelor cu handicap, celor care nu
pot munci din cauza competentelor de baza limitate,
persoanelor in varsta.

Cu toate acestea, sumele despre care vorbiti, primite
ca ajutor social in Canada, sunt uluitoare pentru sis-
temul romdnesc de asistentd sociald, dar probabil i-ar
face invidiosi si pe majoritatea celor care trdiesc din
mila statului in multe tdri europene. Si unde mai pui
faptul cd la capdtul conditiei de beneficiar de ajutor so-
cial asteaptd o pensie, asiguratd tot de stat. Revin insd
la un rdaspuns anterior al dvs., in care-mi spuneati cd
prima datd ati fost angajatd la o scoald catolicd, unde
a trebuit sd faceti dovada cd sunteti credincioasd si cd
frecventati biserica. Fatd de scolile laice, ca sd le spun
asa, existau diferente majore, in ceea ce priveste re-
gulile impuse profesorilor si elevilor, sau ale structurii
curriculare? Mai existd, in Canada, astfel de scoli in
prezent?

In Canada inci existd sistemul catolic si cel public,
finantate prin taxele cetitenilor. Educatia in Canada
este 0 competenta provinciald, nu exista un minister
national la Ottawa, fiecare provincie isi gereaza pro-
priul sdu sistem de educatie. Programele academice
sunt diferite de la o provincie la alta. In Canada poti
sd iti trimiti copilul s studieze intr-o scoala francofo-
na sau anglofona, sau o scoala privata. Scolile catolice
au aceeasi programa curriculara ca si cele publice, cu
diferenta ca acolo ziua incepe cu o rugiciune. Dupa
céte stiu, scolile catolice au fonduri mai mici decét
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cele publice, iar profesorii un salariu mai mic, asadar
profesorii buni sunt atrasi de scoala publici. Pentru
a frecventa o scoala catolica, un copil trebuie sé fie
botezat. In scolile catolice existi la intrare un crucifix
cu Isus si fotografia Papei. Din cind in cind elevii
participa la o slujb religioasa organizatd in scoald in
prezenta unui preot. Disciplina este aceeasi si depin-
de de cit de bun este directorul scolii.

In Canada s-au stabilit foarte multi romani. Anul
trecut, in iulie 2018, Revista Tribuna a fost invitatd la
»Saptamana internationald de culturd”, de la ,,Campul
Romdnesc”, Hamilton, ocazie cu care eu am fost im-
presionatd de numdrul mare de romdni pe care i-am
gasit acolo in prima seard, dupd ce am ajuns. Mai exis-
td asemenea comunitdti de romani, bine inchegate, in
Canada? Cum sunt organizate acestea? Ce-i uneste pe
membrii acestora? Care este scopul pentru care se in-
talnesc si pdstreazd legdtura?

Orasul Kitchener, din Ontario, unde locuiesc
eu, este un nucleu al roménilor, mai ales intelectu-
ali, stabiliti dupd 1990. Aici se afla Asociatia ARTA
(Asociatia romanilor din Triunghiul de Aur), fonda-
ta in anul 2000, care are si o echipa de dansatori ale
caror costume, autentice din Roménia, au fost achizi-
tionate cu bani primiti de la guvernul Canadei. Este o
asociatie culturald non profit, dedicata servirii comu-
nitatii romanesti, care militeaza pentru péstrarea tra-
ditiilor romanesti i a identitétii nationale, detindnd
0 pagina de onoare in istoria diasporei romanesti, iar
in anul 2013 a primit un prestigios premiu pentru
implicarea in comunitate prin voluntariat. Membrii
asociatiei se intalnesc cu prilejul unor sarbétori cu
specific roménesc, dar si pentru a organiza serbari
si diferite concursuri pentru copii si elevi. In calitate
de presedinte al acestei asociatii, pot spune cd ARTA
a preluat faclia roméanismului si i uneste pe toti ro-
manii din regiune. Avem oameni care vin la activi-
tatile noastre din Toronto, Guelph, Hamilton etc. O
alta realizare importantd a asociatiei este deschiderea
unei colectii de carti in limba roménd la Biblioteca
publicd din localitate si denumirea unei strizi din
Kitchnener cu numele de Mihai Eminescu.

Pentru cd ati adus vorba despre cdrti, stiu cd dum-
neavoastrd ati publicat de curdnd o carte, in care vor-
biti despre dificultdtile pe care le-ati avut in Romdnia
comunistd dupd ce ati primit o cerere de cdsdtorie de la

un cetdtean strdin, precum si despre experienta dum-
neavoastrd de emigrant. In ultimul timp, am cunoscut
mai multe persoane care au scris despre intampldrile,
uneori traumatizante, prin care au trecut pentru a se
stramuta definitiv intr-o altd tard, intr-o altd culturd.
Pe dumneavoastrd, ce v-a determinat sd scrieti aceastd
carte, si care credeti cd ar trebui sd fie rostul ei in lume?

Am publicat prima mea carte la editura Eikon,
»Fluturii cenusii’, in luna mai 2019, si am avut onoa-
rea sd particip la lansarea ei la grandiosul Bookfest
din Bucuresti. Initial, am vrut sa scriu o carte despre
familia mea, dar m-am lovit de un zid, nu cunosteam
nimic despre trecutul bunicilor mei, dupd pérerea
mea eroi améindoi, decorati cu medalii, unul dintre
ei fiind decorat cu Steaua Romaniei. In comunism
era tabu s vorbesti despre trecut. Am scris aceastd
carte in primul rdnd pentru fiica mea, ndscutd in
Canada dintr-un tatd canadian si 0 mama romén-
¢4, este un fel de testament identitar. Intr-una dintre
calatoriile mele prin tard am intlnit roméni care nu
stiau despre atrocitatile comunismului, asa cum le-
am trdit eu. Aceste lucruri nu se spuneau la televizor
sau in presa. Cartea mea se adreseaz tineretului din
Roménia, fiind o carte de educatie cu iz istoric.

Cu acest raspuns mi-afi ridicat mingea la fileu, cum
se zice, pentru cd tocmai md gandeam sd vi intreb
despre cdldtoriile in tard. Cdnd ati revenit prima oard
in Romdnia si ce schimbdri ati gdsit atunci? Spuneti
cd ati fost recent la Bookfest, ce impresie v-a ficut
Bucurestiul zilelor noastre?

Am revenit prima datd in Roménia in 1992, dupa
cinci ani de cind am parésit batrdnul continent.
,»Fiica risipitoare” s-a intors acasa cu sotul, un copil
de doi ani, si cu vestea cd tocmai isi cumpérase o casé
in Canada. Am fost socata de schimbarile de atunci,
societatea evoluase, nu mai erau penurii de alimente,
aparusera tot felul de dughene private. Dar atitudi-
nea functionarilor era aceeasi asa cum o cunoscu-
sem eu. Nu pot uita faptul cé fiica mea a fost muscatd
de un céine chiar in Muzeul Satului si cd ne era fricd
sd circulam pe strézi din cauza lor.

Mi-am ficut un obicei si md duc in Roménia
in fiecare an, singura sau cu familia. Eu am fost cea
care s-a ocupat de mama mea dupa ce tata s-a pra-
pédit. Bucurestiul s-a schimbat, a devenit o metro-
pold moderna si curatd, pot spune mai curatd decat
Roma. Parcurile au inceput si fie amenajate, au apa-
rut fantani arteziene, au disparut céinii vagabonzi.
Magazinele sunt bine aprovizionate cu marfuri din
toata Europa. Unele autobuze au chiar aer conditi-
onat §i pe unele trasee de tramvaie existd panouri
in care esti anuntat cAnd va veni urmatorul vehicul.
Imi lipseste viata culturald bucuresteans, cu concerte
la Ateneu si spectacole de operd. Daca imi displace
ceva, pot spune ca imi displace traficul infernal din
Bucuresti, faptul cd masinile sunt stationate pe trotu-
ar si cd nu se respecta nici o reguld de circulatie.

Interesantd aceastd imagine idilicd despre Romdania,
despre Bucuresti in special, care nu corespunde, pro-
babil, cu pdrerea majoritdtii cetdtenilor de aici. Dar,
desigur, in cazul dumneavoastrd, intreaga analizd este
comparativd, raportati tot ceea ce vedeti acum la si-
tuatia din momentul in care ati pdrdsit tara. Avind
in vedere schimbdrile istorico-sociale care au urmat,
ati regretat vreodatd cd ati plecat? Au fost momente in
care ati fi vrut sd vd intoarceti?

Nu, nu am regretat niciodatd ca am plecat, pentru
cd am suferit pe nedrept ani buni din tineretea mea.

=
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Initial imi imaginam ci voi petrece o perioadd mai
lungd in Romania, la pensie, dar este ceva care ma
deranjeaza, in special cAind am de-a face cu autori-
tatile, si cAnd ma lovesc de conceptia despre viatd a
rudelor si prietenilor. Nu m-as mai putea adapta in
Romania. Am petrecut mai mult timp din viata mea
in Canada decat in Roménia. Nu se poate compara
calitatea vietii din Canada cu cea din Roménia. Statul
roman nu are grijd de cetdtenii lui asa cum mad pro-
tejeazd pe mine statul canadian. Ma revoltd prépastia
adanca dintre sdraci si bogati in Romania si felul cum
s-a imbogatit peste noapte pe cdi ilegale clasa politica
actuald, cum sunt tratati i marginalizati pensionarii.
Exista o libertate in Romania, dar este iluzorie daca
nu ai bani.

Cat de des vorbiti romdneste si cu cine?

Vorbesc roméneste foarte des cu prietenii din
Canada si cu cei din Roméania. Cum am mai men-
tionat, suntem o mare comunitate romaneascd in
Kitchener. M intalnesc cu romani la piata, prin ma-
gazine si schimbam céiteva cuvinte. Ne mai intalnim
cu conationali in vacantd prin Cuba, Mexic si discu-
tam in limba materna. P4na si sotul meu a inceput
sd invete romaneste si se descurca binisor. Pentru a
o provoca pe fiica mea sd vorbeascd roméneste, pri-
etenii ii vorbeau numai in limba roména. Ea a ur-
mat chiar cursurile scolii de limba roméné din orasul
nostru.

Existd o scoald de limbd romdnd acolo, in Canada,
in Kitchener?

In orasul nostru, precum si in alte orase din
Ontario, existd scoli, subventionate de guvern, in
limba roman4, italiana, spaniold, arab4, chinez3, etc.
Cursurile sunt gratuite si se oferd simbéta de la ora 9
la ora 11:30. Exista chiar i o tabdra in limba romén4,
pe timpul verii. Am trimis-o pe fiica mea la aceasta
scoald pentru ci este important pentru mine ca ea
sd vorbeasca romaneste. Chiar si numele pe care i
l-am dat exista atit in romana cit si in franceza: Tulia
Sabina - Julie Sabine.

In toti acesti ani, in care ati trdit departe de
Romdnia, adaptidndu-vi la normele unei societdti di-
ferite de aceea din care ati plecat (din toate punctele de
vedere), obisnuindu-vdi cu un alt stil de viatd, adop-
tand o mentalitate diferitd, ati simfit cd vd lipseste ceva
din tara?

Din fericire traiesc intr-o mare comunitate roma-
neascd, ,,Mica noastra Romanie”, unde avem acces
la tot ce este roménesc. Totusi cipsunile, ciresele si
caisele romanesti sunt mai dulci §i mai aromate, iar
produsele alimentare in general au un alt gust de-
cat in Canada. Imi lipseste configuratia geografica
a Bucurestiului, aproape de mare si de munte. Simt
lipsa catorva prieteni buni, de suflet, pe care ii am in
Bucuresti, printre care o prietend din timpul liceului.

Din ceea ce mi-ati povestit pdnd aici, mi-este lim-
pede cd acasd, pentru dvs., acum, inseamnd Canada.
In acest caz, ce mai inseamnd Romdnia pentru dvs.?

Romania este in sufletul meu pentru momentele
fericite pe care le-am trdit in trecut, cum ar fi copi-
ldria si studentia. Acolo imi am radicinile. M4 doare
sufletul sa vad si sd simt acea tristete in Roméania pe
chipurile oamenilor nefericiti si resemnati de situatia
socio-politica actuala.

Kitchener, 23 iulie, 2019

reportaj literar

Poveste cruda

. Cristina Struteanu

chema MARIA. Uite, vedeti, porecla nu

i-am aflat-o, fiindcd musai s fi avut, ca

oricine din sat, si nici n-am intrebat la
vremea potrivitd. Maria Nanu, atata stiu. Si bar-
batul ei se numea Ion, Nelu. Candva, abia veni-
sem - lung timp am fost singura venetici, ,venitu-
ra’, m-a luat el in ras. Ca n-am caini. El, sapte. Pai
ce, am turmd? Nici cireadd. Nici putini cu branza
si nici pastrama... Gaini, porc... Ce sd-mi pazeasca
duliii? Hm.

Pe aici, nu foarte demult, da, se talhirea. In
muntele Piatra Craiului cel sdlbatic. Superb si sal-
batic. In pestera Dambovicioara si-n grote, multe
de tot, adéstau... haiduci. Expresie cu perdea, de-
sigur. Ce haiduci?! Talhari, pur si simplu. Bunicul
unei bétrane - la care am tinut mult si-i ziceam
»Mamaita’, c-avea o tarld de nepotei - fusese ucis
pentru o biatd oald. O ulcicd cu jintitd. Numai
pentru atat. Trajau ai lui toti, multi, intr-o singura
incépere, in Poiana Stanii. Mai sdrac d-atat ct sd
fi fost? Si tot 1-au célcat pradatorii.

Mai térziu, acolo, in numita poiana, si-a ridi-
cat casd bung, solida, un pddurar. La el si la incd
alti doi din citun, m-am uimit de mama focului.
Tronau pe polite si policioare tot felul de animale
impdiate, trofee de vanitoare. De-a dreptul mici
muzee cinegetice. Fusese o moda. Astézi au esu-
at fiarele cu ochi de sticld - pe bani fireste - prin
moteluri si vile cu stil montan. Taxidermia (ce
cuvant!) se facea in Brasov si li se dusese vestea
mestesugarilor. Impaiau, incit si pari vie, orice
fiintd a pddurii. De la pésari la ursi. $Si nu orica-
re. Unii ursi ar fi ocupat toatd incdperea, de nu
mai puteai pasi pe alaturi. ,Carpatini’, de... Asa
cd pastrau doar blana intinsa pe perete, din podea
in tavan. lar picioarele réstignite lateral, cu ghia-
re cumplite, cuprindeau in brate odaia intreaga.
Te infiorai. Avea padurarul, pe numele sdu Stefan
Téposu, cateva vorbe despre ursul ,lui” Le spu-
nea cu zambet subtire si ton scizut. ,E mai mare
decat al de-a luat premiu cu el Ceasca. I I-au vé-
rat in bataia pustii, bine ales. Asa ci-l pitesc pe-al
meu. N-ati vizut, n-ati auzit, nu stiti nimic..” In
ce ma priveste, imi erau simpatici puii vargati de
mistreti. Camuflaj prin padure, in pijamalute de
ocnasi.

Iesind de la Téposu, am vazut ca si norii zbur-
dau, nu numai mistretucii. Trecea sus, uite, cite
un avion cu reactie. Un pestisor de argint véjai-
nd in cer. Si-nsira pe ata din urma-i pufi de nori.
Pimitufi. Ti tara dupi el lung timp. Si de mine se
tineau gandurile... Se lega povestea acelei Marii de
povestea jafurilor? Da.

Pe intéia stdpini a ciscioarei ,,mele” au omo-
rat-o hotii cand mergea la targ, la Campulung.
Mai curdnd la intoarcere, cand avea parale in
tascutd. Ea si barbatul ei veniserd in munte din
Ploiesti, sd-si faca cheag. Nu se opriserd-n Bucegi.
Erau munti prea umblati? Sperau la o viata mai
buna si, poate, mai libera, in silbaticie. In citunul
asta. Se ficuserd branzari si vindeau. Dar si-au
gésit ndpasta. Au plecat inapoi in Prahova lor. Ba
nu, doar omul a plecat. Ea Dincolo si oasele pe
plaiuri...

Cei veniti intéi aici, la peste 1200 m, in loc
fard apd, carstic, doar pasuni, fusesera tare lipsiti.
Cand dai de-o vatra de sat, nerostuit langd o apa,
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e semn de-a nu fi fost in firea lucrurilor. De ne-
randuiala. Asezarea cere apa. Te poti indoi cé-s
oameni cumsecade... Ce-o fi fost la mijloc? Aveau
ceva de ascuns? Sdracia. Urcaserd aici dinspre
Rucir. Perechi tinere, darze, fie cu frati multi sau
orfani, oricum fard rost de mosteniri. Luau totul
in piept. Cu dintii stransi. Apoi, agoniseala s-a-n-
firipat. $i Maria noastrd venea dintr-un neam ce
muncise cat trei. Péastrase incrdncenarea trudei.
Zi si noapte. ,Lacomie de muncd” i se zicea.

Fusese foc de harnicd Maria, ridicase ,,cési’, si
foc de curatd, de sclipeau geamurile si vasele ei,
de radeau florile pe prispa si holda de cartofi, in
tarind. Veseld, darnicd, ducea zilnic un cos plin cu
blide celor ce pictau biserica. Alte femei o ficeau
mai rar sau deloc. Se lua-n colt cu oricine Maria,
se ratoise la primar si era sd se sfirseasca prost
déndénaia cu oamenii de ordine. Dar nu-i biruiai
pliscul cu una, cu doui si era limpede, cé-s ade-
varuri cele date-n fapt de ea. N-avea gura legata.
Mai bine nu-i stéteai in cale. Si cAnta-n bisericd de
te topea. Nimeni din jur nu-ntelegea cum de stia
céntdrile toate, ,pe deasupra’ Le stiau si ei, dar
balmadjite. Mai era si iubareatd foc, petrecireata,
juca la nunti pand-n zori. Nu stétea jos nici o cli-
pa. §i cam rea de musca. Nu-i scdpase nimeni din
cei mai acatdrii. De barbati e vorba. Ce si-i faci,
anume soi de Marie, de...

Numai cd n-a fost in stare sd accepte. S& ingé-
duie vremii sa-si ia tainul ei. Si-i rontaie fiinta.
Cand a inceput si imbétraneascd, s-a cutremurat.
Nu s-a putut impdca. Ea cu sine. S-a pus incet-in-
cet pe biut. M-a invitat si pe mine de vreo doud
ori, cand treceam pe langd casa ei. La un vinut, o
tuiculit, o rachie, méicar un paharut. Si-mi pare
rau acum c-am amanat-o... ,Altadata, negresit...,
ziceam si-mi vedeam de drum. Imi ficea cu mana
si, cu un zdmbet larg, mi petrecea. Se-ncredea in
amdgeala mea. Banui ca era buni, ci-i era firea
deschisd, de aceea. Aveau obiceiul cei din sat sa
dreagd cu zahar ars tuica si asta-mi pica rdu. Asa
mi-am explicat eu apoi mie. Ca as fi avut ce vorbi
cu ea. Ce dojeni. A sta de dojand, ce expresie! Si
doar imi pldcea mult sé fac asta cu muntencele. La
Maria, de ce n-oi fi intrat? Ce sd mé fi oprit? Ca sd
md incarc acum de péreri de rau?

Atunci, in ziua cea rea, venea de la fan,
pe-nserat, de la ,siripit’, cum zic ei risipitului.
Greblatului si rdsucitului ierbii cosite, s-o poatd
lua soarele pe toate fetele. Altfel se innegrea si
ramanea mazgoasd, aproape putreda. Si, iarna,
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vacile dddeau lapte amar... Asta, dac-o méncau,
fiindcé n-o voiau neam.

Se desfisoara atunci, la vremea coasei, o in-
treaga batilie, cu sufletul la gurd si ochii la cer,
pandind bulucirea norilor. C3, de se anunta ploa-
ie, iarba trebuie strinsd iute la un loc, ,,tabard’, si
apoi raspandita iar. Si iar. Si iar. Valuri de mun-
cd. Inainte si inapoi. Flux si reflux. Dar ce chi-
puri luminoase si arse de soare au oamenii. La
sfarsitul cu folos al luptei lor. Cénd, pe dealurile
golase acum, rdzuite ca un obraz bine bérbierit,
raman doar ,,menhiri birbosi”. Asa isi numise o
pictorita tablourile sale cu cépite si cldi de fan.
Mirturisesc cusurul dsta, imi vine sa le zic si eu
acum ,,menhiri’, desi am ras in expozitia ei. Ce
ti-e si cultura...

O casid ici, alta p-alt deal, se-ntunericise, se
invéldtuceau si norii, din cei plumburii, apasato-
ri. Maria béuse, ca la orice claca. Ca oricine. Sau
mai mult? I-au mai gasit doud cutii de bere-n
posetd. Oricum, era frantd de oboseald. Si usor
de infrant. Incepuse vremuiala si-a alunecat? O
trantiserd cainii? Cainii siriti pe ea? Ii asmutise
vecinul Aur? Sau muierea sa? Ca Maria strigase
deunazi peste hat, citre Aur: ,,Nu-ti mai dau, ma,
nu-ti mai dau, ca ti-am tot dat si n-ai stiut s ma
pretui, puneti pofta-n cui..” Auziserd multi, des-
tui, pe urma ziceau toti c-au auzit. Dar tipetele ei
de ce nu le-or fi auzit?

Cum sa nu fi tipat? Oleoleo... Dar putea sa
zbiere cit tinea veacul, ci n-auzeai decét tunete-
le... Mai ramasese ea-n sat si altddatd, asa ca nu
era de-a mirarea ci n-aparuse acasd. Si tot dormi
sub rdpdiala si vuiet de burlane siroind cu clabuci.
Nelu al ei, tun. N-avea habar ce se-ntdmpla pe po-
iatd la el. La cativa pasi de poarta curtii.

*

»Au mancat-o caniiii... Au mancat-0000o0... ,,

Ce vuiet. Ce zarvé. Ce anchetd. Ce clocot. Luni
de zile a duduit satul. Si cele din jur.

Nu era imposibil, dar nici posibil. Nu-si hri-
nesc ei deseori cainii, inadins sa fie rai, s-aiba mi-
ros bun. Dar mai sunt pe acolo, in buza padurii,
iepuri, bursuci, pui de mistreti, chiar si purcelusi
d-ai caselor, ba si destule cédprioare. Dacd era sa fi
fost infometati... Gaseau ei ceva de sfasiat. Nu. Nu
putea fi asta. Numai ca vecinul isi dosise apoi cii-
nii, ii facuse dispéruti si adusese in loc niste po-
tdi. Cand cu reconstituirea. De ce sd-si fi inlocuit
cainii, dacd era nevinovat? Satul pusese ochii pe
el, si-1 médnance... O vreme Aur a vrut si vanda si
sd plece. C-a prins lumea urd pe el, asa zicea. Pe
urma, se pare c-a uns, unde trebuia uns, doarul
s-a inchis si el a-nceput s umble iar cu capul sus.
Maria, de mai era, da, ea putea fi omul care si facid
dreptate. Pand-n panzele albe. Nu s-ar filasat. Dar
acum?

Era albd, alba ca hartia, ca cea ca zdpada e-n
povesti, nu astfel. In cosciug, abia zireai ceva-n
rochia aia. Asa umbla vorba. Numai fata si-o apé-
rase. Si parea mai frumoasi ca oricaind. Si doar
fusese mult frumoasd. Numai cd acum aréta linis-
titd, impécatd, ca aproape niciodatd cand fusese
vie. De unde-i rasérise luminarea asta? Cé lumi-
na. Atét era de senind... Cand, de felul ei, fusese
apriga? Si cand tocmai diduse piept cu iadul? Ti
lipsea un umdr, un sold... Cine-a vazut? Scorneli
de spus seara la culcare... Venise muieret din sapte
sate. Si vorbele se lteau ca undele-n apa. Daci se
vara si presa, intra in concurenta cu Elodia. Au
ratat momentul jurnalistii. Si le-a fost mare ciuda
pe »subiectul” pierdut.

Iar ea pierduse doar singe mult, vreo arte-
ra ruptd, muscatd rau, cine stie. Asa cred eu,

Sorin Nicodim Coloand pentru Ion (2018)
tehnica mixta pe panza, 100 x 100 cm

impaciuitoare. Nu c-a fost... méincati. Dar cine a
trecut pe acolo in noaptea aia? Numai furtuna.

A scipat de batranete. Si-a rostuit o iesire din
viatd pe potrivd. Cé fusese tare barbata.

Sitotul de la furisarea gandului cd incepuse sa-i
treacd vremea... Serpeste. Nu riabdase asta Maria.
Intr-un anume fel, s-a repezit pe de-a dreptul.

Dar intrase spaima-n sat. Si barbati in putere
tresareau la orice latrat. Se zicea: ,Nu mai umbla,
mada, fara boatd neam, c-esti prost? Cum ai iesit
fara batd?” Vreo jumitate de an a tinut nelinis-
tea...

Vecina mea din deal nu mai ,stitea la dojanad”
in drum. Cand m4 intélnea iutea pasul pe pote-
ca. Ce expresie nemaipomenitd, dojenitul, nu?
Am mai spus asta. O intrece doar ,,a sta de taina”
din Gorj. ,A I’ Flutur’, c-asa era poreclitd feme-
ia, se-nfiora toata: ,Iote-un cine colo-n mal, io-
te-l cum m-asteaptd..” Trebuia sd urc cu ea, si se

Sorin Nicodim

Coloand pentru Ion II (2019), tehnicd mixta pe panza, 80 x 80 cm

convingd, desi stia prea bine, mai bine ca mine si-
gur, cd nu era acolo decat o borné de beton. Care
marca trecerea conductei de gaz. Venea metanul
pe sub pamant de la rusi si urca spre Ardeal. Nu
poposea aici...

Gazul trecea pe la poarta, da, dar ficeam foc
cu lemne. Si cu bucurie. Jucau pe tavan umbre si
lumini, limbi subtiratice, singerii. Példlaia tros-
nea, paria. Si stia povestile padurii toate, toate.
Mirosea a fag, a brad, a mesteacin, a frasin. A co-
paci. Si mi se ddruiau mie. Le multumeam si, ast-
fel, deveneam vestala. Pizeam focurile, le alimen-
tam, le hraneam, dar nu cu bratul, cu toptanul.
Nu risipeam. Ingrijeam ticiunii si-i acopeream cu
cenusa la culcare. Ca sa-i pot dezgropa a doua zi
incd vii. Mocnind. Ca amintirea. $i mi gindeam,
nu?, la Maria ,,mea’, biata de ea. Ce destin. Ce-o
fi aflat ea, pierind, de se luminase astfel? Satul
n-avea si stie niciodatd. A plecat cu taina. Nu-i
preocupa pe oameni asa ceva. Cum e Dincolo...
Dar povestea de Aici or sé i-o tot spund. Am vazut
cé ldsau si-o floare pe mormantul ei, cAind mer-
geau la bisericd. Or putea trdi de-acu’ fard vorbe
rele pe seama oricui? Asa si fie? Voi vedea.

Numai ci popa, unul tindr, abia venit, a incre-
menit. Dupd un timp, scurt timp, au sapat pentru
o inmorméntare noud, alta, mai langd gard, mai
langd deal. Si-au gasit, mai deasupra, un sicriu
gol. Doar cu o basma in el. Ingrozit, a cerut sfat
de la protopop, la Campulung. Dupa care, s-a pus
de-a slyjit si a timaiat intreg cimitirul, lung, inde-
lung. In crucis si-n curmezis.

Mirosea a tdmaie pe dealuri in Muscel ca ni-
ciodata si nici céinii n-au mai latrat o vreme. Mi
se parea?
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. Camillo Sbarbaro Si de cealalta data imi aduc aminte
cand urmdreai prin casi furios

pe sora mea, atuncea incd mica

(ea, incapatanatd, facuse nu stiu ce).
Dar ajungand-o cand tipa de frica
nu ai avut inima s-o faci:

fiindca pe tine te-ai vazut ci-ti urmdreai
propria copild, si, toatd numai teamd,
tu, o strangeai la piept, nehotdrat

si mangéaind-o o infasurai in brate

ca pentru a o apdra

de tine, care inainte ai fost riu.

S-a ndscut in 1888, la S. Margherita Ligure. A avut mai multe meserii in industria siderurgica, apoi a predat greaca si
latina ca, in final, sd devind un specialist de renume mondial in studierea lichenilor. A murit la Spotorno in 1967. A
colaborat la reviste precum La Voce, Riviera ligure, Quartiere latino. Debuteaza cu volumul de versuri Resine (1911),
urmat de Pianissimo (1914) fird a fi observat de criticii literari. Prin originalitate si luciditate autorul a stiut sa se
detaseze de lirica epocii sale. Dupa Primul razboi mondial publicd volumele de prozd Trucioli (1920), Liquidazione
(1928), Scampoli (1960), Gocce (1963), Contagocce (1965), Cartoline in franchigia (1966). In 1961 opera sa lirica a fost
publicaté de prestigioasa editurd Scheiwiller cu titlul Poesie.

A tradus din teatrul grec antic si din proza franceza din secolele XIX-XX. A fost consiedrat un ,vocian” prin prisma
auto-biografismului propus, dar, pe plan artistic apropierea de grupul celor de la revista La Voce nu se sustine. In ceea
ce priveste fragmentismul promovat in proza sa, acesta isi gasise deja un teren fertil in narativa italiana de la inceputul

secolului XX.

Padre, se anche se tu non fossi...

Padre, se anche tu non fossi il mio
padre, se anche fossi a me un estraneo,
per te stesso egualmente tamerei.
Ché mi ricordo d’'un mattin d’inverno
che la prima viola sullopposto
muro scopristi dalla tua finestra
e ce ne desti la novella allegro.
Poi la scala di legno tolta in spalla
di casa uscisti e l'appoggiasti al muro.
Noi piccoli stavamo alla finestra.

E di quell’altra volta mi ricordo
che la sorella mia piccola ancora
per la casa inseguivi minacciando
(la caparbia avea fatto non so che).
Ma raggiuntala che strillava forte
dalla paura ti mancava il cuore:
ché avevi visto te inseguir la tua
piccola figlia, e tutta spaventata

tu vacillante lattiravi al petto,

e con carezze dentro le tue braccia
lavviluppavi come per difenderla
da quel cattivo chera il tu di prima.

Padre, se anche tu non fossi il mio
padre, se anche fossi a me un estraneo,
fra tutti quanti gli uomini gia tanto
pel tuo cuore fanciullo tamerei.

Tata, chiar daca tunu aifi...

Tatd, chiar daci tu nu ai fi al meu

chiar dacé ai fi mie-un stréin,

te-as iubi pentru ceea ce esti.

Fiindcd mi-aduc aminte o dimineatd de iarnd
cand ai descoperit de la fereastra ta

prima violeta pe zidul din fatd

si bucuros ne-ai si dat stire.

Si-apoi, cu scara de lemn in spinare

ai iesit din casd, ai proptit-o in zid.

Noi, mici, stiteam langa fereastra.

Tata, chiar dacd tu nu ai fi al meu
chiar dacd-ai fi un striin pentru mine,
dintre toti oamenii, atat de mult
pentru inima-ti de copil, eu te-as iubi.

Io che come un sonnambulo
camino

Io che come un sonnambulo cammino
per le mie trite vie quotidiane,
vedendoti dinanzi a me trasalgo.

Tu mi cammini innanzi lenta come
una regina.

Regolo il mio passo
io subito destato dal mio sonno
sul tuo ché come una sapiente musica.
E possibilita damore e gloria
mi saffacciano al cuore e me lo gonfiano.
Pei riccioletti folli d'una nuca
per l'ala d’'un cappello io posso ancora
alleggerirmi della mia tristezza.
Io sono ancora giovane, inesperto
col cuore pronto a tutte le follie.

Una luce si fa nel dormiveglia.

Tutto & sospeso come in unattesa.

Non posso pill. Sono contento e muto.
Batte il mio cuore al ritmo del tuo passo.

Eu care merg precum un
somnambul

Eu, care merg precum un somnambul
pe micinate drumuri de fiecare zi
tresar, vazandu-te-nainte.

Tu mergi in fata mea incet
ca o regind.
Si pasul mi-1 masor
eu, desteptat pe daté din visare,
dupd al tau, ce-i ca o muzici-nteleaptd.
Glorie si iubire s-ar putea
ca inima sd aibd, si se umple.
Dupi cérliontii nebunesti ai cefei
si dupé borul unei palérii eu incé pot
s4 md mai scutur de tristete.
Sunt inca tanar si nepriceput
cu inima deschisd la orice nebunie.

Dar o luminé-apare-n dormitare.
Totul se suspenda, ca-n agteptare.

Nu mai suport. Sunt multumit si mut.
Inima-mi bate-n ritm cu pasul tau.

Adesso che placata ¢ la lussuria

Adesso che placata ¢ la lussuria
sono rimasto con i sensi vuoti,

Sorin Nicodim

Fluture captiv (2001), tehnicd mixtd pe panza, 60 x 60 cm, colectie particulara
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neppur desideroso di morire.

Ignoro se ci sia nel mondo ancora

chi pensi a me e se mio padre viva.
Evito di pensarci solamente.

Ché ogni pensiero di dolore adesso
mi sembrerebbe suscitato ad arte.
Sento desser passato oltre quel limite
nel quale si & tanto umano per soffrire,
e che quel bene non me pit dovuto,
perché soffrire della colpa é un bene.

Mi lascio accarezzare dalla brezza,
illuminare da fanali, spingere

dalla gente che passa, incurioso

come nave senz’ancora né vela

che abbandona la sua carcassa allonda.
Ed aspetto cosi, senza pensiero

e senza desiderio, che di nuovo

per la vicenda eterna delle cose

la volonta di vivere ritorni.

Acuma ca s-a potolit placerea

Acuma, cd s-a potolit plicerea

cu simturile goale am ramas,

nici macar nu doresc sd mor.

Nu stiu dacd mai este-n lume
vreunul care sa se maj gandeasca

la mine, daca tata-i incd-n viata.
Evit chiar si s& ma gandesc.

Fiindca acuma orice gand indurerat
mi s-ar pérea starnit in mod mdestru.
Simt ¢ am trecut de limita in care
este atat de omenesc sa suferi,

cé binele acela nu mi se mai cuvine,
fiindcd a suferi din vina e-un dar.

Ma las de brizd mangaiat acum,
iluminat de felinare, $i impins

de lumea care trece, eu, nepasator
ca o corabie fard ancord si panze
care 1si lasd valului carcasa.

Astfel agtept, fara vreun gand,
fard dorinta, sé se intoarca iar

aga cum se intAmpla-ntotdeauna
vointa de-a trai.

Magra dagli occhi lustri...

Magra dagli occhi lustri, dai pomelli
accesi,

la mia anima torbida che cerca

chi le somigli

trova te che sull'uscio aspetti gli uomini.

Tu sei la mia sorella di questora.

Accompagnarti in qualche trattoria
di basso porto

e guardarti mangiare avidamente!
E coricarmi senza desiderio

nel tuo letto!

Cadavere vicino ad un cadavere
bere dalla tua vista 'amarezza
come la spugna secca beve 'acqua!

Toccare le tue mani i tuoi capelli

che pure a te qualcuno avra raccolto
in piccolo ciuffo sulla testa!

E sentirmi guardato dai tuoi occhi
ostili, poveretta, e tormentarti
domandandoti il nome di tua madre...

Nessuna gioia vale questo amaro:
poterti fare piangere, potere
pianger con te.

Slaba, cu ochi lucitori...

Slaba cu ochi lucitori, cu pometi

apringi

sufletul meu care cautd

pe cineva care sd-i semene

te gaseste pe tine, cea care astepti barbatii pe
prag.

Esti tu sora mea la ceasul acesta.

Sa te insotesc intr-o cragma

de port meschin

si sa te privesc mancand cu lacomie!
Si sd ma-ntind fira dorinta

in patul tau!

Cadavru aproape de un alt cadavru,
sd beau din ochii tai amaraciunea
ca un burete sec ce soarbe apal

Sé iti ating méinile §i parul

pe care cineva i tie ti l-a strins
intr-un mot mic pe cap!

Si sd ma simt privit de ochii tai
dusmani, sirmano, s te chinui
intreband ce nume are mama ta...

Nu-i nici o bucurie cat améaraciunea asta:
de-a te putea face sd plangi, de a putea
sd plang cu tine.

La trama delle lucciole ricordi

La trama delle lucciole ricordi

sul mar di Nervi, mia dolcezza prima?
(trasognato paese dove fui

ieri e che gia non riconosce il cuore).

Forse. Ma il gesto che ti incise dentro,
io non ricordo; e stillano in me dolce
parole che non sai d’aver dette.

Estrema delusione degli amanti!
invano mescolarono le vite

sanche il bene superstite, i ricordi,

son mani che non giungono a toccarsi.

Ognuno resta con la sua perduta
felicita, un stupito e solo,

pel mondo vuoto di significato.
Miele segreto di che salimenta;
fin che sino il ricordo ne consuma
e tutto ¢ come se non fosse stato.

Oh come poca cosa quel che fu
da quello che non fu divide!
Meno
che la scia della nave acqua da acqua.

Saranno state

le lucciole di Nervi, le cicale

e la casa sul mare di Loano,

e tutta la mia poca gioia - e tu -
fin che mi strazi questo ricordare.

Iti amintesti de zborul licuricilor

Iti amintesti de zborul licuricilor
pe mare, la Nervi, intdia mea iubire?
(sat buimacit unde-am fost ieri

pe care inima nu il mai recunoaste).

Poate. Dar gestul care ti-a ramas intiparit,
nu mi-l aduc aminte; in mine picura, iubito
vorbe dulci pe care nu stii daca le-ai spus.

Extrema deziluzie de indragostiti!

zadarnic vietile si le-au amestecat

dacd chiar binele ce supravietuieste, amintirile,
sunt maini ce nu mai reugesc sd se atinga.

Cu fericirea lui pierduta

rdmane fiecare, uimit gi-nsingurat
in lumea goald de semnificatie.
Miere ascunsd cu care se hraneste;
pana cand si-amintirea o consuma
si totul este ca i cum nu ar fi fost.

Oh, cum numai putin, din ce a fost
de ceea ce n-a fost, indeparteaza!

Si mai putin
ca déra unei nave o apd de-altd apa.

Vor fi fost

licuricii de la Nervi, greierii

si casa de la mare, la Loano,

si toatd mica-mi bucurie - §i tu -

pand cand ma va chinui aceastd amintire.

La bambina che va sotto gli
alberi

La bambina che va sotto gli alberi
non ha che il peso della sua treccia
un fil di canto in gola.

Canta sola

e salta per la strada; ché non sa
che mai bene pit1 grande non avra
di quel po’ doro vivo per le spalle,
di quella gioia in gola.

A noi che non abbiamo

altra felicita che di parole,

e non l'acceso fuoco e non la molta
speranza che fa grosso a quella il cuore,
se non ¢ troppo chiedere, sia tolta
prima la vita di quel solo bene.

Copila care merge sub copaci

Copila ce paseste sub copaci

nu are decat greutatea cozii,

un firisor de cant in gat.

Cantd de una singura

si saltd-n drum: fiindcd nu stie

cd bun mai mare va avea nicicand
decat putinul aur viu pe umeri,
decit plicerea ei din gat.

Sinoud, care nu avem

o alta fericire decat vorba,

nu focul aprins si nici speranta

care ei inima ii umple, multa,

daci nu e prea mult sd cerem, si ne fie luatd
mai inainte viata, decat acel singur bun.

In romaneste de
Stefan Damian
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Max Ponte. Posibil iubite

si limbaje

. Geo Vasile

cum catva timp am avut privilegiul sa-1

cunosc personal la Torino pe poetul Max

Ponte (nascut in 1977), liderul poeziei
noii generatii lirice italiene. In afara poeziei pro-
prii, sub imboldul unui rarissim elan, se ocupa de
evenimente culturale si editoriale, dar prepon-
derent poetice, in capitala piemontezd, in orase
din Piemont, dar si din restul Italiei. Adevirate
spectacole-performante sub egida Iui Apollo si
aproape a tuturor muzelor, Erato si Melpomene
inclusiv.

Poezia insdsi a lui Max Ponte din recentul vo-
lum, 56 poesie damore (Granchiofarfalla, 2016),
este spectaculard, in sensul dramatismului sce-
nariilor epico-oximoronice, provocatoare por-
nind chiar din titluri, uneori premeditat foarte
lungi (iluministe!!!), ca de pilda: ,,Amami brutal-
mente come nei cataloghi della scuola vaticana’,
Iubeste-md brutal ca in cataloagele scolii vaticane,
»Flowersperma” (poem tesut din aluzii ce sfideaza
orice pudibonderie, reusind s fie o capodopera
lirico-narcisicd, sado-maso, ,,Luniverso ¢ quando
sorridi e si crea una faglia nel terreno, due vul-
cani esplodono le banche chiudono’, Universul e
atunci cand surdzi si se cascd o falie pe pamant,
doi vulcani explodeazd bincile inchid, ,Ti voglio
comprare un palloncino a forma di coccinella’,
Vreau sd-ti cumpdr un balon in formd de buburu-
zd, ,Dovevamo litigare nel 2070 invece abbiamo
litigato sabato mattina”, Trebuia sd ne certdm in
2070, dar ne-am certat sambdtd dimineata, ,Soap
opera dentro di me’, Soap opera inlduntru-mi, ,,1I
partito autocratico interstellare”, Partidul autocra-
tic interstelar, ,Ho bevuto la tua clorofilla” Ti-am
baut clorofila etc. Ars amatoria merge brat la brat
cu Ovidiu, Catul, Sappho si totodatd cu revolu-
tionarii lexico-icastici i Novissimi. Nu lipseste
imediatetea expresivd, concupiscentd, tandra, sfi-
datoare din poezia Patriziei Valduga, imblanzita
de elegia temperata a Aldei Merini: ,,Ho bevuto
/ la tua colorofilla / di fata silvestre / ho sentito /
il tuo collo crescere / sulle mie labbra / la lingua
nel solco / chissa dove eran finite / le tue scarpe
di vernice... Ti-am baut clorofila de zand padura-
tica/ ti-am simtit colul crescand/ pe buzele mele/
limba in clisurd/ cine stie unde dispédrusera/ pan-
tofii tai de vopsea...

Discursul fosforescent si derutant al poetului
preia zacamintele sintaxei sinucigase a Ameliei
Rosselli, ermetismul moderat al lui Alfonso Gatto
sau cel interlingvistic grav al lui Andrea Zanzotto.
Nu lipseste baladismul cantabil horror al lui
Villon (a se vedea ,Balada logodnicelor moar-
te”) si nici ludicii europeni i anglo-saxoni (de la
Prévert la Bukowski). Max Ponte si-a plamadit
constiinta esteticd din filoanele marii scoli de po-
ezie italiana si universald, poezia sa fiind o sinte-
za ineditd si originald, ceea ce-i ingaduie sd scrie,
ca si Mallarmé: ,La chair est triste, helas, et jai lu
tous les livres”

Max Ponte este unul dintre reprezentantii de
top in postmodernitatea mileniului IIT ai surre-
alismului oniric italian §i european: (“io mi ri-
cordo quando davi / da mangiare agli ascensori

in un palazzo di Torino / ai confini con Venaria”
- imi amintesc clipa cand dadeai de méincare as-
censoarelor intr-o clddire din Torino / la hotarul
cu Venaria), detindnd stiinta declansérii meca-
nismeleor intraverbale ale stupefactiei estetice,
precum Celan sau Gellu Naum. Si-1 ascultim din
nou: ,,Ora che ho scoperto / Testetica minoica e
la scimmia azzurra / sono fermamente risolto / a
far reagire i miei liquidi con i tuoi” - Acum ca am
descoperit estetica minoicd i maimuta albastrd/
sunt ferm hotdrdt/ s vad reactia dintre lichidele
noastre.

Eleganta carte a lui Max Ponte e un compen-
diu al celor mai diverse tipologii de femei, posibil
iubite si limbaje. Limbajul este eclatant, el insusi
uneori protagonist sau personaj performant ca
extensie, de la cel aulic la cel stiintific, de la pluri-
lingvism la fascinate jocuri de cuvinte — armonice
halucinogene ce vor si reusesc si revolutioneze
poezia mileniului.

Un esantion memorabil este poezia ,,Scassami
di baci” (Speteste-md cu sdruturi).

Microeseu si versiune in limba roméana
de Geo Vasile

Max Ponte
la ballata delle fidanzate morte

Stratificate nel mio chiostro

le fidanzate morte

son sepolte a fertilizzar loblio
a far shopping ridotto allosso
a litigar con i vermi

a farsi impacchi d’argilla
hanno tacchi a spillo

come cannucce puntate

sulle falde acquifere

e pupille come bulbi di cipolla
da tagliuzzare fini
nell’insalata dei capelli.
Stratificate secondo le stagioni
le fidanzate morte

hanno chiuso i loro conti

con le beauty farm

son diventate ammassi pelosi
da far invidia alle talpe

son un groviglio unico

Max Ponte

con le radici degli alberi
tutte le creme assorbite
vengon trasudate dai resti
ne son ghiotte le querce
e risultano pit chic
anche le caldarroste.
Eran cosi fragili loro
caviglie come cerbiatti
allergia da lavoro
sguardi taglienti

prima di diventare

un protestante dell'amore
le ho adorate come
madonne cromate

dai fari abbaglianti.
Prima del trapasso

mi han scritte

varie lettere

a fior di pelle

ne porto ancora
isegni i punti pit
quattro virgole e

sulla giugulare due
parentesi dormienti.
Poverine non &

colpa loro se
coniugando il

verbo ,,deficere”

son schiattate

eran destinate a
diventar croccantini
per gatti ammaestrati.
E allora tutti

in cerchio
accerchiatemi

vi mostrero che

al posto delle lapidi

ho messo le esauste
batterie dei cellulari.

E allora tutti

in cerchio

dress code black
scialatevi

¢ la ballata

delle fidanzate morte
tombez amoureaux
fidanzatevi!

balada logodnicelor moarte

Stratificate in chilia mea
logodnicele moarte

stau in groapd s ferilizeze uitarea
sa facd shopping redus pana la os
sa se certe cu viermii

sa-si facd impachetéri de ndmol
au pantofi cu toc cui

ca niste canule ascutite

pe straturile de apa freatica
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si pupile precum bulbii de ceapd
de tdiat marunt

in salata pletelor.

Stratificate dupd anotimpuri
logodnicele moarte

si-au inchis socotelile

cu acele beauty farm

au devenit niste gramezi paroase
starnind invidia cértitelor
sunt innodate laolaltd cu
radécinile arborilor

toate cremele absorbite

sunt filtrate din resturi
stejarilor le plac la nebunie
si se fac si mai chic

chiar si castanele coapte.

Le erau atat de fragile gleznele
precum ale céprioarelor
alergie de lucru

priviri tdioase

inainte sd devin

un protestant al iubirii
le-am adorat ca pe niste
madonne cromate

cu faruri orbitoare

Inainte si-si dea sufletul
mi-au scris

felurite scrisori

in porii pielii

mai port si-acum

semnele punctele plus

patru virgule iar pe jugulard
doud paranteze in adormire.
Bietele de ele nu e vina lor ca
conjugéind verbul ,,a esua“
au dat coltul

Erau sortite sa

devina crochete

pentru motani dresati.
Si-atunci veniti cu totii-n
cerc

dress code black
extaziati-va

este balada

logodnicelor moarte
tombez amoureux
logoditi-va!

P'universo ¢ quando sorridi e si
crea una

faglia nel terreno due vulcani
esplodono le

banche chiudono

Ti mostrerei il mondo delle mie pupille

tutti gli sbadigli delle formiche a Milano

poi le grandi folle nelle piazze e i particolari
lasciati andare gli oggetti nelle mani le mani

le espressioni dei passanti il cielo la citta

e poi la rissa in galleria dei futuristi Savini

e poi quando mi fermo in un punto geodetico
e ti guardo e I'universo & quella cosa che

sta tutta quanta nella tua borsa

nelle tue mani che mi toccano

l'universo & quando sorridi

e si crea una faglia nel terreno

due vulcani esplodono le banche chiudono

i giornali urlano al terrorismo, polizia ovunque
i comunicati si susseguono dicono poco e male
le tv si parlano addosso e

‘allerta su di te € massima

universul e atunci cand surazi si

Sorin Nicodim
tehnica mixta pe carton, 40 x 40 cm

secrapa-n_ .
pamant o falie doi vulcani
explodeaza

bancile-nchid

Ti-as arata lumea pupilelor mele
toate furnicile cdscand din Milano

apoi marile multimi din piete si particularitatile

lasate de izbeliste obiectele din méini mainile
expresiile trecatorilor cerul si orasul

si apoi incéierarea din galeria futuristilor Savini

si-apoi cand ma opresc intr-un punct geodetic
si te privesc si universul e acel lucru care

se afld in intregime in geanta ta

in mainile tale ce mi ating

universul e atunci cand surazi

si se crapa-n pamant o falie

doi vulcani explodeaza béncile inchid

ziarele urld: atentat terorist, politia e peste tot
comunicatele vin in cascadd, spun putin si rdu
televiziunile vorbesc una peste alta si

alerta despre tine atinge codul rosu

ho bevuto la tua clorofilla

Ho bevuto la tua clorofilla
di fata silvestre

ho sentito il tuo collo crescere
sulle mie labbra

la lingua nel solco

chissa dove eran finite

le tue scarpe di vernice
mentre la citta taceva
chissa dove si trovava
I'autobus numero 61
chissa le redazioni

dei giornali chissa

mentre tu ti muovevi

su di me e i tuoi

capelli i tuoi

capelli facevano

mentre emettevo

resina i tuoi capelli
facevano la fotosintesi

ti-am baut clorofila

Ti-am baut clorofila

de z4na paduratica

ti-am simtit colul crescand
pe buzele mele

limba in clisura

cine stie unde disparusera
pantofii tai de vopsea

Acvatica (2014)

in vreme ce orasul amutea
cine stie unde se gasea
autobuzul numarul 61
cine stie unde redactiile
ziarelor cine stie

in vreme ce tu te miscai
deasupra mea si ale tale
plete ale tale

plete ficeau

in timp ce juisam
rasina pletele tale
faceau fotosinteza

la riproduzione della specie

La riproduzione della specie
creazione conscia e inconscia

grazia e disgrazia la filiazione

umana nel pianeta che ci lascia
neonati in clinica pediatrica

La riproduzione della specie

che dicono la fa solo I'immigrato
lasciando intendere che & una bestia
detta cosi la riproduzione pare
un’impiegata con la fotocopia

La riproduzione della specie

ha tutta la sua insistenza a quanto
pare ogni minuto un cristo viene al
mondo col suo debito pubblico vari
vagiti e una certa quantita di cacca
La riproduzione della specie

¢ un bel messaggio in cera lacca con
dentro un mistero e di Gibran tutto il
distacco che il genitore dovrebbe avere
la riproduzione del corpo il piacere
La riproduzione un destino repentino
uno sputacchio nellesistenza
terremoto accensione sorgente

la riproduzione della specie &

cio che ci ha messo al corrente

reproducerea speciei

Reproducerea speciei

creatie cu stire sau fard de stire
gratie si disgratie filiatie

umand pe planeta ce face din noi
nou-ndscuti in clinica de pediatrie
Reproducerea speciei pe care,
cum se spune, o face doar imigrantul
ldsand sa se inteleaga cé e o bestie
inteleasa astfel reproducerea pare
o functionara cu fotocopii.
Reproducerea speciei

este stiruitoare dupd cum pare

in fiecare minut un isus vine

pe lume cu datoria sa publicd
felurite scancete si ceva fecale
Reproducerea speciei

e un frumos mesaj cu pecete de ceard
cu o taind-nlauntru si intreaga
instrdinare a lui Gibran pe care
périntele ar trebui s-o aiba
reproducerea trupului plicerea
Reproducerea un destin abrupt

o flegma a existentei

cutremur aprindere sorginte
reproducerea speciei e

ceea ce ne-a adus aminte
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Martie

(fragment din Jurnal vol. 4)

. Gavril Moldovan

u sunt destule mijloacele care sa inles-

neasca descatusarea ta. Tu aici ai pierdut

din lirism sau lirismul a pardsit pentru
totdeauna marginile mai obscure ale vietii tale. Ai
fost fondator al subrealismului socialist si te-ai
ales numai cu regrete si remusciri. Nu mai pune
pret pe toate cate le asculti, cici nu toate céte le
auzi si asculti meritd sa fie auzite si ascultate. Mai
baga-ti vatd in urechi prietene. Am trecut in
aceastd luna zisd de primavard cind toate miros
incd a zapada si incd n-am deslusit poezia campu-
lui, n-am dezlegat calul de la gard. Operele clasi-
cilor, crestomatiile, almanahurile, antologiile, dic-
tionarele stau necitite in aceastd posmodernitate
care mai mult posteste decat ménéanca de dulce si
eresurile n-au infelesuri, rimele isi ascund capul
in neaua netopitd. La ce sd mai lucrezi la patimi
daca patimile se lasa peste tot in jurul tau. Existd
patimi de zi si patimi de noapte. Laboratoarele
nefericirii tale con{in substante otravitoare. Mi-ai
promis cd vii noaptea cdnd patimile sunt mai
mari, sa-mi dai o gurd de apd. Ma straduiam sd
scriu un poem si mi s-a facut sete. Setea poate in-
cendia un suflet, poate parjoli campii si asternu-
turi. Ce sunt aceste flacari pe umerii tdi ? Ce eclip-
sd astepti pentru a trece in umbrd o parte a
trupului oropsit ? Sanfuri ai sapat si acum astepti
sub ardturi sau cinepisti. Ména {i se pierde in-
tr-un gest indescifrabil, incalificabil, picioarele nu
mai ating frunzarul padurii, iar gura nu rosteste
mai mult decit a rostit cind rostea adevaruri.
Pace tie suflet intristat carele nu poti ajunge la
deznoddmantul final decat sirind peste etape
contradictorii. Contradictoriul joacd un mare rol
in viata ta si te trezesti mereu contrazicind, ca si
cum contrazicerea ar fi o zicere mai impodobita

Sorin Nicodim

cu duhul sfant. Mai am de prins cativa pesti (,,stu-
pori opace”) in apele acestea tulburi si apoi ma
retrag la munte. Am mai fost la munte i cunosc
adevdrata lui nutritie. Astept acolo avalange care
sd se declanseze noaptea. Ai ajuns la sfarsitul cari-
erei si vietii si tot n-ai aflat cum se deschide usa
aceasta a avalanselor. Se zice cd e destul sa {ipi, sa
rostesti 0 anumitd rima, silabd, si canti o melodie
tristd si totul sd porneasca cu capul in jos, totul sd
decurgd adacadabrante. Mie-mi sunt interzise
toate asa precum altora le este permis totul. Nu
sunt un fluturas cu capul in nori, dar nici mult nu
mai am pana la stadiul de larva. Stadiul de larva,
cand din tine curge suvoiul de mdatase naturald.
Esti un virme de matase care circuld noaptea cu
toate farurile aprinse. Fii atent si {ine-{i drept con-
stiinta, altfel nu mai ajungi sdnétos acasd din goa-
na aceasta nebund dupa progres si civilizatie. Céci
civilizatia e o apa curatd care se murdareste cu cat
civilizatia e mai mare. lisus a trecut apa Iordanului,
Dante Acheronul, Cezar Rubiconul, numai tu
n-ai trecut nimic. Nici macar examenele de sfarsit
de an. Sd te retragi singur intr-un tufis si sa plangi.
Ciaci plansul, ca si risul, este un anestezic.
Democratia nu-ti ajutd sd torni apa-n oale, coefi-
cientul Robor a scizut la 3,28 %, iar arborele ge-
nealogic scartaie neuns. Sihdstria e bund ea de
cusut cu atd alba, dar dcele n-au suficient de mare
gaura in care sa bagi ata. Asa ci totul se destramd
si nu mai poti pune nimic in rama. Doar chipul
nefericirii tale plutind deasupra apelor, izvoarelor,
péadurilor... Iaté ce citesc intr-un loc si ma ingan-
durez: Prin anul 1701, dupa indelungi negocieri
cu mitropolitul Atanasie, s-a ajuns la acceptarea
de catre Biserica Romand Transilvana a unirii cu
Roma. Dupd trei ani de pertractiri, in care i s-a

Dincolo de ape (2011), acryl pe carton, 32 x 46 cm

promis preotimii roméne ortodoxe privilegii ega-
le cu cele ale preotilor catolici, putem vorbi de
uniati. Insi vicleana stapanire austriacd (se cu-
noaste ca dupd pacea de la Karlowicz 1699,
Transilvania trece in stipanirea Austriei) nu si-a
respectat promisiunile fatd de roméni, aceasta si
din cauza opozitiei puternice a nobilimii maghia-
re. S-a ajuns atunci la Réscoala lui Rakoczy II,
care a primit ajutor si din Apus. In 1711 maghiarii
s-au impdacat cu Habsburgii, impécare din care
romanii n-au avut nimic de castigat. Vazand cd nu
sunt respectate promisiunile ferme ficute, unii
din ei au trecut inapoi la ortodoxism, ceea ce a
starnit mania vehementd a imperialilor care au
impus, prin generalul Bukow, tragerea cu tunul in
bisericile roménesti. Avem prea multe zile negre
in istoria noastrd. Acest trist episod nu se pome-
neste in nicio carte de istorie maghiara sau austri-
acd. Barbariile facute contra romanilor sunt as-
cunse cu grija. Ce este insd si mai rdu e faptul cd
nici romanii in marea lor majoritate nu-si cunosc
istoria. Daca din mers ai ajuns o idee si ai lasat-o
in urmd, urmareste pana unde pasul tdu o poate
din nou inregistra in seismograful incetinelii lui.
Mainile mele incéd de pe cind erau tinere se ldsau
ajunse din urma de maturitatea lor, astfel ca ele
imbdatrdneau §i nu mai puteau ajunge la nivelul
indeméandrii de la-nceput. Izvoarele curg ca réuri-
le numai cé raurile au mai multe izvoare. Toate
raurile si fluviile curg in mari, dar aceste mari nu
se umplu niciodatd. Dacd urmairesti un rau de la
izvoare pand la vérsare e ca si cum ti-ai ondula
varsta dupd meandrele lui. Omul e un pui de rau
care are Inraurire asupra raului si paraului. Era
odatd un om care avea mare noroc la prins pesti.
Era destul s arunce névodul in apa si sa-1 scoatd
droaie de cleni. Acest om urma cursul raului de la
miezul noptii spre miaza -zi si ziua in amiaza-
mare isi punea sub cap jumaitatea noptii nedormi-
te si trdgea cite-un pui de somn. Luna martie
contine in substanta ei citeva ramadsite ale lunii
precedente, asa precum mana mea stangé inainte
de-a deveni natanga, intrupa caracteristici ale in-
tregului trup ramase incd de la nastere. Oasele
cresc in lungime si-n grosime, iar parul are resur-
se ascunse sa rasara si sd se inalte din nu stiu ce, ca
si unghiile dealtfel. Tot timpul vietii corpul nostru
este in transformare, pani transformarea se trans-
forma in nimic. Habar n-am cum reuseste natura
sd creeze nimicul, adicd sd nascd acea stare din
care toate s-au ndscut. Poate cd si Marele Pocnet
s-a ndscut tot din nimic. Cine stie? Daca exista in
Haosmos centrale de fabricare a materiei, cum au
apérut ele? Poate ci in cinci miliarde de ani se fa-
brica un centrimetru cub de materie...Cine stie ?
[...] Cel care a fabricat hartia isi are umbra chipu-
lui inscrisd in miligramajul ei, asa precum Iisus
Christos isi are trupul conturat in renumitul cear-
ceaf in care a fost asternut dupd moarte. Sunt lu-
cruri care te fac sd tremuri, sa iei din ascunzisuri-
le lor ceea ce este evident. Zilnic plutesc in aburul
filelor istoriei noastre, care este o carte cu nume-
roase file. Cateva file sunt rezervate mortii eroilor
de la Mérasesti, altele supravietuirii fortelor rau-
lui de-a lungul vremii, ori patrunderii vrajbei in-
tre noi. Vrajba si ocara, bascilia si cumetriile, ne-
potismul, disimularea si suficienta... Dintr-un
norod mare ce am fost, am ajuns la o grupare de
personaje asezate de-o parte si de alta a Carpatilor.
Tinutul Herta nu-i, Chisinaul nu-i, Cernautiul
nu-i, Insula Serpilor nu-i, Tezaurul nu-i, Fundatia
Gojdu nu-i... Cui sd reprosezi toate acestea decat
firii delasdtoare? Astdzi trebuie sd ne ddm paman-
tul zalog Tratatului Aliantei Atlanticului de Nord
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pentru a fi in sigurantd, cand siguranta putea fi
emisa de noi, ab initio. Desi fiecare lucru din na-
turd confine in sine franturi de dumnezeire, nu
putem defini ce este Dumnezeu. ,,Neantul se vede
cu colti de duhoare” , a spus pe undeva Ioan
Alexandru si cred ca asa este. Adicd neantul ne
urmareste si ne pandeste cu coltii lui de duhoare.
N-avem nici un motiv sd spunem cd Dumnezeu il
iubeste si-1 ocroteste pe om. N-avem nici un mo-
tiv sa credem in judecata de apoi si in rai si iad.
Pustietdtile sunt apanajul sdu, goliciunea sufle-
teascd este urmarea creatiei sale, egoismul si tris-
tetea la fel. Dacd n-am cerut sd ne nastem, de ce sd
suportiam noi inconvenientele si consecintele pro-
priei noastre nasteri ¢ Dumnezeu sd-si vadd de
treaba lui, nu si ne facd pe noi raspunzitori de
erorile lui de creatie. Am iesit la plimbare cu tot
felul de ganduri din acestea, rebele. Mi-era ciuda
pe toatd lumea. Imi era ciudd pe Dumnezeu. Cum
cd existenta nu ne-o datordm, reflexibilitatea ne
cere mari intuitii, iar adevirata cunoastere si pa-
trundere in miezul realitatii nu sunt posibile, nici
pasibile, nici conforme cu un anumit statut de
obiectivitate. BatrAna omenire n-a reusit si desci-
freze aproape nimic din tainele ce invéluie si as-
cund inceputurile. Cum au crescut muschii pe
scoarta copacului, cum floarea se ridica din pé-
mant sa intregeasca si sd coloreze un peisaj, si co-
laboreze cu el, cum rotile cosmice, sau rotirile
cosmice invart in gol suveranitatea noastra, su-
praviefuirea noastra, agsa cum si umbra se mulea-
z& pe treptele vietii. N-am bani, n-am bogatii sa
pot sponsoriza si investi in neant, pentru desci-
frarea lui, pentru punerea lui pe masa de operatie
a savantilor. Cdci neantul fuge mereu de urmari-
rea noastra. Ni se strecoard printre degete, prin
suflet mai ales si colaboreazd foarte trainic cu in-
finitul spre compromiterea noastrd. Am si ma
debarasez de tot ceea ce salasluieste precar in ti-
nutul gindurilor mele. Am si fac in asa fel incét
pacostea si nu mai fie stipana mea, nici deldsarea,
nici apropierea de mlastinile deznidejdei. Imi va
fi greu, dar n-am ce face. Condamn starea de
lehamite, de indoiala, de nefericire asidud si ac-
cept orice forma ce mé poate incredinga vazduhu-
lui inaripat. Simt ca sunt vandut cerului de catre
stari confundabile cu orice. Latura activd a fiintei
mele nu mai face fata destinului deldsator si apuc
pe cii gresite. Cineva-ceva md alungé din urma si
nu ma pot opune extravagantelor de tot felul. Am
de dus enciclopedii la micinat, am de cérat sar-

Fereastrd in doi (2004)

Sorin Nicodim
acrylic pe panza, 100 x 70 cm

cini atavice, am de dat apa la moara incredintarii.
Chiar si térii 1i sunt dator cu multe, dar tara nu-
mi cere nimic. Dupd ce-i plitesc taxele, md lasa in
pace. Bursa valorilor e-n descrestere, ruina, furtu-
na devasteaza tinutul morilor de vant, iar faptele
de contrapunere nu sunt suficient de vizibile pen-
tru a fi bagate in seamd, pentru a se opune. Md
coplesesc patimile, md inundé vointa de-a nu face
nimic, mé contrazic din minut in minut si nu stiu
sd fiu coerent. Spatiul vederii mele atdrni de pri-
viri, privirile atdrna de incapacitatea de-a privi
ceea ce este mai inalt decat privirea. Opacitatea si
faptul de-a fi ingenuu mé desconsidera, asa cum
ne desconsiderd domnii din guvern. As guverna o
situatie buna, dar precaritatea vine si o inconjoa-
rd. As deretica prin vdz-duhul memoriei mele
pentru a-mi scrie memoriile, dar vin conceptele
imemoriale si mi fac sd nu-mi amintesc de nimic.
Draga mea patrie cade in vid (draga mea patrie te
rog nu cadea in vid !), aurul ei material si spiritual
devine nefolositor, efortul de-a binecuvanta totul
e-n scidere. In Romania nu poti face doi oameni
sa se infeleagd. Draga mea patrie te rog infele-
ge-ma. In tara mea viciul viseazd si nu numai ci
viseaza, ci chiar face ca visul sa devina viciu, adica
realitate. Din catedrala neamului ne vin insufletiri
ce n-au efect constant, din Parlament ne pAndeste
lingoarea si nepésarea. Tricolorul nu mai cores-

punde intentiilor si aspiratiilor initiale, despre
lupta de la Marasesti tinerii de azi nu stiu nimic.
Nu stiu dacd am vreun cromozom in plus, stiu
insa cd toata ziua bundziua imi torn cenusa in cap
scriind aceste chestii si voi habar n-aveti, habar-
nistilor ! Sunt echivoc, echidistant, echilateral, ca
un triunghi cu varfurile egal distantate de Polul
Nord. Intr-o vizita la Polul Nord am descoperit ci
Pimantul nu e numai turtit, ci si turmentat. Se-
nvarte la nesfarsit in jurul unei axe inclinate ca-
re-si bate joc de verticalitatea noastra. In timp ce
pamdntul se-nvdrte a scris Al Capraru, dar v-ati
gandit vreodatd ce s-ar intdmpla dacd paméntul
ar sta pe loc macar cateva ore ? Timpul nu s-ar
opri, numai ca ar raméne calendarele in urma.
Calendarul, calendele si gromovnicele. S-ar da to-
tul peste cap. Unii oameni ar da ceasurile inapoi.
Altii s-ar invarti in jurul propriei lor constiinte,
exploratorii Polului Nord ar da iama printre ursii
albi, mangéindu-i pe cap. Daca as trece ca din in-
tdmplare pe acolo, i-as sfitui sd nu-si piarda spe-
ranta, sa continue in a cerceta dezarticulatiile, in-
clinatiile trofice, catastrofice ale planetei. Abaterea
ei de la cele etice. Echitatea ei, echiticitatea. Las
pamantului mina mea stanga si ma instrainez de
el. Las paméntului ochii mei facuti din lut ars si
reneg nasterea lor neasteptatd. Ce sd mai las pé-
mantului decit vocea mea analfabeti, fondatoare
a subrealismului socialist, cum am mai spus un-
deva. Sunt mai mult dator decat fondator. Sunt
dator muzelor care mi-au dat intelegere in tinere-
te, ceea ce n-am la batranete. Totusi aici mi-a reu-
sit fundatia care odata cu dezechilibrarea paman-
tului, e mai mult contemporana cu mine. Eu pot fi
contemporan cu o giscd, cu o curca, sau mai bine
cu o jumdtate de iepure schiop. Jumatate-de- om-
schiop calare pe o jumdtate-de- iepure- schiop.
Cutremurul din 4 martie 1977, de la care se impli-
nesc acum 42 de ani, este asemandtor cu cele in-
tamplate la Pol. Si atunci pamantul s-a revoltat si
a stat nitel pe loc si-si scuture blana. La reluarea
miscdrii lui, ne-am pomenit cu vreo doud mii de
morti. Am studiat materii nefolositoare, am mers
pe sarma ghimpata a luciditdtii mele, am progre-
sat si vociferat la nesfarsit pentru o bucata de pai-
ne, am trecut rauri incandescente si tot nu m-am
ales cu nimic. Ca s te alegi cu ceva trebuie sa te
reculegi mai intai, apoi s te fraimanti ca aluatul in
covatd ca sd constati la urma cé aluatul din care
esti facut e luat din Grota Diavolului.

|

Urmare din pagina 2

Pusi Dinulescu -
Omul si teatrul sau

imputitd, ca o groapd de gunoi... La final face
un ,rechizitoriu” al teatrului roménesc actual:
dramaturgul in Romania, chiar dacd e jucat la
un teatru national, e platit ca ultimul milog... O
chestie care in ziua de azi nu-i o afacere, adicd
nu e conceputd ca afacere, se naste moartd. O
»teatru”, o mores!

Bani de dus, bani de intors are o distributie
si o regie de exceptie (premiera TVR: 2005) cu
Alexandru Tocilescu: Gh. Dinic3, S. Papaiani,
Tania Popa, Adriana Trandafir, Carmen Téanase,
Crina Muresan, Vlad Ivanov, Iancu Lucian.
Cu o intriga plina de vervd, condimentatd cu
umor si personaje pitoresti, Pusi Dinulescu
radiografiaza decdderea societatii in perioada
de tranzitie, oglindita in fauna care a distrus

farmecul si calitatea celor care veneau la mare,
in celebra Vama Veche. Afirmdm ca e un con-
tinuator pe linia caragialesca ,,vad monstruos si
simt enorm” pe care o exacerbeaza: personaje
(numele lor!) decdzute din varii motive, toati
lumea se culcé cu toatd lumea, nici un copil nu
e al ambilor parinti, piese partial in versuri etc.
Mai toate au personaje malefice si relicve ale
aparatului de represiune din sistemul bolsevic:
Nadejda Fortinbrantova-Enescu (Pescdrusul lui
Hamlet), Onel Popescu (Amanta mortului...,
fost tortionar colonel de securitate, azi angro-
sist) Colonelul (Si Faust si Popescu - fost coman-
dant tortionar de penitenciar), ciruia Mefisto ii
reproseaza: Si cei pe care i-ai bdtut si cdlcat in
picioare nu au nici un sfert din pensia ta, bestie!
Nu e de mirare cd multi directori de teatre au si
azi reticente la preluarea lor in repertoriu.
Eseul Cum sd scrii o piesd de teatru bund e
un reusit studiu comparativ aplicat pe Hamlet/

Shakespeare, Pescdrusul/Cehov, O scrisoa-
re pierdutd/Caragiale si Steaua fdard nume/M.
Sebastian care ar trebui cititd de viitorii autori
dramatici. Tncepe in stilul sdu ilar debordant,
descriind ,imasul” dramaturgiei de azi: Prima
conditie este sd nu fii bou. Un bou are ochii
impdienjeniti si tot timpul rumegd ceva. Apoi se
baligd... Poate sd balige si o piesd...

Iata de ce el e un fel de ,,personaj” shakespea-
rean, un Don Quijote neadaptat la decdderea
si mafiotismul evidente mai ales dupd 1990,
chiar el vizdndu-se in aceastd postura: Si fotusi
continudm sd ne vanturdm lancea prin pustiul
dsta... unde s-au instalat atdtea scdrbe si-atdtia
ndtdrdi! Pusi Dinulescu, sd-ti rimand memoria
frumoasa si sd ajuti, dintr-o lume mai buna, sd
invartim lancea, cu succes, impotriva ,,morilor
de vant” actuale tot mai pline de lichele!
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Explozia de la Craiova

. Claudiu Groza

tru un puternic exploziv. Prescurtarea s-a do-

vedit ingenioasa si pentru Theater Networking
Talents - o platforma de intilnire si dialog profesi-
onal cu tineri regizori si artisti teatrali organizata de
Teatrul National din Craiova. TNT a ajuns in aceastd
vara la editia a treia si a reunit 6 regizori din Romania,
Serbia si Polonia - cu spectacolele aferente -, 15 com-
pozitori, scenograﬁ, coregraﬁ etc., numerosi actori,
fireste, precum si manageri, curatori, critici de teatru.

De remarcat impecabilul spirit de organizare al
lui Bobi Pricop, directorul TNT, secondat de Vlad
Dragulescu, directorul artistic al Nationalului craio-
vean, ca si faptul ca Alexandru Boureanu, managerul
teatrului, si-a asumat strategic acest eveniment. Pen-
tru cd TNT a fost intr-adevir o explozie de energii
creative, entuziasm tineresc, dorinta de colaborare,
curiozitate profesionald - asta indiferent de calibrul
propunerilor artistice sau de experienta actantilor.
Cred cd asta e de altfel pattern-ul oricarei manifes-
tari de acest tip (Festivalul ,,Start” de la Arad, dedicat
scolilor de teatru, ori Galactoria de la Cluj au aceeasi
temperatura inaltd).

TNT a mijlocit - riméne sd vedem cu ce rezulta-
te, caci o retetd infailibild nu exista - dialogul dintre
profesionistii maturi si cei mai tineri (unii deja ex-
perimentati) intr-o maniera informala, colegiala, si
cred ca eliminarea unui rigid raport ,,pedagogic” este
principalul atu al showcase-ului de la Craiova. Efectul
s-a vazut, de altfel, si in destinderea participantilor si
vitalitatea diverselor elemente ale programului.

Un dialog artistic implicit s-a edificat prin spec-
tacolele jucate, relevante nu doar pentru maniera de
creatie a regizorilor invitati, ci si pentru tendintele
academice ale universitétilor de teatru. O sd comen-
tez productiile succint si aleatoriu, pentru ca judeca-
tile de valoare reductive mi se par abuzive in context;
mai relevante sunt optiunile si resorturile artistice,
motivatia profesionala si mai putin performanta es-
tetica, perisabild prin specificul spectacolelor prezen-
tate.

Revizorul lui Gogol (UNATC Bucuresti) a fost
transpus de Slava Sambris intr-un spectacol baroc,
de aproape trei ore, articulat cu un subtext conceptu-
al foarte bine asumat, dar cu un anumit dezechilibru
de efecte semantice. Sambris I-a citit savuros pe Go-
gol, mai ales la nivelul caracterelor, iar asta s-a vizut
in partiturile actoricesti, unde grotescul si gagul s-au
succedat cu un umor irezistibil. Decorul Alexandrei
Constantin - cu niste dulapuri mobile, care configu-
reaza eficient spatiul si permit plastice ,tablouri de
grup’, ca si costumele Dalmei Zsuzsanna Széke - in-
definit-contemporane -, aldturi de sound-designul
lui Adrian Piciorea alcdtuiesc un univers video-sonor
pregnant al spectacolului. E nedrept sa nominalizez
doar unii actori din numeroasa distributie, pentru
ca toti si-au avut personalitatea clard si memorabila,
mai ales in prima parte, in care experienta majorititii
e limpede. Sambris a glisat nitel riscant in partea a
doua spre un slavism ortodoxist parodiat-sarjat cam
neconvingdtor si prolix, ceea ce a dezechilibrat an-
samblul. Totusi, pariul lui este unul cistigat si aratd
ca tinerii regizori au suflu pentru clasici.

Un suflu inegal, totusi, pierdut cAnd ,,musai’-ul ex-
perimentului se aplicd pe texte inabil alese. Nu stiu de
ce ar opta un regizor tinar de azi pentru un text datat,
arid, tezist, pastisard, precum Caligula de Camus, cum
a facut Iulia Grigoriu (UNATC Bucuresti). Nu gandul
regizoral e blamabil - pentru ci el tinde sa agrege-com-
prime vizual parabola camusiand - ci insuficienta de-
criptare a unui text abstract si calofil, care s-a rasfrant
vizibil si stinjenitor in jocul unor actori cu resurse dar

A
I n jargonul chimistilor, TNT este acronimul pen-

incapabili si-si aproprieze partiturile. Pentru ci nu le
pricepeau, pur si simplu. Totusi, apetenta pentru expe-
riment a Iuliei Grigoriu nu e de neglijat.

Pentru un text contemporan cu spectacologie
destul de bogata, dar restrictiv, a optat Maria Doncu.
Metoda G de Jordi Galceran (UNATC Bucuresti) are
o actiune ce nu permite prea multe fantezii regizora-
le, developarea posibild fiind pe tipologia personaje-
lor. Aici insd, regizoarea a lucrat destul de cuminte
si corect-didactic, inhibatd de scriiturd. Actori buni,
cu potential, cu care s-a lucrat atent, asta e impresia
de ansamblu. Metoda G arati ci o piesa buna nu face
neaparat un spectacol de tinut minte, ci poate fi un
obstacol pentru creativitate.

Regizorul care a riscat cel mai mult, zic eu, a fost
Norbert Boda, care si-a inscenat propriul text, indi-
ferent de inegalitdtile sale (uneori evidente). O viatd
normald este un spectacol de 2h20 cu o naratiune
fracturatd dar in cele din urma decriptabild, cu un
pronuntat spirit ludic si parodic, cu o articulare sin-
copatd, in care musicalul si recitativul se combina cu
dramaticul si care cucereste - desi e un pic obositor
- prin sinceritatea-i ghidusa si autopersiflantd. Un
crampei din viata geniului Iulian-Tiberiu, redus la
nivelul de om oarecare, ii permite lui Boda si actori-
lor séi (cu totii admirabili, ca de altfel toti actorii pre-
zenti la TNT) sd contureze un spectacol cu destule
pacle si teribilisme, dar pe un tipar extrem-contem-
poran de remarcat nu doar din perspectivi teatrala,
ci si literard. E-adevirat, O viatd normald e pana la

O secventa din

urma un fel de one-artist show, deci ceva ce nu e la
indeména (nu i se permite?) oricdrui tAndr regizor.

Tot 0 mare poftd de experiment si abstractiza-
re - cu un plus de subtext ,,politic” - a demonstrat si
spectacolul de la Belgrad, George Kaplan de Frede-
ric Sonntag (regia Pavle Terzici). Construita in cheie
minimalista, pe un text care se vrea un fel de tablou
critic al democratiei de astazi, montarea mi-a amintit
frapant de tentativele artistice ,,anarhice” ale anilor
,60-’70 din Estul Europei, cu aceeasi sincopare ner-
voasa a manifestului ideologic. Interesant demersul
lui Terzici, mai ales in contextul bulversat al societatii
contemporane, doar ci o anume indecizie de tempo
in reprezentatie si bariera lingvistica au daunat spec-
tacolului.

In fine, intr-un registru opus, surprinzator prin
optiune, s-a plasat Weirdos, scris si regizat de Na-
tasza Soltanowicz (Wroclaw, Polonia). Un spectacol
scurt, de putin peste o ord, concentrat, dens, con-
ceput in clar-obscur, una din rarissimele tentative
de teatru antropologic (etno, dacd vreti mai vulgar)
pe care le-am vazut in ultimii ani. Natasza sondea-
z3, intr-o abordare originald, tema mortii ca simbol
socio-uman recurent, dincolo de tehnologizarea
vietii cotidiene. Si o face convingitor, fard pusee de
»artizanat’, cu o stiintd a profunzimii semantice care
tulburd, chiar daca poti ori nu rezona cu naratiunea
tanguioasd, repetitivd, usor inspaimantatoare. Admi-
rabil jocul si asumarea artistica a celor noua actrite
poloneze. Astept s mai aud de aceasta regizoare cu
viziune inedita.

Ca o concluzie, TNT a demonstrat ca tinerii crea-
tori de teatru au curajul si fie ei insisi, cu toate teribi-
lismele vérstei. Iar dacd nu au curaj incd, au cel putin
potentialul de a-si asuma provocari. Si riscuri.

|

Galactoria 2019

. Adrian Tion

a vie cest un maneége, canta prin anii 70
M Nicoletta si mi-am amintit brusc de aceas-

td melodie cAnd studentii de la clasa profe-
sorului Gelu Badea au improvizat un manej in sala
»Radu Stanca” a Facultitii de Teatru si Televiziune
din Cluj pentru a da viatd personajelor piesei lui
Leonid Andreev Cel care primeste palme. Prezentat
in cadrul Galactoriei 2019 calucrare de licentd a regi-
zorului Constantin Radu Tudosie, montajul selectiv
din piesa lui Andreev s-a axat, dupd cum era firesc,
pe valorificarea energiilor creative ale studentilor cu-
prinsi in proiect si pe omogenizarea jocului intr-un
stil alert, atractios, apropiat de problematica textului.
Viziunea impusé de regizor contureazi cu pregnan-
ta aceastd simbolistica a manejului, usor de asimilat:
viatd - circ, viatd - teatru, circ — teatru. Interferente
sugestive la nivel conotativ optativ in organizarea an-
samblului contextual si a lucréturii scenelor.

In plan real, o perdea semitransparenti acoperi
fundalul, pe un podium situat central isi fac intrarea
personajele, sub platforma de scanduri sunt asezate di-
ferite obiecte din recuzita, cativa baloti de paie sugereaza
proximitatea menajeriei circului. Decor suficient pentru
a trimite spre atmosfera specifica din culisele arenei cir-
cului. In spectacolul din 1998 al Teatrului National din
Cluj, imi amintesc, era multd schelarie metalicd, evolu-
tii ale actorilor pe verticald, mai multi clovni, in rolul lui
Cel a excelat regretatul Anton Tauf cu vocea lui grava.
In spectacolul studentilor s-a actionat reductionist, se
intelege de ce, ba chiar titlul propus de Constantin Radu
Tudosie este scurtat: Cel si atat.

Trebuie spus cé individul apérut in trupa circari-
lor, adicd nimeni altul decat Cel, presupune un rol
de compozitie cu accente tragi-comice evidente. Este
un tip care se ascunde dupa masca unui clovn, dar

descumpaneste prin sinceritatea manifestarilor, un
timid marginal care nu stie sd facd altceva decét sd
incaseze palme (concret, in manej) sau palme sim-
bolice de la viatd. Calin Graur in Cel dovedeste in-
telegere pentru personajul interpretat, sensibilitate
si aplicatie, dar atinge mai putin latura lui profunda.
O foarte buna impresie face Giorgiana Coman in
rolul Consuelei, o viitoare artistd cu potential dra-
matic. Caldreata de circ intruchipata, fiicd de conte,
are delicatetea unei ingenue si supusenia unei con-
formiste. Regizorul contureaza cu predilectie per-
sonaje comice si aduna in clovnul Jackson (cu un
soare pe fundul pantalonilor lui bufanti de maitase),
de pild4, giumbuslucurile si comicariile unei intregi
echipe de clovni. Cristina Casian se achita onorabil
de sarcina de a crea atmosfera. E galagioasi si jucdusd
cat trebuie. Iesind din balbele inerente inceputului,
Yannick Bercker ar fi un conte Mancini mai credibil,
dacd ar fi mai in varsta cu 20 de ani. Neimplinirea
aceasta atarnd deasupra capetelor tuturor studentilor
prea tineri pentru roluri de adulti sau batrani. Viktor
Hegedus se dovedeste stipan pe rolul de conducitor
al circului, asa-zisul Papa Briquet. Calita Nantu este o
Zinid4 senzuala si zaludi, agild in miscari si aprigd in
trairi imprevizibile. Contributii de buna calitate acto-
riceascd au Robert Iosif in rolul lui Alfred Bezano si
Stefan Bogdan in rolul baronului Renard. Zbenguiala
actorilor-circari, ironizarea pretiozititilor baronului,
refuzul unui sentimentalism romantios, ritmul alert
impus de regizor, componentele vizuale bine fractifi-
cate fac din lucrarea de licentd a lui Constantin Radu
Tudosie un spectacol agreabil, corect inchegat stilis-
tic, numai bun de reprezentat, sub forma prescurtata,
pe o scend profesionista.
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Ceau Cinema! 2019,

Timisoara

. Lucian Maier

-am bucurat si revin la Ceau Cinema!

din Timisoara. Au trecut patru ani de

cind am participat in calitate de mem-
bru al juriului la prima editie care a gazduit o
competitie de lungmetraje. Acum e a sasea editie a
festivalului si a cincea editie competitionald. Ceau
Cinema! a evoluat frumos, sint mai multe spatii
de prezentare a filmelor, evenimente mai mul-
te. Pentru un oras fard un cinematograf care si
usureze munca echipei condusa de Lucian Mircu
si, ca director artistic, de Ionut Mares, realizarea
este impresionantd. De la spalarea manuald a ce-
lor aproximativ sapte sute de scaune din Gradina
de vard, unde a avut loc deschiderea festivalului
si unde sint proiectii in fiecare seara, o Gradina
care, din pacate, se degradeaza neincetat, la do-
rinta de a avea proiectii cit mai bune in spatiile
de la Teatrul Maghiar sau de la Teatrul National
din Timisoara, cu eforturi de la o zi la alta de a
aduce aparaturd mai performanta, pentru a avea o
imagine cit mai bund, lupta cu autorititile pentru
citeva grame de ajutor, totul e o marturie a pa-
siunii si a dorintei de a fi cit mai bine posibil pen-
tru spectatorii care vor sd urmireasci filmele din
festival. E relativ simplu si faci un festival cind
sint bani si cind esti angajat in aceastd misiune
neincetat. Sa il faci din pasiune, cu bani strinsi cu
dificultate, dincolo de locul de munca obligatoriu,
aici e o diferentd admirabila.

Insa pentru un oras care intr-un an si juma-
tate va fi Capitald culturald europeani e dificil
de acceptat cd acesti patru ani (de la ultima mea
vizita cu un timp mai insemnat de stationare in
oras) au adus atit de putin. Pare ca viata in oras
s-a mutat intre Piata Unirii si Piata Libertatii, si
intre Tribunal si Parcul Botanic. Spatiul pietonal
al centrului vechi, nici el renovat in intregime.
Terase frumoase, atmosferd de oras occidental
la mesele acestora, una de consum si, poate, de
aminare a oricarei decizii importante. Si, proba-
bil, viata e si in jurul mall-ului (fard sa aiba aici
municipalitatea vreun merit deosebit), care acum

Dead Horse Nebula

are citeva cladiri de birouri drept stréjeri si, spre
Calea Aradului, spatii verzi cu banci, de unde poti
urmari atmosfera de shopping, dacd te pasionea-
zé astfel de intreprinderi. Poate cé e doar vacanta.
Sau poate ca pe hirtiile administrative totul func-
tioneaza bine, muzee, asociatii cu activitéti cultu-
rale. Toate cu toate, in centrul Timisoarei simti ca
e prea putin fatd de ceea ce deja putea fi acest oras!

Competitia din acest an a debutat joi, 18 iu-
lie, cu doud proiectii in sala Teatrului Maghiar.
In prezenta juriului format din actorii Maria
Dragus, Malina Manovici si Vlad Ivanov. Primul
film, o productie ruseascd semnati de Ivan
Tverdovski, Jumpman (Podbrosy). Un film care
transforma peripetiile unui adolescent care sufe-
rd de analgezie congenitald intr-o parabola des-
pre realititile Rusiei sub conducerea lui Putin.
Actualul adolescent e pérasit de mama dupa nas-
tere si recuperat saisprezece ani mai tirziu pentru
a fi folosit intr-o schema de stors bani din buzu-
narele unor bogati ai zilei, o schema in care capi
sint personaje importante ale autoritatii statale.
Dezinteres fatid de semen, coruptie, cu o reliefare
cinematograficd in care mai importanta este teza
urmaritd de autor decit judecata lucidd in con-
text cinematografic. Personaje artificiale, cinism
auctorial la adresa acestora (mama, sub pretextul
unei suferinte cauzate de lipsa iubirii - ea insasi
e o unealtd in mina autoritatilor criminale, cau-
ta sd isi seducd sexual baiatul; avocata apdrarii,
parte din mecanism, isi perie unghiile cu pila si
face mutrite in timp ce sint audiati martorii acu-
zérii in procesele inscenate personajelor-victima),
filmul transformd prezenta sociald a coruptiei
in imagini-cliseu, cu un final cu morald facila.
Cinematografic (discursiv), in senzationalismul
adus pe ecran (pigmentat el insusi cu imagini
teribiliste - explozia corpului tinarului, de exem-
plu), filmul rateaza tocmai critica socio-politicu-
lui vizat.

One Day (Egy Nap) a fost a doua proiectie din
Competitie. Un film maghiar de debut semnat de

18-21 IULIE
TIMISOARA & GOTTLOB

Zsofia Szilagyi. Precis, echilibrat, o descriere (care
trece pe ecran ca analizd, cele vazute atragind
treptat intrebdri firesti §i, pe marginea lor, o ten-
siune semnificativd) a vietii de familie dupa ze-
ce-cincisprezece ani de casdtorie si (in acest caz)
trei copii. Rutina zilnica, renuntarea la sine, res-
ponsabilitatea-dedicatie fatd de copii, aminarea
activitatilor dorite sau relaxante, peste toate cuiul
care patrunde din ce in ce mai adinc in corp ca
rezultat al gindului ci esti ingelat(a - dupd situatia
de pe ecran), toate aceste laturi (unice ca traire,
destul de prezente ca situatie reald) dificil de tra-
tat cinematografic - fiind situatii comune, deseori
cu rezolvari de telenoveld in viata privatd, nu e de
mirare cd de multe ori in cinema sint construite
in regim de telenoveld - sint abordate de Zsofia
Szilagy cu o grijd asupra detaliului si un firesc al
punerii in scend prin care responsabilitatea intro-
spectivd fiind trecutd spre spectator (tensiunile
se acumuleazd in spectator, ribufnirile la fel); pe
ecran este pastrat echilibrul, personajelor nu le
este stirbitd demnitatea, nu sint duse in derizoriu.

In a doua zi de festival, primul film proiectat
in Competitie a fost Dead Horse Nebula (Nebula).
Primul film al regizorului turc Tarik Aktas (pre-
miat la Locarno si in Turcia pentru debut). Istorii
diverse la care o persoand, la virste diferite, e
martor sau personaj implicat, isi gasesc liantul in
ginduri despre naturd, despre relatia dintre om si
celelalte vietuitoare, despre modul in care, prin
naturd, impértasim idei de viata cu celelalte fiin-
te, viatd care inseamna si sprijin reciproc. Puterea
acestui film std in naturaletea spunerii fiecarei po-
vesti (regizorul gaseste tonul si un ritm al spunerii
potrivite pentru fiecare secventd narativd), cu un
umor fin, neinvaziv, in care se vede atasamentul
(intelegerea relatiilor existente intre elementele pe
care le voi numi) autorului fatd de oameni si fatd
de mediul de viatd al acestora. Fiecare poveste e
prinsa in derulare, nu are toate intimplarile inte-
rioare explicate, nu toate gindurile personajelor
sint duse pina la capat. E un life in progress bine
orchestrat, cu un mesaj cumpdtat transmis abu-
zatorilor naturii (in sprijinul ideii mentionate an-
terior, de ajutor reciproc intre inteligente). Tarik
Aktas se apropie de Porumboiu ca atmosferd a
spunerii si e un personaj de cinema pe care meri-
td sa il urmarim.
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A urmat Consequences (Posledice) regizat de
Darko Stante. Despre un tinar a carui razvratire
depiseste limitele acceptabile social, iar familia
impreund cu una dintre victime, o fatd pe care o
péalmuieste in urma unui act sexual pe care baia-
tul i-1 refuza, il duc in instantd pentru a fi inchis
intr-un centru de reabilitare sociald. Pe fondul
luptei pentru dominare in interiorul centrului,
filmul chestioneazi autoritatea (compententa au-
toritatii) in situatii de gen. Chiar dacd are un curs
previzibil, Consequences tine spectatorul in prizd
prin jocul actorilor, sigur, veridic, prin portretiza-
rea violentei - in bund masurd psihici, fizicul fiind
tinut sub control pina la un punct (culminant) - si
prin balanta care inclin spre posibilitatea apariti-
ei binelui (sansei de reabilitare) pentru personajul
principal (o situare de gen bine instrumentata de
Darko Stante si bine condusa spre o sete de raz-
bunare acuta).

Simbédta a intrat in Competitie Beautiful
Corruption, un proiect din Republica Moldova
semnat de Eugen Damaschin. Urmdérindu-l, de
citeva ori (discutia cu politistul in biroul acestu-
ia, discutia cu personajul interlop jucat de Valeriu
Andriutd), m-am gindit la Politist, adjectiv. Fard
sa insemne ceva special acest gind, filmul lui
Damaschin e bun, de vazut, ar merita sa fie dis-
tribuit in tard. Actorii sint bine prinsi in roluri
(cu o mentiune speciald pentru Igor Babiac), pe o
tema sensibild (apropo de filmul rusesc din prima
zi, Jumpman), Damaschin géseste ritmul si nuan-
tele potrivite unei portretiziri a ceea ce inseamna
o societate ingenunchiatd de o traditie a camata-
riei, a rezolvarilor pe sub birou a tuturor situatii-
lor problematice pentru cei care detin puterea, a
cumetriilor de interes personal - dincolo de liber-
tate, morala si justitie. E un exemplu potrivit de
film care incearcd [intr-un registru mai degraba
comercial decit critic (filosofic)] o arheologie ci-
nematografica a acestor situatii. Asa cd se potri-
veste si pe contextul autohton, ca imagine a unei
epoci de care incd vrem sd scapam.

Bad Poems (Rossz versek), filmul maghiar
semnat §i interpretat in rol principal de Reisz
Gabor, a fost ultimul proiect intrat in Competitie.
Constructia filmului mi-a amintit de un sitcom
al primei pérti a anilor ’90, Dream On. Acolo un
redactor de editurd trecea prin diverse situatii so-
ciale si pentru intimplarile vietii ii apareau in minte
drept corespondent al gindirii sale secvente sem-
nificative din filme clasice. Aici nu ii apar eroului
secvente din filme, ci recuperarea trecutului care
il aduce in impas (parasit de iubitd, fard inspiratie
in muncd pentru a realiza ceva semnificativ — mai
mult decit reclame pentru o crescitorie de pui) e
facutd prin secvente autoironice de film pe cale de
a se constitui. E ca o introspectie a eroului devenitad
film clasic in fata spectatorului. Clasic de comedie,
care (poate ca) vrea sa se transforme treptat §i, ma-
car dupa vizionare, sa se sedimenteze in spectator
drept drama. Diferenta fatd de sitcomul amintit sta
in durata. Dream On, venind in reprize de 20-25 de
minute, nu apuca s isi epuizeze forma in fiecare
episod, ldsa loc unui va urma.

In cazul filmului maghiar, dupd o treime din
cele noudzeci de minute, forma incepe sa isi de-
voreze propriul nucleu. In zece secvente cu intim-
plari din adolescentd care vizeazd situatii-cliseu
(relatia cu périntii, prima indragostire, cdutarea
primului act sexual, exercitiul liric, visul de a avea
formatie rock...) e dificil sa fii atit de inventiv incit
sa ai necontenit un potop de imagini cu briz-bri-
zuri prin care sd duci personajele in inedit. In ci-
teva cazuri broderia pe cliseu - asumat, cu scintei

Bad Poems

care amintesc de Nemescu - tine, creeazd o com-
plicitate agreabila. Dar dupa o treime din film lu-
crurile incep sa se stingd, situatiile se cam repeta,
périntii rimin cam la fel, imaginea scolii se mul-
tiplica pe aceeasi coordonata, iar o secventa care
aminteste de Smells Like Teen Spirit, sau o incerca-
re de a zgindari latura dramaticé printr-o situatie
dramaticd (moartea unei rude apropiate a erou-
lui) nu mai pot reanima filmul. Premiul publicu-
lui e de inteles, dintre filmele din Competitie e cel
mai comedie, viata placuta, combinatie de idei cu
dulce-amar in postgust, ce poate rimine simpati-
cd. Premiul Ceau Cinema! ,Razvan Georgescu’,
insd, e posibil sé fie un pic prea mult. Din cauza
celor enumerate mai sus, puse in relatie, dacd nu
cu finetea meditatiei asupra vietii a lui Dead Horse
Nebula (Tarik Aktas) sau cu atentia de chirurg
de care dd dovadd Szilagyi Zsofia cind se uita la
césnicie in One Day, atunci cu modul in care lu-
creazd Eugen Damaschin in Beautiful Corruption.
Temele sint diferite, dar in abordarea lor apar ele-
mente similare. Damaschin stie sa aseze imagini
cu scintei la locul potrivit si in situatii (nu prea
multe) care permit astfel de abordari incit s& dea
tdrie unui gind si, odatd cu el, sd potenteze emotia
momentana (printr-un contra-balans intre critic,
ca atitudine fata de situatia de pe ecran, si emoti-
onal, ca atasament fatd de personaj). Damaschin
stie sa isi duca personajul prin crizé in asa fel in-
cit dramatismul inerent momentelor respective
sd gaseasca in ris (potentialul ris al spectatorului,
in absurdul unor situatii) un fior, nu un alint de
flagneta.

Invitatul special al Festivalului, omagiat cu trei
proiectii speciale, a fost regizorul sirb Zelimir
Zilnik. Dupd vizionare, Early Works (1969), pri-
mul lungmetraj de fictiune al lui Zilnik (altfel, un
autor prolific in zona documentarului), imi pare
unul dintre cele mai importante filme ale deca-
delor europene pe care (aproape ca) le intersec-
teazd. Cu o constructie aseméanatoare celor vizi-
bile la Godard (sloganuri; apoi secvente in care
sloganul e discutat), dar ideatic — dacd e sa mer-
gem mai departe pe o posibild relatie cu Godard
- maj degraba e o replica data cineastului francez
ca exprimare despre politicd. Apérut la inceputul
anului 1969, intr-o perioada tumultuoasa pentru
Iugoslavia, dupé luni de proteste in strada in care
studentii criticau regimul pentru lipsa de con-
secventd fatd de marxism (dupd cum avea sa ex-
plice Zelimir Zilnik dupé proiectie), filmul trece
de cenzura, ruleazd patru luni pe ecrane in tara
natald (dupé care un procuror duce filmul in tri-
bunal pentru a fi interzisa difuzarea lui, ceea ce
judecitorul va respinge), e rasplatit cu Ursul de

aur la Berlin si e distribuit in peste treizeci de tari.

Early Works pune fatd in fatd cu situatia rea-
la din teren (tard preponderent agrard, popu-
latie needucatd, moravuri usoare) cu idealurile
marxiste preluate ca norme de indeplinit de catre
politicul vremii; discutd caracterul revolutionar al
noii puteri postbelice si dd un raspuns clar asupra
posibilititii de reusitd a comunismului est-euro-
pean. E un film dezarmant de sprinten in gindi-
re, ai impresia cd politicile partidului sint citite in
cheie ludicd de un Syd Barret cu fata de Buster
Keaton. Dacai as fi fost Godard, mi-ar fi placut sd
fi semnat eu (si) acest film.

Un alt eveniment special in Festival a fost pre-
miera mondiald a filmului Superhiombre. Un do-
cumentar realizat de Lucian Mircu si de Mircea
Gherase, montat de Gabi Basalici (care a sem-
nat montajul si la Refeaua lui Catdlin Mitcu),
despre alpinistul Horia Colibdsanu. Centrald in
naratiunea de pe ecran e pregitirea ascensiunii
Everestului in 2017 - ascensiune solo, fira oxigen
suplimentar, un record pentru Romania si un act
temerar la nivel mondial. Horia Colibdsanu nu e
doar un catiritor de top, e si sot si tatd, e si me-
dic stomatolog, e si negociator in relatia cu diversi
sponsori pentru sustinerea expeditiilor sale mon-
tane. Ca abordare a persoanei, filmul reuseste sd
pastreze echilibrul in ceea ce inseamna imaginea
prezentei protagonistului in aceste statusuri si ro-
luri: e scrutdtor fard si fie indecent, e cumpatat
in sublinierea relatiei pericol-reusitd, e atent la
eroizare (relatia lui Colibdsanu cu Inaki Ochoa
de Olza) incit sd o faca sa treaca (prin filtrele lui
Coliobdsanu) drept normalitate umand (fard s
fie si lectie de viata, date fiind inaltimile unde s-a
petrecut prietenia). Un film pe care il urmdresti
cu placere, cu un happy end stiut, raimine sa des-
coperi cit de happy e end-ul.

Ceau Cinema! este un festival care creste de
la an la an. Cel mai important lucru e ca in ca-
zul proiectiilor de seara la Griadina de vara a fost
foarte multd lume. La Superhombre nu erau lo-
curi libere. Si la proiectiile din Competitie si la
evenimentele de la Teatrul National Timisoare si-
lile au fost aproape pline, probabil de patru-cinci
ori mai multi spectatori decit erau la prima mea
vizitd. Festivalul a inceput sa se adreseze si copii-
lor, cu activitati dedicate si cu proiectii de desene
animate. Festivalul are deja un public si incepe sd
lucreze la educarea viitorilor cinefili. In afara de
Ceau Cinema! si de Timishort, Timisoara e rup-
td de cinematograful non-hollywoodian. In acest
context, cu studentii in vacantd, e de-a dreptul
surprinzator s vezi cita lume vine la filme!
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Londra. Royal Academy

of Arts

. silvia Suciu

and in sec. al XVIII-lea, artistii britanici nu

au beneficiat de prea mare ajutor financi-

ar din partea Casei Regale'. In 1768 a fost
infiintatd la Londra Academia Regald de Artd
(The Royal Academy of Arts), in urma unei peti-
tii semnate de 36 de artisti si arhitecti si inaintate
Regelui George II1. In petitie se cerea acordul ,,in-
fiintarii unei societéti care sa promoveze artele si
designul’, organizarea unei expozitii anuale si in-
fiintarea unei Scoli de desen®. Lucrarea lui Johan
Zoffany ni-i infitiseazd pe membrii fondatori,
aldturi de primul presedinte al Academiei, Sir
Joshua Reynolds. Lucrarea a fost achizitionata de
Rege pentru 500 de guinee (65.000 lire sterline, in
valuta de astizi).

Ne surprinde multiculuralismul acestei adu-
ndri; britanicilor (Sir Joshua Reynolds, Thomas
Gainsborough, Francis Hayman, Richard Wilson,
Paul Sandby, Francis Cotes etc.) li se aldturd un
francez (Sir Nathaniel Dance-Holland), patru ita-
lieni (Francesco Zuccarelli, Brancesco Bartolozzi,
Giovanni Battista Cipriani), un elvetian si un ame-
rican (Benjamin West). Au fost acceptate si doud
femei: Angelica Kauffman si Mary Moser. Aléturi
de pictori stau arhitectii William Chambers,
George Dance the Younger si John Gwynn.

Scopurile fondarii acestei institutii erau: sa im-
bunitateascd statutul profesional al artistilor prin
infiintarea unui sistem solid de instruire bazat pe
profesionalism §i prin organizarea unor expozitii
de artd contemporana unde si primeze excelenta
si bunul gust.

Anual, din 1769 in 1790, la decernarea pre-
miilor Academiei, presedintele acesteia Joshua
Reynolds tinea un Discurs despre picturd, in care
isi formula ideile si principiile, dorind s oriente-
ze cunostintele tinerilor artisti. La 100 de ani de
la enuntarea jerarhiei genurilor de cétre Félibien,
Reynolds a preluat modelul francez si a institu-
it o ,ierarhie calitativa in privinta subiectului de
inspiratie, care plasa subiectul istoric in primul
rand, apoi, in ordine decrescitoare, portretisti-
ca, peisajul si pictura de gen™. Aprecierile lui cu
privire la artd au dus la dezvoltarea teoriei despre
cele trei stiluri: ,,inalt” (urcé arta la cel mai ridicat
nivel), ,,ornamental” (preluat din natura si con-
ferind atractivitate artisticd tabloului) si ,,caracte-
ristic” (caracterul picturii este intensificat).

In cele cincisprezece discursuri rostite,
Reynolds realizeaza o adevératd teorie a artei
clasice, ridicand pictura la cel mai inalt nivel si
facand elogiul Antichitatii si al Renasterii. A fost

Johann Zoffany RA (1733-1810), Academicienii Academiei Regale
(1771-1772). Royal Collection Trust © Her Majesty Queen
Elizabeth II, 2016

un mare admirator al lui Michelangelo, Rafael,
Titian, van Dyck (pe care il considera ,,primul in-
tre portretisti’), Rembrandt, Frans Hals, Rubens
si Poussin. ,,Arta pe care o profesim are drept
obiect frumosul; sarcina noastrad e sa il descope-
rim si s il exprimdm; dar frumusetea pe care o
cautdm (...) se afld in spirit, o idee care tréieste in
sufletul artistului’™

Note

1 Philip Hook, Escrocii galeriilor de artd, Baroque
Books & Arts, 2017, p. 37.

2 https://www.royalacademy.org.uk/page/a-brief-his-
tory-of-the-ra, accesat la 05.01.2019.

3 Jakob Rosenberg, Criteriul calititii in artd,
Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 41.

4 Barthélémy Jobert, Discours sur la peinture de
Joshua Reynolds: Les Fiches de lecture, Encyclopaedia

Universalis France, 2016, p. 6.
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Sorin Nicodim. Un pictor ales

Compozitiile sale par minimaliste, exceptand
faptul cd ele se imbogatesc structural prin ingeni-
oase alternari ale materiei picturale, trecand de la
pastel, deci cretd, la nisip, chiar mortar, respectiv
pigment inglobat in pastd picturald propriuzisa,
pe baza de ulei sau acrilic. Deseori in ele se in-
tegreazd desene executate lejer sau se structurea-
z4 componentele compozitionale constituite din
dreptunghiuri ori patrate, alternate cu suprafete
gestuale, abordate liber. Descongestionat si dez-
inhibat pictorul realizeaza armonii inedite in care
accentul cromatic, adesea singular, de exemplu
un albastru celest, un rosu intens sau un violet
pal, ori un ton cald langa altul cald, neutru sau
rece, este sustinut de griuri complexe, armonios
inldntuite.

Ca multi artisti vizuali de origine moldava,
Sorin Nicodim poartd un dat al locului, in egald
madsura poetic, liric, proaspat si ingenios.

Subiectele sale par simple si adesea sunt suge-
rate de titluri care de reguld se circumscriu flutu-
relui, florii, nudului femenin, sau si mai simplu
nisipului, aerului sau aburului. Starea poetica e
deservitd in lucrdri de un indelung exercitiu in
tehnica pastelului, respectiv de predispozitia con-
stantd si frumos cultivatd a artistului spre echili-
bru si rafinament.

Atat ca artist uneori intimist, mai des ca mo-
numentalist implicit, pictorul s-a impus pe plan
national si international. Cele peste 20 de expo-
zitii personale, numeroasele si valoroasele sale
participari la saloane, simpozioane, anuale, bien-
nale si quadrienale, asociate cu importante pre-
mii, l-au ficut cunoscut pe artist drept un valoros
exponent al artei romanesti contemporane. Ca

monumentalist propriu zis artistul a realizat o se-
rie de lucrari importante pentru locatii de lux, in
care a inclus simboluri configurate inventiv prin
utilizarea celor mai neconventionale, dar totodatd
expresive, materiale.

Nu ne lasé indiferenti diverse implicari ale flu-
turelui, simbol al unui posibil autoportret concep-
tual, dupd cum ne impresioniaza puternic nume-
roasele variante, de mare impact vizual, dedicate
unui motiv evocator, omagial, ,Coloand pentru

Ion’, referitor la bine cunoscutul artist si unchi,
celebrul Ton Nicodim, pe care intr-un anume fel
Sorin il continua.

Pasional, exploziv comportamental, pe de o
parte, silentios si liric, discret chiar, in lucrari, pic-
torul Sorin Nicodim, pe langa faptul ci este si un
mare manualist si cunoscator ale valentelor celor
mai diverse, ne dezviluie la superlativ miracolul
trait in fata panzei, oferindu-ne ample bucurii si
subtile invitatii la participare emotionali si sarba-
toare vizuald, fie ca e vorba de fluture, floare, nud,
drum prin nisip, apd, abur si aer.
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Un pictor ales

Ciprian Radovan

Sorin Nicodim

esi exceleaza prin manualitate si un simt

estetic elevat, format fiind la scoala colo-

ristilor bucuresteni din perioada studi-
ilor sale academice, pictorul Sorin Nicodim isi
asumd o anume modestie si pune accent in de-
claratiile sale pe elementele emotionale, ipostaza
conceptiei de puritate si de pregitire a stérii cre-
ative:,,Creatia nu este o activitate manualistd, cu
toate ca implica tehnici complexe de manualita-
te. Vreau sa am o stare de prospetime si de mi-
racol in fata panzei. Nu totul este activismul, ci
mai important este gindirea, starea de a aborda
o lucrare, coacerea ei i drumul pani la finaliza-
re. Aceasta este starea care ma duce in interiorul

ABONAMENTE

Fluture indrdgostit II (2006), acrylic pe panzd, 90 x 70 cm

panzei, al compozitiei, oferind astfel bucurie si
traire celui care va privi. Lucrarile mele solicitd
participare, emotie si decodificare din parte pri-
vitorului.”

Tatd-ne pusi in situatia simplei decodificéri a
unei atitudini generice care ar trebui sé fie carac-
teristica fundamentald a oricarui artist autentic
si nu neapdrat o particularitate definitorie doar
pentru Sorin. Si totusi, urmarind viziunea artis-
tului realizdm cd el isi defineste prin coordonate
aparent simple, alternative de expresie de o mare
complexitate.

Continuarea in pagina 35
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