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Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Concursul National
de Literatura ,,Joan Slavici”

- textele pot fi trimise pana in 30 octombrie 2019 -

a Concursului National de Literatura ,,loan Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman
§i proza scurta.

Pot participa autori de toate vérstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele
trimise pentru concurs si fie inedite. Pentru roman, se va trimite un fragment de maximum 20 de
pagini; pentru proza scurtd, numarul textelor riméne la latitudinea autorului, cu conditia ca acestea sa
nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

Juriul va fi format din redactori ai revistei ,,Iribuna” — critici literari, eseisti si prozatori.

Premiile consta in publicarea textelor in revista ,,Tribuna”

Festivitatea de premiere si manifestdrile adiacente concursului se vor desfisura la Cluj-Napoca,
in cadrul Zilelor ,,Joan Slavici”, intre 13-15 noiembrie 2019, la care premiantii concursului vor fi
invitati.

Materialele vor fi expediate prin email, ca documente atasate, pe adresa redactiatribuna@gmail.
com cu mentiunea expresa ,,Pentru Concursul Slavici”!

Nu se acceptd mesaje neconforme cerintelor, scandri dupa manuscrise sau texte inserate in corpul
mesajului trimis. Autorii sunt rugati sa precizeze sectiunea la care se inscriu — roman sau proza scurta.

Lucrarile pot fi trimise pand la data de 10 noiembrie 2018. Informatii suplimentare la Redactia
Tribuna, tel. 0264-591498.

R evista de culturd , Tribuna’, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj, organizeaza a saptea editie

Pe coperta:

Victor Hagea

Poarta din dos a Paradisului (2015),
ulei pe panzd, 80 x 60 cm
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Laureatii Galei
Tanarului Actor Hop 2019

ditia a XXII-a a Galei Tanarului Actor HOP, desfasurata la Teatrul de Stat Constanta, s-a inche-
iat in seara zilei de 5 septembrie.

Juriul final a fost format din ADRIAN BATISTA - regizor si producitor TV; IOANA BOGATAN
- actritd; ADA LUPU HAUSVATER - regizor; LUDMILA PATLANJOGLU - critic de teatru;
LIANA TUGEARU - critic de dans.

Premiul ,,STEFAN IORDACHE” - Marele Premiu al Galei Tanarului Actor HOP
a fost acordat actriteit ROXANA FANATA pentru ,, In Between” de Roxana Fanata.

Premiul pentru cea mai buna actritd, sectiunea individual
a fost acordat actritei ADELA MIHALI pentru ,,Zita”, dupa O noapte furtunoasd de I. L. Caragiale.

Premiul pentru cel mai bun actor, sectiunea individual
a fost acordat actorului NORBERT BODA pentru ,,Caligula” de Norbert Boda.

Premiul ,,CORNEL TODEA” - Premiul pentru cea mai buna trupa de actori
a fost acordat trupei spectacolului Wor(1)ds in progress, dupd texte de Matei Vigniec,

cu actorii: ANDREI ATABAY, IULIANA DANCIU, ANDREEA JUR], LIA MARIN,
SINZIANA PINTEAN si OCTAVIAN VOINA.
Premiul este sustinut, incepdnd cu editia a 16-a, de familia Todea.

Premiul ,SICA ALEXANDRESCU” - Premiul special al juriului

afostacordat actorului ALIN POTOP pentru ,,Propun si nu ajungem niste tristi’, dupa Insemnirile
unui nebun de Nikolai Gogol.

PREMIUL PUBLICULUI
Cea mai buna actritd: THEODORA SANDU

Cel mai bun actor: RAUL LAZARESCU

Cea mai buna trupd de actori: In-cerc-uit, dupa texte de Matei Visniec, cu ALINA DUMITRACHE,
ANDREI TANUS, ALEXANDRA OISTE, CRISTINA SIMION, IOANA BEATRICE TANASA si
MIHAI VASILESCU.

PREMII GAZDUITE IN CADRUL GALEI TANARULUI ACTOR HOP

Premiul ,,1/10 pentru FILM la TIFF”
afostacordatactritei THEODORA SANDU pentru ,,Ophelia’, dupd Hamlet de William Shakespeare.

Directorul artistic al Galei HOP 2019: coregraful si dansatorul GIGI CACIULEANU.
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Michael Lassel - ein Meister
aus Deutschland

. Mircea Arman

flat in concediu in Germania, intimpla-

rea a ficut sd il intilnesc pentru prima

oard pe Michael Lassel in casa sa din
Fiirth si sd am, din nou, revelatia intilnirilor
cu mari oameni de spirit, asa cum in tinerete
am avut ocazia sa il cunosc foarte bine pe logi-
cianul si metafizicianul de reputatie mondialad
Anton Dumitriu, al carui discipol am fost, pe
Constantin Noica, pe Nicolae Steinhardt sau
pe Grigore Popa, fostul asistent al lui Lucian
Blaga si autorul unei carti monumentale des-
pre Seren Kirkegaard.

Mai putin cunoscut publicului din Romaénia,
Michael Lassel este un german ndascut in
Transilvania, pe care o pardseste in 1986 pen-
tru a se stabili in Germania, si un artist care a
expus in cele mai mari galerii ale lumii, la Tate
Gallery in Londra de-o pildd, la Tokyo, Paris,
Singapore, ca sd dau doar citeva exemple, dar
poate fi gésit si in colectii particulare extrem
de cunoscute, cum ar fi cea a familiei Baur din
Elvetia, cea a celebrilor Duci de Beaufort sau in
cea a firmei Texaco Oil din SUA.

Am vizionat si apoi am discutat cu Michael
Lassel pe marginea tablourilor sale din per-
spectiva mesajului lor filosofic. A problemei
timpului si spatiului ca intuitii sensibile ale
simtului estetic transcendental asa cum il ve-
dea pentru prima oard Kant, prin urmare ca
intuitii sensibile pure, si am discutat despre
problema imaginativului', acea categorie filo-
soficd despre care vorbesc in recentele mele
scrieri si care face posibila existenta lumilor, a
celor care exista si se prezintd intr-un anumit
fel simtului artistic cit si al celor care vor exista
dar care sunt, in totalitate, raportate la ratiune.
Imaginativul creeaza lumi posibile, viziuni noi,
perceptii si aborddri ale timpului si spatiului
exact aga cum Michael Lassel naste lumi care
nasc metafizic in pictura sa. Nu am vorbit nici
o clipd despre imaginar, deoarece arta si crea-
tia de orice natura au ca sursi a lor capacitatea
imaginativd a omului, ca si capacitate intelec-
tuald primard a acestuia.

Notiunea de imaginar a capatat in timp,
odata cu implantarea ferma a mentalitatii sti-
intifice prost intelese, o notéd de desuetudine. Si
poate cd, intr-un anumit fel, dacd dim notiunii
de imaginar o valentd halucinatorie, deliranta
sau fantezistd, chiar asa si este. Arta nu este un
rezultat al imaginarului ca facultate a reveriei
si halucinatoriului ci, mai degrabd, a ceea ce
noi am numit capacitate imaginativd. Spre deo-
sebire de nota de irationalitate pe care o conti-
ne nofiunea de imaginar, imaginativul primes-
te valenta de posibilitate rationald, de facultate
specificd a intelectului de a crea lumi posibile.
De aceea, spunem noi, doar imaginativul este
facultatea umana capabild de a crea opera de
artd dar si lumea ca atare dintr-o perspectiva
a rationalitatii implicite. Dar aceastd capacita-
te imaginativd este mai mult decit atit. Ea este
facultatea specificd omului, §i numai lui, de
a crea lumi posibile a cédror sens rational este

atit explicit cit si implicit. Aceastd capacitate
este responsabila de valorizarea si aducerea la
intelegere a realitdtii dar si de poieza acesteia.
Tot aceastd capacitate specificd omului si nu-
mai lui este responsabild de intelegerea si si-
tuarea opozitiva fatd de lume dar si de absolut
tot ceea ce a creat vreodatd omul, de la opera
de artd la descoperirea stiintificéd si dezvoltarea
tehnicd. Omul schimba lumea, o faureste, ii dd
valoare doar datorita acestei capacitati unice
imaginative care face posibild lumea ca lume.
Realitatea ca fiintare ici-colo disponibila pusi
in afara relatiei stabilite de subiect ca eu cu-
noscétor si re-creatd in imaginativ este lipsita
de existentd, de relatie unificatoare datdtoare
de sens. Omul creeazd existenta, lumea, si o
valorizeaza. Aceasta este lumea pe care o cre-
eazd si pictura lui Michael Lassel, la fel ca ori-
ce mare artist. Fird aceastd valorizare data de
subiectul cunoscator, lumea ca obiectualitate si
opera de artd implicit este me on ti.

Platon se insela profund atunci cind vedea
in artd doar starea de transa (Ion), ceva inrudit
cu arta divinatorie, si nu acea strifulgerare a
gindirii care duce dincolo de concept sondind
in insdsi interioritatea cea mai profunda a fiin-
tdrii umane si, implicit, a valorizarii si crearii
existentei. Este si motivul pentru care poezia
liricd sau epicé, asa cum naiv, gresit si precar
o definea Aristotel, a fost de-a lungul istoriei
privitd doar ca o techne, deci ca si ceva ficut,
ceva pentru care este suficientd posesiunea
maiestriei, ca si in cazul timplarului sau croito-
rului. La fel stau lucrurile si in privinta artelor
vizuale unde mdiestria, daca ea existd si nu se
transpune in expunerea de pisoaruri, nu trebu-
ie confundati cu profunzimea. Cu toate ca po-
eticile si esteticile moderne au adus insemnate
modificari acestei viziuni, prejudecata initiald
a ramas si nu tocmai intr-o forma mai voalata
(de unde abundenta de ,,poeti” sau plasticieni
care scriu §i picteazd precum ar avea diaree,
cum frumos zicea Rilke), iar sensul creatiei
ca si capacitate imaginativd a fost ratat intot-
deauna si incd va mai fi ratat cu brio de artistii
apdruti ca ciupercile dupd ploaie. Nu altul este
motivul pentru care pictura, de exemplu, este
inca perceputd ca artifex, ca stare emotionald
sau nu, ca fapt cotidian, dar in acelasi timp si
ca reverie goald, desi, prin aceasta, nu lipsita
de imagini frumoase dar a caror valoare este
cel putin indoielnica si dispar odata cu cel mai
aspru judecator: timpul.

Ajungind in acest punct, vom incerca sa
facem conexiunile cu cealalta afirmatie, dupé
care esteticienii, in marea lor majoritate, cred
cd arta ca fictiune poate ignora adevirul ca
veridicitate dar si lumea si realitatea ca posi-
bilitate imaginativd. Asa cum, de altfel, am si
aratat, asertiunea in cauzd este corectd in an-
samblu si contine o anumita doza aparentd de
veridicitate (sic!), insd pacatuieste prin faptul
de a fi complet falsd. Acest fals se datoreazi,
in spetd, unei gresite intelegeri a notiunii de

Mircea Arman

adevir care se perpetueaza incd de la Aristotel
si si-a gdsit expresia finald in acel adequatio rei
ad intellectus de sorginte thomista.

Nu mai este o indrdzneald a afirma cd eu-
ropeanul foloseste notiunea de adevir intr-un
mod pe care l-am putea considera cel putin
arbitrar, totalitar si unilateral. In timp, defini-
tia tomista a prins din ce in ce mai mult te-
ren, ajungind si se impund aproape total. In
acest sens, exemplul stiintelor este mai mult
decit relevant. In virtutea acestui fapt, noi nu
mai gindim adevirul decit formaliter, adica ca
o adecvare a intelectului la lucru, la factuali-
tatea si reitatea disponibila. Adevarul trebuie
gindit insd in temeiul a ceea ce este adevarat.
Vom porni in discutarea acestui concept de la
cuvintul grecesc aletheia, avind ca sprijin si
interpretarea heideggeriana unde aletheia este
inteleasd ca stare de neascundere. Este oare ne-
cesard o reactualizare a conceptelor filosofiei
grecesti referitoare la adevar? ,Nicidecum. O
reactualizare, chiar daca aceastd imposibilita-
te ar deveni posibild, nu ar ajuta la nimic; céci
istoria ascunsd a filosofiei grecesti consta din
capul locului in faptul cd ea se indepérteazi
de esenta adevarului - care se anuntd printr-o
strafulgerare in cuvintul aletheia si ca ea se
vede obligata sa-si mute din ce in ce mai mult
cunoasterea si rostirea esentei adevirului in
dezbaterea unei esente derivate a adevirului.
In gindirea grecilor, si mai ales in filosofia care
i-a urmat esenta adevarului ca aletheia rimine
neginditd™?.

Am teoretizat putin doar pentru a putea
face o Kehre la arta lui Michael Lassel. Desi de
o prezentd izbitoare, lumea lui Lassel nu este
altceva decit o frumoasa incercare de ,scoa-
tere din ascundere” a ceea ce este prezent in
banalitatea lucrului, o scoatere din ascundere
a acestui lucru sau al aceluia, ascundere data
de folosinta sa indelungatd si de prezenta sa
cotidiand. Cel mai ascuns dintre toate, cel mai
acoperit, este adevarul cotidian, lucrul prezent
pe care il vedem fira si il vedem, pe care avem
iluzia ca il intelegem desi este de prea mult
timp ascuns tocmai datorita prezentei sale co-
tidiane i manipuldrii sale obisnuite si pe care,

Continuarea in pagina 11
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Scrisori din subterana

. Irina-Roxana Georgescu

Andrei Gazsi

Cate o carte postald pe lund

cu un cuvant inainte al autorului si o incheiere
de Ioan Milea

Cluj-Napoca, Editura $coala Ardeleand, 2019

ascut la 1 octombrie 1950 la Bucerdea

Granoasd, langd Blaj, Andrei Gazsi

a absolvit Facultatea de Mecanicad a
Universitatii Tehnice din Cluj-Napoca (1984). In
perioada 1968-1978 a lucrat drept controlor teh-
nic de calitate la penitenciarul din Aiud, iar din
1989 a pus bazele primei televiziuni independen-
te din Cluj (1993), devenind reporter si camera-
man la TVR Cluj. Este autorul volumelor de ver-
suri Libertatea ca semn de carte (2014) si Cu alte
cuvinte (2017).

Primele pagini ale volumului sunt guvernate
de citeva marturisiri ale autorului care surprind
curiozitatea celui care pitrunde in bolgia unei
lumi interzise pana atunci : ,,Prima zi de lucru in
incinta penitenciarului a fost una banald, consu-
maté cu formalitatile, cu prezentarea mea viitori-
lor colegi etc. A doua insa a fost altceva: a fost ca
o disectie pe o altd lume, pe care o tridiam speriat
si de faptul cd nu voi reusi sa patrund nicioda-
ta in intimitatea unui univers in care sufletele se
metamorfozeaza”. O constatare poeticd, desi cred
ca universul inchisorii - desigur, in continud me-
tamorfozd incompletd (heterometabola) — nu are
constiinta acestei transformdri sinonime cu exu-
viile unor vietuitoare, asa cum se petrece in uni-
versul dostoievskian din Insemndri din subterand
sau in Flori de mucigai de Arghezi.

Fiecare poem al lui Andrei Gazsi se incheie
printr-un post-scriptum, iar volumul - insuménd
»carti postale” poetiza(n)te - reia intr-o altd for-
md post-scriptumurile care multiplicd dorinta

de libertate a condamnatului. Limbajul di de gol
insé constiinta senind a celui care viseaza la iubita
»vatmanitd” cu ochi negri, darza, ,,cu privirea aga-
tatd-n oglinzi” (p. 35), care trece zilnic prin fata
inchisorii; la bunica purtdnd o mlidita de busuioc
in batistd, la mama indemnata sa-si astepte fiul, la
tatal care domesticeste cAmpul, tot asa cum si-ar
imblanzi cele mai fatale si aprige pulsiuni, la veci-
na care ,,mirosea a vaci si a licramioare/si ne adu-
cea in fiecare dimineatd/lapte de bivolitd” (p. 51,
59). Universul carceral infitisat de Andrei Gazsi
se raporteaza la o seninitate inadecvata, echi-
valentd cu pacea, si nu cu incordarea celui care
are de patimit, de privegheat indelung la propria
~trecere dincolo”. Prea multa introspectie si prea
putina oroare in Labirintul perfect, care acumu-
leaza tensiunea celui care ,se gandeste pe sine”
ca o rotitd a unui mecanism imperfect: ,Dupd
pronuntarea sentintei mi se ficu sete/o sete aspra
de o cand de lapte./Géandurile mi s-au aliniat in
cumintenia lor,/doar timpul, aceastd masinarie
ticluita de om,/s-a defectat” (p. 24). Imaginarul
pécatului ,nenumit” se ingeméneaza cu retorica
vinei care nu se poate ispasi decat in constiinta
zbuciumatd, pentru cd, ,De se intdmpla sa treci
duminicé pe la biserica, intreaba-1 pe sfantul pa-
rinte, pentru linistea mea,/daca doar pe pamant
se moare” (Tractoarele intorceau brazde lungi si
negre prin nori, p. 29). Desigur, ceea ce lipses-
te incarceratului este fluxul vital al cotidianului
neingradit de rutina lipsita de orice friméntare
— chiar si turpitudinea existentei sale este anulata
de linistea prea densa si cloroticd a vietii in inchi-
soare, unde ,veracitatea e perfida, e alunecoasa ca
o limba de femeie” (Puterea cuvantului sau lectia
primei zile, p. 7). Mi-e teama cd sceleratul nu pune
pe primul loc agonia sufletului, cd nu detine pu-
terea de a intra in constiinta victimelor sale, de
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aceea, unele versuri sunt incarcate de o empatie
nefireasca, frizand patetismul: ,,Uneori, in vitrina
sufletului meu, cum spuneam, cu perdelele trase,/
va urmdresc prin agitatia din bucitarie, asteptan-
du-m&” (Iubita mea cu ochi negri e vatman, p. 35).

Osciland intre ,visul amorf” al mamei (Despre
iubire bunica ldsa tdcerea sd vorbeascd, p. 34) si
nevoia de a visa in tihng, ,,cdnd cerul va innop-
ta in poarta casei” (La o margine de viatd, p. 57),
congstiinta criminalului se cuibéreste in ,,ritualul
armonios, usor bolnav de moarte” (Iubeste-md,
apoi fd ce vrei..., p. 37), care cautd, invariabil, ,,ier-
tarea tatdlui” aflat in ,poarta tristd a pusciriei™
~Ostenit, impovarat de nesomn, tata/sdngera in
poarta tristd a inchisorii./Eu, dincolo de pragul
ei, paseam in libertatea implinita a destinului”
(Clopotul fard limbd, p. 40). Detinutul - inchipu-
it de Andrei Gazsi drept ,,pacientul cu inima de
portelan” - valorificd scenariile copilariei aureo-
late sau ale tineretii pline de speranta si de iubi-
re. Singura sa salvare, in detrimentul constiintei
care se devoreaza fard mild, asemenea Timpului
care-si sacrificd propriii copii, este evocarea lumii
dinafara inchisorii, refuzul indatoririlor cerute de
noua ordine a lumii: ,Dragd mama, in ultimii ani
mad visez zburind,/hoinarind cu pasérile pe linia
zdrii./Asa cd lipsesc, uneori, la apelul de diminea-
ta” (Cinematograful, p. 53). Andrei Gazsi surprin-
de o lume butaforica, schizoida, plina de gemete
si de umbre, peste care arunca, insa, un vil al ne-
putintei si scurte ecouri ale visului despre liberta-
te. Semnificativ este catrenul: ,,Stimata doamna,/
fiul dumneavoastrd a cdzut de pe cal/si a ramas
captiv in armura sa./Noi doar am timbrat aceastd
carte postald’, reiterat si pe coperta a patra, pentru
cd vizeaza, fantasmagoric si fals-ironic, metafora
cértii postale, ,,premiu” efemer si anacronic pen-
tru buna purtare a detinutului.

Tlustratia copertei, realizatd de Kémives Andor,
restituie un farmec neasteptat peste lumea dupd
care tinjeste poetul-detinut sau detinutul-poet,
o lume ciobitd de prea multe fantasme si inadec-
vari, de framéntédri nebanuite ale sceleratului sau
de speranta expierii pacatelor de care se face vi-
novat.

|

Victor Hagea Memoria peisajului uitat (2019) ulei pe panza, 40 x 50 cm
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Un volum

document

. Iuliv-Marius Morariu

Doina Rad, Ilie Rad,
O cdldtorie la capdtul lumii
Cluj-Napoca, Ed. Tribuna, 2019

investigatie cu valente etnologice si antro-

pologice de talia celor lui Emmanuel Le Roy

Ladurie, sau un volum de memorii de cala-
torie cu valoare testimoniala, asa ar putea fi definit pe
scurt volumul profesorilor Doina si Ilie Rad, intitulat
O cdldtorie la capdtul lumii, aparut la prestigioasa
editurd clujeand Tribuna in anul 2019.

Segmentatd in cinci capitole mari si prezentatd
intr-o tinutd grafica ce imbina armonios informatia
cu ilustratia fotografica si memorialistica, lucrarea
se constituie intr-un adevarat documentar dedicat
meleagurilor chiliene si interactiunilor dintre cultura
lor autohtona si cea romaneasca. Célatori curiosi, cei
doi autori pornesc la drum dupa ce in prealabil s-au
documentat in legatura cu istoria si particularitatile
locurilor in care urmeaza sd poposeascd. Apoi, tin si
prezinte si altora lumea vazuta prin lentila proprie.

Temeritatea si complexitatea demersului sunt ele-
mente definitorii ale textului ce cuprinde 13 repor-
taje despre obiectivele din Chile si Insula Pastelui,
biografia lui Pablo Neruda si experienta interactiunii
autorilor cu locurile lui de basting, dar si informatii
cu privire la scriitorii Isabel Allende si Omar Lara sau
presedintele Salvador Allende.

Izul de Discovery Channel, ce vine ca o consecin-
ta a intrepatrunderii intre talentul literar, activitatea
de documentare, dorinta de impértésire si altora din
experienta traitd si impactul emotional puternic la-
sat de vizita fiecirui loc prezentat, se constituie si el
intr-un aspect important al demersului. Profesorii
Doina si Ilie Rad descriu bunaoara locurile prin care
trec pornind de la istoria lor, pe care o readuc, vie
parci, in atentia cititorului. In plus, compari dife-
rite descrieri ale unor evenimente, cu scopul de a-i
oferi celui care se apleacd asupra cartii raspunsuri la
potentialele intrebari iscate. Interesant este si modul
in care se intrepatrunde capacitatea lor de sintezd cu
descrierea de calatorie sau analiza istorico-literara.
Un astfel de exemplu poate fi considerat pasajul in
care cei doi descriu orasul Valparaiso, cuprinzind
atat aspecte de etnografie, cat si de istorie, geografie,
literaturd sau arhitectura:

»Situat la 120 km de capitala chiliand, Valparaiso
(Valpo, cum il numesc localnicii) este orasul de
pe tarmul Pacificului, supranumit si Micul San
Francisco. In vechime, toata regiunea respectiva era
locuitd in special de populatia picunche, agricultori
renumiti, si de nomazii chango, a caror ocupatie
principala era pescuitul. In 1536, Juan de Saavedra,
un ofiter al lui Diego de Almagro, descoperd zona
si rAmine impresionat de frumusetea locului. El
este cel care va da si numele micului sat, de numai

Carnavalul cuvintelor

. Alexandru Sfarlea

Emil Sauciuc
Pamant dintr-o expozitie
Oradea, Editura Primus, 2015

ctorul Emil Sauciuc - care mi-a amintit ca

a fost, intre altele, imparat pe scend in pie-

sa Amadeus, dar si pe platoul de filmare cu
Manuela Harabor si regretatul Adrian Pintea in ce-
lebrul film Pddureanca - s-a-nvrednicit si debuteze
cu versuri la aproape 12 lustri, dupd ce fusese pre-
zent intr-o culegere a actorilor- poeti si publicase in
cateva reviste. In 2012 a fost invitat intr-o tabdri a
artistilor vizuali ( rezultind apoi expozitia intitulatd
»Reperaj”), pentru a scrie despre ceea ce se intimpla
acolo din p.d.v. artistic, esteticeste vorbind, desigur,
dar nu numai. A rezultat un volum ,,decorat’ cu
lucririle manuitorilor penelului, insotite de cite un
text poeticesc al actorului vizitat si calauzit de muze,
altfel cum? Ba inc mai putem citi si un ,,bonus” de
100 de catrene, fiecare incepand cu acel cuvént ,,ex-
pozitiv’- emblematic. ,,Asud in spatele cuvintelor
mele” — isi incepe consemnirile liricizate oaspetele
dotat cu carnet si pix, dar si cu mereu treazul si om-
niscientul simt al observatiei discernant- metafori-
zate. Asistdm, in continuare, la un adevirat carnaval
al cuvintelor, in regia oarecum epatanta a poetului
care, incognito, este cand histrion, cAnd prestidigita-
tor, reusind sd ne trimitd cu gandul la unele secven-
te stranii si angoasante din ,, Tripticul Haywain” de
Hieronymus Bosch, sau din gravurile ,,contorsionis-

3 A

te” in echivocul spasmodic, ale lui Francisco Goya:
,Moartea inflorita in eternul foc albastru,/ se simte
bine cu ea insdsi tinindu-se de dupa gat” ; ,, gaura
neagra se stropseste in negrul univers invins; ,,omul
verde viseazd in rosu aprins (...)/ s-a contaminat de
mult prea mult neiubit (...) / verdele om provoaci
materia neagra,/ dar din cauza neputintei i s-a lasat
umdrul stang”(iscusitd formulare!- n.m.) ; ,Omul de
paie cu terminatii nervoase albastre/ dd pe gat gil-
gaind amintiri pixelate” ; ,Semnul in lemn cel mai
negru la culoare/ este 0 armd cu lama scoasa citre
lume”; ,Vrdjitoarea a lasat rara urmé/ de dispera-
re neagrd, fard de masurd’; ,,Femeile lasa amprente
negre si albastre,/pe urmele béarbatului ce luptd/ cu
monstrul infipt intre pdmént si astre” etc.

In febricitarele descrieri ale tablourilor intens con-
template, studiate si radiografiate chiar, ne intalnim
pand si cu furtunateca Frida Kahlo, care ,,si-a daruit
sangele/ lumii de ieri, de azi si de maine’, detectaim
mai apoi alegoria impregnatd cu o dozd de cosma-
resc a ,ciinelui muscat de om’, ba chiar simtim un-
duind o umbra de atentionare spre ceva care aduce
a umor negru : ,,Cand plin de singe se vizu, (de la
muscdtura de om- n.m.) de groaza ciinele innebuni./
(...) ,,Nu mai pot si-ndur atatea, e prea mult!” Si de
stres albi” Nu putem trece nepasatori pe langa ,,mon-
strii de pai€’, ,,oamenii cu capete de textile” si ,, Visul
psihedelic’, forme cu rezonante horror-mistice, dar
si cu reverberatii din zona apotropaicd a arhetipuri-
lor inrddécinate in timp si istorie; sau ceasul verde ,,

cateva casute, intemeiat aici. In lipsa unor documen-
te clare, legenda spune ci temerarul conchistador ar
fi botezat localitatea dupd numele satului sdu natal,
Valparaiso de Arriba, din Spania, argument credibil.
Mai putin credibild, dar mai pitoreasca, prin jocul de
cuvinte, este varianta ca Saavedra si-ar fi exprimat
admiratia pentru ceea ce pérea un adevérat paradis
(Charles Darwin vorbea de ,,Valea Paradisului’), in-
deméndu-si concetétenii spunind ,\Va al paradiso!’,
expresie care, prin contragere, a devenit Valparaiso®
(p. 40).

Aportul informational consistent, prezentat insa
intr-o maniera extrem de placuti, nu reprezinta de-
cét o micd piesd din puzzle-ul lucrérii pe care o avem
in vedere. Cititorii pot sd descopere aici valentele de
jurnalist ale domnului profesor Ilie Rad, care reuses-
te sd obtind mereu de la cei pe care-i intervieveaza,
nu doar ceea ce ar dori ei sa spund, ci si ceea ce si-ar
dori cei care rasfoiesc volumul s3 afle, sau talentul li-
terar al doamnei Doina Rad, ce reuseste si ilustreze
intr-o policromie valoroasa si uneori s insufleteasci
de-a dreptul, cele prezentate.

De aceea, desi ar mai fi cu certitudine multe de
spus cu privire la acest volum-document, ce ar pu-
tea sluji nu doar ca lecturs, ci si ca manual, ca text
cu statut de etalon, intr-o societate in care memo-
rialistica de calatorie trece printr-un adevirat con
de umbra, ne vom limita doar la a semnala aparitia
acestei valoroase lucrdri si a o recomanda cititorilor
dornici de o calatorie la capdtul lumii. Vom lasa astfel
lectorilor setosi plicerea de a se delecta ei insisi de
frumosul tandem intre informatie, notele de drum si
suplimentul fotografic, ce le vor oferi cu certitudine
o perspectiva de ansamblu asupra celor descrise in

paginile volumului avut in vedere. -

ce masoard/ un alt fel de timp/ cu limba-i alb-ama-
r&, ori casa bunicii care ,, zace sub resturi de vremi/
stranse in buciti de lemn si in cranii’, ca si ,,femeile
din ziar ude si presate”: Zimi ,,cea cu parul de aur’,
Grazi, ,,cu pérul prins in brizd” si Tnvergunata, »cu
buzele rosii ca visinata’, Verzuia, Dintoasa, Delicata.
In carnavalul generat de intruchipérile plastice se
aratd ,lebada neagrd cu ciocul/precum coada bi-
furcata de peste,/ despre care se spune cd te sarutd
norocul/cu-al sé plisc de aur daci te ciupeste”. Apoi,
peste mastile personajelor sunt suprapuse alte masti,
ne familiarizdm, oarecum, cu ,,peisagistica” launtricd
a acestora, iar intre-timp constientizam faptul ca ne
simtim impacientati si deranjati vizibil: de luxurianta
si excentricitatile, irelevantele si contrarietatile care
apar in prim-plan, din pricina unor cuvinte nelalo-
cul lor, ori a unor rime (usor) fortate, impresia aceea
de dicteu automat, cAnd descrierile poetizate sunt
abuzive, debusolate si confuze, funambulesti si in-
tempestive : ,,In dreapta barbatul-sirend inoata spre
cer/ cu fata toatd un strigit si coada vioard,/in vreme
ce lumea il confunda cu un carnasier/ ce duce o vio-
lentd viati-arbitrari. / In spate inoati monstrul meu
personal, preistoric,/in sens invers decat piranha de
dedesubt,/ in timp ce din mine ploud un sange isto-
ric./ Cu moartea soarelui din mine mé lupt!” (Primul
cosmar al artistei). De amintit sunt si cele 100 de
catrene, care incheie ,Pdmént dintr-o expozitie’, in-
titulate ,,Reperaj’, aidoma expozitiei vernisate ulteri-
or. Jat-o pe cea cu numdrul 21, care isi struneste ex-
presivitatea, oferindu-ne o ,,notd informativd” chiar
despre onticitatea ,,camuflatd” a actorului - poet Emil
Sauciuc : ,Reperaj: clarinetul plange, contrabasul
gafaie,/ tobele stranuta si tusesc, pianul ma méangaie
bland,/chitara in inima-mi vibreaza, de nimic nu-mi
pasd, mi se falfaie/ de toti si de toate, ascultindu-md,

viata mi-o petrec din cAnd in cand”. -
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cartea straina

Plictisitor ca un roman

e razboi

. Stefan Manasia

colectie - musai, de la editura ART -

unde ai descoperit multe carti bune,
provenind nu doar din literaturile de

limbd englezd. Un traducdtor, Alexandru Al
Sahighian, numele cdruia ifi evocd experi-
enfe de lecturd solicitante, dense si stranii.
Trimiterile, pe coperti si clapete, la Bosch,
Erich Maria Remarque sau Giinter Grass.
Premiile, serioase, primite in lumea literara
germana. Faptul ca te afli dimineata aceasta
intr-o librérie speciala, ,,Pravalia cu carti’, din
Constanta, cind in Polonia se comemoreazi
optzeci de ani de la inceputul razboiului mon-
dial secund. In fine, primul paragraf promite
o coborire de montagne russe in oroarea care
a mutilat mentalul colectiv si psihologia fie-
cirui individ la mijlocul secolului doudzeci:
»Tacerea, adinca trecere sub ticere, mai ales
cind se referd la morti, este pind la urma un
vid, pe care la un moment dat viata il umple
de la sine cu adeviar. Cind il intrebam odini-
oard pe tata cum de are parul atit de des, imi
spunea cé i se trage de la razboi. Ca se frictio-
nau zilnic pe cap cu seva de mesteacin - ceva
mai bun nici nu existd! Ce-i drept, nu te ajuta
impotriva paduchilor, dar mirosea placut. Si
chiar dacd in mintea unui copil cu greu se im-
pacau seva de mesteacan si rdzboiul, nu l-am
descusut mai mult - ca de-atitea ori cind venea
vorba despre acea perioadd, nici n-as fi primit,
probabil, vreun raspuns mai precis.” Si conti-
nud Ralf Rothmann, in incipitul romanului
de razboi Murind cind vine primdvara (ART,
2019), sa forjeze una din imaginile recurente
si rezistente ale naratiunii: ,,Raspunsul mi s-a
limpezit abia peste citeva decenii cind, {inind
in mind niste fotografii cu morminte ale sol-
datilor, am vazut cd multe, dacd nu cele mai
multe din crucile din spatele frontului erau
facute din trunchiuri de mesteacdn tindr (s.m.
- St. M.)” (p. 7) Pentru ca, pe paginile imediat
urmadtoare, s portretizeze fin, tandru-ironic
personajul patern: ,Desi tinuta lui suferise in
urma muncii anevoioase de mulgdtor de vaci
si mai apoi de miner, era ceea ce aproape ca nu
exista: un muncitor elegant.”(p.8) sau ,,Umbrit
de trecutul sau, mergea la mina pe bicicleta fie
ploaie, fie vint si, lasind deoparte numeroasele
rani si fracturi cauzate de cideri de pietre, nu
fusese niciodata bolnav, nici méacar racit” (p.9)
Un text care-ncepuse ademenitor, cu verbul
fosforescent ca Perseidele, pentru a se stinge,
dupa primele patru-cinci pagini in cliseul ro-
manului de razboi tern, descriptiv, unde nici
macar dialogurile nu sint ceva mai insufleti-
te. Conventia: tatal, supravietuitor al ororilor,
inrolat cind deznoddmintul razboiului initiat
de nazisti devenise inevitabil, refuza sa poves-
teascd fiului intimplarile pe care le-a traversat,
chiar dacé fiul ajunsese intre timp scriitor (aka
scormonitor profesionist al adevdrului). Cu
atit mai mult, spune tatdl, inrdit de ultimele zile
de cancer pulmonar, scriitorul trebuie sd um-
ple spatiile albe. Mesteacanul tinar, cancerul

pulmonar sint madlenele lui Ralf Rothman, al
cdrui alter-ego imerseaza in constructia perso-
najului Walter (viitorul tata) si, mai schematic
dar si mai putin melo, a personajului Elisabeth
(viitoarea mamad). Fiica rebeld a unor refugiati
din Danzig, Elisabeth il intilneste la o ferma
din Germania de Nord, lingd Canalul Kiel, pe
Walter, mulgator de vaci in virsta de saptespre-
zece ani. Inocent, suflet simplu, Walter va fi in-
rolat de SS cind finalul rdzboiului devenise deja
straveziu. Drama sa este efortul de a nu ucide
pe nimeni, de a se intoarce acasa cu prietenul
cel mai bun, Fiete, si - last but not least - de a
cidea prizonier in miinile americanilor, nu ale
rusilor. Dupa doar trei saptdmini de instructie,
racanii adolescenti sint aruncati in luptele din
Ungaria, contra rusilor, contra partizanilor lui
Tito, pe un teritoriu guvernat de legea martia-
13, unde executiile ordonate de politia militara
sint la ordinea zilei. Walter triieste, de fapt,
asemenea unui organism primitiv. Incapabil
de introspectie, surprinde coloane de slavi sau
evrei mina{i spre Germania, descopera cada-
vrele dezertorilor atirnate de copaci, cimpurile
de cruci din lemn de mesteacdn tinar. Asista
pasiv la lichidarea familiilor binuite (ori nici
macar) de colaborationism cu dusmanul. E un
martor - schematic, debil - al crimelor nisco-
cite de superiorii nazisti & puse in operd, ade-
sea, de pifanii adolescenti.

Detest constructia unui personaj atit de
abulic plasat in trupele SS: fictiunea lui Ralf
Rothmann vine, din pécate, poate ca fortuit,
in siajul recrudescentei extremei drepte in pe-
isajul politic la Germaniei actuale, cu alterarea
memoriei acum, la optzeci de ani de la declan-
sarea, de citre stramosii lui Ralf, a celui mai
credibil si eficace infern din Istorie. Vina, vi-
novatia alemana devine, sub pana prozatorului

Fereastra cerului (2005)

Victor Hagea
ulei pe panza, 82 x 61 cm

prigravara

i
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RALF ROTHMANN
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nascut in 1953 intr-o tipica familie muncitoa-
reascd, din ce in ce mai usoard. Sirmanii mul-
gatori de vaci din landurile din Nord ascultd
fara sa inteleaga posturile radio dusmane! Vad,
fard sa tremure, chipurile cubiste, suprarealis-
te, cioturile puse in miscare de marii mutilati
de razboi. Se alcoolizeazd in preajma dezin-
tegrarii Reichului, asa cum o vor face, pind la
moarte, si dupd razboi: autisti, fird necesitatea
de a se spovedi (precum elegantul Walter). Sint
citeva episoade pe care le recunosc, cinemato-
grafic, din Mondo Cane sau din Mdnusa de aur,
contestatul film al lui Fatih Akin: alcoolismul
si dizolvarea constiintei, resemnarea cu oroa-
rea si analepsele amintirilor de razboi. Walter,
elegantul muncitor de mai tirziu, si conationa-
lii sai accepta — ca rimele — deportarea evreilor,
tiganilor, comunistilor, iehovistilor s.a.m.d.
Iar la finalul abjectiilor pe care le-au stimulat,
acceptat, practicat isi doresc din suflet - desi,
vorba unui personaj din Faulkner, e nesigur ca
mai poseda asa ceva - sd nu ajunga in miinile
lui Ivan si sa-si petreacd restul zilelor in mine-
le din Siberia. Dacd tema (si teza) romanului
e profund antiumanistd si calpa, dialogurile
(dintre pustani SS-isti, gradati, civili) sint ori-
bile, atit de conventionale, generate parca pe
computer (incit mi se face dor de proza obs-
cend a unui Sven Hassel, lectura privilegiata si
totodatd underground in scolile din Roménia
de altadata!l). Putinele secvente memorabile -
explorarea unui cimitir iarna, fetisul gumei de
mestecat in Germania pauperd de dupd capi-
tulare, mizeria care acoperd ruinele inelucta-
bil — dispar in diareea cliseelor si a falsificarii
adevarului.

Indéritul fruntii lui Ralf Rothmann ghicesc
proliferarea tesutului osos, iar nu o constiinta.
Ce neavenitd e compararea modestului proza-
tor cu autorul Tobei de tinichea si al explozive-
lor memorii din Decojind ceapal

Uneori plictisul se ascunde la umbra fru-
moaselor recomandari.

|
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Avalon sau odiseea unei
dezradacinari

. Elena Vieru

Victor Hagea

n contextul noilor aparitii editoriale, romanul

lui Bogdan Suceava Avalon. Secretele emigran-

tilor fericiti' poate fi considerat un moment
singular desi, in romanul contemporan, tema
emigrérii a mai fost abordata. Reprezentative in
acest sens sunt: ,,Noapte buna, copii!”, de Radu
Pavel Gheo, ,,Sint o babd comunistd!”, de Dan
Lungu, sau relativ recenta ,,Fontana di Trevi’, de
Gabriela Adamesteanu.Textul reprezinta, cu cer-
titudine, o ancorare a literaturii roméne in real, o
intoarcere spre problemele majore ale unei socie-
tati bolnave, macinata din interior de virusul unei
distrugeri aparent ireversibile.

Lansatd spre finalul anului 2018, autorul reali-
zand, cu aceastd ocazie, un turneu de promovare
atat in tara, cat si in strdindtate, cartea nu a trecut
neobservata de critica literara autohton4, aceasta
starnind interesul si prin faptul ca este produsul
unui autor stabilit in SUA, de formatie matema-
tician, actualmente profesor de matematicé la o
universitate din California. In fapt, principalul
nucleu narativ reconstituie traseul unui tanir de
26 de ani, plecat sa studieze in America, cu sco-
pul parcurgerii unui program de doctorat, sub
indrumarea lui Bang-Yen Chen. Prelucrare a unei
experiente biografice individuale, intregul esafo-
daj narativ isi revendicd controversatul atribut al
autenticititii, relatarea la persoana I fiind calea pe
care o alege autorul spre a reactiva cei sase ani de
studiu in care, pand la sustinerea lucrarii, narato-
rul-personaj si-a asumat rigorile unui nou sistem
de invitdmant, nevoit si se adapteze din mers
unor reguli inflexibile, menite sa-i ajusteze pas cu

Naturd staticd cu cand neagrd (2004) ulei pe panza, 36 x 44 cm

pas dimensiunile propriului vis: ,,Ma voi intoarce
si imi voi transforma cursurile si seminarele in
cele mai frumoase spectacole din Bucuresti”* Din
acesta fraza, transpare ceva din complexul resort
interior care l-a determinat pe erou si aleaga a-si
desévarsi educatia in alt spatiu cultural, intr-o alta
lume.

Vom incerca sa deschidem labirintul interpre-
tarilor romanului Avalon. Secretele emigrantilor
fericiti, luandu-ne ca puncte de plecare cateva ob-
servatii legate de hermeneutica textului literar si
de arta discursului. In acest cadru mai larg, ideea
pe care Liviu Antonesei o formuleazd in A doua
scrisoare cdtre Bogdan Suceavd, ni se pare relevan-
ta: ,,Nu e o butada, nu e o vorba de duh - cel mai
putin se pricepe la literatura sa insusi autorul. Tar
criticul are in primul rdnd datorii fatd de citito-
rii de literaturd, dar are si aceastd datorie unicd
fata de autor, sd-1 ajute sa-si cunoasca mai bine
propria operd.”® Este o afirmatie temeinica, bazatd
pe intuitie, dar si pe o experientd foarte vastd de
lecturd. Cu siguranta, Liviu Antonesei a cunos-
cut si observatiile lui August Wilhelm Schlegel,
formulate in capitolul ,,Despre literaturd’, in care
este explicata foarte clar sarcina criticului, acesta
trebuind, negresit, ,,sd gaseascd cea mai adecvatd
expresie pentru o impresie de ansamblu compusi
dintr-o nespus de find tesaturd de pareri indivi-
duale, sd explice multumitor acest efect al operei
de artd in lumina predispozitiilor firii omenesti, a
cerintelor simtului exterior, a puterii de imagina-
tie, a gustului, a ratiunii §i a sentimentului moral,
si sa indice, pretutindeni, calea indarét de la cazul

special la adevarurile si legile fundamentale gene-
rale”* Pentru ca, daci e sd ludm in calcul parerile
teoreticienilor, orice opera, o data inscrisa intr-un
cadru hermeneutic, va comunica de fiecare dati
altceva, la 0 noud lecturd, unui nou naratar, de-
cat ceea ce comunicd la un moment dat. Prinsd in
acest ametitor vartej, claritatea operei nu poate si
fie decat inseldtoare: ,,chiar si textele care par a fi
foarte transparente pretind din partea destinata-
rului sé le descopere sensuri ascunse.”

Asadar, in cdutarea acelei ,enigme” indraznim
sd purcedem, considerdnd ca ansamblul textului
intitulat Avalon..., functioneazi ca un imens act
de limbaj indirect, care cere din partea narataru-
lui un efort de derivare a unor intelesuri adénc
ingropate in miezul scriiturii. In aceasti ecuatie,
vom introduce si problematica scriitorului, vazut
ca o ,,persoana care nu-si gaseste locul (in ambele
sensuri ale expresiei) si trebuie sa-si construiascé
teritoriul propriei opere chiar pe aceasta lipsa. El
nu trebuie vdzut ca un fel de centaur, care cu o
parte ar cunoaste apasarea sociald, iar cu cealal-
td, nobila, s-ar indrepta spre stele; scriitorul este
0 persoana a cirui enuntare se constitue din in-
sasi imposibilitatea de a-si gasi pe deplin un loc,
imposibilitate care i conferd creatiei sale carac-
terul radical problematic al propriei apartenente
la campul literar si la societate” Ca atare, in ro-
manul Avalon..., suntem din start proiectati intr-o
paratopie spatiald, expresie a tuturor exilurilor,
in cazul protagonistului nostru ludnd chipul ce-
lui care géseste in orice situatie prezenta, traita
nemijlocit, pretextul de a-si aminti mereu despre
o tard de care s-a despartit, initial, doar temporar,
cu ganduri explicite si intense de revenire, dar pe
care, finalmente, o va pérasi dureros si ireversibil,
»anihiland” ultimile firisoare ale unor radacini
puternic infipte in pdméntul patriei. Aceasta fiind
ipoteza de la care plecim, nu ne raimane decat si-i
aducem sustinere, prin argumente pe care ni le
oferd opera insasi.

Proiectie a eului naratorial, personajul deschi-
de traseul evenimential al romanului cu un mo-
ment nefast al existentei sale, acela in care, sfasiat
de efort si de o combustie interioard sinucigasa,
se prabuseste pe terenul de sport, in timpul unui
meci de fotbal. Se tardste spre iesire cu greu si,
in mod miraculos, ajunge acasd. Starea aceasta
maladivd il proiecteazd spre inceputul aventurii
sale, ,,pe un coridor de aeroport, intr-un pasaj de
trecere neutru §i neimportant, pe data de 9 au-
gust 19967 Este momentul plecarii din tard, cu
ganduri optimiste si idealuri vii, incompatibile cu
ideea de renuntare. Faptul ca planurile sale nu se
incadreazd in timpul stabilit, ideea ci va trebui
sa-si prelungeasca perioada studiilor in America,
toate acestea sunt resimtite ca un esec greu de ac-
ceptat: ,,Ceea ce medicul nu are de unde si stie e
céd din pricina acestei intrzieri eu ieseam din des-
tinul planificat, din acel gand initial pe care ni-l
agsezam cumva in mintea noastrd pe la 20 de ani
si fatd de care orice abatere se resimte ca un acci-
dent”® Faptul ca este nevoit sd recurga la un plan
B pare a-i fi diminuat energia, determinandu-1
sa reevalueze toate secventele trecutului, intr-un
efort dramatic de a intelege si a accepta conturul
unui prezent neclar si inconfortabil: ,Am 30 de
ani si teza mea nu e decit o schita. E un santier.
Totul arati ca o posibild ratare pe care nu sunt pre-
gatit sa o accept. (...) Ce caut eu la clinica Olin cu
o electrocardiograma in méand?” In ciutarea ris-
punsurilor la aceasta intrebare, sunt rememorate
momentele esentiale ale experientei de doctorand
intr-o universitate a lumii noi, o lume pe care
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incd nu o intelege. Frustrérile eroului apar odatd
cu eforturile de echivalare a unor cursuri parcur-
se la Bucuresti si se accentueazd in momentele
in care descoperd ca ,,Prea putin din ceea ce am
vazut la Bucuresti m-a pregatit pentru cercetarea
matematica”’® Sunt evidentiate, astfel, punctele
nevralgice ale unui sistem universitar refractar
reformelor veritabile, vulnerabilititi ce reflectau,
in opinia naratorului-personaj, viziunea limitatd
a unui spatiu cultural izolat. Ca atare, devin evi-
dente lacunele si, implicit, nevoia de a le recupera.
In lumina acestor realitati, cupele unui trecut ne-
prietenos se vor deschide insinuant, urmérindu-1
obsesiv pe protagonist si amplificandu-i zbuciu-
mul: ,,Aveam nevoie sa ma refugiez intr-un loc de
mai mare profunzime decét realitatea Roméniei
din momentul 1996"! Presiunea aceasta psiholo-
gicd continua de la o zi la alta, rasfringdndu-se
asupra fiintei interioare a eroului cu si mai mare
intensitate. Lumea pe care o descopera pare a-i fi
ostild, iar in spatele gesturilor de politete se as-
cunde o suspiciune transmisé prin toate canalele.
Efectul este trezirea la realitate si activarea intre-
gului potential, intr-un cadru perfect organizat
ce il va conduce spre autodescoperire si, implicit,
spre descoperirea unor solutii legate de propria
devenire: ,Nu conteaza cit de mult citesti, ci cét
de sofisticat iti e mecanismul prin care discerni
esentialul de balast, cum sortezi ceea ce te bom-
bardeaza”'? Asemenea idei reprezinta tot atitea
adevaruri la care ajunge protagonistul, in efortul
sau sustinut de a surmonta provocirile noului sis-
tem de educatie care I-a adoptat. Astfel, inaintdnd
pe spirala scriiturii, demne de urmdrit sunt re-
flectiile personajului-narator care, asemenea unui
fir rosu, strébat intreg edificiul romanesc, produ-
cand repetate intoarceri in timp, grefate pe ideea
de clarificare a propriilor alegeri. Aceste reflectii
evidentiazi si conditia unui autoexil dramatic, a
cdrui imagine se completeaza treptat.

Mecanismul elucidérii deciziilor majore ale
personajului creioneaza subtil portretul acestu-
ia, punand in lumind un profil masculin cami-
Ipetrescian de o luciditate radicald, mereu atent
la propriile tréiri declansate de impactul cu rea-
litatea. Fiecare eveniment exterior devine punc-
tul de plecare al unor veritabile analize si autoa-
nalize, prin care sunt revelate liniile de forta ce
sustin un caracter neobisnuit, prin puterea si
consecventa cu care reuseste s duca la capat un
proiect. Sunt dezvéluite framantdrile inainte de
examene, impasul resimtit in fata problemelor
dificile, disponibilitatea de a cere ajutor la orele
de consultatie, dar si frustrarea de a fi provocat
sd identifice singur cai de rezolvare, ca benefici-
ar al unei pedagogii negative, in virtutea careia
»Nu meritd sd ramand la curs decat cei care sunt
foarte incapatinati, motivati si care pot produ-
ce solutii prin forte proprii.”'® Interesant este ca
aceastd aparentd nemultumire se converteste in
ganduri pozitive despre maematica, profesor si
strategiile lui: ,In fond, ce sunt matematicienii?
Cand ajungi la acel prag al gandirii in care ima-
ginatia ti se concentreaza doar asupra continu-
tului matematic, cAnd gandesti prin semne si
forme, cand demonstrezi numai prin figuri (de
prisos ar fi cuvintele), poti accede la acel inteles
mai pur din a carui substanta primard e intru-
patd lumea”'* De asemenea, sunt deconspirate
etapele conceperii tezei de doctorat, incepand
din momentul stabilirii problemei ale carei so-
lutii urmau demonstrate, pana in stadiul final,
premergator prezentdrii.

Hotérarea personajului de a nu mai reveni

Cadre (2005)

Victor Hagea
ulei pe panzd, 82 x 61 cm

in tard este luatd pe fondul sosirii vestilor des-
pre desfisurarea evenimentelor la Bucuresti.
Subliniem faptul ci o anume conectare la me-
diul autohton era aproape neintreruptd. Aceasta
devenise pentru erou o veritabild sursi de ener-
gie, un factor motivational extrem de important.
Ins4, stirea despre mineriada din 1999 ofera cas-
tig de cauza prioritatilor si, pentru prima data,
este plasatd, firesc, pe primul plan, familia: ,,M-
am uitat la baiatul meu si ceva nu se potrivea.
Nu, nu, nu asa. Mi se pérea cd ii calculez gresit
viitorul. Cum as putea face ceva impotriva lui?”'®
In plus, aceeasi stire provoaci o altd intoarcere
in timp, aducind in prim-plan secvente preti-
oase din istoria recenta, fapte triite cu drama-
tismul si fervoarea primei tinereti: ,Mineriada
a urmat zilele urmatoare, 14-15 junie, cind mi-
nerii veniti din Valea Jiului au distrus in cladi-
rea Universitatii o colectie de minerale rare la
Facultatea de Geologie, cdnd au intrat in sediul
Societatii de Stiinte Matematice si au defecat pe
masa presedintelui societdtii. Cdnd au batut,
ranit, trimis la spital oameni pe vare ii cunosc.
Asta nu se uitd”'

Direct legatd de succesiunea de intdmplari
reconstituite este imaginea tatalui. Admiratia
fiului pentru fostul general de politie este eloc-
ventd, desprinzandu-se din modul in care sunt
reconstituite episoade din viata profesionald a
acestuia, dar si din scene-cheie reveland puter-
nica relatie tata-fiu. Ceea ce l-a urmairit pani
dincolo de ocean pe protagonist este apelati-
vul ,comunistule!”, adresat in mod injust, la
intdmplare, fird discernaméint, simbol al unei
prejudecdti de care societatea roméaneascd post-
decembristd nu a reusit sd se vindece. Tendinta
bolnévicioasa de generalizare a indepartat, dese-
ori, oameni valorosi, din pozitii importante. In
portrete schematice, precum cel al tatalui, se pot
regdsi specialisti din toate domeniile de activita-
te, inlaturati strategic de oportunisti vulgari, in-
capabili sd inteleaga si sd porneascd mecanismul
sandtos al lucrurilor: ,Tatdl meu a fost un orfan
de razboi care a crescut in sarécie lucie. A crezut
in comunism in tineretea lui si cred cd e convins
cd anumite principii trebuie sd guverneze dez-
voltarea societatii. Are o foarte buni intelegere a
istoriei si stie multd istorie. Momentul de turnu-
ra pentru el a fost noiembriel987, cand, intr-o

seard, a venit acasi profund marcat si mi-a spus
cd nu mai intelege ce se petrece. Cum e posibil,
m-a intrebat el atunci, ca partidul muncitorilor
si tdranilor sd ia masuri impotriva unor munci-
tori care au niste nemultumiri?”!” La fel, si situ-
atia protagonistului devine emblematica pentru
mii de tineri nevoiti si-si piraseascd familia,
tara, deoarece nu le sunt recunoscute meritele
si trajesc cu sentimentul devalorizérii in propria
patrie.

Asadar, apare inevitabil intrebarea: unde este
acasd? Unde te-ai nascut sau unde, finalmente,
ajungi sa fii acceptat, respectat si chiar iubit? In
tot cazul, pana la aceastd stare de fapt, drumul
este lung si anevoios. Ani intregi personajul-na-
rator traieste cu neobosita impresie ca este un
intrus, un ,agresor”'®, conditie caracteristicd
emigrantilor pentru care adevarata fericire nu
poate fi decét iluzorie. Nu-i mai rdméne decét
sa-si inghete sentimentele si trecutul, inscri-
indu-se intr-o noud luptd nu mai putin dificild
decat prima: ,,Nu mai existd cale de intors. Uit
de Bucuresti. Nu mai ai nimic de reparat aco-
lo. E o istorie de mult uitata. Te-au dat afara. La
revedere. Taie puntile cu trecutul. Trebuie sa-ti
inventezi o noud viata, o noud utilitate. Asa ceva
nu se discutd in categoria sentimentelor. Nu ai
sentimente. Esti un robot. In buncirul acesta
de diamant unde se trage aceastd loterie esti un
numdr de dosar gata sd functioneze impecabil
atunci cand esti extras”"’

Complexitatea romanului Avalon... nu este
legata de amestecul matematicii in trama narati-
va. Ceea ce face dificild uneori exprimarea unui
punct de vedere este faptul de a te fi trezit, la ca-
patul celor cinci sute si ceva de pagini, fara respi-
ratie. Blocat de atata realitate care te cuprinde si
te doare. Te trezesti pur si simplu intr-un punct
din care lucrurile se vdd atat de bine, in toatd
splendoarea lor dureroasé incat, in Romania lui
2019, te intrebi dacd nu risti nimic descoperin-
du-le.

Note
1 Bogdan Suceavd, Avalon. Secretele emigrantilor fe-
riciti, Editura Polirom, Iasi, 2018.
2 Idem, p. 23.
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Suceavd, in @ntonesei s blog.
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turd, Editura Univers, Bucuresti, 1983, p. 52.
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Pamfletul alegoric

(Traian Stef)

. Constantin Cublesan

petitul pentru abordarea in actualita-

te a unei specii literare ce parea demult

epuizata la noi - Levantul lui Mircea
Cartarescu a fost un moment de resurectie al aces-
teia, epopeea sa burlescé venind ca o replicé peste
timp Tiganiadei lui Ion Budai-Deleanu, cu deplin
succes — pentru a-1 descoperi in urmé pe Traian
Stef pasionat si el de formulele acesteia, satirice in
primul rind, propunand, cu vreo trei ani mai ina-
inte, o variantd in actualizare, mai mult lexicala,
a peripetiilor lui Parpanghel si a flamboaiantelor
desfasuriri eroice ale conationalilor sii. Verva
verbului alegoric, dacé se poate spune asa, 1-a cu-
cerit (probabil iremediabil) si de curand a oferit
cititorilor sai, intr-o dulce anecdotica provocatoa-
re, o falsd epopee comicd - Epopeea sobosanului
Louse (Editura Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca,
2018), recomandindu-si ,Poemul de dragoste’,
ca o pitorescd si picanta ,,fuga in vis” E, desigur,
o cheie, falsd si ea, prin care sugereazi lectorului
descifrarea poemului si intrarea pe pista aventuri-
lor erotice ale ambitiosului sobolan Louse (,,Vreau
sd fiu Regele Subsuorii/ Sa-mi fac plimbarea pe
spranceand/ Sé dau tarcoale pe o ulicioard/ Cu
umbre tarzii si carne vie/ Ca un pui de veverita/
La mandruta sub rochitd/ Daci stipanul lumii
nu pot f1”), pe care Poetul/autorul il descrie, la o
primad privire, in culori dintre cele mai... sordide:
»Batran si urat esti tu acuma/ Sobolane singur/
La unbra unui smoc/ Mai inalt/ De iarba rosie/
Si blana pe spate ti-e cam roasa/ Si dintii maci-
nati/ Prin gunoaie/ Nu mai raspandesti ciuma/
Nu mai apari in visuri de vedete/ La bordul unor
nave mari/ Nu esti gazduit/ Sa dai semne dispe-
rate/ Ai trecut prin toate canalele/ Ai rezistat la
toate otravurile/ Ai parasit la timp toate cordbiile/
Te-ai folosit de toate cutremurele/ Si totusi n-ai

ajuns nici jucdrie/ De plus/ Nici animal de com-
panie/ Nici om de incredere/ Intr-o gospodirie”
Ei bine, sobolanul Louse este... reconditionat, e
drept, intr-o auré de vis, si pasionantele sale ba-
talii cavaleresti pentru gratiile vreunei frumoase
amante, au farmec, fiind agrementate cu elemente
de basm: ,,Se luptari zi de vara/ Se lovira mai cu
urd/ La Buzéu la intorsurd’, iar ,,porumbitele se
scaldd si le duc in cioc/ Strop dupa strop/ Celor
cazuti din dragoste imbratisarii/ Spre a le-ntéri
credinta in viata de apoi”. Traian Stef are umor de
subtilitate, intreaga epopee fiind condusa cu iro-
nie, chiar cu sarcasm (ponderat), dar si cu pasa-
je de picanterie in scenele insinuant erotice: ,,Se
urcd pe-al Laviniei corp/ De-asta datd/ Mai intai
ca un melc pe sandale/ Apoi ajunse la incheietura
subtire/ Tin4nd tot drumul mai intunecat [...] Si
miroseau coapsele Lavinei/ A lacrimioare si parcd
sangele/ I se auzea trecand in sus/ Si carnea i se
unduia peste vinele/ Ce-i ficeau loc mai repede
s-ajungd”

Epopeea compusa de Traian Stef are substrat
alegoric, in esenta ei probeaza o coloratura pa-
rodica si, chiar mai mult, pamfletard, cu adresi
usor recognoscibila in actualitatea noastra so-
ciald si politici: ,,Insusi Teleormanicus ii ducea
in luptd/ Pe pripasitii de la stabilimentele milei/
Sa-mpanzeascd orasul [...] Le vorbi avintat/ Le
arunca monede calpe/ Ei se-aruncara la picioa-
rele lui/ Ti cerurd ce-i place mai mult/ S-audi/
S-alunge judecatorii/ Sa dea legi pentru hotie/
Si-n puscarie sa stai cu simbrie” etc. Vitejii eroi
sunt ridicati astfel din patura sordidd a lumii,
care odatd ajunsi la putere isi fauresc dupa voie o
viatd edulcorata: ,,Am ajuns in locul celor buni/
Intr-o vale prin care curge un rau de lapte dulce/
Paraie de unt/ Tarmurile-s de mamaliga moale/

Victor Hagea Evadare (2010) ulei pe panza, 100 x 80 cm

Ici sipot de rachie colo proaspét must intr-un iz-
vor/ Dincolo o baltd de vin/ Dealurile si coastele
din cas din banza din slinind/ Stancile din zahir
smochine si stafide/ Pe ramurile de copaci span-
zurd/ Covrigi turte §i cozonaci” s.a.m.d.

Burlesca imagine a unei lumi pe care poetul
o recompune, strategic, din vis, dar care nu este
altceva decit o cealaltd fata a realitatii (,realita-
tea a intrat cu toti porii/ In poem”), o realitate
dedusé de pe coordonatele minore ale existentei.
Trajan Stef are umor si fantezie onirica (,,fuga in
vis”) din care, in final se reculege pentru a readu-
ce totul la normalitatea unei stari evocata intr-un
soi de lamentatie demascatoare: ,Ne trezim in
aceasta realitate/ In aceastd fosgiiald bezmetica/
Cu subteranele cu ploile murdare/ De care nu
putem fugi/ RidicAndu-se pand la cer [...] Mari
strutocdmile ocupa intersectiile/ Schimba legile/
Circulatiei/ Tau puterea ca pe o batisti de jos/ Isi
impart toata satra/ Ii hrinesc pe supusi cu pieile
lor lepadate/ Isi doresc puterea promisiunii si/ Nu
vad cum purecii si paduchii cresc/ Pe corpul lor/
Cat niste guzgani uriasi/ In timp ce clarvizitorii
de obste/ Aratd un cal alb/ Care trece fara céldret/
Peste asfintituri”.

Proiectia acestei lumi este grandioasé, in care
poetul developeazi instinctele primare ale eroilor
sai. Totul pe un ton mucalit, hatru, intr-un soi de
zeflemea poetizata, in care sunt utilizate cu per-
fidie ecouri din marea literatura si mitologie a
lumii, dand astfel aura insolitd formulei sale pro-
zodice. Modelele recognoscibile nu lipsesc, pre-
luate creator in contextul intrigii propuse. Astfel,
blestemul arghezian, bunaoard, este parodiat cu
umor si ingeniozitate in confruntarea dintre pu-
rece si paduche: ,,— Sa pleci dintre pureci pe-ale
Satanei poteci/ Cum ai venit/ In peruci si stai s3
zaci la cazaci/ La sasi in sase saci./ — Ba tu sa stai
in bésici/ Facute din urzici/ Pe spetele siroind de
sudoare/ Pe zalele de la fermoare.// Asa incepu-
ra-a se speti cu bataia/ Ca Odiseu cu Aias”

Traian Stef, in predispozitia sa ludics, isi
declind, madrturisitor, in final, intentia satirica:
»,Da/ M-am ldsat/ In voia fictiunii [...] Pentru ci
fictiunea/ Nu are prezent/ Nu are viitor/ Nu are
raspuns/ Nu are mild”. Epopeea sobolanului Louse
este un pamflet alegoric la adresa actualitatii, asa
cum - pastrand proportiile - ficuse la vremea sa
si Dimitrie Cantemir in a sa Istorie ieroglificd. Un
poem burlesc, scris cu dezimvoltura si rafinament
satiric, un poem cu cifru, usor de pétruns, insi.

Victor Hagea

Piramida intalnirilor efemere (2006) ulei pe panzd, 61 x 82 cm ]
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Poezia armonizarilor

liturgice

. Adrian Somesan

ocuit de sentimentul preacucernic al inal-

tarii in sferele virtutilor teologale, spre a

revela tainele cultului hristic, Marius Tion
a facut primii pasi in poezie calduzit indeaproa-
pe de dascalii sdi intru invatitura crestin-orto-
doxa. Drept mentori spirituali si-i revendica pe
PS. Irineu Pop-Bistriteanul si Pr. Ioan Chirild,
profesor la Facultatea de Teologie Ortodoxa din
Cluj-Napoca, indrumatori devotati pe calea de-
savarsirii sale intelectuale si spirituale. In acest
context formativ trebuie inteleasd apropierea de
poezia religioasd a creatiei sale, trasdturd evi-
denta, asociativa, selectivd, dar nu determinan-
td. Pornind de la invétédtura crestind esalonata in
cértile sfintilor parinti, el si-a invesmantat versul
in mantia divind a cuvantului ziditor ca intr-o
oglinda-jertfa a sufletului tulburat de sfasietoa-
re trdiri lduntrice. Aceste sondiri in tainitele
sufletului sunt precumpdnitoare si traseazd un
lirism specific la nivelul condensdrii limbajului.
Evident ca minimalismul congenerilor ii este
strdin, desi impulsuri acide coexistd alaturi de
efuziuni imaginative edulcorante. Drumul sau

poetic strabate si aduna experiente livresti di-
verse, asimilate prin lecturi si coagulate intr-un
limbaj dezvoltat in proximitatea volutelor expre-
sionismului crepuscular si al unui modernism
asumat cu nonsalanta, exhibat ca atare.
Volumul de debut, La poarta umilintei (Casa
de Editura Dokia, Cluj-Napoca, 1998), statuea-
z4 virtutea umilintei in centrul unui solilocviu
neintrerupt despre iubire si indoiald, despre
devotiune si tagada, intr-o tonalitate constant
austerd, tintind spre un imagism socant adesea,
criptic si coagulant, inchis in propria formula li-
ricd, indelung slefuitd. Puritatea emblematicd a
sufletului adolescentin se concentreazd in ima-
gini diafane, transcrise cu delicatete declama-
torie in propozitii scurte, caligrafiate ca unitéti
prozodice distincte: ,,E pentru tine steaua din
noaptea de august./ E numai pentru tine gradina
de crini a sufletului meu./ M4 aplec sub cer sa-
mi plang amara fericire a despartirii” (Noaptea
mea de august). Adunate in poeme firav inchega-
te, aceste franturi de gdnd contureaza un univers
al cdderii intempestive si al jelaniei pretimpurii.

ko

E lamentatia unui suflet pribegit, dezamagit de
soartd, ce-si cautd echilibrul sufletesc si harul
duhovnicesc, osciland intre iubirea lumeasca si
adoratia catre sacralitatea divina. Poetul si preo-
tul se intilnesc in murmurate plasmuiri contem-
plative. Marius Tion impinge metafora spre con-
structii oximoronice de un echivoc surprinzator,
tdios, esential ca obsesie a frazarii, spre a cuprin-
de in vers dimensiunea mereu contradictorie,
inéltdtoare si abisald, generoasa si pradalnicd in
acelasi timp a sentimentului iubirii. Scinteioase
ziceri (uneori interogative) irump cu vehemen-
td in liniaritatea versului: ,,Sa mai cuprindi la-
nuri de lacrimi si amar un suflet iar pribeag? (...)
Dumnezeu s-a siturat de mine?! E inutil sd mai
respir un aer ce curge murdar” (Psalm). Eul po-
etic reflexiv se identificd, in danteldria versului,
cu fiinta umild cizutd in genunchi, implorand
indurare, opritd ,,la poarta umilintei” pentru a-si
cduta drumul, vocatia, inteleptirea. Se prefigu-
reazd un vizionarism sumbru, strabatut de vagi
irizatii de lumind, sinceritati strdvezii ambala-
te in staniolul metaforelor ornante ("buchet de
amadgiri’, ,nostalgii din poze-nvechite”, ,,cimiti-
rul de vorbe”). Uneori discursul alunecd in preti-
ozitati modelate cu indeménare, indreptate spre
ambiguizare §i paradox. Elementele descriptive,
constitutive ale tabloului mort, converg spre
imobilism: ,,Arme lasate dovada, urme de sange
si vant, sperante cuprinse de gheata, paralizie de
frunze uscate si ploi tremurand” (Constatare).
Tonalitatea elegiaca isi lasa amprenta peste suma
versurilor volumului punand in evidentd fragi-
litatea fiintei, o umbraé firava prinsd in chingile
inertiilor vietuirii de unde bucuria trdirii plena-
re a fost alungatd definitiv, in vreme ce plansul
bacovian nu mai conteneste. Nelinistea e fixatd
adesea in interogatii frapante, adresate ,,pietrelor
din vale”, cerului, necunoscutului: ,,Ce s fie oare
rabdarea?” se intreaba eul claustrat in ,cripta
cu flori zavorate” a intimitatii tiinuite, ascunsi
haosului cotidian invadat de ,,chipuri de piatra”.
Tematica poemelor e constant indreptatd spre
meditatia gravd, parcimonios distribuita in pro-
pozitii dense si scurte, disparate in aparenta, ce
vizeazd o structurd cu trimitere la fragmentaris-
mul eseistic practicat sub pavdza conceptualis-
mului post-modern. E infieratd lipsa de reactie
a poetilor la pulsul iluminérilor necesare. Poate
e vorba despre o aluzie la un nou ,poeta vates”
implicat in caldzuirea celor adancati in negura
pustiirii.

Poemele lui Marius Tion sunt repere imagina-
re ale unui drum initiatic al cunoasterii hristice,
parcurs intre necunostintd (de sine) si recunos-
tintd (fata de divinitate), izvodind iluminarea in
transparenta creatiei. ,,Umilinta” cu componen-
tul lexical ,,cripta umilintei” primeste potentari
ca motiv al reculegerii si al popasului in zddar-
nicia clipei. Lamentatia prelungita in incanta-
tii sacrosante personalizeazd durerea, ticerea,
regretele, singuratatea, cdutarea, cdinta si ruga
oferind semne pentru remontarea sufletului cé-
zut in disperare. Poetul nu numeste disperarea,
doar se rifuieste poetic cu ea. Litania se resoarbe
in limpezimi de gand. Culorile reci ("un suflet
inghetat de atatea masti”, ,,pelerinajul inzapezit’,
»mormantul de amagiri”, ,trandafirul negru”)
se metamorfozeazd in calde licdriri de speranta:
»Rasarituri rosiatice se scurg. Lanuri si lanuri,
pe rand, se leagd de cer... (...) Stejarul prinde ré-
décini la margine, in mal” (Pe drumuri uitate).
Cel ce a cunoscut ,,umbra fierbinte a durerii” se

Victor Hagea

Copiii lui Cronos (2002) ulei pe panzd, 100 x 85 cm simte acum ,,stdpan pe un lin orizont”, cotidianul
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incepe sé se insinueze in miscate instantanee ila-
re, absurde: ,Fata aceea a trecut pe rosu zebra
din strada fara semafoare” (Fata aceea). Poetul
aruncd o fugard privire in urma spre viata mona-
hala, consideraté virtualitate depdsita: ,e plin de
monahi ce se topesc de vii” (Pustietate). Poezia
lui Marius Tion din volumul La poarta umilintei
e strabdtutd de un temperat filon expresionist,
anturat de implozia stranietatilor discursive,
intr-un joc fecund de idei si afecte culitvate cu
spontaneitate si dezinvoltura.

Pe buni dreptate il numeste Ion Cristofor ,,un
rilkeean” pe Marius Tion in prefata celui de al
doilea volum al sdu, intitulat, in acelasi esafodaj
liturgic, Vecernia iubirii (Editura Napoca Star,
Cluj-Napoca, 2005), intrucat incoronat de vis-
ul iubirii e si poetul clujean si prefatatorul sta-
ruie in afirmatia cd noul volum ,,aduce un plus
de vigoare a viziunii” Spiritul incd rebel al ta-
narului poet pulseazd, infiordndu-se, in versuri
de o tandra incdrciturd emotionald, péstrand
»freamdtul unei soapte teologice” (Constantin
Cublesan). Mai sigur pe instrumentarul poetic,
Marius Tion purcede firesc si orgolios la ,dan-
sul poetic” al formelor imaginative, devoalate
in subtile si asteptate concretiziri textuale. In
flux unduios resentimentar, poetul asazi chipul
iubitei in glacial univers crepuscular, inscris in
sintagma Vecernia iubirii. Dar pentru el, expre-
sivitatea frazeologicd se repercuteaza constant in
jocul antitetic pentru a savura in taina continu-
tul paradoxului. Ritualul inmorméntérii iubirii
cunoaste si reversul codificat cu amadraciune,
contras nemilos in metafora Amurg de utrenie,
despirtire dureroasi de raza sacrosantd a dimi-
netii. Primévara varstei, a iubirii, a avinturilor
rilkeene, e atinsa de ,,patima uitarii” §i stingerea
sentimentului de inaltare spirituald spre absolut
e vazuta, ca si putreziciunea ,trupului straveziu’,
amurgire ,intr-un mar tarziu”, departe de che-
marea sihastricd. Mereu visind spre transcen-
dente divine, poetului ii repugna vacuitatea coti-
dianului: ,Noroiul s-a revarsat din plin/ dincolo
de vii, de dealuri, de riuri,/ pe cuvintérile mare-
lui, nimicului povestitor” (Dincolo). Nevindecat
de dezgust, poetul noteaza intristat: ,,M-a schi-
lodit absurditatea lumii/ si-as vrea sa mor prin
pesteri fara flori./ Sunt plin de rdni deschise si nu
mai pot sd spun” (Amintiri rdnite).

Din mesajul tdinuit, invelit in reticente si
absconse slefuiri ale cuvéntului, iese la iveald
schita de portret a ,femeii nebune’, calificatd
drept ,curtezand blondd”, care prefigureazi cu
cinism ,,un cadavru pustiu”. Razbunitor, poetul

o infiereazd in vocabule aspre: ,Iluzia surdsului
tdu ma face si-ti detest privirea;/ ma izbeste ru-
sinea sd vorbesc despre tine./ Mizeria md spala
lent pe pleoape - / e inutil sd-ti imprumut chiar
si plansul” (Iremediabile deseuri). Timpul dogo-
ritor, spasmodic al iubirii pdmantene, a trecut in
culorile amurgului: ,,S-a scurs din noi minunea’,
noteaza poetul la capatul unor introspectii acide
in arheologia iubirii, prag de trecere spre ,,doxo-
logia eternd” in comentariul asupra volumului,
preotul profesor Ioan Chirila incadreaza aceste
poeme in ,céantarea celestd” liturgica, transpusa
in cheie moderna si vede ,transcenderea durerii
prin jertfa in iubire - un vesnic puls scaldat in
legamant”

Un indiciu al apartenentei sau mai degraba
al simpatizdrii cu grupul Zalmoxis il reprezin-
td poemul Apus dacic, dedicat lui Ionut Tene.
Impulsul energizant al eului ravisit de incercéri
lumesti vine din stravechea istorie: ,,Si simt cd
voi sfarsi razand,/ precum un dac strivit de scar-
ba/ si de timpuri”

Fara si schimbe in mod radical formu-
la poeticd prefiguratd in volumele anterioare,
Dimineata salvatd (Editura Napoca Star, Cluj-
Napoca, 2008) marcheaza o tentd de iesire in
afara continuturilor liturgice, mentinand, to-
tusi, emisia verbala in limitele vocabularului
ecleziastic dob4ndit. Ceea ce 1-a determinat pe
Dumitru Cerna, prefatatorul cartii, sa conside-
re poezia lui Marius Tion ,aliturgicd”, proveni-
td din ,metanoia ortodoxiei’, iar poemele sale
»danii poetice” revirsate din prea plinul trairii.
Intr-adevir aga este in mare masuri. Statutul de
poet religios nu mai e acelasi ca la predecesorii
sai, enumerati de Ion Cristofor: Arghezi, Radu
Gyr, Aron Cotrus, Nichifor Crainic si creatia lui
Marius Tion, alungitd pe aceastd laturd temati-
cd, o dovedeste cu prisosintd. Remuscirile im-
braca imaginarul poetic in pregnante observatii
decorativ-simbolice si innoirea mintii isi insti-
tuie propriile functii de investigare, oglindite
in textura motivelor recurente. Dintre acestea,
plansul, lacrima, indoiala, singuratatea continud
sa ilustreze problematica poemelor, impartitd in
trei cicluri: Lumile singurdtdtii, Fuga de margini,
In Capernaum. Toate inscrise in acelasi registru
unitar al frazdrii care-si cautd cu osardie efectele
vindicative ale gandirii meditative. Chipul tata-
lui e incadrat intr-un tablou simbolic al purifici-
rii: ,Cu buzele inghetate ii sdrut chipul,/ printre
fulgi doar cuvintele lui.// Crinii au atipit de la
frig/ ferestrele cerului crapd,/ lumanarile s-au
stins si nu ma mai cuprind/ tata ma cheama si-i

Geneza (2002)
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singur la masd” (Cdntec de ianuarie). Repetitia
ultimului vers sporeste si intireste incremenirea
in emotie sacrosantd a emisiei verbale.

Din nou, cu orgolios avant tinteste poetul
spre idealitatea ijubirii, pandit necontenit de
»marginile primejdiei”, care sunt si periferii ale
centrului ravnit. Sublimul se substituie arderii:
»Noaptea inveleste amurgul/ cu degete moi,/
chipul tdu imi aprinde inima.” (Ardere). Desigur,
se intrevede, un nou inceput: ,Ploi nesfarsite/
imi spald chipul.// Cu sufletul inghetat/ aco-
par rédsdritul/ in dimineti de martie” (Inceput).
Remarcabile sunt marturisirile sincere si directe
referitoare la dependenta de poezie: ,,Iubesc po-
ezia/ ca pe-o curtezand/ la care md intorc/ isto-
vit.// Tubesc poezia/ ca un céine fidel/ adormit
la picioarele ei/ in diminetile pustii” (Iubesc po-
ezia). In rezonanti cu stihurile razlete ale unora
dintre congenerii sdi, Marius Tion proiecteaza in
imaginarul poetic simbolul unui Capernaum al
regdsirii intru spiritualitate si sacralitate izbavi-
toare: ,,In seard,/ gatuit de umbre, porti la piept/
ca pe un talisman, pecetea singuratatii.// Tarziu,/
intre esecuri si sperantd,/ imbritisezi cerul,/ sin-
gurul prieten” (Intre ziduri). Poezia lui Marius
Tion, discretd si lapidara, densa si cucernica, e o
expresie surdinizata a unei constiinte literare ce
si-a stabilit identitatea in proximitatea armoni-
zérilor liturgice.

|

Urmare din pagina 3

Michael Lassel - ein
Meister aus Deutschland

in fond, nu il intelegem. Banul, statuia, chipul
uman cel mai apropiat adica propriul chip, ani-
malul si lumea lui plind de ocrotire, asa cum
spunea Heidegger, ceasul ca simbol al timpului
si inspatierea ca simbol al lumii tridimensio-
nale, toate fac compozitia problematici, metafi-
zicd, a lumii ,,trompe loeil” a lui Michael Lassel.

Arta lui Michael Lassel ne spune cd omul se
indeparteazd de lucru, de lumea pe care o trd-
ieste, ba, mai mult, trdieste in afara relatiei sale
esentiale cu lucrul si este lipsit de lume. Omul
se indeparteaza de lucru si de lume, iar singura
salvare std in re-creatia acesteia, in capacitatea sa

imaginativd, in nesfirsita stradanie de a re-crea
lumea din nou si din nou.

Aceastd indepértarea la care se referd si
Heidegger este cea care face subiectul filosofiei
grecesti sa fie unul exterior, raportat la o pre-
zumtivé realitate obiectuald, lucru care a ficut
filosofia greaca, de la Platon incepind, sa se des-
partd de notiunea autenticd a adevarului cuprin-
sa in cuvintul aletheia. Omul nu mai se gindeste
pe sine ci se indreapta in afara lui, neintelegind
faptul cé realitatea existd doar prin re-creatia
subiectivd, in mentis, re-creatie care stabileste
relatia, adica fiinta fiintarii, respectiv lumea. In
afara capacitdtii imaginative, re-creative, lumea
nu ar fi decit o ingramadire haotica de lucruri.
Unde a pierdut deci filosofia greceasca si cea eu-
ropeana? In lucru. In aplecarea asupra lucrului si
nu a re-creatiei imaginative. Acest fapt a facut ca

aproape 2500 de ani omul sd nu inteleaga sensul
fiintei, lumii si adevérului.

Intrebarea care se pune este daca individul
mai poate salva propria lume, dacd o mai poate
re-crea iar raspunsul vine uneori din stiinta, din
filosofie sau din artd. Iata de ce Michael Lassel
este ein Meister aus Deutschland si nu numai.

Note
1 Vidi, Mircea Arman, Ce este imaginativul?, Revista
Tribuna, nr. 408/2019, p. 3. Acest concept pe care nu
l-am mai regésit nicdieri in literatura de specialitate
a fost dezvoltat de noi in cartea Metafizica greacd, Ed.
Academiei, 2014.
2 M. Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, pag. 65.
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Raspandirea limbii
romane literare. Reteaua
socio-culturala

. Adrian Lesenciuc

ste incontestabild legitura dintre incepu-

turile limbii roméne literare si activitatea

tipograficd a lui Coresi. Dar, inainte de
tipdriturile coresiene (inclusiv inainte de Micul
Octoih in slavona, incheiat la 14 iunie 1557), Filip
Moldoveanul tiparise deja la Sibiu Catehismul
romanesc', in 1554, respectiv Evangheliarul
(Tetraevangheliarul) slavo-roméan intre 1551 si
1553, gasit la peste 350 de ani de slavistul bra-
sovean loan Bogdan la Biblioteca ,Saltikov-
Scedrin” din Sankt-Petersburg. Cumva, albia
limbii literare ar fi trebuit sd fi fost prestabilitd
prin Evangheliarul lui Filip Moldoveanul, dar tra-
ducerea pre-coresiand (sustine Al Piru in Istoria
literaturii romdne de la origini pand in 1830%)
a fost realizatd cel mai probabil in Moldova, ar-
gumente in acest sens fiind fonetismele specifi-
ce acestei regiuni romanesti. Tiparirea la Sibiu a
insemnat si impregnarea, prin ucenicii tipografi
din sudul Transilvaniei, a unor elemente specifice
graiului hunedorean. Filip Moldoveanul impru-
mutase in 1550 de la autorititile sibiene 100 de
florini pentru tiparirea lucrarilor, bani pe care i-a
restituit imediat dupa ce s-a apucat de tipérirea
Evangheliarului, in 1552, asa cum rezultd din ar-
hiva locala, iar o parte a acestora i-a folosit pentru
a cumpara hartie de la Brasov, de la singura fabri-
cé din Térile Roméane, ,moara de pe Ghimbasel”
a lui Johannes Fuchs. Aceastd legiturd a tipogra-
fului sibian cu Brasovul nu este singura care sd
conducd, intr-un fel, spre intelegerea conexiuni-
lor dintre centrele tipografice roménesti (devenite
ulterior focare culturale) cu celelalte centre eco-
nomice si culturale roménesti. Tipografia sibiand
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— care functiona inainte de data de 16 iulie 1544,
datd importanta prin mentiunea Ex voluntate do-
minorum dati sunt Magistro Philippo pictori pro
impressione Catechismi Valachici bibalia fl.2* din
Socotelile consulare ale Sibiului — avea numeroa-
se conexiuni cu cetétile roménesti. De altfel, ras-
pandirea centrelor tipografice a devenit, in sine,
importantd pentru curtile domnesti si familii-
le nobiliare, care au inteles cd acest prim mijloc
de comunicare de masé, cartea, este un veritabil
instrument de obtinere si mentinere a influentei
asupra unui public larg.

De aici porneste, logic, cercetarea noastra: de
la intelegerea cirtii drept prima forméi de comu-
nicare de masd si a aparitiei tiparului drept pri-
md ipostazd in care puterea simbolicéd a condus la
aplatizarea ierarhiilor (socio-culturale) sila trans-
formarea lor in retele’. In cazul primelor tiparituri
romdanesti, activitatea tipografica a fost sustinuté
fie de domnitori, fie de administratiile publice lo-
cale. Spre exemplu, prima carte tipdritd in Térile
Roméne, Liturghierul lui Macarie (1508), a fost
comanda domnului Radu cel Mare (1494-1508),
care, insd, nu a apucat sa vada lucrarea finaliza-
td. Octoihul (1510) a apdrut sub obldduirea lui
Vlad cel Téndr (1510-1512), iar Tetraevanghelul
cu cartile asezate in ordinea canonicé (1512) sub
Neagoe Basarab (1512-1521), care a girat lucra-
rea printr-un cuvant inainte. Toate cele trei carti,
tiparite in slavona medio-bulgara de secol XVI,
includeau stema Tarii Roménesti - o dovada a
faptului cd tipografia era domneascd - si erau,
de asemenea, rezultatul unui dialog intre cen-
trele culturale romanesti. Indiferent daca aceste

Noiembrie (2007/2008) ulei pe panza, 75 x 100 cm

cérti au fost tiparite la Mandstirea Dealu (ipoteza
Rosetti-Piru) sau la Méndstirea Bistrita valceand
(ipoteza Odobescu-Micle), a existat cu siguranta
sustinerea curtii domnesti, chiar daca intre 1508
si 1512 pe scaunul de la Targoviste s-au perindat
patru domnitori.

Revenind la scrierile romanesti si la legéturi-
le cu Brasovul, in 1556 il gasim pe domnul va-
lah Pitrascu cel Bun (1554-1557), tatél lui Mihai
Viteazul, comandénd un exemplar din Catehismul
romdnesc judelui Brasovului, nimeni altul de-
cat cunoscutul Johannes Benckner, care a trimis
un emisar la Sibiu, la tipografia lui Theobaldus
Gryphus din Reutlingen, sa o procure*. Nu in-
tamplator, insusi tipograful primei carti in limba
romana, angajat al Sfatului din Sibiu, mai precis
seful sectiei romanesti al Cancelariei sibiene (spre
exemplu, la 4 noiembrie 1551 era mentionat in
arhiva sibiand ca martor intr-un proces, drept
circumspectus magister Philippus Pictor et scriba
litterarum Valachicarum), fusese trimis in nume-
roase misiuni diplomatice in Tara Romaneasca,
la curtea domnitorilor munteni. Cel putin pentru
inceput, triunghiul geografic Targoviste — Sibiu
- Brasov pérea si defineascd arealul din care iz-
vorase ceea ceea ce avea sd devind limba romé-
nd literard. Tot in acelasi an, 1556, Gheorghe
Coresi, tipograf si diacon, se muté sub obladuire
domneascd si cu sprijinul judelui Benckner din
Brasov de la scoala lui Dimitrie Liubavici din
Targoviste la Prima Scoald Roméneasci de pe
langa Biserica ,,Sf. Nicolae din Schei, incepand
monumentala activitate de tiparire a unor lucréri
fundamentale in limba roménd. Prima asemena
lucrare este Catehismul realizat la comanda ju-
delui Benckner, intr-o traducere diferitd de cea a
lui Filip Moldoveanul, din care s-au pastrat doar
11 file, aflate la Biblioteca Academiei Romane.
Catehismul in limba romana de la 1559 servea, pe
de o parte, consolidarii legaturilor Brasovului cu
Tara Roméneasca, iar pe de alta incercirii autori-
tatilor luterane ale urbei de reformare a bisericii
romane. Autoritétile au inteles din modelul lucra-
rii omiletice a lui Luther — un catehism, practic
- o cale de a forma, de a pune accent pe impor-
tanta educativa a lucrarilor tiparite, pe capacitatea
acestui mijloc de comunicare in masa, cartea tipa-
rita, drept instrument de presiune al cultelor pro-
testante asupra celor crestine istorice (ortodox si
catolic). Tipariturile coresiene apareau la Brasov
cu stirea principelui Ioan Sigismund Zapolya si a
episcopului ortodox Sava de Geoagiu-Lancrdm,
dar sustinerea din partea judelui Brasovului se
datora, probabil, intentiei acestuia de a converti
romanii ortodocsi la luteranism.

Toate acestea nu s-au intdmplat neprogramat,
intr-o limb4 care isi cduta asezarea in forma ei li-
terara, ci in baza unei bine argumentate intentii
(asumat exprimate in toate lucrarile romanesti
iestie de sub teascurile tipografiei coresiene),
precum cea din Predoslovia care justificd geneza
Catehismului:

»Sfintii périnti, Vasile, Grigore, Ioan Zlataust,
Atanasie si Chiril Filozoful si ei socotira si scoa-
serd den cartea greceascd pre limba sirbeascd
(slava). Dupd aceea, neste crestini buni socotira si
scoaserd cartea den limba sirbeasca pre limba ru-
maneascd cu stirea Mariei lu Crai si cu stirea epi-
scopului Savei, Tarii Unguresti (n.n. Transilvania)
si scoasem - spune Coresi in continuare — Sfanta
Evanghelie si zeace cuvinte si Tatal nostru si
Credinta Apostolilor (Crezul) sa inteleagd toti
oamenii cine-s rumani crestini, cum graiaste si
Sfantul Pavel apostol cétra Corinteani, 14 capete,
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in sfanta beseareca mai bine e a grai 5 cuvinte cu
inteles, decét 1 mie de cuvinte neintelease in lim-
bé striind dupd aceaia vd ugam toti sfintii parinti,
oare vladici, oare ep(i)scopi, oare popi, in cdrora
mand va veni acestea carti crestinesti cum mainte
sa ceteascd, necetind sa nu judece, neci sa sddu-
iascd, ca nu e intransele alte nemicé ce numai ce
au propovaduit sfintii apo(st)oli si sfin{ii parinti
si inchindm cinste si ddruim sfintiei tale, arhie-
reui (si) mitropolit Efrem, cd va fi cu blagoslove-
nie sfintie(i) lu Is.Hs. Mantuitoriul nostru. Amin
(Vasile Oltean)”®

Dar nici asezarea lui Coresi la Brasov nu a fost
intdmplatoare. Sa notdm cd Brasovul de la juma-
tatea secolului al XVI-lea era important centru
comercial si cultural, locul de legéturd dintre din-
tre provinciile romanesti si locul din care a por-
nit cartea de invétiturd romaneasca spre difuzare
»5-0 inteleagd toti oamenii cine-s rumani cres-
tini”. In plus, Brasovul era singurul orag care avea
infrastructura necesard sa sustina doua tipografii
(cea alui Honterus si cea a lui Coresi). Judele ora-
sului avea legéturi directe cu domnul Moldovei,
Alexandru Lépusneanu §i cu domnul Tarii
Roménesti, Pitrascu cel Bun. Preotii ortodocsi
din Moldova si Tara Roméneascd erau prezenti in
numar mare la Brasov, tinand legétura cu o parte
a comunitatii roméanesti din Schei §i, prin inter-
mediul acesteia, cu biserica romAineasca din dife-
ritele parti ale Transilvaniei. Pe acest fond, munca
lui Coresi a fost aceea de asezare sub tipar a unei
limbi inteligibile in arealul geografic Targoviste —
Sibiu - Brasov si in intreaga arie de rdspandire a
tipariturilor sale, insemnand regiunile romanesti:
Moldova, Tara Roméaneasca si Transilvania. Era,
asadar, nevoie de o limba inteligibila in toate re-
giunile romanesti, indiferent de diferentele dintre
graiuri si subgraijuri, care sa devind referential in
raport cu limba din tipériturile ulterioare. De ace-
ea, poate, limba scrierilor coresiene este una care
reflectd mai intai stratul subdialectal muntenesc
- sud-transilvanean, caracterizat, printre altele,
prin prezenta labialelor moi si prin evolutia gru-
pului consonantic sv(su) in sf, adicd a fricativei la-
biodentare sonore in corespondenta ei surdd, dar
si (aparent atipic) stratul subdialectal nordic (din
nordul Moldovei si Transilvaniei), justificabil prin
traducerea apartinind unei persoane provenind
din acest areal (v. Alexandra Roman Marcu)®.
Dar nu numai Catehismul coresian este incarcat
de elemente lingvistice din arealul nordic al teri-
toriilor romanesti, ci si Cazania (sau Tdlcul evan-
gheliilor) sau Psaltirea tipografului targovistean
sunt texte scrise intr-un grai rotacizant, specific
arealului nordic.

Probabil ¢4, dacd la nivelul continutului inten-
tia lui Coresi exprimata explicit in Predoslovii a
fost aceea a difuzdrii invataturii crestine in limba
romand, si la nivelul limbii stradania scolii de ti-
pografie de la Brasov a fost aceea de a o oferi o
limbd unitara, inteligibila in toate regiunile térii.
Axa Targoviste — Brasov, sau triunghiul Targoviste
- Sibiu - Brasov constituie leagdnul limbii roma-
ne literare, dar aceastd limbd s-a asezat in matca
ei, la Brasov, spre a se riaspandi in toate regiunile
locuite de roméni, ca urmare a unei interactiuni
complexe intre reprezentantii diferitelor centre
culturale si ecumenice roméinesti, intr-o retea
functionald, specificd trecerii de la cultura oralla
cea scrisa.

Note

1 Din pdacate, lucrare nedescoperitd panad in pre-
zent si, prin urmare, nestudiatd. Se pare cd Timotei
Cipariu o cunoscuse si o studiase, conform notitelor
lui Nicolae Iorga din Istoria Bisericii Romdnesti si a vie-
tii religioase a romdnilor, VolI, Editia a II-a, revazuta
si adaugita (1930). Bucuresti: Editura Ministeriului de
Culte. p.165.

2 Al Piru. (1977). Istoria literaturii romdne de la
origini pand in 1830. Bucuresti: Editura Stiintificd si
Enciclopedica.

3 Adnotarea din Arhivele de Stat ale Sibiului,
Konsularrechnungen, No.56 (1544), f. 21v, a fost pre-
luatd in numeroase studii, incepand cu volumul 11
al Documentelor privitoare la istoria romanilor (E.
Hurmuzaki-N. Iorga, 1901). Trimiterea noastrd are la
bazd textul ,La typografie cyrillique de Sibiu au mi-
lieu du XVlIe siécle” a lui Ludovic Demény, inclus in
1973 in Rumanian Studies. An International Annual
of the Humanities and Social Sciences, volll, 1971-
1972. Leiden: E.J. Brill. 30-47, v. p.33. Interesant de
observat raportul dintre suma imprumutatd de Filip
Moldoveanul pentru tiprirea cartilor: 100 de florini si
recompensa administratiei sibiene pentru finalizarea
ei: 2 florini.

4 A se vedea, in acest sens, lucrarea lui Niall
Fergusson. (2017). The Square and the Tower: Networks,
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Hierachies and the Struggle for Global Power. Londra:
Penguin Books, care identificd doud perioade in evolu-
tia umanitatii cind ierarhiile au fost aplatizate si trans-
formate in retele: la trecerea de la cultura orala la cea
scrisd (retelele preponderent tipografice) si la trecerea
de la cultura scrisé la cea preponderent audio-vizuale,
mai precis la new media (retelele virtuale).

5 A se vedea studiul brasovenilor A. Hutmann si P.
Binder. (1965). Prima carte tipérita in limba romana.
Cdlduza bibliotecarului. Anul 18, nr.2. 94-96, dar mai
ales Contributii la tipografia lui Filip Moldoveanul,
primul tipograf roman. Limba si literatura. vol.16, pu-
blicata in acelasi an, in care sunt aduse la lumina surse
arhivistice sibiene cu privire la activitatea tipografului,
angajat al Sfatului orasului.

6 Carturarul brasovean citeazd in ,Catehismul ro-
manesc tipérit de Diaconul Coresi la Brasov”, Lumina,
26 aug. 2016, din Bibliografia romdneascd veche (BRV),
vol.IV (Adéugiri) a lui Ioan Bianu, Nerva Hodos si Dan
Simonescu, publicatd in 1944 la Biblioteca Academiei
Romane.

7 Alexandra Roman Marcu. (1982). Studiu lingvis-
tic la Catehismul lui Coresi. Text stabilit, studiu filo-
logic, studiu lingvistic si indice de Alexandra Roman
Moraru. In Ton Ghetie (coord.). Texte romdnesti din
secolul al XVI-lea. Bucuresti: Editura Academiei.

Alesul (2001) ulei pe panza, 130 x 100 cm
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Apocalipsa dupa

Shakespeare

. Radu Cernatescu

O comedie apocaliptica si
contextul ei politic

Religia lui Shakespeare a rimas un mare mister.
Catolic sau protestant, criptoateu sau teist practi-
cant, Shakespeare continua si isi ascunda convin-
gerile personale in pliurile unui text voit polise-
mic. Demonstratia noastrd incearci o ridicare de
voal (apokdlypsis), pornind tocmai de la felul in
care divinul brit se foloseste de tema apocalipsei,
resuscitatd la finele secolului al XVI-lea in lumea
Reformei de amintirea cd Luther prezisese sfarsitul
lumii pentru anul 1600.

Daci pe continent, rdzboiul anti-otoman justi-
fica din plin fiorul apocaliptic, furnizand imageria

Victor Hagea

confruntarii dintre Christ si Antichrist, pentru in-
depiértata Anglie, sfarsitul lumii a fost mai mult o
metaford dintr-un discurs nationalist. In numele
desprinderii de catolicism, protestantismul englez
a facut din Roma papalad o continud trimitere la
Babilonul Apocalipsei’, iar din britanici, poporul
ales sa pardseascd ,,cetatea” (a se citi, catolicismul)
»pentru a nu fi partasi la pacatele ei si sd nu fiti lo-
viti cu urgiile ei”?. Profetiile despre sfarsitul cettii
eterne justificau printre anglicani si o demonizare
a Papei, numit acum, dupé reforma lui Cranmer:
»marele Antichrist din Roma”. Expresia concen-
treaza poate cel mai bine toatd paradigma apocalip-
tica pe care protestantismul englez si-a construit-o
dupéd definitiva despértire de Roma, cu scopul

Romanta (2007) ulei pe panzd, 80 x 60 cm

declarat al unei regasiri identitare. Expresia ajunge
si pe scend si in discursul public, ajutand la aduce-
rea in mentalul colectiv a temei apocaliptice, numai
buna de agitat spiritul nationalismului in Albion.
Un exemplu este Discourse on Western Planting
(1584)?, adresat Reginei Elizabeta I de un sustina-
tor al lui Walter Raleigh. Motivul ,, Antichristul din
Roma” va ajunge pana la Shakespeare, care il di-
simuleaza in prima lui piesd, Julius Caesar (1599),
acolo unde un personaj (Cassius) este pus sd excla-
me, ,,decat un rege,/ mai bine demonul etern si-si
aibd-n Roma sediu” (I, 2, 165-166).

Cel caruia i se datoreazd urcarea motivului
pe scend este celebrul militant protestant John
Foxe, cu piesa lui, acum uitatd, Christus trium-
phans (1556), piesd expresiv subintitulatd de au-
tor Comoedia apocalyptica. Scrisé in exilul de pe
continent, piesa aceasta a fost folosita ca stindard
ideologic de protestantii intorsi din ,exilul mari-
anic”. O dovedeste faptul ca prima ei reprezentatie
este cerutd in 1562 chiar de Laurence Humpbhrey,
proaspat presedinte al influentului colegiu pro-
testant din Oxford. Foxe dramatizeaza aici eco-
uri contemporane sub o metaford apocaliptica,
transformandu-si piesa-parabold intr-un discurs
militant. Dovada este si reluarea temei in celebrul
sdu martirilogiu protestant Actes and Monuments
(1563), un text militant in care se spune explicit:
»Biserica Romei este Babilonul de care se vorbeste
in Apocalipsi si papa este sursa tuturor erorilor si
adevératul Antichrist™.

Sé ne intoarcem insd la Comedia apocalipticd,
acolo unde Satan este adus pe scend din alegori-
ile medievale pentru a-i vorbi spectatorului pro-
testant de Roma ca despre adevaratul sediu al lui
Atichrist. Dupa ce il cheamd din al treilea Infern
pe Pseudamnus (alias, Atichristul), Satan ii porun-
ceste ,,Du-te in Babilon, unde vei asedia resedinta
Papei™. Pentru protestantul de rand, care deja citea
Noul Testament in engleza lui Tyndale, expresia
trebuia sa fie o stravezie trimitere la desfranatul
Babilon, ,,cetatea cea mare care are stipanire peste
imparatii pimantului” (Apoc., 17, 18), acolo unde,
asemenea Romei, ,,impdératii piméntului au curvit
cu ea si negustorii pdmantului s-au imbogitit prin
risipa desfdtarii ei” (Apoc., 18, 3).

Antichristul si hoardele lui
turcesti

La tremurul apocaliptic al spectatorului eliza-
betan a contribuit din plin si astrologia. Nu in-
tamplator, toti polimatii protestanti care au facut
predictii despre Sfarsitul Lumii, precum Caspar
Bucha®, Sebastian Kostner” ori David Herlitz8, au
fost pe langd astrologi respectabili si prolifici au-
tori de calendare populare. Prin intermediul lor,
arta cititului in stele a rdspandind ideea lui Luther
despre iminentul sfarsit al lumii. Idee criticatd de
Papa Leon X in bula de excomunicare, in care il
numeste pe Luther un defetist si un avocat al tur-
cilor. Prin intermediul acestei dispute si a mitului
Jiingster Tag, turcii vor intra in literatura apocalip-
ticd, expansiunea Imperiul Otoman in Europa fi-
ind vézuta ca implinirea profetiei despre hoardele
lui Gog si Magog.

Semnele prevestitoare ale sfarsitului lumii sunt
cét se poate de clare pentru bavarezul Kostner in
calendarul lui pe anul 1600°. In primul rand, a dis-
pérut armonia divind din aceastd lume a desfrau-
lui, a rdzboiului, a necredintei, disparitie care a la-
sat in naturd un gol repede umplut, ca intr-un soi
de vacui legis, de lucrarea haotica a Antichristului,
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cel care poate face si cada pana si stelele de pe fir-
mament.

Intr-un  Tractatus Theologastronomistoricus
(1596), David Herlitz, si el autor oficial de calen-
dare pentru orasul Niirnberg, tine si-si convinga
compatriotii cu calcule mileniste (era si profe-
sor de matematicd la Universitatea Greifswald
din Pomerania) ca in anul 1600 va fi cu siguranta
sfarsitului lumii, cand ,va domni Tiranul in toa-
td Europa™® si ,toate popoarele pamantului vor
plange” - cum profetise Scriptura (Mt., 24, 30).
Predictia lui Herlitz se foloseste si ea de comparatia
dintre ostirile turcesti si hoardele diavolesti, dar
mai ales de faptul cd, privind la stele, conjunctia
lor aratd noi si ineluctabile catastrofe. Cand astro-
logul lasé insd locul teologului, usor citesti printre
randuri ideile lui Luther, cel din Despre rdzboiul
impotriva turcilor (1528). Aici, pentru intéia oara,
papa apare portretizat de comparatia cu ,,servitorii
diavolului™, asa cum ii numeste Luther pe turci.
In parantezi fie spus, putini stiu cd turcofobia lui
Luther a fost alimentatd si de cérticica unui autor
transilvanean, Georgius Septemcastrensis, citat
chiar si de Herlitz"? cu al sdu Libellus de moribus,
condictionibus et nequicia Turcorum, republicat si
prefatat de Luther insusi, in 1530. Cat despre piesa
lui Foxe, Herlitz o putea cunoaste in editia latind
din 1590, aparuti la Niirnberg.

Intra in scena Pornopolis

Dovada ca germanul Herlitz a citit atent opere-
le englezului John Foxe este un catren apocaliptic
preluat de Herlitz'"® (fird vreo trimitere) dupd car-
tea a IV-a din Actes and Monuments (1576) a lui
Foxe:

Fata movent stellaeque docent, aviumque volatus

Totius subito malleus orbis ero.

Roma diu titubans magnis erroribus acta

Decidet, et mundi desinet esse caput

(Sortii care miscd stelele, pasdrile care zboara,

Totul invata ca ciocanul lumii va cidea curind.

Roma indelung sovaitoare mari erori va face

Si va fi sfarsitul celei ce este capul lumii - trad.
aut.)™,

Rémanem in intertextul apocaliptic doar pentru
a evidentia cd si Foxe imprumuta, de data aceas-
ta din Luther, metafora care l-a obsedat, despre
Antichristul ascuns sub mitra papala si raul pe care
il face el lumii crestine, care nu poate fi comparat
decit cu cel facut de hoardele de turci asupra cres-
tindtatii. Sub aparenta unei Comedii apocaliptice,
Foxe imbracase deja discursul sdu partizan despre
»dreapta credintd” In acest scop, el aduce pe sceni
chiar orasul Roma, personificat ca un personaj cu
nume mai mult decit sugestiv: Pornopolis, ciru-
ia i se opune ingenua Ecclesia, personaj in jurul
cdruia se ordoneazd toate trimiterile autorului la
protestantismul englez. Acestei Ecclesia, mai multe
personaje i aduc obisnuitele acuze din anatemele
papale, aceleasi care au dus la ,,despartirea dreptei
credinte de Roma”: ci este schismaticd si, mai ales,
anabaptistd. ,,Nu sunt anabaptista — se apara perso-
najul - sunt Biserica adevérata (orthodox Ecclesia)”.
Moment in care Pornopolis intervine vindicativ:
»INu, nu tu esti Biserica... Eu sunt Biserica, mirea-
sa lui Christos™>.

In viziunea lui Foxe, Pornopolis este simbolul
»marii desfrnate”, orasul pe care ,fiara” apocalip-
tica il va lasa ,pustiu si gol” (cf. Apoc., 17, 16).
Dincolo insé de terminologia apocaliptica, rega-
sim convingerea lui Luther si a lui Melanchton ca
sfarsitul lumii este aproape, fiind doar o problema

de ani pana cind cerurile se vor deschide si ,,calul
alb” al Apocalipsei (19, 11) va conduce ostirile lui
Christos.

Razboiul civil din cer

In actul inti din Julius Caezar, existid un vers
care ageazd intreg esafodajul ideatic al piesei sha-
keaspeariene intr-un complex de glose apocalipti-
ce: ,De ce mosnegii spun prostii si copiii profeti-
zeazd (Why old men fool and children calculate)?”'.
Vers care trimite, in opinia noastrd, la celebrul
verset apocaliptic din Faptele Apostolilor (2, 17):
»In zilele de pe urma (in novissimis diebus), zice
Dumnezeu [...], tinerii vor avea vedenii si batra-
nii vor visa visuri”. In aceastd rasturnare a ordinii
firesti, ,,change from their ordinance”, cam sublinia-
za Shakespeare in versul imediat urmator", sta tot
tiparul semnelor menite sd anunte iminenta veni-
re a zilei de pe urma. Aceste semne ale judecatii
(signa iudicii) au fost adunate din profetii si folosite
ca argument de toata literatura apocaliptica. Ele
sunt in numar de sapte in apocrifa Apocalipsa dupd
Toma sau in numar de cincisprezece in popularul
poem medieval atribuit Sfantului Beda: Despre cele
cinsprezece semne de dinaintea Judecdtii de Apoi.
Schematizind, cele mai importante semne ante iu-
dicium ar fi: cutremurul de pdmant (ca in Apoc., 16,
18), focul din cer, eclipsa solard, aparitia spectrelor
si, nu la urma, revérsarea apelor. Sunt aceleasi sem-
ne care apar si in textul lui Shakespeare, ca o dova-
da in plus ca piesa divinului brit viza sub aparenta
unui cuminte subiect istoric si un palier apocalip-
tic, centrat in jurul aseméndrii dintre Julius Caesar
si Antichrist. Dar iatd cum se concentreaza sem-
nele sfarsitului de lume in textul shakespearian,
care numeste toate aceste semne ,,solii ale spaimei
(dreadful heralds)”: cutremurul de pamant (sway of
earth), cand ,,totul/ Se clatind ca trestia cea usoara”
(L, 3, 3-4); ,,ploaia de flicéri care cade din cer (tem-
pest dropping fire)” (1, 3, 10); eclipsa de soare, cand
»la amiaza tipd intr-una cucuveaua noptii (bird of
night)” (I, 3, 26-28); ,,spectrele umbland din loc in
loc (gliding ghosts)” (1, 3, ); marea care ,,se umfla,
fierbe, se zbate furioasd” (I, 3, 7). Sunt semne care,
concluzioneaza Shakespeare, trimit direct la rdzbo-
iul Apocalipsei, anuntind un ,,razboi civil in ceruri
(civil strife in heaven)” (I, 3, 11).

De ce avea nevoie Shakespeare de tot acest con-
text apocaliptic in piesa lui?

In principal, fiindca piesa Julius Caesar a fost
ganditd din start ca un text polisemic, dincolo
de obisnuita poveste cu personaje istorice, auto-
rul disimuland un subversiv discurs ideologic, cu
referire la prezent si la ,tiranul din Roma”. Acest
personaj apocaliptic dubleazd ca o umbra perso-
najul istoric, pe Iulius Cezar, si este, dincolo de o
variatiune pe tema puterii discretionare, o referire
simbolicd la autocratismul papal.

Pace, nu vorbe!

S& observdm mai intdi cum, spre deosebire de
biograful Plutarh si de admiratia lui pentru Cezar,
Shakespeare face din marele impérat un ,,tiran” (I,
3, 107) si un infirm epileptic (I, 3, 3-4), ,,surd de-o
ureche” (I, 2, 212), ,,un om atét de bicisnic/ In frun-
tea mandrei lumi” (I, 2, 132-133). Peiorativele se
inscriu in tiparul discursului anti-papal si sunt me-
nite sd ilustreze o data mai mult nevoia de emanci-
pare anglicana de sub hegemonia Romei. Concept
fluid si incd periculos in perioada elizabetana,

antipapismul avea nevoie de ocultare in contextul
acestei epoci paradoxale, caracterizatd atit de per-
secutii anti-catolice, cit si de teama ci iezuitii vor
reinstaura catolicismul in regat. De altfel, ,,omo-
rul e cuvéntul zilei,/ O faptd la moda” (V, 5, 4-5)
nu doar in piesi, dar si in contemporaneitatea lui
Shakespeare, cand excomunicarea reginei, reinnoi-
tain 1588 de Papa Sixtus V, a fost insotita de indem-
nul de ,a aresta, a suspenda sau preda intr-o tard
catolicd pe numitul uzurpator [Regina Elizabeta] si
pe oricare din complicii sdi™*%. Sentinta Papei a dus
in Anglia la promulgarea in 1593 a Legii impotriva
recuzantilor papistasi, lege care vorbeste cét se poa-
te de clar de teama anglicanilor de asasinate, com-
ploturi i rebeliuni organizate de catolicii din regat.
Teama a fost atat de mare incit o noua lege, dati in
1606, 1i va obliga pe papistasii convertiti s renunte
prin jurdmant la orice intentii criminale.

Shakespeare nu este adeptul atentatelor si nici
macar al discursurilor belicoase. O dovedeste chiar
piesa Julius Caesar, in care autorul tine sd ii pe-
depseasci pe complotisti. In Anglia post-Reforms,
metaforele lui apocaliptice sugereazd, nu instiga.
»Pace, nu vorbe” (V, 5, 7) este morala acestei piese
care, dincolo de trimiterile apocaliptice, face din
»cautarea pacii” (Mt., 5, 9) esenta adevaratei cre-
dinte.

Ceea ce mai riméne de spus, ca o concluzie, este
adeziunea lui Shakespeare de partea Reformei. Un
cripto-protestant care s-a folosit de tema apocalip-
sei pentru a-si dovedi adeziunea la protestantis-
mul Reginei, dar si la spiritul ei de toleranta, care
ii vedea pe catolicii si protestantii englezi impre-
und, in sinul aceleiasi biserici. Aceasta ar fi cheia
in care trebuie citit acest enigmatic autor pe nume
Shakespeare.
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Habermas la 90 de ani

. Andrei Marga

rinsi in valtoarea vietii, multi oameni acor-

dé putina atentie ideilor, socotindu-le su-

perflue. Unii cred cd evenimentele sunt
atit de presante incat a lua in seama si conceptiile
despre lume ar fi doar un lux de care se pot dis-
pensa. Sunt si unii convinsi cd marile filosofii ar
tine doar de trecut.

Adevirul este insa altul. Ideile afecteazd vietile
oamenilor, incét se face performanta abia acolo
unde sunt preocupiri de cunoastere si abordari
noi, iar marea filosofie continua si in zilele noas-
tre. Jiirgen Habermas confirma acest triplu ade-
vdr prin opera si actiunea sa.

Ganditorul este sdrbdtorit in ultimele luni in
diferite tdri, de autoritdti, universitati si publicatii
de referint, la implinirea a 90 de ani. Sentimentul
larg raspandit este acela cd ne aflim in fata unu-
ia dintre reperele istoriei gandirii. Habermas, cel
mai profilat filosof de la Heidegger, Wittgenstein
si Dewey incoace, este astdzi al saptelea dintre cei
mai citati filosofi dintotdeauna. Dintre congeneri,
el a marcat cel mai mult epoca in care trdim.

Victor Hagea

Viata lui Habermas a fost reconstituita intr-o
biografie ampld (Stefan Miiller-Dohm, Jiirgen
Habermas. Eine Biographie, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 2014), accesibild acum in diferite lim-
bi. Am prezentat, la randul meu, intr-o cuprin-
zdtoare monografie (Andrei Marga, Filosofia lui
Habermas, Rao, Bucuresti, 2017, editia a doua),
contributiile ce compun profilul sdu. Cu siguran-
td, multe sunt praguri in evolutia cugetrii.

Bundoard, Habermas a rdmas cel mai prolific
pand astdzi in elucidarea istoriei ultimului secol.
Dupa catastrofa anilor national-socialismului, el
si-a asumat sd lamureasca istoria germand adu-
candu-i la o ,convorbire” fructuoasid pe Kant,
Hegel, Marx, Nietzsche, Husserl, Wittgenstein
si Heidegger, pentru a deschide un nou orizont.
Din primul moment, el a inteles cd rdzboiul si
Auschwitz-ul impun Germaniei o cotiturd hoté-
ratd spre democratie. Nimeni nu l-a intrecut in
a exprima conceptual democratia consensualad
prevazutd de legea fundamentala (Grundgesetz)
a Germaniei. Reconstructia Germaniei ca
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democratie viguroasi a aflat in Habermas intelec-
tualul capabil sa puna sub cupola unei conceptii
de talie universald experientele unei istorii com-
plicate. Se recunoaste retroactiv, cvasiunanim, cd
el a exercitat cu imensd culturd si clarviziune rolul
de ,,praeceptor Germaniae”. Habermas a declan-
sat, intre altele, celebra ,,controversd a istoricilor
(Historikerstreit)”, care ramane momentul unor
clarificiri decisive in scrisul istoric actual.

Habermas este ganditorul cu sonde infipte in
cotiturile istoriei, dar echipat pentru o viziune
proprie, originald. In stiintele sociale - antropo-
logie, economie, sociologie, psihologie — contri-
butiile sale au schimbat adanc discipline intregi.
Teoria sferei publice, metodologia generala, teo-
ria modernitatii si a crizelor nu pot fi sincroni-
zate fard conceptele, teoriile si argumentele sale.
Filosofia stiintelor, filosofia naturii, teoria comu-
nicérii, filosofia dreptului, metafizica au inregis-
trat innoiri majore prin conceptualizarile sale in-
driznete. Habermas a contribuit, ca putini altii,
la readucerea religiei in mijlocul culturii actuale.
Emergenta stiintelor moderne din schimbarile in
tabloul religios al lumii, contributia religiei la de-
pasirea crizelor umanitatii actuale si reancorarea
libertatii credintei in libertatile civice el le-a abor-
dat cu rezultate in premiera.

Ma bucur cd am ocazia sd-i aduc acum un
omagiu si si-mi exprim gratitudinea. Céci pe
langd participarea la cursuri, la conferinte ale
ganditorului, imi vin in minte ocaziile de discu-
tii personale pe care mi le-a oferit si din care am
profitat. Sunt recunoscitor pentru primirea la
Institutul Max Planck din Starnberg am See, cand
eram un lector de filosofie contemporana, pentru
discutiile din biroul universitdtii din Frankfurt
am Main, pentru revederea la Congresul filoso-
filor germani de la Hamburg, pentru primirea in
locuinta sa bavarezd, spre a-i inména monografia
pe care i-o consacrasem si traducerea dezbaterii
sale cu Joseph Ratzinger. Ii sunt recunoscitor
pentru multe altele.

Pe langd satisfactiile apropierii de autorul ce-
lei mai elaborate teorii a comunicarii si al unei
viziuni de pondere universald, intdlnirea cu
Habermas uimeste de fiecare datd in multe pri-
vinte. Iatd cateva.

Umanitatea lui Habermas, acea
»~Menschlichkeit” pe care o traducem pierzand
inevitabil ceva, este proverbiala. Traiesc si acum
surpriza si emotia zilei in care, sosit in gara din
Starnberg am See, m-a intdmpinat si ma ia cu
masina pentru a ma scuti de cautarea Institutului
Max Planck. Sunt multi cei care relateaza experi-
ente rare cu o personalitate extraordinar de atentd
cu celalalt.

Habermas a rdmas mai mult decat sensibil la
suferinta umand, cici el insusi a parcurs suferinta.
In discursul sau de la Kyoto a evocat-o. El a ficut
din ideea dupa care comunicarea cu celalalt tine
de esenta modernititii, in care trdim, o maxima a
conduitei personale. Si astdzi, inconjurat de toate
onorurile la care un ganditor poate aspira, el are
perceptia proaspata a asimetriilor, nedreptatilor,
destinelor frante din societitile actuale, pe scurt,
a situatiei in care se afld alti oameni.

Scrisul lui Habermas nu este usor pentru cititor.
Ca siin cazul lui Hegel sau Husserl sau Heidegger,
nu ajunge prima lectura. Dar este un scris care nu
doar informeaza sau edificd, ci formeaza gandire
profunds, iar controversa, mereu prezentd macar
in forma disocierilor, este de o desévarsita elegan-
ta. Nu gésesti o disputa filosoficd semnificativa a
timpului nostru din care Habermas sé lipseasca,
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dar nu gésesti vreo formulare a sa care sd nu fie
in perimetrul argumentidrii precise. De altfel,
Habermas a facut din argumentare nu doar ori-
zontul dezlegarii problemelor, ci i o altd maxima
a conduitei sale.

De la inceput, pregatirea lui Habermas a fost
aparte. La universitatile din Gottingen, Ziirich si
Bonn el a studiat filosofia, sociologia, economia,
dreptul, psihologia, anglistica, germanistica, lite-
ratura universald. Rareori un om, fie el inzestrat
neobisnuit, a putut parcurge atatea documente si
scrieri, incat in temele tratate nimic esential din
ceea ce s-a scris sd nu-i scape. Capacitatea lui
Habermas de a prelucra nenumérate lecturi este
rara. Candva voi avea, sper, ragazul de a comenta
felul in care un ganditor de primd mérime parcur-
ge un text, cici péstrez un exemplar dintr-o carte
pe care mi-a diruit-o, cu notele sale.

Habermas a fost convins de Hegel ci istoria are
o directie, ce depinde de actiuni. Precum Marx, a
considerat cd dominatia este dificultatea majora
a societdtii moderne, cici sacrificd interesul pu-
blic. Ca si Max Weber, a privit modernizarea ca
rationalizare. Astfel ancorat, Habermas s-a situ-
at mereu de partea celor care vor schimbarea in
societate in mod democratic si in interes public.
Implicarea cu intreaga fiinta in cdutdrile pentru o
viatd implinitd este modul sdu de a fi.

In 2011, intr-o dezbatere publicd privind
Uniunea Europeand, Habermas spunea: ,vorbesc
ca un cetdtean. As putea sd stau acasd, in biro-
ul meu, credeti-ma. Dar este prea important ce
avem de facut. Oricine trebuie sa inteleagd cd in
fata noastrd sunt decizii istorice. De aceea, ma
implic in dezbatere. Proiectul european nu poa-
te s mai continue la modul elitei (elite modus)”.
Situatia este de asa naturd incat reclama conlucra-
rea reflectiei teoretice si a actiunii in societate.

Ne aflam in Europa de azi intr-un peisaj in care
se citeste fragmentar, apetitul pentru teoria cu-
prinzétoare scade — imi amintesc ca m-a chiar in-
trebat daca si eu observ ca noile generatii nu mai
au un asemenea apetit — si in care se gindeste ezi-
tant, mai curdnd conformist. Ma bucur sa constat
cd Habermas continua sa fie o voce puternica pe

Primele jucdrii (2018) ulei pe panzd, 75 x 95 cm

scena dezbaterilor, alimentata de fraimantarile ac-
tuale, dar incércatd de cultura sistematici, cd ma-
rea filosofie continud prin scrierile sale (in curand
apare masiva sa lucrare Auch eine Geschichte der
Philosophie — o abordare a istoriei filosofiei din
perspectiva implicdrii cugetdrii in viata cetatii) si
cd angajamentul sau in favoarea vietii implinite
are aceeasi vigoare.

Habermas este astdzi cel mai informat, mai
inovativ si mai prestigios teoretician al unificarii
europene. Cele doudsprezece volume de Kleine
Politische Schriften publicate oferd numeroa-
se probe in acest sens. El este si un ,praeceptor
Europae”.

Pe agenda reflectiilor recente ale lui Habermas
a intrat desigur si criza europeana de azi. Fapt este
ca nimic nu l-a putut impiedica sd spuna lucru-
rilor pe nume, argumentat si franc. Iatd cateva
extrase din interventiile sale recente, apte sa tre-
zeascd mintile la realitate.

Habermas a observat primul lipsa de imagi-
natie si nepriceperea liderilor europeni mai noi.
El a vorbit de ,,dictatul de la Bruxelles” in cazul
Greciei, pe care l-a respins intr-o dezbatere me-
morabila la Paris, considerand eronati incidlcarea
suveranititii nationale a elenilor. ,,Este inaccepta-
bil, este inacceptabil!” a conchis atunci, cu toata
energia.

Intr-un articol din 2015, Habermas le-a repro-
sat politicienilor Uniunii Europene ,cinismul” si
»intoarcerea spatelui la idealurile europene” El
nu a ezitat sd acuze ,0 tacitd lovitura de stat in
Uniunea Europeand’, prin care cetatenii au pier-
dut, iar Consiliul European a preluat puterea. In
acest fel, Uniunea Europeand a trecut in sistemul
»post-democratiei” - acel sistem in care se tin ale-
geri, dar la conducere se perpetueazi nelegitim
anumite forte si persoane. Consiliul European
- scrie Habermas - este ,,un organism guverna-
mental care se angajeazi in politicd fird a fi au-
torizat de cineva sa o facd” Or, nu este viitor al
Uniunii Europene cu Consiliul European existent
si, in general, ocolind legitimarea democratica.

In 2017, intr-o conferinti la Berlin, Habermas
a spus raspicat ca cea mai mare primejdie pentru

Uniunea Europeand nu este ,,populismul politic’,
cum se crede facil. Cea mai mare primejdie in
Europa este ,impasul furios” in ceea ce prives-
te integrarea si ,diviziunile persistente datorate
austeritatii”>. Nu este astfel de celebrat victoria
dreptei, de pildad in Olanda, cici ,,avem de a face
cu starea de lucruri dezastruoasa de dupa o de-
cadd de politica a austeritdtii, care a afectat toate
politicile”

Habermas a adresat cea mai severd critica ac-
tualei organizdri din Uniunea Europeand. ,Eu
condamn - spune el - partidele politice existen-
te. Politicienii nostri sunt de mult timp incapabili
sa aspire la altceva decat la realegerea lor. Ei nu
au substantd politicd, nici convingeri”. Orizontul
lor politic este cel mult un ,,autoritarism plebis-
citar”, care s-a despdrtit demult de democratia pe
care proiectul european o prevedea. Faptul nu ar
trebui tratat cu ingdduinta, cici cu cat criza euro-
peand continud, cu atit se complicd situatia, iar
alternativele se reduc sub ochii nostri.

Nici un alt filosof, de la Dewey incoace, nu a
apdrat atat de extins si de convingétor democra-
tia. ,Pragmatica universald” a lui Habermas este
cea mai instruitd si cuprinzatoare teorie a comu-
nicarii de pand acum, dar si cea mai dezvoltatd
teorie a democratiei.

Habermas a observat cé in orice comunicare
intervine relatia in care intrd vorbitorul si ascul-
titorul. In orice comunicare se ridici tacit si ine-
vitabil patru pretentii — de inteligibilitate a expri-
mdrii, de integritate a vorbitorului, de adevir al
propozitiei, de justete a relatiei dintre cei doi - in-
cat nu poate fi intelegere, la propriu, intre oameni
fard a satisface cele patru pretentii, Abia atunci
cand oamenii se trateazd ca egali, iar ,,cel mai bun
argument triumfd’, se poate vorbi de consensul
atins argumentativ, care este de fapt democratia.
Habermas a conceput cea mai pretentioasd vari-
antd a democratiei — cea in care cetdteanul care
suntem fiecare se bucuri de respect pana la capat.

Astdzi, chiar in prelungirea constructiei teore-
tice a lui Habermas, se pune o intrebare dificila: de
ce derapeaza democratia in post-democratie? De
ce, in locul comunitétii oamenilor care-si iau liber
deciziile, a intrat, cum spune autorul diagnozei, o
comunitate in care ,alegerile devin un spectacol,
in care se discutd doar anumite probleme, alese
in prealabil de experti’, in care ,,majoritatea cetd-
tenilor joaca un rol pasiv, in tacere, chiar apatic’,
siin care “influenta elitelor privilegiate creste’, iar
din egalitatea cetateneasca, aflatd la baza demo-
cratiei, a mai rdmas doar o pretentie goala?

Asa cum a spus intr-un discurs tinut in
Parlamentul Spaniei, Habermas inclind sa pund
post-democratia in seama secatuirii albiei aspira-
tiilor cetétenilor si scidderii anvergurii liderilor. El
a vazut bine derapajul actual si a acuzat partidele
existente, fird sd agreeze improvizarea altora, noi.

Este destul? Sunt de péarere ca democratia in-
sasi trebuie inzestratd de acum cu mecanisme de
gestionare a democratiei, incat sa se prevind ceea
ce se petrece astdzi — mituirea, interventii oculte,
manipularea cu agitarea de pericole, discreditarea
alternativelor. Problema este redutabild, dar este
problema cruciald a democratiei de astazi. Apelul
tot mai frecvent la Curtile Constitutionale o re-
zolva doar in parte.

De implicatiile vaste ale problemei insesi de-
venim constienti cu ajutorul analizelor lui Jiirgen
Habermas. Mai mult decat oricare alta, viziunea
sa axatd pe comunicare poate da si solutia.

|
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Un umanist in lumea
plina de marfuri

. Lucian Sarbu

rima intrebare pe care si-ar putea-o pune
cititorul confruntat cu cartea lui Alexandru
Petria: Cum vad eu lumea. Impotriva glo-
balizérii §i corectitudinii politice, despre digni-
tism & alte lucruri, probabil este, in majoritatea
cazurilor: ,Asa. Si de ce ar interesa pe cineva cum
vede lumea cetidteanul Alexandru Petria?” Pentru
ca, intr-adevar, intr-un secol in care marile per-
sonalitati sunt fabricate pe sticla televizorului, pe
retele sociale unde au sute de mii si milioane de
»followeri” sau pe Youtube, si in care numai de
vedete care ne pot vorbi despre orice si oricat de
mult nu ducem lipsa, aparitia cuiva care scoate
o carte in care ne spune ,,cum vede el lumea” nu
poate decat sa fie privitd cu suspiciune.
Dar poate cd tocmai asta e problema principald
a timpului nostru. Lumea a ajuns ,,sa fie vizutd’
si implicit inteleasd de altii in locul nostru. Unii a
céror parere nu e validatd de nimic altceva decat
de numarul de like-uri sau de minutele petrecute
in studiouri. Adica, in esenta, de nimic. Vedetele
tv ne pot invéta orice: de la chestii dintre cele mai
frivole, precum ultima coafura la modé, pand la
ultimele subtilitdti geopolitice. Pe Facebook sau
pe Instagram ,,influenceri” de tot felul ne formea-
z& gusturile si parerile, si fixeazd agenda discuti-
ilor publice, care s-au mutat din agora pe ecrane.
Presati de timpul din ce in ce mai insuficient,
presati de cine stie ce obligatii si ,,deadline”-uri,
suntem victimele perfecte ale unei epoci in care
constructia rationald a realitdtii porneste de la
imaginile si perceptiile altora. Se pare cd multi
dintre noi au uitat si cum s vadd, si cum si in-
teleagd, si cum sd se pronunte asupra a ceea vad.
Si astfel intelegem mai bine de ce e important
sa-| citim pe Alexandru Petria. Pentru ca el refu-
zd in mod explicit lumea care i se aratd. El scrie
despre lumea pe care o vede el, si ceea ce vede el
nu seamdnd deloc cu povestea glamour pe care o
vad ceilalti prin intermediul ecranelor de tot felul.
In Cum véd eu lumea Petria ni se arati a fi fix
pe dos decat suntem obisnuiti sd fie un intelec-
tual public din zilele noastre. Poate pérea uimi-
tor, dar nu este pro-NATO si pro-UE. Mai mult:
nici macar nu se declara entuziasmat de aderarea
Romaniei la ,valorile occidentale” In UE ,noi
contam, in principal, la ingrijit batranii, ca mun-
citori in constructii si ca piatd de desfacere” (p.
36) iar relatiile dintre occidentali si estici sunt
creionate plastic drept ,résteli ca de la sergent la
soldat” (p. 20). Se simte dezamagirea cetateanului
roman care s-a trezit, printre altele, cu un referen-
dum perfect valid invalidat la ordinele primite de
la liderii UE (2012), care incd mai trebuie sd scoa-
ta buletinul la granita cu Ungaria (Schengen e un
vis) sau care a asistat neputincios la culpabilizarea
tarii in Parlamentul European ca urmare a unor
violente benigne, in conditiile in care jandarmii
din Franta scot ochi, smulg maini si chiar omoara
cu brutalitate fard a fi condamnati de nimeni.
Cartea are sase capitole, toate fiind scrise in-
tr-un stil de gandire fragmentara, pe alocuri la
limita aforismului. Primul capitol reprezintd o
criticd a globalizarii din perspectivd economica
si culturala. Globalizarea este expresia unei forme

de totalitarism financiar, diferit de totalitarismele
brutale de secol XX - fascismul si comunismul -
in care cetatenii sunt narcotizati cu pliceri con-
sumeriste. ,Impasul fundamental al societtii
actuale e ca nu se vad cetatenii de simplii con-
sumatori” (p. 14) Neoliberalismul promovat cu
ajutorul corporatiilor multinationale face sa cada
granitele, atat cele politice cat si cele sociale sau
mentale. Acest lucru nu e rau in sine, dar unitatea
produsa de globalizarea impusa de corporatiile
multinationale, care nu au nevoie decat de ace-
lasi tip de consumator docil, oriunde pe lumea
asta, este de fapt uniformizare, masificare. Petria
nu ezitd si-si exprime dispretul fatd de cele mai
iubite ,cauze” ale actualei elite transnationale:
migratiile fara bariere, problema LGBT (in prin-
cipal ,T”-ul, care e nebunie in stare purd), multi-
culturalismul. Aparent Petria este un conservator
oarecare, aproape reactionar, in linia lui Viktor
Orban, Donald Trump sau, ca sé ne referim tot la
un scriitor de-al nostru, H. R. Patapievici in Omul
recent. Ceea ce mass-media denumeste cu dispret
drept ,,un suveranist’, referindu-se la toti cei care
nu se inchind la icoana euroatlantistd si indraz-
nesc sa ridice problema suveranitatii popoarelor
in fata tavalugului globalist. Ca e un suveranist, e
clar, dar cd e reactionar, nici vorba. Vom explica
mai jos, la momentul potrivit.

Al doilea capitol reprezinta un adevarat mani-
fest impotriva corectitudinii politice si a catorva
teme propuse de aceastd ideologie (in principal
discursul pro-LGBT, dar si o tematicd precum
#MeToo). Drepturile din ce in ce mai extinse ale
unor minoritati reale sau pretinse, autentice sau
artificial inventate sunt vazute ca o adevarata goli-
re de sens a democratiei, ca o actiune de paraliza-
re a vointei majoritétii si de blocare a democrati-
ei. ,,Césatoriile intre persoane de acelasi sex, cat si
teoriile gender sunt un declin al democratiei, nu
un varf al ei. Sunt acceptarea, din varii motive, a
dictatului unor minoritati..” (p. 78).

Victor Hagea Intre limite (2014)
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Este adevirat ca prin tonul practicat impotri-
va ideologiei LGBT Petria nu iese in evidenta fata
de parerile unanim acceptate in societatea romé-
neascd, despre care multi spun ca ar fi una in ge-
neral ,traditionald” (in sens peiorativ, fireste) dar
diferenta esentiala dintre el si majoritatea conce-
tatenilor sai este cd el nu se sfieste sa-si manifeste
public pérerile, pe cand restul concetétenilor nici
madcar la un referendum cu prag de validare de
30% nu au reusit sa se mobilizeze. Fara a fi un
intolerant (nu le ureazd homosexualilor si faca
puscarie, pe modelul vechiului articol 200), Petria
se pronunta doar impotriva actiunilor afirmative,
pentru el ideologiile asociate propagandei LGBT
nefiind altceva decat ideologii de colonizare.

Al treilea capitol e polemic la adresa intelectu-
alilor, dar paginile sunt mai putin incisive decat
cele pe care le gasim prin jurnalele lui Paul Goma
sau prin articolele lui Gh. Grigurcu. Nu mi se pare
un castig in ansamblul general al cértii.

Urmatoarele doua capitole il anuntd intru-
citva pe ultimul, in care este schitatd o doctrind
politicd sui-generis pe care autorul o denumeste
»dignitism” - de la demnitate. Este denuntatd si
lupta anti-coruptie impusa cu forta din strdini-
tate: ,,Sa-i livrezi unei tari ca Romania, cu stat de
drept, membra a UE, doar artificiile discursurilor
anticoruptie si pro democratie de parcd i-ai ard-
ta Steaua Polara, orbului lumina, e o nemernicie
fard seaman... Sub acest paravan se ascund luptele
pentru putere, interesele striine, faultarea adver-
sarilor ca s li se ia locul in aria economici si po-
liticd” (p. 126). Sunt denuntate ONG-urile, care
impun sub masca democratiei ,,terorismul mino-
rititilor” In mod clar, autorul nu prea ar fi agreat
in cercurile #rezist - presupunind prin absurd ci
s-ar autopropune pe acolo. Viitorul Roméniei nu
e deloc prezentat in culori favorabile: ,M-a in-
trebat cineva dacd am sperante pentru un viitor
armonios al Romaniei. Nu prea, fird o imensd
tragedie care sa restarteze societatea. O molima
cumplitd, un cataclism, un riazboi” (p. 185)

Ajungem astfel la ultimul capitol, in care auto-
rul propune un concept interesant, ,,dignitismul’,
ca solutie de iesire de sub dictatura democrati-
ei-fake in care ne infunddm din ce in ce mai tare.
Dar ce este ,dignitismul”? Acesta este rezumat
pe scurt in interviul acordat de autor publicatiei
»Visegrad Post™: ,,1. Alocatia de demnitate ... (ceea
ce unii numesc venit universal de baza, VUB
n.m.); 2. Votul direct, electronic, care duce la des-
fiintarea parlamentelor, oamenii neavind nevoie
de intermediari care si le reprezinte interesele; 3.
Suveranitatea statelor nu comportd discutii” (p.
242).

Dar de ce ar fi nevoie de o regandire profunda
a structurilor sociale? Deoarece ,,forma pe care o
stim a capitalismului este condamnatd” (p. 198),
in buni misurd din motivele discutate in capito-
lele precedente: globalizarea neoliberald e o afa-
cere din care nu castigd decit multinationalele,
democratia a devenit o caricatura sub loviturile
minoritatilor, insési scena politicd traditionald -
cu stdnga si dreapta - este moarta, stanga politicd
fiind astdzi o simpld anexd convenabild a marilor
detindtori de capital, prin abandonul de la meni-
rea ei istoricd - lupta de clasa - si adoptarea cauze-
lor dragi asa-zisului ,marxism cultural”.

Prin forta lucrurilor, actuala stare de fapt da
nastere unor state carora nu le pasa de cetitenii
lor si in care orice lucru devine desuet daci se
opune marsului triumfator al profitului cu orice
pret. Cetédtenii conteazd numai in méasura in care
consuma marfa care li se baga sub nas iar saricia
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este ascunsd, nimeni nu mai are iluzii cd se do-
reste eradicarea ei. Libertatea - pe care romanii
au céstigat-o cu pretul sangelui in 1989 - este
constransa tot mai mult de fortd sub pretextul
sigurantei de zi cu zi i al cerintelor financiare.
Tabloul este sumbru si se inscrie, fard indoiala,
pe o linie de neliniste comund multor europeni:
grecii care au votat antisistem in 2015, britanicii
care au cerut brexitul, francezii care au fost la un
pas sd o impuna in fruntea statului pe Marine Le
Pen, maghiarii care de ani de zile ii acordd puterea
totala lui Viktor Orban etc.

Numai ca solutia propusa de Alexandru Petria
este in acest moment usor naivd, ceea ce e proba-
bil de asteptat din partea unui poet. S3 ludm pe
rand cei trei piloni pe care ar urma sa se spriji-
ne ,dignitismul”: venitul de bazd universal (sau
»alocatia de demnitate”) este un non-sens in ca-
drul capitalismului financiarizat deoarece teoria
economicd ne invatd cd daca sporesti cantitatea
de bani fdra sa oferi bunuri si servicii in contra-
partidd, nu faci decét sa accelerezi inflatia. Iar
inflatia, ati ghicit, scade, nicidecum nu creste pu-
terea de cumpdrare - inclusiv demnitatea vietii
- pentru cei multi. De aceea conceptul de VUB
este privit cu retinere chiar si in mediile de stin-
ga si putinele experimente in care a fost aplicat
(de pilda in Finlanda) au avut rezultate neconclu-
dente. Ele nu au reusit sd produca pe scara larga
beneficiile vizate. Inflatia este un fenomen inerent
in capitalismul financiarizat al zilelor noastre, si
emisiunea de bani fard acoperire se poate trans-
forma extrem de rapid intr-un dezastru, adicd in
hiperinflatie. Tocmai de aceea in zilele noastre
servicii precum advertisingul si marketingul au
un rol atat de mare in economie, deoarece numai
prin inventarea unor nevoi noi, de cele mai multe
ori inutile, se pastreaza echilibrul intre oferta de
bunuri si servicii si cantitatea de bani din piata.
Daca omul anului 2019 ar consuma la fel ca strd-
bunicul sau din urma cu 100 de ani (care, in fond,
avea cam aceeasi speranta de viata cu a sa) proba-
bil cé preturile produselor de baza ar fi de zece ori
mai scumpe, deoarece nimeni nu ar mai da banii
pe lucruri inutile si toatd lumea si-ar concentra
cheltuielile pe produsele de baza, care satisfac o
necesitate reald, nu una inventatd de marketeri si
promovatd din toti rarunchii de advertiseri. Dar
in acest fel s-ar putea s constatim ci o paine va
ajunge sd coste cat un salariu, ceea ce ar da nas-
tere, fireste, altor probleme. Este vital, asadar,
pentru acest ,,capitalism condamnat’, ca oamenii
sa fie permanent tinuti ,,in febra consumului” de
futilitati si tinichele. In felul acesta elitele finan-
ciare pot arunca tot mai multi bani in piaté, bani
care se reintorc la ele sub forma profitului finan-
ciar (din ce in ce mai mare de la an la an) fard ca
inflatia sd ia o turnurd dezastruoasa.

Solutia la aceastd dilemd - cum sa le acoperi
oamenilor niste necesitati de baza fira sd provoci
un dezastru economic - de fapt este stiutd foarte
bine de multi ani, si se numeste - generic - socia-
lism. Inseamna sa inlocuiesti VUB, adica alocatia
directd de mijloace financiare, cu bunuri si servi-
cii gratuite de necesitate universald - casa, inva-
tdmant pana la un anumit nivel etc. Este solutia
pe care in Occident s-au bazat avantul economic
din ,les trentes glorieuses” - cei treizeci de ani de
avant economic de dupi al doilea razboi mondi-
al. Este solutia dupa care suspind batranii nostri
cand zic cd ,inainte era mai bine”. Adicé pe tim-
pul comunismului. Nu suntem naivi sa credem ca
ei suspina dupa puscariile din anii ,50 sau dupd
cozile la ,,adidasi de pui” din anii ,80. Ei regreta
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tocmai sistemul comod de acces la cateva bunuri
si servicii de bazé (inclusiv un job sigur) pe care
l-au cunoscut in socialism. Numai ci un aseme-
nea sistem implica in mod obligatoriu abandonul
doctrinei sfinteniei pietei care se auto-reglemen-
teazd cu o rigoare de inger, doctrind care are tot
atita substantd ca si credinta in Manitu. E nevoie
ca statele sa aiba un rol activ in economie, ceea ce
in actuala constructie europeand e imposibil. Nu
degeaba Norvegia nu e membru UE!

»Votul direct, electronic” reprezinta o posibili-
tate certd a viitorului. Dar el poate sau nu poate
sd facd inutile parlamentele, respectiv politicienii
profesionisti care intermediaza intre cetitean si
decizia politicd. Dupé Freud si Bernays eu, unul,
sunt sceptic cd masele dotate cu puterea deciziei ar
rezolva ceva. Dimpotriva. Ele nu ar fi decit o ma-
terie flascd pentru manipularile ordinare ale unor
maestri populisti. De altfel in epoca internetului
si a retelelor sociale am ajuns deja la momentul in
care oricine isi poate da cu pérerea despre orice,
inclusiv despre chestiunile politice, pana la nive-
lul la care un Umberto Eco remarca in urma cu
ctiva ani cd ,retelele sociale dau cuvantul unor
imbecili care inainte nu se manifestau decit la
carciuma, fiind inofensivi, dar acum au ajuns sa
aibd acelasi drept de exprimare ca un laureat de
premiu Nobel”. Scandalul Cambridge Analytica a
aratat in ce fel mase intregi de votanti imbecilizati
(care, conform unui recent serial Netflix, s-ar fi
manifestat si in Roméania, probabil cu prilejul ale-
gerilor prezidentiale din 2014) pot fi manipulati
de pe o zi pe alta facindu-i s voteze sau si susti-
né de la nivelul strdzii orice prostie li se bagd pe
gat de ctre cei care au interes si-i manipuleze. In
Fabricarea consimtdmaéntului (1988), Chomsky
si Herman au aritat cum in capitalism formarea
»parerilor” dominante e un proces la fel de riguros
precum fabricarea unui automobil intr-o uzina.
Tehnologia nu e un panaceu pentru bolile liber-
tatii. E doar o iluzie. In 2019 este o iluzie si crezi
cd oamenii vor putea vota liber ceva, doar fiindca
ar putea apdsa pe un buton oarecare cu usurinta
cu care dau astdzi un ,,like” pe Facebook. De aceea
inclin si cred cé rolul politicianului profesionist
nu va disparea. Pentru cd un politician incipata-
nat sau onest cu alegatorii sai s-ar putea dovedi
infinit mai greu de cumpdrat decat un milion de
voturi date de idioti. In schimb tehnologia va face
cu sigurantd posibila o mai mare transparenta a
politicii: chiar dacd nu toti vom vota legi, toti vom
putea vedea cand si unde gresesc politicienii.

In sfarsit, al treilea pilon important al dignitis-
mului este suveranitatea statelor. Asta inseamnd

cd statele nationale ar (mai) putea avea vreo
putere sa se opuna fortelor globaliste. Dar stim
inca de la Marx si Engels (Manifestul Partidului
Comunist, 1848) cd modul de productie capi-
talist ,,ddrama toate zidurile chinezesti” in goa-
na capitalului de a crea o lume ,,dupa chipul si
asemdnarea sa’. Si totusi, suveranitatea a fost si
este o solutie real, testata, care a dat rezultate.
In Europa, Norvegia este un asemenea exemplu
(economia sa fiind masiv socializatd, adica de
stat, desi nu in totalitate, ca in fostele tari soci-
aliste), dar si in interiorul UE avem exemplele
unor tari precum Marea Britanie sau Danemarca
care, desi membri UE, si-au pastrat o doza de
suveranitate in domeniul financiar. La scara is-
toriei, marsul triumfal al burgheziei de care vor-
beau Marx si Engels stim ci a fost oprit pentru
aproape un secol de aparitia URSS pe o sesime
din suprafata planetei. Este clar cd suveranitatea
nationala poate fi apdratd sau, dacd nu, cedarile
de suveranitate pot fi micar negociate favorabil.
Chiar si in cazul unor state mici. Cu conditia ca
politicienii s aiba coloana vertebrala.

Ceea ce face insd interesant conceptul de ,,dig-
nitism” propus de Petria e dat de presupozitiile
sale. Spuneam mai sus ca avem de-a face cu un
suveranist, dar nu cu un reactionar. Intr-adevir,
directia cea mai vizibild de atac impotriva globa-
lismului si euroatlantismului e reprezentatd azi
de politicieni precum Viktor Orban, Kaczynski,
Farage, Le Pen sau Trump. Politicieni de dreap-
ta, de origine conservatoare, care sunt portavo-
cea unor regrete privitoare la disolutia valorilor
»hationale” (esticii) sau pierderea méretiei econo-
mice de altd data (vesticii). La noi, la un moment
dat, Liviu Dragnea se apucase s fabuleze despre
»capitalul strain asupritor” si ,capitalul roménesc
oprimat”. Dar acestia nu sunt altceva decét ,,reac-
tionarii” de care Marx si Engels ziceau inca de la
1848 cé se opun in zadar ,,ddramadrii zidurilor chi-
nezesti”. Ei nu se opun pentru cd fortele capitalis-
mului seamédna prapadul pe unde trec, ci fiindcd
modul de productie reprezentat de ei este de par-
tea perdantd a istoriei. Tipul de capitalism repre-
zentat de Trump, de pildi, bazat pe investitii de
natura financiaro-imobiliard, nu (mai) rezista in
fata capitalismului nomad bazat pe investitii di-
gitale de azi: Amazon, Google, Microsoft, Oracle
etc. Nu degeaba reprezentantii acestui capitalism,
care nu mai depinde de un loc anume, care a dat
nastere conceptului de ,,sharing economy” in care
oamenii nici macar nu mai au nevoie de casa, ma-
sind sau card bancar propriu, sunt unii dintre cei
mai entuziasti sustindtori ai globalizarii si, impli-
cit, unii dintre inamicii lui Trump.

Or, dacia se opune globalismului, Petria o face
de pe pozitii umaniste, pe care le explici pe larg
in diverse fragmente din cartea sa. Cu alte cuvinte
el nu apérd pozitii nationaliste sau protectionis-
te. El pur si simplu atrage atentia asupra faptului
cé fortele capitalismului de azi lasd in urma un
prapad incomensurabil la nivelul fiintei umane.
Pripad economic, tdmpire generalizati si distru-
geri sociale, mascate sub vorbe mari: ,,drepturi’,
Hlibertati” etc. Va reusi un umanist sa-si impuna
vocea intr-o lume a marfurilor abundente, cum e
cea in care ne aflim astizi? Poate ,dignitismul”
sd devind un suveranism care nu pune in centrul
sdu ,,economia nationald’, sau ,valorile nationale’,
ci tocmai pe acela care ar trebui sa stea la baza
economiei si a valorilor - adicd omul?

|
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Educatia - o noua

conceptie

ducatia pare astézi o temd presantd, dar nu

pe masura altora. In definitiv, are loc o re-

distribuire a puterii in politica mondiala,
globalizarea are nevoie de corecturi, iar democra-
tia nu-si regéseste reperele. Existd, ca urmare, ur-
gente absolute! Educatia nu este socotita printre
ele.

Si totusi, nimic nu este posibil fira educatie sau
fara sa implice educatia. Mai toate, dacd nu trec
prin educatie, depind, totusi, de ea. Acesta ar fi
un motiv suficient pentru o carte despre educatie.

Sunt insd si alte motive pentru a o scrie.
Bundoard acela ci, dupd 1990, cel putin in cazul
Europei Centrale si Rdsaritene, s-a parcurs o ,,re-
forma de recuperare” in educatie, si nu numai in
acest domeniu. Sunt pasi inainte, dar si pierderi
ce se vad tot mai bine. Unde s-a ajuns? Ce s-a ob-
tinut? Incotro este de inaintat? Sunt intrebiri ce
pot de asemenea justifica scrierea unei cérti des-
pre educatie.

Intre timp, insa, educatia a parcurs pe plan
international schimbdri sub semnul globalizarii,
neoliberalismului, digitalizérii si neurostiintelor.
Unde au dus ele? Iata incd o justificare.

Despre societatea in care trdim se pronuntd
aproape fiecare om. Despre educatie, la tot pasul.
Dar prea multi iau trdirile drept realitati, convin-
gerile drept adeviruri si ideologiile curente drept
viziuni. Pe langa faptul cd a scizut vizibil preo-
cuparea pentru lectura atentd si argumentarea
precisa!

Desigur, nu este usor sa vorbesti despre o re-
alitate atit de vastd cum este societatea. De la
inceput, insd, trebuie ficute distinctiile intre im-
presii si fapte, convingeri si adevéruri, ideologii
si viziuni. Mi-am asumat aceste distinctii si am
atras atenfia asupra consecintelor in scrieri de
abordare cuprinzatoare a societatii — Cotitura cul-
turald (2005), Metanarativii actuali. Modernizare,
dezvoltare, globalizare (2015), Societatea nesigurd
(2016), Ordinea viitoare a lumii (2017), Identitatea
nationald si modernitatea (2018).

Pe de o parte, educatia este o prioritate a poli-
ticilor publice in numeroase téri. Pe de altd par-
te, abordarea educatiei la nivel global nu se poate
face extragdndu-te din ceea ce se petrece in edu-
catia propriei tari. Educatia a rimas, de altfel, un
domeniu de politici nationale, in orice organiza-
re. Iar cand ai exercitat roluri de conducere si ai
luat decizii cu impact larg, ca rector sau ministru
al Educatiei Nationale, nu poti trece pe langa evo-
lutia acestei educatii. Ea rimane o tema explicita
pentru orice fost decident care si-a luat in serios
rolul detinut la un moment dat.

Se poate spune, retrospectiv, cd Romadnia nu
a facut pasi inapoi prea mari, dar nu a facut nici
unul major inainte, din 2000 incoace. Afard de
amelioréri tehnice, incluzind si informatizarea,
care s-au inregistrat aproape oriunde in lume, ti-
nand de epoci.

In anii 1997-2000 s-a ficut reforma educatiei
mostenite din socialismul rasaritean si s-a pus
capdt acesteia din urmi. Au fost anii reformei
cuprinzatoare de sistem (Andrei Marga, Anii re-
formei 1997-2000, 2006), iar in unele universitéti
au fost anii innoirii (Andrei Marga, Anii innoirii.

Reforma universitdtii clujene 1993-2012, 2015),
care au schimbat si au pus pe o directie fecunda
educatia in contextul acelor ani.

Au urmat insd ani de deterioare a unor masuri
si ani de degradare a educatiei ca urmare a nepri-
ceperii, stagnarii reformei si a abordarilor pripite.
Azi se traieste mersul inapoi, cu un sistem care nu
dé rezultate, cum cei mai multi o stiu, dar care va
trebui schimbat ca sistem si in mod chibzuit, cum
prea putini isi dau seama si sunt in stare si-si asu-
me. Iatd, deci, incd o ratiune de a reflecta intr-o
carte asupra educatiei.

Sunt cum nu se poate mai elocvente funda-
tura si sdracia de idei in care se afla educatia in
Romania védzind nivelul de informare al celor
care intrd in dezbaterea publicd. Vorbirea in cu-
nostintd de cauza, adicd dupa o informare prea-
labild, s-a redus prea mult. Toate acestea nu fac
decat sa arate unde s-a ajuns cdnd rdspunderea
este pe ultimul loc.

Ce este de facut? Cum se poate stabiliza du-
rabil educatia intr-o organizare mai buna? Care
sunt reperele acesteia? Sunt intrebdri care pot fi, la
randul lor, ratiuni suficiente pentru o noud carte
despre educatie.

In aceasti carte caut si acopir evantaiul de
probleme pe care I-am mentionat. O fac dintr-o
opticd care este nu doar informatd cu privire la
adancimea crizei educatiei de astizi si la curent
cu ceea ce se cerceteazd si discutd in tirile de
referintd, ci este si organizati conceptual. Intre
impresionismul opiniilor si caracterul rapsodic
al abordérilor frecvente, pe de o parte, si teoreti-
zarea la distantd de evenimentele empirice, pe de
alta parte, am ales calea unei abordari ce pleacé de
la situatii circumscrise si articuleaza solutii reasu-
ménd scopul educatiei, in mod sistematic. Atunci
cand se pleaca de la situatii care s-au modificat
intre timp indic anul luat in considerare.

Conceptul director si relativ nou pe care cartea
il aduce in atentie este cel al “educatiei respon-
sabile” 1l configurez cu ajutorul unor analize si
expuneri de puncte de vedere din scrieri publi-
cate de-a lungul ultimilor ani. Acestea au adus
concepte si sintagme noi in discutia nationald si
internationald si au impulsionat cercetéri noi. De
altfel, cartea semnaleaza o conceptie profilatd si
promovatd continuu.

Spre a pune in relief aceasta conceptie, reiau
parti din ceea ce am conceput si ficut public
odatd cu cértile si studiile consacrate educatiei
aflate deja in biblioteci. Cert este c4, printr-un sir
de volume, am profilat in cultura Romaniei cea
mai ampld abordare a educatiei, mai ales a celei
universitare. Volumele mentionate, la care s-au
adaugat Reforma universitditii clujene. Discursuri
rectorale (2011), Dupd cincisprezece ani. Fifteen
Years after (2011), Universitatea veritabild (2015),
contin aceastd abordare sistematica.

La orice interventie a unei persoane care a de-
tinut roluri de decizie, multi cititori pun cvasiau-
tomat intrebarea: dar dumneavoastri ce ati facut
atunci cand ati luat decizii? Nu are importanti ca
in aceastd reactie este de fapt ceea ce Aristotel ar
numi un sofism - sofismul numit ulterior argu-
mentum ad hominem, care constd in a deplasa

=)
O
w
L
—
=
=
7

Andrei Marga

EDUCATIA
RESPONSABILA

O viziune asupra
invatamantului romanesc

A
4{@}.

discutarea unei idei spre biografia, calititile sau
defectele celui care o sustine. Nu are importanti
cé in cultura din jurul nostru recursul la sofisme
- la acesta si la altele — este frecvent. Se discuti
infim idei, dar se comenteazd copios insusiri per-
sonale ale celor care le emit. Pentru a face fatd
acestei situatii, public in anexd bilantul mandatu-
lui pe care l-am exercitat in fruntea Ministerului
Educatiei Nationale. Si aceasta pentru a se obser-
va pana unde s-a ajuns in anii reformei din 1997-
2000 si de unde o reforma chibzuita si responsa-
bila a educatiei va trebui, obiectiv, sa inceapa.

Reforma presupune concepte, strategii, masuri.
In cazul Romaniei, din reforma din 1997-2000
s-au folosit pe buciti mai toate — de la reforma
curriculard, la finantarea unitétilor, la reabilitatea
de scoli si formarea continud. Niciun concept si
nicio propunere din actualele incercari de refor-
ma a educatiei — din oricare parte a spectrului
profesional, politic si civic au venit - nu se in-
tampla sd nu fi fost in documentele reformei din
1997-2000. Oricine poate citi aceste documente.
Ele au fost exploatate insd numai pe buciti si fard
ale gandi in continuare.

O incercare de reforma fird o asemenea gandi-
re, fard viziune, ca si fim mai expliciti, este sortitd
esecului. Ea poate tine oamenii de vorbd, dar nu
duce departe.

Sunt de parere cd Romania ar proceda cel mai
bine astazi dacd ar relua reforma din 1997-2000,
pentru care a si cheltuit, totusi, considerabil, si ar
angaja o reformd noud, cu concepte, strategii si
masuri noi, intr-o noud situatie a tarii si a lumii.
Este vorba de o reforma noud, care nu este la re-
morca unui curent mai mult sau mai putin extins,
si nici punctul de sprijin electoral al cuiva, de o
reformd bine informaté si conceptualizatd, care
este, inainte de orice, responsabild.

Si pe meleagurile pe care traim a bétut ceasul
integritatii si al profesionalismului, iar fard ras-
pundere nu iese mare lucru. Sub semnul acestei
convingeri este scrisa cartea de fata.

(prefatd la volumul Andrei Marga,
Educatia responsabild. O viziune asupra invatamdntului

romdnesc, Editura Niculescu, Bucuresti, 2019)
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Barbiene

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

Se dedicd doamnei Profesor
Doina Curticdpeanu

Mult inddrdtnic menestrel,/Un cdntec larg
tot mai incearcd. Plicerea de a-l citi/reci-
o ti pe Ion Barbu este motivata de faptul cé
poezia sa este o certitudine a profunzimii creati-
ei, sub semnul unui text contand ca ,realitate” a
experientei poetice a modernititii. In egald ma-
surd, aceastd placere a lecturii creatiei barbiene,
mai mult decét s-ar putea crede, este amplificatd
de ideea unui Ion Barbu ,saradist’, care ii impune
cititorului si-si asume, pe risc propriu si pe cont
propriu, libertatea de a intelege o serie de termeni
in contexte care sa ii legitimeze in orizontul meta-
forei ori al simbolului.

Debutul cunoscutului poem Riga Crypto si
lapona Enigel retine atentia prin epitetul atribu-
it unui menestrel, a cirui menire este (si aici)
sa ,istoveascd” un cantec. Aceasta este in ultima
instantd vocatia $i, pAnd la urma, insusi destinul
sau. Menestrelul lui Ion Barbu este insa ,,mult
indarétnic’, ezitdnd si interpreteze un cintec cu
sensuri grave, de-a dreptul primejdioase pentru
neinitiati. Mai mult, menestrelul banuieste cé ros-
tirea acestui cAntec are in sine o functie magicd, ce
poate influenta realitatea. Menestrelului i se cere
in mod deosebit un ,cantec larg’, cuprinzitor cu
alte cuvinte, care sd ia in posesie lumea in totali-
tatea ei, purificAnd-o prin rostire si sunet si eli-
berdnd-o de povara materialitdtii, precum oglim-
da din poemul programatic Din ceas, dedus. Sa
ne amintim cd un asemenea cantec cuprinzdtor
era invocat si in poezia cu valoare de ars poetica,
Timbru:,Ar trebui un cintec incapator, precum/
Fosnirea matdsoasd a mdrilor cu sare;/Ori lauda
gradinii de ingeri, cind rdsare/Din coasta barba-
teasca al Evei trunchi de fum”.

Interpretarea cantecului exemplar nu este de
fapt decat ,incercarea” de a-1 reda, de a-i concre-
tiza posibile sensuri si de a propune o configuratie
a universului sdu cu profunde si multiple semni-
ficatii.

2. Zi-l, menestrell/Cu foc l-ai zis acum o vard:/
Azi zi-mi-l stins, incetinel,/La spartul nuntii in cd-
mard. Se doreste o noua intepretare a cantecului (o
re-citire a operei). Cantecul despre Enigel si riga
Crypto a mai fost spus, a mai fost ascultat, intr-un
anumit timp/anotimp, vara, care la Ion Barbu are
particularitdti usor sesizabile. Este anotimpul cal-
durii ,este, intern, efectul combustiunii organice
si, extern, climatul trajului elementar, biologic,
conditia impuritétii si «temnitei de ars, nedemn
pamant» (...). Barbu o abandoneazi cu dispret,
ca pe un element sufocant si dens, asociat cu ceea
ce iapare ca «ars idol si opac si se indreapta catre
elementul rarefiat si eteric al levitatiei purificatoa-
re»” ( Alexandru Paleologu). Ceea ce se asteapta
acum, in alt timp, este un alt nivel al textului, cu
totul diferit de cel afectiv si sentimental, de supra-
fatd, in fond, cel zis ,,cu foc”. De data aceasta cin-
tecul trebuie spus ,,stins” si ,,incetinel”: tot ceea ce
este trdire imediatd, tot ceea ce ar putea denatura
receptarea trebuie eludat pentru a se permite ac-
cesul la profunzimea asiguratd doar de un anumit
tip de receptare.

Nu trebuie neglijat faptul cé rostirea cu valoa-
re de ritual a cintecului are loc nu doar intr-un

moment semnificativ ci si intr-un spatiu aparte.
El trebuie cantat la ,,spartul nuntii’, in momentul
in care, dupd tot ceea ce a fost un sfdnt si auten-
tic inceput, urmeazd intrarea sub zodia vinovati-
ei (,Ca vinovat e tot facutul/Si sfint doar nunta,
inceputul”). Cantecul acesta esential este ,,istovit”
intr-un spatiu izolat, de taina, rezervat doar celor
initiati, acolo unde actul rostirii si al receptarii se
consuma ca o experienta pe deplin revelatoare.

3. Inalt in orga prismei cantiresc/Un saturat
de semn, poros infoliu./Ca fruntea vinului co-
toarele rosesc,/Dar soarele pe muchii curs - de
doliu. Poezia Dioptrie surprinde ,,0 scend de in-
terior-lectura unui «saturat de semn, poros in-
foliu»” (Ioana Em Petrescu, Ion Barbu si poetica
postmodernismului, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1993, p. 139), o lecturi care, dupa
Dorin Teodorescu (Poetica lui Ion Barbu, Craiova,
Editura Scrisul Roménesc, 1978, p. 103) devine o
lectura initiatica. Ion Pop descopera in text ,,un
ceremonial al transcenderii, acea simultaneitate a
perceperii sensurilor care evidentiazd constiinta
convergenta a ordinii universale, a coresponden-
telor dintre micro- si macrocosmos” (Ion Pop,
Transcrieri, Cluj, Editura Dacia, 1976, p. 167).
Acest spatiu interior in care se consuma actul lec-
turii (de retinut ideea lui Ion Pop, conform céreia
»orice act uman se afirma fiara dubiu, ca eveniment
in dependentd de o structura ideald a lumii”) este
transcris printr-o metaford care transfera vizibil
spatiul real in alt plan: ,Functia de sprijin care in
arhitectura ii este datd paralelipipedului a sfarsit
prin a le atribui cubului, prismei, cilindrului si
pilastrului, prerogative simbolice analoage” (s.n.,
Solas Boncompagni, Lumea simbolurilor. Numere,
litere si figuri geometrice, traducere din italiana
de Cornel Nicolau, Bucuresti, Humanitas, 2004,
p- 181). E vorba de un ,,«verticalism» arhitecto-
nic care trebuia sa-si redobandeascd in timp o
intreagd simbologie complexa, corespunzitoare”
(Ibidem, p. 182). In esentd, prin prezenta prismei
se afirmd ideea comunicdrii dintre existenta uma-
nd si celest, sub semnul unei ,,axe verticale” (dupi
autorul mentionat) care asigura comunicarea cu
transcendentul. Prismei i se asociaza, in structura
metaforei, orga, intdrind ideea aceleiasi comuni-
cari cu celestul si, in egald méasurd, ca sugestie a
trecerii lumii materiale in corespondentul ei so-
nor, imaterial si pur.

Actul lecturii in sine redimensioneaza fiinta,
in ipostaza de cititor omul contand exclusiv ca
»inalt’, cu aceeasi trimitere spre verticalitate si
spre transcenderea propriei conditii.

Descifrarea cirtii, a ,porosului infoliu”, pre-
supune o semnificativd cdntdrire (,cintiresc”),
ca incercare de aproximare a sensurilor ascun-
se si echivalare a acestora in planul subiectiv al
cititorului, in orizontul lui de intelegere. (Sa ne
amintim ca la Tudor Arghezi relatia cu divinul si
incercarea de a-1 percepe se consuma in contextul
unui alt verb sugestiv, ,a drdmui™: ,Te dramuiesc
in zgomot si-n tacere/Si te pandesc in timp, ca pe
vénat,/S& vad: esti soimul meu cel ciutat?/Sa te
ucid? Sau sa-ngenunchi a cere”.)

Cartea in sine este o prezentd concretd, avind
atributele realititii. In Dictionarul explicativ al
limbii romdne cuvantul poros este prezent cu sen-
sul ,,care are pori” (Despre pimant). Afinat”. In
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ipostaza de ,,poros infoliu”, cartea este deschisd
intregului, il absoarbe péna la saturatie, dar trans-
forméindu-1 in semn, in echivalentul siu spiritu-
alizat, destinat in primul rand cititorului. care va
concretiza relatia cu acest ,,poros” si ,,saturat de
semn” infoliu prin lectura.

Relatia dintre cititor si carte (,infoliu”) pre-
supune, dupd cum afirma un Georges Poulet,
ca opera sa se grefeze pe constiinta cititorului /
receptorului, care se ,imprumuti’ universului
de semne, inoculdndu-i subiectivitate/iposta-
ziere prin lecturd, viatd cu alte cuvinte. De aici,
din acest unghi, o posibild ,rosire” ca semn al
vitalitatii de care se umple infoliul prin lectura.
Vinul ,este in general asociat cu singele, atat din
cauza culorii sale, cét si a caracterului de esenti
a plantei: este, in consecintd, bautura vietii sau a
nemuririi. In special - dar nu exclusiv - in tradi-
tiile semitice, este in plus simbolul cunoasterii si
initierii din cauza betiei pe care o provoacd” (Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simbo-
luri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Bucuresti, Editura Artemis, 1995).

In acelasi timp, relatia cu porosul infoliu pre-
supune si doliu in miasura in care lectura devine
o simbolica ipostaza a mortii; apeland la suges-
tiile unei cunoscute arte poetice blagiene, lectura
inseamnd o inevitabild ,,ucidere” a semnelor (de
care este saturat porosul infoliu), anularea ambi-
guitatii definitorii a acestora prin optiunea con-
cretizatd prin decodare. Intr-un fel, spiritul recep-
tor, cititorul, preia functia oglinzii si a reflectérii,
a rasfrangerii: ,rasfrangerea, intrarea prin oglin-
d4, este - cum s-a observat - o moarte simbolica,
initiaticd intr-un anume sens; lucrurile dispersate
ale realului exterior «<mor» pentru lumea fenome-
nald in acest spatiu de joc: naltul crestei devine
adanc, azurul e mdntuit (salvat, transfigurat),
«cirezile agreste» se «ineacd» pentru a se regisi,
intr-o prima sintezd, in insumarea din simetricul,
fata de zenitul fenomenalului «nadir latent»” (Ion
Pop, Recapituldri, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogicd, 1995, p. 90). Cu mentiunea ci prin
lecturd procesul este invers: demersul interpre-
tativ tulburd pacea intiie-a sensurilor/semnelor,
aducandu-le intr-o ipostaza concretd, in cuvinte
si in limbaj.
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Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (VI)

. Oana Pughineanu

Victor Hagea

ehnologiile actuale sau ceea ce se asteaptd

de la ele in privinta imbunatétirii calitatii

vietii, chiar daca privesc un viitor ,,postu-
man’, sunt deocamdata gandite tot in trena mo-
ralitatii de gradul doi. Spre exemplu posibilitatea
de a cultiva organe utilizind hibrizi (embrioni de
animale care contin celule umane) nu doar ca se
fereste de intrebarea radicald (daca a fi in viatd
are valoare), ci creeazd noi fiinte menite exclusiv
suferintei. Porivit revistei Nature (Japan approves
first human-animal embryo experiments, iulie
2019) guvernul japonez aproba astfel de experi-
mente, iar cercetatorul Hiromitsu Nakauchi de la
Universitatea din Tokyo, are libertatea de a testa
limitele de care alte experimente asemandtoare
s-au lovit (celulele umane sunt eliminate din pri-
mele stadii de catre speciile-gazdd prea indepar-
tate genetic, precum porcii sau oile, sustine cer-
cetatorul Jun Wu de la Universitatea din Texas).
Dar fard a pasi atat de departe, se poate observa ca
intr-un nou imaginar tehnico-stiintific natura in-
sasi devine asistatd. Incepand de la fertilizirile in
vitro omul pare ca doreste sa depdseasca ceea ce
Anders numeste rusinea prometeicd, rusinea de
a nu fi una cu mediul artificial dominat de tehni-
cd, rusinea de a apartine incé nasterii si devenirii,
incertitudinii parcursurilor pe care le presupune
orice crestere, de la cea organica, la cea spiritu-
ald. Dupa cum observa Sarah Franklin, LIn timp
ce ideea naturalului serveste ca temei prin faptul
cd denotd o «realitate» factuald independentd, gu-
vernaté de legi si obiectivd, care, intr-un sens, este
fixd, universald si absolutd, intemeierea bazatd pe
imputernicirea tehnologicd nu are niciun fel de
granite. Absolutul creat de credinta in imputerni-
cirea tehnologicé sau in progresul stiintific consta
tocmai in promisiunea unor posibilitdti nemargi-

i
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nite. Intr-un fel, garan{ia imputernicirii tehnolo-
gice ca temei este inversul increderii iluministe in
stiinta: dacd mai demult instrumentalismul pro-
mitea sa ofere mijloace pentru obtinerea cunoas-
terii, cunoasterea este astazi dislocata cu totul de
instrumentalismul care isi are propriul adevar”
Si neurostiintele au ajuns sd propoviduiasca
un mesaj ,postuman’, cu toatd euforia descoperi-
rii plasticitatii creierului. Omul pare sa se dizolve
simultan din orice parte l1-am apuca. Dacé pe de
o parte, dupd cum am vazut in celelalte parti ale
textului, omul descoperi ,,facticitatea lumii” si lo-
cul sdu modest, dar totusi extrem de distructiv in
mersul lucrurilor, de-a dreptul parazitar, pe de altd
parte pare sé fie imersat intr-un ,,matrix” de care
nu poate deveni niciodatd constient. Creierul-
simulare este lipsit de cateva ingrediente care erau
esentiale pentru ,,méretia umand”: liberul arbitru,
autonomia, vointa. El este un model de autoorga-
nizare adaptativa fard un scop anume, sau dupa
cum spune Metzinger, programat si ,,halucineze
scopuri”. Vointa, atit de draga filosofilor, se sur-
péd ca un castel de nisip. Experimente precum
»Spionez’, realizate in anii 90 de catre Daniel M.
Weger si Thalia Wheatley la Universitatea din
Virginia, dar si cele realizate de Kremer la Spitalul
Universitar din Strasbourg ridicd mari semne
de intrebare in privinta functiondrii ,sineitatii”
noastre. In cuvintele lui Metzinger: ,,Dar poti si
ai iluzia agentiei? Raspunsul este da - si, ciudat,
multi fiolsofi ai constiintei au ignorat indelung
acest fenomen. Poti avea o experientd constientd
robustd de a fi intentionat o actiune, chiar daci
nu asa stau lucrurile. Prin stimulare directd a cre-
ierului, putem declansa nu doar executarea unei
miscdri a corpului, dar si experienta constienta
de a avea imperioasa nevoie de a efectua acea

miscare. Putem induce, experimental, experienta
congstienta a vointei”

Povestea pe care omul o are de spus despre
sine, in urma acestor descoperiri, este greu de
inghitit intr-o culturd antropocentrici. Noi pro-
bleme (neuro)etice aducind aminte de vremurile
destinului si tragediei (reluate de postumanisti)
vor schimba intrebarile puse de societatea noas-
tra: ,De exemplu daci raspunderea si responsabi-
litatea nu exista cu adevarat, atunci nu are niciun
sens si pedepsim oamenii (sau dimpotriva, si-i
reabilitim) pentru ceva ce n-ar fi putut evita, in
ultimd instantd, sd facd” Astfel, neuroetica nu se
va mai intreba ,,ce este o fapta buna’, ci ,ce este
o stare bund de constiintd” si ,,ce stiri de consti-
intd ar trebui considerate ilegale intr-o societate
liberd”? Chiar dacé nu exista raspunsuri la aceste
intrebari, cu siguranta exista o industrie farmace-
utica specializatd pe vinzarea unor ,stiri modifi-
cate de constiintd”. Probabil in brava lume noua ea
va inlocui cu succes varii forme de ascetism sau
cértile de self-help. Masina-simulare de autoor-
ganizare care este creierul nostru pare se fie cu-
prinsa de frenezia automanipularii. Sapiens este
fascinat de demens. De la politica post-adeviru-
lui pana la neuromarketing si scenariile mai mult
sau mai putin SF ale ameliorérii omului, nimic nu
mai pare sa facd loc ,,omului intre oameni” i mai
ales capacitatii sale de a rdmane atent, concentrat:
»in prezent asistim nu numai la un atac organizat
asupra spatiului constiintei per se, dar si la o for-
ma moderatd de depersonalizare. Noua ambiantd
media poate crea o noud formd de constiintd am-
bulanta care sa semene vag cu stdrile subiective
- un amestec de visare, dementa, intoxicare si in-
fantilizare”. Voci precum Ingmar Persson si Julian
Savulescu sustin cd bioameliorarea morald este
cea mai mare urgenta desi, aceeasi autori conside-
rd cd ea nu va fi posibild in timp, inaintea posibilei
extinctii a omului. Problemele pe care le avem si
dezastrul ecologic pe care il producem nu se mai
pot rezolva in mod ,.extern’, sperand la descoperi-
rea unor supertehnologii de reciclare sau sperand
in functionarea democratiei. Fiecare ar trebui si
devind constient, responsabil si de lucrurile pe
care nu le cauzeaza in mod direct. Nu mai este
suficient s spui, spre exemplu, cd nu tu esti ma-
rele poluator, in timp ce consumi sute de produse
fabricate de marii poluatori. In acord cu Frans de
Waal, autorii sustin o modificare ,,internd”: ,,As fi
refractar daci as schimba radical conditia umana.
Insd daca as putea schimba un singur lucru, acela
ar fi sd extind aria sentimentelor fatd de seaman.
Cea mai mare problema actuald, cu atat de multe
grupuri interactionand pe o planeta aglomerata,
este loialitatea excesivd fatd de propria natiune,
grup, sau religie”

Odata cu repozitionarea omului ca vietuitoa-
re intre vietuitoare (lucru pe care il voi urmadri in
alt moment) pare cd se inverseazd si certitudinea
carteziand. In locul lui ,,cuget, deci exist” ajungem
la un ,.exist, deci..”, un exist urmat de cu un spa-
tiu gol greu de completat. Nietzsche rdmane in
continuare actual cu certitudinile sale: ,,singura
noastrd certitudine este reprezentatd de faptul de
a trai” si ,oriunde am intilnit forme de viata, am
intélnit si vointd de putere”. O putere care intal-
neste reteaua (aga cum o concepe Latour) si care
trebuie sa invete sd comunice, sd asculte si sa ne-
gocieze intr-un ,parlament al lucrurilor” fara de
care, in fond, nu poate raméne in viata.
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Despre donatie

. loana Maria Dragoste

otiunea de contract evocd de cele mai

multe ori reprezentarea unui act juridic

oneros, suport al unei operatiuni econo-
mice, in care fiecare parte urméreste sa obtind un
castig.

Realitatea si dinamica relatiilor sociale a aratat
insd cd existd situatii in care partile nu urmaresc
un castig patrimonial ci sd procure un avantaj
uneia din partile contractante. Astfel a fost regle-
mentat contractul de donatie, contractul prin care
una din parti, donator, transmite celeilalte parti,
donatar, un drept patrimonial, urmarind sd pro-
cure acesteia din urma un avantaj patrimonial.
Pentru a fi in prezenta contractului de donatie, se
impune ca partile sa fie animate de intentia de a
gratifica, animus donandi, respectiv intentia uneia
dintre parti de a-si micsora patrimoniul cu inten-
tia de mari patrimoniul celeilalte parti. Astfel, nu
in toate cazurile in care partile stipuleaza un pret
derizoriu la incheierea unui contract de vinzare,
acesta poate fi calificat ca fiind un contract de do-
natie, fiind necesara dovedirea intentie care a stat
la baza incheierii actului juridic.

Suntem in prezenta unui contract de donatie in
situatia in care A (donator) transmite lui B (dona-
tar) un drept de proprietate asupra unui imobil,
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fard a fi stipulat un pret sau o alta prestatie echiva-
lentd in sarcina acestuia din urma. Luand in con-
siderare efectele acestui contract, respectiv una
din pérti isi diminueaza patrimoniul cu un drept
fara a primi nimic in schimbul acestuia, legiuito-
rul a instituit anumite reguli menite sa ocroteascd
partile contractate, asigurdndu-se ca acestea ex-
primd un consimtdmant informat si in deplina
cunostintd de cauza. Astfel, pot incheia contractul
de donatie doar partile care au capacitate deplina
de exercitiu, au implinit 18 ani, fiind impusa con-
ditia incheierii contractului in forma autentica.
Intentia de a gratifica, de natura contractului
de donatie, a impus conturarea principiului irevo-
cabilitatii donatiei, care interzice donatorului si
revind asupra manifestarii de vointd, sa isi rezerve
posibilitatea de a relua bunul ulterior incheierii
contractului, intrucit, o asemenea facultate ar
pune sub semnul incertitudinii exigenta intentiei
de a gratifica si chiar valabilitatea contractului de
donatie. Acest principiu interzice stipularea unei
clauze contractuale care permite donatorului in
mod direct sd revind asupra manifestérii de voin-
ta, cum ar fi: prezentul contract inceteazd prin ma-
nifestarea de vointd a donatorului, donatarul fiind
obligat sd restituie bunul primit, dar si stipularea

Printesa basmelor (2009) ulei pe panzd, 95 x 82 cm

unor clauze, care, in mod indirect, urmdresc ace-
easi finalitate.

Astfel, partile nu pot lega eficacitatea contrac-
tului de un eveniment viitor care sa depindd ex-
clusiv de vointa donatorului, iti donez bunul dacd
o sd vreau, donez bunul dacd voi merge duminicd
la piatd, precum nu pot stipula o clauza care sa
oblige donatarul sa plateascd datoriile viitoare
ale donatorului, fira a preciza cuantumul acesto-
ra, din ratiuni usor de deslusit, o astfel de clauza
nu doar ca poate lipsi donatarul de orice avantaj
patrimonial, dar poate face ca acesta din urma sd
fie cel care procurd donatorului un avantaj eco-
nomic. De asemenea, partile nu pot stipula o
clauzd care sa permitd donatorului si dispuna in
viitor de bunul transmis. Stipularea acestor clauze
atrage nulitatea absolutd a contractului de dona-
tie, acesta desfiintdndu-se cu efect retroactiv, fi-
ind considerat a nu fi fost niciodata incheiat. Din
aceastd perspectivd este lipsit de relevantd dacd
aceste clauze au produs sau nu efecte, daca dona-
torul s-a prevalat sau nu de acestea.

Prin incheierea in mod valabil a contractului
de donatie, donatorul dispune in mod irevocabil
de dreptul transmis, care péraseste patrimoniul
acestuia si este transmis donatarului. In lipsa sti-
puldrii unei sarcini, acestuia din urma ii revine
doar obligatia general de recunostintd, nerespec-
tarea acesteia atrdgdnd revocarea donatiei pentru
ingratitudine. Fiind o exceptie de la principiul
irevocabilitatii, cazurile de revocare pentru ingra-
titudine au fost prevdzute expres, aceasta interve-
nind dacé donatarul a atentat la viata donatoru-
lui, a unei persoane apropiate lui sau, stiind cd alfii
intentioneazd sd atenteze, nu l-a ingstiintat; dacd
donatarul se face vinovat de fapte penale, cruzimi
sau injurii grave fatd de donator; dacd donatarul
refuzd in mod nejustificat si asigure alimente do-
natorului ajuns in nevoie, in limita valorii actuale
a bunului donat, tindndu-se insd seama de starea
in care se afla bunul la momentul donatiei.

Obligatiei generale de recunostintd i se adau-
g obligatia de respectare a sarcinii, in situatia in
care la incheierea contractului donatorul obli-
gd donatarul si dea, sd faca sau sd nu facd ceva.
Sarcina poate fi instituita in favoarea donatarului,
iti donez bunul cu obligatia sd iti termini studiile,
in beneficiul unui tert, A doneaza imobilul fiului
sdu cu obligatia de a plati studiile nepotului sdu in
favoarea donatorului, iti donez imobilul si ai obli-
gatia de a-mi ingriji grddina. Acceptarea donatiei
impune donatarului respectarea si indeplinirea
obligatiei impuse cu titlu de sarcind, nerespec-
tarea acesteia putand atrage sanctiunea revocarii
donatiei pentru nerespectarea sarcinii.

Revocarea donatiei reprezinta o sanctiune care
intervine in cazul in care donatarul nu isi indepli-
neste obligatiile asumate prin contract, obligatia
de recunostinta sau, dupa caz, obligatia de indepli-
nire a sarcinii. Efectele revocdrii se produc in mod
retroactiv, coborind in trecut pana la momentul
incheierii contractului, care este considerat a nu fi
fost niciodata incheiat. Desfiintdndu-se suportul
juridic, transmiterea dreptului in patrimoniul do-
natarului riméne fird temei, acesta fiind tinut si
restituie donatorului bunul primit, in naturd sau,
in cazul in care bunul nu mai poate fi restituit in
naturd, donatarul va fi tinut sa restituie contrava-
loarea bunului din momentul solutiondrii cauzei.

O specie a contractului de donatie este
darul manual, contract care se incheie in mod va-
labil prin predarea bunului mobil, care formeaza
obiectul acestuia. De exemplu, A ii remite lui B o
bijuterie, cu intentia de a gratifica. Acest contract
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poate avea ca obiect bunuri mobile, susceptibile
de predare, a caror valoare nu depdseste 25.000
lei.

Darul manual nu se confunda cu darurile obis-
nuite, atentii de o valoare modica, facute cu prile-
jul unei zile de nastere. Acestea din urma, avind o
valoare redus3, nu afecteazi patrimoniul depuni-
torului, neaplicAndu-se in cazul acestora regulile
care guverneaza contractul de donatie, caci asa
cum am aratat, regulile aplicabile in cazul con-
tractului de donatie au drept scop protejarea si
atentionarea donatorului care isi diminueaza pa-
trimoniul in mod irevocabil. Valoarea obiectului
acestuia si contextual in care se oferd nu impun
acordarea unei protectii sporite.

Specific darului manual, este remiterea, pre-
darea bunului. Dacd in cazul contractului de
donatie, ca si in cazul contractului de véanzare,
predarea bunului tine de executarea contractului,
in cazul darului manual, predarea echivaleazi cu
incheierea contractului. Aceastd unicé formalitate
avand drept scop atentionarea donatorului asupra
actului sdu de dispozitie, nu este necesard inche-
ierea contractului in forma autentica, precum nu
este necesard nici constituirea unui alt inscris.

Predarea bunului care formeaza obiectul daru-
lui manual trebuie si fie efectiva, fiind necesar ca
bunul sa iasd din patrimonial donatorului si sé fie
predat donatarului, in mod efectiv si irevocabil.
Daca predarea bunului se realizeaza intr-o mani-
erd care permite donatorului sa dispuna in conti-
nuare de bun, contractul nu este incheiat in mod
valabil.

Pornind de la aceste criterii, practica judicia-
rd a decis cd sunt intrunite elementele unui dar
manual in situatia in care A transfera din contul
sdu o sumd de bani in contul lui B, insd nu sunt
intrunite conditiile acestui contract in situatia in
care A transferd o suma da bani intr-un cont co-
mun, detinut impreuna cu B, intrucat A pastreaza
dreptul de a dispune in continuare de suma de
bani transmisa’.

Atat practica, cét si doctrina, admit posibilita-
tea ca darul manual sa fie insotit de anumite con-
ventii, de un inscris, prin care donatorul si insti-
tuie obligatia donatarului de a indeplini o sarcina.

Darurile de nuntd si regimul juridic aplicabil
acestora a format obiectul preocuparii doctrine si
al practicii judiciare, nu doar in scopul determi-
narii unei calificari juridice riguroase, cat mai ales
din perspectiva determindrii incidentei dispoziti-
ei legale, care stipuleazd cd bunurile dobandite
in timpul césétoriei de unul din soti sunt bunuri
proprii, care nu sunt spuse regimului comunitd-
tii legale, indiferent de contextual in care au fost
primite.

In conturarea unei solutii, distinctia prezenta-
td anterior, darul manual - daruri obisnuite, isi
dovedeste utilitatea practica. Astfel, darurile obis-
nuite, oricare ar fi forma si contextual in care sunt
oferite, nu sunt supuse regulilor care guverneaza
contractul de donatie si pe cale de consecinta nu
sunt exceptate de la regimul juridic al comunita-
tii legale, devenind bunuri proprii ale sotilor. In
schimb, darurile a ciror valoare depiaseste pragul
unor atentii obisnuite sunt supuse regimul juridic
al donatiilor, devenind bunuri proprii ale fiecarui
sot?.

A fost intalnita si situatia in care A si B incheie
un contract de vinzare avind ca obiect un auto-
turism, stabilind pretul de 35.000 lei, pret care in
realitate nu este platit de B, intentia reald a par-
tilor fiind de a incheia un contract de donatie
avand ca obiect autoturismul. In exemplul dat,

sunt incidente regulile are guverneaza donatia
deghizatd, care astfel cum reiese din denumire,
reprezinta o donatie ascunsa in haina unui alt act
juridic, in exemplul dat, printr-un contract de
vanzare.

Recunoasterea acestui act juridic nu prezinta
importanta sub aspectul efectelor, acestea fiind
aceleasi cu cele ale oricarui contract de donatie,
diferenta fatd de acesta din urma fiind aceea ca in
cazul donatiei deghizate nu este necesara forma
autenticd, avand in vedere ci scopul pértilor este
tocmai sa disimuleze intentia reald.

In ipoteza in care A incheie cu B un contract
de donatie, avand ca obiect un autoturism, se im-
pune ca acest contract si fie autentificat de no-
tarul public, sub sanctiunea nulititii absolute. In
lipsa formei autentice, contractual nu se incheie
in mod valabil, pe cale de consecinta nereducan-
du-se efectele proiectate de parti. Daca contractul
de donatie proiectat de parti este disimulat prin-
tr-un contract de vanzare, partile vor incheia un
contract de instriinare, in inscrisul redactat fiind
identificate bunul vandut si pretul, partile avind
insd reprezentarea intentiei reale, cuprinsd sau nu
intr-un inscris distinct, aceea ci au incheiat un
contract de donatie.

Definitoriu pentru existenta donatiei deghiza-
te este ca pdrtile sa aiba reprezentarea incheierii
contractului de donatie anterior intocmirii inscri-
sului privind contractual de vanzare. Intre parti va
produce efecte manifestarea reala de vointd, insd
fata de terti, persoanele care nu au participat la
incheierea actului juridic, va produce efecte con-
tractul de vinzare, acestia avand reprezentarea ci
A ainstrainat lui B autoturismul contra unui pret
si nu cu intentia de a-1 gratifica.

Intentia de a gratifica poate fi manifestata ex-
pres, sub forma unui contract de donatie incheiat
in formd autentica sau sub forma unui dar manu-
al. De asemenea, din diverse ratiuni, partile pot
intelege sd ascunda intentia de a gratifica sub apa-
renta unui act public de o naturd diferitd. Practica
a conturat insd si ipoteza in care intentia de a gra-
tifica se suprapune peste un act juridic de o natura
diferitd, fird ca acesta din urma s disimuleze un
contract de donatie, fiind doar suportul acestuia.

De exemplu A ii vinde lui B un autoturism,
iar C plateste pretul acestui autoturism in locul
lui B. Plata pretului in beneficiul lui B reprezin-
td un mijloc de realizare a unei donatii indirecte,
avind ca obiect autoturismul si nu suma de bani.
Importanta delimitarii obiectului nu prezintd
doar valente teoretice, deoarece, in cazul in care
C obtine revocarea donatiei pentru ingratitudine,
B va fi tinut sd restituie autoturismul $i nu suma
de bani.

In exemplul dat, actul juridic nu poate fi cali-
ficat ca fiind un dar manual avind ca obiect un
autoturism, intrucat conditiile care guverneaza
acest din urma act juridic ar fi impus ca C sa ii
predea lui B antorismul, iar dacd C ar fi remis lui B
suma de bani, echivalent al pretului din contrac-
tul de vanzare, am fi in prezenta unui dar manual
avind ca obiect suma de bani §i nu autoturismul.
De asemenea, nu sunt intrunite conditiile dona-
tiei deghizate, intrucat contractul de vanzare nu
ascunde contractul de donatie ci reprezinta doar
mijlocul prin care aceasta se realizeazi.

Dacé de regula donatia este irevocabild, dona-
tiile incheiate de soti, pe parcursul cédsdtoriei, in
considerarea relatiilor si influentei dintre acestia,
deroga de la principiul irevocabilitatii, fiind per-
mis flecdrui sot sd revinad asupra manifestérii de
vointd in mod unilateral si discretionar. Astfel,
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dacd un sot doneaza sotiei un autoturism, acesta
poate reveni asupra manifestérii de vointd, fie in
mod expres, prin incheierea unui alt act juridic fie
in mod tacit, de exemplu prin instrdinarea auto-
turismului catre un tert.

Avand in vedere considerentele care justifica
revocabilitatea donatiilor incheiate de soti, regula
este aplicabila doar pe parcursul cisétoriei, ulteri-
or desfacerii cdsatoriei, prin divort, donatiile nu
mai pot fi revocate.
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Romania si oamenii sai
din lume (XI)

. Ani Bradea

Victor Hagea

rmatorul interviu, din seria deja bine cu-

noscutd a acestei rubrici, riméne, prin

preocupdrile protagonistului sdu, tot in
zona artelor plastice (dupd cum s-a intdmplat si in
episodul al IX-lea, in cazul d-lui Michael Lassel),
iar din punctul de vedere al experientei exilului,
tot in perioada de dinainte de 1989, atunci cand,
»fuga” din tard nu era tocmai o aventurd facild.
Dar despre aceste momente, precum si despre im-
plinirea unui destin artistic printre strdini, despre
gandurile si sentimentele cu care interlocutorul
meu priveste acum in lungul drumului parcurs,
va fi vorba in randurile care urmeaza.

»In bagajul experientelor mele
am pastrat limba materna, o
limba cu care seamana toate
limbile (pana si sanscrita)”

Victor Hagea

71 ani, Germania

Asa cum am procedat si in situatiile anterioare,
inainte de a intra in tematica propriu zisd a inter-
viului, vd invit sd-mi spuneti cdteva cuvinte despre
dumneavoastrd, necesare pentru a stabili un punct de
plecare al discutiei.

Ma numesc Victor Hagea, m-am nascut la 22
iulie 1948. Sunt artist plastic, specialitatea pictura.
Din ianuarie 1985 sunt stabilit in Miinchen

De ati ales Miinchen, sau, mai exact, de ce ati
plecat din Romdnia?

Vreau si clarific, incéd de la inceput, ca nu am
plecat din motive materiale. Eram profesor de
desen artistic si picturd la Liceul de Arte si lector
in specialitatea istoria artelor la Institutul de tea-
tru din Tg. Mures. In afard de asta, am avut un
atelier spatios (din care in zilele de acum s-au fi-
cut doud), comenzi prin Fondul Plastic si lucréri
achizitionate de citeva muzee de artd din tara.
Motivele plecarii mele din Roménia sunt multiple
si de altd natura.

Ati putea sd detaliati?

In primul rand eu am intuit, inca de timpuriu,
degradarea spirituala, morald si materiala care
azi a atins o stare acutd in Romania, si vazand cu
luciditate aceasta tristd realitate, in dinamica ei
nefastd, am refuzat de a ma mai face partas la ea.

La ce va referiti, mai exact?

Am constatat, cu multd parere de rdu, cum acest
popor decade si se complace intr-o stare de ,,supra-
realitate”, care este situatd intr-o zond amorfa, deasu-
pra realului, iar realitatea i se scurge de sub picioare,
precum lava la care priveste cu uimire, si nu intelege
nimic. Cum spunea Horia, unul dintre cei trei lupta-
tori pentru libertate: ,Nu sclavia ma ingrijoreaza, cat
faptul ca poporul se invaté cu ea® Eu am refuzat sa-mi
mai incredintez destinul si traiectoria vietii mele unui
sistem condus de niste indivizi imorali si paranoici,
care emanau retete de gndire in care nu credeam,
constatdndu-le de fiecare data falsitatea, stupizenia
si absurditatea hilara in actiune. Si am vrut si riman
cu imaginea luminoasé a unei Romanii, care a ince-
tat sd mai existe imediat ce ,,Paradisul” obligatoriu
ne-a fost introdus pe tancurile sovietice si impus cu
forta. In care ne-a fost rescrisa istoria, falsificate va-
lorile, huiduiti apoi exterminati oamenii de valoare,
fiind introdusi in locul lor, pe usa din dos, culturnici
servili si agramati, cu orizont larg cat brazda plugului,
dar executanti de incredere ai ordinelor noii stdpaniri.
Am plecat ca sa nu mai vad filmul cu ,,intelectualul®
romdan care n-are principii ci numai interese ce ii ,,re-
gleazd morala“ si dorinta de adevar. Daca interesul ii
dicteaza sé se logodeascd atit cu minciuna, cat si cu
falsul si ipocrizia, el o face pe loc, fara sughit, daci e
rost de céstig, pentru simplul motiv ,,sportiv” ci el
stie sa se ,,orienteze”. De cate ori n-am auzit aceastd
formulare.... Ei sunt timéietorii de serviciu care fac
orice contra platd. Ei au taméiat comunismul, iar
acum o fac cu aceeasi dezinvolturd cu globalismul.
Mentionénd aici, in treacit, c toate ,,ismele“ au fost
nefaste pentru omenire, neficand altceva decit si
schimbe o forma de sclavie (inainte de toate mentald)
cu alta. Faptul ci libertatea de opinie nu mai exista in
nici o tard a Europei Unite, o poate imediat constata
fiecare pe propria piele, daci incearci sd-si exprime o
opinie care se contrapune celei oficiale. Dar cel putin
in strdindtate fiind, o pot face mai liber decat daci as fi
in Romania, unde spre surprinderea mea am consta-
tat ca oamenii se feresc sd-si mai spuna pérerea pen-
tru ca le este fricd. Atunci se pune intrebarea, la ce a
folosit aceasta revolutie din "89?

Aveti o duritate in a vorbi despre nenorocirile pe
care ni le-a adus comunismul, sau pe care ar putea si
ni le aducd alte manifestdri geo-politice actuale, care,
la randul lor, ar fi capabile si genereze regimuri to-
talitare, neintdlnitd pand acum la alti intervievati. Si
asta cred cd e bine, pand la urmd, pentru cd, inainte
de toate, scopul unui interviu, de orice naturd ar fi el,
este sd vorbeascd despre oameni si intdmpldri cu multd
sinceritate. Iar fiindcd ati adus vorba despre Revolutia
din 1989, se intdmpla la doar trei ani dupd ce dvs. ati
pardsit Romdnia. Cum s-a vizut ea din strdindtate,
cum ati trdit dvs. acele momente, cu ce sperante, sau
asteptari? Vi gandeati sd vd intoarceti in tard, odatd
ce regimul comunist fusese inldturat?

Comunismul in Roménia nu a fost o calamitate
naturald si impersonald, ci opera unor romani plus
a unor neromani, cu nume romanizat, dupa circum-
stanta, contra propriului popor, care in numele unor
idei absurde au comis crime abominabile. Pozitia
mea a fost aceea de constatare lucida a faptelor, asa
cum o face un seismograf cand apare un cutremur,
care a zguduit din temelii aceasta tard, incét nici as-
tazi nu si-a revenit complet. O tard, caz singular intre
celelalte tari europene, unde s-a instaurat comunis-
mul folosindu-1 apoi ca motiv de exterminare pentru
intelectualitatea de valoare, iar aceastd pierdere n-a
fost pe departe nici azi recuperatd. Ma refer aici la
intelectuali de marci, dintre care multi au murit, pre-
cum sfintii, in conditii greu de imaginat. L-as aminti
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aici pe unchiul meu Constantin Hagea, politician si
ziarist in guvernul Maniu, despre ale carui suplicii,
urmate de decesul in carcerele exterminarii comu-
niste, am aflat de la domnul Coposu. prietenul lui
fidel, cu care, de céte ori a venit la Miinchen, m-am
intretinut ore in sir.

Cand a izbucnit Revolutia, in decembrie ’89, a
fost o revirsare de bucurie amestecatd cu speranta si
exuberantd greu de descris. Roménia a cunoscut un
val enorm de simpatie in Occident. Dar s-a dovedit
repede ca a fost o cacealma politicd, in care o linie
politicd a inlocuit-o pe alta, in defavoarea poporu-
lui. Pentru ca dupa Revolutia sdngeroasd au urmat
mineriadele, iar deceptia si groaza cu care au fost
vazute in direct la televizor acele scene, de o bruta-
litate §i cruzime ne mai intalnitd, contra unor civili
pasnici din Bucuresti, au facut inconjurul planetei si
a pus Romania intr-o lumina groaznic de nefavora-
bila, pierzdndu-si orice credibilitate de stat civilizat si
déand apa la moara, din toate partile, dusmanilor ei.
De atunci Roménia este ignorata, evitata si tratatd ca
si cum ar fi in carantina.

Am intrat deja destul de mult in miezul discutiei si
nu v-am intrebat ceea ce era mai important pentru in-
ceput, si anume: cum ati reusit sd plecati din Romania?
Aveati pe cineva in Germania, tara pe care ati ales-o ca
destinatie, la momentul respectiv?

Am plecat din Roménia in ianuarie 1985, dand
curs unei invitatii primite din partea unei galerii
de artd din Basel, Elvetia. N-am mai ajuns in Basel
pentru ca m-am dat jos din tren in Miinchen, unde
m-am stabilit si am ramas pand in ziua de azi. In
Germania, in afard de citiva prieteni, nu aveam pe
nimeni. A fost foarte greu la inceput, necunoscand
limba, eu vorbeam atunci franceza ca limba striina.
Dar pe mésura ce am invatat limba, am intrat in mis-
terele ei si mi s-au deschis foarte multe céi spre sur-
se de informatie pe care nu le-as fi avut niciodatd in
Roménia. Mai ales aceastd extraordinara cultura care
te face sa privesti lumea mult mai profund, dincolo
de imparitia aparentelor hipnotizante.

Ati plecat, asadar, cu gandul de a rdmane in strd-
indtate, folosind invitatia acelei galerii de artd din
Elvetia ca pretext. Ati obtinut fird probleme acordul
autoritdtilor comuniste pentru aceastd cdldtorie? La
acel moment, aveati familie, pe care sd o ldsati in tard?

Nu am plecat cu nici un gand, ci inainte de toate
ménat de dorinta de cunoastere, deoarece eu veneam
din ,,tarcul” socialist rupt de lume, in care nu intra,
si din care nu iesea, nimic. Cu toate acestea, nu mi-a
fost usor sa fac acest pas, care a insemnat o ruptu-
rd si o schimbare majora in viata mea. Apoi, ludnd
contact cu realitatea de dincolo de cortina de fier, am
descoperit cé totul avea o alta calitate, ca nu exista
cenzura, opresiune si nesiguranta persoanei, ca pu-
teai sd te misti liber si aveai un acces nelimitat la in-
formatie, ci erai liber sa-ti formezi si sa-ti dezvolti
destinul singur, pe propria raspundere, si nu ti se im-
prima de ctre sistem, prin ingradirile sale, ce sa devii
si cum sd te dezvolti. Intr-un cuvént, totul depindea
de tine si de angajamentul tau. Acordul autoritatilor
comuniste a fost cu cAntec, n-au indraznit sd se faca
de ras in fata elvetienilor, prin faptul ci isi tineau pri-
zonieri cetdtenii, $i pAna la urmd mi-au permis ple-
carea. Am stat apoi cu pasaportul aproape sase luni
in sertar, din cauza autoritétilor elvetiene care inainte
de plecarea mea au indsprit regimul de acordare a
vizelor, datorita unui val imens de emigranti din Sri-
Lanka, val care i-a luat prin surprindere. Da, familia,
fratele si parintii mi-au rdmas in tara.

Ati expus cdt se poate de clar motivele care au stat
la baza hotdrarii dvs. de a emigra. Folositi des cuvin-
tul liber (libertate), si pe bund dreptate, in perioada
aceea, sub comunism, acest sentiment nu putea ﬁ trait
pe deplin in Romdnia. Iar dvs. ati avut curajul de a sa-
crifica totul pentru el, inclusiv o carierd bine construi-
td si o situatie materiald satisfacdtoare (dupd cum imi
spuneati in debutul discutiei noastre). Cum ati reusit
apoi, dupd stabilirea in Germania, sd vd construiti un
nou parcurs profesional? Si ce dificultdti ati intdmpi-
nat la inceput, cum ati reusit sd vd asigurati existenta?

Libertatea nu e una exterioara cat una interioara.
Socrate era mai liber decat temnicerul sdu, cu toa-
te cd era inchis, tocmai din acest motiv (pentru ci
spiritul sdu era liber). Noi, ca fiinte umane, am fost
creati liberi, iar ca aceasta libertate sd se realizeze
ne-a fost déruitd o planetd care si ne poata sustine
aceastd naturd liberd, cu care am venit in aceasta
lume. Planeta asta a fost creatd pentru a fi un pa-
radis plin de diversitate pentru om, ce au ficut unii
oameni din ea atunci cAnd au confiscat-o si si-au fa-
cut semenii dependenti de ei, se poate urmdri de-a
lungul istoriei. Istorie care, concluzionind, s-ar pu-
tea caracteriza ca inrobirea si distrugerea omului de
catre om. Orice epoca am analiza, nu vedem decét
rizboaie, distrugere si jaf, care au mers pana la ani-
hilarea unor intregi culturi si chiar popoare.

T w8
Victor Hagea Timpul suspendat (2015),

ulei pe panza, 48 x 33 cm

Am terminat un curs de ,Computer aided art and
design’, in ultima faza a sa accentul fiind pus pe ani-
matia virtuald. Dupd terminarea lui, spre surprinde-
rea mea, am aflat ci nu erau decit cateva firme care
lucrau animatie pe work station in Germania. Asta
era prin 1989. Asa cd mi-am inceput cariera ca grafi-
cian la o agentie publicitar, care facea cu precadere
publicitate in toate revistele din Germania pentru
marca de automobile Suzuki. In timpul cat am fost
la aceastd agentie publicitara, l-am cunoscut perso-
nal pe patronul concernului Suzuki, care venise la
Miinchen cu ocazia evenimentului Oktoberfest, im-
bricat in costum bavarez si pantaloni de piele. Arédta
nostim. Dupa un an am intrat in invitamant ca do-
cent, la un Institut de Graficd si Design din Miinchen,
unde am activat timp de 13 ani, apoi am trecut in
cadrul Universitdtii Fresenius la AMD (Akademie fiir
Mode und Design - Academia de Mode si Design) din

Miinchen, iar pe urméd am devenit complet inde-
pendent. Foarte important este cd, inca de la venirea
mea in Germania, am pictat tot timpul, paralel cu
activitatea din invatdimant, unde nu am avut multe
ore, dar am avut §i vacante, care mi-au permis, pe
de o parte, si fac si picturd, iar pe de altd parte m-au
ferit de stres-ul existential, dindu-mi astfel posibili-
tatea de a pune in practici, liber, proiectele si ideile
mele, fird a depinde de gustul sau orientarea vreu-
nei galerii. Si am inceput prin a expune in 1986 la
Paris, in Grand Palais, la marile Saloane de Picturd
(Salon des Independants si apoi Salon dAutomne),
unde expunea crema artistilor din intreaga Franta si
din lume. Aici se puteau vedea multe opere de mare
finete si rafinament artistic, in primul rand faimoasa
scoala franceza de trompe loeil. Se putea invata tot
timpul foarte mult de la aceste saloane, iar asta de-
pindea de fiecare artist in parte. Apoi a inceput cola-
borarea mea cu galerii de arta din Paris si Marseille,
fiind contactat de ele in urma participarilor mele la
Saloanele traditionale din Grand Palais. In urma co-
laborarii mele cu aceste galerii am avut achizitii si
comenzi, aga ci puteam sa ma bazez numai pe pictu-
rd. Lucrérile mele se pot gasi in muzee din Roménia,
in colectii particulare din Europa, SUA si China. In
momentul de fatd sunt invitat pentru a expune si a
participa la evenimente artistice din intreaga lume,
astfel voi expune in luna octombrie la Muzeul de
Artd Contemporand din Beijing (Beijing Museum of
Contemporary Art). Parisul acelor ani a fost o scoala
enorma, atit prin evenimentele sale artistice, cat si
prin multiplele expozitii de mare valoare pe care le
organiza i prezenta publicului cu regularitate.

Dincolo de o carierd profesionald, necesard pen-
tru a vd asigura existenta cotidiand, ati reusit o ca-
rierd artisticd, internationald, de succes. Realizdrile
despre care-mi vorbiti sunt extraordinare si ar fi fost
imposibile, probabil, dacd ati fi rdmas in Romdnia.
Printre toate locurile din lume, unde ati expus, sau
aveti lucrdri, ati mentionat si ,,muzee din Romdnia”.
Ajunsi aici cu discutia noastrd, mi-am amintit cd
zilele trecute, cautdnd ceva pe o pagind de internet,
am descoperit cdteva fotografii referitoare la o expo-
zitie pe care ati avut-o in 2017 la Muzeul de Artd din
Cluj-Napoca. Acela a fost primul moment in care ati
revenit in tard, dupd plecarea dvs.? Cum vi s-a pdarut
atunci Romdnia, in spetd Clujul, si atmosfera cultu-
rald de aici?

In Roménia am lucrri la Muzeul de Artd din Tg.
Mures, Cluj, Bucuresti, dar dupd Revolutie nu mai
stiu pe unde au ajuns, in Galati, daca ele mai exis-
ta, si in Gheorghieni. Am fost in tara imediat dupa
caderea regimului comunist, de mai multe ori, dar
pe perioade scurte. Prima sedere mai lunga a avut
loc in 2007, cind am fost invitat de Soleil de I’Est in
colaborare cu Ministerul de Externe la tabara artis-
tilor roméni din straindtate, care a avut loc in luna
august la Bran, incheiata cu doua expozitii in spatiile
UAP din Bucuresti, una la deschiderea si cealalti la
inchiderea ei. Apoi a urmat expozitia personala de la
Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, in perioada 8 iunie
- 2 julie 2017, cAnd am stat, pe toata perioada expo-
zitiei, in Cluj, orasul studentiei mele pe care l-am iu-
bit asa de mult. Desigur, Clujul rdmane Clyj si cine a
fost odata student in acest oras nu-1 poate uita. Stand
aproape o lund de zile in Clyj si luand contact direct
cu realitatea, am descoperit atat lucruri pozitive ct
si unele mai putin pozitive, in acest sens am dat un
interviu mai larg in cartea domnului Ion Cristofor,
wVoci din diaspora” Natura, atit de frumoas si bo-
gatd in arbori, din imprejurimile Clujului, nu mai e
ceea ce a fost odatd, arborii au devenit din ce in ce
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mai rari... dealurile golase par niste capete pleca-
te, resemnate de pierderea podoabei lor. Pacat! Am
avut senzatia unui lucru frumos ciruia i-au fost mu-
tilate anumite parti. Multora le este poate indiferent
ce se intAmpld in jurul lor, dar sunt si altii ai ciror
ochi vad si inregistreaza tot. Mi-a plicut, in schimb,
sd vad cum a fost amenajat centrul Clujului, care de-
gaja ceva din atmosfera plicuta a Occidentului, in
care familiaritatea relaxanta te invita s te simti bine.
Atmosfera culturald era foarte vie in acea perioads,
poate prea vie ca sd ma exprim asa. Clujul era la tu-
ratie maxima, se tineau festivaluri si spectacole, unul
dupi altul. Lumea parea putin obosita de acest ritm,
in care iesea de la un spectacol ca sa intre imediat
la altul, dar era veseld si bine dispusa. Eu n-am fost
la nici un spectacol, am vazut in viata destule, m-au
interesat in primul rAnd oamenii cu care am stat de
vorbd, sa vad cum gandesc, ce-i intereseazd, cum
vad ei lucrurile si viata cotidiand, oameni cu care am
reluat contactul dupa atéta timp...

Si cum ati vizut oamenii? Ce pdrere v-au facut?

Oamenii mi s-au parut putin altfel de cum {i stiam
inainte de plecarea mea. Parcd atunci erau mai culti,
in sensul ca erau mai interesati de culturd, sau, altfel
spus, ardea ascunsa in sufletul lor o lumina, pe care
acum nu o mai vedeam. Au devenit practici, mai su-
perficiali si mai interesati, s3 nu spun mercantili. Iar
ce m-a surprins, a fost constatarea cé le este fricd sa fie
sinceri, s se exprime direct si liber, vorbeau, cum se
spune in germand, ,,durch die Blume®, adicé pe ocoli-
te, alambicat, ori evitau s se pronunte. Am remarcat
ca grijile existentiale, si stres-ul care le insoteste, le-au
imprimat un mod de gandire si de comportament ce
trece peste anumite reguli, sau se situeaza la margi-
nea lor. Altii mi s-au pérut franti sau derutati de noul
mod de viat, ,,capitalisme & la roumaine’, in care nu
se simteau acasd nici acum, nestiind ce si facg, si nu
putini dintre ei erau oameni de valoare. S-au descur-
cat mai bine cei care au mostenit ceva, sau aveau rude
in strainatate. Este rezultatul unor schimbdri majore
si poate prea bruste, la care fiecare s-a adaptat mai
mult sau mai putin, asa cum i-a permis structura si
capacititile umane.

»Schimbdri majore si poate prea bruste”, spuneti,
dar sunt aproape treizeci de ani de la Revolutie, cred
cd ar fi totusi vremea sd ne obisnuim. .. Prin compara-
tie, cum vedeti societatea occidentald? Ma intereseazd
o0 analizd tot atdt de exactd a mediului cultural cu care
ati interactionat (interactionati) dumneavoastrd.

M-a uimit, oarecum, faptul ca nu se mai studia-
z4 serios, cum se ficea odatd, ci numai superficial,
far cultura, si mai ales cea profesionald, lasa mult de
dorit. Vezi acest lucru imediat cand te uiti la ucrari
si iti dai seama ce stapaneste si ce nu stapaneste per-
soana in cauza. Cred ci aici este de vina si sistemul de
invatdmant. Apoi mai este o meteahna generala a ce-
lor care nu si-au insusit indeajuns secretele profesiei:
Toti vor si fie ,,originali“ si sd aiba ,,imediat“ succes,
numai ca originalitatea si succesul nu vin la inceput
ci abia la sfrsit, ca un corolar al unei activitati in care
muncesti ca un sclav si esti pregatit pentru orice for-
mé de esec. Numai aceastd atitudine interioard, du-
blata de cinstea fatd de tine insuti, care inseamna sa
vrei sa fii tu si nu altul care are succes pe piaté in acel
moment, iti creeazd un fundament solid pe care si
stai. In acest sens, amintesc refuzul lui Bréancusi facut
invitatiei lui Rodin de a lucra impreuna in atelierul
marelui artist francez, celebra replicd: ,La umbra
marilor copaci nu creste iarba.”

Din pacate, odata cu deschiderea spre vest s-a

preluat totul fard selectie si discerndmént, mai ales
zgura vestului si nu aurul, ca de altfel in toate dome-
niile. O alta latura ingrijoratoare este epigonismul.
Se imitd tot ce vine din Occident cu un gest meca-
nic gol, artistul fiind in acest caz un fel de copiator al
originalului. Aceasta imitare fard chemare, asa cum
am mai spus, din dorinta de succes imediat, reflecta
in acelasi timp si o goliciune interioard. Cand nu ai
nimic de spus si de comunicat, asta se vede imediat.
In acest sens, n-am vizut prea multe opere care s3
deschidi orizonturi si sa imbogéteasca spiritul privi-
torului sau sé-i incante ochiul, ci mai mult repetitii,
un fel de variatiuni pe aceeasi tema, din care artistul
nu mai poate iesi. Am vézut si expozitii de unde am
iesit aproape deprimat. Am mai observat ca unii ar-
tisti sunt nesinceri, cautand poarta din dos a succe-
sului ,ajutAndu-se®, prin apartenenta la diferite orga-
nizatii (de care Romania acum e plina), din dorinta
de a fi lansati si promovati cat mai usor, accentul ca-
zand aici pe asa zisa ,,profilare” prin public relations,
fara a avea totusi o valoare intrinseci. Pericolul e ci
la urma3, fiecare, dintre cei care au intrat in aceasta
bransd, termind mai mult ca propagandist si mai pu-
tin ca artist. Arta sd fie viata ta, modul tiu de a exista,
sd ai o privire patrunzatoare care si treacd prin valul
iluziei in care sunt invelite toate lucrurile - asta in-
seamna a privi cu spiritul. Din pacate nu am intalnit
aceasti stare de lucruri. Inainte de a ciuta trebuie sa
gésesti, deci trebuie sd stii ce sd cauti. Iar dacd ai gésit,
va trebui s lucrezi ca un sclav (cred cd am mai folosit
sintagma asta) pentru a da viata acestei lumi pe care
o ai in tine. Din pécate, domeniul artei e plin de pro-
feti falsi, care-iinduc in eroare pe novicii ce cred totul
si nu analizeaza si examineaza singuri luciul inselator
al falsei tentatii care este iluzia.

O analizd care face incizii in profunzime, perfect
valabild si in alte domenii, nu doar in artd, dupd cum
bine spuneti si dvs. Am sd vd intreb acum altceva,
schimbdnd putin registrul: Sunteti in legdturd cu alfi
romani stabiliti in Germania? Intretineti relatii cu o
astfel de comunitate?

Sunt in legatura numai cu un cerc restrans, aici
se numdra citiva colegi de liceu sau facultate. In
rest nu am legaturi cu romanii stabiliti in Miinchen,
decét atunci cind iau parte la intrunirile lunare ale
Apozitiei, o organizatie de literaturd si cultura care de
curand a implinit 50 de ani.

Sa inteleg cd ,,Apozitia” este o asociatie culturald
romdneasci? Ce se intdmpld in acest cadru, la aceste
intruniri lunare pe care le amintiti?

\ L
Victor Hagea Oglinda (2009)

ulei pe panza, 90 x 76 cm

e —, T

Victor Hagea Castelul Cenugeresei (2007/2008)
ulei pe panzd, 160 x 120 cm

Da, Apozitia este o asociatie culturald romé4neasca
unde se discutd anumite teme sau vin anumiti invi-
tati, unii chiar din Romania, pentru a tine conferinte
in anumite domenii. In alte intruniri, se prezinta sau
se citeste din operele literare ale membrilor, apoi se
poartd discutii pe marginea lor.

Am aflat, dintr-un rdspuns anteriot, cd aveti rd-
ddcini istorice importante in Romdnia, cd unchiul
dvs., Constantin Hagea, a fost politician si ziarist in
guvernul Maniu. Un aspect interesant la care nu pot
sd nu md gandesc intrebandu-vi: Ce vd mai leagd azi
de Romania? Ce ati pdstrat, in bagajul experientelor
dvs. de viatd, ca amintire pretioasd referitoare la tara
in care v-ati ndscut?

Despre tragica soartd a unchiului meu am auzit
prima oara, copil fiind, de la tata, dar mai pe larg de
la domnul Corneliu Coposu care, aflind de numele
meu, cind venea la Miinchen ma3 invita s m3 intal-
nesc cu el.

De Romania nu ma mai leags fizic nimic. Ce ma
tine totusi legat, as spune, in cu totul alt plan, e un
ideal pe care l-am purtat in mine mereu, asteptdnd
tot timpul sd se implineascd, dar pe care il vad acum
aproape spulberat. Mi-am dorit ca aceastd tara sa
ocupe un alt loc printre celelalte natiuni ale lumii, s3
raspandeasca lumina, frumusete, noblete si demnita-
te. Intr-un cuvant, sa fie un exemplu de urmat pentru
altii si nu ceea ce a ajuns acum, un fel de femeie de
serviciu la ordinele altora, pe care le executd cu ca-
pul plecat. As fi vrut ca oamenii de valoare din tara
aceasta sd aiba ultimul cuvant, si nu neofanariotii in
costume la patru ace, care sa facd din ea ceea ce au
facut mereu...

In bagajul experientelor mele am péstrat limba
maternd, o limba cu care seaména toate limbile (pand
si sanscrita). Am pastrat amintirea acelui element
spiritual senin cu deschidere cosmici, pe care l-am
intuit dar nu l-am vazut materializat, si care apare din
cand in cand la cate un om de valoare. E ca o mica
lumina care nu se stinge, dar inci nu este indeajuns
de puternici pentru a lumina un drum anevoios si
plin de obstacole.

Miinchen, 9 august 2019
||
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L’Altundeva di Altundeva

. Alessandro Cabianca

Il bosco

Il bosco ¢ rifugio di piccole divinita

delle acque e delle foglie,

accoccolate tra il muschio, sotto gli alberi,
a raccontare favole a chi le ascolta,

a scambiare mute risate, parole,

sguardi, sospiri e abbracci.

E per questo che il bosco si rinnova

ad ogni stagione, dopo il gelo,

grato alla notte che disperde la rugiada,

al merlo canterino e allo scoiattolo.

Pddurea

Pédurea e locul unde se retrag divinitatile
marunte

ale apei si ale frunzelor,

ghemuite printre muschi, sub copaci,
sa le spund povesti celor care le asculta,
sd schimbe rasete mute, vorbe,

priviri, suspine, imbratisari.

Prin aceasta padurea se innoieste

in fiecare anotimp, dupa frig,
multumita noptii ce risipeste roua,

si mierlei cintatoare si veveritei.

Fermarsi a guardare
Spande i suoi rossi chicci il melograno.

Non dite: “Quante bella la vita del pastore!”
Sotto il sole cocente o al freddo, al gelo,
quando piove o cé tempesta, a mungere,

a tosare, a guardarsi dai lupi o dai malanni

a trascinare una vita di fatica e lacrime,

se una moria inaspettata ne falcidia il gregge.

Ma ¢ la sua vita e non si ferma a guardare:
non sa percorrere strade della citta frenetica.

Sd te opresti sd te uifi
Face risipa de seminte rosii, rodia.

Nu ziceti: “cat de frumoasi e viata ciobanului!”
Sub soarele ce arde, in frig, sau sub ger,

cand ploua sau este furtuna, sa mulga,

sa tundd, sa se apere de lupi sau de alte dureri,

sa tragd dupa sine o viata de chin si de lacrimi,
dacé o boald neasteptata ii secera turma.

Dar asta ii este viata si nu se opreste sd se uite:
nu stie sa strabata strizile orasului frenetic.

Dormire, avere pace

I grandi della terra, dai cupi mausolei,
raccontano la gloria, mai sconfitte o orrori.
Eppure chi dal nulla s’innalza fino al cielo,
non é piti che cenere, meno che vento,
come il derelitto che in una fossa giace.

E molto ha derubato, molto ha distrutto e arso,
molti nemici ha ucciso, insensibile al pianto.
Chissa perché 'umana genia affretta la morte

e non saccontenta di vivere, dormire, avere pace!

Perché inventa déi terribili, angeli sterminatori,
prigioni putrescenti e improbabili inferni?

Sa dormi, sd ai pace

Din mauzolee intunecate mai marii pamantului
povestesc numai gloria, niciodata infrangerile
sau spaimele.

Si totusi, cel care din nimic se ridicd pana la cer,
nu e decat pulbere, mai putin ca un vént,

ca vldguitul ce zace-ntr-o groapa.

Mult a furat, mult a distrus si a ars,

multi dusmani a ucis fiind nesimtitor la plansete.
Cine stie de ce progenitura umand grabeste
moartea

si nu se multumeste sa trdiascd, sa doarmad, sa
aiba pace!

De ce inventeaza zei ingrozitori, ingeri
distrugatori,

inchisori putrezite si iaduri improbabile?

Victor Hagea
ulei pe panza, 85 x 100 cm

In asteptarea lui Icar (2008)

Che si dira

Che si dira se 'uomo va di fretta

e non saccorge desser gia partito?

Che si dira se tutto & gia avvenuto

e lui non se n'avvede?

Credeva desser stato, ma non era ancora,
e d’aver vissuto, ma non era vero.

Quel che rimane & quello che ha perduto.
Ce se va spune

Ce se va spune daca omul trece in graba

si nu isi da seama ca a si plecat deja?

Ce se va spune daci totul s-a intamplat deja
si el nu isi dd seama?

Credea ci a fost, dar incd nu era,

si c-a trdit, dar nu-i adevarat.

Si ce raimane e ceea ce-a pierdut.
Gli occhi al cielo

Levo in alto gli occhi e nulla che si veda,
quando il sole brucia e laria ¢ fatta chiara,
se appena piu che unombra si stampa sulla

sabbia

mentre londa tace.

Vorrei cullato come si culla un bimbo,
dimenticare vorrei quel che dimenticato
non ¢; oltre guardare, altro rinascere.
Vorrei di nuovo cogliere il qui e l'altrove,
come fa un qualunque animale

che la vita agita e commuove.

Ochii la cer

Ridic ochii in sus si nu-i nimic de vizut,

cind soarele arde si aerul devine curat,

daca de-abia cu ceva mai mult deciat o umbré se
intipareste-n nisip

in timp ce valul tace.

As vrea sa fiu legdnat cum se leagana un copil,
as vrea sa uit ceea ce nu e

uitat; sa privesc dincolo, o alté renastere.

As vrea sd surprind iar ce e aici si ce e dincolo,
cum face fiecare animal

pe care viata il miscd si il friménta.

Acqua

Non diamo conto all'acqua
del suo infinito andare,

né all'uomo che I'inquietudine
trasporta di soglia in soglia,
nel tempo che la clessidra

o la fortuna dona;

facciamo come colui che
sapeva attendere

la maturazione del grano

o la crescita d’'un nuovo nato.

Oggi l'acqua non chiede

il secchio che la contenga

e abbiamo cose e statistiche
a indicarci il cammino
anche quando ubriachi
abbiamo perso la strada.

Apad

Nu ii ddm apei socoteala
pentru scurgerea ei continua,
nici omului care duce nelinistea
din prag in prag,

in vremea cind clepsidra

sau soarta daruieste;

facem ca acela care

stia sd astepte

sa se coacd graul

sau s creasca noul nascut.

Apa nu-si cere astdzi

galeata in care si stea

si avem lucruri si statistici
care sd ne arate drumul
chiar si atunci cand beti fiind
ne-am pierdut calea.

Petrolio

Ho visto cormorani tentare il volo,

ali pesanti di fango e di petrolio;

ho visto balenottere spiaggiate e delfini,
bocche spalancate in cerca d’aria.

Ho visto il mar della Cina tingersi del colore
che nel golfo del Messico

fa strage di uccelli marini e tartarughe

e pescatori, lasciate le reti,

raccogliere a mani nude placche nere

sparse sullarenile.
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Gia sono pronti i manager

a dare colpa al vento, alle tempeste,
mentre i pozzi sversano

centomila barili in mare.

C% chi invochera il progresso,

chi allarghera le braccia,

chi, con un minimo gesto,

una luce spenta,

un pit lento andare,

sapra guarire il mondo.

Petrol

Am vazut cormorani incercind sd zboare,
aripi grele de noroi si petrol;

am vazut pui de balend deraiafi pe mal si delfini,
guri larg deschise cautand aerul.

Am vazut Marea Chinei colordndu-se

in culoarea care in Golful Mexican

face mécel de pasiri de mare si de broaste
festoase

si pescari care, ldsdndu-si plasele,

adund cu mainile goale placile negre
risipite pe nisip.

Managerii sunt deja pregatiti

sd dea vina pe vant, pe furtuni,

in vreme se puturile varsd

o sutd de mii de barili de titei in mare.
Unul va invoca progresul,

altul isi va deschide larg bratele,

si cineva, cu un gest marunt,

o lumina stinsa,

o inaintare mai lents,

va sti s3 tdimaduiasca lumea.

Il medico dei pazzi

M’incamminavo per un viale alle Granzette (1)
in compagnia del medico dei folli

discutendo a cuore aperto di poesia;

aveva conosciuto ad un convegno

Mario Tobino e mi domandava

se fosse lui il vero zio demente

o se Montale avesse rubato il marchio.

Uno di quelli che noi chiamiamo pazzi,

che ci seguiva quattro passi indietro,

sintromise e disse ad alta voce:

“Non tutti i pazzi sono poeti”.

Ed io risposi, ma non lo convinsi:

<« .. . £
Nemmeno tutti i poeti sono pazzi’;

si allontano sorpreso ridacchiando.

Medicul de nebuni

Mergeam pe un bulevard la Granzette
impreund cu medicul de nebuni

discutand deschis despre poezie;

il cunoscuse la un simpozion

pe Mario Tobino si mi intreba

daci el era adevaratul unches nebun

sau dacd nu cumva Montale ii furase stigmatul.

Unul dintre cei pe care noi {i numim nebuni,

care ne urma cu cativa pasi in urma,

a intervenit si a zis cu glas tare:

“Nu toti nebunii sunt poeti”

Eu i-am raspuns, dar nu l-am convins:

“Nu toti poetii sunt nebuni’;

el s-a indepartat suprins, rdzand.
In romaneste de
Stefan Damian

|

Premiant...

. Mircea Pora

mul pétrunde intr-o curte sau cam asa ceva.

Greu de observat dacd pe undeva exista sau

nu servicii de paza. Dupd cum arita totul in
jur pare-se ca a plouat. Nu cine stie ce, insd. La intre-
barea dacd omul de care vorbim e un domn sau un
anti-domn, e dificil de raspuns. Are un dialog cu ci-
neva care dupa aspect, gestica, bagaj de cuvinte poate
fi orice, om de ordine, intelectual rafinat, reprezen-
tant al vechii clase muncitoare, profesor antipatizat
de elevi, savant in doi timpi aseménéator motoarelor
de Trabant, medic care nu-si mai practici meseria.
In apropiere sunt si cladiri, unele impozante, posibile
ministere, case de creatie, altele, mici, zgribulite, lo-
cuite de oameni care aparent au pierdut lupta cu via-
ta. Timpul e calm, potrivit pentru discutii. Buletinele
meteo anunta ca asa va fi si in continuare. Pe cer pa-
sédri pufine, e o ora cand i ele se odihnesc.

— Hei, unde mergi asa, de parca n-ar trebui sé dai
socoteala nimdnui?

— Tie, in orice caz, nu ma simt obligat sd-ti dau.

- Dar nici n-am spus ci neapdrat mie, dar par-
cd te simti prea sigur pe tine, parcd n-ai avea nici un
stapan...

— Teoria cu stdpanii, {ine-o pentru tine si prietenii
tai!

— Dar, totusi, treci printr-un loc unde omul mai
trebuie sa fie si verificat.

- Ei, mai linisteste-te cu verificatul dsta, nu mai
adu atéta vorba de el.

— Dar dupé felul in care arafi trezesti suspiciuni...

- Mi, omule, nu stiu ce rol joci, pe cine reprezinti,
dar sd stii ca nu stau de vorba cu oricine...

— Tartd-m4, dar dupa cum arati, pari direct un ter-
chea-berchea, asta doar daca nu te superi...

- i, totusi, sunt un premiant, ai in fafa ta un pre-
miant!

- Cunosc termenul 3sta, stiu ce inseamna, dar ui-
ta-te la tine, n-ai nici méicar doud sosete in picioare.
Pe cea dreapti ai pierdut-o...

- Da, si ce-i cu asta, nu pot fi premiant faré o so-
seta?

— Dar cu méaneca stangd de la veston ce este?...
Lipseste si ea...

vLipseste?... Foarte bine sa lipseasca, n-are nici o
legaturd cu ce ti-am spus cd sunt...

— Aibuzunarele de la pantaloni scoase in afara, ca
ultimul alcoolic!

— Tu chiar n-ai mai vazut alcoolici care s fie pre-
mianti?

— Si cimasa, toata pétata ca la un copil de gradi-
nita...

— Da, foarte bine, sa fii tu sanatos...

— Ascultd, omule, tare te-as intreba, in ce ai fost tu
premiant?

- Asta n-am s ti-o spun cu una, cu doua...

— Ma gandesc cé poate doar in clasa-ntaia, in cine
stie ce sat, ca singur elev ai fost decretat premiant...

— Nu prea ai intuitie, iti lipseste flerul...

- Atunci, in liceu, cu profesori plititi de tatil tiu...

— Tata era sdrac si, pe deasupra, nu-i pasa de
mine...

- Scuzd-md cd te-am cunoscut, mergem atunci
mai departe, ai fost premiant la facultate daca ai fa-
cut-o, la scoala profesionald, poate pe scend daca esti
actor, poate ca scriitor daca ai scris carti...

- Lasd, nu te mai osteni, indiferent cum arét si de
unde vin, sunt un premiant!

- Bine, am inteles, dar nu sunt in clar daca ai

Victor Hagea  Cadoul (2016) ulei pe panza, 52 x 43 cm

observat ceva... De la fiecare geam din casele care le
vezi ne priveste cineva. Discret, de dupa perdele, si sa
stii ca tofi sunt premianti...

- Atunci inseamna ca...

- Da, da, asta inseamnd dacd n-ai stiut... suntem o
tard, o naie de premianti...

Cei doi, fard contraziceri, au mai vorbit in acel
spatiu un timp. Cel care se declarase premiant a aflat
ca si celdlalt era premiant. Premiantul numarul doi
era de profesie paznic si la despartire l-a intrebat pe
premiantul numarul unu:

- Scuzd-m, totul a fost in reguld, dar serviciul imi
cere sd te mentionez in registru ca ai trecut pe aici.
Dé-mi numele tau...

- N-are importantd numele, scrie simplu ,,premi-
ant’..

Ziua s-a sfarsit la fel cum a inceput, fard incidente,
zguduiri. Spre seard, a batut putin vantul, in cursul
noptii a fost liniste. Dimineata, in zori, spre spatiul de
care am vorbit se indrepta o persoana. Cu siguranta,
un premiant...

Fereastra (2006),

Victor Hagea
ulei pe panzd, 82 x 61 cm
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reportaj literar

Pur si simplu, testoasa trecea... (I)

. Cristina Struteanu

recea drumul. Si nu orice drum, ci bulevardul.

Iesise din gradina liceului si se pusese sa tra-

verseze. Din fericire, 0 masing, doud, trei au
oprit si au avut rabdare s-o astepte. Trecea molcom,
in ritmul ei, nepasatoare. Fird habar. Mi-am gétuit ex-
clamatia de surprizd, dar am privit in jur si-ntalnesc
priviri cu care si-mi impart uluirea. Dar ceilalti isi
vedeau de treburile lor. In buna pace. Nimeni nu-mi
dédea atentie. Si nici ei, testoasei. Da, bineinteles, nu-
mai eu eram picatd acolo din capitala. Ei, ceilalti, erau
localnici. Severineni. Din Drobeta-Turnu Severin.
Unde, desigur, urma sa aflu, era microclimat medite-
ranean. Si nu erau numai testoase pe toate drumurile
(ei, nici chiar asa) ci, din pacate, si scorpioni si vipere
cu corn. Prin bélariile de langa ruine mai ales, poate
chiar la piciorul podului lui Apollodor din Damasc.
Un arhitect din Siria. Iar Siria, cu Damascul ei cu
tot, se vede ca avea renume de demult si legiunile lui
Traian, cel ce comandase ridicarea podului, erau in-
vitate cu serpii, fireste.

Acolo, langd podul micinat, de-a lungul ciii ferate
- sine serpuind intre fluviu si oras, se insiruiau, stupe-
fiant, multe, prea destule cruci. Semne de accidente?
Atétea? Nu, de sinucideri. Asta mi-a zburlit parul, mi
l-a ridicat maciuca si nu pot uita pustiul larg al norilor
risipiti a vreme bund. C3, instinctiv, am inéltat ochii
spre cer. Si imaginea mi-a rdmas. A boltii limpezi,
nepisitoare. Si tiuitul ierbii aspre in vantul amiezii.
Nici valurile batdnd malurile, dincolo de sine, nu le
mai pot uita. Tot un vuiet aspru. Fusese ca 0 molima.
Céndva, cineva o declansase. Mai ales adolescenti si
copii la pubertate sariserd-n calea trenului. Drame de
familie, de scoald... Note mici! Teribil. Insimantasera
orasul cu nefericire? Nu. Orasul inflorea linistit, mult
deasupra, terasat, plin de trandafiri. Indiferent. Cine
te punea sa te plimbi pe acolo? Viperelor cu corn, am
bagat de seamd cd-n sate li se spunea ,,balauri” si oa-
menii-si fereau vitele de ele cu sirg mare. Nu se-n-
doiau c3, aici in oras, serpii se-ntovirdseau, aveau un
rost, pazeau crucile de langi sinele de tren. N-aveai
ce cauta...

Celalalt picior de pod e pe malul sarbesc, iar mai la
vale, oamenii rdd c-aud dimineata cocosii trezindu-i
din trei tari. De la noi, de la sarbi si de la bulgari. Cresc
in voie aici si smochini, si oleandri, si chiparosi, si
trandafiri de dulceatd, roze din zeci de soiuri. Candva,
un botanist ungur gésise aici multime de flori inexis-
tente in alte locuri...

Dealurile nisipoase sunt tinute locului cu livezi
nesfarsite de piersici. Sau ar trebui si fie, ca desertul
se cam madreste, nu se diminueaza. Indiferenta pri-
marilor, de... Sunt peste tot si glicine, si gardenii, i
salcAmi de umplut clatite cu florile lor. Nici nu poti
ménca multe, atit sunt de parfumate. Vita de vie de
Starmina, de Corcova si cite alte soiuri se risfatd-n
soare... Apoi sevele trec in burtile butoaielor din cra-
ma Crihalei. E si un cring acolo si nu departe un car-
tier de blocuri. Blocuri rdmase despuiate, nefinisate
pe afara zeci de ani. Asa incét, iar nu pot uita cum,
de la un balcon fira balustrada, a cizut o femeie, rac-
nind cumplit. Scutura ceva si glumea cu unii de jos.
Vecinele ce impleteau, coseau, sporovéiau pur si sim-
plu pe pamant, pe bétitura, pe scoarte si presuri, se
jurau c-a fost in spagat. Caderea aia. Printre blocuri,
la intrarea fiecaruia, era cate un astfel de card. Femei
venite de prin sate. Rdsunau avan résete, se turuia
sau izbucnea aprig, cu tipete, cate un vifor de ceartd

muiereascd. Dupa cum plozii se vor fi incdierat pe ala-
turi, bitand mingea-n praf. Prafiscat de ei, de vant, de
arsitd, de lipsa oricérui palc de verdeatd. Bérbatii vor
fi lucrat la baraj, la combinatul de celuloza, la fabrica
de vagoane si mai pe unde...

Albinele se-ntretaiau in zbor nu numai prin gradini,
multele gradini, dar si pe strazi, atit de imbietor le pa-
rea locul. Si-n piata orasului se vindea de zor... mere.
Nu-i nevoie de un verb la plural, fiindca strigau: ,,Mere
de albineee..” In schimb, merelor li se zicea ,miere”
Nici asta n-am uitat si doar era un fleac. Cartofilor li se
zicea peciuici sau picioace, iar rosiilor, firesc, paradai-
se... Erau si sirbi sau marfd de-a lor, renumita Vegeta si
supe, cu indicatii in limba romé4na. Gen ,,se da in clo-
coticd 5 minute si se dd la rdcoroase’, expresii pe care
le-am péstrat pana azi in bucitérie... Si, mai la un colt,
ferit, un pusti vindea o... testoasa de ,,apartament’, cum
zicea el. Asa ci l-am intrebat dacd auzise de pupéza lui
Nic4 a lui Stefan a Petrei. Habar n-avea. Pacat, Creangd
se invata la scoald. Md gandisem sé-i cumpér broscu-
ta si s-o eliberez, dar am ramas cu gandul. Totdeauna
ganduri am, fapte mai putin. Deci - se poate deduce
- sunt imbuibata de regrete.

Pe mal se strecurau prin buruieni testoase, da, dar
si umbre de oameni. Cu gleznele prinse-n plasa ier-
burilor, cu pasi captivi. In ierburi grase, pline de melci.
Ca, uite, Mosul din Ada-Kaleh, turcul Ali, n-o mai fi
demult nici el pe lume. Numai c3, precis, nu sunt sin-
gura care nu l-a uitat. ,,Rahat, sugiuc, alvitada, azi cu
bani, méine fard baaani, rahaat, sugiuuuc...” Rahatul
ala era straveziu ca sticla, dar moale ca pelteaua. Ba si
cu mieji de nuca si smochine zaharisite. Iar Ali avea
inca narghilea la brau. Uneori, purta si salvarii...

Il alinaserd oamenii pe mosneag, ci rimasese lan-
gd Dunidre, zile si zile, privind in gol cum urci apele
si-i ineacd Ada-Kalehul tineretii lui. Nu se mai ducea
sd doarma. Nu i se mai lipeau genele. Nu i se dezli-
peau picioarele. Lumea se foia in jur. Se prefacea care
mai de care c-a terminat borcénelele de dulceata. Si
toti voiau nevoie mare altele. Il sileau si fiarbd, s pre-
pare. Ba ii aduceau si petale de trandafiri din gradini-
le lor. Ca parfum ca la el, la nimenea. Si cum lega el,
nimenea... Dar ochii bitranului i-au ramas goi, cu un
soi de valurele de ape-n ei. ,,Alvitdai..., serbeeet, azi cu
bani, maine fara baaani. Bragdaas..” Ti lipdgiau melci
prin ochi. Visa poate ci piseste inca pe cel mai faimos
covor persan din lumea islamica, cel din moscheea
insulei, care fusese daruit de sultanul Abdul Hamid.
Isi ingropa inci fruntea in adancimile lui pufoase si-i
amirosea a munti de pilaf. {i adiau inca pe obraji vi-
luri de cadéne, urcAnd din praful covorului, paradisul
Coranului.

De-ncépeai in lotca vreunui barcagiu turc, ba-
trén si el, te putea duce peste ape acolo, unde iti va
arata minaretul din strafunduri si palatul lui Ali
Kadri, un pescar ce pusese la cale fabrica de tigarete
»Musulmana’, ajunsé vestitd si furnizoare a caselor
regale din toatd Europa. Iar Ali Kadri, sultan al insulei
Ada-Kaleh. Mai puteai intrezari santanul si ulitele cu
dughene de récoritoare, pravalii, cafenele si bazaruri.
Tu-i spuneai sfios c-au fost dinamitate, totul a fost rés-
colit de buldozere, doar citeva ziduri din cetate, mu-
tate pe insula Simian, printre balirii, se puteau vizita
de turisti. Tar el, se uita la tine in asa fel, cd nu voiai
s-ajungi hrand pentru pesti. Si lopéta, lopita...

Si cei din Orsova, strivechea Dierna, din sate-
le Jupalnic sau Coramnic, daci-i intrebai, coborau

privirea-n jos si unii marturiseau ca se viseaza in ve-
chile lor locuinte, cele de sub ape. N-ar fi vrut asta,
dimpotrivd, ar fi vrut sa scape de bantuirea casei si nu
puteau. Ti depasea. Chit c-au tiiat cocos pe prag si-n
blocurile noi unde au fost dusi. Astea cu subsolurile
pline de colonii de tintari. Te cruceai cAnd coborai
scdrile. Orice ai fi facut, biruia tAntdrimea. Cand a in-
ceput transmutarea-n blocuri au disparut cocosii din
imprejurimi, pana hét, dupd Tufari. Degeaba.

Mosul Iosif Covasald din Orsova avea o poveste
si mai si. Mai dihai decat turcul Ali. Asa parea, dar
se putea? Se pustiise locul prin munca fierotaniilor,
buldozere si ce-or mai fi fost. Urma si se facid un
soi de nivelare si sd se dea drumul apelor sa creasca.
Oamenii, fostii localnici, trebuiau si indeplineasca
asta, sa adune toate ramasitele gospodariilor ,,lor’; ca
sa nu devina periculoase pentru navigatie... Ce trist le
va fi fost. Numai g, la casa lui de biet pensionar CFR,
o cladire din cea veche, temeinicd, acum dardmata,
rdmasese straja ditamai cosul inalt. Pornit de jos, de
la pAméant. O zidarie falnica, incipatanati. Si-n varf,
cuib urias de berze cu pui. A depus Covasala cerere la
primarie, cu numdr de inregistrare, s nu i se demole-
ze §i cosul, pAna nu invatd sd zboare puii de barza. Si
s-a legat sa-i supravegheze si sd anunte, cand e liber la
prabusire. Culmea, i s-a aprobat!

Serpuiai odati cu soseaua, intrai i iegeai din tune-
luri, iti lua ochii, brusc, sclipirea apelor...

Mai rdu era cu cimitirul Virciorova, pe apa Voditei,
dincolo de Bahna si Ilovita, de la viaduct mai sus.
Unde, an de an, rasar oameni la mormintele imburu-
ienite, incalcite, ce par ale nimanui. Rasar oameni si
acum. Inainte de Inviere, bineinteles primavara. Si va-
ruiesc pomisorii, smulg béldriile, indreapta toate cele
prébusite, vreo bancuta, un gard, stau si ospateaza din
traista, beau din ploscd sau din peturi i apoi pleacd
incet, nu se grabesc, care abatuti, care nu, risipiti in
locurile noi. Vorbesc tare cu taica, cu maica, le spun
cine a mai luat pe cine, ce prunc a mai venit pe lume.
Ba, cer si sfat de una, de alta si, stind, asteptind, se
lumineazi care-i raspunsul. ,Vazusi, ma?! Asta era, da
pand nu desertardm sacu aci, nu ni se dumiri... Daca
tainirdm cu ei..” Asa se spune-n partea locului pentru
a sta de vorba: ,,A sta de taind”

Doar ruina intaiului schit de la Vodita vegheazd
inca. Vegheazd poporul miscitor de jivine si tara-
toare. Popor numeros, sufocant, fojgaitor. Ierburile-
ncinse-n soare, sfaraind. Crucile-nabusite-n verdeata.
Scotind coarne ca melcii. Cruci vii. Peretii pietrosi
par a se legina. E de la vant. Nu de la multimea de
soparle, nu. Tufe inalte se apleaca intr-o parte, in alta,
si juri ca sunt zidurile...

Cénd a trecut Dunérea aici, manat de-un vis, mo-
nahul athonit Nicodim crezuse cé asta era Locul. Cel
dupi care pornise. Si-1 caute. Ce minune, ce vremuri,
sd poti sé pleci pe urma unui vis. Pur si simplu. Sa-1
crezi, sd te conducd, precum pe magi, Steaua. A ri-
dicat ca Manole, nu licas peste acelasi licas, ci licas
dupa licas. Unul aici, altul la Gura Motrului, apoi
la Topolnita, unde se aciuiase apoi, fugirit, Tudor
Vladimirescu. P4na ce Nicodim a hotérét ci Tismana
era Locul lui. A rdmas dar acolo, a durat, si oltenii
sfant l-au numit. Doi cerbi uriasi mi-au iesit in cale
din padure, cAind am ajuns la Tismana. Inmirmurirea
m-a pironit. Habar n-am cat timp a trecut pani
m-am putut urni... A indltat Sf. Nicodim si la Prislop
asemenea bisericd de piatra, ci ajunsese de-acum in
Tara Hategului. Si tot ruind a devenit in timp, ca ce-
lelalte. Numai c-a primit vestitul ieromonah Arsenie
Boca ascultare s-o ridice iar din zidurile surpate, pline
de mugchi si licheni. Rdmase goale si pustii sub cer
taios. Astfel ca e socotit, pe drept cuvint, pr. Arsenie
ultimul lui ctitor, al Prislopului, langs Silivasul de Sus
al Hunedoarei.

|
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Cel mai iubit dintre
pamdnteni urca pe scena...

. Eugen Caojocaru

eatrul National Cluj a mai surprins pu-

blicul cu o excelentd montare a unui ro-

man emblematic al literaturii romane:
Ultima noapte... de Camil Petrescu. S vedem
ce a reusit premiera (24 mai - doua acte: 2h40’)
fulminantului succes de critica si cititori al lui
Marin Preda, cel mai cotat si apreciat scriitor
dupd 1945 - Morometii, Risipitorii, Marele sin-
guratic, Intrusul, Delirul... E, poate, mai greu
acest demers cu un roman-fluviu (trei volu-
me!) si nenumdrate actiuni, locuri, personaje:
o frescd reusitd a (anii ’50) ,,obsedantului de-
ceniu”! ,,Protagonistul, filosoful si universitarul
Victor Petrini a fost inspirat de destinele tragi-
ce ale unor scriitori renumiti: I.D. Sirbu si Ion
Caraion, ambii fiind victime ale persecutiilor
politice dupa instaurarea comunismului in tara
noastrd’, spune Eugenia Sarvari in comunicat.
Aceasta perioada e numita de acesta, demasca-
tor, ,era ticdlosilor”, traind in permanentd lipséd
de libertate - de aceea scenograful Cristian Rusu
(care semneazd costumele cu Sinziana Tarta) a
realizat o celuld - ziduri de opt metri si ferestre
inaccesibile, care se deschide, partial, doar pen-
tru scenele din ,exterior”: inspirata alegorie a
ubicuului spatiu carceral de atunci. In rest, de-
corul e simplu, cum era viata atunci: o masa,
scaune, un pat si... o pasareld deasupra tuturor,
de unde sunt ,supravegheati” la inchisoare si,
simbolic, afara.

Scenariul (si regia) lui Tudor Lucanu - alte
succese notabile: 12 oameni furiosi, Povestiri de
dragoste — se bazeazd pe flash-back-urile me-
moriei lui Petrini inchis pentru omor: etapele
esentiale ale destinului sdu pana la final. Muzica
lui Serban Ursachi e perfect adaptata, subliniind
discret actiunea, nu perturbidnd-o ca in multe
cazuri. Inceputul ,oglindeste” viata sa: intune-
ric total intrerupt mereu de lumina cu o sirend
asurzitoare si-1 vedem pe Victor Petrini / Matei
Rotaru in alte pozitii disperate, in celula sa: isi
aminteste viata, ductusul dramatic fiind un lung
sir de scene, majoritatea memorabile radiografii
ale parcursului sdu in contextul istoric-politic.
Marea calitate a dramatizarii si montérii este cd
au fost bine alese prin inserturi in stil montaj fil-
mic, incét si spectatorul ,,neavizat” intelege dra-
ma epocii si a oamenilor.

Remarcdm céteva: cearta lui Victor cu Mama
/ Irina Wintze si Tatdl / Ovidiu Crisan (care joa-
cd si Maiorul) pentru legatura cu o colega de fa-
cultate: Religia ne slibeste!, se apard el acuzand
cd ei incalca normele ei: Mama te-a luat fird
sd te iubeascd, iar tu umbli cu alte femei! Apoi
dragostea cu Matilda / Ramona Dumitrean, so-
tia prietenului Petricd / Ioan Isaiu (care este si
Mircea), cdruia Victor ii spune cd ea nu e ,de
nasul lui’; in timp ce ii trimite scrisori infoca-
te, gasite de sot! Se casdtoresc, insa disensiunile
sunt tot mai mari, ea ii ia manuscrisul unui ro-
man, il citeste, Victor o loveste - Matilda: Te-ai
indepadrtat de mine, nu mai comunicdam... Tocmai
voiam sd-ti zic cd sunt insdrcinatd! Scena reve-
latoare a ,erei ticdlosilor” la o masa festiva cu

Pdrintii, Bunicul / Petre Bacioiu (si Olaru), rude:
Vasile / Radu Largeanu (si Bacaloglu) cu sotia
Tasia / Anca Hanu (si Ldutar), Decanul / Ruslan
Barlea (si Istrate / Ciceo / Ofiterul 1), colegul de
facultate Ion Micu / Miron Maxim (si Cdpitanul,
Vitamanu, Stalin): dacd nu spui Marx la cursuri
esti dat afard, un student la istorie arestat cd a zis
adevirul, Chisinevschi etc. Toti fac compromi-
suri, traiesc cu frica sd nu facd un ,pas gresit’,
sa fie acuzati cu ceva fals, cd nu mai au scépare...
Victor pozeazd in omul fard compromisuri, dar
Matilda ii reproseaza cd nu l-a aparat pe ,marele
filosof” (Blaga - actiunea se petrece la Cluj!) in-
liturat de la catedra. Intalnirea marii iubiri: Suzy
/ Sanziana Tarta (si Clara)... E inchis, dar afla de
la Mircea (Prim-Secretar): din cauza manuscri-
sului ,,decadent” — isi da seama cd acesta traieste
cu Matilda (i-a dat post la Primérie!) si urmeaza
0 ,,luptd” cu coarne de cerb, care nu se potriveste
cu montarea. Interogatorii unde Colonelul ma-
ghiar | Catélin Herlo nu-1 atinge, dar e refuzat
de Victor — vine Colonelul romdn (acelasi ac-
tor) care il tortureazd. Neinspiratd exonerare
etnicd, deoarece majoritatea tortionarilor din
Transilvania erau fosti horthisti ,,convertiti” su-
bit la bolsevism dupi venirea rusilor! Absurda
»transformarea” anchetatorilor (pe scena!) in de-
tinuti, ceea ce perverteste total perceperea ade-
varului istoric!

Spectacolul incepe mai vesel dupd pauzé: un
ilar dialog demascator cu sloganele acelor vre-
muri sub ocupatia sovieticd cu Dej / Ioan Isaiu
si Stalin / Miron Maxim, cantecele patriotice
»la modd” interpretate de toatd echipa, care ne
smulg, azi, zdmbete si chiar rasete nostalgice.
Urmeaza o scend cam lungéd a episodului vie-
tii lui Petrini la deratizare, care face deliciul
publicului cu un ,careu de asi” care starnesc,
mereu, hohote de ras: Ruslan Barlea, Adrian

Victor Hagea
ulei pe panzd, 130 x 100 cm

Mesaj (2014)

«« Matei Rotaru, Ramona Dumitrean
Irina Wintze, Ovidiu Crisan, loan Isaiu, Petre u;
Adrian Cucy, Radu Largeanu, Miron Maxim, Citalin Herlo,
Ruslan Barlea, Radu Dogaru, Cosmin Stanila, Anca Hanu

Cucu, Radu Dogaru, Radu Lirgeanu, fiecare
construind un personaj memorabil: tdntédlaul,
obraznicul, agresivul, onestul, cdrora li se ald-
turd Ldutdreasa / Anca Hanu. Petrini primeste,
ca multi altii, sansa de a se reabilita in epoca
de destindere post-,era ticalosilor”: fostul co-
leg de catedra / Miron Maxim, redactor-sef la o
revistd de cultura, ii oferd un post in redactie,
dar el refuza orice compromis (ca un Danton in
bolsevism), dar si iubirea, patologizat de trairile
sale, nemaiavand incredere in femei. Pasiunea
lui Petrini pentru Suzy / Sanziana Tarta, adeva-
ratd razd de soare, dupd amarul episod marital
cu Matilda, e sensibil recreatd de regizorul-sce-
narist Tudor Lucanu redand emotionant trepta-
ta ei distrugere din cauza conditiilor exterioare.
In cadrul tablourilor antologice sunt multe mo-
mente de exceptie, ce denotd atenta pregitire a
lor si perfecta colaborare a regizorului cu toti
acesti actori talentati. Finalul e apoteotic: de
la fericirea absolutd a lui Victor si Suzy, pe o
,hinsoare” care ,,imbracd” scena in alb, se tre-
ce la prezentul din celuld, unde ,iarna” are alté
conotatie, simbolizand epoca si ,temperatura”
dorintei de viatd a lui Petrini, pe care o incheie
cu celebra maxima a Sfantului Augustin: Dacd
dragoste nu e, nimic nu e!

Fiecare actor a dat intreaga mésura a talentu-
lui: Matei Rotaru trece (,,sub vremuri”) autentic
si cu finete de la un entuziast si capabil tinar la
blazarea si disperarea finald, oferind teatrului
roméanesc un memorabil Victor Petrini. E se-
condat de excelentii sai colegi, care innobileazd
spectacolul pand la cel mai neinsemnat personaj
cu o veridictate impresionantd, ,,construind” fi-
ecare 0 ,persoand’ cu trasaturi care se impreg-
neazd memorabil in memoria fiecirui specta-
tor. Luminile / Jenel Moldovan si regia tehnicd
/ Rézvan Pojonie au sprijint perfect montarea.
Regizorul Tudor Lucanu a demonstrat ca marele
sau talent e montarea in ,,dulcele stil clasic”, cd
este si un inspirat scenarist si stie sa mobilizeze
la maximum intreaga echipa de actori pe care i-a
condus sigur de el, inscriind o noud reusita a tea-
trului clujean.
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Festivalul ,,George Enescu”
2019: orchestre, dirijori,

solisti

. Costin Tuchila

Joyce DiDonato la Ateneul Roméan.

1 de ani, citi au trecut de la prima editie a

Festivalului International ,George Enescu’,

nu sunt in nici un caz o epocd, dar pot fi o
viatd de om. (Cuvantul epocd, de altfel, e folosit atat
de abuziv astazi, incat ar fi mai bine si-1 ocolim...).
Nu stiu dacd initiatorii acestui festival au indraznit
atunci, in 1958, si se gandeasca la dezvoltarea pe
care avea s-0 ia in timp, si mai ales dupa 1990, fes-
tivalul aflat sub efigia marelui muzician roméan, un
compozitor, cum bine s-a spus ,,pentru secolul XXTI".
Cert e ca Festivalul ,George Enescu” este — o spun
fard nici o rezervd — o manifestare singulara in lume,
si chiar nu trebuie sd avem ezitéri sau complexe in a
afirma acest lucru. Editia a XXIV-a (31 august-22
septembrie 2019), in plind desfisurare cand scriu
aceste randuri, o dovedeste, si ea, din plin: reperto-
riu foarte cuprinzitor, densitate de mari orchestre,
ansambluri camerale, dirjjori si solisti de invidiat in
cele 23 de zile de festival, unele cu 4-5 concerte si
recitaluri, noutati si raritéti repertoriale, o ampla su-
itd de evenimente asociate, fiecare dintre ele demne
de interes, deschiderea spre un public tot mai larg,
o laturd educativa pentru tineri, atit de necesara,
programarea unor concerte si recitaluri din festi-
val sau asociate cu discerndmant structurii sale, in
sase orase din cinci tari (Dresda, Florenta, Toronto,
Montréal, Berlin, Chisinau).

Pentru deschiderea Festivalului ,,Enescu” 2019 a
fost aleasa Orchestra Filarmonicii din Berlin, aflata
pentru a doua in Roménia. (Dupa indelungate
demersuri, Berliner Philarmoniker a cAntat pentru
prima datd la Bucuresti la editia din 2015, in 3
septembrie, cu Simon Rattle la pupitrul dirijoral,
programul cuprinzand atunci Variatiunile pe o temd
de Frank Bridge de Britten si Simfonia nr. 4 in do
minor de Sostakovici.) De data aceasta, orchestra
berlinezd s-a conformat cerintelor festivalului: in
seria ,,Mari orchestre’, fiecare dintre acestea sustine
cite doud concerte. Pentru cid motto-ul acestei
editii este Lumea in armonie si pentru ci avem
nevoie mai mult ca oricAnd si ne reamintim versul
din Oda bucuriei de Schiller (,Toti pe lume frati
noi suntem’, chiar dacd unii m-ar socoti demodat
citindu-le...), programul serii de deschidere a
fost unul simbolic: Simfonia a IX-a in re minor de

BN il

Fotografie de Citalina Filip

Beethoven, precedata de Rapsodia romand nr. 2 in
Re major de George Enescu. Concertul condus de
Kirill Petrenko (dirijor sef al orchestrei incepand cu
acest sezon, 2019 - 2020) nu a putut fi, din pécate,
transmis nici la televiziune, nici la radio, asa cd nu
vom avea peste timp documentul sonor. Rapsodia
enesciana a fost o ,,lecturd” corecta datorata desigur
unei mari orchestre, dar cam atat. Particularitatile
stilistice proprii lui Enescu incd de la vérsta
tineretii, detectabile in Rapsodii, au fost putin
reliefate in aceastd interpretare, care nu avea nici
vibratia interioard, nici tensiunile dorite, exceptand
pasajele solistice (solo-urile de corn englez si de
viold). Asa cum era de asteptat, Simfonia a IX-a
in versiunea Orchestrei Filarmonicii berlineze
- in care a excelat de-a lungul vremii, cu marii ei
dirjjori, interpretarile fiind memorabile - a fost un
triumf si la Bucuresti. Orchestra are o omogenitate
deosebita, maestri in fiecare partidd, iar garnitura
de solisti (soprana Marlis Petersen, mezzosoprana
Elisabeth Kulmann, tenorul Benjamin Bruns, basul
Kwangchul Youn) si Corul Filarmonicii ,George
Enescu’, pregitit de Iosif Ion Prunner, au fost la
inaltime. Al doilea program a propus o partiturd
cvasi-necunoscutd de un public mediu - gestul ar
putea trece drept curajos, dar astfel de criterii nu mai
sunt de mult valabile: Concertul pentru vioard de
Schonberg, in interpretarea Patriciei Kopatchinskaja,
urmat de Simfonia a V-a in mi minor de Ceaikovski,
fard indoiald unul dintre momentele de varf ale
editiei 2019 a festivalului.

Imediat, luni si marti (2 si 3 septembrie), 0o mai
veche cunostintd a melomanilor roméni prezenti
la editiile din ultima vreme ale festivalului: London
Symphony Orchestra, ansamblu renumit, de top,
cum se spune, legat de aproape patru decenii de
Barbican Centre din City of London (dela infiintarea
acestuia in 1982) si care sustine, anual, 120-130 de
concerte la sediu si in turnee. Mai mult, este singura
orchestrd din lume care posedd o casa de discuri
proprie, ceea ce reprezintd un mare avantaj. Fireste,
ne-am obisnuit astdzi cu superlative si clasificari
de tot felul, adesea aberante, cu exagerari si mode,
inclusiv cu elementele excentrice care au patruns —
hilar - si in sobra sald de concert. Totusi, a repeta

mecanic ,,cea mai bund orchestra din lume’, ,,cel
mai (vail...) aclamat pianist sau violonist de astizi”
si alte nazbatii de acest fel devine suparator. Astfel
de exprimari cu pretentii de... caracteriziri, pe care
le tot auzim, nu pot intra in vocabularul iubitorului
de muzici, al celui cultivat, vreau sa spun. Topurile
care se fac, chiar de citre institutii sau publicatii
serioase, de renume, sunt si ele relative, mai degraba
comerciale, pentru cd in artd nu se pot sustine
asemenea clasamente - iar in arta interpretativa, cu
atdt mai putin. Asa incat insusindu-ti un cliseu de
genul ,,Filarmonica din Berlin, cea buna orchestra
din lume’, nu trebuie sd astepti timp indelungat
pentru a vedea cd e fals, ca orice cliseu. Dupa o zi, in
Festivalul ,,Enescu” ai si fost contrazis de orchestra
londonezd aflatd sub bagheta lui Gianandrea
Noseda, care isi incheia primul concert cu Simfonia
a VI-a in si minor de Sostakovici, lucrare din
1939, mai degrabd contemplativa si liricd, diferita
complet de precedenta. Am apreciat aici in mod
deosebit compartimentele de coarde, nuantele fine
evidentiate de dirijor, care i-a conferit un echilibru
armonic aparte — si desavarsit din punct de vedere
stilistic. Acest program, care a avut si un solist de
marcé (Denis Matsuev in dificilul Concert nr. 2 in
sol minor pentru pian si orchestrd de Prokofiev),
venea imediat dupd recitalul de la Ateneu al
mezzosopranei americane Joyce DiDonato, pentru
prima datd pe o scend din Romania, ca intotdeauna
entuziasmantd, colocvial3, faciAnd din fiecare recital
un mic spectacol de bun gust. Acompaniatd la
pian de David Zobel, a cintat la Bucuresti muzici
de Haydn (Cantata ,Arianna a Naxos”), Mozart
(ariile ,Voi che sapete” si "Deh, vieni non tardar”
din opera Nunta lui Figaro), Bellini (aria ,,Dopo
loscuro nembo” din opera Adelson si Salvini), Pablo
Luna (De Espafia Vengo), Rossini (aria "Assisa a pie
d’un salice” din Otello), Berlioz (,,Le Roi de Thulé¢”
si ,Lamour ardente flamme” din legenda dramatici
»Damnatiunea lui Faust”), pentru a incheia cu cinci
lieduri din ciclul Venezia de Reynaldo Hahn,

Sopra lacqua indormenzada, La barcheta,
Lavertimento, Che pecal, La primavera. Vocea
puternica, fermecdtoare in toate registrele, relieful
pe care il di fiecérei fraze, paleta de culori timbrale
ramin mereu de o noblete extrema, chiar si atunci
cand Joyce DiDonato pare a... se amuza, spre deliciul
publicului.

Si cum prestatiile vocale au fost cu totul
remarcabile in primele zile de festival, dupa recitalul
de lieduri de duminicg, 1 septembrie (Ateneu), cu
acompaniament de harpa (Xavier de Maistre), un
recital de mare rafinament, soprana Diana Damrau,
si ea pentru prima daté la Bucuresti, a reaparut dupa
doud zile la Sala Palatului, cAntand in compania
London Symphny Orchestra si a dirijorului
Gianandrea Noseda, liedurile care i-au fost dedicate
de tanarul compozitor britanic lain Bell, The Hidden
Place, 0 muzica mai mult decit agreabild, si scena
finald a operei Capriccio de Richard Strauss (rolul
Contesei), ca un preludiu la evenimentul intr-adevér
extraordinar de a doua zi (4 septembrie) — premierd
in Romaénia: opera in concert Die Frau ohne Shatten
(Femeia fird umbrd) de Richard Strauss, in viziunea
dirjjorului Vladimir Jurowski la pupitrul Orchestrei
Simfonice a Radiodifuziunii din Berlin, cu solisti
si coruri (Corul Radio Berlin si Corul de Copii al
Radiodifuziunii Roméne) de clasa.

Revenind la orchestra londoneza, se cuvine si
apreciem versiunea poemului simfonic Vox Maris
de Enescu, ireprosabila stilistic si tehnic, dar si pe
cea a suitei din opera Peter Grimes de Britten (Patru
interludii ale mdrii si Passacaglia).
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Touch Me Not / Nu ma

atinge-ma

. Lucian Maier

dina Pintilie reuseste sa clideascd un

sistem (extrem de) coerent de vase co-
municante si de oglinzi care reflectd
gindurile care traverseaza (sub formd de ima-
gine) aceste vase, in contextul unei sondiri a
(experientei si a) expresiei unor limite ale inti-
mitatii [limite ale corpului si limite ale gindirii
(despre corp)], o sondare a posibilitatii cine-
matografice de a reliefa aceste limite totodata.
Unul dintre gindurile de la care pleacé (gind
enuntat de regizorul filmului, care se introduce
in naratiune ca robotom - masina cinemato-
graficd si omul care o conduce - prin monito-
rul de control al camerei de filmat) este ca ba-
rierele prin care persoana este impiedicatd sd
reactioneze la si sa relationeze cu celdlalt vin
de undeva de departe. Dintr-o lume in care nu
existd comunicare verbala, ci legdturi ombili-
cale. Ar exista, astfel, o cale automata de var-
sare a imaginilor despre lume dinspre parinti
spre copii, o cale a cdrei urme vor deveni teren
minat in socializarea intimitatii mai tirziu. Mai
tirziu in film avem o replicd adresatd acestui
gind: ,,Spune-mi cum m-ai iubit ca sa stiu cum
iubesc”, spune ca voice-over Adina Pintilie, in
contextul incercérii de a privi spre relatia cu
propria mama, ca sursa a dificultatilor actuale
de relationare. Pe fundalul unor posibile rela-
tii pe care, ca spectator, le poti presupune din
frinturi de vorbe i imagini din poveste: per-
sonajul-Laura poate ca e o imagine a mamei
Adinei, mamd atinsd ea insdsi de comporta-
mentul unui tatd vizibil in citeva imagini pe
patul de spital. Rupte de contextul derularii
imaginilor pe ecran, aceste date - si multe alte-
le din film, replici intregi, intrebari, personaje
care urmaresc personaje — par clisee, infatuari
auctoriale, incercdri de a intelectualiza trairi
care sfirsesc sleite intr-o formé pretentioasa.

000
Vizitati site-ul nostru:

In context, insd, nimic nu e cliseu, pretentios.

Desi are o cronologie si, ca acumulare de
imagini, o (aparentd) apasare a pedalei de ac-
celeratie in directia socului [de la prezenta
unui gigolo plitit pentru a se masturba, intr-o
secventd mai degrabd auditivd decit vizuald, la
terapie de grup bazata pe comunicare senzori-
ald (non-sexuald), la eliberare de constringeri
interioare prin muzicad sau pseudo-violenta,
apoi la club sado-maso], ca intelegere post-vi-
zionare, filmul este, paradoxal, in afara aces-
tui tipar conventional. Prin faptul ci reuseste
sa arate diversele nuante lingvistice (expresii,
locuri in care pot fi folosite cuvintele) specifice
familiei intimitatii. Corpul sexual, gestionat de
minte, reflectat in discus = (aici) in film. Touch
Me Not este un exemplu de cinema cu un pas
in arta contemporana. Colectioneazd secventd
cu secventd aceste nuante de limbaj fird sa de-
vind un inventar al problemelor de intimitate
(ceea ce l-ar fi ficut conventional), ci pentru a
evidentia posibilititi de exprimare, apoi, prin
exprimare, de intelegere a blocajelor interioare
si, cumva deasupra, ca perspectiva generala, cu
dorinta de a oferi privitorilor o trecere intimé
in intimitate. Nu in propria intimitate, nici in
intimitatea personajelor [care nu (prea) exis-
td, sint fara istorie, dincolo de cumulul de sens
vizibil in secventele in care sint (pe ecran)], ci
intr-o imagine (vizibila pe ecran) a unui po-
sibil raspuns la intrebarea: Ce este o explicatie
a intimitatii? (mai degraba decit la intrebarea
»,Ce este intimitatea?”).

In aceasti cronologie care acumuleazi ter-
menul de intimitate, sistemul vase-comuni-
cante-oglinzi leaga imagini-ginduri in directia
(precisd) a lui a ardta [ca formd de transmite-
re a unor uzuri lingvistice (de realitate)]. Fard
arogantd sau pretiozitate: de la modul in care e
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TOUCH ME NOT

subliniat ludicul unui cvartet de Brahms, la de-
plasarea zonei de intimitate supremd dinspre
genital spre fatd (e singura parte a corpului
din care nu vedem nimic nemijlocit, in acelasi
timp spatiu crucial pentru existenta noastra ca
alteritate), la jocul lingvistic cliseu-noncliseu
care traverseazd spatiul filmic, istoria de pe
ecran e construitd cu subtilitate si cu o elegantd
de discurs exemplare.

Touch Me Not isi fixeazd reperele de lucru
dincolo de situdrile clasice - documentar-fic-
tiune. Sigur cd le inglobeazi, trecutul (cinema-
tografului) nu poate fi eludat, insd construc-
tia filmului in discutie gliseazd controlat spre
un dincolo de conventional. Prin felul in care,
de exemplu, robotomul regizor schimba locul
ca personaj cu Laura, unde nu previzibilitatea
momentului de schimb e semnificativé, ci mo-
dul in care - prin schimb - se fixeaza mintea
in imagine: daca centrale sint cele doud perso-
na (Adina-Laura), schimbarea (Laura-Adina) e
posibil sd fie marturia de prezentd a unei sin-
gure minti - a autorului, care isi exteriorizeaza
tréirile ca jocuri de intimitate, pentru a intele-
ge. El intelege expunind si, in expunere, duce
privitorii, intim, in intimitate.

Filmul incearcd absurdul prin propunerile
(exagerate) pe care le oferd uneori - cum e, de
exemplu, secventa in care ciinii tac. Daca e sd
fie si o chestiune de terapie, aceasta std in dru-
mul parcurs, nu in capatul acestuia. Un posibil
moment de gratie in care clinii care nu vor ta-
cea vreodatd pare cd tac.

Muzica celor de la Einstiirzende Neubauten,
dupa vizita in clubul sado-maso, pare cd, atunci
cind izbucneste, vine din mintea de pe ecran,
nu din coloana sonord a filmului (de fictiune
care vorbeste despre persoane care au proble-
me in intimitate). O singurd minte, un joc,
melancolie, imagine, montaj. In acelasi timp
in care clubul sado-maso oferd imaginea unei
Cine cea de taind a personelor din film, o sec-
ventd absurd-(auto)ironic-purgatoriu-artistica
prin care opera (mintii) primeste nota finald.
E sdlasul inceputului de intimitate vizut? E o
farsda? E real? E precum discursul final al lui
Christian?
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Lumea Elenei-Surdu

Stanescu

. silvia Suciu

»O artista desdvarsitd care vede totul prin
prisma zborului, un inceput, nicicum un
sfarsit” (Lucian Nastasd Kovacs)

eschisd la Muzeul de Artd din Clyj

(4-22 septembrie), expozitia ,Lumea

Mea” o aduce in atentia publicului clu-
jean pe artista Elena Surdu-Sténescu (n. 15 sep-
tembrie 1942, Bucuresti), o sculptoritd prolifica si
completd, a cdrei creatie se intinde pe o perioada
de peste cinci decade. Vernisajul a avut loc in pre-
zenta artistei, a Dlui Lucian Nastasa Kovacs, a Dr.
Florin Gherasim (curatorul expozitiei), a D-nei
Maria Capoianu (prietena de-o viatd a artistei) si
a altor prieteni si iubitori ai artei.

His o LIRTY T AN L
(4 Alitsr Elena SURPU STANG 3

Elena Surdu-Sténescu alaturi de Memorial Colectiv, Piata
Bucur, Bucuresti

Elena Surdu Stinescu triieste viata la inten-
sitate maximd, ghidatd de principii solide si se
dedici total tirdmului creatiei, fiind o prezenta
permanentd a vietii artistice romanesti, cu peste
o mie de lucrari in tehnici diverse (lemn, bronz,
marmurd, piatrd), in cicluri tematice precum
»Universul iubirii’, ,Portrete alegorice”, ,Cupola
lumii’, ,,Ferestre”, ,,Cupluri” etc.

Suflet liber care a luptat mereu pentru indepen-
denta creativd, Elena Surdu-Stanescu isi clideste
discursul plastic pe mai multe coordonate, deve-
nite simbolice. Iubirea este elementul central, care
face posibila viata si continuitatea omului; aceasta
se regaseste in toate seriile, reiterate prin desenele
care sugereaza aspiratia spre ideal. Cupole (sim-
bol al pdmantului), pasari, apa, pesti... (simboluri
ale Deltei Dundrii, tdrdm mirific mult indrégit de
artistd) - sunt transpuse plastic in ideea zborului
prezentd in toate lucririle ei. ,Lucrérile mele au
izvorat din experientele extraordinare, unice ale
unei vieti bogate, cu locuri, momente si oameni
care m-au marcat pentru totdeauna: Delta care
a insemnat iubirea si devenirea mea ca artist,

iubirea nesfarsitd care a ficut posibild aparitia
lui Tonut, sufletul si dragostea mea care vor duce
mai departe numele si iubirea; Muzeul Louvre,
unde am avut revelatia portretului roman ca gen;
Venetia, care mi-a accentuat inclinatia cétre fa-
bulos si vis; Sana si India, care m-au coplesit cu
miturile striavechi orientale, si atétea... si atatea..”
ne mdrturisea artista inainte de expozitie. Peste
patru sute de participari la expozitii pe patru con-
tinente!

Elena Surdu-Stanescu a realizat numeroase
expozitii personale in Roménia, Franta, Italia,
Ungaria, SUA, Grecia, Portugalia, Spania, Coreea
de Sud, Emiratele Arabe Unite, Egipt, India,
Yemen, Indonezia, sculpturile sale aflindu-se in
numeroase colectii de stat si particulare din lume.
Datoritd calitdtilor creatiei sale, a fost premia-
td cu premii nationale si internationale, printre
care Marea Medalie de Aur de la Cannes (2012)
si Medalia de Aur pentru Merit si Devotament
de la Paris (2013). Activitatea artisticd a Elenei
Surdu-Stanescu a fost imbogatitd printr-o susti-
nutd activitate pedagogica: timp de patruzeci si
cinci de ani, a fost profesoara de sculptura si de-
sen la scolile de profil din Bucuresti, si aproape
zece ani Inspector de specialitate si Director al
Departamantului ,,Artd” din cadrul Ministerului
Educatiei Nationale. In tot acest timp, a militat
pentru imbundtatirea invatdmantului artistic ro-
manesc.

Spirit altruist si intreprinzéitor, a pus bazele
Fundatiei Elena Surdu-Stanescu, cu care realizat
numeroase proiecte artistice, promovand artistii
romani in tard si in strdindtate. Astfel s-a ndscut
proiectul ,,in amonte pe Dunire” (de la vérsare -
Sulina, si pandlaizvoare - Muntii Padurea Neagra),
initiat de Elena Surdu-Sténescu in 2009, prin rea-
lizarea unei tabere de creatie la Sulina. Din 2016,
proiectul si-a inceput periplul pe Dundre, prin
reunirea lucrdrilor mai multor artisti ,,dundreni’,
romani si internationali, in cadrul unor expozitii

Elena Surdu-Stanescu in atelierul din Bucuresti

e\

T a2

CLE)-RAPOEA

la Bucuresti, Giurgiu, Drobeta Turnu Severin si
Tulcea (Romania), Ruse si Silistra (Bulgaria),
Szeged (Ungaria), Bratislava (Slovacia) si Krems
an der Donau (Austria). Periplul dunirean se va
incheia prin realizarea unei exporzitii in Muntii
Pidurea Neagrd din Germania.

Elena Surdu-Stinescu a realizat monumente
de for public, inscriindu-se in randul sculptorilor
Milita Patrascu, Gheorghe Anghel, Ion Irimescu,
Paul Vasilescu etc. In 2016, a ridicat in Piata Bucur
din Bucuresti un monument inchinat victimelor
de la ,,Memorial Colectiv’, pe care sti scris: ,,De
pe pamant, arborele vietii a 64 de tineri s-a frant.
Aripile-Giulgiu au purtat spre cer, in Universul
altor lumi, sufletele lor”. Pentru Elena Surdu
Stdnescu, orasul Cluj constituie o a doua casd, aici
turnindu-si lucrdrile in bronz, in Atelierele Tapio
ale artistului Dumitru Cosma, din 2010.

Expozitia ,,Lumea mea” trideazd o artistd com-
plexd si experimentatd: ,,Eu cred cé ar putea fi o
Bienald la Venetia unde Elena Surdu Stanescu sé
reprezinte Romania” - a declarat Florin Gherasim,
curatorul expozitiei, in deschiderea evenimentu-
lui.
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Poeme levantine in cheie

fals-minora

. Cristina Simion

rtist vizual cu specializarea grafica,

Rodica Lomndsan, originara din Sibiu,

este un cetdtean european in ade-
varatul sens al cuvantului. Dupd absolvirea
Universitatii de Arte din Bucuresti, in 1994,
Rodica a calatorit mult in Europa, dar si in
Statele Unite (unde a fost bursierd a fundatiei
Klara Tamas, in New York) si s-a indrdgostit de
spatiul levantin, stabilindu-se pentru o vreme
in Cipru. Cu numeroase expozitii personale si
premii nationale si internationale, artista s-a
dedicat litografiei si gravurii in culori, tehnici
laborioase si rare astazi, cand litografia offset
a inlocuit munca migaloasa a gravorului.

Lucrarile Rodicai Lomndésan, nobile alca-
tuiri de semne si culori pe suprafete obisnuit
mici, sunt inundate de lirism si de energie, iar
expozitia personali BEYOND MEMORY este
o selectie subiectivd de urme ale peregrinari-
lor artistei, incluzdnd céteva dintre temele sale
predilecte: citadele medievale, cu porti si tur-
nuri inalte, case de piatrd si orase incremenite
in timp, corabii zburatoare, mislini batrani si
nodurosi, labirinturi, pasari si fluturi, chipuri
si creaturi fantastice, ancorate in legendele
,Mmarii interioare”.

Orasele levantine, cu cladiri vesel inghesuite
pe stradute serpuind ingust dinspre marea pre-
supusd doar, dincolo de orizontul caselor, cu
trepte care urcd spre turla bisericii-fortérete, al-
céituiesc o lume pestrité si colorata, populata de
fete abia schitate si de geometrii diferite si sur-
prinzatoare, de la ogivele ferestrelor si boltilor, la
spirele si cardmizile care decoreazi acoperisurile
si peretii (,Pink Town’, ,Citadela”, litografii).

Labirintul, o tema straveche, bogatd in
semnificatii, devine, in viziunea Rodicii
Lomndasan, descrierea unei experiente lu-
dic-senzoriale, avand ca destintie in egald
mdsurd interpretarea si cdutarea interioard,
o incursiune in lumea simbolurilor proprii
Mediteranei - spirala, ochiul, scoica, pestele —
neasteptat asociate cu capete de animale fan-
tastice si semne mistice. Toate acestea se com-
bind intr-o poveste miraculoasa, care lasa loc
liber fanteziei personale, o structurd dantelata
nu mai mare decit méirimea unei palme (,,The
Way”, acquaforte).

O altd tema predilecta a artistei o reprezinta
natura, lumea vegetald si animald, reinterpre-
tatd intr-o cheie fantastica, reflectind un inte-
res permanent al sau (ilustrat, poate, cel mai
bine de seria mai veche ,,Animale Heraldice”).
De la aripi de fluturi si fantastice creaturi ma-
rine, la fructe si copaci-totem, tonuri calde de
galben, ocru, caramiziu, portocaliu, turcoaz si
albastru de Egee se revarsd peste contururile
minutios gravate.

Un exemplu tipic, relevant, al naturii rein-
terpretate in lucrérile artistei este ,,Copacul
Permanentei”, o colectie impresionantd de
simboluri mdirunte doar prin dimensiuni,
neintdmplator si nu doar decorativ aldturate.
Calea citre intelegerea acestora e poarta de
intrare la baza trunchiului - doar aparent con-
ventionald in evocare, punct de pornire intr-o
cdldtorie initiaticd printre zeci de cdmarute
pline-ochi de comori reprezentate deopotriva
figurativ si abstract.

»Ma4 inspir din naturd, din simbolurile si

Rodica Lomnésan

Casa_cu_amintiri, aquaforte, 55x40cm (ivory_paper)

Rodica Lomnésan Oras medieval, litografie

legendele locurilor in care am trdit. Md minu-
nez fara sa obosesc de ceea ce vad, cdci marele
secret al esentei si naturii noastre este sim-
plu, aflat sub ochii nostri adesea inchisi sau
incapabili sa vada sau sa recunoascd esentia-
lul. Arta mea nu se naste din revoltd, ci din
contemplarea miracolelor de care suntem in-
conjurati. Pun mare pret pe simplitatea for-
mei, dar pentru a o obtine, parcurg un proces
foarte laborios si fac multe schite preliminare.
Iubesc tehnicile grafice, gravura si litografia
(desi am lucrat mult si acuareld), pentru cd iu-
besc culoarea. Sunt surprinsi de fiecare datd
in momentul in care ridic hartia de pe placa,
pentru cd - oricat iti plamifici si iti imaginezi
ceea ce vei obtine, rezultatul nu coincide nici-
odata cu planurile tale”- marturiseste artista.

Lomnadsan incé foloseste piatra cu granula-
tie foarte find - piatra litograficd - aplicand
straturi succesive de culoare, sau tehnica
acquaforte, cu plici de cupru migélos gravate,
pentru obtinerea unor efecte picturale specia-
le. Spre deosebire de desen sau picturd pe su-
port de hartie, panza sau carton, gravura nu
permite nicio greseald in executie — poate de
aceea raritatea artistilor gravori in arta con-
temporana.

RODICA LOMNASAN (n. 1965, Alamor,
jud. Sibiu) artist vizual cu specializarea grafi-
cd. Este membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Romdnia din 1996. A participat la nu-
meroase expozitii si saloane organizate in
Romadnia si peste hotare. Din 2009 este si mem-
bru al EKATEK (Cyprus Chamber of Arts). In
2016 obtine diploma de excelentd la Bienala
Internationald ,Ion Andreescu” Buzdu si pre-
miul I la expozitia ,Vox maris” de la Ateneul
Roman Bucuresti.

In aceastd toamnd, expune la galeria Tiny
Griffon din Niirnberg - « Beyond Memories »,
graficd, 20 septembrie — 18 octombrie 2019 si
la Bienala Albastrd/ Hronicon, Brasov - lucrdri
ilustrand poemele lui Mircea Ivdnescu, 20 oc-
tombrie — 20 noiembrie 2019.
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Spatiul pictorial CHORA al lui

Victor Hagea

. Nicoletta Isar

Victor Hagea

rupuri visdtoare, pneumatice, invéluite

in valuri opaline, iridiscente, proiecta-

te pe tarmuri largi non-perspectivale
- acestea sunt fascinantele viziuni picturale
ale lui Victor Hagea. Reflectii asupra aspira-
tiillor imaginative ale Omului catre Zbor, spre
Eternitate, visele lui au continut metaforic si fac
vizibil corpul ne-intinat in lumina lui originala,
transparentd - ca spatiu primordial pierdut, vi-
zibil acum doar ca intr-un vis, ca intr-o oglinda.
Donner a voir: a face vizibil in-vizibilul, ima-
ginabilul - aceasta este sarcina titanicd a artis-
tului, ,,ofranda” lui sacrosanctd cétre privitor:
sa facd sd straluceascd din nou darul. Si totusi,
visul trebuie dezvaluit si re-descoperit de catre
privitor intr-un rite de passage, un joc spiritu-
al de initiere. Aceasta este performanta rituald
propusd de artist privitorului: un tableau vivant
magic, pus in scena ca teatru de incintare (fer-
mecat), al carui director de scena/regizor este
artistul insusi. Dar ce fel de spatiu ar putea fi
acest spatiu care este si nu este? Acest spatiu al
visului este spatiul chora, singurul spatiu care
poate contine corpul de ne-continut al visului,
acea miscare spatiald aeriana care face corpu-
rile s se miste in mod mistic, paradoxal, in
sus: ca si cum miscandu-se prin ele insele, sunt
purtate de un fel de aspiratie cosmicd a unui
spirit invizibil. Spatiul chora este, dupa Timeu
al lui Platon, spatiul primordial, spatiul matri-
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ce (ekmageion), pantecele sau receptacolul in
care creatia originald s-a infaptuit. Chora este
un fel de realitate de ordin tert (triton génos),
un spatiu in facere/devenire, un spatiu-interval
(intermediar), care este si care nu este, vizibil si
in-vizibil: acesta este spatiul imaginatiei! Chora
nu este nimic altceva decat o oglinda cosmica in
care fiinta perpetud s-ar reflecta, imaginea-me-
morie a cosmosului primordial, antidotul
(pharmakon) contra uitirii. Insd fundamentul
oferit de chora este abisal pentru ca realitatea ei
poate fi sesizatd doar printr-o ,reflectare bas-
tardd’, ca intr-un vis. De aceea zice Platon cd a
te uita la chora este ca si cum ,,privim la ea ca
intr-un vis” A privi imaginile lui Hagea este la
fel, ca si cum te-ai uita intr-o imensa oglinda
cosmicd, o imagine speculard (iluzionistica) si
spectaculard, reflectind suprafata bogata a fal-
durilor, seducatoarea textura a Jocului.

A visa, zice Socrate, este sa confunzi imagi-
nea cu originalul ei (Republica). Dar daca vi-
sul confunda imaginea cu originalul, atunci el
dezvaluie de asemenea si visul insusi, Imaginea
sacrosanctd ascunsa, si aceasta este marea re-
compensa a privitorului, darul nepretuit al ar-
tistului. De aceea spatiul pictural chora al lui
Victor Hagea este un spatiu atat de ospitalier.
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