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Concursul National
de Literatura ,,Joan Slavici”

- textele pot fi trimise pana in 30 octombrie 2019 -

evista de culturd ,Tribuna’, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj,

organizeaza a saptea editie a Concursului National de Literatura ,,loan

Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman si proza scurta.

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fara volume personale publicate,
cu conditia ca textele trimise pentru concurs sa fie inedite. Pentru roman, se va
trimite un fragment de maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numarul
textelor raméne la latitudinea autorului, cu conditia ca acestea sa nu insumeze
mai mult de 20 de pagini.

Juriul va fi format din redactori ai revistei ,,Iribuna” — critici literari, eseisti si
prozatori.

Premiile constau in publicarea textelor in revista ,, Iribuna”

Festivitatea de premiere si manifestdrile adiacente concursului se vor desfasura
la Cluj-Napoca, in cadrul Zilelor ,,Ioan Slavici”, intre 13-15 noiembrie 2019, la
care premiantii concursului vor fi invitati.

Materialele vor fi expediate prin email, ca documente atasate, pe adresa re-
dactiatribuna@gmail.com cu mentiunea expresa ,Pentru Concursul Slavici”!

Nu se acceptd mesaje neconforme cerintelor, scanari dupa manuscrise sau texte
inserate in corpul mesajului trimis. Autorii sunt rugati sa precizeze sectiunea la
care se inscriu — roman sau proza scurta.

Informatii suplimentare la Redactia Tribuna, tel. 0264-591498.
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate
raportata la structura apriorica
a imaginativului (I)

. Mircea Arman

deea de adevir a preocupat gindirea umand inca

din cele mai vechi timpuri. Ea a fost dezbituta

variat incd din vremea asa-ziselor culturi primi-
tive si pina in contemporaneitate. De ea este legatd
atit opera literara cit si gindirea filosoficd sau arta,
dar nu mai putin cercetarea stiintifici fundamenta-
14. Din China antica pind in India, din Sumer si pind
in Grecia notiunea de adevir se confundi cu insési
existenta si dezvoltarea gindirii umane. Aceasta con-
statare este de necontestat si prin chiar exprimarea
ei implicd cercetarea notiunii de adevar. Dar ce con-
tinut are aceastd notiune pe care o numim adevar si
care apare peste tot, in flecireala cotidiand, in dis-
cursul stiintific, in filosofie, in matematici? Ce este
de cercetat asupra unei notiuni cu care toatd lumea
a fost de acord si a resimtit-o ca universald acum si
dintotdeauna si care prin aceasta a czut in ascunde-
rea rutinei? Problema, insd, capitd o altd nuantd. Una
este sd recunosti valabilitatea unui adevir si alta este
a sti ce este adevarul (Heidegger).

La o prima vedere, in perspectiva teoriei cerceta-
rii si gindirii contemporane intrebarea prima care se
pune este urmdtoarea: este sau nu valabil un lucru?
Cu aceasta ne ancoram deja in mentalitatea stiintifi-
cd. A doua intrebare care se pune are in vedere o altd
intrebare: ce este ceea ce este valabil? - si face referi-
re la interogatia de tip filosofic. Cele doua intrebari
s-au disjuns si problematica lui ce este adevdirul a fost
preluata de filosofie. Acest fapt tine de istoria insasi a
gindirii umane si distinctia apare cu claritate inca in
gindirea lui Platon. La Platon inc4, se va face distinc-
tia intre filosofia adevérului privit ca aletheia si cea
care vede adevarul ca fiind anamnesis. Se trece, deci,
de la gindirea oracular - revelatorie a ,,stdpinitorilor
de adevar’, la cea a ginditorilor sistematici cum a fost
si Platon, chiar daci inca tributar metaforei si mitului
dar posesor deja al limbajului de tip analitico-discur-
siv (dianoetic) al filosofului.

De aceea, vom parcurge, mai intii si la modul
succint, conceptiile celor mai insemnati filosofi eu-
ropeni deja consacrati si nu figuri triste ale flecarelii
filosofice contemporane asupra acestei probleme.

Asa cum aminteam deja, Aristotel a influentat de-
cisiv modul de a gindi al filosofiei occidentale ca, mai
apoi, scolasticii sd defineascad adevérul prin formula
arhicunoscuta adequatio rei ad intellectus - adecva-
rea intelectului la lucrurile reale. Aceasta formula
thomistd s-a vrut, mai apoi, a fi depasitd si a capétat
diverse alte conotatii si explicatii.

La Descartes', adevérul se deschide din claritatea
si evidenta a ceea ce este gindit. Ideile clare si distinc-
te ale lui lumen naturale au un temei in ele insele,
acest temei fiind veracitas Dei, adicd Dumnezeu, care
prin modul sdu de a fi nu ne poate ingela, asa cum
ne spunea incd Sf. Augustin. Sunt primele semne ale
abordarii rationale de tip stiintific, chiar daca inci de
la greci filosofia europeand este tributara observarii,
definirii si raportarii la lucru, la ceea ce este exterior
subiectului.

Spinoza, cartezian prin excelentd, ne expune cam
aceleasi idei intr- o altd formulare: Idea vera debet
convenire cum suo ideato, adica faptul ca Ideea ade-
vdratd trebuie sd corespundd cu ceea ce este gindit prin
ea, afirmatie coroboratd cu alta: Omnes ideae, qua-
tenus ad Deum referuntur, verae sunt. Toate ideile,
deoarece se raporteazi la Dumnezeu, sunt adevéra-
te”. Tot el ne spune, in aceeasi Eticd, despre faptul ci
relatia gindire - fiintd are acelasi continut care odaté
existd in forma gindirii, apoi in forma fiintei, fiecare
exprimind aceeasi esenta, gindirea si fiinta fiind ace-
lasi tot. Aceeasi substantd sub atributul gindirii este
lumea inteligibild, iar sub atributul intinderii este na-
tura. Naturd si gindire exprima aceeasi esenta a lui
Dumnezeu - substanta unica si absolutd. ,,Nu existd
decit esenta eternd a lui Dumnezeu, spiritul nu are
libertate, fiindca el este mod, determinat de alte mo-
duri” Prin acest mod de gindire atit Descartes cit si
Spinoza se situeazi clar in plin augustinism, dincolo
de orice speculatie care ar lega conceptia acestora de
realismul thomist.

Malebranche, un alt cartezian, crede ci exista
doud feluri de adevaruri: ,Car il y a deux sortes de
verites, Ies unes sont necessaires et les autres contin-
gentes™. ,,Adevarurile necesare, imuabile prin natu-
ralor si toate celelalte care sunt contingente”. Morala,
matematica, fizica si metafizica, toate contin adeva-
ruri necesare. Istoria, gramatica, dreptul pozitiv laic,
obiceiurile, tin de vointa omului si contin adevaruri
contingente. Malebranche este un spinozist, insa
unul intr-o forma pioasa, teologicd, desi acest fapt nu
il impiedici sd vada cu maxima claritate, mai putin
problema matematicii care nu este decit o metods,
inpartirea stiintelor in stiinte ale spiritului si stiinte
ale naturii. Totusi, acest fapt are valabilitatea lui legat
de timpul la care a fost emis si de structura imagi-
nativd generala care permitea aceastd impartire ca-
tegoriala si care este legatd de perceptia timpului i
cunostintele, etica si morala epocii.

Leibniz nu este de acord cu cei ce cautd adevérul
in cuvinte. El spune ca daca adevarul s-ar gési in
cuvinte, ar exista tot atitea adevaruri cite limbi exis-
ta, iar Hobbes ar avea dreptate atunci cind afirma
ca existd atitea adevaruri citi oameni existd, acesta
stind la cheremul lor. Aceastd idee a fost reluata in
timpul nostru de cétre Alfred Tarski, in The Semantic
Conception of Truth, dar si de un Berdiaev, ea fiind,
asa cum aritam, cu mult inainte expusé de Leibniz
in Meditationes de cognitione, veritate et ideis*, dar
si, mai ales, in Nouveaux Essais sur lentendement
humain.* Adevérul constd, in opinia filosofului mo-
nadelor, in corespundenta propozitiilor din spiritul
nostru cu lucrurile pe care le numeste, ceea ce logic
vorbind poate fi considerat valabil, insa privind lu-
crurile din perspectivd metafizici poate fi usor con-
siderat un fals. Ca si Descartes, el ajunge la concluzia
conform cdreia o idee adevarati este sesizata de in-
telect intr-un mod simplu care o face limpede si evi-
dentd. Mergind mai departe decit Cartesius, el spune
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cd o conditie necesara pentru sesizarea unei idei este
ca aceasta sd poata fi definitd. Ideea nu este noua si ii
apartine lui Aristotel, care spunea ci o idee este clard
numai atunci cind ii poseddm definitia. Ce se intim-
pla insd cu adevirurile complexe, de tip aritmetic sau
geometric, care nu mai pot fi sesizate printr-un act
indivizibil al intelectului? Acest lucru necesiti o ana-
liz& mai atentd iar adevarurile de tip matematic sunt
mai degraba tautologice si au pronuntat caracter de
veridicitate, in sensul thomist, decit pe cel de adevir.
Kant isi construieste punctul de vedere referitor la
natura conceptului de adevir in Critica ratiunii pure
si reia aceasta conceptie si in manualul sau de Logicd,
aparut la Konigsberg in 1800. El spune ca adevarul
constd in acordul cunoasterii cu obiectul cunoscut,
ceea ce nu era nici macar in epocd un lucru nou. Noi
nu avem obiectul decit prin cunoasterea lui, asadar
cunoasterea si obiectul ei devine acordul dintre cu-
noastere si cunoasterea obiectului ei ceea ce inseam-
né: ,Cunoasterea mea trebuie sa se valideze singurd”
Acest fapt nu este insa de natura a determina ade-
varul fiind, de fapt, ceea ce pentru cei din vechime
insemna argumentare in cerc, dialela. Mergind mai
departe, filosoful german crede, cum bine se stie, cd
pentru a gési conditiile generale ale adevérului tre-
buie, mai intii, gasit raspunsul la doud intrebari: a).
Daci existd un criteriu general material al adevérului
si b). Dacd exista un criteriu general formal al ade-
varului. Un criteriu material al adevérului nu poate
exista, intrucit ar fi contradictoriu in sine insusi, de-
oarece orice cunostintd este formata din materia si
forma ei. Ar ramine doar criteriul formal, ceea ce in
ultimé instantd n-ar fi decit acordul cunoasterii cu ea
insdsi, ceea ce este acelasi lucru cu legile generale ale
intelectului si ratiunii, precum in asertiunea ceea ce
este este. Kant arata ca acest criteriu nu este suficient
pentru adevarul obiectiv dar trebuie considerat ca o
conditie necesard. Aceastd observatie a lui Kant nu
mai este suficientd astdzi in perspectiva a ceea ce s-a
dobindit ca si cunosstere in filosofia ulterioara si in
stiintd.

Pentru Hegel, adevarul nu este un concept fun-
damental ci unul derivat. La inceput a fost fiinta si
non-flinta, care erau una si aceiasi. Treptat, prin
mecanismul contradictiei, devin posibile aparitia
obiectului §i a conceptului. De aici, apare adevarul
care este ambivalent: obiectiv si subiectiv. In sensul

Continuarea in pagina 29
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carti in actualitate

Lebede rosii: debutul

ca eliberare

. Adrian Lesenciuc

Andreea Maftei. (2018).
Lebede rosii. Cuvant insotitor de Ioan Holban.
Tasi: Junimea. Colectia Numele Poetului. Debut.

ebede rosii este volumul de debut al unei

poete care da glas coerent eliberdrii, sub

stapanirea unui daimon al feminitdtii, aver-
tizeaza Ioan Holban in prefatd. Andreea Maftei,
profesor de limba si literatura roména, licentiata
in litere la Universitatea ,,ALI. Cuza” din Iasi, a
ales aceastd cale a eliberarii, intr-un volum coe-
rent si egal cu sine - atipic debuturilor prin toc-
mai lipsa flucturatiilor de intensitate a vocii si de
expresie poetica — dar care nu a trecut neobser-
vat de critica. De altfel, volumul in manuscris a
fost premiat la Festivalul international ,Tudor
Arghezi” de la Targu-Jiu. Ulterior a fost acceptat a
fi publicat in colectia de debut a Editurii Junimea,
»Pasii poetului’, colectie coordonata de Lucian
Vasiliu si Ioan Holban, cel care gireazd volumul
printr-un scurt cuvant insotitor:

,In ,Lebede rosii’, volumul de debut, proba-
bil, indelung elaborat, de o remarcabila coerentd
stilistica si tematici, Andreea Maftei lasa spa-
tiul liric in stapanirea unui daimon al feminitdtii

Bruno Bradt

[...]. Intr-o alti ordine, Andreea Maftei aduni in
»Lebede rosii” fragmente ale unei existente cu doi
protagonisti: ,,tu, un Adam, eu, o Ev&’, Romeo si
Julieta, in eterna poveste a pacatului si dragostei”
(p.5-6).

Surprinzétoare este optiunea Andreei Maftei
pentru discursul modernist, pentru dezangaja-
rea, dezumanizarea §i proiectarea in supra-real
a femeii in prima instanta, a cuplului indrigostit
mai apoi, in contextul unui val de debuturi sub
semnul luciditdtii si ironiei postmoderne. Dar
modernitatea poate fi privita ca mod de gandire;
este recomandabila, de fapt, aceastd perspectiva
asupra angajdrii auctoriale (cu siguranta asumate
in cazul unui absolvent de litere), care continud
sa vadd ca referintd nediluatd in amestecul ava-
loric cotidian valorile universale. Surprinzitoare
nu este raportarea voluntara la valori imuabile,
ci mentinerea lor neschimbatd in intentia fitisa a
vremurilor de a le distorsiona, interpreta ironic,
goli de continut. Iatd-ne, asadar, in fata unei poe-
zii in raport cu care angajarea auctoriala nu atinge
palierul ironic. Din contrd se revendici a fi nos-
talgica: ,,curge prin mine zapada primei copilarii”
(Curge prin mine zdpada, p.28), amintind tematic

Suferinta fortei de luptd, tehnicd mixtd, carton reciclat, 150 x 140 cm

de zapezile lui Villon, dar fird sia aminteascd si
stilistic de antifraza poetului francez de secol XV:

»Azi, rosul luminii mé salveaza./ Obrajii, rupti
de rutind. Strazi inghesuite,/ strdzi noi, tot mai
noi si eu.../ Cobor./ Sub pleoape, dealul copilariei,
de-arostogolul./ Bunica nu e/ Si foamea imi spune
povesti./ Lacrimile spala poarta inchisd, in ochi/
ce croiesc/ haine pe trupul gol. Prea gol./ Sub toa-
le tesute de méana./ La suflul brusc, tin piept, info-
iatd precum/ o papadie, in ciuda destinului hara-
zit./ Pe sub piele, teribil simt. Secundele/ divulga
secrete” (Rosu, p.44).

Substratul nostalgic isi péstreazd caracteris-
ticile, inclusiv profunzimea, in toate poemele.
Stilistic vorbind, mostre din acest zicamant stra-
lucesc in expunerea pe versantul diurn al poe-
melor: ,,Drumul facerii e lung./ Astept sd ma se-
pare si de mine-insdmi/ precum foile vremii de
Vreme,/ gandind cd nu am cum sd ma impotri-
vesc,// ma vor scutura si de oase/ prin cine stie ce
uitare/ inchisa in sertare aglomerate,/ pana cand
md vor arde de tot” (Chihlimbar, p.16) sau ,,Urc
spre mormantul bunicii,/ aprind/ lumina la cipa-
taiul amintirilor” (Rdscolire, p.68).

Atipica este, insd, dimensiunea expozitiva a
unora dintre poeme. Doar ca nu este vorba despre
acea descriere golita de puterea sugestiei, ci des-
pre alunecarea spre descriptivismul naiv, apropiat
spiritului nipon: ,,Spre doud si ceva,/ femeia cu
pene std rezematd de un fotoliu/ mai batrana de-
cat visele ei./ Cu 0 ménd cautd cu revolta sa desfa-
cé nasturii,/ cu cealalta se tine de cap,/ isi reazema
neputinta care a inghitit-o/ ca pe o pradd usoara”
(Femeia cu pene, p.63), cu toatd pretiozitatea aso-
ciata gestului marunt, care uneori tulbura sim-
plitatea (in acelasi poem): ,,Céteva misciri agile,/
dar nepotrivite,/ apoi actul care {i tipd in timpane/
»Femeie cu pene, ce ai faicut?”// Si in linistea unei
singuratéti/ se desfatd, convingitor, acum,/ intre
paiete roz si visele/ grele”. Aceste caderi din pro-
iectatul orizont discursiv modernist — mé refer
doar la reangajare, reumanizare si revenire in real,
a se vedea poemul Rdspund (p.37), care debuteazi
promitator: ,,Mé-ntrebi ce caut/ in poezie. Iatd,/
cu doi copii” - sunt singurele exemple de variatie
a dictiunii.

Cred ca optiunea pentru discursul modernist
este cea fireascd, atta vreme cat in apele acestuia
Andreea Maftei se simte bine, probeazi coerenta,
rafinament. In aceastd zona a vibratiei la senti-
mentul cosmic, a fiorului metafizic mereu inso-
tind, dubland si erod4nd deopotriva pasii poetei,
poezia Andreei Maftei se prezintd pe sine fird
masca:

»Sobor de frunze, din vrerea toamnei/ tarzii,/
simt talpa ruginie a vantului, rugul iernii/ si pa-
lemele reci ale timpului. Toatd puterea/ adunati
grabnic, sub nucul batran.// Zapezile/ vor atarna
mai greu,/ pe umerii bunilor,/ ori mai infiorator,/
cu pricina zorilor. Suna-vor cirezile.// La asfintit,
psalmul cetatii/ de veghe, prin guri de pamant,/
chema-va luceferi,/ sub cate alte priméaveri” (Prin
mdduva iernilor, p.88).

Si poate cd nu varste sau generatii trebuie ciu-
tate in creatia ei, ci starea de poezie, care cu sigu-
ranta nu lipseste.

||
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Vazduhul din cuvinte

. Horia Badescu

Bruno Bradt

Constantin Cublesan
Vizduhul din cuvinte
Cluj-Napoca, Ed. §coala Ardeleand, 2019

onstantin Cublesan isi oferd si ne ofera,

la un important prag de varstd, o antolo-

gie de autor din productia sa poeticd. O
antologie riguros dar deloc surprinzétor alca-
tuitd si articulata, avind in vedere calitatile de
critic probate cu asupra de masura de-a lungul
intregii sale cariere scriitoricesti. Constantin
Cublesan debutezé in poezie la cinzeci si pa-
tru de ani, doborand recordul arghezian, insd
aceastd tarzie ,,desteptare” a eu-lui liric, pe care
traditia o leagd de obicei de varsta aurorala,
are in cazul sdu o motivatie clar marturisita in
chiar titlul volumului de debut, Apropierea ier-
nii, si asumatd in substanta acestuia, dar si in
decada de cirti de poezie care i-a urmat.

E o poezie de varsta, elegiaca, ndscutd sub
asediul timpului, sub presiunea vremii care
se scurge inexorabil si ne duce cu ea: ,Mad
tot intrebati cine sunt, / Ne tot intrebati cine
suntem — / Cu fiece clipa intrdm in pimant /
Féara sd radem, fard sa plangem..” (Destin), o
poezie a pustiului existential, a tristetilor cu
gust de cenusd: ,,Sunt trist ca o barca uitatd
/ Si pustiu ca un tarm pardsit, / Reci talazuri
imi spald privirea - / Inima, iata, a imbatranit.
Trista nostalgie dupa ceea ce a fost si nu se va
mai intoarce decét in imaginar i memorie, a
jindului dupa iubirile de demult si de altcand-
va, sub semnul esenianului ,méndru-am fost
si tAnar si frumos odatd!”: ,,Dulce parfum de
salcami infloriti - / Strada pezise, iesind din
oras, / case batrdne, in cartier marginas - /
Nicdieri ca aici nu-s salcimi-nfloriti.../ Vantul
adie-n salcamii-nfloriti - / Trec peste rau noc-
turne perechi, / Ritualul e-acelasi din vileaturi
stravechi — / Nicaieri ca aici nu-s salcami-n-
floriti.../ Luna atdrnd-n salcamii-infloriti — /
Priméavara de-atunci s-a mutat in povesti, /
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Te astept si méd-ntreb de mai esti ori nu esti
- / Nicéieri ca aici nu-s salcami-nfloriti..”
(Salcami) Ceva din sufletul sublimului der-
bedeu din Riazan s-a insinuat in minunatele
romante ale lui Constantin Cublesan, bantuite
de nostalgii iremediabile, de singuratati si do-
rinte palpitand in haloul de umbre §i lumini
ale apuselor zile ale junetii: ,Mai toarnd-mi,
iubito, o cupd de vin - / Mi-s buzele arse
de-atétea sdruturi, / Sa-mi stimpere setea ne-
stinsd ce-o am, / Sa-mi dea-mpétimirea unor
noi inceputuri” (Cdntec de pahar) si pe care
poetul le cenzureazd cu umorul fin si ironia
subtire, atdt de bine cunoscute: ,Dacd mi-e
dor de ceva mi-e dor de-o femeie, Nu de una
anume, ci asa-n general - / Mi-e dor de ritua-
lul bluzei ce se descheie / Si de trupul incins,
mirosind dulceag, vegetal. / Dacd mi-e dor de
ceva, mi-e dor de o noapte / Nu de una anume,
ci asa-n general - / Mi-e dor sd adorm intr-un
pat plin de soapte / Ca-ntr-o tihnd de roci fre-
matand mineral” (Dacd mi-e dor).

Ceva ce, la urma urmei, este si al nostru, al
tuturor, pe care unii il murmurdm fara de cu-
vinte, iar altii, poetii, déruitii, ni le redau in-
vesmantate in fastul metaforei si-n cutremurul
cuvintelor in care cele de demult s-au retras.
Fiindca, precum zicea subtilul critic de poezie
Petru Poantd, pentru Cublesan ,literarul in-
seamnd expresia sensibild a semnificantului’.
Dar nu asta inseamnd ,traducerea” de trairi,
de stiri interioare, de afectivitate si proiectia
lor in inconjurator, adicd intruparea poeticd a
umanitédtii noastre? Da, avea dreptate acelasi
critic: ,,sursa principald a lirismului [sau] o
constituie atmosfera” Impresionismul poetic
care-i marcheazd jurnalele lirice de voiaj, at-
mosfera prin care poemul ,,povesteste” impac-
tul, interferentele eu-lui cédlitorului cu spatiul
si umanitatea in care vietuieste pentru o clipad
si prin care se raporteazd, finalmente, la sine
insusi.

Si toate aceste amurgiri se alintd in cadente-
le sonore ale versului clasic, in romante, bala-
de, cintece si cantilene, sonete, eseuri lirice si
haiku-uri - tot atatea ,,clisee prozodice” despre
care post-modernistii si IT-istii versului con-
temporan sunt cu totul strdini — care ne-ajutd
sd ne apropiem tirdmul memoriei, si ne-adu-
cem aminte pe acela sau pe aceia care am fost
candva si pe care acum ii contemplam in oglin-
zile vietii furate ca pe niste intrusi intr-un timp
care nu mai este al lor, asa cum timpului lor, al
nostru cdndva, nu-i mai aflam posesia decat in
vis. Exercitiu din care se naste starea elegiacd
si elegia insasi.

Elegii ale jubirii dar si ale satului, Constantin
Cublesan putandu-se aldtura tot mai firavului
pluton al poetilor care-si mai asuma orgoliul
tragicului vers esenian ,Sunt ultimul poet cu
satu-n glas” Al satului ce moare, care se duce
si duce cu sine valori de morala si vietuire
care au fasonat spiritualitatea, vietuirea si is-
toria acestui neam, ca in cutremuratorul poem
Cucuruzii brazilor: ,,[...] lancu e mort/ numai
duhul lui mai colindd / prin cetinile verzi /
scuturand cucuruzii brazilor / ca niste clopote
surde / ale constiintei de piatr-a taranilor”.

Elegii care dau expresie poeticd dezamagi-
rilor profunde fatd de ratacirile semenilor si
lumii in care ni se consumd existenta. Lumea
de astdzi pe care poetul o aseazd in diaporame
terne precum spoiala cenusie cu care aceasta-si
acopera chipul. Elegiile vietuirii cotidiene ale
unei societdti romanesti din ce in ce mai fard
istorie, istorie ale carei intelesurile adanci se
ineacd in zatul consumerismului transnational.
O societate cdreia zadarnic i se pun dinainte
»oglinzile timpului”, al carei derapaj pare cd nu
mai poate fi oprit, a carei calatorie in trenuri
delabrate se indreapta spre zaristea ,terenului
viran”. O lume ,absentd din agora” in care doar
poetul se incdpatineazd si-si mdrturiseascd
dorul de infinitul ucis, si revolta in fata vietii
suferite sub absolutul manipularii, al trajului
dimpreund cu ,serpii casei’, stupoarea dinain-
te unei tari de ,cersetori la portile Europei”. Si
acel strigat diperat: ,Doamne, ce tara e asta? /
Pe mainile cui ne-ai lasat, Doamne?”, din care
par izvorate Litaniile profane. Aceste intero-
gari si ,taifasuri cu Ziditorul” despre ,,marea
dezordine a lumii’,despre rautatile omului si
neintocmita tocmire , dupa gustul acestuia, a
lumii. Scrise cu colcovialitatea care descinde
din familiaritatea spiritualitatii roméanesti in
relatia cu transcendentul, care nu modifica na-
tura ontologica a acestuia, ci-i recunoaste pu-
terea si-i reclama prezenta in universul profan:
»S-a umplut lumea de niste potlogari si de nis-
te nimenea-n traista / care s-au chivenisit sub
privirile tale fara sa zici nimica. [...] S-a stricat
lumea, Doamne, si Tu te faci cd nu vezi nimic
/ asteptand Judecata aceea care pentru necd-
jitii lumii &dsteia / nu va insemna mare lucru,
pentru ca atunci / nu vor mai avea nici atat, /
prezentdndu-si inaintea Ta doar sufletele. Cat
despre / mizeria trupeasca nu va fi, probabil,
nici vorba” (La Judecata de-Apoi).

Un discurs de profunda umanitate si vibra-
tie lirica e poezia lui Constantin Cublesan.
Poet adevirat, el da exemplar médsura adeviru-
lui ca poezia e un mod de-a ne trai umanitatea.
Vizduhul din cuvinte[le] sale e partea eterica si
inalienabila a acesteia.

|
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Proze cvasiumoristice

. Adrian Tion

ergand pe formula lansata la debut si

imbunatatitd pe parcurs a unor instan-

tanee epice mustind de pulsul trepidant
al cotidianului, Stefan Damian prezintd un nou
album cu ,,portrete de familie” in volumul Blocul
aprins, publicat la Editura Tribuna in 2019. Sunt
portrete actualizate ale unor personaje familia-
re, desprinse din terifiantul nostru prezent, din
anevoiosul si ravasitorul nostru curs spre conti-
nua emancipare. Ca in prozele scurte ale lui Icu
Créciun, eroii lui Stefan Damian sunt intrupéri
ilare ale spatiului urban, marginali conturati
empatic in frinturi narative cu aspect de incipi-
turi ale unor virtuale dezvoltari de tip nuvelistic.
Impresia generald este cd unele din aceste scrieri
(poveste scurtd in poveste scurtd) sunt naratiuni
in care sertarele povestilor sunt numai pe juma-
tate deschise. Prozatorul surprinde in cateva fra-
ze 0 situatie, o schiteazd in ce are ea mai carac-
teristic, dupd care te lasd cu ochii in soare ca sd
vada ce efect a produs, ce pérere a fost in stare si
starneascd in cititor. Din acest punct de vedere,
Stefan Damian este un abil manuitor al secven-
telor integrate in intreg, in sensul cd stie ce si cét
trebuie sd semnifice pentru a capta atentia si a
mentine interesul cititorului.

Sunt evidente componentele stilului colocvial
care avanseaza, prin extinderea pe pagini intre-
gi a dialogului, spre oralitatea neconventionala,
colorati si acida adesea a discursului. Tasu, unul
dintre personajele interesante sub aspectul mo-
tivatiei oralitétii, recunoaste cd ii place si poves-
teascd, stie intAmplari amuzante din viata orasu-
lui, dar nu stie sa le scrie atunci cand este pus in
situatia de a o face. Despre un impas al povesti-
torului vorbea si Alexandru Vlad in volumul lui
de debut Aripa grifonului, unde naratorul-perso-
naj din Cenusd in buzunare exprima o frustrare.
Relatdrile personajelor lui Stefan Damian despre
frustrari si iubiri inchipuite trec prin localul La
Punte, unde chelnerita seamana cu o ,,printesd de
marmurd’, motiv pentru care in jurul ei se tes is-
torioare incredibile. Epoca romanului Groapa, cu
procurarea pantofilor mai ardtosi pe sub mana,
cu mituiri-atentii de felul celebrului Kent, rizba-
te in povestirea ornatd cu amintiri din studentie
Regina laptelui de caprd, reconstituire ce apartine
barfitorilor adunati in jurul unei sticle de votca,
refugiati in locul preferat numit Groapa.

Depisind stinghia realului, prozatorul avan-
seazd precaut pe firul parabolei istorice, insce-
nand un hazliu proces comunismului. Din ser-
tarul unui Scrin (mai putin negru) sunt scoase
portretele lui Marx, Engels, Lenin (tripleta ri-
diculizatd a ideologilor comunisti) pentru ca
Tosif Bunciu sa se razboiasca dur cu stihiile lor.
Insinudnd o falsd purificare prin foc, autorul
schiteazd in linii grotesti fiecare portret, ba mai
apare si amenintarea tip autodafe a femeii-fla-
cdra, dispusd sd-i devore. Lui Marx , greutatea i
s-a raspandit in aer”, Engels ,,privea intr-un viitor
care semana mai degrabd cu trecutul” iar ,,Lenin
se zvéarcolea in pagina poroasa ca atunci cand
fusese lovit de gloantele Fanyei Kaplan” Marx
se apara spunand cd teoria lui a fost bund si nu
retracteazd niciun cuvant. Sceneta se incheie cu
aluzii ironice la simbolurile comuniste: secera
seamand cu o coasa, din aer se decupeaza ,,forma
unui ciocan uriag”. De altfel, contragerea in uni-
tati lexicale stravezii continua sa fie o preocupare
constanta a prozatorului. ,Blocul aprins” pare a fi
o sintagma cu trimitere spre UE: ,,in blocul nos-
tru aprins nu mai exista natiuni, sunt 98 la sutd
sardntoci si doi la sutd cit de cat mai acatarii”.

Pensionarii care se intilnesc La Punte sunt fi-
guri pitoresti emblematice ale faunei de cartier.
Printre ei apare Micky cel Frumos, culegator de
ciuperci, mincinos, dar om cu sensibilitate si cu
friva lui Dumnezeu, care il acoperd pe Ticu cel
mort in birt cu flori de pépdie. La fel actioneazi
madturdtorii din Echipa frunze (Victor fara casa,
Aurica cea Nevinovata, Gioasa, Mamaligd, Nume
scurt).. La moartea unui din primarie, angajatii
de la parcuri pun un steag negru intr-un copac.
Lita, Mecanicul exemplar, Mino sau Dora popu-
leaza alte secvente ale intimplérilor ridicate din
praful strdzii sau al scurgerii anodine a timpu-
lui. Onomastica personajelor pastreazd legitura
cu Groapa eroilor lui Eugen Barbu, amintita, se
vede, nu intdmplator de autor. Alta tripleta, for-
maté din ,,doamne democrate, foste comuniste”
vine in control la un locatar singur sa vada de ce
nu are consum de apd calda. Si ele sunt pictate
in acelasi fel. Una e numita ,,Dintele lipsa’, alta
»Sapcd’, a treia ,,Cea mai tAnard”

Blocul-adunatura-de-caractere, din cartierul
»dapte sate” primeste dimensiuni grotesc hiper-
trofiate ca in proza scurta a lui Radu Tuculescu,

Bruno Bradt

Ewald, parte a lucrarii ,,Doisprezece”

conturand un nucleu prozastic rodnic, suculent,
extensiv. Femeile cauta o mata prin garaje, dar ea
e in copac (Mdta albd cu dungi negre...). Printre
musteriii de la Punte face o figura aparte ,,omul
cu parul roscat’, adica ,,un fel de erou, un mic zeu
local fiindca parea detasat de tot ce era in jurul
sdu” (Soriceii de argint...). Vecinul naratorului
asteaptd imbrécat la costum, in gradind, pe fii-
ca lui, ,Doamna domnului neamt”. Ea trebuie si
vina din Austria cu un ginerica mai batran ca el
(Zborul de vard al ratei sdlbatice). Maturatorul
de la scara blocului isi cauta ,clienti de mani-
festatie” si facd iar revolutie (Blocul aprins).
Descrierea acestor revolutionari de profesie care
isi beau berile in spatele garajelor sfarseste cu vi-
ziunea suprarealistd a blocului cuprins de foc in
fata cdruia marsdluieste o coloana simbolicd de
oameni cu maturoaie pe umar. Desigur, o grima-
sd a valului de mitingisti fara ocupatie care pot
provoca incendii sociale tragice. Stefan Damian
vine, de reguld la sfarsitul naratiunilor sale, sd
dea un bobarnac tesaturii realiste pentru a alatu-
ra continutului cate o alambicata constructie cu
semnificatie simbolica. E modul lui de a séri din
banalitatea cotidianului, prinsa subtil in piuneze
ironice.

Bruno Bradt
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unetul care uneste

. Irina Lazar

Stefan Aurel Dragan
Clopotul ascuns
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2019

parut dupa mai multe volume de poe-

zie $i proza si un dictionar de idiomuri

(in care au fost adunate circa 1800 de
arhaisme si regionalisme), romanul Clopotul
ascuns beneficiazd de rezultatele unor acu-
mulari produse de-a lungul timpului, timp in
care autorul, Stefan Aurel Dragan si-a rafinat
mijloacele si perceptia artisticd. Actiunea,
aparent liniard, pornind cronologic, dintr-un
timp al micilor voievodate si al navilirii téta-
rilor (aproximativ secolul XIV), apoi perioada
stapanirii maghiare, ajungidnd péna in timpul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, urmat de
dominatia imperiulului sovietic, imbind fapte-
le palpabile istoric cu o lume de poveste, re-
alitatea cu visul, naratiunea cu lirismul, anu-
mite pasaje ale romanului mustind de poezie.
La prima vedere, romanul lui Stefan Aurel
Dragan ar tine de o linie oarecum traditionala
prin abordarea temei satului si a vietii rurale,
dar dincolo de asta insa este construit modern,
chiar indrédznet, intr-un stil mai putin confor-
tabil, care obligd la atentie si reflectie. Firul
epic se tese pe marginea cdutarii pacii si a li-
nistii, concomitent cu incercarile succesive ale
unor familii (la inceput Uglea si Dragosestii,
apoi personajele se diversificd in functie de pe-
rioadd, Florea, Bica Caprii, popa Crainic, far-
macistul Poticdrasu si ai lui, Lucretiu, Ursica
si in cele din urma, Zelpugnor, scriitorul) de
a intemeia asezari in care sa trdiasca, sd se in-
multeascd si sd-si ingroape mortii, intr-o or-
dine fireasca, care tine de armonia cu natura,
intr-o vesnicd, inconstientd tanjire dupd raiul
pierdut inca de la inceputurile lumii. Aceste
incercdri sunt insd mereu zddirnicite de alte
si alte razboaie si conflicte intre oameni, dar
si intre oameni si puterile supranaturale. Un
liant, dar si un dezbinator in tot acest peisaj
framaéntat este clopotul, transmis peste genera-
tii, simbol al stabilitatii umane, prin coeziunea
oamenilor in jurul unui licas de cult si, deci,
reprezentdnd o legatura puternicd spre lumea
de dincolo, prin vibratiile sale care, se stie, in

orice religie, nu numai in acea crestind, sunt
sunete care unesc in vreme de bucurie, restris-
te, de pericol, de moarte. Clopotul, initial pazit
cu strasnicie de catre oameni, apoi pierdut in
strafundurile paméntului, este astfel gandit ca
ingredientul necesar pentru existenta unei bi-
serici, cdci se stie o asezare fird bisericd, fara
dangatul clopotului si fird un conducator re-
ligios, se pierde in deriva. Totul se transforma4,
insd, in ruind atunci cdnd pentru construirea
unei clopotnite este dirdmat un arbore, urias,
falnic, un pilon al naturii, copacul universal.
Descrierea acestui copac, dintr-o perspectiva
oniricd, este unul dintre cele mai frumoase
pasaje din roman: ,Crengile si ramurile aces-
tui ciudat soi de copac - un fel de mesteacin,
dar cu totul aparte, cu totul necunoscut - au
inceput si zboare, sa se intinda ca niste aripi,
necontenit spre departe, spre tot mai departe...
Nu se putea binui padna unde. Poate peste toatd
lumea, poate si peste alte lumi. Coroana copa-
cului luase forma unui clopot si pe mésura ce
se intindea, se marea si clopotul, iar in ramuri
toate pasarile ceriului si-au asezat cuibul si
sunetul clopotului unea toate glasurile inari-
patelor intr-un cor, intr-o armonie ce nu am
mai auzit-o pand atunci si nici nu as putea sa
o ingan [...] Lovea inversunat si necontenit cu
securea, dar in carnea copacului nu se cunos-
tea nimic, nu se zdrea nicio rand, ca si cum ar fi
lovit cu o secure in aer, se auzea doar la fiecare
izbiturd un tanguit de clopot amestecat cu un
tipdt de pasire, iar oamenii din sat deveneau
tot mai mici si tot mai tineri pand cand dispa-
reau, se topeau, pe mdsura scurgerii timpului
in care lucra intrusul”. Un alt pasaj memorabil
este cel in care tanarul Lucretiu, condamnat la
spanzuratoare pentru complot, dupa ce trai-
se ani de zile in subteran, isi infrunta calaul,
contestindu-i autoritatea. Nu este vorba aici
de simpla contestare a unei autoritati vremel-
nice, ci de o intrebare fudamentald, rasfranta
asupra puterii tuturor executantilor calai, de
la inceputul lumii. Apoi, printr-un superb gest
de eliberare, pérédseste locul executiei si se urca
intr-un carusel de balci: ,,De acolo, de sus, la
inceput a vdzut toatd asezarea, inclusiv casa
de peste drum de poarti. Toate se invarteau in

sens contrar cu el, cu scaunul lui zburitor. Asa
cum se migcé rotitele propulsoare, asa cum s-a
rotit toatd viata lui. Apoi, pe mésurd ce vite-
za de rotatie a crescut, contururile lucrurilor
si ale lumii au inceput si se incalece, apoi au
devenit o linie ce se subtia rapid, spulberin-
du-se odatd cu viteza ametitoare... Osanditul
a mai auzit un dangét de clopot tanguindu-se
undeva departe, la inceput, apoi sunetele s-au
invalmasit, transformandu-se intr-u vuiet con-
tinuu, in timp ce vedea cum se deruleazi prin
fata lui toate scenele vietii lui ca intr-un film cu
imaginile suprapuse si acest vartej I-a absorbit
si pe el”. Se remarcai aici abilitatea de narator a
lui Stefan Dragan, in a reda acea find linie a lu-
crurilor care dispar, se pierd. Ultimul pasaj ci-
tat chiar duce spre o dimensiune a absurdului,
acel revers al ,realului ,,negativul existential®
caracteristic reducerii la absurd care duce de
multe ori spre niste orizonturi nebanuite.

Firul epic al romanului se invarte la randul
sau in jurul a diverse figuri care apar si dis-
par, periodic, - preotul, farmacistul, calugi-
rul -, cedand apoi locul unui misionar ciudat,
care intemeiaza o noua religie. De fiecare datd
in pustiul existent se recreazd un suflu, care
apoi se istoveste. Toate acestea corespunzénd
cu linisgtirea sau dimpotriva tulburarea apelor,
cu dangatele clopotului §i cu pasari misteri-
oase. Atmosfera este intregita si recreatd in-
tr-un fel magic, prin redesteparea unui limbaj
vechi, multe dintre personaje vorbind intr-o
limb4 arhaica, autorul fiind un specialist in
ceea ce priveste vechea limbd folositd in zona
Maramuresului, dar si prin crearea unor efec-
te aparte prin includerea ici colo de fragmente
din folclorul popular, specifice regiunii. Prin
asta cartea dobandeste autenticitate si forta in
conturarea personajelor. Simbolistica utilizatd
este bogata, sofisticatd. Viata este completatd
de vis, de stiri temporare de comd sau de ab-
sentd. Figura scriitorului Zelpugnor riamane
una luminoasd, singura care rezistd intr-un fi-
nal, desi aflat intr-o stare de inabilitate fizica,
in urma unui accident. In acelasi loc, filonul
religios, mereu prezent, lasa loc revelatiilor,
care transcend religia crestind §i merg spre mi-
tologia comuna a tuturor credintelor, spre ra-
décinile lucrurilor.

i e

Doisprezece, tehnica mixtd, carton reciclat, 990 x 150 cm

TRIBUNA . NR. 410 « 1-15 octombrie 2019




Poeme-scrisori

. Monica Grosu

Dumitru Cerna
A doua carte a lui Marcel
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2018

doua carte a lui Marcel, gandita si alctui-
ta de Dumitru Cerna, este, evident, o car-
te a prieteniei si a solidaritatii. In definitiv,
placheta aparutd la Casa Cartii de Stiintd, Cluj-
Napoca, 2018, ne propune cateva scrisori-poeme
ce imortalizeazd in timp meandrele unei vieti si
ale unei statornice prietenii. Cei doi poeti clujeni
(prin adoptie) se regasesc pe aceeasi baricadd a
literaturii, intr-un Cluj multietnic si multicul-
tural, grabit, ca orice mare oras, sa isi consume
cotidianul. Volumul de fatd continud, firesc, pe
cel aparut in 2013, la Editura Eikon, prefatat de
Petru Poanta, iar lamuriri despre sumar ne ofera
ingrijitorul editiei: ,,A doua carte a lui Marcel, pe
care am subintitulat-o Despre prietenie, neputin-
td si desertdciune, cuprinde 42 de poeme, trimi-
se mie pe ilustrate postale de catre poetul Marcel
Mureseanu, din calitoriile sale prin taréd ori prin
strainatate, in perioada 5 ianuarie 2012-28 august
2018..7
Deschizand aceastd carte delicatd, cititorul va
gasi poeme de mare finete si subtilitate, asezate
dintru inceput sub spectrul trecerii si, de aceea,
irizate de lumina cald-aurie a toamnei existentia-
le. Sub forma unor scurte poeme, cat pot incépea
pe o carte postald, sunt transmise ingrijorarile sau
emotiile scribului legate de boala, de tulburdrile ce
vin mereu neplanuite, de furtuna amenintatoare a
plecarii ,,dincolo de zare” Numele interlocutoru-
lui aflat departe se aude des, e strigat si chemat
cu-nfrigurare, mai ales ca toate peisajele traver-
sate se-ncarca de neliniste: ,,N-am scris scrisori
de vreme-ndelungatd,/ zece-nceputuri le-am ucis
de vii/ trec printr-o ameteald blestematd/ si toate
mi se par a fi tarzii./ Asa cd iartd-mi tremurul si
vina/ de-a nu ma sti opri cdnd nu mai pot,/ de-a
alerga mai mult decat mi-e splina/ si de-a ma

Bruno Bradt

rezema pe-un singur cot./ Am tras la Budapesta
pe-o colind,/ e plina Dundrea de tulburare/ i de
rascruci si de faclii e plina,/ pe sapte poduri trec
soldati cilare./ De-abia pe luni ma-ntorc la Cluj,
Dumitre,/ sd-mi fac o operatie la elitre!” (E plind
Dundrea de tulburare).

Suspinul poetului bolnav, ajuns la varsta nepu-
tintelor se duce spre prietenul rimas acasa, ciruia
ii trimite semn, relatindu-i suferinta si tremurul
sau sufletesc: ,,Nu mai merge cum a mers,/ draga
Cerno,/ nu pot scrie niciun vers,/ draga Cerno!/
Cineva cu mand grea,/ draga Cerno,/ se stre-
coard-n mintea mea,/ draga Cerno!/ De aici de
la Berlin,/ dragd Cerno,/ Iti trimit acest suspin,/
dragd Cerno!” (Acest suspin). Deseori in poeme
isi fac loc decoruri naturale, superbe si fulgurante
descrieri ce poartd in filigran aluzii mitologice ori
culturale si umbrele propriei melancolii, cici me-
moria inregistreaza starea, atmosfera, fiorul zilei.
»0O, Cerno, iata Slatina cum vine/ cu sacra ei ima-
gine spre tine!/ E seara de septembrie si ploud,/
taramul cerului se rupe-n doud/ si apa spald mun-
tele de sare/ de parc-am fi la margine de mare.../
Suflete de monahi si monahii/ se-aduna iar in
stranele pustii/ si glasul lor se-nalta in tarie/ pe fu-
mul arborelui de timéie./ Prea rau imi pare ca nu
esti aici,/ sa curdtdm gradina de urzici/ si s-aler-
gam cu gandul spre vecii.../ De Enisala spune-mi
ce mai stii!// P.S. Célugarita care, iat-o, vine/ iti va
aduce-un zarzar de la mine!” (Cdlugdrita, iat-o).

Iustratele insotite de versuri duc infiorarea
marilor interogéri si mai ales a iubirii. Din tara,
de pe la diversele manastiri vizitate, de la mare,
de la munte sau din strdindtate, din cele mai in-
depirtate locuri (Dubai, Mexic, Chile), dar si din
Grecia, Turcia, Germania, poemele-scrisori aduc
frumoase urdri si sentimente prietenesti, con-
taminand cuvintele de spatiile vizitate. Iubirea
si frumosul din jur sunt daruite prin cuvant,
sunt astfel invesnicite! Chiar neputinta e invin-
sd prin iubire, caci ce inseamna iubirea dacd nu

Generatii, tehnicd mixtd, carton reciclat, 150 x 218 cm

A DOUA CARTE
A LUI MARCEL

Ganditi si alcituiti de
DUMITRU CERNA
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Serisori despre prietenie, ncputinii §i degerticiune
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Casa Cartii de $tiintd

neuitarea, gandul treaz, nestins de focurile lumii.
,»54 stii cd nu-i de gluma, Cerno, frate,/ ca nu mai
pot sd scriu cdnd sunt departe!/ Si-aceste versuri
ce le-nsir aici/ abia se vad cét au ajuns de mici/ si
par abia iesite-acum din mare,/ date prin umbre,
tavalite-n sare!/ Tnvé‘gétura, pentru amandoi,/ este
sd nu umblam prin lume goi!/ Si-acum te las, md
cheama o egretd,/ s imi arate lumea ei de cretal”
(Egreta).

Impasul creator provocat (si) de neputinta fizi-
cé rizbate ca un ecou din epistolele unei pre-sim-
tite si ,,nesfarsite despartiri”. Demonul timpului
crepuscular e mereu treaz, iar expeditorul me-
sajului liric s-a transformat intr-un atent herme-
neut al realitétii si al sinelui: ,,Nu stiu incepe, nu
mai stiu sfarsi,/ amén sa-ti scriu si las pe alté zi,/
doar spaima ca rdman fird cuvinte/ mi-npinge ca
pe-o pluta inainte./ Asadar, Cerno, toate-mi sunt
vrasmagse,/ de parcd n-as mai fi cdlcat pe-aici/ iar
umbra mari-i ca o ucigasé/ si luna e subtire ca un
brici./ Doar tdirmu-si mai aduce bine-aminte/ de
chipul meu alunecind in mare,/ dar nu mai este
tarmul dinainte/ iar chipul si el altul mi se pare.//
P.SS. De-abia dupa un cérucior de zile/ zvonii aces-
te-ngdlbenite file!” (Alunecdnd, chipul). O anume
discretie in confesiune si pregnanta melancolicd
se pliazd armonios pe timbrul versului, muzical
si elegiac.

Dacai sunt cateva poeme cu caracter aniversar,
foarte reusite si acestea, identificim si versuri cu
valoare testamentara. Un bun exemplu este poe-
mul ce incheie placheta de versuri, cizind ca un
ultim indemn la nemurire (iubire): ,,Poate cAndva
sufletul meu/ va trece pe-aici, va vedea marea/ si
toate cele pe care le-a mai vazut/ si se va aseza si
iti va scrie./ Cerno, va zice, bun om ai fost tu/ cd
te-ai gandit la mine/ si mi-ai citit scrisorile despre
desertdciune/ si neputintd./ Acum mé duc,/ dar
randurile acestea vor ajunge la tine/ si oricine ar
incerca/ nu le va putea stinge” (Despre neputintd).

Doud temperamente, doud sensibilitati artisti-
ce si doud destine poetice reunite intr-o singurd
carte: Dumitru Cerna si Marcel Mureseanu!

|
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Un tanar poet: Constantin
Romulus Preda

. lon Cristofor

Constantin Romulus Preda
»M-am iubit cu o femeie-piersicd
pind s-a copt luna”

Caracal, Editura Hoffman, 2019

-am iubit cu o femeie-piersicd

pind s-a copt luna ,, este a saptea
» carte de poezie a lui Constantin
Romulus Preda. Poetul a mai publicat:”Mii
de baionete imi decoreazd inima” (Craiova,
Editura Autograf MJM, 2013), ,Iubirea noas-
trd infloreste dincolo de stele” (Craiova, Editura
Autograf MJM, 2013), ,Cap sau pajurd, sabie
sau inel de logodnd” (Craiova, Editura Autograf
MJM, 2015), ,Marti rul Garoafei (Craiova,
Editura Autograf MJM, Craiova, 2015), ,,Te iu-
besc aproape orb” (Caracal, Editura Hoffman,
2018), “Te iubesc, nu mai am margini” (Caracal,
Editura Hoffman, 2018).

O activitate poeticd remarcabild, ce nu
a ramas fard ecou. S& amintim doar ca lui
Constantin Romulus Preda i s-a decernat
premiul de debut in cadrul Festivalului
International ,,Mihai Eminescu” (editia I,
septembrie 2013). Cu acest prilej, tandrul poet
a fost remarcat de poetul spaniol Justo Jorge
Padrén, una din personalititile prezente la
prima editie a Congresului Mondial de Poezie
de la Craiova. Despre junele poet craiovean,
Lucian Avramescu nota urmditoarele: , Fiu al
poetului Constantin Preda, autorul duce mai
departe o traditie a poeziei care a gdsit sol fertil
in ograda cu metafore a familiei, prelungind,
cu incercarea de a lua distantd de tatdl sdu,
gasindu-si nota proprie, o meserie-blestem a
harului, calvarul frumos de a scrie poezie.”

Intr-adevdr, nu e usor si-ti construiesti
propria poezie cdnd ai norocul de a te naste ca
fiul unui poet insemnat cum este Constantin
Preda. Dar, spre lauda sa, Constantin Romulus
Preda s-a straduit sd-si construiascd drumul
propriu in literatura, paradsind ograda cu
metafore a ilustrului sdu parinte, chiar daca
pe alocuri se mai prelungesc unele umbre ale
arborilor din curtea pdrinteascd, ceea ce nu e
neapdrat un mare pdcat.

Aflat la a saptea aparitie editoriald,
tandrul poet (s-a ndscut la 8 martie 1990 la
Craiova si este licentiat in Drept si Stiinte
politice) si-a construit un univers personal
care-] individualizeazd in cadrul celei mai
noi generatii de poeti. Ultimul volum al lui
Constantin Romulus Preda ne descopera un
univers liric structurat in jurul unor obsesii
mai vechi ale sale, al unor simboluri fecunde:
sangele, moartea, iubirea, tdcerea, poezia si
altele.

Spre deosebire de alti tineri din generatia
sa, poetul craiovean nu pare deloc interesat de
frecventarea ironicului, ludicului si cotidianului
prozaic, caracteristici ale generatiei lui Mircea
Cartarescu. Dimpotriva, el pare mai degraba
atras de lirismul vizionar, de gravitatea si

solemnitatea metaforei. E suficient sa citim
un scurt poem intitulat “Poezia”, o ars poetica
in fond, concentrati ca un haiku, pentru a
masura distanta care-1 separd de poezia ironicé
a optzecistilor: “Poezie / catedrala / a picaturii
de roud.” Minimalismul e una din tentatiile
permanente ale acestei poezii ce evita sistematic
retorica fastuoasi, versurile avind uneori o
sicitate aforistica.

Aflat pe cea de-a saptea treaptd a destinului
sau poetic, Constantin Romulus Preda a
depasit oscilatiile si ezitdrile incepétorului.
In aparentd confesiv, poetul eviti confesiunea
directd, mérturisirea sa fiind de obicei mediati
de gesturile unui grandilocvent suflet romantic,
unul ce retraieste marile mituri ale umanitatii,
strdbatdnd prin “inima visului primordial’,
infruntand pericolele plin de curajul unui
cavaler ce “decapiteaza minotaurul”(am cdzut
in sinea mea). Poemele se structureaza in fond
ca mici scenarii al propriei intimitdti, cu o
defilare fastuoasd de masti, intr-un gest patetic
de cautare a sinelui.

Drapat in mantia unui cavaler al vremurilor
moderne, Constantin Romulus Preda e convins
cd poetii repetd de veacuri aceeasi nobild
misiune de slujire a unor mistere divine: ,,poetii
sunt arhanghelii nimicului divin. asa a fost. asa
va fi. amin.” (s-au spus multe despre Poezie). E
limpede cé tdnarul poet atribuie poeziei gratia
unui mister esential al umanitatii, fiind printre
putinele realitdti cérora le acorda privilegiul
de a fi scrise cu majuscula. Ca si cind ar dori
sa confirme prezumtia barbiand cd lirismul ni
se oferd ca un “act clar de narcisism”, tAnarul
poet isi contruieste universul poetic cu
obstinatia unui spirit avid de cunoastere, de
autocunoastere, de autodefinire, de scormonire
a luminilor si tenebrelor sinelui, de identificare
cu propria esenta. In una din poeziile ultimului
volum, Constantin Romulus Preda se defineste
prin raportare la ingenuitatea iubirii si cautarea
unui cavaler ce riticeste prin puritatea unui
univers hibernal: , tu esti cimasa sufletului
meu / imi tii de cald cdnd umblu nebun prin
ninsoare / printre fantasme i zéne polare
/ tu esti cimasa sufletului meu / in noptile
friguroase de iarna / imi intri in carne si arzi
/ cand eu plec la vanatoare de fulgi de zdpada
/ poate la anul iti voi ddrui o iarnd intreaga /
poate la anul / acum doar un fulg de zapada” (
tu esti cimasa sufletului meu).

Una din obsesiile cele mai fertile ale acestui
lirism este, la concurentd cu erosul, fiorul
thanatosului. Atras de orizonturi metafizice,
poetul se defineste ca un locuitor al pustiului.
“Esti poet si stii cd pustiul este casa ta” este
titlul unui poem emblematic pentru constiinta
estetici a unui eu liric ce realizeazd cd
vecindtatea mortii este suprema lectie a fiintei.
In anumite contexte, moartea este intampinata
de tanarul poet cu o senindtate mioritica, cu
instinctul unui autor manierist ce topeste in

intin romulus

m-am iubit cu o femeie-piersi
pana s-a copt luna

acelasi alambic aluzii mitologice, aproximari
metaforice si ecouri livresti, inclusiv din
zona folclorului: “imi numér zilele. / mi se
arata moartea-mireasa. / ninge. / din lumina
lunii i-am facut margele. / imi numar zilele.
/  moartea-mireasd 1isi poartd margelele./
numatoarea s-a incheiat./ ninge”(mi se aratd
moartea-mireasd)

Gravitatea temei thanatosului e relativizatd
gratie unui fin instinct muzical, estetizant, in
imediata vecinidtate a baladei folclorice. Se
cuvine sd citdm aici un poem edificator, sd nu
vadd nimené, subintitulat “baladd”: “scria-mi-
as un epitaf/ cu particule de praf/ sd nu vada
nimené/ cum imi cintd sangele/ scria-mi-as
moartea de viu/ sa stea singurd-n sicriu/ i eu
sd mé-nalt in mine/ printre flicari si suspine/
sa imi uit chipul si casa/ sd-i frang mortii mele
coasa.”

Axa centrald a lirismului practicat de
Constantin Romulus Preda constd in cultivarea
sentimentului iubirii, discursul amoros primind
in cadrul acestui volum o mare varietate de
forme si accente. Iata-1 pe autorul indragostit
in postura de erou mitologic, ca in poemul
Am cioplit himere: “eu am aprins focul iadului/
am ucis minotaurul/ si i-am scos ochii/ sd ma
iubesti tu/ am cioplit himere/ am visat o inima
de hiend/ si m-am rasucit intr-un cuvant de
aur/ am tdcut/ pAnd am devenit mut/ am murit/
pand am devenit pdmant/ sa ma iubesti tu”. Dar
lui Constantin Romulus Preda nu ii e straind
nici tentatia imaginii sintetice, in genul haiku,
in definitii lirice de mare delicatete: “trupul tau
/ cea mai frumoasd izgonire din rai / trupul tau
/ ca un rasarit cantat la nai”( trupul tdu).

E limpede cd poetul Constantin Romulus
Preda a ajuns pe o treaptd inaltd a evolutiei
lirismului sau, afirmandu-se ca unul dintre cei
mai dotati reprezentanti ai tinerei generatii.
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(Dez)iluzie si descriptivism in
poezia lui Kamal Benkirane

. Irina-Roxana Georgescu

rofesor de literaturd la Universitatea din

Montréal, poet si eseist, Kamal Benkirane

a publicat mai multe volume de poezie:
Feuillets de laube (2013), Dans la chair du cri (2009),
Feuillets des matins roses (2006), Les ormes diapha-
nes (2005). Volumele de versuri trimit, intr-un fel sau
altul, la consistenta materiei, care se reface din pro-
priile trepidatii, capédtand, adesea, forta unor cutre-
mure generatoare de noi locuri, dupa ce au ras de pe
fata pimantului ceea ce fusese precis cartografiat. In
volumul publicat in anul 2009, Dans la chair du cri
(In carnea tipdtului), dominanta semantica este car-
nalitatea care sufera si care, revoltatd, cauta alinare in
spasmul paroxistic al materiei care se ingurgiteaza pe
sine, ad infinitum, ca o calitorie initiatici ce-si fal-
sifica originea, scopul, premisele. Kamal Benkirane
dezvaluie, cu fiecare poem, o identitate protejata de
aburii unei prezente care se dezice de sine, pentru a
se asuma ca o constiintd mareicd inca surprinsi de
propriul ritm, inca neobisnuita cu puterea sa neba-
nuitd. Si, cAnd crezi c ai prins miscarea, esti tras ca
intr-un vortex inspre epicentrul acestei explozii ne-
banuite, in care spectatorul participd — cum altfel
decét hipnotizat de lumea stroboscopica la care are
acces — ,carnal” la iluzia cirnii.

In Istoria corpuluil, Georges Vigarello, Jean-
Jacques Courtine, Alain Corbin surprind nu doar
anatomia si fiziologia corpului uman, ci si implicatii-
le transcendentale si metafizice ale trupului. Suntem,
insd, in ,,carnea tipitului” - metaford a carnalitatii si
a transcendentei deopotriva - tipatul strident al ce-
lui care si-a tinut promisiunea de a se intoarce spre
sine cu orice pret, in ciuda tuturor vicisitudinilor, in
afara oriciror determindri. Curios este ci subiectul
liric se aliniaza in acest parcurs poetic si cautd cu
obstinatie ,,drumul” - care echivaleaza cu o torturd
autoimpusa: autoflagelare, munca sisifici de recu-
perare a idealului ontologic. Tocmai in acest drum,
in plenitudinea acestui parcurs epistemologic std
potentialul raspuns, acela ci nu existd decat adanci-
mile de malachit ale fiintei, panica, hazardul, inde-
terminarea, intervalul. Un filosof® romén constata
ca fiinte ale intervalului sunt doar ingerii carora li se
refuzd umanitatea in plind degringoladd si care au
cunoscut puterea divind. Descriptivismul lui Kamal
Benkirane sta sub semnul unei stilizari a prezentului.
Freamatul se ingeméneaza cu tacerile tot mai adanci
ale celui care inregistreazd calatoria — ,marea trece-
re’, asa cum o numeste Mircea Eliade’. Reflectii pline
de substantd, luminiscente si profunde, concentrate
asemenea unor haiku-uri atemporale, imagini recru-
descente, aforisme recompunénd vitalitatea peisaje-
lor dau un nou suflu incremenirii care se oglindeste
ca intr-o fantand secatd, greu de ghicit dacd ar mai
putea fi vreodats sleitd, asemenea izvoarelor care, in
mod neasteptat, izbucnesc din addncul muntilor si
genereaza imprejurul lor viata.

Tot asa, poemele lui Kamal Benkirane par suspen-
date, dincolo de descriptivismul asumat, intr-o reto-
ricd a intervalului, sinonima cu o ciutare perpetud a
ceea ce s-a pierdut, resemnare ataraxici si productiva
la nivel tematic si stilistic, pentru ca plonjeaza, ade-
sea, intr-o mare de incertitudini, de confesiuni, de re-
flectii epistemologice si scientiste, unele de o panicd
coplesitoare, altele urménd o cazuisticd revoluta.

Unul dintre mottouri - Je désire trouver une phrase
qui résume tout. [ Doresc sd gdsesc o frazd care rezumd
totul.] - ii apartine lui Mohamed Khaireddine, unul
dintre cei mai semnificativi scriitori francofoni con-
temporani de origine marocana, si dezvaluie tocmai
aceastd cdutare a esentialului care istoveste si care,
invariabil, concentreaza esenta: ,,0 frazd care rezuma
tot” ar putea fi, testamentar, ecoul propriei existente,
o pald de vant pe o plaja pustie, miscarea unei cica-
de la asfintit, o ultimé dorint3, o ultima promisiune.
Dorinta de a gasi, coroboratd cu ribdarea de a cauta
sunt cele doud tipuri de coordonate ale intervalului
care devine chiar viata noastrd: cAnd molcomi ca
un zbor de vultur, cand tumultuoasd ca o mare in-
spumatd: ,La chair du cri / Perdure dans lennui”
[Carnea tipatului / Persistd in plictis] (p. 3).

Plictiseala fagociteaza orice determinare, orice
vointd. Numai tipitul suprarealist - fals zeu autar-
hic - reverbereazd dincolo de umbrele nocturne,
marcénd, astfel, conturul ticerii, persistenta acestui
»strigit” carnal in neputinta zilnica. Natura este, la
randul sdu, disfunctionald, subrezita de lipsa de ori-
zont. Incantarea care vine din contemplatia continud
a lumii sporeste sentimentul fiintei inatacabile de
monstrii interiori, care stau la panda, gata de atac.
Totusi, ceea ce ii lipseste constiintei poetice care se
construieste prin oglindire este dimensiunea timpu-
lui, asa cum noteaza si Ernst Jiinger, in Cartea cea-
sului de nisip4, un timp interior, indicibil, care con-
solideaza propria viziune despre viatd si existenta,
despre identitate si forta timaduitoare a amintirilor
: . Jimpul nisiparnitei trdieste in noi toti, nu doar in
zilele copilariei, in zilele petrecute in grading, in zilele
de vacantd, ci adanc in profunzimile fiintei” (p. 42)
Un alt poem trimite la triada « spirit — vid — regret
», surprinzand o lume supusa abisurilor selenare si
adancimilor sufletesti aproape in sensul odei lamar-
tiniene dedicate soarelui * : ,,Une voie lactée pour les-
prit/ Une luminosité étagée pour le vide / Qui donne
de la réplique au regret” [O cale lactee pentru spirit
/ O lumina impértitd pentru vidul / care da replicd
regretului] (p. 4)

O dominanti a volumului lui Benkirane vizeaza
calatoria — inteleasa atit ca metodd de explorare a
lumii, cét si ca drum citre sine si de cercetare a labi-
rintului ontologic.

Cercetarea lumii are drept consecinti o adevira-
ta cavalcadi de senzatii, de sentimente amestecate si
de stdri convulsive, spasmodice, care infricoseaza si
deruteaza deopotrivi. ,,Furia” subiectului liric se in-
geméneazd cu o vitalitate transcendentald, violenta,
dar tinuta mereu sub control, ca in lucrarile picto-
rilor austrieci Gustav Klimt®, Oskar Kokoschka’ ori
Egon Schiele®. Tragismul existential este depasit prin
spiritualizarea trairilor, acestea devenind cosmice,
metafizice.

Poezia lui Kamal Benkirane este expresia unei ci-
utdri perpetue: a demnitétii care sté laolaltd cu pacea,
a privirii care cautd adevarul si frumusetea, la fel cum
se intdmpla - apeland, in schimb, la alte resurse po-
etice — in poezia lui Najib Redoaune, unde zidurile
erau tocmai ,,porti” lirice spre atrocitatile lumii, spre
grozavii si apocalipse contemporane’. Printre pri-
mejdiile cu care se confruntd poetul sunt multicul-
turalismul, repetitia care intdreste ideea de interval,

orbirea, precaritatea sentimentelor, ca in acest catren
: »au solstice des bralures / cette insolence impalpa-
ble / d'une guerre sans chapitre / et de la dignité qui
baisse les yeux” [la solstitiul arsurilor / o obraznicie
imperceptibild / a unui razboi neinceput / si a dem-
nitatii care-si pleacé ochii] (p. 14).

Dimensiunea dragostei abunda in a doua parte a
volumului, unde efluvii erotice animé orizontul cu-
noasterii. Un fel de Maria Magdalena paseste pe linia
subtire dintre vis si reprezentare, iar singura salvare
este bundtatea: ,,un seul mot / devant 'hostilité des
frontieres” [un singur cuvant / in fata vrajmasiei gra-
nitelor] (p. 53).

Volumul surprinde si imaginea esecului atat in
dimensiunea sa umana, cit si in cea culturald, mai
ales cd ultimul poem este dedicat copiilor din Gaza.
Cele trei catrene sunt o odd a inocentei si a copildriei,
in aceeasi reflectare continud a razmeritei devenite
oglindé sau a intinderii de nisip alb care arde retina,
privita indelung. Spirit hoinar, atent insa la schimbéri
si la fluctuatiile starilor, alimentandu-se din aurora
zilelor si din balansul vesel al vietii, subiectul liric ca-
utd, in aceeasi logica a invingatorului, iesiri din labi-
rint. Rezultatul nu este insd unul optimist, pentru ca,
departe de a scipa de presiunea exercitata de mediu,
eroul liric se adanceste in aceastd cdutare, se defines-
te in raport cu ea, regasind, de-a lungul acestui peri-
plu, franturi din propria copildrie, expresia in nuce a
adultului care deconstruieste realitatea.

Ca o concluzie, poezia lui Kamal Benkirane jux-
tapune frumusetea inalterabild a lumii interioare cu
puterea virtutilor. Descriptivismul poetului cana-
dian de origine marocand capata inflexiunile unor
haiku-uri, forta indicibild a elementelor la care face
trimitere, de parcd in tangajul continuu al starilor
std adevarul poeziei, nucleul sdu dur, manifestarea
sacrului in interiorul vietii profane pe care o inregis-
treazd cu virtuozitate.

Note
1 Georges Vigarello, Jean-Jacques Courtine, Alain
Corbin, Istoria corpului, I-II1, traducere din limba fran-
cezd de Simona Manolache, Gina Puica, Giuliano Sfichi,
Editurav Art, Bucuresti, 2005.
2 Andrei Plesu, Despre ingeri, Humanitas, Bucuresti,
2005.
3 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, traducere de
Mariana Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013.
4 Ernst Junger, Das Sanduhrbuch (1954)/Cartea cea-
sului de nisip, traducere din limba germana si prefatd de
Viorica Niscov, Bucuresti, Editura Humanitas, 2018.
5 Alphonse de Lamartine, Hymne au soleil, in
Méditations poétiques (1860).
6  Gustav Klimt (1862-1918), Beethoven Frieze (1902)
7  Oskar Kokoschka (1886-1980), Autoportret cu mdna
la fatd, Alice in Tara Minunilor, Valul Veronicdi etc.
8 Egon Schiele (1890-1918), cunoscut mai ales pentru
arta figurativd i violenta imaginilor.
9 Irina-Roxana Georgescu, ,,Entre Murs et murs de
Najib Redouane’, in Bernadette Rey Mimoso-Ruiz si
Yvette Bénayoun-Szmidt (coord.), Najib Redouane, Paris,
T'Harmattan, 2017.
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cartea straina

ui i-e frica de Odiseu?

. Stefan Manasia

ititorul din zilele noastre triieste, intr-un

acord mai mult sau mai putin evident

cu schimbarile tehnologice, o mutatie. E
silit, bundoara, sd migreze din librariile clasice
spre magazinele online: intr-unele paradisuri
tehnologice (i.e. California), cartile ii sint deja
livrate cu drona. Multe titluri de specialitate le
poate procura mai usor in format electronic, al-
tele - numai asa. Citim, tot mai mult, pe ecran,
pe laptop, tabletd. Uneori, spunem cu mindrie
meschind: protejam padurile, cartea electroni-
cd salveazd arborii - asta in timp ce defrisérile,
desertificarea continud in progresie geometrica.
Au aparut primele generatii digitale, adolescenti
care privesc obiectul cu foi de hirtie tipérite-n
cerneluri negre sau gri cu ingdduinta aratata
unor bunici. Devine, de aceea, un gest de aparte-
nentd la o elitd - scandaloasd, aparent condam-
nata - sd descoperi si sd recomanzi, s daruiesti
chiar un volum tiparit pe hirtie, despre care nu
au scris multi, despre care cititorii rafinati abia
daca - in vacarmul consumerist — mai aud. Ceva
asemdnator mi s-a intimplat vara aceasta, cind
unul din prietenii mei (reali & literari) mi-a
vorbit, pasionat, despre Daniel Mendelsohn, O
odisee: Un tatd, un fiu si o epopee. M-a ademenit
apoi povestindu-mi despre subtextul homeric
al romanului apérut in engleza in 2017. $i mi-a
elogiat traducerea romaneasca a cértii (Polirom,
2019) datoratd lui Bogdan-Alexandru Stinescu.
Pe urma, dupa ce mi-a povestit cite exemplare a
cumpdrat din librdrie pentru prieteni din casta
cititorilor temerari, mi-a daruit cartea.

In afara acestui roman nonfictional, Daniel
Mendelsohn a publicat eseuri si criticd literara,
a tradus opera poetica a lui Kavafis in engleza si
lucreazi la o noud versiune a Odiseei. Preda lite-
raturd la prestigiosul Bard College, in New York
(acolo unde ii va fi avut colegi pe romancierii
Philip Roth si Norman Manea).

In O odisee: Un tatd, un fiu si o epopee, con-
struieste o sema: un semn, un text. Un tumul
de cuvinte. Un memorial pentru tatdl pe care
l-a respectat si l-a iubit dar pe care, pina in pra-
gul senectutii, I-a aflat intotdeauna distant, mi-
zantrop, izolat in munca sa de neinteles pentru
tindrul clasicist (tatdl lui Daniel pare sd fi fost
un matematician grozav, implicat in proiecte
esentiale ale industriei & cercetarii aerospatiale
americane). Cu putin timp inainte de a muri, Jay
Mendelsohn (tatal) cere permisiunea fiului de a
asista la un seminar al acestuia, deja consacrat
& dedicat Odiseei lui Homer, la Bard College.
Acesta ar fi proemul romanesc. Si despre proem,
nostos-uri, politropia personajului acestuia fa-
bulos, Odiseu, despre tehnici narative specifice
epopeii si captate apoi de mai toate speciile ge-
nului epic, despre armétura psihologicé a eroilor
homerici (recognoscibild si astazi, putind sa-i
pasioneze pe studentii cvasimileniali) va fi vorba
in aceasta carte densd, concentratd. Aici verbul
- cu volutele si parantezele naratorului profesi-
onist (Daniel) - naveteaza intre copilaria si ma-
turitatea fiului, a tatélui, introducindu-ne in lu-
mea specificd a intelectualilor evrei de pe Coasta
de Est (cu ecouri, nefortuite, din Philip Roth).
Verbul, analiza, opereazd rute supersonice intre

Iliada si Odiseea, intre episoadele canonice ale
celor doua, dialogheazd cu opere antice sau in-
terpreti (greci, latini, medievali, moderni) ai ce-
lor doui epopei atribuite aedului orb (reconsti-
tuibil poate din aparitia (auto)ironicd a aedului
Demodocus, in Odiseea). Narator al propriului
roman nonfictional, Daniel Mendelsohn pare,
in primele pagini, usor crispat: ca §i cum nu ar
vrea sd isi bruscheze cititorii nonclasicisti, none-
linisti; ca si cum e constient - in fiecare secunda
- ca trebuie sa isi dozeze eruditia, ardoarea de o
viatd petrecutd sub semnul exegezei, si, totoda-
td, sa camufleze identitétile reale ale cursantilor
si prietenilor sdi (asta dintr-o pudoare pe care
n-o simt subsidiara corectitudinii politice). Usor
crispat, Daniel are grija - pedanta, gingasa — de
figura lui Jay, poleita si sclipitoare (uman, acade-
mic) pe parcursul urmatoarelor circa trei sute de
pagini. Desi noi stim ca Jay va muri - si nu luim
o centimd din plécerea lecturii unui viitor cititor
deconspirind asta — si ca seminarul pe Homer
este ultima lui aventurd academica (la virsta de
81 de ani) pe lumea aceasta, Daniel il inviluie in-
tr-o frazare delicatd, il povesteste intr-un luuuung
exercitiu de psihanalizd subtild, il lasd sd evolu-
eze liber in savuroase microcapitole anecdoti-
ce, parabolice, semnificative - asemenea unui
homerid evadat din capcana letald a timpului,
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4 \19. POLIROM

acum aproape trei mii de ani. Asa cum Atena
(jucdusd, vicleana) il deghizeaza pe preferatul ei
rege din Ithaca, daruindu-i, la intoarcerea acasa,
dupa alte si alte metamorfoze, tenul neted si pé-
rul buclat ca hiacintul, si Daniel ii ofera tatalui
sdu o strilucire semizeiasca, paradisiaca, recu-
noscindu-i o anumita méretie, o fortd interioara.
Aceea care ii face adesea pe fii sa rimina blocati,
ca-ntr-un limb, in ideea cd nu se vor ridica ni-
ciodata la indltimea tatilor. Dialogul, explicit si
implicit, tatd-fiu e absolut sclipitor in acest text
nonfictional. Din care as putea cita copios si de
unde am putea divulga o serie de revelatii (etice,
estetice, biologice) pe care textul le deschide si si
le prinde-n textura in permanenta. M3, voi opri,
in finalul cronichetei, la un episod anamnetic
care privilegiazd fragilitatea: citi rezistim tenta-
tiei de a ne autoeroiza, sau de a mitiza périntii,
bunicii? Citi pot destdinui, intr-un construct
nonfictional, fird vulgaritate & exhibitionism,
ceva care tine de identitatea sexuald, de unele
traume, esecuri? Iata-1 pe fiu evocindu-si tatal:

,Cind conducea, tata obisnuia adesea, spon-
tan, sd-si ridice umérul sting, ingust, osos pre-
cum aripa unui pui de gaind, spre ureche, ca-
ntr-un spasm, iar cind facea asta, buzele i se
strimbau intr-o grimasa, gestul inconstient pe
care-l faci de obicei ind te certi cu tine insuti in
legdtura cu ceva, poate ceva ce are de-a face cu
numerosii tai copii, cu planurile lor de cilitorie
frecvent aminate sau cu banii de care spun cé au
nevoie pentru a face lunga caldtorie ca s te vada;
poate este inca o reluare a unor stravechi certuri
cu sotia, poate legate de ezitdrile ei de a caldtori
(motiv pentru care tu insuti, atit de curios in le-
giturd cu lumea, dornic s-o vezi, nu mergi ni-
ciodatd nicaieri); poate legat de altceva, ceva si
mai vechi, cu replici deja atit de familiare, incit
poti juca ambele roluri la fel de bine in timp ce-ti
conduci masina ta mare si albd, una dintre puti-
nele extravagante pe care ti le ingddui — un fel de
compensatie, poate, pentru toate acele locuri in
care n-ai ajuns.” (p.74)
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Jurnal de spital (IV)

. Marcel Mureseanu

Nodul din gat

Sta sufletul meu pe ganduri:

sa plece, sa nu plece...

Bine faci, doar nu esti closca

sa stai pe oua!

Da, zice el, dar te las singur,

md duc singur, pand azi

nici n-am stiut ca suntem doi,

se vede locul pe unde ne-am dezlipit,
sangereazd, imi era bine cu tine
nu te ldsam sa te surpi,

acum o s mori, o s3 te faci

una cu lutul, de parcé n-ai fi fost.
Nu-mi pasd, apuc sd-i spun,

pe cand isi lua haina din cui,
strecurandu-si in buzunar

0 poza a noastra din tinerete

unde stiteam amandoi

langa un arbore scorburos

mancat de furnici.

Nu-mi pasé! Dar el se gribea,

stia cd peste putin va veni Salvarea
si lui nu i-au placut niciodatd doctorii,
nici popii...

Apoi se strecura spre urechea mea,
sparse timpanul si dus a fost!

Nu l-au mai invoit sa se intoarci
la priveghi, cand ai mei

au dat de pomand unui orb
cdlimara in care ne imbajiam
impreuna.

Soapta

I

Dumnezeu a ficut lumea
si-a dat-o pe mana zeilor.
Zeii au vandut-o oamenilor,
iar oamenii au dat-o

uitarii.

II

Azi e o zi ca oricare alta,
atit doar cd nu seamdna

cu niciuna!

Bucurati-vi la moartea meal!
Plangeti doar cei

care v-ati castigat dreptul!

Vom face altul inca pe-atat

Trece o ora lunga dupa ce s-a spart barajul.
Apa isi da seama ce prostie a faptuit

si vrea s se intoarca, dar nu mai poate.
Artisto! strig eu la ea, dar ea fuge

speriata, in jos, tot mai departe, se ascunde,
se préavale, oloaga. Cea rdmasd

dedesubtul sparturii s-a linistit,

nu mai vrea si evadeze,

se retrage in celule si iarasi incepe sé facd.

in temnita ei, ceea ce stie cel mai bine:
sd se evapore intr-o ticere de vid.

Mult dupa aceea

Sa arunci trupuri ucise in mare,
ce sacrilegiu, ce aratare!

Cine le-mpinse chiar dupd moarte
nu poate fi foarte departe.

Sa-1 cdutdm cu lumanarea

si sd-1 aducem sé-1 vada marea,
sd il inghitd incd de viu

sd-i fie valul apei sicriu.

Sa-1 bata marea cu buzduganul
pe cel ce-si zise Ahmed sultanul
si-i1ud viata lui Brancoveanu!
Atata vreme cét va fi mare

sa nu-l slabeascd a ei stransoare.

Daca n-a facut-o moartea, atunci
cine?...

Nu vé inghesuiti, strigd moartea, nu dati buzna,
de data asta nu va iau vietile,

va aduc tigdi si umbrele la pret redus!

Dar noi, nu §i nu, ddm unul in altul

ca piatra in piatra, ne strivim!

Ura, ura! tipd copiii.

Spre tigdi! tipa barbatii.

Spre umbrele! urld femeile.

Spargeti usa! ne indeamnd randunelele

de la streasina casei.

Potoliti-va, strigd moartea, altfel plec,
nu-mi iau nici o rdspundere

pentru soarta voastra!

Dar noi nu si nu!

Inainte, inainte! canti unul cu steag alb.
Fiinta de cuvant, moartea pleaca.

La sfarsitul numadratorii, parintele tribului
cu bucurie ne anunti: numai trei morti

si trei raniti! Toate tigaile au fost cumparate!
O parte dintre umbrele s-au deschis singure.

Stalpisori

I

Asta voi face... Maine va fi soare

si ma voi ridica din transee,

md voi tari pand voi da piept

cu dusmanul. Cum ne vom vedea,

cum vom céddea unul in bratele celuilalt
si ne va zgudui plansul.

Plicutd moarte e impécarea.

II

N-am intrat demult intr-o moara de apa.
Nici in una de uscat!

Nici in una de vant!

Numai in una de vorbe!

Cand am trecut pragul aceleia

tdcerea a inceput a curge
ca o fiind neputincioasa.

Ce fiinte am intalnit la Saalbach

Oameni, trei cai,

doi cildriti, doi necalariti,

o vacd in usa grajdului,

33 de cini mari si mici,

de ceatd, de célti,

urati, somnorosi, ageri,

trei pisici sau poate

aceeasi de trei ori,

doua testoase in infernul acvariului...
Pésdri nu! Doar doua cuiburi pustii!
unul in poala ta si unul

intre sénii batrnei cameriste
Ingrid.

Zapezi.

Nu va incredeti in magarus
Se dedica bunilor cunoscatori

Mai e putin si Transilvania

s-ar putea umple de ruguri,

mai e putin s$i-n Muntenia

se va da drumul la tepe,

mai e putin si banatenilor

le va creste un ou in frunte,

mai e putin si-n Basarabia

se va striga: fericiti suntem

cd nu ne-am unit cu astia!

Mai e putin si pe Valea Timocului

se va juca numai sarba,

mai e putin si busola

va arata nodul gordian,

mai e putin si Closca isi va lua

puii de aur si se vor reintoarce in pamant!
Mai e putin si pe Matei Basarab

il va manca Vasile Lupu!

Mai e putin si Coloana se va impacheta
singurd, in mari lazi de lemn

si se va expedia la o adresa necunoscuta,
mai e putin si gdndacii de Colorado
vor defila pe sub Arcul de Triumf,

mai e putin si magiunul de Topoloveni
va cere azil politic la Sofia,

mai e putin si diavolul

se va intoarce la locul faptei,

mai e putin pand ce Sfantul Gheorghe
va pierde procesul cu Balaurul,

mai e putin pand cind Lupa Romana
va alapta ursuleti panda

din cele opt tate ale sale,

mai e putin si printul mostenitor

va infia Béltata romaneasca,

mai e putin si va trece pe cer

paralaxa, Cluj-Kolosvar-Klausenburg.
Mai e putin si Dumnezeu

va fi sechestrat pe internet!

Mai e putin si totul va fi bine!

Dar mai e mult pand atunci!

P.SS. Acest text este un supliment alimentar!

TRIBUNA . NR. 410 « 1-15 octombrie 2019




Hazardul lui Inel

. Mircea loan Casimcea

tau pe scaunul aflat la capatul vagonului,

usor obosit ma reazim de speteaza, inchid

ochii. Imi revin in memorie alte intAmplari
din viata lui Inel, povestite mie cAnd am locuit la
mansarda vilei aflate 1angd pérculetul cu copaci
pitici, ale cdror frunze canta in felurite triluri.
Revad cu ochiul mintii peripetiile prin care trece
Inel in acele momente ale vietii. Soseste prilejul
cdsatoriei cu namila perseverenta Gargdrita, cire-
ia ii spune cu admiratie Vaca Domnului, fiindca
unele comunitati asa numesc aceastd inaripata cu
zbor parelnic.

A doua zi isi face aparitia, inainte de pranz, ele-
fantul Teius, escortat de pélérie si de doud haha-
lere cu brétéri de aur si ceasuri dreptunghiulare
fixate pe mana dreapta.

— Bine te-am gasit, hartistule... Si pe tine, pe-
zevencheo. Face pauza scurtd, continud privindu-1
vesel pe hartist: Domnisorii sunt pretenii mei si ai
dulcei mele fiice. Unu se cheama Feri, 4l cu cioc,
zis Carambol, dlalt e Rita, zis Bombardeald, ci-i
mare caftangiu.

Cei doi privesc cu fald, scutura mainile sa stra-
luceascd ceasurile dreptunghiulare, zambesc cu
oarece importantd, privirea lor invaluie cérja vie
aflatd pe marginea patului. Zaga se straduieste sd
acopere patul cu pétura decolorata de vreme. La
randul lui, Inel imbraca nesigur pantalonii scurti
si vara labele picioarelor in papucii de postav,
bambina 1i vard maioul in pantaloni. Haida-de!
strigd ea, semnal cd totul este pe bune si incre-
teste macaroanele negre, numite buze. Bombatul
Fragutd porunceste ortacilor s se aseze pe margi-
nea patului, zimbeste satisfacut, isi saruta fiica pe
ambii obraji. Ajuns langd Inel, {i mingéie crestetul
capului, ii cuprinde bratele sub umeri, cu lopetile
antebratelor sale, si il ridicd pe omulet de trei ori.
Strigd incrancenat:

— Hopa mare, cavalere. Brava, hartistule.
Jmechere! 11 asazi cu tilpile pe podea, ii manga-
ie iardsi crestetul capului si, bucuros de situatie,
ii freacd usor, cu doud degete, lobii urechilor.
Continud: Acu sa stdm strdmb, s-o gindim p-a
buna, ginerele meu. De data asta se adreseaza fii-
cei domnisoare: Fu bine, Gargérito?

Zaga il aduce langa ea pe bravul hartist, il man-
gaie si sopteste cam fara chef:

— Doarme bine si sforiie dulce.

— Mai departe, o incurajeazd elefantul.
Aaareee?

Domnisoara fatd raspunde gales: N-aareee.

Tatal isi descheie un nasture de la bluza, pases-
te ghebosat pana la taburet si lasd brusc fesele sa-i
cadd si sd se reverse din pantalonii subtiri peste
marginile obiectului casnic. Rade fira chef, ii pri-
veste incruntat pe gealati si se adreaseazd fira pa-
tima carjei vii:

Al, n-ai, da pd un-te... Nu-i treaba mea.

Hartistul il priveste plictisit, presupune cd a
intervenit ceva fird importanta intre tatd si fiica.
Tatdl, insa, are treaba cu el. Inel si Gargarita stau
in picioare, il privesc curiosi pe elefant, care vor-
beste linistit:

— Dulcea mea fatd... Ma, Flendurica! Gata! Ai
cotropit-o toatd noaptea... Nu mai e... Asa ca, har-
tistule, ne cdrabanim la primérie. Toatd trupa...
Merjem si depunem actele. Al meu esti.

Face pauzi incircati cu multd taind. Incearci
sd zdmbeascd, se razgandeste, isi ridicd anevoie
fesele de pe scaun, potriveste tandru palaria pe
cap si se adreseaza gizdoiului:

— Stii unde ai pus biulentinu teu? Da unde- i
certeficatu teu da venire pa lume?

Impresionat de intrebarile uriasului, Inel con-
firma de doud ori cu capul si cu gura: da! da! 1l
priveste bezmetic pe oaspetele care-i adreseazi
intrebari aiuritoare, cu aceeasi privire nduca soli-
cita explicatii de la Zaga.

— Nu fi pa prostaldu, fiu meu, hartistule. Nu-i
misto sa te sparii. Cd noaptea asta nu te-ai spdriat.
C4d ai violentat-o pa fetica mea, domnisoara Zaga,
ce-izicem cu lauda Gérgarita. Domnisoara si fata
mare... Fata mea... Ai burdusit-o si-acuu... Acu
merjem la primarie, sd punem actele pentru luare
in casdtorie. Zic bine, Gargarito?

Fata tatii rdde cu gura mdrisoard, merge langa
singurul duldpior, din sertarul cdruia scoate cele
doud acte. Elefantul este multumit, se apropie de
Inel si apasi cu ardtatorul drept nasul cirn al ber-
bantului devenit candidat la insurétoare prin ciu-
datul joc al imprejuririlor:

— Daca merji, fiule, fard opinteald, munca ta da
az-noapte nu mai e viol in regula toata. Se numes-
te asaa... Noapte pd-ncercate... Noapte cu ndba-
dai, cu potriviri da haracter. Hartistule... Jinerele
meu sugubit. In final strigd: Pornim! Haida-de!

Zaga ii potriveste sandalele in picioare, isi in-
caltd ea insasi pantofii, cei doi gealati il iau de sub-
suori, Inel striga fard convingere: Unde ma duci,
Vaca Domnului?

Dupa ce trece timpul stabilit de doamna de
la starea civild, revin la primarie in aceeasi for-
matie, cele doud hahalere in pozitie de martori.
Prin semnarea actului, Inel si Zaga devin brusc
soti, tineri insurdtei, birbat cu nevastd, muiere cu
bérbat. Socrul mic smulge dintr-un buzunar uri-
as al pantalonilor o sticld cu spumos, o scuturad
si o destupd cu pocnet scurt. Dantela alboaie de
spumd tasneste drept in gura lui, larg deschisa.
Doamna care a oficiat cdsdtoria se cutremura si
fuge speriata din sald, socrul mic, elefantul, tu-
seste indelung, soarbe din sticla cu pofta spori-
td, apoi o paseazd lui Bombardeald, care soarbe,
soarbe, acesta da sticla lui Carambol, care soar-
be, soarbe, soarbe, in cele din urma apleacd mult
capul pe spate si fixseaza pe frunte sticla goala.
Réimaéne statuie pana cind Teius comunicd ferm
céd procedura s-a incheiat, cd inscrisul s-a inchis si
se afld agezat intr-un buzunar al siu. Pe doamna
si domnul, adunati cu inscrisuri in familie noua,
ii asigura cd la casa lor vor bea vin rosu pentru
inzdravenire.

Cotetul este destul de inalt, destul de lung si de
lat, oricum, Inel trebuie sd aplece capul cand se
apropie de laturile lungi. Afld de la vecin ca micul
acaret avea etaj, sus innoptau gainele, la parter se
linisteau ratele. Namila Fraguta a spart un perete
si a fixat acolo ramd cu geam, insd aerisirea se face
prin usita deschisd. Acum cotetul devine atelie-
rul de lucru al hartistului, de unde pleaca seara,
uneori noaptea, cdnd muza pe care nu stie cum
o cheamd insistd sd mai ramana. Zilnic aduce de
acasd lucruri ficute de el, pe care cu fali le dez-
miarda picturi, le asaza in cuile bétute in pereti,
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Ingrid

le schimba locul nemultumit de pozitia fiecireia.

Nu mai are vapseluri, cu paralele std pe sponci,
fiindca pensia lui de boald este irositd de Zaga,
risipitoare ca o strecuratoare impovdarata cu apd.
Uneori giligana reuseste sa vanda lucrdri inrdma-
te, gaseste naivi entuziasmati, pe lovelele cdrora
se rotunjeste si isi cumpara incéltari. Peste putind
vreme, pe la amiazd, cand se straduieste sa stoar-
céd din tuburi ultimile urme de vépsele, aude glas
cunoscut, invartosat cu bere rece. Este pe aproape
socru-sdu, duce in ména dreaptd o servietd in-
cretitd si decoloratd, cu méana stangd agita paldria
uriasa ca pe un evantai. Strigd: Uhu! Hai, cd te-
am prins, jmechere. Hartistul intrerupe strada-
nia stoarcerii tubuletelor. Pand sa ajunga la usa,
ajunge socrul mai repede, Teius rade, isi aruncé
palaria pe cap si strigd entuziasmat:

— Esti al meeeuu. Am adus, hartistule, colori
in janta asta. Colori proaspete, cumperate de la
comerciant valabil. Dupé o scurtd pauza: Stii ce?
Se razgandeste si-]1 indeamnd sd ia cu nddejde
gentojul: Ta janta asta strufocatd cu tubulete. Ia-o,
Flendurici.

Flenduricé tresare, clipeste des, isi scarpind
fesa dreapta si tropdie pe loc. Teius rade, arunci
pélaria unde apuci, Inel se invérte cu geanta in
mana, se opreste langa lavoar si o lasd jos, obosit
peste mésurd. Socrul mic ar vrea sa se aseze, nu
are unde, fiindcd pe singurul taburet sunt tuburi
goale, de aceea isi sprijina fundul de latura lavoa-
rului. Il indeamni pe ginere si se apropie de el, ii
netezeste parul zburlit, apoi cuprinde dragastos,
cu doud degete, lobul urechii stangi a voiosului
hartist. I se adreseaza cu glas viclean:

— Acus-acus o sd ai pat aci, cu un loc, cu cear-
saf si paturd, poate fi si o perina. Tot acus iti aduce
nevestica ta doud oale cu mancare, ciorba si toca-
nd, md, Flenduricd, luminatule, da si un codru de
mamadligd, un jurnal s fie pe masd, ma, minune.
Sé ai vreme sd lucri, hartistule, si lucri si noaptea,
daci devine cazul, sé colorezi pa continuu, prapa-
ditule, ci sirmana ta nevasti are nevoie mare de
parale. Lovele, lovele, sé s-algheascd cu ele.

Un autoturism lung, negru apare langa cote-
tul devenit atelier de picturd, striluceste in soare,
portierele din faté se deschid si ies solemni Feri si
Ritd. Fard sd salute scot din portbagaj un pat de

=
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campanie, cu plasa ruginitd, il desfac si-1 reazima
de un perete, apoi dau la iveald o saltea umplu-
td cu paie, o paturd, doud cearceafuri, o perni in
care freamata paie, doua fete de perna. Le aruncd
pe pat, inchid portbagajul si cu aceesi solemnitate
Carambol si Bombardeald intrd in masina stralu-
citoare, nu salutd, nu-i privesc pe cei doi si dru-
muuu... Masina dispare in lumina razelor solare,
trimise din belsug de astrul diurn.

Din acelasi miraj luminos tasneste un autotu-
rism cu insemnele de taxi. De la volan coboard
un barbat asezat vremelnic intre doud varste. Bine
dispus, rade, nu-si potoleste hohotele nici cand o
ajutd pe balabusta sa coboare de pe bancheta din
spate. Ea este imbracata cu rochie albd, de mi-
tase, parul negru, carliontat, freamatd pe umerii
dolofani, pe spatele bombat. Socrul mic isi loveste
burduhanul cu palmele, pe rand, fird motiv anu-
me, taximetristul rdde cu hopuri, hartistul se mird
in sinea lui, cu gura intredeschisa, cum tatele si
curul nevestei cresc fard incetare.

Taximetristul deschide portbagajul, scoate
ceaunul cu mamiligd, din care mai ies aburi firavi,
il duce in cotet, il pune pe masutd. Se intoarce la
portbagaj, da la iveala un oloi cu zupa de stevie,
la sfarsit un alt oloi cit roata din fatd a carului,
plin cu fasole si urzici fierte in apa si ulei, imbiba-
te cu sare, sd bea apd multa hartistul, si se sature
grabnic. Taximetristul il priveste scurt pe Inel, ii
ureazd poftd bund, apoi repede se urcd in masina,
fara sd porneascd motorul. Totusi, deschide apa-
ratul de radio, care ii oferd un tangou interpretat
la acordeon. Ceilalti trei intrd in cotet, riman in
picioare, tacuti, cu palmele adunate sub burts,
cu privirea risipitd pe jos, ca la priveghi. In acele
momente de ticere solemni, Zaga isi amintegste
ca a uitat ceva si strigd cu indérjire: Rogojina! Am
uitat rogojina pentru jos. Numai Floricé-i de vina.
Floriccai... Floricel!

Floricd lasd tangoul sé se desfdsoare in pustiu
si intrd grabnic in cotet. Intreabd zdrentuind zam-
betul de pe buze, ca pe o panzi de paianjen: Care
e chestia, Zago? Rogojina! striga Teius si-1 grabes-
te s-o aducd.

Inel ii priveste pe ai lui cu drigalasenie, se bu-
curd de bunévointa lor, nici nu mai conteazd daca
il vor ajuta sa faca ceva ordine printre cartoanele
ingramddite cam peste tot. Vrea si le comunice
multumirea lui pentru grija pe care i-o dovedsc.
Tocmai acum striga socrul mic:

— Domnu jinere! M4, Flendurica. Ai da toa-
te. Rdmai aci si trage cu spor. Noi repardm casa
noastrd si o vacsim. O s iasd ca noud, hartistule.
Isi priveste fiica atent, cu oarece interes, inhati
pélaria de pe un teanc de cartoane si continui:
Eesti al meeu. Ti-am mai zis, Flendurica. Zaga da
semne de nerdbdare, isi miscd in dezordine buze-
le, coatele, fesele, Teius nu se grébeste, fiindcd nu
s-a intors Florica. Isi povatuieste ginerele: Fii cu-
minte, hartistule. Sd nu aduci gdini in cotet, ca nu
le poti jumuli. Lasé trompa intre picioare si scoa-
te-o numai cand te piiisi, coloreazd carton, hértie,
carpa... Gargarita vine aci cu mancare cind trebe.

Sta drept socrul mic, aude motorul taxiului,
de aceea isi umple plimanii cu aer si salutd mi-
litdreste, cu patru degete lipite de borul palariei.
Gargarita executd o reverenta caraghioasd si ies
amandoi din cotet. Floricel coboara din masina,
rade ca un apucat, scoate din portbagaj rogojind
mica, sa incapd dincolo de prag. Rade, netrebni-
cul, rde cu spor, se asazd la volan, porneste mo-
torul, ceilalti doi se strecoara anevoie pe bancheta.

(fragment de roman)
|

Despre cautare (I1I)

. Christian Craciun

te orienta inseamnd a te indrepta (a te
indrepta!) spre...rai. In lipsa raiului,
orice alta cautare este inutila.

ook

»Eu sunt Calea, Adevarul si Viata” reprezin-
td intreita realitate a acestei orientari. Accentul
trebuie pus pe simultaneitatea celor trei deter-
minante. Simultane deci sunt cautarea (calea),
cu tinta cautdrii (adevarul) si cu esenta impli-
nitd a cautarii ajunsa la tinta: Viata.

%%

Viata nu poate fi doar o haltd intre doud
abisuri. ,,Ceva” se opreste, intirzie o vreme in
acest decor si asta e suficient sd acorde un sens
inaintarii. Céci nu te poti opri decat dintr-o in-
aintare.

%%

A crea nu tine de normalitatea existentei
umane, ci este a-normal, dincolo de norma.
Te afli in afara unui perimetru de sigurantd,
Dumnezeu s-a jucat cu tine si te-a intdrcat,
adicd te-a introdus intr-un tarc urias, un lu-
men, in care ,slobod ca un méanz intr-o gradi-
nd” te poti bucura.

%%

Elogiu insignifiantului. Pdméntul cel bun in
care poate incolti simanta. Frunza moarta a
toamnei care, in marea ei modestie, si ea putre-
zeste, ca si saimanta cea bund din parabola. Dar
nici mécar nu putrezeste pentru sine, ci doar
spre a fi pat fertil al Vietii ce va sd vina.

ook

Distrugerea totald a Pimantului de catre om.

Dumnezeu este capabil sd accepte pana si asta.
%%

Adam si Eva nu se iubeau. Iubirea din-
tre barbat si femeie nu poate fi o nostalgie a
Paradisului, cum se crede, ea este un urcus, o
pornire de la zero, o re-constituire in plan strict
omenesc a ceva ce tocmai am uitat. Maretia
dragostei se afld in acest caracter prospectiv si
nu in cel retrospectiv.

%%

Dez-orientarea, moartea stelei polare, scu-
fundarea in noaptea fird de inceput si de sfarsit
a sufletului. Lumina din adincul intunericului,
iatd adevarata, bazala, chestiune a eticii.

ook

Relatiile orizontale (,,iubeste-1 pe aproapele
tdu”) sunt de fapt corpul relatiei verticale, sin-
gura ei consistenta. ,lartd-ne...precum si noi
iertim” este dialectica acestui chiasm. Piatra
de incercare, inima care pulseazd in centrul
fiintei, viata din mijlocul mortii. Crucea spa-
tiului spiritual.

ook

Daca nu te inspdimantd cuvintele pen-
tru céd ele fixeazd, au ceva cadaveric, atunci
nu esti scriitor. In fata acestui mort care este
cuvantul (mai degraba strigoi, coresponden-
tul francez ,revenant” mi se pare extrem de
sugestiv) nu poti simti decat spaimd si cutre-
murare (Kierkegaard) sau mysterium tremen-
dum (Rudolf Otto) pentru ci este suficient s
il strigi cu destuld putere si acest cuvant invie.
Iar tu nu intelegi prea bine cum s-a petrecut
aceasta.

%%

Secolul XX a experimentat atat de profund
raul, toate formele crimei si ale abjectiei, incat
te intrebi: ce mai poate fi inventat, ce va urma?
Este posibil sa inaintdm pe acest drum, si tra-
im experiente incd neimaginate ale Raului?
Intrebare care se reduce la a lamuri daca Raul
are o limitd. E prea simplistd solutia de a ne
concepe ca marunti pioni, albi sau negri, in
ména si dupd capriciile unui Destinant care
(ne) joaca marele joc. Coincidentia opposito-
rum: niciodatd méintuirea n-a fost mai aproa-

pe.

k%

Frumusetea nu este un reziduu radioactiv,
iradiind incd dinspre nestiute origini, chiar
dacd ea pastreazd amintirea paradisului. Ea
este mai degrabéd o adeverire cd paradisul nu
ne-a parasit, chiar dacd noi l-am parésit pe el.

%%

Decizia etici este energicd. In sensul ci tre-
buie permanent justificatd. Trebuie, adica, sd
ii percepi noima. Cautarea prealabild deciziei
etice are forma destinului.

%%

A vedea insd in etica doar o chestiune de op-
tiune este excesiv de limitativ. in fond, omului
i se interzice in Rai tocmai sd mané4nce din po-
mul cunoasterii binelui si rdului. Adicéd optiu-
nea. Din momentul in care interdictul este cal-
cat, incepe spatiul eticii care este o gradindrire,
0 inginerie genetic&”, o incercare de a obtine
aici, pe pamént, fructul miraculos, mérul al ca-
rui gust l-am simtit odata si vrem sé-1 regdsim
mereu in cerul gurii.

%%

Mio si Mneo, cuvinte grecesti care inseamnd:
a sta cu gura inchisa, a inchide ochii, respectiv:
a introduce pe cineva intr-un secret. De aici:
mistir — cel care initiazd: mistirion taind, mis-
ter, secret, in sens comun. Pentru sensul religi-
os al tainei, grecii foloseau pe mistikos. Mi se
pare extrem de sugestivd aceastd etimologie, in
masura in care trimite la izolare, la proba ta-
cerii, la deschiderea ochiului interior s.a.m.d.

%%

Problema eticd nu exista decat in masura
in care intre Dumnezeu si om se instituie un
raport de libertate deplind. Dacd omul nu ar
fi liber, responsabilitatea actelor sale ar cadea
exclusiv in sarcina lui Dumnezeu.. Dumnezeu
se face om pentru a implini cele doud capete
ale libertatii.

%%

Rugédciunea nu-L obligd cu nimic pe
Dumnezeu, nu e un mod de a-I forta mana, li-
mitandu-I libertatea. Rugaciunea construieste
in interiorul libertatii infinite a propriei mele
persoane.
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Stresul zilelor noastre

. Laura Poanta

tresul este o constantd a zilelor noastre,

se afld pretutindeni §i se poate manifesta

in toate domeniile, de la personal la so-
cial, profesional, economic. Mai devreme sau
mai tarziu, fiecare dintre noi este afectat, iar
cuvantul in sine este unul dintre cele mai folo-
site in toate domeniile: viata de zi cu zi, stiint4,
conferinte, televiziune. Dar la ce ne referim
cdnd spunem: ,sunt stresat!” sau ,am o viatd
stresanta!”?

Cam asa incepeam o carte mai veche, apa-
rutd ca urmare a unui grant de cercetare des-
pre stresul profesional la medici. Au trecut mai
bine de zece ani de atunci si pare ca termenul
acesta a pus stapénire pe toate domeniile vie-
tii, cercetdrile curg si azi, la fel si articolele pu-
blicate in domeniu, dar continud si dilemele.
Ideea acestor rdnduri nu este de a relua cele
spuse atunci si nici de a actualiza informatia
strict medicala, ci mai degrabd de a propune o
temd de gindire - suntem atét de stresati pe
cat credem, noi sau altii despre noi, sau am
ldasat acest cuvant sa patrunda in viata noas-
tra, definind aproape orice stare sau conflict
personal, unele dintre ele normale, naturale?

Primul care a furnizat definitia moderna a
conceptului actual de stres a fost Hans Selye,
in The Stress of Life (1956): stress is the non-spe-
cific response of the body to any demand placed
upon it. Termenul a patruns in limbajul curent,
cunoscand o mare diversificare a sensurilor,
dar pastrdnd o notd comund a definitiei, si
anume valoarea sa nociva pentru fiinta uma-
nd amenintatd cu perturbarea sau chiar pierde-
rea homeostaziei psihice si biologice/fizice. In
contextul stiintei contemporane, exista cerce-
tatori care acceptd ideile lui H. Selye ca atare,
continuand traditia acestuia, altii le folosesc
adaptate la conceptiile moderne, mai nuantate,
sau le considerd simple ipoteze de lucru neva-
lidate si le contestd. El a pus accent in primul
rand pe agresiunile externe asupra organismu-
lui uman, considerat ca ,mecanism” ce actio-
neaza dupa un tipic bine stabilit. Aceasta abor-
dare ,inginereascd” a fost contestatd ulterior
mai ales pentru ca stresul nu poate fi precis
cuantificat, nu avem un set de analize speci-
fice acestuia, avem doar semne indirecte si in-
terpretabile. Totusi, rolul lui Selye in definirea
si analizarea stresului nu poate fi contestat. El
spunea in prefata cartii amintite: ,,No one can
live without experiencing some degree of stress
all the time. You may think that only serious di-
sease or intensive physical or mental injury can
cause stress. This is false. Crossing a busy inter-
section, exposure to a draft, or even sheer joy are
enough to activate the body’s stress-mechanism
to some extent. Stress is not even necessarily bad
for yous; it is also the spice of life, for any emotion,
any activity causes stress”. Meritd retinut de aici
cd stresul este un (firesc!) mecanism de adap-
tare si nu trebuie echivalat cu un cataclism, o
nenorocire care atacd organismul uman (iatd
céd Selye introdusese deja notiunile de distress
si eustress, nuantand subiectul). Ba mai mult,
greutdtile reale te fac (sau ar trebui sé te facd)

mai ,destept”, pentru cd trebuie sa gasesti so-
lutii, sd te lupti pentru a rezolva o situatie sau
un sir de neplaceri, s faci fatd unor provociri.
Raul e ,,coltul vietii”, spunea Eminescu.

In vreme ce oamenii de stiintd au continuat
sa se intrebe ce este stresul, oamenii ,,obisnu-
iti” au inceput sa foloseascd acest termen din
ce in ce mai des, mai mult sau mai putin co-
rect. Au aparut si definitii anecdotice §i pro-
duse publicitare aviand ca principal subiect
stresul si adaptarea la acest fenomen. In anii
’90, terminologia legata de stres era deja mult
dezvoltatd, dar conceptul nu era neapérat cla-
rificat in ce priveste continutul. Stresul este un
concept abstract care ar trebui sa defineascéd o
stare de fapt mai putin limpede, care exista in
viata fiecdruia dintre noi. Tot din perspectiva
adaptarii, putem cita definitia stresului data de
Paul Fraisse: ,totalitatea conflictelor personale
sau sociale ale individului, care nu isi gasesc
solutia pe moment”.

Stresul profesional este o notiune mai exac-
td, pentru cd, pornind de la aceleasi definitii,
incearca o cuantificare bazata in special pe
chestionare validate. Existd mai multe modele
de stres profesional, cele mai cunoscute fiind
modelul effort/reward imbalance al lui Siegrist
si modelul Karasek. Evident ca nici unul din-
tre aceste modele nu este perfect si existd o se-
rie de critici aduse fiecdruia dintre ele, ca de
exemplu faptul cd modelul Karasek este prea
simplu si scapa din vedere unele aspecte mai
complexe ale personalitatii umane sau ale su-
portului social, dar ele sunt totusi standardi-
zate si utile in evaluarea stresului profesional,
fiind validate in multe tiri. In modelul lui
Siegrist, efortul se médsoara in nivelul cerinte-
lor si obligatiilor de la locul de muncé (efort
extrinsec), precum si nivelul de implicare a
individului (overcommitment, efort intrinsec).
Modelul Karasek are urmétoarele componente
principale: cerintele psihologice (psychological
job demands) - munca grea, muncé excesiva,
munca rapida, conflicte, cerinte contradictorii,
timp redus comparativ cu cerintele; si puterea
de decizie (decision latitude) — puterea de a-si
utiliza cunostintele, talentele (skill discreti-
on) si autoritatea la locul de muncé (decision
authority). Un lucru interesant, dovedit deja de
ani buni prin aceste clasificari, este acela cd un
loc de munci cu putere de decizie redusa, chiar
daca nu este solicitant, este mai stresant decat
unul solicitant, dar in care puterea de decizie
iti apartine.

In medicina ocupationald existi doud mo-
dele: dezechilibrul cerinte — control (demand
- control imbalance), unde tensiunea (strain-ul)
rezultd din conflictul dintre cerintele crescute
si controlul redus (high demand/low control).
Si dezechilibrul efort - recompensa (effort -
reward imbalance), unde in final avem acelasi
conflict care genereaza tensiune. Recompensa
nu inseamnd neapdirat foloase materiale - dis-
cutia se referd la tot spectrul satisfactiei per-
sonale, care nu derivd doar din bani. Sau cel
putin nu ar trebui. Sunt cazuri in care apare
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Nepdsare

un dezechilibru intre competente (prea mici)
si cerintele prea mari ale unui loc de munci,
adicd mi se cere mult mai mult decét stiu sau
pot sa dau. De aici, in mod logic, ar trebui sd
rezulte un conflict si stresul inerent. Dar - o
tema de gandire: ce ne facem intr-o societate
in care multi oameni se afla in pozitii profe-
sionale in care nu ar trebui si fie si totusi nu
au niciun ,,stres” legat de acest lucru, nu apare
niciun conflict?

Aceste definitii incearca sa includa toti oa-
menii in citeva categorii mari si late, fira a
analiza nenumaratele variatii individuale. Dar
despre asta este vorba in statistici - majori-
titi, loturi semnificative, abateri, devieri. Un
element cheie in analiza stresului este streso-
rul — cine este el si cat de larga trebuie sé fie
definitia sa, cat de lunga putem face lista? Pe
termen scurt, avem, sd spunem, un zgomot
foarte puternic (explozia unui cauciuc) care
include un stres acut reprezentat de o tresari-
re, cresterea pulsului, cresterea tensiunii etc. —
toate aparute brusc si dispéarute la fel de brusc.
Reactia este fiziologicd si similard la toti oame-
nii. Zgomotul cronic, insa, induce reactii dife-
rite, in functie si de semnificatia lui (nu este
totuna zgomotul cronic al campului de luptd
din razboi cu zgomotul cronic al unei hale cu
utilaje duduind, dar ambele vor induce reactii
pe termen lung). Avem aici doud exemple cla-
sice de stres acut versus stres cronic concrete,
credibile si indreptatite.

Existd multe alte situatii in care se abuzeaza
de acest termen, mai mult sau mai putin con-
stient sau intentionat, si se autoinduce ideea de

=
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stres in situatii care nu sunt altceva decat viata
de zi cu zi cu provocirile ei firesti. Asadar, ce
facem cu stresul ,,general”, subiectiv, unde stre-
sorul riscé sa fie definit de fiecare om in parte?
Oare acest ,stres al zilelor noastre” nu e decat
o lista lunga de frustrari (,,disperarea de a fi fe-
ricit’, cum o numea Citilin Stefanescu intr-un
text din Dilema veche)? Acumulate acestea si cu
concursul nemijlocit al media, facebook etc.,
adicd tot circul online de poze, stiri, situatii
~perfecte” care pun presiune pe ceilalti. Toata
lumea pare intr-o continud reclama la pastd de
dinti, o fericire totald pare cd s-a pogorat asu-
pra ,internautilor” (urdsc termenul). Mergem
in vacante perfecte, avem familii minunate, co-
pii nemaipomeniti - totul fiind musai transmis
colegilor si prietenilor care trebuie sa vadi tot
si sa sufere in mizeria propriei locuinte, mai
putin perfecte (,uite, bd, ce casid avem noi si
unde locuiesc &ia”, sau ,uite cum stdm noi ca
fraierii la bdi roménesti, iar dstia se lafdie in
maciupiciu”). In extrema cealalts, gisim moda
injuratului - noi suntem, axiomatic, perfecti
si frumosi, tot restul - oras, sefi, scoald, doc-
tori, reguli, legi, totul este impotriva noastra,
tot ceea ce se intdmpld in jur nu face decét si
nege perfectiunea in care ne scildam si sa se
opund capacititilor noastre miraculoase de
a reusi in viatd. Totul si toti sunt impotriva
noastra (atit ca persoand, cat si ca popor), de
aceea distribuim rapid orice stire negativa, o
dezbatem, injuram céit putem pe toatd lumea
pentru ca apoi, chiar dacd se dovedeste falsa,
chiar dacd vedem cd nu am avut dreptate, sd
nu facem decét sd trecem mai departe: ,,Mno,
nu conteaza, puteA fi SI adevarat, k toti sdnt
oricum v-ai de mama I-or”. Exemple de non-
stiri cu potential stresant: ,situatie scandaloa-
sd la o scoald din orasul X, iarba era crescutd
invers fata de anul trecut, nu avem incé pozitia
directorului!”; ,iatd cum isi primeste orasul tu-
ristii! scandalos! copacul de la intrarea in oras
are prea putine crengi!”; sau, mai serios - ,,un

jandarm a lovit cu bestialitate un om cézut
la pdmant” (ulterior apare cu litere mici cum
cd insul era un infractor fugar, care lovise la
randul lui pe cineva si, de fapt, nici nu fuse-
se lovit de jandarmi); ,desi doctorilor le-au
crescut salariile in mod cu totul nesimtit, oa-
menii tot mor!”; ,Unde va lovi ploaia necruta-
toare? Vremea devastatoare va lovi Romania!”;
»Bianca Andreescu va avea o stradd cu nu-
mele ei, in orasul natal din Canada, inaintea
Simonei Halep!”, aceasta din urmé non-stire
generatoare de nervi fals patriotici, ,vezi, la
noi nu se face...” Nici nu am exagerat prea mult
cu exemplele, nu a fost nevoie. Fiecare ,stire
virald” si ,bombd” are un titlu idiot si 100 de
comentarii si mai idioate plus o mare sansa de
a se dovedi falsa sau pe jumatate adevarata. Un
continuu Radio Erevan de stiri contradictorii
pe care le preludm fard sé clipim, injuram cu
patos, mai mult sau mai putin ascunsi sub ano-
nimat, apoi trecem la urmatorul ,viral”. Chiar
si fara participare emotionald reald, nu are cum
sd nu fie stresant acest stil de viatd - creierul se
afla intr-o bézaiald continua, un ,stres” inutil,
fira cauzd reald, care nu aduce plus valoare, nu
creste in niciun fel omul respectiv, cici nu e
confruntare reald, nu e problem solving.

Asa cum literatura romantioasd e vinovata
de expresiile iubire ca in povesti, iubire ca in
filme, prin care a provocat asteptari nerealis-
te si, deci, dezamagiri, ,fabrica de deziluzii”
a mijloacelor de (falsa) comunicare in masd
intretine nefericirea generald, stresul virtual.
Orice se abate de la asteptarile noastre, mai
mult sau mai putin realiste, trebuie vazut ne-
apdrat ca necaz (de care nu mai facem haz),
nenorocire, $oc $i groazd, si se exprimd prin
frustrdri adesea confundate cu stresul; dar ele
nu sunt stres: au la baza false probleme - flea-
curi, rasfaturi, nu necesitati sau aspiratii. Ar fi
ideal ca fiecare ins sd fie capabil de o lucida
cintdrire a posibilitatilor sale, a competentelor,
fata in fatd cu pretentiile exagerate impuse de
cel mai mare dusman al fiecaruia - el insusi.
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Viitura non-stirilor poate fi si trebuie filtratd
prin propria minte. Gandirea pe cont propriu
ar fi leacul impotriva acestui stres omnipre-
zent. Se abuzeaza enorm de un termen serios,
care ascunde in el probleme la fel de serioase,
si se arunca in derizoriu prin alaturarea cu toa-
te neimplinirile, nemultumirile, dezamagirile,
deceptiile de zi cu zi — iata cate sinonime am
gasit care ar putea sd inlocuiasca cu succes ide-
ea de stres si care ar putea s decongestioneze
cabinetele psihologilor.

De mentionat conexiunea dintre stres si an-
xietate — scurtd, dar esentiald, deoarece poate
fi chiar miezul acestei discutii - am o problema
si o rezolv. Apoi ,aleg” dacd mai riméan agatat
in acea problemd, devin anxios, vdd pericole in
orice lucru/situatie din jurul meu, chiar daca
acestea nu mai constituie o amenintare, dar eu
continui sd fiu ,stresat” Anxietatea colorea-
z4 urét orice fapt banal din viata de zi cu zi
si este confundatd cu stresul cronic; dar dacd
nu identificam nimic in jurul nostru care sd o
justifice?

Voi incheia brusc (nu inainte de a remarca,
recitind textul, ca si aici cuvéantul stres ar putea
fi inlocuit de mai multe ori cu alte notiuni).
Nu se poate cuprinde complexitatea acestei
probleme in cateva randuri, dar este cea mai
frecventd confuzie a lumii moderne. La fel, se
stie cd stresul cronic induce la nivel comporta-
mental o serie de obiceiuri cum ar fi fumatul,
consumul cronic de alcool, méncatul haotic si
excesiv etc., dar si reactii psihologice de tipul
depresiei, anxietatii, furiei, fricii, frustrarii. Ca
si in cazul anxietdtii, stresul ,,da“ toate acestea,
dar ele nu sunt neaparat induse de un stresor
real. Si atunci ne rdméane efectul fird cauza, cu
care ne luptdm in gol - exact cum ne varsim
ura, rdutitile si parerile nesolicitate si neave-
nite peste tot prin mediul online. Leacul e sim-
plu, dar greu de administrat: ,Nu trebuie sd fii
fericit, vorba lui Pascal Bruckner, e destul sd fii
normal”.

|
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A trai cu POEZIA

. Maria Grazia Calandrone

trdi cu poezia inseamnd a trdi ca toti cei-

lalti si, mai ales, cu toti.

In ce sens?
In sensul ci poetul scrie intr-o formd muzicald,
ceea ce noi toti simtim.
Dar, diferit fatd de muzica produsé cu note, cu
sunet pur, poezia se face din cuvinte si cuvintele
au un sens semantic si, in consecintd, un sens
evocativ.
Cuvintele semnificd ceva, nu sunt doar sunet.
Unde anume ne duce sensul cuvintelor muzicale
al poeziei?
La dorinta, la omenie.
Adica in punctul precis in care toti ne asemandm,
acolo unde persoana mea coincide cu persoana ta.
Ma refer chiar la persoana mea care scrie pentru
tine, care citesti.
Putem s3 numim aceastd functie primard,
fundamentala: ,,compasiune’, in sensul etimologic
de ,,a simti impreund”.
Poezia insa surprinde si pe cel ce o scrie. Chiar si
sinele meu care scrie, va sugera ceva mie insami,
cea care va citi, deoarece cuvintele poeziei,
inldntuite unul dupd altul de citre insusi sunetul
lor, insotesc poetul in locuri unde nu si-ar fi
imaginat niciodata sa ajunga.
In mod specific, in afara propriului sine. Si, mai
devreme sau mai tarziu, il fac sd renasca.

Viézute premisele, este usor de inteles care poate fi
valoarea sociald a poeziei.

L L

i

Dincolo de particularitatile directiei poetice, care
in acest moment social dificil ne lasi indiferenti,
indraznim sd spunem céd poezia ne ajuta si ne
recunoastem dorintele si sentimentele, ne ajutd
sd intelegem ca acele dorinte si acele sentimente
existd si in persoana din fata noastra, oricine ar fi
ea. In 7 cuvinte si jumitate: poezia ne ajutd si-1
vedem pe celélalt.

Intr-un sens mai larg, ne ajutd si admiram
integralitatea vizibilului si a invizibilului, in ceea
ce, in mod conventional definim ,,realitate” si asa
cum intuim, fird indoiald, nu se limiteaza sa fie o
simpld suprafata.

Poezia este oglinda cititorului, oglinda omeniei
celui care se afld in preajma cui citeste si un far
indreptat cétre profunditatea si complexitatea
realului.

Cum poate un mic grup de cuvinte si cuprinda
atit de multa forta?

Am scris deja despre ritmul muzical ,,rezonabil”.
Adédugidm o mirodenie esentiald: partea de liniste
pusa de poet intre cuvinte.

In acea liniste, in spatiul alb, bine ales intre
cuvinte, cititorul - in mod constient, dar si
inconstient - construieste lumea sa, spectacolul
alcétuit din asocierile evocate de citre cuvinte.

Din toate acestea, se deduce faptul cid lectura
poeziei, in momentul in care se scufunda in

s 0
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experienta biograficda a cititorului, nu este
niciodatd la fel cu experienta altui si altui cititor.
Lectura nu este niciodatd aceeasi nici mdcar
atunci cand noi ingine citim o poezie dupa un
anumit timp.

Sunt sigura ca vi s-a intdmplat i voua sé intelegeti
pe neasteptate un text, care cu un an in urma nu
reusea si vd spuna nimic. Se intdmpld deoarece
intre timp ne-am schimbat, sau am acumulat
experientd noud, pe care poetul deja o intelesese
atunci cAnd a scris versurile sale, inaintea noastra
si pentru noi, totul, pentru ca si ne simtim
intelesi, citind.

Poezia ne priveste de aproape, ne vizeaza.
Vorbeste despre noi, vorbeste si de ceea ce incd
nu stim despre noi, deoarece poetii isi petrec
tot timpul vietii lor, cercetind sentimentele si
emotiile derivate din naturd sau din inteligenta.

Poetul suedez Tomas Transtromer, castigdtorul
in 2011 al Premiului Nobel pentru literaturd a
scris cd poezia este mereu ,traducerea unei limbi
invizibile”. Acea limbd invizibila este poate limba
pre-verbald a sugarului, pe care am ,vorbit-o” cu
totii, este poate luminosul Intelect al dragostei lui
Dante, la care ar fi o bucurie sd reusim si accedem
in mod constant.

Cu siguranta este o limba ce ne atinge si intelegem,
instinctiv, de ce este limba muzicald din care
provenim si este totodatd limba moleculelor
noastre, atit de asemanatoare zgomotului primar
al stelelor.

Poezia vorbeste limba corpului, ce rédsund
de sunetul molecular al stelelor, asa cum si
stiinta afirmd, modificAnd usor vechea intuitie
shakespeariand ,Suntem ficuti din aceeasi
substantd a viselor”.

Copiii inteleg foarte bine acest lucru. Este o
bucurie sa vad ochii lor holbati, de fiecare datd
cand mi aflu in scolile primare la atelierul de
poezie. Si de fiecare datd inteleg totul din nou,
impreuna cu ei.

Si acest act repetitiv, intotdeauna nou, este unul
dintre miracolele poeziei, pe care Pasolini o
numea din aceasta cauzi ,,marfd inepuizabild”
Astazi citim Nocturnul de Alemane sau Commedia
de Dante si le intelegem, vedem lumea cu ochii
acelor mari poeti.

Aceasta este ultima, foarte importantd functie
sociald a poeziei: sd ne scoatd afard din timp,
din fake news - ul propagandei si al pietei, din
rationamentul frenetic al marfii, mutindu-ne
intr-un loc ce tine de etern si este imuabil de cand
ne-am ndscut.

Fiecare stie acel loc induntrul sdu, acolo unde se
mentine acelasi, dintotdeauna.

Poezia locuieste alaturi de acel sine insusi imuabil.
Si oglindeste lacrimile, euforia si zimbetele a ceea
ce riméne pentru totdeauna in afara timpului. Si
reprezintd partea noastrd cea mai adevirata.

Text publicat in 7 Corriere (saptamdanalul de

vineri al cotidianului Corriere della Sera),
5 iulie 2019

Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli

Bruno Bradt Ali, tehnica mixta, carton reciclat, 35 x 35 cm
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Perspectiva stiintific-cosmologica
si ontologica a conceptului de sfera
inteligibila la Plotin

. Viorel Igna

4nd acum, nu existd inci o monografie

care sa trateze in intregime acest subiect

din punct de vedere istorico-filosofic,
daca excludem lucrarea lui Dietrich Mahnke,
Unendliche Sphire und Allmittelpunkt, Beitrige
zur Genealogie der mathematischen Mystik ,Halle
(1937), care este partial folositoare pentru deme-
rsul nostru. Mentionarea acestei lucrari in textul
introductiv al lui Paolo Lucentini la editia italia-
nd a ,,Crtii celor XXIV de filosofi” (,,Originea si
natura Cirtii celor XXIV de filosofi”) ! este insd
o preluare din lucrarea lui Werner Beierwaltes —
»Proclus, Fundamentele metafizicii sale”*- iata
textele: ,,Gandirea lui Plotin conform cédreia Unul
este cu totul prezent in orice realitate inteligibila
si fundamenteaza infinita multiplicitate a sferei
inteligibile in unitatea Unului, constituie premi-
sa esentiala a textului din Cartea celor XXIV de
filosofi in care se spune: ,Deus est sphaera infi-
nita cuius centrum est ubique, circumferentia
nusquam” (Dumnezeu este o sfera infinitd, al cé-
rui centru este peste tot si circumferinta nicaieri,
trad. n.). Dietrich Mahnke a reconstruit intorcin-
du-se in timp ceea ce au insemnat numeroasele
transformari suferite de un asemenea principiu
plecind de la naturalizarea si subiectivarea sa in-
cepind de la filosofia romanticismului, ajungind
la Renastere si Evul Mediu, sus, sus, pind a ajunge
la adevaratul izvor, adicd la Plotin. Urmind diver-
sele interpretéri neoplatonice ale acestui ,,simbol
de geometrie misticd” pe care de multe ori evitd
sa-1 mentioneze, el ii vede pe ,precursorii indi-
recti’ in Parmenide, Empedocles, Anaximandru
si Xenophan. Metoda folositd de Mahnke este
aceea a unei cercetari a ,,istoriei Spiritului sau a
Istoriei”. Chiar daca o astfel de cercetare nu cores-
punde intentiei de a intelege principiul mentionat
chiar si in semnificatia sa pur istoricd, un aseme-
nea principiu arata totodatd a fi imbrécat fard in-
doiald pentru antici, pentru medievali si in parte
si pentru oamenii Renasterii (in mod particular
pentru Cusanus) un caracter metafizic. Aceasta
inseamna ci el exprima fiinta unui temei absolut
si universal al oricarei existente ca ,,cerc infinit” si
ca ,sferd infinita”?

Paolo Lucentini preluind ideea lui Beierwaltes
noteaza: ,deja in 1937 o frumoasa carte a
lui Dietrich Mahnke, Unendliche Sphdire und
Allmittelpunkt, a tentat sd strabatd din nou, céla-
torind inapoi in timp, istoria ,sferei infinite” in
cultura europeana.” Paolo Lucentini este singurul
care pind acum a ingrijit o editie a ,,Liber”-ului in
Italia. Dincolo de aceastd preluare fard referire la
izvoare ramine remarca lui D. Mahnke privindu-1
pe Anaximandru care este extrem de importanta.

De altfel si Alexandru Surdu in ,Gandirea
speculativd” are in ce-i priveste pe Thales si
Anaximandru o serie de remarci extrem de im-
portantd in ce priveste substanta demersului nos-
tru privind sfera inteligibild in perspectiva stiinti-
fic cosmologicd pe care o abordam: ,Thales, care
socotea divinitatea ca Nous al Cosmosului (noun

tou Kosmou ton theon), Cosmosul (Universul) fi-
ind considerat insufletit (empsychos). Divinitatea
(Theos, Deus), este Nous-ul (mens) care le-a plas-
muit pe toate din apa (ex aqua).

In acest context, Nous are sensul de suflet
obiectiv, s-ar putea spune, de spirit, datoritd iden-
tificdrii cu divinitatea, in orice caz, nu de ratiune
umand sau de gandire. El are semnificatie spe-
culativd, transcendentd. Chiar daci a provenit
din divinitate, aceasta era altceva decit zeitatile
obisnuite, individualizate. Este o divinitate care
transcende, ca si substratul material, care tinde,
incepind cu doctrina lui Anaximandros, si depa-
seascd substantialul.”

Alexandru Surdu intuieste aici ceea ce mai
tirziu va insemna la Porfir faptul cd generarea
Intelectului (a Nous-ului) nu este decit manifesta-
rea si exteriorizarea unei activitdti care preexistd
in Unul insusi: ,apeiron-ul (infinitul sau nemar-
ginitul) retine ca substantiala determinatia de ne-
marginire a elementelor considerate primordiale.
Aceastd ,,determinatie” devine o altd substantd
(heteron tina physis apeiron), care este altceva
fatd de acestea (ti allo para tauto). In cazul acesta,
para ar putea sa insemne dincolo de (de 13, au de
la de), ceea ce ar insemna, cel putin in varianta lui
Simplicius, ca apeiron-ul este transcendent fatd de
celelalte substante, intelectiv-perceptibile”®

Este important in acest sens sa stabilim de la in-
ceput distinctia dintre Plotin si Porfir: in timp ce
pentru Plotin Unul este in mod radical dincolo de
Fiinta, pentru Porfir - tocmai datorité faptului ca
acesta este Fiintd (einai) - Unul genereaza Fiinta
determinata (to on), altfel spus intrucat Unul este
actul pur de a fi, Fiinta absolut indeterminata la
care participd in mod determinat fiintele particu-
lare, to on se raporteazi la einai (la Unul asadar)
precum lucrurile sensibile la formele platonice. 7

Revenind la clasificarea stiintific-cosmolo-
gicd mentionatd in lucrarea lui W. Beierwaltes
(Proclus. Fundamentele metafizicii sale), acesta
face trimitere la un Comentariu a lui Proclus la
Timeus, 1172, 7 si 73, 26, unde Proclus, ne spune
Beierwaltes, ,,ne furnizeaza o motivatie cu carac-
ter filosofic, una cu caracter fizic in Tim. 111, 73,
26 ss si una cu caracter matematic pentru a expli-
ca forma sfericd a lumii. Deoarece lumea ,,imita
Spiritul” si inteligibilul are in sens propriu o for-
md sferica (Tim. II, 77, 16-18), face in mod sigur
posibild trimiterea interpretérii lumii inspre fiinta
insdsi a realitétii inteligibile”

Beierwaltes continud punind accentul pe
justificarea filosofica a acestui raport: ,, Forma
Spiritului determini forma lumii. In asa fel ele-
mentul sferic, chiar dacd intr-un spatiu gol produs
de diminuarea caracterelor fiintei, ii dd forma fie-
carui nivel al lumii inteligibile si al celei sensibile;
neincetata miscare a intregului este indicator al
nelimitatei puteri a Nous-ului in timp ce migcarea
Spiritului in jurul aceluiasi centru indicé ,eterna
sa stabilitate” (diaidnios statis) (II, 72, 22); unica
miscare a lumii imbrétiseaza fiecare miscare in

parte, unica totalitate imbrétiseaza fiecare singurd
totalitate, unica forma de cerc si sferd imbritisea-
zd orice altd forma. ,Fiind in acest fel elementul
sferic, fiind unul si in acel timp capabil sd imbra-
tiseze multiplul, el este ceea ce cu adevirat este
divin: a nu iesi din unitate si a domina in ea in-
sdsi orice multiplicitate” ( II, 72, 28-31); asa cum
sfera imbratiseazd toate elementele, in acelasi
mod Spiritul imbrétiseaza toti inteligibilii §i, in
miscarea dialecticd de procesiune si intoarcere,
le conduce in sine insusi intr-o deplind unitate;
principiul oricérei frumuseti este limita. Ca reali-
tate supremd Nous-ul este si cel mai frumos dintre
existente.

Sfera, dupd aceea, este cit se poate de simetrici,
identicd cu sine insdsi, unitard (monodiké) (11,73,
14), simpla si, in concluzie, este forma in care mult
mai clar isi reflecta propria limitd ca si frumusete,
spiritul este sferic; fiind putere creatoare si data-
toare de unitate, spiritul are forma sfericd; faptul
cé spiritul se misca precum o sferd, tot timpul in
acelasi fel in jurul aceluiasi principiu, constituie
»nemiscarea sa, invulnerabilitatea sa si eternitatea
sa”. Conversia in sine insasi este puterea sa insasi.

Toate aceste motivatii, care vor si demonstre-
ze care ar fi sensul formei sferice a lumii facind
recurs la spirit, izvordsc dintr-un dublu temei.
Spiritul este cerc sau sferd, deoarece este insasi
unitate relationald si totalitate in sine, identitate
in depdésirea diferentei care are loc in interiorita-
tea sa. Ea este ceea ce cuprinde tot (pdnton peri-
leptikon 11, 69, 12).

El este toate acestea deoarece s-a adresat intre-
gului inteligibil deoarece este propria sa identitate
intr-un dinamism etern si subzistent. Cu aceasta
ne-am intors din nou la punctul de la care am ple-
cat cu consideratiile noastre, si am indeplinit ast-
fel un ciclu complet care se misca in jurul obiec-
tului acestei gdndiri si in acelasi timp face parte
din el insusi.

Principiul sferei este miscarea ciclicd; amindo-
ud isi actualizeaza esenta lor ca permanentd, pro-
cesiune si conversie. Aceastd triadd poate constitui
structura fundamentald a oricérei triade. Triada
trebuie inteleasd ca si diferentiere indivizibild a
unitétii (koinonia) si triadicitatii si deci ca si sche-
md pentru fiinta unitatii si in acelasi timp a mul-
tiplicitatii.

Spiritul si lumea sunt in acelasi timp unitati in
mod triadic constituite in multiplicitate”

Cum am vézut din aceste admirabile rinduri
ale lui Beierwaltes, conceptul de sferd, asa cum
a fost propus acesta de catre Platon in Timeus
a adus cu sine in interpretarea neoplatonicéd (in
cazul de fatd fiind vorba de Proclus, insd acelasi
lucru ar fi valid si in cazul lui Plotin) integrarea
acestei teme intr-un context henologic. Sfera in-
teligibild aici este tot una cu Nous-ul si ii asigu-
rd acestuia unitatea in diversitate. Permanenta,
procesiunea si conversia — cele trei principii care
structureaza Nous-ul - nu sunt altceva decit mo-
dul in care acesta din urma se raporteaza la Unul
absolut, pentru a se autoconstitui astfel ca fiintd
si deopotriva ca gandire. Astfel, neoplatonicii au
gasit in Timeus - filtrat printr-o exegeza particu-
lard, teologica, a dialogului Parmenide — resurse
exegetice cu totul inovative in contextul traditiei
platonice. Iar conceptul de sfera inteligibila joacd
- cum am vazut - un rol hotarator.

Riccardo Chiaradonna face o scurtd sintezd a
izvoarelor care atestd tema sferei inteligibile in
»Analogia del cerchio e della sfera in Plotino”, un
studiu in curs de publicare prezentat la Conferinta
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organizatd in anul 2008 la Universitatea ,La
Sapienza” din Roma (Sfera. Forma, immagine e
metafora tra medioevo ed eta moderna). Astfel,
afirmd Chiaradonna'® ,,analogia cercului si a sfe-
rei este folosita foarte des in Enneadele plotiniene.
Un repertoriu complet a ceea ce presupune o ase-
menea tematica este complicat de faptul ca Plotin
face de mai multe ori aluzie in mod sumar si par-
tial; in orice caz, chiar limitind lista la cazurile in
care analogia este pusa in discutie in mod explicit,
iese in evidentd o mare varietate a dezbaterilor in
jurul acestor probleme.”"!

Pentru a ne face o imagine cit mai comple-
td a textelor lui Plotin care converg in realizarea
unei imagini complete a sferei inteligibile o sé fa-
cem apel in continuare la textele la care se referd
Chiaradonna :

»Daca in IV 7 [2], 6 analogia centrului si a
cercului desemneazd (ca si in Alexandru din
Afrodisia) unitatea sufletului fata de multitudinea
senzatiilor, in tratatul IV 2 [4], apropiat din punct
de vedere cronologic celui din IV 7 [2] si legat
in mod strins de acesta, ea este folositd intr-un
context diferit, in relatie cu Intelectul - prima
substanta lipsita de diviziune, care este asemanat
centrului unui cerc de care depind razele indrep-
tate ininspre circumferinta (IV 2 [4], I, 24-29). In
parte, analogia este folosita pentru a exprima re-
latia dintre Unu, asemdnat centrului, si realititile
ultime care se origineaza din el si ininspre care
se indreaptd: in VI, 9 [9], 8.10 Unul este carac-
terizat ca ,centru al sufletului’; in IV 3[27], 17,
12-16 Intelectul si sufletul sunt descrise ca cercuri
de lumind concentrice in jurul unui centru; in VI
8 [39], 18.1-22 Intelectul este asemuit unui cerc
care-si cistigd ,,puterea” sa [dunamis] de la centru,
dela Unu;in 'V, 1 [10], 7, 6-9, intr-un pasaj greu de
interpretat, analogia este folositd pentru a explica
derivarea Intelectului din Unu. Unul, Intelectul si
Sufletul, fiecare din cele trei principii metafizice,
sunt deci pe rind caracterizate de catre Plotin ca
si »,centri” din care izvordsc si inspre care converg,
multitudinea razelor cercurilor sau sferelor.”*?

In V 8 [31], 9.1-14 Plotin, ne spune R.
Chiaradonna, dezvoltd o celebrd aseménare in-
tre Intelect si o sfera transparentd si lipsita de
masd; de asemenea lumea noeticd este desemna-
td ca o ,sfera inteligibila” (sphaira noeté) in VI
5 [23], 10-43. Analogia cercului si a sferei este
intrebuintatd pentru a exprima coexistenta prin-
cipiilor rationale [logoi] intr-un punct de origi-
ne ca intr-un unic centru (V 9 [5], 6.10-13), dar
si relatia intre identitatea proprie a eternitétii si
dispersiunea proprie timpului (VI, 5 [23], 11.18-
21). La aceste pasaje se adaugd acelea cu caracter
cosmologic prin care Plotin trimite la miscarea
circulard a astrelor si la cauzalitatea substante-
lor inteligibile. Miscarea circulard a astrilor este,
intre miscarile corpurilor ceresti, aceea care cel
mai mult se apropie de natura inteligibililor (II 2
[14], 1.1; 3.20-22); pentru acest fapt, ea este con-
trapusd miscarii rectilinii proprii lumii sublu-
nare. ,Aceastd trecere in revistd, ne spune R.
Chiaradonna, ,,pe cit este de sumara si de parti-
ald, este in mésura sd ne arate in ce mod cercul
si sfera sunt luate in discutie de Plotin, in mod
diferit de la caz la caz, in masurd sa clarifice na-
tura principiilor suprasensibile, cauzalitatea lor,
particulara relatie intre unu si multiplu care le
caracterizeazd. Comparatia dintre sensul comun
si centrul de la care provine multitudinea senza-
tiilor este numai una intre numeroasele intrebu-
intéri ale acestei analogii din tratatele enneadice;
paralela dintre textul din IV, 7 [2], 6 si Alexandru

din Afrodisia nu este suficientd pentru a explica
intreaga ei cuprindere si importanta ei”"

In continuare R. Chiaradonna ne spune mai
departe cd ,analogia plotiniana (coexistenta unu-
lui si a multiplicitdtii in centru si la circumferin-
ta (...) sunt atit de prezenti in traditia filosofica
greacd incit fac cu totul lipsita de fundament teo-
ria cd Alexandru din Afrodisia ar fi singurul ,,iz-
vor” al lui Plotin. O listd a celorlalte izvoare este
destul de lunga”**

Asa cum am vézut in excursul nostru istori-
co filosofic, si Chiaradonna face trimitere la fr. 8
D. - K din Parmenide, cu trimitere la V, 1 [10]
8.20, in care ,,ceea ce este” este asemuit cu o sfera.
Mai mult, studiosul italian face trimitere la anu-
mite texte din Platon care in mod sigur ii erau
bine cunoscute si lui Plotin. In mitul lui Fedru
(246e-247d), zeii si sufletele se misca urmind o
revolutie circulard a cerului ajungind sa contem-
ple, stabilite ,,dincolo” de el, ,,locul hiperuranian.
In cosmologia din Timeus (33b-34a; 36d-e), asa
cum am vazut, sunt atribuite sufletului ,,forma si
miscarea circulard, asa cum sferic este corpul cos-
mosului care se miscad in mod circular; fenomene-
le ceresti sunt datorate miscérilor gandirii perfect
circulare si regulate in inteligenta Sufletului lumii
care conduce cosmosul”

»Perfectiunea formei circulare raimine una din
tezele fundamentale ale cosmologiei lui Aristotel,
care o atribuie cerului si miscidrii sale in virtutea
caracterului initial al acestuia”® (Cf. De cael., 11, 4,
286b 10-13; 287a 2-5).

Pentru a incerca sa individualizeze ratiunile
interne ale filosofiei lui Plotin Chiaradonna ia in
discutie unul din textele cele mai frumoase si cel
mai bine studiate din Enneade, in care analogia
este pusi in valoare in modul cel mai amplu cu
putinta. Astfel, afirma Plotin:

»Adeseori rationamentul (logos-ul) pentru a
fi mai clar, generind, dacd putem spune asa, mai
multe raze de la un unic centru, incearca si ne
conduci la notiunea de multiplicitate care a fost
generatd. Este nevoie insd sd spunem acest lucru,
facind atentie la lucrurile despre care se spune ci
au devenit mai multe, care ar fi toate ,,impreund’,
ca si aici, in cazul cercului, ne este posibil s mai
stringem razele ca si cum ar fi fost desprinse de
ele insele; este vorba de fapt de o singura supra-
fatd. Unde, de fapt, nu exista nici micar un in-
terval care corespunde unei unice suprafete, dar
cu forte si substante fird solutie de continuitate;
s-ar putea descrie totul ca adevarat in termenii de
centre unificate impreund cu un unic centru, ca
si cum limita razelor, care se géiseste in centru ar
fi ldsat sd cada razele; in momentul in care toate
sunt Unu”(VI 5 [23], 5.1-10)°

Acesttextne spune R. Chiaradonna a fost obiec-
tul unui comentariu atent din partea lui Christian
Tornau la care face referire Chiaradonna:

»Analogia cercului si a centrului a fost folosita,
ne spune Chiaradonna, pentru a clarifica (sophé-
neias heneko, VI 5 [23]. 5.1) care este structura
realitétilor inteligibile care, chiar fiind multe, sunt
in acelasi timp o unitate.

Deja citeva pasaje mai inainte de textul citat
mai sus [VI 5 [23], 4.20-24], Plotin ar fi intro-
dus la sfirsitul lor analogia sferei, a razelor sale si
al unicului sdu centru in care toate sunt puse in
legiturd”'® Tema, ne spune Chiaradonna, a fost
dezvoltati in textul de mai sus, care scoate in evi-
dentd anumite elemente interesante:

»Plotin, subliniazd Chiaradonna, ia ca punct
de plecare anumite proprietiti ale formei geome-
trice a cercului. In primul rind, in cerc, de la un

unic centru pleaca multe linii care sunt unificate
in el. Acest aspect, citat in VI 5 [23],4.22 e 5. 1-2,
este in alte parti dezvoltat cu mai multe detalii. In
mod particular este demn de luat in seama para-
graful VI 8 [39], 18, unde analogia cercului si a
razelor care pleacd din centru este folosita pentru
a clarifica raportul de dependenta al Intelectului
fatd de Unu. In acest pasaj Plotin nu se limiteaza
doar sd afirme cd in centru razele se concentreazi
inspre centru; centrul dobindeste in plus si un rol
cauzal si este considerat ca principiu care gene-
reazd razele, in asa fel incit el este definit ca si ,,pa-
rinte al cercului si al razelor” (VI 8 [39], 17.23).
Cercul este din acest punct de vedere caracterizat
ca o ,formd a centrului’ (kentroeideés, 17.10), la
fel cum, dupa Plotin, Intelectul, care izvoraste din
Unu/Bine, este ,,forma Binelui”(agathoeides; VI 7
[38], 15.23-24, V 3 [49], 16.18-19, etc.). ,,"°

O altd proprietate a cercului ne spune R.
Chiaradonna ,este expusd in VI 5 [23], 5.5-6 :
dincolo de a se fi unificat in centrul inspre care
converg, razele sunt inseparabile una fatd de alta.
Deoarece, de fapt, fiecare singurd linie este o lun-
gime lipsitd de lirgime (Cf. Eucl,, El, 1, Def. 2),
chiar dacd este posibil sa consideram in gandire
o singura raza, aceasta nu se va putea oricum se-
para de celelalte. Razele constituie, luate impre-
und, o suprafatd continua. Pentru aceste ratiuni,
si in cazul cercului trebuie s3 afirmdm ci ,toate
lucrurile sunt impreund” (panta homon, VI 5 [23],
5.3-4), o proprietate conformd modului de a fi al
realitdtilor inteligibile, in care multiplicitatea este
perfect unificatd”?

»Analogia cercului si a sferei, ne spune
Chiaradonna, are o strinsé legaturd cu aceea a sti-
intei si a teoremelor ei, si ea este folositd de mai
multe ori in Plotin pentru a exprima (atit referitor
la suflet cit si referitor la Intelect) raportul de to-
tald intrepatrundere intre Tot si pérti in substan-
tele inteligibile (Cf. IV, 3 [27, 2.50-59], tec. )*!
Considerdm analiza lui Chiaradonna ca fiind ex-
trem de punctuald, surpinzand foare bine modul
in care sfera inteligibila descrie complexa realitate
a Intelectului in filozofia lui Plotin.

Dupa un exercitiu extrem de aplicat asupra re-
alitatilor inteligibile Chiaradonna ajunge la urma-
toarele concluzii:

»Oricare ar fi domeniul caruia i este aplicatd
(raportul Unu -Intelect, multiplicitatea noetic,
raportul intre suflet si perceptii, etc.) analogia
cercului si a sferei desemneazi tot timpul o par-
ticulara si completa conexiune a unitatii si multi-
plicitétii, care se manifestd cu prioritate in functia
centrului. In realitate”, ne spune Chiaradonna,
»NU este surprinzator ca aceeasi analogie sa fie fo-
losita in contexte diferite”. Pentru a clarifica acest
punct de vedere, Chiaradonna aduce in discutie
textul lui Tornau:

»Deoarece in Plotin orice realizare mai inaltid
std, fatd de cea care-i urmeaza, intr-un raport de
unitate fatd de multiplicitate, si orice realitate mai
joasa, in multiplicitatea sa specifica, este in mésu-
ra si existe numai intrucit se referd la Unul care
se gdseste deasupra ei, toate planurile au, unul fatd
de altul, un raport ca intre centru - cerc, cind se
accentueaza privirea in jos inspre alte multipli-
citéti, ceea ce inainte era cerc poate el insusi sd
devini un centru [IV 4 [28], 16.21 - 25]. In Plotin
conceptele de ,,cerc” si ,centru’, ,unu” si ,multi’,
tot mai mult depind de perspectivd”?

Ne apare clar, cd mai mult decit alte analogii
cu simbologia cercului, paralela intre stiinta si
teoremele ei este cea mai evidentd. Analogia cer-
cului este ca un instrument al ,,rationamentului”

=
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(logos), menit ca pini la sfirsit sd obtina o clasifi-
care (sophéneias heneko) in ce priveste structura
duri ale lui Chiaradonna putem trage concluzia
ca interesul lui Plotin pentru aceastd doctrini a
sferei nu este exclusiv ontologic, ci si gnoseologic.

Ideea de bazid ficutd proprie de cétre Plotin
pare, de fapt, aceasta: ,,analiza cercului si a pro-
prietétilor lui corespunde unui mod al gandirii
mai clare si accesibile noud, fatd de modul de
gandire capabil sd infitiseze structura substante-
lor noetice; pentru ratiunea aceasta, a considera
proprietitile cercului (care corespund in parte ce-
lor pe care le au realitdtile inteligibile) constituie
o prima incercare pentru a ajunge la cunoasterea
proprietatii substantelor inteligibile, care sunt
mult mai putin familiare*

Pentru a putea incheia discursul despre sub-
stantele inteligibile trebuie sa facem apel la de-
mersul extrem de anevoios, analitic, pe care R.
Chiradonna il face, cu trimiterile noastre la tex-
tele din editia italiand a lui Plotin mai sus amin-
titd:**

»Tratatul VI5 [23] (,,Fiinta- Unu siidentica este
intreaga peste tot ,,( n. tr.) este a doua parte a unei
lungi expuneri (impartita in doud de catre Porfir
in editia sa a Enneadelor), care cuprinde acest tra-
tat impreund cu cel de dinainte (VI 4 [22]) si este
dedicat naturii substantelor inteligibile si a mo-
dalitatilor lor de prezentare prin felul lor de par-
ticipare. Titlul tratatului in doud parti in editia lui
Porfir este Despre faptul cd fiinta, una si identicd,
ar fi peste tot impreund ca intreg, diferitd de ace-
ea din editia italiand; el face trimitere imediat la
teza fundamentald care aici este apératd de catre
Plotin (tezd care derivd din esenta interpretarii
sale a dialogului platonic Parmenide: substantele
inteligibile sunt in asa fel constituite incit reunesc
in sine caractere deschis incompatibile; ele sunt
de fapt unitare in cel mai inalt grad si, impreuna,
sunt prezente peste tot fard a se divide). Referitor
la fiinta inteligibild este valabil principiul pentru
care el este unu si identic ca numdr, chiar daci
este impreund peste tot ca intreg (VI 5 [23], 1.1).
Obiectiile care pot fi ridicate in privinta existentei
inteligibililor si a posibilitatii ca sensibilul s par-
ticipe la acestia derivd numai dintr-o intelegere
neadecvata a naturii substantelor mai veridice si
de tipul de cauzalitate exercitata de cétre ele.®

Tratatul VI 5 [23] se deschide cu o explicitd lu-
are de pozitie a lui Plotin in acest sens: principiul
conform céruia ceea ce este unu ca numar este
peste tot impreund ca intreg, este intr-un anumit
mod inndscut, ca o ,,notiune comund’, in fiecare
din noi: il demonstreazd modul in care noi toti,
printr-un fel spontan de a fi al naturii noastre,
afirmidm cd Dumnezeul din fiecare din noi ar fi
unul si identic” (VI, 5 [23], 1.3-4)*

Pe de alta parte, acelasi principiu este infirmat
de catre modul nostru obisnuit de gandire (il lo-
gos) care considerd aceste aspecte ca fiind incom-
patibile. De doud ori Plotin pune fatd in fatd la
modul retoric ,,cercetarea care are loc prin inter-
mediul ratiunii discursive (logos exetazein: VI 5
[23], 1.5; logos ... epicheirésas exetasin poieisthai:
2.1 ) si modul de cunoastere apropiat inteligibili-
lor, capabil sa inteleagd completa intrepatrundere
a unitétii si multiplicitétii care are loc in ei”*’

»Programul ontologiei plotiniene, formulat
in VI5 [23], 2, ne spune Chiaradonna, ,,consis-
ta intr-un demers ce analizeaza inteligibilii, fard
ca acestia sa fie abdtuti de la esenta lor de catre
logos, dar actionind datorita principiilor apropi-
ate naturii sale. Caracteristicile fiintei inteligibile,

impreund in unu si prezent in tot sunt prefigurate
in VI 5 [23], 3: in fata lui Plotin o asemenea de-
scriere furnizeaza o tratare a inteligibilului bazata
»pe lucrul insusi” (ex autou tou pragmatos, 3.30),
fara a face trimitere la principii extrapolate din-
tr-o naturd striind. In capitolele VI 5 [23], 4 si 5
Plotin, dupd ce a caracterizat inteligibilul in baza
principiilor care-i sunt in mod propriu adecvate,
incearcd sd arate cum géandirea noastrd poate sd
ajunga la cunoasterea unei asemenea realitati; el
se alaturd in mod explicit la ceea ce enuntase in
VI 5 [23], 1: in ,noi” (in conditiile proprii de cu-
noastere specifice sufletul nostru, care ne carac-
terizeaza si cu care ne identificim) este inndscutd
o conceptie divind nedistribuitd si omniprezenta,
conceptie care este conforma naturii inteligibilu-
lui (VI 5[23],4.1-10). In VI 5 [23], 1 Plotin a opus
aceastd notiune innascutd (si nediscursiva) intele-
gerii care are loc prin intermediul rationamentu-
lui (logos); unitatea si omniprezenta acesteia sunt
considerate ca fiind incompatibile.

In VI 5 [23], 5 este in schimb, adoptatd o stra-
tegie diferitd: Plotin incearcd sa arate cum, chiar
in planul logos-ului (logos care, este important
sd reamintim ca in VI 5 [23], 1 si 2 este in mod
explicit caracterizat ca incapabil sd reveleze in
mod adecvat natura unu-multiplicitate a realititii
autentice) ar f posibil sd se ajunga prin apelul la
natura inteligibililor: in acest scop, este adusa in
discutie analogia cercului, o atitudine prin care
rationamentul nostru ne indruma inspre cunoas-
terea unei multiplicititi perfect unificate. Plotin
insd nu si-a schimbat ideea referitor la limitele lo-
gos-ului: cum s-a vazut, analogia cercului trebuie
sa fie bine enuntata, ca sa nu fie folositd in mod
eronat, concepind in mod eronat inteligibilii ca
si realititi desfisurate si cantitative. In acest sens
este nevoie ca rationamentul sé fie indreptat in-
spre o cunoastere superioard ei, la care deja par-
ticipa natura inteligibililor in acord cu principiile
lor si sa evite ca folosirea analogiei geometrice sd
duci la concluzii gresite”®

Doctrina cunoasterii la Plotin se fundamen-
teaza pe ,teza conform cdreia, datoritd conditi-
ei noastre cognitive normale ori pe baza aceleia
a ratiunii discursive, existd, oricum, in sufletul
fiecdruia ,ceva care nu abandoneazd niciodatd
Intelectul (IV 8 [6], 8.3: esti ti antés en toi noé-
toi aei”), ii este apropriatd, participa la tipul au-
to-reflexiv de cunostintd, n-a coborit in lumea
corpurilor si n-a fost modificata de unirea sufle-
tului cu corpul. Aceasta ,,parte” (nu se stie cit este
de legitim sd se vorbeascd de o ,,parte” in cazul
sufletului) este deci intr-o continui contemplare
a formelor inteligibile chiar daca noi suntem mai
mult sau mai putin constienti, iar activitatea de
cunoastere de care suntem in mod normal con-
stienti se desfdsoard la un nivel inferior aceleia
a senzatiei si a sufletului discursiv. Aceasta doc-
trind (in mod obisnuit numitd de catre studiosi
»doctrina sufletului necoborit”)? este foarte ca-
racteristici pentru metafisica si epistemologia
plotiniand si ne permite sa intelegem in intregul
sau programul epistemologic formulat in VI 5
[23], 2, ori ,,necesitatea de a cunoaste substantele
inteligibile ,,in acord cu principiile apropiate lor
(ex archon ton oikeion)” (VI 5 [23], 2.5-6 si fira
a transfera in nici un fel categoriile apropiate cu-
noasterii lucrurilor). Consecintele acestei teorii
au, de fapt, o mare relevanta. Sfirsitul procesu-
lui nostru cognitiv consista in a ne reuni, deja in
aceastd viata, partii superioare a sufletului nos-
tru care n-a coborit din inteligibil si ii contempla
esenta autentici. In acest fel Plotin indepirteazi

de fapt diafragma dintre constiinta pe care noi o
putem dobindi in lumea inteligibild si cunostin-
ta pe care inteligibilul o are despre sine insusi.”
Astfel, afirma Plotin:

»~Cunostinta cea mai inaltd a sufletului, de
fapt, isi primeste continuturile sale de la Intelect,
punindu-se in sintonie cu natura sa si ,,siturin-
du-se” de sine, cunoscindu-se pe sine insusi ca
Intelect si el insusi intelect (V 3 [49], 4.9-15)”

,Un om a devenit in mod sigur Intelect, cind a
abandonat totul din sine si se priveste cu ajutorul
lui insusi, sau pe sine prin intermediul sdu, ceea
ce inseamnd: ca Intelect se vede pe sine insusi. ,,
(4.29-31)

Faptul cd o asemenea cunoastere ar fi inacce-
sibild nu trebuie sa ne insele: asta indicé faptul ci
noi, in conditia noastré cognitivéd obisnuitd, n-am
implinit inca itinerarul de purificare intelectuald
care ne face sd intrdm din nou in posesia partii
noastre autentice. Un asemenea itinerariu a fost
insa implinit de filosoful care a scris Enneadele,
carein IV 8 [6], 1 * ne furnizeazi o celebra descri-
ere a ,trezirii sale sie insusi” i ,,de viziunea per-
fectd a lumii inteligibile care ii este data sufletului
s-o implineasci in momentele in care, trezindu-se
la adevarata sa naturi, devine una cu divinul.”’??

Nu este posibil si ne oprim aici asupra nume-
roaselor dificultati puse de aceastd doctrind, vom
incheia cu cuvintele autorului, referitor la proble-
matica relatie pe care acest text al lui Plotin o are
cu gandirea lui Platon:

»Caracterul sidu controversat fusese de astfel
relevat deja de citre neoplatonicii posteriori lui
Plotin, care cel mult ori au pus-o in mod dis-
cret de o parte sau l-au criticat in mod deschis. **
Ajunge numai sa mentiona ca doctrina sufletului
necoborit este de o importantd cruciald pentru
a intelege tipul de platonism dezvoltat de catre
Plotin, pentru care (mult mai mult decit s-a in-
timplat cu Platon) existd posibilitatea de a ajun-
ge deja in aceasta viatd la o cunoastere directa si
apropiatd a inteligibililor**

In continuare vom face apel la textele plotinie-
ne pentru a putea surprinde procesul de derivatie
de ordin istoric si teoretic al

conceptului de ,,sfera inteligibild” in analiza lui
Werner Beierwaltes din lucrarea despre funda-
mentele metafizicii la Proclus. Dupd cum remarci
studiosul german, sfaira noeté (sfera intelligibilis)
isi face prima sa aparitie asa cum am vizut mai
sus, in Plotin:

»Dacd ei au fost impinsi sd urascd natura cor-
porald, deoarece l-au auzit deseori pe Platon ca-
re-i reprosa corpului de a fi un obstacol pentru
suflet si de a spune ci fiecare corp este ceva de or-
din inferior, ei ar trebui si facd abstractie de uni-
versul propriului corp si sd vada ce mai ramine: o
sfera inteligibila care contine in sine forma lumii,
sufletele care le dau, in afara oricérei corporali-
tati o marime proportionata si pe care o extind in
spatiu, conform modelului inteligibil, astfel incit
lumea configurata astfel sd fie pusd in acelasi plan
cu ea, prin mérimea si puterea datd de modelul
sau” (Enn. 11,9, 17, 5)%

»91 lumea inteligibild este mult mai unitara, al-
tfel ar fi doua lumi sensibile, impértite in acelasi
fel, si sfera inteligibila ar fi la fel ca si cea sensibila,
daci ar avea aceeasi unitate ca si aceasta; deoarece
poseda necesitate si 0 masd proprie, ar fi cu ade-
varat ridicol daca s-ar extinde fird a avea nevoie
sd iasd din ea insasi” (Enn., VI, 5, 10, 44)*

»Sfera Spiritului®” si aceea a Sufletului’,
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comenteazi Beierwaltes, ,,constituie doud cercuri
care isi au originea in Unu, care la rindul sau se
imparte intre ele, este prezent in ele ca si totalitate
si totodata ramine in sine cu totul nedeschis. Asa
cum razele cercului pornesc de la centru si mai
departe, plecind de la circumferinta, se mentin
in relatie constanta cu centrul conducind astfel la
forma circulard in unitate, in acelasi mod si ,,cos-
mosul noetic” care izvoriste din Unu, in felul lui
de a fi neimpidrtit si totdeauna inchis in Principiul
sdu, datoritd prezentei in el a Principiului si da-
toritd ,,conversiei” (epistrofé) in sine insusi, el se
regiseste in Principiul sdu. Unul se dovedeste ,
deci, a fi centrul care pe toate le primeste (kén-
tron), eveniment care face cunoscut inceputul
eternei conversii a Spiritului in sine insusi si in
propriul temei. Lumina ce apartine Unului se par-
ticularizeazd in celelalte lucruri diferite de el, pina
a straluci in Spirit ca si temeiul sau luminos, iatd
de ce, cercul Spiritului si acela al Sufletului pot sa
fie intelese ca si cercuri de lumina care existd da-
torita prezentei luminii primordiale §i sunt in ea
in mod inteligibil >

Urmitorul text din Plotin ne expune modul
in care Unul, aflindu-se intr-o nemiscare (sta-
bilitate, stasis) absolute este asemenea Soarelui
(punctului) care isi impréstie in jur lumina ca o
splendoare:

,In ce fel”, spune Plotin, ,,si ce trebuie sd gan-
dim despre El care este nemiscat? Splendoarea pe
care o emana in jur, da, de la el insusi, care st ne-
miscat, asa cum, in Soare, splendoarea care-i face
o aureold in jur; splendoare care se regenereazd in
mod etern, de la el, care este nemiscat” (Enn. V,
1, 6, 27-30)

Sfera inteligibild, comenteazd Beierwaltes, nu
este, deci, altceva decit ,,imprastierea luminoasd a
centrului, a Unului, in care Unul, chiar daca pro-
cede de la el insusi, rimine totodata in sine si da-
torita reintoarcerii cercului la propriul principiu,
ramine alaturi de el insusi si in realitatea derivata.
Si totusi se poate afirma ci, in realitatea derivata,
Unul pare a fi ,,desfdsurat’, putem spune, fird a fi
deja implinit”(VI, 8, 18, 8)*

Spiritul si Sufletul sunt in lumina Unului ,,lu-
mina din lumind” (fos ek fotos) (Enn. VI, 3, 17,
13s).4

Sfera care deriva din Unu este infinitd, nu atit
pentru cd mérimea sa nu poate fi depasitd si ma-
rimea sa nu poate fi masuratd, ci este asa mai ales
in virtutea nemdsuratei puteri a Unului. Dunamis
panton asadar, puterea si potentialitatea pe care
Unul o are de a fi in aceeasi mésura dincolo de fi-
intd si cauzd a fiintei.

Puterea Principiului este ,viata™*?, care con-
tine si conservd sfera inteligibila, conclude
Beierwaltes, care aduce acest text ca si o ulterioara
confirmare:

»Sfera insdsi este inclusd in interiorul acestei
unice vieti si totul in ea este unificat in aceasta
unicd viatd. Existenta ma multor centre ale inte-
ligibililor (noéta) formeaza cu unicul centru, un
singur principiu” (V1, 5, 5, 17ss)*

Dupa cum o sd vedem in continuare, remarca

de mai sus a lui Beierwaltes in privinta vietii ca
liant intre fiintd si gandire o sd joace un rol decisiv
atat in filozofia neoplatonica post-plotiniana cit si
in opera teologica a lui Marius Victorinus. Acum
credem ci este suficient si marcim importanta
hotaratoare pe care conceptul de sferd inteligibila
il are in Plotin. Dupé cum a aritat R. Chiaradonna
acest concept este folosit de citre filozoful neo-
platonic nu doar intr-un context strict ontologic
ori cosmologic, ci si intr-unul gnoseologic. Pe e
alta parte cum reiese din analiza lui Beierwaltes,
aparitia acestui concept in Plotin, cu atéta vigoare
speculativd, se subsumeazd doctrinei Unului ca
dunamis panton. Insa sfera inteligibil3 este in ace-
easi masura si modul in care Nous-ul, Spiritul se
autoconfigureazd, nu doar ca permanentd - proce-
siune - conversie, ci §i ca fiintd - viatd — gandire.
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Despre romanul epocii:
Michel Houellebecq

. Andrei Marga

ivilizatia modernd tarzie a facut din

competitie cheia intelegerii lumii si a

extins libertétile individuale in toate
directiile. Faptul se cuvine pretuit superlativ.
Cine ar fi atat de nesabuit incat sa conteste
importanta vitald a libertdtii pentru o viatd
demnd de om si faptul cad prin competitie se
dezleaga mai mult problemele vietii decat prin
regia cuiva?

Dar aceastd civilizatie a lasat in paragind
chestiuni precum relatia cu celalalt, empatia,
sensul vietii. Sau, pentru cd a secundarizat ceea
ce nu se lasd trecut sub tdcere, le-a provocat
la revenire. Ele revin lent, dar cu o noud as-
cutime, in discursuri filosofico-literare care nu
sunt societale, ci mai curand etico-morale.

Situatia de satisfacere partiala a ndzuinte-
lor in civilizatia cea mai raspanditd azi se lasd
deocamdatd captata cu dificultati in exprima-
rile culturii evoluate. De aceea, repetitivita-
tea (multi sunt de acord cu multi!) si cliseele
(aranjarea este prima indatorire a omului; pier-
de cine nu se adapteazd etc.) o domina. Multi
oameni nu fac decat sd reproducd aceastd civi-
lizatie fie si atunci cAnd promit sd se distanteze
sau s evadeze din ea, asa cum multi combat
dictaturi nu pentru democratie, ci pentru a im-
brétisa dictatura altora.

Literaturii, in primul rind, i s-a reprosat
deja cu decenii in urmd cd prinde greu alter-
nativele, dramele si esecurile vietii de astdzi.
Lucrurile s-au schimbat, insd. De doud dece-
nii, pe scend, aldturi de scriitorii cei mai pri-
zati, a urcat un autor prodigios care s-a profilat
prin asumarea frontald a vietii oamenilor de
astdzi: poetul, eseistul si romancierul Michel
Houellebecq. Intelectual reflexiv, echipat com-
plet, adicd stiintific, filosofic, teologic, literar,
acesta s-a plasat aproape de la inceput printre
creatorii de prim plan care innoiesc literatura.
El rascoleste cel mai direct si mai adanc prin-
tre romancierii timpului nostru reprezentarile
aflate in circulatie ale lumii din jur si a devenit,
in mod explicabil, subiect de teze de licentd si
doctorat in numeroase tiri. Ascensiunea sa
printre constiintele etice acute ale epocii este
fapt. Succesul sdu real in librarii, in zeci de tari,
este, putin spus, covarsitor.

Nu cred ca Bernard Pivot are dreptate cand
ii reproseaza scriitorului o presupusa repul-
sie fatd de lume. Este adevarat, lumea este la
Michel Houellebecq pusi in chestiune nu doar
pe parti, ci ca intreg, iar evaludrile sale sunt
severe. Probabil ci nici un alt scriitor dintre
contemporani nu a spus atit de categoric cd
se traieste intr-o “perioadd a societétii global
inumand” (Serotonind, Humanitas, Bucuresti,
2019, p.160). Dar Michel Houellebecq isi trage
resursele literare, care sunt immense in cazul
lui, din multe directii. Iatd citeva argumente.

Inainte de orice, Michel Houellebecq este
un poet care schimba poezia ca atare. El in-
susi a tipdrit la un moment dat o antologie din
poemele sale datdnd din 1991-2013, sub titlul

Nonreconcilié (Gallimard, Paris, 2014). Aici el
face o seamd de diferentieri, incat diagnoza
“repulsie fatd de lume” raméne la suprafatd.

Prima este conceperea poeziei ca expresie e
intilnirii directe, plind de sentimentalitate, cu
ceea ce este ,neformulabil” in lumea in care
traim, spre deosebire de roman, care este con-
structie studiatd spre a capta semnificatii mai
complicate. La Michel Houellebecq poezia,
intr-adevar, ,ia act, fird concesii, de monstru-
ozitatea lumii” (Agathe Novak-Lechevalier, La
ou ca compte, prefata antologiei, p.18). In vo-
lumul Nonreconcilié sunt multe strofe precum
aceasta: ,Iubesc spitalele, aziluri ale suferintei
Unde bétrani uitati se transformd in organe
Sub privirile batjocoritorilor si plinilor de in-
diferentd Ale internilor care se zgarie mancand
banane” (p.49). Sau: ,Un timp mort. O gaurd
albd in viata ce se instaleaza. Raze de soare ce
cad pe dale, Soarele doarme; dupa amiaza este
invariabild. Reflexe metalice se incruciseaza pe
nisip” (p.123). Aceste strofe atestd o lume mai
curand dezarticulata, a componentelor ce nu
comunicd si desfigurata.

Dar si ,monstruozitatea lumii” este re-
zultatul unui act. In fond, ,eu scriu poeme
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- marturiseste Michel Houellebecq intr-un
pasaj asupra cdruia ne atrage atentia prefata-
toarea volumului Nonreconcilié - poate pen-
tru ca inainte de toate sd pun accent pe o lip-
s monstruoasi si globala”. In lume este greu,
aproape imposibil de trdit in mod exigent, dar
este vorba de lumea din jur, de aceastd lume.
Exista refugii - poezia este unul dintre ele, iu-
birea (lamour) este altul, pand la urma temelia
primei.

Este adevirat, pentru Michel Houellebecq,
»iubirea nu mai existd nicdieri; este, fireste, un
joc crud al cdrui victime voi sunteti, un joc de
specialisti” (p.45). Doar cd poezia vine si re-
gaseste lumea datd in experientele noastre, cu
lacunele ei, dar si cu bucuriile ei, fie $i marun-
te. El cere sd se ,,povesteasci sinistra si lamen-
tabila istorie a celor care nu au avut iubire pe
acest Pdmént” (p.50) si procedeazd la aseme-
nea scriere.

Imaginea cuprinzdtoare asupra lumii din
jur pe care o contureazd Michel Houellebecq
nu este deloc imbietoare: ,,nu existd nici destin
si nici fidelitate, ci corpuri care se atrag; fird
nici un atasament si fird mila, se joacd si se
desird”(p.44). Este de ,,trdit fird vreun punct de
sprijin, inconjurat de vid”(p.67), dar acceptand
cé ,infinitul este interior, imi imaginez mole-
culele si migcérile lor ridicole in cadavrul apre-
ciator” (p.81).

Nu este vorba de a te incredinta la ceea ce
este, care este ,identic cu triumful confuzi-
ei”(p.74), dar poti cduta cu sens altceva, ne
spune Michel Houellebecq. ,,Eu citeam o stra-
nie afectiune in ochii tai si eram foarte fericit in
mica mea nisd; era un vis tandru si cu adevarat
luminos, tu erai stipidna mea si eu canisul tdu”
(p-187). Nu este de fapt repulsie fatd de lume la
Michel Houellebecq, ci o punere in chestiune a
alternativelor pe care lumea le oferd - o punere
exigentd, poate mai exigentd decat celelalte.

Apoi, Michel Houellebecq a scris, desigur,
eseul H.P Lovecraft. Contre le monde, contre la
vie (1991), in care di minutioasa examinare
a operei neobisnuit de sumbrului scriitor. In
raport cu aceasta isi precizeazd optica proprie
asupra lumii si literaturii.

Eseul este vizibil “contra”, cici “Lovecraft, el,
stie cd nu are deloc de a face cu aceastd lume.
El joaca pierzand toate punctele. In teorie ca
si in practica. El si-a pierdut copiléria, el si-a
pierdut, in egald masura, credinta. Lumea il
dezgusta, iar el nu vede nici o ratiune de a pre-
supune cd lucrurile s-ar putea prezenta altfel
privindu-le mai bine” (p.34). Tot ceea ce este se
lasa redus, in vederile sale, la un “aranjament
de electroni” (p.36). Personajele lui Lovecraft
se distrug aidoma “dezmembrarii unei mario-
nete”.

Foarte probabil, existd alte entitati dincolo
de raza perceptiilor noastre. Peste toate, “o urd
absoluta a lumii in general, agravata de un dez-
gust aparte pentru lumea moderni. Iatd ceea
ce rezumd bine atitudinea lui Lovencraft....
La el ura fatd de viatd preexistd oricérei lite-
raturi.El nu va reveni asupra ei. Respingerea
oricirei forme de realism constituie o conditie
prealabild a intrarii in universul sau” (p.65).
Lovecraft vrea sd stirneascd in cititorii sdi “fas-
cinatia” “Singurele sentimente umane de care
el vrea sd vorbeascd sunt desteptarea si teama.
El isi va construi universul pe ele si exclusiv pe
ele” (p.68), convins ci nu existd creatie autenti-
cd fird unilateralitate asumatd deliberat.
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Dar “a fi contra” nu este ultimul cuvant al
lui Michel Houllebecq. Aici, in acest eseu, fai-
mosul scriitor american al ciudéteniilor si oro-
riiilor este readus in atentie ca unul dintre cei
mai mari scriitori, dar sub aspectul a ceea ce
se poate numi “registrul literar”. Ma gindesc la
registrul mijloacelor literaturii pentru a expri-
ma situatii, nu la viziune. Aceasta intereseaza,
desigur, dar Michel Houellebecq are propria
viziune. Concret, la el ceea ce poate starni re-
pulsia este circumstantiat si privit dinspre opu-
sul sdu.

Michel Houellebeck plaseazi literatura lui
H.P.Lovecraft in evolutia civilizatiei moderne.
Nu numai ci s-a ajuns la covarsirea constiin-
telor de considerentele mercantilismului, incat
»apetitul exclusiv si lipsit de moderatie pentru
bogitiile materiale” a inundat intreaga viata.
»Incd si mai rau, liberalismul s-a extins de la
domeniul economic la domeniul sexual. Toate
fictiunile sentimentale s-au risipit. Puritatea,
castitatea, fidelitatea, decenta au devenit stig-
mate ridicole. Valoarea unei fiinte umane se
masoard astdzi prin eficacitatea ei economica
si potentialul erotic; foarte exact, cele doud
lucruri pe care Lovecraft le detesta cel mai
tare” (Editions du Rocher, Paris, 2005, p.146).
Lovecraft a tras concluzia ci ,lumea este rea,
intrinsec rea, rea in esenta ei” (p.147) si a sté-
ruit in aceastd reprezentare.

Michel Houellebecq priveste altfel. Din
punctul sdu de vedere, ,,orice mare pasiune, ci
este iubire sau este ura, sfarseste prin a pro-
duce o opera autenticd” (p.150). Chiar si la
Lovecraft, care a pus in joc ura, se reuseste ac-
cesul la poezie: “el a reusit sa transforme dez-
gustul de viatd intr-o ostilitate ce actioneazd”
(p.150). Problema nu este, astfel, sa sfarsim
intr-o trdire a lumii si sd stdm in ea, ci cu to-
tul alta — sd ludm ceea ce trdim ca sursd a unei
opere. ,,A oferi o alternativid vietii sub toate
formele ei, a constitui o opozitie permanen-
td, un recurs permanent la viatd: aceasta este
misiunea cea mai inaltd a poetului pe acest
Pimant” (p.150-151). Astfel ca raportarea lui
Michel Houellebecq la lume nu se laséd nicide-
cum confundatd cu repulsia, chiar dacd unele
din personajele sale o traiesc.

Ambitia lui Michel Houellebecq raméne, to-
tusi, nu doar literard, ci si filosofica. Tabloul
filosofic al lumii il preocupd. S-ar putea ca
acest tablou sd pund in miscare literatura sa.
Doar ci el vrea sd construiascd tabloul filosofic
pe ceea ce simte fiinta umana cel mai direct.
Lovecraft, de pildd, a construit tabloul sdu pe
teama si pe perceperea celorlalti drept inamici
probabil superiori in ordinea fortei lor fizice.
Michel Houellebecq construieste pe o bazd mai
larga, plecdnd insa tot de la ideea ca “ne aflam
intr-un moment in care extrema acuitate a per-
ceptiei senzoriale este aproape de a provoca o
basculare in perceptia filosoficd a lumii; altfel
spus, noi suntem acolo in poezie” (p.26-27). Iar
poezia este temelia pentru orice altceva.

Putem formula un argument ceva mai gene-
ral. Anume cd distantarea de realitate tine, stim
prea bine, de nonconformismul imanent artei.
El tine de forta punerii in chestiune a realité-
tii din cultura francezi, care riméine mereu un
reper tocmai prin continua reflexivitate. In de-
finitiv, nici Sartre nu era comod pentru lumea
din jur cu Greata, nici Foucault cu Nasterea cli-
nicii sau A supraveghea si a pedepsi. Literatura
ce-si meritd numele se face abordand, cu

imensd culturd, probleme de viatd veritabile.
Iar Michel Houellebecq nu riméne dator.

Se cuvine subliniat din capul locu-
lui ca Michel Houellebecq reia formula lui
Schopenhauer - “singura conditie a unui stil
bun este de a avea ceva de spus” — si respin-
ge conceptia dupd care literatura este ,trava-
liu asupra limbajului, pentru a da o scriere”. El
mi se pare acum cel mai proeminent dintre cei
care izbutesc sd strdpungd, in poezie, eseu si
roman, orizonturile inchise de un nou confor-
mism, instalat insidios in mentalitatea ultime-
lor decenii.

Romanul Extension du domaine de la lutte
(Maurice Nadeau, Paris, 1994) este proba con-
cludenta a acestei orientdri. Michel Houllebeck
nu ezitd sd plaseze explicit actiunea romanu-
lui pe fondul epocii extinderii “liberalismului”.
In aceasta el vede, ins3, inainte de toate o ex-
tindere a darwinismului social. “Liberalismul
economic este extensiunea domeniului luptei,
extinderea ei la toate vérstele vietii si la toate
clasele din societate. La fel, liberalismul sexual
este extensiunea domeniului luptei, extinde-
rea ei la toate varstele vietii si la toate clasele
societitii. ... Intreprinderile isi disputd unii
tineri cu diploma; femeile isi disputd unii oa-
meni tineri; barbatii isi disputd unele femei
tinere; tulburarea si agitatia sunt considerabi-
le” (p.100-101). Eroul, care este si naratorul in
roman, are aceastd intuitie a unei “lumi a ex-
tinderii luptei” si este “dezgustat” (p.82) pana
la a nu mai gasi sens in ceva. El detecteaza un
sofism in insdsi conceperea civilizatiei actuale:
se considera cd ea este cea mai naturald, dar
de aici nu rezultd ca este cea mai buna (p.125).
S-a ajuns sd se aplaude pe scard mare ceva ce
aminteste de executia in piata publicd a lui
Maximilien Roberspierre, dar cu aceasta nu
se rezolvd problemele (p.126). S-a ajuns, pe de
altd parte, la “separare absoluta intre existenta
individuald proprie si restul lumii. Este sin-
gura manierd in care noi putem gindi lumea
de astdzi” (p.147). Ne indreptam din nou spre
convingerea ,limitdrii lumii”. ,,Putin cite putin
chipul mortii apare in intreaga sa splendoare”
(p-16). Situatia noud de la inceputul mileniului
al treilea are un indicator precis. Anume, ,,do-
rinta insdsi dispare. Ea riméne mai ales ama-
rdciune; o imensa, inconceptibild, amardciune.
Nici o civilizatie, nici o epocd nu au fost capa-
bile sd dezvolte la subiecti 0 asemenea cantitate
de amdraciune” (p.148). Cel mai bun rezumat
al starilor mentale de azi ar fi “amaraciunea
(amertume)”.

Toate acestea nu sunt teze teoretice la Michel
Houllebecq - desi el probeaza mereu cé stapa-
neste cu precizie stiintele, filosofia si teologia,
pe langd domeniul artelor. Ele sunt reflectii
puse in gura eroilor romanelor sale.

Nu numai atét, ele sunt extracte ale experi-
entelor lor. Informaticianul care este in centrul
romanului Extension du domaine de la lutte
parcurge el insusi experiente sau este in con-
tact cu experiente care conduc la concluzia
generald a “amaraciunii” ca sinteza a trairii in
epoca actuald. Din rulajul liniar al vietii lui il
scoate trimiterea decisd de seful sdu ierarhic,
din Paris, la o firmd in provincie. $i inainte si
dupéd aceasta viata eroului este de fapt pustie,
in fond trista.

Michel Houellebecq prinde uneori mai
bine ca oricine in pasaje memorabile sigurita-
tea eroului intr-o lume vazutd ca secdtuitd si

repetitivd. Acesta respectd reguli, dar amici are
putini, daca are cumva. Femeile l-au desconsi-
derat. Isi d4 seama ci in “fapt eu nu decid ni-
mic. Nici unul nici altul nu decidem ceea ce si
fie” (p.26). De altfel, nimeni nu se intereseaza
de ceea ce este in jur, de ceva, fiecare revine in
casa sa la ora sase dupa amiaza si asta-i totul:
“fiecare la sine. In cele din urma o seard bun®”
(p-33). Viata zilnica este in tipare “functionale”
- locuirea la bloc, sofatul, muncd multé, dor-
mitul, masa ca abonat la un fel de bistro. Se
voteaza intr-un fel, dar se prefera autori care
trimit in altd directie. Reflectia aceasta spune
totul: “O viatd poate fi in acelasi timp vida si
scurtd. Zilele se scurg in sdrdcie, fird a lasa
urme si nici amintiri; §i apoi, dintr-o singurd
loviturd, ele se opresc” (p.48). Eroul tréieste o
viatd saracd in evenimente, este constient de
sdrdcia ei si nu aspird de fapt decét sd incheie
socoteli.

In jur este mereu preocuparea pentru sex.
Eroul nu este insesibil la frumuseti feminine,
dar, colonizat de sentimentul pustietitii, se re-
fugiaza in masturbare. Amicul sdu o surprinde
intr-o situatie jenantd pe cea pe care incepea sd
o iubeascd si, tulburat, moare putin mai tarziu
intr-un accident de circulatie.

Nici angajarea in iubire si nici evitarea ei
nu-l conving pe erou. El stie ca “dorinta iubirii
(amour) este profundé la om” (p.91), iar efecte-
le dovedesc din plin cd “iubirea existd” (p.94).
Numai ci “iubirea ca inocentd si capacitate de
iluzie, ca aptitudine de a rezuma ansamblul
altui sex intr-o sigurd fiinta iubitd, rezista rar
unui an de vagabondaj sexual, niciodata la doi
ani” (p.114). Iar cu timpul, si actorii si viata
lor devin aidoma unei “cirpe”, chiar dacd in-
termediare sunt momente variate. “Nu mai ra-
mane decit amaraciunea si dezgustul, maladia
si asteptarea mortii” (p.114). Destui eroi ai lui
Michel Houllebecq parcurg aceasta cursd, iar
naratorul o reda.

Romanul Soumission (Flammarion, Paris,
2015), ne plaseazd in anii deceniului ce vine,
intr-o lume ce prelungeste inertial realitéti ac-
tuale. Importanta opera literard ne arata cum se
vede, la o privire strdind de ideologii facile, re-
alitatea de azi si ce se poate petrece cdnd oame-
nii stau distrati in fata ei. Distrati si disponibili
la comoditate si indiferenta! Nici cele mai im-
probabile scenarii - de pilda victoria electorald
a unor partide islamice in Hexagonul incarcat
de traditii catolice si protestante sau reducerea
studiilor de la Sorbona la o petrecere agreabila
a semestrelor in fata unor cursuri fara legitura
cu realitétile trdite ori incapabile sd starnescd
interesul — nu mai sunt, in roman, nerealiste.

Michel Houellebecq ne aratd toate acestea
cu o artd caracterizata de stipédnirea comple-
td a mijloacelor poeziei, eseului si prozei si a
unei culturi intinse, intr-un roman ce va lasa
urme, la randul sau, nu numai printre cititorii
de beletristicd. De altfel, s-a publicat un vo-
lum (Bernard Maris, Houellebecq economiste,
Flammarion, Paris, 2014) in care scriitorul este
socotit un Balzac al altui capét al modernitatii,
care a surprins literar, ca putini altii, angoasa,
aservirea, frustrarea, suferinta din lumea actu-
ala. Nu este oare insasi misiunea literaturii si
capteze ceea ce trdiesc oamenii si sd deschida
orizonturi, cel putin punindu-le in chestiune
pe cele acceptate?

In Supunerea scena actiunii era Franta de-
ceniilor ce vin in siajul celor triite acum. In
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Serotonind, romanul recent al lui Michel
Houellebecq, scena este mult largitd - scena
este oarecum lumea actuald. Ea este captatd
prin interactiunile unor personaje ingrijit con-
figurate de Michel Houellebecq.

Eroul este un functionar ministerial, trecut
prin studii de agronomie, nu lipsit de succes
profesional in sprijinirea unor produse pen-
tru comercializare. Reflectiile sale debuteazi
cu trecerea la consumul de antidepresive din-
tr-o noud generatie — captorix, ce stimuleazd
serotonina din singe, cu efecte in integrarea in
viata normald si cu efecte secundare de genul
greturilor, scaderii libidoului si potentei.

Acest erou, pe nume Florent-Claude
Labrouste, are o biografie, desigur. Chiar pa-
rintii sdi au comis gestul autoanularii, siliti
de o boald incurabila. El insusi a ajuns intr-o
situatie in care isi pune intrebarea: merita si
renunti tu la viata vdzand ceea ce este in jur?

Raspunsul s3u, ca si al lui Michel
Houellebecq, ce si incheie romanul, constd din
trei parti. Este in “spiritul vremii s ne lisim
ispititi de mirajul libertétii individuale, al unei
vieti deschise, cu infinite posibilitati”. Ca ur-
mare, “ne-am multumit sd ne supunen si s
ne lisam distrusi”. Dumnezeu are, insa, griji
de noi, iar proba o ofera tot ceea ce ne ridica
deasupra conditiei biologice. Il putem intelege
pe Isus Christos, “in exasperarea lui repetatd in
fata inimilor care stau ferecate”, cici “toti pri-
mesc semne, dar nu tin seama de ele”. Merita,
asadar, sd renunti tu la viatd in aceastd situa-
tie? Probabil cd da, isi raspunde, dupd o cursd a
vietii pe cont exclusiv, eroul romanului.

Réspunsul este largit cu referinte la abor-
déri prototipice ale vietii. Atacarea “realismu-
lui” din eseul H.P.Lovecraft. Contre le monde,
contre la vie este aici, in romanul Serotonind,
desfasurata amplu. Asumarea afirmativa a vie-
tii preconizatd de Goethe i se pare lui Michel
Houellebecq tipicd unei sensibilitdti create de
Marea Mediterand si marcata de “pisdlogeald”.
Thomas Mann, cu Moartea la Venezia, a de-
venit, intr-adevir, grav “punand fascinatia ti-
neretii si a frumusetii mai presus de virtutile
intelectuale si morale”. Marcel Proust, cu In
cdautarea timpului pierdut, a aratat ca nu doar
relatiile mondene, dar nici cele de prietenie nu
scot viata din impas si a preferat “iubiri usurele
cu fetele in floare”.

Bruno Bradt

Bruno Bradt Rosarote Brille, tehnica mixta, carton
reciclat, 160 x 160 cm

Eroul lui Michel Houellebecq nu este multu-
mit si face un pas nou: el inlocuieste “fetele in
floare” cu tinere excitate. El aduce naratiunea
pe terenul sexual, iar unii cititori vor fi tentati
sa citeascd romanul ca sir de escapade mai cu-
rand sexuale ale eroului, mai ales cd autorul nu
are retineri relative la scene si la limbaj.

Numai ca este gresit ca romanul sa fie redus
la asa ceva. Michel Houellebecq aduce narati-
unea pe acest teren pentru ca astizi, conform
opiniei sale, sexul a céstigat in competitia cu
iubirea si, ceea ce este important, in compe-
titia cu cultura comportamentelor filtrate de
maniére si convingeri. Cum spunea in eseul
amintit, citandu-1 pe Lovecraft, psihanaliza lui
Freud tine deja de un “simbolim pueril” - ea
mai vorbeste de sublimare intr-o situatie in
care contactele dintre oameni au devenit direc-
te, despovirate de orice aurd culturala.

Dar adeptii unei trairi a vietii in conditiile
sublimadrilor, la care constrang regulile de via-
td sub semnul culturii, pot fi linistiti. Romanul
Serotonind este un eseu incomparabil asupra
descompunerii pe care o atrage reducerea iu-
birii la sex. Balzac a exprimat colonizarea ca-
racterelor de reducerea economiei la inavutire.
Michel Houellebecq scrie cd s-a intrat intr-o
lume uimitor de “complexd” (editia Humanitas,
Bucuresti, 2019, p.247), o lume a inaintarii
“societatii intr-o perioada global inumand’
(p.160). El exprima astdzi insistent colonizarea
comportamentelor de sex.

Landung und Abflug, tehnica mixtd, carton reciclat,150 x 400 cm

Nici o alta operd literard recentd nu a dat o
mai frustd reprezentare a vietii axata pe sex, in
imagini mai socante, ce nici nu se lasd reluate
in limbajul acceptabil in comunicarea genera-
1a. Dar nici una nu a ficut-o chemand mai din
adanc iubirea si altd trdire a iubirii. In defini-
tiv, “depresia” de care suferd eroul, sentimenul
persistent al “ratdrii” in cursa vietii lui sunt le-
gate strans de Michel Houellebeck de aceastd
cheltuire a vietii.

Avem in romanul Serotonind probe directe
ale acestei chemari. La un moment dat con-
statarea eroului romanului este cd “o singurd
persoand iti lipseste, dar totul e pustiu”, “o sin-
gura fiinta iti lipseste, si totul e mort, lumea e
moarta si tu insuti esti mort sau mai degraba
preschimbat intr-o statuetd de ceramica, iar
toti ceilalti sunt si ei niste statuete de ceramica,
izoland de minune din punct de vedere termic
si electric, astfel incit nimic nu te mai poate
atinge cu exceptia suferintelor interne, niscu-
te din dezagregarea trupului tdu independent”
(p-135-136). Iubirea este delimitatd “ca un fel
de vis in doi, care cunoaste, a drept, clipe de
vis individual, mici jocuri de potriviri si de
intrepatrunderi, dar care ingaduie, oricum, sd
transformdm existenta pdméinteascd intr-un
moment suportabil - si care, la drept vorbind,
chiar e singura cale a acestei transformari”
(p.141).

Situatia este astfel cd, pe de o parte, “oame-
nii nu stiu sa trdiasca, nu se pun de accord cu
viata, nu se simt bine cu adevirat in aceastd
viatd” (p.146). Pe de altd parte, “lumea exte-
rioard este durd, nemiloasd cu cei slabi, nu-si
respecta niciodata promisiunile, iar dragostea
raménea singurul lucru in care, poate, ne mai
putem increde” (p.153). Iar nostalgia relatiei
cu Camille, retrasd in cresterea copilului dorit
de ea la capatul deceptiilor in raport cu cei din
jur, si aspiratia reaprinderii iubirii din partea
ei il domina pe erou in finalul romanului.

(Andrei Marga, Fragment din studiul Romanul epocii:
Michel Houellebecg, din volumul Andrei Marga, Arta
conditiilor vietii, in curs de publicare)
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Romania si oamenii sai
din lume (XII)

. Ani Bradea

A

Bruno Bradt

aman, si cu acest interviu, in zona artelor

plastice, precum si in Germania (tara care

mi s-a dezvaluit ca un pamant al fagadu-
intei pentru artistii plecati din Romania inainte
de 1989), intr-un loc unde, pe urmele si la umbra
colosalei personalitati a lui Albrecht Diirer, s-au
asezat doi dintre ei. Primul este Michael Lassel,
iar discutia purtata cu acesta a fost publicatd in al
doilea numdr din august al Tribunei. Celdlalt este
Bruno Bradt, cu o poveste emotionanti, care se
poate afla din dialogul nostru, transcris in randu-
rile de mai jos.

»Cred ca, in prezent, sansele unei cariere
artistice nu difera in Romania, fata de
alte tari europene. Arta nu cunoaste si
nu accepta granite, de nici un fel.”

Bruno Bradt

57 ani, Germania

Sunteti al treilea artist plastic, originar din
Romdania, pe care l-am intalnit cu prilejul rea-
lizdrii acestor interviuri in Germania. Spuneti-

mi, vd rog, pentru inceput, cteva cuvinte despre
dvs.

Ma3i numesc Bruno Bradt, sunt nascut la 8
Septembrie 1962. Sunt grafician publicitar si
locuiesc in Germania, la Firth. Am plecat din
Romaénia in 1984, motivul a fost reuniunea fa-
miliei si faptul cd am studiat design la Institutul
de Artd din Cluj, iar pentru anii aceia mi-a fost
clar ca, in meseria asta, in Romania nu voi avea
sanse sa ma realizez.

V-as ruga sd detaliati putin si sd-mi povestiti
contextul in care ati hotdrdat sd emigrati. Care

era situatia dvs. socio-profesionald la acel mo-
ment? Ati spus despre o reuniune de familie. Pe
cine aveati in strdindtate si unde?

Am emigrat, asa cum spuneam, in 1984,
la varsta de 22 de ani. In momentul respectiv
eram cdsdtorit de doi ani si aveam un fiu de un
an. In 1980 incepusem studiile la Institutul de
Artd din Cluj, sectia Design, la Prof. Cheptea.
Cu doi, sau trei ani inainte, plecase socrul meu
(tatdl primei mele sotii) in vizitd in Germania,
de unde nu s-a mai intors. Sotia mea de atunci,
fiul nostru Holger si eu am primit, dupa doi
ani, dreptul de a emigra la socri, fiind posibild
astfel reuniunea familiala. Mi-am dorit sd emi-
grez, in primul rand datoritd faptului ca eram
constient cd, la vremea aceea, studiul designu-
lui in Romania nu mi-ar fi adus mare succes in
realizarea mea profesionald. Cu toate acestea,
aspiratia mea a fost, de fapt, arta. Imi doream
sa fac arta. Céasdtorindu-ma insd, si avand deja
primul copil la 20 de ani, pentru mine a fost im-
portant sd invit ceva care, ulterior, si-mi adu-
cd un venit regulat, cu care sa-mi pot intretine
familia. Astfel am hotérat sa studiez designul la
Cluj, ulterior graficd si design la Academia de
Artd din Niirnberg - Kunstakademi Niirnberg,
la Prof. Heinz Schilinger (am urmarit, cu pri-
oritate, ca studiul sd fie in cadrul unei scoli
de artd). Socrul meu a fost bijutier si isi des-
chise deja o Bijuterie la Ansbach cidnd noi am
emigrat. De aceea am hotdrét sa ne stabilim in
apropiere, la Niirnberg, unde am avut si posi-
bilitatea de a studia la Academia de aici.

Stiu cd reintregirea familiei era un motiv
pentru care multi etnici germani, dar nunumai,
au cerut si au obtinut dreptul de a pleca din
tard, in perioada regimului comunist. Totusi,

ce dificultdti ati intdmpinat, ce probleme ati
avut (daca ati avut) cu autoritatile, in perioada
de dupa depunerea cererii de emigrare? Au
fost unele actiuni menite si va determine si
renuntati la a mai pleca din tard?

De la depunerea cererii de plecare din tara
si pana la plecarea efectivd a durat aproximativ
un an si jumatate. Stiu ca, in perioada aceea,
multi cetdteni roméani care au vrut sa plece au
plétit niste sume. Noi nu am avut bani, n-am
platit nimic si totusi am primit destul de rapid
aprobarea de plecare. Nu tin minte sa fi avut
mari dificultati. Singurul lucru de care imi aduc
aminte a fost exmatricularea de la Institutul de
Artd, in iarna 1983 - 1984. Neavand nici o pro-
prietate in vremea respectivd, n-au fost multe
de rezolvat in privinta asta. Ce am putut lua cu
noi a fost cate un bagaj, pentru fiecare adult, cu
dimensiunile 80/60/110 cm.

Faptul cd aveati deja o parte din familie stabilitd
in Germania (socrii dumneavoastrd), binuiesc cd
a fost un avantaj, in special in ceea ce priveste lo-
cuinta. Totusi, cum a fost impactul cu lumea noud
in care ati ajuns, cum si cdt de repede ati reusit sd
vd integrati intr-o societate atdt de diferitd de cea
existentd in Romdnia anilor 807

Am emigrat in Germania la vérsta de 22 de
ani. Nu am avut sentimentul cd as fi ldsat ceva
in urma in Romania. Incd nu posedam nimic
din ceea ce ar fi trebuit parasit, sau ldsat in
urmi. La vremea respectivdi mi-am indrep-
tat privirea spre viitor, iar perspectivele care
mi s-au aratat dintr-o datd, complet noi pen-
tru mine, si cu doi ani mai devreme decat am
prevazut, mi-au dat multd energie. Ajunsi in
Germania, nu am obtinut nici un fel de sprijin
de la socrul meu. El plecase din Romaénia cu
trei ani inainte, dupa ce se despdrtise de sotia
lui (mama soacrd) pentru altd femeie, pe care
a luat-o cu el in Germania, unde s-au césatorit
si au intemeiat o noud familie. Noi am ajuns
acolo in toamna anului 1984 si am primit o ca-
merd intr-un cdmin de emigranti. M-am infor-
mat imediat la Academia de Artd din Niirnberg
despre conditiile in care ma puteam inscrie
la studii. Pentru a fi acceptat la examenul de
admitere la institut a fost nevoie de o practici
de specialitate de sase luni. Faptul cd ficusem
scoala la un liceu de artd, cd studiasem deja trei
semestre la un institut de arta, nu au fost luate
in seamd. La inceputul anului 1985 am obtinut
un loc de practica de sase luni la un fotograf.
Paralel, am lucrat seara la o firmd de curétenie,
ficeam curat intr-o scoald, la o banca, casa sci-
rilor si exteriorul unui bloc. In ianuarie 1985
m-am mutat cu familia intr-o locuintd sociald
(chiria, in acest caz, fiind un pic mai redusd
decat in general). Cladirea era nou construitd,
iar locuinta noastri era situatd la parter, avea
o terasd si o curte mica. Pentru baiatul nostru
Holger, precum si pentru urmatorii doi copii
(Brigitte, ndscutd in 1985 si Raimar, nascut in
1987) era un loc minunat de copildrit, la mar-
gine de oras, in Zirndorf, aflat imediat in apro-
piere de Niirnberg.

Desi atdt de tdndr, si cu o familie de intre-
tinut, inteleg cd nu ati renuntat nici o clipd sd
vd urmati visul, sd vd continuati studiile si sd
aveti cariera artisticd pe care v-ati dorit-o incd
din Romdnia. Cdt de greu v-a fost, in perioada
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respectivd, sd imbinati ambele planuri ale exis-
tentei: familie si carierd?

In toamna anului 1985 am inceput studiile,
grafici&design, si grafica publicitard. Avand
o pregdtire artisticd foarte buna din Romaénia,
cei patru ani de studiu mi s-au parut a fi foarte
usori, comparativ cu colegii mei din Germania,
unde pregatirea artisticd la scoala de specialita-
te este mult inferioard celei din Roménia. Fird
mult efort, am fost mereu cel mai bun din an.
Fiind intre primii zece din anul meu, am pri-
mit bursa si, in paralel, mi-am mai luat un loc
de munca. Asa cd ma trezeam dimineata la ora
patru, patru si jumadtate, si imparteam ziare in
cartierul meu, iar seara mergeam la curatenie.
Astfel, am reusit, intr-un timp relativ scurt, sd
duc o viata de familie fara lipsuri. Mi-am pu-
tut permite destul de repede o masind, chiar si
o motocicleta. Colegii de facultate au devenit
invidiosi, crezdnd ca eu primesc ca emigrant
niste ajutoare de la stat.

Mama soacra ne-a urmat in scurt timp, la
aproximativ trei - patru luni dupd venirea
noastrd in Germania, i a primit si ea o locuin-
td in aceeasi casd cu noi. Astfel ne-a putut ajuta
foarte mult la ingrijirea copiilor, pAna au mers
la gradinitd. Atunci a inceput si sotia sa lucre-
ze. In 1989 am terminat studiul si am inceput
sa lucrez ca grafician publicitar.

Ati pomenit de invidia colegilor, care credeau
cd primeati ajutor de la stat, pentru imigranti.
Ce-mi puteti spune despre aceste ajutoare, in
ce constau ele? Stiti cumva, in zilele noastre, in
ce conditii se acordd asemenea ajutoare si cine
beneficiazd de ele?

De la stat de fapt nu am primit nici un fel de
ajutor. Avand de la inceput cetdtenia germana
as fi putut primi ajutor de somaj. Dar eu si so-
tia mea am inceput dupa scurt timp sd lucram,
am primit in timpul studiilor bursd, bineinteles
am primit pentru copii ,,Kindergeld” si am pri-
mit, avind familie, o locuinté sociald. De toate
acestea poate beneficia oricare cetatean ger-
man. Majoritatea colegilor mei, pe langé bursa,
nu obtineau ajutoare deoarece ei aveau périnti
in Germania, iar acestia, prin lege, erau fost
obligati sd-si intretina copiii. (Aceastd condi-
tie era valabild in functie de salariul parintilor.
Daca pdérintii castigau sub un anumit nivel, co-
pii puteau primi ceva ajutoare). Problema care
i-a facut pe colegi sé fie invidiosi a fost ca, va-
zdndu-mé dupi un timp, relativ scurt, cu ma-
sind si cu motocicletd, stiind cd am familie cu
copii, si fiind si bun la scoald, au crezut céd eu
am primit totul de la stat, ceea ce nu a fost ade-
vérat. Colegii mei de studii nu lucrau pe langé
scoald, aveau numai ajutorul parintilor.

Nemtii emigrati din Roménia au primit un
fel de recompensd, in cazul in care au putut do-
vedi confiscarea de citre statul romén a unor
terenuri agricole sau clddiri. Eu nu am pose-
dat in acea vreme nimic in Romania, asa ca in
aceastd privintd nu am primit nici o recompen-
sd. In zilele noastre nu mai vin din Romania
persoane de origine germana. Toti ceilalti pot
veni in cadrul Uniunii Europene, dar nu obtin
cetatenia germand imediat si primesc ajutoare
in alte conditii, pe care eu nu le cunosc.

La cinci ani dupd plecarea dvs., in Romdnia
izbucnea Revolutia din decembrie (1989). Cum

s-a vdzut acest moment sdngeros din istoria ro-
mdnilor acolo, in strdindtate? Dvs. cu ce senti-
mente ati primit acele vesti?

Pentru mine tot procesul istoric, incepand
cu turistii RDG-isti care veneau prin Ungaria,
deschiderea granitei RDG-iste, revolutiile ur-
matoare in tdrile comuniste, pand la revolu-
tia din Roménia, cu momentul izbucnitor din
Timisoara, au insemnat ore in sir in fata tele-
vizorului, vazind si auzind ceva ce mi se pi-
rea incredibil. Eram martorul unui eveniment
istoric, pot sd spun unic. M3 vedeam prins in
mijlocul acestui proces, cu multe perspective
noi, cu rude, prieteni si cunostinte care, din
acel moment, mé puteau vizita, o reuniune de
familie cu toti cei inca ramasi in Roménia era
acum posibila..

Imediat dupéd cédderea granitei RDG-iste
(inca nu indrazneam sd sper ci vor cddea si
restul granitelor din blocul comunist) l-am
contactat pe prietenul meu Berti, si el roman
de nationalitate germana, ndscut la Targu
Mures. Il cunosteam din perioada liceului,
de la o olimpiadd de artd plasticd a liceelor
de artd din Roménia. Eu luasem la desen lo-
cul 1, el locul 2 (eram in clasa a XI-a). Ne-
am reintalnit apoi la examenul de admitere la
Institutul de Artd din Cluj. Amandoi am reusit
sa fim admisi la prima incercare. Si améndoi
la sectia de design. A urmat armata la unitatea
TR, la Lugoj. Ca teristi (cum erau numiti cei
care intraserd la facultate) faceam, pe vremea
aceea, 9 luni de armata si eram pregatiti pen-
tru gradul de sublocotenent in rezerva. Acolo,
fiind singurii nemti, a inceput prietenia noas-
trd. A urmat perioada studiilor la Cluj, unde
am locuit impreuna la cdminul studentesc, in-
tr-o camera cu alti doi colegi. Bineinteles cd
am mentinut legdtura si dupd emigrare. Berti
avea rude in RDG si stiam cé fusese sa-i vizi-
teze. Dupd cédderea granitei dintre cele doud
Germanii, i-am propus sa incerce sd primeas-
cd din nou permisul de vizita in RDG, ceea
ce a si reusit. Ne-am intalnit la Leipzig si am
pornit catre granitd. La vama, la controlul
pasapoartelor, ni s-a spus cd, din picate, ce-
tatenilor altor state socialiste nu li se permite
trecerea in vest. Ne-am intors din drum, Berti
s-a inghesuit in portbagaj si am incercat la alta
trecere de frontierd. Am avut noroc, nu s-a
facut control de bagaje. Asa a ajuns prietenul
meu Berti in RFG.

Dupéd Revolutie a urmat emigrarea celorlalte
rude din Romania in Germania si astfel fami-
lia s-a reunit. Unchiul meu, preot catolic, nu
a vrut sd-si pardseasca credinciosii. A venit in
vizita in Germania sad se trateze, avea cancer.
A ficut chimioterapie, dupa care s-a intors din
nou la credinciosii lui. Din péacate a murit, un
an mai tarziu. Dupd moartea lui, sora sa (mama
mea), care ramasese in Romania pentru cd nu
a vrut sa-si lase fratele bolnav fira ingrijire (ca
preot catolic el nu avea familie) a emigrat si ea
in Germania.

Mai am putini prieteni care trdiesc azi in
Romania. Unul dintre ei este profesorul meu
de design de la Liceul de artd din Timisoara,
domnul Ioan Perciun. Dupa Revolutie, ne-a vi-
zitat de cateva ori in Germania. Si eu il vizitez
de fiecare datd cand merg in Romania.

Ce s-a intdmplat cu prietenul dvs.? A reusit
si el in Germania? Si-a gdsit un drum de succes?

A avut o viatd plind de absolute inaltéri si
prabusiri, care in urmd cu opt ani au dus la
moartea lui.

Ajunsi in RFG, l-am ajutat sa-si faca docu-
mente si sd obtind cetdtenia germana. Eu ter-
minasem cu un an inainte studiile si lucram ca
grafician publicitar la o firma din Lichtenfels,
100 km distantd de Fiirth, unde traia familia
mea. Exact in perioada aceea am obtinut un
loc de muncé nou, tot ca grafician publicitar
si designer, la o firma renumita de jucarii,
»Sigikid”, la Bayreuth. La firma de la care am
plecat l-am recomandat pe prietenul meu, si
astfel el a gasit imediat un loc de munca in spe-
cialitatea sa. La firma noud unde incepusem
sd lucrez, am reusit dupd doar un an si preiau
conducerea sectiei de design si publicitate. In
functia noua fiind, am intervenit si-1 pot lua
pe Berti in echipa mea. Ceea ce am si reusit.
Eu m-am mutat, dupa obtinerea acestei functii
bine plitite, la Bayreut, ca sd nu mai fie nevo-
ie sd fac zilnic naveta. Seful firmei era un om
foarte dificil. De la cei aflati intr-o functie de
conducere, astepta sd vind mereu cu idei noi,
dar pe el, ca sef, sa nu-1 contrazicd, ceea ce eu
am facut destul de des. Rezultatul a fost cd eu
am fost concediat trei ani mai tarziu, iar priete-
nul meu Berti a fost avansat in functia pe care
o detinusem eu. As fi asteptat din partea lui ca
macar sa-mi ofere un sprijin, in cazul in care
nu giseam destul de repede un nou serviciu,
avand in vedere faptul cd trebuia sa-mi intre-
tin familia... El, pe vremea aceea, era singur.
Am avut totusi noroc. O luna mai tarziu, am
obtinut o slujba la o agentie de publicitate, ca
art director, la Niirnberg. O pozitie mai bund
ca inainte. Prietenia noastra, astfel, s-a ricit,
dar am mai avut contact sporadic. Doi ani mai
tarziu, dupd ce seful de la ,Sigikid” a parasit
firma, a plecat si Berti de la firma si s-a facut
grafician independent. La inceput a avut suc-
ces, si-a cumparat o casa mare, o masina sport
si si-a gdsit o iubitd din Bucuresti. S-au cdséto-
rit i a adus-o in Germania. Au avut o fetita, si
cétiva ani mai tarziu un biiat. Sotia sa era me-
dic stomatolog si a lucrat la spitalul municipal
din Bayreuth. Numai ¢4, in cariera lui, Berti nu
a evoluat asa cum a sperat. Dupd un timp, re-
lativ scurt, existenta lui Berti a fost amenintatd
de o insolventa privatd. Sotia, ajutata de pozitia
ei de medic, a preluat rolul de decident in toate
problemele familiei. Berti a cazut in alcoolism,
a devenit depresiv, iar sotia l-a dat afard din
casi. Un an mai tarziu Berti a murit. Incd nu
implinise 50 de ani.

O poveste tristd, cu multe invditdminte.
Credeam cd doar etnicii romdni (din cele ce mi-
au spus pand aici intervievatii mei) sunt atdt de
dezbinati printre strdini, uitdnd sd se sprijine
in caz nevoie. Dumneavoastrd apartineti unei
alte comunitdti etnice, a nemtilor plecati din
Romania. Tineti legdtura unii cu altii? Existd
activitdti sau evenimente care vd reunesc? Sau
poate o biserica?

Bineinteles ci existd comunitati svibesti si sa-
sesti. In fiecare oras mai mare existd asemenea
comunitdti. Anual se organizeazd intalniri ale
svabilor la Ulm si ale sasilor la Dinkelsbiihl. Eu
nu fac parte din nici o comunitate. Am, desigur,
prieteni svabi si sasi, cu care tin legaturd. Ca ar-
tist, insd, am alte contacte care imi sunt mai im-
portante. De exemplu sotii Lassel. Dansii mi-au
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facut legitura cu Muzeul Brukenthal, unde voi
expune anul viitor.

De la momentul plecdrii, acel an 1984, ati mai
fost in Romadnia? Dacd da, cind s-a intdmplat asta si
cum ati gdsit Romdnia atunci? Ce schimbdri ati re-
marcat, fatd de perioada in care dvs. locuiati in tara?

Da, am fost destul de des in Roménia. In primii
ani, pana la Revolutie, am fost de cateva ori sa-mi
vizitez rudele, care inci erau acolo. In perioada
respectivd nu se schimbase aproape nimic. Dupi
Revolutie, si dupéd venirea mamei si a celorlalte
rude in Germania, vizitele mele au devenit mai
rare. Mergeam in Romania sa vid regiuni pe care
in timpul tineretii nu am avut prilejul sa le vizitez.
Am fost o datd in Maramures. Altidati am ficut
un tur cu motocicleta in sud-vestul Romaniei,
péana la Portile de Fier si Targu Jiu. Am fost si o
saptamana la Bucuresti. Bineinteles intotdeauna
Timisoara a fost o oprire importantd, unde imi vi-
zitam prietenii si mergeam sd md reculeg la mor-
mintele rudelor mele. Din pécate casa périnteasca,
dupéd venirea mamei in Germania, a fost dardma-
td si s-a construit o casd noud. In ultimii ani s-a
schimbat tot mai mult si sunt tot mai multe locuri
pe care nu le recunosc deloc in Timisoara. O cu-
nostinta, de origine roménd, care a emigrat in anii
80 in Germania, s-a intors anul trecut in Roménia
si locuieste acum in apropiere de Oradea. Pe dan-
sa am vizitat-o deja de doua ori si cu prilejul aces-
ta am fost o sdptdména prin Apuseni, iar in acest
an, in drum spre Sibiu, unde voi avea anul viitor o
expozitie la Muzeul Brukenthal, asa cum am mai
precizat, am facut un tur prin sudul Transilvaniei.
Peisajul imi place foarte mult in Romania si arhi-
tectura veche. Voi mai merge, cu sigurantd, si in
viitor in Romania. Sunt multe locuri pe care imi
doresc s le descopir. Iar doamna care locuieste in
apropiere de Oradea a jucat si joacd un rol foarte
important in viata mea. Datoritd ei i domnului
profesor Perciun, despre care am amintit intr-un
raspuns anterior, legdtura cu Romania are pentru
mine o altd dimensiune.

Inteleg cd sunteti bdndtean la origini. Vorbiti
despre locurile natale, dar si despre alte locuri din
Romania, cu plicerea turistului care descoperd o
tard interesantd pentru vacantele sale. E frumos
cd ati pdstrat aceastd atractie pentru tara de unde
ati plecat, cu toate cd nu mai aveti rude aici, doar
prieteni, dupd cum spuneti. Vi intreb acum despre
oameni: ce pdrere v-au facut ei, in vizitele din ultimii
ani? Credeti cd societatea romdneascd le poate
oferi acum oportunitdtile necesare dezvoltdrii unei
cariere artistice, de pilda? Au romadnii sanse egale,
din acest punct de vedere, cu cetdtenii celorlalte state
europene?

Intrebarea este foarte dificila si nu cred ci
existd un raspuns adecvat, corect. Am sesizat cid
Roménia este o tard a extremelor, a contrariilor
si contradictiilor. In orase sunt cladiri noi, clidiri
impozante, cladiri din toate perioadele istorice si
arhitecturale, in contrast cu clidiri asemanatoare
in absolutd paraging, cladiri invelite, ca in lucrarile
artistului Christo. Trotuare inchise, marcate cu
semnul ,,Pericol de moarte”, sau mesaje gen: ,,Cade
tencuiala’, chiar si in cazul unor cladiri repre-
zentative, cum este fosta Casa Scdnteii. Sau pot
da un alt exemplu, cu adevarat extrem, intalnit
la Hunedoara. Pe sosea, cu doar cativa kilometri
inainte de intrarea in oras, am vazut cocioabe ti-
ganesti mici, ca niste custi de caini, zeci de copii

goi, mizerie, sardcie enormd. Apoi un cartier intreg
tiganesc, cu zeci de palate enorme, ostentative, iar
in vecindtate erau ruinele unei mari uzine siderur-
gice. Toate acestea, alaturi de un castel impozant,
madrturie a unei perioade istorice infloritoare. Ca
turist, descoperi locuri morbide, si fascinante toto-
datd. Dar ramai cu un sentiment foarte ciudat, cu o
fricd, o teamd adanc4, as spune. Natura in Roménia
e plind de peisaje autentice, unice in Europa, cu
munti, mare, delta, dar pe alocuri, in contrast, toa-
te aceste frumuseti sunt ingropate sub munti de
gunoaie si deseuri din plastic, intr-o cantitate asa
de mare incit, uneori, nici nu se mai vede apa cur-
gatoare din rauri. De asemenea, in orase, pe strazi,
circuld autoturisme de marci, scumpe, in numér
mai mare ca in vest, contrastind cu oamenii, ci-
rora le vezi sdricia, nevoile si tristetea, chiar daci
nu cersesc. Mi se rupea inima sé-i vad. S-a intdm-
plat s3 ma apropii de astfel de persoane, si le ofer
ajutorul. Am intrebat, si nu o datd, daci pot ajuta
cu ceva. Le-am oferit si bani. Am fost surprins sa
vad, in unele cazuri, un zimbet pe chip, pentru un
moment, apoi lacrimi in ochi. A fost emotionant!

Tot mai des aud vorbindu-se romaneste in
Germania. Oameni calificati, cu scoli bune, chiar
cu studii superioare, vin aici pentru un castig mai
bun. Dar si persoane care fac munci necalificata si
prost platita. Si, nu in ultimul rand, grupuri organi-
zate de cersetori si altii despre care nu se stie exact
cu ce se ocupd. Ei toti, cred eu, lipsesc din Romania,
unde ar trebui sa contribuie la construirea unei so-
cietdti in care fiecare sd primeascd o sansd. Asta
daca ar dori si s-ar stradui putin, fireste. Aud inca
foarte des cuvantul coruptie la adresa Roméniei,
care ineacd, asfixiazd o dezvoltare rezonabild. Dar,
in general, romanii sunt foarte prietenosi. Artistii
din Roménia au un renume bun. Multa lume e in-
teresatd de artd. Cred cd, in prezent, sansele unei
cariere artistice nu difera in Romania, fatd de alte
tdri europene. Arta nu cunoaste si nu acceptd gra-
nite, de nici un fel.

Foarte interesantd imaginea pe care o zugravifi,
a unei Romdnii paradoxale, probabil asa ne vid
majoritatea celor care ne viziteazd. In ultimii ani,
tara noastrd se confruntd cu o acutd lipsd a fortei de
muncd, sate intregi sunt pdrdsite, iar investitorii se
plang mereu de lipsa personalului, plecat in masd la
muncd in strdindtate. Chiar dacd salariile, cel putin
in unele domenii, au crescut in ultimul timp, sunt
destule persoane care preferd si primeascd ajutoare
sociale de la stat, decdt sd ocupe unul dintre multele
locuri de muncd rdamase vacante. Cu toate acestea,
ce credeti cd ar trebui sd se schimbe in Romdnia, ca
sd-i convingd pe cei plecati sd se intoarcd acasd, sd se
implice in ,construirea unei societdti in care fiecare
sd primeascd o sansd”, dupd cum spuneti dvs.?

Majoritatea oamenilor isi doresc sa trajascd in-
tr-o societate care sa le ofere siguranta si incredere.
In momentul de fati, am impresia c3, in societa-
tea romaneasca, oamenilor le lipseste convingerea
ca existd organisme, institutii, politici sociale bine
puse la punct, pe care s se poatd baza la nevoie.
Dreptatea este pe partea celor instdriti, se pare.
Drepturile se pot cumpéra. Toti cei care nu sunt
instdriti, au sentimentul c3 sunt izolati si ¢4, in so-
cietate, existd multd manipulare. Oamenii isi do-
resc s fie integrati intr-o societate stabild, condusi
de persoane de incredere, respectabile. De aceea,
multi aleg schimbarea si cauté refugiul in alta par-
te, intr-o societate strdina, care si le poata oferi
stabilitate §i sigurantd. Altii, cei care nu vor sa-si
péraseasca locurile natale, se resemneaza si cautd

alinare in bisericd, in Dumnezeu. Cred ca o clasé
politicad ar trebui sa fie capabila sa-i convinga pe
oameni ci este de partea lor, a majoritatii, nu doar
alaturi de cei instariti.

Ce sanse v-a oferit Germania, si ar fi fost imposi-
bil sa aveti acces la ele din Romdnia, in ceea ce pri-
veste arta dumneavoastra?

In privinta sanselor mele in domeniul artistic, nu
cred cd exista diferente intre Roménia si Germania.
Cred ca si eu am plecat, la fel ca multi altii, mai
degrabd pentru ca eram un tdndr familist si mi-am
dorit ca din Germania sa le pot oferi copiilor mei
o perspectivd mai deschisa, mai larga asupra vietii.
Mai ales pentru cd atunci era, chiar dacd pe sfarsit,
epoca Ceausescu. In privinta artei cred, dimpotri-
va, cd in RomAania omenii au o0 mai mare afinitate
pentru arta decét in Germania.

Un rdspuns surprinzdtor, as zice, o pdrere care,
iatd, aduce o lumind, o sperantd pe finalul discutiei
noastre. In arta pe care o faceti, am vizut cd sunt
foarte multe tipologii, multe chipuri, o paletd intere-
santd de stdri si sentimente redate pe fetele persona-
jelor din lucrdrile dvs. Existd, in aceastd adevdratd
colectie de chipuri, modele ,venite” din Romdnia?
V-a inspirat, vreodatd, o amintire, sau chiar o reve-
dere cu persoane din trecutul dvs.?

Da, s-a intamplat asta, chiar in proiectul meu in-
titulat ,,Doisprezece’, care este, de fapt, o lucrare de
mari dimensiuni, are 9,9 metri latime §i 1,5 metri
indltime, si e compusd din 12 tablouri, mai bine zis
12 portrete, amintind de cei 12 apostoli. La baza
ideii acestei gigantice lucrari, std dorinta mea de a
crea, fie si doar in plan artistic, o comunitate soci-
ala in care fiecare individ sd se poatd simti integrat
si acceptat. In cadrul acestui proiect, cel care mi-a
servit drept model pentru lucrarea ,,noud” este un
tanar cu numele Ewald, pe care l-am intélnit in
2011 la Gérana, un situc din muntii Apuseni, la
capit de drum, in apropiere de Resita. In perioada
aceea treceam prin una dintre cele mai dificile stari
sufletesti din viata, despértirea de sotia mea. Un
prieten, si el german cu radécini in Romania, m-a
luat cu el in toamna anului 2011, timp de o sapta-
ména, la Garana. Un sat mic, autentic si foarte li-
nistit din munti, in mijlocul naturii splendide. Aici
l-am intalnit pe Ewald. Un tinér cu handicap, fird
capacitatea de a comunica. In acel sat trdiau multi
oameni cu handicap. Fiind foarte izolati, existau
multi copii rezultati din incest. Eu eram intr-o si-
tuatie de tulburare sufleteasca in care mi-as fi dorit
sd pot fi si eu la fel de incongstient si fara habar, pre-
cum ei. Sa nu pricep nimic si s treaca totul fara sa
fiu in stare sa realizez ce se intdmpla in jurul meu.
Libertate prin inconstienta... Este o amintire trista,
dar si aceste momente sunt importante in viati. ..

L-am desenat de doua ori pe Ewald, pentru ci
am dorit, in contextul general al lucrarii, sa prezint
o persoand cu dubld personalitate. O datd vulnera-
bil, fragil, pierdut, iar pe de alta parte, cu un zam-
bet infricosator, viclean, ba chiar rautacios.

Eu mi simt, de fapt, ca un povestitor care tran-
spune pe hartie ginduri, stari sufletesti, convingeri,
idei care ma cuprind, ma preocupd, pe care doresc
sd le transmit. Felul meu cel mai bun de a comuni-
ca este desenul. M intereseaza foarte mult omul,
in toata complexitatea lui, a gandurilor, a simturi-
lor, atitudinilor sale, constiente si inconstiente, in
contextul social.

Fiirth, 10 august 2019
|
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reportaj literar

Pur si simplu, testoasa

trecea...(II)

. Cristina Struteanu

neori, mergeam la iesirea din Drobeta

spre baraj, ca, acolo, pe o craca uriasa,

stingherd deasupra soselei — copacul era
ascuns intr-un palc de arbori - trona un cuib plin
cu pui de barza. Un fel de farfurie zburitoare. $i
era dever mare. Veneau si plecau béarzoii. Cu bro-
scute-n ciocuri, cu melci, cu soparle si plevusca.
Iar cand se intalneau se desfasura un intreg pro-
tocol, un fel de salut ritual. Absolut invariabil. Se
puneau intr-un picior si climpéneau, climpédneau
pind se siturau. Abia apoi o porneau iar. Jos,
vajaiau in tromba siruri, siruri de masini. Totul
avea un aer suprarealist. Locul se chema Schela-
Cladovei.

In Schela-Cladovei, pe mal, am stat lung timp
si-am ascultat cum se béteau apele de peretii via-
ductului. Aici, cind era Dundrea Dunire si nu
lac, va fi trecut fluviul pe innoptat Popa Tonea,
intr-o lotca. Il purta dragostea pentru frumoasa
Borivoje de pe malul celdlalt, din Kladovo sar-
besc. Cladova si Kladovo. Ciudat cum literatura
e mai vie ca viata... Cum Gala Galaction stiuse a
o povesti. Stand intr-o rana, trantita pe mal, am
prins zvon de fojgéire si m-am temut de sarpe.
Dar nu, a scos capul dintre ierburi o testoasa. M-a
privit si s-a oprit. Ne-am tot uitat una la alta pan-
am ametit. M-am ridicat si am plecat.

M-am atins de un strop de credintd, de un strop
de literaturd, dar si de vreme prozaicd am avut
parte. Pe cind lucram la ziarul local ,Viitorul”,
intr-o bund zi am fost chematid de secretarul cu
propaganda al judetului Mehedinti. Tov. Ilie
Matei. A fost o admonestare cu ton amical c&, vezi
Doamne, aprecia prestatia mea jurnalierd, dar sd
nu cumva sa mai scriu ceva de bine despre vreun
bénatean! Numai despre olteni. Masca am ramas.
Ce problemd! Ma sileam si-nteleg modul acesta
de a gandi, si nu parea un prost Tov-ul! Ei bine,
ce ironie, aproape o razbunare! Marea rasturnare
l-a prins in alt post. Avansase, era prim secretar...
Unde? In Timisoara. Fruncea Banatului! N-a vrut
bénateni? De Banat a avut parte. De parca si-o fa-
cuse singur. i inci ce ficitura! Fata in fatd. In 16
decembrie 89, in Timisoara a inceput sa se tra-
gd in manifestanti... Nimic nu mai stiu acum de
soarta lui si nici nu m-ar interesa.

Intoarsi in biroul redactiei, am intrat amuza-
td in biroul tov-ului Déescu, redactorul sef, si-i
spun, sd-i raportez, cd dorise sd stie pricina invita-
tiei mele. La cabinetul PCR, la tov. Matei. Cum nu
era acolo, am mai deschis o usa si m-am trezit in...
baie. Cada era plina insd de ceva scirbos. Fluid,
miscétor, cu luciu intunecat. Tipari uriasi, negri.
Absolut uriasi. Incolicindu-se fard rigaz. Serpi!
Serpi i-am crezut eu, care nu mai vazusem soiul
asta. Ravnit de marii pescari. Halal plocon!

Se petrecea pe cand televizorul bubuia, din
cind in cind, o muzica triumfald si o voce marti-
ala ne anunta: ,,Cincinalul in patru ani i jumata-
te!” Bum, bum, bum, parampampam... Béietelul
meu Filip n-a-ntrebat nimic-nimicuta, n-a cerut
vreo lamurire, dar, dupd doud astfel de reprize,
s-a incotopenit cu manutele-n sold si ne-a cerut
ritos: ,,Sa-mi faceti tort. Am patru ani jumate. Ce

s-astept pana la cinci?”

Si s-a fiacut c-am fost din nou chemata la par-
tid. De data asta si mai amuzant, Tov Matei mi-a...
marturisit ¢ nu dormise noaptea, pentru ci urma
sd ma anunte cd acel cotidian se va transforma in
saptamaénal si-si vor pastra doar oamenii lor, nu
si pe cei cu buletin de Bucuresti. Fireste. Si care-i
problema, m-am mirat? La rindul lui, mirarea era
si mai si. Cum, atét de simplu luam lucrurile? Atat
de usor ,,s-a putut intelege” cu mine? Nu mai tin
minte intre ce si ce mi-a propus sa aleg, ca vari-
anta pentru mazilire. Stiu insa sigur ca m-am dus
in Hinova. Un sat alaturat. Totdeauna preferam si
nu fiu in orage.

Chiar si cAnd lucrasem la ziar, eram numai pe
dealuri si prin munti, printre tiietorii de lemne,
forestierii, si femeile cu pruncii atirnati de spate
in leagine de fag. Inainte de a se rasfira pe cos-
tisele defrisate, urcau poteca in sir indian, can-
tand. Precum fetele din Cépélna sau ansamblul
din Takarazuka. Numai c3, la ele, totul era firesc,
fermecitor de firesc. Culegitoarele de afine, de
mure, de zmeura sau de ciuperci. Ce de povesti
nu ascultasem... Si de la babele care invarteau cu
linguroiul, in ceaune cu fierturi pentru muncitori.
Pe pirostrii. Téietorii traiau in rulote, prin padure,
cu obielele si ciorapii atirnati pe sfori in jurul go-
dinului. Si sticlele cu tuica alaturi. Ce atmosfera.
Ca la talhari...

Iar, fireste, testoase nici vorba sa bantuie prin
péadure.

Am ajuns asadar directoare de cdmin cultural
in Hinova si a fost fabulos. Doar cu un an inainte
de marea valva a descoperirii tezaurului de acolo.
Cel mai mare si mai vestit! Era inca liniste si pace
pe ulite, iar in amurg, pana sa te obisnuiesti cu
aerul, ameteai.

Te imbata mirosul padurii de salcAm. Greu,
untos, de parca serpuiau fuioare de parfum orien-
tal. Iesite din vreun sipet sau o lamp4 a lui Aladin.
Te-ai fi asteptat sa le si vezi. De ce nu? Cind scé-
pata soarele, se vilureau lumini, cAnd stinse, cAnd
aprinse. Lumini-ape. Cadnd méngéioase, cand rés-
colitoare. Mocneau si se-nvépdiau.

Ce va fi fost cAnd au dezgropat ulcioarele pline
cu bratéri si diademe de aur, pandantive si mar-
gele, din micul castru roman? Nimic n-a fost. Ca
erau noroite, namolite, niste gunoaie. Aproape nu
le-au dat atentie. O localnicd, Marina, ddduse de
ele. Sépa in vie? Doar cind a venit acolo direc-
torul Muzeului Portilor de fier a tasnit strigatul:
Aur!! Aproape 10 mii de piese, kilograme multe,
lucraturd mestesugita...

Copilandrii imi vor fi adus si mie inainte, de
drag, cate un opait de lut, cioburi de mii de ani.
Mai bucuram. Habar n-aveam niciunii ce avea sd
urmeze in curind...

Era vacanta si satul plin de adolescenti. Liceeni
si studenti. Incet, incet s-au strans in jurul cimi-
nului... La ,,mine”. De obicei, un loc pustiu, invio-
rat doar cand se dddea vreun film. A doua zi, sa fi
vazut covorul de coji de seminte! Larma si forfota
se inmagazinau in pereti alte cateva zile, pana li se
potolea ecoul. Prin razele de lumind, se bulucea

praful starnit. Pana il cumintea, stropindu-l cu
apa amestecata cu gaz, o femeie de la primérie. Si
maturoiul ei.

Mai cu seamd impreund cu Ileana Grecu, fii-
cé de profesori, ma prindea inserarea, povestind,
povestind. Cum e cu natura si ce poate salva ea.
Cum e cu tainele, cu miturile. Despre Jean Giono
si ,S4-mi ramand bucuria” lui... Cum de tin min-
te?

Jucam cu ei ,Conu Leonida” si altele. Ne
zdruncinam prin sate cu camionul CAP-ului, ne
prafuiam, ne hurducam, ne bucuram de primire
ici-colo, ne bucuram de intoarcere serile, obositi
si luminati. Odatd am primit un snop de praz,
simbol al pretuirii oltenesti. Un fel de diploma.

La revedere de la plaiurile astea insd mi-am
luat dramatic. Cu o asemenea descircare emoti-
onald, ca n-am putut lung timp sa retrajesc amin-
tirile. Acum pot.

Reintorsi prea tirziu ca sa mai fi putut prin-
de autobuzul de Severin, am rdmas noaptea in
Hinova, la o familie. De fapt, era ultima noapte
acolo. Urma cu adevarat sa plec. Si tocmai asta e
teribil. Plecam la Bucuresti... Si n-aveam si mai
revad locurile. Doar in gand.

A razbatut pana la mine o hiarmalaie si o ras-
colire a satului. O auzeam c-o ureche, si aia obo-
sitd, cealaltd era deja-nfundata in perna. Un caine
turbat muscase o batrand, o Mirie, care sérise sd
traga din calea animalului un copil mic. Urma
sd vind a doua zi un militian sd impuste fiara...
Bietul. Biata babd. Pand-n zori uitasem tot.

Si, chiar asa, in zori, cAnd abia se lumina, dand
la repezeald cu apd pe ochi, am apucat pe-o uli-
cioard strimtd. Sd prind primul autobuz, cel de
ora 5.

Tare strAmtd ulicioard, un soi de potecd mai
larga. Voisem sa scurtez drumul. De-a dreapta si
de-a stinga, garduri de sirma ghimpata. Livezi si
vii. O dulceatd de drumeag. Si ricoarea dimine-
tii. O desfatare. Si cantecul, ciripitul din plin. O
bucurie.

La mijloc, hop, cainele! Mi-am amintit tot!
Tot. Cu ochii rosii si bale curgind, venea spre
mine. Cand pas marunt, cand saltat. Abulic, pa-
rea sd nici nu ma fi observat. Mergea ca tras pe
atd. In transd. De-o luam inainte, or inapoi, era
tot aia. Cum, de ce si cine m-a facut sa fac asa?
Am mers mai departe fix cu acelasi pas, n-am
schimbat ritmul, dar usor intr-o dunga, precum
crabii, prelingandu-ma de-a lungul gardului. Ca
sa-i las lui maximum de loc pe carare. Sopteam
cu ton jos, foarte jos, ferm si linistitor totodata, ca
la hipnoza, un soi de comanda: , Easy, easy, easy
boy..” Mi-a venit automat, acolo, in Oltenia! De
unde, Doamne? Ma tot uitasem la un serial cu un
veterinar in silbiticie, care se apropia astfel pand
si de-un leu: ,,Daktari”. Pentru mine, a devenit de
neuitat.

A functionat. Am trecut incet, incet, unul pe
langa altul. Eu si céinele. I-am simtit atingerea,
calda, a blanii de picioarele mele. Ce fior. Nu l-am
privit in ochi. De altfel, nici nu se mai puteau
numi ochi. N-am alergat nici dupé ce lI-am depa-
sit. Dar eram lac de apd si-n statie m-a luat van-
tul. De aceea am zdcut o zi, nu de altceva. Saracul
céine, ce bine stia engleza... As fi vrut si fugd in
padure, sd nu dea de el militianul dla cu pusca lui.
Ce prostie, asa scapa mai iute de chin. Dar in ca-
pul nostru prostia domneste.

Am riamas insd cu dorul de testoase. Nu mi-a
trecut.
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Multiplicarea corpurilor
si etica negativa (VII)

. Oana Pughineanu

orinta de aevadadin ,,inchisoarea pAméntu-

lui” (Hannah Arendt) este tot mai desprinsi

de vechea reteta platonica ce a parcurs se-
colele culturii occidentale. Trupul si sufletul vor fi
concomintent ,,salvate’, sau mai bine spus ,,mutate”
pe alte suporturi la rindul lor imbundtitite conform
visul tehno stiintific. Probabil postomul nu va mai fi
preocupat de aceleasi intrebéri ca si omul. Este greu
sd ne imagindm ce alte intrebari si-ar putea pune in
afara de cele pe care tehnica i le va scoate in cale. S-a
discutat indeajuns de mult despre inldturarea sensu-
lui existentei umane. Husserl este una dintre vocile
care a exprimat ceea ce constituia, la acea vreme, in-
grijorarea majord: ,,In mizeria vietii noastre aceastd
stiintd nu are nimic sa ne spund. Aceasta exclude de
la bun inceput acele probleme stringente pentru om,
care in vremurile noastre tulburi, se aud in jocuri-
le destinului: problemele sensului sau non-sensului
existentei umane in complexitatea lor. Aceste proble-
me in generalitatea lor si in necesitatea lor, nu pretind
oare, pentru toti oamenii, consideratii generale si o
solutie rational fondat? In definitiv, acestea privesc
omul in comportamentul propriu al acestuia, in fata
lumii circumscrisa umanului si extraumanului, omul
care trebuie sa aleagd liber sa se pldsmuiasca in mod
rational pe sine insusi si lumea care il inconjoari. Ce
are de spus aceasta stiinta despre ratiune sau non-ra-
tiune, ce are de spus despre noi oamenii ca subiectii
acestei libertati? [...] Adevarul stiintific obiectiv este
exclusiv o constatare a ceea ce lumea, fie lumea fizica,
fie cea spirituald, este de fapt” Pentru filosofiile ,,an-
tropocenului” nu este nimic mai problematic decat
acest ,,om care trebuie sa aleaga liber sa se plasmu-
iascd in mod rational pe sine insusi si lumea care il
inconjoard”. Libertatea a fost mereu o chestiune atét
de dificil de explicat sau justificat, in masura in care

ea s-a jucat mereu intr-un mediu ,,programat’, fie de
metanaratiuni, fie de spatii artificiale tot mai extinse
conduse de o ratiune instrumentald. Notiunea de li-
bertate va trebui, din nou, regindird, in momentul in
care noi actori intrd in joc, o intreagi lume non-u-
mand pe care cel putin criza ecologici o readuce in
scend, dar nu in forma ,,optimist-pasivd” cu care ne-a
obisnuit ,,progresul’”

Latour este una dintre vocile care intelege lumea in
noul limbaj al filosofiei orientate cdtre obiect, iar ter-
menii sdi fundamentali (relationare, ireductibil, cutie
neagrd, mediatori, aliati) nu lasd spatiu nici pentru
siluzia corelationistd” si nici pentru teorii optimiste
ale comunicérii. Totusi, chiar daci nu exista princi-
pii care ghideaza obiectele, exista rezultate vizibile
in termeni de putere. Unele aliante sunt mai puter-
nice, altele mai slabe. Acest mod de a vedea lucrurile
schimbd radical aproape toate conceptiile moderne.
Spre exemplu adevarul nu mai are nimic de-a face cu
cele trei teorii invétate la scoald. Dupa cum observa
Graham Harman, la Latour, ,,adevirul este un rezul-
tat si nu un punct de pornire” In cuvintele lui Latorur,
»0 propozitie nu rezistd pentru ci este adevaratd, ci
este adeviratd pentru ci rezistd. Tot ceea ce existd
sunt actantii care creazd aliante durabile sau nu, iar
acest lucru este valabil pentru oameni, bacterii, per-
sonaje imaginare si ghetari. Si timpul devine ceva ex-
trem de diferit fata de ceea ce ne-a invatat Bergson
sau filosofiile care pun pret pe proiect. Pentru Latorur
nu exista potentialitati. Obiectele sunt suma aliantelor
in fiecare moment. lar acestea se stabilesc intr-o luptd
continud. ,Timpul nu trece. Timpul este ceea ce este
pus in joc de forte”, iar in acest joc sunt create obiecte
puternice, ireversibile. Tocmai pentru ca totul intrd in
jocul fortelor, nu se poate vorbi despre o diviziune in-
tre naturd/culturd, lumea umana/lumea non-umana.

»Nu am fost niciodata moderni” pentru ci astfel de
dihotomii pure nu sunt posibile desi visul de a le pu-
rifica a fost un actant puternic in cultura occidentala,
iar rezultatele privirii umane asupra lumii sunt vizibi-
le. Cu siguranta traim in momentul in care alte alian-
te, mai puternice dect cele de care e capabil omul, se
formeaza. In ,,parlamentul lucrurilor” s-ar presupune
caomul ar trebui sd invete sa asculte si sa negocieze cu
puterile si aliantele non-umane.

In aceastd negociere cu sigurantd va intra in dis-
cutie multiplicarea corpurilor umane, fie ea naturala,
asistatd, ameliorata. De data aceasta punerea in discu-
tie a multiplicarii vine ca urmare a presiunii create de
modificirile pe care specia noastrd a adus-o mediului
inconjurétor si nu numai din ,,interiorul” lumii uma-
ne. ,Intr-un articol recent intitulat Feral Biologies,
Anna Tsing sugereazd cd momentul de cotiturd dintre
holocen si antropocen ar putea fi distrugerea totala a
majoritatii refugiilor in care diversele ansambluri de
specii (incluzdnd sau nu oamenii) s-ar putea reface
dupi evenimente majore (ca degertificarea sau despa-
durirea sau... sau...)” Urmdrind cercetitorii antro-
pocenului Donna Haraway propune un nou slogan:
»Faceti-va rude, nu copii!” [Make Kin Not Babies].
Asta deoarece ,limita pe care o reprezintd antropo-
cenul/capitalocenul are multe semnificatii, inclusiv
distrugerea imens si ireversibild care are loc acum,
care va afecta nu doar cele 11 miliarde de oameni care
vor locui pe pamént spre finalul secolului XXI, i si
celelalte miliarde de creaturi. (Numarul socant, dar
deloc exagerat, de 11 miliarde va fi atins doar dacd
rata nasterilor la nivel mondial va riméine scizuts;
daci va creste din nou, toate previziunile picd.) Pragul
extinctiei nu este doar o metafor3; colapsul sistemului
nu este un thriller. Intreaba orice refugiat, din orice
specie ar fi el”. Aceastd inrudire are in vedere o ,.eco-
justitie multispecii” care curpinde ,,si camenii” si are
in vedere mai ales comunicarea cu rudele care nu ne
sunt familiare. Totusi, riméne si chestiondm daci nu
cumva in felul uman de a comunica nu se ascunde o
imposibiliate ,,geneticd’ de a auzi obiectele si speciile
in mod nedistorisonat. Dacd nu cumva noile inrudiri
vizate nu sunt decat o mascéd pentru un antropocen-
trism, de data aceasta, disperat.

|

Urmare din pagina 3

Expunerea prealabila a notiunii de adevar si autenticitate
raportata la structura apriorica a imaginativului (I)

obiectiv, adevarul este acordul obiectului, al lucrului,
cu el insusi, adicd realitatea lui este adecvatd pro-
priului sdu concept®. Subiectiv, adevarul face referire
la concept, dar conceptul nu este decit ,,ideea ade-
varatd” si aceasta este insdsi realitatea. Adevérul este
privit de Hegel ca fiind implinirea ideii prin deveni-
rea ei dialectica care, urmare a mecanismului con-
tradictiei, se obiectiveaza si devine obiect de gindire.
Aceastd abordare hegeliani este mai aproape de ceea
ce gindim astézi relativ la sensul adevérului, dar nu
este suficienta intrucit nu atinge substratul originar
al acestor determindri, respectiv capacitatea imagi-
nativa care este creatoarea lumilor posibile rationale.

Scurtul excurs facut asupra conceptiilor unora din-
tre cei mai importanti filosofi europeni ne impinge si
tragem urmatoarea concluzie: fiecare filosof si-a con-
struit un concept al adevarului in functie de propria
raportare la lume si cunoastere, fiecare cercetitor al sti-
intelor naturii a dus observatiile sale sistematice la nive-
lul la care i-a permis imaginativul colectiv si, repetam,
epoca, cunostintele si perceperea timpului specifice fie-
carei epoci. Fird aceste aspecte imaginativul, care este o
structurd universala dar goald de continut Ja momentul

initial, cel al nasterii, nu poate deveni productiv si nu
poare re-crea lumile posibile rationale, pe care le si tra-
ieste fiecare subiect in parte relativ la valorile timpului
sdu. Doar creatorii si marii descoperitori reusesc sa se
desprinda si ci creeze viitoare lumi imaginative posi-
bile, care se traduc in dezvoltarea ulterioara a artei, a
gindirii de tip filosofic sau al stiintei. Heidegger a fost
primul care a sesizat acest fapt in celebra lui lucrare Sein
und Zeit desi doar aproximativ si intuitiv. Cercetarile
efectuate dupa el il fac pe un Johannes Lohmann sa
creada ca existd ,,forme ale adevirului”, cum exista,
spunem noi, forme ale raportérii insului la lume, mar-
cate de continutul eului transcendental specific fiecirei
populatii, sau rase si culturi. Intr- un studiu intitulat
Schimbarea esentei adevirului in gindirea greceascd,
acesta afirma ci exista o formd europeand a adevarului,
o forma chinezi a adevarului, o formé specifica unei
limbi sau a unui cerc de culturd. Afirmatia se sustine,
credem noi, atit timp cit existd o raportare specifica
acestor popoare la lume, in functie de perceptia proprie
a elementului timp dar si a unei structuri imaginative
populate cu alte elemente valorice, culturale, informa-
tionale.

Vom puncta, in cele ce urmeaza, spre exemplifi-
care, diferentele esentiale ale perceperii timpului in
ceea ce priveste omul oriental si cel occidental. De
aici, vom deduce si diferentele de gindire si percepere
a lumii, specifice fieciruia, in perspectiva diferentei
date de continutul structurii imaginative a fiecarui
popor sau rase, dar, in ce priveste structura primor-
diald a elementului imaginativ, acesta este un apri-
orism. Aceasta structurd imaginativa, repetdm, este
proprie omului si doar lui.

Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul (titlu provizoriu)

Note
1 R. Descartes, Pricipia phiiosophiae, 1, 48; Meditationes
1I1; Meditationes V.
2 B. Spinoza, Ethica, 1, 30, Eth.,11, 32, trad. rom., 1995.
3 Malebrache, Recherche de la verite, cartea 1, cap. 3,
apud., A. Dumitriu, Alétheia, Buc. 1984.
4 Publicat in Acta eruditiorum in 1684 si reprodusd
de Gerhardt in Die philosophischen Schriften von G.W.
Leibniz, Berlin, 1875- 1890.
5 G.W. Leibniz, Op. cit., cartea a IV-a cap.5.
6 Vidi, Hegel, Logica, p. 345, pgf. 213, Ed. Academiei,
Bucuresti, 1962.
7 Aparut in volumul Logik und Erkenntnislehre des
Aristoteles la Darmstadt in 1972.
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insemnari din La Mancha

Un dascal pe nume Trandafir

. Mircea Mot

n binecunoscutul sidu studiu, Treptele lumii

sau calea cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu,

Alexandru Paleologu considera ci autorul
Crengii de aur a devenit un mare ,artist, scriitor de
geniu (...), printr-un proces de transmutatie interioa-
ré care l-a modificat fundamental. Abia dupi un sfert
de secol de la debut, Sadoveanu a devenit cu adevarat
Sadoveanu”

Linia de ,,demarcatie” dintre scrierile de tinerete si
cele de maturitate ale lui Sadoveanu s-ar plasa, dupa
criticul mentionat, in jurul anului 1929, moment din
care scriitorul nu mai este ,,un instinctual, om al na-
turif’, ci un ,,artifex de esenta carturdreascd”

Volumul La noi in Viisoara apartine primei pe-
rioade a creatiei sadoveniane, si dacd il amintesc,
este pentru faptul ca in acest volum a fost inclus si
Domnul Trandafintext publicat initial in revista
Albina din 1905.

Am ales un fragment din textul sadovenian cu
gandul la conditia unui dascal adoptat ca model
de invitétor si inclus in urma cu cativa ani buni in
manualele gimnnaziale. Pe langd faptul ci textul in
sine este departe de a purta amprenta lui Sadoveanu,
personajul retine atentia dintr-o anumita perspectivd
care contrasteazd cu idealizarea dorita a bunului( nu
md indoiesc) invétdtor. Dar sa nu anticipdm!

Portretul dacélului este realizat din perspectiva
rememorarii $i a unei justificate induiosdri a fos-
tului elev, mai ales cd dascilul le dadea elevilor sii
cate doud pere (,,de gustare”) la inceputul vacantei:
»Acolo am intrat in freamatul de copii cu teamd si cu
bucurie in intdia dimineatd, cind m-a adus tata de
mana; acolo era un pér care facea pere asa de bune,
din care Domnu ne daruia de gustare cate doud la
inceputul fiecdrei vacante”.

Formula este cea epistolard, scrisoarea adresatd
prietenului se pare ci repeta cele scrise intr-una an-
terioard, fiindca, adresdndu-se amicului, expeditorul
Hiar” si ,iar” {i spune povestea cunoscuta: ,,simt ca iar
md cuprinde induiosarea si iar am sa-ti vorbesc si in
aceastd scrisoare de domnu Trandafir”

Autorul realizeazd un portret fizic ce nu-l avan-
tajeazd prea mult pe dascal: ,,Era un om bine facut,
putin chel in varful capului, cu ochii foarte blajini.
Cand zimbea, se aritau sub mustata tunsd scurt
niste dinti lungi, cu strungé la mijloc” Dascalul do-
vedeste si reale calititi actoricesti(,,Cand ne invita
cum si spunem poeziile eroice, vorbea tare si inalta
in sus bratul drept”) , iar cand ii invéta pe copii sd
cante nu se deosebea cu nimic de dascalii care folo-
sesc diapazonul si dau tonul(,,cdnd cantam in cor,
lovea diapazonul de coltul catedrei, il ducea repede
la urechea dreapts, si, incruntand putin din spran-
cene, didea usor tonul: laaa !”). In fine, naratorul
nu ne spune prea multe despre activitatea didacticd
propriu-zisa a dascélului sau(,,I'u bagi de sama ca
nu-ti vorbesc de gramaticd si de aritmetica. Si nici
nu-ti voi vorbi. Acestea se ficeau bine; baietii in-
vatau dupa puterile lor”), incercand si-si conviga
prietenul, cum a mai facut-o de altfel, de calitati-
le sufletesti aparte: ,dar sunt niste lucruri asa de
neinsemnate cind le pui fatd in fatd cu invitatura
cealaltd, sufleteascd, ce ne-o da Domnu ! Si ne-o da
aceastd invatiturd nu pentru ca trebuia, si pentru
cd i se platea, dar pentru cé avea un prisos de bu-
ndtate in el si pentru cd in acest suflet era ceva din
credinta si curdtenia unui apostol”

Acum urmeaza partea cea mai interesantd si plina
de semnificatii. Dascélul este vizitat de unul ,,de cei
de sus’, fara ca el, dascdlul, sa stie cu cine are de-a
face. Nici una nici alta, fird sa se prezinte, cei doi
strdini care intrd pe poarta ograzii il gasesc pe dascil
supraveghind descdrcarea unui car de fan. Refuzand
ospitalitatea gazdei(,,Marie ! ia vezi de ceva racoreald
! dulceti, cafea ! Ia sedeti vé rog, colea, la umbra, in
cerdac, oleacd, de mai rasuflati.../- Nu, ci suntem
cam grabiti..”), strdinii {i cer mai intai dascdlului
sd le arate scoala, apoi sé facd o lectie: ,,Si iatd-l ca
se scuturd de fan, trece Inainte si pofteste pe strdini
in clasd. Acolo intrebari: citi copii vin la scoald, cati
sunt inscrisi ? si Domnu ridspunde ci vin céti sunt
inscrisi, si se cam mira de ce l-or fi intreband orage-
nii de lucruri de acestea. Revizori nu sunt; pe revizor
il cunoaste el bine si stie ca vine de doud ori pe an.
Vine rar, ci stie cu cine are de-a face. In sfarsit, or fi
fiind alti slujbasi mai mari, mai stii ? Iar unul din ei:
- Mirog, fii bun si fa o lectie. .. asa, de curiozitate. ..”
Fireste cd domnul Trandafir face lectia, ma rog, daca
asa i-au poruncit cei doi stréini in trecere prin satul
moldav: ,,Si Domnu face o lectie, uite aga, cum o facea
el totdeauna, intreaba pe baieti, vorbeste si el; spune
lucruri care si pe el il misca si-1 ajung la inima. Si jatd
ca ordsenii il privesc cu ochii dintr-odati incilziti,
intreaba si ei pe copii, ascultd o poezie, Domnu isi lo-
veste usor diapazonul de coltul catedrei: laaa ! si clasa
raspunde intr-o adiere usoara de glasuri tinere, si toti

Bdtrdana

Bruno Bradt
tehnica mixtd, carton reciclat,110 x 50 cm

caAntd, cantd asa, de-i place si lui domnu Trandafir si
zice si el la urma: ,,Brava, béieti I”. Desigur, cei doi
straini sunt impresionati si incep si-1 descoase( dupa
ce 1l intrebasera in legatura cu frecventarea scolii):
Hlar strdinii il intreabd iar, dar cu glasurile cu totul
schimbate si cu altd lumina in ochi, de unde-i, si la
ce scoala a invatat, cum isi petrece viata; si Domnu
raspunde si nu prea, si incepe a se intreba de ce l-or
fi iscodind oare orasenii aceia”. Si domnul Trandafir
spune tot dacd e luat din scurt, ca vin la scoala toti
copiii inscrisi, mirandu-se, totusi, de intrebarile puse
de cei doi necunoscuti.

In fine, se termind lectia, se isprivesc si intreba-
rile. Ospitalier, dascalul vrea sa i retind la masd, dar
cei doi strdini sunt grabiti:,li pofteste la masa, ei il
roagd sa-i ierte ca nu pot, trebuie sa plece; ii roaga sd
beie mécar un pahar de ap3, ei ii multimesc iar. Unul
scoate ceasul; altul, cu un ton de respect, spune ceva.
Si cel care pare a fi mai mare porneste inainte”. Fira sa
spund un cuvant. in sfarsit , timidul domn Trandafir
isi ia inima in dinti: ,, lar domnu Trandafir intrea-
bé tainic pe cestalalt, rimas mai in urma:—- Ma rog,
domnule, daca esti bun si nu te superi... cu cine am
onoarea ?- Eu?... Eu sunt inspectorul cutare...—- Hm
!'si domnu Trandafir se uitd cu coada ochiului, nein-
crezator, la domnul inspector. Nu, fird saga !... Dar
celdlalt domn?- Celilalt e domnul Ministru !Asta e
prea-prea; si Domnu incepu a rade cu hohot.- Ej, stii
cd ai haz ! Nu, cd asta-i chiar frumos !~ Cum, dum-
neata crezi cd glumesc ?- Ej, asta-i ! dar cum ai socoti
dumneata ci am sa cred asemenea lucru ? Ce are s
caute Ministrul aici, in siricia asta a noastra ?

Si celilalt strdin se intoarce, zAmbeste, scuturd
mana lui domnu Trandafir si-l feliciteaza. Si pleacd
amandoi, - iar pe urmi mult s-a minunat dasca-
lul nostru cind a aflat de la primérie ca in adevar
Ministrul scoalelor a fost strainul cel drept, slab, cu
mustata neagra’,

Surprinde, fira indoiald, faptul ¢ ,inspectorul
cutare” si ,,domnul Ministru” nu sunt insotiti de un
revizor cunoscut. Dar sa trecem peste asta. Inainte
de a-i cere dascélului sa le arate scoala si inainte de
a pune intrebdrile amintite, cei doi stréini( ,,inspec-
torul cutare” si ,domnul Ministru”) ar fi cam trebuit
sd se prezinte, sd se legitimeze( sd nu spun ca s-ar fi
cuvenit sa fie si primarele prin preajma). Oare, actu-
alizand, nu au refuzat cafeaua, dulceata pregatitd de
Maria, nu au refuzat invitatia la masd, de teamd sa nu
fie acuzati ca au fost corupti de dascilul ce-i corupea
la randul sau ,pe copii, cu doua pere?

Mai trist i se pare cititorului faptul cd dascilul pe
nume Trandafir ( care ,,nu ne-a invétat niciodatd
din pricina ci se temea de cei mari’) are o aseme-
nea atitudine in fata celor doi striini. Daca strdinii
s-ar fi legitimat de la inceput, gestul dascalului de a-i
primi in scoald si de a face o lectie ar fi fost normal.
Insa, in calitatea de necunoscuti, de straini.ei ii cer
s-o faci si dascélul li se supune. Hai sd zicem ca sunt
doi strdini, dornici si vadd o scoald si dascilul le-o
aratd. De acord. Ei il chestioneaza insa, si el raspun-
de docil, il intreabd cati copii frecventeaza scoala si
el ii informeaza fard sé clipeasca, se intereseazd de
CV-ul lui, spune tot si de data aceasta. Abia la sfarsit
indrazneste sa intrebe cu cine a avut de-a face. Cine
sunteti dumneavoastrd, domnilor, care mi-ati cerut
sd va arat scoala, sd vd dau informatii despre copii,
sd fac o lectie?

Am citit de multe ori acest text ,,sadovenian de
dinainte de Sadoveanu’, dar atitudinea supusa a das-
célui mi-a retinut intotdeauna atentia. Si cred cé das-
calilor multe li se trag de la domnul Trandafir!

|
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Festivalul ,,George
Enescu” 2019: orchestre,
dirijori, solisti (IT)

. Costin Tuchila

Vladimir Jurowski la Sala Palatului, septembrie 2019

ece mari ansambluri simfonice din stra-

indtate au fost programate in seria ,,Mari

orchestre ale lumii” (Sala Palatului) din ca-
drul editiei a XXIV-a a Festivalului International
»George Enescu” (31 august-22 septembrie
2019), fiecare dintre ele sustinind cite doua con-
certe la Bucuresti (o ,reguld” respectata, iaté, fard
abatere la editia de anul acesta). Acestora li s-au
addugat, in aceeasi sectiune, Orchestra Nationald
Radio, Orchestra Filarmonicii ,George Enescu’,
Orchestra Romani de Tineret, cu cite un concert
(pentru amatorii de obiectii, cautitori de ,,nod in
papurd’, nu e nici o discriminare, pentru ca nu e
vorba de valoare, ci de faptul cd orchestrele ro-
ménesti pot fi ascultate permanent in timpul sta-
giunii). Pe 1angd aceste ansambluri, au mai fost,
desigur, programate la orele dupa-amiezii si la ore
de noapte, orchestre renumite, simfonice sau ca-
merale la Ateneul Roman, asa incat la un moment
dat nu era usor si optezi, dacd nu puteai face efor-
tul de a merge la doud sau chiar trei concerte pe
zi. De multi vreme, Festivalul ,,Enescu” inseamna
pentru melomani si o asemenea disponibilitate
sau capacitatea de a alege, deci, implicit, de a re-
nunta...

Se cuvine si repet, clasificarile, ierarhiile nu-si
au rostul cel putin in privinta artei interpretative.
Asadar, a face comparatii intre orchestre, dirijori,
solisti, oricat de tentant ar putea fi ca exercitiu
critic, se dovedeste pana la urma un nonsens. O
personalitate artistica nu se judec prin raportare,
decét daca nu ii poti descifra datele caracteristi-
ce — si atunci recurgi la judecati conjuncturale, cu
riscul de a fi contrazis a doua zi.

Dupi concertele Filarmonicii din Berlin, care
a deschis Festivalul ,,Enescu” 2019, si ale London
Symphony Orchestra, am asistat la Sala Palatuluila
un eveniment realmente memorabil: premiera in

Romania a operei Die Frau ohne Shatten (Femeia
fard umbrd) de Richard Strauss, avandu-1 la pu-
pitrul Orchestrei Simfonice a Radiodifuziunii din
Berlin pe Vladimir Jurowski (directorul artistic al
festivalului), cu o garniturd de solisti foarte buni,
Corul Radio Berlin (dirijor: Benjamin Goodson),
Corul de Copii al Radiodifuziunii Roméne (di-
rijor: Razvan Réddos) si proiectii multimedia de
Carmen Lidia Vidu (4 septembrie). Opera lui
Richard Strauss, centenara (premiera absoluta: 10
octombrie 1919, Viena), este o raritate si pe afi-
sele teatrelor lirice din lume din cauza dificultétii
de a 0 monta si de a o cinta: 20 de personaje si
o partiturd orchestrald pentru 164 de instrumen-
te (este una dintre cele mai complicate partituri
ale lui Strauss, solicitdnd o suitéd parcd infinitd de
culori timbrale, cu multd percutie si multe instru-
mente de suflat pe scena), si de-ar fi numai atat...
Intuiam in prezentarea generald a actualei editii
a festivalului ca acest concert va fi fard indoiala
un moment de varf. Nu am fost contrazis deloc.
Libretul, un veritabil poem dramatic de Hugo
von Hofmannstahl dupd basmul Inimd de piatrd
de Wilhelm Hauft si Convorbirile unor emigranti
germani de Goethe, este in sine o creatie deo-
sebitd, mult peste media libretelor de opera din
secolul al XIX-lea, topind sugestii mitologice si
simboluri din Vechiul Testament, legende medi-
evale germane, motive literare (oglinda, dublul,
umbra) tratate convingator din punct de vedere
teatral, iar muzica lui Richard Strauss, de o fru-
musete unica. Cele trei ore si jumatate cat durea-
z& aceastd operd nu te obosesc nici o clipd. Am
ascultat cinci solisti (rolurile principale) foarte
buni, cu voci potrivite pentru partiturile interpre-
tate: sopranele Ricarda Merbeth (Sotia boiangiu-
lui) si Anne Schwanewilms (Impiriteasa), mez-
zosoprana Ildiké Komlési (Doica), bas-baritonul

Thomas Mayer (Barak, boiangiul), tenorul Torsen
Kerl (Imparatul), coruri si o orchestra admirabile.
Vladimir Jurowski, unul dintre marii dirijori de
astazi, cu un repertoriu impresionant, a dovedit
o datd in plus stiinta constructiei pe spatii largi
si totodata aplecarea migaloasd asupra detaliilor,
mai ales a celor de ordin stilistic. Are o precizie
aproape geometrica in gestul dirijoral, rigoare
dublatd de eleganta, dar si o energie pe care o
transmite eficient muzicienilor. Versiunea de la
Bucuresti a operei Femeia fird umbrd va raiméne
fara indoiald una dintre cele mai bune interpretari
ale lucrdrii lui Richard Strauss.

Solista celui de-al doilea concert al Orchestrei
Radio Berlin, un ansamblu valoros, a fost violo-
nista Julia Fischer, care a oferit o versiune echi-
librata, convingitoare Concertului in Re major
de Brahms. Vladimir Jurowski, directorul mu-
zical al orchestrei berlineze, a programat in ace-
easi seara (5 septembrie) Simfonia a III-a in Do
major de George Enescu, reluand-o la pupitrul
aceluiasi ansamblu si la Berlin in 22 septembrie
2019. Jurowski este dirijorul care a prezentat in
7 februarie 2015 aceasta simfonie in premierd la
Londra, cu London Philharmonic Orchestra. (O
mai dirijase la Bucuresti, la pupitrul aceleiasi or-
chestre, la editia din 2013 a Festivalului ,,Enescu’,
14 septembrie). In viziunea sa, Simfonia a IlI-a
~este o compozitie idealistd, care abordeazd ca
tema razboiul si pacea, care, ca si a IX-a de Ludwig
van Beethoven, in final adaugé orchestrei vocea
umana, ce-i drept fira cuvinte, spre deosebire de
Beethoven. E foarte interesant ci Enescu, prin
gandirea sa umanistd, dé glas nu doar adultilor, ci
si copiilor. Astfel avem nu doar un cor de adulti,
ci si unul de copii. Am putea spune cd Simfonia a
III-a este un pandant muzical la Divina Comedie a
lui Dante. Cu deosebirea cd la Dante, Infernul este
prima parte, urmat de Purgatoriu si Paradis, in
timp ce Enescu incepe cu Purgatoriul, prima par-
te fiind cea omeneasca, cea pamanteasci, urmat
de Infern, pentru a incheia cu viziunea celestd, cu
viziunea Picii Ceresti” Prin aceastd comparatie,
dirijorul formuleaza si o posibild cheie de desci-
frare a sensurilor nu usor de aflat ale simfoniei
enesciene, pe care o regdsim in felul in care, fidel
partiturii, isi construieste versiunea interpretati-
va, aflatd intre cele mai bune tilmaciri ale atat de
pretentiosului opus enescian.

Faptul cd aceasta simfonie enesciana a fost pro-
gramata de doud ori in actuala editie a festivalului
este mai mult decit imbucurator. Desi incd insufi-
cient cunoscutd si cintati la nivel mondial, muzi-
ca lui George Enescu atrage tot mai multi dirijori
de marcé, la conducerea unor mari orchestre, fes-
tivalul care ii poartd numele avind, cum e firesc,
un rol important. Nu pot sa nu amintesc ca prin-
tre marile evenimente ale editiei precedente a fes-
tivalului s-a numadrat Simfonia a III-a de George
Enescu in interpretarea lui Antonio Pappano, cu
Orchestra si Corul Academiei Nationale Santa
Cecilia din Roma (21 septembrie 2017).

In ultima sdptdmana a editiei 2019, in 17 sep-
tembrie, Fabio Luisi, Orchestra si Corul Maggio
Musicale Fiorentino au semnat o altd versiune a
Simfoniei a III-a, relativ diferitd, desigur, fata de
cea a lui Jurowski, poate putin mai ,,caldd’, cu un
strop de temperament meridional in sublinierea
contrastelor, dar construitd atent, riguros si, teh-
nic, ireposabila. In aceeasi seara, colaborarea din-
tre solistul serii, violonistul rus Serghei Krilov, si
muzicienii italieni a fost ideala in Concertul nr. 1
de Paganini.

|
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»High-Life” la Turda

. Eugen Cojocaru

rasul-satelit” al Clujului se mandreste
cu Festivalul International de Teatru
» ajuns anul acesta la a treia editie, in
toiul verii, sub noul si activul director Catélin
Grigoras, El a ridicat mult stacheta calitativd, in
trei ani, printr-un repertoriu mai variat incluzand
marcante nume de invitati. Locurile de prezentare
sunt la sediu, la Centrul “Ton Ratiu’, vechea Fabrici
de Bere si stradal, demonstrand deschiderea pen-
tru toate genurile de spectatori, care au participat
in numar impresionant la evenimente. Publicul a
venit si de departe atras de generosul program si se
cuvine sa ldaudam numerosii elevi si studenti care
au ajutat entuziasti la bunul mers. Voi comenta
doua din spectacolele festivalului: De la Ovidiu la
Mihai Eminescu si Caldtoarea si Shakespeare.
Actorul Emil Boroghind, renumit pentru
spectacolele de acest gen, a incantat publicul cu un
program-maraton de recitare din memorie: o ord
»cu Ovidiu” si 30 de minute din Eminescu! Textele,
alese si pregatite cu minutiozitate, ca si cunoscuta
mdiestrie recitatorici dau impresia, mai ales la
Ovidiu, prin chipul nobil al senectutii actorului, ca
il vedem pe insusi iubitul poet al epocii augustine,
damnat sd traiascd departe de mareata Roma. Am
tréit, cu el, evolutia sentimentelor de respingere a
getilor autohtoni care il sperie prin salbéticia lor,
pand la acceptarea si admiratia pentru ei, scriind
chiar in limba lor! Poeziile selectate din Eminescu
au subliniat genialitatea sa, trecAnd prin toate
temele esentiale ale liricii sale: iubirea, trecerea,
soarta genijului, istoria §i emotionante ,analize”
social-politice valabile si astdzi. Aplauze generoase
au incununat finalul si talentatul actor si director
al Festivalului Shakespeare a rdmas, modest cum e
stiut, sé dialogheze cu publicul prezent. Remarcam
muzica perfect adecvatd a lui Bogdan Marinescu,
imaginile video de Marius Perte si Ciprian Duica,
discret condusi de regia Alinei Hiristea (Teatrul
Nottara & Teatrul National «Marin Sorescu,
Craiova).
Vremea caniculard n-a impiedicat publicul
(multi tineri!) s umple sala mare a cochetului

Cdldtoarea si Shakespeare

teatru turdean la Vizitatoarea si Shakespeare
(Teatrul Dramaturgilor Roméni). Condiment
nostalgic: autoarea, apreciata dramaturgd Lucia
Verona, imi madrturiseste ci a debutat la Turda,
acum 41 de ani, lucru pe care actorul Marius
Bodochi il anuntd, la final, in aplauzele celor
prezenti. Cdldtoarea si Shakespeare - ce ascunde
acest titlu incitant? Spectatorii afld, peu-a-peu,
ca intr-o piesd cu suspans de Agatha Christie, ca
se cerceteazd ,a doua moarte” a lui Shakespeare
in epoca noastrd! Regia e semnatd de Ruxandra
Balasu (si muzica discret adecvata), tindra actrita
de talent a Teatrului independent Coquette,
absolventa si de regie (2017). Scenografia simpla
si eficientd a experimentatului Daniel Divrician (si
costumele) reliefeaza jocul actorilor silasd mult loc
de actiune: un fel de ,,car festiv’, ca o ,,mini-scend”
ambulanti, niste perdele albe, in spate, un scaun
regizoral.

Inceputul il face, cu mult umor, Directorul
/ Pavel Béarsan - imbracat ca un papagal, in
culori tipdtoare - unui teatru care pregiteste o
premierd si vom vedea renumitele ,forme fird
fond” maioresciene. E tiranic §i plin de aroganta,
stiindu-se sprijinit ,,de sus™: fiica sa e colega de
clasd cu a ministrului culturii. Talentatul actor
cucereste imediat publicul cu umorul cind frust-
clovnesc, cand subtil, satirizind cunoscute figuri
reale. Urmeazd o scend simptomatica pentru multe
spectacole: trei perechi de tineri tot repetd, cinci
minute de plictis si nervi, o ,,unitate” coregrafici de
30 de secunde! Se sugereaza caruselul infidelitatii
perechilor din Visul unei nopti de vard, intentia
autoarei fiind evidentd: ironizarea fetisismul
regizorilor contemporani pentru minimalizare si
chiar ,extirparea” textului, serializarea si golirea de
sens a actiunilor.

Apar enigmaticele personaje Cdldtoarea /
Monica Davidescu si Shakespeare ,reinviat” /
Marius Bodochi, care o va ,ghida” prin culisele
teatrului de azi. Aluzii la celebra comedie a epocii
de aur (anii ’60) a Hollywood-ului, cind Dacd e
marti, e Belgia! turistii americani stiau unde sunt.

Emil Borogina

Extins la teatru: doar titlul a ramas din piesele
celebre si cei doi constatd nu doar ci E ceva putred
in Danemarca, ci in toatd lumea! Desi prezentatd
acum 15 ani, tematica n-a pierdut nimic din cruda
si trista actualitate, dimpotriva s-a acutizat! Asa ni
se dezvéluie dedesubturile ,casting”-urilor, cand
au prioritate pilele, nu talentul: o reusitd Ofelie (si
alte roluri) / Claudia Dionise e respinsé cu sarcasm
(nu are ,propteli”) de Regizoarea / Dana Voicu,
o sclifositd fird habar de profesie - ,haioasd” si
adecvatd vestimentatia ei ca un ,,pom de iarnd” stil
punk: rasd in cap, costum de blugi rupt, zorzoane
metalice. Insd o accepti pe catastrofala Alexandra
Gabriela Nitd - Conu’ Leonida (si alte roluri)
cand afld, de la Asistent / Gabriel Costan, ca e
odrasld de ministru. Rolurile se oferd dupd acelasi
»principiu” sau ,alegerea” unui ar-vrea-sd-fie-actor
doar pentru bicepsi si aspect atragator: Alexandru
Féinisi / Hamlet, alte roluri — o scena ilara, unde se
dezléntuie talentul ei comic! Capabilul Alexandru
Mandu/ Ghitd Pristanda, alte roluriabia e acceptat...
Consecintele se vor vedea la repetitiile ridicole:
mostre de incapacitate ale celor implicati aduc o
cascada de situatii rdsu’-plansu’ in teatrul actual.
Este o montare Big Will ,golit” de Shakespeare,
vizibild in alta ridicold imitatie a lamericaine cu the
making of. ,Ofelia” vine si trece de 6-7 ori printre
doi actori strigdnd: Vai ce... pute aici! Unul se scuzd
mereu: Mie-mi pute gura, iar lui picioarele! Publicul
aplaudi verva plind de imaginatie, comicul slap-
stick, de situatie, limbaj, mimica etc. Actorii
joaca cu plécere, condusi de regizoare cu mand
sigurd si oferind destuld libertate de improvizatie
imbogatind, astfel, spectacolul.

Calatoarea (= Publicul) si, mai ales, Shakespeare
intervin mereu incercind si salveze teatrul de
calitate si relatiile dusmanoase dintre actori printr-
un magic truc de ,oprire” a actiunii, insa ,era
comediantilor”, prevazutd si descrisa de Graham
Greene, nu poate fi schimbatd nici de un mare
spirit rendscut! Cocktail-ul de dupé premiera aratd
infantilitatea si suficienta multor reprezentanti ai
teatrului actual: se bea ,,la greu”, se chiuie prosteste,
se laudd reciproc fara legéturd cu realitatea i, cAnd
Shakespeare le aratd cum sa joace, e ucis ,,a doua
oard’ de infatuatii actori - memorabild scen!
Lucrurile se precipitd caragialesc: incapabilul
director e demis, insa vine un ,dandanache” mai
prost decdt Farfuridi, mai misel decdt Catavencu:
Asistentul! El monteaza o panarama de ,,anti-piesd”
la moda - social-theater: actorii se scalambaie fara
text si regie, insd plini de vulgaritati, obscenititi,
manele si rap! O tempora, o mores...

Publicul a aplaudat cu caldurd, cheménd actorii
la rampa de mai multe ori, impreuni cu autoarea
Lucia Verona si regizoarea Ruxandra Balasu.
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Polifonii vizuale in trei
la Muzeul de Arta Cluj-Napoca

. lakob Attila

Kolozsi Tibor Portret, bronz

rei stiluri, concepte si viziuni se intilnesc

si creaza o simfonie vizuald echilibrata si

aproape perfecta intr-un spatiu unde tim-
pul parcd se opreste. Combinatia bidimensiona-
lului cu tridimensionalul, a miticului si a fantas-
ticului, ne oferd un rezultat final complex si greu
de interpretat. Polifoniile vizuale sunt rezultatul
expresiei si a creatiei artistice a doi sculptori si
a unui artist textilist contemporan. Expozitia ne
introduce intr-o lume a fantasticului si a miste-
rului unde parcd, sub cerul senin, Calea Lactee
isi revarsa lumina asupra formelor bine definite
si agezate aproape cu perfectiune pe soclurile salii
de expozitie.

Universurile artistice ale lui Karoly Zold
Gyongyi, Kolozsi Tibor si Gergely Zoltan se in-
talnesc si ofera o simfonie vizuald care parca, prin
complementaritatea celor trei creatori, este in-
truchiparea trecutului, prezentului si a viitorului.

Seria de lucriri a lui Karoly Z6ld Gyo6ngyi, in-
titulatd ,,Constelatia”, este in sine o privire spre
trecut si spre o creatie artisticd care, prin jocul
de culori si nuante, oferd o viziune de ansamblu
complexd si profunda asupra modului de lucru
si de gandire al artistei. Prin inserarea unui ele-
ment al tehnicii moderne, a diodei emitédtoare
de lumini, suprafata textild devine o reflexie si o
imagine in oglindd a unui sir de stele de pe ce-
rul intunecat al noptii. Sub acest paladiu al unui
trecut indepdrtat se odihnesc sculpturile celor
doi artisti clujeni. Figurile mitologice renasc si
intrd in lumina estompatd a constelatiei, oferin-
du-le nu numai o aurd misterioasd, ci si punand
in evidentd eternitatea creatiei. Pe de altd parte,
formele fine, prelucrate cu grija si suprafetele ne-
tede ale lucrérilor lui Gergely Zoltan par sa in-
tre intr-un joc al complementaritatii cu formele

tridimensionale din bronz si cu imaginile perso-
najelor mitologice.

In acest univers al celor trei artisti, regisim
multe idei, concepte, viziuni si structuri, insd ele-
mentul central al echilibrului si al dorintei de a
oferi o lucrare artisticd de excelentd pare sa uneas-
cé cele trei minti intr-un dans fascinant executat
cu maiestrie in spatiul expozitional. Aceastd com-
plementaritate nu este o pura coincidentd, trecu-
tul comun si educatia artistica a scolii de la Cluj,
in oarecare masurd, a permis ca un astfel de pro-
iect expozitional sd devina unul de succes, unde
complexitatea sau stilurile diferite de abordare ale
creatiei artistice nu reprezinta un impediment, ele
aflandu-se sub acelasi paladiu al excelentei in arta.

Creatiile textile se incadreaza intr-un curent in-
driznet si spectaculos deopotrivé din perspectiva
tehnica si din perspectivé vizuala. Permutatiile de
nuante par si ofere imaginea unui joc al culorilor,
care este specific lui Kéroly Zold Gyongyi si care
s-a format inca din primii ani ai creatiei. Desigur,
aceastd observatie nu este una absoluta, ci reflec-
td, in oarecare masura, o perceptie subiectivd asu-
pra unei evolutii si a unui rezultat al procesului
de creatie artisticd materializat in seria de lucréri
~Constelatia”

Pe de alta parte, nici lucrarile lui Kolozsi sau
Gergely nu pot fi catalogate ca fiind creatii sim-
ple, lipsite de o personalitate sau de un mesaj. De
multe ori cei doi artisti, prin formele minimaliste,
reugesc sa creeze o structurd complexa, care in-
globeaza nu numai o forma fizicd a unei creatii,
ci si o naratiune care de multe ori excede limitele
impuse de materie. Acest lucru se poate observa
si in cazul sculpturilor de for public, acestea ex-
celdnd nu numai prin esteticd, ci si prin faptul ca,
inserate intr-un spatiu, reusesc s se contopeasca
cu acesta, oferind un echilibru vizual si narativ de
exceptie. Lucrarile lui Kolozsi Tibor, de multe ori,
par sd sugereze nu numai dorinta artistului de a

Gergely Zoltan

Kaéroly Zold Gyongyi Constelatie (2012), arta digitald
crea ceva care si apartind unui loc, ci si dorinta
spiritului artistic de a se impune in acel loc.

Acest element se poate regisi si la Gergely
Zoltan, care prin sculpturile de for public reu-
seste sd ofere nu numai o creatie artisticd fina,
ci in mare mésurd pliazd spatiul in jurul acestor
lucrari. Un exemplu elocvent il reprezinta statu-
ia episcopului Marton Aron din Alba Iulia care,
in sine, ofera o imagine iconica a unui echilibru,
unde inaltul prelat pozeazi intr-o ipostazd care ne
sugereaza o prezenta permanenta in lumea noas-
tra, o integrare tridimensionald si narativa in via-
ta spatiului.

Desigur, cei trei creatori, aflati in deplind ma-
turitate artistica, oferd prin aceastd expozitie nu
doar un complex de idei, sau o polifonie vizuald
in trei, ci ne sugereaza ci, prin aceastd comple-
mentaritate a lucrarilor, ei se afla in ton nu numai
cu lumea artistica clujeana, ci si cu o lume in care
creatia artisticd poate sa devina o punte de comu-
nicare nu numai intre artisti si public, ci si intre
universurile nevazute si intangibile ale spiritelor
artistice.

|

Cariatidd (2015), lemn, metal, piatra
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Vanati-1 pe Bansky!

. silvia Suciu

Poti detine jumdtate din oras scriindu-ti numele
pe ziduri! (Banksy, 2003)

n lumea artei, este anuntat un furt (mai mic

sau mai mare) in fiecare siptiméni, poate

chiar in fiecare zi. Marti, 3 septembrie 2019,
directiunea Centrului Georges Pompidou din
Paris anunta furtul unei opere care nu se afla - fi-
zic - in patrimoniul muzeului, dar asupra céreia
avea o proprietate morald, prin mesajul acesteia.

Graffiti-ul a apdrut in apropierea Centrului
Pompidou in iunie 2018, reprezentdnd un sobo-
lan cu 0 masci legata pe fatd, care tinea un cutter
in maini; lucrarea era realizatd pe un panou rutier
si acoperitd de un plexiglas pentru a fi protejata
(amplasat de grupul de admiratori ai artistului).
Desi Buksy nu isi revendica paternitatea lucrérilor
sale decét foarte rar, acesta a semnalat legdtura lui
cu graffiti-ul, postind pe pagina sa de Instagram o
imagine a acestuia, insotitd de mesajul: ,,Cincizeci
de ani de la revoltele din Paris 1968. Leagédnul
graffiti-ului modern” - o aluzie la demonstratii-
le studentesti impotriva presedintelui Charles de
Gaulle. La doar patru zile de la aceasta postare,
lucrarea primise peste 200.000 de like-uri

In dimineata zilei de 3 septembrie, plexiglas-ul
prezenta urmele unei tdieturi de fierdstrau, iar lu-
crarea disparuse. ,,Anuntim cu tristete ci opera
de artd a lui Banksy amplasata vis-a-vis de cladi-
rea noastra, pe strada Beaubourg, a fost furati in
timpul noptii. Desi piesa nu a apartinut colectiei
noastre, suntem méndri ca artistul a ales aceastd
locatie pentru a-si amplasa opera... Vom depune
o plangere penald” - au declarat pentru BBC re-
prezentantii Centrului Pompidou. O tentativad de
furt asupra lucririi a fost inregistrata si in 2018, la
scurt timp dupa amplasare, insé serviciul de paza
al muzeului a reusit sd prindé hotii.

E clar cd lucrarile lui Banksy sunt vizate de
hoti! In ianuarie 2019, a fost furati lucrarea ace-
luiasi artist de la Bataclan (Paris), care omagia
cele 90 de victime ale actului terorist din 13 no-
iembrie 2015. Graffiti-ul reprezenta o fetitd cu vil
care-i jelea pe decedati si a fost amplasat tot in
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Londra, Sotheby’s, octombrie 2018

2018, impreuna cu alte 12 lucrari pe care artistul
le-a ficut cadou orasului Paris anul trecut. Dupé
constatarea disparitiei graffiti-ului, directiunea
sdlii de concerte Bataclan a declarat urmatoarele:
»Opera lui Banksy, simbol al reculegerii care apar-
tinea comunititii, parizienilor, cetitenilor lumii,
ne-a fost furata” (Benjamin Puech, ,,Le Figaro”)
Banksy este banuit ca s-a implicat personal in
recuperarea lucrérii: imediat dupa disparitia lu-
crérii, un anume Bryan S Gaakman (anagrami a
»Banksy anagram” si unul dintre pseudonimele ar-
tistului) posta pe internet un anunt prin care oferea
un graffiti original oricarei persoane care putea da
autoritatilor informatii exacte despre hoti.

Misteriosul Banksy

Nu se stiu multe despre identitatea persoanei
care se ascunde in spatele numelui ,,Banksy”: stim
cd Banksy este un artist de strada anonim, activist
politic si regizor activ in Marea Britanie (Bristol)
inca din anii '90. S-a remarcat prin amplasarea
graffiti-urilor sale in spatii publice (pereti, strazi,
poduri) din intreaga lume. (Hans W. Holzwarth)

In urma unu interviu din 2003 cu Simon
Hattenstone, Banksy este descris ca fiind ,,un bar-
bat alb, de 28 de ani, imbrécat neglijent cu blugi si
tricou; are un dinte de argint, un lant de argint si
cercei deargint. Parcd ar fi un mix intre Jimmy Nail
si Mike Skinner ai strazilor” Si-a inceput cariera
de artist la 14 ani, a fost exmatriculat de la scoala
si a stat scurt timp in inchisoare pentru infracti-
uni minore. Pentru el, ,,anonimatul este vital, de-
oarece graffiti-ul este interzis.” (Hattenstone, ,, The
Guardian”) La inceput, a fost arestat de citeva ori
din cauza graffiti-urilor, dar niciodata in ultimii
ani, de cand semneaza ca Banksy. In jurul anului
2000, s-a mutat a Londra.

Primele cote pe piata de artd pentru lucriri-
le lui Banksy s-au inregistrat in anul 2006, cand
Christina Aguilera a cumpdrat o lucrare origina-
14 reprezentind-o pe Regina Victoria (in rol de
lesbiand), pentru £25.000. Cota lui s-a dublat in

octombrie 2006, iar jurnalistul Max Foster de la
CNN a remarcat interesul crescut al publicului
fatd de lucrarile lui Banksy, si crearea ,efectului
Banksy” In 2008, cota sa ajungea la £500.000...
Nu era vorba despre vreo lucrare, ci despre rulota
unui cuplu din Norfolk care continea peste 9 m
de pictura murala realizata de Banksy cu 10 ani
in urma, cand artistul i-a rugat pe proprietari sd ii
permitd si le foloseascd rulota pe post de ,,panzd”.

La Banksy, totul este neconventional. Ultima
isprava a lui a avut loc in octombrie 2018, la
Londra, taman in toiul unei licitatii la Sotheby’s.
La mai putin de 10 secunde dupa bétaia de cio-
can care anunta adjudecarea lucrarii ,,Girl with a
Baloon” pentru 1,2 milioane de euro, s-a auzit un
sunet din lucrare, iar lumea din sala a asistat la
autro-distrugerea lucririi. In rama somptuoasi,
artistul a instalat un aparat de distrus hartia, care
a transformat jumdtatea de jos a lucrdrii in... spa-
ghetti. Nu se stie daca Banksy a fost in sala in acel
moment, insd imediat dupa incident artistul a
postat un film pe instagram cu distrugerea lucra-
rii, insotitd de mesagul : ,Going, going... gone”
Intr-un filmulet postat pe youtube, Banksy a ara-
tat cum a montat distrugitorul de hartie in rama,
cu scopul de a distruge intreaga lucrare. Sotheby’s
a declarat: ,Banksy nu a distrus o lucrare, ci a cre-
at una noud” (The Guardian) Mai mult, Sotheby’s
a dat un nou nume lucririi: ,,Love is in the Bin”,
declarand ca e prima opera de artd creatd chiar in
timpul unei licitatii.

Cum ramane cu noua proprietard a ,fetitei’!?
Intrebata de Sotheby’s daca, in ciuda distrugerii
lucrarii, doreste sa achizitioneze lucrarea, aceas-
ta a declarat cd nu numai cd doreste si o detina,
dar considerd cd valoarea acesteia s-a dublat prin
aceastd interventie a artistului. Indiferent de me-
sajul controversat pe care il transmite actul lui
Banksy, cumpiritoarea nu a condamnat actul de
distrugere al lui Banksy, ci il confirma.

Usor subversive si inteligente, graffiti-urile
alb-negru ale lui Banksy smulg zambetele celor
care le vid: politisti cu fete zadmbitoare, sobolani
cu burghie, maimute care folosesc arme de dis-
trugere in masa, fetite care se inghesuie in rachete,
Samuel Jackson si John Travolta, in Pulp Fiction,
folosind banana pe post de arme de foc, politisti
plimbénd pudeli flocosi. ..

Peste 4 milioane de persoane il urmaresc pe
Banksy pe Instagram. Pe site-ul lui oficial (www.
banksy.co.uk), artistul mentioneaza cd nu are pa-
gind pe Facebook, Twitter si ca nu este reprezen-
tat de Steve Lazarides sau vreo altd galerie comer-
ciala, cum s-a specualt de nenumadrate ori.

Bibliografie:

Simon Hattenstone, Something to Spray, in ,The
Guardian”, UK, 17 iulie 2003, https://www.theguardian.
com/artanddesign/2003/jul/17/art.artsfeatures

Benjamin Puech, Graffiti de Banksy volé au Bataclan :
un pochoir original de l'artiste offert a qui aidera la police,
in ,Le Figaro’, 28 ianuarie 2018, http://www.lefigaro.fr/
culture/2019/01/28/03004-20190128 ARTFIG00171-gra-
ffiti-de-banksy-vole-au-bataclan-un-pochoir-original-de-
l-artiste-offert-a-qui-aidera-la-police.php

Hans W. Holzwarth, 100 Contemporary Artists A-Z
(Taschen's 25th anniversary special ed.), Taschen, Koln,
2009, p. 40.

Matthew Beard, Aguilera invests £25.000 in Banksy, in
»Ihe Independent”, UK, 6 aprilie 2006.

Banksy, Shredding the Girl and Balloon - The
Director's half cut, 17 October 2018 - https://www.youtu-
be.com/watch?v=vxkwRNIZgdY

Mattha Busby, Woman who bought shredded Banksy
artwork will go through with purchase, in ,, The Guardian”,
11 octombrie 2018.

|

TRIBUNA . NR. 410 « 1-15 octombrie 2019




Urmare din pagina 36

Bruno Bradt.
Portretistul de suflete

»Batrana” este elocvent in acest sens. Portretul ma-
mei artistului insa, chiar daca am aflat cd a fost re-
alizat cu céteva zile inainte de moarte (sau poate
tocmai de aceea?!), transmite, in ciuda aglomera-
tiei de riduri profunde, o seninitate, o impécare, o
lumina blanda, ca o zi insoritd de toamnd. Trebuie
sd precizez faptul cd Bruno Bradt locuieste in apro-
pierea orasului in care s-a ndscut si a trdit (dupa in-
toarcerea din calatoriile sale) Albrecht Diirer, adica
aproape de Niirnberg, oras care a fost §i a riamas un
important centru al artelor. Personalitatea marelui
artist influenteazd si azi pictorii §i graficieni stabi-
liti pe aceste locuri, dintre ei un nume important fi-
ind Michael Lassel. Sa nu uitdm ca Albrecht Diirer,
figura dominanté a Renasterii din Nordul Europei,
si-a desenat mama!, aflatd la varsta de 63 de ani,
farad nici o infrumusetare, ca pe o bétrdnd care a
dus o viatd grea. Pand la acel moment, batranetea
avea o conotatie puternic negativa in artd, studiul
lui Diirer anuntind o reevaluare a acestei atitudini.

»In general portretizez oameni pe care doresc
sa-i prezint nu numai exterior ci si cu felul lor de
a fi, cu tot ce se afla in interiorul lor, sentimental,
mintal, cu toate fatetele lor personale” — spune
Bruno Bradt. Si amintindu-mi de afirmatia aceas-
ta nu pot sa nu md gandesc la ,,David”, un alt per-
sonaj al artistului, cu o poveste mai mult decat in-
teresanta. Lucrarea care il reprezinta e un triptic,
ipostazele in care personajul este surprins, pre-
cum si cele citeva obiecte-simbol aduse in com-
pozitie, contureaza destinul unui artist ndscut la
St. Petersburg si care, datoritd ideilor sale in arta,
prea moderne pentru mentalitatea comunista, a
fost inchis intr-un spital de psihiatrie. Unde si-ar
fi gésit sfarsitul, dupd metodele de exterminare
ale vremurilor, dacd nu si-ar fi aflat propriul inger
pazitor, care sd deschida portile carcerei, intocmai
ca in povestea regelui David. Chiar daca in acest
caz, ingerul a fost capul unei bande criminale din
Rusia, inchis si el in acel spital de psihiatrie, caru-
ia David, artistul, ii ficuse portretul, castigindu-i
astfel respectul si devotamentul.

,In lucririle mele se gasesc deseori citate din
texte, poezii, cntece sau rugdciuni, ganduri si
idei care ma insotesc sau md inspird in timpul

S LA B L A

Bruno Bradt. Expozitie la biserica Niiernberg

lucrului” - mi-a scris, la un moment dat, intr-un
e-mail, Bruno. La etajul casei sale, in incéperea
alaturata biroului, am vézut lucrarea ,,Familie”, o
imagine emotionantd, ca o inghetare a clipei, ca
o incremenire a timpului, o salvare pe panourile
de carton a ceea ce in viata reald, dupd cum mi-a
mdrturisit, nu a putut salva. Acolo am vézut scri-
se cateva versuri din ,,Luceafirul” lui Eminescu si
miratd [-am intrebat de ce le-a integrat in lucrare.
»In primul rand pentru ci este poetul meu prefe-
rat — mi-a spus - si-apoi pentru ci mi-am dorit
sd adaug un indiciu din care sa se inteleaga din
ce tard provin”. Ce ar mai fi de adaugat, dacd md
gandesc cd Bruno Bradt este etnic german, care a
emigrat din Romania in urma cu treizeci si cinci
de ani, la varsta de 22 ani, si cd in toti acesti ani a
vorbit (doar) limba germani...?

Poate faptul céd lucrarea care aminteste de cei
12 apostoli este chiar in aceste zile expusa pen-
tru a treia oard intr-o biserica, de data aceasta la
Wiirzburg, dupd ce aceeasi expozitie a fost reali-
zatd cu succes la Niirnberg si la Erlangen. Aldturi
de ,,apostoli’, se afld o icoand, reprezentindu-1 pe
Isus pe cruce, o picturd in ulei pe panza, tehnicd
pe care artistul azi nu o mai practici, lucrare din
tinerete cu o poveste impresionantd si aceasta.
Realizatd pentru altarul unei biserici din Recas,
o comandd pe care a primit-o la varsta de 20 de
ani, a rdscumpdrat-o in urmd cu patru ani, atunci
cand, cu prilejul unei vizite in Romania, a fost la
biserica din Recas si a observat absenta icoanei.
Aceasta se degradase datorita unei fisuri la aco-
peris, prin care patrunsese ploaia. Acum icoana,
restaurata, troneazd in capatul scdrilor din casa
lui Bruno si insoteste expozitiile sale din biserici.

Chiar daca aceasta nu este o cronicd plastic,
ci doar un text al cuiva impresionat de talentul de
desenator-povestitor al lui Bruno Bradt, nu pot sd
inchei totusi fard a aminti citeva detalii tehnice.
Lucrdrile, de mari dimensiuni, asa cum spuneam,
sunt realizate pe carton reciclat, carton care apoi
este lipit pe un suport mai rezistent. Artistul de-
seneaza intotdeauna cu un creion moale, si une-
ori, rar, intervine cu culoare: acrilice, cretd pastel,
sau accente luminoase de culoare albd de guasa.
»Nu am vrut prin culoare sd distrag atentia de pe
chipurile desenate” - spune Bruno, si, intr-adevar,
portretele sale in creion atrag toatd atentia, fard
a fi sesizatd lipsa culorilor sau a elementelor de

Bruno Bradt Incoronat I, tehnici mixtd, 110 x 50 cm
decor. Privirea este, astfel, indreptatd doar asupra
personajului, asupra gesturilor i psihologiei lui,
figura céstigdnd in expresivitate, in redarea trai-
rilor sufletesti. Pentru ca Bruno Bradt nu este un
desenator de chipuri ci un portretist de suflete, in
toatd complexitatea redarii codificate a acestora.

Nota
1 A.Diirer, Portretul mamei, 1514, cirbune pe hértie,
42,3x30,5cm, lucrare aflatd la Cabinetul de graficd, Berlin.
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*

Bruno Bradt

a inceput de august, dupa citeva saptdmani

bune de corespondentd, puneam punct

unui interviu cu artistul pe care aveam sa-1
cunosc, personal, in cursul aceleasi luni, vizitin-
du-i casa-atelier din Fiirth, Germania.

Despre arta lui mi-a povestit mereu pe parcur-
sul interviului, lucrarile i le cunosteam din foto-
grafiile trimise cu zecile de e-mailuri schimbate
intre noi, dar marturisesc cd nu mi-am putut cu
adevarat imagina dimensiunile lor, pAnd cand nu
am vazut-o pe cea intitulatd ,Paule’, de fapt un
complex de lucrari, format din mai multe repre-
zentdri ale aceluiasi personaj, care-i ocupau o par-
te din living si aproape toata bucitaria. De montat
impreund era imposibil, nici o incapere din casa
nu putea oferi un asemenea spatiu de expunere.
Paule, din pacate, nu a apucat si vada lucrarea fi-
nalizatd, dupd cum mi-a mérturisit Bruno Bradt,
deoarece a murit putin mai devreme, ripus de o
boald incurabild. Desenat in mai multe ipostaze,
cu creion moale pe carton reciclat (acesta este su-
portul folosit de artist), personajul vorbeste prin
gesturi, prin privire, prin putinele obiecte incluse
in compozitie, despre pasiunile sale, despre vicii,
despre spiritul liber pe care nici apropierea mortii
nu i l-a putut ingradi. Lipsa culorilor, doar putin
rosu pe motoreta, in jarul din varful tigaretei, sau
pe haina de piele neagra, care se coloreaza in mo-
mentul in care moartea ii dé lovitura finald, lasa
liber un desen atat de fidel al trupului si, mai ales,
al figurii, cu toate ridurile si cele mai fine detalii

ABONAMENTE

Familie, tehnicd mixta, carton reciclat,150 x 220 cm

de expresie, incat impactul asupra privitorului
este puternic tulburitor.

Dar Paule este doar unul dintre personajele lui
Bruno Bradt, care si-a ales modelele din randul
celor mai népdstuiti, a oamenilor cu cele mai dra-
matice existente. Reprezentativa in acest sens este
lucrarea ,,Doisprezece’, o compozitie de mari di-
mensiuni, aproape zece metri litime pe un metru
si jumatate indltime, formata din doudsprezece
tablouri, doudsprezece portrete care fac trimitere
la cei 12 apostoli. Numai cé ,apostolii” lui sunt
oameni ai strazii, gisiti sub poduri, unde acestia
locuiau temporar, sau intalniti la cantine sociale,
unde artistul se aseza la masa cu ei, ascultandu-le
povestile si, astfel, incercind s le castige increde-
rea, pentru a se ldsa portretizati. Experiente care
l-au marcat profund, dupd cum insusi marturi-
seste: ,,La urma mi-a fost clar cd nimeni nu poa-
te sd nu creadd ca ar putea ajunge intr-o situatie
asemanatoare.” Pe fiecare lucrare std scris nume-
le celui portretizat pentru cd, mai spune Bruno:
»Doresc ca fiecare privitor sd vadd ci acestea nu
sunt personaje pe care eu le-am inventat sau dese-
nat din memorie. Sunt oameni reali, nu prezente
fictive”

Consider cé nu intAmplitor portretele artistului
reprezinta chipuri imbétranite. Acestea sunt cele
mai expresive figuri si redau cel mai bine dramele
care marcheaza existenta. Portretul intitulat simplu
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