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Andrei Marga -
Doctor Honoris Causa al
Universitatii din Quebec

Universitétii din Quebec a comunicat ofi-

cial acordarea titlului de Doctor Honoris
Causa al cunoscutei universititi canadiene
profesorului Andrei Marga. In motivarea acor-
dérii, presedintele universitatii din Quebec,
Joane Jean, a scris: ,,Am plicerea de a va in-
forma céd adunarea guvernatorilor Universitatii
din Quebec, in reuniunea din 19 iunie 2019,
V-a acordat titlul de Doctor Honoris Causa.
Aceastd onoare vd este conferitd ca recunoas-
tere a carierei Dvs. exceptionale. Orice proiect
pe care l-ati pus in opera si condus este impreg-
nat de grija binelui comun [...] Suntem fericiti
sd vd decerndm aceasta distinctie onorifica a
Universititii din Quebec, care va fi prezenta-
td sub egida Ecole Nationale dAdministration
Publique (ENAP) a Canadei”.

Tnﬁingaté in 1968, Universitatea din Quebec
este amplasatd in zece campusuri, cu Quebec
si Montreal ca baze principale, si are in acest
moment noudzeci de mii de studenti. Ea desfa-
soard in jur de 300 de programe de studii si s-a
clasat intre primele 600 de universitéti ale lumii
si in primele 100 de universitati nou infiintate.

Profesorul ~Andrei Marga este deja
Doctor Honoris Causa al mai multor uni-
versititi din alte tdri: Universitatea din New
Hampshire (SUA), Universitatea ,Paul
Valery” din  Montpellier, =~ Universitatea
Corvinus din Budapesta, Universitatea din
Debrecen (Ungaria), Universitatea din Baku
(Azerbaidjan), Universitatea din Chisinau
(Moldova) si altele. Profesorul clujean a primit
Medalia de Aur a Universitatilor din Tiibingen

A
In data de 25 ijunie 2019 presedintia

000
Vizitati site-ul nostru:

(Germania) si Maribor (Slovenia). In Romania
Andrei Marga este Doctor Honoris Causa al
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi si
al altor universitéti.

Andrei Marga este laureat al Premiului
International ,Herder” (Germania-Austria),
a fost distins cu ,Medalia Ierusalimului” si
Premiul ACMEOR (Israel), Premiul Ianculovici
(Israel) si alte premii. De asemenea, a primit di-
ferite ordine de stat, precum Marea Cruce de
Merit a Germaniei, Ordinul de Merit al Frantei,
Ordinul de Merit al Italiei, Ordinul de Merit
al Portugaliei, Ordinul guvernatorului statului
New Hampshire, ordine de stat roménesti si al-
tele.

Ceremonia acordérii profesorului Andrei
Marga a titlului de Doctor Honoris Causa al
Universitatii din Quebec va avea loc la Quebec
si Montreal, la inceputul lunii noiembrie 2019.
La Biblioteca institutiei va fi organizatd o ex-
pozitie cu scrierile publicate in limbi interna-
tionale de profesorul Andrei Marga. In vederea
actiunilor din Canada, Andrei Marga a publi-
cat volumul The Sense of Our History (Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2019), care
contine conferinte sustinute la Roma, Viena,
Coimbra si in alte universitati.

Cu acest prilej, profesorul Andrei Marga va
sustine la Quebec conferinta Rezolvdiri ale cri-
zelor actuale, o contributie proprie, originald in
contextul international actual.
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate
raportati la structura apriorica
a imaginativului (II)

. Mircea Arman

n mod hotirit, la o primé vedere, nimic din

ceea ce ne este dat sa traim intr-un secol al

virtualismului debordant, nu are legatura cu
simplitatea si spiritul practic, aplecat spre real, al
grecului traitor atunci cind apérea pe cerul gindi-
rii grecesti aurora. Mai mult, omul contemporan
si in general generatiile postbelice nu mai inteleg
nimic' din tot ceea ce inseamna gindire si arta gre-
ceascd. De aceea, temerea heideggeriana relativa
la instédpinirea tehnicii planetare si tendinta dis-
trugatoare a gindirii calculatoare asupra a ceea ce
inseamna omul in originaritatea sa pare si dobin-
deascd o consistenta din ce in ce mai sporitd. Asa
cum afirma biologul german Jakob von Uexkiill,
omul prin natura sa este singura vietuitoare care
traieste realitatea la modul mijlocit, rupt de lantul
trofic, dar acum ne aflim in situatia devenita mai
grava in care, prin progresul malefic al stiintelor
informatice, trdim realitatea la modul pur virtu-
al, cumva la a treia mind, prin intermediul pro-
iectiilor computerizate. Argumentele dupa care
progresul ateleologic al stiintei si tehnicii infor-
matice ar duce la o bundstare si progres al spitei
si societdtii omenesti este un argument ce poate
sa pard valabil unor asa-zisi scientologi limitati la
propriile halucinatii sau unor ipochimeni cvasi-
tembelizati. Nu in zadar intilnim azi savanti ul-
traspecializati, culmea chiar in domeniul umani-
oarelor, carora daca le vorbesti despre cultura din
care la origini chiar ei provin, privesc spre tine
cu o fatd de impotent. Nu degeaba, aproape toate
indeletnicirile umane, de la munca fizica, la raz-
boi, sex, comert, gindire, arta, dragoste sau chiar

Mihai Sarbulescu

religie sunt sau pot fi inlocuite, servite ca surogat,
consumate, traite, prin intermediul unui interpus
- computerul. Si totusi, chiar daca ar fi sd recu-
noastem un anumit concept care calduzeste, de
aceastd datd intr-un mod paradoxal si amfibolic
aceastd epopee nefasti a omului contemporan,
am putea sd o sustinem prin adevdr, notiune care,
asa cum vom incerca si demonstram, cilauzes-
te destinul si traditia lui homo europaeus pe par-
cursul existentei sale. Tocmai de aceea, si situin-
du-ne oarecum in raspaér fata de toate orientdrile
si dogmele filosofice contemporane, infestate de
nebunia informationald, vom incerca sd regindim
aceastd istorie a spiritualitdtii europene in datele
ei esentiale si fard a avea pretentia unei abordari
sistematice, istorice sau exhaustive, pornind chiar
de la conceptul de adeviir.

Cu toate acestea, nu putem sa nu sesizdm ca
lumea contemporana coteste de la valorile pe
care le exprimam mai sus si deviazd, credem
noi, iremediabil spre un alt mod de percepere si
raportare valoricd. Este de necontestat ci struc-
tura imaginativa a lumii informationale vine s
se muleze perfect pe realitatea contemporana
cotidiand. Acest fapt nu poate fi negat, oricit am
dori s& oprim sau sd blamam aceasti tendintd. Ce
inseamnd aceasta? Nimic altceva decit faptul cd
structura aprioricd imaginativa a europeanului a
inventat o noud lume posibild, perfect rationald si
perfect vietuibila, impregnatd de alte valori, ni-
zuinte si raportari opozitive la realitatea obiectu-
ald ici-colo disponibild. Acest lucru a fost posibil
datorita schimbarilor petrecute in insasi structura

Grddina lui Ovidiu si Marie-Jeanne (2014) ulei pe panzd, 115 x 145 cm

Mircea Arman

perceperii timpului si spatiului dar si a valorilor
umanismului si a moralei crestine asa cum incd
de mult timp a sesizat Fr. Nietzsche. La fel ca si
orice altd reprezentare si reconstruire a lumii,
lumea informationala, legatd de inteligenta arti-
ficiald si de dependentele psihotice ale iluziei re-
telelor sociale, a schimbarii perceptiei, de la cea o
singurd datd mediata de intelect la dubla mediere
pe care o face lumea informationald prin interme-
diul masinilor si a inteligentei artificiale care per-
mit o comunicare a informatiei aproape instantd
si aproape generald, este o lume cu continut si va-
loare, chiar daca acest continut nu are consistenta
realului si a valorilor structurate de culturi bine
definite, ea este totusi o realitate constituitd care
tinde si va reusi sd inlocuiascd natura ca fiintare.
Acest fapt implica o schimbare de esentd a omului
si nu doar una formald. Este evident cd raportat
la om si la esenta sa, spatiul virtual modifica nu
doar comportamente ci si valori. Iar acest lucru
nu ar fi deosebit de grav dacd aceastd anonimiza-
re a elementului relatiei eu — alteritate nu ar duce
la degradarea pina la aneantizare a valorilor mo-
rale umane fundamentale precum cele de bine si
rdu, aga cum sunt ele prezente in fiecare culturd in
parte, si la schimbarea individului uman aproape
sau chiar la nivelul unei noi religii care este dicta-
ta de diversele interese, economice, politice, soci-
ale, juridice sau de alta natura. De la speculatiile
si observatiile lui Jakob von Uexkiill, referitoare
la comportamentele fiintei umane si, in special, a
animalului, lucrurile au evoluat spre o a treia re-
alitate, cea informationald, care tinde sd ia locul
celei traditionale care a fost secole de-a rindul,
milenii chiar, consideratd naturald. Aceasta inlo-
cuire se manifestd la nivelul social dar i moral si
emotional, la cel al valorilor precum munca sau a
relatiei interumane marcate de rigoarea moralei.
Imaginativul informational tinde sa ocupe si cd
corupd continutul asa-zisului imaginativ natural
iar apoi sd-1 inlocuiascd. In aceastd perspectivi,
schimbdri la nivelul biologicului si al compor-
tamentelor psiho-sociale nu numai cd au apérut
deja, dar ele vor evolua cu o vitezd ametitoare.
Trdim astdzi moartea unei lumi si nasterea alteia,
diferita, dar atit de diferita incit omul cade pra-
dé ei fird a se putea opune. Experienta celorlalte

Continuarea in pagina 11
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in actualitate

cart

. Adrian Lesenciuc

Liliana Ursu
Fericita lumind
Bucuresti, Baroque Books & Arts, 2019

iliana Ursu, unul dintre cei mai impor-

tanti poeti romani contemporani, a in-

trat in literaturd in generatia literara a
anilor ’70, a neomodernismului estetizant, ca-
racterizat prin reinstaurarea lirismului, prin
revigorarea metaforei, prin recuperarea, asimi-
larea si adaptarea/ sincronizarea unor modele
exemplare la un fel de a fi al poeziei acelor ani.
Liliana Ursu a patruns cu timiditate si elegantd
intr-o perioadd a expresiei lipsite de inhibitii,
conservand pulsiunile lirice interioare, men-
tinind creatia intr-un ,spatiu septentrionic”
(Laurentiu Ulici). Emanatia energiei afective
avea s fie controlatd pe parcursul intregii sale
opere, incepand cu volumul de debut Viata dea-
supra orasului (1977), continudnd cu Ordinea
clipelor (1978) sau Piata aurarilor (1980) - lo-
curi ale conservirii cu aparentd detasare a at-
mosferei burgului natal remodelat interior -,
pana la recentele Loc ferit (2014) si Fericita lu-
mind (2019)". Intelegand aceastd energie afecti-
vi aparent controlatd, eventual transformata in
alte forme de manifestare a energiei posibil de
exprimat cu instrumentarul liric, ar fi fost de
asteptat ca pe parcursul intregii opere sd existe
brese, supape de refulare, o schimbare bruscd
si dramaticd de registru. Insd, cu timpul, po-
ezia Lilianei Ursu s-a limpezit, s-a decantat,
a devenit mai curatd, mai mierie, s-a incarcat
de aromele tuturor paméanturilor umblate: ,ce
lume, ce seard, ce Americd” (Treceri, p.19) si
tuturor experientelor de viatd trdite, asumate,
devenite posibile lectii. Experimentind liric
forma ,,monologului cu martori” - procedeu
de care nu s-a despartit de la debut pana la
proaspdtul volum, Fericita lumind -, Liliana
Ursu a transformat procesul creatiei intr-unul
similar vinificatiei: extragerea esentelor din
experienta liricd incdrcatd de toate substante-
le locului potentator, in recolta sub lumina pi-
ezisa si curatd a toamnelor tarzii, fermentatia
si limpezirea primara: ,,sa te lupti cu cuvintele
pentru poem/ pana te invie ele pe tine” (Lupta
cea bund, p.114) la temperaturi ponderate, lim-
pezirea ulterioard prin filtrare gravitationald
si prin scdderea temperaturii, pAnd la distanta
necesara conservarii magmei launtrice, iar apoi
baricarea intre copertele de stejar de la Baroque
Books & Arts. Astfel limpezita in ani, materia
poeticd lichida, cu o anumitd vascozitate si cla-
ritate de chihlimbar, se oferd acum in lumin3,
in exces de lumind din lume si carti, ca reflec-
tare curatd a peisajului lduntric amestecat din
experiente si locuri diferite: ,,se face tarziu in
Buenos Aires/ e ora splendorilor fragile/ si a
tangoului/ cand se face cantec plansul/ si dan-
sul bucurie/ cand pasii complicati ai vietii/ se
impletesc/ cu cei ai iubirii.// se face tarziu/ si
Mallarmé sopteste:// ,Lumea existd pentru a
ajunge intr-o carte” (Mallarmé in Buenos Aires,
p-59). Plecand de la simple procedee lirice, prin
controlul asupra intregului proces, poezia se
desprinde de ancorele modernismului tarziu,

prezentindu-se filtratd, intr-o forma supra-
estetizatd, metapoeticd, ddnd seama de sine si
chestionandu-se deopotrivd cu detasare si gra-
tie: ,iar eu ma leg de acest poem/ asemeni lui
Ulysse de catarg/ sd nu-ti mai aud cantecul/
nici capul s nu mi-l mai ingrop/ in pletele tale
ardmii, cu gust de migdal:// in mine te caut de
mult” (Marea, pierdutd peruzea, p.78). Aceastd
poezie fluida nu este simplu mediu translucid,
ci sursd de lumina in sine, coaguldnd energiile
afective suprimate pe parcursul intregii opere si
permitand echilibrat dirijarea lor spre a se obti-
ne efecte estetice de un rafinament tot mai rar.

Fericita lumind e, in fapt, relatarea liricd
a unei aventuri: o plecare a fiintei din sine, o
aventura in extracorporal, in spatii si timpuri
diferite, ale unor experiente cu puternica incér-
citura afectivd, amestecate precum in poeziile
brasoveanului Stefan Baciu din Honolulu, pre-
cum in cuprinzitorul sdu vers: ,,cateodatd toa-
te orasele lumii sunt trgul nostru romanesc”.
La fel cum Brasovul devenise céndva filtru al
tuturor burgurilor de dincoace sau de dinco-
lo de oceane la Stefan Baciu, la fel si in cazul
Lilianei Ursu, Brasovul si Sibiul, Strasbourg-ul
si Seattle-ul, Buenos Aires si Insula Gotland se
relevd in acelasi orizont, nu neapdérat blurat de
»ceata dorului’, cit de lumina piezisd a toam-
nelor, de lumina rodnica si caldd care topeste
orizonturile si anii: ,,America incepe mereu in
Apoldu de Jos/ la vremea culesului de struguri’,
sau ,,ce ne uneste, dacd nu iluzia/ asemanarii
acestor locuri” (Emily Dickinson in septembrie,
p.57). Intreaga cilitorie e inviluitd de lumina.
O adiere bland4, o mereu prezenta geand de lu-
mind lasi a fi banuit ,locul ferit”.

Acest spatiu limitat al poemului devine, cum
spuneam, sursd distinctd de lumind, locul in
care trecutul lumineaza filtrat, in care istoria
personald incircatd de memorie afectiva si de
lecturi, de proteguitoarea biblioteca: ,Ascult.
Doar aici printre rafturile cu cérti/ pot simti
stelele. Si infinitul./ Fard sa ma sperii” (Adierea
unui oras in viata mea, p.51), se multiplicd in
sufletele celor ce se lasd impresionati de o astfel
de ploaie piezisd a radiatiei luminoase. Lumina
interioard, intdlnind materia, naste poezia. lar
aceastd poezie nu poate fi decat simpla, elegan-
td, discretd, senind, semn al mirarii purtatoare
de rod. Caci ceea ce incolteste nu este decat bu-
curia experientei fiecdrui lector, intr-un spatiu
interior pe care poate doar luminescenta poe-
ziei lui Doinas sau culoarea din toamnele lui
Pillat l-ar fi putut expune spre lectura.

Aceste poeme din Fericita lumind au darul
sd inalte, te fac sd simti altitudinea, si te sim-
ti navigdnd pe ceruri in dialogul simplu cu
Dumnezeu. Dar in adancul lor, in apele de chi-
hlimbar ale trecutului luminind, se zéreste o
poezie cu o uriasd incdrcaturd metafizica, o po-
ezie a continuei existente in/ prin viata altcuiva,
cel mai adesea prin viata reflectatd a unui tatd
plecat spre orizonturi. E o legiturd indestruc-
tibild acolo, o substantd magmaticd domolitd
de lumina orizonturilor, oricAnd gata sd erupd,
oricand gata sa amestece altfel spatiile, lumile,
experientele. E o ,temd datd” ca in variatiunile

Anei Blandiana - colega de generatie a Lilianei
Ursu - de care poeta ndscutd in Sibiu se inde-
parteaza cu gratie si discretie, cum se indepar-
teazd si de copilaria din Apold: ,,0 cand cu cire-
se si notele lui Albinoni/ pe pervazul albastru,//
amurg, suspin in toate nuantele Mediteranei,/
si parfumul de ldmai din pletele lui Ahile,// Nu
md ldsa sd imbdtranesc/ acum cdnd mai am a
canta” (Povara nostalgiei, p.23). De fapt, ceea ce
practica Liliana Ursu e o poezie crestind aseza-
td, consistenta, rafinata, o forma de scriere cu
lumina ca réspuns la ,hemografia® predeceso-
rului Nichita Stédnescu.

Numai in fotografie lumina poate fi astfel
exploatatd, in aceeasi ipostaza a soarelui cobo-
rand de chindie. Numai in fotografie lumina
deseneaza astfel pe stratul de emulsie sensibild
imagini, chipuri, umbre. Pagina de hartie a re-
centei carti a Lilianei Ursu devine hartie foto-
graficd pentru lumina coborata in unghi ascutit
peste o copilérie care reflectd lumina incidenta,
care decupeazd distinct Apoldu de Jos de spati-
ile urbane aglomerate: ,,ce va fi fiind acest oras
vechi de zile dar nou pentru mine?” (Adierea
unui oras in viata mea, p.48) dupa principiul
lui Stefan Baciu si aproape imposibil de discri-
minat prin ,ceata dorului”. Poemul in sine -
fiecare in parte, evident — devine o fotografie
cu multiple suprafete luminoase, deschizind
dimensiuni, expriméndu-se intr-o profunzime
redata prin variatia tonurilor, prin evidentierea
contururilor, prin exprimarea peisajului inte-
rior in plenitudinea sa, intr-o splendida alter-
nanta de tonuri care indica spatialitate, intr-un
remarcabil efect de iluminare care evidentiazi
conceptia autorului si urmele lecturilor pe par-
cursul intregii sale opere: ,,doar asa imi este in-
gaduit/ sa te revdd:/ sarac, fard de cuvinte,/ mo-
nah in postul ticerii/ in traistd cu Efrem Sirul,/
cu bogatul Rilke, cu fericitul Ungaretti/ ce-si
imparte hainele la cersetori,/ la fel multii lui
ani, pand la unul/ cu poezia” (Doar asa imi este
ingdduit, p.28). In profunzimea acestei desfasu-
rari, un eu-continuum ca in poezia prietenei de
dincolo de Ocean, Tess Gallagher, se desfasoard
intr-un timp inchis, dand impresia devenirii,
coacerii, contemplérii in devenire, desavarsirii,
mereu plecand din Apold: ,si-ntr-un evantai
de lumini si de lumi/ imi voi ridica si eu sca-
ra spre Rai,/ simplisimd, din lemn de tei, uscat/
scrisa toatd cu poezii/ si asezatd cuminte/peste
o cdpitd de fan din Apold/ ce se termind doar/
in cer” (Scara spre Rai, p.144). Iat-o plenar pe
Liliana Ursu, expriménd prin efectele plastice,
compozitionale si tehnice ale luminii, intrea-
ga existentd pret de un poem: ,ca ieri facerea
poemului/ cand ingenuncheam in singuratatea
odiii/ si semdnam stele// ca ieri rochia cu flori
de cires/ cosul cu rodii/ si trupul tanar la intre-
cere cu marea,// ca ieri pusca de vinatoare/ si
tu, copil la vasle, speriat de marele fluviu/ ca un
urs./ tu din care ai plecat de mult/ cu atata iubi-
re ferind sub camasa albd/ porumbelul zbétan-
du-se chiar pe inima ta/ si-n spate cu rucsacul
plin de prepelite calde inca,/ vanatul tatélui//
si tu,/ copil luptind sd ascunzi porumbelul/
sub cimasa alba cusutd de mama in livada cu
migdali,/ tu, incercind sa salvezi o viatd cat de
micd,/ o viatd de porumbel cat tot cerul cu stele”
(Ca ieri, p.11).
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Vecinatati si Istorie

. Irina Petras

Mariana Gorczyca
Dincoace si dincolo de tunel. 1945
Tasi, Editura Polirom, 2019

m citit cu un interes special noua carte a

Marianei Gorczyca, Dincoace si dincolo

de tunel. 1945. Mi-am petrecut copildria
si adolescenta printre sasi, am scris adesea despre
bogata vecindtate de care m-am bucurat, le stiu
si istoria, si povestile. La Agnita, romanii si sasii
gasiserd modul de convietuire ideal si invataserd
unii de la altii ca fericirea poate fi atinsg, de pil-
d4, in preajma unui ram tasnit din piatra golasa
arsa de soare nu departe de un fir de apa. Apoi,
pentru ardelean, pentru roménul locuitor intre
sasi, casa era, neapdrat, cetate. Solid inaltata, cu
ziduri si porti grele, cu o curte mic-univers-deli-
mitat-net-si-decis. (,veniserd de undeva, de prin
mijlocul Europei, in Transilvania. Isi construiser3
garduri inalte, cetdti si se apdrard. Mestesugira si
se apdrard in fiinta si in ordinea lor” - citesc in
carte). Legdturile cu ceilalti, deschiderea spre ei
erau mereu alegere i, prin urmare, comunitatea
insdsi era mai strnsd si mai inter-dependenta. Te
poti dori cu adevarat apartindtor atunci cand ai la
indemand si nu-ti este nicidecum amenintata in-
dividualitatea (,inclin sé cred, spune un personaj,
cd romanii sunt mai putin asimilanti in compara-
tie cu maghiarii. Intr-un stat maghiar, dupd 1918,
ne-am fi pierdut treptat identitatea, am fi vorbit
la ora asta, la aceasta masa, cat se poate de firesc,
ungureste, si nu germana’). Trebuie si fii foarte
adanc Tu, in izolarea/singuratatea ta destinald,
ca sa poti spune cu toata gravitatea Noi i sd-i in-
cluzi pe ceilalti destinului tdu (,Niciodatd nu ii
aduceau pe romani sau pe unguri sau pe tigani in
vorbele lor. Richttagul era doar despre randuiala
din randul lor, al sasilor” - ,.cine n-a participat la
vreo inmormantare, dar a uitat sd pliteasca si taxa
pentru vecinitate, care elev venind spre casd n-a
salutat sau a aruncat vreo hartie sau vreun cotor
de mar pe trotuar”). In targul meu de provincie,
panad si moartea era un eveniment la care partici-
pa toata lumea, insirata avid de-a lungul ultimu-
lui drum. Sasii erau mai organizati, mai rigurosi,
geometrizau fiecare secventd a mortii, o eliberau
de ingrediente sentimentale, ldsand-o purd, se-
ver-decorativd, randuita si, deci, strdind (pana si
intrarea in cimitir era discretd si misterioasd: o
poartd mare de fier, la fel cu multe altele din oras,
deschisa cu o cheie mare de palat din povesti, da-
dea din strada direct intr-un pasaj ingust cu scari
de piatra care ducea sus, pe Stainburg - un deal
impédurit, parcul orasului, foarte frecventat de
primédvara pana toamna —, in cimitirul lor cu alei
drepte si ronduri perfecte de flori). Sigur, Istoria
si-a varat adesea coada, dar cel mai tare contau
facuturile si implinirile pasilor succesivi, cei care
tineau de tine, nu de lume neaparat. Tata a tre-
cut prin ,,epurdri” si cercetdri, i s-a inscenat si un
proces, a facut memorii, a sperat reabilitiri. Un
unchi, frate al tatei, fost prizonier la rusi, ficea
inchisoare politicd, inchis de comunisti ca nu-si
tinuse gura si pusese intrebari incomode in pu-
blic. O vecind sdsoaica povestea despre nationa-
lizare si despre cate i s-au luat atunci, alta despre
deportarea in Rusia, despre greutdti imense, dar

si despre meseria de croitoreasa pe care o inva-
tase acolo §i cu care mai castiga acum un ban.
Stiam cd unul dintre profesori insotise, entuziast,
armata hitleristd pana la Berlin. Acum imi erau
buni vecini §i nu pireau prea incomodati de tre-
cut, viata mergea inainte cu bune si rele. Ficeam
schimb de retete si de povesti, petreceam alaturi
de Sarbatoarea Lolelor (Urzellaufen). Nu-i de mi-
rare cd, dupd plecarea masiva a sasilor, romanii au
péstrat ori reinviat vecindtdtile, forme excelente
de comuniune si intr-ajutorare, si sarbatoresc an
de an Lolele.

Asadar, am fost curioasd sia vid cum descrie
aceastd lume cineva venit din afard. Pot spu-
ne deja cd n-am fost dezamdgita. Desi ajunge in
Ardeal abia odatd cu studentia, Mariana Gorczyca
isi onoreaza deplin apartenenta la acest spatiu si
pune in miscare extraordinarele sale abilitati de
comunicare interculturald, disponibilitatea de
a asuma valori si perspective ale celor pe care ii
alege ca insotitori in parcursul sdu existential.
Scriind despre alte cérti de prozi ale sale (Cadentd
pentru mars erotic, Parcurs, Sd iau cuvintele cu
mine. 7 povesti, 7 zile, 7 locuri), am remarcat ci
pentru Mariana Gorczyca, si viata, si literatura in-
seamnd prospectare alertd de teritorii, situdri in
spatiul social si livresc, relationdri imprevizibile
(,,ma conectez, relationez, cilitoresc, locuiesc..”),
cu o referire flexibild si personalizaté la contexte
si conjuncturi de tot felul, in raspar fatd de norme,
dar si cu insertii didactice. Inarmati pana in dinti
si pe fatd cu lecturi ajutatoare (atageazd la prozele
sale bibliografie, note de subsol, jurnale de labo-
rator), ea scrie mereu ,,Cu grazie. Cu placere. Cu
bucurie”, chiar si atunci cand focalizeaza asupra
unor drame.

Pentru noua carte, alege un an dramatic,
1945, care lucreazd cu detaliile sale accentuate
alaturi de prozatoare la potentarea personajelor
si a maruntelor lor biografii proiectate pe funda-
lul Istoriei. Si de data aceasta, Mariana Gorczyca
probeazd pasiuni de cartograf si arpentor, adau-
ga paranteze de sociolog si dascil, rareori de pic-
tor peisagist ori portretist, cdci importante sunt
situarea, harta pe care evoluezi de buna voie ori
impins de conditionari exterioare, si relationd-
rile de care esti in stare. Asa incat, la intrebarea
din prezentarea pe care o face editura - ,,Este o
poveste de iubire intre doi tineri sasi, ea rdmasa
in Sighisoara, el deportat la Stalino, sau poves-
tea unuia dintre cei mai tragici ani ai secolului
XX?” -, raspunsul e, fireste, dublu afirmativ, este
si una si alta fiind ,,un roman despre multicultu-
ralitate si memorie”; dar adevaratul raspuns il dd
motoul ales din Voronca: ,,Nimic nu va intune-
ca frumusetea acestei lumi”. Tinta romanului nu
e de a compune o elegie, de a lansa un lamento,
de a starni lacrimi si compatimire in alb, ci de
a intermedia cunoastere mai profunda si intele-
gere mai cuprinzdtoare a miscarilor si purtari-
lor omenesti. Ca de fiecare data in cértile sale,
vocea prozatoarei se strecoard in fundalul vocii/
gandului personajelor - uneori prezenta fiindu-i
semnalatd de un neologism stingher ori de un
concept inca neconturat in epoca luata in vizor
- pentru a conduce cititorul spre o invataturd, o
morald, un talc.

Mariana Gorczyca

Dincoace si dincolo
de tunel

De la bun inceput, se deseneazd coordona-
tele de timp, loc si circumstante si se sugereazd
promisiunea unei impacari, a unei concilieri de
contrarii: ,Sinele de cale ferata pareau ca se unesc
undeva, dincolo de podul de peste Tarnavd. Sau
Kokel, cum i-au zis sasii incd de la venirea lor. In
garnitura de tren, intinsd pana aproape de bari-
era ce segmenteaza strada Stefan cel Mare, Sissi
si Papa stau inghesuite in coltul apropiat de usa.
In vagon, alte 28 de minti incetosate, confuze,
maloase, cu zvacuri de curiozitate, adrenalina,
glume; sora mai micd, Papa, e chiar impécata:
oricat de greu va fi drumul, oricit de departe va
ramane Sighisoara, undeva, in alt vagon din gar-
nitura aceea lung, era Otto...”. Karl Frank, tatil
fetelor, ,,fusese toata viata un om dornic sd stie in
ce lume traieste [...] viata il invdtase in aceastd
parte de lume ca nu trebuie sé joci doar cu albele,
sau doar cu negrele. Important e sa stii care iti este
strategia si ce vrei de fapt” Papa mediteaza i ea,
copilareste, asupra mersului lumii, introducand
discret ideea cd, in complexitatea griurilor ome-
nesti, descrierile in alb si negru nu sunt operan-
te: ,,Adicd asa cum se purtase Hitler, ludnd de pe
la casele lor oameni vinovati doar pentru ca s-au
ndscut evrei sau tigani, la fel se va purta si Stalin?
In basme [...] fortele raului se lupta cu fortele bi-
nelui. Fortele griului nu exista. [...] Buuun. Deci
il invingem pe Hitler si vom trai fericiti pand la
adénci batraneti cu Stalin”...

Prin Sissi, ni se oferd si o paranteza despre
rostul literaturii in cunoasterea umana: ,,Dintr-
un roman poti sa iti dai seama mult mai nuantat
despre o parte de lume, despre felul de a fi al oa-
menilor, despre un eveniment... decat din cartea
de istorie. [...] Un roman te face sd intelegi mult
mai clar lucrurile fiindc3 scriitorul, cind e unul
bun, are acest dar al imbarligérilor cu emotii si
al cotrobdirii prin cotloanele faptelor si ale min-
tilor” Ceea ce si face cartea Marianei Gorczyca,
urmdrind alunecoasa, perfida Istorie mare si des-
tramarea pe care o adauga ea periodic impletirii
de istorii, obiceiuri, vorbe a comunitatilor in care
romani, sasi, unguri incearca sa-si pastreze iden-
titatea traversind tunelul. Nu intotdeauna si nea-
pérat spre partea mai buni.

|

TRIBUNA . NR. 411 « 16-31 octombrie 2019




»1mi plac la nebunie
intrebarile despre moarte,
ma pun insa in garda

raspunsurile”

. Alexandru Sfarlea

Dumitru Augustin Doman
Moartea de dupd moarte
Tasi, Editura Junimea, 2019

upé Meseria de a muri (2001) si Moartea
noastrd cea de toate zilele (2007), pro-
zatorul argesean Dumitru Augustin
Doman ne propune Moartea de dupd moarte,
despre ,,0 lume cicd nu tocmai veseld”, prin in-
termediul (mijlocirea) unor ,insemndri cam
zglobii”, dupd cum mi-a... mérturisit cu o fran-
chete usor ilard, pe dedicatia acestui, de fapt,
al zecelea volum al sau. Daca ne vin in minte
combatanti ai scrisului pe ,,frontul” cel negru al
-doamnei cu coasa’, precum Georges Bataille,
Jean Baudrillard, V. Janchelevitch, Emmanuel
Levinas, iar de la noi M. Eminescu, E. Cioran,
M. Blecher (care si-a trdit moartea prin scris),
M. Eliade sau, in zilele noastre, Irina Petras
(inventatoarea termenului ,,muritudine”), s-ar
putea crede cd D.A.D. este un peregrin réticit
(rdtdcitor, mai degrabd) in imensitatea, pro-
funditatea si exorbitanta unui teritoriu lipsit
de limite si in a cdrei cunoastere si demistifi-
care, ori chiar demitizare, oricit s-ar stradui
oarecine, sortii de izbadndd ar sta suspendati,
la fel de criptici si imuabili, undeva: intr-o gri-
masd, poate, a impasibilititii fird inceput si
sfarsit a onticitétii vesniciei lui ,,Dincolo”. Dar,
in cazul de fatd, lucrurile stau cu totul altfel,
autorul nu-si propune recursul la vreo metoda
rigid-stiintifica, sau, fie si partial, fenomenolo-
gicd, nici micar un ,,racoursi” eseistic care sd
aibe ambitii exploratorii in ceea ce se intelege,
aproximativ, pur cogitativ si peremptoriu, prin
Moarte. In Introducere in epilog - care este un
poem in toatd puterea cuvantului/ cuvintelor -
suntem plesniti, cu un fel de fervoare mucalitd,
drept in eventuala, prezumptiva abordare nea-
tent- superficioasd a problematicii, a cAmpului
semantic, sd zic asa, al temei in nuce. Pentru
cd aceasta inseamnd, indubitabil si ferm, re-
nuntarea la substituirea esentialitdtii negre si
crude prin cuvéantul nevolnic si impropriu esec:
»5a vorbesti de moarte ca de un esec./ Ei, dar
cum si fie un esec tocmai moartea, draga de
ea ?/ Poate, pentru unul, pentru altul sa fie un
esec, si acela, desigur,/ temporar./ Dar pentru
intreaga omenire!?!/ Ei!l/ Chiar, omenirea a
fost creata pentru a esua in moarte?/ Asta sd
fie conditia umand?/ Moartea e nascutd, nu
ficuta!/ Intrebati pe Belzebuth./ E niscuti si
de aceea e si <semnul celei mai mari iubiri >,/
apud Michel Cazenave.
D. A. Doman pune intrebéri frontal ca-
zuistice, la care rdspunde, nu de putine ori,

prin apelul la somitdti in domeniu, dar, la un
moment-dat, il apostrofeazd amical pe insusi
Cioran, care se dovedeste a fi (aparent) contra-
dictoriu, dupa ce intr-un loc zice cd ,,A incerca
sa filozofezi asupra mortii e adevarata modali-
tate de a invita sd mori’, iar in altul cd e ridi-
col sd mori: De ce, nostalgicule de la Paris dupa
Coasta Boacii?/A incerca sa filozofezi despre
moarte e/ adevarata modalitate de a invita sd
traiesti./ Sa trdiesti si sa nu stii ce e viata./ Sa
traiesti si sd nu stii ce e moartea, dar sa-i dai
imagini false/ si calificative aproximative:/ fru-
moasd, uratd, buni, tragicd, prematurd,/ sche-
letul cu coasa,/ absurdd, pe credit, inconstien-
td, in somn,/ venind pe banda de magnetofon,/
la Venetia,/ naturald, accidentald, glorioasd
(e-hei!), fatald (pleonastic vorbind),/ inumans,
inevitabila, alba, subitd, bizara..”

La pagina 53, de pildd, citim: ,Ipocrit,
Cioran iti sugereaza in fiecare apoftegma, toa-
te temele nu doar ale filosofiei, nu doar ale li-
teraturii, ci toate temele vietii. Ba chiar si pe
cele ale mortii”. Ipotetica ,,ipocrizie” a ,,scep-
ticului mantuit” conduce, ca un stimul pai-
deic (de sorginte aristotelicd), la reconcilierea
»partilor”, pentru céd (zice D.A.D.), ,viata este
fragmentard si, deci, fatalmente imperfecta.
Moartea, in schimb, e continud, deci imuabi-
la. Eu unul, nu i-as contrazice, nici piscat cu
ceard, nu de alta, dar cand si o tertd persoana
ar avea dreptate, lucrurile ar lua, pe nesimtite,
o turnurd in care nici tipenie de... transcen-
dente intersanjabile”. Corpusul cértii cuprinde
scurte capitole cu titluri poetizante, metaforice
chiar, unele oximoronice: Drumul spre moarte
ca mersul spre casd, Linistita urgie, Necropola
de apd, O imorteld cenusiu-intunecatd, Busola
lui Dumnezeu, Arcul de triumf al Nimicului,
Mica fericire de joi, Sfera cu enigmd. Doman
pune sub semnul intrebarii si al dubitativului,
dar si al reflectiei moralist ironice, aproape tot
ce-i cade sub ochi, sub varii aspecte, impreju-
rari si contexte, scene din realitatea contondent
(i)mediata - arealul nu o data apocrif, surre-
alist, ezoteric si utopic. Atat al vietii (filtrate
prin bonomie, malitiozitate blanda si simtul
umorului), cit si al mortii (ca dat primordial
al infinitatii si ireparabilului, al vulnerabilita-
tii contopite cu inexorabilul). Dar nu stiu dacd
a hotérat sd-si continue ,,periplul” mortifiant,
uneori alegoric, cu semne de grimase, dar si de
surdsuri complice, suav-parcimonioase chiar,
prin ataraxiile, bolgiile si fantasmele mortii,
pornind de la un articol intitulat S-a dovedit
stiintific: moartea nu existd. Acesta incepe
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Mihai Sarbulescu Vas, ulei pe panzd
astfel: ,,Robert Lanza, cercetitor la Advance
Cell Technology, a dovedit prin fizica cuan-
ticd faptul cd moartea nu existd. Cand trupul
isi termind ,,bateriile”, mai rdman 20 de wati
de ,,energie informationald”.. Ce alt comenta-
riu ar fi mai potrivit decat acesta, al autorului:
»Hm! Viatd vesnicd de 20 de wati!” Un fel de
de-a... wati ascunselea prin vesnicie, as zice eu,
recenzentul.

In Moartea de dupd moarte aflim cogitatii,
reflexivititi spontane, observatii si abrevieri
tematice, exagerari voite despre fenomene si
situatii care seduc cititorul prin luarea in ras-
par si alunecarea (premeditatd) in derizoriu,
dar si undele tandre ori colocviale ale unui
umor dacd nu tocmai negru, mécar gri-cenu-
siu, crochiuri si panseuri psiho-lingvistice,
datul cu tifla in culmea rigiditatii ,,obiective”,
aforisme marcd D.A.D., dar si numeroase ci-
tate din autori celebrissimi sau autohtoni, de
la Nietzsche, Seneca, Tolstoi, Cioran, A. de
Saint- Exupery, Trakl, Cocteau, Pierre Drieu
la Rochelle (,,Cu sinuciderea iti perforezi zi-
dul inchisorii”), Borges, Seneca, Jules Renard,
Baudelaire, Bunin, Mo Yan. S. Elizondo s.a., re-
spectiv Caragiale, Bacovia, G. Galaction, Blaga,
Bacovia (,,amorul meu defunct” vs. ,,moar-
tea noastrd iubitoare”), Gh. Grigurcu, C. D.
Zeletin, 1. D. Sarbu, P. Pandrea, Horia Patrascu,
Adrian Alui Gheorghe (autor si al unui inci-
tant poem- postfatd), loan Moldovan (,,Dupd
un cer ficut pentru sfarsitul lumii/ vént tare,
frig/ in dimineata graului”), Leo Butnaru, H.
Béddescu, M. Barsild, V. Morar, A. Jurebie, M.
Draghici, N. Coande, Lucian Scurtu (,,cea mai
frumoasa moarte este aceea asteptatd privind
ploaia pe fereastrd”), Ioan E. Pop (,,Ne nastem
fard niciun merit $i murim fara nicio vind”) s.a.

,»Cu cat ne vedem mai mult ca niste morti
viitori, cu atdt mai putin suntem niste morti in
viatd” — este de pérere autorul acestui volum pe
cét de agreabil, pe-atat de nelinistitor, ca un...
ecou extrasenzorial si empatic usor abisal, de
la bédtrdnul conte Lev Tolstoi, care ,,gavari-
cea” doar ,,Viata e vis, moartea e desteptare”.
Hml!... As vrea sd inchin un pahar de vin ro-
su-intunecat cu jovialul-cdzidnd pe ganduri si
important scriitor Dumitru Gusti Doman, in
timp ce Salvator Elizondo ne sopteste-n urechi:
»»Moartea este acea operatiune a spiritului prin
care tu, cititor, si eu, autorul acestei scrieri, ne
pierdem importanta; chiar daca relatia noastra
raméane intacta..”
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Puterea presei
in perioada interbelica

. Menut Maximinian

Dan Ciachir
In lumea presei interbelice
Bucuresti, Ed. Lumea Credintei, 2019

n volumul In lumea presei interbelice,

apdrut la Editura Lumea Credintei, Dan

Ciachir dovedeste ci este un fin cunoscétor
al istoriei gazetaresti dintr-o perioada in care
viata romanilor capata un alt contur.

In ultimii ani Dan Ciachir s-a remarcat in
postura de comentator al vietii religioase, fiind
un promotor al Bisericii Ortodoxe. Are apari-
tii pe teme legate de religie si neam la televi-
ziuni, dar si rubrici in cotidianele ,,Monitorul”
si ,Cuvantul”. Dintre cértile publicate amintim:
Muzicd si memorie (Ed. Cartea Roméaneascd,
1984); Strdzi de ceard (Ed. Pontica, 1993);
Ganduri despre Nae Ionescu (Ed. Institutul
European, 1994); Cronica ortodoxd (Ed.
Timpul, 1994, 1997, 1999); Luciditate si nostal-
gie (Ed. Institutul European, 1996); Lirica itali-
and contemporand (Ed. Mirton, 1997); Ofensiva
ortodoxd (Ed. Anastasia, 2002); Cdnd moare
o epocd (Ed. Anastasia, 2003); Starea biseri-
cii (Ed. Mega, 2013); Bucuria de a fi rdsdritean
(Ed. Renasterea, 2014); Drumul cel mai scurt
spre tine insuti (Ed. Timpul, 2015); O formd
a iubirii de viatd ( Ed. Timpul, 2017); Evocdri
bisericesti (Ed. Lumea Credintei, 2018). Iatd o
scurtd carte de vizitd a unui scriitor ce s-a apro-
piat mult de presd, conturdndu-si un profil jur-
nalistic veritabil.

Ciachir considerd cid ,pi4nd in preajma
Primului Razboi Mondial, Romania a avut o
presd romanticd, modestd, de ziare cu tiraje
mici si condeie mari” (p. 5). ,,Timpul’, ziar al
Partidului Conservator, la care au fost angajati
Mihai Eminescu, I. L. Caragiale si Ioan Slavici,
nu avea mai mult de 2000 de exemplare, acelasi
lucru fiind si la ,Roménul’, ziarul Partidului
Liberal, condus de C. A. Rosseti. De altfel, cele
doud publicatii s-au aflat mereu in conflict, asa
cum se intdmpld si in zilele noastre, de aceastd
datd jurnalistii avand opinii diferite pe micul
ecran, in functie de interesele televiziunilor.
Parcd, dupd 100 de ani, nimic nu s-a schimbat,
presa vremii fiind o oglinda fidela, peste timp,
a celei din trecut. ,,Primul ziar modern a fost
«Universul», fondat in 1884” (p. 5), publicatie
ce va apdrea in 200.000 exemplare, avind ca
redactie un adevirat palat si, mai mult, platin-
du-si onorabil redactorii si colaboratorii.

»Cuvantul’, ziar intemeiat in 1924, avindu-1
la conducere pe Nae Ionescu, va face mare sen-
zatie in epocd, printre angajafii sdi numaran-
du-se si Mircea Eliade, care la 20 de ani publicé
serialul ,,Itinerariu spiritual”, manifest al gene-
ratiei sale, asteptat de fiecare datd cu interes
de Emil Cioran care, desi avea doar 17 ani, era
abonat.

»In Romania interbelicd, mai precis pana la
lovitura de stat datd de Carol al II-lea pe 10 fe-
bruarie 1938, presa a fost liberd, insa au existat

scurte perioade in care se instituia starea de
asediu si cenzura... Se practica confiscarea ti-
rajelor” (p. 31). Nae Ionescu se plange cd la 4
ianuarie 1930, in perioada Regentei, pe cand
guvernau tardnistii, Iuliu Maniu 1i confisca
ziarul. ,Nu faceam decat sd reproduc declara-
tiile pe care domnia sa le facuse in Opozitie”
(p. 31), spune Nae Ionescu, citat de Ciachir.
»«Cuvantul» dusese in 1928 o campanie pati-
masa pentru rasturnarea liberalilor si aduce-
rea la putere a Partidului National Térédnesc,
condus de Iuliu Maniu. Cu doud zile inainte
de confiscarea tirajului gazetei care il sprijini-
se sd vina la guvernare, dl Maniu m-a condus
prieteneste pana dincolo de usd si m-a asigu-
rat de statornicia sentimentelor sale, subliniind
necesitatea absolutd a colaborarii noastre. Asta
la 1:20. Ceea ce nu-l impiedica insa ca la ora
1:25 sd cheme telefonic Siguranta Generald, ce-
randu-i sd ma pund in urmdrire” (p. 31) declara
Nae Ionescu.

Cartea vorbeste si despre inceputurile publi-
cistice ale lui Pamfil Seicaru care ,prefigurea-
z4 mai degraba un destin de critic literar sau
de scriitor decit de magnat al presei” (p. 14).
Acesta infiinteazd, in 1928, ziarul ,Curentul’,
unde, potrivit unor surse, Nicolae Iorga ,ar
fi formulat in cabina liftului redactiei celebra
butada «Santajul si etajul; etajul si santajul»”
(p. 15). Rdmasa memorabila, aceastd zicere s-a
confirmat timp de un secol in presa roméaneas-
cd, pand in zilele noastre.

Documentarea, ce lipseste aproape cu desa-
varsire in zilele noastre, nefiind respectate nici
mdcar minimele norme deontologice, era un
lucru serios in trecut: ,Seicaru comanda nu-
meroase carti si reviste strdine, iar in timpul
razboiului, exista in palatul redactional un ser-
viciu de ascultare a posturilor strdine de radio,
se intocmea astfel un buletin informativ de uz
intern” (p. 17).

Sa nu ignordm faptul cd Mircea Eliade,
Eugen Ionescu si Emil Cioran, cei trei scriitori
roméni universalizati in secolul trecut, au ficut
in tineretea lor gazetirie, cu totii debutand la
varsta de 20 de ani.

Minutios in documentare, Dan Ciachir nu
omite nici micile cotidiane precum ,Falca’,
»Cursivul’, ,,Ultima ord”, si nici atmosfera din
cafenelele in care-si duceau veacul ziaristii si
scriitorii care intilneau aici samsari de stiri sau
luau interviuri de la personalitétile vremii.

Momentele importante ale istoriei rdman
consemnate in presa vremii, de la funerariile
regale la portretul lui Carol al II-lea in presa
strdind, care a avut intilniri in afara tarii, la
Paris, cu Nichifor Crainic si Pamfil Seicaru,
care l-au ajutat sa obtina tronul. ,Spre deose-
bire de inaintasii séi, Carol al II-lea era perfect
constient de impactul presei. Apérea in cliseele
fotoreporterilor atat in uniformele nenumadrate,
care ii erau nespus de dragi, ct si in costume
si sacouri bine croite” (p. 43). Despirtirea de

Elena Lupsescu si impécarea cu sotia sa, prin-
tesa Elena sunt si ele suprinse de presa, la fel
ca alte contraste interbelice sau Bucurestiul
in febra modernizarii, Balcicul Reginei Maria.
Interesant este capitolul ,,Calatoriile ziaristilor”,
aici fiind surprins Gala Galaction, atét inainte,
cat si dupa ce s-a preotit, cu al lui reportaj li-
terar dat si azi ca exemplu in universitatile de
profil. Pe 29 decembrie 1933, pe cind venea in-
tr-o audientd la Rege, premierul I. G. Duca este
asasinat pe peronul garii din Sinaia, de cétre
legionari. Asociated Press avea corespondent
aici chiar pe seful garii, care a sunat la biroul
AP din Sofia, comunicind stirea. Zece minute
mai tarziu, legaturile telefonice cu strdindtatea
erau intrerupte, tocmai pentru ca vestea uci-
derii premierului romén si nu poata fi difuza-
td. Si procesul Anei Pauker din iulie 1936, cAnd
Tribunalul din Craiova condamnase un lot de
comunisti la zece ani de inchisoare, este rela-
tat de presa. ,,Adevirul” a ficut mare tevaturd,
mai mult din motive de rudenie, decit politice,
actionar fiind Emil Pauker, cumnatul activistei.

Un capitol trist este cel al gazetarilor trecuti
prin inchisoare, pentru cd nu au renuntat, pand
in ultima clipa, la scrierea adevarului.

Despre aceastd tema s-ar putea scrie o carte,
la fel cum un ziarist ar putea surprinde, intr-un
volum, modul in care politicienii vremii erau
creionati in portrete de citre jurnalisti. ,La 6
septembrie 1940 luaserd sfarsit o epocd si o de-
cada istorica. O epoca intrucat Roménia Mare
nu mai exista. Aproape 100.000 kmp, putin
peste o treime din intinderea ei intraserd intre
hotarele altor tari. Pierduse astfel si citeva din
cele 20 milioane de locuitori. Epoca interbelicd
a Romaniei se incheie cu deceniul domniei lui
Carol al II-lea” (p. 105), scrie Dan Ciachir, ca-
re-si incheie studiul cu céiteva date despre ares-
tarea maresalului Antonescu, din 1944, si apa-
ritia regimului comunist si al ziarului ce avea
sd inlocuiascd toate celelalte publicatii, fiind
prezent in aproape toare gospodariile din tara,
»Scéanteia”. ,,Se incheia in felul acesta amurgul
presei romanesti... Libertatea la care nadajdu-
iserd multi, inclusiv libertatea presei n-a ve-
nit. Dimpotrivd. Vreme de peste patru decenii,
Roménia a avut parte din plin de reversul ei (p.
111)”

»Scriitorul Dan Ciachir ne introduce prin
cartea de fatd nu doar in lumea presei inter-
belice, ci si in atmosfera generala a epocii, cu
o intreagd galerie de figuri memorabile (poli-
tice, culturale, religioase) fatd de care actuala
scend publica roméneascd pare doar o fauna de
mahala. Informatia sigura si bine selectatd se
mléddiaza si prinde culoare sub pana unui scri-
itor cu vocatia invierii trecutului si a invitatiei
provocatoare la asumarea lui esentiald, ca leac
paideic pentru un prezent tot mai bolnav de ne-
incredere si de uitare”, scrie pe coperta a patra a
cartii Rdzvan Codrescu.

Un volum ce se citeste cu plicere si care ar
trebui sd fie in biblioteca fiecdrui jurnalist. O
carte despre sperante, idealuri, ginduri, con-
ceptii, despre viata unor mari personalitati care
au scris istorie in cel mai trainic mod, rama-
nand conturatd astfel atmosfera secolului trecut
pentru generatiile urmatoare.
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Partasi la nemurire

. Corneliu Mircea

Ion Nicolae Anghel
Cartea Boemei
Bucuresti, Editura Eikon, 2019

upa ce, in calitate de redactor al editurii ti-

misorene ,,Facla” si, mai apoi, de director al

editurii ,,Amarcord” a debutat o seama de
autori prestigiosi, ingrijind aparitia a zeci de lucrari
literare, dupa ce a scris o superbd carte de dialoguri
cu cel mai pétrunzitor, poate, psihiatru roman —
Eduard Pamfil -, Ion Nicolae Anghel a debutat ca
scriitor cu un volum de nuvele (Iulia Feier si alte
povestiri din memorie) in anul 2016 si, recent, cu
un roman satiric insolit, pitoresc si parodic, despre
boema timisoreana a sfarsitului de veac doudzeci,
asa cum trdit-o si cunoscut-o el, observator lucid
al fenomenului literar in desfasurarea ciruia pot
fi citite semnele gréitoare ale societatii arestate de
atunci. ,,Te-ai straduit sd re-scrii arhe-istoria boe-
mei locale, citd mai pulseazd-n memorie si citd ai
putea sa asterni pe hartie. Si-ai dat o suitd de flash-
uri cu intdmpléri si personaje, reale si fictive, cum
reald si fictiva-i insdsi Boema” (p. 458) marturiseste
autorul intr-una din paginile de sfarsit ale cértii.

De factura polifonica, romanul se incheagé din
sumedenia unor povestiri depdnate la un restau-
rant devenit, in timp, celebru, in jurul unor mese
consacrate. Acolo s-a inchegat istoria boemei loca-
le si tot acolo au prins contur o serie de personaje,
definite mai cu seamd de limbajul argotic, savuros,
intocmind albumul ,,cu frecventatorii cu staif ai
localului, cu <prezentele duminicale> ce-i asigu-
rau faima si-o ficeau mai atrdgatoare ca un mag-
net’, zugravind insa si ,,bestiarul” cu ,mirmidonii
Boemei, pe care istoria indeobste 1i uitd”: ,,poeti si
prozatori incepatori sau numai chibiti, jurnalisti
avizi de izbanzi literare si contabili mediocri indré-
gostiti de condei, elevi si studenti sedusi de poezie
ori sedusi de prezenta maestrilor, recruti ai poeziei
langa veterani ai miscérii cenacliere din urbe, in-
divizi conformisti si nonconformisti, dornici si
unii si altii sa iasd-n evidentd cumva, veleitari care
se-ntrec sa ia cu asalt revistele si editurile, pixologi
autorizati si puzderie de grafomani, sfoiegiti la cre-
iere, zaharisiti” (p. 459).

Care ar putea fi resorturile intime ce i-au deter-
minat pe eroii acestor istorii si rdvneascd un loc
la una din mesele indragitului restaurant, intinzan-
du-si ,,gturile ca de batlani” spre intelectualii de
frunte ai urbei, cei ce au dat culoare si farmec intal-
nirilor - ,,Boema de gald”? Cu siguranté cd nu doar
spaima de anonimat, de singurdtate si de extinctia
finala, ci, in egald mésurd, nevoia de comunicare.
Cum s-ar fi putut smulge din vidul solitudinii al-
tfel decét ascultind si participAnd la dezbaterile
boemei din cetate? ,,Cei mai multi au ratat scrierea
cartilor, ori nu i-a atins niciodata aripa harului si
poezia nescrisa in ei si-acum se decompenseazd-n
spatiul Boemei. Si-ntelegi cd nu dorul de eternitate
ii seaca la lingurica, ci foamea dupd notorietate si
recompensa lumeascd” (p. 459). Si totusi, atat ,,mi-
cimanii” veleitari - cum 1i numeste autorul - cét
si personajele ,,Boemei de gald’, artisti consacrati,
universitari de renume, au simtit nevoia funda-
mentald de a (se) impdrtasi: de a fi ascultati, dar si
de a asculta: pe scurt, de a fi ,,in comunicare”

Caci suntem, ca fiinte spirituale, in plina

comunicare, ba, mai mult, suntem insdsi comuni-
carea. ,Ne punem in comun” (commiinico) cu tot
ceea ce ne inconjoara, in primul rdnd cu spiritele
pétrunzitoare, subintinse de aceeasi esentd origi-
nara ce ,priveste” prin fiecare dintre noi. Suntem
intr-un cAmp spiritual deschis, profund luminos si
»transparent”. Care poate fi cauza ,transparentei”?
Omniprezenta Fiintei ce priveste in adancul fieci-
rui sine, pulverizindu-i limitele. Suntem, asadar,
gratie conditiei noastre ontologice originare: aceea
de a fiinta, cdutandu-ne subterana unitate, dornici
de a ne re-gasi adevarata esenta.

Toti eroii acestui roman comunici, fiecare, ,,pe
limba lui” Ii recunoastem, ascultindu-i, privim
in strafundul fiintei lor si le surprindem dramele
mirturisite, dar §i ascunzisurile, tainele. Autorul
insusi observa, cu humor, vorbind despre unul din
personajele sale: ,Il scrii si te re-scrie, iar lexicul
lui iti invadeazd lexicul si, ce scrii, scrii in ,,stilul
Izdrdild” din Anotimpul grivanilor si-ncepi si te
comporti aidoma lui. Si-1 reduplici pe Izdriild, asa
cum Jarry il reduplica pe Ubu” (p. 463). In ciuda
vocilor multiple si a partiturilor diferentiate, roma-
nul e unitar. Virtuozitatea stilistici a romancieru-
lui e demné de admirat. Limbajul specific fiecarui
erou e plin de verva, iar stilul argotic e strafulgerat
adeseori de imagini poetice si de reflectii filosofice,
insemne ale omniprezentei auctoriale.

Ion Nicolae Anghel reuseste performanta de a
expune si de a interpreta in acelasi timp ,,partitu-
ra” eroilor sdi; de a le asculta marturisirea si de a
supraveghea, critic, cele ce se dezviluie, astfel ca
romanul acesta narativ are o alura dramaturgica si
cuprinde o seamd de cuceritoare peisaje eseistice
prin care autorul insusi isi surprinde calitatea de
personaj si de creator, simultan. In fond, spune el,
»te traieste cartea si substanta ta-i una cu substanta
Cdrtii si cu substanta culturii si cu substanta per-
sonajelor. Si devii numitorul comun al personajelor
lumii, care se aseazd in straturi in tine si pe care le
vorbesti” (p. 462). Céci ,esti in poveste si povestea
e-n tine §i tu nu mai dispui nici de-atta putere, cét
sd agezi sageata si sa vectorizezi personajul. Te scrie
personajul. Si Cdrtile se scriu singure. S-a spus.” (p.
462). Extrem de rar un scriitor aflat in plin santi-
er isi analizeazi cu atita profunzime si luciditate
activitatea in desfasurare. Ion Nicolae Anghel cre-
ioneaza cu mana sigura profilul multor personaje,
dar parca din fiinta fiecaruia prinde contur perso-
najul central al romanului - autorul insusi. De fapt,
el si este unul dintre eroii importanti ai scenariu-
lui (poate cel mai important), purtind un nume:
Alexandru Medoia, de profesie... redactor de edi-
turd.

S-ar putea afirma cd descrierea boemei locale re-
prezintd o fresca esentializatd a mediului intelectual
timisorean, in care piesele componente stralucesc,
fiecare, intr-o culoare specificd, armonizandu-se in
textura intregului. Dar dacé vei face un pas ,,in spa-
te” si vei privi mai atent, vei putea distinge elemen-
tele ,,Boemei national€’, in care ,voievozii” simtirii
si gandirii oficiaza, in singuratatea actului creator,
liturghia purificatoare a culturii autentice, urmariti
de tot mai rarele, parca, ,,gaturi de bétlani” ale citi-
torilor care impértasesc cu autorii aceeasi bucurie
a creatiei. ,Suntem noi si parcd nu mai suntem noi.
Suntem aici, in arealul desfasurarilor epice, dar in

acelasi timp ne prelungim si-n personaje, care fac
translatia in timpul fictiv. Si fiecare translateazd o
catime din fiecare si devenim partasi la nemurire
si noi” (p. 458).

»Partasi la nemurire”... Dorul de nemurire
transpare din paginile intregului roman. La nemu-
rire aspira si veleitarii, si ,,micimanii” gata sd cum-
pere literalmente un poem sau un simplu simbol,
pentru a-si vedea numele tiparit intr-o revista (ori,
de ce nu?, intr-o carte), nemurire la care viseaza
de multe ori si proeminentii corifei ai ,Boemei de
gald” De unde aceastd obsesie universald?

De regula reducem, fira discerniamant, fiinta
noastrd la corpul fizic. Fascinati de realitatea ma-
teriald, observam cu stupefactie cd vizibilul carnal
al fapturii se pravéleste la un moment dat in neant
si se destramd. ,,Pdmantul” se intoarce in pamént.
Umbra nefiintei ne urmareste ca un blestem, intu-
necandu-ne bucuria de a trdi. Evenimentul des-fa-
cerii ne bulverseaza cu atat mai intens cu cat igno-
rdm mai mult esenta noastrd spirituald. Desigur,
sentimentul mortii este apasitor, profund dureros
si persistent, dar trebuie spus si subliniat urméto-
rul adevidr: chiar daca avem sentimentul cé fiinta
noastrd e trecatoare, dupd cum trecatoare ne pare
a fi intreaga lume, chiar daca adeseori repetdm cu
resemnare sic transit gloria mundi!, traind cu pro-
funda tristete disparitia fizicd a celor iubiti i, in
plan secund, dezintegrarea obiectelor ce compun
universul, nu trebuie sd uitdm céd putem sesiza tre-
cerea ca atare tocmai pentru cd ea se ingemdneaza
cu permanenta, cd putem contempla ,pribusirea
in neant” doar de pe ,soclul” de nezdruncinat al
prezentei eterne.

Suntem deci ,,pértasi la nemurire” cu totii: si
noi, si fiintele acestei lumi; si veleitarii lipsiti de ta-
lent, si actorii prestigiosi ai ,,Boemei de gald”. Dar
mai trebuie addugat ceva: toate gdndurile creatoa-
re, toate simtirile profunde, toate eforturile spiri-
tuale indltatoare, fie cd izvordsc din inima curatd a
celor lipsiti de inzestrarea de a-si comunica auten-
tic trairea, fie din talentul creatorilor inspirati, se
inscriu in eonul pur spiritual din care am luat fiintd
si spre care ne intoarcem, plini de speranta si lu-
mind. Unul dintre eroii romanului ,,stie cd dorinta
de-a ne sustrage uitdrii si mortii isi are radacina-n
neant. In neantul din noi si-n neantul ce ne precede.
Si din neantul acesta vrem sd ne smulgem si sa de-
venim noi. Si sd ldsim o marturie a trecerii noastre
libere pe pamént, oricit de mica ar fi ea. E ce da
sens existentei” (p. 176). Da, desigur, dar as adduga
imediat cd Platon, invocat spre sfarsitul cartii (cu
celebra paraboli etica din Phaidros), este cel ce a
demonstrat, in dialogurile Parmenide si Sofistul, cd
nefiinta se impleteste intr-un anumit fel cu fiinta,
cd ,,neantul ce ne precede” se confunda de fapt cu
Fiinta eternd si-n eternd creatie de sine.

Boema pe care autorul o descrie cu péatrundere
si rafinament poate fi inteleasd, dintr-o perspectiva
mai largd, ca fiind simbolul intilnirilor spirituale
dezlegate, in clipele privilegiate, de formalismul si
rutina cotidiand, spatiul eliberator al impartésirii
reciproce, aneantizand neantul ce pare cateodatd
cd pandeste de pretutindeni. Existenta noastra e
cu adevérat miraculoasé. ,Ne smulgem” fird ince-
tare din conditia paradoxala pe care gandul a sur-
prins-o si, aspirdnd spre ceea ce este mai inalt si
mai profund, nu facem altceva, ca spirite nemuri-
toare, decit sd ne continudm drumul spre Unimea
ce incepe vesnic (prin Sine si prin toate cele ce sunt,
au fost si vor fi).
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cartea straina

Viata dupa Supunere

. Stefan Manasia

upa Supunere (2015), de departe cel mai

jenant roman al lui Michel Houellebecq

pind azi, mi-am zis cd nu-i voi mai citi

nimic altceva: propulsat de industria enter-
tainmentului (ce altceva mai inseamnd astazi
cartea?) si de consumerismul agresiv, Supunere
promitea sd fie un mare roman al catalepsiei
Occidentului in fata terorismului si fanatis-
mului musulman/arab. Era scris plicticos si
previzibil, tezist, parcd nu de aceeasi mina care
ma uluise in Harta si teritoriul (2010). Acolo,
Houellebecq reuseste si concilieze, pentru pri-
ma si ultima oard, fabula parastiintifica & na-
ratologia - iesind din si intrind in text ca un
magician taoist. Redundante narativ, prime-
le lui romane - Extinderea domeniului luptei,
Particule elementare sau Platforma - te cuce-
reau prin insolenta si sictirul lor, prin indraz-
neala speculatiei stiintifice. Ceea ce ajunsese la
extinctie in Supunere. Dar nu tot simplitatea,
spiritul provocator, schematismul narativ il fa-
cuserd celebru pe Camus (macar in LEtranger),
unul dintre stramosii literari ai lui Houellebecq?
Cu stilul acesta alert, lipsit de momente de
jubilatie fictionald, mai degraba ,,documen-
tarist”, autorul francez redebuteazd, dupa ese-
cul Soumission, cu Serotonind (Sérotonine,
Flammarion/Humanitas, 2019). Cum spuneam,
fusesem chitit si nu-l citesc (consumerism,
gonflaj mediatic etc.) Dar valul de hatereald de
pe retelele sociale roménesti m-a ficut sa devin
atent. Detest executiile, militiile ad-hoc (fie ele
si simbolice). Asa ca am inceput sd citesc roma-
nul. Pentru nebiologi: ,,Primele antidepresive
cunoscute (Seroplex, Prozac) cresteau nivelul
de serotonind din singe inhibind receptorii ne-
uronali 5-HT1. Cind a fost descoperit Capton

Mihai Sarbulescu

D-L, la inceputul anului 2017, avea sa se des-
chidd drumul unei noi generatii de antidepre-
sive, cu un mecanism de actiune mai simplu,
in ultimd instant, fiindcd favoriza eliberarea
prin exocitozd a serotoninei produse la nivelul
mucoasei gastro-intestinale. Incd de la sfirsitul
anului, Capton D-L a fost pus in vinzare sub
numele Captorix.[...]Cele mai frecvente efec-
te secundare neplacute constatate la Captorix
erau greturile, disparitia libidoului, impoten-
ta.”(pp.7-8)

Romanul intreg e o istorisire de viatd, con-
fesiunea lui Florent-Claude Labrouste (46 de
ani), unul din ratatii tipici universului houe-
llebecqian, cinic si circotas, depresiv, paranoic,
de o tandrete halucinantd (mereu post factum)
fatd de femeia iubitd (aici, Kate si Camille).
Labrouste este strivit de prenumele sale cu
acusticd gay-androgind, macerat de inutilitatea
studiilor agronomice (mult timp functionar la
stat intr-o Franta care, sub actiunea legislati-
ei & acordurilor comerciale U.E., se indreapti
progresiv — si — spre colapsul agricol). Atras si
inspdimintat de apocalipsul iminent, de domi-
natia cifrelor (eficacitate, rentabilitate, mar-
keting) asupra oamenilor (fermieri, agronomi,
zootehnisti), Labrouste esueazd grandios si in
fata femeilor (partenere afectuoase asemeni da-
nezei Kate sau frantuzoaicei Camille, ori reci si
hipnotice asemeni japonezei Yuzu - care, in-
tre noi fie vorba, ar putea fi lejer un android
de ultima generatie). Suma (& spuma) acestor
esecuri e rememoratd savuros, sarcasmul si
autoironia guvernind discursul (& delirul) lui
Florent-Claude Labrouste. Sarjele ironice, cri-
tica birocratiei bruxelleze, radiografia exactd
a mediilor traversate (Paris, zonele colonizate

n

Atelier (2015)

de nordicii bogati in pitoreasca Spanie, ferme-
le din Franta normanda) sint doar citeva seg-
mente ale depozitiei lui Labrouste. Umflat de
Captorix, supraponderal (bulimia ca simptom
al depresiei), flirteazd constant cu suicidul (de
care il mai tin la distantd doar tratamentul si
tactul nonconformistului doctor Azote) sau cu
infanticidul (singura solutie de a reface alveola
eroticd pe care o intrevede e sd ucidd, cu o arma
de tir, béietelul lui Camille). Dar, Labrouste o
afirmd si repetd: nu e altceva decit un ratat. Un
ratat profesional (inutilitatea studiilor si sinte-
zelor lui), un ratat amoros (trideazd si apoi e
parasit), un sinucigas ratat si un asasin la fel de
putin inzestrat (linga bungallow-ul unde il ca-
zeaza prietenul din studentie, Aymeric, pe ma-
lul Atlanticului, e incapabil sa vineze chiar si o
pasare mica, ,proletar” insignifiant al plajei...)
Cruzimea declarativa coloreazd - comic, paro-
dic, subversiv - actiunile antieroului Florent.
Dozaj perfect de nostalgie & delir baudelairian
(= ce nu vid haterii): ,Intr-o seard, in timp ce
treceam mental in revista coordonatele asasina-
tului, am fost fulgerat de amintirea unui sfirsit
de zi la Morzine, pe 31 decembrie, prima seard
de revelion cind ai mei imi ingdduiserd s stau
treaz pind la miezul noptii, aveau niste prieteni
in vizitd, era probabil o mica petrecere, dar nu-
mi aminteam nimic de acest gen, in schimb
tineam minte extazul meu absolut la ideea cd
patrundeam intr-un nou an, un an cu desévirsi-
re nou in care orice gest, chiar cel mai neinsem-
nat, chiar cel de a bea un castronel de Nesquick,
avea sa fie implinit, intr-un anume sens, pentru
intiia oard, sa fi avut cinci ani pe vremea ace-
ea, un pic mai mult decit fiul lui Camille, dar
vedeam deja viata ca pe o inldntuire de bucurii
care nu promiteau decit sd sporeascd, decit sd
prilejuiasca in viitor bucurii din ce in ce mai
mari si mai variate, iar in momentul cind aceas-
td amintire mi s-a intors in minte am stiut cé-1
inteleg pe fiul lui Camille, ca ma pot pune in
locul lui si cé aceasta identitate imi dadea drep-
tul sa-1 ucid. Adevarul e ca, dacd as fi fost un
cerb, sau 0 maimuta din Brazilia, problema nici
macar nu s-ar fi pus: prima fapta a unui ma-
mifer mascul, dupa ce cucereste o femeld, este
sa-i distruga progeniturile anterioare, astfel in-
cit sa asigure preeminenta propriului genotip.”
(pp.-256-257)

Houellebecq are o profunzime delicioasa: fie
céd efectueaza tomografia mintii unui ratat, fals
psihopat, sau a unui fermier umilit & infrint de
sistem (Aymeric), fie cd rememoreazd, tortu-
rant, hatisurile psihicului femin (la fel, stralu-
cirea supraumana a femeii pasionale, indragos-
tite), obtine - din scrisul lui plat, denotativ - o
intensitate speciald, galvanizantd. Aia pe care o
viseazd, in fata tabletei ori a biroului, poetii...

Tiparit elegant, in colectia ,Raftul Denisei’,
Serotonind ar fi meritat o redactare/ corecturd/
traducere mai atente: supara folosirea frecvent
gresitd a articolului genitival, ezitarea intre doud
forme ale unui neologism (bungallo/bungallow),
stingacia cu care Daniel Nicolescu (traducatorul
versiunii roménesti) introduce propozitii sub-
ordonate in arhitectura frazei ample, muzicale a
agronomului literar numit Michel Houellebecq.
Probabil presiunea editorului romén de a avea in
timp record, sincron boom-ului comercial euro-
pean, versiunea autohtoni a Serotoninei a jucat
un renghi acuratetii stilistice.
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Exuberanta juvenila

a poeziel

. Adrian Tion

nii "90 au fost prielnici creatiei si pen-

tru Adrian Mihai Bumb, poet meteoric

ivit pe cerul poeziei clujene, preocupat
sa coaguleze in jurul sdu un grup de tineri ta-
lentati, insufletiti de marete elanuri si proiecte
poeticesti. Astfel s-a constituit cenaclul literar
»~Amanet” cu revista Grefier, unde a fost co-
ordonator, apoi a activat in cadrul Societatii
Culturale Zalmoxis, alaturi de Horia Muntenus,
Ionut Tene, Ion Muresan, Constantin Zarnescu
si altii, avAndu-i drept model si indrumaétor
pe Teohar Mihadas, ,patriarhul zalmoxisti-
lor”, dupa cum il numeste Dumitru Cerna pe
respectatul poet aroman stramutat la Cluj,
in volumul dedicat ,fenomenului poetic clu-
jean” postdecembrist, Anul *93, aparut in 2019.
Poetul Dumitru Cerna se straduieste sa acre-
diteze ideea cd anii 90 marcheazi, pentru po-
ezia clujeand, Inceputul unei renasteri. Chiar
aga sa fie ? s-ar putea intreba o fire dubitativa.
Desigur, dupd caderea dictaturii, totul a rends-
cut. Retrospectiva incercata in aceste pagini ca-
utd sa clarifice pe cat posibil asertiunea expri-

matd cu entuziasm in cartea amintitd si sa arate
ciile de revitalizare parcurse de cativa repre-
zentanti. Mai putin o validare, cat o prezenta-
re onestd a volumelor unor poeti caracteristici
perioadei, caut sa infatisez aici cititorului spre
libera alegere si apreciere. Daca n-a fost chiar o
renastere, perioada amintitd marcheazd cu si-
gurantd o descdtusare a fortelor lirice, o iesire
din obscurantism, moment fast si pentru innoi-
rile din literatura. In versurile acestor poeti tra-
ieste bucuria desprinderii de dogmatismul epo-
cii ceausiste, ceea ce nu mai poate fi cuantificat
drept capriciu sau moft livresc, ci pur si simplu
inseamnd istorie. Cititorul singur va decide
care dintre numele luate aici in discutie justifi-
cd din punct de vedere estetic apelativul de re-
formator. Eu imi exprim convingerea cd poetii
acestui val meritd sa fie analizati si comentati si
dupa trecerea timpului. Adrian Mihai Bumb e
unul dintre acestia.

Volumul Limba Maternd (Editura Eta, Cluj-
Napoca, 1997) ni-1 aduce in fatd pe absolventul
din 1996 al Facultatii de Istorie si Filosofie a

Y T s &

Fantana (2015) ulei pe panzd, 60 x 50 cm

Universitatii ,,Babes - Bolyai” din Cluj in du-
bld ipostazi: de teoretician si poet. Eseul lung,
scris cu aplicatie de comentator elevat in cAm-
pul filosofiei culturii, asezat inaintea creatiei
originale, marturiseste un crez si o vocatie, am-
bele adunate in acest dens studiu despre limba
maternd. Dupa un entrée de fraze imnice repe-
titive inchinate limbii, urmeaza discursul pro-
priu-zis, integrator in fenomenologia limbaju-
lui in care cuvintele sunt vazute ca ,,migratii ale
inchipuirii” prinse in avalansa gandirii. Stilul e
avéntat spre explicitarea notiunii de metafora si
a locului ocupat de aceasta in limbajul poetic.
Teoretizarea se imbind cu zborul imagistic in
cunoasterea resurselor cognitive ale limbaju-
lui, analizdnd prob si documentat organicita-
tea si ,maternitatea” limbii. Interesat a spune
»Totul despre Lucruri’, poetul face un atractiv
slalom urias printre idei si concepte esentiale
din Nietzsche, Wittgenstein, Blaga, Heidegger,
Paul Ricoeur, Sf. Augustin, Platon, Aristotel,
Paul Valéry, Bachelard, Hegel si altii, identifi-
cidnd in metaford ,,maturitatea insasi a limbii”
sau numind-o ,consecinta a jocului de limbaj”.
Astfel ca Adrian Mihai Bumb aduce un elogiu
doct si argumentat limbajului poetic simboli-
zat prin metafora, sintetizand cé ea ,ingdduie
firii singura sperantd de a spune Totul despre
Lucruri” Petru Poantd rezuma astfel studiul
poetului: ,,Se intelege de aici cd poezia vrea sd
fie o intemeiere a fiintei prin limbaj.”

Dupd acest excurs teoretic in ,inima limba-
jului”, care ocupd o treime din volum, cititorul
ia act de creatia propriu-zisa din capitolele ur-
matoare, continind poeme si proze, interviu
si evocdri, ceea ce imprima cartii o structurd
eteroclita. Din acest punct de vedere Limba
Maternd e un fel de carte-atelier, o oportunita-
te de a patrunde in intimitatea actului de cre-
atie, un mijloc de a cunoaste interioritatea si
exterioritatea poeziei lui Adrian Mihai Bumb,
bivalentd ce vorbeste in ultimd istantd despre
o evidentd unitate de creatie, in care se imbind
explozia lirismului sdu cu efectele de conceptu-
alizare a ideilor promovate in discurs.

Explicatiile teoretice abundente se regasesc
incarnate liric in topica versurilor din sectiu-
nea Plantatia de nomade. Nelinistea metafizici
naste nomade ganduri ce dau sclipiri de sens in
notatii de o logica si parfumata coerenta a ide-
ilor. ,,Clipa amintirii”, vdzuta ca ,,apartenenta a
cuvantului la memorie” e topitd in metonimii
sentimental-erotice: ,N-am platit o luna parca-
rea carnii mele./ De-a lungul buzelor noaptea e
poarta/ unui trup de femeie./ Aproape sirut —
sarut mana cuvantului/ prin care-mi revendic/
memoria despre gind.” (poem restant). Pulsatia
eroticd primeste ritmicitate enigmatica in fra-
zarea de tip neconventional, verbul exprima
insatietatea trdirii contrasd in definitii forti-
fiante. Imaginarul poetic simplifica raportul
intuitiv bazat pe inspiratie ca oglindire a rea-
lului: ,,Muzele sunt o cddere tainica a inimii,/
un infarct al luminii” (intindere si adincime).
In curs maieutic, poetul stabileste noi valori de
semnificatie: ,Gandul este adevarata istorie a
unui cuvént” Pozitionarea cuvintelor in para-
digme miscate din flux primar, conventional,
stigmatizeaza retoric ordinea minimizatoare:
»in umbra treziei sunteti un habar de realitate”.
Cand ingroasa imaginea poetica divagind, sti-
lul relatarii devine prolix si mesajul se dilueaza,
dar Adrian Mihai Bumb cunoaste tactica inci-
tantd de a sonda adancul enigmatic semnificat
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si se intoarce la sagélnicia jocului fecund cu
cuvintele. Astfel ca, atins de patosul poetizarii
in ludic, noteaza distrat ,,vin gandurile sd le me-
ditez la limba romAnd” sau insinueaza vetust,
omofonic: ,memoria ia a minte cuvintele”

Din scurtele fragmente prozastice, reunite
sub titlul Aldturea de trup se desprinde aceeasi
preocupare pentru densitatea mesajului, de
unde o expresivitate extrem de concentrata ii
subliniazd originalitatea scriiturii si intentio-
nalitatea de a semnifica subtil in fiecare rand.
Observatiile de prozator sunt esalonate in in-
stantaneele epice proiectate pe schema triun-
ghiului iubirii (Teresa, Marco, Andrei). Ironia
alterneazd complementar cu duiosia. Ironia:
»€a, substantivul comun, ca un nume propriu
plecase”. Duiosia (ce combina prin acelasi pro-
cedeu omofonic intimitatea cu virtuala caldura
a caminului): ,,Te-astept a casd”. Altfel spus, iu-
birea domestica miroase a casd. Iatd de ce ti-
puri de expresivitati poate fi ,acuzat” novatorul
Adrian Mihai Bumb, care, parca se gandea cu
groazd la perspectiva notata fugar: ,Voi fi in-
treaga mea viatd un musteriu al cuvintelor.” Dar
destinul sau literar a hotarat altfel. Dupd publi-
carea cértilor sale de poezie, cu titluri orgoli-
os reformatoare precum Neopoésia, Eopoésia,
Theandrica sau Ditamai poezia, Adrian Mihai
Bumb a dispdrut brusc, aproape rimbaudi-
an, din peisajul literar al Clujului. Poate ca, in
conceptia sa, poezia se scrie pand la o anumita
varsta iar ,vina” scrisului ,,0 poartd cucernicia
varstei ce saltd privirile cunoscute ale lucruri-
lor” Urmeaza proza, pentru care are reale in-
zestrari?

Parte poeme noi, parte antologie (oare mijeste
deja epuizarea inspiratiei ?), volumul Carantina
lacrimii (Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999)
dezvoltd motivul lacrimii in cadrul unei cris-
talizari verbale remarcabile. Mitizari subiective
sunt prinse in alte ,titluri de noblete” cuprinse

in ciclul Pajura cuvantului. Structura visa-
tor-romanticd a poetului se metamorfozeazd
in expansiuni postmoderne, dirijate de un acut
simt al observatiei spre combinatii tematice
diferite, surprinziatoare. Simbolul recurent al
lacrimii e configurat intre suav si ironic, astfel
cd lacrima e ,,pedepsita si stea in coltul ochiu-
lui” sau ,,intr-un colt de batista”. Poetul da frau
liber variantelor dintr-un exces de poetizare
vaporoasd, cenzuratd totusi inainte sa devind
redundantd. Mitizarea se opreste de cele mai
multe ori la sugestie: ,Se spune ca intunericul
a fost la inceput ca zdpada’ Notatia extaticd
se opreste la buza candida a insinudrii: ,,sd fie
trupul tau gol/ straiul de sarbatoare al iubirii ¢”
Descinderea in istorie si etnogenezd se opres-
te la consemnarea unei pradédciuni blasfemice:
»pana si capului de lup/ (din steagul dac) i-au
scos dintii” (Cdtrintd). Cultul lui Zalmoxis e
cazut in desuetudine, durere resimtita ca inde-
partare de sacralitate si mit. Melancolia alunecd
spre tristete vizionard crepusculara, gazduita in
suave tablouri suprarealiste la origine. Ludica
placere de a construi dublete omofonice se
transforma in manierd personalizanta de ziceri
reversibile: ,,dacd se-ntoarce in apoi” sau ,sd
trdiasca a semeni, asemeni actelor de libertate”.
Inocenta viziunii razbate in poeme ca destdinu-
ire sau despre un cuvdnt care nu si-a facut tema.
E un mod de a se copilari spunédnd: ,,Mi-ar pla-
ce sd invdt intr-o tard/ in care Dumnezeu si fie
invatator”. Jocul cu poemul, dialogul inocent
cu poemul, se incadreazd intr-un cerc vicios al
textualizarii: ,,Poem al meu,/ intr-o zi am sa te
intalnesc/ in jurnalul unui cuvént prostituat,/
in cripaturile buzelor ei, iscate de sarutul/ tau
inchetat” (PS.).

Innoirile de limbaj promovate de Adrian
Mihai Bumb poartd marca exuberantei juve-
nile in aliantd cu o profundd gandire poeticd
asupra resurselor expresivitétii. El imbraca in

Mihai Sarbulescu

Aachen (1995), desen

candoare liricd un suflet romantic, ardent si
sentimental, ndvalnic napustit asupra cuvinte-
lor, proclamand festiv, mesianic: ,,Poezie, ridi-
cé-te si umbla !” Gestul lui solemn de imparta-
sire intru vraja comunicdrii prin poezie e urmat
indeaproape de o cuprinzatoare meditatie,
ancoratd in sinele propriu, de unde izbucnesc
involburari melancolice, ilumindri si frinturi
de amintiri. Componenta ideatica inserata in
fluxul fantasmatic al poemelor di consistentd
discursului sdu liric, innobilat de jubilatia tra-
irii in proximitatea meditatiei filosofice. Dupd
ce s-a infruptat sarbatoreste, cu real folos, din
Ditamai poezia, poetul Adrian Mihai Bumb s-a
retras intr-un con de umbrd provizoriu, pentru
a porni din nou la drum, poate pe drumul arid

al prozei.
|

Urmare din pagina 3

Expunerea prealabila a notiunii de adevar si
autenticitate raportata la structura apriorica a

imaginativului (II)

evolutii §i revolutii ale continutului imaginativ
care, cum spuneam, re-creaza si valideazd o lume,
nu mai este de nici un ajutor intrucit lumea infor-
mationala este nu doar diferita dar si opusd tutu-
ror celorlalte lumi posibile anterioare. Revolutiile
religioase si stiintifice, artistice sau morale si fi-
losofice au avut pind acum o raportare mediaté
doar de intelect si nu de o a treia entitate care este
magina echipata cu inteligenta artificiald. Si chiar
dacd Markus Gabriel* spunea undeva ca masini-
le sunt proaste ca pietrele, asta nu exclude faptul
cd ele au operat deja modificari de esentd la cea
mai intima structurd a omului, la capacitatea lui
imaginativd creatoare de lumi posibile rationale
pe care, in acest moment, le trdieste din plin, chiar
daci dublu mediat, existind pericolul real al sub-
stituiri fiintarii ici - colo disponibile, a lucrului, cu
virtualul si cu valorile sale care sunt fundamenta-
te in chiar absenta lor.

Insa chiar la nivelul relatiei interumane manifes-
tate prin apropieri ce tin de nivelul sensibilitatii, al
esteticului, al reproducerii, imaginativul informa-
tional produce schimbari dramatice. Omul se in-
toarce spre o abordare asemdnitoare primitivului

care nu maj are instituitd valoarea fundamentala a
familiei ca si celula fundamentald a oricarei soci-
etiti si a reproductivititii umane. In spatele unui
progres comunicational evident, al unei aparente
relatii de comuniune universale, se ascunde inter-
mediarul — masina care goleste de continut aceste
valori.

Pe de altd parte, nu poate fi negata acestei noi
lumi un proces de ,,grabire” a timpului si de anu-
lare a spatiului, de comprimare a lor, lucru firesc
avind in vedere cd acestea nu sunt decit perceptii
subiective, apriorisme ale sensibilititii pure.

Aceastd rapiditate a circulatiei informatice este
beneficd cercetarii stiintifice dar si celorlalte ra-
muri ale spiritului insa depérteazd omul de esen-
ta sa, care este legatura indisolubild cu lucrul, cu
realitatea, chiar dacd trdita mediat prin consti-
intd, insa originar si autentic. $i, asa cum spunea
Markus Gabriel, in lucrarea deja amintita, aceastd
forma care se creeazi la nivelul imaginativului si va
crea o noud lume, nu va ramine fir3 efecte drama-
tice la nivelul biologicului.

Studii publicate in cele mai serioase reviste de
specialitate endocrinologica din SUA si Europa

vadesc faptul cd dupa anul 1990 populatia de sex
bérbatesc, ne referim strict la cei ndscuti dupd acest
an, au dezvoltat forme extreme de efeminizare prin
lipsa valorilor normale ale testosteronului, astfel ca
un béarbat de 80 de ani néscut la inceputul seco-
lului XX avea mai mult testosteron decit un tinar
din secolul XXI la virsta de 20 de ani, ceea ce este
dramatic pentru intreaga specie umand.

Acest fapt de datoreazd dependentei psihice de
masind sau poate tocmai de schimbarea lumii prin
intermediul acestui nou imaginativ informational
care deja a produs schimbari dramatice la toate ni-
velurile existentei, de la cel al alimentatiei la cel al
conservarii biologice si spirituale.

Dar tocmai de aceea sensul analizei de fatd, pri-
vitoare la evolutia lumilor imaginative istorice si
impletirea cu cercetarea prezentelor determinari
date de explozia aproape malignd a lumii informa-
tice, nu poate fi ocolit.

Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul
(titlu provizoriu)

Note
1 Vezi. E. R. Dodds, Dialectica spiritului grec,
Meridiane, Buc. 1983, p. 19.
2 Markus Gabriel, Ich ist nicht Gehirn — Philosophie
des Geistes fur das 21 Johrhundest, Ullstein,
Toschenbuch, 2017.

|

TRIBUNA . NR. 411 « 16-31 octombrie 2019




Voluptatea

memoria literara

vietii §i a rugaciunii
(V. Voiculescu)

. Constantin Cublesan

u una din cele mai dramatice existente din

literatura noastra actuald, V. Voiculescu

este poetul cel mai dificil (poate) de in-
terpretat, dintre toti contemporanii sai. Tratat,
cel mai adesea, ca un poet religios (,,Poet reli-
gios, hrinit din substanta Evangheliilor”, Tudor
Vianu), el face, intr-un fel aparte, trecerea de la
poezia traditionald (aldturi de Ion Pillat) la cea
modernd, expresionistd zice Roxana Sorescu
(»unul dintre principalii reprezentanti ai expresi-
onismului in poezia roméneascd’) intr-un studiu
ce precede antologia alcituita de ea insasi — Poezii
(Prefata, tabel cronologic si referinte critice de
Roxana Sorescu. Editura ART, Bucuresti, 2018,
Colectia Carti esentiale), comunicdnd intense
emotii ale unor triiri interioare (,,In suflet sunt
raspantii: ajungi fird sa stii/ Si sovai la o furca
de drumuri neumblate”), contemplativ si mereu
smerit in fata sacralitétii (,Imbitranesc in lume...
si-ntineresc in Tine”). S-a ilustrat la inceputuri
ca un rafinat pastelist, evocator de peisaje rusti-
ce coplesite de trecerea anotimpurilor: ,,Fauraria
toamnei s-aprinde, larga,-n zare,/ Véirsand pe tara
toatd a ei metalurgie,/ Vechi mdiestrii de aur vre-
melnic, in frunzare,/ Incoroneazi codrii cu-nalti
agonie.// Argint brumat pe domul pustiilor pod-
gorii,/ Mausolee muntii grabiti cu giuvaeruri./ Pe
céi de smalt, sub care astern aramuri norii,/ Seri
lungi se plimbéa-n rochii impératesti pe ceruri.//
Cu aur peste jafuri i aur peste moarte,/ Stau su-
fletele stranse, batrane palimpseste:/ Nu zgariati
sub stratul de-nluminari desarte,/ Din peste bles-
temata trecutului poveste.// Ies priméaveri de zAm-
bet si sangele-i de grindeni,/ Iubitele scot sanii,
dulci poame de lumind,/ Mireasma lumii toatd
colindd pretutindeni.../ Fauraria toamnei le-astu-
pé cu rugind” (Fdurdria toamnei). E si un poet al
voluptitii trairilor, lirica de dragoste se inscrie cu
frenezie in cadrele galante ale unor angajamente
pasionale, ponderate totusi de candoare si nostal-
gie: ,Nu uit cit esti de alba cind trupul tau co-
boara,/ Mlddie nea din ceruri cizuta pe divan/ Si
sanii cu omdtul crescut din subtioara/ Si-al pante-
cului dulce ametitor troian.// Si-acele mangaioase
ninsori sub taina cheii/ Poleiul dalb al pulpei cu
lunecusuri lungi.../ Eu ti-am cules, intdiul, din
dinti toti ghioceii/ Cand te topeai in brate-mi si-n
zori nu vreai s-ajungi.// Cand ma culcam pe-n-
tinsul zapezii tale goale/ $i-mi cufundam obrajii
in fragezimi de foc,/ Pand umplea mijirea luminii
boreale/ Balanele tinuturi cu viscol de noroc.//
Azi nu-mi mai vii cu albul tau jar in asternuturi/
Si limpezimi de turturi in umerii senini,/ Ci-n fi-
ecare noapte mancata de saruturi/ Zapada cérnii
tale o calcd pasi strdini” (Crdiasa de zdpadd). Nu
lipsesc nici ipostazele ludice, in aspectul lumesc al
erotismului, aducind accente provocator exotice,
in ecouri villoniene: ,,Bilana Yolanda cu ochi de
migdale/ N-ajunge la glezna frumusetilor tale,/
Miss Mary, o matd cu vitii minore,/ Umbland
dupd soareci, ravneste-aurore./ Deviza Brigittei

e-nscrisd in pat:/ Amorul e-o rufd, se cere schim-
bat,/ Vestita vestald Katrina Flamanda/ E-o perld
fragild din seu de Olanda./ Superb dos intoarce
milady Sibyll:/ Din fatd i-e teamd cd prinde copil./
Cer toate iubire pe veci, ideald,/ Si-s pline de su-
flet ca de o grea boala.../ Tu-mi dai numai carnea,
o carne cu soapte,/ Nilunga-Lula-Landa” (Cdntec
pentru negresa Nilunga-Lula-Landa).

Treptat, poezia lui V. Voiculescu primeste rezo-
nante dramatice, pe mésurd ce isi face loc tot mai
mult nevoia sondarii abisurilor liuntrice, a trairi-
lor interioare (,,Lungi lunecéri in haul lduntricelor
cresteri”), poetul cercetdndu-si astfel sufletul do-
ritor de izbavire prin credintd, cu nadejde intr-un
Dumnezeu datitor de viatd vesnica: ,,Si-ncep si
sui urcusul Tau-nainte,/ Ghetar dumnezeiesc fara
de vad.../ De-alunec in prépastiile sfinte/ Nu-mi
pasa, Doamne, tot in Tine cad” (Urcusul).

Volumul Poeme cu ingeri (1927) este cel care
marcheazd altitudinea noud a poeziei lui V.
Voiculescu, devenind o lirica de vibratie mistica
aparte, reveland constiinta tragici ce-si asuma
povara pacatului originar intr-o lume contem-
porand bulversatd moralmente; o liricd a marilor
indoieli si a marilor cautéri de sine prin adoratia
divind, reverberand tulburitoarea viatd interioa-
ra, doritore de libertate si cdutdnd adevirul abso-
lut al vietii: ,,Urc muntele de gdnd cu aspre galbe/
Catand frunzarul rugului aprins:/ Doar mugetele
tunetelor albe/ Ma vor vesti cd, Doamne, te-am
atins// Si-si vor croi, facAndu-le puzderii,/ Pe
mitcile urechilor drum nou,/ Ca pani-n fund
bulboanele tacerii/ S-or tulbura sub bulgari de
ecou.// Atunci scotdnd sandala mintii moale,/ Cu
sufletul descult prin jarul dur,/ Péasind in varful
gandurilor goale,/ Voi cuteza sé calc pe spirit pur”
(Horeb launtric). Metafora e imbibata de-acum cu
elemente ritualice deduse din pildele biblice, chiar
peisagistica, din pastelurile de odinioara, nu mai
e acelasi tablou dupa naturd. Acum se decantea-
z4 in ele duhul evlaviei iar contemplarea devine
ipostaza a smereniei: ,Vezi Dundrea? Nu ducem
lipsa de apal!/ Simti vanturile fluturdndu-si coa-
mele? Belsug de vizduh [...] Imbuibati de aur, de
alt dor am gemut:/ Deschide-ne tezaurul cel mai
presus de fire,/ Vistiernice al Domnului temut,/
Si cu orice dobénzi si bir de nefericire,/ Da-ne
din viata cereasca ce-am pierdut” (Pldngere ca-
tre Heruvim). Discursul se randuieste in canonul
psalmic, marturisitor, in chip de adoratie: , Te-am
cdutat o vreme in pietre — mai apoi/ Mi-am inéltat
ravnirea si te gasesc in stele./ Sclipea ca o mijire
din slava Ta si-n ele.../ Si-n bezna spdimantata
a cugetelor mele/ Eu te-am chemat cu nume de
glorii si razboi.// Azi mi afund in mine, in oarba
mea genune,/ Ocean foind de patimi, cu fund de
nepatruns,/ Sargassd de pécate... si n-am puteri
de-ajuns,/ Plapand scafandru-n tainic vesmént de
rugdciune,/ Sa bajbii pan’la Tine, cu-ntinse maini
nebune,/ Tu,-n scoica-nchisei inimi, margaritar
ascuns” (Scafandrul).

V. Voiculescu

Dupa razboi, o astfel de poezie, imbibata pana
in radicini de misticism, nu mai era viabila.
Refugiat sub zidurile Manastirii Antim, in ran-
duiala colocviala a reuniunilor Rugului aprins,
V. Voiculescu isi citea versurile, in prezenta unor
intelectuali rafinati, a unor ilustri teologi, neba-
nuind ci demersul lor va fi considerat de oficia-
litati ca ,,uneltire contra oranduirii sociale”. La 14
august 1958 este retinut de organele securitétii si
in urma unui proces politic, intemnitat la Aiud,
de unde va iesi, la 28 aprilie 1962, in urma unui
Decret de eliberare a tuturor bolnavilor de TBC:
»semiparalizat — descrie Marius Oprea, in cartea
documentard intitulata Adevdrata cdldtorie a lui
Zahei (2008), starea in care acesta se afla in acel
moment — aritind mult imbatrinit, chiar peste
cei 77 de ani ai sdi, iesea pe targa de pe poarta in-
chisorii Aiud [...] Micinat, pe langa boala, poate
si de tristetea de a fi supravietuit poeziilor si bibli-
otecii confiscate [...] purtat pe targa martiriului
sdu, intra, intr-adevir, in lumea zeilor”.

Capodopera lirica a lui V. Voiculescu este, fira
indoials, ciclul de sonete, datdnd din 1954, intitu-
lat Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare.
In traducere imaginard, reprezentand o lirica ero-
tica cerebralizata, cumpdnita in anii unei varste
inaintate; o poezie mai degraba despere dragoste,
ce obliga la un comentariu aparte.

Personalitate marcanti a literaturii roméne, V.
Voiculescu a creat si o operd epica de proportii,
pe coordonate fantastice, de rezonante mitologice
(Capul de zimbru, Lostrita, Iubire magicd, Ultimul
Berevoi, Pescarul Amin, Cdprioara din vis s.a.)
editatd abia postum, care il aseaza in rAndul ma-
rilor nostri povestitori. Nu mai putin interesantd
este si opera dramatica (Fata ursului, La pragul
minunii, Umbra s.a.) implinind astfel un profil
aparte de scriitor complex, cu o viziune de ineditd
abordare a dramelor launtrice, spirituale, intr-o
lume abuzaté de fantasmele istorice si politice ale
epocii moderne.

|
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. Teodor Dume

Fata in fata cu mine

azi stau fata in fatd cu mine
pentru a-mi putea da seama
cat sunt adevar

cat minciuna si

cat sunt eu

ceea ce inseamnd

cé fac parte din lumea
lucrurilor ce inca respira

azi voi invata cat
sa dau vietii

cat mortii si cat sa
las lui Dumnezeu
apoi

mai am de facut
un singur drum
unul singur

poarta o voi ldsa intredeschisa
sa intre toti ratdcitii paimantului
si cand moartea

ma va cduta pe acasd

eu

voi fi departe

departe

departe...

Intre mine si cer e 0o umbra

nici nu stiu dacd numele meu e

teodor dume

si daca stapanul celui insemnat de
Dumnezeu e

moartea intr-un capat si viata in celalalt

uneori prins intre cele doua linisti
imi lipesc urechea de marginea pamantului
si vorbesc cu tata in prezenta caruia
am invétat sa iubesc sa sufdr

si sa aprind prima lumanare

tin minte cum am sarutat-o pe mama
si m-am rugat lui Dumnezeu

sa se joace cu mine

eram devorat de frica si de
intunericul decupat

din vesmintele lui tata

prins in acest sentiment ciudat
am ucis o lacrima

am strigat si

moartea s-a zgait la mine
calaoprada

nici nu stiu dacd sunt fericit sau trist
stiu doar cd nu-mi apartin

am privirile amputate si oscilez
intre cer si 0 umbra lenesa

as putea sd ma prefac intr-un baiat care
iubea

sau intr-o alta prezentd in care numele
nici ca ar conta

numai cd

intre mine si cer existd o legatura

care defineste viata si moartea

si totul sfarseste cu un alt anotimp

Tristeti tarzii
iubesc femeile triste

iubesc-ul acesta are ceva comun cu

toti oamenii pe care i-am jubit o singura
data

asa cum iubesti prima ploaie prima zapada
prima dragoste facutd la capat de linie un
capat

uneori interminabil cu multe secrete si
arome de parfum

oricum nu mai conteaza

candva respiram unul din celalalt si visam
un sir lung de copii

dar poate ca

lumea asta

n-a fost decat in

amintirea unui chip

respir acum din mine putin cate putin si
urmaresc urmele tale neatinse de umbra
si din cand in cand ma uit

la tot ce-a mai ramas -

un anotimp ploios cu mult frig

voi innopta in el strigandu-te

Decembrie se repeta

tata a murit intr-o noapte de joi spre vineri

aerul greu amplifica teama

sub cerul atat de rece si negru

se pravilea ca un bulgare lumina
adancind disperarea

undeva s-a produs o greseald

mama avea ochii sticlati si

mirosea a paine proaspdta

ma tinea strans cat mai aproape de piept
sa mai fim impreuna doar pentru o vreme

dincolo de toate acestea
chiar si Dumnezeu clipea ingaduitor

poate sunt vinovat in ideea ca
n-am stiut sa aprind o luméanare pentru tata

dar exista riscul sa nu pot sa-1 mai strig
ca atunci cand imi doream sa fiu barbat
si ii imitam toate miscarile

insa am invatat cu timpul

ca acel ritual

e jumadtatea care ramane aici

mi-e teama acum

respiratia imi abureste vederea
bantui printre imagini

undeva la margine cade o stea

imi aduce aminte de copilarie

de serile tarzii in care numaram
stelele in cadere si inima imi batea
ca aripa unui fluture

nici nu stiu daca totul e adevar sau
minciuna

dar stiu ca dincolo de clipa aceasta
ma asteapta tata

si e decembrie

am glezne de sticla realitatea
musca din mine sufar dar nu spun nimic
nici nu vorbesc despre tata

e decembrie

si oricum anotimpurile se repeta

Crez

Cred in ceea ce doar numai unii
mai cred

si respir

prin ochiul lui Dumnezeu

zi de zi

de-adeviratelea

traiesc si ma plimb

prin povestea vietii

ca un soare pe un cer

involburat

si cat de cumplit ar fi daca
ar veni inghetul...
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Barbiene (II)

insemnari din La Mancha

. Mircea Mot

Stinsd linistea noastrd (si aleasd),/ Isarldk
incinsa, Isarldk mireasd. O poezie semni-
e ficativd pentru ciclul oriental si baladesc
al lui Ion Barbu, dar si pentru intrega creatie a
autorului Jocului secund este Incheiere. Intregul
text reconsiderd ceea ce a fost socotit un spatiu
balcanic (,,ca o raia”), in acelasi timp fiind, acest
spatiu, ,alba”, ,dreapta” ori ,,la mijloc de rau si
bun”. ,Incheierea” la care trimite poemul prin
insusi titlul sdu inseamnd ,inchiderea’, interi-
orizarea (prin inchidere) a unui spatiu luat in
posesie de spirit, prin heptagon, si impus ca un
spatiu spiritualizat, asa cum il intelege demersul
poetic barbian. Textul debuteaza prin enuntarea
unei temperari a trdirii, ce trimite la deplasarea
spatiului real spre alte coordonate. Isarlak devi-
ne mireasa, ,,incinsd’, detaliu absolut semnifica-
tiv in text: ,Dezlegarea braului nuptial de odi-
nioard sau ddruirea lui subliniaza decizia fetei
de a accepta o noua stare existentiald si de a re-
nunta la regimul de castitate” (Romulus Bogdan
Antonescu, Dictionar de simboluri si de credin-
te traditionale romdnesti, lasi, Tipo Moldova,
2016). Totul trimite spre o nuntd cu accentuate
atribute barbiene, cu sigurantd un moment an-
terior ,facutului” (,vinovat e tot ficutul”), pur,
sfant, al inceputului (,,sfant doar nunta, incepu-
tul”). Este momentul de dinaintea intrdrii sub
zodia vinovitiei si a alunecérii spre formele sa-
turate de materialitate.

2. Doveditii mie, doisprezece turci/ Intre poleite
pietre sd mi-i culci. Intr-o admirabild carte despre
Ion Barbu, Ioana Em. Petrescu este de parere ci
cetatea mireasd ,.e asociatd [...] mortii, cdci ea e
chemata sa-i culce” intre ,poleite pietre” pe cei
»doisprezece turci [...] intr-un spatiu al unificdrii
nuptial [...] Dar acesta e, totodatd, spatiul nasterii
sau, mai exact, spatiul mortii spre renastere, caci
ingroparea/ «culcarea» se sdvarseste in «albeata/
de sonord vale, intr-o dimineatd», adica intr-o
matrice spatiald germinativa (vale) si intr-un
timp al raséririi” (Ioana Em. Petrescu, Ion Barbu
si poetica postmodernismului, Bucuresti, Editura
Cartea Roméneascd, 1993, p. 175). Imi place sa
intrezaresc aici ideea cd istoria si tot ceea ce este
circumstanta, agresivitatea realului in ultimé in-
stantd (si cu atat mai mult a istoriei) se atenueazd
sub semnul unui somn asimilat mortii, dar acea
moarte ce corespunde ,,inecdrii” simbolice a ma-
teriei din poezia programaticd Din ceas, dedus.
Prin aceastd (necesard) moarte-somn, conditia
vremelnica se anuleazd, existenta trecind intr-un
univers al ,,poleirii” cu sugestii ale stralucirii artei
insesi.

3. Vis al Dreptei simple! Poate geometria/
Sabiilor trase la Alexandria. Spatiul Isarlakului
este transferat in orizontul sever al geometrie si
al formelor pure, printr-o semnificativa metafora
(,Vis al dreptei simple!”), intr-o structurd excla-
mativd ce aminteste gestul cu care poetul invoca
nadirul latent, emblematic pentru imaginarul
barbian. Ideea este subliniatd de altfel de poet,
istoria insdsi, cu sabiile trase, conteaza ca reflex
in geometrie: ,Poate geometria/ Sabiilor trase la
Alexandria” Realitatea este ,,mantuita” de contin-
genta sa prin trecerea in geometrie, prin ,dedu-
cere” (,Din ceas, dedus”), totul sub semnul unui

invocat idol, despre care, deocamdat, textul po-
etic nu pare dispus sd spund prea multe: ,Libere,
sub ochiul de senin otel/ In neclatinatul idol El
Gahel!”

4. Eu, sub piatra turcd, luat de Isarldk,/ La o
albd apad intru baldabak/ Fie sd-mi clipeascd ve-
cinice abstracte,/ Din culoarea mintii ca din prea
vechi acte. In poemul barbian se insinueaza un
eu surprins sub puterea agresivitatii materiei
(»sub piatra turcd”) si, in acelasi timp, a istoriei.
In cetatea Isarlak, modelandu-se dupa dimensi-
unile spiritualizate ale acesteia, individul se me-
tamorfozeaza prin ,botezul” intr-o ,,apd albd’, in
care intrd in contextul unei interjectii ce tran-
scrie frivolitatea de care fiinta se desparte prin
acest simbolic ,,inec” (,tdind pe inecarea cirezi-
lor agreste”). Tentatia abstractiunii nu lipseste de
la un poet care, in numele oglinzii si al reflectd-
rii, a intors spatele realitatii materiale. De acum,
ceea ce conteaza cu adevérat nu mai este culoa-
rea obedienta realitatii, care se adapteaza forme-
lor acesteia, ci ,culoarea mintii’, pusé in relatie
cu ,prea vechi acte”, scoase asadar din prezent,
reflectare a unor evenimente epuizate (istovite,
consumate, ramase in minte doar), capatand re-
flexe nu doar de vechime, ci si de mit, intr-un
anumit fel si ele ,,deduse” din ceas.

5. Sapte semne puse ciclic: El Gahel. In poezia
Incheiere, El Gahel ocupa un loc semnificativ.
Finalul textului oferd o ,cheie” pentru intelege-
rea intregii poezii, dar si o perspectiva asupra ci-
clului Isarldk. Este cunoscut faptul cd in timpul
studiilor din Germania, Ion Barbu fusese indra-
gostit de norvegiana Helga, de care se desparte
dintr-un motiv oarecare. Andrei Oisteanu este
de parere ca El Gahel provine din pronuntarea
repetatd a cuvantului Helga! Posibil! Daca ac-
ceptdm cd El Gahel trimite intr-adevér la Helga,
nu trebuie sd neglijam faptul cé severul, ,,necld-
tinatul” idol, opus afectivititii, se naste dintr-o
iubire imposibild (aproape imposibilda nunta),
fiind cu atit mai necrutitor. Ioana Em Petrescu

Mihai Sarbulescu Curte la Arefu, ulei pe panza

considerd cd ,,El Gahel reprezintd o dubla mo-
dificare a biblicului El Go el (lungit prin intro-
ducerea aspiratiei, la sacra cifra 7 si «ajustat»
prin transformarea lui o in a, in asa fel incat sd
cuprindd, anagramat, numele Helgéi (Ibidem, p.
177). Idolul este asociat heptagonului, figura ge-
ometricé ce ia in posesie realul, si-1 apropriaza,
reconsiderandu-1 in spiritul geometriei, cu for-
mele pure pe care le presupune aceasta. Poetul
are in vedere cosmosul in totalitatea lui, limita
fiind ,varful stelelor”, la fel, ca garantie a unui
univers echilibrat. De ce, totusi, heptagon? in
cunoscutul dictionar de simboluri al celor doi
francezi, sapte este consemnat ca o cifrd a tota-
litatii, semnul gestului mistic, al actului creator
si, implicit, al creatiei insesi, al celor sapte zile
ale acesteia. Pe de altd parte, si aspectul trebuie
retinut, sapte este cifra celor create, a celor exis-
tente, dincolo de care (dupa cum scrie Stefan
Borbely intr-un eseu despre cifra opt, in volumul
Discrepante si simetrii) se afld cu siguranta cu to-
tul altceva, care presupune un alt organ pentru
a putea fi perceput. In asemenea situatie, pentru
matematicianul, dar, mai ales, pentru poetul Ion
Barbu, obictul demersului sau riméne o realitate
pe care, intr-un anumit fel, o trece, prin oglinda
spiritului, si de data aceasta, in mantuitul azur.
In acest fel, poezia Incheiere devine un argu-
ment in favoarea ideii ci etapele creatiei poetice
barbiene nu tradeazd esenta lirismului sdu. Din
ciclul balcanic si baladesc, poezia Incheiere tri-
mite spre Din ceas, dedus, apartinand ciclului
ermetic. Si invers!

6. Dintr-atdtia frati mai mari:/ Unii morti,/
Altii plugari,/ Dintr-atdtia frati mai mici:/ Prunci
de treabd,/ Uzi, peltici,/ Numai eu rdsad mai rdu./
(Mai nduc, mai ndtdrdu.)/ Dintr-atdtia (prin ce
har?)/ Ma brodisem un hoinar.// Eram mult mai
prost pe-atunci... Copilul din Dupd melci, impli-
cat intr-o experientd traumatizanta, se plaseazd
intre vieti nelmplinite si existente care se adap-
teazd realitatii imediate, utilului: ,Dintr-atitia
frati mai mari:/ unii morti,/ altii plugari...” Dacd
ceilalti frati sunt (incd) ,uzi’, neimpliniti, ima-
turi, ori ,,peltici’, lipsiti de vocatia logosului, na-
ratorul se autodefineste ca un ,rdsad mai rau”
(un inutil, care nu se adapteaza lumii). Copilul
este ,Mai niuc, mai natarau”, harul siu fiind
acela al unui ,,hoinar” exemplar, atras, mai mult
sau mai putin mdrturisit, de tot ce-i poate oferi o
experientd hotdratoare (el marturiseste de altfel
cd inaintea intalnirii cu melcul ,,Eram mult mai
prost pe-atunci”).

7. Tarla noastrd de pitici/ Odihnea pe creastd
sus/ Eu voinic prea tare nu-s. Nu trebuie trecutd
cu vederea o anumita labilitate fizica, ce-1 face cu
atat mai apt pentru experienta ce va urma.

8. Melc, melc, ce-ai facut?/ Din somn cum te-ai
desfacut?/ Ai crezut in vorba mea/ Preficutd... Ea
glumea!/ Ai crezut cd ploud soare,/ C-a dat iarbd
pe razoare,/ Cd alunu-i tot un cdntec...// Astea-s
vorbe si descdntec! Chiar in joacd rostit, cuvan-
tul/vorba mai péstreaza puterea cuvantului de
la inceput, a logosului. Spre deosebire de copilul
inocent, apartinand lumii si capabil sd impru-
mute ,,preficatoria” acesteia (Catilin imprumu-
ta si el viclenia lumii, fiind numit ,viclean copil
de casd”), melcul este o realitate latentd, idee
nemanifestatd, de aici setea lui de a se deschide
spre lume, de a apartine acesteia si de a muri in
ultima instanta.
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w»Declaratia de la Bologna”
dupa douazeci de ani

. Andrei Marga

datid cu noul an universitar 2019-2020,

se implinesc doudzeci de ani de pune-

re in aplicare a Declaratiei de la Bologna
(1999). Vreau si sintetizez cu acest prilej o seama
de reflectii pe care le-am desfasurat pe parcursul
anilor, care au rdmas actuale si astdzi. Vorba lui
Spiru Haret, cine are ceva de spus in mod onest,
este dator sd o faca.

Semnatd de ministrii de atunci ai educatiei
din térile europene, Declaratia, devenitd ulteri-
or reper international, propunea doua obiective:
compatibilizarea sistemelor de invitamént supe-
rior din Europa si mdrirea competitivitatii uni-
versititilor. Documentul cuprindea sase mésuri
practice: adoptarea de diplome comparabile, pe
succesiunea licentd (bachelor) — masterat — doc-
torat; aplicarea unui sistem de credite de studii
transferabile; crearea mecanismelor de asigurare
a calitatii; lichidarea obstacolelor la mobilitatile
studentilor; crearea dimensiunii europene a uni-
versitatilor; amplificarea cooperarii europene.

Cu sigurantd, Declaratia de la Bologna a inre-
gistrat realizdri istorice. Au crescut fara precedent
mobilitatile academice pentru predare si pregétire
in universitati din tari diferite, s-a redus diferenta
dintre centre si periferii, s-a conturat dimensiu-
nea europeand a universitétilor pe scard noua.

Intrucat circuld multe zvonuri fara verificare,
unii cred ca aceastd Declaratie ar fi redus durata
studiilor, ar fi modificat specializérile, ar fi schim-
bat programele de studii. Nici vorba! Dovada este,
de pilda, si faptul cd unele tédri nu au redus nici
astdzi durata studiilor! Ele au intdrit organizéri
verificate, viabile, cici nu se impuneau reduceri
generale!

Cum am ardtat la timp (Andrei Marga,
Implementing Bologna Declaration: The Need for
a Change of Direction, in ,Donauraum’, Viena,
nr. 3, 2011), existd deosebiri intre Declaratia de
la Bologna si aplicarea ei. Declaratia a ramas la
valorile traditiei europene — autonomie universi-
tard, viziune asupra lumii, asimilarea cunoasterii
ca intreg, autonomia profesorului, considerarea
studentului ca subiect al propriei pregatiri, lega-
rea competentelor, abilitatilor de bazd si educatiei
pentru valori in formare. Aplicarea Declaratiei de
la Bologna s-a facut, in schimb, in optica stramtd a
neoliberalismului, cu limbajul specific: employa-
bility, accountability, workload, outcomes, human
capital, university teacher, higher education insti-
tution, inspirat de Milton Friedman, cu toate im-
plicatiile. Formarea de ,,competente” a fost izolaté
de rest incat, pe bund dreptate, cardinalul Zenon
Grocholewski, pe atunci prefect al Vaticanului pen-
tru educatie, a trebuit sd atragd atentia, la zece ani
de la semnarea Declaratiei de la Bologna, ci un
invitimant redus la formarea de ,competente”
nu este diferit de cel preconizat de punctul 20 din
programul din 1934 al national-socialismului!

Schimbarea conceptuald in consecinta opticii
neoliberale nu este deloc una doar de cuvinte. In
loc de specialisti, se vorbeste de human capital.
Formarea ,,competentelor a luat locul formarii

de personalitati. Universitatile au fost reduse la
»institutii de invatdmant superior”

Disciplinele au cunoscut schimbari adanci,
care nu sunt doar de nume: in loc de ,,economie®,
avem doar ,,stiinte economice®, in loc de ,,pedago-
gie, doar ,,stiinte ale educatiei, in loc de ,,drept®,
au ramas ,stiinte juridice®, in loc de ,biologie®,
numai ,stiinte ale vietii, in loc de politologie,
avem ,stiinte politice. Profesorul universitar a
devenit ,university teacher”. Rectorul, altidata
intruchipare a specificul universitatii ca institutie
diferitd de asociatia civica si de compania comer-
ciala, a fost coborat la un rol de administrator,
daca nu mai rau, de agent de coagulare populista
a unui grup. ,Guvernanta“ a inlocuit guvernarea.
Opera intelectuald de autor, care abordeazd un
domeniu cu ipoteze si vederi proprii si are capa-
citate de concepere, s-a dizolvat in lista de lucriri
pentru raportare statistica.

In fapt, cum se poate observa usor citind pe
site-uri cele doud pagini ale Declaratiei de la
Bologna, acestea nu se referd nici la durata studi-
ilor, nici la curriculum, nici la modificéri precum
cele mentionate. La drept vorbind, Declaratia
nici nu putea modifica invatamantul superior din
vreo tard, cici educatia tine, inclusiv in Uniunea
Europeand de azi, de suveranitate nationala.
Autoritétile térii respective decid si raspund de
decizii.

Este adeviérat insd cd, din 2001, au intervenit
decizii ale ministrilor educatiei si guvernelor care
au dus Declaratia de la Bologna la o aplicare in-
gusti. In consecinta, unele sisteme universitare si
universitdti nu numai ci si-au modificat durata
studiilor, specializdrile si curricula, dar cultivd
madsuri si idei gresite si induc in eroare nepreveni-
tii. Nu s-a inteles cd Declaratia de la Bologna nu a
fost nici in intentii si nici in fapt o noud conceptie
asupra educatiei. Declaratia de la Bologna a fost
doar o strategie!

In spatiul european, multi au avut reactii cri-
tice fata de situatia care s-a creat. Intrucat fiecare
se cuvine sd raspunda de deciziile sale, mentionez
ca, observand aventura in care se intra dupa 2001,
am reactionat continuu la deciziile de pe parcurs
[vezi, A. Marga, Speranta ratiunii. Interviuri, 2006;
Theodor Berchem, A. Marga, Jan Sadlak (eds.),
Living in Truth. A Conceptual Framework for a
Wisdom Society and the European Construction,
2008; A. Marga, Profilul si reforma universitdtii
clujene. Discursuri rectorale, 2011]. Am aratat,
in 2004, ca legislatia aplicdrii Declaratiei de la
Bologna in Romania este eronata, iar in 2005 si
2006 am argumentat ca ordonantele privind mas-
teratul si doctoratul sunt gresite si vor avea con-
secinte nefericite. Ceea ce se vede astazi din plin!
Impreuni cu presedintele American Council on
Education (vezi David Ward, The Bologna Process:
an American Perspective, 2008), am aratat ca afec-
tarea structurii studiilor va crea probleme - ceea
ce se simte acum pretutindeni.

Siastdzi, in diferite tdri din Europa se intampina
probleme ce au rdmas legate de procesul aplicarii

Mihai Sarbulescu Lut (1983), tus pe hartie

Declaratiei de la Bologna. Bundoara, probarea noii
structuri a studiilor (bachelor, master, doctorat
etc.) pe piatd nu este incheiatd; uniformizarea du-
ratei studiilor pentru bachelor existente (in unele
tari sase semestre) nu dé rezultate; studiile mas-
ter sunt prea putin diferentiate in raport cu piata
muncii; pregatirea interdisciplinard, practica in
specialitate, disciplinele formative, creativitatea
sunt sacrificate; continutul si durata doctoratului
se cer revizuite; sistemul de ,asigurare a calita-
tii” a creat o noua birocratie; suprareglementarea
descurajeazd initiativele. Sunt probleme pe care
le intampina nu doar sistemul Bologna, dar le in-
tampina si acesta.

Sunt insi si probleme datorate universitatilor
insele in Europa de astizi: globalizarea este per-
ceputd mai curand ca stimulent la uniformizare,
decit ca obligatie de inovatie; legdtura dintre cu-
noastere §i viziune este ruptd; deschiderea siste-
melor nationale pentru competitie este redusa;
unitatea dintre cercetare si predare/invdtare este
slabd; capacitatea de schimbare in universitati
ramane mediocrd; o noud conceptie asupra edu-
catiei s-a format pe continent, dar asumarea ei
intarzie.

Romania prezintd astdzi neajunsuri care au,
printre efecte, emigratia fara precedent de tineri
in cautare de locuri mai bune de studii. Aici, insa,
universitatile suferd, in plus, datoritd erorilor
aplicarii Declaratiei de la Bologna.

Dupa ce, in 2000, a inceput aplicarea (prin or-
donantele privind studiile master, invatimantul in
limbi moderne, asigurarea calitétii etc.), in 2001,
Ministerul Educatiei a abrogat masurile. in 2003,
acelasi minister s-a trezit cd alte tari fac progrese
in aplicare si a trecut in viteza prin Parlament o
lege de restructurare a studiilor (Legea 288/2004),
care nu s-a mai discutat public. Legea a centrali-
zat din nou deciziile - ministerul redevenind, in
locul agentiilor autonome, decidentul specializa-
rilor. Ea contine solutii gresite, cum este, de pilda,
reducerea cvasigenerald a studiilor bachelor la trei
ani, care slabesc studiile universitare.

O reglementare de citre guvern (88/2005) a
cdutat sa restructureze studiile, dar mai mult le-a
confuzionat si slabit: bachelor este considerat
gresit ca non specializare, dubla specializare s-a
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distrus, ,domeniile” sunt confuze. O altd regle-
mentare datd de guvern (567/2005) a afectat grav
studiile de doctorat - dizolvand pregitirea docto-
rald in scoli oarecare si rebirocratizdnd studiile.
Studiile master, reglementate in 2006, sunt con-
siderate gresit ca simpla prelungire a studiilor. Iar
legea din 2011 a preluat toate aceste erori si a ada-
ugat altele. Nu este de mirare ca aproape jumatate
dintre absolventii de bacalaureat, de licenta si de
masterat isi marturisesc astizi aspiratia de a pleca
din tara.

Pe parcursul aplicirii Declaratiei de la Bologna
a apdrut insd nevoia de a afirma explicit noi op-
tiuni. De pilda, partea comund a cuplajului eu-
ropean este ,,prea sus‘ — cum a remarcat un pre-
sedinte al American Council on Education (vezi
David Ward, The Bologna Process. An American
Perspective, p. 36). Profesorul universitar trebuie
restabilit, fiind intre timp, coborat la nivelul unui
functionar aservit birocratiei. Agentiile de evalu-
are au cdpdtat un rol disproportionat. A proliferat
o mentalitate functionalista ce impiedicd uni-
versitétile sa-si joace rolul natural in societate si
favorizeaza ridicarea la rang de profesori univer-
sitari a unor simpli comentatori sau activisti fara
idei si opera.

Inci o data: nu Declaratia de la Bologna a dus,
prin cele céteva aliniate, la aceste erori, ci intele-
gerea ei gresita si aplicarea ei intr-o viziune re-
strictivd. Oricum, la aceasti ord, este nevoie de o
noud Declaratie — de Declaratia post-Bologna.

Sd ne amintim imprejuridrile. Declaratia de
la Bologna a fost adoptatd in contextul din jurul
anului 1999, cu o Uniune Europeand in progres,
cu SUA alituri de Uniunea Europeand, cu globa-
lizarea in afirmare, cu o expansiune a cunoasterii
avand in fata stiintele experimentale si tehno-
logiile. Oricum am privi lucrurile, nu se poate
contesta ca, din jurul lui 2010 incoace, contextul
international s-a schimbat profund, iar stiintele si
cultura au intrat in prefaceri semnificative.

SUA sunt concentrate asupra agendei interne,
China a céstigat statura celei de a doua suprapu-
teri economice, politice si culturale, globaliza-
rea este supusa unei corecturi, Marea Britanie,
Germania, Franta au aspiratii de rol global pro-
priu, o geometrie variabild a supraputerilor -
SUA, China, Rusia, Uniunea Europeani - a de-
venit fapt, Uniunea Europeand resimte nevoia
stringentd a unei reorganizdri adanci. Stiintele se
dovedesc dependente de o componenta reflexiva.
Din toate directiile, creste importanta timpului in
cunoscuta unitate teoretizatd de Einstein dintre
materie, miscare, spatiu si timp. Adancirea inega-
litatilor din si intre societiti, criza democratiei,
proliferarea nuclears, terorismul cer rezolviri noi.

Pe acest fundal, o Declaratie post-Bologna a de-
venit necesard. Ce ar contine ea? Iata cateva in-
dicii.

In raport cu Declaratia de la Bologna (1999),
intr-o Declaratie post-Bologna este vorba de a
asuma impreund, nu separat, cele doud scopuri —
compatibilitatea i competitivitatea si de a le lega
cu scopul mai cuprinzitor al sporirii impactului
social al universitatilor.

Desigur, acestea pregitesc, ca totdeauna, per-
sonal calificat, dar societatile au nevoi de exper-
tiza, de consultantd si de decizie ce se satisfac tot
mai greu. Contributia universitatilor, mai ales in
innoirile tehnologice si institutionale, a crescut,
dar, in cele mai multe, cresterea este doar decla-
rativd. In multe universitati se triieste din mima-
rea a ceea ce se inoveaza - tehnologic, stiintific,
cultural - in alte locuri. Universitétile sunt mai

curind intoarse cu fata spre ele insele. Initiativa
si creatia nu sunt incurajate efectiv. Este prea pu-
tina grija pentru selectarea de varfuri creative.
Multi universitari se epuizeazd in predare si nu
au nici un rdspuns pentru nevoile practice din
jur. Competitiile pentru functiile administrative
sufoca restul activititilor. Vocea universititilor
in societate s-a stins in numele unei neintelegeri
vinovate a academismului. Universitari sunt mai
multi decét oricdnd in istorie, dar viitorul este
mai confuz ca niciodati. In multe societati, nive-
lul in scadere al calificdrilor genereaza dificultati.
Crizele ameninta si copleseascd viata.

In raport cu configuratia apirata in 1999, in-
tr-o Declaratie post-Bologna accentul va trebui
deplasat de pe durata studiilor, pe scopul si con-
tinutul acestora. S-au creat multe specializari, dar
este discutabil daca ele sunt propriu-zis universi-
tare. Este vorba, apoi, de repunerea educatiei in
legatura nu doar cu formarea de competente, ci
cu tripticul competente, abilitati de bazi, educa-
tia pentru valori. Este vorba de asumarea unei noi
diviziuni a stiintelor, nu numai dincoace de Hegel
si dincoace de Carnap, dar si dincoace de ciderea
actuald in rapsodic, uneori in anarhismul episte-
mic. Este vorba de a reveni la asumarea misiunii
universitatii ca formatoare de specialisti la cel mai
inalt nivel al cunoasterii si a functiilor ei diverse,
inclusiv de centru de raspandire a cunoasterii, de
centru de cercetare, de instanta de critica argu-
mentativa si de aparitor al drepturilor si justitiei.
Universalitatea, de care universitatile raman lega-
te, presupune realizari concrete pentru comuni-
tati concrete — incepand cu cea nationala.

In locul diludrii exigentelor, se revine la pro-
fesori universitari cu operd, selectati dintre var-
furi validate, prin competitii complet deschise si
transate de comisii efectiv neutre. Universitatea
are nevoie de o selectie meritocraticd a liderilor
academici, care sd dea rectori, decani, directori de
departamente cu valoare atestatd, viziune ficuta
publica si capacitate de inovare. Ea trebuie sa-si
asume integritatea ca valoare eticd conducétoare
si un nou angajament national si international.

In traditia dezbaterilor asupra universititilor,
se opereazd cu termenul de ,universitate verita-
bild* - ubi universitas, true universities, vraies uni-
versit és, vere universita, autenticas universitades,
vollstindige Universitdt, cam s-a tradus in diferi-
te limbi. Chiar daca nu a fost explicit prinsa in
Declaratia de la Bologna, tema ,,universitatii veri-
tabile® a rdmas actuald.

O astfel de universitate nu se suprapune cu
»universitatea pre-Bologna“ (vezi A. Marga,
Universitatea  veritabild, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2015), care resimtea de mult
nevoia unei reformari, caci culminase cu autoeva-
ludri impresioniste, profesori autarhici, formare
putin capabild de operationaliziri, relativd izola-
re. Dar ea nu se suprapune nici cu ceea ce astazi
se socoteste a fi ,universitatea Bologna®“. Acum,
este vorba de a invita din ceea ce nu s-a reusit cu
Declaratia de la Bologna si de a afirma idealurile
caracteristice universitdtii in era post-Bologna.

Una dintre lectiile reformelor este aceea ca nici
o reformd, oricat de generoase ii sunt intentiile,
oricat de viabild este ideea si oricat de largd ar fi
sustinerea, nu duce la rezultatele scontate daca nu
este facutd responsabil. Am detaliat acest adevar
(vezi Andrei Marga, Educatia responsabild. O vi-
ziune asupra invatdimdntului romdnesc, Editura
Niculescu, Bucuresti, 2019) pe cazul educatiei.

In incheiere, stirui aici doar cu o explicitare re-
lativd la intrebarea: ,,de ce educatie responsabild?

P4nd acum nu a fost educatie responsabila?”
Raspunsul meu este cid ,educatia responsabild”
este din capul locului reactiva la ceea ce a dus in-
vatamantul romanesc in criza grava de astazi.
Ea este reactie la folosirea inadecvatd a ter-
menului de reforma la care asistim in Romania
din anul 2001 incoace. Este vorba, in esentd, de
confuzia intre reformd si masuri care plac cuiva
(de pild4, modificari de curriculum la diverse dis-
cipline), de confuzia intre reforma si masuri de
aménunt (de pildd introducerea echiparii electro-
nice) si de confuzia intre reforma si actiuni elec-
torale.
Ea este reactie la considerarea sistemului de
invatamant ca ceva ce se raporteazd doar la sine,
in loc de a-1 privi prin prisma consecintelor eco-
nomice, sociale, culturale. Doar ca un exemplu,
s-a adoptat legea educatiei, in 2011, iar acum, da-
toritd numeroaselor erori de reglementare, se tré-
iesc consecintele. Acestea includ, intre altele, cea
mai mare fugd de si din sistemul de invatimant
autohton in epoca postbelica.
Ea este reactie la adoptarea de masuri fird fun-
damentare. De exemplu, reforma din 1997-2000,
singura, de altfel, reforma propriu-zisd si recu-
noscutd ca atare, avea — cum se poate sesiza pe
documente - fundamentare economicd, sociolo-
gica, antropologicd, pedagogica. Ulterior, nu s-a
mai atins asemenea fundamentare, singura justi-
ficare fiind ceea cred unii sau altii.
Ea este reactie la imitarea fara intelegere.
Programele internationale PISA si Bologna nu
s-au bucurat in Romania de intelegerea sensului
lor si au capatat — in comparatie cu alte tiri - o
aplicare mecanicéd i birocraticd, fireste contra-
productiva. Poti asigura ,,pregitire in conditii de
serd’, cum sunt oazele create in diferite locuri, dar
aceasta nu mai spune mare lucru despre sistem.
Ea este reactie la evaluarea eronatd a oameni-
lor. Asa cum se practica in Roménia de azi, evalu-
area persoanelor nu numai ci diminueazi efecti-
va pricepere a candidatilor la orice post, dar lasa
loc excesiv subiectivismului (notare dupa ureche,
actiuni din culise, interventii oculte, desemnari
unipersonale etc.) pe toatd suprafata institutiilor
publice.
Ea este reactie la lipsa de viziune si electora-
lizarea propunerilor din educatie. In invatimant
nu lipsesc in primul rand banii, cum spune un re-
fren ce amenintd sd impiedice schimbarile nece-
sare, cét ideile si viziunea care s duca inainte. Iar
din 2005 incoace educatia este folositd drept carja
electorald, de fapt fard interes pentru ce se petrece
in educatie si ce iese din ea.
Viziunea ,educatiei responsabile” semnaleaza,
cu raspunderea ce este parte a insdsi conceptului
ei, cd, asa cum argumenteaza cele mai temeinice
analize, reusitele Romaniei in procesele détitoa-
re de ton ale epocii - privatizare, accesarea de
fonduri europene, fructificarea globalizarii, de-
montarea statului paralel, normalizarea justitiei,
democratizare si, padnd la urmd, in bundstare si
calitate a vietii — sunt efectiv modeste. Sciaderea
nivelului pregitirii profesionale si confuzia valo-
rilor sunt fapte pe care tot mai multi indicatori le
atestd si care s-ar cuveni sd alarmeze.
O universitate responsabild are de asumat, pre-
lucrat si depasit, prin contributii proprii si speci-
fice, asemenea stdri de lucruri. Si din acest punct
de vedere ea ar fi o universitate care a invétat din
istoria ,,universitdtii Bologna”, dar a pasit pe calea
spre ,,universitatea post-Bologna’”.
|
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Romania si oamenii sai
din lume (XIII)

. Ani Bradea

orin Endchescu este un nume important in

lumea muzicii clasice internationale, unde a

facut o cariera de exceptie, o carierd incunu-
nata cu titlul de profesor universitar la Universitatea
de Arte din Berlin. Un nume care face cinste tarii
din care a plecat, dar unde, din pécate, nu se prea
stie despre asta, pentru ci, imi spunea la un mo-
ment dat, pe parcursul discutiei noastre, domnul
Sorin Endchescu: ,,In general, nu esti profet in tara
tal” Trist, dar atat de adevarat! Interviul care ur-
meaza, din seria deja cunoscutd a Tribunei, chiar
dacd urmareste, in general, o temd deja stabilita,
emigratia, incearca, si prin acest caz, o ,reabilitare”
a valorilor romanesti risipite prin lume.

Ani Bradea

,yContextul social sanatos

si armonios fundamentat pe o
constiinta individuala cultivata
si spiritualizata, este singurul
organ al societitii umane,
compatibil spre a asigura
supravietuirea omenirii!”

Sorin Enachescu

71 de ani, Germania

Amabilitatea dvs. de a rdspunde intrebdri-
lor mele imbogdteste seria acestor interviuri cu
incd o poveste ce isi are raddcinile in ,,fuga” din
Romadnia comunistd, cu toate riscurile care im-
plicau, atunci, o asemenea indrdzneald. Pentru
inceput insd, vd las pe dumneavoastrd sd va cre-
ionati o scurtd prezentare.

Ma numesc Sorin Enachescu, m-am nascut in
1948, in Reghin, Mures si timp de un an, 1966-
1967, am fost student la Cluj, la Conservatorul
»Gh. Dima”, apoi, intre 1967-1971, student
la Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti. Ocupatia mea: pianist, prof.univ. pensi-
onat (Universitdt der Kiinste Berlin /Universitatea
de Arte Berlin). Locuiesc in Berlin. Plecat si nein-
tors, din motive politice, in octombrie 1977. Sunt
cetdtean german din 1978.

»Plecat si neintors din motive politice, in octom-
brie 1977”. Ati putea, vd rog, sd detaliati aceastd
informatie?

Am sd incerc sd fiu cat mai concis. Fiind vorba
de acum mai mult de 45 de ani, e greu de redat o
cronologie precisa.

Intre 1971-1977 am fost asistent universi-
tar la Conservatorul ,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti. Nefiind membru de partid, aveam me-
reu de suportat intrebari sugestive, de ce la var-
sta si responsabilitatile mele educationale nu am
depus incd cerere...!? Citat des din acel motiv la
biroul personal, mi se aritau avantajele ce le-as
avea si profesional, plecdri in strainatate, daca...
etc. Formatia mea intelectuald culturalad ardelea-
nd-occidentald plurietnica, orientarea mea etic
— esteticd - antroposofica, detestarea ideologiei
marxiste si a comunismului in special, ma puneau
in imposibilitatea de a face profesiunea publica de
credintd in fata plenului sedintelor de partid, in
momentul unei cereri de membru... N-as fi pu-
tut sd md privesc in oglinda in ziua urmatoare.
Deci o stare permanenta de presiune. Prin diver-
se situatii externe, legituri cu prieteni artisti din
occident, etc., am ajuns in colimatorul rectorului
de atunci al Conservatorului, un caracter oportu-
nist infect si setos de putere, care m-a amenintat

direct, din motivele de mai sus, cu datul pe mana
anumitor organe... Astfel fiind situatia, am pus
in miscare toate resursele si relatiile si folosind
prilejul unui concurs international de pian (Clara
Haskil - in Elvetia) in 6 octombrie 1977 am plecat
fara intoarcere. Un catalizator a fost probabil si
familia lasata ,,zalog” pe care am scos-o apoi doi
ani mai tarziu.

In acesti doi ani, membrii familiei dvs. au avut
de suferit din cauza deciziei de a rdmdne in strd-
indtate? Care a fost comportamentul autoritdtilor
comuniste fatd de ei? Dvs. ati putut sd tineti legdtu-
ra cu familia din tard, in aceastd perioadd?

Legitura cu familia era numai prin mesagerii
secrete, sporadic si cifrat. Autorititile comunis-
te i-au oferit sotiei mele atunci divortul imediat,
dacd nu reuseste sd ma convinga sd revin. Oferta
a fost refuzatd. Verisoara primard, functionard
la Industrial Import - Export in Bucuresti (?- nu-
mi mai amintesc exact numele intreprinderii) a
fost datd afard din serviciu. Périntii imi erau deja
pensionati. Eu am avut sansa speciald sd cunosc
(dupa un concert in Bonn al unui prieten artist
german de renume) pe cancelarul vest-german,
dl. Helmut Schmidt, care s-a interesat spontan,
personal, de soarta mea (eram proaspat sosit din
Elvetia in Germania) si mi-a propus sa trimit un
memoriu unui secretar de stat al sdu. Era o peri-
oadd cand statul german ducea o politicd intensd
in sprijinul familiilor despértite prin emigrare sau
fugd, precum in cazul meu. Cred ca aceasta a fost
0 mare sansa si a avut un rol important (dupa o
vizitd oficiald la Ceausescu) in obtinerea actelor
de ,reintregire a familiei” in Germania (eu primi-
sem dupd opt luni cetdtenia germand). Ma indo-
iesc cd altfel asteptam numai doi ani...?! Oricum,
eu am capatat repede anularea cetateniei roméane
si in ‘81 am ficut prima vizitd in Romania dupi
fugd. Dupa un interogatoriu scurt la Tg. Mures,
unde am cerut o prelungire a vizei de sedere, am
fost lasat in pace. Ca cetatean german, n-am mai
avut probleme.

De ce ati revenit in Romdnia in 1981, adicd atdt
de curand dupd ,,fugd”? Si cum vi s-a pdrut atmo-
sfera din tard atunci? Ce schimbdri ati sesizat in re-
latiile cu autoritdtile (dar nu numai)? Cum vi s-au
parut oamenii, cunoscutii, in ce fel se comportau ei
cu dumneavoastra? Stim cu totii cat de suspicioase
erau autoritdtile comuniste cu strdinii (erati si dvs.
unul, la acel moment), si cit de urmdrite erau in-
teractiunile acestora cu cetdtenii romani.

Mda, am reusit destul de repede incetitenirea
germand si renuntarea la cea romana. Intoarcerea
in tara in ‘81 (prima dupa ,fugd”) nu a fost lip-
sitd de emotii, mai ales cd maicd-mea, care nu a
suportat niciodatd plecarea/fuga mea, era psihic
extrem de atinsa si trebuia sa o repliez... De ace-
ea m-am gribit si nu mi-am prea ficut ganduri
asupra unor riscuri posibile...! Faptul ca nu mi
s-a intdmplat nimic represiv din partea autoriti-
tilor, il pun pe seama aspectului cd, probabil, pre-
supunerea unei influente a cancelarului german
nu este doar speculativa. Pe de alta parte, neavand
nici o functie politicd, nefiind nici membru de
partid, nici manifestant protestatar, eram des-
tul de neinsemnat pentru autorititi ... Cand am
cerut o prelungire a vizei de sedere la politia din
Targu Mures, am fost chestionat de un securist, la
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un mod destul de general si cu manifestari destul
de binevoitoare din partea lui, in sensul accentud-
rii faptului cd doar sunt romén si intotdeauna voi
fi binevenit in tara, etc. N-am discutat prea mult
cu nimeni, fiind constient cd avind (cu exceptia
sotiei si copilului) inca toate rudele in tars, cei pe-
riclitati sunt cei rimasi, dacd ma manifest activ in
afara Roméniei. Rudele si prietenii m-au primit
la modul interesat pana la ignorat. Teama era la
multi reald. Fiind mai mult la Reghin, la parinti,
eram departe de Bucuresti. Cred cd am fost privit
de autoritati mai mult ca un muzician cu capul in
nori, decat ca un factor politic periculos...

Spuneti cd ati plecat din tard in 1977, la un cu-
noscut concurs international de muzicd, si cd, fo-
losind acest prilej, nu v-ati mai intors. Cum a fost
pentru dvs. momentul acela in care ati hotdrdt sd
ramdneti in strdindtate? Cine v-a oferit ajutorul?
Cum ati reusit sd va descurcati? (Md refer, desigur,
la primul contact cu strdindtatea, la primele acti-
uni necesare supravietuirii intr-o altd tard.)

Impactul meu cu Occidentul nu a fost nou in
1977. Am mai fost la un concurs international
de pian in 1971 in Italia, de unde m-am intors in
tard. Mai bine nu o ficeam! Mama mea insi era
mereu renitentd tuturor intentiilor mele centri-
fuge, chiar cu santaje morale, iar eu apartin unei
generatii unde cuvantul périntilor avea ponde-
re hotaratoare. Pentru hotararea de a rdméne in
1977 a fost decisivd situatia proprie de tensiune
politica in Conservatorul bucurestean, unde eram

i e ——

asistent universitar, si prietenia si aprecierea unui
mare artist german, pianist si dirijor de anvergura
mondiald, Christoph Eschenbach, pe care il cu-
noscusem si intalnisem repetat, cu prilejul con-
certelor sale in Bucuresti. Ii cAntasem de vreo ca-
teva ori... Eu am plecat din Bucuresti cu avionul
si cu 20 DM (nn.: doudzeci de mdrci germane) in
pantof. Christoph mi-a ldsat o suméd de demaraj
in Elvetia, el mi-a ficut cunostinta cu cancela-
rul german dl. Helmut Schmidt in Bonn, si tot el
mi-a facut, dupé evadarea spre Hamburg, cunos-
tinta cu o familie prietend de bancheri hambur-
ghezi (Baronul Manfred von Schroeder si sotia lui
Baroana Benita von Schroeder) in a ciror casd am
fost primit doi ani, pand la sosirea familiei mele in
1979. Miscator a fost ajutorul spontan al surorilor
Clarei Haskil din Elvetia, care mi-au pus in mana
1000 de franci elvetieni la plecarea din Elvetia
spre Germania.

Deci nu am avut de ce ma plange de inceputuri
pe strizi. Am fost ajutat cu concerte organizate de
D-na Benita prin cunostintele ei in créme de la
créme a societdtii germane, lectii private de pian,
apoi am aplicat la diferite institutii pentru posturi
de profesor. Desi au fost initial demaraje promita-
toare la nivel de activitate solisticd pianistica, din
motive de handicapuri din partea vietii de fami-
lie din Romania, potrivnice emigratiei mele si in
contextul privat familial suboptimal in convietu-
ire, a trebuit s& md multumesc treptat cu statutul
de profesor. Nivelul de luptd pentru afirmarea pe
plan profesional international cere un costum de
nervi intact, netulburat de probleme familiale...

Mihai Sarbulescu

Flori (2015), ulei pe panza, 60 x 50 cm

Altfel, nu am avut nici un fel de probleme de in-
ceput! Limba o posedam din copilérie, cultura ger-
mand era de fapt, prin ambianta copilariei si a sco-
lii generale si de muzicd, intim legatd de educatia
mea... Ca ardelean, amestecat cu toate etniile, nici
o problemd de aclimatizare! Ca fugar politic, eram
foarte ajutat de familia von Schroeder si anturajul
ei, doamna casei provenind dintr-o familie germa-
nd nobiliard emigrata in al doilea razboi mondial
din térile baltice. Interesul meu pentru antroposo-
fie dadea o platforma suplimentara de intelegere,
familia von Schroeder fiind foarte activa in acest
sens...in fine, o altd tema... Sd nu se creadd cd
»pilele”, in sensul Romaniei, ar fi aici de presupus!
Fard competentd, poti avea toate usile deschise, dar
nu capeti nimic numai prin ,,pus de vorba bung”!
Trebuie proba concreta a competentei palpabile!

Oricum, dupa 1979 m-am mutat inlocuintamea,
intr-un sdtuc langa Hamburg (Escheburg), de unde
trebuia sa duc totul pe umerii proprii (zilnic 90 km
dus-intors pand la Hamburger Konservatorium in
Blankenese, unde pentru 700 de marci pe luna pre-
dam 20 de ore siptdménal - adici exact 19 si % ore,
altfel, trebuia sd mi se plateasca de catre patron asi-
gurdrile sociale - somaj si boalé - asa, le plateam eu
din buzunar...). Am demisionat de acolo in 1981
si pAnd in 1983 am fost liber profesionist (concer-
te, recitaluri, lectii particulare, cu o substanta ma-
teriald infimd, mai ales cu datorii financiare si cu
o familie ruinati...). In perioada 1983-1985 am
fost docent la o scoald municipald de muzica in
Mannheim, cu o leafa respectabild, dar si 23 de ore
sdptdméanal, in schimb puteam si-mi intretin sotia
(despartiti) si fiul in Hamburg. Viata concertistica
aproape zero, sau limitata la institutie... Din 1985
pand in 2005, docent si hon.prof., iar din 2005 pana
in 2018, profesor universitar plin la Universitit der
Kiinste Berlin. Concertistica sporadica, mai des
Masterclasses si membru in jurii de concursuri in-
ternationale (Germania, Romania, Italia, Spania,
Coreea, China...).

Deci, o viata normala de pianist solist ratat, dar
invidiat de multi colegi de breasld .. !

Sunteti dur cu dumneavoastrd, nemultumit, inte-
leg, de ceea ce ati reusit sd realizati in plan profesi-
onal, desi, cred cd (si dvs. ati mai afirmat asta) din
Romdnia comunistd ar fi fost dificil, cel putin, sd vi
construiti asemenea carierd.

Probabil ca as fi iesit mai bine, din punctul de
vedere strict al carierei, dacd md dadeam de partea
partidului. Relatii se puteau clidi corespunzitor.
Dar alternativa asta era pentru mine indiscutabi-
13, din motivele spuse... Apoi dupi ‘89 totul s-ar
fi schimbat!... E obsolet de a comenta ,,daca si cu
parcd’... Este acum cum este! Problemele famili-
ale au fost decisive, caci startul in occident a fost
realmente cu toate usile deschise, la toate nivelele.
Existd o maxima: dacd ceva ma determinad altfel
decit o dispun eu, sunt de vina eu insumi! Deci nu
fac pe nimeni vinovat. in fine, usor de zis, greu de
facut! Nu sunt dur cu mine, incerc sa fiu obiectiv
la nivelul evenimentelor... Ca sé fiu obiectiv si din
perspectiva virstei mele, din punctul de vedere
al pianistilor din Occident, am atins maximumul
posibil unui pianist care nu este de calibrul unui
Radu Lupu sau Christoph Eschenbach. Prof.univ.
la o universitate germana! Adevarat, multi viseazd
la asa ceva.

Printre intervievatii mei anteriori, a fost si 0
doamnd profesor de vioard la Paris, care a pdrdsit
Romadnia la varsta de 40 de ani, si la cdtiva ani dupd
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cdderea regimului comunist, cu realizdri importante
in plan profesional si social, la acel moment, dar care
a plecat din tard din cauza faptului cd, spunea din-
sa, deschiderea culturald, posibilitatea unei evolutii
in acest plan, era nesatisfdcdtoare in Romdnia.

Ma3 tem ci foarte putini muzicieni instrumen-
tisti romani au facut o cariera ravnita in Occident.
Au plecat plafonati din Romania si s-au plafonat
la nivel superior (probabil mai mult material) aici
in occident. Cu cantiretii este altceva! Deschiderea
culturald in Romania timpurilor tineretii mele era
spectaculoasd, in privinta seriozitétii educatiei pro-
fesionale, a nivelului cultural-spiritual al abordarii
personale, din partea fieciruia, a artei (lasand la o
parte spoiala invitdmantului politic imbecil, care
era pentru toti mai mult pro forma, important fi-
ind sa nu fii militant contra ideologiei). Daca aspi-
rai, nu exista nici o piedicé sa-ti insusesti o culturd
generald profunds, in plus mai existau ceva im-
pulsuri exemplare ale elitelor culturale antebelice.
Nivelul de culturd umanista pe care 1-am intalnit in
Occident era cu mult mai superficial, ba chiar do-
mina mutatis mutandis o ignoranté binevoitoare la
toate nivelele, exceptind elitele! La nivel pianistic,
scolile de muzica din Roménia erau definitiv mai
serioase decat cele din Germania, cu mici exceptii.

Dummneavoastrd ce credeti, avind in vedere
schimbadrile socio-politice care au avut loc in tara
noastrd dupd plecarea dvs., mai existd, mai este re-
ald aceastd problemd a tinerilor care doresc si stu-
dieze in strdindtate, si md refer in special la cei care
studiazd muzica, de a nu gdsi acasd ceea ce isi do-
resc, in consonantd cu aspiratiile lor?

Se pare cé au plecat foarte multe competente din
Romania, vechile generatii de dascli (unii pe care
i-am avut §i eu) au trecut in vesnicie, iar timpurile
s-au schimbat atit de radical in sensul unei educa-
tii pur materialiste, aleatorice si bazate pe consum,
incét activitatea in slujba muzelor artelor a devenit
exceptie totala! Politica locald bazatd pe coruptie
si ignorantd este o catastrofd culturald de anver-
gurd cosmicd! M-as bucura sd ma insel, dar asta
este perceptia mea aici in Germania, de Romania
nu mé pot pronunta fara indoieli, nefiind suficient
de informat. Faptul ¢ incd mai sunt multi studenti
autohtoni la universititile de arte din Romania,
imi déd speranta cd mai existd o pepinierd a vietii
spirituale. In Occident, scolile de muzici, cu atat
mai mult studiul universitar, au procente de 10%
maximum de autohtoni, pianisti cu tendinta spre
1-5%... Asia cucereste mapamondul!

Si sd nu uitdm cd avem Festivaluri de gen in-
ternationale foarte apreciate (fie si dacd ne referim
doar la ,,Festivalul Enescu”, ajuns, in acest an, la a
XXIV-a editie, si care a devenit cunoscut in toatd lu-
mea, frecventat de cei mai cunoscuti artisti si de cele
mai mari orchestre).

De manifestiri de elitd se ingrijeste politica, este
o chestiune de investitie, prestigiu, imagine. Au in-
vatat-o de la Occident si roménii. Dar fatada rama-
ne fatada! Ce lipseste, este educatia si activitatea de
masa! Este clar ca nivelul artistic superior nu poate
fi atins decét elitar, insd educatia artistica, in cali-
tatea sa de fenomen de crestere spirituala a noilor
generatii, ar trebui sa aiba altd pondere. Atunci ar
deveni si contextul social mult mai purificat de vi-
olentd, ignorantd, depresiuni, samd ...

Sunt in asentimentul dvs., o educatie prin artd, la

Mihai Sarbulescu

nivel de masd, nu doar elitar, cum spuneti, ar putea
schimba contextul social, dar este o utopia aceasta,
stim bine.

Contextul social sdndtos si armonios funda-
mentat pe o constiintd individuald cultivata si spi-
ritualizatd, este singurul organ al societatii umane,
compatibil spre a asigura supravietuirea omenirii!
Conditio sine qua non!... De reflectat in ce masura
utopiile ar fi suficient de intelese in potentialul lor
real de realizare concreta... Pentru asta este hotd-
ratoare definitia ,,continutului utopic” si premiza
unei gandiri educate activ-meditative. Sau macar
elementar-organice, de la cauza la efect si vicever-
sa, cand efectul devine el insusi cauzi.

Eu md refeream, indeosebi, la parcursul societd-
tilor din ultimii ani. Cred cd este suficient sd privim
~evolutia” lor, ca sd intelegem spre ce ne indreptdm.

»Evolutia” acestor societdti este aleatorica pen-
tru ci individul nu este initiativ, ci este determinat
de anihilarea sa personala prin factori de actiune
exteriori, pe care individul insusi ii favorizeaza, ba
chiar genereaza. Prin comoditatea lui de a nu se
implica in numele unei valori etic-morale, a unui
continut uman spiritual, ci in numele unei opor-
tunitati, utilitati materiale, sau a unei ideologii ga-
unoase. Brutal generalizat, dar asta este tendinta
generala!

Insist in a preciza cd eu aveam in vedere (si) ex-
plozia tehnologiilor, care a adus beneficii, pe de o

= = = - i e

Balcic (2015), ulei pe panzi, 60 x 50 cm

parte, dar a si distrus iremediabil, pe de altd parte.

Poate au distrus, dar nu iremediabil. Constiinta/
constientizarea unei pagubiri este primul pas spre
o posibild ameliorare. V-am mai spus: ,dacd ceva
actioneazd asupra eului meu altfel decét as dori-o
eu, cauza este in mine, nu in afara mea”!

Aici hotéraste incidenta comoditatii, oportunis-
mului, samd ...

Desigur, dar un acces (prea) facil la informatie a
afectat studiul serios. Se poate lesne observa super-
ficialitatea in dobdndirea cunostintelor. Culegem
franturi de informatie, accesdm multe zone, dar nu
ne ocupam in profunzime de nimic. ..

Positive in omnibus! Just in toate afirmatiile!
Doar cd vina este de cdutat in ceea ce am afirmat
maj sus. Constatarea, respectiv constientizarea
negativului este premiza accesdrii pozitivului! Sau
cel putin a posibilititii de a opta prin (re)cunoas-
tere pentru ceva pozitiv. Deci deplina libertate:
libertatea de initiativd, de optiune. Nu o fi comod,
dar profund satisfacator, daca omul isi biruie le-
nea si alibijurile, de ce NU ar merge ceva...?! Dupd
parerea mea, inamicul direct al omului de astazi,
si handicapul spre cele de mai sus, este consumul
fara masurd si discernamant, iar idealul omului
de astizi este exact acest inamic. Acesta anihilea-
zd gandirea si vointa.

Nu stiu cum e in muzicd, dar in literaturd, sau
in artele plastice (ca si dau doar aceste exemple),

=
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se pot des intdlni pseudo-creatori, si asta doar da-
toritd faptului cd le lipseste studiul initial, cititul.

Am scris cAndva pe facebook parerea mea, de
ce in muzicd efemeridele sunt mai numeroase
decat in natura inconjuratoare: mesagerul a de-
venit mai important decat mesajul! Adica mesajul
artistic, bineinteles. Mutatis mutandis, de aici se
naste hipertrofierea cultului idolului scenic, care
se cere improspétat mereu, in pofida asimilarii si
interiorizarii continutului artistic, de toate genu-
rile. Mesagerul isi uitd astfel misiunea adevérata,
aceea de a patrunde de-a lungul vietii tot mai sub-
til si intim natura si substanta artistica sugerate de
creator ... Un dascal varstnic mi-a ripostat odata
vaietdrilor mele, cd nu-mi reusea la pian ceva cum
imi doream: nu-i nimic dragule, primii 70 de ani
sunt mai dificili, dupd aceea merge totul ca uns...!
Deh, studiul...!

Imi spuneati cd ati fost membru in jurii la con-
cursuri internationale, in mai multe tdri, printre
care si Romdnia. Cand s-a intdmplat asta, cel mai
recent, si cum ati vdzut societatea romdneascd
atunci?

Am facut, in anii 2005-2007 (?), ceva master-
class-uri la Universitatea de Muzicd din Bucuresti,
in programul Erasmus. Era momentul in care
mult tineret visa sa studieze in Occident. Talente
interesante, probleme profesionale tipice unei
scoli de pian odatd vii si cautdnd din nou dru-
muri de succes, dupa izolarea din timpul comu-
nismului... In general, nu esti profet in tara ta!
Cred ci este totusi cazul sa accentuez faptul ca in
Roménia, existdnd incéd o pepinierd autohtond de
talente, universitatile artistice pot exista pe baza
acesteia. In Germania, fird studiosi asiatici, sau
in general veniti ,extra muros’, sectiile de pian
universitare si-ar putea inchide portile...! In fine,
temd complexa si cu multe fatete.

Mihai Sarbulescu

In prezent, intretineti relatii cu romani stabiliti
in Berlin, sau in alte orase din Germania? Aveti cu-
nostintd despre existenta unor organizatii (cultura-
le, etnice...) romdnesti de acolo? Intrebarea aceasta,
mdrturisesc, vine din tristetea cu care am constat,
in majoritatea discutiile purtate pdnd acum, cd ro-
mdnii sunt dezbinati in situatii de minoritate, la fel
cum sunt si acasd, unde detin majoritatea etnicd...

Sporadic, intdmplétor si mai ales cu fosti co-
legi. Majoritatea anturajului anterior plecirii mele
din Romania este impréstiatd pe Mapamond, fa-
cebook m-a ajutat sd-i regasesc pe multi (asa am
reusit sd facem intalnirea de 50 de ani de la baca-
laureat). La inceputuri (1977-1989) prudenta era
chiar necesard, caci agentii provocatori nu erau de
subestimat, iar eu mai aveam rude in Roménia,
cdrora nu voiam sa le daunez cumva... Treptat
multi au plecat spre ceruri... iar eu, la varsta
mea, nu pot decét sa contemplu ce se intampla in
Romania si ce fac romanii - precum privesti un
tarc de iepuri...(mutatis mutandis) si s dau ras-
punsuri numai la intrebéri care mi se pun...

in primul deceniu al sec. XXI am frecventat,
destul de des, Rumdnisches Kulturinstitut din
Berlin, unde studenti de-ai mei mai concertau din
cand in cand. Acolo am cunoscut, si reintélnit, la
receptii, diverse personalititi roméne din cultu-
ra si politicd, de exemplu pe dl. Andrei Plesu (cu
care m-am cunoscut in studentie) venit ca minis-
tru. Nu l-a interesat modesta mea persoana.

Nu s-au legat in general contacte, cred ci toti
erau prea preocupati de viata proprie si poate nici

In prezent mai aveti rude/prieteni in Romdnia?
Veniti in vizitd in tard? Sunteti la curent cu situatia
social-politicd de aici?

Putine rude indepértate, merg mai mult silit de
faptul ca mai am casa parinteasca la Reghin care
imi da dureri de cap (greu de vandut si ruinata de

Vas, ulei pe panzi

niste locatari pe care i-am lasat sa locuiasca gratis
acum patru ani, ca s nu stea casa goald - dupa
ce a fost vandalizata de cinci ori...) Asta aratd si
parerea mea despre Roménia si roméni (cei care
mi-au vandalizat-o erau rromani...)

Romaénii au darul, la momentul oportun, si ia
deciziile anapoda! Dacd dupa ‘89 se reinstaura
monarhia constitutionald, Roméania ar fi aritat
astdzi cu totul altfel... Daca...!

In rest, tineretul sa aiba grija si nu cadd in
mrejele neomarxiste ale actualei UE. Dacid nu
se va reforma, UE, in forma actual3, este sortita
pieirii si Roménia cu ea impreund! Sunt multu-
mit cd am varsta pe care o am. Cd am trdit vre-
muri in care importanta culturii i a spiritualiti-
tii erau cel putin echivalente cu castigul banului!
Astazi conteazd doar banul si consumul hedo-
nist, senzualitatea si supunerea gandirii proprii
mainstreamului corectitudinii politice... O in-
culturd crasa domina politicul si dialogul social.
Mi se pare ca trdim intr-un context asemdnator
imperiului roman in decadenta, unde panem et
circenses erau singura preocupare si a politicii si
a poporului...

Nu am nimic in comun cu aceastd directie,
care este din ce in ce mai greu de combatut jar
pentru mine de suportat. De fapt nici nu se poa-
te combate ceva, cdnd generatiile tinere nici nu
cunosc altceva decét status quo!... Nu vd mai toc
la cap cu ,,pesimismul” meu, desi citeodatd ,,op-
timismul” este doar lipsa de informatii corespun-
zatoare...

Si ca sd nu incheiem dialogul acesta in ,pesi-
mism”, cum spuneti, as vrea sd vd intreb care este
cea mai frumoasd amintire pe care o pdstrati din
Romania, din viata dvs. de dinainte de emigrare?
Existd ceva, legat de aceastd perioadd, care va lip-
seste/v-a lipsit?

Mai multe!... Toate amintirile legate de copi-
liria si tineretea in Ardeal/Transilvania. Intai
la gospodaria tdraneascd a bunicului, fierarul
Adalbert Kosch in Iernuteni/Reghin. Agricultura,
animale, la lucru la cdmp si in gradini, livezi, joc
in praf si pe ulita satului... In lumea aceea pestri-
ta si multietnicd a Reghinului, Tg. Muresului,
Clujului, cu oameni de suflet, cultivati ales, inte-
lectuali i oameni simpli dar modesti si apolitici!
Profesoara mea de pian, la liceul de muzicéd din
Tg. Mures, D-na Sarolta Trozner, mama mea spi-
rituald..., Liceul Papiu, cu obsesii medievale, la-
tina..., unde am luat bacul... O lume care in acea
forma a disparut treptat deja de prin anii 60-70.
Mocinita de pe valea Gurghiului, din care puteai
cobori la deal, in timpul mersului, si culege flo-
ri... (dobitocia locald reghineand politico-admi-
nistrativa a lichidat-o in anii 70...). Anticariatele
din Tg. Mures si Cluj, unde imi cheltuiam banii
putini de buzunar pe carti vechi in latind, proba-
bil din inventarul unor ménéstiri secularizate...
samd. In esentd, Ardealul, cu fascinatia pentru
istoria lui crestin-apuseand si atét!

Bucurestiul, desi locul maturitatii profesionale
si familiale, volatil, oportunist, superficial, cu c4-
teva persoane importante si episoade simpatice
in biografia mea, dar ponderea ardelenismului
meu inndscut nu a putut fi niciodata inlocuita de
oportunismul politic si de capacitatea compro-
misurilor necesare in lumea bucuresteand, pen-
tru a putea avansa... De aceea am si emigrat!

Berlin, 5 septembrie 2019
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Contractul de intretinere

. loana Maria Dragoste

Mihai Sarbulescu

bligatia de intretinere reprezintd inda-

torirea unei persoane de a asigura unei

alte persoane mijloacele necesare traiu-
lui'.

Aceastd obligatie poate avea un izvor legal,
cum este cazul art. 516 Cod civil, care prevede
céd obligatia de intretinere existd intre sot si so-
tie, rudele in linie dreaptd, intre frati si surori,
precum si intre celelalte persoane anume prevd-
zute de lege, intre fostii soti, in conditiile prevd-
zute de lege sau art. 499 Cod civil, care prevede
cd tatdl si mama sunt obligati, in solidar, sd dea
intretinere copilului lor minor, asigurdndu-i cele
necesare traiului, precum si educatia, invitdatu-
ra si pregdtirea profesionald.

Obligatia de intretinere poate fi prevazuta
sub forma unei sarcini inserate in contractu-
al de donatie, in favoarea donatorului sau in
favoarea unui tert, sau sub forma unei clauze
a unui contract de vinzare, respectiv izvorul
acestei obligatii poate fi contractul de intreti-
nere incheiat de parti.

Importanta identificarii izvorului obligatiei
nu prezintd doar o importantd teoretica, intru-
cét obligatia legald de intretinere devine efec-
tivd in situatia existentei legdturii enumerate
de legiuitor si este datorata in limita starii de
nevoie a persoanei care solicitd intretinerea si
proportional cu mijloacele celui obligat la in-
tretinere.

Spre deosebire de obligatia legald de intreti-
nere, in cazul obligatiei de intretinere asuma-
td prin contract starea de nevoie a persoanei
care solicitd intretinere nu reprezinta o condi-
tie esentiala pentru eficienta aceste obligatii,
in temeiul libertatii contractuale, la incheie-
rea contractului de intretinere pértile nu sunt

Heruvimi, ulei pe pdnzd

tinute sa justifice sau sd dovedeascd starea de
nevoie a persoanei in favoarea céreia urmeazi
a fi prestata intretinerea.

Sub imperiul Codului civil din 1864, con-
tractul de intretinere nu avea o reglementare
proprie, fiind o creatie a practicii judiciare si a
doctrinei, menita sa rdspundéd unei nevoi soci-
ale concrete.

Odata cu intrarea in vigoare a Codului civil
2009, respectiv 1 octombrie 2011, contractul
de intretinere a dobandit o reglementare pro-
prie, inspiratd de principiile conturate de doc-
trina si practica judiciara.

Contractul de intretinere este definit ca fi-
ind contractul prin care o parte, debitorul obli-
gatiei de intretinere, se obligd sd efectueze in
folosul celeilalte pdrti, creditorul obligatiei de
intretinere, sau al unui anumit tert prestatiile
mitd duratd.

Acest contract poate avea un caracter one-
ros, cind intretinerea este stipulatd in schim-
bul unui capital, de orice naturd, de exemplu, o
parte transferd celei de a doua dreptul de pro-
prietate asupra unui imobil cu obligatia celei
din urma de a asigura intretinerea celei dintéi
sau cu titlu gratuit, cdnd o parte se obliga sa
asigure intretinerea pdrtii contractante fird a
exista o contraprestatie in sarcina acesteia din
urma.

Astfel cum reiese din definitia acestui con-
tract, obligatia de intretinere poate fi stipulatd
in favoarea uneia din pértile contractante sau
in favoarea unui tert, a unei persoane care nu
a fost parte la contractul incheiat. De exem-
plu, A transmite in favoarea lui B dreptul de
proprietate asupra unui imobil cu obligatia de

a asigura intretinerea lui C, acesta din urma
avand libertatea de a accepta sau nu executarea
prestatiei.

Pornind de la consecintele incheierii aces-
tui contract, pentru a asigura exprimarea unui
consimtdmant acordat in deplind cunostintd
de cauzd, legiuitorul a instituit conditia inche-
ierii contractului in formd autentica, respectiv
intocmit de notarul public sau de o altd autori-
tate competenta.

La incheierea contractului, pirtile pot sa
prevada intervalul de timp in care drepturile
si obligatiile asumate vor produce efecte, de
exemplu, o parte se obligd sa asigure intreti-
nerea celeilalte pdrti contractante pentru un
interval de 4 ani, pana la terminarea studiilor
universitare.

De asemenea, partile pot stipula ca obliga-
tia de intretinere este datoratd pe durata vietii
debitorului sau a creditorului obligatiei, caz in
care contractul se considerd incheiat pe duraté
nedeterminatd. Dacd la incheierea contractu-
lui pértile nu au prevazut durata pentru care
intretinerea urmeaza a fi datoratd, atunci obli-
gatia este datoratd pe toatd durata vietii credi-
torului obligatiei de intretinere.

Contractul de intretinere, incheiat pe durata
vietii creditorului, in schimbul unui capital de
orice natura, are caracter aleatoriu, conferind
fiecarei parti sansa unui cstig sau unei pier-
deri. Astfel, daca o parte transmite in folosul
celeilalte pérti dreptul de proprietate asupra
unui bun imobil cu obligatia celei din urma
parti de a asigura intretinere primului pe dura-
ta vietii acestuia, intinderea obligatiei asumate
de debitor este direct proportionald cu durata
vietii creditorului obligatiei, la incetarea con-
tractului, in functie de nevoile specifice ale
creditorului, cat si prin raportarea la interva-
lul de timp in care obligatia a fost executata,
obligatia debitorului poate fi mai mici, egald
sau mai mare prin raportare la contravaloarea
dreptului transmis.

Pentru a descuraja orice manifestare con-
trard bunei credinte, legiuitorul a prevazut cd
nu produce efecte contractul de intretinere cu
titlu oneros, incheiat pe durata vietii unei per-
soane, care la data incheierii, suferea de o boa-
1a din cauza céreia a murit in interval de 30 de
zile de la aceastd data. De asemenea, este lovit
de nulitate absolutd contractul de intretinere
incheiat pe durata vietii unei persoane care era
decedatd in ziua incheierii lui.

Dacia contractul de vinzare se caracterizea-
z4 prin instrdinarea unui bun in schimbul unui
pret, persoana cumpdratorului avand un rol
secundar, in cazul contractului de intretinere,
prin specificul obligatiei asumate, persoana
partenerului contractual are un rol esential,
contractul avand caracter intuitu personae,
care influenteazd modul in care acesta isi pro-
duce efectele.

Principalul efect al contractului de intre-
tinere incheiat in mod valabil este obligatia
debitorului de a asigura intretinerea credito-
rului, in mod echitabil tindndu-se seama de
valoarea capitalului si de conditia sociald an-
terioard a creditorului. Debitorul este obligat in
special sd asigure creditorului hrand, imbrdcd-
minte, incdltdminte, menaj, precum si folosin-
ta unei locuinte corespunzdtoare. Intretinerea
cuprinde, de asemenea, ingrijirile si cheltuie-
lile necesare in caz de boald. Dacd pirtile au

=
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prevdzut cd intretinerea are caracter viager sau
atunci cand creditorul decedeazd in cursul du-
ratei contractului, debitorul are obligatia sa il
inmormdnteze.

Avand in vedere caracterul aleatoriu al
contractului de intretinere incheiat pe durata
vietii creditorului in schimbul unui capital, a
fost instituita regula potrivit céreia, intretine-
rea continud a fi datoratd in aceeasi mdsurd
chiar dacd, in cursul executdrii contractului,
bunul care a constituit capitalul a pierit total
sau partial ori si-a diminuat valoarea, dintr-o
cauzd pentru care creditorul intretinerii nu este
tinut sd raspundd. Astfel, dacd in schimbul in-
tretinerii a fost transmis debitorului dreptul de
proprietate asupra unui bun imobil, in cazul in
care fluctuatiile pietei imobiliare determina o
scadere semnificativd a valorii acestuia, impre-
jurarea nu justificd inlaturarea obligatiei debi-
torului de a asigura intretinerea creditorului,
dupa cum, nu justificd nici modificarea cuan-
tumului obligatiei asumate.

In acelasi sens, debitorul nu se poate libera
de plata ratelor oferind restituirea capitalului
si renuntdnd la restituirea prestatiilor plati-
te, acesta fiind tinut la indeplinirea obligatiei
pand la decesul persoanei pe durata cdreia a fost
constituitd intretinerea, oricdt de impovdrdtoa-
re ar putea deveni prestarea acesteia. Astfel, in
exemplul dat, debitorul nu se poate libera de
obligatia asumata oferind restituirea bunului
primit.

De regula, executarea obligatiei de intre-
tinere se asigurd in naturd, debitorul fiind
obligat sd asigure creditorului hrand, imbrdcd-
minte, incdltdminte, menaj, precum si folosinta
unei locuinte corespunzdtoare. Pot fi intalnite
insa si situatii in care, prestarea sau primirea
intretinerii in natura nu mai poate continua
din motive obiective sau dacd debitorul intre-
tinerii decedeazd si nu intervine o intelegere
intre parti. In astfel de situatii, instanta judecd-
toreascd poate sd inlocuiascd, la cererea oricdrei
dintre pdrti, fie si numai temporar, intretinerea
in naturd cu o sumd de bani corespunzdtoare.
Dacé obligatia de intretinere nu mai poate fi
executatd in natura din culpa uneia dintre pér-
ti, instanta va majora sau, dupd caz, va dimi-
nua cuantumul sumei de bani care inlocuieste
prestatia de intretinere.

Asa cum am ardtat anterior, in cazurile ex-
pres previzute, obligatia de intretinere are un
izvor legal, fiind datoratd independent de ma-
nifestarea de vointa a partilor, existand situatii
in care creditorul obligatiei de intretinere este
obligat in temeiul legii sd asigure intretine-
rea persoanelor indreptitite. De exemplu, A
transmite lui B dreptul de proprietate asupra
unui imobil cu obligatia acestuia din urmd de
a asigura intretinerea, de asemenea, in teme-
iul legii A fiind obligat sa asigure intretinerea
fratelui sdu C, ajuns in nevoie. Valabilitatea si
eficacitatea contractului incheiat de A nu sunt
afectate in situatia in care acesta isi indeplines-
te obligatia de intretinere fata de C, dispunand
de mijloacele necesare. Insa, in situatia in care,
prin contractul incheiat, prin transmiterea
dreptului de proprietate asupra unicului sdu
bun si neavand alte venituri, A s-a lipsit de po-
sibilitatea de a asigura alimentele necesare in-
tretinerii lui C, acesta din urma, poate solicita
revocarea contractului de intretinere incheiat
intre A si B, indiferent de momentul incheierii
acestui contract. De asemenea, pentru a obtine

revocarea contractului, nu este necesar ca B si
fi fost de rea — credinta, fiind irelevant dacéd
acesta cunostea imprejurarea ci prin incheie-
rea contractului A este lipsit de posibilitatea de
a asigura indeplinirea obligatiei fatd de C.

La incheierea contractului de intretinere,
persoana cocontractantului are un rol esential,
data fiind natura obligatiei asumate, iar in te-
meiul libertétii contractuale, partile isi aleg in
mod liber partenerii contractuali. Existd insa si
situatii in care, pentru a preveni eludarea drep-
turilor si intereselor comostenitorilor, legiuito-
rul a prevdzut cd instrdinarea cu titlu oneros
facutd unui descendent ori citre un ascendent
privilegiat sau cétre sotul supravietuitor este
prezumati a fi donatie, dacd instrdinarea s-a
ficut in schimbul intretinerii pe viata, pre-
zumtie care opereazd numai in favoarea des-
cendentilor, ascendentilor privilegiati si a so-
tului supravietuitor a defunctului, dacé acestia
nu au consimtit la instrdinare. Pentru a exem-
plifica, daca in timpul vietii A transmite fiului
sdu B dreptul de proprietate asupra imobilului
sau cu obligatia acestuia din urmd de a-i asi-
gura intretinerea pe durata vietii, indiferent de
indeplinirea sau neindeplinirea obligatiei asu-
mate, la decesul lui A, sotul supravietuitor S,
precum si celalalt fiul al acestuia, B, vor consi-
dera contractul incheiat cu B drept o donatie,
putand cere reductiunea acesteia.

Creditorul obligatiei de intretinere nu se
poate obliga la prestarea unor servicii, o astfel
de clauzd contractuald fiind consideratid ne-
scrisa.

Daci in schimbul intretinerii, creditorul a
transmis debitorului dreptul de proprietate sau
un alt drept real asupra unui bun, creditorul
are obligatia de a preda bunul transmis si de
a-1 conserva pand la predare, precum este ti-
nut de garantia pentru evictiune si pentru vicii
ascunse.

Contractul de intretinere incheiat pe durata
determinatd inceteazd sd isi producd efectele
la expirarea perioadei prevazuta de parti, ex-
ceptind cazul in care decesul creditorului sur-
vine anterior expirdrii perioadei contractuale,
situatie in care contractul inceteazi la aceasta
din urma datd. Astfel, daca partile incheie un

| ——0

Mihai Sarbulescu

contract de intretinere, stabilind ca obliga-
tia urmeaz3 a fi indeplinitd pe o perioada de
patru ani, dacd dupi doi ani de la incheierea
contractului survine decesul celui indreptitit
la intretinere, contractul inceteaza la aceastd
datd, chiar dacd nu s-a implinit termenul stabi-
lit initial de parti.

Se impune a fi precizat cd decesul celui obli-
gat la intretinere nu atrage incetarea contrac-
tului, obligatia fiind transmisd mostenitorilor
debitorului care vor fi tinuti sd asigure intre-
tinerea creditorului intocmai ca antecesorul
lor, iar in cazul in care partile nu se inteleg, in-
stanta judecatoreascd poate dispune inlocuirea
intretinerii in naturd cu obligatia platii unei
sume de bani.

In cazul in care una din pirtile contractante,
prin comportamentul sdu, face ca obligatia sa
nu mai poate fi executatd potrivit bunelor mo-
ravuri, la cererea partii care justificé un interes,
instanta poate dispune rezolutiunea contractu-
lui, acesta fiind desfiintat cu efect retroactiv.

Dacd una din pérti nu isi indeplineste obli-
gatia asumatd, fird a avea o cauzd care sd jus-
tifice neexecutarea, cealaltd parte poate cere
instantei sa dispuna rezolutiunea contractului.

In ultimele doua alineate, incetarea con-
tractului are functia unei sanctiuni, in temeiul
céreia contractul este considerat a nu fi fost in-
cheiat niciodatd, pértile fiind tinute sa restituie
prestatiile primite. Astfel, dacd o parte dobén-
deste proprietatea unui bun imobil cu obli-
gatia de a asigura intretinerea celeilalte parti
contractante, in cazul neindeplinirii obligatiei
asumate, creditorul obligatiei poate solicita in-
stantei rezolutiunea contractului, iar in cazul
admiterii cererii formulate, contractul incheiat
va fi considerat a nu fi fost incheiat niciodats,
debitorul fiind tinut sd restituie creditorului
dreptul transmis, fird a putea solicita la rindul
sau echivalentul intretinerii prestate.

Notd
1 1 P Filipescu, A. 1. Filipescu, Tratat de dreptul fa-
miliei, ed. a VIII-a, Ed. ALL Beck, Bucuresti, 2006, p.
541.

Caiet de schite
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Despre Cautare (IV)

. Christian Craciun

n citat azi, de marginit intre ganduri.

Explicd Noica devenirea cunoasterii fi-

lozofice: ,,E ca si un drum incé neficut
in sélbaticiunea firii, o poteca de croit undeva
in naturd /..../Poteca va fi iesire din haos, in-
ceput de ordine. Vointa de poteca este vointa
de ordine, iar increderea cd poteca e posibila
e constiinta ordinii. Poteca nu-ti preexistd,
dar vezi acum, croind-o, ca-ti este totusi data.
Nu e facutd si totusi ti se impune. Mergand o
creezi (libertate, impresie idealistd); dar mer-
gand o si descoperi (necesitate, moment rea-
list). Céci e «prefigurata» aci, in plind sdlbati-
ciune a firii, §i nu poti croi alt drum decat cel
pe care-1 croiesti. Acesta e drumul, nu putea
fi altul. Pe urma ta vor veni toti. Daca faci un
pas gresit, ceilalti vor «reintra in ordine». Poti
célca aldturi, dar nu va fi pe acolo drumul; pa-
sul tau e in nefiintd. (Poti alege un logos din
afara ordinii, dar va tine de nefiinti si el). Pe
aici trebuia pasit, pe langd piatra asta, pe langa
damb. Exista un trebuie, o ordine. Ti se pare
cd o creezi, in realitate i te supui. Nu preexista
actului tiu si totusi face posibil actul tdu. Ti-o
dai pentru ca ti-e datd. «Fie aceastd poteci»,
iti spui. Dar ea este. Nu poti spune «fie» decat
pentru cd este. «Nu m-ai cduta dacd nu m-ai fi
gasit»” (Constantin Noica, Trei introduceri la
devenirea intru fiintd, 1984, p. 46)

Caté filozofie, atata ordine, spune mai de-
parte ganditorul din Paltinis. Dacd nu ar fi or-
dinea, nu ar fi ciutarea. Daca nu s-ar desfasura
la nesfarsit drumul cautarii, nu s-ar prezenta
lumea ca ordonatid. A cduta inseamnd a croi
poteci in jungld. Holzwege numite de catre fi-
lozoful din Pddurea Neagra. Orice filozofie
este, pand la urm4, o filozofie a potecii. Adica
a defrisarii sdlbaticiei. A imblanzirii junglei.
Filozofia se face cu maceta. Care se numeste
ratiune. Discernere. Pentru Socrate, de pilda,
»arma” inaintdrii se numea ironie. Pe scara
evolutiei umane, filozofia a apdrut odatd cu
imblanzirea fiarei din om. Ca metoda. Este o
creatie, spune Noica, o creatie de naturd di-
vind, un fiat. Dar nu intdmpléitor fragmentul
se incheie cu citatul bine-cunoscut din Pascal.
Pentru céd poteca este in padure chiar inainte
de a fi tdiate tufisurile. Existd pentru cine vede
inainte. ,,T1 se pare cd o creezi, in realitate i te
supui”. Existd si o teologie a cdutarii, mai bine
zis cdutarea este teologie (logos despre divini-
tate) iar teologia este cdutare, in méisura in care
zeul este inaccesibil. De aceea cautarea este su-
punere. Fata de ceea ce ai vazut si fata de legile
inaintdrii. Am putea spune cd Noica a constru-
it o filozofie a potecii? Probabil ca da.

»Poti célca alaturi”.. O luam fireste, de
(prea) multe ori pe drumuri gresite. Neglijam
observatia ca si pe acelea tot noi le-am con-
struit. Intervalul este o conditie a cdutdrii. Atat
in sens topologic, adica orizontala rdzbaterii,
cét si in sens muzical, adicd verticala armoniei.
Ceea ce leagd punctele intervalului se numeste
potecd. Starea noastrd in interval se numeste
itinerantd. Suntem in trecere. Cuvantul trecd-
tor are, ca substantiv, intelesul celui care merge
undeva, iar ca adjectiv intelesul provizoratului.

Detinem mereu, in fiece clipd, simultan, am-
bele intelesuri. Iar marea trecere le insumeaza.
A petrece mortul la groapa este o expresie care
adund intr-un singur inteles aceste cdi ale cdu-
tarii fara de aflare.

Existd insd poteci si in pustiu. Inaparente.
Mai greu de croit decat cele din jungla. Pustiul
este el insusi un fel de potecd, lumea redusi la
un punct sau punctul ridicat la puterea spatiu-
lui (multi)dimensional. Prin pustiu inaintezi
prin tine. Cu teamd. Teama este frana cauta-
rii, cici ea inchide necunoscutul. Il inchide in
»camara sufletului”, in limitatul cuprinderii
tale. O metafora continuti in limba: cuprins,
cu sens de suprafatd (,,pe tot cuprinsul tarii”)
surprinde (verb din aceeasi familie!) aceasta
inchidere care este deschisul absolut al pus-
tiului. Faimoasa inchidere care se deschide a
filozofului citat la inceput. Spatiul umanizat
este totdeauna un cuprins. Chiar si in celelal-
te doud sensuri ale cuvantului. In marea carte
a fiintei, spatiul cautdrii este chiar cuprinsul
acesteia, iti aratd sintetic continutul ordonat
in semne. Continut care trebuie, iar, cuprins,
adicd, alt sens, cucerit. Pas cu pas. Mai depar-
te, din textul initial: ,,Caci e «prefiguratd» [ea,
poteca] aci, in plind sélbaticiune a firii, si nu
poti croi alt drum decét cel pe care-1 croiesti’.
Sunt carti care au cuprinsul la inceput. Ca o
harta pe care o consulti atent inaintea expedi-
tiei. Poteca este initial-cuprinsul tau. Grecii ii
ziceau destin, in sensul cd esti obligat sa citesti
cartea, asa cum este scrisd. Noi, mai modernii
ne hazarddm sa ne scriem singuri cartea, dar
rezumatul, cuprinsul este ndscut odata cu noi.
Adicd ne preceda, sugereaza textul pe care-lin-
terpretez aici. Este continutul nostru.

Poteca este genezd (vezi mai sus: ,Poteca va fi
iesire din haos, inceput de ordine.”). oricine cro-
ieste un drum, este un demiurg. Un instaurator
de Sens. S& meditam putin la forma labirintului,
aceastd potecd imbolnivitd de metastaze. Si ca
atare pierzandu-si sensul. In trufia lui faustici,
omul a construit Labirintul. Care, ciudat, este
un indemn de a depasi cuprinsul, ceea ce iti este
dat, pentru a zbura. Labirintul este un elogiu al
zborului. Pe de altd parte, in centrul sau se afld
Monstrul. Ambiguitate din care se toarce firul
Ariadnei. Pentru ca labirintul, cu monstrul din
pantece, nu poate fi invins decat prin iubire. In
niciun alt mit, intelesul de célduzitor al iubirii
nu rizbate mai clar. ,,Pe urma ta vor veni toti”. E
dimensiunea profeticd a potecii. Temporalizarea
spatiului (s-a vorbit despre o spatializare a tim-
pului), adicd inaintare in timp, pe masurd ce in-
aintezi in spatiu. Si aici intervine si dimensiunea
morald, pdnd acum cdutarea a fost ceva strict
individual, acum esti urmat. Ai raspunderea ce-
lorlalti. Trebuie sa-i hranesti cu cinci péini si doi
pesti. Sd fii atent pe unde calci, pentru ci ei toti
vin in urma ta. Eventual sa desparti apele. Dar,
mai ales, sa stii unde este acasd. Fie cd este rein-
toarcerea la cea din trecut, din care ai fost alungat,
fie de cea din viitor, pe care, fiu raticitor, trebuie
sd ti-o construiesti. Acasd este originea. Origine
dinamicd, schimbdndu-se in istorie precum cer-
curile in apa calma.

b, b 1S

Mihai Sarbulescu Tumul (1983), tus pe hartie

»Existd un trebuie, o ordine. Ti se pare ci o
creezi, in realitate i te supui. Nu preexistd ac-
tului tdu si totusi face posibil actul tau. Ti-o
dai pentru cd ti-e datd. «Fie aceastd potecé»,
iti spui. Dar ea este. Nu poti spune «fie» decat
pentru cd este. «Nu m-ai cduta dacd nu m-ai fi
gasit»”. In incheiere, si observim formula de
adresare a textului maruntit aici. Un text scris
la persoana a doua, adresare directd, ca o inva-
tiaturd a maestrului citre discipol. O meditatie
asupra prim-ordialului Fiat! Atrigand atentia
asupra unei smerenii necesare: sigur ca suntem
demiurgi, dar unii mai mici, secunzi. Fie! al
nostru este posibil numai in cadrul ontologic
existent al lui este. Textul lui Noica este, desi-
gur, pur filozofic. Dar el isi asuma, cu abilita-
te, si o dimensiune teologica. Fraza emblema
a lui Pascal exact despre aceastd suma vorbes-
te. Despre acest rezumat in punct al cautérilor
noastre circulare. Noica este un ganditor al le-
gii, in sens de noimd. Nu a ,,avut organ’, cum
spune el, pentru haos, pentru ,,deconstructie”.
Ci numai pentru constructie. Acceptand, fires-
te, dialectica inevitabila a momentelor succesi-
ve. Md gandesc la directia retroactiva a frazei
pascaliene, fixatd prin jocul subtil al timpuri-
lor verbale. Gésirea este anterioara cdutérii. Ma
intreb dacd asta nu este o definitie a intelepciu-
nii. Cunoasterea este prospectivd, intelepciu-
nea retrospectivd. De aceea intelepciunea este
legata de traditie, de transmitere. Noica subli-
niazd preexistenta potecii, a ordinii. Desi pare
a incuraja o paradigma a cunoasterii, cultivd
in realitate una a intelepciunii. Tot fenomenul
scolii de la Péltinis dintr-aceasta se trage. Din
potecile strdbatute aldturi de discipoli intr-o
incercare de regésire a autenticului. Din care o
istorie mastera ne smulsese. Sunt hraniti oame-
nii. Este despicatd marea. ,,Console-toi” ii spu-
ne Divinul omului pascalian inainte de fraza
sus citatd. Despre asta este vorba, de la Boetius
la contemporanul nostru Allain de Botton. A
inainta pe potecile intelepciunii inseamna,
probabil, cea mai inaltd dintre consolari.
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mangaie parul de iapa Apoi te-ai oprit.
daruieste Ritmul mareei se facuse negru
randunelelor viorile si pe tarmuri de argint ai disparut.

rodiei ordinea.

Fiecare intuneric in care te astept
Linistea ta se afla pretutindeni, opreste totul.
este acolo unde poezia mea o simte.

Intalnirea dintre doi curenti: LAGUNA ARMENILOR
poezia si linistea
este marea perfectd. Biserica se micsoreazd

in papuci de casd armeni sub banca
o roata de ganduri

ESTE MOMENTUL in fata altarului

este momentul sd te aduc din nou la teatru marcheaza sinuozitatea ta pe mozaicuri
precum in zapada aceea de pe lac si-ti muta sexul

urmadrind florile de lotus. in fata marii.

vom rasdri innoit
de mana pe banca
pletele tale negre de parfum alb

SERENA PICCOLI sd plangem impreund cu soprana disperata

in viata ce se revarsd pe scena
Este poet si dramaturg din Italia. Spune despre ea si s facem dragoste in timp ce ceilalti doi se
cd atunci cind se uitd induntrul ei, scrie poezie, pregatesc.
iar dupd ce observé ceea ce o inconjoara, scrie
piese de teatru - indeosebi cu subiecte sociale.
Textele Serenei Piccoli militeazd pentru drepturile FIECARE INTUNERIC
minoritétilor, impotriva nedreptitilor sociale si

Serena Piccoli

politice. Intr-o zi te-am zirit
singura
pe linia orizontului
DOI CURENTI paltonul negru strans de violet
paldria melon pe cap.
Poezia mea zace dedesubtul apei
printre radacini de nufar se imprastie Duceai la plimbare o papadie in mana
in singurul rau al lumii: precum o pacienta cu o lumanare
raul nufarului cel ticut. intr-un vechi ospiciu. M.
Aplecatd in fatd si mutd. Mihai Sarbulescu Agapia veche (1975), desen
Linistea ta Te plimbai pe versurile de zapada
leagéna coada sirenelor pe care le citeam in nisipul turcoaz.

MUERTE Y VIDA EN SEVILLA

In minaretul nostru
se rasuceste dansatoarea de flamenco
cu vinisoarele violete.

Réasuna puternicele lovituri de toc
pe faiantele de maiolica din curtea interioara.

Urlete andaluze si suferinte florale
maéngéie lumina marmurei
si se incrusteazd in conurile de brad pe tavan.

Astfel mor trecuturile noastre
indepartate si goale.

Sub mitasea garoafelor
zdmbeste Atena fard paviza
cu Cornul Abundentei
asteapta nasterea noastra.

Si cu degetul deja arata
strazile de portocali

si livezile de 1amai
unde sa facem dragoste.

Mihai Sarbulescu Lampa la icoand, ulei pe panzd
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GIORGIA MONTI

IN LIPSA TA (BUM BUM BUM)
Este poetid si co-fondatoare, impreuna cu Serena In cinci minute
Piccoli, a Asociatiei Culturale ,Lestordite”. Este
directoarea Festivalului International de Poezie si
Arte Surori, creat tot impreuna cu Serena Piccoli,
alaturi de care coordoneaza rubrica din Tribuna
intitulatd Poezie italiand contemporand/ Verso
ITtalia. A fost finalista la Premiul Claudia Ruggeri
(Versante Rapido), 2018 si prima clasificatd la
Premiul Bologna in Lettere 2019, pentru sectiunea

sa infrunti

opusul eternului

Cu rasul

care ne scapd dintre dinti
Tu afard

eu induntru

Tu induntru

»Poezii individuale inedite”. A publicat in volum, eu...?
apare in reviste si diferite antologii, poemele Imprastiata
sale au fost traduse in englezd si in romand. In dizolvata

curand ii va apirea urmaitoarea carte, Balena, la
Cicorivolta Edizioni.

in arcada rinichilor tai
adunata

Restrictie la momeli
sau la capcane in nervi

NASCUTA IERI -
Incheieturile méinilor libere de marionete
Cand vantul isi miscé pasii in sincronie cu ai tai Unu, a suna
Cénd timpul se inclesteaza in paraplegica lui Giorgia Monti Doi, este vant
constructie Trei, bum bum bum
Cand musciétura obligatiilor este o ridicold o hrana fructului Se deschide
desfigurare si privirea este singura si e totul daca e cules inainte de vreme. Cine-i?

Intreagd oglinda

Atunci md aflu eu Ma implinesc in eclipsa, ‘o
. S N e e Unde nu ne vor gési
In curtea unei biserici in schimbadrile de masura .
. . . reflexiile
Nesfintite printre oglinzi,
Binecuvéntata sa fie in aproximarea Bum bum bum
Aceasta unica respiratie. distantelor Se deschide
calculate cu ochii. Ce?
Cad
AL PATRULEA Sunt lumea oblica Unde?
a semnelor opuse. Pe coate, cerurile frante
La cel dlr}tal nu am ajuns la timp. Un orname.:n‘f regal Potopul
Era prea inerent al regatului viselor A <
- i rca pleacd
Intunericul. absente. Lo
y Fara mine
Nu doar mama P
ci alter ego, confidenta. In lipsa ta.
ABAT-JOUR
Apoi a venit cerul
si atunci ma gandii. Sd ne impartim abajururile MULTI KILOMETRI
Mai gandii sa profit Sa-ti numar toate penele
de opacitatea norilor. Aveam colturi de Hibiscus Esti deja obosit, iubire?
Dar nu s-au imbinat la 1nte.rsec§111e casei Asa, abia trezit, plecat?
elementele Ma miscam lovindu-ma ; . <1 .
o A ’ . Kilometri dupd kilometri
si in timp ce ma gandeam Un fundal de narcoza

altd vreme s-a dus. o mie de diavoli intr-o bomboana de botez paraleli cu pielea mea.

Unde ai aprins focul?

Pdmantului aproape i-am cedat
atrasa de acel intuneric

A trecut Careva si
un oarecare Caino in plus

Alci se ciopleste gheata

subteran Aratau ca vantul in sculpturi cu pumnii stransi.

care este un aluat de atins. Le-am gasit Fiecare dimineata are o culoare de sticla.
Asupra semintelor, totusi, nu am fost un spatiu circumflex Técerile ies in evidenta ca niste colturi
de acord. A ramas puternica si sd ma gandesc la tine

acea liniste. sd md gindesc la tine

Atunci a fost al patrulea. . s ,
este un urias spatiu in bezna

In regim de separare Am fardmitat eu .
m-am ancorat de cea mai micd firimiturile fira cap.
si am depus-o pe frunte. O activitate
A fost din cauza durerii nerentabila. (Poeme din volumul Balena, in curs de aparitie la
cd s-au plantat stelele. Douazeci de ani de isterie Cicorivolta Edizioni.)
pentru o garantie de vinovitie
Mareele m-au imbritisat prefacuta.
cele dintai Traducerea din limba italiand de
si devenise joc Mi se spune ca a cazut guvernul Claudia Albu-Gelli
de indepirtare. nu o lovitura de stat
nu un foc de arma in jur [}
Am l3sat ca soarele In cele din urma
sa fie de exemplu Nici o constiinta.
si am virsat lapte bun
pentru constelatiile emergente Erau toti de acord
dar sunt eu Chiar si dumnezeu.

care pot sd refuz
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Tara Nerei

reportaj literar

. Cristina Struteanu

egeaba am stat i am tot chibzuit. Pand la

urmd, n-am putut alege sa md opresc la

Muntii Macinului, cum mé dusese intai
gandul. M3 atrageau bineinteles muntii cei ba-
trani si mancati de vreme. Unde treceau in zbor
peste poate de multe pésiri rapitoare. Pareau une-
ori nesfarsite. Spindri de munte tocite, cu varful
Tutuiatul si culmea Pricopanului, de nici 500 m.
Cu peisaje aride, stranii si spectaculoase, stanci
albe si ierburi tepoase, unde s-au turnat filme. De
la Sergiu Nicolaescu la Radu Jude. Cu padurea
inundata, tainica si intunecoasd, plind de cormo-
rani si egrete, printre cioturi incélcite de copaci,
unde simti ca te-mbie, te momeste... cdliuza lui
Tarkovski. Bratul Dundrii Vechi, spre Vicina stra-
veche...

Ei bine, nu. Degeaba. Paorii Banatului si lumea
lor imi péreau mult mai fascinanti. Li se spunea
»paori” bandtenilor, de la germanul ,baur”, ta-
ran. Tara Almajului se intinde si ea, precum pla-
iul Macinului, intre Dunére si munti. Semenicul.
Almaj inseamna ,vatrd’ (Alma mater?) Chiar
este asa, aproape magicd, un fel de cetate uria-
sa inchisd. Doar doud porti iti dau voie sa intri.
Dinspre Iablanita, dupda Herculane, sau de la
Oravita. Péstreazd in izolarea ei si balade stranii,
si arhaisme de tot felul, si obiceiuri, si tehnologii
aproape ne mai stiute. Precum vestita de-acum
Vale a Rudairicii cu morile de lemn traco-dace, cu
ax vertical si tuneluri de piatrd pentru apa. Roata
acestor mori se invirtea cu mii de ani inainte de
turbina Kaplan... $i ce peisaj. Te lasé fird aer. O
coasta ce urca, urcd, presiratd cu micile mori pe
vartejuri de apa. Te astepti sa fie-n fiecare cogsme-
lie un spiridus, sau un dricusor, sau Statu-Palma-
Barbé-Cot, sau vreun morar uscat, un vréjitor cu
ochi cat ceapa si nas coroiat, adulmecand ce-i cu
tine, cat pretéluiesti, ce energii porti in traista su-
fletului... Dar nici vorba. Morar nu-i. Oamenii vin
si-si macind singuri. Totusi il banui, il simti acolo
pe morar. E prezent, e duh, asa cd femeile se-n-
tovirdsesc tot cite doud, doar barbatul in putere
se-ncumeta singur si rade un pic stanjenit... La
morile astea nu degeaba am ténjit. Intr-un sfarsit,
tarziu, le-am si mirosit umezeala si m-a strapuns
taina lor. De cind asteptam...

Pitrunzi greu in lumea asta, dar nu-ti mai
vine s3 iesi. De strabdtut, da, e strabatutd Tara
Almdjului.. Doar de rau. De Nera. Fiica lui Nereu?
Zeul apelor si mariila grecii antici? Aijura ca-iapa
primordiald, daca te lasi sa-ti fure privirile cu un-
dele. Are o intunecime in sclipirea ei. Se zice cd iz-
vordste, nu oricind, ci la ceasul dintre noapte si zi,
din Semenic. In Prigor. I s-a spus int4i Nerganul.
Si impleteste doua rauri - Nergana si Nergénita.
Erau surori, zice legenda. Fiice ale oii nazdravane
Semenica, oi ale Babei Dochia. Picaleala Babei
cu amagitoarea primavara si vifornita de-adeva-
ratelea i-o ticluise nora ei, cd Dochia era soacra
rea. Cu ajutorul unui Mos o dresese. Vraci? Bunul
Cel de Sus? Numai ca nora se rugase de Mos sd
nu le lase impietrite si pe cele doud mielusele, ci-i
erau dragi. Devenisera pietre albe. Apoi flori albe.
Si mai apoi, odatd cu cildura, paraie. In Banat,
floarea de colt se numeste semenica. Intr-un fel,
Semenicul e turnul de apa al Banatului. Izvorasc
de aici, afara de Nera, si Barzava, Carasul, Timisul

si Pogoniciul. Se putea sa nu-mi fi dorit sd ajung
aici? Intre timp insd, de ajuns, am ajuns altceva
- tobd de cunostinte despre locurile astea. Setea
mea...

Fiul Babei Dochia se numeste Dragomir, nu
Dragobete. Unei terase de peste Nera i se spune
Dragomireana. Aici, Daicoviciu a descoperit o
wvilla rustica” romand, uimitor de bine péstrata.
De parca peste ea nici nu trecuse timpul. Dar,
demult, se cinta pe aici si o balada a lui Mirea
si-a iubitei sale Dragomireana... La Dalboset, in
Léapuscel. Peste care timpul s-a lasat greu si a fa-
cut-o sd se scufunde incet in uitare. Tulburitoare
mai ceva ca ruinele, balada asta. Md chemase. Ma
chema intruna...

Se tineau nedei sus in platou sau la Prislop, loc
de trecere. Urcau de cu seara oameni si faceau fo-
curi pe care le stingeau la miezul noptii. Mai ales
de solstitiu, la Sinziene, numite aici Nereie, astep-
tau... Asteptau rasdritul. In zori chemau ,,Strigétul
pamantului” si al luminii si al vietii. Atunci duhu-
rile apelor urcau spre izvoare. Tare as fi vrut s-o
fac si eu. Dar asta nu s-a mai intdmplat...

Iar la izvoarele Nerei se afla un lac. ,Lacul
vulturilor”, socotiti voievozi ai aerului de citre
bétrani. Le urmireau zborul, si citeascd viitorul
dupd volutele lor inscrise pe cer. Marile pasiri
ar fi venit aici sd se inzdriveneascd. Si-si dreaga
vreo aripd franta. Doar printr-o simpla scufun-
dare. Sau si-si reia ciclul vietii. Se spune ca apa
e si rece si fierbinte in acelasi timp. Si, asa cum
Apa Sambetei se duce Dincolo si ce arunci in ea
dus este, se afld si 0 apd a Duminicii care nu duce,
ci aduce de Acolo. Vine din Miezul Pamantului.
Nimeni nu rezistd in lacul dsta mai mult de doud
minute. Ar fi fiind in el un electromagnetism ciu-
dat. Si nestudiat.

Se mai zice: ,,Copiii vin din locurile cu Mirare,
de la izvoarele Nerei”... Am visat, dar n-am ajuns.
Mi-a rdmas dorul doar... ,Locurile cu Mirare”!

Nera, prima apa ce se varsa-n Dundre la noi, e
binecuvéntata si cu cele mai lungi si mai frumoa-
se chei. $i mai putin cunoscute. Cumva alaturi, tot
spectaculoase, si cheile Minisului, croite tot spre
Nera. Acolo le e tinta. Pe dealul Taria vezi totul
de sus. Si cascadele de la Bigdr. Unde un haiduc
fusese zidit de viu in pestera lui de refugiu. Zice
poezia populari: ,,Pra Bologa l-or zagit, / zagit in
cleant da viu. / Fara raza, fara usa. / Fara bani in
cdldarusa..” Printre paduri de liliac, alun turcesc,
smochin, fag oriental, carpen si cérpinitd. Din
carpen se tomneau candva spanzuritorile. A cam
dispérut... Hm. De Téria asta se leagé legenda lui
Térianu, care si el fusese varat cu de-a sila intr-o...
moara. Deci, nu numai pe rauletul Rudarica, ci
oriunde, moara o-moard. Numai ci acolo, unde
era Tdrianu, nu curgea fiing, ci pulbere de stele.
Sigur, un Tdram Necunoscut. ,Nu era luna, da
Caoluna, nu soare, da Caunsoare, o fi Taria... ,,,
zisese Térianu. Si ,,Sus, in Térie, pe dealul ceriu-
lui, la sezitoarea stelelor, Fecioru cu néroc la im-
blat trece pe cirare vie, sub raza a vie, / cd supt
raza moarta / pasu nu te poartd”. Cata frumusete
ascunsa...

Tot acolo, poate, ,,Giva Somogiva / scrie carti /
in doud pérti / la ai vii / si la ai morti”. Oare Giva
e Gaia, zeita vietii si a mortii? Oamenii, da, spun

cd-i un corb, Cocos-Gaia, ce bantuie nevazut si te
ia dupd cum ti-ai asternut... Se poate sa nu fi luat
pe sus de atatea mituri si legende? Cum sa nu fi
venit aici? M-am strdduit pentru asta. Totul ma
atragea inainte sa fi vazut nimic. M4 purta deja pe
aripi nevazute...

Intrd-n chei Nera la Sopotul Nou. Se inainteazi
greu, ca-n basme. Cu piedici si praguri. Dai pro-
be. Te-ntdmpind de-a lungul cheilor multe poteci
suspendate — ,,coaste de balaur” si stinci carstice.
Abia de le poti trece. Iar la Cracul Bolgii, Nera co-
teste spre miezul Depresiunii Alméjului. Se prefird
alte lacuri. Unul, ,,Ochiul Beiului’, aminteste de fiul
unui pasa indragostit de-o fatuca banateand, o pas-
toritd ce i s-a aruncat sub copitele calului, iar el a
plans-o de-a umplut un lac. Apoi, ,,Lacul Dracului”
format intr-o pestera cu tavanul pribusit, de unde,
dacé te scufunzi, nu mai iesi. Te sug apele si curen-
tii, pana te varsa-n Dundre. S-au gasit urme de ur-
sus speleus si linx fosil prin grotele astea. Apele, va-
lurit, soptit, te chemau si te scalzi, precum sirenele
pe Ulisse. De-ti venea sé te legi, ca de catarg, de
orice trunchi mai vanos. Le-as fi tot privit... Fiindcé
am ajuns acolo in sfarsit. Am ajuns.

§i tot mergand, vedeam cum dispérea si rea-
parea un tandr din echipa de filmare, ce porni-
se Inainte sd cerceteze cdrarea. Sd vadd de-o vom
putea birui. Il acopereau valuri de ierburi uriase si
mé-ntrebam cum o fi fost in stepd, unde se facea
nevazut omul cu cal cu tot. Mirosea aiuritor, a ba-
larii amdrui incinse-n soare, si fognea primejdios, a
vipere cu corn, soparle si serpi. Imi rdsunau soapte
cu versuri din balada lui ,,Mandru-Soloméndru’,
rege al salamandrelor, despre ,,pdimantul pedepsit
cu atita frumusete”.. Jar Gin Costangin, din alt
cintec, rapus de poterd, imi zicea senin: ,,O sari-
turd peste umbra noastrd e moartea”. Inti luptase,
apoi se lasase moale acel Costangin. Si sora lui il
purta. ,,Turliu, turturliu, cum duce mortul pe viu’,
ciripeau pasdrile. Asa cum se spune si-n Biblie:
»Lasati mortii sd-si ingroape mortii” Straniu.
Gandire populara simtind-presimtind vorbele lui
Tisus. Adevérul. Ce vrajd, ce atmosfera vréjita. Si
incdrcata. Grea. Te absorbea si te mistuia. Degeaba
ai fi incercat si te aperi...

Puteam sa nu-mi aduc aminte, furatd de magia
locului, si de ,Ceasul Lupului’? Nu, fiindca urma
negresit sa vina. Candva. $i, de mult, imi abateam
gindul spre el. Promitea un prag, o trecere, o Viata.
Alta. Aceea...

La ,Ceasul Lupului’, intre noapte si zi, aproape
de zori, cind susura si izvordste din méruntaie de
padmant Nera, se... nasc $i mor cei mai multi oa-
meni. Se trece cel mai usor inainte si inapoi... E o
clipd vegheata-privegheatd. Asa zice vorba. Si nu
greseste. Stau veacuri mdrturie. lar aici, in Banat,
cate obicejuri se leagé de clipa cea stranie. Atunci,
de pild4, femeilor fard lapte, ai caror prunci tipa de
foame, li se pun la sin doi cételusi, incd fird ochi
deschisi. ,,Cétaldi / dé lupei / cétéloni / da luponi
/ cataluti / sug sfarcuti’.. Bineinteles ca, indata,
mi-am amintit si de ,,Gura de lup” din Sureanul,
Muntii Orastiei. O vazusem cu ochii mei, n-o per-
cepusem doar cintata.

Dar aerul, astizi, pare vascos si ingreunat, si-
gur poluat, asa cd miturile cad afund si nu le mai
afli, nu le mai poart nici apele parcid. Cand m-am
dus in Lipusnicul Mare, sd filmez vestita fanfard
de Almadj, nu mi-au sérit in cale. Deloc. Nu le-am
intalnit. Bineinteles, se aflase aici un regiment de
granitd, dar muzica nu mai era de mult cazona,
ci populard. Mécar asta mai supravietuia. M-am
bucurat §i de atat... Nu fusese degeaba drumul.
Coborau cantand membrii fanfarei, cu alimurile
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lor, printre fanete, pe-o potecd intortocheatd, scal-
dati cand si cAnd de apele apusului. Baladele nu se
rosteau, dar rasunau afund. Rasuflau incd. Da, nu
fusese degeaba.

Tar cAnd Sanda Golopentia vorbea despre ,,cer-
bicia binidteand” am rimas pe ganduri. Intelegeam
bine si totusi... Fiica a lui Anton Golopentia, cel
nascut la Prigor, in Semenic, de acolo unde-i ivirea
Nerei pe plai de om... Unul dintre cei mai emble-
matici barbati ai neamului, sociolog si antropolog
de frunte. Fiica a Stefaniei Cristescu, cercetdtoare a
magiei populare, ca arma de nebiruit contra aspre-
lilor si asuprelilor. Amandoi aflandu-si mormintele
la Jilava... O priveam pe Sanda Golopentia cu ochii
madriti. Stiam cd lucra la Institutul de Etnografie si
Folclor, ca publica. Ma fascina, desi pe atunci nu
md adancisem in lumea asta, ce mé tot chema. Pe
sotul ei, Coca Eretescu, folclorist, 1-am vazut deo-
datd in cérje. Se spunea cd-1 zdrobise o céruta, ci-
zutd peste el, pe meleagurile prin care se vantura.

O priveam, precum am spus, pe Sanda
Golopentia, dar nu cu ochii mintii, ci abso-
lut la propriu. Locuia vizavi de mine, nu sub teii
Cotrocenilor, in casa in care se nascuse. Ci in
Drumul Taberei, pe Aleea Biiut, la acelasi etaj pa-
tru ca si mine. Peste drum... N-am indoiala cé i-ar
fi fost bine acolo. Nu-i putea fi. Md-ntrebam daci
are si ea tot linoleum verde in chip de podea. Era
umilitor cumva verdele éla atat de iubit de mine
afar, in naturd. {i vedeam Sandei Golopentia ges-
turile domestice. Si intimitatile casnice. Chiar si
micile haraieli. Din bucatéria mea in bucitaria ei.
Searbede vecinatiti de bloc. Dar, de aici, cei doi
soti au plecat, prin 80, in America, unde ea a de-
venit profesor la Brown University. Sigur, habar
n-aveam, dar vedeam, cu neliniste si mare triste-
te, cum dispdreau de pe pereti, pe rand, tablourile.
Credeam ca le vand. Apoi biblioteca. Si-ntr-o buna
zi s-au stivuit zeci de obiecte si pachete la tombero-
nul de gunoi. Cazuse insi jos, ca o frunzd uscatd de
toamna, un ciorap gros, o soseta aspra, tardneascd,
cu albul acela gri-galbui, ce te duce indata cu gan-
dul la lana de caprd. N-am stat pe ganduri. L-am
luat. L-am spalat si l-am agitat pe perete...

Asa a inceput?! Peregrinarea mea?

Nu, abia peste zece ani. Cand, har Domnului,
nu mai conta cd nu aveam ,,dosar” in bund reguld
socialistd, promitétor si de incredere...

Se vede cd dospise mult, atat cat trebuia, aluatul
meu.

Asadar, cand cautam o gazda prin Banat, pe la
gospodarii tdrdnesti, si nimeni nu voia sa ne pri-
meascd, mi-am amintit vorbele Sandei Golopentia
despre ,,cerbicia bandteand”.. Nu la asa ceva se re-
ferise, sigur nu. ,,Paorii” ficeau totul cu temeinicie
si, de primeau ,gosti’, adicd oaspeti, se cuvenea
sd fi primenit odaia a mare, si fiarbd casd mécar
si sd sard inainte cu rachie. Asta s-a-ntimplat in
Rudiria. N-au vrut s-auda ci ceream doar un pat,
si-am fi méincat din traistd. Oamenii, la vremea aia,
se aflau la stransul recoltei. Veneau pe-nnoptat. Asa
c-am ajuns la un canton de padurar in Bozovici. Pe
femeia padurarului, o chema Elena si ne-a ficut
foc abia in a doua noapte. Fusese luatd prin sur-
prindere int4i. Am dormit cu prietena mea Ina-
Valentina intr-un pat cu o groapa uriasa la mijloc,
astfel cd intruna cideam una peste alta. Dar ne-am
incalzit macar. Si n-am uitat nimic din povestile
Elenei si ale surorii ei... S-a facut c-a venit a doua
zi si inginerul silvic sef al zonei si ne-am petrecut
cu totii una dintre cele mai fabuloase seri la gura
sobei. Omul avea tinuta, stiutor si-ntr-ale culturii,
béutor si cu fortd si cu mésurd, bun vorbitor, dar
putea s si asculte cu rabdare. Lucru rar. Si ne-am

trezit brusc, cu mirare, ci spune la mas3, fara sfiala,
rugiciunea lui Efrem Sirul. Cea care se rosteste in
Postul Mare. Ne aflam chiar atunci. Dar celor din
echipa de filmare, abia iesiti din ateismul stiintific,
li s-a parut zapécitor. Se uitau aiuriti unii la altii. Sia
venit deodata printre noi, seara, la Bozovici, Sfintul
Efrem. Palpabil. L-am simtit cu totii. Il ajutase si
pélinca? Pe sfant? Golul de ticere asternut I-a spul-
berat povestirea Elenei. Cum ci, acum, in post, ea
tajase miel fraged, abia ndscut, pentru blanita lui
de astrahan. Si diruise popii carnea, ci ea postea
si nu se putea atinge. Iar popa, cu ciosvarta frip-
ta-n mand, se preumla prin gradina de legume si
rostea din cand in cand: ,,Io mi-s ciltor... Mi-s ca-
litor..”. La drum, zice pravila ci trebuie s minanci
ce ti se da, ce ti se pune-nainte, nu faci nazuri. De
atunci, fiii mei ma intreaba dacd-s postitoare sau
calitoare. Atmosfera acelei seri insd nu se poate
uita. Nici prezenta umbrei inginerului. Continudm
eu si Valentina mea sa vorbim uneori despre el. Si
simtim nevoia de a sopti acea rugdciune. Parc-am
intelege ca asata niciodata nu e degeaba...

In Rudiria, da, nu fusesem primiti. Voisem si
vedem si varnitele de pe Valea Mocerisului, dar
n-am ajuns. $i-n ,,Juca-1 nana’, la Parvora, voisem
sd filmam braglele pentru vite - o instalatie cu pari
- de ,,covaci’, potcovar. Sau badanele de ficut unt,
nici nu mai stiu de unde.

In Rudiria se nascuse Eftimie Murgu, cel din-
tai profesor de filosofie si etica, de la Academia
Mihaileand din Tasi. Apoi, la Bucuresti, la Liceul Sf.
Sava, fusese dascalul lui Balcescu si C.A. Rosetti.
Normal, acum, targusorul se numea Eftimie
Murgu. Oare purtase spent, o vestd, si fusese in-
vaiegat, infofolit cu sub4, iarna, iar vara cu un ca-
mesoi lung? Parca nu-i de crezut.

Mare impétimit de Banat fusese Nicolae
Dolangd, cu emisiunea sa, de peste 30 de ani,
slzvoare fermecate”, de la Radio Timisoara. Imi in-
chipuiam ce greu i va fi fost sd adune descintece
si ritualuri de magie, ce aveau toate interdictii de
transmitere. Si totusi reusise... Cat s-o fi straduit,
repetat, treptat, sa castige incredere. Ma tulburase-
rd Numératoarea Mare si Numératoarea Mica. El
pérea si le fi descifrat. Versurile, ce veneau tainic
dinspre puterea Semnului de Numar, se fringeau
brusc. Doar cel ce-a ajuns cumva sé fi priceput, ar
fi putut simti in ce fel ar fi urmat. Absolut ascuns si
de neinteles pentru altii. Pentru mine, oricat m-as
fi chinuit, sensul parea a riméne incuiat. Era de-
geaba.

Tot de el am fost imbiatd sa cotrobdi satele ce-
hesti. Aflate numai aici. Sase, sapte sate de cehi co-
lonizati prin 1820 de catre Imperiul Austro-Ungar.
Cu rol de graniceri. Dar erau si agricultori, si pas-
tori, si tdietori de lemne. Terenurile defrisate, ade-
sea cu pamant stdncos, neroditor si fira apa, le-au
fost donate ca sa se-mpamanteneasca. Se cara apa
cu un carucior urias, la care veneau toti cu géletile.
Se néscuse ,,meseria” celui ce duce apa.

Firesc, ca oriunde unde era o enclavd, se pis-
traserd cutume arhaice. Izolarea si insingurarea,
distantele mari dintre sate sunt benefice etnologiei.
Si, astfel, puteai da peste ,,Farsangul’, de la Lasata
Secului ce abia trecuse. Un om cu mascd de urs,
cu paie-n gurd, ce tropaia de la Résarit spre Apus.
Recolta veche se tot duce, pentru a lasa loc celei
noi. Apoi, la Rusalii, se tdia un pom verde si se-n-
figea-n pamant in centrul satului. Fiecare fata e sa-
rutata acolo de un baiat, care... plateste. Cu banii
strangi, se da o petrecere.

Masca de Sf. Nicolae e intruchipatd de un epi-
scop ce duce-n lant un dricusor invesméntat in
negru, care ameninta copiii prea zbantuiti si rai.

Trebuia sa fi avut grija, la trei zile de la nasterea
pruncului, si umpli masa cu daruri pentru ursitoa-
re, altfel... Altfel era degeaba.

Dolanga socotea ca, in traditia méstilor, era vor-
ba despre o intuitie a invizibilului. Nu gresea. O in-
terfatd intre Absolutul cosmic si Relativul terestru.
Pe care omul din popor negresit o simtea. Astfel, in
decembrie, la Sf. Lucia, bantuia un mascat cu coa-
sa, simbol al mortii anului ce se apropie.

Cét despre semn si simbol, gdinilor de pilda, li
se dadeau boabele intr-un cerc, alcituit dintr-un
lant, spre a fi mereu ouitoare. Zapostitul Mare si
Zapostitul Mic erau si ele intesate de obiceiuri.
Apoi, miturile Vélvelor...

Si tot asa... Pe Valea Raului Kamenita, se afla
grota lui Filip, un om sdrac, viorist, ce umbla prin
sate de colo-colo. Iar sotia lui juca. Dansa un joc
trepidant, numit ,,Filipoanea” Asa-si cistigau exis-
tenta lor de nomazi. Parc-auzi un cintec binétean:
»Daschige, bageo, fereastra,/ Céd-t’ dau foc sa-t’
ardd casa’.. As fi vrut sd-i ascult cAntecul. Nu-I mai
stia nimeni. Degeaba.

Da, sunt fascinante satele cehesti, cu case inalte
si neprimitoare iarna, pentru ca frigul se aciuaza in
peretii de piatrd. Vara, ricoarea lor te desfatd insa.
Curate si albe, cu flori si perdele lucrate de méana.
Cu muieri pietroase si harnice foc... Béinitenii
le spun cehilor ,,pemi”, de la Boemia, desigur. in
Bigar, sunt doar doua ulite mari si late, in cruce, cu
biserica la mijloc. Cum sa nu te uimeasca? Primul
sat infiintat a fost Elisabetfeld, apoi Lindelfeld, azi
ne locuite, din cauza lipsei de apa. Am mai fost
in Ravensca si la Sfinta Elena. Poate si-n altele.
La Sumita, Ebenthal sau Gérnic. Atmosfera avea
ceva de neuitat, pareau decoruri de teatru, pentru
Legenda Cantaretului din Flaut, ce aduna - pri-
mind in schimb o pungé cu bani - toti soarecii si
sobolanii de prin case si defila apoi cu cardul dupa
el pe ulite. Ce spectacol! Ti facea si se arunce-ntr-o
apa, de era vreo ap4, sau s intre-n munte, printr-o
bortd, vreo grotd. De-l pacileai cu plata, se-ntdm-
pla sé facd asta copiilor. Care-] urmau in transs,
hipnotizati.. Ce drami poate fi mai... dramatica si
emotionantd, ldsandu-te cu sufletu-n gat? Copii
surzi la chemarile parintilor. Périnti ce-si pretuise-
ra argintii...

Pe o culme stearp4, la intretdierea unor curenti
de aer, 0 micd moara de vant, nu de apa. Ciudata,
ceheasca, cu o forma necunoscutd. Cam putrezita,
isi invartea palele strimbe si trosnea, scartiia, se
legdna aprig. Se zbantuia in tontoroiul ei cu van-
tul. Dar nu haotic. Puteai descifra-n miscarile cos-
meliei un rost, o anume impletire-despletire. Taca,
taca... Taca, taca... Cat am ramas acolo - destul - cu
ochii pironiti la ea, a rezistat, nu s-a pribusit. Parea
sa aiba toti sortii si totusi ceva o tinea sa nu cada.
Sé fi fost de Dincolo puterea ei?... Care Dincolo?

Un card de gaste s-a pus sd ne gigaie, sd ne sasa-
ie, sd-si infoaie aripile i s treacd la atac. Asa c-am
plecat in cele din urma, fireste. De parca eram pe
dealul Capitoliului, nu intr-un biet satuc uitat de
lume. Dar am mai fi stat. O mica vreme. Cat sd md
pétrund mai bine de atmosfera seaci, stranie. Ma-
ntrebam cum e s3 fii batut in cuie acolo, intr-un fel
de pustiu, doar cu un pélc de case, departe foarte
de orice drum si orice alt loc locuit. S-ar fi chemat
cd esti batut de soarta? Poate da, poate nu. Eu, tre-
cdtoarea, ce stiam, ce-ntelegeam? Degeaba parea
sd fi venit. Nu m-am priceput si ad4ncesc nimic.
Almajul mi-a ramas aproape nedescifrat, desi atat
l-am visat... Degeaba?
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»Marionetistii au inceput
sa capete curaj”

! de vorba cu Adriana Teodorescu, managerul Teatrului ,,Colibri”, Craiova

Claudiu Groza: - Festivalul International
de Teatru ,Puppets Occupy Street” a ajuns la
editia a 6-a, care se numeste - nu intdmpldtor -
»Revolution”. Fi-ne un rezumat al felului in care
a pornit si s-a dezvoltat festivalul dsta care a facut
intr-adevdr o revolutie in modul de manifestare
publicd al teatrului de pdpusi din Romania, pen-
tru cd dupd stiinta mea este primul festival - de
amploarea pe care o are acum - desfasurat exclu-
siv in aer liber, in spatii publice.

Adriana Teodorescu: - Povestea incepe asa:
la sfarsitul lui 2013-inceputul lui 2014 mai multe
orase din Romania se intreceau pentru obtine-
rea candidaturii la titlul de Capitala Culturald a
Europei. Si se strdduiau toti sd bifeze si sd respec-
te cAt mai multe puncte din Ghidul Aplicantului.
Unul din ele, daci-mi amintesc bine, atingea
implicarea comunitdtii in evenimente publice
si primarul de atunci al Craiovei a cerut insti-
tutiilor culturale o strategie de tipul dsta. In ca-
pul meu exista o idee de genul dsta de mult, dar
atunci i-a venit vremea. Mi-am spus ca in tard se
fac o multime de festivaluri pentru copii si tine-
ret, dar cele mai multe sunt in sald, niciunul de-
rulat exclusiv outdoor, desi unele aveau sectiuni
in aer liber. $Si mi-am propus sa facem un festival
in aer liber si sd avem si o paradé - mi-am dorit
mereu o paradd cu papusi mari, pentru ca imi
place foarte mult Royal de Luxe (renumitd trupd
de teatru stradal cu marionete - n.r.) si alte com-
panii similare. Nimeni nu stia cum o si iasd asa
ceva, nici eu nu stiam. In 2014 am zis ci facem o
editie ,,demo’, ca sd putem renunta sau schimba
formatul dacd nu functiona. Dar ideea noastrd
a prins, a venit foarte multd lume, insa atunci
efortul echipei a fost urias s gestioneze 85 de
evenimente. Am ajuns in 2019 sd avem 400 de
evenimente in festival. Ne uitdm in urma cu nos-
talgie, acum editia din 2014 am face-o mult mai
usor, chiar in paralel cu altceva...

Am invitat in acesti ani ca niciodata nu trebu-
ie sd ,bifezi” o editie si sa-ti spui ,,las’ cd vedem
noi ce facem la anul’, desi uneori esti obligat de
situatia economico-politico-financiara-sociald
sd renunti la planuri pe termen mediu si lung.
Daca bugetul nu vine la timp, dacé ti se taie din
el, daca se schimba legile, se schimba regulile in
cursul jocului - n-a fost cazul nostru, dar se in-
tampla - degeaba iti imaginezi tu o tema pentru
anul 2022 si vrei sd contactezi 0 anumita trupa ca
s-o chemi la festival. Nu poti sa-ti faci planuri...

Mai e un lucru specific pentru ,Puppets
Occupy Street”: intotdeauna mi-am dorit sa lu-
crdm cu companii independente si cu artisti pri-
vati, pentru cd sunt foarte talentati si prea putin
béagati in seama.

— Pentru cd ai pomenit mai devreme de ser-
vitutile administrative si de participarea artistilor
independenti din teatrul de marionete, mi se pare
acum, la a 6-a editie, cd festivalul a devenit si un
ferment pentru dezbaterea in breasld a unor pro-
bleme (si eventuale solutii) cu care se confruntd

profesionistii din zona asta. Cum crezi cd s-a ajuns
la aceastd coalizare profesionald, la genul dsta de
sindicalizare a intereselor si telurilor? O fi venit
vremea, pur si simplu, sau festivalul a reusit, invi-
tandu-i pe acesti oameni, sd determine fenomenul?

— Multi dintre ei s-au intilnit pentru prima
data la ,Puppets Occupy Street”. Exista cateva
trupe din Arad care vin permanent, se cunos-
teau intre ei, dar ceilalti nu, si s-au aldturat cu
greu pentru cd, asa cum vorbeam si la colocviul
»Arta trasului de sfori”, marionetistii indepen-
denti au fost multd vreme marginalizati, tinuti
departe de festivaluri. Aveau astfel o anumiti
reticentd in a se inscrie in evenimente de pro-
fil, dar asta le-a dispdrut dupé ce au inceput si
vind la Craiova. Pe de altd parte, cunoscandu-se
si comunicind intre ei - pentru cd dsta e unul din
scopurile festivalurilor - nu in cadru formal, cila
cafea, la cin3, intre doud spectacole, si-au discu-
tat si problemele. Unii au PFA-uri, altii SRL-uri,
altii ONG-uri, tipurile de organizare sunt foarte
diverse si eu cred cd abia de-acum se sudeazi o
acuratete a problemelor pe care le au si a reven-
dicdrilor, s le zic asa, pe care le pretind de la
breasld, pe buni dreptate, cred eu. Teatrele de
stat de papusi se uitd cu mare dispret la trupele
independente de marionete. Asta se datoreazd
din pacate si faptului cd papusarii nu sunt artisti
cu notorietate. Un teatru privat de drama are o
vedeta, un artist cunoscut...

— Esti teatrolog, deci ai o perspectivd diacroni-
cd asupra teatrului. Nu crezi cd fenomenul de azi
din teatrul de pdpusi e similar cu ce se intdmpla
acum 7-8 ani cu companiile indepedente din tea-
trul de dramd, ai cdror artisti erau priviti tot asa,
mefient, dinspre teatrele publice? Companii care
si-au cdstigat intre timp notorietatea si au fost ac-
ceptate ca atare in breasld...

— Da, cred cé e un proces similar, doar ci
vine un pic mai tirziu, pentru ci intotdeauna
in Romania teatrul pentru copii a stat cumva in
umbra, iar asta se intdmpla in continuare. Este
foarte frustrant, dar in acelasi timp - revin la ce
spuneam mai devreme - pdpusarii nu au puterea
pe care o are un nume sonor. Una e sd vind un
artist cu notorietate si sa revendice ceva si alta e
sa vind un pdpusar genial, care nu doar cd e un
actor genial, ci si un pofesionist al manuirii. Pe al
doilea nu-l baga nimeni in seama... Poate cativa
din breasla lui, ceea ce nu e semnificativ. Dar, cu
toatd lipsa de modestie, ,,Puppets Occupy Street”
a contribuit foarte mult la crearea unei constiinte
profesionale de breasld si i-a incurajat pe artisti,
sivad cd si alte teatre publice din tard incearcd si
facd dacd nu sectiuni outdoor in festivalurile lor,
macar evenimente de mai micd amploare care sd
semene cu al nostru.

— Deci am sesizat bine: s-a ,,copt” si timpul,
dar si ,,Puppets Occupy Street” a dat un exemplu
de bune practici.

— Da, din punctul asta de vedere. Unii din-
tre artistii care vin la Craiova sunt angajati si in
teatre publice. O sd generalizez, desi nu-mi place
sd fac asta, ba chiar exagerez nitel, dar teatrele
publice de papusi sunt niste dinozauri, se fosi-
lizeaza...

— Aici intram intr-o discutie care ar trebui
foarte mult nuantatd, pentru cd statutul teatre-
lor pentru copii din Romdnia este foarte ambiguu
si foarte precar in unele cazuri, acolo unde fos-
tele teatre de pdpusi au devenit sectii ale teatre-
lor dramatice. lar teatrele incd autonome juridic
n-au o soartd prea fericitd in peisajul institutiilor
culturale publice, din cauza unor prejudeciti care
asazd teatrul pentru copii intr-o arie marginald.
Péand la urmd e un amestec de tenacitate, incd-
patanare, ambitie si ,gherild administrativa” din
partea managerilor lor.

— Uite ca la noi lucrurile nu sunt chiar asa
de disperate. Intotdeauna se poate si mai riu,
asa cum se poate si mai bine. Este in continua-
re foarte frustrant ca breasla sé te respinga la un
festival pentru cé vii de la un teatru ,,de copii”
si din provincie. E frustrant pentru ci in teatrul
de pédpusi exista artisti extraordinari. Asa cum in
teatrul dramatic existd artisti din provincie care
au creat o strategie, un tipar recognoscibil, si la
noi se petrece lucrul dsta, doar cd perceptia este
incé obtuzd. Eu ma bucur cd am avut foarte mult
sprijin si incredere de la artistii care vin in festi-
val, mai ales cd vin cu productii gdndite si create
anume pentru ,,Puppets Occupy Street”, cu pre-
miere adicd, dupa care incep si le prezinte prin
tara ori in strdindtate.

— Anul dsta a fost interesant pentru cd s-au cre-
at marionete special pentru festival, unele cu meca-
nisme speciale, altele impresionante prin dimensi-
uni... E ca si cum vii la Craiova sd te lauzi cu ce ai
mai bun... Deschizdnd discutia spre zona interna-
tionald, am remarcat cd la aceastd editie iau parte
artisti din toatd lumea, din zone proxime sau exo-
tice. In ce mdsurd sunt sincrone spectacolele de ma-
rionete din Romdnia cu cele din afard? Seamdnd
problemele artistilor strdini cu ale noastre?
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— Depinde de zona din care vin. Unul dintre
ei, de exemplu, mi-a marturisit ca pentru prima
datd in viatd a semnat un contract - si e un om la
vreo 30 de ani, nu un pusti. El vine din America
de Sud. In cazul Europei, avem artisti care stiu ce
inseamnd un contract, un teatru public, pentru
cd Europa are multe asemenea institutii. Dar si
Europa se imparte in zona vestica, occidentala,
obisnuitd cu sistemul &sta, care participa foarte
deschis la orice open call de festival, si artistii
din fostul bloc comunist, care sunt ceva mai re-
ticenti.

Partea buna este cd in Romania avem incd o
structurd stabila de teatre publice, ca noi, Teatrul
»Colibri”, ca institutie publicd ne permitem sa fi-
nantam un astfel de festival, asigurandu-le niste
conditii pe care nu le au la festivaluri din Europa
de Vest. Acolo te inscrii si te descurci. Cat joci
atat céstigi. Daca ajungi in sectiunea ,,On” esti
vedetd, dacd ajungi in ,,Off” e un pas spre mai
departe.

Partea proastd este cd noi avem o legislatie
foarte rigidd. La noi nu poti privi relaxat un ar-
tist cu paldria pusa la picioare, pentru cd nu stii
daca nu vine Garda Financiard. Artistii stradali
nu pot fi fiscalizati. Sunt convinsé cd se pot gasi
rezolvari, dar citd vreme ele nu sunt clare in
lege, cred ca se va gdsi mereu cineva cu un cap
mai colturos care sd te controleze la un moment
dat. Am incercat, de aceea, sd evitam astfel de
situatii.

— As vrea sd incheiem cu o perspectivd op-
timistd, chiar dacd nu entuziastd neapdrat. Am
discutat mult la editia asta: nu crezi cd e nevoie de
o sindicalizare a marionetistilor romdni, avind ca
unul din obiective modificarea legislatiei de profil?

— Oh, ba da! Era nevoie incd demult de asa
ceva, doar cd acesti oameni trdiesc din arta lor
si nu au timp s lupte pentru drepturile lor pe
care din pacate nu le apard nimeni. Exista orga-
nizatii profesionale internationale, ca UNIMA
sau ASITE]J, cu filiale in Romania, doar ca la noi
prezenta lor este fantomaticd. Nu fac nimic, desi
rolul lor este de a-i ajuta pe artisti, sa le acopere
transportul la un festival, la un training. Dar asta
nu se intampla.

Am vidzut insd ca marionetistii au inceput
sd capete curaj. Ei au fost timizi si retrasi pana
acum pentru ca toatd lumea le-a pus piciorul pe
gat si, trdind numai din munca lor, au trebuit sd
suporte frustrarea asta. Dar acum vid cd pot s
lase asta in urma si sa se bucure de ce pot sé faca.

— Care e pronosticul pentru ,Puppets Occupy
Street” 2020? Mergeti mai departe?

— Eu zic cd da, desi uneori urésc festivalul
(rade). Dar vazand sutele si miile de oameni
de pe strazi, cred cé noi, echipa de la ,,Puppets
Occupy Street”, ar trebui s ne mutam de pe pla-
neta dacd nu l-am mai face. Si stii si tu cum este:
festivalul da dependenta. Cand vezi spectatorii
entuziasmati si artistii multumiti lasi oboseala
si nervii, arunci editia trecutd intr-un dulap si
incepi sd construiesti editia viitoare...

Interviu realizat de
Claudiu Groza

Un festival revolutionar

. Claudiu Groza

micad instalatie plasticd a rusoaicei Olga

Saskina a sintetizat subtil si simbolic tema

de anul acesta a Festivalului International
de Teatru ,,Puppets Occupy Street” de la Craiova.
Palcul de ursuleti din plus, cu pancarte pe care scria
»Revolution’, pirea o catifelatd analogie cu spiritul
rebel al unei noi generatii, in care Teddy Bears do-
mestici se revoltd, dar semnificatia i se putea pre-
lungi spre revolutia de mentalitate profesionald pe
care evenimentul organizat de Teatrul de Papusi si
Tineret ,,Colibri” a prilejuit-o in cele sase editii de
pand acum.

Pentru ci ,,Puppets Occupy Street” a mizat inca de
la inceput pe o derulare exclusiv in aer liber - destul
de atipicd pentru festivalurile pentru copii de la noi
-, pe prezenta artistilor independenti din Romania si
spatii geografice din cele mai diverse, pe o developa-
re geografica impresionantd in arealul Craiovei, de la
piete centrale sau parcuri celebre la mici scuaruri de
cartier-dormitor periferic. Elemente care probeaza o
revolutie a mentalitdtii manageriale, artistice, de re-
configurare a unei strategii de public, prin care tea-
trul merge la spectatorii séi si nu invers.

Anul dsta am simtit, mai mult decét altadata, si ca
breasla de nisd a marionetistilor independenti din
Romadnia - grup cu un destin nedrept, marginalizat
in oricum marginala breasla a papusarilor fatd de
teatrul ,,mare” - incepe sa se coaguleze. Artistii s-au
cunoscut mai bine, an de an, au inceput si tina lega-
tura intre ei, sd-si impartaseasci problemele, sa facd
schimb de solutii tehnice - pentru ci papuseria pre-
supune ca actorul e si artizan, constructor de meca-
nisme si marionete. Dupd opinia mea - in urma dis-
cutiilor fomale si amicale pe care le-am purtat - maie
doar un pas pana cand acest grup va avea si initiative
administrative sau legislative. Or, dsta e un alt semn
al unei revolutii, nu?

Marionetistii independenti - de la noi, cel putin
- au un singur avantaj, care e si o servitute, totodata:
spre deosebire de teatrele publice, inhibate din cauza
unor prejudeciti imbécsite de ,telul educativ” care
le reteaza adesea creativitatea inovativa, acesti artisti
trebuie sa se reinventeze mereu, sa facd uz perma-
nent de ingeniozitate si prospetime, si-si simtd me-
reu publicul.

Iar la ,,Puppets Occupy Street” avantajul dsta s-a
vazut cu prisosintd. E extrem de dificil s& mentio-
nez toate trupele ori spectacolele (din Germania,
Argentina, Bulgaria, Republica Moldova, Elvetia,
Macedonia de Nord, Brazilia, Grecia, Rusia, Italia,
Uruguay, Franta, Turcia, Polonia, Spania, Belarus
sau Romania), atelierele si expozitiile gazduite de
festivalul craiovean. Diversitatea lor a fost de fapt

Chiara Marchese

amprenta sinteticd a evenimentului. Am remarcat si
curiozitatea si aderenta spectatorilor, nu numai a ce-
lor mici, la oferta artistica, teatrul de papusi reusind
sd capteze atentia trecdtorilor indiferent de canicula
sfarsitului de august sau de spatiul inedit de repre-
zentatie.

In mod aparte, am fost impresionat de empa-
tia copiilor si adultilor pentru un proiect sustinut
de ,,Puppets Occupy Street’, acela de constructie a
unei tabere pentru copiii cu afectiuni oncologice din
Oltenia - Tabara Bucuriei. Cred ca si aceastd dimen-
siune sociald a festivalului este un semn de revolutie.

Ce as retine, succint, din festival, ca semne ale
inovatiei i vitalitatii teatrului pentru copii? Marea
balerind creatd de Nuti si Sorin Dorobantu, pe o
complexd structurd mecanicd, impresionantd prin
gratia miscarii - rar intdlnim in Romania mario-
nete de astfel de dimensiuni. Splendidul spectacol
(pentru adulti) al Chiarei Marchese (Franta), care
a combinat elemente de circ cu marionete si acto-
rie de dram4, intr-un ansamblu concentrat si emo-
tionant. Povestea ,tigdneascd” central-europeand
a brazilienilor de la Os Buriti, cu teatru de umbre,
dansuri si muzici live. Ghidusia scenariilor si virtu-
ozitatea ménuirii din Capra cu trei iezi (in versuri
- Animo Puppets Studio, Baia Mare), Laboratorul
de Marionete (Taramul povestilor Dollo, Arad) sau
Povestea lupului flamdnd (spectacol cu onomatopee
savuroase - Tiki Riki Ta, Arad). Spectaculozitatea
tehnologicd (eclerajul si marionetele de mari di-
mensiuni) din Crdiasa zdpezii (Teatrul ,Light
Performance” din Svetlita, Rusia). Toate clovneriile,
jongleriile si nazbatiile artistilor din Uruguay, Italia
sau Argentina, pentru inepuizabilul si onestul lor
potential de atractie pentru mici si mari. Albd ca
Zdpada al Companiei Muschetarii din Bucuresti
- un musical pe sonuri clasice, jucat cu spirit ludic
cuceritor.

Au dat culoare si pregnanta interdisciplinara
festivalului expozitia de picturd a Marianei Pachis,
cea de fotografie alb-negru a Inei Chira (Analog
vs. Digital), instalatia video Facelessman a lui Radu
Ignat, concertul Valentinei Cotofana - pe langa alte
multe evenimente la care n-am reusit si ajung.

Chiar si o sinteza partiald precum cea de fata sur-
prinde, cred, efervescenta artistica pe care a creat-o
»Puppets Occupy Street’, pentru publicul Craiovei
si, pe termen lung, pentru evolutia artei marionetis-
tilor din Romania. Cateva festivaluri si productii de
gen din ultimii ani ma fac s cred ca asistim la un
reviriment in teatrul autohton pentru copii. Iar festi-
valul de la Craiova este un semn clar in directia asta!

|
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Doua premiere la
Nationalul clujean

. Alexandru Jurcan

n spectacol asteptat din mai multe mo-
tive: Furtuna de Shakespeare, in regia lui
Gdbor Tompa, cu Marcel Iures in rolul lui
Prospero. Iatd doud nume ce onoreazé lumea noas-
trd teatrald prin seriozitate, intuitie i talent. Piesa a
fost jucatd pentru prima oara in 1611, iar de atunci
reprezinta o provocare pentru orice regizor ambiti-
os. Pentru decriptare e necesar sd plonjezi in lumea
magiei. Prospero pune stapanire pe puterile uma-
ne debarcate pe insuld, ajutat de Ariel, spiridusul
inaripat. Dezlantuirea furtunii creeazd un realism
hazliu, dar si terifiant. Asa incepe spectacolul de
la Cluj, cu proiectii tridimensionale, fastuoase, cu
mare impact. Am auzit diverse voci care au con-
testat abundenta proiectiilor, a desenelor misca-
toare. S& privim in Istoria teatrului universal de
Vito Pandolfi (Ed. Meridiane, 1971): ,,piesa trebuie
reprezentatd mai mult printr-o miscare de imagini
decat printr-un joc propriu-zis” Pornind de aici,
putem intelege optiunea modernd a regizorului,
care recentreaza scenele si focalizeaza diferit prin-
tr-un sincretism viabil.
Marcel Iures transmite mesajele personaju-
lui printr-o economie de mijloace artistice, ce

Fufa

vizeazd simplitatea marilor artisti. Da, uneori ai
impresia cd nu comunica scenic cu celelalte per-
sonaje, dar el e Prospero, care incurajeaza vrijile,
le dirijeaza de acolo din lumea lui si afirmi clar
cd ,prin mestesugul meu am chemat duhurile
din lumea lor, ca sd dea viatd acestor fantezii”. Va
invinge conspiratia din jurul lui si apoi va rupe
vréajile, renuntand la fortele oculte, la magia artei,
la puterea ei... iar Iures are lacrimi in ochi in fina-
lul spectacolului. Da, e un magician al simplitatii
captivante (mi-a amintit de... Malkovich)!

Anca Hanu (Ariel) denotd o mobilitate fasci-
nantd, fiind clovn, spiridus, confident, cu acelasi
talent distinct. Excelenti Radu Largeanu si Adrian
Cucu in rolurile celor doi marinari betivi. Un
adevdrat recital, filtrat prin asertiuni debusolante.
Surprinzétor Cristian Grosu in rolul lui Caliban:
miscari haotice, de salbatic hdituit, extrem de cre-
dibil si plauzibil.

Un spectacol cu umbre hiperbolizate, in de-
filari voit somnolente, repetitive (ca in A saptea
pecete de Bergman). Un ochi urias deasupra ecra-
nelor, care vede tot, vegheaza chiar si somnul, in
meandrele lui onirice, plus zgomote sugestive,

delirante sau premonitorii — o regie moderna,
fara inhibitii, cu spatiul alb mereu umplut, ca o
propunere empaticd de proportii.

Alta premierd: Porno de Andrds Visky, in tra-
ducerea lui Andrei Dosa, regizati de Réazvan
Muresan. Joacd Alexandra Tarce, Irina Wintze,
Miron Maxim, Ruslan Béarlea, Cosmin Stdnila,
Radu Dogaru, Radu Largeanu. Subiectul: o epocd
revolutd si puterea sumbra a securitétii, care dis-
truge personalitati, incat nu e de mirare cd ,toatd
tara e o sectie de psihiatrie”. Decorul e un spatiu
inchis. Observam totul printr-o sticla, dincolo de
care personajele nu prea au scapare. Vedem la un
televizor imagini cu pionieri, cu defilari ceausiste,
iar scheletul-marioneta e un simbol agresiv, ab-
ject. Se stie cd e ,cineva in spatele tau, dar nu-i
vezi niciodatd fata” Doar in baie se mai poate face
conversatie, pentru ci acolo lipsesc dispozitive-
le de ascultare. Filaj, nume de cod, interogatorii,
intuneric, rapoarte si ,cat intuneric in corp!!”..
Regizorul Razvan Muresan e intr-o forma exce-
lenta, construind un spectacol fascinant, cu multe
scene vizuale extrem de cinematografice, percu-
tante, cu o muzici-personaj, in tonalitati angoa-
sante. Alexandra Tarce face un slalom teribil prin
»himicul” tulburitor, cu un joc empatic, pe pa-
liere emotionale extrem de calibrate. Din scurte
aparitii, Irina Wintze demonstreazd ci e o mare
actritd, cu potential universal. Cosmin Stédnild
duce cu brio la capit un rol tulburétor. Un specta-
col coerent, reusit, de revazut.

. Mircea Pora

ermenul a apdrut pe o anumita treaptd a

istoriei, e treaba cercetitorilor s afle ce si

cum, la noi, insd, o spun cu certitudine,
dupé ciudata Revolutie din ‘89. Socialismul, ori-
cét ar fi fost el de multilateral dezvoltat, nu preve-
dea in rigida lui schemad sociald aceastd categorie
de fiinte. Pe atunci femeile, caci fufa e de sex femi-
nin, lucrau ,,in productie’, stiteau la cozi pentru
nutriment, incasind uneori si ghionturi, mergeau
la coafor doar de revelion, isi iroseau timpul prin
sedinte, mergeau, fird arogante, pe la scoald sd
vada ce mai fac odraslele lor, necertandu-se pro-
gramat cu profesorii. Casa, serviciul, cozile, gati-
tul, un concediu, in general pe teritoriul national,
cam acestea compuneau orizontul femeii socialis-
te. Una singurd a fost si mama si sotie si savant
de renume mondial, gurile rele spun ca si amanta,
dar a sfarsit-o rau... Fufa, cum s-ar spune, a api-
rut in conditii, pe un fond revolutionar. Brusc, in
Roménia, dupa ’89 nenumdrate lucruri s-au dat
peste cap. Multe ,chestiuni” au disparut, foarte
multe au apérut. S-a dezvoltat, printre altele, ca
din nimic, sectorul monden, aproape inexistent
pana atunci. Relatiile de familie au suferit serioa-
se zdruncindri, s-a descoperit faptul cd poti iubi
péna la optzeci de ani, a inceput s se vorbeasci

despre a ,treia tinerete”, au aparut perechile ,,ciu-
date”, el, alb ca Mos Craciun, ea, neagra, tuci, prin
toate pdrtile, multi ,,mosi” (de unde si melodia,
»Mosule, ce tinar esti”) lisindu-si vechile, stra-
vechile neveste, apucind subrezi cum erau, pe cu-
loarele plécerii, nu arareori si a ridicolului, dupd
wveverite” de 18-20 de ani. Au aparut si cluburile
de noapte, de ,.fite” cum se spune, unde in lumi-
natii obscure, minti obscure deschideau si des-
chid portile instinctelor. Cum era si de asteptat,
tot pe aceste ,ogoare” au rasarit si ,vedetele” Eu
stiam din mosi-stramosi, ca o vedeta e o persoa-
na care se detaseazd de multime printr-un plus de
calitdti... voce, aptitudini confirmate actoricesti,
performante sportive, actiuni de binefacere, talent
literar, plastic, de asemenea, confirmate. Imi pare
rau, dar cu ,vedetele” de ,,tip nou” sunt contrazis.
Principala lor insusire e ca nu impun prin nimic.
Vorbesc mult, ,,trancanesc’, se amuza de ce nu e de
amuzat, pe un om care, in sfarsit, asteapta ,,ceva’
din partea lor nu pot decét sa-1 enerveze. Trebuie
sd mai adaug acestor creionari ale ,,mondenitétii”
noastre si prezenta neaparatd a masinilor, bolizi
dacd se poate. Vehicolul, de sute de mii de euro,
condus nu arareori iresponsabil, tine loc de toate.
De creier, maniere, prudentd, bun simf. Acesta e

mediul in care infloreste, chiar straluceste, dupi
unii, ,,fufa” De la pantoful de firma si pand la ul-
tima bucld a frezei sofisticate, fufa e in realitate, o
insiruire de goluri, de pauze ale mintii, de vaste
decoruri ficute din hartie creponata. Unguentele,
rujurile, pudrele, fixativele, fireste, tot de firma,
buzele litite, sinii expusi, posibil mériti prin ris-
cante operatii, unghiile de jumatate de metru de
felurite culori, nu pot echilibra gdunosenia mintii,
lipsa oricérei scantei in vorbire, platitudinea zgo-
motoasa a dialogurilor. Creierul, fiind de vrabie,
reduce si Parisul si Londra si orice oras incarcat,
printre altele, si de istorie, la o gramada de mici
intdmpléri, sotii, cu aer de Tulcea, petrecute prin
baruri, restaurante, hoteluri. Oricét s-ar incerca
a se smulge ceva din relatirile turistice ale fufei,
rezultatul e nul. In fond, a fost acolo si acolo, dar
de vazut, de retinut, pardon, nimic. De luptitoa-
re insid e luptitoare. Vrea sa promoveze (originea
obscura isi spune cuvantul aici), sd ajunga ,.cine-
va’, sd fie cunoscutd. Prin protectii, prin insta-
larea in paturi ,,cu greutate”, de mitocani ajunsi,
fufa urci pe gradatia sociald pana spre varf. Astfel
avem fufe , diplomat’, ,,purtitoare de cuvant’, fufe
»secretare” si nu oriunde, fufe ,,universitare”, fufe
»politice”, de fapt, fufe a tot ce vrei. Ma opresc aici
cu subiectul. Mai sunt multe de spus pe aceasti
temd, ca un castig al nostru dupa evenimentele
din ’89.
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Educatia sub asediul
competentelor (I)

. Oana Pughineanu

eea ce i se intAmpld stiintei, care pérea sa

fi gésit in ,obiectivitate” un punct greu

de atacat, i se intAmpla si invatimantului
care nu mai este frimantat doar de metodele de
predare sau stabilirea canonului, ci este supus
cu totul in chestiune. La ce bun invatdmantul?
Doar privind o manifestare precum cea a deschi-
derii anului universitar putem simti cd ceva s-a
schimbat in felul in care este perceputa educatia.
Cu greu s-ar fi putut deosebi prima zi de facultate
de Colour run, Zilele clujului abia terminate sau,
in general, orice street festival tras la indigo din
urbea noastrd. O atmosferi ireald de joy and hapi-
ness, de libertate marca coca cola sau de-a dreptul
eMag nu a fost deloc fisuratd de vreun dram de
sobrietate academica, chiar dacad vorbitorii ofici-
ali au fost multi si de rang inalt (incluzandu-1 pe
presedintele Romaniei, Klaus Iohannis prezentat
in moduri euforice si lipsite de orice legaturd cu
realitatea de cétre primarul Boc, ca fiind ,,un pre-
sedinte care a inteles mereu rolul educatiei”, fiind
nimerit si-si continue campania electorald si cu
ocazia implinirii a 100 de ani de invitimant uni-
veristar la Cluj, oferind astfel si mai mult prestigiu
autonomiei universitare. Probabil domnul primar
Boc se referea la programul ,,Roménia educatd’
care se inscrie in trendurile internationale ale ero-
darii roului educatie insasi, fiind un program axat
pe competente. Desigur, nu se pomeneste nimic
de subfinantarea invatimantului nici de scolile
incélzite cu lemn si fard conditii igienico-sanitare
sau de cei 1 din 10 copii de la sat care se culcd fla-
manzi). Imnul zilei a fost, desigur hitul Ne vedem
la Cluj al formatiei Hara. Videoclipul melodiei
nu se poate deosebi de filmuletele de promova-
re ale Clujului pe care citadinul le poate vedea pe
trolee. Desi este dedicat studentilor si vietii uni-
versitare, videoul pare facut mai degraba pentru
folosul unei agentii de turism care isi prezintd
atractiile pentru fericitii detindtor de capital. De
fapt, melodia are parte de doud videoclipuri, unul

Mihai Sarbulescu

cu titlul ,,Film prezentare universitéti Cluj”, cela-
lalt fiind videoclipul oficial al formatiei Hara care
se remarca in special prin plasarea grosolana de
produs (de la gemurile Arovit si aparitia in cadru
a doud restaurante clujene pana la mult laudate-
le autobuse electrice fird mentionarea traficului
infernal din orasul comoard). Dar probabil cel
mai surpinzator cadru al videoclipului e cel care
nici macar nu-i apartine, fiind o insertie dintr-o
reclamad la CEC in care apare insusi inconfunda-
bilul palat CEC din Bucuresti. Pentru cine nu are
rabdare sd urmareascéd videoclipul pana la capit
trebuie mentionat ci ,iexistd” o explicatie. La fi-
nal apar lipite peste imagine ,abtibildurile” cu
sponsorii ghidului turistic, printre care se numa-
ra toate afacerile enumerate mai sus si, desigur,
sprijinul primariei si consiliul local Cluj-Napoca.
Raméane un mister cum de lipsesc scene la mallul
Polus (care nu se mai cheamd Polus), pomenit in
versrurile cantecului. Nici celebra strada Piezisi,
loc mitic de intalnire pentru studentii din Cluj,
nu lipseste din cantec, dar este evident cd n-a fost
luata in considerare pentru videoclip din motive
lense de inteles: aerul sdu de faveld impanata cu
baruri hipsteresti la preturi imbatabile pentru bu-
zunarul unui cdminist nu ar fi cadrat cu restul atat
de lustruit. Unde mai pui cé pe Piezisd e imposibil
sa-ti feresti privirea de cearsaful video chat care
acoperd o cladire intreagd prezenand probabil cel
mai usor mod de a plati pentru traiul in Silicon
Valley-ul transilvan (,,Imi plitesc chiria pe un an
cu cat castig intr-o lund”) cu program flexibil si
fara sd ai nevoie de experientd. Un job ideal, 100%
bazat pe competente. Ne vedem la Cluj, deci. La
Cluj care iti lasd urme de suflet pe ruj, daci e sa
continudm in stilul Hara.

Privind tot acest spectacol care s-a incheiat
intr-o mare de confetti pe hitul ,More than you
know” m-am géindit cd acum suntem liberi, iar
»23 Augusturile” le producem ,spontan’, pen-
tru unica ideologie si mai ales pentru instagram,

Atelier (2019)

pentru producerea propriei imagini care terori-
zeazd eficient orice institutie, fard sd mai fie nevo-
ie de presiuni propagandistice si alinieri pe stiul
vechi. In aceasta culturi colonizati de gustul pop
si industria culturald scoala inceteazi si mai re-
prezinte un punct de rezistenta, iar accentul pe
competente va reusi cu succes sd produca anga-
jatul perfect, lipsit de lume, atasat direct la o ma-
sind de productie sau alta, lipsit de puterea de a
chestiona atit mecanismul cat si propriul destin.
Walter Powell face o observatie interesantd cand
spune cd de fapt aceastd industrie culturald este
un ,ragaz” de la lumea alienatd a muncii. A raimas
unicul loc de evaziune. O alienare ca pauzi de la
altd alienare. Intre cele doud au dispartut formati-
uni de tipul uniunilor, sindicatelor si daca privim
mai atent, cele doua tipuri de alineare doresc si se
contopeascd pana la indistinctie. Powell este opti-
mist cdnd spune cd universitdtile au rdmas singu-
rul ,,camp de luptd”, fiind singurele detinatoare si
producitoare de ,,gandire critica”. Un lucru greu
de imaginat in momentul in care Universititile nu
inceteaza niciodatd si curteze mediile de afaceri
devenind practic pepiniere de recrutare ,direct
de la sursd”. Am asistat si eu la astfel de works-
hopuri in care o multinationals, fericita ci la Cluj
se gasesc tineri cunoscétori de cel putin o limba
strdind si cu studii superioare sunt atat de usor de
gasit. Practic patronilor ,,nu le-a venit si creadd”.
Reprezentantii multinationalei prezentau cu en-
tuziasm descoperirea zilei de muncé de 24 de ore
(acelasi proiect fiind mutat din Romania in China
si din China mai departe, urmarind fusul orar).
Worksolpul consta in prezentarea metodelor prin
care marile companii colonizeazd pietele est-eu-
ropene, angajatii lor urmarind pur si simplu niste
indicatori (de la numarul de locuitori, nivelul de
trai pand la gradul de coruptie) care si-i facd sd
inteleaga daca un produs poate sau nu fi plasat pe
piata. O atmosfera plind de zdmbete si de bom-
boane in care niciunui student nu i-a trecut prin
cap sa intrebe dacd este platit la fel ca alti lucra-
tori din ziua de 24 de ore. Este cunoscut ca mul-
tinationalele platesc mai bine vorbitorii nativi ai
unei limbi (de unde si afluenta de strdini la Cluj)
decat autohtonii care vorbesc respectiva limba ca
limba strdind. Desi este vorba de aceeasi muncd
si de acelasi numér de ore. Am pus eu intreba-
rea respectivd, iar domisoarele manager, evident
incomodate mi-au raspuns ca este vorba de ,,eco-
nomii diferite”. In pauza workshopului m-au luat
»la separeu” si mi-au servit din scurt raspunsul
»real”: este vina angajatului care nu stie sa isi ne-
gocieze salariul. Deci nu mai e vorba de economii
locale? Admirabil spirit de haitd corporatist care
incearca sa reduci la ticere elementul ostil. Pare
cunoscut? Mai lipsea doar sd imi fac autocritica.
De resistentd, nici vorba. Dacd univeristatea tre-
buie si se infriteascd cu mediul de afaceri si cu
societatea in feluri dictate exclusiv de productie
atunci ,,gandirea critica” poate fi insuflata desigur,
de cativa profesori la cursurile lor, dar cind tané-
rul iese de pe bancile facultitii intrd intr-o lume
in care ,jocurile sunt facute” Nu ar fi mai usor
sd-1 ajutdm sd intre in joc decat si-i spunem ca
jocul nu e chiar fair? Universitdtile fac parte din
joc, supravietuiesc in acest joc si au tot interesul
sa il perpetueze. In mod paradoxal analizele lui
Bourdieu sunt mai acutale ca niciodata si mai ine-
ficiente ca niciodata in masura in care nu existd
nimic (nici in scoald, nici in afara ei) care si nu
perpetueze status quo-ul.
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Tarantino a fost odata...
(la) Hollywood

. Eugen Cojocaru

uentin T. face un film imediat reco-

gnoscibil: demonteaza mituri tinand

spectatorii in palmele si pumnii realita-
tii. Lalisat in premiera mondiala in deschiderea
Festivalului de la Cannes 2019, filmul a avut
incasdri, in prima luna de la intrarea in reteaua
de distributie (26 iulie - USA, 8 august - Rusia,
14 august — Marea Britanie) de 120 de milioa-
ne de dolari, la un buget de aproximativ 93 de
milioane. ,,Cetatea visurilor” nu era perfectd cu
brutalitatea ei cinicd bine ascunsd mass-me-
diei. Acesta e subiectul renumitului regizor
si scenarist (Reservoir Dogs, Pulp Fiction, Kill
Bill): violenta si hazardul ce guverneaza via-
ta si carierele actorilor. Se reface o parte din
atmosfera unicd a avantului economic, social
si cultural, plind de parfumurile libertatii din
epoca Flower Power, anii ’60, un deliciu ,,optic”
la care contribuie din plin costumele Ariannei
Phillips.

Suntem in ,centrul Universului”, cartierul
»stelelor”: Beverly Hills... Filmul incepe sim-
bolic-simptomatic: dintr-o superbd limuzina
(Coupé De Ville decapotabil galben) ne ,aga-
seazd” un specific rinjet publicitar si, depér-
tdndu-ne, vedem cui apartine: eroului unui
serial B-Western, Rick Nelson (Leonardo Di
Caprio). E ,sofat” de cascadorul si amicul siu,
Cliff Booth (Brad Pitt), camera (excelentd ima-
ginea lui Robert Richardson) péraseste fake-ul
(afise / filme deformante ale realitatii) si admi-
ram recompensa: vilele cele mai somptuoase si
mai scumpe din America - toata lumea viseaza
sa ajungd acolo! Doua personaje fictive incon-
jurate de personaje reale: Sharon Tate, Roman
Polanski, Steve McQuinn... Cine cunoaste
»trucurile QT” stie ce va urma - ,,de-construc-
tia” treptatd si plonjonul in apa nu doar rece,
ci si fetida a crudei realitati... Scenele sunt
perfect ,aliniate”, povestile se intrepédtrund pe
montajul de Oscar (Fred Raskin), sustindnd es-
tetizarea atat subtil inclusa in viata reald, incét
scapd unui ochi neavizat.

Urmaitoarea scend e interviul cu star-ul
NBC, Rick (si Cliff): banalitati gaunos-stralu-
citoare pentru credulul public manipulat. Rick
e convins de ,madretia” sa, dar e trezit de in-
talnirea cu producétorul Schwarz (Al Pacino):
»Esti un B-movies-star cunoscut ca erou nega-
tiv, cel care o incaseaza mereu: asta e stampila
cu care vei ramane si nu vei urca mai mult in
Cinema-Olimp!” Acesta 1i propune (,Pentru
cd te apreciez ca actor!”) o ,strategie ocolita”:
»Mergi in Italia, la noul val de spaghetti-wes-
tern si vei juca Marele Erou la Sergio Corbucci,
al doilea mare regizor (n. n. - dupéd Sergio
Leone) de gen!” Rick are o crizd de identitate,
plange, iar si Cliff il impinge in masind sd nu
fie fotografiat (de, imaginea e totul!). Continua
0 ,sarabandd” sui-generis bine aleasd, care
pare o frescd vesel-ironicd a epocii si locului:
stuntmen sunt mizerabil platiti si-n cazul fe-
ricit ca primesc o ,colaborare”, astfel, Cliff isi

céstiga existenta sofind si ficand mici servicii
pentru Rick, altfel std in bidonville, singur cu
céinele sau de luptd in rulota amaratd, infule-
cand ambii conserve ieftine. Si ,,marele” Rick
e solo in viloaca sa si pierd vremea cu seriale
la moda: Mannix mai merge, dar multe sunt
mediocrititi a(i)urite - cunoscatorii privesc
nostalgic... Apare in tramd vecinii lui Rick,
Roman Polanski si frumoasa sa sotie, Sharon
Tate. O urmarim pe Sharon la un mega-party
la Conacul Playboy, unde McQuinn o barfes-
te, dupd pupaturile de rigoare, cd o frumusete
ca ea nu se uitd la el, ci se marita cu un silfid
imberb! O amici stie: ,,Ele prefera tipul adoles-
centin, cult si genial”...

Destinele emblematice se impletesc rafinat,
cu ruperi de ritm care tin publicul cu ochii pe
ecran, rasfatat si cu o pleiadd de vedete contem-
porane: Al Pacino, Bruce Dern, Kurt Russell,
Dakota Fanning, totul ,condimentat” de ex-
celenta muzica Flower Power: Jose Feliciano,
Neil Diamond&Co.

Rick injurd mereu hippiotii, desi e stiut ca
liberala Californie a simpatizat si sprijinit pu-
ternic miscarea lor pentru democratie — cele-
bru e show-ul electrizant al lui Jim Morrison
/ The Doors in fata uimitei elite a cinema-ului,
la Hollywood Bowl, in 1970. Un regizor mare
al Uzinei de vise il coopteaza, desigur, ca erou
negativ: ,,Esti actor bun!”, dar il face de nerecu-
noscut: mustatd, plete hippy, haine idem... Rick:
»-Cum va stii publicul ci sunt eu?!” Regizorul:
»Nu vreau sa vada ca acolo e baiatul cow-boy!”
Vine la filmari, nimeni nu-1 cunoaste (!), merge
la machiat si... abia dupd vreun minut ne dam

"3 UPONATIME ...

seama ca el e! Se pregiteste de filmari (intrd in
atmosfera, vorbeste texas-slang), fumeaza, bea,
scuipd si are o intdlnire-cheie cu o fetitd care
did o profundi definitie a actorului. Are opt
ani, dar e maturd si... citeste! $i Rick: o cartulie
western, cu un renumit fost pistolar, decazut si
slabit de un accident, ii explicd el si... plange: e
viata sa! Fetita il consoleaza si imbarbateaza -
antologic! Ciudat de complexd e viata... Prima
scend e o mostra de fdcdturd: scuipdturi, esteti-
zate false suspansuri, dialoguri macho-infanti-
le etc. Rateaza, desi repetase mult acasa, dar s-a
imbaitat si n-a prea dormit... In a doua aplica
»~metoda” fetei si e genial, toti sunt incantati.
Ea ii sopteste: ,,A fost cea mai buna interpetare
din viata mea”! Pe fata lui Rick rdbufnesc toate
emotiile si frustarile, plange usurat! DiCaprio
reuseste un fulminant rol de compozitie.

Vizita lui Cliff, cu Pussy, la Spahn’s Farm,
unde ,comunitatea” hippy e prezentatd ca o
aduniturd de dubiosi freakys periculosi, prefi-
gureazd finalul stiut fiind cd, in realitate, aici
era clanul psihopatului Charles Manson, care
o va ucide ,ritualic” pe insircinata in luna a
noua Sharon Tate. Tatantino schimba, insa, to-
tul... De ce?! José Feliciano ne canta I was in
LA! Rick are mare succes la Roma: turneazd
patru filme in sase luni, insé revine falit acasi:
toti banii i-a dat pe partys, luxosul apartament
central si sotie - o starletd italiana, pe care o
»admirdm”, ca pe Sharon, cum sfordie -, alt
mic ,tic de-constructivist” Rick il anuntd pe
Cliff cd nu-1 mai poate ,intretine” si pornesc
in periplu bahic prin baruri spre o betie finald
la vild. Lucrurile se complica in jocul scena-
riului cu realitatea: trupa Manson sunt ,,hippi-
oti” la QT, in realitate secta psihopatd a ,ca-
sapit-0” pe Sharon Tate la... Spahn’s Farm! Ce
face Tarantino (,,cel mai personal scenariu al
meu’, marturiseste el)?! Pune un trio ,hippiot”
sa meargd la Sharon, s o ucidd, insda dau de
Rick, care, constatd ei: ,E cel care ne-a inva-
tat, cand eram copii, sa omoram!” Clasica pro-
iectare a propriei neputinte si vinovatii. Acum
explodeazd ,focul de artificii” tarantinoesc
dupa care tinjesc cei dezamdgiti ca n-au primit
portia non-stop de violenta si horror estetiza-
td si dialoguri ,,inteligente”: ,,Umfla-1/ Taie-1/
Arde-1 / Ada fierdstrdul / dinamita”.. La final,
eroii sunt bine-mersi, Rick e invitat la vecinii
celebri. ,Au trebuit sa se intimple astea, ca sd
ma ia in seamd”, constatd el. De ce denigreazi
scenariul generatia Flower Power (pasnicd si
sociabila: Love, Peace & Happyness), careia ii
datordm, dupd mari sacrificii (si multe umane!)
libertatile si democratia de azi?! Stim cd ,,nu se
muscd mana care hrineste” (béncile si firmele
finantatoare), dar nu lingi, ba mai si dai pro-
pagandd manipulatoare! A tradat constiinta de
artist independent terfelind aniversarea semi-
centenard Woodstock: emblema generatiei de
tineri curajosi, revolutionari si inteligenti.

Probabil filmul va lua cateva Oscar-uri, me-
ritat, dar deformarea masiva a istoriei prin de-
faimarea generatiei Flower Power ne lasd un
gust amar.
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Ilustrate din Germania

. Cristina Simion

Morarul

Florian Doru Crihana

Florian Doru Crihana continua
periplul sau german cu expozitiile
Les Bicyclettes de Sanssouci si
Niirnberg Inspirierend

Graficianul si caricaturistul Florian Doru Crihana
expune in octombrie si noiembrie la Potsdam si
Niirnberg. Onorat cu aproape o suta de premii nati-
onale si internationale, Crihand e deja un réisfatat al
multor colectionari si iubitori de artd — mai cunos-
cut in afara Romaniei decét in tard. Talentul sdu de
caricaturist a evoluat in timp, ironia a devenit bine
temperata, stilul sau de lucru s-a indepartat de fruga-
litatea desenului aflat in slujba ideii si a progresat
citre picturd (aproape toate lucrarile lui sunt uleiuri
pe carton, iar desenul e liber si nu foloseste nimic
din tehnologia moderna a fotografiei sau proiectiei),
pasiunea pentru detaliu a permis multiplicarea sim-
bolurilor, transforméind fiecare lucrare intr-o opera
complexd si doar partial deslusité fara cercetare pre-
alabild.

Lucrarile sale sunt remarcabile nu doar prin finete,
ci mai cu seamd prin asocierile alegorice. Prin munca
sa de cercetare, Crihand a invatat sa descopere si sa
redescopere povesti ale locurilor - unele marete, al-
tele neinsemnate - care au devenit surse de inspiratie
pentru desenele sale : o explorare minutioasi a isto-
riei, miturilor, intdmplarilor dramatice, incidentelor
amuzante ramase in folclorul local, a evenimentelor
grandioase, dar si a indiciilor mdrunte, care permit
intelegerea si conturarea unui intreg Zeitgeist si pro-
voacd o placutd complicitate intre privitor si artist.

Crihand reuseste sa induci aceastd complicitate
prin introducerea unor elemente vizuale recognos-
cibile, de la elemente arhitecturale specifice si sim-
boluri artistice cunoscute, pana la obiecte apartinand
culturii populare — costume, unelte, piese de mobili-
er, definind atmosfera epocii. Aglomerarea detaliilor
semnificative nu este proprie caricaturii - un mediu
in care viteza executiei e un atribut definitoriu, si aici
Crihana si-a dezvoltat surprinzitor arta, devenind
practic pionier al unui domeniu de frontierd, aflat
intre caricaturd si picturd. A invdtat, in peste trei-
zeci de ani de munci neincetata (aceastd sintagma
oglindind conform realitatea, cici artistul munceste
in fiecare zi peste doudsprezece ore, cu o disciplind
aproape militard), si surprinda si sa exprime vizual o
parabola in formd armonici - si sd impace nevoia de
frumos cu setea de semnificatie, dezvaluind in jocul
detaliilor un fantastic efort de cercetare si conceptie.

Timpul pe care Crihani il dedicd unei singure
lucrari e aproape nefiresc de lung. Pentru el, con-
teazd nu numai prima, ci si a doua impresie (cat de

important este un efect de durata pentru privitor!)
- un proces de descoperire si redescoperire a sensuri-
lor care seduce iubitorul de arti si istorie deopotriva.
Intr-o lume in care viteza a devenit o virtute, Crihana
si-a impus propria viziune, a creat caricaturi cu infi-
nita migald a unui bijutier sau a unui ceasornicar, a
lucrat ignorand nobil timpul, de fiecare data cu aten-
tia pe care un mare artist o acordd unei capodopere.

Les Bicyclettes de Sanssouci este al treilea capitol
din povestea de dragoste a artistului cu Potsdamul, a
treia expozitie personald a sa in sase ani. Tema este
mai mult decit un pretext, este reminiscenta unei
plimbari prin timp, readucand in memoria colectivd
cladiri celebre (unele disparute), eroi ai locului, gra-
dini, statui, insigne ale istoriei.

Un exemplu fabulos al muncii de documen-
tare a artistului este Cecilia, portret al Ceciliei de
Mecklenburg-Schwerin, ultima printesd prusaca,
simbolic si maiestuos incilecind o bicicleta. In pe-
rioada Republicii de la Weimar si a national-socia-
lismului, Cecilia a trdit o viatd retrasd in resedinta
sa, Cecilienhof, din Potsdam, usor de recunoscut
in fundal. La invazia trupelor sovietice, a pérasit
Cecilienhof in februarie 1945 si nu s-a mai intors ni-
ciodati. O aluzie la acest exil impus este steaua rosie
plantatd in gradina interioard a palatului pe vremea
lui Stalin, vizibild intre spitele rotii din spate a bicicle-
tei. Roata din fatd ,,imbracd” roza vAnturilor, simbol
al pasiunii Ceciliei pentru calitorii. Portretul o infa-
tiseazd purtdnd o imensa pildrie, inspirata dintr-o
fotografie a sa din tinerete, aluzie la imaginea unei
printese care a dat tonul in moda vremii. Niciun ele-
ment al acestei lucrari nu este lipsit de sens, niciun
element nu e inutil.

Descrisd vizual in lucrarea Der Miiller/Morarul
este o poveste binecunoscuta a morii care se afla inca
in parcul Sanssouci. Moara este cu cativa ani mai ve-
che decét castelul in sine, desi astdzi putem vizita o a
treia versiune reconstruitd dupa planurile din secolul
al XVIII-lea.

Povestea spune ca regele Frederic cel Mare al
Prusiei, deranjat de zgomot, a dorit s& cumpere moa-
ra, dar morarul l-a refuzat. Apoi, regele i-a propus

.—'_—T '
F:u_-ulllullibil}

]

Florian Doru Crihana Cecilia

Cornul

Florian Doru Crihana

sa 1i cumpere un alt teren, pentru o alta moar, dar
morarul a refuzat din nou. In cele din urma, ener-
vat, regele i-a amintit morarului ci are puterea de
a ordona distrugerea morii, la care morarul i-ar fi
raspuns ,Sire, din fericire mai exista judecatori la
Berlin!” Regele nu a avut puterea de a opri moara s
functioneze si a pierdut o confruntare directd. Dar
Crihana nu se rezumd doar la ilustrarea acestei victo-
rii anecdotice, ci - cu ajutorul perspectivei, propor-
tiilor si ironiei (Frederic cel Mare e asezat pe o trici-
cleti de copii, pe cAnd morarul incaleci o bicicleta de
curse), creeazd o parabold despre puterea legii care
guverneazd peste toate capetele, inclusiv peste cele
incoronate.

Niirnberg Inspirierend este primul popas al lui
Crihand in ,,orasul lui Diirer’, cu o serie de lucrari
care valorificd potentialul unui loc extrem de bogat
in arhitecturs, cultura si peisagistica, satisficand din
plin - si aici dezvilui un secret — pasiunea artistului
pentru feronerie. ,Das Horn/Cornul“ e o compozi-
tie fantasticd, mix4nd inteligent cele doua simboluri
ale orasului: minunata fintdnd medievala ,,Schoner
Brunnen’, impodobind piata mare inci din secolul
al XIV-lea, si mostenirea celui mai mare artist renas-
centist din spatiul german, Albrecht Diirer, fiu adorat
al locului, simbolizatd de celebrul cap de rinocer. In
locul cornului, turnul gotic al fanté4nii, dantelat si de-
corat cu statui pe care putini turisti grabiti le mai pri-
vesc cu atentie: aldturi de evanghelisti si de périntii
Bisericii, de Moise si profeti, de cei sapte printi elec-
tori, intre cele patruzeci de statui ale fantanii sunt si
cele ale marilor filosofi ai antichitétii, precum si infa-
tisari ale celor sapte arte. Lucrarea e un omagiu adus
artigtilor si artizanilor Renasterii, care au transformat
Niirnberg dintr-un centru comercial intr-o capitald
culturald a epocii.

Florian Doru Crihand este unul dintre fondatorii
unui domeniu interdisciplinar: pamfletul vizual ca
forma de artd, un demers in care talentul, imagina-
tia, abilitatea, umorul intilnesc viziunea artisticd
unici si cultura solida, un produs cultural concep-
tual, bazat pe cercetare si reflectie. Sarbétorirea sa in
iunie, ca Artist al Anului la Salonul International de
Caricaturd din Zemun, Serbia, este o meritata recu-
noastere a unei cariere internationale exceptionale si
a operei unui artist care s-a dovedit un observator fin
al tuturor aspectelor vietii, un cercetitor disciplinat
si un minunat ambasador al artei ficute cu zambetul
pe buze.

|
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Hainele care devin arta

. Silvia Suciu

n galeria JAGA Contemporary Art, unde

s-a deschis de curand expozitia Rivelazioni

(19 septembrie - 26 octombrie 2019), am
gasit-o pe artista Silvia Inselvini citind din vo-
lumul lui Walter Burkert, Creatia sacrului. De
altfel, creatia ei are o stransd legaturd cu sacrul,
cu timpul si cu spatiul, dupa cum chiar ea mér-
turiseste: ,,Sunt obsedatéd de timp si de ideea de
suspendare in timp. Munca mea este metodicd
si se bazeaza pe repetarea unor gesturi precise,
dar diferite de fiecare data, in functie de ideea la
care lucrez. Partea cea mai importantd a mun-
cii mele consté in procesul in sine, care nu este
doar o repetare mecanica a gesturilor, ci o acor-
dare la masura timpului. Prin aceasta meditatie
personald, catharticd, doresc sd controlez timpul
si sa uit de efemeritatea existentei. Sentimentul
absentei care caracterizezd majoritatea lucrari-
lor mele nu constituie obiectul cercetarii mele, ci
conditia mentald dominantd”

Naiscuta la Brescia in 1987, Silva Inselvini este
prezentd a doua oard cu o expozitie la galeria
IAGA, dupi ce, in 2017, prezenta Eadem Mutata
Resurgo (dupd ideea lui Alberto Perobelli, curator
Walter Bonomi). Avand in centru ideea de sacru
si timp, creatia artistei italiene se dezvolti in jurul
mai multor materiale: bobul de orez colorat cu
tus negru, bob cu bob (seria I Giorni), materia-
lele textile (seriile Kalachakra Galaxy, La Strada
si Kalachakra) lemn imbracat in material textil
(seriile Animali prodigiosi si Le Spade), picaturi
de tus incapsulate in baloane de sdpun care, la

contactul cu foaia de hartie, elibereazd cerneala,
ldsdind urme care formeazd o scriere personald
(seria Respiri) sau tus negru cu care sunt acoperite
foi de hértie combinate in panouri care, in con-
tact cu lumina, confera o senzatie de cupru (seria
Notturni)...

Un joc pe care artista si-] asuma constant, pen-
tru a scipa de efemeritatea vietii. Asa cum, pen-
tru realizarea primelor lucréari din material textil,
artista a folosit propriile haine colorate, dupa ce
luase hotédrarea de a nu se mai imbraca decat in
negru. O reciclare care transforma obiectul co-
mun in operd de artd, care se opune risipei si
distrugerii, si urmeaza ideea ca ,,totul se transfor-
ma’! ,Fiecare om are propria cale de urmat, iar
instinctul m-a dus citre folosirea tusului si a ma-
terialului textil. Unul dintre profesorii mei m-a
determinat s3 ma indrept citre textile, si astfel
mi-am schimbat total limbajul plastic. Conceptul
ramane acelasi, doar tehnica se schimba. Ma con-
centrez pe repetarea gesturilor si in asta gésesc
placere” - ne-a mdrturisit artista.

Atunci cand lucreazd, Silvia urmeaza o matrice,
un fel de ritual, prin repetarea unor miscari care
duc la formarea operei de arta, conectindu-se la
pulsul sacru al lumii. Artistul preferat al Silviei
este Rothko, iar relatia dintre opera ei si cea a lui
Rothko se afld in ,,sacru”. Prin folosirea materia-
lelor textile, se simte aproape de Sheila Hicks si de
Annette Massager. Cand vine vorba de inspiratie,
artista si-o gaseste in poezia lui Fernando Pessoa
sau a lui Federico Garcia Lorca:

Silvia Inselvini in fata lucrdrii Kalachakra Galaxy, IAGA, 2019. Site-uri: iagacontemporaryart.com, silviainselvini.com

Noaptea vesnic linistitd.

Ziua trece si vine.

Noaptea moartd si-naltd.

Ziua cu o aripd.

Noaptea peste oglinzi

si ziua sub vant.
(.Balanta”, Federico Garcia Lorca)

Silvia Inselvini este absolventd a Academiei de
Arte Frumoase Santa Giulia din Brescia si are nu-
eroase particpari la expozitii de grup: Geminantis
cu Laura Renna (2019, Brescia), Generations cu
Serena Fineschi (2018, Venetia), Ricerche nel
quotidiano (2015, Milano), Learned by Hearth
cu Airin Toscani (2013, Bologna). Pentru seria
Notturni (prezentd in aceastd expozitie, aldturi de
seriile Kalachakra Galaxy si Animali prodigiosi),
in 2019 artista a primit doud premii importante:
Arteam Cup si Combat Prize (editia a X-a). Doud
din operele ei au fost achizitionate de muzee ita-
liene.

»Silvia Inselvini este o artistd importantd pen-
tru Galeria IAGA deoarece opera ei nu este una
obisnuita si nici usor de inteles. Expozitia prece-
dent3, instalatia Non dorme la notte, formata din
165 de piese, pe care IAGA a gdzduit-o in 2017,
a fost vandutd in totalitate colectionarilor euro-
peni. Silvia este importanta pentru ci este fideld
conceptului sau!” - a declarat directorul galeriei,
Alberto Perobelli.

Galeria JAGA este prezentd in spatiul clujean
din 2014, propunind publicului o seamd de ar-
tisti contemporani importanti, precum: Herman
Nicht, Daniel Spoerri, Ioan Sbérciu, Francesco
Arecco, Marcelo de Angelis, dar si artisti care
incep sd se impund vertiginos pe scena artei
contemporane (Sabina Elena Dragomir, Gabriel
Marian, etc).
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Atelierul pictorului

fard succes desigur sa recompund totul in modele
acceptabile omului cuminte si disciplinat, intrebare:
cum voi mai gési ce imi trebuie daca le muti de unde
le-am pus? Asadar salvat a fost muntele de tuburi cu
vopsea si hartii mototolite, de asemenea masa po-
pulatd cu intregul si inca pe atét in plus. Mai nou a
inceput sa picteze autoportrete pe foi de hartie fard si
priveascd in oglinda, fara pensuld, doar cu ajutorul
cutitului de paletd. Rezultatul: multimea petelor de
culoare, mari sau mici, lumineaza palpaind ca licuri-
cii albul suportului sidefat ce parci si-ar lua zborul in
palide adieri de vant. La expozitia ,,O lucrare pierdu-
td"a dorit sa expund unul abia ghicit, cateva urme de
negru pe suprafata modestd putin ruptd la un colt,
fixata oarecum brutal de cuiele bétute in blatul de
lemn. Galeristul nu a fost multumit, astepta cu totul
altceva, mai placut privirii si mai pe intelesul clientu-
lui special invitat sd vada si desigur, s& cumpere. El
vrea peisaje frumoase, flori incantétoare cu vesele si
pline de viatd culori. Tristetea, grijile, zile mohora-
te urmate de noptile fard somn s3 si le tind pictorul
pentru el, prea multi durere in lumea asta si nimeni
nu-i amator pentru aga ceva.

Faina

Existd cteva lucréri care ne scot intotdeauna din
incurcitura ferindu-ne de multe bétéi de cap si efort,
sunt precum unele mirodenii rare care dau gustul fe-
lului de méncare aparte de care iti vei aduce mereu
aminte cu pldcere facAnd acea diferenta dintre banal
si sublim. Constantin Flondor locuieste la Timisoara,
intotdeauna peste ména cand e nevoie de ceva al sdu
pentru o expozitie sd apelam la serviciile unui curier,
mai ales cand este pe graba. Dar la indeména se afld
faimoasa de acum lucrare ,,Fiina’, nu trebuie decat
s te Intinzi putin pentru a ajunge la raftul de sus, sd
o dai jos, eventual sa o mai stergi de praf. Tehnicd
mixtd pe hértie intr-o rama de metal, tonurile sale
potolite, discretele griuri plicute ochiului o fac si
fie potrivita la orice, nu am dat gres niciodatd pand
acum, la fel cu ,,Bolta de lumina” a lui Paul Gherasim
expusa si ea de mai multe ori. Eu le-as arata dacd s-ar
putea la fiecare expozitie, ca experiment cel putin,
garantie c ceva tot meritd vazut, deci privitorul nu a
bétut drumul degeaba.

Lupta cu viata

Era seara tarziu, ca vorbe de ramas bun inainte de
a se indepirta: a fost bine, am scapat de inci o zi, sunt

ey =

Atelier (2016) cu Autoportret din 1995

Mihai Sarbulescu in atelier (2017)

multumit. Mai fentase o data tristetea, mai pacilise o
data viata ingdduindu-si un ragaz, de unde aceastd
melancolie, de ce corvoada nesfarsitd, de unde bloca-
rea intr-un perpetuum mobile sufocant fara cale de
iesire? Prin geamul préfuit se vedea curtea interioara.
Porumbeii isi luara zborul speriati peste acoperisuri-
le adunate intr-o configuratie aproape abstracta, ten-
cuieli coscovite gata sa cada addugau un sentiment
in plus si nu inspre bine. Cu toate acestea mie imi
placea privelistea, demnd de pus pe suprafata albd a
panzei ce stitea fixata pe sevalet. L-am intrebat de ce
nu a pictat-o vreodatd, doar e aici sub nas, a dat vina
pe contre-jour-ul supérator pentru ochi si mana, asa
ceva nu e posibil, nici de dorit.

Lupta cu pictura

Nimic nu se face cu usurinta, dimpotriva totul
este chin si impovarare. Eu nu inteleg aceste lucruri,
acolo unde ar trebui sa fie sirbétoare si lumina de ce
sé fim legati cu zbucium si corvoadi? Ce ursitoare la
nastere a spart oglinda frumusetii ficind-o mai du-
reroasd decat ar putea si fie, darurile primite platite
cu varf si indesat, dar cum sd ne plangem cand Van
Gogh se impusgcd in fiecare zi, cui sé i pese? Toti as-
teaptd ca artistul sd moard, sa o ia razna de nebun
pe cAmpii, dacd s-ar putea si-si zugraveascd intelesul
cu sangele propriu, sacrificiu al arderii de tot, rupe-
rea intregului in mii de imagini ale cosmarului. Sund
bine, ce romantic... Mai bine te faceai slujbas al sis-
temului, sunt multi care s-au descurcat de minune,
belsug peste veselie, nu mai privesti in urma. Dar pe
mana cui sd lasi angrenajele delicate din traiectoria
Lumii, cine ar mai veghea sd nu ne prabusim chiar
cu totul in abis?

Efemera

»Siderat. Praf si pulbere. Anotimpurile. Fira
timp nicicand”” Scris apésat cu o culoare cardmi-
zie care se ia pe degete. Pe spatele hartiei rupte in
doud un text la imprimantd: *Thank you so much
for sending the book about Mihai Sarbulescu to
the Rijksmuseum Research Library. The beauti-
ful album arrived today. A valuable addition to
our library collection” Din nou cu un creion si
tot apdsat: ,, Eu asa de dragul picturii, m-am in-
dragostit de pictori” Aldturi: ,, Amintiri din vre-
mea cdnd nu eram pisicd.” Subliniat, poate fiindcd
avea o0 anume importanta: ,O picturd pierduta.”
Ce sunt acestea? Sunt bucati de hartie acoperi-
te peste tot de insemnari, plicuri nedesficute cu
facturi induntru, scrise si ele, texte tipdrite ghicite
printre litere de ménd, de fapt o agendd improvi-
zatd, majoritatea partilor ei ajunsa la gunoi, am
strans cite am putut in ideea de a face o expozitie
numitd ,,Efemera’, nu stiu cand si dacd se va ma-
terializa, deocamdaté sunt martorii mei. Nu totul
este deslusit, accidentele au acoperit unele pasaje
facandu-le ilizibile, petele de vin sau cafea ascund
ceva dar dezviluie altceva, se poate incropi un
jurnal de bord chiar si numai punénd cap la cap
peticele adunate de pe jos.

Autoportret

L-am rugat sa ma ajute cu detalii despre ateli-
er, loc in care isi petrece o mare parte a timpului.
Cu persuasiune am reusit sa-i smulg ceva, mi-ag
fi dorit un roman intreg, s-au dovedit a fi doar c4-
teva randuri ce abia ii acopera palma. Palma care
transforma tot ce atinge in aur: , Atelierul meu
aratd ca un cos de gunoi unde md azvérl eu. S-a
strans in el de-a lungul vremii maldar de vrute
si nevrute, mai mult nevrute. Ma fac cd nu vad
nevrutele. Nu am scdpare insd, cum ma misc,
mé ménjesc: culoare mai intai, apoi praf si pul-
bere. Fumul tigérii se intoarce mereu in nasul
meu, orisicum mi-as rdsuci mana. Scrumiera di
pe dinafard. Mancarea se stricd uitatd in frigider.
Scoarta se revarsd cu capul in jos pe perete. Cand
ma viziteazd cineva ma scuz pentru toata aceasta
harababur3, simt ca de fapt imi cer iertare pentru
eu insumi, pentru faptul ca sunt asa. Cel mai bine
mad aflu totusi in acest calvar care mé pune pe jar.
Ma oglindesc in el, precum cu mahnire Cetatea
Neamtului de-atatea veacuri in Ozana cea frumos
curgitoare si limpede ca cristalul!”
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dupé doudzeci de ani

15

social
Ani Bradea
Roménia si oamenii sdi din lume (XIII)

17

Jjuridic
Ioana Maria Dragoste
Contractul de intretinere

21

eseu
Christian Criciun
Despre Cautare (IV)

23

traduceri
Serena Piccoli, Giorgia Monti

24

reportaj literar
Cristina Struteanu
Tara Nerei

26

teatru

De vorbd cu Adriana Teodorescu,
managerul Teatrului ,,Colibri”, Craiova
»Marionetistii au inceput sa capete curaj”
Claudiu Groza

Un festival revolutionar

Alexandru Jurcan

Doud premiere la Nationalul clujean

28

29

30

o data pe luna
Mircea Pora
Fufa

30

showmustgoon
Oana Pughineanu
Educatia sub asediul competentelor (I)

31

film
Eugen Cojocaru
Tarantino a fost odatd... (Ia) Hollywood

32

arte
Cristina Simion
Tlustrate din Germania

33

simeze
Silvia Suciu
Hainele care devin artd

34

plastica
Constantin Tinteanu
Atelierul pictorului

Tiparul executat de:
IDEA Design + Print Cluj

36

plastica

Atelierul pictorului

Constantin Tinteanu

Mihai Sarbulescu

Atunci cand vorbim

Secretul unei cafele bune este sd pui multa cafea
madrturiseste Mihai Sarbulescu amestecind in ceasca
frumos mirositoare, aromata puternic de profunzi-
mile generoase, grosimi sub care se ghiceste savanta
combinatie irezistibild iesitd parcd din retorta unui
alchimist, esentd cu semnatura de negasit in alta par-
te. Larghetea 1i defineste personalitatea, incepand cu
pasta groasd pusa intr-o echilibristicd pe muchie de
cutit si incheind cu gesturile marunte pe care numai
un om cu prea mare dragoste de semeni le mai face.
Desi cunoaste raspunsul méd imbie de fiecare datid
cand il vizitez cu o ,,unghiutd” fie de whisky fie de
palincd, nu stiu ce pierd dar mi priveste, o fi pe un-
deva un iad si al celor care fac nazuri, nu am nici o
indoiala. Daca cineva m-ar lega la ochi s mé arunce
in tunelul iepurelui as recunoaste fard greutate inca-
perea mirosind atit de familiar, amestecul culorilor
de ulei cu fumul de tigara, sa descriu as putea fiecare
amanunt, cati pasi faci de la sevaletul care a aparti-
nut lui Alexandru Tipoia pand la paleta lui Afane
Teodoreanu, nu departe de cea a lui Simion Créciun,
bunul sdu prieten. Peretarul deasupra caloriferului
sub fereastra de la Emil Ene, covorul boieresc acope-
ritor al intregului perete din planul indepartat si pus,
de ce nu md mir, de-a-ndoaselea. Dulapul cu furnir
gros in stil Biedermeier, induntru printre haine sti
pitit un mic televizor, nu l-am vézut vreoodata insd

ABONAMENTE

Interior tdaranesc (2019), ulei pe panza, 120 x 80 cm

am auzit de el, furnizor de filme cu banditi sau lup-
te martiale gen Bruce Lee. Cele doua lucréri de Paul
Gherasim, singurele de altfel expuse, una pe hartie in
spatele canapelei, cealaltd pe panza in dreapta intrd-
rii Janga crucifixul de lemn policromat. Dedesubt pe
podea o bibliotecd din scAnduri sprijinite pe picioa-
re de cardmizi, construitd la indemnul si conform
conceptiei domnului Paul. PAna nu demult era si un
fotoliu pe care l-am luat in Cabinetul de curiozitati,
acum isi odihneste batranetile la Rasca. In expozitie a
fost insotit de 0 nota scrisa de ména: ,,Pictori si sculp-
tori care au stat in acest fotoliu din anul 1988 cand a
intrat in patrimonial atelierului meu, pand in toamna
anului 2017, cand a fost luat de Constantin Tinteanu
pentru Cabinetul de curiozititi: Ioana Bétranu,
Gheorghe Berindei, Horia Bernea, Ioan Burlacu,
Andrei Chintila, Dorin Coltofeanu, Simion Craciun,
Cristian Ditoiu, Sorin Dumitrescu, Andreea Flondor,
Constantin Flondor, Paul Gherasim, Ion Grigorescu,
Mihai Horea, Ioan Iacob, Matei Lazdrescu, Paul
Neagu, Dan Palade, Cristian Paraschiv, Horea
Pastina, Mircea Roman, Valentin Scarlitescu, Stefan
Sevastre, Afane Teodoreanu, Mircea Tohdtan,
Constantin Tinteanu, Vasile Varga, Florentina Voichi
si subsemnatul Mihai Sarbulescu”” E placut in atelier
la Mihai. Oricat de mult ar fuma nu mé deranjeaza,
dezordinea ordonatd, Maria Nicolescu a incercat

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau
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