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Andrei Marga:
Despre sensul istoriei

unt rare incercérile de a lamuri sensul

evenimentelor istorice, pe care multi il

considerd o temad dintre cele mai com-
plexe. Profesorul Andrei Marga se incumeta
sd faca, la randul sdu, o astfel de incercare,
luand in atentie istoria pe care o triim. In
aceste zile, sub semnatura sa a aparut volu-
mul The Sense of Our-Days History (Editura
Academiei Roméne, Bucuresti, 2019, 214
p.). In cuprinsul cirtii cititorul giseste studii
precum Reluarea intrebarii privind destinul;
Consecinte ale Marelui Rdzboi; Revenirea la
triunghiul Ierusalim-Atena-Roma; Cultura
europeand si evreii; Sensul istoriei actua-
le; Reafirmarea identitatilor; Alternativele
Europei; Contururi ale societatii nesigure;
Universitatea si relativismul; Criza educatiei.
Indicatori si solutii; Universitatea post-Bolo-
gna. Redam in cele ce urmeaza coperta volu-
mului si Prefata autorului.

»Istoria nu s-a sfarsit, cum au dedus unii
dintr-o lecturd discutabild a lui Hegel. Ca fapt,
ne confruntidm din nou cu lupte, dificultati,
alternative istorice profunde si dileme.

Europa a inregistrat multe schimbari si in-
noiri, dar vechi demoni (segregare sociald,
autoritarism, misticism) reapar acum - pe
fondul unei uriase dezvoltari tehnice, al de-
mocratizarii si al revolutiilor stiintifice - iar
noi impulsuri sunt indispensabile. Ca urmare,
se pune intrebarea dacd fundamentele Europei
nu ar trebui revizitate. Sub impactul globali-
zarii si al digitalizarii, continud integrarea lu-
mii, dar ce se intAmpld cu identitatile, de la
cele personale la cele nationale? Ce se petrece
cu democratiile existente in societati ale cres-
terii complexititii? Dependenta oamenilor de
contextele de viatd este mai mare, dar, in ase-
menea imprejurdri, trebuie sa abandonam va-
lorile universale? Cum se poate concepe un rol
conducator intr-o lume a unei noi complexi-
tati? Spre ce se indreaptd lumea actuala? Care
este sensul istoriei zilelor noastre?

Pragmatismul reflexiv, filosofia pe care caut
sd o articulez - bazatd pe asumtia emergen-
tei realitatii din ratiune ca vointd de ratiune
si pe distinctia intre diferite tipuri de ratio-
nalitate, ce corespund actiunilor ce asigurd
reproducerea culturala a vietii - are capa-
citatea de a raspunde acestor intrebari si a
fost confirmatd de evolutiile recente. Dupd o
conceptualizare apartinand filosofiei sistema-
tice (Andrei Marga, Ratiune si vointd de rati-
une, Editura Academiei Roméne, Bucuresti,
2018) si un demers pentru a elucida ceea ce
se petrece (Andrei Marga, Philosophy in a
Changing Europe, Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2017), in volumul de fatd examinez
procese istorice caracteristice timpului nostru
din punctul de vedere al sensului.

Aduc in atentia cititorului analize recen-
te pe care le-am elaborat la propunerea unor
centre de reflectie (din Roma, Coimbra,
Viena, Montpellier, Maribor, Chisinau etc.),

le-am prezentat cu diferite ocazii si tipdrit, in
care conceptia mea a fost exprimatd mai di-
rect. Induntrul lor, au luat forma contributii
personale - precum reluarea dezbaterii asupra
destinului culturii noastre, restabilirea triun-
ghiului Ierusalim-Atena-Roma in abordirile
culturii europene, teoria geometriei variabile
a supraputerilor ca miez al istoriei contempo-
rane, teoria reafirmarii identitétilor, diagnoza
societatii nesigure, delimitarea alternativelor
Europei actuale, reconfigurarea universitatii
ca motor al dezvoltarilor istorice actuale -
care fac sa se vada un angajament sistematic.

Am ramas continuu in legédtura cu faptele si
preluarea lor in constiinta culturala. Cu toate
acestea, nu am considerat niciodatd cunoas-
terea profundi a istoriei filosofiei ca scop in
sine, ci ca set de mijloace pentru a intelege
ceea ce este din perspectiva posibilitatilor
sale mai bune. De aceea, istoria filosofiei si
teoria in general imi par legitimate in masu-
ra in care se prelungesc cu analiza starilor de
lucruri. In fapt, aceasta este abordarea si, mai
ales, practica marii filosofii dintotdeauna. Ca
rezultat, analizele mele, ancorate in dilemele
timpului, rdman filosofice. Sau, in alte cuvin-
te, ele i1si asuma problemele triite de oameni
astdzi pentru a le da un rdspuns mai adénc,
care este filosofic. In conceptia mea, con-
fruntarea cu faptele istoriei este oarba fard
filosofie, iar filosofia care nu este capabila si
facd fatd acestei lupte este goala si rdméane la
marginea culturii’.

(The Sense of our History,
Editura Academiei Romaéne,
Bucuresti, 2019)

ANDRILT MARGA

THE

SENSE
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate raportata la
structura apriorica a imaginativalui (II1

. Mircea Arman

om incerca in cele ce urmeaza si punem

intre paranteze, sd fenomenologizdm, pe

0 temd pe care marea majoritate a filo-
sofilor contemporani o considerd un efect si nu
o cauzi a intreprinderii creative a imaginativului
poietic, a omului, adevdrul.

A vorbi astazi despre civilizatiile primitive,
despre cultura primitiva a popoarelor naturii este
un lucru care poate fi considerat perimat, mai
ales in lumina celor afirmate anterior referitor la
imaginativul informational. Pentru un lector nea-
vizat sau neatent, viata mentala a acestor popoa-
re poate pérea haotica, simplista, sau, si mai rau,
confuzd. Cercetatorul francez L. Levy-Bruhl, in
lucrarea sa Les fonctions mentales dans les socie-
tes inferieuresl, ajunge la concluzia, pe care astdzi
o consideram de la sine inteleasd, si prin aceasta
depasitd, conform céreia functionarea mintii pri-
mitivului are o structurd speciald, guvernati de
anumite reguli care-i determind intreaga dinami-
cd mentald. Este o deosebire evidentd si esentiald
intre modul cum functioneazd gindirea calcula-
toare a omului de stiintd modern, sprijinitd pe
abstractiune purd, si cea a unui primitiv ancorata
in cel mai prozaic concret §i care este provocatd
de resorturi psihice speciale. Insa aceasta diferen-
td raportat la marea masa a indivizilor contempo-
rani nu mai pare atit de indepartata dacé o privim
din perspectiva imaginativului informational. $i
totusi, spune Levi-Bruhy, mintea primitivului se
supune anumitor legi, are o structura bine deter-
minatd, putindu-se vorbi de o mentalitate primi-
tiva reald si solid constituitd. Cu toate acestea, in
ciuda uriasului interval de timp care a trecut de
la cercetirile lui Levi-Bruhl, in ciuda bibliotecilor
scrise pe aceastd tema, aceste legi calauzitoare ale
spiritului primitiv sunt, incd, sumar si aproxima-
tiv cunoscute.

Vom spune, pentru inceput si cu titlu generic,
céd pentru omul primitiv realitatea este, prin exce-
lenta, mistic3, in sensul in care, obiectele, lumea
inconjuratoare au, pe linga proprietétile lor obiec-
tive, si proprietati oculte, invizibile. Toate aceste
proprietati au, pentru popoarele naturii, aceeasi
valoare, ba mai mult, am indrazni si spunem ci
proprietatile oculte sunt percepute ca avind un
anumit ascendent fatd de cele concrete, obiective.
Supranaturalul, determinarea diving, se amestecd
in fiecare clipd si in fiecare loc cu concretul, cu
naturalul, cauzind efecte continui, cu totul de ne-
inteles pentru omul contemporan.

Acelasi lucru se intimpla si cu individul con-
temporan care nu mai poate face distinctia clard
intre lumea imaginativului natural si cea a ima-
ginativului informational. Desigur, aici nu ne
referim la elita spirituald modernd care nu face
aceastd confuzie, aga cum nici elita spirituala pri-
mitiva nu facea nici o confuzie intre real si mistic
ci 0 mima doar in diferite scopuri, cele mai adesea
ignobile sau care tineau de resortul puterii si al
bogitiei.

Primitivul tréieste, in fond, intr-o realitate mai
bogata si mai variata decit a noastrd, iar reprezen-
tarile lui fatd de aceastd realitate difera esential

de ale noastre, cu alte cuvinte, avind reprezentiri
cu totul diferite de ale omului civilizat si relatiile
pe care acestea le implica sunt altele. In general,
pentru noi, ceea ce determina un obiect si da re-
prezentarea lui este ceea ce percepem prin simturi
iar mai nou prin intermediul imaginativului vir-
tual, informational. Pentru primitiv insi, ceea ce
este important este acel ceva ce este transcendent
simturilor, in sensul a ceea ce nu este perceput,
nu este detectabil prin simturi, si pe care le-am
putea numi puteri mistice, invizibile, care emana
si determina obiectul avind ca efecte partiale si
exterioare datele sensibile. Levi-Bruhl spune ca
primitivii nu au concepte cu adevérat generale si
exemplifica acest fapt prin modul in care un aus-
tralian sau un huichol gindeste conceptele de cerb
sau pard, imaginea genericd care i se formeaza
reprezentind cu totul altceva decit imaginea care
se infatiseaza, in aceleasi conditiuni, spiritului eu-
ropean. Conceptele noastre sint inconjurate de o
aureold logicd pe cind cele ale primitivilor sunt
cufundate intr-o atmosferd plina de forte misti-
ce, 0 atmosferd ce deformeaza conceptul clipd de
clipd, transformindu-l in cu totul si cu totul alt-
ceva. Vorbim de un alt continut si altd structura
logicéd a imaginativului la omul primitiv. Aceasta
este si explicatia pentru care, la primitivi, intilnim
desene si figuri bizare, compuse din fragmente de
fiinte sau lucruri diverse imbinate fantastic pen-
tru a crea lucruri sau fiinte fantastice. Oameni sau
divinititi cu capete de animale, animale cu cape-
te umane, fiinte cu aparentd umand dar care au
ciocuri de pésari si pene, etc. De aici, nu putem
sa tragem decit o concluzie: pentru mentalitatea
si imaginativul primitiv, distinctia pe care o fa-
cem, in mod obisnuit, intre lucruri, nu mai este
evidenta, frontiera logici dintre concepte este dis-
trusa, existind in schimb o osmoza, o comunica-
tie oculta, care da un sens mai amplu, dar mai vag,
relatiilor din naturd. Asadar, primitivii, in primul
rind, nu disting acolo unde distingem noi. Aceas-
ta nu inseamna, nicidecum, ca nu au capacitatea
intrinsecd de a face distinctii ci ¢ au un cu totul
alt continut al capacitdtii imaginative, ca aceasta
s-a format intr-un alt context, cu alte informatii,
cu o cu totul alta raportare la lume si la categoriile
intuitiei sensibile, respectiv timpul si spatiul.

Dimpotrivd, in unele cazuri si sub anumite as-
pecte, determinatiile facute de primitivi sunt atit
de precise si merg atit de departe incit depasesc cu
mult clasificdrile ficute de europenii contempo-
rani. Spre exemplu, limbile europene moderne nu
disting, in cazul relatiilor de rudenie, numai cite-
va grade: périnti, frati, veri, unchi, atita vreme cit
in limbajul primitivilor aceste relatii de rudenie se
intind foarte departe, pentru fiecare rudd existind
o denumire precisd, asa incit, in unele agezari, un
individ poate desemna, printr-un nume de rude-
nie, pe fiecare membru al colectivitatii. Aceastd
grija pentru detaliu se manifestd, mai cu seama,
in redarea concretului.

J. W. Powell, in On the Evolution of Language2,
aratd ca un indian ponka nu va spune: ,Un om a
omorit un iepure” ci, mai degraba: ,Omul, unul,

Mircea Arman

el, insufletit, in picioare, a omorit intentionat, lan-
sind o sdgeatd, un iepure, insufletit, asezat jos, etc”
Dupé cum lesne se observi, chiar si in traducere,
aceste preciziri sunt obtinute printr-o multime
de forme verbale iar faptul ca tribul mai devreme
amintit foloseste pentru conjugarea unui verb la
indicativul prezent saptezeci de forme distincte
este mai mult decit revelatoriu.

Chiar dacd am tratat in treacdt aceste citeva
aspecte ale mentalititii primitive, scopul nos-
tru nefiind acela de a dezvolta mai mult aceastd
problematicd, chestiunea, luatd in ansamblu, nu
poate fi privitd cu usurintd céci ea prezintd intre-
béri extrem de importante care nu au primit, inci,
raspunsuri satisficitoare. Insusi faptul ca aceastd
mentalitate are putinta de a merge cu distinctiile,
in concret, pind la amanunte care scapd analizei
si mentalitdtii contemporane, naste urmatoarea
intrebare: cum se poate explica faptul cd lumea
primitivd a luat o altd directie decit cea familiara
noud, modernilor, si a alunecat spre un pur mis-
ticism? Spre exemplu, din contrd, asa cum vom
vedea la momentul potrivit, logica greceasca s-a
nascut odatd cu clasificarea notiunilor, fiind, prin
excelentd, o logica a clasificérii lucrului. Survine,
firesc, intrebarea: cum se face cd mentalitatea pri-
mitivd nu a ajuns la aceastd logica, ci nu a adincit
problema clasificérii, alunecind, in mod oarecum
curios, spre lumea relatiilor mistice? Desigur, un
rdspuns coerent si, mai cu seamd, pertinent la
aceasta intrebare nu putem da in afara deosebiri-
lor de perceptie si continut al categoriei apriorice
pe care o numim aici imaginativ, cu tot ceea ce
implica aceasta, respectiv, percepere a timpului, a
spatiului, nivel de cunostinte, raportare la lume.
Insistdm insa, pentru lectorul mai putin famili-
arizat cu aceste probleme, si spunem ca aceastd
chestiune trebuie privita si tratatd cu toatd serio-
zitatea, o cercetare atentd relevind potente neba-
nuite ale imaginativului uman.

Am aritat, pind in prezent, cd reprezentirile
primitivilor difera de ale noastre prin caracterul
lor mistic, adicd prin acel ceva ce face ca obiectul
acestor reprezentdri sa fie si altceva decit este. Si,
totusi, va trebui sd aratim cum relationeaza intre
ele aceste reprezentéri? Conform cérei norme un
primitiv isi ordoneaza lumea reprezentirilor sale?

Continuarea in pagina 16
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Tribuna in Germania

. Ani Bradea

ontinuand seria actiunilor pe care Tribuna,

ca promotor al culturii roméanesti in stra-

indtate, le-a initiat in ultimii ani, fiind
singura revista de culturd de la noi care a orga-
nizat cu consecventd asemenea evenimente, la
inceputul lunii octombrie, anul acesta, raspun-
zand invitatiilor venite din partea Tiny Griffon
Gallery din Niirnberg si SGRIM e.V. (Societatea
Germano-Romanad pentru Integrare si Migratie)
din Miinchen, am avut onoarea si bucuria, alaturi
de managerul si redactorul-sef Mircea Arman,
precum si de colegul meu, redactorul Ioan-Pavel
Azap, sa particip la prezentarea revistei noas-
tre, dar si a celor mai noi aparitii ale Editurii
Tribuna, publicului vorbitor de limba roméani din
Germania. Invitatiile au venit ca urmare a lega-
turilor cu oamenii de culturd roméni, stabiliti in
straindtate, care au raspuns intrebdrilor mele in
seria de interviuri ,Romania §i oamenii sdi din
lume’, publicate in Tribuna incepind cu toamna
anului 2018. La sfarsitul lunii septembrie, pai-
sprezece interviuri au fost adunate intr-un prim
volum (Ed. Tribuna 2019), cu titlul Biografii exi-
late si subtitlul Tablou in lucru (sugerand continu-
itatea, extinderea proiectului si in anul urmator).
In aceste conditii, intalnirile i-au inclus si pe cati-

N--i
F

va dintre cei intervievati de mine din Germania,
respectiv pictorul Michael Lassel, graficianul
Bruno Bradt, Cristina Simion - curator si galerist
(pentru evenimentul din Niirnberg), precum si
pictorul Victor Hagea la Miinchen.

Prezenti in numar mare la ambele evenimente,
roménii din Germania s-au aritat extrem de in-
teresati de prezentarea facuta Tribunei de Mircea
Arman, rasfoind cu multé curiozitate si admiratie
exemplarele puse de cétre noi la dispozitia lor. Nu
exagerez deloc spunand cid am védzut emotia pe
chipurile lor atunci cind au tinut pentru prima
datd in maini revista si au citit titlurile articolelor
din cuprinsul ei. A fost nu numai un dar pe care
am putut sa-1 facem iubitorilor de culturd roméni
din Germania, dar si ivirea unei oportunitati, cei
prezenti exprimandu-si dorinta de a cumpara pe
viitor Tribuna, in cazul in care se va putea realiza
distribuirea ei in strdindtate, sau sd devind abo-
nati, pentru a fi siguri cd vor putea sa-si procure
urmitoarele aparitii. Au fost momente emotio-
nante, calde, greu de descris sau de imaginat aici,
acasd, unde avem la dispozitie revista preferata,
actul cultural preferat, cartea doritd, fard prea
mari eforturi, dar pe care tocmai din cauza facili-
tatii, probabil, le ratim in mod repetat...

Pe 7 octombrie, la Niirnberg, in Tiny Griffon
Gallery, seara a fost deschisa de citre gazda noas-
trd Cristina Simion, cea care a facut si cuvenite-
le prezentiri, dupa care Mircea Arman a vorbit
despre Tribuna, despre istoria dar si realizérile ac-
tuale ale institutiei clujene, raspunzadnd numeroa-
selor interpeldri venite din public. De asemenea,
managerul Tribunei a vorbit si despre cele mai noi
apartii ale editurii noastre. Cu aceasta ocazie a fost
prezentat publicului si albumul de artd ,Michael
Lassel - ein Meister aus Deutschland’, Editura
Tribuna 2019, care cuprinde reproducerile a peste
o sutd de lucriéri ale artistului, insotite de textele
critice, in trei limbi, roména, engleza si germana,
semnate de Mircea Arman si Cristina Simion,
precum si o selectie din interviul pe care l-am re-
alizat cu artistul, emigrat in Germania cu trei ani
inainte de Revolutie. Michael Lassel a completat
povestea pentru publicul prezent. A vorbit apoi
Bruno Bradt, cel care, la fel ca Michael Lassel si
Victor Hagea, a ilustrat un numdr al Tribunei cu
lucririle sale, contribuind astfel la tinuta grafica
de exceptie a revistei noastre.

Atat la Nirnberg, cat si la Miinchen, am fost
asaltati de intrebarile venite din public, intélnirile
au fost, astfel, extrem de vii, de antrenante. Artisti,
scriitori, sociologi, alti oameni de cultura care au
plecat la un moment dat din Roménia, extrem de
interesati, de dornici, de avizi as spune de cultura
romand, si-au aratat interesul pentru informatiile
pe care le aduceam in fata lor. Am discutat despre
continuitatea proiectului meu si am vazut in ochii
lor incintarea, multumirea cd o publicatie roma-
neasca s-a ganditla ei, ca existd si altfel de abordéri
pentru diaspora roméneascd, si care nu au nici un
fel de legdtura cu conotatiile politice din ultima
perioada. Cu prilejul acestor intalniri mi-am dat
seama cd Biografiile exilate sunt doar un inceput,
cé o lucrare ampla, care sa cuprindd cat mai mul-
te nume, cu cit mai diverse experiente, din cét
mai multe locuri de pe glob, este ceea ce vreau cu
adevdrat sd realizez in perioada urmaitoare. Ca o
harta a Roméniei in lume, prin oamenii sai risi-
piti in toate colturile pimantului, abia incepe sé se
contureze. Am cunoscut in Germania nume noi,
interesante si interesate de proiectul meu, dar si
de Tribuna, si, in general, de cultura romana. Am
sd mentionez doar citeva, care imi vin acum in
minte, ca de exemplu Geo Goidaci, Horia Vancu,
Eniké Dacz, Norbert Bozsak, Virgil Petald, dar ei

1
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sunt mult mai multi si le multumesc tuturor ci au
venit la intalnirile cu noi.

Pentru evenimentul de la Minchen, din 11
octombrie, trebuie si multumesc cu deosebire
inimoaselor doamne Sevghin Mayr si Maria Lie-
Steiner, presedinta si, respectiv, vice-presedinta
SGRIM e.V., care s-au ocupat de toate detaliile
pentru ca intilnirea noastrd cu jubitorii de cul-
turd romana din marele burg al Germaniei sa se
desfasoare in cele mai bune conditii si intr-o at-
mosferd prieteneasca. $i nu in ultimul rand tre-
buie sd il mentionez pe pictorul Victor Hagea,
unul dintre intervievatii mei, ilustratorul Tribunei
cu numarul 409, prezent la intilnirea noastrd din
Miinchen.

Sentimentul cd publici intr-o revistd a carei
rdspandire a depasit granitele tarii, este mai mult
decét placut, dar certitudinea cé prin implicarea
ta ca redactor o publicatie creste pe zi ce trece,
continutul si forma, ambele elitare, fiind apreciate
nu doar in tard dar si in strainitate, onoreazd cu
sigurantd. Iar Consiliul Judetean Cluj are meritul
de a contribui la raspandirea culturii romane in
lume prin sustinerea pe care o oferd unei Reviste
de traditie, ce a implinit de curand rotunda vérsta
de 135 de ani. La multi ani, Tribuna!
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in actuali

cart

artea Primejdie

. Christian Craciun

Grigore Traian Pop
Sinistrul papagal Gregorio. Trei romane.
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019

ireste, cAind am terminat de citit cartea, cam

aveam in minte ceea ce doream sd scriu des-

pre ea. Pana la ultimul capitol, care mi-a dat
peste cap toate planurile, pentru cd, abil si crud,
naratorul face el insusi cea mai profunda analiza,
disecind in cateva pagini, nemilos pentru critic,
una cate una, ideile de abordare. Iti lasa putine de
spus. Pand si observatia ci finalurile sunt ,taiate’,
ca si cum autorul s-ar plictisi brusc de poveste,
este asumatd si, convingitor estetic, explicatd. Ba
mai adaugd, anticipativ, si citeva profunde ob-
servatii ale unor cititori ai manuscrisului. Intre
coperte autorul a adunat de fapt trei romane, nea-
semdndtoare intre ele ca tehnica: Funestul papagal
Gregorio, Gabriela, Urechea lui Dionisos. Primul
este scris la persoana intéi, un fel de jurnal de spi-
tal, al doilea este un thriller care se petrece in bund
parte in SUA, al treilea, de fapt, o culegere de po-
vestiri fara legatura intre ele.

Ceea ce uneste cele trei texte este principala
insusire a prozatorului: capacitatea de a crea per-
sonaje memorabile. Mai bine zis de a privi atent
lumea prezenta si istoria si de a surprinde esen-
te tipologice. Grigore Traian Pop este el insusi
un personaj. Cu formatie filozoficd si debutand
cu lucridri tehnice de specialitate, si-a schimbat
ulterior traseul, cu scrieri de istorie si eseisti-
cd: Mircea Eliade. Nobelul interzis, Gulagul lui
Socrate, Miscarea legionard. Idealul izbdvirii si
realitatea dezastrului, Cdrtile nescrise, Pusi con-
tra Dumitru Dinulescu si romane, Mirmidonii
doctorului Mengele, Sarpele care-si inghite coada.
Portretul pe care i-1 face Lucian Chisu in prefata

Andor Kémives

este lamuritor. Completat cu primul dintre ro-
manele de fatd, el satisface irepresibila nevoie de
voaierism a cititorului, prin naratiunea de tip
jurnal. Exercitiul boemei (unde capacitatea de
observatie si replica tdioasa si rapidd sunt probe
de admitere), ca si solidul backgourd cultural ale
autorului contribuie deopotrivé la varietatea si
spectaculosul galeriei umane din roman: de la
dna. Felicia, sotia dnului. Matache, care bantuie
prin spital instaurdnd un fel de stare de asediu si
cédruia sotul ii strica placerea murind, pana la pi-
torescul Herr Goethe, vecinul din Malaga. Un fel
de ,0glinda purtata pe coridoarele unui spital”.
La fel, unitatea discretd a celor trei ,,microroma-
ne” este datd de figura distantei. Naratorul, ori
personajele care-l reprezinta, au oroare de pate-
tism, de vorbele ,,mari’, de gesticulatia solemna.
De care fug cu pudoare si ironie. Poate si asta
este una dintre explicatiile finalurilor ,scurtate’,
ca si cum i s-ar face brusc fricd de prizoniera-
tul inevitabil al autorului in poveste si ar vrea sd
fugd. Desi sunt pagini cu puternicd incdrciturd
eseistica, scriitorul pare a se feri tot timpul de
exhibarea , intelepciunii”. De aici (auto)ironia, ca
marcd a distantérii de care aminteam. Tensiunea
aceasta este cea mai vizibild in primul dintre ro-
mane. Tocmai prin temd, care obliga aproape la
ecorseuri morale dureroase: boala, degradarea
si umilinta fizicd, sinuciderea, moartea. Cum si
scrii despre moarte fird sd fii patetic? Cum sa
te sinucizi fira sd fii cumva ,retoric” prin ges-
tul tdu? Adicd fira sd spui nimic? Romanul este
(si) un jurnal de spital, in care mizeria fizica (si
morald), proprie si a celorlalti, te impinge la o
mizantropie acutd. De care naratorul - personaj
se fereste si nu prea. Romanul are doud palie-
re, iesit din spital dupa operatia de adenom de
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Exilat (2010), acrilic pe panza, 80 x 100 cm

prostata si cu o ,superbd zona Zoster” naratorul
pleaci intr-o calitorie in paradisul din Malaga.
Un contrapunct. Pe de altd parte, tema aminti-
td predispune, (ca un fel de eufemizare in fond,
de anesteziere a durerii) la o abordare ,,cultura-
13”. Filozoful de formatie zburda in acest spatiu,
dar cu aceeasi privire malitios indureratd, pen-
tru care nu existd solutie existentiald (,,mori,
imbecilule, dar fira exagerare”). De aici incepe
spectacolul caracterelor. Spitalul Sfantul Grigore
este un locus al unei umanitéti concentrate (ca
si, in paralel, pensiunea din Spania). Incepand
de aici avem o defilare exceptionala de tipologii.
Incepand cu rugbistul arheolog Eustatiu Victor
Gregorian (numele personajelor in toate roma-
nele, au o rezonantd aparte), care este nevoit
sa umble cu vasul cu urind dupa el, si devotata
sa prietend, un intreg panopticum se desfisoa-
ra prin fata ochilor nostri, fiecare cu povestea
lui. Autorul are structura unui moralist clasic,
observand oamenii cu un scepticism masu-
rat, ferindu-se insd a cadea in cinism. Chiar in
fata degradarii fiziologice si spaimei de moarte.
Ocolind poncifele, vorbele mari, se refugiazi in
contemplarea spectacolului uman. Fard iluzii
si fard regrete. Fraza are tdietura precisa, apof-
tegmatica, a clasicului. Este singurul ,rasfat”
stilistic intr-un text auster, bine temperat, (vezi
paginile exceptionale de analiza ironicd a post-
modernismului ca panaceu): ,prostia cunoaste
infinite intrupari in logos”; ,,nu aveam niciun
chef s& méd confrunt cu moartea dupd regulile
ei”; ,favoarea de a nu muri ca un imbecil”; ,,dru-
mul Infernului din perspectivid ironicd”; ,Dar
cum sd transfer fictiunii o atat de grava si-atat
de personald, nedumerire existentiala?”; ,,Boala
e si o cumplita dezordine a cugetului”; ,,frumu-
setea reprezinta ipostaza de sirbatoare a omu-
lui”; ,incerc a fi invingétor intr-o inclestare cu
mine insumi”; ,,un fel de erotism al sinuciderii”.
Nu intdmplator, scriitorul se vddeste un asiduu
cititor al lui Cioran, gdsim un oximoron similar
intre arderea trdirii si muchea tdioasd si rece a
expresiei.

Al doilea roman are un aer usor parodic la
adresa thrillere-lor americane. O poveste aglo-
meratd in care protagonista, reporterd la tele-
viziunea romana, este lasata/obligata de citre
institutia capitanului Coasa (ce nume!), s plece
dupd sot, abulicul Robert Robincu, cu ,,misiu-
ne” in SUA. De fapt, aproape forteazd césatoria.
De aici incepe o avalansé de ,,intdmplari”. Agenti
CIA si FBI, curse de caini in Alaska si cautatori
de aur pe valea Yokonului, vanzatori de anti-
chitati care sunt cutiile postale ale Serviciilor,
urmasi exilati ai ,marilor familii” de odinioa-
ra (John Comnen, nepoata lui Ion Constantin
Inculet), presedintele Iliescu si regele Mihai,
avocati parsivi si doctori traficanti de organe,
disparitii misterioase si seifuri secrete, amenin-
tari cu moartea, evrei manipuland totul si japo-
nezi impenetrabili, profesori de matematica tic-
niti si femei ciudate, ONU si biserica ortodoxa
romand din America, o Americé deplin kafkiand
(nu e intdmplator citatul din motto), imposibil
de inteles, in care nu ai de ales decit sd devii ca
ea. Tot acest vortex este luminat de inteligenta
neimblanzita si sarcastica a Gabrielei. Un excep-
tional personaj feminin. Fugind din Romania
ceausistd pentru a ajunge si faca plosnite in ,cu-
tia de chibrituri” care-i este casa si sa plimbe céi-
ni in Central Park, ea raiméne din aceeasi spetd a
lucizilor condamnati la ratare. Este un personaj
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reflector, prin sensibilitatea ciruia vedem si
Romania comunistd si cea postrevolutionard
(dar cu emigratia noastra atit de aseméndtoare),
si America atat de altfel. Multe personaje sunt de
recunoscut in figuri istorice reale, chiar dacd sub
nume schimbate.

A treia secventd a volumului este si mai sur-
prinzétoare ca alcatuire. Sunt, de fapt, mai multe
proze scurte, fiecare o bijuterie in felul sdu, fard
insa o legatura vizibila intre ele. Un ,,conglome-
rat de intdmpléri’, cum spune autorul. Punctul
de pornire este dat de motivul manuscrisului
primit de la prietenul Augustin Pastior, pe care
naratorul il publica. Dar firul care uneste poves-
tirile este explicitat in ultimele capitole, lamu-
rind cd ,literatura este un personaj ubicuu”. Da,
cam despre asta este vorba: despre cum trec oa-
menii si intdmpldrile in poveste. Cum increme-
nesc acolo, ca insecta in chihlimbar (o compara-
tie banald, pentru care autorul m-ar sanctiona).
Fiecare din aceste povestiri ar trebui analizate in
parte. In Nedumeriri cu carul autorul ne pune
insd pe tavd o perspectivd care descurajeazd
»meseria” criticului. Si scoate la lumind inten-
tia care adund subteran aceste povesti. Instinct
intelectual numeste el ceea ce 1-a facut si se fe-
reascd de poncifele postmodernismului. Desi
jongleazd cu tehnici constructive, fira insa a le
idolatriza, a le face scop in sine. Ar merge aici o
lozincé faimoasa pe alte vremuri: omul, inainte
de toate! Da, asemenea proze atrag cititorul mai
ales prin oamenii pe care-i aduc in pagini. Sa
vedem: tiganii din Paris cu bulibasa lor si seful
mafiei corsicane; Pascal Elefterie, apropiat al lui
Leonard Cohen pe insula Hydra; carciuma scri-
itorilor din Piata Romana si ,,ultimul om al is-
toriei”; generalul Paris Braileanu, pictor amator,
facand senzatie cu cele treisprezece gonflabile
pictate; Moriz Neuman, cdsatorit cu o tiganca,
trimis la Auschwitz si-i tragéd de limba pe ceilalti
evrei unde si-au ascuns aurul, si fiul sdu; Amos
Penteleu-Fichman devenit director de inchisoa-
re in vremea Anei Pauker; Radu cel Frumos si
fratele sau Vlad, la curtea sultanului Mehmet;
participantii la un funest Congres de eminesco-
logie, unde se petrec crime ca in Agatha Cristie;
Gaius Livius Frintescu, devenit ambasador al
Anei Pauker in Egiptul impdératului Farouk;
Erasmus Ionescu, agent la Paris, fireste sub alt
nume, pe vremea lui Petru Groza, pe langa am-
basadorul Marcos Djuvara (sic!). Ametitor, nu?

In ultimele pagini, autorul citeazd un aforism
cioranian: ,,O carte trebuie sd ad4nceascd rani, sa
le provoace chiar. O carte trebuie si fie o primej-
die”. Mi se pare evident cd autorului ii plac astfel
de carti primejdioase si ca a incercat sd scrie una
(trei). Ma feresc sa dau un sens simbolic acestei
structuri. De ce e primejdioasd? Pentru autor,
caci armura de cuvinte (sau clona de cuvinte,
dupa un termen mai actual) este incapabild si-1
apere, sd devieze raul. E doar o iluzie. Niciodata
nu-l poti exprima péina la capat. Pentru cititor,
céci ,,sansa romanului este de a face, din cititor,
o leguma”. O naratiune reusita te inghite, te fa-
gogiteazd. De o luciditate dureroasd si orgolioa-
sa, autorul nu-si poate gdsi odihna nici mécar in
propriul text. ,Lumea-i auctoriald prin origine si
esentd’, ne incredinteazd. Ne arunci drept pro-
vocare ironicd o sintagmi gen ,,noduli narativi’,
dar ochii lui sunt spre oamenii expresivi prin-
tr-un singur gest, sau vorba. Un talent retractil.
Un mizantrop fascinat de omenesc.

Cu toamna pe buze

. Horia Badescu

Cleopatra Lorintiu
Anii scurti
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2019

antologie de autor, bine alcatuitd si arti-

culatd, semnatd de Cleopatra Lorintiu,

Anii scurti, readuce in circuitul literar
0 poetd pe care critica ultimelor decenii a co-
mentat-o cu o discretie ce o plaseazd mai de
grabd in zona numita de Ioan Holban, cu o in-
spiratd metafora, ,salonul refuzatilor”. Adicd
al acelora a ciror inapetentd pentru viata de
grup, scoald sau gasca 1i face indezirabili cla-
samentelor si ierarhiilor, ,interesului general”
va sd zicd, incredintdndu-i orizontului ticut al
limesurilor.

Cleopatra Lorintiu debutezé la finele celui
de al optulea deceniu al veacului trecut cu o
poezie maturd, scrisd cu mana sigura; ea scria
bine de la inceput, ca sa-1 parafrazez pe Petru
Poantd. O poezie tonicd, de un existentialism
genuin care aminteste de lirica de inceput a
Magdei Isanos, expresia unei trairi consonante
cu vitalitatea universului in care se consuma
aceste pusee juvenile: ,Ca sd scriu inainte de
toate/ despre neintelesele firi/ vorbele vor fi
prea subtiri./ Mintile toamnei ratacite-n livezi/
intru curgerea catre o vesnica mare/ nu vei mai
putea sd le crezi./ Pe bratul meu o harté inchpu-
itd/ tu imi arati astfel de unde vii/ la confluenta
unor ape prea limpezi/ scriind cu degetele prin
prundis poezii” (Harta inchipuirii), a confra-
ternitatii cu lumea vegetala, in care, candva, ne
va fi dat sa ne pierdem, sd ne integram: ,,Fir
cu fir, iarbd cu iarba/ verdele va incerca si te
soarba [...] méinile o sd-ti miroase a tei [...] Vei
fi propriul prizonier, iarbd in iarba,/ verdele
cand va fi terminat s te soarba” (Iarbd in iar-
ba). Dar, la fel ca si la Magda Isanos, exista inca
de la inceput un presentiment al extinctiei, al
zilei ,,pe care nu o dorim” dar care ,fird s-o
stim ,.e deja aici, printre noi”. Poeta povesteste
viata si lumea ,,cu toamna pe buze’, invitand
»cum se trece din devreme-n tarziu”. Cleopatra
Lorintiu asazd peste poezia ei, incd din volu-
mul de debut, o aura elegiaca, izvoratéd dintr-o
precoce intelegere a dramatismului existential,
a curgerii inexorabile a vremii si a zadarniciei,
a putinului care rimane din noi: ,,Peste timp/
cum se leapddd/ vremea/ de riduri./ Mlastina
uitata de friguri/ numele noastre zgariate pe
ziduri” (Peste timp).

Se spune ca aproape intreaga zestre de teme,
trdiri si modalitati expresive ale unui poet isi
afld semnele si insemnele in primul volum al
acestuia. Cleopatra Lorintiu nu face exceptie.
Premonitiile din Regina cu pasi furati, acele
lecturi tainice prin care subconstientul citeste
viitorul, au derulat paginile unei existente de-
loc blandd cu un creator care si-a scris viata
si opera mereu ,,cu toamna pe buze”. Un acut
sentiment al neimplinirii i al implinirilor ne-
implinite deplin ii traverseazd poezia, sfasierea
niciodatd stinsi: ,,Ca o luménare aprinsi cald
plangem” (Inceput de vandtoare), niciodati po-
tolita pe de-a-ntregul de murmurul vietii: ,Vie
e seara. Umbra mea e pe drum/ insotitoare

calma. Niciodatd/ ca in aceastd gri singuratate/
nu am fost mai mult” (Lebddd), erete pandind
prada coplesitd de spaimele existentei, dar si
remediu impotriva dezastrelor care imbracd
otravitele cdmadsi ale zilei cea de toate zilele, ta-
ram de intélnire cu sine a sinelui, al judecétii si
al iertdrii: ,,Trupul meu va fi impréstiat/ in pa-
tru vanturi, in patru zari/ mi se vor pierde ur-
mele./ Ti se vor pierde urmele/ risipite in mine”
(Furnicar). O durere surda, estompata sub vi-
lul evanescent al inconjurétorului, al unei so-
lidaritati ingaduite, al unei osmoze fericite cu
vegetalul, cu anotimpurile, cu lumea, oglinzi
in care interioritatea poetei isi afld ecou, ma-
surd si alinare: ,Armonia domneste pe malul
iscodit de jivine./ Artarii isi destramd frunzi-
sul galbui-aramiu./ Fiinta si inchipuire pe lac/
stapanesc acelasi mister” (Lacrima). O elegie
nesfarsitd, expurgatd de orice visceralitate, de
o bunicuviinta care vine dintr-o altd lume si
un alt veac, in care disperdrile au decenta ierbii
secerate de bruma si bucuriile soapta péraielor
sub lucirile lunii: ,,Si chiar dacd patima rece/
dureazd o clipd/ in clipa aceasta incape via-
ta mea toatd,/ din mine cintecul/ demult s-a
desprins/ s-a pierdut./ Mai traieste doar ceara
aceasta uscatd./ Curajul acesta tacut” (Prin ti-
nutul prdfos...) Curajul tacut de a vorbi doar
ca pentru sine despre sarbatorile si dezastrele
iubrii: ,Doar inceputul este o glorie./ Tot ce
urmeaza nu se mai stie./ Daca te darui, de ti
se ddruie/ umbra de gratie de colivie” (Cdntec
naiv), ,Puterea de-a indura/ singur si clar/ o
sclipire a suferintei” (Pacifico).

Ne afldm in fata unei lecturi impresionite a
lumii si a eului poetic, o pipdire cu sufletul a
peisajului si a imbdierii lui in aceasta fraterni-
tate, precum in Aproape imaginard. Haiku-uri
delicate, pline de o vibratie discreta, ,desene
interioare”, cum le numeste poeta, ,cantece
fard cuvinte” care poartd in ele acel murmur
in inim3 ce vesteste prezenta transcendentului,
taina celor 21 de grame care ne ne dezviluie
Misterul si ingdduie visarea vesniciei noastre.

Fragilitati poetice care construiesc o stare
mereu tensionatd, o visare plind de intrebdri,
cautdri de raspunsuri aménate, ,tacuta resem-
nare” in care se alcédtuieste discursul eului li-
ric in strania umilintd a unui spirit razboinic.
Ecouri, care duc cu gindul la expierile si inge-
nunchierile blagiene, cheamd in memorie acel
»intoarceti sufletul citre perete si lacrima catre
apus”.

Un permanent balans intre impresie si ex-
presie, oximoron interior din care se incheagé
discretul existentialism al unei poezii cu rever-
beratii de adancime si expresivitate cuceritoa-
re. Lirica unui poet adevdrat in tovarasia ciru-
ia poti strabate cu demnitate si bucurie esteticd
arcanele complicate ale existentei. O trecere
printre Scilele si Caribdele vietii in care ,Te
aperi/ cu doar neputinta impura-a cuvintelor”

TRIBUNA . NR. 412 « 1-15 noiembrie 2019




Mitosfera si moarte

moderna

. Gelu Teampau

Dorina Brindusa Landén
Mitologia mortii moderne
Bucuresti, Editua Vinea, 2019

xistd carti pe care le cauti, dupa care

scotocesti librérii si biblioteci, si pe care

nu le gasesti nici dupa ani de munca
detectivistica (ori, mai rau, le gasesti si ramai
dezamagit dupd ce le citesti). Dar exista si
carti care vin spre tine, nu se stie de unde, pe
care ti le recomanda prietenii, peste care dai la
tot pasul sau care, pur si simplu, iti cad in cap
(mi s-a intdmplat, parol!). Exista carti pe care
le uiti si cérti care nu te uitd. Existd carti care
par scrise pentru tine si exista cdrti pentru
care pare ca te-ai ndscut. Si existd, bineinteles,
majoritatea covarsitoare a cértilor, cele despre
care nici nu vei auzi vreodata.

Ultima carte cu care m-am intalnit pe ne-
gandite mi-a fost recomandatd si chiar pusd
la dispozitie de cdtre un foarte bun prieten.
Poartd cu gratie titlul Mitologia mortii mo-
derne si invéluie intre paginile ei poemele
Dorinei Brandusa Landén, aldturi de ilustra-
tiile lui Joni Stoian (volum apérut la editura
Vinea). Cum am obiceiul de a institui cu litera
tiparitd relatii echivalente cu cele pe care le
stabilesc cu oamenii, incerc sd le evit pe cele
cu nabddai, fapt care ma face circumspect in
privinta cartilor recomandate; ele mi se par
un fel de ruda ciudatd rimas3 necdsatorita, ci-
reia apropiatii ii cautd in graba un partener,
ca doar cértile bune se recomanda singure, la
fel ca oamenii. Dar in acest caz ii multumesc
public prietenului meu pentru cd mi-a supus
atentiei acest colet de purd emotie ambalata in
catifea lingvistica.

Poemele sunt grupate in patru calupuri
(Dimineti, Labirint, Nopti si Amfetamine, nu
neapdrat in crescendo), patru snopi de versuri
lichide, care se scurg unele in altele si chiar in
afara hartiei, ignorand sau sfidand conventiile
formale ale sfarsitului de pagind, ale titlului si
ale punctuatiei. Existd un torent unic, un suflu
liric fundamental, care ndpadeste si copleseste
spatiul dintre text si cititor, iar sfarsitul unui
poem si inceputul altuia nu marcheaza de-
cét cezura respiratiei in fluxul poetic. Temele
recurente rdsar vertical din apa versului, ca
spindrile aspre si inalte ale unor stanci care
compun relieful intim al poetei: singurata-
tea, intunericul, frigul, pielea, sangele, sinele,
trupul, ranile, timpul, moartea. Dincolo insd
de preumblarile reflexive prin desisul acestor
forme ale existentei, tdioase precum viforul
siberian, sensibilitatea poetei nu este strict se-
lenari, locuitoare a tdirAmului nocturn, ci dim-
potrivd, solard, deschisa, in permanentd cdu-
tare de lumina, de caldurd, de spatii deschise,
de viata si de adevar. Nostalgia solard este pe
alocuri sfasietoare, subliniind natura fierbinte
a eului liric si tentatia sferelor luminoase ale
inaltimilor: ,,sd nu ma legene/cand pe umeri
imi vor purta trupul/in timpul somnului rece/
sd nu ma pieptene/sa nu-mi spele trupul/sa

nu-mi spele cdldura/soarelui pe care atat l-am
iubit”.

Aprehensiunea mortii apasa constiinta, iar
inexorabilul aneantizdrii impune un nou lim-
baj, amar, dar functional, care poate exprima
noua realitate: ,,e timpul cand trebuie sa invat
cuvintele mortii/apropiindu-se dinspre viitor/
ea nu are alta grija decat de a se depune asupra
noastrd/si de a le sterge pe toate de-o viatd”.
Simturile trebuie sa reinvete senzatii, percep-
tii, iar ratiunea si se deprinda cu noi concepte,
care in paradigma solard pareau aberatii im-
probabile. Din inclestarea cosmicd a céldurii
cu frigul, a luminii cu intunericul, a zilei cu
noaptea, omul are sansa de a fi mai mult de-
cét o victimad colaterald, cu conditia sa isi ia in
stdpinire destinul, sd isi impuni vointa asupra
fatalitatii, asupra neputintei si asupra durerii:
»ridicd-te/chiar dacd te-a lovit o sdgeatd/nu-ti
incrucisa mainile sd nu simti rana/sangelui sd
nu simti rasuflarea/durerea te face invulnera-
bil ca focul otelul”.

Existenta, aflatd pe panta ei descendentd,
oferd un spectacol grotesc, macabru pe alo-
curi, din care se naste fiorul rece al inevita-
bilului. Perceputd doar in dimensiunea si in
manifestarea ei exterioard, materiala, ea pare
o stradanie fard sens, natanga, o sfortare deza-
cordati si iesitd din ritm: ,,trupul nu mai ofera
nimic surprinzdtor/o forma greoaie zvarcolin-
du-se/in ultima singuratate slinoasd/bratele
groase albe miscand aerul/intr-o plutire fara
busold/pe valurile unui ocean rece si violet”.
Locuitorii sinistri ai regnului monstruos coa-
biteazd cu tenebrele si contribuie la impu-
tinarea vietii, la luarea ei in posesie de catre
intuneric si moarte, rasddind mereu , fructele
putrede ale disperarii”: ,,zacem in paturi mo-
totolite/strapunsi de fantomele celor ce ras-
pund/adevirului cu minciund/loialitatii cu
tradare si/iubirii cu indiferentd”.

Sinele hdituit nu alunecd insa in groaza ira-
tionald, paralizanti, ci se pastreaza lucid, ana-
litic, constient de propria finitudine, cautind
solutii pentru instrdinarea de lume si de uni-
vers si pentru perceputa disfunctionalitate ce
va sd vie. Intuitia profund umani, asociatd in-
stinctului de supravietuire, impune diinuirea
sperantei ca unicd ancord in teritoriul de din-
coace de pieire: ,trebuie sa existe ceva/o piatra
care sa strdluceasca/un cleric care si se ridice
la cer/o intdmplare care sa anuleze istoria/sd
méd mentind plutind/peste ghetarul pe care-l
strabat cufundidndu-m&”. Proiectia cosmicd
a individualului nu se iroseste in fantasme
compensatorii, ci infrunta si intelege adeva-
rul elementar al ciclurilor vitale, situdndu-se
in neutralitatea absolutd a ordinii naturale:
»intr-o tacere fard capit/soarele va stréiluci pe
coroanele arborilor/si dupéd ce eu nu voi mai
fi/fiindca lumina aceasta a fost inaintea mea/
inaintea intunericului si dupa plecarea mea/va
exista si fird mine/la fel fara strdmosii mei”.

mitolopta motfit me aetne

dorina brandusa landén

virea

Simtirea feminind, definitd prin gratie, prin
senzualitate si melancolie, se lasd sedusd de
forta coplesitoare si tainica a sfarsitului, fe-
cundatd de simanta evenimentului ireversibil,
si isi analizeaza pasivitatea inaintea derularii
irepetabile si irecuperabile a destinului: ,albé
eram si tdcutd ca spuma/un umdr gol ciddea
fird temei/darnica doar umbra mi saruta pe
stern/din gura mea zbura o pasare tipiand/un
soare rosu innopta in mine/dar niciun zbor
sd ma ridice din pdmant/si niciun foc sa-mi
cicatrizeze sufletul”. Miza este insd plasatd in
proiectia judecatii finale, iar ceea ce pare in-
ertie si cedare se converteste in observatie, in
acumulare de senzatii care vor servi ultimei
inclestdri, in care rezultatul e totul sau nimic.
Aceasta ne priveste pe toti cei care o insotim
pe poetd in acest calvar inspinat, mereu cu pri-
virea sufletului atintitd spre suprafata apelor
din care ne cdznim si iesim: ,,dacd voi supra-
vietui ultimei mele lupte/am sa vi fac pe toti
fericiti”. Poezia nu este o intreprindere fird
riscuri, insa nicio alta strategie nu are sansa
se a cuceri sfera aerului pur. Vocea oraculard o
confirma: ,,nu existd nicio cale de intoarcere/
mergi, inainte, straind/fara si-ti imaginezi ni-
mic altceva/decat podul care duce dincolo de
rau’.

36 de lucrari ale lui Joni Stoian constituie
dimensiunea vizuald a volumului, convertind
grafic atmosfera si viziunea poeziei, reusind s
deschidd portile perceptiei senzoriale dinco-
lo de sticta abstractiune. Imaginile nu fac uz
de cuvinte, insd singuritatea, frigul, angoasa
carnald a sufletului si cea sufleteascd a carnii,
pierderea directiei si ritdcirea in vijelia sen-
zatiilor introvertite amplificd tonurile stabilite
prin cuvinte si zdruncina constiintele ghemui-
te in zona de confort. Acesta nu este un volum
facil. Respectul fatd de cititor este manifest
prin aceastd ,pretentie” de a lua parte activa la
zbatere, de a parcurge drumul noroios al an-
goasei si al dubitatiei aldturi de poetii si de ar-
tistii care s-au incumetat acolo inaintea noas-
trd, dar nu in locul nostru. Din experienta lor,
ca must la gandurilor si al sentimentelor lor
supuse caznelor cautirii de sine, avem insa o
sugestie salvatoare, o Stea Polara care ne poate
servi de busold ontologicd, si anume crucea,
care se simte difuz atit in versurile cat si in
imaginile care strdpung, mai degraba decat
compun, aceastd formidabila carte.
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wyImpactul privirii asupra

i))

declinulu

. Alexandru Sfarlea

Petru Covaci
Nisipul si pletele muzei
Tasi, Editura Junimea, 2019

-am intrebat pe autorul acestui al cincilea

volum al sdu - la un pahar de vorba, cum se

spune (el cu vorba, ca era cu masina, eu cu
paharul)- cine este domnul R, cel cu care facem
cunostinta inca de la pagina 7, dupa ce aflam, in
precedenta, cd ,,misu (...) pare relicva unui trecut
mort/ ramas printre oameni doar pentru impor-
tanta deziluziei” Nu mi-a rispuns ,deindatd’, ci
a parut oarecum perplexat, ori doar a simulat, la
adapostul unui zdmbet oarecum persiflant, dupa
care si-a orientat degetul ardtator spre el insusi.
Nici nu (prea) aveam dubii ca acesta va fi raspun-
sul, pentru ca, nu-i aga, orice poet care se respec-
td si crede cét de cat in vocatia sa, isi orienteaza
stringent si intempestiv cautdrile spre propriul
launtru. Pentru cd acolo conlocuiesc si ,,coabi-
teazd, intr-o aparentd devalmdsie, alter ego — ul
(mai intotdeauna disimulant si contradictoriu) cu
multiplele intruchipéri real- fantasmatice, acele
trairi (meta)ontice ce se vor converti in scenarii
ale lirismului, pasibil si acesta de anumite ,,repo-
zitiondri” i alegorizéri, ori doar aproximdri his-
trionice. Petru Covaci, aradeanul bihorenizat, nu
este vazut cu totul altfel nici de criticul literar I.
Holban, autorul unui ,,cuvant insotitor”: ,,In fond,
poetul, jucdndu-se cu poezia, se joacd pe sine, ca-
uta cantecul, e si romantios si scrie poeme in fi-
ligran”

Fapt este cd, de fapt, Covaci o (cam) plesneste
peste botic pe matroana tindnd Pegas-ul de dar-
logi, cu ramurele de salcie lipsita de matisori, ba
avand intre acestea i cite -un firicel mai pricajit
de scaiete scormonit de priviri mofluz- simandi-
coase, mai ales cand... iese ,la cumparituri’, ,in
orasul (...) unde céinii latra lozincile luate de vant’,
(...)/ in orasul ca un rest de zddérnicie, putrezi-
ciune, nimicuri’, unde ,se vor destupa sampani-
ile (din care a baut stalin)/ (pe fundul paharelor

Andor Kémives

poate-au rdmas cativa stropi/ de frica domestica)”.
Dat fiind cd ,, piosenia unui cantec atinge paradi-
sul osificat(...)/ pe crengi fructele nu mai au gust,
florile vor s acopere frunzele dilemelor noastre”
si, mai ales, ,ard sanctuare!/ spectacolul lumii in-
cepe cu o literd ingropatd in cuvinte stdtute” (subl.
mea, A.S.). E clar ca poetul este, indubitabil, un
martor dezabuzat, revoltat si inclement al acestui
spectacol al lumii, al unei lumi in care ,ne prefa-
cem ca intelegem si nu intelegem nimic”, unde mai
pui cd ajuns in piata orasului - avand ,,buzunarul
burdusit cu ultimul salariu”, ,,hotii m-au reperat/
cu o amabilitate suspecta m-au inconjurat §i m-au
usurat de ,,greutatea” din buzunare” De buni sea-
md, poezia, lirismul cel (de) neconsolat, umbla pe
aici - ca si in multe alte locuri - bosumflati si cé-
traniti, pentru cé nu-i chip a se preface, macar, cd
au fost supusi unei eventuale, ipotetice operatii de
sublimare, ori de cosmetizare, micar. Realitatea
e prea contondentd si pauperizeazi prea agresiv
eventualele tentatii de edulcorare, ori semantizare
emotionald din partea autorului. Cu totul abra-
zive si acid-clorotice sunt si situatiile ipostaziate
in poemele Autobuzul (,mai poti indura?”/ ,hai
sa facem o repetitie”), Domnul si chelnerita (unde
»clientii localului — denumit ,,Casa fara ganduri” -
reuseau cu greu si adune sumele necesare/ pentru
votca cea de toate zilele”, si unde ,chelnerita nu
se sfia sd-1 apostrofeze/ chiar si pe domnul R7”),
Reportaj pe o boabd de strugure (,oamenii din
serviciul public/ imi cenzureaza ideile/ ruginesc
precum cuiul batut in cosciugul jumdtatilor de
mdsurd”), Cdldtoria (,trenul ne duce (pe toti!)
mai departe, mult mai departe/ spre zédrile unde
oamenii isi rezolvd(deja!) primele ecuatii/ modi-
ficate genetic”), Baladd (,,bucati de moloz cad din
cuvant/ acoperind irepetabilul (imponderabilul)
SUNT ,,), Ascultdtor, cdinele (,muza, dragii mei, a
murit ; a suferit mult/ si a murit (...) lirica univer-
sald/ abia face fata schimbdrilor (...) pasari deca-
pitate zgaraie aerul”), sau Cantarea lui natanael”
(»nu dragul meu, nu! Oamenii nu merita bucuria

T .

-

. -
Miklos si

Andor Kémives
acrilic pe panzd, 162 x130 cm

Baiat cu unicorn (2017)

mea/ (aceastd ultima armonie se va ingropa...
odata cu mine)” s.a.

Descoperim in Nisipul si pletele muzei si oaze
cu incipit de lirism netrucat, nesofisticat si... ne-
pus intre paranteze (volumul abunda de acestea,
probabil ca un semn de recunoastere, de incon-
fundabilitate propus, cu nonsalanta si serenitate
usor ambigua, de autor) : ,,0, ce frumoasd va fi
eternitatea!- strigd/ secretarul general al ima-
ginatiei/ atirnat de gatul fecioarelor/ care dupd
ce-au absolvit copildria/ se angajeazd, timide, la
balul iluziei” Sau: ,,...prin gradinile veacului (sub
o pala de vant)/ glasul speriat al materiei nasco-
ceste ideea” (,,Poem provizoriu”). La finalul volu-
mului, chiar in ultimul text, ,,poetul deplin Petru
Covaci (subscriu —-n.m. A.S.), in buna vecinatate,
la Oradea, cu I. Moldovan. T. Stef si G. Vidican”-
cum spune blandul... omitent I. Holban, (nu si
cu L.Scurtu sau A. Sfarlea! - n.m.) asistim la o
Conferintd de presd, unde se transmite ,,mesajul
inconfundabil/ al rolului pe care il joacd subtili-
tatea/ in viata noastrd de zi cu zi’, deconspiran-
du-ni-se si de unde (ni) se trage chiar titlul vo-
lumului : ,,dimineata, ca un sacrificiu, mingaia/
pletele de nisip ale muzei’.

Andor cu ingerii lor (2015), ulei pe suport de lemn, 48 x 118 cm
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cartea straina

Ritmul unei familii

. Irina-Roxana Georgescu

Richard Ford

Viatd sdlbaticd

traducere de Anca Dumitrescu si Elena Marcu
Bucuresti, Black Button Books, 2019

utor premiat cu Pulitzer si PEN/Faulkner

Award for Fiction, pentru romanul Ziua

Independentei, in 1995, Richard Ford
este cunoscut publicului din Roménia si pentru
Cronicarul sportiv, Rock Springs, Femei cu barbati,
Intre ei: amintiri despre pdrintii mei. In 2001, a
primit PEN/Malamud Award pentru excelen-
ta in proza scurtd. La inceputul lunii octombrie
2019, a fost invitat la Festivalul International de
Literaturd si Traducere (FILIT), de la Iasi.

Naratiunile lui Richard Ford pun in centru
complexitatea naturii umane, fard sd transforme
in lege auctoriald necesitatea rezolvirii conflicte-
lor. Sintaxa curata, fird acapardri fanteziste, este
dublati stilistic de simplitatea relatdrii, de carac-
terul frust, dar precis al intdmplarilor, imprumu-
tand din simplitatea lejerd, dar tdioasa a literaturii
steinbeckiene.

Romanul Viatd sdlbaticd debuteazi proza-
ic, aproape cinematografic, in stilul lui Truman
Capote. Accentul cade pe impresia dramaticd a
verbului. In doua fraze, Ford rezolvi expozitiunea
si intriga, deschizadnd perspectiva spre o proble-
maticd de altd naturd: in ce masurd schimbdrile
pe care ni le asumam isi au ecou in viata pe care
ne-o dorim? Joe este un adolescent. Prin ochii lui
este redatd lumea adultilor, mai capriciosi si gelosi
decat unii copii: ,,in toamna lui 1960, cand aveam
saisprezece ani, in perioada in care tata era so-
mer, mama a intalnit un barbat pe nume Warren
Miller si s-a indragostit de el” (p. 7). Totusi, noro-
cul iluzoriu la care face trimitere Ford este legat
de un alt amédnunt important: izbucnirea unor

Andor Kémives

incendii forestiere in apropiere de Great Falls,
Montana, in cheile impéadurite de langd Augusta
si Choteau, localitati care, dupa cum relateaza sec
Joe, ,nu insemnau nimic pentru mine, dar care
erau in pericol” (p. 9).

Stilul lui Ford se distinge prin ariditatea pro-
zasticd, precizie stilistica, interes pentru fixarea
cronotopului care augmenteazd impresia de ve-
ridicitate. Pentru a fixa naratiunea - nu foarte
intinsd, oricum nu in sensul romanelor faulkne-
riene -, pentru a-i da greutate, este prezentata o
adevdratd fisd parentald, menitd si explice felul
in care vietile parintilor séi evolueaza invidivual,
fard sd se suprapuna. Ford porneste, de fapt, de la
o poveste banald, care inregimenteazd destinele a
mii de americani motivati sd se mute dintr-un stat
in altul, in cautarea ,mai binelui” personal. Titlul
trimite, intertextual, la Fragii sdlbatici bergma-
nieni, ca si cum viata submerge in punctele sale
nodale.

Miezul dur al actiunii se desfasoara de-a lun-
gul a trei zile de cenusd si scrum. Focul care ardea
in padurile din imprejurimi catalizeaza divortul
périntilor, pecetluind, de facto, destrimarea fa-
miliei care cunoscuse propriile determindri si li-
mitari. Tatal ajunge somer si decide sa mearga ca
voluntar sé stinga focul, alaturi de altii, barbati si
femei, in cAmpiile care ard din valea raului Sun.
Atlet inndscut, tatal lui Joe era bun la orice sport:
la baschet, la hochei pe gheatd si la aruncat pot-
coave, iar in facultate jucase baseball. Iubea gol-
ful pentru ci era un sport dificil pentru ceilalti,
dar simplu pentru el, fiind adeptul provocarilor.
Mama fusese contabila la o companie de lactate
in Lewiston, iar in celelalte orase in care locuiserd
fusese suplinitoare de matematicd, fizica si chi-
mie, materiile ei preferate. Este bizar ca pentru
adolescentul Joe nu relatia dintre parintii sdi este

Nocturnd (2017), acrilic pe panzd, 150 x 200 cm

ViATA
SALBATICA
RICHARD
FORD

AUTOR PREMIAT CU PULITZER

ROMA R o

primordiald, adicd nu forta vitald a cuplului, ci
ceea ce 1i defineste social pe acestia, dar, mai ales,
ceea ce ii desparte. Chiar si noptile adolescentu-
lui (aflat in drumul sdu spre maturizare fortata)
sunt bantuite de fumul si de flicérile iadului din
preajma ordselului din Montana: ,De doud ori am
visat chiar ca ne luase foc casa, ca o scanteie adusé
de vand ne aprinsese acoperisul, mistuind totul.
Dar chiar si in vis stiam cé viata merge inainte si
cd aveam sd supravietuim si ca focul nu conta atét
de mult. Desigur, nu intelegeam ce inseamna s
nu supravietuiesti” (p. 11) Tema supravietuirii
domina paginile Vietii sdlbatice, in care regasim
un nou tip de Holden Caulfield, mai prudent de-
cét ni-1 putem imagina, mai putin razvratit, mai
introspectiv si serios, dispus sa incerce si intelea-
ga dramele adultilor. Dupé ce participa la deriva
parintilor, Joe afld un adevir strident, rostit chiar
de mama sa: ,,—Dragul meu, viata nu inseamna
ce ai sau ce obtii. Ci la ce esti dispus sa renunti”
(p. 113)

Dupi cele trei zile de absenti, tatil revine,
dornic si-si arate afectiunea pentru sotie si béiat,
dar cauza umanitara pentru care plecase de-acasi
pecetluieste ruptura definitivd. Totusi, romancie-
rul american nu-si salveaza eroii, ii lasd in ago-
nie, pedepsindu-i pentru hybrisul comis. Péstrez,
pentru ultima parte a textului, finalul romanului,
reprezentativ pentru ,noua ordine morala” ame-
ricand: ,Iar apoi, la sfarsitul lui martie 1961, chiar
la inceputul priméverii, mama s-a intors de pe
unde fusese. Cu timpul, ea si tata au gésit un mod
de a-si regla greutdtile intre ei. Si, desi probabil céd
amandoi simtisera cd ceva murise intre ei, ceva de
care poate nici nu fuseserd constienti inainte sd
dispara din viata lor pentru totdeauna, au simtit
amandoi cd era ceva din ei, ceva important, care
n-ar fi putut exista decit daci erau impreund, la
fel ca inainte. Nu stiu prea bine ce anume. Dar
asa ne-am reluat viata dupd aceea, pentru scurtul
rastimp cat am mai stat acasd. Si multi ani dupé
aceea. Au triit impreund - asta a fost viata lor —
si singuri. Dar cu sigurantd sunt multe lucruri pe
care nici macar eu, unicul lor fiu, nu pot spune cd
le inteleg pe deplin” (p. 157)
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Monsters Inc. la ,,Scoala”

argentiniana

. Stefan Manasia

-a ndscut la Buenos Aires in 1978. A pu-

blicat trei volume de povestiri si romanul

Distancia de rescate — tradus in romana cu
titlul Vis febril (probabil inspirat de titlul versiunii
in englezd a cartii, Fever Dream), la editura Litera,
in 2019, de Lavinia Similaru. Romanul a fost fina-
list la Premiul Man Booker International, sporind
celebritatea autoarei argentiniene traduse in do-
udzeci de limbi. Samanta Schweblin are, de ase-
menea, povestiri incluse in prestigioasa antologie
Granta, altele i-au aparut in The New Yorker.

Samanta Schweblin

Vis febril (s pastram, totusi, titlul roménesc
al textului, desi originalul trimite la o imagi-
ne-cheie, recurentd in structura acestuia) este
un microroman sau o povestire ampld, avansa-
td, relevantd pentru gambitul experimentalist al
autoarei. Este un text dialogat intre o méamica,

Andor Kémives

Amanda, si un bdietel, David, in care mai in-
tervin - ca instrumente muzicale de coloraturd
- mamica lui David, Carla, si fetita Amandei,
Nina. David e, in economia textului, un fel de
intercesor: initiaza si oficiazd un fel de cere-
monie in urma cdreia Amanda, suferind de o
intoxicatie letald, va muri (pentru cd nu existd
salvare sau pentru cd ea a refuzat un surogat de
salvare) dar va afla crudul, durerosul, morbidul
adevir. Obsedata de propriile-i greseli, mamica
hipsterita & supraprotectoare, tinjeste sa moard
aflindu-si mécar eroarea, momentul de neaten-
tie, sursa catastrofei familiale, asta dacd tot nu
mai poate nimic remedia. Sund un pic straniu
scenariul acesta. Pare povestea a doi nebuni.
Asa incit are dreptate J.M. Coetzee cind spu-
ne: ,,Fratii Grimm si Franz Kafka fac o vizitd
in Argentina in povestea plind de umor negru
a Samantei Schweblin, a unor oameni care par
cd au cdzut intr-o realitate alternativa.” O reali-
tate alternativd dintr-o lume identica lumii in
care trdim: a orasului superagresiv & colonizat
nemilos de autovehicule, a zonei rurale distru-
se de agricultura intensiva, de folosirea ingra-
samintelor industriale, a pesticidelor, a plante-
lor modificate genetic (in roman, sursa raului
absolut spre care ne impinge, prin labirintul
detectivistic, autoarea). E aproape in intregime
lumea noastra, in care Samanta Schweblin in-
tervine numai un pic, dereglind putin lucrurile,
accentuindu-le (mai multi morti, mai multe in-
toxicatii, mutatii) cit sa obtina efectul de horror
hipnotic: asta te face, o data ce ai inceput car-
tea, sd nu o mai lasi din mina pind la final.

Mi se pare evidentd decolarea din H.P.
Lovecraft a prozatoarei (povestirile lui cu

Et in Arcadia ergo sum (2017), acrilic pe panza, 130 x 130 cm (detaliu)

SAIANTA STHWEBLIN

VIS TLERIL

Roman finalist fa Premiul Man Booker Intermational

epidemii), afinitatea cu lumea naratiunilor
Marianei Enriquez (cealalta tinara autoare ar-
gentiniana tradusa in ultimii ani la noi, cu vo-
lumul Ce-am pierdut in foc), cu scriitura ruptu-
rilor, schimbérilor rapide de ritm unde excela
Cortazar. Desi modest ca intindere (cca. 130 de
pagini in format poche), textul e un dialog ago-
nic, morbid si (paradoxal) acaparant, in care
intervin analepsele si prolepsele, vocile altora,
totul convergind spre elucidarea sursei unei
contaminari masive — cea care distruge, mu-
tileazd, monstrificd o comunitate. Retrasd cu
dulcea si caraghioasa ei fetitd la tard, intr-un
fel de vacantd, Amanda respecta cu sfinfenie
un ritual deprins de la mama ei care 1-a deprins
de la mama ei s.a.m.d. Péstreazd totdeauna o
distancia de rescate (de-aia am fi optat pentru o
traducere literald a titlului spaniol), o distanta
de sigurantd/protejare intre ea si Nina: un fel
de ombilic invizibil intre mama4 si fiica, intr-o
lume a pericolelor paranoice sau reale, a capca-
nelor inocente (un piriu, o piscind). Ajunse la
tard, Amanda afld povestea Carlei cea care si-a
pierdut fiul capatind in locul lui un mutant (is-
toria o citim in cheia umorului negru, grotesc
& macabru). Si asta abia in urma unui ritual
voodoo complicat. Cu gheara premonitiei (in-
utile) in suflet, Amanda (isi) spune: ,,Ma intreb
dacd mi s-ar putea intimpla acelasi lucru care i
s-a intimplat Carlei. Eu ma gindesc mereu la ce
e mai rdu. Chiar acum calculez cit mi-ar trebui
sa ies in fugd din masind si sd ajung pina la
Nina, dacd ea ar alerga deodata pind la piscind
si s-ar arunca. i spun «distan{d de protejare»,
asa numesc eu distanta variabild care ma des-
parte de fiica mea, si imi petrec jumdtate din
zi calculind-o, cu toate ca intotdeauna risc mai
mult decit ar trebui.” (p.20)

Cind psihicul prozatorului inteligent decide
sa organizeze epidemia (textuala, desigur) nici
unul dintre personajele acestei carti nu poate
fi salvat. Vis febril sau Distancia de rescate este
genul acela de fictiune minora la care te re-in-
torci uneori,ca la un viciu plicut.
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Adrian Tion

,Nu cred in

infailibilitatea cartii
ca obiect cultural”

. de vorba cu scriitorul Adrian Tion

- O sd incep cu o intrebare aparent simpld, dar
esentiald in falsa ei banalitate. De ce scrii?

- De la debut pana la ultima carte aceeasi ilu-
zie. Cd vei fi citit, cd ceea ce scrii e important. Ca
randurile, cartile scrise au un temei, o cauzalita-
te explicabild, n-au apéarut intdmplator in viata
ta, mai mult de atat, te reprezinta in intregime si
poti garanta pentru ele cu sufletul deschis cé fac
parte din tine. Cauti sa te convingi cd asa este si
te lasi amdgit de iluzia asta incélzita la san, spe-
rand cu naivitate copildreascd intr-o recunoaste-
re universald a valorii tale. E mobilul impartasit,
recunoscut sau nerecunoscut, de toti aventurierii
scrisului care vor ceva mai mult decét simpla ga-
zetdrie. De la cei mici pand la giganti. Cine nu re-
cunoaste minte. Dar iata, vine un poet ca Marcel
Mureseanu si loveste direct: ,,Dati-mi alt motiv
pentru a nu scrie, altul decét acela cd nu ma va
citi nimeni niciodatd” Ceea ce inseamnd automat
cd motivatia scrisului e mult mai profunda. Vine

dintr-o adanca necesitate de a-ti exprima eul pro-
fund... sau e pur si simplu boald incurabild. Dacd
subscrii la cele afirmate de poet, masca iluziei se
spulberi intr-o secunda si adevarul gol-golut iese
la suprafatd cu pregnanta: scrii pentru ca iti place
sd scrii, pentru ca ai fost incurajat, publicat, pen-
tru ca ai deprins sa faci asta de ani de zile si nu
crezi ca esti in stare sd mai schimbi ceva sau si faci
altceva mai bine. Scrii carti pentru cé s-a incetate-
nit ideea c ele pot fi citite. Desigur, un narcisism
molicios-orgolios iti da tarcoale si-ti imprumuta
aripi sa zbori in dulcea amagire. Ti-a sedus sufle-
tul pasiunea asta. Ramai captiv al auto-evaluarii
in oglind&. Toti fac la fel. Celebrul Salvador Dali,
in postura de scriitor, recunostea deschis: ,,Ma ci-
tesc cu mare placere”. Si cine a citit Jurnalul unui
geniy isi dd seama ca avea de ce sd se admire cu
atata emfazd. Sunt acolo idei, atitudini, conceptii,
extravagante, dar si notorietate bine consolidata.
Deh, o personalitate accentuata! Foarte accentua-
td. Un geniu...

Adrian Tion - 70

Destul cu subterfugiile! Scrisul meu, atat cat
este, bun, rdu, sper s dea misura trecerii mele
prin lume. In masura asta binisor largita, intra ca-
pabilitati critice, eseistice, prozastice, jurnaliere,
chiar si teatrale, de ce nu? M-am extins, recunosc
smerit, in prea multe sectoare, dar nu regret. Am
respins poezia tocmai pentru ca sunt un tempera-
ment prea liric. Sa zicem cd scrierea in prozi e o
mascd trasa peste acest temperament vulnerabil.
O mascd aparenta, desigur. Sub ea colciie aceleasi
framéntari, palpitd aceleasi trdiri, doar atéat ca ele
sunt imprumutate unor personaje sau naratori
inventati. Inventati? Nu e si in proza o continua
marturisire de sine, o continui devoalare a unor
adancimi sufletesti? Iatd cum sarpele se intoarce
sa-si muste coada!

— Ai debutat destul de tarziu editorial, in ajunul
implinirii unei jumdtdti de veac...

- Debutul meu in volum a stat sub semnul
hazardului. Demersurile au inceput in anii ’80 si
s-au finalizat dupa "90. Gestatie lunga, oscilatorie,
trenantd, amenintatd cu disolutia. Nehotérare si
teamad. Se poate numi si ezitare de a lua taurul de
coarne. Teama de a nu iesi in lume oricum. Mircea
Oprita, redactor la Editura Dacia, a tot asteptat
niste pagini in plus pe langa cele predate spre pu-
blicare pentru ca volumul aprobat initial sa arate
mai ,implinit”, dar acestea nu mai veneau, ezitau si
se nascd si... anii treceau. Dupd un timp nu mi-am
mai recunoscut parte din prozele predate, asa ci
am ldsat totul de izbeliste, insési viata mea era un
pustiu in care hédliduiam abulic. Ani tulburi. S-ar
putea numi ani de aprofundari si asezari struc-
turale, cu putind bundvointd. Poate si apatia ul-
timilor ani ai dictaturii, pesimismul congenital
coroborat cu cel general social, depersonalizarea
vietii, lipsa de perspectiva, toate au contribuit la
aceastd lene a mea, dar mai bine si-i spunem blo-
caj de creatie. Abia dupéd ,,revolutia” decembristé
pixul a inceput sé scrie singur mai ales articole in-
flicédrate, polemice si recuperative, prin ziarele in-
dependente aparute cu zecile si prin revistele cul-
turale spalate de ideologia comunistd. Am trait cu
fervoare aceastd descétusare, aceastd bucurie de a
putea publica in presa locald si nu numai. Mai pu-
blicasem vag prin unele reviste si inainte, dar ma
simteam inhibat cind, de pilda, latinistul Vasile
Sav imi spunea scrisnind din dinti ,,Acum nu e
momentul. Mai asteaptd”. Si asteptarea asta a fost
lungé a dracului. Sigur, dupd 1990 mi-am dat si eu
seama ca ,,sosise momentul” si am pompat intens,
in varii directii, apoi am primit aprecieri, premii
si recompense pentru ceea ce publicam, semn cé
eram pe drumul cel bun. Dupi un timp mi-am
adunat prozele intr-un plic si le-am expediat pe
adresa Concursului National de Proza ,Mihail
Sadoveanu” din Piatra Neamt. Voiam obiecti-
vitate in aprecieri §i am primit-o. Din juriu fa-
ceau parte Vasile Andru, Adrian Alui Gheorghe,
Cristian Livescu, Vasile Spiridon, nume sonore
ale Moldovei literare de atunci si in prezent. Am
castigat concursul si cartea a apdrut in 1998 la
Editura Nona din Piatra Neamt. Moldova m-a
valorificat, nu ma pot plange. La festivitate a par-
ticipat si academicianul Constantin Ciopraga,
exegetul si monograful stralucit al lui Sadoveanu,
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care mi-a spus printre altele: ,,E adevirat, si critica
literara e un fel de creatie, dar adevarata creatie e
proza, poezia” Md magulea, desigur. Dar mé gan-
desc serios si des la aceste cuvinte si nu-mi pot
reprima un zambet ironic atunci cand autori de
recenzii se considerd direct creatori de fantasme
literare cu valoare estetica.

— Proza este cea care te defineste, dar esti si un
publicist redutabil. In ce mdsurd este influentat
prozatorul de cdtre publicist? Il completeaza? Ii dd-
uneaza?

— Mi-ai dibuit aplecarea ce-o am... pentru pro-
z& si md intrebi dacd publicistul din mine ,,ddu-
neazd” sau nu prozatorului. Tot Vasile Sav ma po-
vatuia sd nu mai scriu recenzii si criticd literard,
daca vreau sd fiu prozator, ca imi deformez stilul,
proza devine mai eseisticd, pulsul vietii persona-
jelor mai livresc si asa mai departe. Am reflectat la
cele spuse de el. Avea dreptate, dar am continuat
sa scriu de toate, critica foiletonisticd, comentarii
pe diverse teme, cronici de teatru si film. Cu toate
acestea, am fost si sunt mereu atent si nu le ames-
tec. Dacad am reusit treaba asta, rimane sa apre-
cieze altii. Uneltele prozei difera radical de cele
ale criticii literare, asta stie toata lumea, desi, incé
din secolul trecut, ,inghitim” tot felul de roma-
ne-eseu sau alte derivate hibride, experimente ex-
tremiste incitant, unele cocotate pe primele locuri
in topul preferintelor si al exigentelor. Romanul,
genul schimbator si prolific, face noi valuri nu lip-
site de interes. E firesc si fie asa. Nu cred sa-mi
dduneze intr-un fel scrierea de recenzii raspandite
prin presa literara, cdrora eu le zic ,fituici’, pentru
cd nu sunt pentru mine decat niste exercitii inte-
lectuale de la care nu mé pot abtine. Departe de
mine gandul sa le consider ,opera mea” Nu-mi
dduneaza aceastd indeletnicire. Dimpotriva, ma
simt imbogatit spiritual parcurgand sute de carti
si scriind despre ele. E o plicere plinad de devotiu-
ne de care nu mé pot dispensa. Pe langa faptul cd
md tine conectat la literatura prezentului, desco-
par mari delicii la fiecare lectura. Apoi, stradania
de a exprima ce ai citit imi organizeazi ideile si
mintea. E un exercitiu intelectual necesar orica-
rui scriitor, chiar dacd nu emit in consideratiile
despre cele citite idei fundamentale. Si fim seri-
osi, la acestea se ajunge greu. Personal multumesc
tuturor autorilor cititi pentru bucuria cunoasterii

ADRIAN TION

[esirea in decor
roman

celor scrise de ei, pentru catharsis-ul produs asu-
pra mea, cand se produce, real beneficiu al lec-
turii. In lipsa efectului terapeutic, ma multumesc
sa constat neimplinirile textelor citite. Si acestea
md ajutd in stabilirea ierarhiilor. Dar n-am scris
numai ,fituici”. Am elaborat doua studii aménun-
tite, sintetice si analitice, despre creatiile poetice
ale celor doi clujeni dragi inimii mele: Marcel
Mureseanu si Constantin Ripa. Ambele carti,
Promontoriul 75 (2013) si Muzicianul si poezia
(2018) au avut ecou in presa literara si nu numai.

— Existd numeroase anecdote, sd nu spun legen-
de, despre boema clujeand de altddatd. In ce mdsu-
rd ai cunoscut, te-a atras mediul acesta?

- Boema literara clujeand am cunoscut-o mai
mult prin gaura cheii, uneori eram chiar usa,
adicd pavdza interpusd intre galdgioasa afirma-
re a poetilor prin localuri publice si linistea cé-
minului. Nici sindtatea nu-mi permitea si ma
arunc in bratele boemei bahice, dar am petrecut
momente memorabile in fata unor pahare me-
reu umplute aldturi de Negoitd Irimie (emblema
boemei literare a acelor ani), Lucian Tamaris,
Vasile Sav, Sorin Grecu, Alexandru Vlad, Petru
Poantd, Horia Muntenus, Constantin Zarnescu
si alti cheflii savurosi in replicd si picanterii
zvonistice, interesati in egald masurd sd consu-
me literaturd de calitate si licori opaline iefti-
ne. Bérfa literard inflorea instant, functiona ca
antidot contra frustrérilor si era gustata de toti
deopotrivd. Pelisorul, Arizona si Pescarul erau
locurile clasice de intlnire pentru artistii urbei.
De la mesele cu scaune din Arizona, unde se ser-
vea clasica ,,spumoasd” rozosind, amintitd si de
Romulus Guga in Adio, Arizona, pana la cafeaua
bauta ,la varice” in jurul meselor inalte, conver-
satiile mesenilor aveau farmecul unor spectacu-
loase dispute neintrerupte. Se lipeau ciorchine la
céte o masa i turuiala nu mai contenea. Dupi ce
s-a deschis Ema de pe strada Potaissa de langa
zidul vechi al cetatii, artistii s-au mutat acolo si
Ion Antoniu, eternul poet visator si excentric ar-
tist plastic, boemul sublim, ne-a pictat chipurile
pe peretii localului, devenit dupa trecerea ani-
lor, ,grotd” de nostalgii si eresuri ingropate in
zid pentru multi dintre noi (consimt s ma pre-
numar printre ei). Despre continutul scrierilor
unor amici frecventati pe atunci aflu mai multe
acum cénd citesc din cértile lor in vederea unui

studiu extins, focalizat pe poetii clujeni debutati
dupd 1990 si descopar minunatii.

— Pasiunea pentru film e o completare a scriito-
rului sau un hobby?

- Legatura cu filmul e mai profunda decat s-ar
pérea la prima vedere. Desigur, sunt un cinefil im-
patimit si scriu, cu intermitente, cronici cinema-
tografice. Din pldcere. Personal nu cred cd e un
simplu hobby, deoarece am scris citeva scenarii
de film, fara rezonant, e drept, dar observ cum,
in mare masurd, structura unui scenariu de film
se suprapune uneori peste structura unei scrieri in
proza. Nu stiu dacé deliberat sau nu, dar se intim-
pla sd constat asta. Au mai patit-o si altii, de asta
sunt sigur. Influenta artelor vizuale asupra activi-
tatilor noastre e precumpanitoare in timpurile pe
care le traim. Nimeni nu poate nega asta. Gandim
si scriem ,cinematigrafic’. De pilda, romanul pe
care tocmai l-am terminat in toamna aceasta, Ape
salmastre, are osatura unui scenariu si-mi doresc
foarte mult sd devina, printr-o minune, film. Dar
minuni in veacul de astdzi nu vaz a se mai face...

Ma opintesc in vise si minuni. Pe de alta parte
méd opintesc si in publicarea romanului, extrem
de supdrat si revoltat la maximum pentru practica

ADRIAN TION
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instauratd in edituri. In lipsa agentului literar care
sa fie interesat sd publice cirti valoroase, sa pro-
moveze talente incd necunoscute, esti la cheremul
editurii care te expoateazd din greu. Astept vre-
muri mai bune. Vorba lui Vasile Sav ,,Acum nu e
momentul” si cine stie dacd va mai veni vreodata,
dat fiind dezinteresul tot mai evident pentru car-
te, pentru lecturd. Nu cred in infailibilitatea cértii
ca obiect cultural. Textul alunecd spre suportul
electronic, imbraci alte forme. Imi doresc o edi-
turd cu un agent literar de calitatea unui Maxwel
Perkins, care a muncit enorm, efectiv, alituri de
Thomas Wolfe la publicarea superbului roman
Look Homeward, Angel (Priveste, inger, cdtre
casd). Contributia editorului la succesul cartii e
minutios urmdritd in filmul lui Michael Grandage
din 2016 Genius. Dar asta se intdmpla pe la ince-
putul secolului trecut. Minuni in veacul de astézi
nu vaz a se mai face...

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
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Marcel Lupse, descantand
leacuri pe panze

. Menut Maximinian

ictor reprezentativ al generatiei sale,

Marcel Lupse a implinit 65 de ani. Nici

nu stim cum a trecut timpul care isi
asazd patina pe pénzele cu busuioc si ierburi
descantate ale celui mai important pictor ce
locuieste la Bistrita. Absolvent al Institutului
de Arte Plastice ,Ion Andreescu”, membru
U.A.P. la sectia Picturd, Lupse este sef de cate-
drd la Liceul de Arte Plastice ,Corneliu Baba”
din Bistrita. A expus picturd, desen, obiect in
peste 100 de expozitii de grup in tara si pes-
te hotare, participdnd anual la Simpozioane
si tabere de Arta Plastica nationale si inter-
nationale. In cele patru decenii de activitate
artistica organizeaza 40 de expozitii persona-
le, lucrarile sale figurdnd in muzee si colec-
tii particulare din Romaénia, Austria, Belgia,
Bulgaria, Canada, Danemarca, Elvetia, Franta,
Germania, Italia, Israel, Japonia, Luxemburg,
R. Moldova, Olanda, Polonia, S.U.A, Suedia,
Turcia, Ungaria. Universul vegetal legat de ru-
ralitatea transilvana ocupa un loc important in
preocupdrile sale plastice, transforméandu-se in
structuri emblematice pentru creatia sa.

In ceas aniversar, Muzeul National al Unirii
din Alba Iulia i-a editat albumul Descdnt, apa-
rut la Editura Dark Publishing, care surprinde
atat creatiile plastice ale acestuia, cat si gandu-
rile sincere pornite din sufletul unui artist ce
a vibrat mereu in lumina. ,Ménunchi de spi-
ce randuit in cunund, niframd legind fata lor
omeneascd, stergar invelindu-le, paretar oglin-
dind florile cAmpului, manunchi in trunchi de
lemn, stalp, manunchi in cruce, buzduganul
graului ori al ierburilor de leac, o intreagé ar-
hitectura a lumii satului, un realism al materiei
(piatrd, lemn, grau, iarba, panzd) semantizat,
care incearcd sd recupereze un ruralism an-
cestral, sa valorizeze miturile, ritualurile unei
societati agrariene si pastorale stravechi. incer-
carea de recuperare a acestor valori definitorii
ma caracterizeaza si este pentru mine o perma-
nentd provocare culturald. Toatd viata (in spe-
cial ultimele patru decenii) m-am miscat intre
aceastd miza simbolicd (cu caracter soteriolo-
gic) si preocuparea de a salva actul in sine al
pictérii. Cred cd apartin unei tendinte sintetice
care cultiva functia imaginii ca factor profund
civilizator. Caut deci revalorizarea conceptului
de traditie epurat de zgura prejudecitilor. In
creatia mea - gestul, iesit din spatiul vanatorii,
fixeaza drama pasnicd, ciclul anual al cresterii
vegetale si puterile nebanuite pe care ,,gracilele
ierburi” le poseda si le transferd magic omului,
vindecandu-i trupul si sufletul”, se confeseaza
Lupse pe coperta albumului.

In prefata cirtii, Ana Dumitran, expert in
picturd, originard si ea de pe meleaguri bis-
tritene, declard: ,Haladuind prin gradini tai-
nice, cu infitisarea impunétoare a unui mag
pornit spre Rasdrit sd-1 intalneasca pe Regele
prevestit de Stea, dar cu tolba plina de daruri
tamdduitoare pentru toti cei care se opresc os-
teniti de viatd, Marcel Lupse ni se recomandi

ca un terapeut al simturilor, pe care le asalteaza
din toate pdrtile cu méanunchiuri inmiresma-
te de ierburi si cu murmurul sincopat al unei
vrdji metamorfozatd de vremi in rugéciune:
Doamne, ajuta cui sarutd si sporeste cui iubes-

te!” (p.9).
Este interesanta viziunea teologica si
traditionald asupra picturilor lui Lupse

surprinsd de pr. prof. Ioan Bizau, de la
Universitatea ,Babes-Bolyai”, Facultatea de
Teologie Ortodoxd, intr-un text amplu ce vor-
beste despre gridini, plante timédduitoare, flori
umile si, dincolo de toate, despre ,,buna aseza-
re sufleteascd, activatd in succesiunea intelec-
tualilor si taranilor fruntasi pe care i-au dat is-
toriei noastre fabuloasele tinuturi ale Bistritei
si Nasaudului. Aceasta inseamna ca a ajuns la
indltimea cugetului matur si senin, adicd este
osdrduitor si onest in arta sa si in slujirea de
dascdl, dar si in viata de familie. Cu chipul sdu
barbatesc bine articulat, cu masivitatea-i echi-
librata sl cu glasul baritonal, Marcel Lupse se
impune, oriunde apare, ca o prezenta plicuta,
care atrage atentia. Cum {i std bine unui artist
ajuns la varsta deplinei maturitati, dar si la
masura clarititii pe care o presupune aceastd
varstd, isi asuma o stare de boierie pe care si-o
activeazd decent, cum ficea si Horia Bernea,
de pilda” (p.11).

Stipanind foarte bine tehnica picturii, Lupse
aratd, in lucrdrile lui, rigurozitate, dar si vi-
goare, poezie si culoare, avand un angajament
existential care strabate peste timp, conturan-
du-si propriul canon launtric.

Pornind de la premisa taranului roman care
spunea cd intrega fire este sfintita prin puritatea
originald, Marcel Lupse asazd puritatea ierbu-
rilor pe panzd, dand sens peste timp frumuse-
tii acestora si creionand o gradind a propriului
suflet ce merge in oglinda cu Gridina Raiului,
céci ce pot fi florile si cAmpurile inverzite de-
ct o scoald a credintei. ,,M-a atras intotdeauna
si md inspird vegetalul, parte a lumii vii, pli-
na de intelesuri (mistice, magice) in intervalul
dintre cele doua lumi, reald si imaginard - cu
multiple semnificatii culturale. Prin filiatia
mea rurald, am avut acces direct la o anume
viziune de tip ritual de sorginte mediteranea-
na, osiriacd. imi este la indeméana si folosesc
adesea un hieratism de filiatie bizantind (sau
extrem orientald), mai ales la nivelul tehnici-
lor conventionale, dar nu numai. Monotonia”
deliberata a tematicii pledeazd tocmai pentru
o concentrare asupra mijloacelor de expresie,
studiate i asumate sub semnul implicérii esen-
tiale. O istorie complexd si agitata, o intersec-
tie a sferelor de civilizatie, intr-o iconografie
voit eliptica, ce poate servi drept izvor si motor
in acelasi timp, pentru cdutdrile mele” spune
Lupse intr-un text asezat pe coperta IV.

Despre busuioc, ce a devenit simbol si pen-
tru creatie lui Lupse, teologul Ioan Bizdu decla-
rd: ,aceastd planta care a purtat in lume faima

gradinilor impdrdtesti ale Bizantului a devenit
simbolul sufletului credincios, drept, evlavios,
care emani ,,mirosde hund mireasma duhov-
niceasca” pe misura ce trupul imbétraneste si
se ofileste” (p.54). Nu lipseste graul, cu toatd
sacralitatea lui, care prin virtutile sale nutritive
si curative este un adevidrat miracol. ,Sfintul
Efrem Sirul pune aceastd plantd emblematica
a lumii in legdturd cu istoria mantuirii si, bi-
neinteles, cu riturile initierii crestine: ,Chiar si
acum pe acest pdmant plin de spini putem vedea
pe campuri/ spicele de grau pe care Dumnezeu
ni le-a dat cu tot blestemul Sau;/ multumitd
vantului, in sdnul lor iau nastere granele;/ prin
voia atoatefacatoare a Celui Preainalt/ adierea
le aldpteazd ca sanul unei mame, preinchipu-
ind astfel modul in care se hrinesc [oameni,]
cei duhovnicesti” (Imnele Raiului 1X, 12). Iar
lanul de grau inspicat devine in ochii omului
sensibil imaginea plenitudinii, insuflandu-i o
ardentd sperantd” (p. 58 Bizdu).

Albumul surprinde etapele profesorului de
la Liceul de Arte ,,Corneliu Baba” din Bistrita
parcurse din tinerete pana la maturitate si
creionate de acesta in cuvintele: ,copil fiind,
am asistat la ritualul aruncérii pe acoperisuri
a cununitelor impletite din sinziene de fete-
le visdnd la madritis, am vazut cununa de grau
impletitd, atarnata in grinda casei bunicilor, sd
strdjuiascd un an, pana la secerisul viitor, am
legat si am pus la uscat, in tinda sau pe pris-
pa, buchete de mdéghiran, busuioc si izma,
am auzit de atitea ori povestea si am visat si
eu sa am in palma iarba fiarelor... Restul e...
picturd”. Despre creatiile sale a scris o pleia-
da insemnatd de istorici si critici de artd, in-
tre care Corneliu Antim, Paul Cornel Chitic,
Magda Carneci, Maria Magdalena Crisan,
Cilin Dan, Vasile Duda, Romulus Guga,
Adrian Guta, Dan Haulicd, Ion Iuga, Negoitd
Laptoiu, Viorica Guy Marica, Teohar Mihadas,
Alexandru Mircea, Oliv Mircea, Pavel Susara,
Mircea Toca, Gheorghe Vida, Liviu Vicariu,
Ioana Vlasiu, iar cel mai recent parintele prof.
univ. dr. Ioan Biziu.

Un album ce structureaza viata artistului
ce se confunda aproape in totalitate cu viata
omului Lupse, aducand in fata iubitorilor de
frumos crampeie de neegalat din lumea cea
plind de basm pe care o asazd cu credintd in
nemurire.

|
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Acvariu

. Adrian Tion

irtul de 1anga piata de flori e plin de mus-

terii ocazionali, grébiti, dar si de oameni

fara cdpatéi aciuati aici ca intr-un refugiu
la indemand din calea tumultului cotidian. Pe la
orele pranzului devine chiar neincépator uneori.
O masa eterogena se perinda prin local ca intr-o
gard. Betivi profesionisti si haimanale cat de cat
spilcuite. Acestui local situat 14ngé hala agro lu-
mea {i spune Acvariu pentru cd geamurile sunt
mari, se vede induntru ca intr-un acvariu mai
mare, basca e si un acvariu cu pesti langa geam.
Cei de afard, oameni reali, sdndtosi la cap, cu pre-
ocupari serioase, privesc cu dispret spre umbre-
le fantomatice dinduntru ce trandavesc intr-un
spatiu imund, nesénétos. Cind se fuma inauntru
era iadul, acum e un iad ceva mai prietenos, zic
gospodinele pline de plase cu vesnicile cumpé-
raturi. Cei dinduntru se dispenseazd nepdsatori
de harnicia lor risipita in clocotul orasului. Astia
sunt clientii obisnuiti care stau fixati pe scaune
cu orele si se cunosc intre ei. Aici intra tot felul
de trogloditi sa dea pe gt un rachiu ieftin si sd
beneficieze de o clipd de relaxare inainte de a re-
intra in cursa de alergare cu obstacole de pe stréd-
zile orasului, indreptandu-se fiecare spre obiec-
tivele lui. Localul nu duce lipsa nici de firoscosi
subtiri la punga, dar cu nasul pe sus, in stare sa
se intinda la povesti interminabile despre orice.
De la fotbal la politicd si de la amintiri din arma-
td la preturile alimentelor in crestere continua.
Le dé ghes la pretiozitate patroana localului, ea
insdsi o femeie care se respectd, cu ambitii afisate
emfatic in loc de etichetd, interesata sa aiba cli-
enti mai spilcuiti. De aceea si-a aranjat proprie-
tatea comerciala in mod adecvat, cu gust, mobi-
lier atragitor, veceul e impregnat cu odorizante
si sclipeste de curatenie. Pe pereti atarna tablouri
cu fotografii in sepia amintind de vechea inféti-
sare a orasului, insotite de texte explicative, asa
incét localul se striduieste s aibd o oarecare
tinuta. Ba mai mult, in coltul dinspre ferestre a
pus un acvariu cu pesti, in ideea cd d un plus de
elegantd, asa ceva nu vezi in orice birt amarat si

Unde este Paradisul meu? (2014)
tehnica mixtd pe hértie Arches, 66 x 50 cm

Andor Kémives

ea vrea sd iasd in evidentd cu orice chip.

Printre discipolii lui Bachus poti intalni aici si
tipi rasati, barbati cu morga de intelectuali, zia-
risti zgaiti §i artisti calici, cu totii insetati nevoie
mare. Dar cei mai multi sunt insi obscuri, jer-
peliti, cu haine ponosite, porniti in piatd dupd
cumpardturi, abatuti din drum la un snaps sau o
bere de la frigider. Femeile intra rar aici si atunci
cand o fac e semn ca sunt patimase rau, declasate
si cu haine ferefenitite. De obicei intra insotite
de tipi dubiosi. Fata de la bar cu pantaloni ne-
gri mulati pe crupele-i ademenitoare si cu sanii
la fel de bine evidentiati sub o bluzd subtire si
albd, prea stramtd, incantd privirile trogloditilor
in asa mdsura incat acestia se simt transportati
direct in altd lume si ca s-si mai scalde privi-
rile cu aceste forme legdnate printre mese mai
comnadd un rand la prieteni. Stie patroana pe
cine sd angajeze ca sa-i meargd masindria. Asa
au comandat si cei doi amici ai pictorului simpa-
tic, trecut prin placerile vietii, cu fata buhdita, cu
ochi sticlosi, razatori, vii, mici si vicleni, ametit
de bautura, care scoate din plasa cu cumpdraturi
douad ridichi sa le ofere comesenilor, din priete-
nie sincerd sau drept recompensa pentru gestul
lor deosebit de amabil care 1-a adus in acest hal
de voiosie. Ei rad ca niste papagali dispusi sd-i
tind isonul, refuza, bineinteles, umflati de rés,
dar pictorul nu se lasd pand nu-i imbata cu vorbe
alambicate, facand apel si la traditionala intelep-
ciune populard pe care o are in sangele ingrosat
de alcool. Firoscos din fire, articuleazd sacadat,
tare, aproape cantind vorbele ca un popd, cu
degetul aratator ridicat spre timpla ca lumea sd
bage la capatana vorbele lui:

— Atentiune! Intelepciune populari, anunta
el grav si continuad ridicind maiestuos din
sprancene:

Care frunzd-o cdzut jos
Nu se urcd unde-o fost.
De nimica nu mi-i fricd
Numa de frunzad cand picd.

Apoi se opreste brusc, asteptind reactiile co-
mesenilor, dar acestia nu scot un cuvant, se aratd
induiosati, abordand un zdmbet tdmp sau apro-
bandu-l admirativ ca pe un lider luminat ridicat
brusc din multime.

Patroana cu tinuta ei teapdnd, batoasa, aproa-
pe masculind, in deux-piéces maroniu uni, care
sta protapita in dreapta barului ca o statuie sd
supravegheze activitatea din local, o femeie la
cincizeci de ani, cu privire severd, eleganté, SO-
bru imbricatd si intotdeuna coafata de parci ar
purta pe cap o peruca, apreciazd cd pictorul a
ridicat prea mult tonul iar ceilalti doi se hlizesc
prea strident la fiecare vorba a artistului. Se de-
cide si se apropie de masa cu pricina, cerdndu-le
inveselitilor de bautura sd vorbeasca mai incet.

Ca o frunzd care abia se mentine pe linia de
plutire e viata lui Nic acum. Trantit pe un scaun,
la intdmplare, nu-1 mai intereseazd mai nimic,
priveste nepdasitor in gol, cu o detasare superi-
oard, exclusivistd. Toate cele prezente i se par
futile, palpairi indepérate fard sens si culoare,
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Andor Kémives Miklos si Fluturele (201

acrilic pe panza, 80 x 120 cm

fird noima. S-a indepirtat de oameni, n-a mai
trecut pe la Liliput de cand a iesit din inchisoare,
evitd sd intre in discutie cu oamenii cunoscuti,
priveste parcd din alta lume mascarada prezen-
tului. Da, o mascarada jenantd, caraghioasd, cu
pretentii de cinste si onorabilitate de care ii este
scarba. Aici, 1angé piata de flori (si cea de legu-
me e aproape) se pierde printre zarzavagii, van-
zdtori si cumpdratori, e refugiul care ii convine,
priveste spre florile de pe mese expuse spre van-
zare, splendori policrome divine, nemeritate de
masa umana consumatoare de frumos natural.
Priveste spre gospodinele ce trec prin fata gea-
mului cu plasele pline de cumpardturi intr-un
du-te-vino neintrerupt ca niste umbre fugare,
prinse intr-o miscare browniand, de neinteles,
din care s-a retras dezamadgit, plictist, dezgustat.
Umbre misunand intr-un acvariu prea aglome-
rat, intesat cu vegetatie putrezitd, precum cel
ndpddit de alge, langd care s-a asezat. Umbre
captive.

Compdtimim animalele din captivitate si nu ne
congstientizdm captivitatea. (Alexandru Petria)

Nic e sumbru, livid, miroase a moarte, de ace-
ea nu se aseazd nimeni la masa lui, desi ar mai
fi trei locuri libere. S-a varat singur si de bund-
voie in acvariul betivilor. A auzit vorbaria celor
de la masa vecind ca in transa. Vorbe venite de
departe, de foarte departe, din afara lui. Totusi,
versurile pictorului au atins in el o coarda sen-
sibild. Ele i-au amintit de ziua aia nenorocitd de
acum mai bine de doi ani, cand a intrat fard sa
vrea pe terenul statiei de epurare, dupé care viata
lui a luat o traiectorie nedoritd. Si-a amintit de
paznicul grosolan care a dat peste el si copil, so-
mandu-1 formal Stai cd trag! ca sd se dea grande.
Si-a amintit de frunza de salcie agatatd in min-
ciog, superstitie de la care a pornit totul. Spaima
trasd cand nu l-a mai vazut pe copil langa el. Ah,
Pusu! Unde o fi Pusu, copilul meu drag?

Asa au trecut ultimele minute pentru Nic,
agezat singur la o masd langd geam, intre fereas-
trd si acvariul cu pesti lesinati, greu de identificat
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prin reteaua de alge verzi si maronii, lasat de iz-
beliste. O latrina expusa in public fira putintd si
insenineze privirea cuiva.

Viseazd abulic, priveste nduc, ascultd usor
amuzat trdncdneala nu lipsita de sens a picto-
rului de la masa vecind, un pitoresc filosof ra-
tat, dupd el, cam fanfaron dar plin de farmec in
comunicare, bine cotat ca pictor, flecar inrait si
artist fanat, ofilit, pierdut prin carciumi. Fata lui
Nic e impietritd in indiferenta tocitd si tristete
amara. O expresie care trage s moard, anuntand
si la el, ca la pictorul guraliv, ofilirea. Totusi,
cand trece pe langd el, patroana il intreabd din
politete, sa se asigure ci e o gazda bunai si totul
e sub control:

- Nu-i asa ca va deranjeaza?

Trezit din gandurile lui, Nic raspunde brusc:

- Nu mé deranjeaza deloc.

Si pentru cd patroana se opreste miratd in
dreptul lui, nu se astepta la aceastd reactie, Nic
face dintr-odatd pe bosumflatul din moment ce
i s-a dat atentie, se incrunta si-si aratd nemul-
tumirea, nu fatd de logoreea pictorului, pe care
tocmai o savura tacit, ci fatd de felul mizerabil in
care sunt tinuti pestii abia perceptibili prin per-
deaua groasa de alge lipitd de sticla acvariului.

- Ma deranjeaza cé va bateti joc de sirmanii
pestisori de acolo, arunca el flegmatic, ardtan-
du-se ingrijorat.

- Cum asa?! se crispeazd dintr-odati fata lu-
cioasd, tratatd cu creme scumpe a femeii.

Si Nic, binevoitor ca intotdeauna si stiutor de

carte pe deasupra, incepe sid-i explice patroanei
cd nu asa trebuie sd arate un acvariu unde intrd
zilnic atatia oameni. In loc s faci o buni im-
presie, dd dovada de delasare, ori localul e curat,
bine intretinut, a ldudat-o si cu alt prilej pentru
asta si e pdcat ca tocmai coltul bio sd distoneze
cu ansmblul. Numai de deldsare nu vrea s auda
cucoana. Ea, care face atatea eforturi sd tina lo-
calul dsta de paduchiosi, se simte jignita cand ci-
neva spune despre ea cd e delasatoare. Dar ii da
dreptate, recunoaste ca I-a cam neglijat in ultima
vreme pentru ca cel care se ingrijea de acvariu,
un batranel simpatic, nu mai e in stare s se ocu-
pe de asa ceva. A cizut paralizat la pat. In ceea
ce o priveste, ea nu stie cum sd rdzuiascd pere-
tii de sticld, cum trebuie schimbata apa, intr-un
cuvant nu se pricepe si nici nu vrea. Asta nu-i
o treabd pentru ea. Nic ii da de inteles ca el se
pricepe, tocmai de aceea a intervenit si i-a atras
atentia, dar nu cu rdutate. Zambind conciliant,
femeia se aratd surprinsi ci el a observat acest
amanunt. De obicei nimeni nu-l bagé in seama,
desi 1-a montat in speranta ci va fi un punct de
atractie, asa in general, nu pentru clienti, isi spu-
nea ci va da o nota de distinctie si ea tine mult
ca totul sa arate cum ca lumea, si faci o buna
impresie oricui intré la ea. Pe musterii nu-i in-
tereseaza decat bautura, asta e clar. Cu sau fira
fotografii pe pereti, cu sau fara acvariu, ei stiu
numai sa bage alcool in ei si sd plece inveseliti
de drog. Ii pare riu cd acvariul aratd asa rau, dar
nu stie cum sa procedeze cu el. Daca n-are cine-1

ingriji, il va scoate afard si gata, va scapa de el. Va
avea loc de incd o masa. Nic lasd impresia cd ar
mai vrea sd spuna ceva, dar femeia pleacd sa-si
reia locul de observatie din dreapta barului.

Dupa plecarea galagiosilor, cu pictorul pornit
in urma celor doi cu ridichile in mAin3, insistand
penibil sd ia fiecare o ridiche de la el, de amin-
tire, de prietenie, patroana revine la masa lui
Nic si se aratd interesatd de gisirea unei solutii
de compromis pana va scoate acvariul din local.
Tot a spus el ca se pricepe la pestii de acvariu, asa
cd ar avea nevoie de o ména de ajutor. N-ar vrea
sa-] jigneascd, nu prea stie de unde si-l ia, pare
instruit si binecrescut, dar vine cu o propunere.
N-ar putea el sa se ocupe putin de acvariul ei, de-
sigur contra cost, pand se hotaraste sa-1 desfiin-
teze? Lumea s-a obisnuit cu el, toti spun barului
ei Acvariu asa cd poate ar fi mai bine sa-l péstre-
ze. A observat si ea cd pestilor nu le merge bine,
dar neavand solutii i-a ldsat in betesugul lor. Ti
poate el aduce intr-o stare mai buni? Contra
cost, fireste. Eu simt oamenii, adaugé privindu-1
in ochi satisfacuta. Stiu cd ma poti ajuta si o sd
ne intelegem.

(Fragment din romanul in pregatire
Ape salmastre)

Urmare din pagina 3

Expunerea prealabila a notiunii
de adevir si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (I1I)

Asa cum am aratat deja, Levy-Bruhl a enuntat
aceastd lege plecind de la frapantul fapt ca pentru
primitivi un lucru este ceea ce este, dar mai poate
si fie si altceva. Intr-o carte, amintitd de noi ceva
mai devreme, Levy-Bruhl citeaza, pentru a ilustra
acest fapt, pe linga altele, urmétorul exemplu ca-
racteristic: el spune, cé in foarte multe cazuri, pri-
mitivii cred cd anumite obiecte sau fiinte sunt ele
insele dar sunt, la fel, si un alt obiect sau o alta fi-
intd. Spre exemplu, membrii tribului Bororo cred
cd ei sunt indivizii determinati care sunt, dar in
acelasi timp fiecare crede ca este un papagal rosu.
Altfel spus, in aceastd afirmatie principiul identi-
tatii este incélcat cu deplind dezinvoltura. Un lu-
cru nu poate sa fie si sd nu fie in acelasi timp. Dar
pentru primitivul Bororo acesta este un lucru cit
se poate de firesc deoarece cu toate ca el este in-
dividul X, este mai mult decit atit, fiind si un pa-
pagal rosu... Explicatia pe care o primim este ur-
madtoarea: totemul tribului este tocmai papagalul
rosu. Puterea divind care séldsluieste in papagalul
rosu este rdspinditd in intreg grupul si in fiecare
dintre indivizii respectivi. Grupul, dar si fiecare
individ in parte, participa la aceastd putere care-1
face si fie un papagal rosu. Aceasta este, in fond,
o caracteristica generald a mentalitatii primitive,
iar faptul participatiei la puterea divind, mistica,
aminteste de terminologia platonica, fapt expri-
mat de Lafitau’® in studiul sau Moeurs des sauvages
ameriquains. De aceea, Levy-Bruhl enuntind le-
gea care domind mentalitatea primitiva o numes-
te, inspirat de Platon, legea participatiei. Aceastd
lege, in esenta ei, spune urmatoarele: asa cum am
mai amintit, in reprezentarile mentalitatii primi-

tive obiectele, fenomenele, fiintele pot fi, in acelasi
timp, ele si altele. Acestea, in mod bizar, emit si
receptioneaza forte, calitdti, virtuti mistice, care
se fac resimtite in afara lor, fara a inceta vreo clipa
de a fi acolo unde, de fapt, sunt. Cu toate acestea,
in ciuda disparitiei opozitiei dintre unul si multi-
plu sau acelasi si altul, in ciuda necesitétii, pentru
noi normald, de a afirma numai unul din termenii
opozitiei, caracteristica esentiala a acestei menta-
litati sau structuri diferite a imaginativului nu este
haosul si dezordinea ci o anumita ordine, ciudaté
ce-i drept, a unei lumi altfel inteligibila dar pro-
prie lor si imaginativului specific din care au luat
nastere. Levy-Bruhl a numit aceastd mentalitate
pre-logicd, in sensul in care ea nu ar ajunge la ni-
velul relatiilor logice si obiective dintre lucruri.

Noi am spune c4, in fond, aceastd mentalitate a
rdmas mult prea puternic ancorata in concret sau
in imaginile ce reprezintd concretul, neatingind
lumea logicd a abstractiunilor, avind in vedere
deja amintita structurd imaginativa a primitivu-
lui.

Totusi, aceastd lume se muleaza perfect pe
structura imaginativului primitiv care este legata
de lipsa cunostintelor asupra fenomenelor naturii
si o perceptie speciald a timpului care este proprie
omului primitiv. Asta nu inseamna nicidecum ca
exista tot atitea structuri imaginative cite civili-
zatii sunt, dimpotriva, exista o singurd structura
imaginativd, fundamentald, originar si apriorica,
iar ceea ce diferd este perceptia timpului, a spatiu-
lui, a lumii si a fenomenelor naturii in diversele
epoci ale istoriei.

Pe de altd parte, lumea moderna, culminind cu

lumea contemporand, a dus abstractiunea logica
atit de departe incit prin intermediul imaginati-
vului informational a ajuns la o grébire a timpu-
lui §i o restringere a spatiului legate de circulatia
instantanee a informatiei incit a creat o noua re-
alitate, realitatea virtuala ca expresie a imaginati-
vului informational. Aceasta nu este mai putin o
realitate decit realitatea primitivului, a medieva-
lului sau a savantului contemporan. Acest lucru
nu implicd nici un fel de contradictie logici atita
vreme cit lumea fieciruia se naste din structura
comund apriorica a fiecdrui individ uman in par-
te, respectiv din imaginativ ca structurd esentiald
comund a intelectului uman.

Pentru a sublinia si mai mult aceastd caracte-
risticd a mentalititii primitive vom schita doar ci-
teva aspecte ale gindirii orientale, ale celei chineze
si hinduse si vom lega toate aceste aspecte de spe-
cificitatea imaginativului oriental si de perceptia
diferitd a timpului si spatiului la aceste popoare,
relativ la perceptia europeand a acestor notiuni.
Ne vom cere, anticipat, scuze pentru nota vadit
expeditiva a consideratiilor care urmeazd, insd ea
este suficienta scopurilor si necesitétilor cercetarii
de fata.

Din volumul in curs de aparitie: Poezia, filoso-
fia, stiinta si imaginativul (titlu provizoriu)

Note
1 Lucien Levi Bruhl, Les fonctions mentales dans les
societes inferieures, Les Presses Universitaires de France,
Paris, 1910.
2 John Wesley Powell, On the Evolution of Language,
Government Printing Office, Washington, 1881.
3 Joseph Frangois Lafitau, Moeurs des sauvages
amériquains, Monge, 1718.
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Atena si Ierusalimul (I)

. Viorel Igna

tena si lerusalimul', scrie Giovanni

Girgenti, este titlul operei majore a lui

Lev Sestov* (ganditorul evreu nascut la
Kiev in Ucraina)?, care a transformat explicit capi-
tala Greciei si capitala Israelului, (oras sfant pentru
toate cele trei mari religii monoteiste), in douad me-
tafore absolute ale ratiunii filosofice si ale credin-
tei religioase. Intreaga opera a lui Sestov tinde si
restabileascd un abis de nedepdsit intre ratiune si
credintd, dupa secole de pretinsd concordie, dar nu
in favoarea ratiunii ateniene, asa cum ne-am putea
gandi, ci in favoarea credintei gerosomilitane, uni-
ca posibilitate pentru om de a ajunge la o libertate
neconditionata, pe care insa ratiunea filosofici este
constrinsd sd o nege, trebuind sa se supund necesi-
tatii logicii si legilor naturii’*

»Opozitia dintre cele doud dimensiuni ale gan-
dirii, scrie Alessandro Paris’, exprimata prin fai-
moasa diada «Atena i lerusalimul», scapd din
principiu unei clarificari rationale. Nu este vorba
de doua alegeri alternative in mod egal disponibile:
mai curand prima, «cunoasterea» pare singura po-
sibila, in mod rational fundamentata. Ratiunea o
decide pe cea de a doua, «credinta», ca imposibila,
asa cum, in aceeasi prospectivd rationald, confi-
gurarea transcendentala a experientei, ca un unic
plan al realitétii, impune o acceptare prin supune-
re in fata ei din partea omului singular. In aceasti
prospectiva nu ne ramane decat «lupta», «curajul»,
«antagonismul agonic» cum spune Jankelevitch, in
care constd in definitiv credinta; antagonism care
se traduce, simbolic, in acela. dintre «lerusalim» si
«Atena»”.

Sestov n-a fost un filosof academic, nici macar
n-a fdcut studii universitare de filosofie, asa cum el
insusi i-a marturisit lui Benjamin Fundoianu, uni-
cul sau discipol.

Daca ar trebui s gasim o genealogie filosofica,
atunci trebuie sd ne gindim la Shakespeare si la
Sfanta Scripturd, dupé aceea intélnirea determi-
nanta pentru el a fost cu Friederich Nietzsche, pe
care a inceput sa-l citeascd incepand cu anul 1895
si pe care nu l-a mai abandonat. ,,Fard nici o in-
doial3, fundamentale pentru el au fost lecturile din
Spinoza, despre care in mod just s-a afirmat dupa
aceea cd, dacd Sestov are un model, acela este antis-
pinozismul metodic™.

Lectura in anii 1911-14 a lui Luther, in acelasi
timp cu studiul filosofiei antice si cu relativele
comentarii istorice ale lui a Zeller, studiul ope-
rei lui Husserl si acela tarziu si retrospectiv al lui
Kierkegaard fac un tablou complet al autorilor
frecventati de Sestov. Paris il citeazd pe Zenovsky
cand afirmd faptul ci ,Sestov a suferit multiple
influente, si mai ales aceea a lui Nietzsche a cdrui
amprentd se gaseste in propriul stil. A fost singurul
filosof care a reluat tema esentiald a lui Nietzsche si
pe care a elaborat-o in sens religios. De asemenea
influenta lui Dostoievski este la fel de mare; Pascal
este un autor pe care-l citeazi foarte des®

Intorcindu-ne la influente, nu trebuie sa ui-
tdm nici lectura tindrului Luther, mai ales aceea
a interpretarii sestoviene a mintuirii, ca ,salvare
a ratiunii” prin intermediul harului. Si in sfarsit
Kierkegaard, de numele ciruia Sestov a fost foar-
te legat. ,,Fata de o prea grabnicd asimilare a gan-
dirii sale curentului Kierkegaard-Renaissance, de

care foarte des Sestov era facut dependent, ca si
un epilog tarziu, este important sd subliniem fap-
tul ¢ nu putem vorbi de o influenta directd (...)
Sestov ajunge la Kierkegaard cind intregul sau
demers spiritual era deja implinit si recunoaste
dupi aceea in Kierkegaard un ,,geamin spiritual”;
si totusi, valutarea operei lui Kierkegaard ramane
in mod substantial negativa: Kierkegaard este un
luptétor invins, care s-a predat inaintea sfarsitului
»Necesitatii”’

Pentru a ne orienta mai bine in gindirea lui
Sestov ar trebui sd plecim de la o afirmatie a lui
Benjamin Fundoianu care intr-o pagind de memo-
rii'’® ce da o valoare centrala temei sestoviene a pa-
catului originar ca un fir conducitor al intregului
sau itinerar filosofic.

Filosofia religioasa pentru Sestov este o lupta,
supremd si definitiva, pentru a recupera libertatea
originara si acel ,valde bonum” care, dupi cadere,
s-a impartit in binele nostru lipsit de putere si in
raul nostru distrugator. Ratiunea, repeta Sestov, a
distrus credinta in fata ochilor nostri, a revelat prin
ea pretentia ilegald a omului de a supune adevirul
propriilor dorinte si ne-a pagubit de cel mai pretios
din bunuri, acela de a lua parte la fiat-ul creator.
Aici termenul de filosofie este folosit de Sestov in-
tr-un sens diametral opus aceluia etimologic: este
vorba mai ales de a uri, ,,misein’cunoasterea, (so-
fia). Cu aceastd misofie-misologie se actualizeazd
antagonismul agonic al Ierusalimului in confrun-
tarea cu Atena.

Contestarea agonistico-agonicd a ratiunii cu fi-
losofia religioasa, bazatd pe credinta, instaureaza
deci o ,,lupti interminabila”

Termenul de , luptd” trebuie inteles in mod pre-
cis in sensul agonic al termenului relevand, pe de o
parte, durerea pe care o presupune aceasta, pe de
altd parte, paradoxala privare a valentei voluntaris-
tice. Lupta este un ,,har” pentru Luther, opusi ori-
carei opere omenesti, in primul rind ratiunii.

Exercitiul filosofiei ca o ,luptd” este intermi-
nabil, deci pentru totdeauna si in mod continuu

Andor Kémives
tehnica mixta pe hartie Arches, 76 x 56,5 cm

Aripi (2017)

este supus riscului; este nevoie ca Avraam si plece,
fara a sti unde doreste sd meargs si fara a se uita in
urmd: intoarcerea inapoi, si in cunoastere este vor-
ba totdeauna de o ,.eternd reintoarcere” (Besinung)
prin care se repetd totdeauna ,ciderea”. ,Virtutea
si fericirea omului, nu poate numai cu fortele sale
sa se-ntoarcd spre Dumnezeu sau spre nemurire,
scrie Sestov, intucét ratiunea i-a inlantuit vointa si-1
obligd sa mearga unde il constrange necesitatea (...)
Izvorul adevarului se géseste chiar acolo unde rati-
unea umana se asteapta mai putin sd o gaseasca; si
la acest izvor se poate raporta acel bine pe care noi
in mod fals l-am inlocuit cu beatitudinea filosofica.
Luter numeste credinta acest izvor. Sa-i ddm si noi,
pentru moment acest nume, chiar pentru a semna-
la cé poate exista un alt izvor al adevarului dincolo
de acela de care a vorbit Socrate, si cd adevirul nu
are nimic in comun cu necesitatea”'!

Renuntand la fructele pomului vietii, omul in-
telept acceptd in mod constient cd acestea ii vor fi
sustrase. Deja, din acest punct de vedere, cunoas-
terea, departe de a-l salva de ,,taurul lui Phalaris”, ii
agraveazd situatia. ,Mai mult, scrie Paris, cunoas-
terea cere ca aceastd acceptare si fie una plind de
bucurie, si i intr-un anumit mod durerea detasa-
rii trebuie sd fie binecuvantatd. Deci cunoasterea
ne invata sa iubim durerea, sd iubim raul, adicd sd
»iubim necesitatea” (diligere necessitatem).

In acest sens dobandeste o semnificatie deplina
metafora taurului lui Phalaris. La fel ca si in legen-
da greaca urletele nefericitilor care erau inchisi in
burta taurului de bronz, ajungeau la urechile tira-
nului ca niste sunete melodice, si astfel supusa tira-
nului, ratiunea omului renunta la ,,ridere, lugere et
detestari” (la a rdde, a plange, a detesta), in favoa-
rea lui intelligere, (a intelegerii), care devine astfel
un imn continuu adus necesitétii, asa cum afirmd
Sestov in Atena si lerusalimul. Raul concret este in
realitate acceptat ca o comandi a ratiunii pentru
0 acceptare intru supunere; ,asa cum pasédrea pa-
ralizata de sarpe se arunca de buni voie in gura
acestuia, la fel si omul merge la intélnirea cu pro-
priul sfarsit si asteapta ca fericirea sd-i vind chiar de
acolo de unde izvoraste cea mai grava nefericire™'.

Omul merge inspre propriul dezastru, stie ca
moartea il asteaptd la cotiturd, dar constiinta celor
mai mari rele nu-l va trezi din letargia careia acel
»ordo et conexio rerum” ordinea si legaturile dintre
lucruri, care existd dintotdeauna raimane nemisca-
td pentru totdeauna si apare ca o condamnare™”?.

Hegel insusi vedea in fructele pomului cunoas-
terii principiile filosofiei pentru toate veacurile.
Acum, datorité acestor fructe, omul a dobandit fa-
cultatea de a distinge intre bine si rdu si s-a vizut
constrans sd se supuna legilor binelui. De felul in
care Socrate in antichitate si Spinoza in timpurile
moderne, scrie Sestov, dupa ce au gustat di aceste
fructe, au renegat insd adevarul, substituindu-I cu
ceva cu totul diferit. ,,In locul adevirului umani-
tatea a primit ,,obedientiam et pietatem”; lumea se
regéseste supusa unor legi impersonale si cu totul
indiferente (...) Socrate si Spinoza, data fiind ones-
titatea lor intelectuald, au fost obligati s& faca tot
ce era posibil, in conditiile date. Socrate n-a reusit
dandu-si seama cd trebuie sa facd o legatura intre
cunoastere si virtute; Spinoza cel putin a reusit sa
se mentind la indltimile metodei matematice: n-a
putut sd uite ca, intrucat si-a pierdut libertatea, de
la res cogitans omul a devenit asinus turpissimus,
faptul acesta provocidndu-i o durere iremediabi-
187,

Pentru a avea o viziune mai ampla asupra su-
biectului am putea lua in discutie alte scrieri, cum
ar fi aceea a lui Leo Strauss, lerusalimul si Atena,
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in care autorul este preocupat de valenta simbolicd
pe care cele doud cetiti pot sd o aiba in ce priveste
directiile de dezvoltare ale lumii occidentale, cu in-
credintarea ca omul contemporan vrea sa locuiasca
dupa aceste modele, chiar ,,dacd nu in mod necesar
in forma si modalitatea pe care crestinismul a ofe-
rit-0”".

Pe baza unei matrici de substantd platonica
Strauss argumenteazd superioritatea gandirii poli-
tice platonice clasice asupra celei moderne supusa
modelului stiintific. Aceasta din urmi a dus la o
conceptie democratica a politicii, izvor de relati-
vism si nihilism, la r4ndul lor anticipari ale unor
comportamente specifice unor regimuri politice
tiranice sau de dezordine prin lipsa legilor sau cu
incalcarea lor. Fata de modelul clasic ideal, care
afirmd prioritatea rationalismului etic, gandirea
modernd inauguratd de Machiavelli (Gdnduri des-
pre Machiavelli,1958), desparte etica de politica si
de rationalitatea valorilor, ficAnd din politica si
filosofie instrumente de putere si de interese domi-
nante. Alegerea in favoarea liberalismului, pe care
L. Strauss o dezbate in lucrarea (Liberalismul antic
simodern, 1968), nu trebuie insd inteleasa ca o ade-
ziune la principiile liberale, ci ca o descoperire a
originilor liberalismului, care coincide cu virtutea
conceptiilor liberale. Dacd dreptul natural clasic
garanteazd universalitatea si cere un respect egal
pentru fiecare, asta nu inseamnd, dupd Strauss, cd
guvernul poate si fie al tuturor, deoarece conduce-
rea unui stat presupune o educatie in sensul binelui
public, care este al celor putini, adica al celor mai
buni prin natura lor: numai o oligarhie iluminata,
scrie Leo Strauss, poate si evite subordonarea mo-
ralei in fata dominatiei tehnologiei, premisé a unei
tiranii moderne.'¢

Pentru Strauss dezacordul de baza se poate
sintetiza in ireductibila antinomie dintre ratiune
si lege, fundamentul oricdrei credinte obedien-
te. Civilizatia occidentald, scrie Strauss, constd in
doui elemente, sau are doua radécini, in mod fun-
damental discordante. Aceste elemente le putem
numi (...) erusalim si Atena, sau in afara metafore-
lor, Biblia si filosofia greaca.

Azi acest dezacord radical este in mod frecvent
mininimalizat, si la o prima vedere o asemenea
zdramatizare este intr-un anumit fel justificatd, de-
oarece in mod complesiv istoria occidentala se pre-
zinta la o prima privire ca o tentativd de armoniza-
re sau de sintetizare a Bibliei si a filosofiei grecesti.
Dar o observatie mai atentd demonstreaza ci ceea
ce pentru multe secole s-a petrecut in Occident
si care se petrece incd, nu este o armonizare, ci o
tentativd de armonizare, ,,...unica necesitate, scrie
Strauss, pentru filosofia greaca este viata intelecti-
va autonoma. Unica necesitate proclamata de catre
Biblie este aceea de a trii intr-o iubire ascultatoa-
re’V’

Acesta antinomie dintre ratiune si lege pusd
in evidentd de Strauss, il va face mai departe pe
Girgenti sa reflecteze asupra ideii istorice referi-
toare la un Jogos comun, care ar putea sta la baza
unui nomos comun pentru toate popoarele si anu-
me spre o posibild sintezd, respinsd cu toatd forta
de platonicul Celsus. Girgenti valorizeazd nece-
sitatea depdsirii abordarii unilaterale afirmand
ca sinteza dintre ratiune si credintd prin operele
Périntilor Bisericii a rezistat pentru mai mult de o
mie de ani, pana cand religia crestina (cu reforma
protestantd) a incercat si se elibereze de filosofie si,
in consecintd, biserica catolica a incercat un nou
si provizoriu echilibru (cu contrareforma si cu cea
de-a doua scolasticd), si in ultima instant, filosofia
(cu iluminismul) a incercat si se elibereze definitiv

de credinta, fira insé si reuseascd. Procesul de de-
crestinare a filosofiei, efectiv, a inceput cu Ratiunea
franceza si cu secularizarea, cu pretentia de a re-
duce aceeasi religie in contextul aceleeasi ratiuni,
sau chiar in incercarea de a o anula; dar procesul
inceput de Luter a fost in aceeasi masurd acelasi
si de multe ori contrar, adici a fost o tentativa de
elenizare a crestinismuluim cu pretentia de a elibe-
ra religia de ipoteca filosofiei grecesti. Sestov, scrie
Girgenti, se pune intr-un anumit sens, in linia ce
pleaci de la Tertulian, trece prin Luter, se regdseste
in Pascal si in Kiekegaard si ajunge la existentialis-
mul religios rus, care isi giseste paternitatea comu-
na in Dostoievski; de altfel Sestov incearca sa impu-
nd un aut-aut ratiunii si credintei, impotriva celui
de o mie de ani de gi-si. Din acest punct de vedere,
de cealaltd parte, Sestov isi gaseste doi formidabili
aliati in Schopenhauer si in Nietzsche, in sensul ca
ori se gandeste, ori se crede. N-ar fi mai bine s se
pund in mod clar dilema: Atena sau lerusalimul,
religie sau filosofie Daca ne-am incredinta judeca-
tii istoriei, raspunsul ar fi foarte clar: istoria ne-ar
spune ci cei mai mari reprezentanti ai spiritului
uman au refuzat totdeauna, aproape o mie de ani,
orice tentativd de a opune Atena lerusalimului, au
mentinut solidd intre Atena si lerusalim conjunctia
»$1> §i au refuzat cu indarjire sa pund intre ele un
»sau’; lerusalimul si Atena, religia si filosofia rati-
onald au trait impreuna in mod pacific una aldturi
de cealalta. Si pacea care a rezultat din asta era pen-
tru oameni garantia visurilor noastre, mai mult sau
mai putin realizate”'®

Dar aceastd pace, se-ntreaba Girgenti, se poate
gasi in intelepciune si in adevdr Nu trebuie mai
degrabd s-o cautdm in mantuire §i in Dumnezeu?
Iata dilema sestoviand: intelepciunea nu aduce cu
sine mantuirea, si adevirul nu este Dumnezeu ?.
Poate este adeviratd teza contrard, adica faptul ci
cunoasterea adevérului std la originea raului din
lume.

Personajul Miskin din ,,Idiotul” lui Dostoievski
decara c3, ,,dacd Iisus Hristos este in afara adeva-
rului, si dacd ar fi adevirat cd adevérul nu este in
Hristos, totusi el prefera s raiménd cu Hristos, mai
degrabd decét cu adevédrul”?®. Dupa Sestov, filoso-
fia greaca este incompatibild cu credinta biblica,
deoarece, daca o intelegem in spiritul textelor ca
iubire de intelepciune, ca dorinta de cunoastere,
atunci echivaleaza cu prima interdictie impusa de

Andor Kémives Lost Paradise (2013)
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Dumnezeu omului la inceputul ,Facerii” cu in-
terdictia de a manca fructele pomului cunoasterii
binelui si raului. Picatul originar ar consta, astfel,
in renuntarea la credinta pentru a face loc cunoas-
terii. Dumnezeu nu-1 pedepseste pe Adam pentru
neascultare,de aceea cunoasterea binelui si raului
aduce cu sine moartea.

»Numai din rodul pomului celui din mijlocul
raiului ne-a zis Dumnezeu: S nu méancati din el,-
nici sd va atingeti de el, ca sa nu muriti!

»Dar Dumnezeu stie ca in ziua in care veti
ménca din el vi se vor deschide ochii si veti fi ca
Dumnezeu, cunoscand binele si raul™.

Sarpele, ne spune Girgenti, este tentatia filosofi-
ei elenice, pe care traducatorii textului biblic al ce-
lor ,,Saptezeci” au incercat s-o ascunda. Dar pentru
Sestov pacatul originar descris la inceputul Bibliei
este insdsi gnoza elenistica: ,Daca Dumnezeu a
spus adevérul, intelepciunea conduce la moarte;-
dacé sarpele a spus adevirul, cunoasterea pune
semnul egalitétii intre oameni §i zei. Asa s-a pus
problema in fata primului om si astfel se pune
problema in fata noastra si azi’?' Pentru Sestov,
comenteaza Girgenti, Dumnezeu are fard indoiald
dreptate, si, dupd parerea sa, intelepciunea uma-
nd, adica filosofia, este pusd in relatie continud cu
Vechiul Testament, in special la Sfantul Apostol
Pavel, Epistola intéi citre Corintieni,I,1925%.

Pozitia lui Strauss, fata de aceastd problema este
usor diferitd, deoarece, spune el, diferenta funda-
mentald intre Ierusalim si Atena n-ar consta atét
in optiunea dintre credintd si cunoastere, cit in
originea intelepciunii insasi, care are doua izvoa-
re diferite; intelepciunea, totusi, este scopul pe ca-
re-l are insasi credinta: ,,Irebuie deci sé intelegem,
scrie Strauss, diferenta dintre intelepciunea biblicd
si intelepciunea greacd. Ne dam seama imediat ca
fiecare dintre ele pretinde ca este intelepciunea cea
adevdrata, negandu-i celeilalte de a fi intelepciu-
ne in sensul cel mai riguros si mai inalt. Conform
Bibliei, principiul intelepciunii este frica fatd de
Dumnezeu; dupa filosofii greci, principiul inte-
lepciunii este mirarea”*Initium sapientiae timor
Domini, ne spune Biblia, in schimb filosofia vor-
beste de uimire in fata lumii. Chiar Epicur spunea
cd, pentru a fi fericiti, nu trebuie sd avem fricd de
zei. Dar atunci contrastul fundamental este ace-
la dintre timor Domini si stupor mundi? Pentru
Strauss da, pentru Sestov nu. Pentru Strauss co-
menteazd in continuare Girgenti, numai frica de
Dumnezeu duce la respectarea Legii sale si numai
astfel se poate ajunge la adevirata intelepciune. In
schmb, pentru Sestov, opozitia fundamentald intre
mesajul biblic si gandirea filosoficd se poate rezu-
ma, in opozitia dintre cuvintele lui Socrate, binele
cel mai de pret pentru om este capacitatea de a face
rationamente in fiecare zi asupra virtutilor si aceea
a Sfantului Pavel ,tot ceea nu vine de la credintd
este pacat” *

Filosofia, de fapt, ne aduce intelepciunea, legin-
du-ne de necesitate, in timp ce credinta ne aduce
méntuirea, deschizdndu-ne portile spre libertate.
Prima parte din Atena si Ierusalimul a lui Sestov
se intituleazi ,,In taurul lui Phalaris”. Taurul con-
struit din bronz si apoi infocat, ficut cadou tira-
nului Phalaris din Agrigentum, iar lanturile lui
Parmenide sunt insasi legile de fier ale logicii si ale
stiintei, care i-au legat pe toti filosofii, inchizindu-i
in funestul taur. In mod natural, pentru Sestov, exis-
ta exceptii din ambele pérti: dintre filosofii greci,
unii apartin mai mult Ierusalimului, ca misticul
Plotin, scrie Girgenti, cel care a pus Primul princi-
piu dincolo de inteligentd, de cealalta parte dintre
ganditorii evrei, unii apartin mai mult Atenei ca de
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exemplu Spinoza, care a anulat credinta in favoarea
ratiunii; Istoria, scrie Sestov, l-a impins in planul se-
cund pe Luter, asa cum a ficut cu Plotin, Tertulian,
Pier Damiani, si chiar cu Duns Scotus. Atena a tri-
umfat asupra lerusalimului. Dacd Spinoza, conti-
nud Sestov, a primit ideile sale fundamentale de la
greci sau prin intermediul filosofilor medievali, nu
are nici o importantd; important este ca nu exista si
nu poate fi in ele nici 0 urma de ceea ce dddea viatd
si hranea gandirea ebraico-crestina, in orice fel am
interpreta noi acest lucru. Filosofia lui Spinoza (...)
presupune ca o conditio sine qua non renuntarea
completa la adevirul revelatiei.

Cum putem explica, urmand textul lui Sestov,
acel lung proces de fuziune metaforica a celor doud
cetdti, se-ntreabd Girgenti, daci admitem cé ele
sunt in mod intrinsec incompatibile in insési fun-
damentul existentei lor?

Procesul care a dus la fuziunea Atenei si a
Terusaliumului a plecat de la Atena si a ajuns la
Terusalim, prin cucerirea Siriei §i a Palestinei de cé-
tre Alexandru cel Mare in 332. I. Hr. Aceasta este
data de nastere oficiald a elenizérii ebraismului,
fenomen istoric ce va constitui fundalul succesivei
elenizdri a crestinismului, ca si folosim expresia
lui Adolf Harnack, care, scrie Girgenti, ar trebui
sd se schimbe in ideea ci crestinismul s-a nédscut
propriu-zis din elenizarea ebraismului, adicd din
universalizarea rationald si normativa a unui prin-
cipiu soteriologic monoteist. Acest fenomen a fost
bivalent, deoarece a impus masive influente gre-
cesti asupra Ierusalimului, cum ar fi limba, cultura,
si religia, care au ajuns aici in mod inevitabil im-
preund cu dominatia macedoneand, dar a produs
in aceeasi méisura neasteptate influente semitice la
Atena, si in mediul pur filosofic: dupd judecata lui
Max Pohlenz, scrie Girgenti, nasterea Porticului
Stoa, datorita lui Zenon din Cizio, (cipriot de ori-
gine semitica) ar fi cea mai importanta si ar fi in-
trodus in Grecia anumite concepte ebraice, cum ar
fi acela de providentd (mand cereascd, binecuvan-
tare si simtul datoriei). Deja Clearc din Soli si el
cipriot, elev a lui Aristotel, a importat in Peripatul
Atenei puternice influente religioase siriene, pe
care el le considera ca si au originea in cele indiene.
Dupi Clearc, insusi Aristotel a cunoscut un Evreu
din Celesiria, care era deja elenic nu numai dupa
limb4, ci si cu sufletul.”® Toate informatiile istorice
despre vechiul Israel si a raporturilor cu Egiptul, cu
Babilonia persiand, cu Grecia si in sfarsit cu Roma
se regasesc stranse in Antichitdtile iudaice a lui Titus
Flavius Josephus istoric si militar roman de origine
evreiascd, o opera scrisd in greceste la sfarsitul sec.
Ii L Hr, in care, printre altele, este teoretizatd si
este justificatd trecerea finald la Roma atotputer-
nica, in care sunt cuprinse si civilizatiile elenice si
ebraice. Acelasi discurs, in mod natural, este vabil
cu tot atdta indreptatire pentru elenizarea altor
popoare cucerite la inceput de catre Alexandru
Macedon, adicd a persilor, egiptenilor, fenicienilor
si indienilor, cu totii supusi unor sincretisme forta-
te cu cultura greaca. Despre elenizarea Indiei avem
o pretioasd mdrturie a lui Megastene, diplomat in
serviciul Diadohului Seleuco I Nicator,care a locuit
in India intre 302 si 291 i.I.Hr. §i care a scris in gre-
ceste Indika, Stiri despre India, din care posedam
numeroase fragmente. Intr unul dintre acestea pu-
tem citi: ,,Toate judecitile exprimate de cétre antici
asupra naturii lucrurilor au fost expuse de citre re-
prezentantii gandirii filosofice din afara Eladei, si
printre altii, partial, de citre Brahmanii din India si
partial de cétre asa numitii Tudei din Siria”*

Locul ales pentru fuziunea dintre ebraism si
elenism n-a fost nici Atena nici Ierusalimul, ci

Andor Kémives Vanitas (2013)
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Alexandria Egiptului, unde sub Tolomeo al II- lea
Filadelphul si unde a fost realizatd in jurul anu-
lui 250 1I.Hr. traducerea greceascd a Vechiului
Testament, care apoi a fost comentatd si inter-
pretatd in lumina filosofiei si a literaturii grecesti.
Acest lucru a venit mai ales din partea ebraicd, cu
Aristobulo din Alexandria si cu Ezechiele, aman-
doi di sec.al II-lea 1.1.Hr. si apoi cu Filon, contem-
poranul Sfantului Pavel, care a incercat sa reciteas-
ca Vechiul Testament cu ajutorul metodei alegorice
stoice si cu categoriile filosofice platonice.

»,Un om enigmatic numit Filon a apédrut in
Alexandria Egiptului, scrie Sestov, nu era un gan-
ditor viguros si original. Nu era un Plotin, un
Descartes sau un Spinoza. Cu toate acestea, desti-
nul sdu, ca sa ne servim de terminologia lui Hegel,
Spiritul timpului, i-a impus o misiune istorica
imensa. Era destinat sd concilieze Biblia cu filoso-
fia greaca: cu alte cuvinte, Logos-ul cu Dumnezeu.
Filon si-a implinit misiunea sa, Biblia s-a conci-
liat cu Logos-ul si a fost dupd aceea acceptata de
popoarele europene.T n ce a constat aceastd con-
ciliere? Doctrina Logos-ului,asa cum este admisa
de toti, a ajuns la apogeu cu filosofia stoica si era
legata in mod indisolubil de aceasta. De fapt, filo-
sofia stoica a determinat destinele gandirii europe-
ne intr-o masurd atit de vastd asa cum am putea
gandi in mod obisnuit. Dupa stoici,un filosof nici
mdcar n-ar avea dreptul sd fie altceva decét stoic. Ei
sunt cei care au proclamat pas afron mainetai,adi-
cé cd oricine nu se supune ratiunii este un nebun
sau, dupd o expresie mai vulgard, dar mai directs,
de care s-a servit Seneca: Si vis tibi subjicere, te
subjice rationi:(,,daca vrei si te supui tuturor lu-
crurilor, supune-te mai intai ratiunii”). In aceasta
constd esenta stoicismului:este suficient si te su-
pui o singurd datd, adicd sd renunti la tine insuti
la ratiunea impersonald, la ,lege’si atunci victo-
ria, toate victoriile posibile va vor fi asigurate. Eu
cred cd n-ar fi necesard multd cercetare pentru a
gasi, sub comandamentele stoice, vechea gindire
a lui Anaximandru: oamenii au fugit intr-un mod
crud si criminal spre o existenta libera si blestemul
acestei crime nu va fi sters pAnd cand ei nu vor re-
cunoaste si nu si vor fi rdscumpdrat propriul curaj
»tolma’, printr-o supunere eternd unui principiu
suprapersonal sau, mai bine-zis impersonal. Si ce
a fost in principiu? Plotin, ultimul mare filosof al
antichitatii, sintetizand tot ceea ce gandirea greaca

a creat inaintea lui, spunea: arche oun logos kai pan-
ta logos,”in principiu este ratiunea si totul este rati-
une” (Enn.,II1,2,15). Si, conform acestei afirmatii,
originea raului consta in refuzul temerar al omului
de a se inchina in fata Logos-ului, o lege anterioard
existentei lumii”” In sfarsit, scrie Sestov, filosofia bi-
blicd, pand atunci sirbétoritd in mod specific de un
mic popor si care rdmasese in marginea marii are-
ne istorice, in momentul in care a fost chematd sd
urce pe scena mondiald si sd cunoasca umanitatea
s-a gdsit obligata sd se supund Logos-ului. Altfel,
victoria ar fi fost imposibld #. Cine si-a asumat, in
sfarsit, aceastd misiune, a fuziunii celor doua tra-
ditii? Si-a asumat-o Filon. El a fost primul Apostol
dintre gentili (strdini), cel ce a adus Biblia in fata
ratiunii si a constrans-o s se-nchine in fata ei. In
Biblie se gaseste tot ceea ce ne-au invatat intelep-
tii nostri: iatd cum a ,conciliat” lux ex Oriente cu
lumen naturale pe care a pus-o in evidentd pentru
multe secole lumea greacd. Asta a vrut si insem-
ne, comenteazi Sestov, ci lux Oriente trebuia sd se
stingd in fata Soarelui nemuritor al ratiunii natura-
le. In cea de-a IV-a Evanghelie s-a introdus fraza:
,In principiu era Cuvantul”, Logos-ul,si popoarele
civilizate au consimtit si au acceptat Biblia, deoa-
rece continea tot ceea ce i-a obisnuit de-a lungul
timpului si cistige victoriile...

Pentru o mie cinci sute de ani ratiunea umanita-
tii europene a incercat sd steargd prin orice mijloc
lumina venita din Orient. Dar lumina a persistat.
Si iatd ca s-a facut auzitd din nou chemarea mis-
terioasa: Pe cine sd trimitem? Cine va merge pn-
tru mine? Zeci, sute de oameni faimosi au raspuns
exultind, si istoricii au definit acest fenomen cu un
nume pompos: renasterea stiintelor si artelor. Dar
nimeni, in mod aparent, nici genialul Descartes
n-a inteles ceea ce se cerea. Toti au implinit numai
jumdtate din opera. Continuau sa concilieze Biblia
cu Logos-ul, preferau s nu-si puna fatala intrebare;
era mai bine sd gandesti, asa cum se obisnuia dupa
Filon, ci ratiunea nu contrazice revelatia, sau, asa
cum ne invatd Descartes, cd Dumnezeu nu doreste
si nu poate si-1 insele pe om, si c ceea ce descopera
in Imen naturale nu poate sa nu fie de acord cu ceea
ce ne dezvaluie lumen supranaturale. Descartes era
un om foarte sincer. Nu se punea impotriva Bibliei
datoritd fricii de persecutiile Bisericii, asa cum a
scris Bossuet si repeta dupa Bossuet, istoricii (....)
Toatd epoca Renasterii, al cirei ultim reprezentant
era Descartes exultd si triumfd cu el. Noaptea me-
dievald s-a sfarsit, a rasérit o zi luminoasd, limpede,
fericita... Si iatd-1 pe Spinoza raspunzind apelului,
si care s-a decis s3 implineascé ceea ce nimeni n-a
mai incercat inaintea lui”* Nietzsche n-a facut alt-
ceva decit sa constate acest lucru.

In momente de asemenea tensiune metafizi-
cd au uitat un fapt esential, cd nu era prima dati
cd se-nfiptuia impotriva lui Dumnezeu cel viu o
asemenea actiune,si cd dupa trei zile A inviat! De
aceea fapta lui Spinoza era inutild, iar constatarea
de mai tarziu a lui Nietzsche era tarzie, deoarece
Invierea se petrecuse deja, iar ori de cate ori s-ar
petrece acest lucru, aici pe Pamént, sau oriunde in
Univers, Dumnezeu cel viu va invia. De mentionat
este insi aici aspectul moral al chestiunii. Invierea
in eternitate a Domnului nostru Iisus Hristos, este
singura noastra certitudine. Si a invierii sufletului,
a actualizarii prin viata a eternei reintoarceri.

»Pascal, in profunzimea sufletului sau, a inteles
acest lucru, a venerat in plindtatea sa, Misterul, dis-
pretuind tot ceea ce este conceput in mod clar si
distinct. Tot ceea ce este clar ii este necesar, este ne-
cesar numai multimii, maselor, despre care spune:-
terret vulgus nisi paveat, este nevoie ca multimea

=
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sd fie tinuta in ascultare, amenintand-o cu legi si cu
pedepse care si fie aplicate acelora care nu ascul-
ta de exigentele clare i distincte ale legilor insasi.
In ce-1 priveste pe Spinoza, el n-a uitat niciodati
cuvintele Sfantului Pavel: ,,Legea a venit sa creascd
nelegiuirile ,,Profetii si apostolii, ne spune Sestov,
nu tin cont de timpul sau de istoria in care s-a dez-
voltat Spiritul vremurilor (Hegel). Spiritul profeti-
lor si al apostolilor sufld unde vrea. Adevérul lor, ca
sd ma servesc de cuvintele lui Spinoza, nu este ade-
varul istoriei, ci adevérul care sté sub specie aeterni-
tatis.”® Din vasta bibliografie despre Sestov, o lucra-
re recentd apartine filosofului american Michael
Finkenthal® relevanta datoritd faptului ca pentru
prima datd il incadreazi pe Sestov intr-o perspec-
tivd metafisica numitd metasophia, de o ,noutate
radicald, o gandire a transrationalului care descrie
aventurile omului in acel spatiu eroic al comunicé-
rii cu alteritatea totald.”!

De fapt, scrie M.Finkenthal, Sestov n-a atacat
niciodata gandirea rationald in se: el a negat numai
dreptul ei de a se impune total, tiranic mintii uma-
ne cugetdtoare. ,Oameni reflecteaza asupra fericirii
cand sunt fericiti si asupra cauzelor nefericirii cAind
se simt nenorociti. Ne angajam cunoasterea cand
dorim sa dezvoltam sau si construim ceva, dar in-
cercdm si s fim intelepti cind ne confruntim cu
rdul ori ne aflam in fata fricii de moarte. Ceea ce
a facut Sestov cu adevirat a fost si afirme ci nu
putem aplica nedeterminat acelasi tip de cunoas-
tere, cd nu putem judeca apeland la acelasi tip de
intelepciune in toate cazurile(...) El se staduieste sa
inventeze un alt mod de a gandi,care refuzi statu-
tul filosofiei moderne, produs artizanal al stiintei.*

In 1938 Lev Sestov si-a publicat ultima car-
te, Atena si lerusalimul. Articolul Spéculations et
Révélations, pe care il mentioneazd M. Finkenthal
si care prezintd evolutia convingerilor lui
Dostoievski, bazata pe cinci conferinte sustinute
de Sestov la Radio Paris in 1937. Acest ultim stu-
diu contine o sugestie foarte importantd inceea ce
priveste originea declansatorului filosofiei exis-
tentiale a lui Sestov: Dostoievski a fost un scriitor,
scrie M.Finkenthal,care a descris intAmplari crude,
nemiloase, in care e implicatd fiinta umana, asa
cum au fost si Nietzsche si Kierkegaard. ,,Omul tre-
buie sa inlocuiascé gandirea rationald cu credinta
in toate chestiunile sufletesti, va spune fard ezitare
Sestov, la sfarsitul vietii”* Radiografia operei lui
Sestov este facuta de catre M.Finkenthal cu multd
acribie, unica in felul ei in toata bibliografia cunos-
cutd de la Benjamin Fundoianu la Piron Genevieve
punand accent pe raportul credinta ratiune ce de-
vine firul conducétor al intregului demers analitic
al filosofului american.

Prin extensiune ,filosofia moderna scrie M.
Finkenthal, exclude orice referire la mituri i legen-
de, considerdndu-le ilegitime. Mai mult, Scripturile
fiind considerate a apartine acestor ultime caate-
gorii, nu existd exceptii. Totusi, Sestov observa ci
in filosofia greaca existd un mit despre originea
omului, asa cum exista si in Biblie, iar el prezinta si
discutd formularea pe care i-a dat-o Anaximandru.
Mitul gercesc si mitul biblic sunt opuse unul altuia,
iar intrebarea este unde se afla adevirul? In eco-
nomia acestui text, digresiunea este menita sa ne
maij aminteasca o datd adanc inradacinata opozi-
tie dintre Atena si Ierusalim.* Isi face aparitia, cu
Anaximandru, scrie Giorgio Colli in Intelepciunea
greacd®, un nou tip de intelept demn de a fi venerat
si in acelasi timp teribil.

Am vorbit despre strada internd, asceticd,
geometricd a logos-ului, descoperitd de Tales.
Dialectica lui Anaximandru ar fi cea de-a doua

Andor Kémives Marele cdine (2017)
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cale si aici avem cel mai vechi document,unul per-
vers, acela decisiv al gandirii occidentale. O primd
remarcd apartine lui Aristotel, care referindu-se la
Anaximadru, ne spune ci ,,din unu sunt separate
contrariile. ,,Discursul lui Anaximandru conchide
Giorgio Colli s-a dezvoltat plecind de la enuntul
fundamental, ca prin intermediul diferitelor con-
tradictii, produse si in aceeasi masurd rezolvate, se
valorizeaza logos-ul dialectic” *Finkenthal, il sur-
prinde pe Sestov luand in discutie ideile care I-au
célduzit in privinta analizei raportului dintre ratiu-
ne si credinta personald,a credintei in Dumnezeul
Scripturilor, ca ultima etapd in gandirea filosofica
si religioasa a lui $estov. Numitorul lor comun este
ideea cd filosofia greacid este intotdeauna in cdu-
tarea impdcarii cu realitatea, in timp ce Biblia se
luptd continuu cu realitatea. Din acest punct de
vedere nu existd diferenta dintre Vechiul si Noul
Testament... De aceea sursa adevarului descoperit
de Biblie nu este ratiunea,ci credinta”>’

Incheiem aceste scurte consideratii, cu cateva
ganduri risipite despre Sestov din lucrarea lui M.
Finkenthal, care deschide o perspectiva noud in
cultura romana despre raporturile ratiune credin-
ta, facand o distinctie necesard intre abordarile
conjuncturale si cele cu adevérat inspirate despre
unul din cei mai mari metafisicieni ai secolului
trecut: nu poti scrie despre Sestov fara s te gan-
desti la teologul elvetian Karl Barth. A fost la fel de
ferm ca si Sestov cand a fost vorba de respingerea
filosofiei si de proclamarea credintei drept singura
optiune adevirata a fiintei umane. Sestov nu s-a ra-
portat niciodata la contradictia inerenta unei filo-
sofii intemeiate pe credintd: fundamentul sau este
revelatia, dar, asa cum a ardtat Franz von Bader,
acest lucru este posibil numai pentru ca inteligenta
omeneasca este capabila sé inteleagd conceptul de
absolut. Aceastd perspectiva conduce la gnosticism
si la ideea ca logica umana e garantatd (numai) de
transcendent.®®

Atena a fost agitata de lupte interne, de proce-
se, de superstitii si obscure presentimente. A fost
nevoie sd vind un intelept politic, Solon, care a
cerut ajutor numai inteleptilor, a acelora care cu-
nosc trecutul.. si pot prevedea viitorul. Acel inte-
lept era Epimenide, iar cu el s-a manifestat pentru
prima datd in maturitatea sa cunoscatoare feno-
menul divinizérii, prin capacitatea de a integra in-
tr-o singurd personalitate cele doud componente
ale mantis-ului si ale prophtes-ului,despre care
ne va invdta mai tarziu Platon prin intermediul
logos-ului, ca este vorba de o intreagd traditie in-
do-caldeano-egipteana care s-a manifestat mai tar-
ziu in ceea ce noi numim azi cultura europeand.
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insemnari din La Mancha

Orizonturile vietii si ale

literaturii

. Mircea Mot

ecitind (cum o fac an de an §i cum se

cuvine atunci cidnd e vorba de cirti de

referintd) admirabilul volum al Doinei
Curticapeanu, Orizonturile vietii in literatura ro-
mand veche, mi-a venit in minte distinsa prezenta
a asistentei mele de la literatura veche de la lite-
rele clujene. Anii erau ’70, eram tinar si cu fata
intoarsd spre contemporani, prea putin dispus sd
mai trec, precum in liceul meu de pe Cris, prin
furcile caudine ale cronicarilor, mai mult istorie
decat literaturd, incercam eu sd md conving, cu
orgoliul specific varstei. Cum nu aveam ce face si
anul intai se consuma sub semnul necrutatorului
Tosif Pervain, m-am resemnat. La primul semi-
nar a avut loc intalnirea, admirabila, cu Doamna
Doina Curticdpeanu. Regretatul si iubitul meu
prieten Petru Poantd i-a conturat un admirabil
portret, care se cuvine citat in intregime: ,Doina
Curticapeanu, cu silueta ei stilizatd, de o para-
doxald gratie rigida, parca vibrind imperceptibil
de o melancolie tensionatd, avea mai tot timpul
un aer enigmatic si distant. Devenea volubila
in sala de seminar, stiind sd transforme scrieri-
le opace ale bétranilor cronicari in incintatoare
spectacole estetice. La seminariile ei am descope-
rit gustul pentru «valoarea de vechime» a literatu-
rii, dar, mai ales, cd istoria culturii si a literaturii
trebuie inteleasi ca o retea de conexiuni. Incd imi
amintesc cum ma motiva intelectual fenomenul
Reformei cu implicatiile lui in destinul limbii
romane din Transilvania, asa cum imi amintesc
despre strania lume a calugiérilor copisti si codul
moralei monahale”

Volumul de debut al Doinei Curticipeanu a fost
bine primit de critica literara. Nicolae Manolescu
vorbea la momentul respectiv despre ,,0 incercare
ambitioasd si meritorie: prin tema in sine (de care
titlul ne dé o idee: Orizonturile vietii in literatu-
ra veche romdneascd) si prin risipa de informatie
care-i std la bazd” Lucruri esentiale despre autoa-
re spune acelasi inteligent si subtil Petru Poanta:
»Nu s-a inchis, insd, in specialitatea ei, astfel cd,
avand cuprinderea ansamblului, i-a putut citi pe
cei vechi cu ochiul literatului cultivat si la valori-
le modernitatii. Surprinzétor e ca, dupa 1990, ea
va practica, inteligent si cu adecvare la text, chiar
cronica literara. Cele trei carti ale ei exhibad vo-
inta de expansiune,precum si 0 anume pasiune
pentru rafinamentul formelor literare mai putin
frecventate: Orizonturile vietii in literatura veche
romdneascd (1975), Vasile Alecsandri - prozator
(1977), Odobescu sau lectura formelor simbolice
(1982). Irina Petras remarca o calitate deosebita
a Doinei Curticdpeanu, care, in fond, tine de con-
ditia modernd a interpretului: ,bund conduci-
toare de texte”, intr-adevir ,mediatorul perfect’,
autoarea scruteaza textul vechi pand cand acesta
»se molipseste de alertetea si subtilitatea privirii
critice”

Fird sd o facd la modul subliniat polemic,
Doina Curticipeanu se distanteaza de o serie
de puncte de vedere privind conditia de litera-
turd veche a scrierilor cronicarilor, respectiv de
ceea ce se intelege in mod curent prin literatura

romand veche. Aici se cuvine sd retinem opinia
lui AL Cistelecan: ,,Premisa de metodé consti in
extinderea conceptului de artisticitate dincolo de
«valorile stilistice» si cu atidt mai mult dincolo de
cele intentionale; in cele din urmd, miza exegeti-
cd se pune pe conturarea unor atitudini existen-
tiale, traduse in promovarea unor valori, deci a
unui ethos” (Al Cistelecan, Fise, schite si portrete,
Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane,
2018, p.114). Autoarea o spune de altfel cu multd
claritate: ,Valorile artistice nu se reduc la cele sti-
listice si nici doar la cele intentionate de autor”.
Doina Curticapeanu este un cititor modern, con-
vins cd de fapt conteazé opera in realitatea sa legi-
timata de text, tot ceea ce-i este exterior acesteia
contand din cu totul alte perspective.

Autoarea abordeazd opera literard a cronica-
rilor dintr-o dubld perspectivid: ,a creatorului,
intrucét in scriiturd se oglindeste o personalitate
precisa, care intuieste, selecteazd si exprimd datele
realitatii intr-un mod propriu, dar neaparat si din
punctul de vedere al receptorului” (s.n.). Este acel
receptor despre care Dufrenne scria in Poeticul ca
are obligatia de ,,a fi prezent si credincios operei”.

Referitor la primul punct de vedere, Doina
Curticdpeanu are in atentie in ultimd instanta
constiinta autorului si inevitabila subiectivitate
a acestuia. El, autorul, intuieste adevaruri esen-
tiale dar, mai ales, selecteaza (mai mult sau mai
putin intentionat) si reorganizeazd ipostaze ale
fenomenalului, pentru a le impune ca expresie.
In felul acesta, cronicarul creeaza pur si simplu,
dincolo de intentia de a ,,reda” evenimentele is-
torice. Odatd incredintate scrisului si universului
de semne, evenimentele din realitate conteaza in
mare masura ca alt-ceva, ca o simili-lume (dupi
Blaga), limitata de majuscula si de punctul final
al textului. Fira a insista in mod deosebit, Doina
Curticdpeanu isi exprima convingerea cé literatu-
ra nu poate fi decat ,expresie” a vietii (aspect una-
nim acceptat de altfel) si, implicit, o consecintd
a unei ,experiente revelatoare” (dupa un cunos-
cut eseist, colegul meu din secolul trecut). Ideea
este de altfel subliniatd de autoare: ,valoarea lor
nu este datd de o calitate sau alta, de pregnanta,
adic3, de expresivitate sau capacitatea de evoca-
re sugestiva a unor realititi”. Doina Curticapeanu
cautd si descoperd literatura (veche) acolo unde
altii nu au cautat ori au fiacut-o cu timiditate ori
dintr-o anumitd perspectivd asupra ideii de lite-
ratura: ,esentiald este bogitia si plenitudinea con-
tinutului uman al acestei expresivititi” (s.n.). Cu
alte cuvinte, insista distinsul universitar clujean,
conteazd ,opera ca meditatie asupra destinului
uman” sau ,,formele de viatd, promisiunile si as-
piratiile omului in epoca veche a literaturii romé-
ne”. Departe de a epuiza o temd, volumul Doinei
Curticdpeanu propune, pana la un punct, o per-
spectiva ce scoate o anumitd perioada a literaturii
romane din orizontul ingrat al adjectivului veche.

Autoarea are in vedere orizonturile vietii (nu
altele au fost orizonturile autenticii literaturi, de
la Homer la Thomas Mann!), care genereaza in
ultimé instantd orizonturi aristice, legitimate la

Artistul (2017)
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modul convingétor. Nu literaturizarea vietii si a
istoriei cauta Doina Curticdpeanu, ci intrarea fi-
rescd a vietii in orizontul literaturii. Nu este in-
tamplator faptul cd autoarea mentioneaza cd acela
care i-a intuit ,mai de timpuriu si foarte exact
pe cronicari” a fost Eminescu, intuitia poetului
vizdnd profunzimea textelor: ,importanta scri-
erilor acestora nu se poate stabili teoretic si de
dinainte, ea se vede abia in curgerea vremei si se
schimba dupa punctele de vedere care predomi-
neaza la studiul lor. Netdgaduita este insé valoarea
lor stilistica si lexicald”

Doina Curticdpeanu are un respect deosebit
fata de scrierile literaturii unei anumite perioa-
de, pe care le percepe ca operi, sub semnul unei
unitéti definitorii a componentelor acesteia, ceea
ce exclude o anumité lectura: ,Nu ne putem pro-
pune (...) o analizd la modul incercuirii zonelor
de frumusete din aceste scrieri si nici in maniera
izolarii pe harta imaginar3 a literelor vechi romé-
nesti a unor unititi insulare de artd”. Autoarea in-
sistd asupra ideii de operd, ,,ca tensiune si adevir
al unei totalititi”. In aceasti situatie, recunoscand
personalitatea si valoarea Operei (cronicarului),
Doina Curticipeanu, din aceeasi perspectiva a
cititorului modern, adopta o lectura perfect jus-
tificatd si sugeratd ,de insesi operele analizate.
Cici fiecare dintre ele - indiferent de altitudinea
discursului autorului - vine cu un punct de vede-
re propriu asupra lumii, obligdindu-ne s-o privim
altfel decat am ficut-o pand atunci”. Cu atat mai
mult cu cét in fiecare opera cititd realul se impune
ca organizare (,,realul capdta o anumita organiza-
re”) ceea ce individualizeaza creatiile cronicarilor,
ca organizare a realului si ca transmitere a imagi-
nii ,,«intr-un anume fel colorata» a lumii”.

In intregime, lectura Doinei Curticipeanu sta
sub semnul relatiei definitorii dintre orizonturile
vietii si orizonturile literarului, idee ce se regases-
te intr-un fragment avand valoarea unui autentic
program de lectura: ,Afirmdnd viata este firesc ca
literatura noastra veche sd aiba in centul ei omul.
Viata lumii - titlul poemului semnat de Miron
Costin, este, asadar, mai mult decit o metafora,
rezumatul simbolic al unui univers. Ideea de au-
toritate supremd a omului in limitele acestui uni-
vers este concentratd in metafora omului lumind,
«mai luminat decat razele soarelui», a omului «f3-
clie aprinsd», a omului «lumina lumii»”.
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Despre ,,stilul” de viata

al romanului

. Vistian Goia

rea putini dintre conationalii nostri sunt

preocupati, de ,stilul” de viatd. Intrebarea

pe care ne-o punem este urméitoarea: am
avut, oare, $i pastrdm un stil al nostru, distinct de
al popoarelor europene? Iata o intrebare cireia cu
dificultate i se poate da un raspuns multumitor
pentru romanii care nu si-au facut planuri de in-
strdinare.

La vremea lor, Nietzsche si Keyserling au ajuns
la concluzia ci un ,,popor” e o ,unitate de stil’,
iar ca sd pricepi un stil trebuie s stii numaidecét
»~mentalitatea” poporului care l-a creat. Arta, spun
aceiasi filosofi, e cea mai bund ,,diagnoza” pentru
psihologia sa etnicd. Dictionarele definesc ,,stilul”
drept ,,opera densa, limpede si recognoscibila”

Sigur, s-a scris enorm despre ,,stil” si ,,stilisticd”
in critica noastra, amintindu-ne mereu de Lucian
Blaga, Nicolae Balotd, de celebrititile interbelice
etc. Insd, pe noi ne intereseaza ,,stilul vietii” unei
natii, sintagma pusd in circulatie de Vladimir
Streinu. El, aproape, elimind ,,individualul” si face
loc ,,spitei”, adici felului ,,colectiv de conduitd” In
conceptia lui, stilul nostru s-ar defini prin ,,incre-
derea in randuieli eterne”, prin incadrarea indivi-
dului in societate si in neam. In general, romanii
nu rad de altii, ci de ei insisi, cAnd se abat de la lege,
rad de propria lor existenta.(1) In acest sens, rasul
lui Creangd este propriu pentru sensibilitatea noas-
trd, in care se incadreazi el insusi:

,»Nici frumos pani la doudzeci de ani, nici inte-
lept pana la treizeci si nici bogat pana la patruzeci
n-am fost, dar nici asa de sirac, ca anul dsta, ca anul
trecut si ca de cand ma stiu, niciodata n-am fost”

Pentru a aminti cititorilor de astizi ce credea alt
ganditor din trecut despre felul de a fi si a se com-
porta al roménilor de odinioard, apelam si la crezul
lui Mihai Ralea, exprimat intr-o carte a sa, aparuta
in 1943:

»Suntem ursuzi si incruntati, cobim jalea si pra-
péadul cu cel putin doud decenii inaintea catastro-
felor actuale. Ideea inevitabilitétii rdzboiului si a
revolutiilor a crescut in sufletul nostru concomi-
tent cu cresterea conceptiei noastre catastrofice,
profetiile dezastrelor viitoare au inceput si curgd
din abundentd”. (2)

Facand o comparatie, chiar si astdzi, constatam,
in psihologia si mentalitatea roménilor, asemenea
ipoteze apocaliptice. O buna parte dintre seme-
nii nostri afirmd sau sugereaza in presa scrisd ori
in comentariile de la T.V. aprecieri pripéstioase
privind viitorul neamului nostru. Fara argumen-
te plauzibile, politicienii de toate culorile vor sa-i
convinga pe romanii obisnuiti ca viitorul natiunii
lor e innegurat, fiind amenintat fie de la rdsarit, din
partea Rusiei, tot mai modern inarmata, fie dinspre
apus, din partea Ungariei care revendicd mereu
Transilvania.

De aceea puternicii zilei, de la o guvernare la
alta, ii avertizeaza pe romanii obisnuiti sa fie cu-
minti si ascultatori, sa creadd in preceptele lor
politice, intrucat numai asa vor fi apérati de rele-
le venite din exterior. Invitatia are si un subinteles
perceput de multi romani isteti, adicd guvernantii

w»

si ceilalti puternici ai zilei vor si-i ,,prosteascd” pe
supusii lor sa accepte tacit sdricia care ii inconjoa-
rd si sd nu observe ,ldfaiala” in care ,,huzuresc” cei
care formeazd protipendada ,,imbracatd” in culori-
le partidelor politice.

Pe de alti parte, pe parcursul timpului trecut de
la revolutie, s-au acumulat o sumedenie de nemul-
tumiri, de ,revolte ticute” care dospesc si se vor
aprinde in sufletul si manifestarile exterioare ale
roménilor, care nu mai suportd saricia, minciuna
si prefacatoria. Deocamdatd multimea ticuta se
complace in ,,cumintenia’ proverbiala, incat parca
exprima tristetea unei vechi cugetari: ,,E frumos
numai ce e intristator!”

Sigur, nici o natiune nu cunoaste progresul
daci, in intregul ei, se complace in starea amintitd
mai sus. Existd intre romanii nostri si oameni de
toatd isprava. Unii si-au constituit ,,firme” tehnice,
altii ,ferme” agricole productive, incat contribu-
ie, prin taxele pe care le platesc statului, la susti-
nerea lui financiard. Asadar, nu toti conationalii
sunt ursuzi si incruntati ca cei de altidati. Exista
si conationali intreprinzétori si optimisti in initia-
tivele si planurile lor. Se impune, deci, sa reinvitam
sd fim noi ingine. De aceea nu e bine ca totdeau-
na si acceptam judecitile inaintasilor. De pilda,
G. Cilinescu aprecia, la timpul sdu, cd roméanii au
invitat din strdindtate ,,nationalismul si antisemi-
tismul, iar in viitor, vor invata sa fie roméini mai
intdi din ratiunea Occidentului!” Astizi, nu mai
putem accepta pe de-a intregul astfel de precepte
formative. Dimpotriva, in relatiile cu confratii eu-
ropeni ne dim seama adeseori de dublul lor limbaj:
intr-un fel ne spun si chiar ne obliga ce sa facem
la noi acasa, dar, in interesul lor, iar in economia,
comertul si administratia occidentald programea-
74 cu totul altceva decat ne-au recomandat noua,
celor din Europa rasariteana. Asadar, e timpul sa
ne ,redesteptdm’, sa credem mai degraba in voca-
tia si puterile noastre, fird a tot astepta ,,invatituri”
sosite din strainitate. In felul acesta, romanii isi vor
recdpdta increderea in puterile lor, vor indrazni
mai mult si nu vor mai fi cuprinsi de jalea si de tea-
ma ,,catastrofelor” care ameninta fiinta neamului si
viitorul ei. Astfel se va contura, treptat, un ,,stil de
viatd” care ne va apartine si pe care il vom putea
distinge si argumenta in comparatie si diferentiere
cu cel al altora. In aceastd privinti, ,seriozitatea’,
calitatea principald a acestuia, va fi sustinuté de in-
teligentd, de puterea de a gisi deosebiri si nuante.

Un alt aspect al seriozitatii este viziunea corec-
ta si realizarea ei completd. Adicd, romanii trebuie
sd inteleaga un alt deziderat care ii obliga sd duca
pand la capit o initiativd, pentru a realiza, a indivi-
dualiza, a da unei structuri specifice dezvoltarea ei
completd, realizarea notelor ei originale, care o fac
sd se distingd in mod real, fara putinta de a fi con-
fundata cu alta, fapt care ii conferd independenta si
justificarea ei.

Se stie, ,seriozitatea” tine de ,individualitate’,
adica fiecare initiator intr-un domeniu sau altul
trebuie sd tind seama de ceea ceea ce-i dicteazd
»legea lui personald’, adica de dezvoltarea lui sin-
cerd, simpla si completa. Ca atare, el trebuie sa se
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acuareld pe hértie Arches, 76 x 56,5 cm

Andor Kémives

fereascd de influentele falsificatoare, fara sa se aba-
td de la ceea ce-i apartine, fara a se opri la mijlocul
drumului in investigatiile sale. Se stie, omul serios
este cel care se cunoaste pe sine, adici, stie ce poate
si ce nu.

Dimpotrivd, omul neserios se ignora, isi impru-
mutd mintea si sufletul altora, face grimase fiindca
nu se cunoaste integral, isi propune scopuri pe care
nu le poate atinge, fiind strdine de pregatirea si pu-
terile sale.

Nu spunem o noutate cind afirmdm un adevir:
dintre toate provinciile roméanesti, noi, precum altii
inaintea noastra, credem ca Transilvania a fost ace-
ea care a adus in viata roméanilor conceptul de ,,se-
riozitate” de care a avut si are atita nevoie neamul
nostru. La vremea sa, Liviu Rebreanu afirma raspi-
cat: ,Lipsa seriozitétii este unul din cele mai grave
neajunsuri ale societdtii noastre” (...) Transilvania,
in conceptia sa, era un adevirat ,,rezervor de se-
riozitate”. La vremea lui, el credea cd din insusiri-
le specifice tuturor provinciilor romanesti va iesi
un om ale cirui ,virtuti si calitati” se vor impune
tuturor vorbitorilor de aceeasi limba. Dar, ,trebu-
ie sa incepem prin a fi seriosi. Acesta e un lucru
capital”. (3)

Intrucat stilul de viatd impune niste reguli si
limite, simtim nevoia de a ne opri putin asupra
termenului de seriozitate. In general, seriozitatea
este consideratd o virtute, precum bundtatea sau
frumusetea. Ea este, in mare parte, o calitate nativi
si in majoritatea situatiilor se poate pastra. Desi o
buna parte dintre intelectuali se silesc sa devina se-
riosi, nu toti reusesc.

Adeseori, seriozitatea depinde de caracterul si
temperamentul individului. Aproape in fiecare
epoci a fost apreciatd diferit, in comparatie cu vre-
murile precedente. In Franta Evului Mediu, un om
serios era considerat unul ,,greoi, lipsit de gratie si
de suplete”. In societatea romaneasca din veacul al
XX-lea, o astfel de personalitate era consideratd
wincuiatd”!

Pentru a caracteriza seriozitatea cuiva, se reco-
mandi identificarea celor doud componente din
existenta oricdrui fenomen moral: adici a ,,centru-
lui,,si a ,,periferiei”. De obicei, in nucleul de baza se
afld latura esentiala a fenomenului respectiv, iar la
periferie cea secundard. Seriozitatea presupune o
functie de diferentiere, adicd patrunderea si carac-
terizarea laturii esentiale a fenomenului, fapt care
inlesneste apropierea de specificul ei, stimuldnd
curjozitatea si statornicia in preajma fenomenului
pe care-l identificdim si dorim si-1 cunoastem in
ce are specific. Dimpotriva, ii numim neseriosi pe
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indivizii grabnici, care initiazd proiecte enorme, in
preajma carora se plictisesc si pe care le parasesc
dezgustati de apropierea lor.

Pe de alta parte, ,seriozitatea” depinde si de un
anumit ,,grad de efort”, care incorporeaza deopo-
trivd o chestiune generata de inteligenta si de vo-
inta puternicd. Asadar ,putinta” si ,vointa” asigurd
infaptuirea reald a seriozitatii.

Pe de altd parte, intelectualul ,serios” este, de
obicei, sincer, adica gindeste si infaptuieste numai
ceea ce e sigur de adevarurile avansate si nu copiate
de aiurea. De aceea Mihai Ralea recomanda, pen-
tru a-ti pastra intacta seriozitatea, indemnul: ,Fii
ceea ce esti, iar ca sd poti exista, trebuie sa te dis-
tingi prin ceea ce ai original si ireductibil”.

La polul opus, omul neserios se ignora pe sine,
nu stie ce poate si cat poate. De aceea imitd ,.eul”
altora, isi propune obiective pe care nu le poate
atinge, pentru cd ii lipsesc capacitatile necesare.

in perimetrul culturii noastre, nimeni nu con-
testd ,seriozitatea® activititii unor cérturari si
scriitori precum Dimitrie Cantemir, I. Heliade
Rédulescu, T. Maiorescu, B.PHasdeu, N.orga,
Ionel I. C. Bratianu, Spiru Haret si multi altii.

Nu ne este permis sd uitdm o alta cugetare a lui
Liviu Rebreanu; el spera c, in perioada interbelica,
din insusirile specifice tuturor provinciilor romé-
nesti va iesi un om ale cérui ,virtuti si calitati” se
vor impune intregii lumi, insa ,,trebuie sd incepem
prin a fi seriosi, acesta fiind un lucru capital’.

Din pécate, acel roman ,,providential” nu s-a ivit
pana acum. De aceea ne intrebam: unde s-a ,re-
fugiat” seriozitatea roménilor dupd Revolutia din
19892 In parlament? Nu cred. Nici un mare ,,legis-
lator” (asemanitor cumva cu Spiru Haret) nu s-a
ivit inca. Nici in guvernele mereu schimbétoare nu
a putut sd se impund.Va fi, oare, in societatea civila
sau in lumea universitara? Putin probabil. De ace-
ea ne putem intreba retoric: ce s-ar intampla, oare,
dacd un roman adevirat, scolit in strainatate, serios
si patriot, sé fie convins si sa doreascd sd ,,imbrace”
haina visatd cAndva de Liviu Rebreanu si, datorita
virtutilor si calitdtilor mult asteptate, sa determi-
ne ,renasterea’” Roméniei in lumea moderna de
acum? Asadar, romanii asteaptd mereu...

Noua generatie, formatd din elitele momentului
actual, isi va afla, treptat, un ,,stil de viatd” propriu.
In acest sens, exemplul lui Lucian Blaga este edifi-
cator. Intr-o ,Corespondenta” (4) cu un tandr scrii-
tor, publicatd in 1989, el se ocupa de ,,stilul de viatd”
propriu unei generatii. El socoteste ca fiecare ge-
neratie a suportat anumite influente, fie din partea
périntilor, fie din partea altor culturi. Ins4, ,initia-
tiva personald” si ,,factorul etnic” sunt covarsitoare
pentru formarea unui stil de viat propriu, distinct.
Asadar, in conceptia sa, ,stilul de viatd” consta in
»cum” §i nu in ,ce. Oare, generatia pe care o tot
asteptam se va sili, prin programul si elitele sale, sa
situeze Roménia in ritmul timpului prezent si in
ce mdsurd il va ,sincroniza” cu spiritul european,
péstrand totusi specificul romanismului?

Note

Vladimir Streinu, Pagini de critica literard, III,
Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 291-298.

Mihai Ralea, Filosofia seriozitdtii, in vol. Intre doud
lumi, Ed. Cartea Romaneasca, 1943, p. 207-216.

Vezi Niculae Gheran si Andrei Moldovan, Liviu
Rebreanu - prin el insusi, Ed. Academiei, Bucuresti,
2008, p.161.

Vezi Lucian Blaga, Corespondentd (A-F), Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p.280.

Cum a bombardat
Marinetti Hiroshima

. Adrian Lesenciuc

onceptul de ,,migratie a ideilor” este unul
dintre cele mai consistente concepte socio-
logice, a carui paternitate o are sociologul
polonez de orientare marxista, Ludwik Krzywicki
(1859-1941). La inceputul tulbure al secolului
XX, pe fondul diseminarii tot mai insistente a
tezei marxiste conform cireia ideile joaca rolul
fundamental in dezvoltarea sociala, data fiind au-
tonomia limitatd a dezvoltarii constiintei sociale,
Krzywicki (1923) propune conceptul de ,,migra-
tie a ideilor” (wedréwka idei), atit ca diseminare
in spatiu, cat si ca transfer in timp, ambele forme
de manifestare dinamica privind o migrare a ide-
ilor sociale si fiind legate de conceptul de dezvol-
tare sociald: ,,the migratory idea becomes a factor
preceding and stimulating social development”
(Schaff, 2013:85). Evident, intelesul conceptu-
lui de ,migratie a ideilor” nu a rdmas cantonat
in universul studiilor despre schimbarea sociala
si ideologiile marxiste. Spre exemplu, in 1954,
scriitorul american de origine scotiana Gilbert
Highet, lansa lucrarea The Migration of Ideas (un
concept pe care il utilizase si in alte carti, cum ar
fi Man’s Unconquerable Mind, publicata in acelasi
an) prin intermediul céreia ficea referire la forta
educativa si la influenta marilor idei asupra so-
cietatii. La Highet ,,migratia ideilor” este rezul-
tatul influentei culturale, presupune consecinte
culturale din interactiune, vizeaza dimensiunea
sociald, dar conceptul vine din lumea literaturii
si evidentiaza rolul marilor idei produse in cAmp
fictional, printr-un transfer in spatiu si timp, asu-
pra unei realitati sociale. Istoria si schimbarea
sociala, implicit sunt vazute drept rezultatul unui
proces de contaminare prin invatare intre culturi.
Putem discuta, prin urmare, despre efecte-
le unor idei migrand din plan fictional, care ,au
prins carne” in timp si ale caror efecte au putut
fi resimtite la scard sociald larga? Aceasta este in-
trebarea de la care am proiectat analiza migrati-
ei ideilor futurismului italian in cAmp social. Nu
urmirim o confirmare a supozitiei clasicistului
scotian Highet, ci doar o analiza din perspectiva
comunicational-lingvisticd, asadar din perspec-
tiva discursului critic ale cirui efecte perlocutio-
nare se resimt in timp, asupra unui fenomen care
este in foarte mare masurd neglijat de Critical
Discourse Analises (CDA).
,Cuvinte 1in libertate” sau ,idei in miscare’?
Modernismul fascist isi are originea in sursele artistice
ale estetizarii si celebrarii masinii de razboi. Cu celebra
parafraza dupa Cicero Inter arma silent musael rezo-
nand in mintea noastrd, aceastd afirmatie poate fi con-
siderati a fi cel putin insolitd in lipsa unei argumentiri
foarte solide. Dar cat de insolité este, atunci, afirmatia
lui Azar Gat (2001:561), din introducerea la capitolul
Futurism, Proto-Fascist Italian Culture, and the Sources
of Douhetism:

Nowhere, did it [n.a. fascist modernism] flourish more
powerfully than in proto-fascist Italian culture; and in
its arsenal of dynamic machines nothing equalled the
symbolic potency of the aeroplane?

Cercetdtorul israelian in domeniul istoriei
militare Azar Gat, autor al unei impresionan-
te History of Military Thought (2001), nu a fost
interesat doar de gindirea militard in sine, ci si
de sursele ei, de ,ideile in miscare”, incepand cu
[luminismul (Enlightenment) pana in perioada
Rézboiului Rece (Cold War), care, in emergere
din diferite cAmpuri disciplinare, ar influenta ma-
jor gandirea militara. Practic, dincolo de scoala
franceza a gandirii militare din secolul XIX gi-
sim pozitionate ideile iluministe si geometrismul
(geometrical science of strategy), dincolo de scoala
prusaca a aceluiasi secol gasim contra-iluminis-
mul si idealismul kantian si hegelian. Géndirea
militard a primei jumatéti a secolului XX poar-
td amprenta surselor proto-fasciste ale rolului
masinii de razboi (avdnd drept origine miscarea
literard de avangardd numita futurism), respec-
tiv clausewitzianismul revigorat prin vectorii
Friedrich Engels si Vladimir I. Lenin pe de o par-
te (generalul Beaufre, 1974:3 considerand chiar cd
Clausewitz s-a impus prin Lenin), respectiv prin
Adolf Hitler si al sdu Mein Kampf (1941), pe de
alta parte. In cazul clausewitzianismului lucrurile
sunt mai clare si mai usor de explicat in intelesul
discursului stiintific proiectat de generalul pru-
sac: desi cu rddécini in filosofia idealistd germand,
lucrarea On war este o opera militard, cu efecte in
plan militar si strategic, si cu idei emergente in
plan social, prin proiectia comunismului de fac-
turd leninistd. Campul de origine al ideilor-sursa
nu se modifici in timp in raport cu cel al ideilor
puse in aplicatie, transformate deja in ideologie.
In cazul proto-fascismului futurist lucrurile sunt
mult mai complicate, deoarece ideile migreaza
din plan literar (de fapt, dintr-o literaturd puter-
nic angajata social, a manifestelor) inspre planul
strategic militar al marilor puteri din prima ju-
matate a secolului XX. Practic, prin aceasta po-
zitionare migratia ideilor futuriste devine un caz
distinct si singular si necesita o analiza adecvata.

Futurismul, cea mai virulenta forma de avan-
garda si prima dintre miscarile incluse in asa nu-
mitd ,,avangarda istoricd’, isi are originea celebrul
Manifest al viitorimii semnat de Filippo Tommaso
Marinetti si publicat in 20 februarie 1909 in Le
Figaro. Ridicinile futurismului se gisesc in me-
diul cultural italian al inceputului de secol XX,
inainte de Marele Razboi, hranind la rindul sau
fascismul. Intr-un spatiu cultural in care princi-
palul exponent (ca manifestare publicid), scriito-
rul si omul politic Gabrielle dAnnunzio, un con-
servator devenit ulterior socialist, influentat de
ideile nihiliste germane si jucdnd un rol impor-
tant in mobilizarea maselor pentru interese ex-
trem nationaliste, miscarea de avangarda a prelu-
at din pozitionarea si vehementa reprezentantului
sdu cel mai important si a inceput actiunea de
negare explicitd. Mai intii extinsa in grupul flo-
rentin din jurul publicatiei Leonardo din care fa-
ceau parte Giovanni Papini, Giuseppe Prezzolini
si Ardengo Sofici (si la care a aderat si tdnarul
Benito Mussolini), ideile lui dAnnunzio se pro-
paga, ulterior, si in mediul futurist, cu care intrd
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in confluentd (Gat, 2001:563). Din perspectiva a
numerosi cercetatori, avangarda istorica incepe
odata cu futurismul, chiar daca vehementa neg-
rii ordinii sociale, morale si culturale, democratiei
si parlamentarismului specifice unei modernitéti
imbatranite se manifestase anterior, fird vigoarea
unei avangarde. De altfel, nici futurismul nu se
revendica a fi o avangarda inca de la inceput, ci
doar de la jumaitatea anilor 1920. Futurismul se
pozitioneazd in primul rand impotriva unei cul-
turi decadente, impotriva unor institutii culturale
depdsite, impotriva unei literaturi care ajunsese la
epuizare. Aceastd angajare prin negare, destructu-
rare in esentd, nu a putut sd aduca ceea ce terme-
nul in sine, futurism, ar fi clamat, reconstructia,
proiectia viitoare. Chiar si prin conceptul artistic
fundamental rezultat din emanatia si angajarea
futurista, cel de ,cuvinte in libertate” (parole in
liberta), Marinetti (1912/2009) nu propune re-
constructia, ci distrugerea sintaxei, abolirea ad-
jectivului si adverbului, eliminarea modurilor si
timpurilor verbale, abandonul sintaxei. Miscarea
futurista este, asadar, fundamental negativist, ca-
lificindu-se drept miscare exponent al avangardei
europene. In literatura manifestelor futuriste doar
tehnologiei i se aduc elogii. De altfel, una dintre
posibilele nume ale miscarii, in propunerea pe
care o facuse ET. Marinetti insusi, fusese acela de
electricism (Drogoreanu, 2004:19). O constanta a
directiei deschise de Gabrielle dAnnunzio si con-
tinuatd de gruparile avangardiste florentini (din
jurul revistelor Leonardo si Lacerba) si milaneza
(futuristd) este celebrarea electrificirii, frumuse-
tilor industriale, industriei masive, a rafinariilor,
fabricilor, uzinelor, mijloacelor de transport, vite-
zei, masinilor de lupta. Nu intAmplitor, miscarea
cea mai ampla alimentatd de ideile societitii itali-
ene de dinainte de primul razboi mondial induce
si in planul creatiei literare implantul tehnologic,
mecanizand scriitura si mimand aparenta liberta-
te a cuvintelor. Citite in aceastd cheie, manifestele
literare futuriste devin instrumente de promovare
a unei ideologii pe al carui fundament se vor ase-
za, ulterior, proiectiile fasciste.

Manifestele futurismului: elogiul razboiului si
suprematia aeroplanului. Odatd cu miscarea lui
Marinetti se naste si ceea ce avea sd poarte numele
de , literatura manifestelor” Mai importanta decét
literatura futurista insdsi, aceastd forma de expre-
sie literard prin manifeste, clamand programatic
schimbarea ordinii, ruptura, subminarea, deca-
denta, deconstructia, chiar distrugerea, putind fi
frecventatd ca literaturd (Marino, 1973:200), poa-
te fi interpretatd din perspectiva discursului critic
angajat intr-un anumit context socio-cultural si
cu 0 anumita coloratura politicd. Mai exact litera-
tura manifestelor poate fi acceptata ca literatura,
rolul fundamental al acesteia fiind de infiltrare,
insurubare a unor idei in spatiul de dezbatere pu-
blica.

Futurismul reuseste sd se insinueze in spatiul
public ca avangardd, consacra actiunea negatoare
a avangardelor impreuna cu principiile ei si pre-
gateste solul pentru celelalte miscéri ale ,,avan-
gardei istorice” Acestea sunt aspectele vizibile si
efectele futurismului studiate de istoricii literari.
Dar manifestele futuriste nu sunt o simpla lectura
nevinovata, angajand potential ideologic intr-un
spatiu in care acesta nu se poate propaga; in mar-
ginal, aceste manifeste au produs efecte in randu-
rile ganditorilor militari §i a decidentilor politici,
desi marsul lor in cAmp literar pérea sa aiba o al-
tfel de audienta.

Tematic, doud aspecte derivate din retorica

emfaticd, de glorificare a violentei si tehnologiei
nu sunt omise in manifestele futuriste: elogiul
rdzboiului si al aparatelor de zbor. In scopul stu-
dierii celor doud teme, distincte sau convergen-
te, am analizat cele patruzeci de manifeste futu-
riste ale lui Filippo Tommaso Marinetti, singur
sau in colaborare cu Umberto Boccioni, Carlo
Dalmazzo Carra, Luigi Russolo, C.R. Newinson,
Emilio Settimelli, Bruno Corra, Arnaldo Ginna,
Giacomo Balla, Remo Chiti, Francesco Cangiullo,
Tato, Benedetta Marinetti, Fortunato Depero,
Gerardo Dottori, Fillia, Enrico Prampolini,
Mino Somenzi, Tato, Pino Masnata, Luigi Scrivo,
Pietro Bellanova si Antonio Sant’Elia, publicate
in limba romana in lucrarea Manifestele futuris-
mului (2009), la care se adaugad Guera sola igie-
ne del mondo (1915/1968), netradus in roméana.
Suplimentar, am luat in discutie si poemele Le
Monoplan du pape si Zang tumb tumb.

In asteptarea intririi in rizboi a Italiei in
primul Réizboi Mondial din 23 mai 1915, ET.
Marinetti, in colaborare cu Emilio Settimelli si
Bruno Corra, lanseaza manifestul intitulat The
Futurist Synthetic Theatre (Netehnic-dinamic-
simultan-autonom-alogic-ireal) (11 ianuarie 1915
— 18 februarie 1915) in care actiunea violentd, im-
plicand rolul curativ al rdzboiului, si cea artisticd
se impletesc intr-o miscare de amploare, cu efecte
asupra tuturor sectoarelor vietii, nu doar asupra
vietii artistice:

»As we await our much prayed-for great war, we
Futurists carry out violent antineutralist action from
city square to university and back again, using our art
to prepare the Italian sensibility for the great hour of
maximum danger. (...) War - Futurism intensified -
obliges us to march and not to rot* in libraries and re-
ading rooms. Therefore we think that the only way to
inspire Italy with the warlike spirit today is through the
theatre” (Marinetti et al., 1915/2009:145)

P4na la descrierea explicitd a caracteristicilor
teatrului propus prin manifest, textul este inva-
dat de termeni belicosi, care instiga la violentd si
distrugere: ,,our much great war’, ,,our violent an-
tineutralist action”, ,,the great hour of maximum
danger’, ,fearless”, ,,as impassible at the news of
a victory that may have cost fifty thousand dead”,
+War - Futurism intensified”, ,,to march’, ,warlike
spirit” etc. Iar dacd in peisajul anului 1915, cand
razboiul mondial deja incepuse si cAnd intrarea
Italiei era iminentd, un asemenea text avea o anu-
mitd justificare, retorica belicoasd si glorificarea
razboiului erau anuntate incepand cu primul ma-
nifest futurist:

»9. We will glorify war - the world’s only hygiene -
militarism, patriotism, the destructive gesture of fre-
edom-bringers, beautiful ideas worth dying for, and
scorn for woman” (Marinetti, 1909/2009:75)

Ideile marinettiene nu se altereaza, isi pas-
treaza vigoarea destructiva in timp, indiferent
de etapele expresiei futuriste: ,,Futurismul itali-
an agitd neintarziat ca pe un stindard acele slo-
ganuri preferate de el” (Marinetti, 2009:231), iar
teme intalnite in primul manifest devin manifes-
te de sine stititoare, cum ar fi Guera sola igiene
del mondo (War: The World’s Only Hygiene) in
1915. Estetica futurista este transformata in arma,
violenta este rdspanditd prin cuvint, cultura este
subminata si negatd vehement, ordinea sociala
este rasturnatd. Instrumentul prin care se reali-
zeaza toate acestea este razboiul care, beneficiind

de suprematia tehnicii si a hibridizarii om-masi-
na, poate demola totul spre a lasa deschisa calea
unei reconstructii. Rdzboiul insusi imbraca for-
ma unui poem, cel mai frumos poem futurist:
»La guerra attuale ¢ il pitt bel poema futurista
apparso finora” (Marinetti, 1915/1968:286), iar
cel mai reprezentativ exponent al tehnicii, aero-
planul, un puternic simbol futurist (ulterior fas-
cist) al suprematiei in rdzboi, anuntand viitoarea
»viatd aeroplanicd” (la nova vita aeroplanica che
prepariamo), devine in sine un mijloc al expresiei
artistice: aeropictura, aeropoezia. De altfel, una
dintre etapele literaturii manifestelor marinettie-
ne poartd numele aeropoeziei’, care se dovedeste
a fi mai mult decét o specie de lirism care are ca
temd zborul. Interesul pentru aeroplan si formele
de expresie artisticd derivate, aeropictura si aero-
poezia, sunt rezultatul convergentei rolul decisiv
al aparatului de zbor pe cAmpul de lupta si promi-
siunea de a invinge spatiul si timpul, ca forma de
extinde a puterilor umane prin intermediul teh-
nologiei (prefigurand determinismul tehnologic
al lui Marshall McLuhan ca extensie a sistemului
nervos uman la scara planetard):

»Marinetti ant the Futurists reserved their most emo-
tive imagery for the aeroplane. (..) The aeroplane
promised the conquering of time and space, the vast
extension of man’s rule over nature and of the white
man’s domination over the world” (Gat, 2001:565).

Gabrielle dAnnunzio deja invocase zborul, iar
dupd intrarea Italiei in rdzboi intuise rolul decisiv
pe care il poate juca aviatia pe campul de lupta.
Si Marinetti, un autodeclarat ,,aeropoet’, luase in
calcul rolul revolutionar al aviatiei inca din 1909,
anul publicérii cunoscutul manifest Ucidiamo il
chiaro di luna! (Let's Murder the Moonlight), doar
cd el vedea in aviatie si o forma de aristocratie ca-
pabila sd schimbe ordinea in vigoare. Aeroplanul
serveste direct scopului schimbdrii ordinii, prin
pozitionarea intr-un spatiu intangibil si prin utili-
zarea din carlingd a aceluiasi instrumentar al raz-
boiului, capabil s producd schimbarea violenta
planificata:

»latd: biplanul meu multicompartimentat cu coadd
pentru directie: 100 HP, 8 cilindri, 80 kilograme... Am
o mitralierd minusculd intre picioare, pe care o pot
descarca apédsind pe un buton de otel...” (Marinetti,
1909/2009:84)

Aeroplanul serveste deopotrivd ca ,steag de
razboi” si ,amantd pasionald” si permite — textul
manifestului futurist este explicit - depasirea lini-
ei de front si bombardamentul (ideile care au mi-
grat si care au produs, in timp, aparitia doctrinei
lui Giulio Doubhet):

»Acest podis va fi in curand depasit!... Aeroplanul meu
aleargd pe propriile-i roti, aluneca pe patine si se inaltd
din nou in zbor!... Merg impotriva vantului!... Foarte
buni, nebunii!... Continuati masacrul!... Priviti! Opresc
motorul si cobor incet, in zbor plan, cu o stabilitate
magnificd, ca sa ating pamantul acolo unde lupta e in
toi! ,latd imperecherea furibundé a bataliei, vulva gi-
gantica atatata de pofta de curaj, vulvd informa care se
despica pentru a se oferi mai mult spasmului teribil al
victoriei iminente!” (Marinetti, 1909/2009:85)

Lucrarile lui Marinetti, atat literatura mani-
festelor cét si literatura futurista ca atare, livreazd
ideile necesare a fi puse in miscare pentru a pro-
duce, in timp, efecte in plan teoretic si practic.
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Discursul marinettian, in special cel din mani-
feste, este un discurs critic, care angajeaza schim-
barea, fard a produce influenta direct, printr-un
discurs critic care face obiectul studiului CDA.

Discursul critic al manifestelor. In termeni de
specialitate, discursul critic este un gen retoric
distinct, care reuseste si producd efecte in plan
actional in baza unui flux ideologic. In mod nor-
mal, unui discurs critic ii este asociatd o anumitd
putere a enuntiatorului si o forma de efervescenta
emotionald care leagd enuntiatarii de enuntiator.
Un discurs critic presupune schimbari macro-so-
ciale produse in contexte discursive majore, tot-
odatd evenimente cu mare importantd sociala.
Discursul critic este o constructie culturald hege-
monicd, producind schimbarea cvasi-instantanee
pe palier afectiv si imediati pe palier actional. In
raport cu aceste caracteristici ale discursului cri-
tic, manifestele futuriste se distanteaza si se de-
finesc diferit. Chiar daca era considerat o perso-
nalitate in Italia inceputul de secol, ET. Marinetti
nu beneficia de puterea de influenta necesard an-
gajarii macro-sociale. Efectele futurismului nu au
fost imediate in plan intentional (spre exemplu,
intrarea Italiei in razboi la patru luni de la aparitia
manifestului The Futurist Synthetic Theatre care
prefigura evenimentul, nu poate fi consideratd un
efect futurist). Efectele in plan actional, la o sca-
rd uriasa, s-au produs la distantd mare in timp si
spatiu, pierzandu-se legatura cu originea ideilor
puse in miscare prin actiunea futuristi. Aceste
aspecte diferentiazd net discursul manifestelor de
discursul critic. Ce apropie atunci discursul ma-
nifestelor de discursul critic?

Mai intéi, enuntiatorul (Marinetti) se adreseaza
enuntiatarilor in calitate de membru al unui grup
(al unei migcari) si ii angajeazd ideologic in calita-
te de actori ai aceleiagi miscari, futuriste. Din per-
spectiva organizarii textuale, Marinetti induce un
clivaj intre actiunile proprii (lui si miscérii) sau
cele pe care le asumd si le glorificé si carora le ali-
peste atributul futurist — razboiul devine futurism
intensificat, aeroplanul poem futurist etc. - si ac-
tiunile celorlalti, reprezentanti ai vechii ordini.
In raport cu acestea, el recomandi pozitionarea
categoricd, violentd/distructiva: ,Noi vrem sa dis-
trugem muzeele, bibliotecile, academiile de orice
tip si sd luptdm impotriva moralismului, feminis-
mului [...]” (Marinetti, 1909/2009:75). Actiunile
proprii, supuniandu-se unei alte morale decat cea
clasicd, implica sublinierea unui Noi generaliza-
tor — spre exemplu, in Manifestul futurismului,
sapte dintre cele unsprezece puncte programati-
ce incep cu acest ,Noi” generalizator, alte doud
puncte contindndu-1. Din perspectivad semantica,
topicurile in discutie sunt repetitii asumate - slo-
ganurile ,Mdrsédluiti nu putreziti’, ,Jos muzeele
si Bibliotecile”, ,,Razboiul singura igiend a lumii’,
»Cuvantul Italia trebuie sd primeze asupra cuvan-
tului libertate” ,,Glorie esteticii masinii” ,,Moarte
verismului” etc. traverseaza intreaga literatura a
manifestelor futuriste impunand intelesuri glo-
bale prin macrostructuri semantice. Din perspec-
tiva formei, elementele de sintaxd produc efecte
retorice, de format, eventual prozodice, alimen-
tand pozitionarea antagonicd pe care manifeste-
le futuriste o propun. Toate aceste elemente sunt
mirci clare ale structurilor ideologice si strategiei
discursului critic din perspectiva lui Teun A. van
Dijk, cercetator exponential in cdmpul analizei
discursului critic si lingvisticii textuale (a se ve-
dea, de exemplu, Table 1. Some expressions of
ideology in discourse, in Ideology and discourse
analysis, van Dijk, 2006:125-126).
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Cum se explicd, atunci, asemandrile incontes-
tabile dintre discursul critic si cel din manifestele
futuriste, ambele producand efecte sociale majo-
re, in conditiile in care enuntiatorul futurist nu
beneficiaza de putere de influenta astfel incat si
produci efecte imediate? Prin ,,migratia ideilor’,
mai exact prin ,,migratia efectului perlocutionar
al ideilor” futuriste. In 1975, John L. Austin, de-
numind utilizarea limbii in situatii concrete de
comunicare drept acte de limbaj, identifica trei
tipuri, sau mai exact componente ale acestora:
locutionard, privitoare la enuntarea propriu-zisa,
ilocutionard, exprimind intentia comunicativa
si proiectind un obiectiv constient in raport cu
receptorul (enuntiatarii), prin informare, coman-
dare, alertare, promisiune etc., adica prin enun-
turi cu o anumita fortd conventionald, respectiv
perlocutionard, insemnénd efectul asupra recep-
torului (enuntiatarilor), adica ducerea la indepli-
nire a obiectivului vizat de enuntiator - ,,ceea ce
producem sau dobandim spunind ceva, cum ar
fi convingerea, persuadarea, interzicerea sau chiar
surprinderea sau inducerea in eroare” (Austin,
1975:109). Dacé discursul critic care face obiec-
tul CDA presupune efecte imediate prin puterea
enuntiatorului si prin contextul discursiv major
care angajeazd schimbarea macro-sociald, in ca-
zul manifestelor futuriste putem vorbi despre o
»migratie a ideilor” si despre o germinatie a aces-
tora, producind efecte perlocutionare in lant.

Gandirea strategica a lui Giulio Douhet. Chiar
dacid rolul aviatiei in noul tip de conflict, cu ac-
cent pus pe bombardamentul dincolo de linia de
front (in adancimea tacticd a zonei de operatii)
a fost sugerat in 1909, prin manifestul Ucidiamo
il chiaro di lunal, o formulare explicitd a ceea ce
urma sé fie teoria enuntatd de Giulio Douhet a
fost facutd in mai 1917 de Gabrielle dAnnunzio.
Scriitorul italian {i propunea lui Luigi Cadorna,
chief of the Italian army’s general staff, printr-un
memorandum, bazat pe calcule minutios ficute,
sd tind cont de faptul cd aviatia poate avea rolul de
a lovi centrele industriale ale inamicului si poate
dezorganiza activitatea acestuia:

»Ihe air force, he suggested, would support the other
arms through reconnaissance and bombing; but pri-
marily it had the potential for an even more promising
line of action. The giant planes were capable of striking
at the centres of the enemy’s industrial production.
They would destroy and disorganize the armament
and munitions plants and irreparably disrupt the work
process. D’Annunzio calculated the carrying loads and

distances for great air raids from France on Essen, whi-
ch would deliver more than 100 tons of bombs.” (Gat,
2001:565).

Prin intermediul unui prieten comun, ingine-
rul de aviatie Gianni Caproni, memorandumul
lui dAnnunzio a ajuns si la locotenent-colonelul
Giulio Douhet, sef de stat major al diviziei din
Milano la intrarea Italiei in razboi. Dar Giulio
Douhet, nascut in 1869 la Caserta, absolvent al
studiilor de artilerie la academia italiand in 1888
si, ulterior, al politehnicii din Torino, nu era un
simplu ofiter din armata italiana de la inceputul
secolului XX. Giulio Douhet a fost un scriitor
amator, romancier, poet, autor de piese dramati-
ce, a pictat si s-a aliniat, ideologic, gandirii pro-
to-fasciste italiene. A fost puternic influentat de
atmosfera culturala si ideologicé a Italiei incepu-
tului de secol, s-a aliniat la Fascism si, in plan lite-
rar/artistic la ideile futuriste marinettiene, la care
a aderat. S-a atasat de idealurile mecaniciste ale
acestei miscdri si si-a alimentat pozitia prin incre-
derea fird margini autocultivatd in anii de studiu
la politehnica in puterea electricitatii, industriei
si aeroplanului. Spre deosebire de Marinetti sau
d’Annunzio, Giulio Douhet se bazeaza, in aceasta
incredere in puterea tehnologiei, pe fundamente
stiintifice. Mai mult, memorandumul lui d’An-
nunzio il gasea pe Douhet conectat deja la ideile
si atitudinea futuriste. In 1909, manifestele futu-
riste isi pusesera deja amprenta asupra gandirii
ofiterului de artilerie, care scria despre ,,impor-
tanta stipanirii aerului’, pentru ca la cursul din
1913 de la politehnica din Toprino sa afirme:

»A new weapon arose: an air weapon; a new battlefield
oppened: the sky; so very present everywhere that a
new took place in the history of war: the principles of
war in the air” (Giulio Douhet, Prolusione al corso pre-
paratorio di aviazione, apud Gat, 2001:575 and Soare,
1999:145)

Mai important este faptul cd in prelegerea
de la Torino Douhet a ficut trimitere directd la
doud dintre ideile futuriste, iminenta razboiului
si dorinta angajarii: ,,a new unknown strenght
infused everyone: War!” (apud Gat, 2001:575,
respectiv suprematia aviatiei. Asumarea comple-
ta a miscdrii futuriste i ideologiei sale (,We love
Futurists”) s-a produs abia in 1914, odata cu pu-
blicarea articolului Futurismo in La gazzeta del
popolo (Douhet, 1914, in Curami, 1993:574). Prin
urmare, memoriul lui dAnnunzio a aparut ca o
confirmare a gandirii ofiterului italian. Incurajat
de angajarea ideologica futuristd si de increderea
in ,masinile zburéitoare” pe care i-au dat-o studi-
ile politehnice, Giulio Douhet propune dezvolta-
rea acceleratd a aviatiei, bazate pe calcule pentru
constituirea unei Armada a aerului, care sa asi-
gure lansarea bombelor, distrugerea mijloacelor
de productie ale inamicului, intreruperea liniilor
de comunicatii, controlul asupra zonei din spate-
le liniei de front si atacul liniei de front, asa cum
il prefigurase Marinetti in Ucidiamo il chiaro di
luna! Dar, spre deosebire de dAnnunzio si, mai
ales, de proiectiile science fiction ale lui Marinetti,
Doubhet are solide cunostinte ingineresti si limba-
jul militar specializat pentru a descrie, spre exem-
plu in articolul Man and the Machine publicat in
1914, perspectiva futuristd in termeni tehnici:

JWhile Douhet’s article was coached in a realistic mi-
litary language as opposed to the sham-mythological
science fiction of Marinetti’s ‘Electrical War’ written

=
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about the same time, the parallels between two visions
are striking” (Gat, 2001:576).

In afara articolelor scrise in perioada de de ma-
ximd eferverscentd a futurismului, Giulio Douhet,
devenit general dupa incheierea razboiului, a pu-
blicat o serie de carti in care se regdsesc, in stilul
functional stiintific cu vagi elemente de incarcé-
turd afectiva, angajantd, aceleasi teme ale futuris-
mului. Mai importante sunt Il dominio dellaria
(1921), Sintesi critica della grande guerra (1925) si
Probabili aspetti della guerra futura (1927), prima
dintre ele fiind funamentala in definirea strategiei
care ii poartd numele, bazatd pe bombardamer-
ntul strategic. Douhet intuieste schimbarea ca-
racterului si formelor rizboiului prin utilizarea
aviatiei, propune constituirea Fortelor Aeriene si
dezvoltarea puterii aeriene: ,,in order to meet the
demands of aerial warfare, it became necessary
step by step to increase aerial power” (Douhet,
1921/1998:4), propune bombardamentul strate-
gic in adancimea tactica/operativd a zonei de ope-
ratii si, prin bombardarea completd a obiectivului
ales, obtinerea unui efect moral cu repercursiuni
enorme:

»At this point I want to stress one aspect of the problem
- namely, that the effect of such aerial offensives upon
moral may well have more influence upon the conduct
of the war than their material effecvts. For example,
take the center of a large city and imagine what would
happen among the civilian population during a single
attack by a single bombing unit, For may part, I have
no doubt that its impact upon the people would be
terrible” (Douhet, 1921/1998:57-58).

Prin lucrarea din 1921, Douhet (1984:128-129)
sintetizeazd principiile rdzboiului aerian, al ca-
rui obiectiv este stipanirea aerului (obtinerea si
mentinerea suprematiei aeriene) si, ulterior, dis-
trugerea rezistentei morale si materiale a inami-
cului ,with utmost violence” (termen preluat de
la Clausewitz), prin ceea ce urma sd poate numele
de bombardament strategic.

Bombardamentul strategic. Lucrarea lui Giulio
Douhet Il dominio dellaria (The Command of
the Air) a fost considerati a reprezenta in sine ,,a
dogmatic manifesto promising victory through
strategic bombing” (Clode, 2011). Influenta gan-
dirii generalului italian — o autoritate recunoscu-
td In ceea ce priveste rdzboiul aerian si puterea
aeriand - asupra ginditorilor militari si asupra
militarilor si oamenilor politici care au proiectat
strategiile militare nationale au fost incontesta-
bile. In Marea Britanie, Frederick Sykes si Hugh
Trenchard au aderat la ideile puse in miscare de
generalul Douhet, dar lor li se opunea gindirea
militard conservatoare. In Statele Unite, ideile lui
Doubhet au fost raspandite prin intermediul lui
William Mitchell, care le-a preluat de la genera-
lul englez Hugh Trenchard. Totusi, efectul major
este atins in Germania, unde lucrarea lui Douhet
este tradusd in 1935, publicatd episodic in Militdr-
Wochenblatt si, ulterior, transformatd in funda-
ment al organizarii armatei aerului, Luftwaffe:

»In the mid-1930s the new and independent Luftwaffe
was attracted to strategic bombing (albeit as one
among several roles) and weas paying considerable at-
tention to Douhet’s ideas” (Gat, 2001:588).

Aviatia germand nu s-a multumit doar sa inclu-
dé conceptul in doctrind si in dezvoltarea tehno-
logicé necesard punerii lui in aplicare; incepand

cu Razboiul Civil din Spania, dar mai ales in
Batilia pentru Anglia — cea care a fost inteleasa a
fi marea bitilie aeriand preconizatid de Douhet -
trupele germane au transformat bombardamentul
strategic in Terrorangriffe (terror attacks) indrep-
tarte impotriva asezdrilor umane. Efectul bom-
bardamentelor germane asupra oraselor engleze
nu a avut efectul scontat in plan moral. Cu toate
acestea, conceptul de ,bombardament strategic”
a trecut granita doctrinelor britanicé si america-
nd si, drept rispuns la operatiunea germana din
1940, aviatia anglo-americana a bombardat ora-
sele germane.

Punctul culminant al aplicérii conceptului a
fost apelul la arma nucleard. Cunoscuta actiune
americand de bombardare nucleard a oraselor
japoneze Hiroshima i Nagasaki din 6 si 9 au-
gust 1945 constituie o pagind neagra din istoria
umanittii, totodata efectul perlocutionar maxim
atins de exaltarea futuristd, transmisd prin idei
in migratie, in spatiu si timp. 36 de ani si 9.463,6
kilometri (5.880,4 mile) au despartit, in timp si
spatiu, actul ilocutionar si actul perlocutionar al
unui act de vorbire in intelesul lui Austin, al unui
act comunicational, in intelesul nostru, intr-un
intreg artistic, social, cultural pe care doar istoria
si analiza stiintifica neutra si echidistanta ni-1 pot
aduce in discutie, pentru masurarea efectelor ilo-
cutionare prin amploarea actelor perlocutionare.

In loc de concluzii. A vorbi despre bombarda-
rea Hiroshimei de citre Marinetti este, intr-un fel,
incorect. Studiul nostru, focalizat pe discursul cri-
tic al enuntiatorului care nu are puterea necesara
sa produci efecte imediate dar, printr-o angajare
discursivé repetati, care nu beneficiaza de un ca-
dru de producere, de un context discursiv major,
reuseste sa disloce idei, sd le pund in miscare si sd
produca prin intermediul lor, dupé lungi perioade
de germinatie, efecte in timp si spatiu, are scopul
de a atrage atentia asupra efectelor actelor de vor-
bire. Imputabild in oarecare mésurd si doctrinei
clausewitziene — de altfel Douhet isi construieste
proiectia strategicd in acord cu aceastd doctrina,
aducédnd in discutie un nou mediu de desfasu-
rare actiunilor militare si o noud armi de lupté
- bombardarea oraselor japoneze Hiroshima si
Nagasaki ar fi putut fi analizatd, din perspectiva
discursului critic, si in raport cu migratia ideilor
generalului prusac Carl von Clausewitz. O aseme-
ne angajare s-ar fi inscris in firescul unor actiuni
in care ideile emise in limitele unui cAmp de sti-
inte - stiintele militare - produc efect prin aplica-
rea lor in acelasi domeniu. Analiza de fatd aduce
in dezbatere efectele discursului literar repetat,
efectele ideilor dislocate dintr-un aparat ideologic
consistent — cel futurist — prin punerea in aplica-
re la nivel global. Rezoneazi, in mintea noastra,
intentia futurismului de a se defini ca proiect
integral de revolutionare a universului, cum re-
zoneaza si expresia marinettiana: ,,a victory that
may have cost fifty thousand dead”. In raport cu o
proiectie actionald care angajeazd moral societa-
tea, lucrarea noastrd nu poate si nu aibé concluzii
care sd vizeze dimensiunea morald. Aceste con-
cluzii privesc eficienta actionala a verbului scapat
de sub control, chiar si in plan literar, atunci cand
promisiunea ,,cuvintelor in libertate” este inlocui-
td cu actiunea reala a ,,ideilor in miscare”.
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Note

1 Maxima lui Cicero din Pro Milone vizeaza, in fapt,
imposibilitatea de aplicare a legii in timp de razboi,
Inter arma silent leges.

2 Joc de cuvinte, ,marciare e non marcire” in origi-
nal.

3 Enrico Falqui distinge intre etapa verslibrismului,
cea a paroliberismului si cea aeropoeziei, apud David
Drogoreanu (2009:13)
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Noiembrie

reportaj literar

. Cristina Struteanu

aca-mi place noiembrie? Ohohoo... Cum

sd nu... Nici nu stiu cu ce sd incep. Intai

ca arborii se dezgolesc. Dupa ce au trecut
prin acel carnaval de culori, intre auriu aprins si
aur stins, aramiu, intre rosu sangeriu si foi cu pa-
loare palida, de limaie. Un ultim bal. Dupa ce au
umplut aleile cu fognet. Dupé ce au gonit pe stréizi
siruri, cohorte de frunze, acum ei, arborii, isi ri-
dicd spre cer bratele goale. Ramuri simple, despo-
varate. Tintesc spre tdrii. Le aratd cu degetul. Ai
putea zice cd implora. Te-ai pacili. Fiindca nu cer
nimic. Se rdsucesc crengile, da. Si dezviluie ceva,
pana acum neaflat la vedere. Desenele copacilor
de noiembrie sunt aidoma cu cele ascunse tainic
in toate fiintele. Cu vase, vene, artere, capilare,
prin care curge sangele, raul vietii. Precum sevele
ce i-au hrénit pe ei. Aidoma si cu increngiturile
neuronilor. Sunt la fel, de te-ai uita pe-o hart, si
cu raurile rauri. Cu impletire de péraie, izvoare,
ape felurite, toate curgind spre marele fluviu. Iar
copacul, el insusi un fel de fluviu, se destramai in
paméant prin radacini, ca intr-o mare, prin estuare
sau delte.

Noiembrie scoate la lumind rosturi si rindu-
ieli ale vietii. De obicei tinute sub un vil. Greu
de ghicit, sub bogatia unui hétis verde zépacitor.
Ciripitul gures de prin pomi s-a destramat si el.
Ici-colo, sfios, se mai incearcd cate un glas firav.
Cirip. Fi-ciu. Pauzi. Au plecat demult si stolurile
de pdsari cilatoare. Ne-au pardsit rdnd pe rand.
Au tot scris pe cer V-uri tremurande. Din ce in
ce mai mici, mai pierdute—n zare, impunse cu ti-
pete de lebede, de géste si de berze. Suntem acum
sub stdpanirea valurilor de ciori. Gélagioase, in-
teligente. Putem afla linistit, din invartejirile ce le
fac, cum va fi vremea... Sunt, in felul lor, prietene
de nidejde.

Induiositoare insi raman zburaticirile de flu-
turi. Ce fluturi, Doamne iartd-ma4, in noiembrie?!

Ei bine, aleile cu tei sunt invadate, cotropite. Au
parte de un dans absolut fermecator. Fructele
teilor, niste boabe marunte, au deasupra coditei
doua frunze minuscule. Abia le vezi. $i cand sufla
un pui de vant, pornesc, sunt luate pe sus, zeci si
zeci, sute de boabe. Se rotesc, se-nvart iute, iute,
cd frunzele cele mici au rol de elice. Un fel de ti-
tireze zburatoare: fluturi. Sa tot stai cu ochii-n
geam. O minundtie. Si doar acum, in noiembrie,
poti vedea dansul asta, jocul nebun al bobitelor
de tei. Stiati?

Si ati crede? Cand orasele par mohoréte, e mo-
mentul nuntilor in paduri. Résunad boncaluitul
de cerbi. Si incajerarile intre cei falnici. Iar cioba-
nii, si ei, acum dau drumul berbecilor in turme.
Se numeste Slobozirea sau Napustirea arietilor.
Pentru ca iezii, mieii, puii de ciprioare si ciute sa
se poata naste la primavard, cand da coltul ierbii.
Sigur, si lupii, tot acum in noiembrie, la Filipii de
toamnd, se leagd in haite. Lupoaicele dau roata sa-
telor. In Sureanu, muntii Oristiei, femeile aveau
grijd mare sd nu arunce afara, seara, gunoiul cu
cenusa sau jar, ca, daca apuca lupoaica un taciune,
atunci musai cade grea. O grija mare de tot.

Viata n-ar putea renaste dacd n-ar exista no-
iembrie. In zadar ne impiedicim de el. Poate
doar din grabd si o anume suficienta. De fapt, e
magic, tainic, sub aparenta dezolarii isi ascunde
izvorul frumusetilor. Iar unele sunt... frumuseti
de nebénuit. Chiar asa. Destul si-1 citim, recitim,
pe Blaga, cu al sdu volum ,Vard de noiembrie”.
Pare a ne spune si nu pare, chiar marturiseste, ca
ultimul tren pentru iubire asta e. Cind imbatra-
nesti, cind simti apropierea Marelui Alb, inainte,
in acel noiembrie al vietii tale, te mai poti indra-
gosti. Fireste, trebuie cu adevarat sé fii in stare de
asta. §4 ai in tine capacitatea. Nu e pentru oricine.
Poetul, da, o avea. Puterea dragostei, cea purcea-
sd de la Duhul Sfant si risipitd in lume, curgand
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precum seva in copaci. Dragoste mistuitoare, cu
atit mai mult cu cét e ultima. Dreapti, cu o anu-
me mairetie, cu un zdmbet fericit-trist, fluturare
semeata a capului peste umar. Liniste, nu nelinis-
te. Respiratie adancd, profunda, privire ce te stra-
punge, te citeste definitiv si iti rasfrange bucuria.

Niciun regret, dragoste. Dragostea de noiem-
brie. S-aveti dar parte de ea, sd nu va treacd deloc
cu vederea. Abia atunci, cdnd nu e, vine pustiirea.
De care ne temem cu totii. Degeaba am tagidui.
Uraciunea pustiirii.

Fiindca nu intelegem rabdarea arborilor, de
aceea ne temem. Fiece copac desfrunzit isi asteap-
t4, in pace, reinfrunzirea. E in el. In mod ciudat,
sunt mai stiutori ca noi, ei, pomii goi. Ohohoo....
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Educatia sub asediul
competentelor (II)

. Oana Pughineanu

wl

Andor Kémives

rintre autorii preocupati de declinul

ivatdimantului traditional se numdérd si

Frangois-Xavier Bellamy. In Dezmostenitii
- transmiterea, extremd urgentd el face o isto-
rie a dispretului fatd de transmitere, un dispret
care duce la disparitia cateva elemente care erau
fundamentale pentru educatie si care isi dau
obstescul sfarsit in zilele noastre: transmiterea,
autoritatea educatorului, invatarea prin repetitie.
Scoala, acompaniata de parenting inceteaza sa fie
o pregatire, ea devenind insotitoarea unui eu nas-
cutliber si creativ pand la varsta majoratului, cdnd
va fi aruncat pe o piatd a muncii ideald, in ciutare
de individualitati puternice. Companii precum
Google, Apple si IBM sunt deschise cétre desco-
perirea de talente printre cei care nu au facut o
facultate si dispun de ,aptitudini si experientd
castigate pe cdi netraditionale”. Un fost vice-pre-
sedinte Google rezuma foarte bine noua filosofie
a companiei: ,Cand te uiti la oameni care nu merg
la scoala si isi fac drum in lume, acestea sunt fiin-
te umane exceptionale. Si ar trebui si facem tot
ce putem pentru a gasi acei oameni” (,when you
look at people who don’t go to school and make
their way in the world, those are exceptional hu-
man beings. And we should do everything we can
to find those people’, https://www.techrepublic.
com/article/top-desktop-as-a-service-daas-provi-
ders-amazon-citrix-microsoft-vmware-and-mo-
re/). Cu sigurantd, oricine a iesit viu din jungla
socialg, fara pregatire si fira a se fi nascut privile-
giat, e de admirat. Companiile cauta aceste exem-

.-

Ghepard albastru (2018), acrilic pe panza, 100 x 110 cm

plare pur-singe pentru a rdmane viguroase si
adaptate. Desigur, acesta este si cazul multor mul-
tinationale care sunt interesate de preluarea unor
oameni cat mai tineri, fara alte obligatii (familie,
copii) in afara ratei la banca si care nu dispun de
o diploma, putand sd invete intr-un training de
cateva sdptamani tot ceea ce este necesar pentru
postul pe care il ocupd. Fiintele umane exceptio-
nale care se apropire vertiginos de bunul sélbatic,
sunt noul capital uman, iar o bund investitie in
viitorul copilului e o investitie care-1 pastreazd
pentru cat mai mult timp sédlbatic/neingradit/cre-
ativ. Sau cel putin asta este noul mod de a propaga
inegalitatile si inechitatile studiate de Bourdieu.
Societatea de consum se debaraseazi de mecanis-
mul greoi si costisitor al scolii traditionale, pentru
cd acum masele pot fi inoculate cu cultura domi-
nantd direct ,,de la producitor” sustinut masiv de
mass-media si cultura divertismentului, practic
de tot ceea ce existd in afara scolii. Falimentul este
total, in masura in care scoala e criticatd din toate
partile: umanioarele transmit aceeasi culturd pa-
triarhald, iar ,,realul”/ stiinta si tehnica se reduc la
acumularea de skillsuri si producerea de artefacte
fard sa mai fie nevoite si-si desprindd un dome-
niu al ,certitudinilor” rupt de religie si superstitii.
GPS-urile pot coabita foarte bine cu utiliazatorii
lor convinsi cd pamantul este plat. La fel, vracii
pot coabita foarte bine cu medicii traditionali in
mintea bolnavilor, care se adreseazd pentru dia-
gnostic spitalelor, iar pentru tratament medicinei
alternative. Practic, nici scoala, nici vreo altd in-

stitutie nu se mai preocupd de deprinderea dis-
cerndméntului. Superstitiile au devenit si ele o
piata, la fel ca suvenirurile, iar in lipsa unei na-
ratiuni dominante, ele pot fi diversificate precum
detergentii. De la astrologi, sfinti si antrenori de
viatd, o gama largd de ,mentalisti” pot subtitui
cu succes plictiseala si disperarea a ceea ce nu se
poate intelege in mod narativ. Descoperirile sti-
intifice au devenit acum calul de bétaie al noilor
nihilisti, gen Brasssier care este nihilist ,,pentru céd
mai crede in adevar”. Distinctia pe care el o face
mi se pare deosebit de interesanta: ,,Spatiul-timp
curbat, tabelul periodic, selectia naturald: niciu-
na dintre acestea nu este inteligibild in termeni
narativi. Galaxiile, moleculele §i organismele nu
sunt pentru nimic. [...] devine din ce in ce mai
dificil sd construim o naratiune rational plauzi-
bila despre lume care sa satisfacd nevoia noastra
psihologicd de povesti care se desfasoara cu un
inceput, trec prin criza, pana la rezolutia finala”
(Curved space-time, the periodic table, natural
selection: none of these are comprehensible in
narrative terms. Galaxies, molecules, and orga-
nisms are not for anything. [...] it becomes in-
creasingly difficult to construct a rationally plau-
sible narrative about the world that satisfies our
psychological need for stories that unfold from
beginning, through crisis, to ultimate resolution”,
https://xylem.aegean.gr/~modestos/mo.blog/i-am-
a-nihilist-because-i-still-believe-in-truth/). Scoala
si toatd cultura noastra intrd in sub aripa atat de
larga a ,,spunerii de povesti’, ea se ocupd de aceas-
ta ,nevoie psihologicd” fard a mai fi preocupatd de
obtineara unor puncte neutre din care aceste po-
vesti pot fi criticate sau inldturate. Si asta, mai ales
pentru cd asa cum observa Bellamy, transmiterea
a devenit cel mai mare dusman al scolii. Ar fi in-
teresat sd vedem o analiza in stilul ,,Reproducerii”
lui Bourdieu care sd arate in ce masura lipsa de
scoald reproduce celebrele habitusuri si legitimari
ale culturii dominante, in masura in care astdzi nu
mai existd nici o culturd a proletarului, nici una
populard (decit sub forma de suvenir sau sursd
de populisme).

Dacé este sa urmarim analizele lui Norbert
Elias in ceea ce priveste notiunea de cultura, asa
cum e inteleasd pe filonul german, putem vedea
cd ea a insemnat §i construirea unei ,,superioritdti
spirituale” pentru cei care nu aveau acces la pu-
tere si cei care nu faceau parte din aristocratie. O
educatie putea insemna si altceva pe langa stricta
transmitere ,habitusurilor care legitimeaza do-
minatia”. Celebra ,,gandire criticd” rimane inda-
toratd si scolii, nu doar unor individualitati ex-
ceptionale canonizate pe care scoala le-ar inocula
bietilor buni sélbatici nascuti ,geniali” si care daca
ar fi lasati in pace ar ,,revolutiona” absolut tot, de
la felul in care gindim, la felul in care simtim.
Probabil analfabetismul functional care loveste
Europa mai tare decat oricand dupd dezmembra-
rea invatimantului traditional va avea un cu tot
alt nume peste cativa ani. La fel cum somerul a
devenit self-employed (angajat la el insusi), la fel
si analfabetul va fi vorbitor cu el insusi, implinind
ineptiile neoliberale ale self made manului pani
la absurd si in acelasi timp reproducind o noud
masa de ,,proletari”’ conectati in retea, ,,produci-
tori de continut” pentru forme deja prestabilite.
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Cuvant inainte la
One Jazz Festival - Baia Mare

[l virgil Mihaiu

upa nemeritate decenii de quasi-izolare,

in anii ulteriori nominalizarii din par-

tea Roméniei pentru titlul de Capitala
Culturala Europeand, Baia Mare si-a resuscitat
viata jazzistica. O noud manifestare a acestei revi-
talizari se va petrece in plin sezon autumnal 2019,
cand in sarmanta urbe-poartd-de-intrare spre fasci-
nantul Maramures va avea loc cea de-a doua editie
One Jazz Festival, sub egida Asociatiei OneSound.
Cum se stie, editia inaugurald a fost una incunu-
natd de succes, desfisurdndu-se cu casa inchisa.
Anul acesta, concertele vor avea loc tot la Teatrul
Municipal din localitate, in datele de 8-9 nov. 2019,
iar programul anuntat de dinamicul director artis-
tic Eddy Keller e realmente promitator.

Publicului i se oferd sansa de a vedea la lucru
atit muzicieni consacrati, cat si tineri in plind afir-
mare. Din cea din urmd categorie face parte voca-
lista Krisztina Koszorus Koszika, lidera formatiei
Koszika ¢ The Hotshots. Pe cand era studentd la
Academia Nationald de Muzica G. Dima din Cluj,
Kozsika imi fusese recomandata de colegul meu,
profesor la aceeasi institutie si prestigios pianist,
Boldizsar Csiki. De altfel, ea e absolventi de inalte
studii muzicale, tot la ANMGD, in cadrul sectiei de
vioara. Dupd castigarea premiului pentru cea mai
bund vocalistd la Concursul Debutantilor din ca-
drul Festivalului de Jazz de la Targu Mures (editia
2015, cand si semnatarul acestor randuri fiacea par-
te din juriu), cariera junei cAntérete de jazz ia o tur-
nura ascendentd, concretizata in aparitii la televizi-
une, concerte prin tard si prin Ungaria, Portugalia,
Italia, Franta, Austria, Slovacia. Repertoriul ei in-
globeazi, cu specifica dexteritate, jazzul, swing-ul,
folclorul maghiar si cel gitan, intonatii §i ritmuri
funk etc., fiind interpretat cu reale aptitudini ...
poliglote, in mai multe limbi. Sustinuta de parte-
nerii ei instrumentali — Eltes Aron / sax, Cristina
Laszl6 - pian, synth si backing vocals, Csaba Szasz
/ ghitard, Attila Zonda / ghitara-bas, Zsolt Asztalos
/ tobe — Koszika promite o petulanta uvertura
festivaliera.

Andor Kémives
acrilic pe panzd, 162 x 130 cm

Inocentd pierdutd (2017)

Péter Sarik Trio face parte, in prezent, dintre cele
mai active formatii de jazz ale Ungariei. Liderul este
un prolific pianist, compozitor, aranjor, pedagog, de
o invidiabila versatilitate interpretativd. Aceasta se
repercuteazd si asupra interactiunii, intotdeauna in
parametri unui cert profesionalism, cu partenerii
sdi de grup: Tibor Fonay / bass si Attila Gélfi / ba-
terie. Din fericire, in ultimii ani, Sarik si-a orientat
preocupirile si inspre tara noastrd, atit ca apreciat
interpret — prin colaborari cu vocalista Luiza Zan
— cat si camembru in jurii festivaliere, sau protago-
nist al unor ateliere de creatie. Spectatorii vor avea
sansa de a savura versiunea live a recentului album
al celor trei, simplu si elocvent intitulat Barték. E
vorba despre o adevaratd provocare: o transfigura-
re din unghiul sensibilitdtii contemporane a pro-
funzimilor creatiei bartdkiene. Cu atit mai mult,
cu cat genialul compozitor ndscut la Sannicolau
Mare (in extremitatea vestici a Banatului) a in-
fluentat in mod decisiv evolutia esteticii jazzistice
spre statutul de egal intre egali printre avatarurile
muzicii contemporane. Din vastul material tematic
al capodoperelor lui Béla Bartdk, pe amintitul al-
bum discografic figureaza cateva piese celebrisime:
Allegro barbaro, trei dintre Dansurile romdnesti
(culese de compozitor in uimitoarele sale campa-
nii de documentare prin Transilvania inceputului
de secol XX), secvente din Mikrokosmos, Adagio
din Concertul pentru pian nr. 2 etc. Recitalul Péter
Sdrik Trio se anunta ca un veritabil regal, demn de
tot interesul!

Gala de sambdtd 9 nov. 2019 va fi deschisa de
foarte tandra trupd Sidewalk Troubadours. Si aci
predomind muzicienii formati la aceeasi Academie
Nationald de Muzicd din Cluj, inepuizabila culti-
vatoare de talente, ce implineste anul acesta un
secol de existentd. Grupul s-a format in jurul fra-
tilor Elod si Szabi Domokos. Primul dintre ei e
trompetist, iar in anul 2017 a castigat Concursul
de compozitie Liviu Comes. Al doilea a absolvit
Facultatea de Teatru si Televiziune din cadrul prin-
cipalei Universitati clujene, UBB, dar se manifesti
si muzicalmente, ca ghitarist si vocalist. Principalul
lor aliat este Cristian Zaharia / ghitard, muzicu-
ta, voce, reprezentant al noii generatii formate la
ANMGD, insi totodati si al potentialului muzical
al Bdii Mari, de unde e originar. Partea percusiva
este asiguratd de Erik Forr6 si Gergely Reman.
Marturisesc ca sunt foarte curios sa-1 aud cantand
la tambal pe acesta din urma, student al reputatu-
lui percutionist Mircea Ardeleanu, ambii fiind im-
plicati in grupul Transsilvabras Percussdo, pe care
l-am promovat in calitate de director al Casei do
Brasil (insitutie patronatd de UBB Cluj). Din céte
inteleg, principalul scop al formatiei S.B. — versata
in asa-numitul busking (= performance stradal) —
este acela de a suscita interesul unor categorii am-
ple de spectatori, prin abordarea unor piese debor-
dand de buna dispozitie.

Nicolas Simion, unul dintre cei mai activi jazz-
meni romani pe plan mondial, va fi insotit la Baia
Mare de membrii cvartetului Crazy World: rafina-
tul ghitarist Sorin Romanescu, basistul clujean Tibi
Menyhart si subtilul baterist Iulian Nicolau (care,
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in pofida extremei sale tinereti, are mari sanse de
a deveni o figura de prim-plan a jazzului roman si
international). Ascensiunea lui Nicolas Simion pe
firmamentul jazzului european a inceput inca din
patrie, in perioada de ,rezistentd prin jazz” din ul-
timul deceniu al regimului totalitar. Tandrul saxo-
fonist/clarinetist a evadat spre ,,lumea liberd” scurt
timp inainte de caderea dictaturii, stabilindu-se
la Viena. Ulterior si-a mutat ,cartierul general” la
Koln, insa si-a mentinut functionale contactele cu
viata jazzisticd din Roménia. Din fericire, nu a re-
nuntat la cetdtenia romand, ceea ce mi-a permis ca
- la inceputul secolului 21, cind fusesem cooptat
in juriul Premiului Muzicianul European al Anului
acordat sub egida Guvernului Austriei - sa il pot
nominaliza din partea Romaniei pentru acea dis-
tinctie. In 2014 i-a fost decernat prestigiosul WDR
Jazzpreis pe anul 2015, la categoria Improvizatie.
Este vorba despre un premiu - in valoare de
10.000 de euro - atribuit incepand din 2004 (din
initiativa postului de radio WDR-Horfunk) celor
mai valorosi jazzmeni activi in landul Nordrhein-
Westfalen. Printre muzicienii cu care a colaborat
muzicianul nostru (originar din zona Brasov) s-au
numadrat nume notorii, precum Archie Shepp, Mal
Waldron, Gunther Schuller, Sabin Pautza, Dusko
Goykovich, Jancy Korossy, Tomasz Stanko, Jane
Lee, Charlie Mariano, Lee Konitz, Lonnie Plexico,
Victor Jones, Jim Pepper, Christian Muthspiel
s.a.m.d. De-a lungul anilor, Nicolas si-a amplificat
continuu statutul de creator. Astfel, el se manifesti
actualmente la fel de convingator ca interpret-im-
provizator (la saxofon tenor/sopran, clarinet, clari-
net-bas, taragot, pian etc.), dar si in calitate de com-
pozitor, aranjor, sef de orchestra, dirijor si, nu in
ultimul rand, producitor de albume discografice la
propria casa 7 Dreams... Despre aceste ipostaze ale
sale am scris si vorbit in varii contexte, iar in citeva
ocazii i-am fost maestru de ceremonii fie pe diver-
se scene, fie la posturi de radio si televiziune, din
Romania, Portugalia, Suedia, Austria, Germania,
Rusia, Elvetia s.a.m.d. M3 bucurd ci experienta
se va repeta si in stimulativul context baimérean.
Sunt convins ci, la fel ca de fiecare datd, muzica
lui Simion si a companionilor sai ii va incénta pe
cei prezenti.

Recitalul final va apartine iardsi unor muzici-
eni reprezentand noile generatii: Trio-ul condus
de bateristul ceh Dali Mraz, din care mai fac parte
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basistul italian Federico Malaman si ghitaristul ro-
man Marius Pop. Liderul trupei declari ca a ajuns
sd se exprime preferential prin baterie, datorita
unui surplus de energie ce se cerea canalizatd prin
modalitéti artistice. De la simpla defulare a unui
temperament extrovertit, a ajuns mai apoi sa cu-
gete la semnificatiile de ordin spiritual ale actului
interpretativ. Asadar, Mraz nu se limiteazd doar la
preocuparile pur tehnice, de epatantd vituozitate,
ci e interesat de implicatiile mai profunde ale mu-
zicii. Ca atare, paleta preocupirilor sale include si
compozitia, interpretarea pianisticd, lectii de muzi-
cd, ateliere interactive. Intre muzicienii sai preferati
se afld si cei doi cu care va cinta pe scena Teatrului
din Baia Mare: Federico Malaman e basist, con-
trabasist si aranjor, absolvent al Conservatorului
din Verona. Cu Mraz impértaseste nu doar in-
teresul pentru stilul jazz fusion progressive, ci si
manifestarea aptitudinilor sale comunicationale
prin intermediul internetului. Maiestria sa in-
terpretativd, dublatd de simtul humorului si de o
mentalitate deschisa sunt caracteristici ce i-au fa-
cilitat colaborarea cu numerosi muzicieni de va-
loare: Mario Biondi, Paolo Belli, George Benson,
Solomon Burke, Wilson Pickett, Al Jarreau, Kid
Creole, Antonella Ruggiero, Billy F. Gibbons (de la
ZZTop), Claudio Bagnioli, Enrico Ruggeri, Gianna
Nannini, Fabio Concato si multi altii. La randul
sédu, ghitaristul Marius Pop e compozitor si vocalist
cu interesante preocupari in domeniile de fuziune
si progressive. Originar din Oradea, el s-a impus
in repetate randuri ca o voce aparte in contextul
hiper-ultra-aglomerat al interpretilor la cel mai
popular instrument de pe Glob. Imi amintesc de
prezenta sa la Concursul Debutantilor de la Sibiu
— editia 2007, pe cind urbea sud-transilvand era
Capitala Culturald a Europei —, unde a castigat pre-
miul intai impreuni cu trupa Headliner. Intre timp,
Marius Pop s-a afirmat ca primul ghitarist roman
acceptat ca instructor in cadrul GuitarMasterclass.
net (un site de reputatie mondiald in domeniul pe-
dagogiei ghitarei, cu peste 10.000 de studenti plati-
tori), precum si intr-o serie de proiecte majore din
sfera jazzului actual.

Frugalele notatii de mai sus sper si constituie o
invitatie pentru cei dornici de a-si augmenta pa-
trimoniul de tréiri jazzistico-artistice innobilatoa-
re, prin participarea directa la atractivul One Jazz
Festival de la Baia Mare.

|
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Metallica, live, Bucuresti

(14 august 2019)

. Lucian Maier

ai sint doi ani pind cind Metallica va

aniversa patruzeci de ani de la infiintare

si patru ani pind la celebrarea a patru-
zeci de ani de la lansarea primului album, Killem
All. Au fost in al treilea an de turneu, au mai avut
citeva concerte in Europa, au trecut si doudzeci de
ani de la ,,Symphony and Metallica” cinstiti si ei
in doud seri in San Francisco in septembrie. Apoi
a venit anuntul cu reintrarea lui James Hetfield
la dezintoxicare, alcoolul fiind umbra de care
lupté sd scape de mai bine de cincisprezece ani.
Rémine in picioare drumul lor prin America de
Sud, primévara viitoare, in al patrulea an de tur-
neu. Concertele lor sint sold-out noua din zece,
pind acum turneul a strins peste 414 milioane de
dolari, deja este intre primele zece turnee din isto-
rie ca incasiri. In 2016 au inclus in debutul turne-
ului citeva spectacole in cadru intim, in Londra,
Toronto, Los Angeles sau Oakland, unde au cin-
tat in fata a maxim trei mii de persoane in sali de
teatru sau de operd. Au ficut donatii peste tot pe
unde a poposit turneul, de obicei unor asociatii
care se ocupa de persoanele fard adipost, iar la
noi pentru spitalul de pediatrie oncologica ridicat
de Asociatia ,,Déruieste Viata”. Hardwired e tur-
neul lor cel mai prodigios si e unul dintre cele mai
mari din istoria culturii pop: scena de cincizeci de
metri latime si zece, doisprezece metri inaltime;
patruzeci si opt de camioane sint necesare pen-
tru a transporta scena; montaje imagistice, jocuri
de lumini si lasere pe care le vedeai doar la Pink
Floyd odinioara, flacéri ca la Rammstein si o tru-
pé extrem de degajatd, care isi cunoaste locul in
propria viata si in istoria culturii pop.

Dupa terapia de grup filmata si integratd die-
getic in documentarul Some Kind of Monster,
fata Metallica s-a schimbat. Mintea a prins din
urmé maturitatea pe care virsta deja o presupu-
nea. Si asta s-a vazut apoi in discurile inregistrate
— Death Magnetic si Hardwired... To Self-Destruct
- si, mai ales, in felul in care gestioneazd prezenta
scenicd. Nu atit faptul ca scena a devenit din ce in
ce mai complexa si ei din ce in ce mai linistiti pe
scend, ldsind loc muzicii si imaginilor insotitoare
sd vorbeasc, cit prin atmosfera pe care o creeaza
vorbele pe care le transmit catre spectatori. Dacd
le-am enumera, ar fi o corfd de platitudini, de cli-
see in fata cdrora te strimbi involuntar. Pentru cei
care s-au apropiat de Metallica, insa, lucrurile au
sens. Un sens crescut in istoria acumulata, chiar
daci diferit, impreuna, prin felul in care si-au asu-
mat, ca formatie, la bine si la greu-ul, la vedere
madcar prin documentarul amintit, incit la concert
ai impresia cd intri in casa unor cunoscuti, gene-
rosi, care fac tot posibilul sé te simti bine.

Si toate acestea depdsesc comertul (in ciuda
biletelor scumpe, in ciuda sumei strinse deja in
turneu). Sau, poate cd e mai bine spus asa: niciun
moment nu simti cd e o industrie comerciald in
spatele Metallica fiindca viata si muzica lor (de
la dificultdtile intrdrii pe piata muzicald, moar-
tea lui Cliff Burton - la destramarea familiilor in
timpul inregistrérii albumului Metallica - pina la
despirtirea de Jason Newsteed si lupta cu tot felul

de dependente) se (con)topesc pentru a marturisi
un acelasi — o lupta cu tenebrele personale (de la
parinti abuzivi la autoabuz), o luptéd cu capcanele
vietii de superstar (droguri, alcool, filesharing), o
lupté cu tarele sociale sau cu patologicul (razboi,
alterare a mintii si a realitatii in cazul suferinte-
lor psihice). Care lasa loc de recunoastere si de
crestere personald si care edificd un exemplu de
lupta pentru a fi impreunai la nesfirsit cum e dificil
sa gasesti in cele mai multe locuri in spatiul pop-
rock mondial.

In spatiul Trash-Speed-Power Metal ceea ce cu-
cereste la Metallica - fatd de Slayer sau Megadeth,
sd spunem, — este faptul cd, oricit de rapide sint
ritmul impus de tobe sau solo-urile de chitara,
oricit de greu atirna riff-urile, oricit de adinc scor-
monesc in viscere toate acestea insotite de versuri,
piesele lor raimin melodioase. Schimbiérile in pie-
se, alternanta pasajelor cu tempo-uri si acorduri
diferite, improvizatiile care apar in special pe
piesele lungi, toate acestea evidentiazd contraste
legate armonios, care devin lesne familiale fara sa
fie lipsite de complexitate! In general, as spune ci
elementul care cucereste atunci cind vine vorba
de Metallica este muzicalitatea.

La Bucuresti au fost peste cincizeci de mii de
persoane pe stadion. Sold out din prima zi, cu
bilete aduse la vinzare de organizatori in apropi-
erea concertului pentru a mai descuraja specula.
Acusticd de stadion prost conceput pentru con-
certe. De multe ori a fost important ci stiam pie-
sele pe de rost, ceea ce, sigur, e frustrant. Cu atit
mai mult pentru persoane care vin prima dati la
un concert Metallica sau pentru persoane care vin
acolo pentru legenda Metallica. Partea bund e cd
Metallica, pe pagina oficiald a turneului (integratd
in metallica.com), oferd spre cumparare la pretul
de 20$/descarcare, varianta audio (calitate CD
sau HD-Audio) a concertului. Acolo sunetul va fi
cumsecade. Pentru mine... eu ascult Metallica de
la noud ani. Acolo sint multe imagini din familie,
acolo e relatia cu fratele meu, dincolo de cuvinte-
le noastre, de prezenta noastra alituri, dincolo de
mari si oceane. Sint drumuri cu masina prin lume
cu sotia mea, discutind pe Metallica, e o intreagd
mostenire, a noastrd ca familie, care isi gaseste o
cale acolo. Concertul a fost un prilej, o proiec-
tie, minad in mind. O Romanie a noastrd, doud
persoane in tribung, alaturi de Roménia tuturor
celor prezenti, tratatd cu un respect rar vazut la
vreun artist pop-rock. Dincolo de angajamen-
tul (vizibil in orice concert din 2017 incoace) lui
Robert Trujillo si al lui Kirk Hammet de a inter-
preta o piesd locala (coverul De vei pleca al celor
de la Iris dupa piesa We Wish You Well a forma-
tiei Whitesnake, la noi), dincolo de steagul tarii
pus pe ecran la bis pe Spit Out the Bone, dincolo
de pana de chitard a lui Hetfield cu datele con-
certului actual: au stat pe scend zece minute dupé
bis, au salutat publicul din toate laturile scenei, au
aruncat pene de chitard si bete de tobe dupi ce,
inainte, au cintat doud ore si jumatate.

|
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Festivalul Cerbul de Aur...
si ,,Jlemn Tanase” - 2019

. Eugen Cojocaru

upa o ,,privire” generald, festivalul a fost

mai bun decét celelalte editii ,reluate’,

reusitd ce onoreaza organizatorii care
au facut eforturi mari, dupd posibilitati, si relan-
seze un brand de succes al Romaniei ,,ante-tran-
zitie”. Participantii au avut un nivel net superior
si, totusi, evenimentul nu s-a apropiat, la nici un
capitol, de grandoarea, rafinamentul, eleganta si
impactul mediatic intern si international cu care
ne-a obignuit in anii sai de glorie. Se poate afirma
cd sunt pe drumul cel bun, daci elimina anumite
lipsuri, ce puteau fi evitate — le vom enumera im-
preuna cu partile pozitive.

De la inceput, a surprins, neplicut, prestatia
prezentatorilor: in primul rand nu aduci odrasla
unui jurat, care se si lauda, imediat, ci sunt ,,in
familie la Cerb” - baiat prezentabil idem ,colega
de suferintd” si... atit. Au citit cumintei tele-
prompter-ul — nimic spontan si liber, s-au chinuit
cu o singura ,poantd” de spirit - El: Am numai
premii unu! Ea: Doar in clasa intdi! Doar scaunele
au ras! N-au sarm, nu sunt in stare sa poarte o
discutie, cum se cere in asemenea ocazii, i ne
amintim de incintdtoarele ,small-talk-uri” ale
inteligentilor prezentatori (actori de clasa) de
altadatd... Dictia e zero si degeaba are el accent
englezesc, dacd nu stie purta un dialog: in afard
de ,,yes / thank you / good-bye / you are so d-d-a...
beautiful” n-ai auzit de la ei; nici in roména

Andor Kémives

n-a fost mai bine: ,asa sd fie / desigur / cum sda
nu..” Mai rdu, au inceput s se auto-laude, cum
vezi numai la romani, in Europa: ,,Toatd lumea
a zis ce minunati suntem!”, iar la inceputul zilei
a treia au blamat intreg Festivalul ,citdnd” din
mass-media: ,Prezentatorii sunt cei mai buni
/ salveazd festivalul..” - mega-jenant! Obicei
autohton: ... pdnd nu e si fudul! Pare o ridicola
moda nationald: Gala de la Comedy Festival Cluj
2016 a fost penibilizatd de cele patru ,vedetute’,
care tot exclamau ,,Vai, ce dive suntem noi!” sau
la TIFF 2017: moderatia si inménarea Marelui
Premiu Sophiei Loren ,ajunge” pe ména uneia
ale carei performante se reduc la bacalaureat si
»pretend” de cateva sdptdmaéni / luni (ziceti-i voi
cum vreti!) ale mai multor staruri imbétranite de
peste ocean...

Alte tare organizatorice / de regie: s-au
repetat sponsorii de zeci de ori, ceea ce nu
se intdmpld la nici un alt festival din lume!
Ricky Dandel, insa, ne-a incantat cu sarmul si
discursul inteligent, netransmis fiului (cei doi
alesi cu pile: e mult mai rau decét inainte de
1990!) care ,detine” numai doud mimici, cd
striga (ca la bélci) un restaurant sponsor sau
numele elegantei concurente: serios-scrobit
dupa care un ranjet lat! Marele lor ,aport” a
fost cd au purtat elegantele costume Caitélin
Botezatu. Insa trebuie ,,amendat”: rochiile ei,

Fratele meu, Bang-Bang (2015), acrilic pe panza, 100 x 110 cm
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tip ,crinolind” secol 19, s-ar fi potrivit la baluri
retro, al Valsului din Viena sau Carnavalul
venetian.

Concurentii au fost tineri, dar media de varsta
a spectatorilor peste 50! Nici nu se putea altfel
cu recitaluri de rock second-hand marca Stefan
Banica jr. sau Corina Chiriac care nu mai e ,in
voce” si nici la 25 de ani nu ,,sélta din pantofi”
publicul cu stilul ei apretat-cuminte - Gicd
Petrescu era un adolescent comparat cu ea! Are
emisiuni bune la tv, dar un recital la Festival e
altd dimensiune! Ultimele doud cunoscute hituri
ale ei au mai miscat spectatorii: Strada Sperantei
si charliston-ul Nostalgia. Si Irina Rimet - of !
Optic: parcd a aterizat pe scend mutanta unei
gargarite uriase care si-a pierdut punctele (in
trafic?)! Prima melodie a placut, instrumentatie
excelentd, dar a doua / a treia... suna la fel, textul
difera — vorba unora: B frate, tot aceeasi melodie
- te plictisesti! Jar Ronan Keating e departe de ce
a fost odati... Aplauzele au fost si ele... cildicele.
Ce vedete internationale, ce voci si personalitati
au fost o datd (raméne ca niciodata?!) pe scena
Brasovului! Trebuie ceva original, ca Nightlosers,
care sid ridice publicul in picioare, sd scrie,
incéntatd, mass-media internationala. ..

Cei care au salvat, cu adevirat, festivalul au
fost concurentii: voci si interpetari foarte bune.
Din nefericire, altd mare si nepermisa greseala:
vocalul a fost, uneori, slab in raport cu orchestra!
Specialistii de la pupitrul de mixaj n-au ficut
verificdri inainte, cum se aude din public?! Noroc
céd s-au ,inventat” tot felul de premii, altfel ar fi
fost, pe drept, frustati. Apropo, premii: hai cd
unul il prezintd primarul Brasovului (mécar
a vorbit scurt §i la obiect), dar nu politizezi
aducind Ministrul Culturii, un Pres de Consiliu
Judetean (conferintd de partid?!), nu-s ce tipa de
la un sponsor... - ,un aer” de Cintarea Romdniei
la Casa Sindicatelor, unde vorbea si derectorul
fabricii de conserve de peste (acum a lu’ Peste!)
din Ciocénesti! Ce sa mai zicem de ,,cuantumul”
premiilor: 1.500-2.500€ - asta-i cheltuiala
zilnica a unui filantrop brasovean! 25.000 Marele
Premiu — sd fim seriosi: cu suma asta nu va iesi
niciodatd din nivelul Festival de ména a patra!
Se mai poate comenta cine-ce a luat, dar Marele
Premiu a fost bine meritat: Eliza Q are voce,
stie s o pund in evidentd, interpretare traitd
emotionant. Apropo: e italianca si se spune cum
se scrie, nu maimutdreala anglizata, si ,,admirdm”
»pranaunseisan”: Ilaiza. In schimb, incapacitatea
de comunicare si dialog a prezentatorilor cu
premiantii a dat un gust amar, totul cdzdnd in clasa
inferioara a lui ,ne-grabim-nu-stim-mai-mult”.
Pretul biletelor e piperat, ludnd in consideratie
raportul prestatie-realitate, mai ales cd majortatea
a stat in picioare, iar piata e micd pentru acest gen
de evenimente. Din fericire, au fost si momente
de valoare internationala: recitalul in rafinat stil
francez al cAntéretei franco-belgiene Victor Laszlo
(cunoscutd mai ales cu hitul Breathless — 1987)
sau al Loredanei Groza. Cu ele si Ricky Dandel au
mai facut parte din juriu presedintele Vasile Sirli
(a compus 28 de ani muzica pentru Disneyland
Paris) si cantautorul italian Erminio Sinni.

O evolutie impecabild a oferit Big Band-ul Radio
Romadnia si Orchestra Operei din Brasov conduse
de Ionel si Andrei Tudor, scenografia cu efectele de
luminé si media digitald. Speram ca aceste deficiente
grele vor da de gandit organizatorilor si vor apela
la consilieri de imagine si strategie profesionisti,
daci vor sa egaleze stilul, eleganta si performantele

editiilor consacrate ale Cerbului de Aur. =
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Despre eroism si fals
progresism la Reactor

. Lucian Tion

ificultétile de care se loveste din ce in ce

mai mult teatrul romanesc contemporan

sunt nu atat de naturd materiald cét ide-
ologica. De ce spun asta? Pentru cd o tendinta
pronuntata in montarile underground si de tea-
tru independent este cea de a-si insusi en gros
estetica si problematicile teatrului din asa-zisul
Vest fara a le aborda critic. Asa ne-am trezit (ca
si in cazul unor spectacole de la Nationalul clu-
jean, dar si in multe, foarte multe montari stu-
dentesti — vezi Galactoria) cd vorbim brusc des-
pre noi ca despre un altul. Practic, insusindu-ne
in mod postcolonial privirea Vestului asupra
propriului spatiu, noi cidem de multe ori in cap-
cana lui Edward Said, ajungand sé ne auto-alie-
nam si sd ne auto-sabotdm asa cum multi altii au
facut-o din pacate inaintea noastra (vezi teatrul
din tarile Asiei capitaliste).

Ceea ce si teatrul roménesc va trebui sa faca
dupé prea multe decenii de nefericitd tranzitie
este ca la un moment dat sa ia o decizie: sau se
pliaza pe modul de reprezentare mimetico-rea-
list pe care si l-a insusit din Vest, sau continua
sa isi dezvolte estetica de naturd postmodernd
cu care a plecat la drum in anii noudzeci si care,
dupé nefericite transformdri, a impins acest tea-
tru intr-un impas ideatic din care nu mai poate
iesi (vezi din nou directia Nationalului clujean).
Sau vom asista oare, ca in cinema, la o desparti-
re intre teatrul ,de gen” si teatrul sd-i zicem de
avangarda care se va cristaliza atunci si pe crite-
rii institutionale?

Teatrul Reactor din Cluj, a cdrui activitate am
inceput sd o urmdresc cu sperantd acum cativa
ani, pare a da un raspuns mai degraba ambiva-
lent: imprumutand céteva tehnici din musical si
combinandu-le cu un postmodernism bine apli-
cat la fondul local, Reactor pare a fi dovadi vie
a faptului ca un anume sincretism estetic poa-
te foarte bine si existe pand si in infatuata artd
contemporani. Incepand cu ceea ce dupi mine
a fost smash-hitul ce a pus micul teatru clujean
pe hartd acum doi ani, si anume spectacolul
M.IS.A. parut al Alexei Bacanu, echipa Reactor
a dovedit céd nu totul e forma fira fond; cd po-
vestile care au pina la urma cea mai puternica
prizé sunt cele ce recupereazd mostenirea politi-
co-istorici locald (ca si in cazul spectacolelor lui
David Schwartz - vezi 90 si Ce-am fi dacd am sti)
si o recontextualizeaza in prezent.

Cam in aceastd zond tematicd se situeazd si
ultimul spectacol al Alexei Bicanu, Glorie. Ur-
marind cronologic dezvoltarea conceptului de
erou (sau sa fie eroinad?) in contextul balcanic/
est-european in care se incadreaza si mostenirea
culturald luati in vizor de autoare, Bicanu prac-
tic repozitioneazd critic ceea ce inseamna subs-
tratul ideatic nu numai al conceptului de erou in
sine, cat si al motivatiei conform céreia un astfel
de personaj a existat si continud sd existe ince-
pand cu folclorul traditional si pana in societa-
tea contemporana.

Scriitoarea stie cd notiunile si calitétile pe
care se bazeaza de fapt basmul si legenda cu care

majoritatea dintre noi am crescut, si anume cele
potrivit carora eroul se remarca sau se ridicd cu
un cap desupra grupului, sunt pand la urma -
mai ales in peisajul hiper-deconstructionist al
prezentului - nu doar rizibile, ci si parodiabile,
dacd imi pot ingddui acest cuvant. In consecin-
td, Bicanu loveste din plin - si asta din primele
minute - in conceptul de praslea/fiu de imparat/
calfa nebagatd in seama care ajunge conform cli-
seelor narative din folclor si infaptuiascéd fapte
de glorie. Si nimic rau in asta - cici aici critica
caracteristica momentului #mefoo si cea aparti-
nand feminismului postmodern de sorginte do-
ud-miista este la ea acasd. Din punct de vedere
atit dramaturgic cét si regizoral, prima scena a
spectacolului este atat de bine ganditd ca efectul
este imediat: publicul intra in jocul deconstruc-
tionist fird rezerve si continud si sustind cei
patru actori in tranzitia spre scena biblica care
urmeaza.

Din nou o privire parodico-criticd, de aceas-
td datd spre miturile nazaritene, face ca piesa s
se contureze ca o comedie din ce in ce mai spu-
moasd, in care actorii resimt placerea publicului
si, drept rdspuns, joaca la scena deschisa. Si aici
se remarcd Oana Mardare in rolul de eroind in-
genud. Dar tocmai aici e spielul: contrastul dintre
traditional si modern e prea usor de exploatat, si
chiar dacé ceea ce face regizoarea Olivia Grecea
cu textul este mai mult sau mai putin exact ceea
ce trebuia sd facd, parca ne aflam ceva prea mult
pe teritoriul preponderent vestic al muzicalu-
lui-tip, cu doar accente de Harap Alb si... iata,
Isus Christos, sd ii dea o tentd locala.

Sipoate autoarea insasi simte acest lucru cind,
in scena imediat urmatoare episodului nazari-
tean, rupe brusc ritmul trecdnd intr-un registru
complet diferit. Abordand §i o tematica con-
temporand (rolul eroului politic in secolul XX),
nu atat ludicul care predomini aici cat tezismul
temporar este cel care determina ca energia cre-
atd cu brio de cei patru actori si se risipeasca.
Poate cé socialismul, care este tratat alegoric si
putin prea a la Vigniec, nu-si avea locul imediat
dupa Isus Christos; poate cd prezenta unui anu-
me dogmatism nu merge in aceeasi barca cu pa-
rodia folclorului si, desi Grecea recurge la teatrul
de papusi pentru a stabiliza energia dintre cele
doua scene... ceva se pierde aici.

Revenirea pare mai mult un tur de fortd pen-
tru ceilalti trei actori care, ajungand-o din urma
pe Mardare, arata din ce in ce mai mult. Ma refer
nu numai la cét se poate de literalul concurs in-
tre eroul masculin si cel feminin (sau intre erou
si eroind), un concurs pus in scend (cu roluri-
le inversate) intre cei doi protagonisti pentru a
afla care este ierarhia intre sexe. ($i daca va in-
trebati cine castigd in literaturd, politica, cinema
si pe plan social, aruncati doar o privire asupra
ultimelor statistici sau pur si simplu deschideti
televizorul.) Dar ma refer mai mult aici, pentru
inceput, la Radu Dogaru in ipostaza fericitd a lui
Danut, un ,,erou” comun al zilelor noastre - adi-
cd un nobody - urmarit in text de pe béncile sco-

Glorie foto Bogdan Botas

lii si pana la batranete. Ceea ce il face special pe
Diénut e insusi Dogaru, care pune literalmente
un superb punct pe ,,i” cand, sot model al ge-
neratiei tinere, isi etaleaza egalitarismul spaland
vasele o datd pe saptdmana si declard in cel mai
izbutit vers al spectacolului pe un falset intentio-
nat si ochit pentru a lovi autoironic in falsul sau
progresism: ,,In casa mea nevasta e stipand,/ As
zice cd sunt chiar un fe-minist!” In continuare
sunt de remarcat carisma §i marea putere de ex-
presie a lui Paul Socol, care isi transferd in mod
elastic acel ceva ce e numai al lui in multiplele
personaje pe care le joacd, imbogatindu-le. Nu
in ultimul rand, glacialitatea si dominanta pre-
zentd (pentru a nu mai aminti de vocea) Alexan-
drei Caras completeazd o echipa extrem de bine
distribuita, a cirei eterogenitate o face sd para cu
atit mai solidara.

Dar finalul noii piese a Alexei Bicanu - noua
si prin ineditul pe care ni-l propune - e la fel de
incert ca si noua directie in teatrul roménesc.
Axéndu-se un pic prea mult pe de altfel excelen-
ta adaptare la scend a momentului #metoo (care
nu se compara cu tezismul aceleiasi adaptiri in
cinema - vezi supra-apreciatul Mo a lui Radu
Dragomir de anul acesta), Glorie incearca si re-
useste doar partial o hibridizare intre mai multe
traditii si moduri de reprezentare. Daca la capi-
tolul de musical roméanesc este (ca tot vorbim de
egalitarism) cu multe capete deasupra producti-
ilor mai degraba stdngace ale teatrelor nationale
(vezi de exemplu atat Svejk-ul Adei Milea de la
Cluj cat si cel pus in scend la Odeon de Alexan-
dru Dabija), Gloriei ii lipseste acel je ne sais quoi
sa fie cu adevarat un spectacol de glorie. Poate o
concentrare ideaticd mai focalizata pe texte fol-
clorice si mostenirile lor in prezent sau o abor-
dare exclusivi a spatiului socio-politic din unghi
parodic ar fi decantat putin textul si ar fi oferit
un registru mai consistent.

Dat fiind in schimb faptul cd pe plan estetic
si tematic competitia micului teatru din Cluj
este pe plan local mai degraba nula (cu excep-
tia Teatrului Maghiar celelalte institutii clujene
par inchistate intr-un cocon de auto-valorizare
a incertelor lor glorii), spectacolul de inchidere
al acestei stagiuni promite pe de altd parte foar-
te mult. Atit de mult incét ne face sd asteptim
chiar cu o oarecare nerdbdare colaboririle din-
tre autorii, regizorii $i tot mai minunatii actori
cu care micul Reactor deja ne-a obisnuit.

De: Alexa Bicanu
Regie: Olivia Grecea
Cu: Alexandra Caras, Radu Dogaru, Oana Mardare,
Paul Socol
Muzica: Linda Ianchis
Scenografie si costume: Andra Handaric
Premiera: 23.06.2019
|
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Sorin Purcaru:
despre eroi intimi si jocul

intelesurilor

. Cristina Simion

orin Purcaru, cunoscut sculptor si grafi-

cian, géilatean adoptat de ,dulcele targ al

Iesilor” si caldtor — cu expozitiile sale -
prin toatd Europa, a dezvoltat un limbaj plas-
tic al Imaginarului, un bestiar unic, o mitologie
proprie populatd de eroi si de anti-eroi deopo-
trivd, de Centauri si Centaurese, de Animale
Fantastice si Imposibile, de oameni-instalatie si
de oameni-ciudatenii.

Arta sa e singulard si surprinzitoare, atit in
sculpturd, prima si marea sa iubire, cét si in gra-
ficd, o tehnicd de expresie pe care, de cativa ani,
o foloseste pentru usurinta exprimarii si pentru
plicerea pe care i-o dé folosirea culorilor.

Universul lui Purcaru, organizat ca un peri-
plu in lumea fanteziei umane rationale si iratio-
nale deopotrivd, poate parea un mozaic de piese
apartindind unor paradigme diferite, ameste-
cand arhetipuri vechi, uneori cu conotatii is-
torice, cu elemente foarte moderne si inserand
aproape intotdeauna sensuri abstracte lucrarilor
sale figurative. Membrele subtiri ale personaje-
lor sale sunt o sugestie clara a fragilitatii com-
pensate de posturile dinamice, cu miscari ample
sau de elemente geometrice imprevizibile.

,Imi place si observ realitatea obiectiva
prin oglinda propriei subiectivititi», declard
Purcaru, invitat cu o ,personald” la prima edi-
tie a Bienalei Albastre din Brasov, Hronicon.
Deopotrivé prolific si inventiv in sculptura si
grafica, Purcaru propune, in expozitia Despre
Carti si alte Delicii, o analiza a relatiei sale cu
semnele, teméd predilectd si recurentd a artistu-
lui profund preocupat de constructia unui cod

Sorin Purcaru

singular, care sa faciliteze transferul mesajului
sau cdtre public.

Avangardist al reciclarii si refolosirii elemen-
telor metalice vechi, uneori apartindnd unor
obiecte sau instalatii eminamente utilitare, to-
tusi inzestrate, in viata lor anterioara, cu virtuti
estetice exhibate sau implicite, alteori obiecte
ale céror valente estetice sunt cel putin egale
valorii lor utilitare, Purcaru le grefeaza in tru-
purile eroilor sdi: piese industriale sau de serie,
care pastreaza insa elemente de individualitate
- inscriptii personalizate, lovituri sau zgarieturi,
urme de uzurd indicand o istorie personald, dar
si 0 valoare simbolica, marcatd de trecerea tim-
pului. Aceste implanturi mecanice, aparente or-
namente pe trupuri umane sau de animale, sunt
nobile excrescente cu roluri noi: vechi clante de
alamd devin aripi sau membre, minuscule cu-
tii de bijuterii devin sipete de pastrat amintiri
si sentimente, clopote de diferite dimensiuni
devin ,organe de rezonantd”, placi metalice de-
vin platose, scuturi si creste, chei strdns sudate
impreund se transforma in grele mecanisme de
zbor. In mod paradoxal, aceste elemente nu stri-
vesc siluetele elongate de bronz sau otel inoxi-
dabil, ci deschid cartea unor numeroase inter-
pretari, la a cdror descifrare artistul alege sa nu
participe, desi nu verbul ii lipseste.

Din prima categorie, cea a obiectelor primar
utilitare, fac parte si literele de plumb folosite
pand in urmd cu céiteva decenii la linotipuri,
inserate de artist in cea mai recenta serie de lu-
crari, de la Alter Ego la Strigatul. Aceste litere
au, in compozitiile volumetrice ale lui Purcaru,

Animalul imposibil, otel inoxidabil, 31x51,5x24 cm

Sorin Purcaru Acuareld

Sorin Purcaru

Alter ego, bronz 55.5x43.5x39.4 cm

valente simbolice explicite si implicite deopo-
trivd. Semnificatia lor explicita este legata de
efortul de a transmite un mesaj dual al comu-
nicarii - cel frust, vizual, nemediat de semni-
ficatiile limbajului, si cel codat, incapsulat in
semne si litere, mediat de intelegerea noastra
comund. Intelesul implicit al prezentei literelor
in compozitie poate fi declinat in multiple fe-
luri: de la placere - plicerea actului de a citi,
imersat intr-o poveste stimulatoare pentru in-
telect si imaginatie, placerea descoperirii prin
cuvént, placerea senzuald a mirosului de hartie
si cerneald pe care o oferd pagina tiparitd, pand
la constringerile determinate de comunicarea
scrisd - nevoia de concizie, de claritate, de or-
donare a universului interior.

In opera artistului, interactiunile dintre gra-
ficd si sculptura in metal sunt rezultatul direct
al unei determindri subtile si reciproce. In ulti-
mii ani, a apelat la arta grafica si, in sculptura,
la otel, otel inoxidabil si bronz, cdutand plasti-
citatea pe care lemnul, prima sa iubire, i-a ne-
gat-o - o plasticitate de care Purcaru are nevoie
ca de aer pentru a se putea exprima liber. Arta
sa are nu doar nerv, are sensibilitate ludica si un
umor sanatos, pe care artistul nu-1 ascunde, ci
dimpotriva, il exhibd, cu riscul de a parea su-
perficial. Sorin Purcaru percepe actul artistic
ca fiind declinarea nesfarsitd a unor modalitati
de expresie si viziuni subiective care exprima si
provoaca emotie. Relativ imun la incercarile de
interpretare a lucrarilor sale, artistul isi lasd - si
lasd privitorului - libertatea de a-si lamuri jocul
intelesurilor.

P4na pe 20 noiembrie, puteti sa ii vizitati ex-
pozitia personald de sculpturd si grafica Despre
Cdrti si alte Delicii in Libraria Humanitas (casa
Albrich-Hiemesch) Brasov, in cadrul manifes-
tirilor Bienalei Albastre, Hronicon 2019. Intre
20 noiembrie si 20 decembrie, il gésiti cu o ex-
pozitie personala, Patos si Logos, la Muzeul de
Artd Vizuala din Galati.
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»Centenar Baritiu™:
Povestea unuli trecut

. Sara Plesa-Popescu

Manuela Botis

uzeul de Arta Cluj-Napoca organizeaza,

in perioada 19 octombrie- 3 noiembrie

2019, expozitia colectiva ,Centenar
Baritiu”, in cadrul cireia sunt reuniti fosti pro-
fesori de desen, dar si absolventi ai Colegiului
National George Baritiu din Cluj-Napoca. Printre
acestia se numard nume care au modelat de-a lun-
gul timpului arta plasticd roméneasca, precum
cele ale profesorilor de desen Pericle Capidan si
Catul Bogdan, dar si absolventii ulteriori ai lice-
ului: Paul Sima, Dan Bimbea, Vasile Pop, loan
Antoniu, Adrian Aramad, Cristian Paiu, Virgil
Dobérta si Manuela Botis. Expozitia este dedicata
centenarului liceului, care la data de 19 octombrie
2019 isi deschidea pentru intdia oara portile ti-
nerilor, fiind cunoscut ca primul liceu romanesc
de baieti din Transilvania. Vernisajul expozitiei a
avut loc sdmbita, 19 octombrie 2019, de la ora 12,
in salile de expozitii ale Muzeului de Artd Cluj-
Napoca, in prezenta artistei Manuela Botis.

Expozitia abordeazd din punct de vedere te-
matic narativa constituirii poporului romén, prin
elemente etnografice si de istorie nationald pre-
cum descalecatul lui Dragos, biserica — stalp al
comunitatii, scene rurale, portul popular, dar si
lucriéri cu elemente pur decorative, fiecare lucrare
in parte reprezentand o reinterpretare teologici
si teleologica, dar cu amprenta personald. Florile
Sfintei treimi, lucrare realizata de citre Manuela
Botis, prin paleta cromatica puternic saturata si
pointilism fac trimitere la inceputul universal —
Big Bang, in vreme ce lucrarea Templul Cerului
octogon ale aceleiasi artiste aminteste de oul ca
fetus primordial, afisaind mai multe straturi frac-
tale, copii identice ale unui embrion intr-un alt
embrion. In continuarea acestora, Genesis Land of
Confusion, de Emil Moritz, simbolizeaza tesdtura
lumii, cu verdele crud indicind viata.

Ciclul de lucrari intitulat Vamd timpului, rea-
lizat de cdtre artistul Vasile Pop, pare sd descrie
povestea unor etape de dezvoltare a societitii. In
cea dintéi sunt este sugeratd o atmosferd intima

Portile Soarelui - triptic

si roditoare, simbolizaté prin abundenta fructelor
si carnalitatea femeilor. In cea de a doua ii este
prezentatd privitorului o scend de odihna, unde
miscarea mesenilor este limitatd de liniile pictu-
rale care alcidtuiesc compozitia. Cea de-a treia si
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Emil Moritz
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ultima lucrare reflectd separare si idealizare, iar
muzicalitatea si tonurile de albastru sugereaza
serenitatea. Scenele sunt pastorale, iar compozi-
tiile imprumuta elemente cubiste si suprarealiste
deopotriva, cu tonuri metalice, incandescente. Se
poate cu usurinta descifra o simetrie, dar si o cur-
gere aproape fireasca a naratiunii picturale.

Tripticul Portile Soarelui, de Manuela Botis,
constructie hieraticé, aidoma petalelor unei flori,
sugereaza o imanenta a sacrului in profan. Sacrul
coboari din partea superioard a celor trei lucriri,
devenind treptat manifest in partea inferioara.
Aceasta pare si foloseascd acelasi principiu cu sd-
manta care addposteste in sine nucleul vietii, co-
borand in pdmant ca sa rodeasca si sa genereze un
intreg Univers. Sfera informationald a lui Cristian
Paiu indica simbolic circumscrierea entitatilor, a
arcului de cerc si a centrului comun al tuturor fi-
intelor, indiferent de forma3; toate se pliazd pe un
spatiu geometric finit si regenerabil.

Lucrérile prezente in cadrul expozitiei vorbesc
nu doar despre o Roménie interbelica, dar si des-
pre trecutul unui popor ca intreg si al individului
cu particularitétile sale. Prin stilurile, tematicile si
viziunile diferite afisate de citre fiecare artist in
parte, lucrdrile formeaza un traseu precis delimi-
tat de la vechi la noi, de la inceputuri la prezentul
vremurilor noastre. Expozitia pare a fi povestitd
prin viu grai, fiecare lucrare contribuind la inta-
rirea unui cronotop, a unei istorii transmise de
la creator la creatie si de la creatie la privitor mai
departe.
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Genesis Land of Confusion (2017)
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Anatomia unei aripi
de fluture

surpinda starea de spirit a artistului.

In fiecare lucrare a lui Andor Kémives simtim
atingerea suavd a unei aripi de fluture, semni-
ficand ,.eroziunea” noastrd progresiva in aceastd
lume, dar si o paleta largd de realitdti care pot fi
experimentate in aventura vietii. Schimbarea se
afla in noi si, exact ca aripa unui fluture, putem
atinge un nivel inalt al existentei prin har, simpli-
tate si frumusete. Cu totii suntem fluturi. Pamdntul
este crisalida noastrd. (Lee Ann Taylor) Rolurile
s-au schimbat, iar realitatea a fost inlocuitd cu o
meta-realitate controlatd si transformati de pic-
tor, amintind de lumile imaginare ale lui Marc
Chagall, unde cantaretii zburéatori predica naste-
rea unei noi zile.

Radacini

In plastica lui Andor Kémives, familia repre-
zinta un reper important; artistul dovedeste un soi
de veneratie pentru tatil sdu, pe care il reprezinta
sub forma unei fiinte supra-umane cu cap de cerb.
Cerbul inseamnd regele padurii si protectorul tu-
turor vietuitoarelor, dar si puritatea si aspiratia de
a fi cat mai aproape de Divin. O relatie speciala a
existat intre artist si fratele sau mai mare, Nicoale,
un poet disparut prematur. Evocarea copildriei
este realizatd printr-un registru specific: doi baieti
céldresc un unicorn; un copil poartd o masca de
cerb si std ascultator in fata siluetei fantomatice
a tatalui; cu capul aplecat a remuscare, pustiul se
supune figurii parentale... Silueta etericd a tatdlui
este schitatd sugestiv prin tuse vibrante de rosu,
verde si albastru-neon.

Aceastd relatie speciald a fost readusd in atentia
publicului in expozitia ,,Tatél si Fiii” de la Muzeul
National al Literaturii Roméane din Bucuresti (6-
20 septembrie 2019), organizata prin grija fami-
liei si a echipei Muzeului Literaturii Roméne.

Anul 2017 a marcat un moment de decantare
a tematicii si a mijloacelor plastice utilizate de
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Andor Kémives

Andor Komives, iar lucrarile il prezinti ca pe un
artist care si-a creat propria lui ,,minunata lume
noud”. Acest Univers ne aminteste cd realitatea cu-
prinde nenumdrate dimensiuni si se construieste
coerent doar prin expresia unei personalitati ar-
tistice bine articulate.

Cantecul culorii si poetica operei

Realitatea inchipuitd de Andor Kémives este
coloratd, ,energizantd” si emand muzicalitate. El
acoperd panza cu povesti care oferd privitoru-
lui chei de lectura, pentru a crea noi semnifica-
tii. Spatiul pictural este invadat de nuante tonice
si iradiante de culoare fosforescenta: violet, un
amestec de galben §i roz sau albastru-neon inchis
si portiuni de verde-revigorant care accentueaza
nuantele calde de pe suportul pictural. Culoarea
se scurge pe panza, sugerand unduirea lina a ro-
chiei unei femei; vantul se joaca cu tesdtura, iar
albastru capatd reflexii deschise sau profunde.
Cimpanzeii se ghicesc pe un fond de galben si roz
fosforescent, si doar contururile-umbre violacee
le evidentiazi forma corpului.

Andor Kémives transforma lumea reald intr-
una imaginard, unde spatiul si timpul devin cos-
mice, depasind limitele realitatii perceptibile; ac-
centul cade mai degrabd pe sentimentele pe care
lucrarile le trezeste in privitor, decat pe subiectul
tabloului. Artistul creeaza o realitate magica,
poetica. Personalitatea sa dinamica l-a determi-
nat mereu sd se reinventeze, gasind in interiorul
sdu resursele necesare unui continuu reviriment.
La inceputul anilor ‘80 a fost remarcat pentru lu-
crarile sale abstract-expresioniste. Mai tarziu, a
fost remarcat pentru o serie de lucrari cu continut
socio-politic si satiric, presarate cu elemente neo-
pop, care revin in lucrérile sale dupa 2017 (,Vive
la peinture!”, ,Lart cest la Liberté!”)

Libertatea Artei si Arta Libertatii

Nu cred ci ar fi o indrdzneald prea mare daca
am afirma cé lucrdrile lui pot fi comparate cu cele
ale lui Basquiat si Andy Warhol, din punctul de

¥ |
Impotriva lunii (2017) acrilic pe panza, 150 x 200 cm

Andor Kémives (1958-2019)

vederea al inovatiei mesajului. Asemeni celor doi
mari artisti, Andor Kémives isi incodeaza me-
sajul operei in cuvinte, litere, cifre, pictograme,
logo-uri, simboluri intalnite pe harti, diagrame
si alte semne, rdspandite in lucrarile sale. Astfel,
comunicarea devine o stare de vibratie pe frecvete
diferite, transpuse pe panza prin oameni si ani-
male reale sau imaginare, personaje care amintesc
de benzile desenate si graffiti sau, alteori, prin sur-
prinderea poeziei realitatii. Artistul se declara un
»cautdtor de fericire’, un Don Quijote care vede
realitatea cum vrea el sa fie, nu aga cum este ea cu
adevarat:

In aceastd lumind noud

Don Quixote, cavalerul lunii

prin metamorfoza complicatd

a momentului iluminat

a descoperit o realitate sublimd

in timp ce pentru dolofanul sdu compagnion

realitatea era doar vizibilul.

(Andor Komives)

In ultimele sale serii de pictura, artistul or-
chestreazd o lume magicd, vibrand asemeni odei
unui menestrel. Lucririle sale emand o tandrete
poeticd genuind care constituie ,motorul” care
ii hraneste imaginatia si puterea creatoare. Ideea
care le anima este fericita energie a inspiratiei, o
puternica vitalitate care il ghideaza pe privitor
sd decodeze diferitele niveluri ale imaginatiei.
Aceasta abordare psihologica a tematicii invitd
privitorul la o meditatie profunda, artistul apela-
nd la emotii pentru a crea un nou univers plastic.

Dincolo de ironia usoara si de adevérul palpa-
bil, lucrérile lui Andor Kémives ofera raspunsuri
la intrebarile subtile cu privire la energia ema-
natd din interactiunea umand. Artistul apeleazi
la o amplificare a simturilor si a sentimentelor si
suprapune diferite dimensiuni ale unei realitéti
in care perceptia si realitatea tangibild sunt doar
laturi ale energiei noatre interioare. El ne invitd
sd interactiondm cu cdmpul magnetic al creatiei
sale, prin declansarea de vibratii citre ,,cochilia
noastra energeticd”. Cu bagheta sa magici, Andor
Kémives ne umple inimile de energie si dragoste.

El este Poetul si Magicianul!

|
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Andor Kémives

ascinatia pe care o poate produce opera de

artd este infinitd. Cind o priveste, spectato-

rul dispune de o plaja larga de interpretari
si semnificatii. Dar, dincolo de sutele de perspec-
tive de azi sau de maine, singura care conteaza
este emotia produsd in momentul intlnirii cu
opera. O emotie declansatd de viziunea artistului
si de dispozitia lui in momentul in care a creat-o,
emotie receptatd de privitor prin prisma sensibi-
litatii si a cunostintelor sale...

Andor Kémives (n. 1958 Aiud - d. 2019
Cluj-Napoca) a fost un artist cu o viziune singu-
lard, traversand granitele lumii in care a trait. in
lucririle sale a spus povestea vietii lui; le-a ani-
mat cu visele lui, a transformat lucrurile obisnu-
ite in fantezii si a creat o realitate proprie, unde
a comprimat trecutul, prezentul si viitorul. Ca in
ceasurile curgitoare ale lui Salvador Dali, mo-
mentul prezent se topeste in nostalgia trecutului
si in incertitudinea viitorului: astfel prinde viata
Persistenta memoriei... Arta lui Kémives este o
tesdtura pretioasa formata din ,,ingrediente” pre-
luate din realitatea existenta si istoria personald,
care oscileazd aleatoriu intre cele trei coordonate
temporale si protejeaza un univers intern bogat
si fragil.

Fluturi si alte vietuitoare...

Opera lui Andor Kémives este rezultatul unui
profund exercitiu de meditatie, combinat cu vo-
catia de a crea lumi magice. Universul sau este
animat de un bestiar al cdrui ,imblanzitor” s-a

N
Noaptea magica (2018), acrilic pe panza, 80 x 120 cm

declarat a fi incé de la inceput: rinoceri, leoparzi,
maimute, unicorni, ciprioare, caini, cai, si alte ani-
male-umane inventate de el. Personajele sale sunt
umanizate, cdpitand atribute specifice oamenilor.
Fetita-cdprioard isi scoate la plimbare animalul
de companie care seamind cu o pasire-reptild
preistorica, sau se joacd cu baiatul-fluture. Calul
se joacd cu baiatul-muzician, maimuta picteazd
un fluture sau un nud si manuieste ca un expert
smartphone-ul. Soarecele-fluture ii lasd pe toti
fara grai!

Personajele lui feminine sunt pldsmuirea unei
imaginatii neobisnuite, si vin dintr-o dimen-
siune paralela cu realitatea: capetele lor sunt
impodobite cu fluturi albastri, gata si zboare
spre tdramuri ceresti. Un bdiat cu aripi de flu-
ture poarta pantofii mamei sale, iar fata acope-
ritd cu o mascd ascunde un mister adanc... De
fapt, aceste lucrari fac trimitere la sfera etericd
a ordinului lepidoptera, acele insecte atat de efe-
mere cum sunt fluturii si moliile, si care repre-
zintd ,viata de dupa moarte”, o stare privita ca o
transformare, o schimbare, o sperantd. Dintr-o
omida, prin metamorfozi, ele devin niste ,,crea-
turi” uluitoare, viu colorate; la fel se transforma
si sufletele noastre cand se afla in fata unui lucru
fascinant. Ideea de transformare este accentua-
td in lucrdrile Metamorfozdi si Morfeu si Muza.
Negrul dominant il face pe privitor sa se gindea-
scd la dimensiunea profunda a sufletului uman,

sd sondeze meandrele propriei constiinte si sa
Continuarea in pagina 35
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