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JungHui Liu (Taiwan) Premiul de Excelentd
Fird efort (2019)
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Concursul International de Poezie
si Teatru ,,Castello di Duino”

(Editia a XVI-a)

cadente: Sectiunea I - Poezie inedita: 30 no-
S iembrie 2019; Sectiunea II I - Teatru (dia-

log/monolog): 10 decembrie 2019; Sectiunea
IIT - Proiecte scolare: 31 decembrie 2019.
Participareala concurs este rezervata tinerilor pana
la varsta de 31 de ani. Participarea este gratuita.
Tema editiei a XVI-a (2020) a concursului este:
»Homo faber: Libertatea si destinul”.
Omul si Creatia: de cand omenirea si-a asumat
caracteristicile indicate de clasificarea ,homo
faber”, femeile si Dbarbatii, cu creativitatea,
capacitatea si inteligenta lor, au modelat o lume in
care isi exprima libertatea, ceea ce uneori i-a ficut
sclavi ai unui destin nedorit. Iar poezia, cu cAntecul
ei de har sau de disperare, face parte din aceastd
poveste extraordinard si o reflectd. Dincolo de
aceste sugestii, tema poate fi tratatd liber in functie
de inspiratie personald.
Participarea este admisd la una sau mai multe
sectiuni

Sectiunea I: Poezie inedita

O poezie (maxim 35 de versuri) care nu a fost
publicatd si premiatd niciodatd. Poeziile vor fi
evaluate si in limba maternd a concurentilor, cu
conditia sa fie insotite de o traducere in limba
englezd, francezd sau italiand. Pentru poeziile scrise
in limba italiana este binevenita, dar nu obligatorie,
traducerea in englez.

Poeziile trebuie sa parvina:

a). prin posta electronici pe adresa
castelloduinopoesia@gmail.com ca attachment
in format .word sau .rtf (un format diferit atrage
dupa sine excluderea din concurs). Mesajul de
postd electronici trebuie sd contind si formularul
de partecipare completat in mod adecvat conform
modelului de mai jos.

Or filling in the form:

[contact-form-7 id="11680 title="Iscrizione”]
(send your poem in your language!)

b). prin posta normala: destinatar Gabriella Valera
Gruber, Via Matteotti 21 I- 34138 Trieste — Italia.
Datele personale ale autorului vor fi declarate
in formularul de partecipare (conform
modelului de mai jos) completat si semnat. Se
va lua in considerare data expedierii, marcata
de stampila postei, dar niciun text nu va mai
fi acceptat din momentul in care juriul va fi
inceput selectia.

Premii: Premiile I, IT si IIT constd in 1.000, 750,
500 € fiecare. Medalia conferita de Presedintia
Republicii Italiene / sau premiul special al Juriului.
Concursul este una dintre activitétile promovate
de Asociatia ,,Poesia e Solidarietd” si este legat de
proiecte umanitare. Castigatorii sunt obligati sd
acorde o parte din premiu (200, 150, 100 €) unui
scop umanitar, la alegerea lor.

Placheta ,,Sergio Penco”: celei mai bune poezii al
cdrei autor are ,,sub 16 ani”.

Poeziile premiate $i recomandate de juriu vor fi
publicate in editie bilingva (italiand §i engleza) de
Battello Stampatore, Trieste, Italy. Vor fi, de altfel,
inregistrate in limba originald pe DVD. Incasirile
provenite din vinzarea cartii vor fi donate la un
proiect umanitar.

Recomandari speciale si premii mai mici vor fi
acordate celor mai bune poezii ce apartin tinerilor
sub 16 ani.

Sectiunea II: Teatru (Monolog sau Dialog intre
doua personaje)

Maxim 5 pagini cu 10.000 de semne. Textele
trebuie sa fie insotite in mod obligatoriu de o

traducere excelenta in limba italiana. Evaluarea
va f ficutd in traducere, nu in limba originala.
Textele trebuie sd parvina:

a). prin posta electronica pe adresa
castelloduinopoesia@gmail.com ca attachment in
format .word sau .rtf. Mesajul e-mail trebuie s
contind si formularul de participare completat in
mod adecvat conform modelului de mai jos.

b). prin posta normala: destinatar Gabriella Valera
Gruber, Via Matteotti 21 I- 34138 Trieste — Italia.
Datele personale ale autorului vor fi declarate in
formularul de partecipare (conform modelului
de mai jos) completat §i semnat. Se va lua in
considerare data expedierii, marcatd de stampila
postei.

Premii: Premiile I, IT si IIT constd in publicare,
volum colectiv sau plachetd personalizata.
Recomandari de merit.

Operele premiate si selectionate vor fi reprezentate
pe scend intr-un teatru important din oras in
cursul manifestarilor de premiere a concurentilor.

Sectiunea III: Proiecte scolare sau proiecte
colective

Profesorii pot trimite rezultatele (una sau mai
multe compozitii) unei activitatii colective (al unui
grup de elevi, al intregii clase sau al mai multor
clase). Aceste compozitii vor fi luate in considerare
ca produs colectiv si premiate pentru capacitatea
lor de a stimula elevii in domeniul scrierii poetice.
Celui mai bun proiect i se acordd un premiu de
500 €, cu obligatia de a alege, impreuna cu elevii
participanti, un proiect de solidaritate caruia ii
va fi destinatd suma castigatd. Altor trei scoli li
se va acorda cite o mentiune speciala. Tuturor
profesorilor si tuturor claselor li se va trimite un
atestat de participare.

Scolile trebuie sa trimitd compozitiile in trei
exemplare, prin postd: destinatar Gabriella Valera,
Via Matteotti 21, 34138 Trieste, Italia indicind
urmitoarele date: scoala, clasa, adresa completd
a scolii, nr. de telefon al scolii, nr. de fax al scolii,
adresa e-mail a sgcolii, profesorul responsabil
de proiect, nr. de telefon si adresa e-mail ale
profesorului (sau ale referentului). Compozitiile
pot fi trimise §i prin posta electronicd pe adresa
castelloduinopoesia@gmail.com

Clasamentul  cistigatorilor  si  finalistilor
va fi publicat pe site-ul concursului
www.castellodiduinopoesia.org

Castigdtorii si finaligtii vor fi instiintati prin posta
electronica, telefon si posta normald.

Ceremonia de premiere se va desfasura pe data de
29 martie 2020 la Castello di Duino.

Formularul de participare (pentru sectiunile
Poezie si Teatru) va contine: prenume, nume,
data nasterii, strad, nr., codul postal, oras, judet,
telefon, adresa e-mail, cetétenia, titlul compozitiei.

Se va completa si expedia urmétoarea declaratie:
Declar ci comporzitia (se va da titlu), cu care
particip la Concursul International ,Castello di
Duino” este propria mea creatie originala, carenua
fost publicatd si premiata niciodatd. Sunt de acord
cu eventuala publicare sau prezentare ei in public.
Declar cé sunt/ nu sunt membru inscris la SIAE
(Societatea Italiand de Autori si Editori) sau la o
altd asociatie similara pentru protejarea drepturilor
de autor.

|
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Structura imaginativului
poietic la Sorin Dumitrescu
Mihaiesti — artistul ca
wdetinator de adevar”

. Mircea Arman

eea ce va constitui neobisnuitul excursului

nostru va fi nu atit problematica in sine ci,

mai degrabd, unghiul din care va fi privita
problema artei lui Sorin Dumitrescu Mihaiesti.
Acesta este motivul pentru care nici méicar nu
vom incerca o abordare fundamentata in traditie,
adicd in cadrele precis statuate de istoria esteticii
occidentale sau ale istoriei artei. Intentia noastra
se rezumd doar la a pune problema, la a deschi-
de perspective care s suscite gindirea, pentru a
merge mai departe pe drumul ce calduzeste spre
scopul initial, dar si spre cel final, al oricirei voin-
te de operd: adevirul revelat.

Multi specialisti in domeniu ar fi, de la ince-
put, tentati sd conteste o asemenea incercare ma-
car din perspectiva uneia dintre cele mai adinc
inoculate prejudecati culturale: arta, ca produs al
imaginarului, asadar ca fictiune mai mult sau mai
putin articulata rational si statuatd in observatia si
cercetarea naturii, isi poate permite si ignore ade-
varul ca veridicitate. Nu vom comenta aici aceasta
asertiune dar ne vom rezerva dreptul de a afirma
inexactitatea ei, si de a afirmad ca arta, in mésura
in care este autenticd, nu este un produs al imagi-
narului cum nu este nici stiinta sau poezia.

Trebuie cd pentru multd lume aceastd afirmatie
este socantd dar cu atit mai mult ea meritd dis-
cutata.

Notiunea de imaginar a cépatat in timp, oda-
td cu implantarea ferma a mentalitatii stiintifice
prost intelese, o notd de desuetudine. Si poate c3,
intr-un anumit fel, dacd dém notiunii de imagi-
nar o valentd halucinatorie, delirantd sau fante-
zistd, chiar asa si este. Arta nu este un rezultat al
imaginarului ca facultate a reveriei si halucina-
toriului ci, mai degraba, a ceea ce noi vom numi
capacitate imaginativa. Spre deosebire de nota de
irationalitate pe care o contine notiunea de imagi-
nar, imaginativul primeste valenta de posibilitate
rationala, de facultate specificd a intelectului de
a crea lumi posibile. De aceea, spunem noi, doar
imaginativul este facultatea umana capabila de a
crea opera de artd, dar si lumea ca atare, dintr-o
perspectiva a rationalitatii implicite. Insa aceastd
capacitate imaginativa este mai mult decit atit. Ea
este facultatea specifica omului si numai lui, de a
crea lumi posibile a céror sens rational este atit
explicit cit si implicit. Aceasta capacitate este res-
ponsabilad de valorizarea si aducerea la intelegere
a realitatii dar si de poieza acesteia. Tot aceasta

Mircea Arman

capacitate specificd omului si numai lui este res-
ponsabila de intelegerea si situarea opozitiva fata
de lume dar si de absolut tot ceea ce a creat vre-
odatd omul, de la opera de artd la descoperirea
stiintifica si dezvoltarea tehnicd. Omul schimbi
lumea, o faureste, ii da valoare doar datorita aces-
tei capacitati unice imaginative care face posibild
lumea ca lume. Realitatea ca fiintare ici-colo dis-
ponibild pusa in afara relatiei stabilite de subiect
ca eu cunoscdtor si re-creatd in imaginativ este
lipsita de existentd, de relatie unificatoare data-
toare de sens. Omul creeaza existenta, lumea, si
o valorizeazd. Fird aceasta valorizare datd de su-
biectul cunoscitor, obiectualitatea este me on ti.
Acesta este si sensul lumilor pe care le propune
Sorin Dumitrescu Mihaiesti in lucrérile sale. Si
pentru cd pictorul nu are la indemind elemen-
tul discursiv sau metafora exprimata prin cuvint
apeleazd la elementul spatiu vizut ca si caracteris-
tica intrinseca si aprioricd a sensibilitatii umane,
a simtului estetic in sensul kantian. Insi si ima-
ginea poate dobindi valenta de metafora. Spatiile
lui Sorin Dumitrescu Mihdiesti, legate de figura
centrald a omului-copil sau a omului originar, su-
gereaza posibilitatea umand de a crea aceste lumi
posibile, de a le vedea, interpreta si intelege prin
transcenderea spatiului a omului-copil ca si cum
omul ar crea lumea si odata cu ea spatiul si timpul
lumii respective, rosturile ei adinci. Ceea ce este,
in fond, tocmai capacitatea imaginativa creativa,
poietica, a adevératului artist si care vine in con-
tradictie cu halucinatiile si plasmuirile lipsite de
sens autentic si adinc ontologic ale creatiei ima-
ginarului.

Ajungind in acest punct, vom incerca sd facem
conexiunile cu cealaltd afirmatie, dupé care este-
ticienii, in marea lor majoritate, cred ca fictiunea
poate ignora adevarul ca veridicitate dar si lumea
si realitatea ca posibilitate imaginativd. Asa cum,
de altfel, am si ardtat, asertiunea in cauza este co-
rectd in ansamblu si contine o anumita dozé apa-
rentd de veridicitate (sic!), insd péacatuieste prin
faptul de a fi complet falsa. Acest fals se datorea-
z3, in spetd, unei gresite intelegeri a notiunii de
adevir care se perpetueazd incd de la Aristotel si
si-a gisit expresia finald in acel adequatio rei ad
intellectus de sorginte thomista.

Cautand (2019), portelan, glazuri =

Lily Wang (Taiwan) - Premiu de Excelenta
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Nu mai este o indrazneald a afirma ci euro-
peanul foloseste notiunea de adevir intr-un mod
pe care l-am putea considera cel putin arbitrar,
totalitar si unilateral. In timp, definitia tomista
a prins din ce in ce mai mult teren, ajungind sa
se impuna aproape total. In acest sens, exemplul
stiintelor este mai mult decit relevant. In vir-
tutea acestui fapt, noi nu mai gindim adevarul
decit formaliter, adicd ca o adecvare a intelectu-
lui la lucru, la factualitatea si reitatea disponibi-
14. Adevarul trebuie gindit insd in temeiul a ceea
ce este adevarat. Vom porni in discutarea acestui
concept de la cuvintul grecesc aletheia, avind ca
sprijin si interpretarea heideggeriand unde ale-
theia este inteleasa ca stare de neascundere. Este
oare necesard o reactualizare a conceptelor filo-
sofiei grecesti referitoare la adevér? ,Nicidecum.
O reactualizare, chiar dacd aceastd imposibilitate
ar deveni posibild, nu ar ajuta la nimic; cici isto-
ria ascunsa a filosofiei grecesti consta din capul
locului in faptul cé ea se indepérteazéd de esenta
adevdrului - care se anunta prin o strafulgerare in
cuvintul aletheia - §i cd ea se vede obligata sa-si
mute din ce in ce mai mult cunoasterea si rosti-
rea esentei adevirului in dezbaterea unei esente
derivate a adevirului. In gindirea grecilor, si mai
ales in filosofia care i-a urmat, esenta adevérului
ca aletheia ramine neginditd™'.

Indepartarea la care se refera Heidegger este
cea care face subiectul filosofiei grecesti sa fie
unul exterior, raportat la o prezumtivé realitate
obiectuald, lucru care a ficut filosofia greacd, de
la Platon incepind, si se desparti de notiunea au-
tenticd a adevarului cuprinsa in cuvintul aletheia.
Omul nu mai se gindeste pe sine ci se indreapta
in afara lui, neintelegind faptul ca realitatea existd
doar prin re-creatia subiectivd, in mentis, re-cre-
atie care stabileste relatia, adicd fiinta fiintarii,
respectiv lumea. In afara capacitatii imaginative,
re-creative, lumea nu ar fi decit o ingramaédire
haotica de lucruri. Unde a pierdut deci filosofia
greceascd si cea europeani? In lucru. In apleca-
rea asupra lucrului §i nu a re-creatiei imaginative.
Acest fapt a ficut ca aproape 2500 de ani omul
sd nu inteleagd sensul fiintei, lumii si adevarului.
Tablourile lui Sorin Dumitrescu Mihdiesti ilus-
treazd, intr-o simbiozd metaforicd incredibila,
tocmai aceste lumi interioare, aceste lumi posibile
in care adevirul este relevat, asa cum este el rele-
vat in scurtele sentente ale ,,detinatorilor de ade-
var’care au ficut posibila filosofia greac.

Exista doi factori care constituie realitatea ca
actualitate. Aristotel subliniazd cd acestia sint:
materia si forma, hyle si morphe. Trecerea ma-
teriei din starea de posibilitate in starea de rea-
litate este un act — energeia. Unirea dintre forma
si materie da individul care este purtator de eide,
singurele care contin semnificatie. Stagiritul face
o diferentiere neta intre fiintarea ca posibilitate si
fiintarea in act. In Metafizica, el arati ci: ,Vazitor
se poate spune despre acela care are putinta de a
vedea si despre acela care vede ceva realmente,
dupa cum si stiinta, in general, poate si insemne
nu numai putinta de a se sluji de stiint4, ci si intre-
buintarea ei efectivd’? Si cine este cel care ,vede”
aceste lumi posibile rationale prin intermediul
propriului imaginativ poietic dacd nu artistul, po-
etul sau savantul?

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridicd
nici un fel de intrebare, o posibilitate logica fiind
supratemporald, eternd. Insi in privinta devenirii,
adicd in privinta trecerii de la posibilitate la act, se
pune intrebarea: care este mecanismul ce declan-
seaza lantul devenirii?

Hanna Miadzvedzeva (Belarus) - Mentiune de Onoare
Micelium (2019) portelan

Numai ¢4, la rindul lui, Aristotel, in buna tra-
ditie a filosofiei grecesti, ignora tocmai aceastad
subiectivitate creatoare care se manifesta in struc-
tura imaginativului poietic si care face posibild
existenta lumii ca lume. Artist autentic, Sorin
Dumitrescu Mihdiesti propune aceasta filosofie a
lumilor posibile, lume in care culorile in armo-
nia dar si in separatia lor sugereazi posibilititile
nesfirsite ale omului de a crea lumi rationale, cu
sens.

Lumile lui Sorin Dumitrescu Mihaiesti ca lumi
ale sensului au in prin plan omul ca notiune ge-
nerald surprinsa in persoana omului-copil, a céd-
rui generalitate conceptuald este datd tocmai de
lipsa aproape totala a dimensiunilor particulare
ale fetei personajelor, sugerind astfel universali-
tatea, conceptul, omul ca Dasein in sensul strict
heideggerian de stare de deschidere (intotdeauna
interioard, transcendentald, n.n.) care prin ima-
ginativ transcende spatiile in cdutarea propriu-
lui sine. Acestea sunt si sensurile ,albastrului”
culoarea preponderentd a maestrului ,,lumilor”
multiplu colorate si imbibate de sensuri profund
filosofice. In acest sens, fiecare lucrare a lui Sorin
Dumitrescu Mihdiesti este o incercare existentia-
14, 0 lume a omului in care sensul constd in cauta-
rea sensului. De aici si tema obsesiva a pictorului
relativ la conceptul general de om si existentd su-
gerate de trecerea prin multiplele spatii ale omu-
lui-copil, care este simbolul acestui concept cen-
tral din arta lui. Omul care in viziunea lui Sorin
Dumitrescu Mihdiesti, ca de altfel si a lui Kant,
capdta capacitatea de situare in lume tocmai dato-
ritd proprietitii exclusive asupra spatiului si tim-
pului, cele doua intuitii sensibile pure, si datoritd
cdrora omul poate ajunge la sensul conceptului, la
judecata, ratiune si creatie.

Desigur, intorcindu-ne putin, putem afirma ca
existd aici o anumita aproximare a conceptului de
imaginativ pe care Aristotel nu il poate defini in
toata complexitatea sa, de aceea Stagiritul apelea-
za la un prim motor de origine divina. Timpul si
spatiul gindit in filosofia elind si pind la Kant a fost
gindit in element factual, material. Acest lucru a
facut imposibild intelegerea re-credrii pur subiec-
tive a lumii si a apriorismelor sensibilitatii pure,
respectiv timpul si spatiul asa cum sunt vazute ele
in Critica ratiunii pure. Imaginativul ca faculta-
te esentiala a omului prin care acesta re-creeazd
lumea din purd transcendentalitate nu putea fi

definit in epocd si insusi Kant si cei care l-au ur-
mat au ratat acest sens. In imaginativ este cuprins
omul si lumea cu tot ceea ce a fost este i va fi pro-
dus atit in sensul spiritual, care este primar, dar
si in sens material care vine ca si o0 consecinta a
acestei creatii imaginative. Arta, poezia, submari-
nele lui Jules Verne si computerele sau telefoanele
inteligente, inteligenta artificiala sunt roade ale
acestei capacititi imaginative rationale care devi-
ne realitate si care este creatd din nimic. Nimicul
ca non-obiect dar ca atribut esential al subiecti-
vitdtii pure creeazd realitatea. Aceastd creatie este
rationala, intrucit intelectul uman nu poate gindi
decit in termenii categoriilor si a ratiunii.
Acest lucru a fost sesizat partial, pentru pri-
ma datd, de citre existentialisti si a avut ca punct
de plecare poezia si arta, asa cum era si firesc.
Analiza lumii nu poate porni decit de la capaci-
tatea re-creativa, de la imaginativul poietic si de
la plasmuirea lumilor posibile rationale. In acelasi
fel procedeaza si filosofia sau stiinta, mecanismul
de re-creatie imaginativa si de analiza rationald
nu difera decit sub aspectul metodei si nu al esen-
tei, in oricare dintre activitatile spirituale specifice
omului. Acest lucru se datoreazd perceptiei origi-
nare a timpului si spatiului care este comuna spe-
ciei umane si apartinind ei si numai ei. Aceasta nu
este una de tip material-fizicalist si nu are legatura
cu teoriile uneori rizibile ale fizicii contemporane.
Asadar, problema nu se pune daca arta, poezia,
filosofia sau stiinta trebuie sau pot sd ignore ade-
varul ca veridicitate, ci intr-un mod inca mai ori-
ginar, sensul fiind acela de a considera arta, poezia
si implicit celelalte domenii ale spiritului ca pro-
dus si scop al adevarului, ca deschidere originara.
In acest sens, precum filosofii presocratici, artistii
si poetii sunt ,,detindtori de adevir” in sensul in
care modalitatea lor de accedere spre acesta este
unul originar iar metoda se gaseste in metafora
exprimata prin imagine sau cuvint cum, bundoa-
rd, metoda stiintei este matematica. Heidegger
numeste aceastd deschidere originard: Lichtung.
In viziunea lui, acesta este locul privilegiat in care
adevarul fiintei apare ca manifest. ,Numai acest
loc de deschidere dédruieste si garanteaza oame-
nilor un spatiu de trecere spre fiintarea care nu
sintem noi insine si accesul la fiintarea care sin-
tem noi ingine. Datorita acestei luminari, fiintarea
este, intr-o mdsura care variazd neascunsd. Dar
chiar si ascunsd, fiintarea nu poate exista decit in
spatiul luminat. Fiece fiintare care ne iese in cale
si cu care ne confruntdm contine aceastd ciudati
adversitate fatd de prezentd, dat fiind c4, simultan,
ea se tine retrasd in starea de ascundere”™
Odata cu aceste cuvinte ale lui Heidegger am
atins partial si problematica esentiald a expunerii
de fata. El spune ci fiecare fiintare contine in sine
o ciudatd adversitate fatd de prezentd. Aceasta
este si filosofia artei pe care o putem desprinde in
viziunea maestrului Sorin Dumitrescu Mihaiesti.
Lumile picturii sale nu sunt lumi paralele ci sunt
posibilitati ale imaginativului poietic al carui con-
tinut este rezultatul gindirii creatoare.
In fiecare tablou al lui Sorin Dumitrescu
Mihdiesti lumea lumeste, cum frumos spunea
odatd Heidegger.

Note
1 M. Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
1982, p. 65.

2 Aristotel, Op. cit., V, L, 7, 1017 b.
3 M. Heidegger, Op. cit., p. 68.
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Povestea

. Adrian Lesenciuc

Simona Antonescu
Ultima cruciadd
Tasi, Ed. Polirom, 2019

imona Antonescu isi deapdna povestile,

cumva, in jurul unui personaj pe care-l

documenteaza aménuntit; il coboard din
istorie, il umanizeazi si incepe constructia pla-
nurilor de arhitectura romanesca, a traiectelor
intdmplarilor celorlalti. Apoi il scoate temporar
sau definitiv din roman, pentru a ldsa ca umbra
profilului sdu sd continue sa rimand conturatd
prin convingerile, atitudinile si faptelor celor-
lalte personaje, aliniate cumva in jurul perso-
najului principal. Existd o serie de riscuri pe
care cunoscuta prozatoare le constientizeazd
odata ce isi asuma cultivarea unui tip particu-
lar de roman, romanul istoric, care valorificd
deopotrivd sursele documentare si fictiunea,
dintre care cel mai mare este acela al dozajului
extrem dintre poveste si realitate istorica, astfel
incat romanele sd nu alunece nici in descrip-
tivism factual, nici in artificialitate. Oricum,
istoria insdsi, in conditiile unei mentineri in
setul invechit de metode de investigare, risca sa
devind o poveste, usor de nuantat subiectiv in
postadevar si de reinterpretat, in ciuda dovezi-
lor, intr-o anumitd directie ideologici. Batalia
pe acest teritoriu, al istoriei, este una riscanta,
impinsd tot mai mult inspre falsificationismul
naiv, ca interpretare exageratd a principiu-
lui popperian al falsificabilitdtii. Cu att mai
mult, intelegand contextul si bétélia pe istorie,
care aminteste cumva de cea de la inceputurile
Scolii Ardelene si de raspunsul exagerat la re-
vizionism, Simona Antonescu meritd felicitata
pentru coerenta cu care isi prezintd proiectul,
pentru valoarea documentarii si pentru calita-
tea de intelectual capabil sa mentind echilibrul
instabil dintre fundamentul documentar si ar-
hitectura fictionala a lucririlor sale. Incepand
cu deja notoria proiectie din Fotograful Curtii
Regale, roman apreciat si premiat multiply,
apoi cu Darul lui Serafim si Hanul lui Manuc,
continudnd cu seria ,,Istoria povestitd copiilor”
de la Nemi, care, pand in momentul de fata a
adus in prim-plan parcursul aventurilor (po-
vestite copiilor) prin volumele Decebal si un so-
lomonar misterior, Nobilul Aeticus si o cdldtorie
in jurul lumii, Menumorut si minele de aur de la
Rosia Montand, Lotovoi si Scoala Solomonarilor
din Crangul Pamantului, Mircea cel Bdtran si
scoala scutierilor, respectiv Regina Maria si
Marea Unire, Simona Antonescu a indraznit sa
repozitioneze fictional ,miezul de adevir al lu-
crurilor” cu un extraordinar talent de povesti-
tor, care pe de o parte apropie istoria de lector,
il determini sd caute fundamentele faptice ale
intamplarilor livresti, contribuie la inchegarea
in mentalul colectiv al lectorilor a unui nucleu
dens de fapte cu rol in conservarea alurei le-
gendare a unor personaje, iar pe de alta evocd
epoci, perioade din istoria nationald de mare
insemnadtate in constituirea si consolidarea co-
munitétii nationale si limbii. Privind astfel lu-
crurile, ceea ce realizeazd Simona Antonescu
prin aceastd revigorare a romanului istoric ro-

manesc depaseste intelegerea rolului ei ca ro-
mancier, motiv pentru care am optat pentru
aceastd introducere mai ampla.

Revenind la romanicera Simona Antonescu
- ipostaza care ne intereseaza in primul rdnd in
prezenta analizd - constatam in cazul recent pu-
blicatului roman Ultima cruciadd o plonjare in
complexul spatio-cultural de la jumatatea secolului
al XV-lea, in preajma Caderii Constantinopolului,
asadar in plind perioada de reconfigurare/ recar-
tografiere politicd a Europei. Folosind, ca in toate
celelalte romane ale sale, agenti coagulanti, perso-
naje fictive care recompun motivat faptele reale ale
istoriei cunoscute (uneori nu tocmai cunoscute, ca
in cazul romanului Hanul lui Manuc), romanciera
construieste povestea in mod diferit, fird a se inde-
pirta, totusi, de un pattern proiectiv. In raport cu
acest pattern, personajul recuperat din istorie — ab-
sent in foarte mare mésurd din propria-i poveste,
insotind intdmplarile asemenea cadavrului tatalui
lui Camodes din Intoarcerea caravelelor, romanul
parabolic al lui Antonio Lobo Antunes - este lancu
de Hunedoara. Convoiul proscrisilor, ale cirui in-
tamplari sunt derulate pe parcursul unei jumatati
din roman, povestite tot din doud in doud capitole,
are sarcina de a aduce, intr-un incercat secol XV,
nu departe de incercatul (ideologic) inceput de se-
col XXI, cadavrul ultimului mare cruciat. $i cum
la Antunes cadavrului tatalui lui Camdes, simboli-
zand lesul Portugaliei imperiale, cu toate coloniile
sale, se intoarce in miez de secol XX pe paméntul
de unde a plecat faima, stralucirea si bogatia, simi-
lar, cadavrul lui Iancu de Hunedoara, tatil viitoru-
lui mare rege maghiar Matias Corvin, se intorce in
vremuri fira istorie, in afara istoriei. Se intoarce
intr-un timp al prigoanei si rupturii dintre crestinii
catolici si cei ortodocsi, al luptelor intestine intre
factiunile prounioniste si separatiste din decdzutul,
subjugatul Constantinopol. Dincolo de proiectia
istoricd, de excelenta documentare a autoarei, ro-
manul relevd capacitatea fictiunii de a remodela
si reinterpreta prin simboluri timpul intunecat al
dezbinérii. Ultima cruciadd e cumva ecoul vag al
valurilor musulmane batand la portilor vechilor
cetdti ale Europei, intr-un alt decupaj temporal al
continuei bateri la malul acelorasi cetiti, ale acelu-
iasi batran continent. La fel cum romanul lui Lobo
Antunes rememoreaza vremurile gloriei imperiale,
si romanul Simonei Antonescu rememoreaza vre-
muri ale ultimei cruciade si ale ultimei mari migra-
tii musulmane care a prins dezbinatd crestinatatea
europeand. Diferenta e data de registrul stilistic:
ironic la Antunes, multistratificat: arhaic — coloc-
vial - ludic la Simona Antonescu. Tot diferite sunt
si personajele care insotesc reintoarcerea: marile
figuri ale Portugaliei colonialiste: regi, navigatori,
aventurieri la Antunes, angajand prin spectrul pro-
priilor aparitii distanta fatd de o Portugalie ironic
redatd in neputinte si cautari, respectiv o ceatd de
proscrisi, care angajeaza prin joc recompunerea
alegorica a secventelor neschimbatoare ale istoriei,
pe cale a fi pierdute, risipite din pricina dezbinrii.

Ultima cruciadd este, intr-un fel, si povestea
reinterpretatd - plecind, cum spuneam, de la
adevarul istoric — al apararii cetdtii Belgradului
pentru a opri inaintarea otomanilor spre Roma.
E o poveste rememoratd in convoiul mortuar al

proscrisilor, in care fiecare dintre cele sase perso-
naje: tinerii braconieri cu vechi rddécini romanesti
din sudul Transilvaniei, Lupu si Corbu, céldul ceta-
tii Alba Iulia, rebela Maria, raspopitul Avram, din
os domnesc trdgindu-se, si ratacitul ucenic scutier
Gadalin, cel ingenuu, se spovedesc, se descarcd de
pécatele propriei vieti, de pécatele istoriei cum-
plite a acelor ani care a névalit peste ei. Romanul
relevd o Europd in discordie si disputéd - iar prin
asta devine actual in lectura -, o Europa infrantd
la Constantinopol, slabitd, incapabild si se uneas-
cd, sd rupa vrajba dintre catolici si ortodocsi, ba,
chiar mai mult, vrajba in sanul ortodocsilor, din-
tre partida cantacuzinilor si cea a paleologilor, cu
intentii §i proiectii diferite in raport cu incerca-
rea de reparare a Marii Schisme prin Sinodul de
la Florenta-Ferrara (1438-1439), asadar dinainte
de Caderea Constantinopolului. Ultima cruciadd
a Europei e cea a lui Tancu, Ioan de Hunedoara,
romén nobil din familia Corvinestilor, devenit vo-
ievod al Transilvaniei si regent al Ungariei, ,atlet
al lui Hristos” declarat de Papa Calixt al III-lea in
urma victoriei de la Belgrad, personajul cvasiab-
sent din roman, si despre victoria care nu se putea
datora decét acestor proscrisi care, nesocotind or-
dinele voievodului au pornit asaltul decisiv impo-
triva otomanilor. Ultima cruciadd este si romanul
spaldrii cu sange si cu apa cu ierburi inmiresmate
a pacatelor proscrisilor. Dar si romanul in care se
relevd Povestea ca personaj distinct, tangibil prin
unul dintre proscrisi, cel mai neindemanatic si mai
curat dintre toti, Gidélin cel pierdut cu mintile,
luat in cruciada drept stindard. Simona Antonescu
scrie povestea Povestii insdsi — inclusiv a Povestii
deturnate, asa cum o vizuse scutierul Gadalin si
cum avea sa o vada ulterior generatiile, in istorie
- povestea fird inceput si sfarsit (remarcabila fo-
mula compozitionala prin care romanul insusi este
aruncat si scos in/din scilddtoarea lumii brusc, fard
inceput si sfarsit bine definite), care se dovedeste a
fi insasi Povestea. Pentru cd Simona Antonescu i-a
prins demult firul §i pentru cd, asa cum spuneam
cu doi ani in urmd, ,,Printre reinterpretirile si dilu-
arile vandabile ale istoriei nationale promovate in
ultimii ani’, surprind in romanele ei ,,remitizarea si
reconstruirea atmosferei prin limbaj si obiceiuri’,
adicd parcursul firesc pe firul Culturii.

|

TRIBUNA . NR. 413 « 16-30 noiembrie 2019




,,Umbra verd

p D

€

. Alexandru Sfarlea

Stefan Damian
Dispersdri transparente
Cluj-Napoca, Editura Studia, 2017

inecunoscut cititorilor roméani si italieni

mai mult ca romancier, italienist, eseist si

traducator, Stefan Damian este si un la fel
de apreciat si convingator poet — de fapt, a debutat
cu poezie (illo tempore!), in revista Tribuna — prin
volumele sale publicate in ultimul deceniu, cel de
fata fiind al saselea. Titlul volumului, de altfel, re-
zuma discret convergenta intentiilor de sublimare
artisticd ale autorului, desi poemele, majoritatea,
sunt expresia unor reverberatii mai mult cerebra-
le in prima instantd, dar care sunt filtrate ingeni-
os printr-un clar-obscur nu intru-totul epurat de
emotie. Avem de-a face cu o fragilitate mai mult
morfo- sintacticd decat la nivelul expresiei, poe-
mele, de cele mai multe ori, mizind pe subtilitate
si imprecizie semanticd, decat pe exhibarea fitisa,
face to face. Un aer rarefiat pluteste, parc, printre
cuvinte, dar nu (ca) in urma unui urcus istovitor,
ci doar pentru cé poetul este artizanul unor ex-
centricitdti ale nuantelor piruetind ceremonios,
cu rafinament stilistic si gratie, in sens. Observim
chiar folosirea oximoronului ca pe un pretext
ingenios interferat, intr-un anumit crescendo,
pornind de la ,,plicerea ciudatd desprinsd din
amintirile rarefiate”, inspre... Piazza dell Unita,

unde ,,Véntul citeste ziare vechi/ pe terase./ Este
o primavara/ nevrednic de demnd:/ lumina unui
far/ suspendatd etern intre viitor si trecut/ stie ca
totul se poate stinge/ si aprinde inainte de orice
vreme” (Trieste).

Alteori, de la contraste temporal-ontice - ,,pa-
gini albe pe filele zilelor/ pagini negre pe filele
sufletului” - ajungem la implicatii cognitive su-
av-sententioase: ,,Nu te gandi mai departe de cat
e nevoie./ Ar insemna sd prelungesti/ o rupere de
tine o continuare a ta/ in spatii pe care nu le cu-
nosti/ [...] sa fii ceea ce esti/ sd te urmeze benigna/
umbra ta verde” (Observatie/ Nu te gandi). Cand
asupra ego-ului planeazd incertitudinea (,,nu
identifici in care inceput/ se zvarcoleste sfarsitul /
[...] nelamuriri in incretiturile sufletului”), survi-
ne ceva mult mai angoasant si grav, ca un joc de-
a... excesivitatea, un fel de-a propune o ,,solutie”
mai mult paradoxald decat concesivi: ,,te trezesti/
pérasit pana chiar si de cosmarul/ care ti-a fost
odata prieten” (Aeroport/ Cosmar). Deceptivitatea
tine cititorul captiv o vreme, pornind de la o con-
statare contondenta (,,resturi vegetale/ impietrite
ca sufletele noastre”), indurand cu locvacitate o
comparatie frapanta (,,md despart/ de partea mea
de noapte/ cu o cruzime ca a capului de trup sub
securea/ seducator induritoare”), dar ajungand
apoi la o... imanenta a condescendentei, dacd di-
minudm arbitrar spusele , filosofului la televizor”:

Poeme marianice

. Monica Grosu

Dumitru Cerna
Inutila Apocalipsd
Cluj-Napoca, ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2018

a finele anului trecut, primesc de la

Dumitru Cerna doud carti (cu poeme),

elegante, de un alb imaculat, aducindu-mi
semnul prieteniei si al solidaritatii literare, dar si
un gind de Centenar: A doua carte a lui Marcel si
Inutila Apocalipsd, ambele apédrute la Casa Cartii
de Stiintd, Cluj-Napoca, 2018. Daca prima pla-
cheta continea ,,scrisori despre prietenie, nepu-
tinta si desertaciune’, primite de Dumitru Cerna
de la prietenul-poet Marcel Mureseanu, a doua se
aseza sub semnul rugii marianice.

Inutila apocalipsd se dedicd fiicei Cristina,
»care de curand a primit vestea marianic’, insa,
in ansamblul sdu, volumul are un spectru mai
larg, culminénd, in partea a doua, cu ,,poeme dé-
ruite” unor prieteni din lumea cértii. Caligrafia
lirica recupereazd momente sau personaje biblice
intr-un registru metaforic ce face deseori aluzie la
realitdtile zilei de azi. Abundenta imagistica este
secondatd de o analiza lucida si lapidard a actu-
alitatii vazute in oglinda unui trecut mai demn
si glorios. Tonul este pe masura, aducand la su-
prafata patosul si patriotismul unor inaintasi ca
Eminescu, Blaga sau Avram Iancu.

Asa cum ne-a obisnuit deja, Dumitru Cerna
are lejeritatea unor asocieri lexicale de reald fra-
gezime, cu jocuri de cuvinte si rime, cu aluzii

intertextuale si insertii descriptive. Starile de con-
templare deschid vederii nuante noi, iar poezia
nu e altceva decat o cale spre Inviere, spre redem-
ptiune: ,,... luati duh sfant si poezie/ vom intra in
era milosteniei si a Tubirii// numai si vie Invierea
ce va sd invie/ Graalul din noi si crucea treséririi”
(Crucea tresdririi). Numai cd ,,pentru drumul ina-
poi pe Golgota/ ne trebuie starea de neprevazut si
suferinta”

Multe poeme au o muzicalitate misterioasa, cu
versuri de tip refren si tonalitate psaltica. Motivul
cuvantului poetic preficut in lumina, in ruga
incorporeazd in semantica lui nevoia de tran-
scendent, iar liantul dintre cele doud universuri,
material si imaterial, riméane Fecioara Maria, cea
care a inteles prin destinul sau si al Fiului, nevo-
ile (limitele) omenescului. Ca un dialog de mare
adancime, spirituald si sentimentala, poemele
marianice ale lui Dumitru Cerna reitereazd lec-
tia jubirii si a iertdrii. Sunt evocate chipuri dragi
(mama) sau schitate portrete intr-un creuzet de
perceptii si culori.

Urcarea in Ardeal e poezia unui destin, prefi-
gurat de singuratate si dor, de jertfa si acceptare:
»vara mea cinta din pai tu dansand ma insoteai/
lanurile balérii prevesteau melancholii// la acor-
deonul nou Dumnezeu cinta tangou/ mie nu-mi
trecea prin cap in ce soartd am sd-ncap// tulbu-
re cum este selul vara-mi viscolea inelul/ si nici
cd simteam in trup ci-l pandea flimé4nd un lup//
stelele se desprindeau de la ochii ce plangeau/

»Nu are rost sd stai in nemiscare/ cind totul se
misca in jurul tau”, descoperind apoi cd, aproape
simili-paideic spus,rostul fieciruia e sa gdseasca
raspunsul/ potrivit intr-o lume lipsitd de sens”
(La sapte si cinci minute/ Sensul).

Intalnim in Dispersdri transparente si motive-
le recurente - in afard de cel al umbrei, invocat
deja - ale norilor (,era insdsi perdea groasd de
nori”), vantului (,,vantul aduse mirosul de jar”),
ploii (,,ploaia il arde odatd cu soarele”), trecerea
(,,timpul trebuie sd-si scuture praful de pe ochi”),
erosul, ca din ecouri stinse (,,Te vedeam peste
tot:/ otrava absentei indulcea imaginatia”) zborul
(,,s€ intretaie/ zboruri mai fericite decat crinii’),
dar si, iatd, chiar... istori (citate)a literara. In acest
din urma caz e invocat furtunatecul scriitor ita-
lian Curzio Malaparte, titlul poemului lui Stefan
Damian (Pielea) fiind chiar cel al romanului ma-
lapartian: ,,Am vazut cum se rostogoleste/ roata
istoriei/ impinsa de carnea noastra/ cea de toate
zilele [...] Cine si-a imaginat/ in anii deja mécinati
de carii/ omul intins de senile/ ca o foaie de cort
in mijlocul drumului?/ Curzio acum nu mai are
rost/ sd stim cine a fost./ A raimas numai pielea/
inghititd lacom de praful ce se ridica in/ vantul
unor nebunii rotite in acelasi/ taifun” Trebuie
spus, desigur, cd poetul dispersérilor transparente
— chiar dacd al doilea termen al sintagmei lirici-
zate pare sd md contrazicd — uziteazd adesea de
procedeul unei ambiguizédri induse in (con)text
cu discretie si rafinament, ca spre a nu ,,deranja’,
poate, intimitatea transcendentelor insomniace.
Pentru ci, vorba poetului, ,,Cine a spus vreodati
cuvinte/ altele/ decét cele care rasar la urma din
ei?”

|
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CASA CARTTI ME STTISTA

Iubirea se poticnea prin adolescenta-i grea// pra-
ful drumului in brumaé ficuse din toamna spuma/
iar gutuia oglindea-n mana mamei ména mea//
de la presimtirea morii nucul amarea ca norii/ po-
mii reinsingurati dojeneau pe cei doi frati// satul
se impustia ca luna cind treci prin ea/ mama-si
petrecea ficiorul ca lisusa-n jertfd mielul// toate
ramaneau in urma cum péstorul fard turmd/ iar
eu urcam in Ardeal aripat ca un dedal”.

In diagrama destinului sau, Dumitru Cerna s-a

insotit cu Poezia. -

TRIBUNA . NR. 413 « 16-30 noiembrie 2019




O perspectiva a intruparii
poeziei in vietuirea
contemporana

. Victor Constantin Marutoiu

Andrei Fischof
Sonete in amurg
Tel Aviv, Ed. Ofakim Itonut, 2016

erspectiva trdirii in si prin Cuvdnt este

insumati, in decursul timpului, in forma

sa purd, prin rostirea poeticd. Aceastd
forma a cuprins artele, ca o exemplificare uni-
cd, de rostuire a ceea ce poate fi expus verbal in
trdirea umand. Poezia a rdmas forma harica de
dialog interuman, de transcendere a lumii pro-
fanului in sfera spatialitatii angelice, in cadrul
sacralitatii universale. Daca formele de invo-
care a divinitatii au constituit o exemplificare
poeticd a trdirii umane in antichitate, in lumea
contemporand poezia devine un atuu uman de
dialog intra-social, interetnic si trans-spiritual.

Din perspectiva temporald, Poezia este o
scard heruvimicd a Harului. In aceasti linie
se incadreazd si volumul de poeme al scri-
itorului Andrei Fischof, intitulat Sonete in
amurg (Editura Ofakim Itonut, Tel Aviv, 2016).
Volumul se deschide cu ,,O schitd de portret al
autorului” si o abordare a liricii domniei-sale,
intitulatd ,,Tintind mai sus de nefiintd”, semna-
te de Zoltan Terner.

Acest periplu poetic, de inaltd tinuta lite-
rard, este insumat prin forma a patru capitole
de sonete: ,Sonet pentru poimdine”, ,,Sonetul
vechilor paméanturi”, ,Sonet in form& de verte-
bre”, ,Sonetele semnelor”, fiind sonete de prag
de capitol, care deschid la randul lor alte si alte
sonete...

Primul sonet, de sine-statdtor, insufletes-
te alte 13 sonete, oferind, pe rind, cate doud
versuri, pentru primul vers si ultimul vers al
urmdtorului sonet... Sonet pentru poimdine,
Sonetul vechilor padmdanturi, Sonet in formd de
vertebre, Sonetele semnelor intrupeaza fiecare,
asadar, cate 14 noi sonete, oferind, la fel, doud
cite douad versuri urmatoarelor sonete, ultimul
vers devenind primul vers al sonetului urma-
tor, din capitol, dar addugand, la ultimul sonet,
primul vers al sonetului inceput de capitol, ca
final. Aceste patru grupari de poeme, Sonet
pentru poimdine, Sonetul vechilor pdmanturi,
Sonet in formd de vertebre, Sonetele semnelor,
reprezinta patru anotimpuri poetice, patru
puncte de orizont sau ale vietuirii in duhul
Cuvantului - Tédcere a lui Dumnezeu, fiind pa-
tru semne sacre ale rostirii impreund spre fiin-
tare. Ele constituie tonurile grave din muzica
anotimpurilor vietii umane.

Noua lumind a Poeziei intr-o societate de
un dinamism continuu, descoperitd de sone-
tele scriitorului Andrei Fischof, este subliniatd
prin versurile: ,,Sd stim, platind cu rasul alb,/
Méndria de-a fi noi sd creasca/ Mai sus de col-
tul péinii, cald,/ $i de sudoarea de sub cascd”

Conturdnd o lume a cunoasterii, ce trece
dincolo de aparentele tehnicii industriale, in

contrast cu efemeritatea actiunilor umane,
se descoperd esenta din cernerea incantato-
rie a vietii: ,E viitorul la un pas:/ Cuvéntul,
omeneasca vrere,/ Ne-ndeamnd, naste, doare,
cere,/ O boald ce mi vrea si-o las/ O las fiinta
sa mi-o cearnd/ Si prin fardmi sa fiu intreg,/ La
piatra de care mad leg”.

Técerea-glasuire, ca manifestare a divinului
in lumea noeticd umanad, prinde nuante bibli-
ce: ,Tacerii mari, fird de vreme,/ Cu céntec
molcom de cetate”. Ea poartd semnul descope-
ririi, semnul Cuvéntului roditor. Iar calea ce o
deschide este aceea a unui prezent permanent,
arhitecturizat spre devenirea umanai: ,Sa fiu,
céci sunt, sd vreau ce pot,/ Creionul meu sa fie
punte..”

Relationarea umand, disfunctionala, este
determinatd de nesfirsitele razboaie, ce curma
podurile dintre lumi, dintre generatii, socie-
tdti, natiuni, etnii, ridicAnd ziduri uneori de
netrecut. Aceastd sumbra determinare a ome-
nirii poate fi sublimatd, intr-un viitor ideal:
»,Cand mintea, blestemand, isi lasa// In cusca
sa mii de termite/ Cu spume singerii, prelin-
se,/ Boltite frunti de arme stinse”. Sensul este
descoperit de forma cea mai umana de interac-
tiune: ,, Iubiri din noi cu noi néscute,/ Nadejdea
trudei, calda, sacrd”.

Forma noii convietuiri oferd trup recon-
structiei universale: ,Paménturi vechi, paman-
turi ude”. Renasterea poate fi izvoratd din cele
mai vechi forme de cvasi-sfarsit: ,,Cuvantul
doar stegar sa-i fie,/ El mangaie cdzand casta-
nii/ Si aprinde din cenusi vulcanii”.

Janina Myronowa (Polonia) - Mentiune de Onoare
Lumea din mine (2019) lut samotat, glazuri

N S EAKIM 7
ATONUT: &

Viata prinde forma prin cuvéntare, prin su-
net, prin intonare: ,Si iar si iar ciudate sem-
ne./ Chiar chipul tdu, vizut acum,/ Imi pare
cunoscut, precum/ Un tipat in ticeri solemne”.
Toate se metamorfozeaza sub influenta celesta:
,Doar sunt un semn in miez de cer”.

Iatd ce spune Zoltan Terner, pe coperta a
patra a cértii: ,Andrei Fischof posedd darul
nespus de pretios al cuvantérii oracular-meta-
forice despre esentele trairii... Poezia lui uneste
muzica undelor de adidncime ale apelor sufle-
testi cu cea a interogatiilor lucide ale dramei
cunoasterii. Pariul continut in acest mega-po-
em de sonete este grav, major, total. Tinuta poe-
tului are in ea ceva de arzédtoare vana profetica,
mesianicd... un fond de fervoare psalticd peste
care sunt presirate accente de aspra luciditate
profetica. Subtilitatile sale sunt grave, ca nis-
te gravuri taiate in profunzime. Aluziile sunt
si ele puternice, amenintitoare. Metaforele
lui sunt adesea, ca in intelepciunea Zen, mai
mult pilde, paradigme ale unor adevaruri, em-
bleme figurand taine de nepatruns. Poezia lui
ne prinde, ne seduce, ne face treptat partasi la
jocul ei pe care il simtim grav si responsabil.
Ne farmecd, ne fascineazd misterul cate unui
vers pe care-l intuim cd poartd o incércatura pe
care meritd sd o descoperim. Cu multe din ver-
suri se intAmpld ca, de céte ori le recitesti, iti
apar proaspete, parcd nascute acum, din nou,
sau parcd existdnd dintotdeauna. Caracterul
lor polimorf face ca la fiecare noud lectura si
ti se reveleze alte fete, alte nuante de simtire,
alte sensuri si alte frumuseti de gind sau de ex-
presie. Astfel de versuri trebuie citite incet, cu
ample reveniri, cu pauze lungi dupa fiecare so-
net, aproape dupd fiecare vers care irumpe ca o
stea supernovi stralucind peste toate celelalte,
exploziv..”

Poezia scriitorului Andrei Fischof cuprinsi
in filele volumului Sonete in amurg, ca si poe-
zia tuturor volumelor sale, poarti intotdeauna
chipul semnelor mai presus de fiinta si fiintare,
rodind in lumina fird de apus a Vietii din mie-
zul Cuvantului: ,,Si iar si iar ciudate semne...”
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a acestui demers programatic” (p. 69). Pe acelasi
palier de critic si poet este si Horia Gérbea, a ca-
rui poezie ,se distinge, cu evidenta, in peisajul
liric contemporan, prin simplitatea rostirii, prin
eleganta reverenta a verbului, menit de a transla-
ta metaforic o stare de spirit grav-contemporana,
surdinizata discret, intr-un dramatism al cando-
rilor sufletesti dintotdeauna” (p. 86). Si pentru
ca lista sd fie completd, o addugdm si pe Andreea
Hedes, la care ,,universul poetic e unul marcat de
candoare si inocentd, de gratiozitatea purd a ges-
tului juvenil, de jubilatie in fala naturii perceputd

Poezia, ca mod de existenta

. Menut Maximinian

cu tentd filosofica, induhovnieitd, viata de zi cu
zi implinindu-se, in melancolia sa, sub spectrul
luminii si dramatic in umbra mortii. E o poezie
viguroasa totusi, cu deschidere, vizionara in felul
ei, in perspectivd de universalitate si istoricitate,
in sens arghezian, din cand in cand poetul rostin-

Constantin Cublesan
Poezia de zi si noapte
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2019

ereu energic, de pazi la hotarul lite-
raturii, cu un creion ascutit, pregatit

sd intAmpine noile aparitii editori-
ale, Constantin Cublesan, apropiat al revistei
»Iribuna’, a implinit un numar frumos de ani.
Este absolvent al Facultatii de Filologie-Istorie-
Filosofie a Universitatii ,Victor Babes” din Cluj,
sectia Limba Rusd, cu doctorat in Stiinte filolo-
gice, la aceeasi universitate. Debutul il are in pa-
ginile revistelor ,Steaua” si ,Iribuna” din Cluj.
Este mereu in cAmpul culturii, lucrand la Radio
Cluj, apoi la revista ,Iribuna’, Editura Dacia, di-
rector al Teatrului National din Cluj-Napoca, dar
si la revista ,Steaua’, in calitate de redactor-sef
adjunct, profesor la Universitatea ,,1 Decembrie
1918” din Alba Iulia.

In seria volumelor editate la marcarea a 80 de
ani ai criticului Constantin Cublesan, la Editura
Limes din Cluj a apdrut volumul Poezia de zi si
noapte. Inscrisd in linia de traditionald de cri-
tica literard cu care ne-a obisnuit Constantin
Cublesan, cartea propune o oglindé intinsa pe o
perioadd destul de vastd a poziei romanesti, in-
cepand de la clasicii literaturii, pAnd la postmo-
derni, intr-o ordine alfabetica a autorilor.

Primul eseu este dedicat Mitropolitului
Bartolomeu Anania, de aceasta daté in calitate de
poet, criticul remarcand: ,,poezia laica, scrisa de
Valeriu Anania, are in substratul ei de profunzi-
me o vibranta si autentica emotie de marturisire
religioasd, cum nu se afld la prea multi dintre acei
poeti pe care, de obicei, ii numim, religiosi, si a
cdror opera se caracterizeazd printr-o rostire mo-
ralizator-dicactica, ilustrativ, in registrul tematic
al mitologiei biblice. Volumul Geneze (1971) este
intru totul reprezentativ pentru lirica meditativa
(»Poemul meu e-o toamna cu aripi cilatoare..”),

du-si verbul ca pe-o profesiune de credinti (p. 7).

Despre Eugen Barz, alt truditor la altar si un
poet reprezentativ al generatiei romanesti actuale
din Diaspora, spune cd are ,,0 poezie a referintelor
domestice, dar dincolo de aceasta voita aparenta
se afld neclintita chemare misionard a unui preot
poet” (p. 18).

,Discursul liric sobru, metaforizarea cum-
pénitd, evocarea trecutului in halouri tempera-
te, descriptiile ritualice, totul urmand regulile
(nu spun: canonul) unei prozodii de o simplita-
te emotionantd, iatd ce caracterizeaza poezia de
acum a Doinei Cetea pe care, daca ar fi s-o in-
cadram, dupa tabloul generationist lansat de
Laurentiu Ulici, asezadnd-o in rdndul saizecistilor,
ar fi sd-i surprindem, cu plicere, evolutia specta-
culoasa prin tocmai esentializarea fiorului poetic,
vibrand sub aura mitologizarii satului ca reper de
viatd, ancestral” (p. 41) este de parere criticul, fa-
cand referire la colega de la Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor.

Referindu-se la poezia lui Gabriel Chifu,
Cublesan considera volumul Elegia timpului. Un
an de poezie ,emblematic pentru varsta (totusi)
poetului /.../ un discurs meditativ de o limpezi-
me expresivd putin obisnuita la cei din generatia
cdreia 1i apartine, demonstrand, dacd era cumva
nevoie, puterea cuvantului rostit simplu, necautat
cu ostentatie” (p. 49).

Ion Cristofor este cunoscut in lumea literara
ca un critic ce observa tot ceea ce se intimpla pe
»piata” actuald, dar si ca un poet important, du-
bla ipostaza, la fel ca a lui Constantin Cublesan,
despre acesta cel din urma mentionand ca ,,pro-
beazd prin actuala sa poezie, finalitatea armonica

ca un dar pentru desfitarea primard” (p. 99).

Camil Petrescu este surprins in ipostaza mai
putin luatd in seamd, aceea de poet: ,Umbrit de
virtuozitatea romanelor si a dramaturgiei sale,
poetul a fost (si continud sa fie) nedreptitit, prea
putin discutat si aproape deloc citat in discutiile
despre modernitatea liricii noastre contempora-
ne” (p. 151). Despre unul dintre cei mai impor-
tanti poeti ai literaturii roméane, Nichita Stanescu,
este de pérere ca ,,gesticulatia abstracta a liricii lui
Nichita Stanescu a reprezentat pentru generatia
saizecista, si de atunci inainte pentru generatiile
ce au urmat, modelul unei poezii dezinhibate
dogmatic, impunand o profundd mutatie a struc-
turilor limbajului, intr-un postmodemism practi-
cat (descoperit) inainte de vreme” (p. 165).

Cartea se incheie cu un text despre Lucian
Vasiliu, poet stabilit in Tara Moldovei, care ,,se
inscrie sub semnul acelei noi ordini ‘mondiale a
lecturilor’, pentru ‘instituirea unei noi discipline
a cititului!”} care face din sarcastica reflexivitate a
discursului sdu, o paradigma originald in cadrul
desfasurdrii demonstratiei prozodice optzeciste,
clasicizatd de-acum in felul sdu nonconformist”
(p. 204).

Poezia de zi si noapte este o carte care surprin-
de prin valoarea textelor inserate, parte dintre ele
inedite, reusind sd descifreze mesajul transmis de
autori importanti si modificérile prin care a trecut
de-a lungul vremii structura poeticd, ramanand
totusi tematici - iubirea, cu dramele ei, dar i pro-
blemele sociale aflate mereu in preocupdrile poe-
tilor — valabile de-a lungul veacurilor.

Concursul National de Literatura ,,Joan Slavici”

- textele pot fi trimise pana in 30 noiembrie 2019 -

evista de cultura ,,Tribuna’, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj, organizeaza a saptea editie a Concursului National de Literatura

»loan Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman si proza scurta.

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele trimise pentru concurs sa fie ine-

dite. Pentru roman, se va trimite un fragment de maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numdrul textelor rimane la latitudinea autorului,

cu conditia ca acestea sa nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

Juriul va fi format din redactori ai revistei ,,Iribuna” - critici literari, eseisti si prozatori.

Premiile constau in publicarea textelor in revista ,, Iribuna’”.

Festivitatea de premiere si manifestarile adiacente concursului se vor desfasura la Cluj-Napoca, in cadrul Zilelor ,,Ioan Slavici”, intre 13-15

noiembrie 2019, la care premiantii concursului vor fi invitati.

Materialele vor fi expediate prin email, ca documente atasate, pe adresa redactiatribuna@gmail.com cu mentiunea expresa ,,Pentru

Concursul Slavici”!

Nu se acceptd mesaje neconforme cerintelor, scanari dupa manuscrise sau texte inserate in corpul mesajului trimis. Autorii sunt rugati sa

precizeze sectiunea la care se inscriu — roman sau proza scurta.
Informatii suplimentare la Redactia Tribuna, tel. 0264-591498.
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In sanctuarul
experimentalist

Prima antologie de poezie romaneasca

science fiction

. Stefan Manasia

V. Leac (coordonator)
Hotel Cosmos - poezie romdneascd SF
Bucuresti, Editura frACTalia, 2019

ditura frACTalia, condusd si infiintata de

Iulia Militaru, a dovedit, in ultimii patru

ani, ca existd o nisa in spatiul poetic con-
temporan romanesc, o nisd neacoperita. Citeva
dintre editurile active in misionariatul poetic au
dezvoltat colectii frumoase si au promovat lite-
ratura de calitate (lucru demonstrabil prin mul-
timea de premii si cronici, recenzii ce au insotit
aparitiile editoriale). Nisa poeziei experimentale
— aceea care irigd & fecundeazd undergroundul
marilor literaturi nu a fost ocupatd, definitiv &
programatic, nici de editurile mai vechi (unele
in coma indusé de societatea de consum), nici de
editurile mai noi (atente la certitudinile glamo-
roase ale scenei actuale). Convingind unul dintre
cei mai originali (dar indaritnici & mizantropi)
autori contemporani sd publice, in 2017, volumul
Wishing Light, editura frACTalia si-a conturat si
mai curajos profilul experimentalist, conceptua-
list si si-a trecut in portofoliu numele lui bogdan
lypkhan. Aceeasi directie o marturiseste editarea
din 2019, intr-un singur volum, a doud carti de
Angela Marcovici: Jurnal scris in a treia parte a
zilei & Soldat: umbre ale trecutului pe cimpul de
luptd. Angela Marcovici este noul nume (de fapt,
asumarea, recuperarea numelui de fatd) sub care
publica eretica perpetud a canonului literar romé-
nesc, marea poeta Angela Marinescu.

In aceeasi directie galvanizanta a tesutului poe-
tic obosit, cumintit, se inscrie aceastd (prima, sper
eu!!!) antologie editatd in 2019 sub coordonarea
lui V. Leac: Hotel Cosmos — poezie romdneascd SF.
Vocatia lui Vasile Leac este aceea de mare farsor,
de orchestrator anarhist in cimpul literaturii, de
investigator exquisite al zonelor obscure si in-
signifiante, al anomaliilor si periferiei. Era, prin
urmare, omul cel mai indicat sd ofere impulsul
zecilor de autori aceptati/invitati in proiect. Sa-i
numim: Anca Bucur, Sebastian Big, Dan Coman,
Valentina Chirita, Caius Dobrescu, Newclearfairy,
Andrei Désa, Gabi Eftimie, Serban Foartd, Nora
Iuga, T.S. Khasis, Timotei Nicolae Drob, bogdan
lypkhan, Stefan Manasia, I. M. Clau, Micleusanu
M., Dmitri Miticov, Rares Moldovan, Vlad
Moldovan, Cosmina Morosan, Radu Nitescu,
Dan Sociu, Bogdan Alexandru Stdnescu, Cristian
Darstar, Dr. Stefan Tiron, Rdzvan Tupa, Alex
Visies, Elena Vladédreanu.

La confluenta avangardelor & experimentului,
Hotel Cosmos este una dintre cele mai frumoase
cérti pe care le-am tinut vreodata in miini. Obiect
caligrafic, tipografic suprarealist (ilustratia co-
pertei: Sorina Vazelina). Antologie de - la nivel
intentional - esantioane poetice science fiction,
care deraiazd — cumva autotelic, luxuriant - in-
spre enciclopedie i tratat, inspre o questd parano-
ic-subiectivd a universului asa cum il intelegem

noi (umanii) si cum il vor putea intelege in
viitorul (nu foarte) depértat (postumanii, fiintele
extraterestre etc). Unele texte sint halucinatii (ori
halucinogene) stiintifice, precum Appendix la o
teorie xenobiologicd, publicat de Anca Bucur in
deschidere: ,,In epoca alienocenului, categoriile
superioare de taxonomie si nominatie utilizate
si predicate de masinile antropomorfice apar sa
contrazicid morfoanatomia factorilor biotici, abio-
tici si semibiotici indexati in serverele de arhivare.
Metisarea prin tehnici de procreare neonaturald
si artificiala ia locul replicérilor filogeniei mole-
culare in trepte identice, cindva specifice speciilor
preistorice, iar perpetuarea devine un fenomen de
mutatie si hibridizare, facilitat de patogeni si ger-
meni inframicrobieni receptati in momentul de
computare a acuplarilor” (p. 11). Am citit si recitit
fragmentul acesta de un comic fabulos, subversiv,
acaparant. Cliseul poetic, stilul acomodant, alti-
tudinea, mesianismul sint dinamitate — progra-
matic si divers - in corpusul Hotelului... Aici unde
intilnim lucrari de graficd alien-samanicd semna-
te de Newclearfairy. Sau benzi desenate si desene
alb-negru de Sorina Vazelina, violente ca tatuaje-
le si graffiti-urile omniprezente & omnipotente in
videoclipurile sud-africanilor de la Die Antword.
Sau banda desenata de Cristian Darstar — apendi-
ce melancolic al copildriei decreteilor (cum mai
vinam in anii 1980, ca pustii de azi pastilele de
extazy, fanzinele si revistele comuniste unde apé-
reau benzi desenate sf!!!).

Debra Sloan (Canada) - Mentiune de Onoare
Zburand departe de casd (2019) portelan

hotel.coSmos

poezie romaneasca SF

Intr-unul dintre sertarele din camerele
Hotelului Cosmos am descoperit un poem nou
si perfect polizat de T. S. Khasis: ,,nu ma deran-
jeaza copiii/ nu mé deranjeaza giurile negre,/ nu
ma deranjeaza sd/ plutesc ore la rind./ sint albas-
tru din cap pind-n picioare./ in spatiu/ culorile
noastre se schimbé/ agsa cum se intimpla/ la ca-
davre -/ cu incetinitorul” (poemul Model stan-
dard, p. 170). Sau poemul narativ suprarealist al
Norei Iuga, Caldtoria, compus din zece secvente.
Memorabili, secventa a noua: ,,ai auzit -/ o navetd
spatiald a cdzut in ocean/ -n creierul meu se zbate
de-un an/ o baleni alb4 are-o taieturd/ intr-un loc
secret fard nas si gurd/ -are croitor n-are nici mo-
sor/ si nici atd-n ac fiindcd a secat/ ata din palat in
ocean e frig/ cerul e senin noaptea cade galbend
si acrd/ peste far ultima lamiie dintr-un otetar”
(p. 160). despre ambitie se numeste primul poem
din grupajul trimis de Alex Visies, un text rele-
vant pentru stilul intelectualist, hipertehnic, iri-
gat subcutanat de o melancolie senectd, de ceea ce
in atropocen se va mai fi numit inca dolor: ,,sunt
blocat acum intr-un documentar despre limbaj
dublu/ 99% dinttre eforturi se pierd in proastd
orientare/ dar sub inalta ei calduzire avansez pe
senile/ cilindrii uriasi se dau la o parte/ intuneri-
cul cade in blocuri solide/ si dacd ma pot intoarce
in noaptea aia cu ea/ si fiecare poate proiecta din
el ce e mai frumos, departe, spre pddure/ inseam-
nd cé cineva a ficut-o dupd asemanarea mea?/ cd
a vazut cit sunt de rdu si cum sund cind valurile se
sparg de mine?” (p. 409). Iar ca argument suprem
al acestei invitatii la lectura inclasificabilei antolo-
gii valahe de poeme sf, aparute in 2019 la frACTa-
lia, las, in incheierea cronicii, sa vorbeasca rimele
& ritmurile cosmojonglerului Serban Foarta: ,,La
ce aspira spira, oare?/ La rangul unei curbe tan-
dre/ in chipu-acelor copilandre/ pe care,-n alte
vremi, feacii/ le zamisleau... La coridoare,/ studi-
ate si de Fibonacci,/ de-a lungul cérora nu doare/
nimic, cum nici intr-o cochilie/ de Helix felix, din
aprilie/ pind-n octombrie; ca si, lis,/ launtru-ace-
lui ditai con/ intortocheat, zis helicon..” (Cartea
Abacului, p.141).

|
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»oa nu-ti faci litera

cioplita...”

. Radu llarion Munteanu

Eugen Barz
Dintr-o altd copilarie
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2019

oezia parintelui Eugen Barz cunoaste o

dezvoltare exploziva. Volumul de debut,

Cinematograful singurdtditii (Ed. Neuma,
2016) valorifica, prudent si original, un limbaj
eclezastic. S& nu uitdm ca scrie poezie de demult,
e publicat in premierd de ,Luceafirul de dimi-
neatd” in 2010. Al doilea volum, Iarba din ceainic
(Ed. Colorama, 2017), apare la mult mai scurt in-
terval, schimba limbajul.

Dacéd primele doud volume atrigeau atentia,
fara a iesi dintre sute de catarge, produsul poetic
din acest recent volum uimeste. Incepand cu co-
perta (Alexandra Muresan, reproducand tabloul
Invingdtorul - Paul Klee, 1930), continudnd cu
microsionul semnat de Horia Garbea, pe manseta
copertii, cu prefata criticului Andrei Moldovan,
girul acestuia pe coperta a patra, aldturi de Nichita
Danilov si Adrian Popescu. Daca citesti volume-
le in ordinea aparitiei, te frapeazd evolutia, cum
spuneam, explozivd. Dar ce intelegi citindu-le in
ordine inversa? Cd mai ales primul ar fi un expe-
riment de utilizare a unui limbaj specific. Dar ai
fi derutat. Diferenta calitativd, in favoarea acestu-
ia de acum te-ar deruta. Pentru a-i fixa impresia,
fie-mi permis sd (p)reiau finalul cronicii la Iarba
din ceainic: ,,... socotim acest al doilea volum... ca
mult mai consistent decat primul... Ceea ce ne
creeazd, cu atit mai mult, o stare de asteptare”. Ei,
iatd asteptarea satisfacuta cu asuprd de masura.

Dincolo de scara evolutivd a valorii poetice,
existd o linie si intre primul si acest al treilea vo-
lum. O sugereazd Andrei Moldovan, care spune
in prefata: ,, Autorul intelege ca, in mod obisnuit,
orice opera poetica are in ea, inevitabil, raporta-
rea la sacru, prin componenta ei metafizicd” Din
aceasta perspectivd, constructia poeticd cu mate-
rial biblic (Am spus ecleziastic? Greseam. Materia
prima e biblicd) poate fi considerati, a posteriori
si ca experiment. Fondul celui de care discutim e
vizut, de criticul prefatator, ca similar. In esent.
Substanta difera vizibil. Elemente biblice, asimi-
late demult ariei culturale, ii prilejuiesc poetului
imagini rafinate, care deghizeazd identificarea cu
simbolul damndrii: ,,...lemnul crucii/ a odraslit/
pe umerii mei” (Fdrd memorie, p. 19). E nevoie sd
intalnim in primele poezii mereu serpi si pésari,
cu semnificatii discret diferite, ca sa realizam stra-
nia simetrie dintre aceste fiinte ale naturii cu trup
de idei. In jurul cuplului de fiinte, se construieste
un univers donturat de obiecte/cuvinte poetice.
Séngele e materia intersititiald a acestui univers.
E peisajul, e decorul in care se ascund personajele
simbolice. Plasate in pandant. Petru (nu sfantul,
personajul e familiar) si Sancho Panza. Aparitiile
lui Petru, umbréd vag fantomaticd, sunt insotite,
neostentativ, de cintatul cocosului. E o aluzie dis-
cretd la lasitatea de-o clipa a pescarului? Nu. E,
asa cred, doar un semn de recunoastere.

Ce e remarcabil la arhitectura textului e finetea
semnificatiilor, a referirilor. Un pas important fata
de volumul de debut, unde toate aceste conexiuni

sunt cu ceva, foarte putin, mai explicite. Poezie e
si in acel volum, chiar poezie cuceritoare, dar aici
e maij rafinata.

Eigen Barz are un simt aproape singular al ti-
tlurilor. Nu doar originale. Adevarate sarade, re-
verberdnd semnificatii adanci. La o privire fugars,
aruncatd unui stand de librérie, atrag. La urmétoa-
rea jumitate de privire, rasfoind grabiti placheta,
deruteaza. Cu reflexul cutumier, cauti o poezie cu
titlul de pe copertd. Negésind, esti simultan usor
derutat si curios. Abia dupa a doua lecturd, acasa,
dupd prima, in vehiculele de transport public, iti
dai ca temd descifrarea semnificatiei titlului inso-
lit de pe copertd. Cinematograful singurdtdtii pare
a nu avea legatura cu David si Batseba. Iar Iarba
din ceainic pare a nu avea legaturd cu ,,sd nu-ti faci
literd cioplita nici in cer, nici pe pamant”. Dar...
ajungand la Biblioteca din Parla, perifraza mereu
rafinatd, te gandesti ca mediul ideal pentru per-
ceptia poeziei périntelui e... hieratica ceremonie
a ceaiului. Bun si Dintr-o altd copildrie? Horia
Gérbea, cu al sdu simt acut al sesizirii esenti-
alului, mereu manifestat, fie pe coperta a patra,
de cele mai multe ori, aici in cartusul signaletic
de pe manseta acestei coperti, diagnosticheaza
sagace: Frate de cruce cu apostolul Petru si cu
Sancho Panza, poetul mimeazd ,,conditia secun-
da si vrea sd riménd in umbra lui Isus si a lui don
Quijote, pastrand accesul la nostalgie, la puritatea

3

Stephanie Marie Ross (Germania) - Mentiune de Onoare
Hybrida (2019) gresie, decor sub si peste glazura

copilariei cea fara de ostentatie si orgoliu” Dar
rolul cronicarului nu e acela de a se ascunde in
umbra (sic!) rezumatului ideal §i cuprinzétor al
volumului. Ci de a cduta, pe cuprinsul volumului,
cel putin un punct focal care si duci la formula
etichetei de pe mansetd. Iata cel putin doud. Care
sustin insasi formula titlului: ,,am scris mamei/ sd
caute/ rugdciunea/ din copilarie/ in care invata-
sem/ sd plang cu Isus./ Ea crede/ ca am visat urat,/
iar intre timp/ rugiciunea s-a sters” (p. 27).

Inainte de a o cita pe a doua, sa nu ne ldsdm in-
selati de tonul aparent pesimist al finalului poezi-
ei. Cred cd intregul text exprima asumarea lucida,
nu resemnatd, a curgerii ireversibile a timpului.
Mai mult, a devenirii. Rugiciunea din copildrie, e,
evident, metafora deschiderii ochilor spre lume.
Lumea reald. Esenta copildriei. Expresia rugi-
ciunea s-a sters trebuie cititd oricum altfel decét
resemnarea aliendrii, a pierderii tezaurului copi-
lariei erodat de viatd. De ce cred asta? Cheia se
gaseste in altd metaford: sa plang cu Isus. Copii
fiind, tot ce aflam ne si sperie. Poate, in masura
care suntem - si unii suntem - sensibili, chiar ne
infricoseaza. Si-1 luam pe Isus, asa cum il vedem
in copilérie, ca martir al traumei inerente. Mama,
instantd responsabild, lucidd, ne spune ca trauma
nu-i decat un vis urat. Ea ne face, indirect, si-1
privim pe Isus ca pe un reazem, ca pe un frate
pe care, maturizdndu-ne, ajungem sa-1 descope-
rim. Ca pe un simbol al mantuirii. Aceasta forma,
aceastd etapd a rugdciunii, adica a conditionarii, e
ceea ce se sterge. Intre timp.

Totusi, de ce aceastd minunatd forma poetica
a devenirii umane filtreaza o vizibila, o sensibi-
14 doza de nostalgie? Motivul nu e unul rational.
Pe calea reflectiei implicite, e singurul sentiment
uman si umanizant al constientizarii, cu mijloace
poetice, a traumei inerente devenirii.

Si, iatd a doua. Nostalgia ca sentiment fun-
damental, ca subiect per se, o regasim in finalul
poemului de la pagina 42: ,Ma cheamd latratul/
cainelui din curte/ si glasul mamei/ dintr-o altd
copilérie”

Tata si titlul. Si semnificatia lui.

In treacit, la pagina 48 regdsim si formula frate
de cruce cu Sancho Panza...

Este, oare, exageratd aceasta privire prin lupa
filatelica, de nu prin microscop, a doar un poem si
jumitate? Intrebare retorica. Nucleul, nervul viu
al volumului, chiar cititorul, meritd o asemenea
imagine radiograficd. Sigur, nimic n-ar fi mai ne-
potrivit decit mentinerea aceleiasi detalieri a in-
tregului text. Nimeni n-ar citi nici o atare analiza.
Cu atat mai putin volumul. Presupun ca rabdarea
cititorului cronicii s-a consumat. Acestuia trebuie
intotdeauna sd-ilasi o postatd de text necomentat.
La dispozitia propriului potential si exercitiu re-
ceptiv. Despre poemele lui Eugen Barz, din acest
cel mai recent volum, se poate glosa de-a lungul a
mai multe pagini decat cuprinde volumul insusi.
Ma rezum, trecind peste efectele poetice punc-
tuale, sd conchid cd, odata cu evidenta evolutie a
mijloacelor poetice, volumul respird, armonic si o
crestere a autoritétii auctoriale. A constiintei vocii
proprii. Ezit totusi sd pun acest efect transparent
pe seama responsabilititii pastorale. Ar fi facil.
Evolutia vocii poetice trebuie privita din perspec-
tiva viitorului tuturor celor trei volume, care nu
stie ca poetul e preot.
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»apol aceeasi eterna

poveste”

. loan Negru

Petru Istrate
Ecouri lirice /| Lyrical Echoes
Tasi, Editura Pim, 2019

in cand in cand, trdim si in lumea po-

eziei. Am putea spune cd este usor, sau

greu, dacd i-am sti lumea. Sau lumile.
Asa cum si noi suntem de la inceputul lumii,
si poezia este. Sigur ca poezia credem cd apar-
tine lumii noastre, dar la fel de sigur este ca ea
(poezia) isi are lumea ei. Asa cum omul (iu-
deo-crestin) tine de Dumnezeu, tot asa si poe-
zia isi are zeul ei. Cand poezia coboara in om,
atunci dd seama si de fiint4, si de fiintare, si de
Dumnezeul omului. Firesc, si de sine.

Nu stiu catd poezie (texte) se scrie (scriu),
nu stiu catd se citeste (putind), dar stiu cad de
cumpdrat nu se cumpara (vinde) decat insigni-
fiant. Uitam (incet, dat total) pana si Zeul care
este incd de dinainte de inceput. Se pare cd nu
mai avem decat griji cotidiene, zei cotidieni si
devenim oameni statistici. Uitdm, dar nu pu-
tem de tot, viata si moartea. Bucuria.

Citind poezie, ne dam seama cd se poate
scrie si citi pe mai multe planuri, in mai multe
modele, modalitati. Cel mai comun plan este
cel ontic, cotidian. Dar, ca poezie, ar trebui,
trebuie, sd implice si planul limbii/ limbaju-
lui (al textului) si, mai apoi, pe cel divin. Nu
neapdrat religios, dar cu trimitere la origini, la
inceput. Fiecare plan da un anume inteles, ulti-
mul insa ii da profunzime. Profunzimea poezi-
ei este intotdeauna mistica.

Gandurile de mai sus mi-au fost prilejui-
te (si) de volumul lui Petru Istrate, Ecouri li-
rice | Lyrical Echoes (Editura Pim, lasi, 2019,
editie bilingva romand engleza, traducerea in
limba englezd ii apartine Elenei Tapean). (N-
am inteles de ce editorul nu a pus numele tra-
ducitoarei pe pagina trei, nu, cum e in carte,
pe patru. Iustratiile, reproduceri dupé céteva
tablouri, pe langé faptul cd nu precizeaza auto-
rul si titlul lucrdrii, nu contribuie cu nimic la
»frumusetea” cartii.)

,Orice ti-as spune, totul s-a spus mai de-
mult/ Si-n oricite ape mereu acelasi tumult/
Oricéte stele in indltime, mereu, vai, mereu
aceeasi vana lucire/ Si-oricat, ah, oricét as voi
eu, mereu aceeasi banald iubire/ Mereu le-
it-motivul naturii, o blonda, o brun3i, cu ochii
cét usile/ surii/ Un suras pur, sau care credem
noi cd este,/ apoi aceeasi eterna poveste” (Orice,
p- 19). Nu poti iesi din onticul uman (poate,
mai corect spus, fiintare), nu poti fi fird lim-
bd/ limbaj, nu poti fi fird divin (Dumnezeu,
oricum s-ar numi el). Intai, Zeul ajunge la om,
apoi toate celelalte. Urcarea. Personanta. Cand
esti in ontic, in realul cotidian, statistic, toate
sunt la fel. Si, prin text, ti se pare ca urci. Nu.
Limba, care este casa fiintei, si Zeul, care este
inceputul, coboara.

Daca totul ,,s-a spus mai demult”, atunci de
ce mai spun, de ce mai trdiim? (Intrebare reto-
ricd). Poezia, care este de la inceputul lumii,

nu coboard in statistic. Nici macar in statisti-
cul poeziei. Dar dacd s-a mai spus, suntem in
real, ontic, in bratele, nurii, ochii, grddina (ca
sd nu zic patul) iubitei. Omenesc. In statistic.
Anonimi. Pilmasi. Pdlmasi la o moarte statis-
tica.

Mai apoi, metodologic doar (céci toate sunt
impreund), vine textul. Limba. Textul. Cum
scrii? Cum te joci in/ cu el? Informezi, comu-
nici sau esti in comuniune? Pentru poet, s-ar
putea ca aceasta (casa fiintei) sd fie mantuirea:
»cand anii mei se for sfarsi cu-ncetul/ va ma
trdi in mine, doar poetul!” (Cobor in vremuri,
p.-47)

»De-ar fi o mie sd citeascd, cuvantul meu:/ e
pentru tine/ tot n-ar putea sd inteleaga, aceste
zvonuri cristaline”. ,Tine” inseamnd aici, asa
citesc acum: iubita, limba, zeul. Din ontic, din
real (cine stie cum il intelege fiecare) privind,
cuvantul este o jertfa. Una umana. Un autoda-
fe. Prin jertfd, care acum este poezia, te unesti
cu elementele comosului, a multiuniversului.
Mistic te unesti. ,,E-un mistic foc in mine si-un
dor de strofe vechi/ ca din psaltirea-ceea sem-
nat-Alighieri/ e-un joc dantesc de vorbe ce-
mi bantuie-n urechi/ de cum a nins in strada
paloarea priméverii/ eu stau intors spre mine
zadmbind de visul mut/ ce-n noaptea de Aprilie
de prima datd-ntreab3/ da-cam iubit ticerea
in iarna ce-a trecut/ si de-a cdzut zdpadd pe
frunza mea, silabd/ eu m-am intors spre tine
cu zdmbetul pierdut/ cersindu-ti in raspunsul
ptivirilor, o spadad/ tu ai sustinut privirea-mi
senind, si-ai tdcut/ s-atunci am inclinat cu ca-
pul a tagada..” (E-un mistic, p. 81). Desi Petru
Istrate nu scrie citusi de putin o poezie asa-
zis religioasd, ba chiar aproape deloc, am citat
acest text pentru cd, dacd vrei sd citesti si asa,
vorbeste, spune si despre divin, chiar daca se
(poate) face abstrtactie de conotatiile sale li-
vresti.

Ori, pornim de la Genezd, ori de la Big
Bang, inceputul lumii (asa cum il stim péna
acum) este mistic. Nimic religios in intelesul
dat de mine acestui cuvant. Mi-e greu sd ga-
sesc un altul. Un alt inteles. ,,Situatia” misticad
implicd doua persoane: a iubitei, a limbii si a
zeului. Implica o ,,unire” a lor. O treime. Pana
la un anumit ,,nivel” al unirii, sau totala. Cand
citim un text (poezie sau proza) suntem pusi
(ne punem) in aceeasi situatie. Dar nu cu tex-
tul ca atre ne ,,unim’, ci cu intelesul lui. Daca
nu are inteles, textul nu este viu. Nu fiinteazi.
Nu este persoana. Sau, dacd vreti, Persoana.
Cand este Persoana, pentru scriitor, este
Cartea. Adica (pentru mentalitatea si credinta
iudeo-crestind) mantuirea. Sfarsitul reincarna-
rilor. Nirvana.

»Trebuie sd plec, orice-as face, trebuie si
plec/ numar cuvintele, clipele cere mi-au mai
ramas/ trebuie sd plec/ plecim in fiecare cli-
pa, dintr-o clipa-n alta” (Trebuie sd plec, p. 71).
Cred ci si asa se poate citi un volum de poezii,
clipa dupa clipa, text dupa text. Cu precizarea

Ton Tamaian (Roménia) - Expozitie personald
fndl;are (2019), argint, sticla, marmura

ca, textele, poeziile, pot fi citite cum vrea ci-
titorul, nu neapdrat una dupd alta, nu intr-un
timp limitat, nu doar o singura data. Cititor fi-
ind, asa am facut si eu. Poaziile lui Petru Istrate
nu m-au dus altundeva decét la poezie (pe care
o mai poate cizela) si, mai ales, la gandul des-
pre ea. Dacd ar fi sd iau in seama doua dintre
aporiile lui Zenon, nici Ahile n-ar mai ajunge
broasca, nici sdgeata n-ar mai ajunge in tinta.
Asta referitor la ,clipele” poetului. Din una in
alta. Una dupa alta. Fara sfarsit. Asa, probabil,
cd este si poezia. Nu una dup4 alta, ci identita-
te. Una traitd, acum si aici. $i altadata. Altddata
acum si aici.

Nu vreau sa judec, vreau, atata cit pot, sa in-
teleg. Cititor fiind, nu filolog, nu critic literar,
cred ca volumul de poezii al lui Petru Istrate se
inscrie, ca realizare, deasupra statisticului po-
etic. Ca trece din ontic spre text, pe care, mai
ades, il are la indeména. Dar nu-l respectd in-
totdeauna, asa cum s-ar cuveni, pentru ceea ce
isi propune.

O poezie care cere cel puti o a doua citire,
cu o altd stare psihica si mentald a acestuia (ci-
titorului). Nici cititorul, nici poezia nu rdmén
intr-o anume stare. Inteles. Nu cuvintele spun,
iubirea spune (trebuie si fie, sa fi fost, ca sa nu
mai fie), dar, mai ales, inceputul lumii spune.
Spune Inceputul, care este lumea. Cosmosul.
Cosmos dupd cosmos, inceput dupa inceput.
De la miliarde de grade la gheatd cosmica. O
poezie fird ontic, fird texte, fara sfarsit. ,,Un
sfarsit pur..”

,Un surés pur, sau care credem noi ca este,/
apoi aceeasi eternd poveste.”

Asa cum zeul este in cer si in noi insine, asa
si poezia. Acum, prin acest volum, este si in
casa lui Petru Istrate. ,Pur”-ul nu este, ,eter-
na poveste” nu este. Doar viata si moartea.
Impreund. Asa ar trebui mers si cu poezia lui
Petru Istrate.

Atunci, asa s mergem. Cu bucurie. ,Sau
care credem noi cd este.”

|
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memoria literara

Samuil Micu - Poetul
religios cult in Ardealul

secolului a XVIII-lea

. Constantin Cublesan

lustru reprezentant al iluminismului din

Transilvania, Samuil Micu (1745-1806), dupa

numele de familie: Maniu Micu, primind ape-
lativul de Samuil in momentul célugariei sale (1762),
a fost nu doar un teolog desavarsit dar avand contri-
butii importante si in domeniul istoriei, al lingvisticii,
fiind un bun istoric al bisericii, fireste remarcabil pre-
dicator, orator si traducitor notoriu de carti biseri-
cesti ori laice, talmécitor al Bibliei (1795), cu preo-
cupari filosofice si de retoric, deopotriva fiind si un
autentic scriitor, poet de vocatie, apreciat de Nicolae
Torga (,,incepétor al eruditiei roméanesti in Ardeal”) ca
si de Lucian Blaga (,,intaiul mare scriitor romén din
Transilvania®), datoritd frumoaselor sale transpuneri
in romaneste, intre altele, a Cdntarii Cantdrilor sau
a Pateric-ului (Din cartea pdrintilor multe felurui de
pilde), a imnului religios medieval, Stabat mater do-
lorosa (Cantare jalnicd cdtre Preasfanta de Dumnezeu
Niscitoare) a lui Tacopone da Toldi, apoi Cartea lui
Iov, din Biblie, etc.

S-a néscut la Sadu (in tinutul Sibiului), nepot
al episcopului unit Inocentiu Micu. A invitat la
Gimnaziul din Blaj, absolvit in 1762. Intrd in Ordinul
bazilian, cilugarindu-se sub numele de Samuil. A
fost hirotonit ieromonah si a continuat studiile la
Seminarul pentru calugdri infiintat de episcopul unit
al Blajului Petru Pavel Aron (1762-1765); este trimis
la Colegiul ,,Pazmanian” din Viena, pentru studii de
Filosofie si Teologie (1766-1772). Devine profesor la
Gimnaziul din Blaj (1772-1777) si din nou la Viena
ca ,,prefect de studii” la Seminarul ,,Sancta Barbara”
(1777-1783), timp in care face cercetdri istorice si
publicd numeroase lucrdri in domeniu. Revine la
Blaj, in Ménastirea ,,Sf. Treime” (1783-1804), unde
se dedici in intregime studiilor teologice, istorice si
lingvistice (Doi ani, intre 1798-1799 frecventeazd
cursuri de filozofie la Academia din Oradea, avin-
du-l profesor pe Mihai Tertina, o somitate in epoci
- v. Nicolae Albu si Mircea Popa), faicind traduceri,
iar spre sfarsitul vietii devine cenzor al cartilor ro-
manesti care apéreau la Tipografia Universitatii din
Buda (1804-1806).

I-au fost consacrate de-a lungul vremii nume-
roase studii si monografii dar abia in 2009, prin
strddania unui pasionat si prob cercetator al arhi-
velor nationale, Prof. univ. dr. Mircea Popa, este
semnalatd, ca ineditd, fiind identificatd dub semna-
tura copistului Iosif Pasca, preot cu studii bldjene,
culegerea de poeme imnografice religioase alcatuita
de Samuil Micu, intitulatd Cuvinte de laudd. Creatii
proprii (Manuscrisul se afld la Biblioteca Filialei din
Cluj a Academiei Romine). Textul a fost prezentat de
Mircea Popa in revista ,, Iribuna” si publicat in volu-
mul Cirti, manuscrise, biblioteci (2010) al aceluiasi,
fard a trezi insd cu adevérat interesul cercetitorilor
epocii Scolii Ardelene, in ciuda faptului ci el suscitd
un interes aparte pentru istoria culturii roméne din
Transilvania si a istoriei literaturii roméne (in speti
religioase) in general. Opera a rdmas ,,necunoscuta
pana acum si total ignoratd de toti cercetatorii Scolii

Ardelene si marilor cercetatori blajeni de tip umanist
— precizeaza Mircea Popa in Prefata editiei pe care
i-o consacra: Samuil Micu, Opera poeticd. Editie in-
grijitd si nota asupra editiei de Mircea Popa (Editura
Ecou Transilvan, Cluj-Napoca 2016) — deoarece ea
a fost camuflata de prezenta textului intr-un manus-
cris apartinand copistului acestor versuri. Copistul
lor e un cunoscut acolit al Scolilor Blajului si al lui
Ignatie Darabant si Samuil Vulcan cu precidere, care
l-au folosit ori de céte ori aveau nevoie pentru multi-
plicarea prin copiere a vreunui manuscris”.
Culegerea este o opera originala, alcatuitd din
55 de cuvinte de laudd, pentru cele mai importante
sarbatori ale anului liturgic, indeobste imnuri ti-
pic religioase, in care apar pasaje scrise in maniera
psalmilor, a rugaciunilor dar si avand uneori struc-
turi baladesti, evocatoare, descriptii narative de fapte
miraculoase, avind aliura unor mici povestiri in ver-
suri, toate reclamandusi inspiratia Biblicd, scrise din
dorinta de a prezenta enoriasilor, in forme agreabile
intelegerii acestora, universul sacral religios. ,Orice
spre lauda lui Dumnezeu toate s indemne:/ nu se
poate zice a fi lucru netrebuincios si nefolositor —
scrie copistul losif Pasca in Cuvdntul inainte catre
cititoriu, recomandand poemele lui Samuil Micu -
intru acest chip si aceasta cirticicd care Duminica
si in sirbétori dupd savarsirea slujbelor dumne-
zeesti, care in bisearica facitoriului a toate sa aduci
si acasd indeosebi, intru rugiciune si evlavica lauda
praznicului pre cititori poate s deprinzd” Practica
unor asemenea deslusiri pentru deprinderea inte-
lesului textelor evanghelice era cunoscutd incd din
epoca medievala in occident, cAnd se incropeau mici
scenete ilustrative pe marginea pericopelor biblice
citite la liturghie, intocmai ca enoriasii, cei prezenti la
slujba religioasd, sé inteleagd mai bine, prin ilustrarea
dramatic, in acest caz, a sensurilor pildelor oferite
acolo. Samuil Micu alege, in acelasi scop, modalitatea
prezentarii versificate a ideologiei religioase crestine.
Versificérile sale au forma (in general) prozodiei po-
pulare, la-ndeména, dar mai mereu utilizeaza limba-
jul metaforei culte si a limbajului artistic elevat. El isi
anuntd, incd din prima secventa a periplului sdu de
poeme, cu modestie, intentia si angajamentuil: ,,do-
resc/ Niscai versuri sa-ntocmesc/ Spre-a numelui tiu
madrire./ Lauda si proslavire./ Si a slavi si pre sfinti/
ca prea-i tai preatini iubiti” In alt loc: ,,sa srguim,
versuri sd intocmim’, ca ,,sd slavim cu psalmi si lau-
de” faptele minunate ale Mantuitorului si deopotriva
chipurile sfintilor, ale Maicii Domnului, mai ales. Ca
intentioneaza o creatie personala, originald, o mér-
turiseste in repetate randuri: ,,sa sarguim/ $i versuri
sé Intocmim,/ Prin care sé fericim,/ Si-ntru cAntari
sd marim”. Un exemplu interesant este cuvantul de
lauda ,la Nascitoarea de Dumnezeu’, intr-o adoratie
lirica, a carei ritmica/cadentata versificare o vom in-
talni aseménatoare (desigur, fard nici un fel de relatie
directd) la Mihai Eminescu: ,,bucuri-te!/ Prea ferici-
ta, cu dar déruita,/ Blagoslovita si prea proslavita,/ A
noastra Doamna si stapand/ Sfanta Maria!/ O, prea

curatd si prea ldudata,/ Tu mai mérita si mai prosla-
vitd/ Esti decat toatd ingereasca gloatd/ Sfantd stdpa-
nd!/ Care ai ndscut, pre cel fard-nceput,/ Cel peste
toate ziditele gloate/ Ramaéind iar curata fecioara,/
Sfanta Stapana!”

Sunt compuse astfel, Cuvinte de laudd, ,.ca-
trd Dumnezeu Tatdl”; ,,citre Domnul nostru Isus
Hristos”; ,,catra Sfantul Duly, etc., dar si ,,Cuvant
de lauda de praznicul nasterii Nascatoarei de
Dumnezeu”; ,cuvant de lauda Sfantului Mucenic
Dimitrie”’; laudd ,Sfantului erarh Nicolae”; ,.ca-
tre Sfantul Vasile cel Mare”; cuvant la ,Dumineca
Floriilor; la ,.Vinerea Rastignirei”; la ,,Zioa Invierii”
etc,, etc., etc.

Cuvantul de laudd , la nasterea Domnului nostru
Isus Hristos”, are melodicitate de colind, cu evoca-
rea faptelor, asa cum intalnim si astdzi in colindele
Maramuresene: ,,Aflave-ti intr-o zmeritd/ Pestera si
umilitd/ Un cocon mic infasat,/ Cu scutece si culcat,/
Intr-o iesle umiliti,/ Dobitoacelor tocmitd,/ Si cu-
acel inger indata/ Multime nenumdratd,/ De-n ingeri
s-auzi cantdnd”. Ritmul este popular insd limbajul e
metaforic, specific creatiei culte. Imagini ca ,,pesterd
umilitd) pesterd ,,zmeritd, nu sunt proprii autorului
anonim. Jar colindul continud in acelasi stil evoca-
tor: ,,Deci, in Vifleim sosind,/ Péstorii si povestind,/
Acestia si aducind/ Daruri coconului ddnd”. Pentru
pruncul nou nascut utilizeazd denumirea populard
maramureseand: cocon.

E vizibild stradania de a stiliza vocabularul, de a
da limbii roméne o articulatie noud, depasind rigi-
ditatea ei incd oarecum rudimentard, specific arde-
leneasci. Asa, bundoard, articuleaza cuvantul ierarhi
(utilizat azi), dupa o normd gramaticald proprie:
werarsi” (,sfinte erarse slavite), sau, unui alt cuvént,
fortindu-i o noua articulatie: ,crestincioasd aduna-
re”. Preia expresii si cuvinte din vocabularul sétesc,
fara nici un fel de complexe: ,,Deschilinit intocmitd”,
etc., ddnd discursului liric cult o frumoasa coloratura
populara.

In lipsa unei traditii pentru poezia cultd din
Transilvania acelei vremi, Samuil Micu adoptd in
discursul liric insinudri de structuri variate in com-
pozitia laudelor sale. Astfel, gasim, spre pilda, ver-
sificatia de tip baladesc in Cuvdntul la Zioa invierii
Domnului nostru Isus: ,Pilat, le grai si zisd:/ Aveti
pézitori, cum stit,/ Merget dard si pazit!/ Care,
dacd auzira,/ Morméantul pecetluird,/ O sutd de
srtrdji tocmind/ Si-mprejurul lui puind./ Iar cand
fu la miez de noapte,/ Fu cutremur mare foarte,/
Céci ca ingerul veni/ Din ceriu, care pravili/ Peatra
cea mare, ce fusd/ Pre a gropii usd pusd./ Strjerii
de fricd toti,/ Aratindu-si ca morti,/ Intr-acest
chip invingand,/ Pre moarte si inviind” In alte
imprejurari utilizeazd formule de epicizare a poe-
ticului, mergand pe descriptia anecdoticd ce amin-
teste formula romanelor in versuri (epopeice):
»Precum ne spune istoria-anume,/ Zile-nainte de
Pasti, cu numite/ Zile sasd, Domnul Isus mearsa/
In Vitania,/ Unde-au si fost Lazdr, cel ce fu mort,/
Care-l invie, si Maria lud/ Mir si ii unsd, si cu-al sdu
pér stearsa/ Picioarele lui./ A doua-zi apoi, dintrd
ucenici doi,/ Trimisi fusérd si ii adusara/ Un asin,
cici era si s ducd/ In Erusalim”

Suita imnicd Cuvinte de laudd, datoratd lui
Samuil Micu, conceputa in secolul al XVIII-lea
in Transilvania marcatd de ideile ce vor desemna
mai tarziu ambientul Scolii Ardelene, poate fi cu
indreptatire asumat corpusului literar liric roménesc,
singular intre operele carturarilor nostri iluministi
din aceasta parte de tar3, ficand astfel dovada unei
eruditii culturale majore, moderne, a indrumdétorilor
nationali, nu numai strict in practica religioasa.

|
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Zilele Tribuna - 2019

. Ani Bradea

ditia din 2019 a evenimentului care ce-

lebreazd revista noastrd, aflat la a saptea

editie, si care reuneste, de fiecare data,
sub numele Zilele Revistei Tribuna, conferinte,
lansari de carte, recitaluri poetice si alte ma-
nifestdri culturale de valoare, a debutat cu o
invitatie venitd de la Brasov, din partea filialei
Uniunii Scriitorilor din orasul de sub Tampa,
prin vocea presedintelui sdu, scriitorul Adrian
Lesenciuc. Colaborator al revistei, prezent de
fiecare datd in paginile ei cu articole de factu-

ra sociologica, eseu si cronica de carte, Adrian
Lesenciuc a organizat o intalnire a reprezentan-
tilor Tribunei, in 16 octombrie 2019, la Libriria
St. O. Iosif, cu cititorii brasoveni, ocazie cu
care a fost lansat volumul Biografii exilate.
Tablou in lucru (Ani Bradea, Editura Tribuna,
2019) si au fost prezentate cele mai recente
numere ale publicatiei noastre. Ganditd ca un
moment aniversar, la cei peste 135 de ani de

existenta ai Tribunei, intdlnirea a cuprins si o
scurtd expunere a celor mai importante rea-
lizari ale revistei din ultimii ani, precum si a
viziunii manageriale pentru urmatoarea pe-
rioada, toate acestea in prezentarea ficutd de
Dr. Mircea Arman, manager si redactor-gef.
Scriitoarele Giorgia Monti si Serena Piccoli din
Italia, de asemenea colaboratoare ale Tribunei,
au sustinut la Brasov recitaluri de poezie din
creatia proprie.

In ziua urmitoare, 17 octombrie, Mircea
Arman a deschis oficial la Cluj-Napoca, prin
cuvantul adresat participantilor, o noud editie
a Zilelor Tribuna. Manifestarile, desfasurate in
intervalul 17-21 octombrie 2019, au cuprins
lansédri de carte, conferinte, recitaluri de poe-
zie, precum si vernisajul unei expozitii aparti-
nand artistului plastic italian Lorenzo Viscidi
(Bluer), organizatd sub egida Galeriile Tribuna.

Au fost prezentate publicului volumele:
Biografii exilate. Tablou in lucru, de Ani Bradea;
Lumea e o scend, semnat de Eugen Cojocaru;
precum si volumul de poezie aparut postum,
Moarte cu suspendare, de Marius Dumitrescu,
toate trei apdrute in acest an la Editura Tribuna.

Au conferentiat: Mircea Arman, cu un dis-
curs filosofic intitulat ,, Imaginativul, o catego-
rie apriori”; Andrei Marga, despre ,Habermas
la 90 de ani” si Ioan-Pavel Azap, care a radio-
grafiat ,Generatia '70 in filmul roménesc”.

Recitalurile de poezie, ale autorilor roméani
si strdini prezenti la eveniment, coordonate
de poetul Adrian Suciu, au suscitat din plin

interesul publicului, sala de desfisurare dove-
dindu-se neincépatoare. Datoritd numeroasei
participdri internationale, poemele au fost ci-
tite atat in roménd cat si in englezd, iar unele
si in italiana. Dintre poetii strdini care au citit
din creatiile lor sunt de amintit: Serena Piccoli
si Giorgia Monti (Italia); Dawid Mateusz si
Nina Manel (Polonia); Ivan Hristov (Bulgaria);
Menachem Falek (Israel); Noémi Ldaszlé (au-
toare de limba maghiara din Romania). Printre
poetii romani s-au numadrat: Alexandru Petria,
George Mihalcea, Cornel-Octavian Rodeanu,
Dorin Croitor si multi, multi altii.

Editia din acest an a Zilelor Tribuna s-a ada-
ugat cu succes reusitelor precedente, intregind,
prin diversitatea si rangul elitist al manifesta-
rilor, o activitate culturald de exceptie cu care
Tribuna si-a obisnuit cititorii si colaboratorii in
ultimii ani.
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Poezie

italiana contemporana

CRISTINA BOVE

(S-a nascut la Napoli si locuieste la Roma. Picteaza si
sculpteazd. Se ocupd de scris, fotografie si artd digitald.

A publicat carti de naratiune si poezie.)

Discurs despre dreptatea pietrelor

paznicii timpului
marcheaza crestaturile celor vii
pe podeaua puntilor.

_avertizare candidatilor la sinucidere: fiti
prudenti_

furtunile dardmai pe neasteptate

trebuie sd parasim orice proiect

sa ingfacam cerul

inainte ca apa sd se transforme in piatra.

nu ne putem ascunde de noi ingine
totusi

se poate incerca o redimensionare

a spune cd eu-1 ce se uita peste baricade
este o dublura ipocrita

sd neglijezi

si sa mergi spre armonia intregului
care din fericire ignord maruntisurile
noastre si pe cele ale firului de nisip.

LUCIANNA ARGENTINO

(S-a ndscut la Roma. A publicat poezie: Gli argini del
tempo (1991); Biografia a margine (1994); Mutamento
(1999); Verso Penuel (2003); Diario inverso (2006);
Lospite indocile (2012); Le stanze inquiete (2016);
Lombra dellattesa (2018); 1l volo dellallodola (2019). In
2009 a publicat placheta Favola (Lietocolle), cu acuarele

de Marco Sebastiani.)

In absenta cuprinsi atita viatd cat trebuie
ca sd intelegi cum-ul si ce-ul dragostei,
insd cate pulsatii pierdute, citd caldura risipita.
Le-am invdtat sustrdgandu-ma adevarului.
Au reaparut apoi. El departe -
un nume retinut pe varful limbii.
Eu in spaima, in teorie
am fost iuda pentru mine insdmi
atunci nu stiam cum poate si fie
in numele unei umbre toatd lumina pe care el
acum
o aduce inapoi pe malul meu.
(Din In canto a te,
Samuele Editore, 2019)

IDA TRAVI

(S-a nascut in regiunea Brescia. Poetica sa se
situeaza in raportul dintre oralitate si scriiturd,
descrisa in eseurile Laspetto orale della poesia
(Selezione Premio Viareggio, 2001) si Poetica del
basso continuo. A castigat premii prestigioase
pentru poezie. A scris si opere teatrale.)

(dar care provizii)
Dar care provizii, Olin
Marfa suntem noi, suntem marfa

care poate sd cumpere.

Ti-o spun la ureche
si tu da-mi urechea

Cand achizitia include painea
timpurile sunt aproape de méntuire.

(Din Ta poesia dello spiraglio e della neve,
©Moretti&Vitali Editori, 2011)

MARIA LAURA VALENTE

(Este membra a World Haiku Association si a British
Haiku Society, de mai multe ori inclusd printre cei
mai creativi 100 haijin din Europa, premiati in con-
cursuri literare, publicatd in antologii si reviste de po-
ezie internationale. Un english haiku i-a fost expus la
Washington. A publicat Giochi dAria (Rupe Mutevole,
2010), Lustralia (LunaNera, 2016), La carezza del vento
(LunaNera, 2018) si Hatsuyume (La Ruota Edizioni,
2019).)

zori de iarna —
in prima sorbiturd de ceai
toatd lumina

péadure de iarna -
in fiecare pas sunetul
a ceea ce am pierdut

vant sclipitor
si umbra mea
plina de lumina.

(Din antologia Hatsuyume,
La Ruota Edizioni, 2019)

ELISABETTA DESTASIO

(A publicat multe cérti de poezie. Lucreazd in dome-
niul productiilor teatrale si muzicale din 1995. Din
2013 este consilier editorial si editor. Raportoare in
conferinte pe tema luptei impotriva violentei de gen,
in cadrul Colegiului Medicilor, Roma. Poeziile sale
sunt traduse in englezd si araba. Este inclusd in Atlasul
poetilor creat de Griselda, site de literaturd al Catedrei

de Italianisticd la Universitatea din Bologna.)

X%

in interiorul Romei

ere pierdute au pus si au luat pecetea
de pe cuvinte

si pe coapsele mele asteaptd timpul
sd cada deasupra

apoi au creat un firicel de apd
si apoi, seara un parau, insa
nicio deriva

niciun altar al cerului.

voiam sa simt care cutremur

ar fi cedat

cu toatd delta mea

pe versantul placerii,

operd precisa si totusi imperfecta,
eu, stand deasupra ta

dd-mi gura, inconjoara aceste solduri

sd ploud cu putere, vreau sa fiu neajutorata

si ca febra, transpird harul fiecirui dumnezeu
si dacd nu a existat niciodata,

fa-1 sa se nasca

din acest pantec.

priveste binecuvantarea pamantului
cum infloreste

pacea si apoi razboiul

si din nou pacea

in timp ce esti cu mine

impreunare de suflet si de trup.

nu conteazd zilele

si ar putea sa fie luni, ani,
stdpaneste-ma

pe balustradele tale pline de vanatai,
vino, ajunge

in brate aprinse si palpéire de foc

apoi dormi aici, ramai:

ramai in vidul meu cu trupul tau,
cu vertebrele sa-mi atingi viscerele
asa cum nu ti se intampla

cum nu, nu ti se intdmpla.

Selectie ficuta de
Serena Piccoli si Giorgia Monti

Traducerea din limba italiana de
Claudia Albu-Gelli

TRIBUNA . NR. 413 « 16-30 noiembrie 2019




Calea metafisica

. Viorel Igna

laton si dupa el Aristotel, au fost initiati

in misterele de la Eleusis. Intreg parcur-

sul misteric pleacd de la fabulosul popor
al Hiperboreilor. Rohde, la sfarsitul secolului
al XVIII-lea a aprofundat, scrie Giorgio Colli',
mantica extaticd si a pus in evidenta figurile lui
Abari si a lui Aristea, legati de Hiperborei. In
ce priveste originea hiperboreand a lui Apollo
legata de motivele samanice, cu capacitatile sale
divinatorii, magice si de vindecare prezentim
in cele ce urmeaza cateva texte revelatorii:

Tatd ce spune Alceo in fr. 142:

»Zeus l-a trimis la Delphi si la curentele si
izvoarele Castaliei, ca de acolo sa profetizeze
Grecilor, interpretand ceea ce este just si ade-
varat” (2 A2)

Este astfel precizata, conform acestei pros-
pective, actiunea lui Apollo ca zeu al intelepciu-
nii, chiar dincolo de sfera cuvantului si a mu-
zicii. ,La Orfeu si la Musaios (un erou legat de
figura lui Eumolpo, straimosul Eumolpizilor), in
figurile lor mitice de semizei, am vdzut primele
aparitii concrete a acestui impuls spre intelep-
ciune, prin intermediul cuvantului poetic si al
versului oracular: cu personajele apolinice de
naturd hiperboreand, comenteazd G. Colli, se
ajunge acum la posibilitatea documentarii isto-
rice, si in mod paralel ies in evidenta capacititile
lor individuale. Cu ele intelepciunea lui Apollo
reveleaza pentru prima daté in mod concret fap-
tul de a se fi transformat in fiinte umane: figura
inteleptului isi aratd propriile caracteristici™.
Miarturiile ramase in ce-i priveste pe Abari si pe
Aristea. Acestia nu mai sunt deloc semizei, ci
oameni, si despre ei nu ne intereseazd, in tra-
ditia anticd numai cuvintele lor si mediata ex-
presie poetica, ci, mai ales, actiunea lor magicd
si exceptionalele daruri pe care le-am primit de
la zeul Apollo. Faptul de a fi fost cuprinsi de da-
rul zeului i-a transformat in personaje mitice.
Vedea in ei puterea extraordinara a zeului care
se manifestd in ei. Extazul apolinic este mani-
festarea exterioard a ceea ce este sugestiv, scrie
G. Colli, considerand extazul apolinic, ca 0 ma-
nifestare exterioard, ekstasis, in fata unei posesii
dionisiace ca intrare a zeului in noi enthousias-
mos: 0 asemenea tezd si-ar putea gasi o anumita
sustinere, insd alte texte o contrazic (cf. Rohde
II 60, 3), daca sufletul, scrie Colli, abandoneaza
corpul si odatd rdmas liber iese in afard (cf. (2
Al14), (6 B4) si nota (6 A5). Si Aristotel in acest
sens spunea ci la oameni notiunea zeilor izvo-
raste din doud principii... Dar mai ales de ceea
ce se-ntdmpld in ce priveste sufletul, ca mani-
festare in vis si ca o intrare a zeului (entuzias-
mele sufletului) si in cadrul divinizérii. Cand,
de fapt, el spune, in vis sufletul se prezinta pe
el insusi, atunci el, recuperandu-si propria na-
turd, divinizeaza si profetizeazd lucrurile viitoa-
re. Mirturiile raimase despre Aristea si despre
sufletul sdu, ne spun cé era capabil sa ,,zboare”.
Lui Abari, in schimb, i este atribuitd ,sageata’,
simbolul transparent a lui Apollo si despre care
Platon in dialogul Charmides 158b face trimite-
re la riturile pe care el insusi le-a practicat:

»Daci esti deja capabil de autocontrol, asa
cum ne spune Crizia prezent aici, daca tu po-
sezi in mod suficient acest autocontrol, nu mai
ai nevoie nici de versurile preferate de Zalmoxis
(incantatiile lui Zalmoxix), nici de cele ale lui
Abari Hiperboreanul”

6 (A8) ,,Abari, cind a fost influentat de zeu, a
mers prin Grecia cu o sdgeata, pronuntand evo-
cdri oraculare si divinizéri. Rectorul Licurg, ne
spune, in versurile impotriva lui Menesecmo,
cd Abari, atunci cind a izbucnit ciuma printre
Hiperboreeni, a plecat si a lucrat pentru Apollo.
Si dupd ce a invatat de la el modul de a raspun-
de oracular, tindndu-si apropiatd sageata, (sim-
bolul lui Apollo), a célatorit in toatd Grecia,
divinizdnd.*” (Licurg, fr. 5a)*

Totodata suntem incredintati cd aceste per-
sonaje, devenite mitice, au trait cu adevirat.
Faptul cd améindoi au fost amintiti de Pindar
este in sine revelator. De asemenea textul lui
Herodot despre Aristea are pentru noi aceeasi
relevanta ca si cel despre Zalmoxis:

Aristea, fiul lui Caistrobio, un om din
Proconesso si autor de poezii, a spus printre
altele ca ar fi ajuns pana la Isedoni, dupa ce a
fost initiat de Phoebus (Apollo). Si dincolo de
Isedoni locuiesc Arimaspi, oameni care au un
singur ochi; dincolo de acestia, grifonii, paz-
nicii aurului, §i mai incolo de acestia, locuiesc
Hiperboreenii, care ajung pana la mare. Acestia
toti, mai putin hiperboreenii sunt dominati de
Arimaspi, care atacd tot timpul popoarele de la
frontierd; Isedonii au fost scosi din teritoriile
lor de catre Arimaspi, Scitii datorita Isedonilor,
si Cimerii, care locuiesc la marea de sud, au
fost obligati de cétre Sciti sd-si lase teritoriul.
De altfel, nici Aristea nu era de acord cu Scitii
in ce priveste teritoriul lor (14) De unde se tra-
ge Aristea, care a compus asemenea poezii, am

Magdolna Toth (Ungaria)

spus mai inainte. In continuare este povestitd
disparitia miraculoasa a lui Aristea, care dupd
parerea martorilor ar fi murit, iar aparitia lui
dupd moarte in cetatea Artace, l-a transformat
intr-un personaj mitic. Dupd sapte ani a apa-
rut in Proconesso §i a compus un poem numit
wVersurile Arimaspeene”, dupd care a disparut
din nou. Viata lui Aristea repeta acelasi ritu-
al initiatic, pe care mai tarziu Zalmoxis il va
face cunoscut tracilor. Populatia din Metapont,
dupa cum a povestit Herodot, a fost martora al-
tor aparitii pe care Aristea le-a ficut:

Si cel ce-a spus aceste lucruri, scrie Herodot,
a dispdrut, in timp ce ei, spun Metapontinii, au
trimis un emisar sa-l intrebe pe zeu la Delphi,
ca sd le spund ce inseamna aparitia acestui om,
si Pizia le-a spus ca trebuie sd se supuna apari-
tiei lui: dacd l-ar fi ascultat, lucrurile pentru ei
s-ar fi desfasurat mult mai bine [...] si o statuie
a lui Aristea a fost ridicatd aldturi de cea a lui
Apollo”® Comentariul lui G. Colli se refera la
continutul Versurilor Arimaspeene si la eveni-
mentele miraculoase care au urmat mortii lui
Aristea. Aparitia sa dupd moarte in vremuri di-
ferite si chiar indepartate unele de altele, este
un mit care se pune de acord cu natura extazu-
lui apolinic, incluzind aici si zborul ca simbol
apolinic.

Locul unde s-au concentrat toate aceste eve-
nimente mitice a fost Eleusis. Evenimentul mis-
teric de la Eleusis, scrie G. Colli, unul dintre
culmile spirituale ale Greciei, care se celebra
anual la sfarsitul verii, a fost o sarbitoare a cu-
noasterii, fapt ce rezultd clar din marturiile an-
tice, dar cei moderni, cu exceptia unor timide
referiri contrare, nu le admit. Ratiunea este ace-
easi: dacd vorbim de cunoastere misticd, este
stiut cd cunoasterea misticd nu existd, si chiar
dacd ar exista ar fi ceva nebulos, in orice caz
incompatibila cu claritateasi masura greacd. Si
totusi un vers din sec. al VII-lea d. I. Hr. spune:
fericit cel... ce a vazut aceste lucruri”®

Platon a fost participant activ la aceste mis-
terii asa cu rezultd din dialogul Banchetul:

=

Orb (2019), portelan cu hartie
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»La aceste doctrine despre iubire, oricum,
chiar tu, o Socrate, ai putea fi initiat; dar la
gradul perfect si vizionar al misterelor iubirii,
la care m-am referit inainte, atunci cind este
urmatid in mod corect calea, nu stiu daci esti
capabil s fii..”, Platon, Banchetul, 209e-210a

Riturile de initiere erau secrete. In consecin-
td si datele pe care cercetétorii le poseda rezulta
limitate la putinele informatii pe care le-au di-
vulgat cei ce au participat la ritualurile secrete,
in general este vorba de pagini care mai tarziu
au fost convertite la crestinism sau din relatari
despre ritualurile care au fost uneori deschise
publicului. Initierea era constituita dintr-o par-
te a sdrbdtorii publice a acelor mysteria, adicd
a Marilor Mistere, ce se desfisurau in luna lui
Bedromione (intre septembrie si octombrie) a
calendarului atenian. Initierea de la Eleusis era
precedata de un ritual care se desfisura la Agrai,
la periferia Atenei, in luna lui Antesterione (in-
tre februarie si martie). Izvoare pictorice ne
aratd cd acest ritual care-si lua numele de la
Micile Mistere, avea un caracter purificator”’

Intelegerea complexititii mesajului ezoteric,
pe care misterele eleusine l-au transmis poste-
ritdtii nu se poate explica decét prin sincretis-
mul specif marilor culturi, explicitate de tradi-
tie, ceea ce a facut H. P. Blavatsky, in opera sa de
cipatai ,,Zeita Isis fird val” a carei complexitate
este putin sau deloc analizata in cultura noas-
tra:

»Numai filosofia platonica, cel mai elabo-
rat compendiu de sisteme abstracte din antica
Indie (pe filiera asiro-babiloniana si egipteana
n.n.) ne poate oferi acest teren intermediar,
chiar daca au trecut doudzecisiunu de secole si
mai bine n.n.) de la moartea lui Platon, minti-
le cele mai proeminente din intreaga lume se
ocupd inca de scrierile sale. El a fost, in sen-
sul intreg al cuvantului, interpretul lumii. Cel
mai mare filosof din epoca precrestini reflec-
td in operele sale spiritualismul filosofilor ve-
dici care au trdit cu mii de ani inaintea lui, si
este expresia metafisica a acelui spiritualism.
Vyesa, Djeminy, Kapila, Vrihaspati, Sumati si
multi altii au transmis amprenta lor de nesters
asupra lui Platon si a scolii sale. Este demon-
strat astfel cd lui Platon si vechilor intelepti
indieni le-a fost revelatd aceeasi intelepciune.
Supravietuind astfel trecerii timpului, ce poate
fi aceastd intelepciune daci nu divini si eter-
na?”® Gasim la G. Colli acelasi tip de demon-
stratie ca la Madame Blavatsky:

Si totusi, scrie el, privind cu mai multé aten-
tie, n-ar trebui sd ne scape folosirea abstracti
a pronumelui demonstrativ, pentru a indica
obiectul cunoasterii, lucru ce este in stilul ma-
relui misticism speculativ, suficient in acest
sens sa ne adresdm limbajului din Upanishade,
tocmai pentru ca paradoxalitatea gramaticii
face referire la surprinzitoarea apropiere a ceea
ce pare foarte departe de simturi.

,In Grecia, in vremea intelepciunii si a filo-
sofiei, scrie G. Colli, este usor de verificat frec-
venta cu care actul cunoasterii supreme, este
numit ,scrutare”, In ce-1 priveste pe Platon, lu-
cru de altfel documentabil, atunci cind descrie
experienta cunoasterii foloseste o terminologie
eleusind; in textele rimase de la Pindar, Eschil
si Euripide se poate presupune cé teoria ideilor
la inceputul elabordrii ei, a fost o tentativa de
divulgare literard a misterelor eleusine, in care
acuzatia de empietate era evitata cu lipsa referi-
rilor la continuturile mitice ale initierii. Si chiar

Carlos Martinez (Spania)

la Aristotel, care nu este in mod sigur cel mai
mistic dintre filosofi, lucrurile sunt reafirmate,
in termeni expliciti; putem citi, scrie Colli, in-
tr-unul din din fragmentele sale ca cunoasterea
noetica trebuie sa fie raportata la viziunea eleu-
sind” (38A21b) si 38A 19-21a).

Dacai lucrurile stau asa, continud Colli, este
nevoie sd ludm in considerare acest lucru, pe
baza documentelor antice si neambigue, pe
care suprema experientd cunoscétoare, din cel
de al VII- lea secol p4na in al IV-lea i. I. Hr. (si
am putea spune pana in al III-lea secol i. I. Hr.,
daca dorim sa-1 considerdm pe Plotin), a rimas
in Grecia neschimbati in natura sa, fard alte ur-
miri. In mod sigur, experienta colectivd de la
Eleusis n-a fost acelasi lucru cu experienta in-
dividuald a lui Parmenide si a celor ce au venit
dupd aceea, dar tipul de cunoastere, cel putin
irecuperabila pentru noi, a rdmas unitara.”’

Cercetarea rezonantei eleusine in intreaga
epoca a intelepciunii grecesti ne indreptéteste
sa consideram evenimentul eleusin, ca o culme
contemplativa cu caracter ezoteric si cu impli-
catii metafisice pentru intreaga spiritualitate de
sorginte platonica, ficdnd posibild acea stare
initiaticd numita epopteia, ca cel mai inalt grad
contemplativ al misteriilor. ,Ritul central evoca
in mod evident sperantele escatologice, ficand
apel la instrumentele proprii ritului, si nu la
invatatura propriu-zisd (asa cum a indicat in
mod expres Aristotel, framm. 15). Simbolismul
bobului de grau poartd in el insusi o explica-
tie de acest tip, la fel ca simbolismul unei noi
nasteri. Un an dupd initierea sa, mystes-ul putea
sa aspire la un grad superior, acela al epopteei.
Ritualurile previzute pentru a ajunge la cel de-
al doilea nivel nu sunt cunoscute; multi studi-
osi sustin cd, conform terminologiei folosite de
Hyppolit, expunerea bobului de grau, trebuia sa
apartind acestui ulterior nivel de initiere”*

Piatra albastrd (2019), portelan

Initierea lui Platon in misteriile de la
Eleusis a fost determinantd pentru constituirea
Doctrinei sale secrete, agrapha dogmata, des-
pre care am vorbit cu altd ocazie, si care era o
formad de religiozitate, legata de fiecare individ
in parte si care a rdamas legata de un loc special,
acela de la Eleusis.

Note
1 Colli Giorgio, La sapienza greca, Adelphi Edizioni,
Milano 1977, p. 45
2 Op.cit., p. 46
3 Problema divinizarii este in mod profund legatid
de aceea a obtinerii nemuririi. In epoca clasici, gre-
cii atribuiau puterea de a se face nemuritori Getilor si
Tracilor, care ar fi capabili sa faca apel la un fel de ritual
samanic, in care un anumit rol l-a avut si Zalmoxis.
Totodatd nu existd urme de ritualuri desfasurate in
timpul acestor practici, care oricum ar fi trebuit sa se
bazeze pe o doctrina precisa, care sa fie legatd de suflet,
fie pe existenta unor spirite alese. Erau unii care cre-
deau céd Zalmoxis ar fi fost un daimon si un discipol al
lui Pitagora; ni se pare semnificativé aldturarea acestor
nume, deoarece uneori li se atribuiau Tracilor credinta
in metempsicoza.

4 Op. cit,, pp. 329-331
5 Herodot, 4, 13-15, in G. Colli, La sapienza greca,
vol. I, Ed Adelphi, pp. 327-329
6 Este un poem epic ce povesteste despre caldtorii
fantastice in tari indepdrtate, cu aproximatie in cel de
al VII-lea si al VI-lea secol i. I. Hr. Despre o populatie
care-si petrece viata pe mare.
7  Fritz Graf, ,Misteri di Eleusi’, in Enciclopedia delle
Religioni, coordonata de Mircea Eliade, ,Religioni del
Mediterraneo e del vicino Oriente antico’, vol 11, Jaka
Book, Citta Nuova Editrice, Milano 2002, pp. 178-180,
(n. trad)
8 H P. Blavatsky, Lin fata raului’, in Iside svslata, vol.
I, Armenia Editore, Milano 1990, p. 31.
9 G. Coll, op. cit., pp. 28-29

10 Fritz Graf, op. cit., p. 180
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Lectia despre cub

. Christian Craciun

ectia despre cub deschide, cum stim, Operele
imperfecte. Lectia despre cub este una des-
pre nefericirea perfectiunii. Clasica (si, prin
aceasta foarte modernd, in sens Pound-ian), in
simplitatea ei de retetar enumerativ, poezia aceasta
ascunde o abil mascata revolta. Revoltd care este a
intregii poezii nichitiene, mai ales a celeia din ulti-
mele volume. O intreitd tintd a revoltei: i. impotriva
limitarilor limbajului, ii. impotriva corpului muritor
al limbajului (Tu nu stii cd vorba arde, verbul putre-
zeste, lar cuvantul nu se intrupeazd ci se destrupea-
za?) si iii. impotriva corpului ca limbaj. Perfect in-
seamna incheiat. Ceva desavarsit, dus pand la capt.
Trimitind la acea ,tristete de dupd” pe care orice
artist a trait-o. Cum sa inchei opera fard sa termini?
Este un poem despre tristetea termindrii. In toate
sensurile cuvantului. Termini opera fiind terminat.
Poezia are o evidentd structurd ternarid. Prima
secventd este comstructia obiectului. A doua este
adorarea lui. A treia este distrugerea. Toate unite prin
aceeasi structurd de retetd. Adica una rigidd. Nichita
forteazi limitele formei pentru ci isi asumd liberta-
tea. In poezia lui, fluiditatea rapidi a unor metamor-
foze ca de videoclip este metoda generarii cascade-
lor de metafore, tocmai pentru cd poetul fuge de
entropia mortii. Ceea ce pare a fi usurinta si usura-
tatea facultatii sale imaginative unice prin bogatie ri-
sipitoare, gratuitate fard autocontrol uneori, este toc-
mai aceastd spaimd de fixitatea mortuard a formei.
De multe ori, Nichita pare a adopta intoarcerea la
libertatea asocierii absurde, pur combinatoristice, a
Avangardei, dar este doar o asemanare superficiald.
Libertatea si forma sunt termeni antinomici. Forma
limiteaza. Este chiar limita la care tinde artistul. Dar
forma este impersonald. lar impersonalul este mar-
ca acestei poezii, mai mult chiar decat gestul poetic
final, cel care ramane imediat in mintea cititorului,
prin efectul de surprizi. Se ia, se ciopleste, se lustru-
ieste, se rdzuieste...secventa unu. Se sdrutd, secventa
doi. Se ia, se faramd, secventa trei. Plus doar doud
voleturi finale cu verbe active, primul la prezent: jese
perfect, si celelalte la viitor: zice-vor, respectiv condi-
tional: ar fi fost, ar fi avut. Constructia este, cum se
vede de o simetrie de fagure, trimitand si ea spre un
clasicism ravnit, provocat. Poezia aceasta nu poate
fi, desigur, interpretata fara imaginea ei dubla: Lectia
despre cerc, care incheie simetric volumul. in care
regasim aceeasi constructie verbald impersonald: se
deseneazd, se taie, se cade, se izbeste, i se cere iertare.
Cele doud poezii sunt, de fapt, una singura, ,,intre-
ruptd” de restul volumului si nu pot fi citite decat in
continuare. Iar acel Atdt care incheie mesajul este,
evident, un Amin. Acest poem continuu este unul
iconic, in sensul originar al cuvantului. Adici o ima-
gine a denevizutului. Intr-o splendidi analizi a cele-
brului tablou Pditratul negru al lui Malevici, filozoful
John Panteleimon Manoussakis — Dumnezeu dupd
metafizicd. O teologie esteticd — descifreaza in stra-
nia imagine ,,...0 icoand a icoanei care nu este incd
aici. Ea reprezinta o icoana in asteptare. Apofatismul
Patratului negru tine locul unei icoane pdnd ciand
aceasta se va dezvalui. Astfel, semnaleaza o cezurad
in fluxul timpului care se intinde intre figurare (prin
Intrupare) si transfigurare (prin Eschaton). Departe
de a fi eclipsa Formei, Pdtratul negru — «campul» in-
tunecat al unei icoane in procesul credrii - este pro-
misiunea ticutd a Formei” (p. 59). Cubul lui Nichita

este un fel de pdtrat negru in 3D in cautarea, pre-ves-
tirea Formei. Cubul negru, sacru din Kaaba. Dar nu
atat forma geometrica, perfectd prin definitia ei abs-
tractd, cat materia formeaza centrul de greutate al
poeziei. Piatra (si corespondentul ei organic — osul)
sunt prezente metaforice permanente ale intre-
gii poezii nichitiene. Semnificand lupta cu Ingerul
Timp. Ceea ce nu putrezeste. Ca sd intelegem cum
se cuvine textul, trebuie si citim intr-o simultanei-
tate de intelesuri, concomitent, impersonalul verbe-
lor si prezenta atemporala a pietrei ca fiind o ,,cauzi
materiald”. De fapt, toate cauzele aristoteliciene sunt
prezente in poem. Cea materiald, cea formala, cea
eficientd nu pun probleme, sunt aproape didactic
(si didacticismul acesta asumat provocator ar cere
o hermeneutica aparte) enumerate in cele doar 13
versuri. Dar cauza prima, ascunsa in misteriosul se?
(un heideggerian das Man?) Dar cauza finala, prinsa
in gestul poetic al sfairdmarii perfectiunii atit de greu
atinse? Semn cd scopul Operei nu este perfectiunea,
ci ceva ce este dincolo de ea. Ceva ce scapd chiar
intentionalitatii prime, constiente, a artistului. Sau,
mai bine zis, scopul se prezintd dincolo de dualitatea
perfect — imperfect. Lectia nichitiand nu se situeaza
doar sub zodia esteticului, adicd a unei arte poeti-
ce foarte abil prinsd in imagini. Prin rigoarea geo-
metrica a constructiei (ceea ce nu caracterizeazd de
altfel ultimele volume ale poetului) si socul gestului
demiurgic (nu cel lent, greoi constructiv, ci cel brusc
destructiv, acela este adevératul gest demiurgic) care
te smulge dintr-un comod plan axiologic pentru a
te arunca in alt plan existential, proiectat in viitor si
conditional, al asumarii si non-dualitatii. Este viata.

Asupra materiei se exercita (folosesc si eu imper-
sonalul, ar trebui meditat si care este vocea, ascunsa
in intunericul impersonalului, care dicteaza aceas-
ta retetd) operatiile de purificare pentru obtinerea
magnus opus, a perfectiunii. Ordinea operatiilor
sculpturale pare guvernatd doar de libertatea ima-
ginatiei poetice, a aluziilor culturale. Operatiile par,
fireste, din ce in ce mai subtile, de la cioplirea cu dal-
ta la slefuirea ,,cu raze” Altceva ne atrage insé atentia
in aceastd enumerare de actiuni: structura lor logica
bipartita. Partea a doua a fiecdrei sintagme — deter-
minantul — smulge violent prima parte din planul
realului. Se ciopleste cu o daltd - dar ea este de sdn-
ge. Se lustruieste cu ochiul - dar al lui Homer. Se
rizuieste cu raze, ca etapd ultimi de finete, nu mai
are determinant. E perfectiunea la nivel subatomic.
Dalta de sdnge este o imagine de o profunzime greu
de pétruns. Este mai mult acidul alchimic care di-
zolvd materia ordinard decat lovitura fizici, tdioasa.
Dupa cum, ideea sacrificiului de sdnge nu poate nici
ea fi inldturatd. Ochiul lui Homer permite o si mai
clard apropiere de pdtratul negru. Este vederea din-
colo de vedere, revelatia discretd a invizibilului ficut
vizibil doar privirii lduntrice. Un volum de tinerete
al lui Nichita Stanescu se numea Obiecte cosmice.
Prin ochiul inexistent al poetului paradigmatic, pie-
troiul devine un astfel de obiect cosmic (Kaaba, iar).
Lucrul este o materie care primeste o formd, definea
sec Heidegger procesul Originii operei de artd. Exact
spre aceasta origine (celestd) ne trimite poezia de
fatd. Avem descrierea amdnuntita, suficientd in la-
pidaritatea ei, a in-formarii materiei. Cu ce? Cu sin-
gele sacrifial, cu lumina neapropiatd, in care rimane
proiectat.

De aici incepe insd degradarea obiectului, la
nivel de obiect al adoririi. In mod obisnuit, par-
tea a doua a poeziei este vizutd ca o continuare
fireascd a primeia, ca un fel de urmare a procesu-
lui de fabricatie dupad retetarul clasico metafizic,
o altd treaptd. Eu propun ipoteza cd este exact
invers: partea a doua rupe cu mitul demiurgiei
artizanale, e o intinare, o negare dialecticd tra-
dusd in forme de adorare care, tocmai ea, stricd
perfectiunea abia obtinuta. De aceea, in poemul
despre cerc, se cere iertare. Cici acolo e vorba de
o cunoastere rationala a tainei, o demonstratie a
utopicei cvadraturi, care, la fel ca si extazul infan-
tei (de la infans, copilarescul inainte de a vorbi,
pueril, pur? A se vedea mai departe comentariul
in legédtura cu sensurile gurii) in fata artei, aduce
atingere obiectului. Cubul a devenit idol. Chip
cioplit, la propriu. Interdict divin aruncat adora-
rii multimilor. Picat prin cilcarea unei porunci
primordiale. Morala din acest punct al textului
(sugerata de simplul pronume ta, cu gura ta, sin-
gurul element oarecum personal din toata aceas-
td artd a facerii) mi se pare a fi aceea cd nici macar
artistul nu trebuie sd-si transforme opera intr-un
idol. Omul incearca si ciopleasca in piatra chipul
Celui care l-a ficut, al Perfectiunii adica, operatie
inversd, nefireasca, cici el a fost facut dupa chipul
si asemdnarea Aceluia. Sa observdm cd volumul
Operele Imperfecte se deschide cu aceastd adeva-
ratd Carte a Facerii si se inchide, cum spuneam,
cu acel Amin definitiv. Precizdnd ca prébusirile
in genunchi sau in brinci din poemul final nu
mai sunt adorare esteticd, ci inchinare triumfa-
toare in fata mortii. Pentru cd intreaga ,,poveste”
din poemul final ne trimite cu gandul la legen-
da Arhimedica si la noli turbare circulos meos. In
primul poem insé suntem abia in stadiul estetic,
deci aflat sub presiunea timpului. Acel repetitiv
dupd aceea (care marcheaza cezura dintre sec-
ventele poeziei) scandind etapele ivirii Operei,
ne atrage atentia ca totul se petrece in timp. Deci
este muritor.

Si, in sfarsit, Gestul capital. Care merita majus-
cula, pentru ci este una dintre cele mai surprin-
zatoare imagini ale poeziei nichitiene. Vrand,
nevrand intregul poem este citit din perspectiva
acestei negdri violente. S-a vorbit, cu dreptare fi-
reste, despre aplicarea unei estetici moderniste, ro-
mantice a imperfectiunii. Este mai mult decat atat.
Nietzsche voia sa filozofeze cu ciocanul, Nichita,
iatd, face poezie cu ciocanul. Cartea filozofului care
avea ca subtitlu Cum sd filozofezi cu ciocanul se nu-
mea Amurgul idolilor. Textul pe care-1 analizez aici
este tot despre refuzul idolatrizérii. Simetrii necon-
juncturale. Gestul capital este nu o negare a ceea ce
s-a facut inainte, ci o continuare aparte. O redare
a Operei imperfectiunii umanului. O implinire sui
generis. Filozofic, ne-am putea folosi de analitica
heideggeriand din Originea operei de artd. Vizand
in ,slefuirea” blocului de piatrd efortul pentru a
ajunge la esenta intemeietoare a Operei. Numai
cd viziunea poetului merge mai departe, pentru cd
Operei nu-i este dat sd subziste in lume. Viitorul
si conditionalul ultimelor versuri sunt nu barbar
distrugitoare, ci deschizitoare, revelatoare. Zice-
vor ne trimite la gurile lacome care sdrutau piatra
rece. Acum ele vorbesc. Isi implinesc functiile. Si
ce spun oare? Visul perfectiunii: ce cub perfect ar
fi fost acesta... Se renuntd astfel la idealul genialoid
romantic, ori faustic, al perfectiunii. Aceasta este
redatd visului ordinii supramundane a ochiului
invizibil. Arta poetici a devenit o marturisire exis-
tentiala. Adicd o mare poezie.

|
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Cum am ajuns
,Conte de Ohaba”

Despre scrisul care si in acest fel te poate innobila

. Nicolae Sarbu

e mai multd vreme consateanul Tibi, alias

profesorul Nicolae Ilias, universitarul din

Petrosani, mi tot indemna sa caut rada-
cinile numelui Ilias. Acel cuvant care, in Ohaba
noastrd natald, ne uneste aparent prin strimosi.
Am tot ezitat sd trec la treabd, pentru cd nu imi
era prea clar ce ag putea scrie potrivit pentru
monografia la care el se aventureazd acum, in
completarea celei din anul 2006, semnata de re-
gretatul meu unchi, profesorul Stefan Patrut. Am
constientizat astfel ci, desi obarsia si ai mei inain-
tasi sunt prezenti in poezii si alte scrieri ale mele,
desi m-am ocupat personal de tipdrirea amintitei
monografii, spre rusinea mea de fiu, nepot si pe
deasupra filolog, stiu inca prea putine despre ,,di-
nastia” mea de tarani. Ilias fiind si nume de vechi
domnitor moldovean. Dar lingvistul Vasile C.
Ionita md asigura ca Ilias vine de la Ilie, cu sufixul
as. Existand in unele pérti varianta Ilies. Nici vor-
bé de vreo inrudire cu amintitul domnitor. Care
se pare ca si ei erau mai multi cu acelasi nume.

In ultima vreme, in discutiile cu Florica, doam-
na mea de azi, fiici a altui sat bandtean, revin tot
felul de cuvinte in grai, specifice vetrelor in care
ne-am nascut. Sonoritdti ciudate, cuvinte vechi,
pe care nu le-am mai auzit si rostit din adolescen-
td si le credeam definitiv uitate. In legatura cu fie-
care dintre ele, cu cei care le-au rostit si le-au adus
sdndtoase si savuroase pana la noi, imi imaginez
azi fascinante povesti. Despre noi si ai nostri, de
care adesea uitam.

Imi amintesc acum de cele povestite despre
cei doi pogani frati Patrut, din pociumpul Tréica.
Dintre care unul, tatil profesorului clujean Ioan
Patrut, s-a dus ginere la Bosicd si a murit asasinat
in propria casa. lar celalalt, Ion, strabunicul meu,
a apucat s md vada numai in leagan, prapadin-
du-se din pécate in anul urmétor nasterii mele.
Era o fire aprigd, cislar (tAmplar) priceput, vana-
tor si membru al uneia din cele doud fanfare din
sat. De la el mi-a ramas in copilarie o bicicleta si
un flaut. [ar la maturitate am vandut, cu toatd pa-
rerea de rau, olacele (casele) pe care el le-a ridicat.
Unde in visele mele imi ridicam si eu o casa de
creatie, in care s scriu la pensie. Un vis pierdut,
ca atitea altele.

Mai stiu cd pe mine ma cheama Nicolae dupa
numele unui unchi, fratele mai mic al bunicii si
absolvent de Academie Comerciala la Cluj, dat
disparut in Rusia, in Al Doilea Razboi Mondial.
De la el mi-a rdmas un fluier, o diploma si mai
ales o bibliotecd, in copildrie atat de folositoare
setei mele de carte. Numele Ilias a venit in po-
ciumpul (neamul) Traiconilor deodaté cu ginere-
le Nita, bunicul meu. Astfel au ajuns bunica mea
Ana si mama mea Mariuta sd poarte numele de
Ilias. Tar numele meu actual Sarbu - dar cu 1 din
i- se trage de la tatdl meu, venit ginere, cu numele
Roman in buletin, dar cunoscut de toatd lumea
ca Pitru Boaca. Sarbu fiind un nume frecvent in
satul nostru, unde personal nu stiu si fi trait vre-
un sarb.

Dar si revin la Ilias, de la care am pornit po-
vestea de fatd. Eram copil cind la noi in casd a
murit Mos Efta, stribunicul meu dupd mama, pe
care atunci nu aveam cum si stiu cd-1 chema si
Iliag. Mi-1 amintesc vag ca pe un om putin la trup,
care In pat se acoperea pana peste cap cu poneava
(patura). Pand a se desparti la bitranete de baba
lui - sé fie o predestinare pentru mine? - locuise
la marginea satului, langd Uldu, gard in gard cu
casa unde azi std primarul Stoi. Tin minte cé la
priveghi s-a lasat cu o incdierare, pe bazd de ra-
chie si joc de carfi. Azi crucea lui Eftimie Ilias a
disparut si vag doar eu imi mai amintesc de locul
lui de veci.

Nu-i de lauda faptul cd mai multe nu stiu, desi
ar fi trebuit si mai demult as fi putut sti despre
stramosul meu cu nume de domnitor moldovean.
Ziaristica cea acaparantd, literatura in care cre-
deam si mai ales viata, cu toate ale ei, mi-au pus
in fatd mereu alte prioritati. Motiv pentru care
ezitam initial s3 rdspund solicitarii lui Tibi. Intre
proiectele mele nu statea si o autobiografie. Nu
md duce nici azi gandul pand acolo incét si cred
cd toate intdmplarile vietii mele de copil la tard
ar avea nu stiu ce semnificatii nemaipomenite.
Totusi, aici vreau sa mai spun doar cd, desi m-am
ndscut intr-o casd mare, am avut o copilarie sard-
cécioasa. Trei din casele in care am locuit pasager
nu mai existd. Cetdteanul de Onoare al comunei
de azi a fost un copil sirac. Dacé tot am amintit
pand acum de personaje trecute pe panza vremii,
pot spune cd acesta-i adevarul istoric.

Abia ajuns in acest punct pot dezvilui ce
m-a hotarat sd scriu toate astea. Cu titlu socant
si in discordantd cu cele spuse de mine pand
aici. In numirul din septembrie 2019 al revistei

Kristina Okan (Federatia Rusa) - Mentiune de Onoare
Acid flesh (2019), portelan, glazura

,Orizont”, din Timisoara, scriitorul si universita-
rul Radu Ciobotea publica articolul ,Tristetile si
dilemele contelui de Ohaba”. Pare o nevinovati
glumd amicald, dar tonul articolului in intregime
este unul foarte serios si favorabil mie si cartii La
o vanare de dinozauri. Cea de-a 22-a carte semna-
td pana in prezent cu numele lui Nicolae Sarbu.
De unde p4na unde atunci acest ,,conte”, din titlul
articolului citat?

Aici e o altd poveste interesantd. Dupa ce cu
un an inainte imi acordase onorantul titlu de
Cetitean de Onoare, cu totul onorant alaturi toc-
mai de Tibi, cel care m-a provocat si scriu despre
stramosi, in 2011, la solicitarea editurii ,,Dacia’,
din Cluj-Napoca, Primaria Boldur mi-a sponso-
rizat volumul de poezii Eu, Nicolae de Ohaba. O
carte care azi se afld in posesia multor consilieri
locali ai comunei Boldur, din acei ani. Intr-un
moment de fericitd inspiratie, prin prepozitia de
din titlu exprimam clar si puternic legitura mea
cu locul nasterii si formarii mele. Numai ci par-
ticula de marcheaza apésat si un titlu de noblete.
Plecand de la acest adevir lingvistic, unii amici
si ziaristi au inceput sa mi se adreseze, in glu-
md, ba chiar si la televizor, cu apelativul conte de
Ohaba. Mie revenindu-mi intr-un fel, ca lui Penes
Curcanul, eroul lui Vasile Alecsandri, impova-
ratoarea misie sa transform porecla in renume.
Sarcini de care sincer nu stiu cum ag putea si ma
descurc mai bine.

E bine ca mai ales cei tineri sa stie cd Ohaba
mea a avut in istorie cont{i adevarati, din familia
maghiard Forgacs, unul din ei cu functie impor-
tanta chiar in magistratura superioara a Ungariei
din trecute vremi. De aici vine si numele satului:
Ohaba-Forgaci. Batranul Gica Daru, tatal mare-
lui jucdtor pe sub mind George Déaru (Marza),
imi povestea cum, dupd Unirea din 1918, a fost
daramat pand sub temelii castelul din Fargaci al
fostilor grofi unguri. Am avut si noi ceva pamant
in acel loc si-mi amintesc cd, in copildrie, mai gé-
seam la sapd cioburi de {igla, bucatele de carami-
d4. Interesant e faptul cd o vreme satul s-a numit
Ohaba Timisani si, din motive nestiute de mine,
s-a revenit la Ohaba Forgaci. Legat de care eu sunt
tachinat sau alintat astazi.

Iatd cum istoria se intalneste cu poezia, spiritul
de gluma isi d4 ména cu seriozitatea actului de
criticd literard i cum, pornindu-se de la titlul unei
cérti, autorul poate sd se trezeascd, in mod sur-
prinzator, cu un apelativ la care nu s-ar fi gindit
niciodatd, oricata imaginatie ar avea. Bineinteles
cé eu, fostul copil sarac al satului, nu mé voi crede
in niciun caz conte de Ohaba.

Asa cum mad alintd sau ma tachineazd unii.
Nu fac, Doamne fereste, vreo trimitere la de
Lautreamont sau la de Unamuno! Dar se naste
de aici in mintea mea o intrebare cét se poate de
serioasd. Metaforic putem spune cd locul nasterii
ne-a dat viata si nume. Eu ma intreb acuma daca,
legat de acest loc poate, cum si cat anume poate
un act de creatie, aici titlul unui volum de poezii,
sa-{i dea un titlu de noblete. O fericita conjunc-
tie intre nagtere si creatie. Adica scrisul insusi si
fie actul care si te innobileze, ca o renastere. Mie,
alintul nascut din cartea Eu, Nicolae de Ohaba
mi-a dat prilejul bun sa scriu aceste randuri des-
pre legéitura cu satul si radacinile unde cdndva ma
voi intoarce. Mi-a dat dreptul si semnez citeoda-
td cu pseudonimul Nicolae de Ohaba si speranta
cd arta, iata, si in acest mod te poate innobila.
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insemnari din La Mancha

Ademenitoare titluri

. Mircea Mot

lement al paratextului, titlul unei opere este

pentru Gerard Genette ,,mai degrabd un

prag decat o margine sau o limita riguroa-
s&, si teoreticianul insista in mod deosebit asupra
acestui aspect, paratextul este de fapt, pentruel, ,,0
zond intre text si interiorul textului”. Este nu doar
o zona de tranzitie, ci si ,,una de tranzactie, in care
preocupdrile comerciale ocupa un loc preponde-
rent: un loc privilegiat, programatic si strategic,
al exercitdrii unor influente asupra publicului, o
influentd care este in interesul unei interpretéri
mai bune a textului i al unei lecturi mai perti-
nente”. Prag, spatiu al trecerii din universul real in
universul imaginar al operei, titlul isi asumd in-
tr-un fel rolul de a pregati cititorul pentru lumea
»de dincolo” de liziera operei, in care experienta
si reperele din lumea reald nu mai conteazd. Sa
ne amintim ce scria Georges Poulet in Constiinta
criticd: ,De indatd ce inlocuiesc prin cuvintele
unei cérti proiectia mea asupra realitétii, ma pre-
dau, cu picioarele si méinile legate, atotputernici-
ei minciunii [...] Caracteristica literaturii, adica a
limbajului dedandu-se neinfranat exercitérii de-
pline a puterii sale, este de a nu respecta nicio re-
alitate obiectivd, niciun lucru tangibil, niciun fapt
dovedit. Nu mai ramane din ea nicio parceld ca o
firama de uscat in lichidul univers al fictiunii. Imi
iau rdmas bun de la ceea ce este, preficAndu-ma
a crede in ceea ce nu este. Md inconjor de fantas-
me si de fantome, sunt prada limbajului. Limbajul
md inconjoara cu fictiunea lui asa cum apa aco-
perd un regat inghitit de mare. Nicio sectiune a
realitdtii nu e la addpost de aceasta ingropaciune
universald”.

Titlul nu trebuie crezut insd pe cuvant, mai ales
atunci cind pare sa exprime intentia autorului si
mai putin acea intentie a textului pomenita de
Umberto Eco in ale sale Sase plimbari prin piddu-
rea narativd. Alteori, absenta titlului poate trada
increderea autorului in unitatea propriei opere
(ce nu admite fragmentarea), iar ca atitudine a
scriitorului modern un evident dezinteres pentru
ceea ce Inseamnd conventie literard. Nu in ulti-
mul rind, lipsa titlului este consecinta intentiei
autorului de a-l lasa intr-o deplind singuratate pe
baudelairianul ,,mon semblable, mon frere” (ipo-
crit in masura in care, lasdnd impresia ca este de
acord cu autorul, il trideazd in favoarea textului,
in mod creator insa).

Cuvinte potrivite, volumul de poezii publicat
de Tudor Arghezi in 1927 (un debut editorial la
varsta de 47 de ani!) rdméne un reper in poezia
si literatura roméneasci. Demitizare a actului
creator, dupd cum s-a spus de altfel, identifica-
rea demersului poetic cu mestesugul si cu migala
unui orfevrier, toate acestea sunt valabile, desi-
gur, pentru poezia argheziand. Cuvintele potrivite
ar fi, in asemenea situatie, opera unui ,,mester’,
nicidecum a unui ,,maestru” (poetul insusi re-
fuza apelativul ,,maestru”). O trimitere la artele
poetice este absolut necesara, chiar la considerat
facilul Testament, unde metafora ,,seara razvrati-
td” transcrie o tulburare si o revolta interioard a
naturalului, inaintea trecerii acestuia in cultural.
Poemul surprinde momentul metamorfozei na-
turalului in cultural: sapa se schimbd in condei,
iar brazda in calimard, in timp ce graiul (expresie

a realitatii imediate, acel ,,graiul lor cu-ndemnuri
pentru vite”) este autentic punct de plecare pen-
tru limbajul poetic, ,,cuvinte potrivite” (,,Din gra-
iul lor cu-ndemnuri pentru vite/ Eu am ivit cu-
vinte potrivite”, ca emblemd a altei etape, ,,leagine
urmagilor stidpéani”). Ion Pop considerd ci nu e
vorba doar de cuvinte combinate, ,,de fapt si adec-
vate unei realitdti existentiale, confunddndu-se cu
natura, putindu-se substitui unui cosmos. Céci
in dubla-i acceptiune, «potrivirea» cuvintelor se
definea in egald masurd ca alchimie a verbului si
a lumii”.

In anul 1930, Ion Barbu publica volumul de
poezii Joc secund, al cirui titlu trimite cit se poate
de convingator la programul estetic al poetului.
Jocul secund al poetului se impune ca o replicd
data realului, jocului ,,prim” al divinitatii, crea-
tor al lumii materiale cu alte cuvinte. Asa cum il
intelege Ion Barbu, jocul secund inseamnd, pand
la un punct, drumul invers, spre inceput, dinspre
materialitatea lumii spre conditia latenta a aceste-
ia. In fond, ,calificativul de secund, acordat pro-
priului «joc», implica si constiinta unui joc prim,
la care se raporteaza si din care derivd, corectan-
du-l, «purificindu-1»" (Ion Pop). Prin demersul
sau, poetul ,deduce” din ceas, din contingent,
lumea fenomenala, a cirei materialitate este ine-
catd in oglinda ce retine doar puritatea formelor.
Autorul nu ramane la ceea ce a fost considerat
»mitul oglinzii”, cata vreme oglinda este doar o
etapd in drumul realului desubstantializat spre
un azur care-l méintuieste de povara si vinovatia
materialititii sale.

Titlul volumului publicat de G. Cilinescu in
1938, Enigma Otiliei, confirma punctul de ve-
dere al lui Genette despre titlul operei ca zona
de ,tranzactie”, in care preocupdrile comerciale
ocupa un loc preponderent. Se stie foarte bine, si
dascalii de limba si literatura romand nu uitd sd
le-o0 spuni elevilor, ci volumul s-ar fi numit initial
Pdrintii Otiliei (balzacianism, paternitate etc.), ti-
tlu inlocuit de editor din motive comerciale. Este
de retinut cd insusi Célinescu comenteazd titlul,
cu incantare, dar si pentru a-1 sustrage intelegerii
editorului: enigma nu este atat a Otiliei, cit a lui
Felix, a tanarului pentru care orice prezentd fe-
minind devine enigmaticd. Sau, cu cuvintele au-
torului: ,Nu Otilia are vreo enigma, ci Felix crede
ca le are. Pentru orice tAndr de doudzeci de ani,
enigmaticd va fi in veci fata care il va respinge,
dandu-i totusi dovezi de afectiune. Irationalitatea
Otiliei supédrd mintea clar, finalistd a lui Felix [...]
Se pare ca fetele nu iubesc in chip necesar pe tine-
rii de varsta lor si ca barbatii in etate exercitd asu-
pra lor un curios imperiu. Asta pentru Felix este
o0 enigmad. Si apoi, enigmd este tot acel amestec de
luciditate si strengarie, de onestitate si usuratate”.
Si mai departe, orientand lectura, dar si lasand
libertate criticului: ,,E rostul criticului de a ghici
mai departe, in adancime, ce am urmdrit noi, de
va fi vreo adancime..”.

Revenind la poezia interbelica, volumul lui G.
Bacovia din 1916, Plumb, contine poeme ale ci-
ror semnificatii graviteaza in jurul plumbului ca
simbol al apasarii, al strivirii fiintei si al imposi-
bilitatii inaltdrii, catd vreme aripile din poemul
ce imprumutd titlul volumului sunt ele insele de

Doina Stici (Roméania) - Mentiune de Onoare
Compozitie (2019) portelan cu hartie, glazuri

plumb. Universul bacovian se afld intr-o rapidd
descompunere. Ploaia/apa descompune materia
(in suferintd profunda, ,,aud materia plangand”),
dupéd cum céildura din Cuptor descompune de
asemenea totul, inclusiv fiinta iubitei (,,Si azi
chiar sdnul tau e mai ldsat”), iar fapul devine un
eveniment ce se cere consemnat si comunicat in
locul unei declaratii de dragoste (,,Chiar pentru
asta am venit ca sa-ti spun”). Ninsoarea este aso-
ciatd potopului, totul lasdnd impresia ca insisi
conditia Creatiei este pusd sub semnul intrebarii.
In aceasti situatie, plumbul poate fi acceptat ca un
element, greu intr-adevir, dar care ,fixeazd” cele
existente.

Imi rezerv plicerea si transcriu poemul Un
trandafir invatd matematica, din volumul cu ace-
lasi titlu, cu care Gheorghe Grigurcu debuta edi-
torial ca poet in 1968: ,,Un trandafir invatd mate-
matica/ in zona-n care codrul isi explica umbrele/
iar noi privim spectacolul uimiti.// Un trandafir
se-aduna si se scade/ doar cu sine insusi/ necu-
noscandu-ne”. Poemul contine elemente ale poe-
ticii lui Gheorghe Grigurcu, ce tin in special de
relatia dintre natual si estetic, dintre realitate si
simbol. Intr-o zona in care natura (codrul) este
predispusd sd-si dezviluie (si sd-si anuleze) mis-
terul si implicit esenta, trandafirul conteazi ca o
prezentd compensatoare, esteticd, inchis in sine si
optand pentru invatarea matematicii ca modali-
tate de a fiinta dar, mai ales, ficAnd abstractie de
un semnificativ spectator si de complicitatea sa
hermeneutica.

Titus Popovici nu a scris doar Strdinul si Setea
(din care mai rezista doar partea amintind tra-
ditia scriitorilor ardeleni), ci si Moartea lui Ipu.
Pentru a salva comunitatea de represalii in urma
uciderii unui soldat german, notabilitétile ii pro-
pun lui Ipu, idiotul satului, sa treacd drept uciga-
sul soldatului. Ipu accepta si o face in primul rand
pentru fapul cd este constient de lipsa lui de sem-
nificatie (spre deosebire de alte porecle din sat,
Ipu ,,nu inseamna nimic”). Ipu se va sacrifica dacd
sora lui primeste o bucatd de pamant, cu alte cu-
vinte Ipu spera ca prin propria moarte sd insemne
ceva, si capete semnificatia ce-i lipsise toat viata.
Executia din zorii zilei nu mai are insa loc, fiind-
ci nemtii se retrag in graba. In finalul nuvelei Ipu
plange, dar nu de bucuria de a fi ramas in viata, ci
pentru ca a ratat sansa ca prin propria moarte si
dobandeascéd importanta.
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Lectura ebraica a Bibliei

. Andrei Marga

entru oricine este enorm de greu sa-i con-

cureze pe Rudolf Bultmann sau Joseph

Ratzinger sau Hans Kiing in cunoasterea
Bibliei. Nu doar stipanirea temeinica, pe langd
greacd si latina, a ebraicei le da un ascendent, ci si
calibrul cu totul neobisnuit al pregitirii lor teolo-
gice si, fireste, anvergura viziunii.

Suficienta le era cel mai strdin dintre lucru-
rile de pe Pamént fiecaruia dintre cei mai mari
teologi! Fiecare dintre cei trei a simtit insad ne-
voia sd apeleze la sprijinul evreilor in mate-
rie de interpretare a Bibliei. Bundoara, Rudolf
Bultmann, care a examinat ca nimeni altcineva
emergenta crestinismului din traditii evreiesti
(Das Urchristentum, Patmos, Diisseldorf, 2000),
a atras atentia (in Glauben und Verstehen, J.C.B.
Mohr, Paul Siebeck, Tiibingen, 1980, pp. 313-
336) contra alunecarii intelegerii crestinismului
in afara acestor traditii, in care a luat nagtere si
fara de care nu poate fi inteles la propriu. Joseph
Ratzinger a relansat (vezi Jesus von Nazareth,
Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2006, I, p. 87) for-
mula lui Isus ,veritabil israelit” spre a sublinia cit
de importantid este intelegerea lui Isus induntrul
iudaismului, dupa ce a scris cé in relatia dintre
crestinism si iudaism nu este vorba de doud religii
diferite, ci de una si aceeasi, cu doud cdi ale ,,méin-
tuirii (redemptiunii)”. In discutia sa radiodifuzata
cu Pinhas Lapide (Jesus im Wiederstreit. Ein jii-
disch-christlicher Dialog, Calwer, Stuttgart, 1981),
Hans Kiing a fost cit se poate de direct. Dupa
ce vestitul rabin a aritat cit de importante sunt
pentru cunoasterea lui Isus cele ,.cinci legaturi cu
iudaismul” - mediul inconjurétor, limba ebraica,
intelegerea Bibliei ebraice, gindirea in imagini
si parabole, grija pentru Israel - Hans Kiing nu
a ezitat sd remarce exigentele traducerii exacte si
ale intelegerii propriu-zise a lui Isus. Nu tot ceea

ce se afla in circulatie, in indiferent ce limba, este
traductibil, in urm4, in ebraica lui Isus si a epocii!
Nu se poate totul atribui lui Isus! Sau invers, sunt
expresii ale lui Isus si ale contemporanilor sai a
cdror traducere are nevoie inca de eforturi. Hans
Kiing incheia cu un apel: ,eu cred cd voi puteti,
ca evrei, sd ne ajutati incat noi si-1 vedem pe Isus
in originaritatea (Urspriinglichkeit) sa si si-1 des-
coperim ca solicitare pentru astazi” (p. 10). Nu ai
cum sd ajungi la Isus detasdndu-l de lumea din
care s-a indltat.

Eu cred ca apelul lui Hans Kiing este valabil
oricind este vorba de a-1 cunoaste pe Isus si de a-1
intelege. Mai cu seama c4, intre timp, intervin noi
descoperiri in ceea ce priveste viata si actiunea lui
Isus induntrul lumii acelui timp (vezi, de pild4,
cea mai noud si impozantd, Werner Dahlheim,
Die Welt zur Zeit Jesu, C.H. Beck, Miinchen,
2017), chiar relative la parcursul ultimelor sale
trei zile din viata pamanteasca (Shimon Gibson,
The Final Days of Jesu, Lion, Oxford, 2009). Iar
o argumentare este acum decisiva privind limba
de referintd pentru intelegerea lui Isus — care este
ebraica. Dupa cum a dovedit David Flusser (in
Jesus, LEclat, Paris-Tel Aviv, 2005), toate spusele
lui Isus pot fi redate in ebraici, dar nu si in ara-
maicd — dovada cd Isus a folosit mai curand ebra-
ica in exprimarile sale.

Ne miscam pe terenul credintei, care are in-
comensurabilul ei, dar aceasta, credinta, la drept
vorbind, nu poate fi doar subiectivd si arbitrara.
Daci, desigur, este altceva decat simpld supersti-
tie sau ritual sau mit sau orice mai putin decét
credintd! Oricum, o miscare de amploare uni-
versald fara egal, precum crestinismul, aduce in-
evitabil cu sine nu numai opere impunétoare ale
spiritului, ci si aluviuni necoapte sau chiar nein-
formate, care propriu-zis nu au de a face cu el. Nu

Dori Schechtel Zanger (Israel) - Mentiune de Onoare

Tara promisd (2019), lut alb, glazurd, decalcomanie

le poti face fatd fard exigenta raportirii la surse!
Iar dacd teologi de anvergura neobisnuitd a lui
Rudolf Bultmann, Joseph Ratzinger, Hans Kiing
au apelat la sprijinul evreilor, de ce nu am face-o
fiecare atunci cAnd vrem sd cunoastem si sd inte-
legem péna la capat Scripturile?

Aceste ganduri mi-au revenit cand am inceput
sa citesc cartea vestitului Manitou — marele ra-
bin Leon Askenazi, intitulatd Lecons sur la Torah
(Albin Michel, Paris, 2007). Mi-am dat repede
seama cd este vorba de o extraordinara prezentare
a Pentateuch-ului, exponentiald pentru ceea ce se
poate numi ,,lectura judaicé a Bibliei“, cum s-a si
spus foarte bine.

Nu sunt specialist in chestiuni biblice si, cu
atit mai putin, in interpretarea de pasaje cruciale
din Biblie. Fiind contemporanist prin convingere,
adicd unul care considerd ca anatomia organis-
mului mai complex este cheia pentru intelegerea
celorlalte organisme, nu invers, ceea ce ma intere-
seazd, si md intereseazd foarte mult, este sa decan-
tez o seama de optiuni aparte ale lecturii iudaice
a Bibliei in relatie cu nevoi actuale. Céci Europa
conceputd realist, cum am ardtat la rindul meu, cu
nenumadrate prilejuri (vezi Andrei Marga, Religia
in era globalizdrii, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2010), pe ,triunghiul Ierusalem-
Atena-Roma*, poate mereu beneficia de ceea ce
se face la Ierusalim pentru intelegerea traditiilor
evreiesti. Mai exact, in felul de a privi al iudais-
mului este un zacamant pe care cultura actuala a
Europei, incd tributara reducerii istorice la bino-
mul Atena-Roma, nu l-a folosit destul si din care
mai are de preluat, cel putin in ceea ce priveste
intelegerea ascendentei sale de la Ierusalim - in
fond a cartii fondatoare care este Biblia.

Lectura mea a interpretérilor Bibliei este, mér-
turisesc, directionata. Bundoard, de multi ani ma
framantd un sir de observatii ficute de Rudolf
Bultmann. Atunci cdnd a ajuns sd examineze felul
in care omul este conceput in traditia iudaismului
si in crestinismul originar, celebrul teolog a fixat
diferenta in termeni tari. Antropologia greaca,
spune el, era dualista, concentratd asupra tensiu-
nii dintre sensibilitate si spirit, iar idealul era fiin-
tarea umani ca operi de arti. In opozitie cu aceas-
ta antropologie, pana si in crestinismul originar,
tocmai iesit din sdnul iudaismului, ,esenta pro-
priu-zisa a omului nu este logosul, ratiunea, spiri-
tul. Dacd indreptdm intrebarea in ce constd aceas-
ta, spre crestinismul originar (Urchristentum),
raspunsul poate suna numai asa: in vointi. In
orice caz: a fi om, viata ca viatd umana, se inte-
lege mereu ca a fi orientat spre ceva, ca 0 ndzuin-
td spre, ca o vointd“ (Das Urchristentum, p. 196).
Chiar la evanghelistul Luca faptele bune sau rele
rezultd din ,,inim&" pe aceastd cale din ,vointi“
(6, 43-45). ,,Omul este vointa sa“ (p. 197). Ceea ce
face sau nu face omul este chestiune de vointd -
inainte de toate. Si in Noul Testament imprejura-
rea cd omul a devenit prizonierul raului este pusi
in seama faptului cé vointa sa nu este pe mésura.

Nu-1 putem banui pe Rudolf Bultmann de in-
tentia ascunsd de a adapta interpretérile sale la
contextul anilor treizeci. Asemenea oportunism
ii era, cu sigurantd, strdin teologului crestin care
era. Numai ci, odata cu publicarea Caietelor negre
ale lui Heidegger (2014), se ridica intrebarea: ce a
preluat celebrul filosof din interpretarea datd iu-
daismului si crestinismului de marele sau prieten,
Rudolf Bultmann, cu care a discutat indelung, pa-
tru decenii?

Astdzi avem la dispozitie editia completi a co-
respondentei celor doi (Rudolf Bultmann, Martin
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Heidegger, Briefwechsel 1925-1975, Vittorio
Klostermann, Paul Siebeck, Frankfurt am Main,
Tiibingen, 2009), care este edificatoare. Ce ne spu-
ne ea?

Editia atestd un Martin Heidegger preocu-
pat s gdseascd un nou acces la ,fiintarea umand
(Dasein)” si, pe aceasta directie, si scoata de pe
scend intelegerea greaca a ,fiintei (Sein)”, apoi ca-
tolicismul. Ar fi nevoie, scrie el, de improspatarea
credintei si de o ,reald bisericd” pentru ca pro-
testantismul sa evite ,,dizolvarea in biserica cato-
licd”, pe fondul ,sérédcirii si inghetarii credintei”
(p. 151). In situatia de ,pribusire a universititii
(Verfall der Universitit)”, ca urmare a ,,lipsei lega-
turii cu pimantul pe care se afld (Bodenlosigkeit)”,
ar fi nevoie de o schimbare ce trece dincolo de
simpla restabilire a ,efectivei existente crestine’”.
Discursul rectoral (1933) al lui Heidegger se voia
tocmai depdsirea crestinismului imbrétisand te-
mele propagandei Fithrerului.

La Discursul rectoral, ale cirui suprapuneri cu
propaganda nazistd a acelor ani l-au nemultumit
pe Rudolf Bultmann, acesta a reactionat fara ezi-
tare intr-o scrisoare catre Martin Heidegger: ,ne
vrem pe noi insine! spui tu... Cat de oarba mi se
pare aceasta vointa! Cat de mult std aceasta vo-
inta, in fiecare clipa, in primejdia de a se rata pe
sine” (p. 194). Rudolf Bultmann a fost in com-
plet dezacord cu directia manifesta a lui Martin
Heidegger din jurul lui 1933.

Editia ne mai atesti un Rudolf Bultmann
preocupat de innoirea teologiei, dar neclintit in
convingeri crestine si in opiniile lui istorice si te-
ologice. In edificatoarea sa Declaratie din 2 mai
1933, neintrecutul teolog al protestantismului ce-
rea oprirea actiunii de ,,defdimare”, ce lua avént
in Germania timpului §i-i viza mai ales pe evrei,
si apela la ,,jubirea (Liebe)” propoviduitd de Isus
Christos. ,,Opriti lupta pentru spiritul pur al po-
porului si ingrijiti-vd ca vointa nobild pentru
adevar si germanitate sd nu fie desfiguratd de o
demonici denaturare!” (p. 285). In orice caz, nu
apare nicidecum vreo linie ce duce de la teologia
lui Rudolf Bultmann la Martin Heidegger.

Sé-i dim din nou cuvéntul lui Heidegger. Cel
putin in Caietele negre (2014), scrise din 1930
incoace, filosoful scrie: ,crestinismul a pierdut
de mult orice putere a originaritatii sale; el si-a

Recolta (2019), ceramica, lemn

transformat propria istorie (Geschichte) in istorie
(Histoire) exterioard” (Gesamtaugabe 94, p. 523).
Heidegger converteste apoi repede discutia des-
pre istoria universala, crestinism si filosofia ,.fiin-
tei” intr-o abordare ,,metapoliticd” pe care vrea,
de altfel, sa o intemeieze.

In Caietele negre Heidegger ataci fira retineri
ontologia greacd, crestinismul, modernismul,
americanismul si evreii. Inclusiv in 1938-1939, el
ii acuza chiar in termenii din Mein Kampf, cunos-
cuta carte a lui Hitler, ca fiind lipsiti de legatura
cu ,lumea” si cu ,,pamantul” - ,Weltlosigkeit” si
»Bodenlosigkeit” (GA 95, p. 96 si urm.). Evreii nu
ar fi legati de ceva, dar si-ar pune totul in slujba
lor. Acestea ar fi efectul ,,rationalitétii goale si ca-
pacitatii de calculare” a ,,rasei evreilor” (GA 96, p.
46), respectiv al caracterului de ,veniti” din altd
parte a lumii. Calculul ajunge in mana lor sa sub-
stituie realitatea.

Calculul - continua Heidegger - se afld la baza
»maginatiei (Machenschaft)” ce ar controla lu-
mea’Masinatia’, ar fi tocmai ceea ce genereazd
subiectul ce se intelege pe sine ca ceva suveran,
iar realitatea ca ceva calculabil (GA 96, p. 94).
Heidegger atribuie ,,masinatia (Machenschaft)”
felului de a gandi al evreilor. in conceptia sa, ,,pu-
terea temporard pe care evreimea a dobandit-o
in lume /.../ isi are temeiul in aceea ca metafizi-
ca Occidentului, cel putin in desfisurarea ei din
epoca moderna, a oferit puncte de sprijin pentru
extinderea unei rationalitati si capacitéti de calcu-
lare altfel goale” (GA 96, p. 46). Heidegger invocd
drept ,,probe” miscéri din istorie care ar pune so-
cietatea in functie doar de economie si, prin acest
intermediar, de biologie, in detrimentul fortelor
spiritului (Geist). Evreii ar intretine, deja prin re-
ligia lor, premisele unei lumi devenitd obiect de
combinatii si straina de valori ale spiritului.

Este stupefiant pentru un filosof care se res-
pectd sa se plaseze in bund parte in prelungirea
Protocalelor inteleptilor Sionului, de multd vreme
demascate ca o confectie a serviciilor secrete ta-
riste! Cliseele sale nu sunt, insd, greu de infirmat.
Iatd cateva argumente.

In definitiv, cum caracterizdm un popor care
a luptat in istorie cu cele mai mari sacrificii pen-
tru neatarnare si a fost privat de patria sa din anul
70 pana in 19482 Ce tine de un context unic si ce

tine de specific? Ce se poate generaliza legitim?
Heidegger nu-si pune asemenea intrebare justiti-
cata.

Apoi, prin constiinte extrem de sensibile, ta-
lente extraordinare si efort exemplar evreii au
dat o culturd de referinta a umanitatii si au in-
fluentat adesea cursul istoriei. Destul sd luim in
seamd contributia la emergenta modernitatii, in
cunoastere si in crearea de institutii, sau la crearea
Statelor Unite ale Americii. Dar daci ar fi contro-
lat lumea, cum crede si Heidegger, cum se face cd
evreii au platit de multe ori oalele sparte?

Mai departe, cum se face cé nu altcineva decat
Nietzsche a putut remarca faptul ca putine litera-
turi ale lumii au putut pune in fata atitea persona-
je extrem de complexe cum sunt cele din Vechiul
Testament? Nu cumva o mare linie a idealismului
— deci a ceva opus aborddrilor mercantile si biolo-
gizante, acuzate de Heidegger - vine din iudaism?
Daca se vrea, Isus si crestinismul fiind exemple
impundtoare!

In sfarsit, in vointa statornicd a multor evrei de
revenire la Muntele Sion, de la Theodor Herzl in-
coace, si mai ales dupa explozia virulenta a antise-
mitismului in Franta sfarsitului de secol XIX, apoi
in Germania inceputului de secol XX, Heidegger
nu vede decét ,,masinatia (Machenschaft)”. Unui
filosof integru nu putea sa-i scape presimtirea de
cétre sensibilii intelectuali evrei a urgiei ce avea
sd vina i cautarea de citre poporul evreu a unui
liman. Mai ales cd multi intelectuali evrei ai epo-
cii erau chiar fostii sdi elevi (Leo Strauss, Hans
Morgenthau, de exemplu), dupé ce el insusi isi da-
tora prestigiul in buna parte familiei lui Edmund
Husserl, evreu care-si pierduse fiul pe front, lup-
tand pentru o Germanie pe care o resimtea fard
rezerve ca patria sa. Sau lui Emil Lask, cazut in
aceleasi imprejurari!

Pina la clisee care se recicleazd, din neferici-
re, periodic, este insd de vazut care este substan-
ta Bibliei in lectura pe care i-o face judaismul. Sd
ne oprim, cum mi-am propus, la cartea lui Leon
Askenazi, Lecons sur la Torah, in care se comen-
teazd pe rand cartile Pentateuch-ului - Geneza,
Exodul, Leviticul, Numerele, Deuteronom.

Din capul locului te intAmpind punctul de ve-
dere fundamental dupd care crearea lumii, care
este tema dominantd in Geneza, nu a procedat
ex nihilo, ci in nihilo — ceea ce este incomparabil
mai inteligibil (p. 42). Mai mult, creatia, actul cre-
arii - cum se accentueazd de altfel si in Midrash
si Kaballa - este inconjurat de mister, dar are un
continut moral: ,,a crea inseamna a da fiintd unui
altuia decit sine”. Analogia cea mai apropiati a
creatiei este a da nastere cuiva, iar cuvantul ,,Tatd”
cistiga pe acest fond pozitie centrala in Biblie.

Ansamblul Thorei este de fapt ,dezviluirea
proiectului regulilor de coexistenta intre cu totul
altul si altul. Or, relatia de alteritate astfel inte-
leasd este cea a lui Dumnezeu cu lumea, relatatd
de Genezd. Aceasta relatare este ea insdsi prefata
istoriei omului, in care relatia alteritétii este cea
care regizeaza omul §i apropiatul siu. Relatarea
istoriei umanitatii este, la rdndul ei, prefata legii
data lui Israel, in care fiecare este confruntat cu
adevarul omului asa cum Dumnezeu il preferd si
fie: justul conform legii..” (p. 199). Iudaismul isi
asuma cd Thora a fost revelatd de Dumnezeu. Ea
nu doar cé il priveste pe credincios, dar ii regleazi
relatia cu lumea.

In mod interesant, insi, Tatil - in iposta-
za de creator (Elochim) si in cea de providen-
ta (Hachem) - leagd natura de istoria oame-
nilor. ,Din perspectiva Thorei, natura insasi
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este esentialmente urmarea istoriei oamenilor.
Legatura intre istorie si naturd este geografia’, in-
cat ,,0 filosofie «geopolitica» este inscrisa in rela-
tarea credrii omului: «umpleti pdmantul si cuce-
riti-1»” (p. 50). Dar Tatal leags si istoria oamenilor
de o finalitate care este inscrisa in ,legdmantul”
reluat si amplificat al lui Dumnezeu cu poporul
evreu.

Imediat intervine o altid specificare a lecturii
iudaice. Noe este salvat de Dumnezeu, dupd ce
Atotputernicul regretd cd i-a creat pe oameni §i
a decis sd termine cu cei care au iesit din crea-
tia sa, declansdnd potopul. Se poate spune ci
Dumnezeu a acordat gratia sa lui Noe? Conform
iudaismului lucrurile stau mai complicat. Noe
este socotit de Dumnezeu ,just’, iar ,justetea’
este evaluatd ,,in functie de o ordine de valori, o
normd, o Lege” (p. 57). Altfel spus, Noe a obtinut
gratia lui Dumnezeu cici era pe calea conformd
cu ceea ce avea sa fie fixat explicit ca ,,just” odata
cu Abraham.

Desigur, Biblia reda o istorie a oamenilor ce
culmineazd cu istoria evreilor. Nu tot ceea ce reda
Biblia tine de iudaism. Identitatea ce duce la Israel
are prima etapd in Abraham. ,Continutul de va-
lori a ceea ce de obicei se numeste iudaism consta
in esenta in ebraism, asa cum aceasta a fost triit,
in nostalgia fidelitétii si in speranta restaurdrii, in
peripetiile exilului” (p. 64). Iudaismul incepe cu
decizia lui Abraham de a pérasi exilul de la Our
Kasdim si de a se angaja pe calea mesianicd, care
este pentru toti oamenii. ,,In raport cu /.../ para-
metrii de valoare ai proiectului Creatorului cre-
atura este de pus la incercare si are de justificat
«gratia» de a fi fost creati. In fapt, prin darul gra-
tuit, a priori in raport cu orice merit de a fi, crea-
turile primesc de la Dumnezeu existentd si viata.
A posteriori este munca vietii, in durata existentei
terestre, cea prin care creaturile dobandesc meri-
tul de a fi ce le asiguri eternitatea in ordinea lumii
ce va veni” (p. 79). In lumea dati oamenii prega-
tesc lumea ce va veni.

In orice caz, Biblia nu este relatarea unei pre-
destinari, ci altceva. , Este vorba, mai profund, de
situatii existentiale si socio-politice care, in istoria
sa, poporul lui Israel trebuie sd le trdiasca si sa le
rezolve in calitate de colectivitate” (p. 83). Nu este
vorba de a reduce istoria la o dimensiune - ma-
teriald sau spirituald. Deja la nivelul lui Isaac se
impart si se complementeaza sarcinile: Esau preia
partea materiald, Jacob pe cea spirituald — impre-
und, cele doud, asigurand ,salvarea omului” (p.
94).

Pe de altd parte, Biblia relateaza scindari intre
frati - Jacob si Esau, dupd Cain si Abel - dar si
ceea ce Jacob a simtit ca sarcind: sd creeze conditi-
ile coexistentei fratilor. ,,Creatorul ne-a dat in gra-
tie tot ceea ce ne face sa fim, dar, in acelasi timp,
a creat aceste creaturi rivale intre ele. El ne-a dat
tot, afara de amorul fratern, pe care il cere de la
noi pentru salvarea noastrd” (p. 111). S-a intdm-
plat ca Abel sé fie omorat de Cain, dar ulterior a
fost un progres clar — separare a fratilor, nu, insa,
suprimdri. Loth nu ii ia locul lui Abraham, Ismail
nu-1 suprima de Isaac, nici Esau pe Jacob. Tema
fiilor care se recunosc ca frati capata forma, doar
cé rezolvarea este impinsd la ,,sfarsitul timpului”

Cum este privitd actiunea lui Dumnezeu? Sa
observam iesirea din robia egipteana. ,, Dumnezeu
nu este numai Creatorul lumii si Garantul ordinii
legilor naturii. El intervine in istoria lumii” (p.
170). Obiectivul sdu principal este ,salvarea lui
Israel”, poporul sdu (p. 171). Mai mult, specific cre-
dintei iudaice este ci ,,providenta lui Dumnezeu

Iordanka Cioti (Romania)
lut alb si negru

Compozitie (2019)

se ataseazd destinatiei fiecarui individ” (p. 172).
Ea transmite fiecaruia o ordine. De aceea, ca fapt,
Moise aduce Legea, dar rolul lui este doar de me-
diator. ,,Geniul sa pedagogic consta in faptul ca
cee ace numim conformitatea cu Legea trebuie sa
procedeze in mod spontan si autonom din par-
tea celui care primeste invatatura, mai mult decét
supunerea la un ordin... Moise reuseste ca purti-
tor de cuvant al Legii, cand se estompeaza total in
fata Legii pe care o transmite” (p. 214-215). Cheia
succesului sdu este profilul sdu deloc comun, dar,
simplu si impozant. ,,Om al Legii, el poarta cuvan-
tul ce merge de la Dumnezeu la om. Om al ru-
gaciunii, el poartd cuvantul care merge de la om
la Dumnezeu. Om al unitatii lui Dumnezeu, este
acela care este «cel ce uneste», garantul unitétii
oamenilor” (p. 223).

Totdeauna a fost o discutie, induntrul si in
afara judaismului, cu privire la pAmantul pe care
Dumnezeu l-a pus in discutie in relatia cu popo-
rul evreu. Observatia lui Leon Askenazi este cd
deja lui Moise Dumnezeu i-a vorbit de tara pe
care a spus cd o va da lui Abraham, Isaac si Jacob
si pe care o va da in posesie celor din jurul lui:
»textul nu vorbeste de «pamantul promis», ci de
«pamantul dat».... Tara evreilor nu este promisa
lui Abraham, Isaac si Jacob, ci le este confirmat
cé toti evreii, nu alte linii care au dat nastere se-
mintiilor diferite ale Israelului, vor fi posesorii”
(p. 225). Iar liturghia de saimbatd seara este con-
sacratd pastrarii lumii ca unitate a omului si lui
Dumnezeu.

Odata cu Thora oamenii celebreaza aceas-
ta unitate de nezdruncinat in Templu. Morala
lor capitd acoperire religioasd, iar religia devine
vector al sfinteniei. Leviticul este cartea ce vrea
sd arate cum se atinge sfintenia. Specificul sau
rezidd in ceea ce deja Moise Maimonide obser-
vase — anume cd ,,sfintenia se atinge in unitatea
tuturor valorilor” (p. 233). Numai c3, in mod in-
teresant, pe de o parte, hrana recomandati este
cea care se sustrage presiunii pietei, iar cel care
urcd pe calea sfinteniei nu este mai ferit de riscul
impuritatii, ci cu atit mai expus (p. 234). Se aduc
ofrande, dar se aduc numai lui Dumnezeu. Se
adreseaza rugaciuni, dar nici o rugaciune nu este
adresatd lui Moise, dupa cum Dumnezeul venerat
nu este Dumnezeul lui Moise, c¢i Dumnezeul lui
Abraham, Isaac si Jacob, parintii natiunii evreilor.

»Referinta la Périntii Israelului primeaza asadar
fata de cea la stipanul Israelului si impiedica ast-
fel divinizarea «mijlocitorului» care a fost Moise”
(p. 237). Recitarea Seder-ului, la Pastele evreiesc,
aminteste iesirea din Egipt, dar nu-1 aminteste pe
Moise, care a condus-o. In general, Thora se feres-
te sd transforme ,,idealurile” in ,,idoli” (p. 239) si
reuseste. Intreaga fervoare religioasi este indrep-
tatd spre Dumnezeu.

Thora a exaltat ,,jubirea aproapelui”. Dar aceas-
td iubire nu este totul si nu alimenteaza vreun so-
vinism. In egald mésurd Thora cere ,iubirea stra-
inului care se afla la tine” (p. 262). Ea s-a ferit de
orice cedare la presiuni contextuale pastrandu-se
in linia Legii. ,Cuvantul profetic al Israelului se
identificd absolut cu proiectul de moralitate si de
aceea, trebuie inteles, el va dispare din societiti
care se vor fi obisnuit sa distingd problema mora-
14 de problema religioasd” (p. 329). Thora este in
substantd un proiect de moralitate.

Dar Thora nu este sub nici un aspect sursa
vreunei uniformizéri etice sau de altd natura.
Acest fapt este atestat de cel putin trei evidente.

Mai intii, conform relatarii biblice, Israelul este
rezultatul unei identitati formata in linia ce pleacd
de la Adam, trece prin Sem si s-a dezvoltat inainte
de diaspora ce a urmat lui Babel. ,, Astfel, legatura
intre Israel si populatiile sale diverse, care trebuia
sa se exprime in vocatia de «popor al sacerdotilor
si natiunii sfinte», ce i-o confera profetia biblicd a
iesirii din Egipt, comanda diferentierea lui Israel
in saptezeci de infatisdri. La modul ideal, fiecare
dintre «manierele» de a fi Israel proprii membri-
lor familiei lui Jacob corespunde fiecérui profil al
genului uman, fiecireia dintre fetele universalita-
tii natiunilor” (p. 334). Familia lui Jacob nu este o
multiplicare a aceleiasi infitisari.

Apoi, ,identitatea «Israel», cdreia i se adreseaza
Legea, nu este ceva rigid, duplicat uniform, ma-
tematic, definit impersonal. Legea este o invitatie
de a regisi, dincolo de o legislatie uniformd sub
aspectul legal, de legalism, principiul unei evalu-
ari personalizate a legii morale” (p. 34-341). Sub
Thora individualitatile se diferentiaza tot att cat
se diferentiazd genul uman. ,,Persoana umana, in
fapt, este ceva eminamente paradoxal, dar nu se
poate ascunde faptul ci esentialul nu a fost spus
niciodatd” (p. 393). Ea este ceva ce se construieste
pe sine.

in sfarsit, Thora familiarizeazd oamenii cu
»principiul unitétii celui care este Dumnezeu’, dar
nu face din aceasta intreaga realitate: ,,Thora stie
cé in fapt acest principiu nu este co-natural ex-
perientei umane” (p. 356). Israelul insusi stie din
experienta sa istoricd, deci prin evidenta directa,
care este deosebirea dintre istoria efectiva si ,ex-
perienta intelectuala a reflectiei si rationdrii” (p.
356). Dumnezeu este unic, dar ,,unitatea valori-
lor” raméne o cunoastere legatéd de credintd, ce se
atinge in mediul inevitabil contradictoriu al vietii.

Am degajat, fireste, doar linia majord a lecturii
ebraice a Bibliei. Enorm de multe detalii semnifi-
cative le-am lasat, vrand-nevrand, la o parte. Dar
chiar si numai aceastd linie, reconstituita impre-
und cu cea mai buni traditie rabinica si, fireste,
pe baza ei, atestd cit de mari sunt cliseele ce in-
conjoara nu numai opera de capatéi a Europei sia
unei mari parti din lumea civilizatd, dar si felul de
a privi lumea al celor care au oferit-o umanitatii si
al urmasilor lor de azi.

(Din volumul Filosofi si teologi actuali,
in curs de aparitie)
[ ]
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omania si oamenii sai
din lume (XIV)

. Ani Bradea

upd ce am cunoscut in Germania cateva

experiente ale exilului, inceput, in majo-

ritatea cazurilor, inainte de 1989, iatd ca
intilnesc (la modul propriu de data aceasta), la
Niirnberg, o persoani care a plecat din Romania
relativ de putind vreme, ludnd aceasta hotarare nu
din motive politice, si nici economice (precum in
majoritatea situatiilor de emigrare recenta). Pot
spune ca aduc, in cele ce urmeazi, in fata citito-
rilor, un ,,caz” care nu se pliazd, ca motivatie, pe
niciunul dintre cele pomenite anterior. Asadar,
seria interviurilor din rubrica Social a Tribunei
continud cu un nou episod.

»Irebuie sa cautam ceea
ce ne uneste, nu ceea ce
ne dezbina“

Cristina Simion
52 ani, Germania

Pentru inceput, cred cd cel mai bine este si vdi
las pe dvs. sd vd prezentati, dupd care vom intra in
tematica propriu-zisd a discufiei noastre.

Ma3d numesc Cristina Simion, am 52 ani, sunt
curator si galerist in Niirnberg, Germania. Am
infiintat Tiny Griffon Gallery, o galerie de artd
non profit, in anul 2013, din pasiune pentru artd
si din dragoste pentru artistii romani. Desi lu-
crasem peste doud decenii in managementul de
presa, predind, cativa ani buni, la Universititile
din Bucuresti §i Iasi, marketing si management
in media, si am un doctorat in change manage-
ment, am dorit sa incerc o noud carierd odata cu
plecarea din Romania, in vara lui 2012. Am ple-
cat din motive personale, impreuna cu fiica mea,
care avea atunci sase ani, si mi-am intemeiat aici
o noud familie. Intre timp, am infiintat galeria, am
organizat expozitii, am urmat cursuri de curatori-
at international la NODE Curatorial Center Berlin
si am sistematizat cunostintele acumulate, trans-
formand pasiunea in profesie.

Spuneti cd ati plecat din tard din motive per-
sonale si, in acest caz, nu vom intra in detalii. Vi
intreb insd, dacd la acel moment, avind in vede-
re realizdrile profesionale din tard, a fost dificil de
luat o hotardre care practic vd obliga sd luati totul
de la zero in altd parte?

Am avut, in Romania, o cariera foarte intere-
santd §i am avut norocul de a face parte dintr-o
generatie care a avut destule oportunitati (aveam
doudzeci si trei de ani in 1989). Presa era, in 1991,
cand am ,aterizat” din intimplare intr-o redac-
tie de ziar, la inceputurile sale. Erau multe bur-
se si cursuri pentru jurnalisti si, ceva mai tarziu,
pentru management in presd, era mult entuzi-
asm dinspre democratiile ,,asezate” si, pentru cei
care aveau dorinta de a invita, posibilititile erau

numeroase si aproape gratuite. Am avut sansa sd
am acces la educatie media de nivel internatio-
nal si, aplicAnd ceea ce am invatat, si am perfor-
mante, mai ales ca manager. In 2012, compania
pe care o conduceam a fost vindutd, iar eu sim-
team cd am nevoie de provociri noi, pe fondul
schimbarilor dramatice ale comportamentului de
consum media, al oboselii cronice, dar si al unor
dezamagiri legate de intreaga situatie politica de
atunci. A fost, in ceea ce ma priveste, momentul
ideal pentru un nou inceput. M-am concentrat pe
prezent si viitor, am fost foarte ocupati si orien-
tatd spre rezolvarea problemelor pas cu pas, ceea
ce nu mi-a ldsat prea multa energie pentru intros-
pectie. Pe scurt, n-am avut timp atunci de regrete
- si asta mi s-a potrivit.

Cum ati reusit sd vd integrati in noua societate,
atdt de diferitd de cea romdneascd? A existat o pe-
rioadd mai dificild? Din ceea ce-mi spuneti, pare cd
lucrurile au curs firesc, chiar natural as spune, dar
totusi schimbarea a fost completd, atingdnd toate
palierele existentei: la nivel social, profesional, per-
sonal.

Privind retrospectiv, mi se pare cd mi-a fost
foarte greu in primii ani, iar progresele profesio-
nale si sociale au fost ficute cu pasi aproape du-
reros de mici. Aveam mai mereu impresia cé tim-
pul imi curge printre degete si cd nu voi reusi sd
construiesc ceea ce imi propuneam. Cunostintele
rudimentare de germand au fost un prim handi-
cap, iar germana am invétat-o, recunosc, incet si
imperfect. Stapanirea limbii germane e o cheie
importantd pentru integrarea in societatea de aici,
timpul, si el, e o alta cheie. M-am deprins cu ideea
cd in societatea germana se intampla prea puti-
ne lucruri peste noapte, ci oamenii isi iau timp
de reflectie ca sa isi formeze o opinie si sd dea un
raspuns, cd uneori eforturile unei vieti intregi nu
duc la o acceptare unanima (dar unde se intampla
asta, in afara imaginatiei noastre optimiste?), cd si
in Germania societatea e in tranzitie: peste o ge-
neratie, lucrurile vor ardta cu sigurantd altfel, desi
acest ,altfel” e un subiect de dezbatere si nimeni
nu poate face previziuni clare. Integrarea mea aici
a fost si este un continuum, in care fiecare zi este,
simbolic, mai usoara decat precedenta. In toati
aceastd perioadd, familia si cativa prieteni mi-
au fost mereu aldturi. Nu vor sti niciodata cat de
mult le datorez...

Spuneti cd ati infiintat, in 2013, la Niirnberg,
orasul in care v-ati stabilit, o galerie de artd, un do-
meniu diferit de cel in care ati activat in Romania.
Cat de greu a fost sd puneti la punct, sd aduceti in
stare de functionare o asemenea activitate, ce difi-
cultati ati intdmpinat? Faptul cd nu erati cetdtean
german a contat in demersurile pe care le-ati facut
pentru a obtine autorizatiile legale?

Am infiintat galeria in martie 2013, insd am
deschis-o abia in noiembrie - nu din cauza difi-
cultétilor in a infiinta societatea, ci pentru ca am

gasit foarte greu un spatiu adecvat si inca si mai
greu un proprietar dispus sd inchirieze. Nu cred
cd a contat faptul cd nu eram cetatean german, ci
mai degraba un cumul de trei factori ,negativi’.
Primul, de naturd generald, este acela ca o gale-
rie de artd are putine sanse sd supravietuiascd — si
asta, oriunde in lume. Arta e doar, in putine ca-
zuri, o afacere profitabild. Al doilea l-a constituit
lipsa mea de experientd in domeniu. Daci o ga-
lerie de arta are, in general, slabe sanse de succes
financiar, una nou infiintatd, de citre cineva care
nu poate dovedi cd are expertiza si experienta in
comertul cu arti are, evident, inca si mai putine
sanse. Al treilea factor il reprezintd complicata
birocratie germand: pana la inchiderea lungului
proces al unei eventuale insolvente, proprietarul
nu poate evacua chiriasul din spatiu, cu posibi-
litati minime de a-si recupera datoria acumulatd
intre timp, consecinta fiind cé proprietarii incear-
cd sd se asigure ca afacerea ta e solidd. Pe scurt,
deschiderea galeriei a fost o aventura, dar cred cd
si unui cetatean german i-ar fi fost greu, din moti-
vele enumerate mai sus - si pe care nu le-am vizut
legate in niciun fel de persoana sau cetitenia mea.

»0 galerie de artd are putine sanse sd supravie-
tuiascd” si ,arta e doar, in putine cazuri, o afacere
profitabild”, spuneti dvs. Cum stau lucrurile acum,
in cazul Galeriei pe care ati infiintat-o?

Tiny Griffon Gallery este o societate non-profit.
Desi avem dreptul de a face vanzari si de a incasa
comision din vanzare, cea mai mare parte a veni-
turilor o constituie proiectele de expozitii in spatii
diverse (centre culturale, spatii muzeale, spatii ex-
pozitionale ale institutiilor partenere) — am expus
si intr-o catedrald, si intr-o cetate medievala, pre-
cum si donatiile si sponsorizérile pentru proiecte
de interes public. In acest fel, am putut diversifica
proiectele expozitionale, la care am addugat cata-
loage, albume, flyere, si am putut continua si chiar
extinde geografic activitatea galeriei, restrangand
costurile generate de un singur spatiu expozitio-
nal permanent. Mi-a luat timp si energie sa gésesc
o solutie viabild, dar ma bucur ci am ajuns la un
echilibru. M-au ajutat mult si cursurile de cura-
toriat international, axate si pe management, nu
doar pe aspectele conceptuale ale muncii curato-
riale.

Ati infiintat Galeria, spuneati chiar in debutul
discutiei noastre, ,din pasiune pentru artd si din
dragoste pentru artistii romdni”. Sd inteleg cd prin-
tre artistii expozanti sunt/au fost si romani? Md re-
fer nu doar la cei care trdiesc in strdindtate, ci si la
artisti din Romdnia.

Inci de la stabilirea mea in Niirnberg, am stiut
cd existd in regiune foarte multi romani si ger-
mani de origine romand, precum si germani, mai
ales sasi transilvineni, cu radécini in Romania.
Mi s-a parut natural sd existe un interes pentru
arta roméneasca si am invitat, de la inceput, ar-
tisti din Romaénia, pe care ii cunosteam din tara,
dar si artisti stabiliti in Germania, pe care i-am
cunoscut aici. Nu am intentionat sa expun doar
artisti roméni, dar publicul care s-a aratat intere-
sat si care a raspuns invitatiilor mele a fost format
mai ales din iubitori de artd care aveau legiturd
cu Romania. Unii au venit din tard cu propriile
colectii de arta, altii nu sunt colectionari, ci doar
iubitori de arti si frumos... In timp, am extins
colaboririle mele si am reusit si promovez in
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Roménia artisti de origine roménd sau artisti ro-
mani care nu trdiesc si nu sunt atit de cunoscuti
in tard, realizind astfel un schimb cultural in am-
bele sensuri. Am organizat sau prezentat expozitii
ale artistilor legati de spatiul cultural romanesc,
nu doar in Germania si Romania, ci si in Elvetia,
Belgia, Slovenia, Serbia, Republica Moldova.
Demersul meu este insd unul legat de valoare,
nu de origine - desi particip si la proiecte cu ca-
racter regional, caut intotdeauna artisti originali,
valorosi, interesanti prin mesajul lor, evitind un
festivism care poate face mai mult rau decét bine.

Intr-adevir laudabild initiativa dvs., de a pro-
mova arta romdneascd, in spefd artistii romadni
contemporani, in Germania, in spatiul european.
Lucrdnd la o revistd de culturd, stiu cdt de impor-
tantd este promovarea, stiu cd pentru a ne face cu-
noscutd cultura in lume, trebuie sd iesim cu creati-
ile noastre in afara granitelor, si atragem atentia
asupra noastrd. Nu este suficient sd asteptam ca
strdinii sd ne descopere singuri... In acest sens,
Revista Tribuna a initiat, in ultimii ani, numeroase
schimburi culturale, atdt in zona literaturii, cdt si a
artelor plastice. Ajungdnd in acest punct al discuti-
ei noastre, nu pot sda nu vd intreb dacd aveti cunos-
tintd de existenta altor entitdti culturale (asociatii
culturale, fundatii, etc.), in orasul dumneavoastrd,
sau in altele din Germania, care se ocupd de pro-
movarea culturii romdnesti? Sunteti in legdturd cu
astfel de comunitdti?

Chiar in Niirnberg, sunt membréd in asociatia
romano-germana Romanima e.V., care m-a spri-
jinit in organizarea multor expozitii in colaborare
cu Primaria orasului Niirnberg, in cadrul relatiei
de prietenie intre oragele Niirnberg si Brasov. In
Miinchen, ca parte a evenimentelor grupate sub
genericul Zilele Culturii Romdne la Miinchen, Ge-
Ro-Forum organizeazd, de ani buni, expozitii de
artd, promovand artisti romani, mai cu seamd din
Bavaria. SGRIM e.V. din Miinchen a organizat, anul

Katarzyna Wozniak (Polonia)

trecut, cu eforturile artistei Maria-Lie Steiner, o ex-
pozitie-protest, la care au fost invitati sa participe ar-
tisti plastici de origine roméand din toatad Germania.
ICR Berlin, condus de distinsul scriitor Claudiu
Florian, organizeaza mereu expozitii de arta — si nu
doar in galeria Institutului, ci si in galerii partenere.
Doina Talmann, la Bochum, promoveaza de multi
ani arta romaneascd si artistii romani, prin progra-
me de schimburi culturale, in ambele sensuri, invi-
tand si artisti germani sa expuna in Roméania. Cred
ca existd un interes semnificativ pentru arta si, in ge-
neral, pentru cultura roména in Germania, interes
care depaseste enclavele comunititilor roméanesti si
ajunge in media ,,mainstream”.

Si cum este receptatd arta romdneascd de astdzi
in Germania? Profit de experienta dvs. in domeniu,
pentru a obtine o pdrere avizatd.

In opinia mea, nu existd un singur rispuns la
aceastd intrebare. Iubitorii de artd pe care i-am
intalnit au auzit intotdeauna de cétiva artisti con-
temporani romani. Altfel, cred ca sintagma arta
romdneascd contemporand poate duce cu gandul
la o singura scoald sau la un singur curent artis-
tic. Artistii legati de spatiul cultural roménesc se
exprimi in multe feluri - si e bine si fie asa, iar
arta lor poate fi analizata intr-un cadru mult mai
larg si mai relevant artistic decat cel geografic. Nu
e nicio problema dacd un artist roméan nu e auto-
mat recunoscut ca atare — vremea scolilor natio-
nale a apus, iar in satul global, vocile artistilor pot
fi asociate sau nu cu originea lor. Ce e cu adevirat
important e cd artistii romani si de origine roma-
nd care se bucurd de notorietate internationald se
intorc adesea sa construiascd sau sd lase ceva térii,
de la expozitii, la donatii, cursuri, tabere sau re-
sedinte de artd sau chiar muzee - si sunt modele
valoroase pentru viitoarele generatii.

Asa cum spuneam la inceputul discutiei noastre,
in comparatie cu intervievatii mei de pand acum,

Altd Lume (2019), portelan

sunteti de putind vreme plecatd din tard. Cu toate
acestea afi reusit, in acest scurt timp, nu doar sd
vd adaptati foarte bine in noua societate, cdt si sd
stabiliti legaturi interesante in comunitdtile cultu-
rale romanesti din Germania. In conditiile in care
am auzit mereu vorbindu-se despre dezbinarea ro-
madnilor, chiar si in situatii de minoritate (sau mai
ales!), sd inteleg cd lucrurile functioneazd diferit in
mediile pe care dvs. le frecventati?

Intr-un foarte interesant studiu sociologic
(care e departe de fi singular, cici in ultimii ani
au mai aparut lucrdri avand ca temd genericd
sportretul-tip al romanilor”), Romdnii, un viitor
previzibil?, avindu-l ca autor pe Dorin Bodea,
sunt catalogate — intre altele — limitérile noastre
ca popor. Mie mi s-a parut captivant sa il citesc si,
desigur, sd compar observatiile mele empirice cu
rezultatele statistice. Nu imi amintesc toate atri-
butele negative enumerate, dar de multe ori m-am
gandit cd spiritul critic exagerat, dar si pasivitatea,
sunt obstacole si in calea succesului individual, si
in actiunile noastre de grup. Sunt caracteristici
care subzista si in diaspora - si care subminea-
z& uneori atat eforturile de integrare, cat si cele
de a-ti pastra identitatea legatd de origine (cred
cu putere ca nu existd nicio dihotomie aici). Dar
am ales s ma concentrez pe constructie si sd ma
insotesc cu oameni care au aceeasi viziune despre
ceea ce e important in viatd - si nu sunt putini.
Sigur, cine nu munceste, nu greseste: am facut
greseli, unele majore, si probabil ca voi mai face
(sper mécar cd, invatand ceva, voi evita si le repet
in bucld), dar md uit in urma, la cei doar sapte ani
de cand am ales sa reincep aproape totul in viata,
si se intrezdreste deja compunerea a ceea ce mi-
am propus. Nu chiar aga cum mi-am inchipuit la
inceput, dar ,.altfel” nu inseamnd neapdrat ,,mai
putin” si nici ,mai prost” Revenind la comparatia
pe care o propuneti, intre asteptdrile (negative)
dictate de perceptiile colective asupra romanilor
din diaspora si experienta personald, adevarul e
cé prefer sd mé concentrez pe ceea ce imi poten-
teazd energia. Sunt bucuroasa si recunoscitoare
pentru sprijinul si prietenia pe care le primesc si
caut, la rindul meu, si ddruiesc ceva mai departe.
Fac asta programatic, pentru ca nu am o naturd
foarte optimistd, asa incat trebuie sa imi reamin-
tesc cat de multi oameni frumosi si cat de multe
lucruri bune sunt in viata mea, ca sa nu uit cumva
si s& ma pierd uneori in auto-compatimire, atunci
cind nu imi reuseste ceva. Am invatat de la mama
cd ,,mila de sine” e cel mai mare dusman din inte-
rior, si increderea cé poti, cel mai bun aliat.

Veniti des in Romania? Aveti aici legdturi (de
naturd profesionald sau personald) care sunt acti-
ve, care func;ioneazd?

Vin de céteva ori pe an in Roménia, iar vizitele
mele se indesesc — si asta md bucurd foarte mult.
Vin pentru familie si prieteni, dar si pentru pro-
iecte profesionale, care ma poarta in locuri diferi-
te: Bucuresti, Sibiu, Brasov, Iasi, Timisoara, Cluj...
Incerc s pun in acord proiectele mele cu ritmul
vacantelor scolare din Bavaria, céci fiica mea incd
nu e la varsta independentei de durati, insa bi-
neinteles ca reusesc asta doar sporadic. Altfel, ma
bazez pe sustinerea sotului meu, care a crezut incéd
de la inceput cd sunt in stare sa fac ceea ce mi-am
propus. El e modelul meu de reusitd si sprijinul
meu cel mai puternic.

Am inceput seria colabordrilor profesionale cu
proiecte artistice facilitate de infratirea oraselor
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Alexandru Murar (Romania)

Niirnberg si Brasov si cu expozitii ale artistilor
din regiunea metropolitanad Niirnberg la Brasov,
precum si a celor din Brasov - la Niirnberg. Cu
proiectul acesta sunt in cel de-al cincilea an de
colaborare, dezvoltatd intre timp, de la ,,schim-
buri de artisti” la expozitii complexe si la ,,Bienala
Albastrd”, un proiect de mari dimensiuni, care re-
flectd interesul si preocuparea brasovenilor pen-
tru artele vizuale si incearcd sd aseze Brasovul pe
harta oragelor relevante pentru arta contempora-
nd. La Bucuresti, am avut privilegiul de a organiza
revenirea in Romania, ca artist, a unei cunoscute
si apreciate pictorite italiene de origine roma-
nd, Gabriela Bodin, care a expus la ARCUB si la
Galateca, iar la Sibiu, am co-curatoriat expozitia
personald a artistului Lucian Christian Hamsea
in spatiul dedicat artei contemporane la Muzeul
National Brukenthal. Colaborez si am colaborat
cu reviste de arta si cultura din tara, sunt autor,
co-autor si editor al mai multor cérti si cataloage
de arta publicate in Romania... am nenumdrate
si puternice fire care ma leagd de Roménia si de
cultura romand. Chiar daca proiectele mele pro-
fesionale nu se limiteazi la Germania si Romania,
in aceste doud tari sunt cel mai activa.

Sunteti cel mai elocvent exemplu cd existd intot-
deauna ,a doua sansd”, cd destinul nu e ,,bdtut in
cuie”, cd oricdnd, la orice varstd existd posibilitatea
de a alege un alt drum, de a transforma o pasiune
in profesie, dupd cum afirmati cd s-a intamplat in
cazul dumneavoastrd. Acum, cu toatd implicarea si
legdturile din Romadnia, dar totusi distantatd fiind
de societatea romdneascd, trdind in una dintre ,de-
mocratiile asezate” (cum spuneati la un moment
dat), ce credeti cd-i lipseste Romdniei, de ce roma-
nii continud si caute realizarea aspiratiilor lor in
afara tdrii? Cum vedeti lucrurile prin prisma aces-
tor sapte ani petrecuti in Germania, a experientelor
de viatd acumulate acolo?

M feresc de generalizdri, cum ma feresc si
de judecati de valoare: fiecare are motivele sale
pentru alegerile pe care le face. Istoriile prie-
tenilor si cunoscutilor mei sunt foarte diferite.
Unii au avut experiente internationale relevan-
te in timp, fie acestea academice sau profesio-
nale (cum e si cazul meu, care am lucrat cinci-
sprezece ani pentru filiala din Romania a unui
editor de ziare si reviste internationale), si au
ales sd isi continue viata intr-un mediu profe-
sional si social care li se potrivea mai bine, altii
au plecat din ratiuni economice, unii - pentru
educatia copiilor, altii — exasperati de coruptie
sau in urma unor intampldri traumatizante. Sau
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pentru toate acestea la un loc. Oamenii au po-
vestile lor si ele sunt foarte diferite: unele sunt
dramatice, altele, banale. Nu consider nici par-
cursul, nici reusitele mele drept ,exemplare’,
iar povestea mea e mai degraba banald decat
dramatica. Am avut sansa de a putea alege ce
sd fac: e un privilegiu de care nu se bucura toti
si sunt constientd de asta. Nu am depdsit barie-
re aparent insurmontabile, nu am avut aventuri
remarcabile, am muncit si am invitat tinin-
du-ma de un plan si atat. Am citit cu admiratie
si, uneori, cu tristete, despre experiente si des-
tine cu adevdrat exceptionale, in care rabdarea,
curajul, inteligenta, toleranta oamenilor au fost
puse la grea incercare. Eu nu am facut nimic
eroic. Nimeni dintre cei care aleg sd plece nu
este, insd, scutit de un imens efort de adaptare
(de la limb4, la legi, reguli, cutume, particulari-
tati, diferente de gandire si atitudine, prejude-
céti - uneori semnificative), si nici de inerente
umilinte. Dacd nu esti pregitit sa le faci fata,
vei fi cu sigurantd dezamdgit — indiferent dacd
alegi sd raméi in straindtate sau sa te intorci
acasd. Unii ar dori, poate, sd revina, insa alege-
rea inversd se complicd intotdeauna, oarecum
proportional cu perioada triita ,,afard”: daca ai
copii si acestia au reusit sa se integreze intr-un
alt sistem de invdtdmant, intoarcerea e evitata
sau amanatd pana la terminarea studiilor, daca
partenerul de viatd are o carierd multumitoa-
re, iti refulezi poate frustrérile si te sacrifici de
dragul celuilalt, daci si familia largita s-a mutat
in strainatate in urma ta, ai o responsabilitate
suplimentari...

Ceea ce e clar, e cd putem vorbi de un exod
al roménilor, iar aceastd realitate a devenit dra-
matica prin proportiile sale. Indiferent de gu-
verndrile prezente sau viitoare, masurile care
pot fi luate pentru a stopa sau a intoarce acest
fenomen de masd ar trebui si fie 0 maxima pri-
oritate. Deja sunt profesii in care lipsa fortei de
muncd in Roménia e acutd, si nu e vorba doar
de medici sau de ingineri.

Roméniei {i lipsesc multe: nu atét legile si re-
gulile, ci respectarea lor, infrastructura - de la
cea logistica, la cea sociala, egalitatea de sanse
din partea institutiilor statului... As putea con-
tinua cu o lista foarte lungd, dar avem fiecare
»lista” noastra, intr-o ordine proprie, dictata de
valori si experiente personale. Nu am o retetd
de rezolvare a acestei situatii, stiu insd cd tre-
buie sd incercam sa nu judecdm deciziile per-
sonale ale altora, ci sa le respectdm; trebuie sa
evitim impartirea in tabere, ,aici” si ,afard’,
trebuie si integrdm plus-valoarea pe care cei

Fabula (2019), lut, glazurd, pluta

plecati o pot aduce Romaéniei, trebuie sa cautam
ceea ce ne uneste, nu ceea ce ne dezbina. Altfel,
chiar ca ne vom pierde in lupte cu mizd mica...

Mi-ati anticipat, prin acest amplu rdspuns, o in-
trebare destul de frecventd in interviurile pe care
le-am fdcut pdnd acum, si anume aceea privind o
noud rdsucire a destinului, ca sd spun asa, printt-o,
eventuald, intoarcere in tard. Cred cd rdspunsul
l-am primit deja, si nu md refer doar la intrebarea
precedentd. Asa cd acum, pe final, vd voi intreba
altceva:

De ce vi este dor din Romania? In viata cotidi-
and de acolo, din strdindtate, existd ceva tipic ro-
mdnesc, ceva ce nu poate fi inlocuit cu nimic din
existenta actuald, cdruia-i duceti dorul?

Imi e dor de oamenii dragi de acasi. Chiar
dacéd ei nu (mai) sunt cu totii in Roménia si,
chiar in Romania fiind, nu sunt toti intr-un loc
si nici nu i-as putea aduce vreodata pe toti im-
preund. E dorul cel mai mare. Stiu, toti avem
nostalgia unor ani ,,perfecti” si memoria noastra
selectivd retine intdmplarile frumoase, emotiile
pozitive, succesele, iubirile, momentele de su-
bliméd complicitate cu prietenii... Dar mie imi e
dor nu doar de acei ani sau de momentele care
au devenit ,ancore emotionale’, ci pur si simplu
de familie i prieteni, de senzatia de siguranta pe
care o ai intre ai tai. E o senzatie foarte plicuta,
de care poate nici nu ne ddm seama de cele mai
multe ori... e ca atunci cand esti perfect sanitos.
Nu te gindesti cét iti e de bine cand nu te doare
nimic. Iti amintesti cum e doar cand te doare.
Cam asa e si cu dorul...

Nu voi putea niciodati, niciodatd si ma ex-
prim in germand cu usurinta si placerea cu care
o fac in roméana. Ma bucur sa vad cé fiica mea e
perfect bilingva - de fapt, trilingvd, si cd nu va
simti panica pe care o simt uneori, mai ales cand
trebuie sa ma exprim liber in public, aici. Imi
lipseste usurinta de a mé exprima in societate in
limba mea materna.

Altfel, chiar dacd la noi acasa e ,,0 bucitica de
Romanie”, cum e in casele multor roméni si chiar
in casele multor germani veniti din Romania, nu
pot replica méncarea de acasa si pace. E o ex-
plicatie complexd a motivelor pentru care nu
are acelasi gust, dar sigur nu sunt doar motive
obiective. Pur si simplu, nu e ca acasi. Niciieri
nu e ca acasa!

Niirnberg, 4 septembrie 2019
|
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Contractul de locatiune

. loana-Maria Dragoste

Brian Kakas (SUA)

rerogativa folosintei unui bun evocd ima-

ginea complexa a dreptului de proprietate,

titularul acestui drept avind atributul po-
sesiei, folosintei si dispozitiei, putdnd folosi sau
dispune de bun dupa bunul plac. Transmiterea
dreptului de proprietate poate comporta nume-
roase inconveniente, atat de ordin formal, cat si
economic, dovedindu-si astfel utilitatea practica
contractul de locatiune, prin care o parte, numita
locator, se obliga sd asigure celeilalte parti, numite
locatar, folosinta unui bun pentru o anumitd pe-
rioadd de timp, in schimbul unui pret, denumit
chirie.

Obiectul contractului de locatiune poate fi un
bun imobil, cum este cazul inchirierii unei locu-
inte, un bun mobil, corporal, de exemplu un utilaj
industrial, sau incorporal, de exemplu dreptul de
proprietate intelectuald. Avind in vedere cé prin
contractul de locatiune se transmite folosinta bu-
nului, cu obligatia locatarului de a-l restitui, este
esential ca bunul care formeaza obiectul locatiunii
sd nu se consume prin folosinta, conform destina-
tiei, dupd natura, obiectul, sau potrivit destinatiei
stabilita prin acordul partilor'. Astfel, o cantitate
de fructe, folositd potrivit destinatiei date de na-
tura sa, nu poate forma obiectul contractului de
locatiune, intrucét folosirea ar echivala cu con-
sumarea substantei, fiind aplicabile regulile care
guverneaza imprumutul de consumatie, insd dacd
prin contractul incheiat, partile convin ca aceea
cantitate de fructe si fie folositd pentru amenaja-
rea unei mese, ulterior urmand a fi restituita, inte-
legerea partilor intruneste conditiile contractului
de locatiune

De asemenea, in functie de obiectul contractu-
lui de locatiune, intelegerea partilor va fi guverna-
ta de reguli diferite, Codul civil stipuland reguli
speciale in materia inchirierii locuintelor si in
materia arenddrii, in acest din urma caz, obiectul
contractului fiind terenurile cu destinatie agrico-
13, si anume terenuri agricole productive — ara-
bile, viile, livezile, pepinierele viticole, pomicole,
arbustii fructiferi, plantatiile de hamei si duzi,
pésunile impadurite, terenurile ocupate cu con-
structii si instalatii agrozootehnice, amenajirile
piscicole si de imbunatitiri funciare, drumurile
tehnologice, platformele si spatiile de depozi-
tare care servesc nevoilor productiei agricole si
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terenurile neproductive care pot fi amenajate si
folosite pentru productia agricold animalele, con-
structiile de orice fel, masinile, utilajele si alte ase-
menea bunuri destinate exploatarii agricole.

Prin incheierea contractului de locatiune se
urmadreste punerea in valoare, exploatarea bu-
nului, folosinta fiind transmisa in schimbul unui
pret, denumit chirie, care poate fi stabilita intr-o
sumd de bani sau in orice alte bunuri sau presta-
tii. Astfel, dacd folosinta bunului a fost cedata fara
ca partile si stabileasca o contraprestatie, vor fi
aplicabile regulile care guverneazé contractul de
comodat.

Spre deosebire de contractul de vinzare, con-
tractul de locatiune nu transmite dreptul de pro-
prietate ci dreptul de a folosi bunul, de aici decur-
gand anumite consecinte referitoare la persoanele
care pot avea calitatea de locator. Aceasti calitate,
poate apartine titularului dreptului de proprieta-
te. Pot exista insa si situatii in care proprietarul
nu poate avea aceastd calitate, cum este cazul pro-
prietarului care si-a grevat dreptul prin constitu-
irea unui drept de uzufruct in favoarea unei alte
persoane, pastrand nuda proprietate. In aceastd
ipotezd, atributul folosintei care compune dreptul
de proprietate este transmis titularului dreptului
de uzufruct, care poate folosi si culege fructele
bunului, nudul proprietar pastrand atributul dis-
pozitiei. Existand aceastd scindare a prerogative-
lor conferite de dreptul de proprietate si avind
in vedere obiectul contractului de locatiune, re-
vine titularului dreptului de uzufruct posibilita-
tea inchirierii bunului. Astfel, dacd proprietarul
unui apartament, A, constituie asupra bunului
sdu un drept de uzufruct in favoarea lui B, acesta
din urm4, in virtutea prerogativelor conferite de
dreptul dobéndit, poate incheia contractul de lo-
catiune, transmitind dreptul de a folosi bunul, iar
A, avand in vedere ca prin uzufructul constituit
a transmis prerogativa folosintei, nu poate avea
calitatea de locator, dreptul sau fiind scindat sub
acest aspect.

De asemenea, locatorul, la rdndul siu poate
incheia un contract de sublocatiune, daca aceasti
posibilitate nu a fost exclusd in mod expres prin
contract. Astfel, daci prin contractul de locatiu-
ne incheiat intre A, in calitate de locator, si B, in
calitate de locatar, partile nu au previzut in mod

expres interdictia unei sublocatiuni, B poate in-
cheia in mod valabil un contract de sublocatiune.
In materia inchirierii locuintelor, subinchirierea
se poate face numai cu acordul scris al locatoru-
lui.

In practici, este des intalnita situatia in care un
bun este proprietatea comund a mai multor per-
soane. In acest caz, contractul de locatiune, inche-
iat pe o duratd de cel mult trei ani, are natura unui
act de administrare, urmarind punerea in valoa-
re a bunului, poate fi incheiat numai cu acordul
coproprietarilor care detin majoritatea cotelor
- pdrti, respectiv cu acordul coproprietarului,
care, prin incheierea actului, ar suferi o limitarea
substantiala a posibilititii de a folosi bunul, sau
cdruia actul ar impune o sarcind excesivd. Dacd
durata contractului de locatiune este mai mare de
trei ani, contractul este asimilat de legiuitor unui
act de dispozitie, fiind necesar acordul tuturor co-
proprietarilor.

In situatia in care, bunul este dobandit in tim-
pul casétoriei, oricare din soti poate incheia sin-
gur, un contract de locatiune cu privire la bun,
nefiind necesar acordul celuilalt sot. Daca prin
ipotezd, sotul care nu a participat la incheierea
contractului, a suferit o vatdmare prin contractul
incheiat, acesta nu poate obtine desfiintarea con-
tractului, care rimane valabil, avind posibilitatea
de a obtine daune-interese de la celilalt sot.

Incheierea valabila a contractului de locatiune
dé nastere in sarcina ambelor parti a unor drep-
turi si obligatii, precum si a unor sanctiuni speci-
fice in caz de neexecutare a obligatiilor asumate.

Principala obligatie a locatorului este aceea de
a asigura folosinta bunului, aceasta fiind si crite-
riul repartizarii obligatiilor in sarcina partilor in
economia contractului.

Dupéd incheierea contractului, locatorul are
obligatia de a preda locatarului, bunul, impreund
cu toate accesoriile sale in stare corespunzitoa-
re utilizrii, astfel incit acesta din urmd sa poaté
exercita folosinta bunului, motivul determinant
in incheierea contractului.

Obligatia de a preda bunul nu se confunda cu
obligatia de transport, locatorul fiind tinut sa pund
bunul la dispozitia locatarului, revenind acestuia
din urma sarcina de a prelua bunul. Daci in ca-
zul in care obiectul locatiunii este un bun imobil,
de exemplu un apartament, nu se pune problema
diferentierii celor doua obligatii, in cazul in care
obiectul este un bun mobil, de exemplu se inchi-
riaza un autoturism, revine locatarului sarcina de
a prelua bunul de la sediul sau domiciliul loca-
torului, acesta din urma nefiind tinut sa asigure
transportul bunului la domiciliul locatarului.

Pornind de la premisa cd revine locatorului
obligatia de a asigura folosinta bunului dat in lo-
catiune, legiuitorul a prevazut in sarcina acestuia
obligatia de a efectua reparatiile necesare pentru a
mentine bunul in stare corespunzatoare de intre-
buintare, pe toatd durata locatiunii, potrivit desti-
natiei sale, revenind locatarului sarcina de a efec-
tua reparatiile locative, a ciror necesitate rezultd
din folosinta bunului. Astfel, revine locatorului
sarcina de a efectua reparatii capitale, atit in ceea
ce priveste bunul dat in locatiune, cét si in ceea
ce priveste partile comune ale unui imobil cu mai
multe apartamente.

Pe durata efectudrii reparatiilor, care nu pot
fi aménate pand la sfarsitul locatiunii, locatarul
va suporta restrAngerea necesard a locatiunii. In
functie de perioada de timp necesard pentru efec-
tuarea acestor reparatii, locatarul, poate obtine
sciderea chiriei, proportional cu timpul si partea
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din bun de care a fost lipsit, dacd durata acestor
reparatii depéseste zece zile, respectiv, daca repa-
ratiile fac bunul impropriu utilizarii, poate obtine
rezilierea contractului.

Obligatia locatorului nu presupune cd revine
acestuia sarcina de a reconstrui bunul in caz de
distrugere, fie in intregime, fie doar in parte, insa
intr-o masura insemnata astfel incat bunul si nu
mai poatd fi utilizat potrivit destinatiei sale, in
aceste cazuri, contractul inceteaza de drept.

De asemenea, locatorul este tinut sd garanteze
locatarul contra tuturor viciilor lucrului dat in lo-
catiune, care impiedica sau micsoreazi folosirea
lui, fiind apreciate ca fiind astfel de vicii, existenta
unor insecte in interiorul locuintei sau infiltratii
de apd in peretii unui apartament’. Garantia pen-
tru vicii ascunse este datoratd de locator, chiar
daci acesta nu a cunoscut existenta viciilor la mo-
mentul incheierii contractului si chiar daca viciile
au aparut din cauze ulterioare incheierii contrac-
tului. In temeiul acestei garantii, locatorul este
tinut sa inldture viciile in cel mai scurt timp, iar
in cazul neindeplinirii acestei obligatii, in functie
de gravitatea si intinderea viciilor, locatarul poate
obtine reducerea proportionali a chiriei sau rezi-
lierea contractului.

Locatarul are obligatia de a plati chiria in cuan-
tumul si la termenele stabilite de parti. In cazul
neindepliniri acestei obligatii, contractul de loca-
tiune incheiat in forma autenticd, sau prin inscris
sub semnitura privatd inregistrate la organele
fiscale, constituie titlu executoriu pentru plata
chiriei la termenele si in modalitatea stabilita de
parti, permitdnd locatorului ca prin intermediul
executorului judecitoresc sd demareze procedu-
ra executdrii silite in vederea recuperdrii sumelor
datorate de locatar, fird a fi necesar ca in prealabil
sa apeleze la forta coercitiva a instantei de judeca-
ta in vederea obtinerii unei hotdrari judecatoresti
care ulterior sd fie pusd in executare.

In derularea contractului incheiat, locatarul
are asigurata folosinta bunului, insa nu in mod
discretionar, fiind tinut de destinatia stabilita prin
contract, sau in lipsa celei prezumate dupa im-
prejurdri cum ar fi natura bunului, destinatia sa
anterioara ori cea potrivit careia locatorul il folo-
seste. Astfel, o casd de locuit nu poate fi folositd

pentru exercitarea comertului sau pentru a servi
ca sediul unui partid politic. In schimb, daci nu
s-a prevazut altfel in contract, locatarul poate sa
exercite o profesie liberala, de exemplu, croitor
sau sa ofere meditatii, cu conditia sd nu schimbe
destinatia bunului, de exemplu nu poate transfor-
ma o casi de locuit intr-un atelier mecanic?. In
cazul nerespectirii destinatiei bunului, locatarul
este tinut si plateascad locatorului daune - inte-
rese, de exemplu o suma de bani care sd acopere
cheltuielile facute de locator pentru aducerea bu-
nului la destinatia anterioard, locatorul avand si
posibilitatea de a obtine desfiintarea contractului.

In practici a fost des intilnita situatia in care
bunul care formeazi obiectul contractului de lo-
catiune este instrainat. Intr-o astfel de situatie,
se pune problema concilierii intereselor contra-
dictorii ale noului proprietar, care urmareste sd
obtind folosinta bunului si ale locatarului, care a
incheiat in mod valabil contractul de locatiune,
proiectand in mod rezonabil ca are asiguratd folo-
sinta bunului pentru o anumita perioada de timp.
Solutia care se impune a fi datd diferd dupa cum
partile, locatorul si locatarul, au prevéizut in con-
tract o clauzd in temeiul céreia contractul incetea-
z4 in cazul instrdindrii, situatie in care contractul
de locatiune nu mai produce efecte.

In lipsa unei prevederi contractuale, daci
obiectul locatiunii este un bun imobil, contractul
de locatiune este opozabil noului proprietar, dacé
locatiunea a fost notatd in cartea funciard, sau in
cazul imobilelor neinscrise in cartea funciara,
daci data certd a locatiunii este anterioara datei
certe a instrdindrii. Dacd obiectul locatiunii este
un bun mobil, contractul este opozabil cumpari-
torului daca la data instrainarii, bunul se afla in
folosinta locatarului. In aceste cazuri noul propri-
etar ia locul locatorului avind drepturile si fiind
tinut de obligatiile acestuia.

Daca pirtile au incheiat contractul de loca-
tiune fard determinarea duratei, oricare dintre
parti poate denunta contractul prin notificare,
cu respectarea termenului de preaviz stabilit de
lege, sau, in lipsa, de uzante. In materia inchirie-
rii locuintelor, oricare dintre pérti poate denunta
contractul de locatiune, atat in cazul in care aces-
ta este incheiat pe durata nedeterminata, cat si in

cazul in care durata acestuia a fost determinata,
fiind tinute de respectarea unui termen de preaviz
de 60 de zile. Acest din urma termen are scopul de
a acorda partilor ragazul necesar pentru a se a se
adapta situatiei cauzate de incetarea contractului,
avand in vedere cd incetarea contractului a sur-
venit anterior implinirii duratei proiectate initial.
In cazul nerespectarii acestui termen, orice noti-
ficare a uneia din pérti nu desfiinteaza intelegerea
partilor, contractul incetand sd mai produci efec-
te doar la implinirea termenului de preaviz.
Avind in vedere cd locatiunea presupune
transmiterea folosintei bunului, desfiintarea drep-
tului care permite locatorului sa asigure folosinta
bunului atrage incetarea de drept a contractului
de locatiune. Astfel, daca A a dobandit dreptul
de proprietate avind ca obiect un apartament, in
urma contractului incheiat cu C, iar ulterior a in-
cheiat un contract de locatiune cu B, desfiintarea
contractului dintre A si C, atrage si desfiintarea
contractului de locatiune incheiat intre A si B.
Contractul de inchiriere a locuintei inceteaza
in termen de treizeci de zile de la data inregistrarii
decesului chiriasului, descendentii si ascendentii
acestuia avind posibilitatea ca in termenul men-
tionat sd opteze pentru continuarea contractului.

Note

1 Francisc Deak, Tratat de drept civil. Contracte
Speciale, Volumul II. Locatiunea. Inchirierea locuintei.
Arendarea. Antrepriza.Mandatul. Editia a IV-a ac-
tualizatda de Lucian Mihai, Romeo Popescu, editura
Universul Juridic, Bucuresti, 2006, p. 14.

2 Francisc Deak, Tratat de drept civil. Contracte
Speciale, Volumul III. Imprumutul de folosintd.
Imprumutul de consumatie. Tranzactia. Donatia. Editia
a V-a actualizatd de Lucian Mihai, Romeo Popescu,
editura Universul Juridic, Bucuresti, 2018, p. 98.

3 Francisc Deak, Tratat de drept civil. Contracte
Speciale, Volumul II. Locatiunea. Inchirierea locuintei.
Arendarea. Antrepriza. Mandatul. Editia a IV-a ac-
tualizatda de Lucian Mihai, Romeo Popescu, editura
Universul Juridic, Bucuresti, 2006, p. 25.

4 Idem, p. 26.

Ray Chen (SUA)

Mamad si fiu (2019), argila, portelan
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reportaj literar

Acolo unde rasuna rasul

. Cristina Struteanu

-am intrebat uneori si am fost intreba-

td alteori: unde te simti Acasa? Doar ai

umblat destul, chiar mult... N-am gasit
imediat raspunsul.

Intr-o buni dimineati - si s-a dovedit a fi
chiar asa, bund — m-am trezit cd tanjesc, ravnesc.
Cersesc cerului. S-aud rasunand un ris. Mi-am
perceput cumva, prin porii pielii, toti, dorinta.
Acuti. Poate cd absenta rasului devenise cronici
sau macar cd dura de-o bucata prea lungé de vre-
me. Si atunci am inteles.

Candva se credea, bunioara, ca sediul memo-
riei e intr-un loc anume din creier. Ca are cotlonul
ei. In hipocampus. O mici zona in forma de ci-
lut de mare (!) Apoi, s-a aflat ca amintirea e pas-
tratd, zavorata peste tot, in fiecare celula cenusie.
Hipocampusul, ca un motoras de cautare, doar
o descoperd, o pune la lucru, o face sa bazaie, sa
zbérnaie. Nu te poti opri si nu simti calutul tropa-
ind prin capetele noastre. Hm. Aproape ci-l si
aud. Doar eu? E de rdu? Mai ales cd, de la un timp
cam bate pasul pe loc. Hm (iar). Si eu cred c4, tot
asa, pielea mea intreagi, cu toti porii ei, agsa cum
deja am spus, e uneori bantuitd de o lipsa. Pare
sa fie vie. Célutul meu cutreierd si o cauta. Cauti
un freamét anume. Vibratia rasului. Stie el prea
bine ca m-ar incérca. Electric. Vital. Bineficitor.
Ploaie caldi de vara. Si atunci ar mai fi de trait.
Trai, nineaco, cu sau fira banii babachii. Mai cu-
rand, fara.

*

Dar, stiti bine, sunt feluri felurite de résete.
Motorasului meu de ciutare nu ii e, nu-i poa-
te fi dor, de orice ras. Superior sau cinic, sadic
sau sarcastic, sardonic, persiflator, nici vorba...
Condescendent, bascalios sau hahdit si gol. O
fi ridendo castigat mores, vorba latinilor, dar nu
oricum. Nici cel de betivan cu muierusti in jur si
viceversa, cel vulgar, gros, obscen. Poate nici ra-
su-plansu, haz de necaz si ras amar. Nici macar
autoironia (chiar daca e de admirat) sau rasul de
aparare. Nici glumitele, searbede sau nu, ale unor
fiinte pontoase (desi unele sunt savuroase). Nici
cel iresponsabil, superficial, ca proasta-n targ.
Nici réasul ,,batjocoros”, cum se zice la tar, al ce-
lor ce dau ,,poroclu” tuturor. Le place sa rada de
ei, nu cu ei. Mai cu seamd nu, cel amabil, rasul
prefacut, de complezentd, conventional. Smile-ul
studiat, de vedeta...

Doamne, catamai sirul de rasete... Gramada
asta pare a spune ceva anume? Ce-au putut face
oamenii din darul cel dumnezeiesc? Cum de l-au
pervertit, l-au poluat, l-au rdsturnat? L-au dezu-
manizat! Treaba lor, desi nu e deloc numai treaba
lor. Si am observat ceva aproape straniu. Daca te
asezi Intr-un scuar de copii, langa groapa de nisip,
n-ai sa auzi rasete din cele strambate, insa, une-
ori, cate unul rautdcios, da. De genul celui cand
te bucuri de raul altuia. M4 rog, poate fi vorba de
o situatie hilard. Cum nu? Vreun bdietel a cazut
cu piciorusele-n sus si s-a lovit, dar e caraghios.
Sau auzi uneori cite un ras cu damf si fite. La trei
anisori! Mare ti-i rasfatul, Doamne.

Insd de un animal nu-ti poate veni si razi decat
dacd are cateodati expresie umana. Dacd poti citi
asa ceva in el. Interesant, nu? Pare-mi-se ca Henri

Bergson era cel ce zicea ca de un peisaj nu s-ar
putea rade niciodatd. Nu poate fi comic, ci doar
frumos sau urét, cumva in plaja asta de idei... E
interesant cd filosoful francez socotea cé rasul nu
e legat de emotii, ci de inteligenta pura. Imi scapi
argumentele. O sd ma mai gandesc, poate voi pri-
cepe unde batea...

Mie imi pasa, ca de aer, doar de rasul bun. Cel
de pus pe paine. Cald, camaraderesc sau nu, umor
bonom, empatic. Gratuit. Pur. Emotie vindeca-
toare. Si autovindecatoare. Terapie. Si joacd. Dacé
tot am vorbit despre creier, iatd ceva ce pare o
trasnaie, dar e teribil. S3 tinem un creion in gura,
cu capetele iesind pe la colturile buzelor. Vom ve-
dea cd ne inveselim. Bund dispozitie de zile mari.
Asta, fard s ne fi privit in oglind4. Pur si simplu,
isi fac de lucru niste muschi ai obrazului meniti
rasului. Iar creierul isi zice: Ahaa, s-a pus de haz!
Si dd drumul, tivalug, endorfinelor. Vasizica, for-
ma poate induce deseori fondul, nu chiar cum am
invatat, marxist, prin scoli! Am pécilit creierul,
cu toate micile si marile lui tristeti, cu depresii-
le pe care le tardste precum pisica tinichelele ce
i s-au legat de coada! Cu apatiile si chiar plictisul
instalat ferm... I-am indus fortat rasul. Pur si sim-
plu. Ne-am reumanizat, cu alte cuvinte.

*

Poate cd, dacd ar fi sd rada, fiintele sacre asa ar
rade. Copilidros. Nu se vede neaparat asta in icoa-
nele lui Rubliov, pictorul cel iubitor de oameni.
Insa intr-una, da. A ales sa dea chip bucuriei. In
Nasterea lui Hristos, Maicuta are un ras dulce,
suav, tacut. De fapt, un suras interior. Scaldd de
lumina si tain. Tngerii, si ei, au fetele inundate de
uluire si veselie. Iar animalele din iesle, cele aflate
alaturi de Prunc, imi par si ei pui. Un vitel si un
manz, jucdusi, mijind a rés, cu boticuri ghiduse.
Si atunci te intrebi: oare animalele chiar rad? Se
pare céd da, oricum multora li se citesc tot soiul
de emotii pe chip... Sau in gesturi. Delfini, céini,
urangutani (cei zisi ,omul padurilor”) sau bono-
bo. Ba s-a aflat c nu stiu ce marsupial se gadild
si scoate niste chitcaituri hlizite... Si, te intrebi,
n-aveau dreptatea lor triburile care percepeau
animalele ca pe totemuri? Sau egiptenii ai cédror
zei aveau majoritatea capete de animale? Fie cei
care le credeau spirite ale padurii si le vAnau doar
cerindu-le voie? Cerand bunitate, diruire de
energie, rost, temei, viatd, in fond? Jertfd de in-
fratire. Si-apoi le multumeau, intr-o mare bucu-
rie care-i cuprindea pe toti. Asa pérea. Era un rés
impreuna, total, eliberator de nelinisti si teama.
Am vazut o femeie ce vinase un elan in Alaska,
punand apoi o pietricicd pe les, cu plecdciune
(fireste, intr-un documentar). Ciutase indestul,
prin prundis, pAnd sa giseasca o piatra in formd
de inima.

*

Révneam s-aud rdsunidnd un astfel de ras.
Si, daci mi intrebam unde este ACASA pentru
mine, acolo era. Asa am descoperit cd raspunsul
e si pe varste, nu numai dupd firea si visarea unui
om. Altddatd, in tinerete, as fi zis cd Acasd e in
Tara de Foc, in Patagonia, la Machu Pichu, pe
banchizele antarctice cu pinguini motati, la vreun
schit ascuns, nestiut, fie la un trib din jungli, fie

Sule Altay (Turcia) - Mentiune de Onoare
Univers Imag (2019), portelan

si la canibali, sau migrand cu gastele de Tibet, ce
trec Himalaya in zbor cumplit etc. Dar mai ales in
taiga. Fire de aventuriera...

La maturitatea cea rascoaptd, as fi fost un
personaj din Cesare Pavese. Nimeni nu-l intre-
ce, cred, in mistuitoarea reintoarcere. Dorul cel
nducitor. M-as fi inchipuit in tagma celor ce-si
cladesc un cuibar-mormént. Precum somonii.
Somonii rosii de pe coasta de apus a Pacificului.
Cei care parisesc oceanul si urcd pe raurile cu apa
dulce din Columbia britanica, urca acolo de unde
iesiserd, candva, din boabe de icre. Cu patru ani
in urmd. Nu se hrinesc, nu beau apa, saptimani
si luni de-a randul. Trec printre orci si rechini,
la mal de ocean. Printre grizzly, acvile si braco-
nieri, pe rauri. Ajungand, dupi ce toti pradatorii
si-au luat tainul, sa lupte cu apa, cu siritori, pra-
guri, torenti si cataracte. Pe care le urcd zvacnind
in sus. Mereu mai sus. PAna in clipa cind isi fac,
frenetic, un cuib in prundis, la capit de drum.
Unde sa-si aseze propriile icre. Si s& moard dea-
supra lor. Deveniti rosii aprins, cu botul strAm-
bat, ascutit, straniu, cu dinti crescuti grotesc. in
cuibarul-mormant, nascator de viatid noud. Dupi
ce-au haladuit prin tot Pacificul, umbre prelungi,
fumurii. Fumurii sunt si somonii de pe coasta de
est a oceanului. Numai ci, nimeni nu stie de ce,
nu mor la depunerea icrelor. Mai fac o turd, peste
incd un an, uneori si doud. Urcé, la fel de istovitor,
pe raurile din Kamceatka, unde si ei, la rindul lor,
au aflat gustul vietii. Dar rezistd mai mult. Sunt
mai tabéciti la greu. Kamceatka e in Rusia, nu?

*

Bineinteles, astézi raspunsul e altul. Doar am
mai spus. Am hotérat cd Acasa e locul unde rasu-
nd résul cel bun. Oricare. Oriunde. Nu neaparat
rasul celor apropiati, desi il doresc, il visez. Pot fi
singura, singurea. Cuc. Dar, dupa zid, in bloc, la
altii, trage chiote un copilas. Musca din viata. Mai
si plange, dar, cAnd dé de ras, se rostogoleste cu
el. 11 galgaie. Schimba mersul lumii. Iar pe mine
md leagdnd. Dupa celalalt perete, aud uneori o fe-
tiscand. Nu rade feminin, ci biieteste. Proaspat.
Zburdalnic. Un fel de médgarus. Face doar hi-hi,
nu si ha. Cand n-o aud ma tem. E bolnava? S-a
certat cu iubitul? Se mohoriste cerul, cade un ca-
pac peste lume. Cateodatd mi-e dat sa aud résul
altei fete. Intai mi s-a parut exploziv, clocot de via-
td, apoi, o sanie cu zurgdlai, o troica, zburand si
zburand. Altadata, imi inchipuiam ci e o burticd
umflata. De calut de mare. De mascul, nu de feme-
13, lucru unic pe lume. Brusc, tAsneau din ea zeci,
sute de puisori minusculi. Jerbd de scinteioare ce
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se risipeau prin panzele apei. Tasneau in ritmul
rasului ei. Mamd, ce mai ras are Andra, Andruta.

De-acum, m-am pus pe trait rasurile vietii.
Cele binefdcitoare. Neconstiente de asta. Acasa.
Sunt acasd in pielea mea! Plind de rezonanta. Ca
o tobd, ha ha, toba de saman. De-o fi sa plec, si-o
fi, imi voi lua toate rasurile cu mine. O traisté pli-
na. Le adun si pe cele din amintiri. ,Numai pros-
tu’ rdde de ce-si aminteste”, zice vorba. O fi asa,
numai ca-i fals cateodata. Cunosc, iatd, pe cineva
care avea un ras molipsitor, contagios, irezistibil.
(O veche prietend, Anisoara.) Intr-o sal de tea-
tru, la o comedie. La Nocturnele de la ,,Tandaricd”
Publicul se intdmplase sa fie rezervat, bine educat,
cam scortos si sobru. Doamnele si domnii nu-si
permiteau decat un zdmbet mai larg. Anisoara
mea se foia in scaun. Iar scaunul ei suferea vidit,
scartaia. Se lupta sd-si indbuse hazul. Apoi a fi-
cut odatd - ha! Hait, mi-am zis, incepe. A urmat
ha, ha. Pauzi. Apoi - ha, ha, ha. Iar pauzi. §i in
sfarsit, hohotele de nestavilit au luat sala pe sus.
In cele din urm4, radeau cu totii, peste poate. S-a
declansat o descércare in masa, de-au inceput sa
freamite si culisele. Isi itea capul cate unul uimit,
ascuns dupa cortind, si si vada, nu numai s-auda
sala asta exceptionald, ce si-o viseaza orice actor.

Mi s-a povestit cA tata si fratele lui rupeau sca-
unele la Stan si Bran. Sdreau in sus, se plesneau
peste coapse, se inecau, icneau de rés. Prin 1935.
Ce dacd e demult, am varat si amintirea asta-n
traista cu merinde pentru Dincolo. Si, sd vedeti,
acum, cd am ajuns mai batrand decat tatal meu,
l-as ocroti, l-as lua in brate, i-as fi pavizi. Era
un bdrbat... bine, inalt, cu prestantd. Impunétor.
Chiar intimidant. P4na radea. Se ivea atunci un
pustan stingher, un baietel cam timid, stanjenit,
usor vulnerabil, parcd se scuza de ceva. Iar viata
nu l-a ferit. Acum, stiu.

Dar amintirea care ma face praf, ma topeste,
e rasul bunicii. Adica acel nerés al ei. Fiindca nu
scotea niciun sunetel. Nu se auzea nimic. Doar
ochii ii sclipeau sau se umpleau de lacrimi, se in-
rosea toata si banui cd-i crestea si tensiunea, ori-
cum mare. ,53 fiti un pic cuminti, pianissimo, ca
mé duc sd mé trintesc putin’, cam asa zicea. Te
trantim noi, Maico, siream de zor eu si sora mea.
Si chiar sdream pe ea, o rostogoleam pe pat si o
burduseam, cu tipete de bucurie. Se ldsa moale,
scdldata toata in lacrimi. Doamne, ce veselie.

Résul cel mai bun, mai cald, pe care-l stiu
acum, este al unui tindr. A avut parte de acea
la vie aprés la vie, precum in cartea doctorului
Raymond Moody. Care ingira povestile celor cu
morti clinice. Mé rog, s-a facut si un film celebru...

Era sugar cind a trecut printr-o astfel de moar-
te. Trei saptdmani de viatd, atat. Mari si late. Nu-
si aminteste constient nimic, dar pare stribatut,
deseori, de-o mare limpezime, ca un abur stri-
veziu sau curgerea unei ape. Apé vie. De unde-o
veni? Rasul lui e bineficator, muzical, pare o
mangaiere...

M-am pus sa-mi indes bine traista, nu la in-
tamplare, ci pe alese. ACASA al meu are cele mai
frumoase muscate in ferestre. Si chiar de lipseste
lung, lung timp rasul, ma indérjesc si-1 astept. Va
veni negresit. O cred cu tirie. Impacarea ce-o am,
el mi-a dat-o, rasul? Poate. M-a invaluit in ea ca
pe un cocon? Dimpreuna cu certitudinea ca bu-
curia va veni... Cea care ti se picurd de Sus cand
ai rabdare. Si ai?

Fantezie de piata

. Mircea Pora

imineata, pe la ora sapte, imi iau sacosa,

banii si o pornesc spre piatd. Sunt mar-

turii in sensul acesta. Timpul, vremea,
aproape ca nu conteazd. Nici vestimentatia. Am
in minte planuri vagi de cumpdréturi. De fapt,
pentru a spune adevirul, definesc totul precis
doar cand mai aflu in fata micilor comercianti,
ce-si au produsele expuse inaintea lor pe diver-
se rogojini sau paturi. Ma indrept, ca de obicei,
spre batrdna de culoare mai intunecata de la care
cumpdr vinete si ardei iuti. Suferd dupd copiii
ei ce s-au stabilit cu familiile in Rusia. Dupd un
scurt salut de la cetitean roman la alt cetétean ro-
mAn, {i cer un kilogram de vinete si patru ardei.
Unul pentru fiecare foarte mare pictor al lumii,
Leonardo, Michelangelo, Rafael, Tizian. Imi as-
cultd comanda, dar, inainte de-a trece la fapte, ma
intreabd: ,,Ce credeti despre tensiunea dintre Iran
si S.U.A.2... Va reusi ceva diplomatia?”... Rdméan
oarecum blocat in fata acestor interogatii, caut un
raspuns, dar cea care vorbeste, spre surprinde-
rea mea, € iarasi precupeata... ,Am convingerea
cd Presedintele nu e la indltimea situatiei, poate
doar vicele... dar, in fine, vom trdi si vom vedea..
Dupd aceste fraze, imi cintdreste produsele, md
furd discret la clntar, eu platesc si, putin imple-
ticit, ma indrept spre omul de la care imi cum-
pér fasolea. M4 ia in primire si acesta. ,,Citesc pe
chipul dumneavoastra, in dimineata aceasta ceva
mai senin, ca suferiti incd mult dupa volumul lui
Buzzati, Monstrul Colombre, care dupd vizita pri-
marului v-a disparut din bibliotecd. Cunosc po-
vestirile, sunt excelente. Mai citesc si eu c¢d n-o si
vand numai verdeturi si fasole. Miine sd treceti
pe la mine, cd vd aduc cartea si v-o fac cadou’..

Yu-Jung Kim (Coreea de Sud)

Fard cuvinte aproape, cu multumiri balbaite, asist
apoi la incarcarea sacosei mele cu doud kilogra-
me de fasole, suficient pentru o ciorbd si o gar-
niturd cu un discret ciolan. Platesc si plec, si mai
impleticit, spre copilandrul de la care-mi cumpar
rosiile. ,Bund dimineata, imi spune el. Domnul e
chiar atat de grabit astazi?... Il chinuie vreo proza,
o inspiratie de zile mari?”... Zic ca nu... ,,Atunci e
bine, continud tandrul, cici v-am pregitit o sur-
priza” Si de sub un sac, destul de neplacut ca as-
pect, poate de carat vreascuri sau cartofl, scoate
un casetofon, apasd pe vreo cateva butoane si ce
mi-e dat s aud in valurile pietii?... Prima parte
din Sonata Lunii, cu Rubinstein pe scaunul de in-
terpretare. Pe moment, mi-au inghetat tamplele,
acesta este adevarul. Dupd auditie, imi targuiesc
rosiile si, total derutat, inaintez spre capatul pietei
pentru a lua de la o domnisoard - probabil o fatd
de liceu - un pepene. Aici, surpriza e insa totala.
Eu zic: ,,Cantdriti-mi-1 pe acesta” si ardt produ-
sul care seména cu capul unui papa, dar ea vine
inspre mine si-mi sopteste: ,,Lasati, deocamdata,
pepenele-n pace, avem altceva de ficut.. Nici nu
si-a terminat bine precizarea si ma simt ficand cu
ea pasi de tango, ca pe Coasta de Azur, leganati de
muzica placuta ce iesea din zeci de instrumente
la care cantau, cu simtire si nuantd, toti pietarii.
Cand am ajuns acasd, n-am mai inteles nimic.
Ori piata de langa bistrou e un nucleu de oameni
suprarafinati, ori eu, in dimineata cu pricina, am
fost atét de aiurit de vise, incat am transferat pe
pamant o lume ce traia doar in creierul meu...

Altfel (2019), lut, sfoara
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Mai mult decat un
spectacol-omagiu

. Adrian Tion

019 a fost declarat ,,Anul cultural 1.D. Sirbu”

si manifestérile prilejuite de centenarul nasterii

scriitorului s-au succedat sub diferite forme pe
la institutiile de cultura si arta din tard. La Petrosani,
ele au avut o semnificatie aparte. Scriitorul este con-
siderat pe drept cuvant un spiritus loci al Viii Jiului,
ridicat dintr-o familie de mineri din Petrila si impér-
tasind soarta oamenilor din aceasta ,,Vale a plangerii”
din mijlocul geografic al Romaniei. Patronul spiritu-
al al institutiei teatrale din localitate a fost omagiat
incepand din data de 28 iunie 2019 (ziua nasterii
scriitorului) si manifestarile au culminat cu premie-
ra spectacolului Procesul in data de 8 septembrie, cu
cateva zile inainte de comemorarea disparitiei sale,
pe 17 septembrie 1989, deci la 30 de ani de la tre-
cerea scriitorului in eternitate. Bietul scriitor, crunt
nedreptitit in cursul vietii, s-a stins cu putin inainte
de a vedea cu ochii prabusirea regimului comunist,
cel care i-a traumatizat viata, umilindu-1 si persecu-
tandu-1 neincetat.

Dupa cum era firesc si dupa cum se cuvenea, Teatrul
Dramatic din Petrosani, care poartd numele scriitoru-
lui ca stindard valoric, a demarat un proiect, concre-
tizat in scurt timp intr-un spectacol-omagiu, despre
viata si suferintele lui Ion D. Sirbu, spectacol montat
de regizorul Horatiu Ioan Apan pe un text de Valeriu
Butulescu. Daci in plan real procesul comunismului a
fost mai degrabd o jignitoare mascarada politica lipsi-
ta de substanta, in plan artistic-teatral acest ,,proces” a
prins mai multi consistentd in reprezentatii cu impact
direct asupra publicului, artind adevérata fatd a tota-
litarismului de tip comunist, acuzind abuzurile politi-
enesti ale clasei la putere. Dau numai cateva repere la
indeménd, montri ale Teatrului National din Cluj din
ultimul timp: Cel mai iubit dintre pamdnteni (spectacol
realizat de Tudor Lucanu dupa Marin Preda), Porno de
Andras Visky in regia lui Rdzvan Muresan si Despre
senzatia de elasticitate cand pdsim peste cadavre, mon-
tare apartindnd lui Rdzvan Muresan dupa un text al lui
Matei Visniec.

Spectacolul petrosenean imaginat de Horatiu Ioan
Apan reuseste si fie o reconstituire sintetica a atmo-
sferei sinistre din anii ’50-'70, desi se urmareste firul
vietii unui singur personaj tragic, prins in véltoarea
transformdrilor impuse de ,dictatura proletariatu-
lui” Conceptia unei reconstituiri din flashback-uri
succesive a dramei traite de Gary, numele de rasfat
al lui LD. Sirbu, se insinueaza intr-un incipit extras
din scrierile scriitorului, cuvinte reluate apoi in gama
ironicé in prima scena. Silueta fragila a lui Gary pune
in evidentd vulnerabiliatea lui in fata organelor de
Securitate, pictate in tuse abjecte. Carol Erdos si-a
dorit mult sa-1 intruchipeze pe Gary pe scend, mai
ales cé l-a cunoscut in tinerete pe scriitorul omagiat,
simtindu-se atasat emotional de destinul sdu. Asa cd
regizorul i-a oferit sansa aceasta si rezultatul e im-
bucurator. Carol Erdés a evoluat in spiritul lui Gary,
exceland mai ales in monologul final, redat ca un
strigdt al constiintei indurerate.

O incizie in trupul cangrenat si puhav al regimu-
lui politienesc, duhnind de monstruozitati oribile,
opereaza regizorul cilauzit spre rezolvéri insinuan-
te, grotesti, de textul lui Valeriu Butulescu. Ororile
din noaptea totalitard sunt adunate si puse pe tapet
intr-o primd secventd tratatd in stil compozit: bétai,

interogatorii, viol, ridicari de la domiciliu, totul pe
fondul unor marsuri mobilizatoare si a unei pre-
zente inocente, o pionierd cu cravatd rosie, care nu
stie in ce lume traieste. E un bum scenic detunator,
provocator, aruncat agresiv spre spectator, din care se
desprind apoi celelalte scene in derulare tensionati.
Ironia manuitd cu dibacie de scenarist, axatd in gene-
ral pe dialog sarjat, e augmentata in registru comic si
vizual de regizor. Personajele au nume caracterologi-
ce, ilare: Vulpoi, Maciuci, Limbau, Lupescu. Relatiile
ierarhice din cadrul serviciilor Securitatii sunt gro-
sier caricaturizate. Actorii intrd in transa persifldrii
cu vadita plicere. Aroganta capitanului Vulpoi, me-
diocritatea si indoctrinarea lui fanatici e servita in
transe foarte reusite de comic buf de Laurentiu Vlad,
interesat s starneasca rasul mai presus de orice. 11
secondeaza in strict sablon cazon Alexandru Cazan
in Lupescu, slugd impietrita in servilism rizibil.
Superiorul lui Vulpoi, colonelul Adam, contureazi
in discretie profilul unui intelectual duplicitar, van-
dut regimului pentru un trai mai bun. Daniel Cergd
simte mai bine personajul in calitatea lui de fost coleg
al lui Gary. Ciucé si Maciuca formeazd un cuplu de
militieni prostovani cu extinctie spre clovnerii dra-
gutele, evolutii fara stingicii evidente apartinand lui
Sergiu Firte si Gheorghe Stoica. Limbau te duce cu
gandul la personajul Limba al lui Jean Constantin
din filmele lui Nicolaescu, dar Dorin Ceagoveanu are
o ardere de scurtd duratd. Adeviratd demonstratie
de dibécie actoriceasca dovedeste Izabela Badovics
in rolul Avocatului, in scena asa-zisd a procesului.
Ea reprezentand atét acuzarea cét si apararea, vorba

Furtuna vine

ei ingénata ostentativ arunca in derizoriu orice ple-
doarie avocateasca din vremea proceselor masluite.
Atunci ca si acum. Puterea politici manevreaza dis-
cretionar toate aceste instrumente ale puterii jude-
catoresti. Insinuarea e evidentd. Repet: atunci ca si
acum. Chiar si persoana judecatorului e caraghios
distorsionatd. Judecitorul e gonflat in postura de sia-
mezi: Oana Crisan si Mihai Sima. Ion Stoica in rolul
Bordei e incd o unealtd care ajutd la mascarada insce-
nérii procesului.

Sinistra structurd a statului politienesc e in-
tarita vizual prin decorul realizat de Vilhemina
Kuron Békesi. Imense rafturi cu dosare din arhivele
Securitatii flancheazd scena, sugerdnd spatiul con-
centrationar in care si-au tarat viata romanii aproape
o jumdtate de secol. Desigur, I.D. Sirbu, numit de pri-
eteni Gary, e una dintre victime.

Spectacolul lui Horatiu Ioan Apan are un final
extrem de puternic. Un imn religios se revarsé peste
destinul acestui nedreptitit al sortii, sugerand man-
tuirea intru Hristos. Gary zace, prabusit la pimant,
iar deasupra lui plutesc in aer cartile scrise, ramase
ca embleme ale rezistentei in fata unui regim politic
opresiv. Omul a fost infrant, opera se ridici deasupra.
Era mai sugestiv daca aceste cérti s-ar fi ridicat chiar
din trupul firav al actorului. Tricolorul cu stema co-
munista atasata ulterior coboara peste scend. Apoi,
stema este decupata si prin gaura amintind de revo-
lutia decembrista privim spre noi, cei de azi. Imagine
de mare forta care incheie un ,,proces” masluit, evo-
cat emotional din neagra noastrd istorie. Din paca-
te, un proces oricand repetabil. Pentru exceptionala
realizare a finalului nu ma pot abtine sd nu citez din
cartea scriitorului croat Boris Buden Zond de trecere,
sunt ganduri decupate parca din mintea regizorului.
Gaura din steagul romanesc reprezintd ,,ruptura ra-
dicald cu trecutul; cAnd gaura a fost inchisa la loc, s-a
recunoscut reconstituirea continuitétii istorice”. Prin
calitatile lui, spectacolul lui Horatiu Ioan Apan sare
binisor din zona unui frumos si meritat omagiu adus
lui LD. Sirbu. -

si la... Cluj

. Eugen Cojocaru

oacd Marcel Iures la National, regia Tompa

Gabor!” sunt sintagmele emblematice care
39 F au ficut ceva ,valuri’ in lumea culturald a
cetdtii universitare - consecinta: douad avanpre-
miere si premiera s-au jucat cu casa inchisd. Si
conferinta de presa, la deschiderea stagiunii, a
atras multa mass-media autohtona, mai ales pen-
tru prezenta celor doi la anuntarea ,,hype”-ului
stagiunii. Asa a ajuns un ,detaliu” justificarea
directorului Mihai Méniutiu cd sunt doar patru
premiere pe scena mare i trei la sala Euphorion:
Teatrul primeste aceleasi fonduri ca inainte, insd
costurile s-au inversat: era 80% pentru montare §i
restul salarii, acum e invers! Majoritatea intrebari-
lor l-au ,,cautat” pe apreciatul actor bucurestean,
care precizeazd ca debutul a fost la Turda, adus
de acolo, repede, de regizorul de atunci... Mihai
Maniutiu! Tompa a explicat credo-ul sau pentru
Furtuna: E piesa-testament a lui Shakespeare, sti-
ind cd lectura sa preferatd era Cartea revelatiilor
lui Ioan. Pentru el teatrul e o artd de purificare si
scopul lui Prospero e cdinta vinovatilor si descope-
rirea propriilor slabiciuni intr-un echilibru dintre
iertare si uitare. Prospero judecd % din piesd! Iures
n-a dat detalii de montare, dar a recunoscut (spre
deosebire de Tompa!) cd Sunt si frictiuni, intre

mine si regizor, cu privire la sensul si actiunile per-
sonajului, e normal sd fie asa, dar se va termina
cu bine.

Publicul e ,primit” de o cortina in stil eli-
sabetan, pentru a pregati atmosfera. Prospero
vine pe culoarul central, din spate, ca unul care
ne urmdreste si pe noi, dirijand maiestuos de la
»indltimea” sa - poate fi un trimis al Divinitatii...
Ca orice mare carturar si detindtor de puteri su-
pranaturale, e modest, poartd haine ,de casd’
ponosite, decolorate: un halat neglijent descheiat
peste pantaloni si tricou! In dreapta canti trei ze-
ite - Iris / Elena Ivanca, Juno / Angelica Nicoara
si Ceres / Romina Merei, la stinga Ariel / Anca
Hanu ,intoneazd’, la tobe, intrarea martiala a unui
cvasi-zeu - Prospero ,fluturd” o bagheta: e ,,diri-
jorul” lumii Insulei. Scenografia e de o simplitate
de mare efect (interesanta conceptia Carmencitei
Brojboiu): lateral si in spate sunt trei pereti albi /
ecrane uriase pentru stereoscopia perfectd a acti-
unii - idee ingenioasé care reduce efortul drama-
tic adiacent, concentrand si potentind actiunea
principala. Scena goala are doar o lada mare ,,de
zestre” (verde) sau un cufdr de voiaj pentru actori
si public, ca o mostenire a chintesentei operei sha-
kespeariene.

TRIBUNA . NR. 413 « 16-30 noiembrie 2019




Asa participam, in paralel, la furtuna iscata
de Prospero - pe ecrane: corabia supusi stihiilor
marii - si dialogul cu fiica sa jubita, Miranda /
Sanziana Tarta, care ii cere insistent sd inceteze!
Ingenios spatiul pur al peretilor-ecrane, pe care se
proiecteaza ,materializarea” dorintelor de razbu-
nare ale tatélui ei - spectatorul identificd persona-
jul cu cei care au puterea sé facd ce vor / mult rdu
celorlalti. Adicd depinde de noi cu ce ,umplem”
realitatea din jur! In plan extins, fiecare ajunge
in aceastd posturd, ne atentioneazd Shakespeare,
indemnéindu-ne, prin Miranda (nu intimplator o
femeie: cea care ne di viata si o apéra, nu o distru-
ge!) sa fim umani si sa-i schimbam pe ceilalti prin
iertare. Altfel, lumea raméne tot pervertitd si mi-
zerd, asa cum sugereaza ,,prim-planurile” decide-
rii din viziunile apocaliptice ale lui Hieronymus
Bosch.

Firul dramatic cunoscut impleteste lupta mon-
struosului Caliban / Cristian Grosu de a se eli-
bera si a conduce el, cu razbunarea lui Prospero
prin”ispitirile” si pedepsele celor care i-au furat
tronul princiar din Milano: Antonio / Citalin
Herlo, fratele uzurpator, Alonso / Ioan Isaiu, re-
gele din Napoli, care a aprobat si suita sa trdiesc
un real cosmar dantesc pe Insuld, implinit cu ino-
centa plicere de Ariel. Se adaugd idila frumoasa
si curatd dintre Miranda si Ferdinand / Matei
Rotaru, fiul lui Alonso. Tompa, ajutat de imagini
din periplul personajelor, dinamizeazi actiunea,
exclude ,infloriturile” specifice marelui spirit re-
nascentist i, sprijinindu-se pe jocul bun al acto-
rilor, atrage atentia publicului, permanent, asupra
esentialului. Remarcdm muzicd originald, enig-
maticd a lui Lucian Ban, in simbioza perfectd cu
actiunea si cu imaginile tulburétoare (zone deser-
tic-pietroase, spatii interstelare...) de pe ecrane.

Miretia umana a iubirii - idila Miranda-
Ferdinand - e in minoritate in lumea plind de cru-
zimi si trddari: Antonio il impinge pe Sebastian
/ Mihai-Florian Nitu, fratele Regelui din Napoli,
sa-1 ucida si sa-i ia tronul, perechea Stephano /
Radu Lirgeanu - Trinculo / Adrian Cucu se inha-
ita cu Caliban sé-1 elimine pe Prospero, care isi
admird puterea... E un fel de Visul unei furtuni
de vard in care tribulatiile nu sunt ale cautérilor
Tubirii, ci ale celor orbiti si avizi de putere si averi
(si Alonso regretd ca si-a dat fiica pentru ele, in
Africa)!

Cat de modern e, din nou, Shakespeare: Insula
e pars pro toto / intreaga Lume cu mult inaintea
unui Dino Buzzati in Desertul tdtarilor! Zeitele
cantand, Ariel, supusul spiridus al pdmantului,
duc cu gandul la un Prospero-Zeus, un sangeros
si crud Dumnezeu al Vechiului Testament, dar
regizorul vrea sd spund aici ca e inteleptul care
vrea si ia locul divinitatii supreme si ce se poate
intampla cind e condus de arbitrar si razbunare!
Pentru umanistul renascentist Big Will lumea tre-
buie condusi de intelepti, insa si acestia pot cidea
in ,patima” tiraniei bunului plac, dacd nu au pe
cineva sau ceva sd-i tempereze — stia el bine exem-
plele biblice ale unui Solomon si David. Caliban —
urmasul mamei sale, Sycorax / Miriam Cuibus - e
cazul de nedorit, cAind hidosenia Raului dicteazi
pe pamant.

Furtuna nu oferd mari personaje, precum
alte piese shakespeariene, ci e conceputa ca
rampd de promovare a unor ,idei de anvergu-
rd”: Raul pur, innascut / Caliban versus Binele
pur / Prospero, care raspunde cu aceleasi arme
la nedreptatile lumii strimbe, cazind, astfel, in
»capcana” Raului! Cei doi sunt si rolurile mult
dorite in lumea teatrului: Marcel Iures e un

Prospero blazat, care a renuntat la convingerile
sale umaniste, entuziasmat doar de dorinta si
ocazia de a se razbuna. Temperat si ,,imblan-
zit” (tot femeile!) de fiica sa, Miranda, revine la
»rezon” (rupe ,bagheta” puterii absolute) si la
esenta salvirii crestine a omenirii: Dacd dragos-
te (si iertare) nu e, nimic nu e! (Sfantul Augustin
apud Isus). O cununa pe Miranda cu Ferdinand,
fiul dusmanului sdu, Regele Neapolelui, il iartd
pe Antonio, fratele uzurpator, desi a complotat
si aici, la fel ca pe cei trei caraghiosi razvratiti:
Caliban, Stephano si Trinculo. Traim un fel de
Paradis reloaded! E utopic, e frumos si prea
simplu, dar nici Isus n-a gésit alta solutie... Nu
intamplator, pe acea ,ladd de zestre” sunt scri-
se marile tragedii: Macbeth, Hamlet, Othello,
Romeo si Julieta, Regele Lear — Shakespeare da,
el insusi, in Furtuna, modalitatea de a salva lu-
mea omului. Regizorul Tompa Gébor preia ide-
ea Marelui Will oferind o punere cvasi-clasicd
in scend, fiard denaturdri, farafastcuri si zor-
zoane sablonarde la moda, care denotd, ades,

27xAmifran

epigonismul si insuficienta spirituala ce bantu-
ie prin Zeitgeist!

Un rol de exceptie ii reuseste lui Cristian Grosu
in Caliban - si ,fizic” greu de interpretat -, care
intruchipeaza pana la repulsia viscerald a spec-
tatorilor Raul pur in actiune. Ne incantd, ca de
obicei, Anca Hanu ca Ariel, un alter ego al sti-
panului, care se impotriveste initial comenzilor,
dar prinde si ea gustul puterii - e o placere si vezi
cat de bine se intelege tandem-ul lor si din pri-
viri! Mai remarcam ,,sarea si piperul” piesei, care
face deliciul publicului: duo-ul Radu Largeanu si
Adrian Cucu debordeaza de umor intr-o meritatd
scend prelungitd. Sinziana Tarta si Matei Rotaru
incarneazd tineretea neintinatd si iubirea curati
intr-o lumea care nu le dd multe sanse de a ri-
mane asa. Jocul solid al celorlalti - Alonso / Ioan
Isaiu, Gonzalo / Petre Bacioiu, Antonio / Catilin
Herlo, Sebastian / Mihai-Florian Nitu, Capitanul-
Francisco / Ruslan Barlea - sustine reusita unei
premiere aplaudate cu cilduré de spectatori.

. Alexandru Jurcan

ontinuitatea festivalului francofon de la

Arad prosperd. Intre 12-17 octombrie anul

curent am asistat la editia 27, desfisura-
ta tot la Teatrul Clasic ,loan Slavici”. Profesorul
Florin Didilescu (supranumit Papa Didi!) conduce
Asociatia Amifran de 28 de ani, avdnd un proiect
longeviv si o echipd extrem de sudati si eficienta. In
brosura-program Didilescu scrie despre munca pro-
fesorilor si a animatorilor, neobositi in a le transmite
elevilor pasiunea pentru teatru, dar si pentru limba
franceza, dorind ,,0 dulce captivitate in sinul acestui
proiect”

Au participat trupe din Franta, Slovenia, Bulgaria,
Ungaria, Spania, Cehia, Roménia (Arad, Cluj,
Huedin, Baia Mare, Constanta, lasi, Dej, Bistrita,
Slobozia, Bucuresti, Sighetu Marmatiei). Atelierele
au valorificat miscarea scenica, tehnicile interpre-
tative, cultivarea vocii, manuirea marionetelor etc.,
fiind conduse de Anca Bene, Clotilde Sandri, Denisa
Burduja, Nuti si Sorin Dorobantu, Waren Bauwens,
Claire Pouderoux, Frangoise Babits, Zoé Fairey. In
fiecare zi, revista Girouette lua pulsul festivalului, cu
poze, articole, péreri diverse.

O sd ma opresc la cateva dintre spectacolele
prezentate. Trupa Préambule din Cluj a jucat Les
Bonnes de Jean Genet, in regia semnatd de Andrea
Mirculescu si Cristina Pocola. Cele doud bone joacd
mereu un ritual al dominatiei, dar si al revoltei. Ideea
transferului de personalitate e admirabil servitd de
cele doud interprete, absolut remarcabile (Luana
Closca si Ioana Lazdr). Trupa Corint din Bistrita a
realizat colaje din spectacolele jucate de-a lungul ani-
lor, ca o pauzi semnificativd si emotionantd. Da, un
spectacol de Toma si Toma, ca de obicei. Mereu intre
realitate si vis e spectacolul realizat de Mira-Maria
Cucinschi cu trupa Mooz din Iasi. Desigur, tot inega-
labilul Matei Visniec, care in Memoria sdngelui meu
uneste cateva personaje intr-un far, la capét de lume.
Desigur, o descindere interioard, cu o coregrafie sim-
plé, dar sugestivd, in acord cu certitudinea ca aminti-
rile pot construi nemurirea.

Excelent spectacolul regizat de Gelu Marian cu
trupa din Sighetu Marmatiei, pe un text din sfe-
ra commediei dell'arte, cu Pantalone §i frumoa-
sa Colombina. Trupa Assentiment din Huedin a

contopit texte din La Fontaine si Jacques Prévert in
spectacolul Couteau/Cutit. Povestile prezentate sunt
crude, violente, dar si amuzante, prin tratare paro-
dica. Spre final, pasérea-lira devine o speranta, spre
evitarea violentei umane.

Francezii au jucat o creatie colectivd, regizatd de
Orlane Monin, despre un biiat diferit, care renunta
la scoald din cauza celorlalti, care-1 ironizeaza. Foarte
asteptat a fost spectacolul regizat de Nicolae Weisz
dupi Lectia lui Ionesco. Adica multe surprize, suges-
tii vizuale, miscare scenica studiat, aparitia unor alte
personaje, in acel apartament alb, unde profesorul e
imbricat in negru, iar elevele in rosu. Lectia e vizibil
absurda, iar degradarea pandeste. Cum e proful aici?
Ca un robot, ca un extraterestru, tirandu-se spasmo-
dic intr-un spatiu ce frizeaza oniricul.

Cehii au ales un text de Jean Cocteau, Mirii de la
Tour Eiffel. Regia: Simon si Isabelle Flambeaux. Un
imaginar magic, multd vervd scenicd, nuntd, ritm,
culori.

Desigur, trupa Amifran din Arad a incheiat fes-
tivalul. Piesa Piege a cons de Jean-Pierre Martinez a
fost adaptatd de Liana Didilescu-Maréchal si regizatd
de Florin Didilescu. Piesa abordeaza sfera politicd
si ne simtim aproape de dragul Caragiale. O mai fi
ceva nou sub soare? Personajele sunt pitoresti, acto-
rii joacd impecabil. Iatd, un partid inainte de alegeri.
Sondaje, agitatie, suspans, verva, dar, mai ales, un fi-
nal neasteptat, chiar dincolo de aparitia unui posibil
etern Dandanache. O scenografie vizuala, mobila,
functionald, asa cum sta bine unui spectacol marca
Didi.

Ce poti spune despre un asemenea festival? Ci
gazduieste o atmosfera electrizanta, unde contactele
spirituale sunt la ele acasa. La festivitatea de inchi-
dere toti participantii asteaptd ca Papa Didi sd aduci
vorba despre. .. editia viitoare. Trdiascd, deci, pereni-
tatea. Ce zicea la un moment dat Didilescu? Ca va
opri festivalul atunci cind tinerii spectatori nu vor
mai privi la scend, preocupati de virtualul telefoane-
lor mobile. Sa speram cd magia teatrului e incé destul
de puternica.
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Educatia sub asediu
competentelor (III)

. Oana Pughineanu

Ieva Bertasiute Grosbah (Lituania) - Mentiune de Onoare

roblema transmiterii radiografiatd de

Francois-Xavier Bellamy are o istorie in-

delungata. El parcurge cativa dintre autorii
de seamd care au contribuit la actuala ei lipsd de
relevantd. Primul pe lista intocmitd de Bellamy
este Descartes. Pentru el cultura are doud defecte
majore: este o ,,alterare a naturii” si nu transmite
»certitudini”. Putem citi in Meditatii: ,,De-o vre-
me, am prins a-mi da seama cd, incd din primii
mei ani de viatd, am luat drept adevirate un mare
numdr de opinii false, si cd ceea ce am inteme-
iat, de atunci incoace, bazandu-mé pe principii
atit de prost asigurate, nu poate fi decat extrem
de indoilenic si nedigur; astfel ca, o datd in viata
mea va trebui sd ma angajez cu toatd seriozitatea
sa ma descotorosesc de toate opiniile pe care le-
am acceptat pana atunci sa-mi ocupe increderea,
si, dacd vreau sd stabilesc ceva ferm si definitiv
in stiinte, s incep totul din nou, de la funda-
mente. [...] Asadar, acum cand spiritul meu s-a
eliberat de orice griji, si cdnd am izbutit sd-mi
asigur un trai fird probleme, intr-o solitudine
netulburati de nimeni, imi voi da osteneala, in
mod serios si in deplind libertate, sa distrug in-
deobste toate opiniile mele vechi”. Pe mésura ce
scoala va deveni o scoald de stat, de masd, eli-
berarea de griji si libertatea spiritului vor atarna
din ce in ce mai greu asupra procesului educa-
tional, ajngénd pe bund dreptate pana la critica
adusd de Bourdieu. Este clar ca autoeducarea de
care vorbeste Descartes are nevoie de o multime
de ,.certitudini materiale” care si asigure libera

Finger Print (s) (2019), portelan, pigmenti

cautare a certitudinilor intelectuale. Dar lasand
la o parte o astfel de criticd, trebuie observat
cd nici périntele celebrei reductii nu gaseste un
punct total nealterat de cunoasterea umana. El
porneste totusi de undeva, de la ,,fundamente” si
de la increderea in faptul ci ratiunea este ,,lucrul
cel mai bine rinduit din lume”. Traditia poate fi
spulberatd de aceasta incredere care, in singura-
tate, purifica spiritul celui ce se incumetd sa nu
iasd din drumul stabilit de ratiune. Chiar dacd
e de dorit sd aiba un uz comunitar, ratiunea se
distileaza si devine ea insisi doar daci e rupta
de comunitate si de problemele acesteia. Totusi
Descartes acorda incé un rol invatimantului: in-
diferent de cit de multe incertitudini poate ve-
hicula, el foloseste la ,formarea judecitii” si la
»deprinderea cu studiul” (care nu se stie exact la
ce ar mai folosi daca totul e plin de ,,indoieli si
greseli”). Aceastd idee a unui continut indiferent
(fie eronat) care ajutd la aparitia formei (judeca-
ta) o vom regdsi si la Bourdieu dar transpusa in
limbajul puterii si violentei. Este totusi remarca-
bil cum Descartes nu ia in considerare posibi-
litatea ca forma si poata fi alteratd de continut.
Cu ajutorul unui continut oarecare se ajunge la
formd, iar adevirata invatare este debarasarea
de continut ca de o scheld inutild. Adeptul me-
ditatiilor poate ajunge la constatarea si admira-
tia ,mecanismelor”, ,silogismelor” si cam atét.
Descoperirea ,masindriei” in spatele a orice este
maxima intelepciune a omului care nu-si depa-
seste limitele. Ceea ce nu-i putin lucru, dar tot

nu se poate face fard transmitere, care este utild
tocmai pentru formarea mecanismului mental
care o va dispretui.

Al doilea autor pe care il analizeaza Bellamy
este Rousseau. Dacd pentru Descartes transmi-
terea alter, sau mai bine spus oculta, ratiunea
(desi in mod straniu doar prin trasmitere se nas-
te puterea de judecare a ratiunii), la Rousseau
transmiterea altereazd omul bun de la natura.
»De cand au aparut cei docti, au dispdrut cei
buni”. Astfel, rolul educatorului desi este esenti-
al, rimane lipsit de orice autoritate. Educatorul
trebuie sd-1 pastreze pe copil pentru cat mai mult
timp in starea de copildrie, iar invététura trebuie
sa se reducd doar la a-1 face pe copil sd desco-
pere ceea ce deja existd in el si ceea ce este su-
ficient pentru intreaga viatd si nu orice viatd, ci
una morala. Daca s-ar putea educatorul ar trebui
»sd fie si el copil, sa fie tovarisul elevului sdu si
sa-i dobandeasca increderea, avand aceleasi pla-
ceri cu el”. Educatorul ideal este un tovards de
joaca, iar rolul sau fundamental este sa pastreze
nealterat bunul silbatic. ,,Adu-ti aminte, adu-ti
aminte fira incetare ca nestiinta nu a facut ni-
ciodatd rdu, cd numai eroarea e riu-ficatoare si
cd nimeni nu se riticeste cand nu stie, ci cand
crede ci stie” In plus, dascilul trebuie si-1 lase
pe elev sa ,,creada cd el este stipanul”. Nimic nu
se compard cu si nu egaleazd ,,multumirea de a
fi liber”. Educatia, de fapt, ar trebui si se reucd
doar la mentinerea acestei senzatii de libertate.
Nu este foarte clar cum adultii vor reusi sd se
simtd liberi in acelasi fel, astfel incét sa fie capa-
bili de un contract social. La fel cum un individ
urmand lipsit de griji, in singuratate sa se dezba-
re de trasnmitere dupa metoda lui Descartes va
descoperi ratiunea randuita peste tot in univers,
copilul lui Rousseau ramas copil chiar si cand e
adult va descoperi aceeasi naturd buna pe care
0 va proteja printr-un contract nenatural care
trebuie s ,,calculeze” ceea ce riméine comun tu-
turor cetétenilor. Iar acest calcul nu se poate face
decit cu ajutorul statului, garantul libertatii care
functioneazd doar in masura in care e ingradita
libertatea tuturor. Este greu de inteles, din per-
spectiva educatiei bazatd pe neingrédire, ce il va
face pe individ si inteleaga necesitatea contrac-
tului si mai ales ce il va face s il accepte. Sau va
fi si contractul asemeni cartilor care ,te invatd
sa vorbesti despre lucruri pe care nu le stii”? Va
fi si Statul asemeni educatorului care doar ii dd
senzatia elevului ca este ,,stapanul’? Se dovedes-
te ca libertatea, la fel ca ratiunea puritficata a lui
Descartes va functiona doar in singuritate, sau
mai bine spus va functiona doar pentru un in-
divid izolat, dezradicinat. Emil, se ghideaza in
viatd doar dupa o minima utilitate, de moment.
»El nu incearcd sd cunoascd lucrurile prin na-
tura lor, ci prin raporturile care-1 intereseaza.
Judecd lucrurile din afard numai dupa raportul
ce-l au cu el [...] Emil nu se ocupi de altii si-i
pare bine cd nici altii nu se gandesc la el. Nu
cere de la nimeni nimic si socoteste cd nu e da-
tor nimanui nimic. E ca si singur in societatea
omeneascd si se bizuie numai pe sine”. Totusi va
spune Bourdieu (urmétorul autor avut in vedere
de Bellamy) cineva care a iesit din starea de co-
pilarie va calcula, va stabili numitorul comun al
societdtii si il va impune in mod violent asupra
tuturor bunilor salbatici.
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Bienala Internationala de
Ceramica - Cluj 2019

. Andrei Florian

u putin timp in urma Clujul a gizduit, asa

cum publicul sdu iubitor de frumos a fost

deja obisnuit in plind toamnd, una dintre
cele mai ample intélniri internationale organizate
in Romania, ale ceramistilor din toatd lumea si
din toate generatiile. Cei mai valorosi manuitori
activi si recunoscuti ai zamislirilor formale purifi-
cate prin foc s-au reunit timp de doud séptimani
si-o zi, in perioada 1-15 octombrie 2019, in edi-
tia a [V-a a Bienalei Internationale de Ceramica
- Cluj, BICC - 2019, deja consacrata, cunoscutd
si recunoscuti in toate continentele lumii, in toa-
te centrele recunoscute pentru valoarea ceramicii
contemporane practicate acolo, ca un loc impor-
tant pe harta lumii, de intalnire a artelor ceramice.

As preciza in preambul, referitor la anvergura,
tinuta si calitatea Bienalei, aflatd iatd la a patra edi-
tie, cd a fost, conform opiniilor obiective ale unor
observatori strdini extrem de exigenti, una de
maxima §i concentratd relevantd asupra nivelului
ceramicii contemporane roméanesti si din lumea
intreaga, oferind o imagine generald radiografia-
td a tuturor tendintelor si directiilor conceptuale
dar si tehnice actuale, la nivel mondial. Un argu-
ment de necontestat este acela cd, la aceasta editie
numdrul de candidaturi s-a dublat comparativ cu
precedenta ajungand la aproape 400, iar in urma
unei prestigioase i exigente jurizdri internationa-
le, un numar de 137 de artisti cu 170 de lucrari au
intrat in competitia finald, depasind cu peste 35
de procente editia precedenta.

Acum la ceas de bilant, extrem de pozitiv, ca
unul dintre cei mereu implicati in punerea in
opera a acestei bienale, trebuie sd mérturisesc ca
existenta efectiva si continuitatea acestei biena-
lei a fost posibild datoritd opozitiei vehemente a
bordului organizatoric impotriva unui abuz de
incredere venit chiar din interiorul nucleului de
initiatori. Anumite persoane si-au arogat inca de
la inceput aproape toate meritele si doreau pre-
luarea intregii institutii bienale clujene, cu spri-
jinul interesat al unui grup bucurestean, fiind
intreprinse demersuri in acest sens. Ar fi urmat
inevitabil confiscarea, transformarea fenomenu-
lui incércat cu puternic continut cultural intr-un
produs comercial, publicitar aducator de profit
material. Rdul a fost insd detectat si izolat, iar lu-
crurile au intrat in cel mai scurt timp pe figasul
firesc.

Am demarat deci fard oprelisti. Nici timpul
scurt, nici subfinantarea, probleme ce pireau
initial greu de depdsit, nu au prezentat dificultati
majore micului grup ramas fidel breslei, comuni-
tatii si orasului. Locatiile stabilite prin parteneri-
ate ferme cu institutiile culturale-gazda care au
prezentat expozitia Bienalei si suita de 11 expozi-
tii conexe deschise sub egida sa sunt:

Muzeul National de Artd Cluj care a gizduit
Expozitia Competitiei Bienalei Internationale de
Ceramicd cu 137 de artisti expozanti din 40 de
tari ale lumii de pe toate continentele: Austria,
Belarus, Belgia, Brazilia, Coreea de Sud, Croatia,
Elvetia, Federatia Rus4, Finlanda, Franta, Georgia,
Germania, Grecia, Hong Kong, Iordania, India,
Israel, Italia, Irak, Irlanda, Japonia, Lituania,

Malta, Olanda, Polonia, Marea Britanie, Serbia,
Slovenia, Spania, Statele Unite, Suedia, Taiwan,
Thailanda, Turcia, Ucraina, Ungaria.
Participantii pe tari sunt: Adil Writer, Ritika
Anand, Suchit Manale (India); Agné Semberaité,
Ieva Bertasiute Grosbaha, Eglé Einikyté-
Narkevi¢iené Valdas Kurklietis (Lituania); Agnes
Husz, Erika Rejka, Magdolna Toth, Marta Radics,
Zsofia Karsai (Ungaria); Alberto Bustos, Amparo
Almela Catala, Carlos Martinez, Angel Igual,
Cristina Mato (Spania); Ananda Aragundi-Hanus,
Augustine Garrigou, Lise Zambelli Florence
Corbi (Franta); Arny Nadler, Brian Kakas, C.A.
Traen, Catherine Schmid-Maybach, Joseph
Paushel, Marek Jacisin, Mark Goudy, Peter Olson,
Ray Chen, Robert LaWarre III, Thomas Stollar,
Valerie Zimany, Ivan Albreht (Statele Unite);
Avital Avital, Dori Schechtel Zanger, Shulamit
Teiblum-Millar, Yeal Roll (Israel); Sule Altay,
Giingor Giiner, Hasan Numan Sucaglar, Hatice
Nilufer Aksu, Havva Eker Aktas, Pinar Baklan,
Dilek Demir, Dilek Alkan Ozdemir, Enver Giiner,
Pemra Pilevneli (Turcia); Chi Yau Monica Chan,
Suzanne Au Ho Lam (Hong Kong); Chisato Yasui,
Makoto Hatori (Japonia); Daniel Adascalitei,
David Leonid Olteanu Gheorghe Créciun,
Gloria Grati, Ioan Iosif, Iordanka Cioti, Andrei
Alupoaie, Aniela Ovadiuc, Cristina Bolborea,
Alexandru Murar, Elena Amariei, Doina Stici,
Ernest Palko, Ileana Criciun, Judit Craciun
Lucia Lobont, Maria Cioatd, Marta Jakobovits,
Nicolae Moldovan, Noémi-Abigél Janko-Szép,
Viorica Bocioc, Vlad Basarab (Romaénia);
Ilona Benczedi (Suedia, originara din Cluj);
Marilena Isicescu (Canada, de origine romé-
nd); Denise Braune, Marcia Limani Baumgarten
(Brazilia); Dmitrij Bulawka-Fankidejski, Thor
Kovalevych, Yuriy Musatov, Julia Kovalevych
(Ucraina); Doris Dittrich, Christa Zeitlhofer,
Julia Hanzl (Austria); Dragica Cadez, Kristina
Rutar, Ana Hanzel, Norma De Saint Picman
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(Slovenia); Farouk N. Sarhan Al-Isawi, Shanyar
Algarad (Iraq); Francoise Joris (Belgia); Hanna
Miadzvedzeva (Belarus); Heide Nonnenmacher
Heidi Degenhardt, Grit Uhlemann Stephanie
Marie Roos (Germania); Irina Salmina (Georgia);
Jane Jermyn, Michael Moore (Irlanda); Yu-Jung
Kim, Jihye Myung Sunbin Lim, Yu-Jung Kim
(Coreea de Sud); Julie Progin, Lynn Frydman
Kuhn (Elvetia); JungHui Liu, Lily Wang (Taiwan);
Katarzyna Plucinska, Katarzyna Wozniak,
Janina Myronowa, Jan Drzewiecki (Polonia);
Debra Sloan, Heidi McKenzie, Linda Swanson
(Canada); Kristina Okan (Federatia Rusd); Rachel
Grimshaw, Claire Murray (Regatul Unit al Marii
Britanii); Sandra Ban, Hanibal Salvaro (Croatia);
Theodora Tsirakoglou (Grecia); Ulla Harju
(Finlanda); Pim Sudhikam (Thailanda); Valentina
Fracchiolla Laura Scopa, Gabriella Sacchi, Nadia
Allario, Nicola Filia (Italia); Velimir Vukicevic
(Serbia); Willy Van Bussel, Maria Ten Kortenaar,
Nina Van Geffen (Olanda); Yacoub Alatoom
(Iordania); Tony Briffa (Malta).

Muzeul National de Istorie a Transilvaniei
a prezentat in mansardd Expozitia integrald a
Bienalei din Letonia-Térile Baltice cu peste 40 de
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Sunbin Lim (Coreea de Sud) - Premiul de Excelenta

Dulap (2019), lut glazurat
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artisti expozanti si, aldturi de Institutul Francez,
cele noud expozitii personale a opt artisti romani,
dintre care patru ceramisti (Mana Bucur, Maria
Cioatd, David Olteanu si Emilia Chirild), un sti-
clar mixed-media (Ion Tdméian), doi pictori
(Cristina Marian si Ramona Coarnd), un renumit
ceramist sarb (Velimir Vukicevic), si o expozitie
de instalatie mixed-media si video (Dana Fabini).

Universitatea de Artd si Design din Cluj-
Napoca, care in cunoscuta galerie a Casei Matei
Corvin a prezentat lucrdrile de ceramicd si mi-
xed-media a trei masteranzi (Flavia Beldiman,
Ioana Benta, Ioana Monda), un proaspat absol-
vent cu mixed-media-instalatie (Stefan Szabd)
si trei absolventi ai sectiei de profil deveniti deja
artisti ceramisti confirmati pe simeze (Rizvan
Botis, Peter Felix, Adrian Cristian Pop).

Juriul editiei ca si in bienalele precedente a
fost unul international, foarte exigent, alcatuit
din artistii, curatorii, profesorii si promotorii de
ceramistica: Monika Gass (Germania), Shamai
Gibsh (Israel), Tuzum M. Kizilkan (Turcia),
Cornel Ailincdi (Romania) si Cristina Popescu
Russu (Romania).

S-au acordat in urma jurizérii: 3 Premii de ex-
celentd: taiwanezelor JungHui Liu si Lily Wang si
sud-coreeanului Sunbin Lim; 3 Premii tineri ar-
tisti: sud-coreencei Daeun Lim, romanului Ioan
Tosif si solvenei Kristina Rutar; 12 Mentiuni de
onoare: Agnes Husz (Ungaria), Altay Sule (Turcia),
Debra Sloan (Canada), Dori Schechtel Zanger
(Israel), Ieva Bertasiute Grosbaha (Lituania),
Janina Myronowa (Polonia), Stephanie Marie
Roos (Germania), Kristina Okan (Rusia), Hanna
Miadzvedzeva (Belarus), Aniela Ovadiuc, Doina
Stici si Maria Cioatd (Romania).

Ziua vernisajului a adus la Muzeul de Arta un
numdr impresionant de vizitatori, dupa estimari-
le noastre circa 250-300, la momentul acela fiind
prezenti si o mare parte dintre expozantii din tara
dar si din Asia de Est, Turcia, Israel, din Japonia,
China, Taiwan, Hong-Kong, India, Statele Unite,
Canada, Brazilia, din Europa, Turcia. Varietatea
lucrarilor selectate contribuie si ea la impresia de
foarte larga reprezentativitate a bienalei clujene.
Atmosfera asadar cosmopolita, de reuniune in-
ternationald, de clasi, destins3, artistii si publicul
bucurindu-se de minunatele exponate si de sansa
de a fi impreund intr-o asemenea ocazie.

Crescand de la o editie la alta, pana la dimen-
siunile actuale, bienala clujeand a devenit un
punct important pe harta internationald a ce-
ramisticii. Meritul e al micului, dar inimosului
grup de organizare, acum in urmatoarea formula:
reputatii artisti ceramisti Arina Ailincai, Andrei
Florian si Gavril Zmicald, Florin Gherasim, cu-
rator la Muzeul de Artd, Preda Ailincdi, editorul
catalogului-album si fac-totum, in functie de ne-
cesitatile editiei, sustinuti si de alti colegi artisti
si profesori de artd, graficieni, traducétori, sub
sumbrela” Fundatiei Ceramart. In anii in care nu
se tine Bienala Internationald, echipa gireazd o
Bienald Nationald de Ceramici-Sticld-Metal, cu
start mai in urmd, ajunsa in 2018 sub conducerea
asumata a Conf. univ. Dr. Andrei Florian la edi-
tia a 7-a, itineranta, pe traseul Cluj-Bistrita-Targu
Mures.

Dincolo de cele trei zile alocate conferintelor
cu proiectii organizate in sala Tonitza a Muzeului
de Arté din Clyj care au constat in extrem de in-
teresante prezentdri din partea participantilor
straini prezenti inscrisi in conferinte, mediate ad-
mirabil de I. B. Lefter, Arina Ailincai sau Raluca
Baloiu, un moment important l-au reprezentat

vernisajele in numar de 10 de la Muzeul de Istorie
a Transilvaniei si Institutul Francez. Prima,
Expozitia Bienalei de Ceramicd Contemporani
din Letonia, o proba de admirabild tinuta, ele-
ganta si o rafinatd armonizare a exponatelor pre-
zentate, un notabil exemplu de asumare in liniste
desévarsita de citre un grup restrans de tineri or-
ganizatori, patru la numar, a punerii in opera a
unei expozitii la cel mai inalt nivel.

Impresionantd atmosferd, la fel de puternica
precum expozitia tandemului de ceramisti Maria
Cioatd si David Leonid Olteanu din Bucuresti
care in atmosfera neconventionald si misterios
regizatd in lumini a podului dominat de traver-
se si grinzi masive si rectangulare a Muzeului de
Istorie, au creat o adevirata feerie de cuiburi, pene
si plutinde figuri umane articulate spatial de fire
parca luminoase din sirma, intr-o ineditd com-
punere spatiald. O imagine bogatd a unui zbor
turbionar ce te atrage in propriul vértej, facan-
du-te pand sau zburétor interactiv prin filamen-
tele stralucitoare ale spatiului astfel creat. Diafan,
transparent, translucid, plutitor, admirabil.

Personalele celor reuniti la nivelul doi al
Muzeului de Istorie constau in armoniziri
benevole si binevenite, acceptate ale lucréri-
lor spatiale extrem de rafinate ale unui Ion
Tédmaian, haruit pentru a jongla inspirat in aso-
cieri transparente de sticld imbrécate parcd in
traforuri-scriiturd, hieroglifice si atent patinate
de fine placaje metalice devenite pretioase dan-
tele-scriiturd, cu la fel de spectaculoase supra-
fete pictate parietale, in explozii de culoare bine
strunite in tehnici personale exersate, ale artis-
tei clujene Cristina Marian sau mai sobrelor si
delicatelor elemente spatiale proiectate spre via-
td din mai sobre fundaluri mute, ale tinerei pic-
torite Ramona Coarni. Intr-un spatiu casetat
dar continuu, periplul este deschis de obiectele
din inedite din ceramica de mare rafinament
al jocului de plin si gol ritmicitétii ordonate si
culorii delicate si extrem de bine controlate ale
artistului din Serbia, Velimir Vuckicevic, in in-
spiratd alternantd cu adevarate origami delicate
ce inchid intre cutele lor nori sau campuri de
semne amintind ploaia aducitoare de viata si
primenire.

Maria Roxana Cioatd (Roménia) - Mentiune de Onoare

In contrapartidd la capatul periplului dez-
ordinea, morbidul si licariri de speranta in se-
miobscuritatea presdratd cu profine descérnate
sau muchiile planurilor de sticla pe care sunt
ingirate relicve personale intr-o degringoladd
aranjatd pe un ascuns fundal muzical siropos.
Dacéd asta si-a dorit si transmitd ceramistd
Emilia Chirild, o asigurdm de reusita deplina.

Dana Fabini face cu un etaj mai jos o demon-
stratie de aducere in memoria colectiva si actu-
alitate, un altfel de documentar, pe tema tabli-
telor de la Tértaria intr-un concept modern si
extrem de complex apeland la mijloace expresi-
ve, inteligent armonizate in parcursul unei con-
vingdtoare regii, bine pldnuite si exersate.

Institutul Francez in spatiul admirabil al ga-
leriei”La Cave” prezinta opera Manei Bucur, o
provocare autenticd Raku, parcéd dinainte ticlu-
itd in armonie aproape perfectd cu spatiul de
expunere. O pddure de verticale de diverse inal-
timi, incununate fiecare la randul sdu de inflo-
rescenta pretioasd a unui obiect rafinat dar or-
donat, rasarit din imaginatia si sufletul artistei
si calit apoi prin stravechea tehnica de ardere
de finalizare japoneza si nu numai, denumitd
generic Raku. Totul se petrece intr-o atmosferd
jucdusd dar inteligent controlatd intr-o croma-
ticd restrinsd, pe fundalul unei proiectii a face-
rii prin Raku.

Periplul expozitional al bienalei se incheie cu
mica prezentare din galeria Casa Matei Corvin
a UAD Cluj, in care sapte tineri ceramisti aflati
in stadii diverse de studiu, de la masterat pana la
proaspat absolvent, doctorand sau deja cunos-
cut free lanser, alcituiesc o atmosferd extrem de
convingatoare aldturand concepte diverse de la
obiect ceramic simbolic pani la instalatie, mi-
xed media, sau ample elemente de Tiffany sau
proiectii de lumina sau text. Protagonistii sunt
Flavia Beldiman, Ioana Benta si Ioana Monda,
aflate la studii de master anul I si II, Stefan
Szabd, recent absolvent, Adrian Cristian Pop
si Razvan Botis, free lanseri si Peter Felix ab-
solvent cu master de cétiva ani si actualmente
tehnician la departamentul de specialitate al
universitdtii precum si doctorand spre finaliza-
re al UAD Cluj.

|

Vibratie, portelan si lemn
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»Brancusi. Sublimarea formei’

. Silvia Suciu

Eu fac sculpturi pentru ochi.
(C. Brancusi)
A

n vara anului 2016, vizitam expozitia ,Van
Eych, Bruegel & Jordaens — Capodopere din
Romania” la Het Noordbrabants Museum din
‘s-Hertogenbosch (Olanda), iar insotitorul meu
mi-a spus: ,,Acest Van Eych ar trebui si sa intoarcd
la noi. Este al nostru!” M-am intors miratd spre el si
i-am raspuns, glumind: ,,Ce-ar fi dacd toate lucrarile
lui Brancusi s-ar intoarce in Romania!?” Glumeam
pentru cd nu credeam nici atunci, si nu cred nici
acum, ci Brincusi ,este al nostru”, deoarce el este
UNIVERSAL. De aceea, md bucurd organizarea
expozitiei ,,Brancusi. Sublimarea formei” (curator:
Doina Lemny), la Muzeul Bozar din Bruxelles (oc-
tombrie 2019-ianuarie 2020), in cadrul Festivalului

»Europalia Romania” (2019-2020).

In cadrul acestei expozitii sunt prezentate lucrari
precum Muzd adormitd (1910), Cumintenia pdman-
tului (1907), Léda (1926), Prometeu (1911), Sdrutul
(1907-08), Rugiciunea (1907), alaturi de filme,
desene si schite, scrisori de ,,indrdgostit”, fotogra-
fii care reproduc atmosfera din atelierul artistului.
Lucrarile din expozitie au fost realizate in scurta pe-
rioadi cat Brancusi a lucrat in atelierul lui Auguste
Rodin (3 luni in anul 1907), si in perioada primitivd
si abstractd. Intalnirea lui Brancusi cu Rodin (care ii
admirase operele expuse la Salon de Automne din
1906) a fost decisivd, aratandu-i sculptorului romén
calea pe care trebuia sd o urmeze. Dupa cum spu-
nea primul director al Centrului Georges Pompidou
din Paris, Pontus Hulten (1987), ,,[Brancusi] a adus
trei contributii esentiale sculpturii din secolul dou-
zeci: sculptura de ambient, sculptura minimalista si
sculptura in serie”

Recunoasterea internationald a lui Brancusi a
survenit incepand cu anul 1913, cu ocazia Armory
Show de la New York, unde trimite prima versiune
a Muzei adormite. Capul oval, nasul abia sugerat,
ochii mari, ovali, gura intredeschisa il trasforma pe
privitor intr-un voyeur care vegheazi asupra femeii
adormite: Brancusi a surprins aici linistea si nemis-
carea personajului. O data cu anul 1913, apar prime-
le solicitéri de la colectionarii americani pentru lu-
crari din bronz. ,,Fird americani, nu as fi fost capabil

sd produc toate aceaste lucrdri, sau chiar sa exist™
— declara Brancusi ziarului ,,New York Times’, in
1955, cu prilejul primei retrospective organizate ar-
tistului romén de Muzeul Solomon R. Guggenheim.

Si tot americanii sunt cei care au ridicat proble-
ma ,abstractiei” sculpturii brancusiene, cAnd s-au
aflat in fata unei opere care nu prea seména cu titlul
ei: Pasdre in spatiu (1926, Seattle Art Museum). In
1926, Brancusi a trimis la New York o serie de lu-
créri care faceau obiectul celei de-a doua expozitii
a artistului in metropola americand, la Brummer
Gallery, iar aceastd actiune va duce la una dintre cele
mai importante confruntéri dintre arta si lege din
istoria artei: ,,cazul Brancusi vs. SUA” Cum lucrarea
sus-numitd nu li s-a parut vamesilor ca ar seména
cu o pasdre i, cu atat mai putin, ,,in spatiu’, acestia
au refuzat sa fie catalogatd ca ,artd), si au trecut-o
in categoria ,,ustensile de bucitarie si de spital’, ta-
xand-o cu 40% din valoare.

Uluit si exasperat de aceastd evaluare, Brancusi
a catalogat actiunea drept o ,,brouhaha” (rumoare,
confuzie) si a lansat o plangere in instanti. In apa-
rarea Pdsdrii in spatiu s-a format un grup de artisti,
experti si scriitori, prieteni ai lui Brancusi — Marcel
Duchamp (curatorul expozitiei de la Brummer
Gallery), Edward Steichen (expert, proprietarul
lucrarii si viitorul director al departamentului de
fotografie de la MOMA), sculptorul britanic Jacob
Epstein, William Henry Fox (director al Brooklyn
Museum), sculptorita Gertrude Vanderbilt Whitney
si poetul Ezra Pound -, care au deplans ,peisajul
cultural retrograd american™.

Pentru cateva zile, procesul a acoperit prima
pagind a ziarelor, critici, artisti, oficiali, si judeca-
tori cautdnd raspuns la intrebarea esentiala: ,Ce
este arta?” In apararea Pdsrii a venit criticul Frank
Crowninshield care, intrebat de instantd dacd
obiectul in cauzi seamina cu o pasire, a raspuns:
»Lucrarea sugereaza zborul, gratia, aspiratia, vi-
goarea, potentate de vitezd, in spiritul frumusetii si
puterii unei pasari. Dar doar titlul sau numele unei
lucréri nu inseamnd foarte mult™. Intr-adevir, ceea
ce conta era sentimentul pe care lucrarea il trezea in
privitor.

In 1928, dupa doi ani de audieri, Curtea s-a decla-
rat in favoarea Pdsdrii lui Brancusi, iar judecatorul J.

)

Muse endormie (1910)
© Centre Pompidou, MNAM-CCI, © Sabam Belgium, 2019

Constantin Brancusi

Waite declara: ,,Intre timp s-a dezvoltat o asa-numi-
td noud scoala de artd, ai cirei exponenti incearca
sd infitiseze idei abstracte, mai degraba decit sd
imite obiecte naturale. Indiferent dacd suntem sau
nu de acord cu aceste idei mai noi si cu scolile care
le reprezintd, credem ci trebuie si fie luata in con-
siderare existenta lor si influenta lor asupra lumilor
artei recunoscute de instante™. Prin aceastd declara-
tie, arta abstracti era recunoscutd legislativ, iar New
York-ul avea sa devind unul dintre cele mai puterni-
ce centre care sustineau arta abstracta.

Cu lucrarile sale, Brancusi a ,,spart” paradigma
abstractiei in sculpturd si a radicalizat ideea de pu-
ritate a formei; el a schimbat insusi modul de ,,a ve-
dea” lucrurile, ciutind esentele: ,,Lucrurile nu sunt
greu de facut. Mai greu este sd gésesti starea de spirit
de ale face”?

Note

1 Paul Kasmin Gallery, New York, expozi-
tia ,Brancusi in New York. 1913-2013” (noiembrie
2013-ianuarie 2014), curator Jérodme Neutres.

2 Tamara Mann, The Brouhaha: When the Bird
Became Art and Art Became Anything, in ,Spencer’s
Art Law Journal” (ed. Ronald D. Spencer), decembrie
2011.

3 MaryKate Cleary, specialist al departamentului de
pictura si scuptorad, MOMA New York, But Is It Art?
Constantin Brancusi vs. the United States, 24 iulie 2014 -
https://www.moma.org/explore/inside_out/2014/07/24/
but-is-it-art-constantin-brancusi-vs-the-united-states/
- accesat la 21 octombrie 2019.

4 Ibidem.

Alina Codin - Alive

faze de citre acestia si plasate la loc, pe simeze, de
asemenea, dupa un anumit ritual.

In proiectul expozitional Relntoarceri, artista
si-a stabilit un spatiu de manevra intre traditie si
modernitate, marsind pe fragilitatea granitelor
dintre cele doud zone. Motivele decorative sunt
imprumutate, cu ghilimelele de rigoare, din fol-
clor, dar rezolvirile, in general, cele cromatice,
dar si formale tin de cu totul altceva, respectiv
de libertatea asumatd in tratarea subiectului, al-
tfel, unul extrem de conservator. Alina Codin se
intoarce direct la mituri, eluddnd modul in care
acestea au fost convertite in forme de-a lungul
veacurilor. In schimb, merge pe calea unui sistem
personal de transpunere, care, paradoxal, nu este

total striin de cel real, traditional. Rezulta o serie
de lucriri vii, sincere, cu un puternic caracter de-
corativ si in acelasi timp, seducatoare.

Artista considera cé intre toate lucrurile lumii
existd legaturi mai mult sau mai putin vizibile si

Alina Codin

cd, dincolo de aparente, totul are un rol si este im-
portant, de la cocorul origami si pana la capacita-
tea de a ne bucura de viat3, arta fiind unul dintre
principalele motive de bucurie.

Alive V - triptic (2018), acryl pe panza, colaj, decollage, 180 x 60 cm
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Alina Codin

- Alive

. Mihai Plamadeala

Alina Codin

entru Alina Codin, drumul spre lucrarile
pe care le realizeazd este la fel de important
ca rezultatul final. Acest fapt inseamna,
inainte de orice altceva, ca artista nu foloseste re-
tete sau algoritmi in munca intreprinsg, dar si ca
intre viata si creatia sa este o deplina continuitate.

Originald de la proiect la proiect, si chiar mai
mult: de la lucrare la lucrare, artista porneste in
mod logic dinspre picturd, pentru a se orienta
spre zonele obiectului, colajului, uneori a décolla-
ge-ului dar si ale Action Painting-ului sau per-
formance-ului. Operand cu ready made-ul, cu
obiectele gisite, cu materiale simple, comune,
Alina Codin are de asemenea tangente cu Arte
Povera si Appropriation Art-ul. Dincolo de toa-
te acestea si de posibilele incadrari, in general,
marea sa mizd rdmdne imaginea insagi, a carei
poveste, morfologie si idee se constituie in mesaj
artistic nonverbal.

Titlul expozitiei personale din 2019, Alive,
care poate fi citit, dupd cum sugereaza afisul, si
A Live, surprinde esenta proiectului aflat la baza
sa: arta inseamnd pentru protagonistd deopotri-
vd actiune si viatd. Aceste elemente se suprapun,
arta, cel putin, neputind fi autenticd fira celelalte
doud. Lucririle, realizate in dominante cromatice
si tehnici distincte sunt asociate momentelor sau
perioadelor importante din viata, in ideea exis-
tentei unui timp pentru toate: nastere, moarte, iu-
bire, deziluzie, reverie, implinire i uitare. Fiecare
dintre aceste posibile si totodatd probabile capi-
tole a fost ascuns ori ldsat la vedere in tot atatea
piese. Pentru ca jocul si fie total, Alina Codin
penduleaza cu buna stiinta intre eliptic si explicit.

Alina Codin

live I - triptic (2018), acryl pe panzi

- {4

AT

, colaj, decollage, 180 x 60 cm

Diferentele de potential dintre aceste ipostaze se
inscriu in spiritul postmodern al proiectului.
Citatele artistice si culturale, evidente, sunt va-
lorificate intr-un mod echilibrat si inedit. Rezulta
ceva nou, configurat pe baza unor lucruri care
s-au maij facut, dar niciodata asa. Abstractia ges-
tuald coexistéd cu rigoarea geometricd; la fel si ele-
mentele minimaliste cu cele poveriste. Ansamblul
este totusi unitar, prin fluiditatea lucrérilor, fard
ca acestea sa fie panotate dupd criterii narative.
Lecturarea este propusa ca experientd initiatica.
Performance-ul in trei pérti si un sfert (dupa
cum a fost denumit, anuntat si indexat), Entering
the Spectra, sustinut in cadrul expozitiei Alive a
fost gandit in relatie cu liniile de dezvoltare ale
action painting-ului. Patru lucréri, trei dintr-un
triptic, de dimensiuni medii si una separatd, de
dimensiuni considerabil mai mici, dar apartinand
aceleiasi serii, au fost realizate de citre artista vi-
zuala Alina Codin pe zece straturi, aplicate fieca-
re deasupra celuilalt. Intre aceste straturi au fost
plasate sfori, hartie, material plastic sau alte ma-
teriale, fara a fi lipite. Performance-ul a presupus
amplasarea unui sevalet in mijlocul galeriei, apoi
luarea pe rand a lucrérilor de pe perete si aduce-
rea lor pe sevalet, dupa un anumit ritual, si inter-
ventia asupra lor prin dezlipirea si detasarea unor
portiuni din ele. Lucrarile, in forma finala, au fost
obtinute prin dé-collage. La actiune au participat
protagonistii, Alina Codin si curatorul expoziti-
ei - semnatarul acestor randuri, plus o serie de
oameni din public, coordonati de performeri.
Lucrérile au fost declarate finalizate in anumite
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