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Premiul Spiegelungen
pentru proza scurta 2020
Microlite: Dincolo de Celan

nd a Europei de sud-est al Universititii

Ludwig-Maximilian Miinchen (IKGS) anun-
ta Premiul Spiegelungen pentru proza scurtd in
limbile germand, roméana si ucraineana pe anul
2020. Premiul este in valoare de 1.500 Euro pen-
tru fiecare limbd. Textele premiate de trei jurii
specializate vor fi traduse in celelalte doua limbi
si publicate atat in revista Spiegelungen, cét si in
alte reviste literare de renume.

Cu ocazia celebrérii a 100 de ani de la naste-
rea si a 50 de ani de la moartea lui Paul Celan se
intentioneaza o redirectionare a atentiei publice
inspre acele lumi si culturi pe care poetul le-a fi-
cut accesibile prin opera lui. Conform moto-ului
Microlite: Dincolo de Celan urmeazi si fie pros-
pectat acest spatiu de rezonantd trecind peste
granite, diferente de limba si decalaje in timp, la
interferenta dintre proza si poezie.

Revista Spiegelungen — Zeitschrift fiir deutsche
Kultur und Geschichte Siidosteuropas (Revistd de
culturd si istorie germand a Europei de sud-est) se
preocupd cu teme stiintifice, foiletonistice si li-
terare din spatiul carpato-dunirean si schimbul
reciproc de influente cu cultura germana, respec-
tiv central-europeand mai ales sub aspect istoric,
literar, lingvistic si cultural. Multe contributii din
Spiegelungen au ca subiect migratia si schimba-
rile din societate, treceri peste granite si decalaje

Institutul pentru culturd si istorie germa-

temporale, in timp ce pun intrebari in legatura cu
apartenente, identitati si rupturi biografice.

Autoarele si autorii pot inainta un text nepu-
blicat in limba germana, ucraineand sau roménd,
care nu poate depdsi 3.000 de semne (inclusiv
spatii) si va fi anonimizat. Aplicatiile vor fi inso-
tite de un CV scurt si predate pand la data de 29
februarie 2020.

Odata cu aplicarea, autoarele si autorii accep-
td conditiile de participare: textele trebuie si fie
redactate de ei insisi (operele colective vor fi con-
semnate ca atare) si sa nu fi fost publicate in prea-
labil sub nicio forma (fie tiparita sau digitald).

Odata cu aplicarea, autorii si autoarele decla-
ra ca sunt de acord sé-si citeasca textele in cadrul
unor eventuale decerndri de premii si sd apara in
medii care urmeaza si fie stabilite de cétre IKGS
fara pretentii suplimentare. Primirea textelor nu
va putea fi confirmatd. Colaboratoare si colabo-
ratori ai revistei Spiegelungen, precum si ai insti-
tutului nu au drept de participare. Orice demers
juridic este exclus.

Aplicatia se poate trimite prin mail (PDF)
sau prin postd: spiegelungen-literaturpreis@
ikgs.de sau Institut fiir deutsche Kultur und
Geschichte  Siidosteuropas an der LMU
Miinchen Subiect: Spiegelungen-Literaturpreis
Halskestrafle 15, D-81379 Miinchen

Concursul National de Poezie
»Octavian Goga” la editia XXXV

Sambatd, 23 noiembrie 2019, la Muzeul Memorial ,Octavian Goga” din Ciucea a avut loc cea

de-a XXXV-a editie a Concursului National de Poezie ,Octavian Goga” dedicat omagierii acti-

vitatii ,bardului de la Rasinari”

Pe coperta:

Raluca Iancu

Worth waiting for (2018)
serigrafie, 50,8 x 38,1 cm
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Organizata, traditional, de citre Muzeul Memorial ,Octavian Goga” (institutie publica de
cultura aflata sub egida Consiliului Judetean Cluj), in colaborare cu Directia Judeteand Pentru
Cultura Cluj, Uniunea Scriitorilor - Filiala Cluj si Scoala Populara de Arte ,Tudor Jarda” din
Cluj-Napoca, manifestarea a debutat cu festivitatea de premiere a castigatorilor editiei din acest
an a Concursului.

Juriul Concursului, format din Victor Cublesan (scriitor, critic literar, directorul Directiei
Judetene pentru Cultura Cluj) - presedinte, Ioan-Pavel Azap (scriitor, redactor la revista
»Iribuna”) si Victor Constantin Marutoiu (poet, referent cultural la Casa de Culturd a Studentilor
din Cluj-Napoca) a decernat urmatoarele premii:

— Premiul special al juriului pentru poezie ,Octavian Goga’: Iulian-Emil Cotofana (Constanta);

- Premiile pentru poezie ,Octavian Goga”: Elena Olaru (Medgidia), Raluca Vlaicu (Cluj-
Napoca), Radu Cora (Oradea);

— Mentiunea speciald a juriului pentru poezie ,Octavian Goga”: Seren Altintop (Bistrita);

— Mentiuni pentru poezie ,Octavian Goga”: Sebastian Rus (Cluj-Napoca), Alexandra Cheroiu
(Targu Jiu), Alex Neguran (Satu Mare).

Eduard Boboc, directorul Muzeului, le-a inmanat castigatorilor diplomele si premiile oferite
de catre institutia-gazda (publicatii ale Muzeului si obiecte cu caracter promotional).

Festivitatea s-a incheiat cu un program artistic realizat de catre profesorii si cursantii Scolii
Populare de Arte ,,Tudor Jarda”
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate
raportata la structura apriorica
a imaginativului (IV)

. Mircea Arman

n ciuda contributiilor esentiale ale gindirii
chineze in domeniul artelor, filosofiei sau li-
teraturii se constatd ca gindirea chinezd pri-
mitiva nu s-a putut detasa de realul concret, nu
a putut sd distingd logica, abstractiunea, de real.
Asa cum a ardtat si Marcel Granet in lucrarea sa
La pensée chinoise (Paris, 1934), gindirea chine-
z& nu se miscd in cadrul unui sistem de catego-
rii abstracte cum sunt cele de numdr, spatiu sau
timp. Acest lucru tine de specificitatea imagina-
tivului chinez. Desi notiunile de spatiu si timp
existd pentru chinez, el nu le va concepe niciodata
la modul tipic imaginativului european. Nici un
chinez, fie el un om obisnuit sau un filosof, nu va
percepe timpul ca pe ,,0 duratd monotond con-
stituitd prin succesiunea, prin miscarea uniforma,
a unor momente asemanatoare din punct de ve-
dere calitativ”. Chinezii vdd in timp un ansamblu
de ere, de anotimpuri, de climate si de résdrituri,
spune M. Granet. Spatiul si timpul, spune acelasi
autor, nu sunt concepute de chinezi ca fiind re-
zultatul juxtapunerii unor elemente omogene, asa
cum, intr-o intindere oarecare, toate elementele
sunt superpozabile. In lucrarea mai devreme cita-
t4, Granet ne arati ci: ,,In fiecare risarit, intinde-
rea se singularizeaza si ia atributele particulare ale
unui climat sau domeniu. Paralel, durata se diver-
sifica in perioade de naturi diverse, fiecare imbra-
catd cu caracterele proprii unui anotimp sau era.
Dar, pe cind doud parti ale spatiului pot diferi
in mod radical una de alta si, la fel, doud parti de
timp, fiecare perioadd este solidara cu un climat,
fiecare rasdrit legat de un anotimp”. $i acelasi lu-
cru l-am putea spune, dupd acelasi autor, despre
numdr. Desi are un caracter clar cantitativ, asa
cum ni se pare noud normal, totusi, mai mult ca
orice, el exprimi calitdtile unor insiruiri ierarhi-
ce. lerarhia este caracteristica particulara funda-
mentata si fundamentald a imaginativului chinez.
Altfel spus, timpul si spatiul nu sint percepute ca
abstractiuni uniformizante, ci sunt legate inde-
structibil de actiuni concrete, ele au, in esenta, un
caracter evenimential-emotional. Pentru noi, o
ord inseamnd acelasi lucru indiferent de context.
Intervalul de timp numit ora este independent de
faptele care, in mod divers, ar putea sia-1 umple.
Pentru chinez insd, o ord triitd la rasaritul soare-
lui nu este acelasi lucru cu o ora triita la apus, iar
o0 zi petrecutd vara, in constiinta lui este resim-
tita altfel decit una in timpul iernii. Intr-un fel,
atit timpul cit si spatiul capatd un caracter eve-
nimential-emotional, legat de dimensiunea senzi-
tivitatii. Astfel, este limpede ca structura sa apri-
oricd imaginativd este fundamental structurata
emotional, la fel ca in cazul europeanului sau al
oricarui alt individ uman, intrucit structura ima-
ginativa a intelectului, ca structurd fundamentala
a sa, este anterioard oricaror forme ale intelegerii
si chiar ale sensibilitétii pure, in sensul kantian al
termenului. Imaginativul, ca structura aprioricd

originara, este structura aprioricd fundamentala
a intelectului uman, locul de unde apar elemen-
tele intuitiilor sensibile pure, ale categoriilor, si
apoi ale judecatilor, ratiunii, etc. In acest sens ima-
ginativul are caracter poietic. Insa acest fapt este
legat nu doar de aceste categorii apriorice ci si de
experientd, de amprenta specificd a spatiului si a
conditiilor externe, ca sa ne exprimam spengleri-
an. Astfel se explica si de ce ,,omul chinez” nu are
un nume abstract pentru ceea ce reprezintd pen-
tru noi acelasi interval de timp, ci el leaga aceste
intervale de spatiu sau timp, de imprejurari sau
fapte concrete, reprezentind de fiecare datd altce-
va. Nu exista timp si spatiu, ci mereu alte si alte
timpuri si spatii, constituind grupe care aratd, mai
degrabd, o ordine ierarhici. in gindirea chineza,
numerele sint legate de timpuri si spatii concrete,
respectiv de evenimentele particulare. Desigur,
una dintre cele mai pertinente explicatii ale aces-
tor fapte sint legate de limba si scrierea chineza.
Desi este cunoscut faptul ci scrierea chinezi
este o scriere ideograficd, semnul fonic al unei
idei, cuvintul, nu reprezintid un concept, nu su-
blimeaza o serie de note intr-o abstractiune ge-
nerald, ci reprezintd un méinunchi de imagini

Raluca Iancu
Track obstruction (2017), linogravura, colaj, 122 x 61 cm

Reconstruction Attempt #15.

Mircea Arman

particulare, nefuzionate intr-o generalitate con-
ceptuald. Mai mult, in limba vorbita, unele cu-
vinte pot avea intelesuri diferite, ba chiar opuse,
in functie de intonatia pe care o imprima vor-
bitorul, fapt ce ne confirmi ideea dupi care, in
constructia logicd a gindirii orientalului chinez,
latura evenimential-emotionald a imaginativului
are o pondere hotéritoare. De exemplu, nu existd
un cuvint care sa desemneze conceptul de bdtrin.
Exista, in schimb, un noian de termeni care de-
semneaza diverse stadii (structurate ierarhic) ale
bétrinetii. Marcel Granet', care scrie despre aceste
lucruri, arata ca: ,, Aceste evociri concrete antre-
neazd o multime de alte viziuni care sunt toate, de
asemenea, concrete; intreg detaliul, de exemplu,
al modului de viatd al acelora a caror decrepitudi-
ne cere o nutritie carnatd — sunt acei care trebuie
dispensati de serviciul militar - acei care nu mai
sunt obligati s meargd la scoald (un fel de prita-
neu) - acei pentru care, prevazindu-li-se moartea
apropiatd, trebuie s li se prepare tot materialul
funerar (a cérui preparatie necesitd un an) - acei
care au dreptul sd poarte un baston in plin oras
etc.“ Iatd, deci, imaginile evocate de cuvintul bé-
trin, care, cum remarca Granet, este mai mult o
notiune singulard, aceea de batrin de 60-70 de
ani. La 70 de ani cineva devine specific batrin si i
se dd numele de LAO. Acest cuvint nu inseamna
numaidecit batrin, ci un alt moment al batrinetii
si anume trecerea in retragere, sau mai exact evo-
cé gestul ritual prin care cineva isi ia concediu de
la superior. In esenti - schitind cit de cit, credem
noi, suficient concluzia noastrd - ca si in menta-
litatea primitivd a altor popoare, gindirea chine-
z4, desi savantd si evoluata, nu se delimiteaza de
concretul imediat si de imaginile pe care acesta le
implicd, si nu ajunge la abstractiunea logica, fapt
care nu impiedicd cultura chineza si cultive logi-
ca sau stiinta. Gindirea chineza, recte structura sa
imaginativd, nu utilizeaza concepte abstracte, ci
embleme evocatoare ale unui complex de imagini
concrete, iar acest lucru evidentiazd tocmai spe-
cificitatea imaginativului chinez care da, de altfel,
specificitatea felului de a fi in lume, de a intelege
sia se raporta la ea a ,omului chinez” in esentiali-
tatea sa cea mai esentiald.

Care sunt insa legile care fac inteligibile inldntu-
irile acestor embleme, cum se leaga organic aceste

Continuarea in pagina 16
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n actualitate

,,Visul in care Romania
se schimba intr-atata, incat
exilul tau nu mai are sens”

. Alexandru Sfarlea

Ani Bradea
Biografii exilate. Tablou in lucru
Cluj Napoca, Editura Tribuna, 2019

ntr-adevir, e intru-totul salutard initiati-

va-idee a distinsei poete Ani Bradea, re-

dactor al Revistei de culturd Tribuna, aceea
de a aduna intr-o carte salba de interviuri prin
care, aflaim de pe coperta a patra, ,am inten-
tionat (re)compunerea imaginii Roméniei in
lume, prin oamenii ei raspanditi in diferite lo-
curi de pe glob”. Cei 14 intervievati — din Italia,
Spania (2), Germania (7), Portugalia (2), Franta
si Canada - au profesii diverse, cu profil cultu-
ral, sau cu aderentd participativa la fenomenul
cultural, mérturisirile lor (aproape... spoveda-
nii, le-as zice, in unele cazuri), constituindu-se
in adevarate lectii de viatd, de moralitate, spi-
ritualitate si civism. ,, Chiar daca ideea reali-
zérii lor (a interviurilor) a pornit impletitd cu
aceea a publicdrii in spatiul acordat rubricii
Social in Tribuna, ele nu sunt (si nu se doreste
a fi interpretat ca fiind) parte a unei cercetari
sociologice, in adevaratul inteles al conceptu-
lui, chiar daca metoda interviului se numara
printre mijloacele de lucru ale specialistilor
in domeniu” - ne atentioneazd autoarea, cu o
acuratete a modestiei excesiv afisate, cred eu -
intrebarile adresate interlocutorilor sunt de o
probitate a specificitatii indubitabil sociologice.
Se face remarcatd cu prisosinta acea subsidia-
ritate a demersului, acel ambitus al expectatiei
intentionale, cu atribute, iardsi, de sorginte pur
sociologica. Se spune, cum stim, cd atunci cand
cineva apeleazi la acest procedeu cu implicatii
psiho- emotionale, care este interviul, calitatea
raspunsurilor este direct proportionald (o in-
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Raluca Iancu

terconditionare, de fapt) cu aceea a intrebdrilor.
Ceea ce a rezultat, cu deosebita pregnanta, in
sens pozitiv prin excelentd, desigur, dupa ce am
parcurs paginile cartii.

Majoritatea povestilor de viata sunt incdrcate
de acea tensiune marturisitoare care energizea-
z4a textul cu o adevirata eclatantd a trdirilor: o
febricitate pulsatila, care ii induce lectorului un
fel de constientd a dualismului, o emergenta a
coparticipdrii cazuistice, ca sd zic asa, cat si -
dincolo de obiectivarea propriu-zisd - o empa-
tizare si conectare la (con)text intens emotio-
nale. Preambulul interogativ al fiecarui interviu
se circumscrie aspectului identitar, biografis-
mului ca atare, dar apoi, faptele, intdmplirile
si dificultétile - unele de o duritate extrema -
la care suntem martori, ne fac si ne punem la
randu-ne intrebarea (sau, cel putin eu, mi-am
pus-o, asa, clar retoricd) : De ce, oare, acel ani-
mal din om, acea fiard a raului, trebuia sd muste
adanc si veninos din vieti si suflete care nu au
avut altd vind, decat aceea de a vrea sd traiascd
liberi, cu demnitate si recunoastere a valorii si
potentialului fiecaruia, lucruri utopice si iluzo-
rii in propria tara? De pildd, Cristina Zavolschi,
emigranta de la 23 de ani in Italia, pentru ci,
zice, ,Tot ce voiam era sd scriu poezii, sd cunosc
dragostea si libertatea, impreuna nu separate,
sd devin o artistd, asa cum erau prietenii pe
care ii frecventam” - acolo, in tara de adoptie,
»M-am simtit acceptata la inceput, dar la nivel
superficial. Mi-a trebuit mult timp ca sd-mi fac
prieteni, dar tocmai cAnd am considerat cd sunt
relatii solide, unele de 10 ani chiar, la un mo-
ment de nevoie, de cumpand, m-au parasit toti.
Dar, mai tirziu, am cunoscut si practicat medi-
tatia Vipassana, ceea ce m-a ajutat sa-mi dezvolt
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Ani Bradea

Biografii exilate
Tablow in lucru

capacitatea de a ma asculta pe mine insdmi, de
a-mi calma mintea si de a lisa ca dinlduntrul
meu sd izvorasca noi intuitii, noi directii, o via-
td mai autenticd si mai frumoasd”. Experientele
de viatd au fost, uneori, traumatizante, dar la
fel s-a intamplat si cdnd s-a intors, dupa 18 ani,
in Roménia, unde se simtea strdind in propriul
oras natal. Padoveanca noastrd - care a publicat
un roman autobiografic si un volum de poezii
bilingv - crede cd, totusi, »arta este cel mai ra-
finat canal de dialog, pentru ca atinge un areal
interior curat, neafectat de scheme rigide de
gandire”. Aceastd apatriditate recunoscuta este
oarecum intimidantd, dar... oare care ar fi fost
destinul Cristinei dacé ar fi rimas in Roménia
? Nu vom avea un rdspuns niciodatd, eu unul
doar aud tristetea lichefiatd picurind, din colt
de stanci dolomitice, pe suflet, rezultand, poa-
te, orificii nondistructive, prin care se poate
respira ...

Pentru Claudia Albu - emigranta in Italia
din 2002, ulterior stabilitd in Spania - motivul
pleciérii a fost ,,cautarea unui alt spatiu men-
tal”, cu spectrul fiintial cd ,,voi imbatrani intr-o
tard vesnic intr-o stare de confuzie a valorilor,
a scopurilor, a deciziilor”, dar si, un alt motiv,
»felul rigid si superficial al comunicarii dintre
oameni”. A scris un roman - Inachis Io nu stie
sd respire — (recenzat de Ani Bradea in Tribuna
), ,,un adevarat roman al exilului’, in care se
identificd aproape coincident, cu experiente-
le emigratiei. ,,O marturie vie pentru cei din
tard” — zice autoarea, despre ,femei incircate
pe umeri cu prea multe greutati, atat de triste
in singuratatile lor, dar care afiseaza zambete
prietenoase pe chipuri din ce in ce mai aspre”..

Reghina, muncitoare si ea si sotul, a trecut
prin grele incercari, inclusiv probleme de sdna-
tate, in Spania si Germania, dar, spune, ,N-am
uitat cd mama ne-a tesut la rdzboi prosoape de
bucitarie si cearceafuri cu tricolorul Roméniei”.
Dori Lederer — din 2001 in Portugalia - spune
cd ,Poporul portughez este cel mai cald dintre
popoarele latine, si cel mai (nu umil) modest”.
Scrie poezie si proza, pentru ea ,,Scrisul este
forma de a ridica la rang de demnitate tumultul
sufletului, indoielile si luptele interioare, iar cei
mai multi scriu din dorul de a vorbi in limba
maternd”
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Cu Rudy Roth, lucrurile sunt mai compli-
cate, de fapt, mai exact spus, mai complexe.
Pentru c3, dupd un traseu academic in Roménia
— Academia de Studii Economice (2002), mas-
ter in administratie publica electronicd (2006) ,
master in Relatii Internationale la University of
Kent (2008,UK) si programul doctoral al Scolii
Nationale de Studii Politice si Administrative din
Bucuresti (2015) - dupa ce a publicat numeroase
monografii si articole de cercetare, mai ales pe
tema dimensiunii risdritene a politicii externe a
Romaniei, a plecat (in 2012) in Spania, la Palma
de Mallorca. ,,Am ajuns extrem de speriati (cu
sotia) de necunoscut, dar timpul mediterane-
an a avut ribdare cu noi”. A lucrat, la inceput,
la ziarul Universul al lui Aristide Buhoiu, apoi,
din 1996- 2009 ca traducitor, redactor, reporter
si realizator de emisiuni in cadrul mai multor
departamente si canale ale Radio Romdnia, de-
dicAndu-se apoi profesiei de bazd, cea de eco-
nomist, in mediul privat. A inceput colabora-
rea cu ziarul Occidentul romdnesc, ca manager
de proiect, apoi ca redactor-sef adjunct. In anul
2015 a pus bazele unei reviste culturale online,
Leviathan, iar in paralel lucreaza si ca cercetd-
tor si secretar al Institutului Balear de Studii
Strategice, aldturi de o echipd de profesori si cer-
cetatori din Anglia, Franta, Germania, Spania,
Maroc si Kenia. Este si un remarcabil poet si gra-
fician. Wow! — imi vine sa exclam, cum poate sd
tina piept la atitea si sa se achite de toate la mo-
dul superlativ? Ei bine, se poate, cind pui suflet
si ai, nu-i asa, abnegatie si energie tinereasca. Pe
de altd parte, Rudy Roth are o teorie a lui, aceea
a amneziei selective : ,,Atunci cind esti departe,
incepi sd experimentezi un soi de amnezie selec-
tiva, care te face sd-ti percepi tara ca pe un spatiu
aproape mistic, un spatiu tusat in culori utopi-
ce. Cand insd ajungi inapoi si vezi ca toata acea
constructie emotionald din interiorul tdu este
redusd, de fapt, la citeva pete de frumos intr-un
fel de desert cenusiu al dezolarii, iti aduci pur si
simplu aminte de ce ai plecat” Si, in continua-
re: ,,Ce este insd dramatic, este ca, odatd revenit
in spatiul de adoptie, amnezia selectivd incepe
sa functioneze din nou, iar tu incepi la randul
tdu sa-ti asumi, pentru a nu stiu cata oard, acel
vis de aur al emigrantului romén : visul in care

Raluca Iancu

Roménia se schimbd intr-atéta, incét exilul tdu
prin ,,Occidentul Fagaduintei” nu mai are sens,
iar rana permanentd a dorului de casd are sansa
sa se inchidd”

Nicoletta Laura Dobrescu vorbeste despre
ospitalitatea poporului portughez, dar crede
si cd ,,Roméniei i lipseste buna guvernare, dar
si milioanele de roméani plecati, acesta fiind un
dezastru in expansiune” Hmmm... poti s3 o con-
trazici?

Letitia Vladislav, rezidentd in Germania, a
plecat in 1981, dupa ce publicase doua carti si
asteptase doi ani sa i se aprobe plecarea. Lucrase
ca profesoara si redactor la Radio Romania, a la-
sat totul in urmad, dar si-a salvat cdsnicia. Cand
a primit aprobarea de plecare, a fost imbrancita
pe scdri, s-a rostogolit pAnd aproape de subsol.
,»,Dupd ce mi-a murit sotul, devenisem un robot:
casa - scoala (avea doi copii) - cimitir, ma cunos-
teau si iepurii, nu mai fugeau de mine..”. Cand a
revenit in Romania, a ajutat copii ai strazii, cu
inima sfésiata, afirmand ci s-a intors ,,pe ruinele
propriei vieti”. ,,Iubesc satul meu si Bucurestiul
fara margini. Nu sunt sentimentald. Am rddaci-
nile acolo si vreau sd raméni acolo. Aici exist,
acolo traiesc. Unii nu vor intelege. Treaba lor.
Insi eu simt asa.” Poti s mai zici ceva? Poate ca...
iepurii cei netematori in drumul Letitiei spre ci-
mitir, la mormantul sotului (mort de cancer) o
intelegeau mai bine ...

Octavia Zaharia a plecat in Franta in 1990,
avea 40 de ani, intrase, asa zice, intr-o crizd pro-
fesionald ( preda muzica), avea fratii acolo, ii
place sa afirme cd ,,eu nu am plecat din Romaénia,
ci am ramas in Franta”. A scris ,,0 carte marturi-
sitoare” despre ceea ce a triit, iar intervievatoa-
rea spune cd ,,suntem mai bogati cu toate aceste
destine povestite, cd toate cartile scrise de roma-
nii din diaspora, despre lupta lor de a se adapta
intr-un loc strdin si, in acelasi timp pentru a ré-
méne romani, se constituie in adevirate capitole
de istorie sociald, care se cade sa fie luate cat mai
serios in seam&”. Subscriem, desigur, pentru ca
autenticitatea si veridicitatea ,,intempestive” ale
emotionalului, ale unui timp intens trdit, uneori
cu accente dramatice, dau nastere unor pagini
vibrante, inubliabile.

Pictorul Michael Lassel, plecat inainte de 89

White bus (2010), serigrafie, litografie, 100 x 70 cm

in Germania, a constatat, zice, o tot mai mare
neconcordantd intre lumea exterioard si viata
lui interioara. Ii place si-si aminteasci de fap-
tul cd in Logig, satul transilvinean de bastina,
i se spunea ,,Michael, fiul lui Mihai Lassel, zis
Boldasu” ( bold- un fel de magazin mixt, cu de
toate, la tard- n.m.). A reusit si expund lucréri
de-ale sale chiar si la Galeria Grand Palais, din
Paris, acolo unde, de-a lungul timpului au expus
nume celebre, de la Cezanne, Renoir, Gauguin,
Chagall, Braque. Se considerd ,,un lucrator care
cautd calea lui, de a supravietui in aceastd lume”,
dar ... a fost supranumit ( a se vedea pe Google!)
Salvador Dali al Germaniei!

In 1987, Paulina Popescu a plecat in Canada
(profesoara fiind, dar a lucrat si la ONT) ca sa-si
urmeze iubitul, pe care-l cunoscuse la Bucuresti.
Dar asta, dupa ce a asteptat 4 ani(!) ca autoritati-
le roméne sid-i elibereze certificatul de aprobare
a casdtoriei! A trecut prin situatii dramatice, iu-
birea se racise, era singura, a fost teribil de greu
pind si-a gasit un loc de munca. A publicat, la
editura Eikon, cartea intitulatd Fluturii cenusii,
care ,,se adreseaza tineretului din RomaAnia, o
carte de educatie cu iz istoric”.

Un alt artist plastic, emigrat tot in Germania,
din 1985, Victor Hagea, il invoca pe Horea, con-
ducatorul riscoalei de la 1784, mai exact, spusele
acestuia : ,Nu sclavia ma ingrijoreazi, ci faptul
cd poporul se obisnuieste cu ea” , iar in Romania
actuald, ,oamenii se feresc sd-si mai spuna opi-
nia, pentru ca le este fricd. Atunci se pune intre-
barea, la ce a folosit aceastd revolutie din 892”.
Dl. Hagea cam exagereazd, poate, situatia din
tarisoard, dar, ceea ce e sigur (am constatat chiar
eu), existd cazuri precum cel relatat de V.H., mai
ales in randul populatiei lipsitd de educatie ci-
vic-politica, a carei gandire se limiteaza la ,, mai
rau sd nu fie” , sau ,,merge si asa’, de ce s md
complic, in vreun fel.

Bruno Bradt , grafician publicitar, a plecat in
Germania in 1984, la doar 22 de ani, pentru re-
unirea familiei, dar si din cauza constientizarii,
incd de pe atunci, a nesigurantei in exercitarea
meseriei. El spune despre situatia social- politi-
céd de azi din Romania, cd ,,in momentul de fata,
oamenilor le lipseste convingerea ca existd insti-
tutii, organisme, politici bine puse la punct, pe
care si se poatd baza la nevoie”. Greseste, oare?
Nu prea, ba din contra, realitatea ii da dreptate,
de prea multe ori, cu asupra de masuri...

Sorin Endchescu, pianist, prof. univ. pensio-
nat, spune lapidar, cé a fost ,,plecat si neintors,
din motive politice, in 1977, in Germania, folo-
sind ocazia unui concurs international de pian”.
El afirma ca ,inamicul direct al omului de astazi
este consumul (consumerismul? - n.m.) fara
masurd si discernamént, iar idealul omului de
azi este (paradoxal , nu? -n.m.) chiar acest in-
amic”.

In fine, Cristina Simion - curator si galerist in
Nurnberg, Germania, plecata (cu fiica de 6 ani),
in 2012.,,Am invatat de la mama, zice, cd mila de
sine e cel mai mare dusman din interior, si incre-
derea cé poti, cel mai bun aliat” Ea mai spune ci
»trebuie sd evitim impartirea in tabere — AICI si
AFARA - trebuie si ciutim ceea ce ne uneste,
nu ceea ce ne dezbina. Altfel, chiar ci ne vom
pierde in lupte cu mizd micd” ...

Asteptdm, cu nedisimulat si profund interes,
continuarea, prelungirea in viitorul apropiat a
acestor biografii exilate. Felicitdri, Ani Bradea,
felicitari Tribuna!

|
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Un om si comunitatea sa

etnica

. Traian D. Lazar

Tasin Gemil
Pe drumurile istoriei
Cluj-Napoca, Presa Universitara Clujeand, 2019

storia unui om si a comunitatii sale etnice, ast-

fel ar putea fi definit, in esentd, continutul celor

doud volume (690 + 498 pagini) ale cirtii direc-
torului Institutului de Turcologie din Cluj-Napoca,
Tasin Gemil.

Structurata in 15 capitole — ordonate cronologic
si precis/sugestiv intitulate —, un epilog si o listd de
lucriri stiintifice ale autorului (carti, studii, comu-
nicdri stiintifice), cartea este, formal, un curriculum
vitae al unuia din reprezentantii elitei intelectuale si
politice postdecembriste apartinind minoritatii et-
nice titare din Roménia.

Prefigurand cele doud fatete/ipostaze ale perso-
nalititii autorului - stiintificd si politicd/diplomatica
- volumele sunt prefatate de citre doua proeminen-
te personalitati ale lumii stiintifice §i politice roma-
nesti: Presedintele Roméaniei Emil Constantinescu
(1996-2000) si Acad. Prof. Ioan-Aurel Pop, rectorul
Universititii ,, Babes-Bolyai”, Presedintele Academiei
Romane.

Am fost placut surprins si am retinut similitudi-
nea/quasi similitudinea opiniilor celor doi prefata-
tori asupra autorului si asupra cartii.

Referindu-se la autor si la momentul cand a
luat decizia de a-1 numi ambasador al Romaniei
in Azerbaidjan, presedintele Emil Constantinescu
scrie: ,,Ambasadorul Tasin Gemil indeplinea crite-
riul excelentei profesionale..” Iar acad Ioan-Aurel
Pop spune ca autorul crtii este situat ,,in centrul
miscarii istoriografice roménesti alaturi de istorici
de prim rang” si totodatd ,,un reputat ambasador al
Roméniei”

Opiniile celor doi eminenti prefatatori sunt apro-
piate si in privinta definirii cartii. ,Cartea de fatd
- plind de miez si, de aceea, fascinantd — rdspunde
cu greu exigentelor unui gen anume de scriiturd’,
constata acad. Ioan-Aurel Pop. Iar presedintele Emil
Constantinescu detaliaza asertiunea: ,,Pe drumurile
istoriei riméne o lucrare greu de incadrat in tiparele
cunoscute: carte de memorii, culegere de interviuri,
lucrare stiintificd, raport diplomatic, eseu istoric.
Este céte putin din fiecare in acord cu fatetele mul-
tiple ale personalitatii autorului: cercetator stiintific
si director al Institutului de Turcologie, profesor
universitar indrumétor de doctorate, deputat re-
prezentant al unei minoritéti etnice si religioase in
Parlamentul Roméniei, ambasador, om de culturg”

Intr-adevér, demersul memorialistic auctorial
este intreprins intr-o forma de redactare mai putin
uzitatd, cea a dialogului. Cartea este un dialog me-
morialistic in care autorul are ca parteneri pe Virgil
Coman, Vasile Soare, Adina Fodor, Laura Cornea,
Melek Fetisleam, persoane cu pregatire stiintifica si
diplomatica la nivel inalt, ceea ce asigurd un funda-
ment comun al convorbirilor.

Derularea dialogurilor releva, dupa cum observa
pre@edintele Emil Constantinescu, ,,sinceritatea cu
care autorul relateazd”. Este evidentd dorinta auto-
rului de a impértési si altora din experientele trai-
te in raport cu imprejurdrile cici, dupd cum spune
cronicarul, nu sunt vremurile sub oameni, ci omul
sub vremi. Totodata, se constatd ca autorul e dornic
sd retrdiasca, prin relatiri, momentele plicute ale

existentei, fara a ocoli piedicile intdmpinate si a trece
sub tacere dezamagirile.

Rolul interventiilor partenerilor de dialog este
acela de a-l incita pe autor si relateze fapte ce ras-
pund potentialelor intrebari ale cititorilor. Partenerii
de dialog il ajutd pe autor sa priveasca experientele
vietii sale si sub alte aspecte decit cele in care le-a
receptat. De asemenea, il determina si gaseasca cea
mai adecvati expresie ori nuantd de interpretare a
propriilor trairi.

%%

In substanta cuvintelor, propozitiilor si frazelor
unei scrieri literare, ori in spatele lor, cititorul (si cri-
tica literard) cauta, si adeseori gaseste, autorul sub
masca unor personaje. In scrierile memorialistice,
autorul nici mécar nu se mai oboseste si-si masche-
ze prezenta, dimpotriva, se impune in prim-plan,
promovandu-si propria viziune asupra personaju-
lui care este. Nu asteaptd, nu acceptd si fie prezen-
tat de altii: Ecce homol!, ci ni se infatiseaza cu man-
drie: Voila! Je suis! Se prezintd cu méindrie, pentru
ca nu-si publici memoriile decat persoanele care,
prin realizarile lor, prin prestatiile in viata publica
etc., considera ca au cu ce se mandri. Uneori, chiar
si personajele negative, care ar trebui sa se rusineze
cu/pentru faptele lor, isi scriu memoriile pentru a-si
etala cdinta ori faptul ca sunt beneficiarii gratiei di-
vine, care le-a deschis ochii, le-a aratat calea binelui.
Scrierea memorialistica devine astfel un autoportret
al autorului.

Din aceastd perspectivd, cele doud volume ale
cartii d-lui Gemil Tasin sunt gandite si redactate in
termenii succesiunii, ca ipostaze ale unui autopor-
tret ce reprezintd in liniile desenului, coloritul si
compozitia sa momentele esentiale din formarea si
manifestarile/actiunea/existenta autorului.

Liniile autoportretului ori firele naratiunii me-
morialistice, desi numeroase si variate, linii biolo-
gice, profesionale, etnice, politice etc., sunt trasate
cu claritate si urmeazd cursul natural al existentei
autorului. Ele sunt subsumate sinusoidei existenti-
ale ale cdrei alternante ascensionale si descensionale
(ascensus sive descensus) nu ating cotele de agonie si
extaz, ci sunt indulcite/modulate datoritd tempera-
mentului si educatiei autorului.

Inceputurile liniei sau firului narativ biologic
sunt trasate sumar, firav, fragmentar, fiind coplesite/
acoperite de petele de culoare ale cadrului comuni-
tar, etnic si familial: ,M-am néscut in Medgidia, in
cartierul - ca sd nu-i zic mahala - titaresc din acest
oras care, in 1943, cAnd m-am ndscut, avea o popu-
latie numeroasa de tatari”

Ca un semn al destinului de viitor istoric, prima
amintire a copilului Tasin Gemil este legata de un
important eveniment al istoriei Roméniei, abdica-
rea regelui Mihai si proclamarea republicii: ,,Cel mai
vechi eveniment din memoria mea, la care pot si
md raportez precis, este 30 decembrie 1947. Aveam
patru ani si trei luni atunci”. Iar prima personalitate
al carei nume i-a ramas in constiintd a fost Nicolae
Torga: ,Desi nu ficea politicd, tata nu scipa niciun
miting electoral, deoarece numai atunci veneau la
Medgidia oameni de seama. Si, de la el am auzit eu
prima datd numele lui Nicolae Iorga”

Memorialistul simte si scrie ca parte, iar uneori
ca reprezentant al comunitatii familiale si etnice
din care face parte, relevind aspectele nobile ale

acestora, constient ci ele se rasfrang si asupra pro-
priei persoane, dau lustru/noblete autoportretului:
».Strabunicul meu, Abdul Kerim, ar fi avut legaturi
de singe cu dinastia gheraidd, care a domnit timp
de 350 de ani in Hanatul din Crimeea’; ,,Bunicul
meu avea cea mai aratoasd casd din tot satul. Casa
bunicului era construitd din piatrd roscati neslefui-
ta pe dinafara, era inalta si trainica ca o cetate”; ,La
Medgidia nu exista alt maistru frizer. Erau, probabil
in alte meserii, dar singurul frizer maistru era ta-
tal meu, de aceea numai lui i se spunea Tair Usta,
adica Maistrul Tair”. Cét despre orasul natal, acesta
»a fost cel dintai oras din intregul Imperiu otoman
reconstruit pe baza unor planuri urbanistice mo-
derne”. Tar comunitatea etnica de care apartine au-
torul este méreata, chiar si prin tragediile de care a
avut parte: ,Din cauza represiunii rusesti, intre anii
1854-1860, au plecat din Crimeea 141667 de tatari,
iar intre 1860 si 1862 au parasit Crimeea alti 227627
de tétari, cum arata registrele oficiale ale timpului.
Adaugand si datele din alte surse afldm ci intre anii
1854 si 1864, deci numai in zece ani, 595000 de ta-
tari au fost siliti si-si pardseascd tara strimogeasca si
sd se pund la addpost intre hotarele otomane Circa
50000 dintre acestia au rdmas in Dobrigea..”

Observim cd memorialistul nu urmeazi cu-
rentul demitizarii initiat de istoricul Lucian Boia.
Dimpotriva, el cultivdi miturile istoriei comunitare,
etnice si familiale, cu momentele ei sublime sau tragi-
ce, iar pentru a le demonstra temeinicia adauga ade-
varurilor din sursele orale, informatii culese din pro-
priile cercetéri documentare. Contribuie prin aceasta
la intdrirea constiintei etnice, nu la disolutia ei.

Linia existentiald personald a autoportretului
memorialistic traseaza, de la varsta scolaritatii auto-
rului, un contur mai pronuntat, mai precis, mai de-
taliat, in timp ce fundalul comunitar, etnic si familial
se estompeaza. Urmdrim cursul existential al auto-
rului de la scoala primard cu clasele I-IV in limba
turcd din Medgidia la scoala elementard cu clasele
V-VII in limba romana si turca si la liceul ,,Nicolae
Bilcescu” in limba roménd din aceeasi localitate
pentru ca, apoi, sd facem un salt la Iasi, unde autorul
a studiat la Facultatea de Istorie-Filozofie din cadrul
Universittii ,, AL I. Cuza”.

Treptat, acestei linii i se adauga, insotind-o, alte
linii, alte fire narative, profesionala, politicd, diplo-
maticd, trasdnd noi contururi reprezentand tot ata-
tea ipostaze ale autoportretului memorialistic: pro-
fesor la liceul din Eforie Sud, cercetitor stiintific la
Institutul de Istorie si Arheologie ,,A.D. Xenopol”
din Tasi (1966-1977); arhivist principal la Directia
Generald a Arhivelor Statului Bucuresti (1977-
1984); cercetitor stiintific la Institutul de Istorie
»Nicolae Torga” din cadrul Universitatii Bucuresti
(1984-1989); participant la revolutia din decembrie
1989; fondator al UDTTMR (Uniunea Democrati
a Tatarilor Turco-Musulmani din Roménia); re-
prezentant al UDTTMR in CPUN -Consiliul
Provizoriu al Unitétii Nationale; cel dinti deputat
al tatarilor in Parlamentul Romaniei; cofondator
si profesor al Universititii Ovidius din Constanta;
singurul turco-titar conducator de doctorat; pri-
mul si unicul ambasador roman de origine tur-
co-tatara cu misiuni in Republica Azerbaidjana si
Turkmenistan; director al Institutului de Turcologie
de la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca.

Un cursus honorum impresionant, care declan-
sazd intrebarea, cum a fost posibil? Raspunde in-
susi autorul: ,,nu stiu dacd Dumnezeu cel bun sau
alti interesati...” referindu-se la propunerea liderilor
tatari din Roméania anului 1972 in care erau impli-
cate, probabil si servicii secrete strdine, in primul
rand CIA, potrivit cdreia trebuia ,,sa fug in SUA prin
Turcia’, pentru a studia si a se ocupa de istoria titari-
lor, propunere pe care nu a urmat-o.
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Poate insi cd, tot dupd spusele autorului, un anu-
mit rol au avut modelele bune pe care le-a urmat.
Primele s-au ivit in perioada liceului, profesori care
i-au indrumat lecturile, l-au initiat in activitatile de
cercetare stiintific ale cercului de istorie si in efec-
tuarea de cercetdri arheologice (periegheze) etc. Un
impact mai puternic l-au avut modelele din mediul
universitar: ,,A nu incurca planurile este un principiu
de viatd pe care l-am preluat de la Profesorul si prie-
tenul meu N. Gostar si am ciutat mereu sa tin seama
de el” etc. De la inceputurile activititii stiintifice, au-
torul mentioneaza numele lui Leonid Boicu, ,,omul
care avea sd joace un rol atat de insemnat in formarea
mea ca om de stiintd Desigur, au contat influente-
le personale, dar si mediul social si-a avut rolul sdu:
»la Tasi, pe langa o carte foarte serioasd am invatat si
«arta» bautului, mai bine zis a petrecerii”. Dar factorul
principal a fost, desigur, inzestrarea nativd, ADN-ul
afirmdrii, dacd o fi existdnd asa ceva, autorul martu-
risind ¢3, incd din adolescent, ,,simteam nevoia sd
nu fiu in turma, ci in fata ei. Aceasta dorinta cred ci
m-a ghidat toatd viata” O priméa probd a vointei de
a-si infaptui idealurile a dat-o atunci cand, in pofida
presiunilor familiei de a studia agronomia, a dat ad-
miterea la facultatea de istorie. ,,...Parintii mei au zis
ca este mai bine sé fiu inginer agronom decét profesor
de istorie. Nu implinisem inca 17 ani, dar am rezistat
presiunilor concertate. Am declarat raspicat ca nu voi
merge la nicio alté facultate sa dau examen, in afard
de istorie” Manifestatd ocazional, vointa de afirma-
re a dobandit caracter permanent si s-a structurat ca
sistem in timpul studiilor universitare: ,,..Mi-am dat
seama cd trebuie sd-mi organizez viata si viitorul pro-
iectand obiective prioritare, secundare i tertiare. De
atunci, din iunie 1961 si pand astazi, cind ma apropii
de sfarsitul vietii, activitatea mea a fost ordonatd pe
asemenea obiective, cu deosebire in domeniul profe-
sional. ...Dacd am avut reusite in cariera profesional,
cred c le datorez si acestui mod personal de planifi-
care a activitatii. Cert este faptul cd nu am trait nicio-
data la intdmplare, de la o zi la alta”

Cromatica literara a tabloului memorialistic este
formata predominant din culori deschise, stralucitoa-
re pe alocuri, oglind a structurii sufletesti a autorului,
a temperamentului sdu echilibrat, senin si sociabil.

Cartea debuteazi cu un colorit literar encomias-
tic vizdnd comunitatea etnicd si familia in care s-a
ndscut autorul. Viata e calmd si frumoasd, perso-
najele de frunte ale comunititii etnice si ale fami-
liei sunt protectoare si prietenoase, mediul ambiant
emand sigurantd si receptivitate. Tensiunile la care
este supus copilul in perioada prescolard lipsesc,
iar cele din perioada scolaritatii si adolescentei nu
au nimic infricogitor sau amenintitor. Intotdeauna,
deasupra capului tindrului se afli ména protectoare
a unei rude, a unui profesor sau a... destinului.

Marea majoritate a textului volumelor este redac-
tatd in culoarea literard a romantismului, cu nuante
si tonalitéti foarte variate. Predomind nuanta con-
templativ apolinica privitoare la faptele si gandurile
autorului inclinat sa-si trdiasca viata lucid, rational,
in ordine, cu masura si armonie. Autorul isi evocd
cu detasare si senindtate existenta. Colegii de facul-
tate il agreaza si-1 trateaza cu simpatie alintandu-1/
numindu-l ,,turculet”. Profesorii il apreciaza, il sus-
tin si il incurajeaza in efortul de a se specializa in
turcologie, apelandu-1 cu acelasi diminutiv.

Un romantism ale cdrui nuante variazd de la
elogiu la grandoare coloreaza paginile in care
autorul evocd activitatea de cercetator stiintific
desfasuratd la Institutul de Istorie si Arheologie
»A.D. Xenopol” din Iasi, Directia Generald a
Arhivelor Statului si Institutul ,Nicolae Iorga” din
Bucuresti, activitatea politica in cadrul CPUN si
in Parlamentul Roméniei, misiunile diplomatice
din Azerbaidjan si Turkmenistan.

In culorile romantismului quasi eroic sunt redac-
tate paginile in care autorul infatiseazd momente si
fapte cu care se mandreste, ce-i arati generozitatea,
perseverenta, ambitia, demnitatea etc. In timpul ac-
tiunilor protocolare de despartire de Azerbaidjan,
presedintele parlamentului i-a spus ci l-a ,,indra-
git ca pe un frate, chiar ca pe un fiu, i cé trebuia
sd mai stau, caci «te iubeste si te respecta intregul
popor azer»”. Ca ambasador in Turkmenistan, au-
torul a inregistrat progrese insemnate in ,,promo-
varea constiintei unitdtii romanesti” la tinerii ce
urmau cursurile scolii duminicale organizate de el
in Asgabat. Vicepremierul si ministrul de externe al
Turkmenistanului, Rasid Meredov, i se adresa ,,in
particular cu apelativul turco-tatar de apropiere si
respect, abi (nene, badie)”

Mandria si gratitudinea se imbina in redactarea
paginilor ce relateaza infiintarea, la 16 mai 2008,
si activitatea Institutului de Turcologie si Studii
Central-Asiatice din Cluj-Napoca, denumit din de-
cembrie 2017 Institut de Turcologie. ,Rectorul de
atunci (din 2008) al UBB, distinsul profesor Andrei
Marga, a vorbit la inaugurare de insemndtatea in-
stitutelor stiintifice si culturale care functioneaza in
cadrul acestei Universitati, ele avind nu numai un
rol pretios in progresul cercetirii stiintifice, ci si unul
cultural de promovare a diversitatii si multicultura-
lismului specific”

Pe fondul general romantic sunt insertii coloris-
tice, care dau textului vivacitate si atractivitate, dez-
valuie noi fatete ale personalitétii autorului. Existd
insertii elogioase referitoare la personalitatea unor
profesori, colegi de muncd sau colaboratori. Ne-au
retinut atentia randurile dedicate lui Aurel Decei:
»un ardelean adevirat, care isi iubea tara si neamul,
asa cum iubea si Turcia si poporul turc. Era un eu-
ropean veritabil, dupa cum era si un oriental sadea.
...a fost, cred, dupad Dimitrie Cantemir, cel mai bine
pregétit turcolog roman’.

Impresioneaza si totodatd dia o notd comple-
mentard autoportretului insertia panegiricd adre-
satd colegului sdu de facultate si de profesorat la
Universitatea Ovidius din Constanta, Mihai Irimia,
multi ani director-adjunct si apoi director plin la
Muzeul de Istorie din Constanta.

Intr-o insertie cu ton pamfletar, autorul dezapro-
bé atitudinea unui prieten, om de afaceri ,,care nu a
reusit sa inteleaga ca sustinerea materiald a unui act
de culturd este o obligatie morald pentru un mare
om de afaceri. Zachir a refuzat categoric sa contri-
buie, fie si partial, la sponsorizarea publicirii acestei
cirti”. In schimb o insertie laudativd/encomiasti-
ca relevd fapta d-lui ing. ,Nuri Vuap din Bucuresti
(care) nu a avut nevoie de solicitare si nici de expli-
catii ca s inteleagd importanta publicarii acestei lu-
créri, astfel ci a oferit din proprie initiativd o suma
consistenta...”

Unele insertii polemice dau glas nemultumirii
sau dezamdgirii autorului fatd de oameni si situatii
ce i-au creat si impus posturi dificile, cum ar fi faptul
ca Centrala MAE nu l-a sustinut in eforturile de a
face mai eficientd misiunea sa in Turkmenistan, ceea
ce l-a determinat sd demisioneze.

Nu lipsesc insertiile emotionale, ce dezvaluie sen-
sibilitatile autorului, fac trimitere la cele mai intime
trairi ale sale. Spre finalul cértii, autorul ne dezva-
luie ,,marea bucurie de a avea trei copii admirabili:
Denis, Edis si Dejan, care mi-au umplut sufletul de
lumind si mandrie. Nu cer unicului Dumnezeu ni-
mic altceva decat viatd lungd, cu sandtate si noroc
pentru ei si urmasi’.

Insertii de facturd exoticd sunt folosite de au-
tor pentru a reda unele aspecte din timpul misiu-
nii sale in Turkmenistan: dictatura personald a lui
Saparmyrat Niyazov, care ,,intrecea in multe privin-
te chiar si pe cea a lui Nicolae Ceausescu”; faptul cd

»turkmenii mutati in apartamente moderne prefe-
rau sa doarma pe jos, pe o saltea imensd”; emotia
resimtitd in momentul in care putea sa fie mugcat
de o cobra etc.

Insertiile extind aria tematica a textului, il imbo-
gétesc cu informatii §i imagini ce-i sporesc valoarea.
Textul contine insertii lingvistice, de obicei termeni
din limbile turca si tatara folositi pentru a da auten-
ticitate si expresivitate, dar si pentru a permite o mai
buna intelegere a civilizatiei respective.

Ca istoric, autorul considera necesar sa recurga
la insertii stiintifice ajutdnd la intelegerea corecta a
unor fenomene si actiuni istorice. Astfel, ni se argu-
menteaza ca admiterea Romaniei in NATO si UE a
fost necesard nu doar in interesul nostru, ci si al sta-
telor membre ale celor doua organizatii.

Tusele etnice ale autoportretului sunt numeroase
si, pe mésura evolutiei cronologice, tot mai pronun-
tate. Din motive istorice i practice, pe care autorul
le dezvéluie cu obiectivitate si le sustine cu argu-
mente stiintifice, identitatea etnicd a autorului, ca
si a intregii comunitati etnice titare din Dobrogea
era ascunsd/camuflati. Am respins totdeauna ca
artificiale si literaturizate concepte explicative ale
istoriei precum ,teroarea istoriei” ori ,,sfarsitul isto-
riei”. Nici autorul nu cautd in acest domeniu justi-
ficarea procedurii de ocultare a identititii etnice, ci
in faptele concret istorice, care evidentiaza existenta
perpetud, in evolutia individului si a umanitatii, a
unor factori ce impiedicd dezvoltarea naturald de-
terminind organismele sé lupte pentru a-si asigura
existenta prin orice alte modalitati. Cea mai recentd
formulare teoretica a unei asemenea teze este con-
structivismul lui Adrian Bejan.

Este si cazul comunitatii titare din Dobrogea,
care a recurs, de-a lungul istoriei la diferite procedee
si mijloace pentru a-si pastra specificul. O perioa-
dd, un asemenea mijloc a fost acela de a se pune sub
protectia Imperiului Otoman, apoi a statului natio-
nal Turcia, asimilandu-se turcilor, in ochii strainilor,
dar nu si in propria constiintd. Statul national roman
a asigurat comunitétii tatare din Dobrogea drepturi-
le si libertatile specifice unei societdti moderne, iar
aceasta a raspuns cu fidelitate.

Evenimentele din 1989 in Roménia au determi-
nat comunitatea titard din Dobrogea sd renunte
la ocultarea identitatii etnice, sd-si afirme deschis
identitatea proprie. De mare importanta a fost, in
aceastd directie, schimbarea conceptiei privind re-
latiile interetnice pe plan international promovati
de marile puteri: nu egalitatea etniilor minoritare
cu etnia majoritara, ci tratarea privilegiata a mino-
ritatilor de orice fel. In aceste conditii, etnia titard
din Dobrogea si-a afirmat identitatea reald, iar au-
torul, urméind acest curs, a fondat UDTTMR si a
devenit cel dintéi deputat al titarilor in Parlamentul
Romaniei.

O evolutie similara a parcurs comunitatea titard
din nordul Mérii Negre si comunititile turcice din
Asia Centrald dupi pribusirea URSS. In acest con-
text, autorul a initiat un program de renastere na-
tionald a tatarilor din Romania si, ca reprezentant
al titarilor din Dobrogea, s-a implicat in manifestari
ale unitdtii internationale a tétarilor.

%%

Cea mai potrivitd asertiune sinteticd ce s-ar potri-
vi autorului si scrierii sale este cea data de domnul
academician Ioan-Aurel Pop: ,Un Om si o Carte’.
Carte prin care putem cunoaste, in acelasi timp, per-
sonalitatea profesorului, cercetdtorului si diploma-
tului Tasin Gemil care ,,a scris si a facut istorie’, dar
si specificul comunitatii etnice titare din Romania,
cdreia ii apartine autorul, fapt menit sa contribuie la
convietuirea romano-titard in spirit european.

|
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Mihaela Meravei
si bucuria lecturii

. Ion Cristofor

Mihaela Meravei
Confesiuni din universul cdrtilor
Cluj-Napoca, Editura Colorama, 2019

intre autorii de azi, Mihaela Meravei

este unul din numele care s-a remarcat

nu numai prin talentul sdu de poeta si
prozatoare, ci si printr-o intensd activitate de
recenzent literar, de autor care priveste cu ochi
critic ceea ce se petrece in spatiul cultural din
jur. Néascuta la 30 aprilie 1967, la Constanta,
tandra scriitoare a absolvit scoala gimnaziala si
liceul in orasul de la malul marii. Se indreapta
nu spre Litere, ci urmeaza cursurile Universitatii
“Transilvania” din Brasov, absolvind cursurile
Facultitii de de Stiinta si Ingineria Materialelor,
in 2001.

A debutat cu poezii in revista “Tomis” la ru-
brica Cenaclului Ovidius. Editorial debuteazé in
2012 cu volumul de versuri Viata pe verticald.
Va publica, in fiecare an, cite o carte: Simfuri
elementare (2013, versuri), Cu inima lipitd de fe-
reastrd (2014, versuri), Duminica pdpddiei (2015,
versuri), Semantica luminii (2016, versuri), Cinci
degete (2017, antologie de autor). Mai recent, in
2019, poeta va publica alte doud volume, Cu
orasul meu se intdmpld ceva ciudat (la editu-
ra ExPonto) si Prezumtia de fericire (la editura
Clubul Mitteleuropa). S& amintim, de aseme-
nea, volumul Anamneze poetice (2018) ce aduna
cronicile literare ale tinerei autoare, publicate
in reviste literare de prestigiu: ExPonto, Agora,
InterArtes, Oglinda literard, LitArt, Boema, Vatra
veche, Spatii culturale, Litera 13, Armonii cul-
turale, Sintagme literare, Plumb, Arges si altele.
Activitatea sa literara nu a ramas neobservata,
poeta fiind rasplatita cu citeva premii literare ce
ii consolideaza o bund reputatie in cadrul gene-
ratiilor mai tinere.

Admiséd ca membru in cadrul selectului Cerc

Tabula Rasa

Raluca Iancu

Literar de la Cluj, tdnara autoare va inaugura
seria de criticd literara a editurii ce patroneazd
acest grup de creatori rdspanditi nu numai in pa-
trie, ci si in alte tiri (Moldova, Israel, Germania,
Spania, Suedia) si care afirmé vointa de unita-
te culturald a creatorilor romani, in vremuri de
mare dezbinare politica si de ratacire spirituala.
Volumul intitulat Confesiuni din universul cdrti-
lor, aparut la Editura Colorama (Cluj-Napoca,
2019) aduna cronicile de carte publicate de tana-
ra autoare in ultimii ani. Poeta practica o critica
de intampinare alertd, bine informata, selectand
in general autori tineri, incercand sa sustind
ascensiunea lor in agitata lume literard de azi.
Comenteazd cu generozitate autori ai unor vo-
lume de versuri precum Silvia Bitere, Erika Bloj,
Camelia Buzatu, Carmen Tania Grigore, Corina
Georgescu, Daniel Ddian, cu totii apartinind,
prin varsta, unor generatii mai tinere. E eviden-
td predilectia autoarei pentru autorii de poezie
cu care impdrtdaseste o preocupare comund, cea
a poeziei neomoderniste sau cu marcate note
postmoderne. Autoarea cértii are adeseori afini-
téti elective cu poetii pe care ii comenteaza, dar
asta nu scade nimic din valoarea comentariilor,
latura subiectivé a recenziilor fiind ceea ce acor-
dé nota caracteristicd a criticului.

In ipostaza de commentator literar, Mihaela
Meravei are capacitatea de a esentializa, de a de-
scrie in céteva fraze universul literar pe care-1
exploreaza. Pe Silvia Bitere o defineste “noncon-
formismul’, “curajul si sinceritatea’, poeta fiind
preocupatéd de “fraiméntari ontologice sau legate
de divinitate”, in multe dintre poemele acesteia
fiind detectatd “o unda argheziand” Despre Erika
Bloj comentatoarea opineaza céd “particularitatea
eroticd™a versurilor acesteia “penduleazd intre
arhetipul animus al ratiunii si spiritului femi-
nin” si “arhetipul anima”, inteles de critic in sens
de emotivitate sau senzualitate. Volumul Erikai

Afis expozitie - instalatie (2017)
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Bloj, Rosu shiraz(2018), e apreciat pentru versul
“voluptuos, amplu, metaforic, meditativ si pro-
fund”. Universul liric al poetei Camelia Buzatu,
din volumul Optzeci de sentimente sub inimd
(Editura Colorama, 2019) este cercetat cu minu-
tie, la nivel tematic si stilistic. Lirismul acesteia
se caracterizeaza prin nota retoricd, postmoder-
nista, prin “complexitatea tematici” a unor po-
eme “scrise cu patimd si sinceritate” Observatii
interesante face Mihaela Meravei si in comenta-
riile aplicate pe care le dedica unor poeti, diversi
ca facturd, dintre care amintim nume ca Emilia
Poenaru Moldovan, Maria Pal (practiciand a
unui lirism pus sub “codul deontologic al dis-
cretiei”, Daniel Daian ( descris ca un practicant
al unei poezii “metamoderniste”, “dezinhibate”),
Raluca Faraon, Corina Georgescu, Mirela Orban
(poezia ca “picturd din cuvinte, sentimente si
trdiri”), Spiridon Popescu ("o tiroliand de cu-
vinte si idei”), Constantin Preda (vazut “sub
semnul harului”), Carmen Tania Grigore, Nina
Voiculescu, Adrian Fratilda (un “trubadur gor-
jean”) si altii.

Poeta din Constanta demonstreazd o profun-
dé cunoastere a poeziei actuale, o fina intelegere
a mecanismelor interne ale lirismului. Cu o do-
rintd evidenta de a-si extinde aria comentariilor,
Mihaela Meravei comenteaza cu aplomb cérti de
proza (Marian Danci, cu romanul Imblanzitorul
de cerbi, 2018), jurnalul de cilatorie (Vasilica
Grigoras cu Oda prieteniei, 2019), eseurile si
jurnalul literar (Dumitru Augustin Doman, cu
volumul Moartea de dupd moarte, 2019), de-
monstrand maturitate, bun gust §i un anume
rafinament al expresiei critice. Comentariile
Mihaelei Meravei din volumul Confesiuni din
universul cdrtilor sunt scrise cu un vadit accent
simpatetic, cronicile ei constituindu-se ca veri-
tabile exercitii de admiratie ale unui fin degus-
tator al literaturii. Poeta isi intdmpind colegii de
literaturd cu sentimentul de a fi descoperit veri-
tabile miracole ale creativitatii, cu o tonica, revi-
gorantd bucurie a lecturii, intr-o vreme in care
domind scepticismele si dezarmantul nihilism.
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Strategii de raspandire
a ideologiei feministe
in cheie lirica

. Gabriela Feceoru

Marion Bold
#
Bistrita, Ed. Charmides, 2019

artea de debut a lui Marion Bold, #, se im-

parte in trei pérti notate simplu cu cifre

romane: I, IT, III. Primul poem ce deschide
volumul, Caii nebuni, este un fel de Aulularia lui
Plaut, - stilul teatral preluat si adaptat poeziei -,
imixtiune care nu incantd neapdrat, mai ales cd nu
toatd cartea e scrisa astfel, un stil pe care l-au con-
sacrat poetii, si mai ales poetele, si pe care I-am
reperat atdt de des in poezia ultimului deceniu in-
catar trebui sa-i cautam o etichetd onorabild aces-
tui hibrid lirico-teatral. Ars poetica este definitd
inca din primele versuri ale cartii, o secretomanie
bine dozatd, autoarea lasa descoperit tot atat cat si
acoperd: ,,Acest cant este un monument ecvestru
cu un moment de/ reculegere silvestru in lumea
tuturor cailor abatuti ai/ lumii mele [...] decile de-
pun o jerba doar/ si le compun un recviem sub-
urban/ ca un poem anonim de poet pseudonim/
despotcovit si deshdmat/ in bocet rezumat/ intr-o
sutd de cuvinte sa nu fie uitat incet” (Caii nebuni,
p. 9). Cum precizeaza Al Cistelecan in Cuvit ina-
inte, jocuri de cuvinte sunt ,directie” importanta
a volumului, Marion Bold reformuland, de pilda,
cantecelul copilariei Podul de piatrd: ,La podul de
piatrd seacd [...]/ un pod si mai trainic se déré-
ma [...] vom face altul pe harti [...] pe Dunire-n
jos/ dar mult mai frumos” (Caii nebuni, p. 17).
Prieteniile esuate, copildria nefericitd cu parinti
toxici, sdracia, instabilitatea familiala, nunta ca
obligatie femeiascd sunt teme predilecte: ,,Mama
grea si tatd beat...?” (Casd, p. 70); ,Va spun ade-
varul tot/ Inceputul poate trece neobservat/ Dar
parca nu e suav/ Ca primul sarut [...] Ce secretd
ritualuri ale nuntii” (O singurd datd - rap, p. 40);

»Zambeste/ Nu ca sdracii de la cercul de electro-
nicd” (Fotografia, p. 35); ,,l-au dezbracat sfasiat
gol si l-au manat biciuit cu setea lui/ de chinuit
[...] L-au tintuit de un salcAm ruginit si l-au invelit
cu tulpini/ de trandafiri salbatici” (Caii nebuni, p.
14).

# insumeazd un estetism greu de egalat si o di-
versitate a poemelor halucinantd, pentru ca arar
ne e dat sd vedem astfel de abilitdti la un debut.
Unul dintre poeme e scris intr-o limba inventati
(iardsi un joc copilaresc), unde se simte influenta
Ninei Cassian cu a sa limbé spargd, construind
astfel un univers al confesivului tdinuit: ,,Sprejur,
paranoimie [..] Necropornold/ Bindruinti.../
Fii femeil! Matrimoral/ Ortodospie/ Porcéintd/
Gangravd/ Mdrturnator temnitenciar/ Umanistar
dar paratrdznic/ Fiu britang, expat/ Latruinad’
(TRANSVORT, p. 64). Poemul prezentat ca un cu-
vant cu mai multe definitii, ca un poem extras din
DEX, este un alt tip de discurs liric pe care poeta
il abordeaza, o altd modalitate de a liriciza cu care
Marion Bold e familiarizata: ,,1. Substantiv femi-
nin provenit din contopirea naiva/ dintre bucurie
si tinerete./ 2. Uneori stare difuzd a/ locuitorilor
capitalei Roméniei de a se bucura ca/ proasta-n
targ, inadecvat, ca atunci cand isi intAimpina/ ocu-
pantii cu paine si sare, sau eliberatorii cu otrava’
(Bucurete, p. 63).

E nevoie de simt liric §i viziune regizorala au-
tenticd si rafinatd pentru a crea un astfel de ,,mo-
nument’, prin constructii feministe, aproape in-
sesizabile, propuse in gluma, scotind in evidenta
geniile masculine ale lumii: ,Rapirea din serai in
fuga de cai/ $i cinaceadetaina de Leonardo corec-
tat/ Sa aibd culorile mai vii ca preacurata/ Marylin
corectati politic in patru ipostaze/ Isi scoate lim-
ba Einstein la asemenea faze// $i pand la urmd
carpeta mea poate-i doar o batistd/ Cusutd cu

Raluca Iancu
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perle de culturd, perle oarbe” (Covorul de mdrgele
p. 54-55).

Cantecul-poem e ca ascunderea dupd deget,
o deturnare a atentiei pe cantec nu pe sens, dar
unde tocmai sensul primeazd: ,Canti-ncet nu
mai urla,/ Murmurd abia/ Refrenul cu leru-i ler/
Nu te teme, fii patruns!/ (De costumul popular...)/
Canta-ncet si trist, de dor, dar mai usor/ Mai in-
cet!!! [...] Joaca jute/ Sau molcom/ Dar joaca! Asa!
Nu boci! Boceste-acum! Boceste mai autentic!”
(Tarane, sezi in paradigma tal, p. 73).

Poemul ca muncd de cercetare, sau despre
munca de cercetare, propune o analogie cu ma-
estrii atotstiutori, de asemenea in general de gen
masculin, centrdnd tonul pe unul dintre cei mai
mediatizati oameni de stiintd din secolul 21:
»Studiu introductiv:/ In functie de starea de agre-
gare// Daca vorbim despre apa (ca pe apd)/ Avem
ritualuri de curétare/ Prin ducere - schiu, topire
dezghetatd, ningere, ploaie/ Pe dinduntru - Maria
Spring, Narcis, Venera, et caetera [...] Dacd vor-
bim de aer (cum de altfel facem tot mereu)/ Avem
ritualuri de aerare, adicd respirdm// Dacé vorbim
de lemn (ironic dar solemn)/ Avem ritualuri lem-
noase foarte superstitioase [...] Dacd vorbim de
piatrd (cu pietre-n gurd)/ Avem lapidari cu ritu-
aluri colective masive [...] Daca vorbim de metale
(comune saurare) [...] Dacéd vorbim despre foc (cu
foc sau latent)/ Evident vorbim despre Phoenix//
Dacé vorbim despre Tot (ca Hawking)..” (Am o
idee, p. 75-76). Apoi continua cu critica poetica
peste omul de stiinta al ,,Totului”. Putem constata
astfel cd nu e o carte pe care si o iei ca atare fild
cu fild, cd trebuie sa fii lector avizat, sa stapanesti
manevre si intoarceri in pagini si lectura.

Marion Bold, prototipul poetei curajoase (ori-
care dintre noi si 0 voce pentru multime), a scris
una dintre acele cérti care confirma inteligenta
femeii, contestatd secole de-a randul, si inscrie
Targu Muresul pe harta celor mai bune debuturi
din 2019.

Pentru feministe cu sigurantd este o noua re-
velatie, o noud identitate e intotdeauna un nou
inceput. Marion Bold si # formeaza impreund un
proiect reusit girat de una dintre cele mai puter-
nice voci ale criticii literare: iti dd de gandit dacd
vezi ca Al. Cistelecan scrie aproximativ doua pa-
gini intru recomandarea unui debut.
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Cind poezia e Xiphias
gladius sau chiar ,,seductia

i))

gravitatie

. Stefan Manasia

Ioan Pintea
Fatd cdtre fatd: Poeme alese (1992-2019)
Chisindu, Editura Cartier, 2019

na dintre cele mai originale colectii de po-

ezie pe care le cunosc este Cartier Poesis a

binecunoscutei edituri de peste Prut, Cartier.
Autori canonici sau influenti din secolul XX, de la
Nora Iuga pina la poetii doudmiisti (recentul volum
Teodor Dund) sint antologati si prefatati in editii ge-
neroase si — nota particulard a editorului moldovean
- comentati de un artist vizual arondat fiecirui vo-
lum. Bundoars, in 2019, la Chisinau apare Fatd cditre
fatd: Poeme alese (1992-2019), antologia poeziei lui
Ioan Pintea, prefatata de criticul literar Ion Pop si ,,co-
mentat), jalonata subtil de fotografiile lui Cdlin Gabor
(peisaje despre o epoca pierdutd, nemecanizatd).

Preot paroh la Biserica ,,Irei Ierarhi” din Bistrita,
director al Bibliotecii Judetene ,George Cosbuc”
Bistrita-Nasaud, redactor-sef al revistei Miscarea lite-
rard, Ioan Pintea este si un foarte interesant scriitor.
Editor si comentator al operei lui Nicolae Steinhardt,
teologul Pintea publica el insusi eseisticd si diaris-
tica rafinatd — de pilda, in Proximitdti si mdrturisiri
(Cartea Roméaneascd, 2012). Totodatd Ioan Pintea
este un poet atipic afirmat dupé 1990: de la Frigul si
frica (1992) la Casa Teslarului (2009), articuleaza o
opera purtind insemnele dublei sale naturi. Céci in
scrisul sau se aliazd miraculos eruditia si rafinamen-
tele teologului cu eruditia si rafinamentele estetului
(filologului). Bucuria apartenentei la o comunitate
solara (ortodoxia) e dublata de plicerea de a inves-
tiga realul si biblioteca la modul poetic, creativ, se-
ducitor. Last but not least, autorul ndscut la Runcu-
Salvei (Bistrita-Nasaud) in 1961, este un optzecist
(asta ca sd ne molipsim pentru 3-4 rinduri de con-
formism academic) ce refuza ,,undimensionalitatea’,
proza cotidianistd, in favoarea unui joc sofisticat si a
unei conquiste spirituale. Se inscrie astfel intr-o gale-
rie de poeti romani unde intilnim nume ca Nichita
Danilov, Aurel Dumitrascu sau, de ce nu, Ovidiu
Nimigean.

Retinem din Prefata Despre poezia lui Ioan Pintea
observatia lui Ton Pop: ,,Stilistic, discursul sdu e al
unui poet de facturd intelectuald, ce-si controleazi
foarte atent versurile, recurgind la o constructie in
mozaic: propune cu buna stiintd o notatie cumva
sfarimatd, uneori fard a evita pretiozitatea, ce atrage
concretele in cercul unei reflectii tensionate, aldtu-
rind insolit contrarii, in regim oximoronic, inve-
cinind materii si abstractiuni, date ale tririi fruste si
referinte livresti [...]"” Jocularitatea si intelectualismul
ne sar in ochi de la poemul de deschidere - singu-
rul inedit din volum - intitulat sau despe detracare.
E un text scurt antimetaforic si o parabold nemi-
loasd. Urmeaza, preluat din Casa Teslarului (2009),
amplul poem narativ quintelnic unde, intr-un to-
pos fabulos (ardelenesc) sint rememorate tablouri
onirice, abundente in trimiteri teologice, mitologice,
literare. Fluxul versului liber functioneazi aproa-
pe samanic, asemeni unei casti de Virtual Reality:

»eu si diogene spune bucitireasa stim toatd ziua/
in bucitarie si printre cartofi morcovi/si salate im-
provizate filosofam despre ea/cine se uité la noi cu
atentie prin cheita usii crede/cd facem dragoste atit
de fosforescente sint/gindurile si atit de luminoase
ideile incit teoriile/noastre devin absolut folositoare/
pentru lume si viatd/mintuirea e aici intre papadiile
smereniei!/ba din cind in cind intrd pe furis clinele
anchidinos|...Jne aduce aminte cé a fost unul/tot un
fel de rapsod si el care a spus omenirii/in loc de buni
ziua ca zeii locuiesc/mai ales in bucitarie” Prezenta
secundard in quintelnic, ciinele anchidinos devine
aedul poemului urmator, proclamind ceremonios si
simultan subversiv ca ,,frumoasa e numai dragostea
ivitd din ruinurile/stoice ale teoriilor despre amor/si
inaripata i zburdtoare si gingasa/precum ofilirea si
ridurile batrinului anchidim”(anchidinos).

Versurile citate mai sus - si as fi putut cita din
oricare carte antologatd aici, din oricare epocd de
creatie a autorului - celebreazd disponibilitatea lu-
dica, versatilitatea autorului, comunicd subtextual
cu opere si autori din perioade si areale culturale
diverse. Ioan Pintea scrie versurile si titlurile poeme-
lor fard majusculd, intr-un fel de americanizare fara
efort. In poemele sale sint prezente, ca larii si pena-
til in casele romanilor, numele unor poeti ca edgar
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lee masters, Emily Dickinson, Sylvia Plath, Kavafis,
Apollinaire ori prieteni poeti roméani (Lucian Vasiliu,
Virgil Mazilescu, ion Muresan, Mihai Ursachi, O.
Nimigean), sau nume de mistici ortodocsi intr-un
ecumenism estetic eclatant. Ce departe de ariile stin-
gace ortodoxiste este poezia aceasta care inregistrea-
z3, fara sd amputeze, miracolul lumii! Uneori ironic
si autoironic, precum in poemul cu ,,subiect” rotter-
damez, clipa: ,,aveam pérul ud si dinspre port ca un
corb urias/privea stalinist industrializarea”. Alteori
feeric, fellinian, ca in capodopera sa, calugdrite pe
schiuri sau seductia gravitatiei, poem narativ mistic,
erotic, cu fine, muzicale deraieri de ritm & de sens:
»§i ca intr-o ilustratd de criciun cu ingeri si norisori/
am intrezdrit/la capétul pirtiei/pacatul sub forma
stralucitoare a gravitatiei” Am citat finalul, demn
de stiloul unui prozator (povestitor) sud-american,
si trebuie sd mentionez cd Ioan Pintea este printre
putinii poeti care stiu sd proiecteze mai departe po-
emul printr-un final provocator, paradoxal (vezi si
simion cirineul). Alteori seductia e realizata de jo-
cul reludrilor si repetitiilor, aproape cinematografic,
ca la Paradjanov in Culoarea rodiilor sau in poemul
subversiv anticomunist Corabia al lui Matei Visniec
(astfel, tatd si fiu este un alt text demn de re-recitit,
citabil aici in intregime). Tot filmic, arborescent si
oniric - istorie anecdotica a poeziei — este poemul
omul cu telescopul (variatiunile harms) din Poeme
alese (2011). Recurente sau nu, imaginile (simbolu-
rile) miriapodului, omizii, pestelui spada (Xyphias
gladius), pestelui pisicd (micul Corydoras amazonian
— dind titlul poemului civic din final!) sau a grauru-
lui (care are parte de un poem, sturnus vulgaris) sint
inscrise delicat pe epiteliul poemului, ca descrierile
din paginile unui Ernst Jinger. cintecul de viatd si de
moarte al postariului de la runc sau tipuritura sint
piese de rezistentd ale unui gospel orotodox. Alte
scurte poeme — emily, sylvia, penelopa, daniel turcea —
viziteaza o zona a candorii, a fragilititii (auto)expuse
de care poetii fug in timpurile acestea care glorificd
omul cool, dotat cu senzitivitate zero.

Fatd cdtre fatd: Poeme alese (1992-2019) este o ne-
cesara aducere in actualitate a unui poet special care,
sint convins, va mai scrie/publica volume antologa-
bile: datat 5 octombrie 2019, ultimul poem al acestei
antologii, Corydoras, desemneaza (probabil) o direc-
tie eticd, ecologici, civicd. Un poem-avertisment.

|
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cartea straina

Despre ecuatii sociale
imposibil de disociat

. Irina-Roxana Georgescu

Virginia Woolf

O camerd doar a ei

traducere de Anca Dumitrescu si Elena Marcu,
Bucuresti, Black Button Books, 2018

Dragd Virginia
Anca Dumitrescu, Elena Marcu
Bucuresti, Black Button Books, 2019

seul Virginiei Woolf se bazeazd pe doud

prelegeri tinute in octombrie 1928 la

Societatea ArtisticdA de la Newnham
College si la ODTAA de la Girton College,
primele colegii din cadrul Universitatii
Cambridge la care femeile au avut acces. Woolf
insistd asupra independentei femeii si asupra
nevoii de a escamota greutitile vietii: ,pentru
a scrie fictiune, o femeie trebuie sd aibd bani si
o camera doar a ei” (p. 8). O camerd doar a ei
este metafora insingurérii necesare pentru ca
actul artistic sa se infaptuiasca. Si nu doar atat:
singuratatea nu este nici antidot, nici condi-
tie sine qua non pentru literaturd guvernatd de
valoare. E, de fapt, o imersiune in strifundu-
rile propriei fiinte, cdutare acerbd a resortu-
rilor interioare, demne sa oblitereze neajun-
surile - casnice, financiare, intr-o societate
inca ,,narrow-minded”, care ridicd spranceana
cand vine vorba de actul gratuit de a scrie, de
a petrece timp in bibliotecd - actiuni frivole
pentru oricine tigdduieste competenta femeii
in chestiuni rezervate strict barbatilor. De la
»symposium” la divanurile constituite ad-hoc,
femeia n-a avut decat rol decorativ - estetic,
prezentd necesard pentru amortizarea si de-
tensionarea raporturilor beligerante - floa-
re de crin suficient de cloroticd. Or, Virginia
Woolf schimbéd perspectiva asupra rolului
si locului femeii — care-gi pdstreaza calitatea
esentiald: delicatetea coroboratd cu fermitatea
discursului sdu (a se citi: feminitatea sa, tradu-
sa in termeni ca ,nu sunt vulnerabild pentru
ca sunt femeie”).

Nu exista incd prejudeciti de gen si in rea-
litatea anilor post-2000? Stereotipii socialiste
de genul ,,femeia la cratitd” sau gospodine clo-
nate? Sau umanoide siliconate care isi petrec
toatd ziua prin malluri sau femei intretinute
care faulteazd ideologia distributiei egale a
muncii? Intr-o lume in care exista, totusi, vec-
tori concurenti — machisme acerbe si idiosin-
crazii - literatura devine locul de intélnire a
acestor forte sinergice. Vocile feminine sunt
tot mai bine articulate. De cand a fost publi-
cat eseul Virginiei Woolf (octombrie 1929),
au tot fost zguduite perceptiile, s-a mai ate-
nuat vehementa in privinta accesului feme-
ilor la actul artistic. Din lista nobelizatilor,
de la constituirea premiului pand azi, au fost
premiate 14 femei, a céror literaturd se hra-
neste tocmai din corola de teme a umanitatii
- suedeza Selma Lagerlof (1909), sardiniana
Grazia Deledda (1926), daneza Sigrid Undset
(1928), apoi americana Pearl Buck (1938),
chiliana Gabriela Mistral (1945) pana la Herta

Muller (2009), Alice Munro (2013), Svetlana
Alexievich (2015), Olga Tokarczuk (2018).
Ipostaza androgind a actului creator, con-
topirea principiilor antagonice, demistificarea
actului creator si eliberarea lui de prejudeciti
converg inspre o viziune cu totul diferitd: li-
teratura este rezervata atat barbatului, cat si
femeii in mod egal, fard disparitate, nu existd
spatii private decat pentru ei care fac din scris
o profesie. Si genul lor n-ar trebui s conteze
- este o suprapunere a contrariilor echivalenta
cu eliberarea dintr-un lat prea scurt. Virginia
Woolf demasca tdios, dar cu multa finete, ste-
reotipii culturale, motivatii sociale extrem de
precise, puse in relatie cu istoria mentalitati-
lor: ,intr-adevér, daci femeia ar exista doar in
fictiunea scrisd de barbati, ne-am imagina-o
ca pe o persoand extrem de importanti: foarte
complexd, eroicd si rea, splendida si sordida,
infinit de frumoasd si extraordinar de hidoa-
sd, la fel de grozavd ca un barbat, chiar mai
grozava, cred unii. Dar acesta este femeia in
fictiune. De fapt, [...] in realitate era capti-
vd, bdtutd si chinuitd. Astfel, se naste o fiintd
compozitd, foarte stranie. La nivel imaginar,
este extrem de importantd; in realitate, este
complet irelevanta. Strdbate poezia din scoar-
td in scoartd, dar este total absentd din istorie.
In fictiune domind vietile regilor si ale cuce-
ritorilor; in realitate, este sclava oricdrui baiat
ai carui pdrinti i-au pus cu de-a sila un inel
pe deget. Unele dintre cele mai inspirate cu-
vinte, unele dintre cele mai profunde ginduri
din literatura sunt rostite de buzele ei; in viata
reald abia dacd putea citi, arareori putea scrie
si era proprietatea sotului ei” (p. 47) Efortul
continuu de a aprecia si sustine linia evolu-
tiva este pus in relatie cu legitimarea rolului
femeii-scriitor, care nu poate aparea dintr-o
datd, un neoNeanderthal feminin expulzat din
turbionul istoriei, ci asumat cultural, pentru
cd ,munca, chiar si in sdricie si obscuritate,
meritd totul” (p. 118). In acest labirint al lite-
raturii, in care barbati si femei deopotrivid pot
gravita in jurul propriei axe, cartografiind te-
ritorii virgine, surprinse adesea sub un vil al
Mayei care produce dez-amagire, dar si di-spe-
rare, autoarea Valurilor sustine cd literatura le
este deschisa tuturor. Cel mai puternic strigat
razbate din acest imperativ categoric, princi-
piu fundamental al libertatii de a gdndi si de a
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crea: ,Incuiati-va bibliotecile, daci vreti, dar
pe libertatea mintii mele nu puteti pune vreun
lacit sau vreun zdvor” (p. 78). Pentru ca, ,fird
sa fii Dr. Johnson sau Goethe, sau Carlyle,
sau Voltaire, ai putea simti, desi cu totul altfel
decit acesti mari barbati, natura acestui labi-
rint si forta acestei insusiri creatoare minutios
dezvoltate a femeilor. Intri in incédpere, dar re-
sursele limbii engleze ar trebui fortate atat de
mult si stoluri intregi de cuvinte ar trebui sa
prindd aripi in mod ilegitim inainte ca o feme-
ia sd poata spune ce se intampla cind intra in-
tr-o incdpere. Inciperile sunt atat de diferite:
linistite sau asurzitoare, dind cédtre mare sau,
dimpotrivd, catre curtea unei inchisori, pline
de rufe puse la uscat sau impodobite cu opale
si matdsuri, aspre ca parul de cal sau fine ca o
pand - este suficient sa intri in orice incape-
re de pe orice strada pentru a simti extrem de
complexa fortd a feminitdtii. Cum ar putea fi
altfel? Femeile au stat in casd milioane de ani,
asa ca pand acum chiar si peretii sunt imbibati
de forta lor creatoare care a supraincércat cé-
ramizile si mortarul, incat trebuie sd se valo-
rifice in scris, picturd, afaceri si politicd. Dar
aceasta fortd creatoare diferd enorm de forta
creatoare a barbatilor. Si trebuie sa intelegem
cd ar fi padcat si fie opritd sau irositd, pentru ci
a fost castigata in secole de disciplina drasticé
si nimic nu o poate inlocui. Ar fi picat ca fe-
meile sd scrie precum barbatii sau sa traiascd
precum barbatii, sau sd arate precum bérba-
tii, deoarece, dacé cele doud sexe sunt aproa-
pe insuficiente, avind in vedere vastitatea si
varietatea lumii, cum ne-am descurca cu unul
singur?” (p. 91)

Dragd Virginia, un alt volum, care pleacd de
la premisa asumadrii libertatii femeii de a gandi
si de a scrie, reuneste epistole de la cincispreze-
ce poete, prozatoare, eseiste, dramaturge care
se uitd la camerele din care scriu si descoperd
lumea pe care o poarti cu ele insele, infiripatd
pe franturile de portelan ale unei lumi impinse
de schimbare. Literatura a devenit pentru ele
meserie, dar e si un mod de viatd. Volumul co-
ordonat de Anca Dumitrescu si Elena Marcu
reuneste reflectii asupra intimitétii creatiei,
dar si aspecte care descriu ,contextul, cladi-
rea, establishment-ul in care se afld camerele
astea”. Scrisori din tara mea reuneste 15 texte
epistolare adresate Virginiei Woolf din partea
unui grup eclectic de prozatoare, poete, dra-
maturge, eseiste, printre care se afld Angela
Marinescu, Adina Rosetti, Ana Maria Sandu,
Cosmina Morosan, Adela Greceanu, Diana
Badica, Lavinia Braniste, Svetlana Carstean.
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Un roman despre obsesia

limbajului

. Ani Bradea

imbile vantului e un roman-parabold

despre insuficientele culturii osificate,
» despre temeiurile identitdtii si credin-
tei. O poveste nebédnuitd leagd in pagini Obcinile
Bucovinei de vérsarea fluviului Tejo in Ocean”
- aflam din textul de pe coperta a IV-a, a celui
mai recent roman semnat de Adrian Lesenciuc.!
Catalogarea ca roman-parabold mi-a facilitat le-
gatura cu volumul publicat de autor un an mai de-
vreme?, volum pe care l-am recenzat de asemenea.
Desi diferite cele doud romane, existd asemandri
care nu se opresc, totusi, la utilizarea alegoriei ca
metodd de lucru. Ba mai mult, as cauta originile
romanului Limbile vantului si in alte carti semna-
te de Adrian Lesenciuc.

Dar, mai inainte de toate, o rezumare in ca-
teva fraze a povestii se impune, ca baza de ple-
care pentru argumentarea care urmeazi. Un
tanar cioban din Obcinele Bucovinei, Gheorghe
Borghescu, in timp ce-si mana intr-o seard oile
spre stdnd, se vede nevoit si alerge dupa o oaie
»priand’, pe langa lezerul Pdpusii, ocolit de catre
toti ciobanii si locuitorii din imprejurimi dato-
ritd fenomenelor fantastice, neintelese, despre
care umbla vorba céd se intamplau acolo, cand
este surprins de pribusirea unui mal abrupt ca-
re-1 ingroapa aproape cu totul. In acest moment,
din lac se intrupeaza o fiintd supranaturala, o fe-
meie invesmantata in alb, care-I ridica deasupra
pamantului surpat, iar pe chip ii agsaza un zdmbet
si o lumind verzuie, ce-1vor insoti in permanen-
td de aici incolo, in perioada petrecutd in comd
prin spitalele din Romania (Rddauti si Iasi), apoi
in Lisabona. Din acest punct, paradoxal, perso-
najul ,,prinde viatd” in paginile romanului, din
relatdrilor celorlalti si din cercetérile tinarului
doctor Bucur, interesat de caz, destinul sdu im-
plinindu-se in starea de totald inconstienta si

ll,

o

Raluca Iancu

inertie. Copilului, care refuzd sa se nasca inainte
ca mama sd-i promitd ci-l va da la scoald, ii este
furata identitatea imediat dupa sosirea in lume, o
secretard de primirie intelege gresit numele si la
inregistrarea actului de nastere din Crusinitchi
acesta ajunge Gheorghe Borghescu. Nume care
insd are valoare de destin, descoperirea unei file
de carte la locul accidentului si a cartilor pe care
tanarul cioban le citea duc la asocierea numelui
Gheorghe Borghescu cu cel al scriitorului Jorge
Luis Borges. Cartile se fac din cérti, se spune, in
cazul de fatd autorul aduce un omagiu scriito-
rilor indrédgiti: Gheorghe citea, din ceea ce s-a
gasit in mica lui biblioteca de la stana, Borges,
Marquez, Buzzati, Man, Hesse... Dupa accident,
la spital, aflat in permanenté in comd, persona-
jul Gheorghe incepe sa vorbeascd fluid in... por-
tugheza, o limba pe care nu o studiase, desigur.
Despre pacientii care, odatd treziti dintr-o stare
de inconstienta totald, incep sd vorbeascd intr-o
limba necunoscutd, s-au scris multe studii, fe-
nomenul nefiind nici in momentul de fatd pe
deplin explicat. Cazul tanarului cioban este insa
diferit, nu doar ca el nu se trezeste din comd, dar
ceea ce spune el din aceasta stare se dovedeste a
fi 0 adevarata teorie lingvistd, ineditd, cel putin
la concluzia aceasta ajunge profesorul Soares,
renumit doctor neurolog din Lisabona, care toc-
mai lucra la un studiu intitulat ,Limbile vintu-
lui. Eseu despre vorbirea in limbi necunoscute in
stare de com#”, in momentul in care, aflindu-se
in Romania, la Tasi, pentru a sustine o conferin-
ta, afld despre cazul lui Gheorghe. Asa ajunge
tanarul cioban si fie transferat la un spital din
Lisabona, iar doctorului Bucur sé i se ofere posi-
bilitatea de la lucra aldturi de renumitul profesor
portughez.

Inca de la inceput, naratiunea se dezvolta pe

CARTEA ROMANEASCA

doud planuri: unul realist, ancorat in realitatea
imediatd si unul fabulos, mitic. Lumea asezata a
ciobanilor din Obcini, rinduitd dupa legi nescri-
se dar bine impdmantenite, si lumea fabuloasa, a
credintelor arhaice, a personajelor si a intdmpla-
rilor fantastice, o lume aflata dincolo de margi-
nea arealului in care se desfisoara existenta coti-
diana, dar care interfereazd din cand in cand cu
aceasta, dupd reguli neintelese si totusi acceptate.
Un recenzent al cartii ficea observatia ca autorul
nu a ales potrivit momentul de cotiturd in care
ciobanul Gheorghe se transforma in pacientul
care va emite teorii lingvistice in stare de coma.
Ca trasnetul, care-i distruge radioul, asezat pe
piept in timp ce asculta muzicd intins pe iarba,
ar fi fost punctul potrivit de la care sd porneasca
intriga romanului. Eu cred cd autorul nu a do-
rit sa lase impresia unei ,atentiondri” de naturd
divind, construindu-si povestea in alta directie,
si aici vad legatura cu spatiul mitic, prin lacul
si vraja care se intdmpla acolo dupd accident.
Mircea Eliade, referindu-se la credintele soci-
etatilor arhaice in fiinte supranaturale, spunea:
»Societétile arhaice si traditionale concep lumea
inconjuratoare ca pe un microcosmos. Dincolo
de hotarele acestei lumi inchise incepe domeniul
necunoscutului, al nonformatului. Intr-o parte,
se afld spatiul cosmizat, adica locuit si organizat,
de cealalta parte, in afara acestui spatiu familiar,
este tdramul necunoscut si infricosator al de-
monilor, al duhurilor rele, al mortilor, al strii-
nilor; intr-un cuvant haosul, moartea, noaptea.”
Faptul cd toatd aceastd actiune fantastici se des-
fasoara pe un lac, lezerul Pdpusii, nu este, con-
sider eu, intimpldtor. Sunt destule exemple de
credinte populare conform cérora fiinte supra-
naturale ar popula apele izvoarelor, lacurilor, sau
fantanilor. Gindindu-ma la abilitatea autorului
de a jongla cu simbolurile, am cdutat semnifica-
tii pentru lac, si unde puteam face asta mai bine
dacd nu intr-un dictionar de simboluri: ,,Lacul
simbolizeazd ochiul pdmantului prin care locu-
itorii lumii subterane pot sd priveascd oamenii,
dobitoacele, plantele, etc. [...] Lacurile sunt de
asemenea considerate ca niste palate subterane,
din diamant, giuvaere si cristal, de unde rasar
zéne, vrajitoare, nimfe si sirene, dar care-i atrag
de asemenea pe oameni spre moarte.”

Mai departe actiunea se mutd in planuri di-
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unul contemporan, din realitatea cotidiana spre
lumea stiintificé a teoriilor medicale si lingvisti-
ce, toate imbinate perfect.

Multitudinea de toponime originare din zona
Bucovinei si, mai apoi, din Tara Alméjului,
Caras-Severin, a arhaismelor si a altor expresii
si obiceiuri locale, tdlmacite in notele de subsol,
aduce un plus de valoare cartii. Ma despart iardsi
de pérerea exprimatd in recenzia mai sus amin-
titd, conform careia explicatiile din josul pagini-
lor ar fi nu doar inutile (pe motiv ca cititorului
educat si ciobanilor ,care citesc bestseller-uri
sud-americane, ce-i drept, in traducere din lim-
ba portugheza™ le este familiar acest limbaj), dar,
mai mult, cd notele de subsol ar ,,parazita” textul.
Eu consider cd autorul nu doar ca nu a gresit ex-
plicand acesti termeni, ci realizeaza, pe aceastd
cale, si 0 munca de cercetare etnografica. Adrian
Lesenciuc este, prin aceste cuvinte, expresii, obi-
ceiuri, adunate si explicate, un tezaurizator, un
péstrator al unui limbaj si al unei lumi care se
pierd, si cu care din ce in ce mai putini cititori
ai noilor generatii sunt familiarizati (a se vedea
nota de la pag. 31 despre margica serpilor).

Adrian Lesenciuc utilizeaza cu originalitate
motivul personajului absent-prezent. Gheorghe
Borghescu nu traieste, practic, el este, pe totul
cuprinsul romanului, cufundat intr-o coma pro-
funda. Si totusi el vietuieste in permanenta prin
amintirile apropiatilor sdi, prin cercetarile care
scot la lumind aspecte din viata sa, devenind li-
ant al unor lumi foarte diferite, dar care coexista
fericit impreund. Unul dintre motivele pentru
care autorul alege ca personajul sau sd vorbeas-
ca, din starea de coma, in limba portughezd, ar
putea fi apropierea gisitd de lingvisti intre cele
doud limbi, roména si portugheza, in fiecare
dintre ele existdnd cate un cuvént, apropiate ca
sens, dar greu traductibile in alte limbi, dor si
saudade, explicate cel mai bine prin muzica: doi-
na roméneascd si fado-ul portughez. Iar faptul
cé la locul accidentului lui Gheorghe, doctorul
Bucur géseste o pagina rupta din Cartea de ni-
sip, i, in mica biblioteca de la stana, carti aparti-
nand marelui scriitor argentinian, ar putea avea
explicatia in admiratia autorului pentru opera
borgesiana, acesta aducandu-i chiar un omagiu
in versuri lui Jorge Luis Borges, intr-un volum
pandant la celebra Carte de nisip6.

In roman, teoria lingvistici pe care Gheorghe
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Borghescu o emite in limba portugheza, isi are
originile in visul doctorului Bucur, in timp ce
acesta se afld la stind pentru a céduta informa-
tii despre fosta viatd a ciobanului: ,,Dumnezeu,
cand a fugit din lume, a fugit din cuvinte, ldsand
cojile goale ale acestora sa se spargd de zidurile
Babilonului” (pag.67) O metafora superbd pen-
tru o teorie captivanta, dezvoltatd prin vorbirea
ciobanului aflat in coma, si care s-ar rezuma ast-
fel: ,Limba e o suma de goluri-concept, umplute
cu continut semnificat” (pag.96) Si pentru cd nu
pot sd nu citez ceva din aceasta frumoasa teo-
rie, am sa aleg citeva scurte secvente: ,Cuvintele
pot fi intelese ca structuri solide, care intrd in
combinatie in propozitii si fraze asemenea unor
piese de lego [...] spre a rezulta un zid de cetate,
numit text, care sd te apere de intentiile propriei
tale treceri” (pag.142) ,Cuvintele in stare soli-
d4 raspund nevoii noastre de a poseda. Le avem
si construim cu ele ziduri intre gandire si fapta,
prin vorbire. Cuvintele, la temperatura mai inal-
td, rdspund nevoii noastre de a fi, de a deveni.
[...] Siin orice vas le vei tine, fie intre coperte
de carte, fie pe vinil, fie pe band4, ele se vor eva-
pora fard ca tu vreodatd sa te fi putut bucura de
posesiunea lor” (pag.149) Dar inainte de toate,
inainte de studii si teorii, intelepciunea veche
a romanului, a ciobanului mioritic, in cazul de
fata, exprimata prin limbajul simplu al baciului
Nitucd, spune in esentd acelasi lucru: ,Fiecare
lucru pe care-1 vezi matale ii umplut cu ceva. Ii
umplut cu ceea ce intelegem noi”. (pag.174) Ceea
ce dovedeste, dacd mai era nevoie, ci tot ceea ce
am realizat noi prin limbaj elevat, prin educatie,
prin eruditie, este de fapt stiut dintotdeauna, cé
informatia o purtdm in noi, este sadita in noi din
nastere, datoria noastrd fiind de a o (re)desco-
peri prin invétatura.

Obsesia limbajului, daca pot numi asa intere-
sul autorului pentru teoriile lingvistice, se intal-
neste, asa cum sugeram la inceputul acestui text,
si in alte carti ale lui Adrian Lesenciuc. De pilda,
pe coperta unui roman care i-a fost publicat in
20087, acesta marturiseste: ,,Mi-am trait copilé-
ria sub semnul miracolului propriei existente,
fard capacitatea de a mi-1 asuma. $i asta nu se
putea explica prin cuvinte. Am inteles, peste ani,
cd nu trebuie sd ma incred doar in cuvinte, ci si
in ceea ce aduc ele dintr-o zoni interzisd percep-
tiei prime, in tdcerea ce se contureaza in jurul

[

Last of old main (2018), litografie

fiecaruia. Si am inceput si scriu. Scriind, lantul
semnificdrii a devenit rigid. Dar péstrez speranta
cd se va simti vibratia din afara textului, se va
gasi sensul fara semnificat pe care il neg, ulterior,
prin cuvinte, paradoxul acestei ziceri si ticerea
nesupusa conventiei. Necuvantul”

Un alt plan in care se desfasoara discursul na-
rativ este visul lui Gheorghe, in starea de coma.
Aici personajul se transforma, paseste pe strazi-
le Lisabonei, intra in bisericile portugheze, este
urmarit de alte personaje care, sub altd identita-
te, existd in lumea reald in care trupul siu este
captiv. Toatd aceastd actiune fantasmagorica este
insd in deplind armonie cu realitatea. Planurile
curg in paralel, la un moment dat chipul doc-
torului Soares se confundi cu figura blandd a
Sfantului Nicolae, dar nimic nu pare fortat in
aceastd asociere pentru cititorul care constien-
tizeaza, totusi, ca intre cele doua planuri, intre
cele doud lumi, existd o prapastie de netrecut.
La fel ca in cazul soldatului ingropat fird cizme
si care-i apare in vis ciobanului inainte de acci-
dent, spunandu-i ca ,Intre lumile noastre nu-s
alte punti decét cuvintele..”(pag.40) Cand cald-
toria in viata reald a lui Gheorghe se sfarseste, in
spitalul din Lisabona, firesc se termina si exis-
tenta lui din vis, prin metaforica ,,sinucidere” la
Cabo da Roca, la capatul lumii adica si la capétul
misiunii sale implinite.

M-am pregatit pentru acest final pe tot parcur-
sul romanului, spunandu-mi ca de data aceasta
lucrurile sunt clare, actiunea e complexa dar cla-
rd, nimic nu mai poate rimane neelucidat sau la-
sat la imaginatia cititorului. Ma gandeam ca acel
final suspendat din Cimitirul eroilor nu are cum sé
se intdmple si aici. Si iardsi autorul m-a surprins.
Un personaj uitat in carte, apare doar in primele
pagini, un copil pe nume Gavrilut, ajutor al ba-
ciului Nituci la stand, care, impreuna cu baciul, il
transportd pe Gheorghe cu céruta la spital dupd
accident, este singurul care aude un cintec ciudat
venit dinspre lac. O muzicé infiordtoare, menita si
vrijeascd, sa momeascd, pentru care baciul il sfa-
tuieste sd nu priveasca in urma si sa-si facd cruce
cu limba in gura. Atét: cintecul, chemarea, frica...
si apoi in tot romanul nu mai auzim de Gavrilut.
Pand in final, cand il regasim, tAnar cioban la ace-
easi stdna, chemat intr-o dimineata de ,,un cintec
cum poate numai marinarii de la capétul lumii
l-au ascultat cantat de sirene” (pag.199) Si de aici,
orice se poate intampla... finalul deschis, de care
Adrian Lesenciuc, in constructia sa mestesugita,
se foloseste iar. Pentru cd Limbile vantului este un
roman care se citeste cu infiorare si nedisimulatd
curijozitate, de la prima si pand la ultima pagina.

Note
1 Adrian Lesenciuc, ,Limbile vantului”, Editura
Cartea Roméneasci, 2018
2 Adrian Lesenciuc, ,Cimitirul eroilor”, Libris
Editorial, Brasov, 2017
3 Mircea Eliade, ,Imagini si simboluri’, Editura
Humanitas, 2013
4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, ,Dictionar de
simboluri”, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, vol.II
5 Vasile Spiridon, ,,Un oier al mintii”, Romdnia litera-
rd, nr. 33/2019
6 Adrian Lesenciuc, ,Cartea de apd. Cu Borges, pri-
vind raul’, Editura Cartea Roméneasca, 2016
7 Adrian Lesenciuc, ,Moartea noastra cea de toate
zilele”, Editura Minerva, 2008
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»Am trait tragedii

reale,

ar nu putem

sa supravietuim numai
axandu-ne pe ele”

. de vorba cu actrita si scriitoarea loana Craciunescu

Ioan-Pavel Azap, Adrian Tion: - Spuneati,
doamnd lIoana Crdciunescu, inainte de inceperea
acestui interviu, cd sunteti o timidd, iar actoria -
paradoxal - v-a salvat de la a vd expune public.
Dar in lumina reflectoarelor actorii par niste fiinte
foarte sigure pe ele...

Ioana Craciunescu: — Actorii sunt fiinte timi-
de, nocturne, ca licuricii, lumineaza numai cand
textul le place. Ei nu sunt ce vedeti dumneavoastra
pe scend sau ecran, ci fiinte pe cale de disparitie,
cici, cu tot ce a adus lumea de azi in materie de
efecte magice, li se ia puterea de a convinge uman,
ceea ce grecii numeau catharsis, sentimentul unic
cd esti intr-o secunda prezent cu neantul. Asta
nu se poate face decét pe viu. Teatrul filmat nu
are nicio legitura cu emotia pe care ti-o produ-
ce un spectacol, inclusiv pentru tine ca actor, nu
doar spectatorului. Acum se crede ci toatd lumea
0 sd citeasca marile romane de pe niste tablete.
Marile romane sunt importante daca le citesti de
mai multe ori, dacad dobandesc varsta imbatrani-
rii tale. In fiecare an pricepi o carte altfel. Marile
opere nu pot fi confiscate de tehnologia moderna.

— Ati facut deopotrivi teatru si film. Care vd este
mai aproape?

- Cel mai bine ma simt la mine acasa, in gradi-
na mea, in padure, sunt foarte apropiata fiziologic
de natura. Cel mai bine mé simt cand intru iarna

goald in zapadd, pentru cd nuditatea nu deranjea-
z4 zapada.

- Actrita unde se simte cel mai bine?

— In fotografii. Nimeni din Romania nu stie ce
am jucat in Franta. Problema nu este de dedubla-
re, ci de traiectorie. Lumea considera succesul in
functie de bani si traiectorii sociale. Succesul este
batélia dintre tine si tine, nu conteazd cte roluri
joci, cite cronici apar sau care dintre oameni te
trec la rdi si care la buni. Povestea este un drum
inspre Eufrat, inspre marile fluvii, inspre frumoa-
sele piramide. Piramida nu o pot construi singu-
rd, ci cu un lung sir de oameni care dispar. Port
in suflet nu stiu cite nume de doliu. Din partea
acelor oameni eu sunt cine sunt, nu numai din
partea pdrinteascd.

— Legat de problema doliului purtat in suflet,
cum evocati, de pildd, personalitatea Iui George
Constantin? Inteleg cd ati fost in preajma marelui
actot, care a facut roluri exceptionale in teatru, nu
neapdrat si in film.

- Ba da, si in film! Problema e simpld. La
orice interviu trebuie putin umor. Eu am ajuns
la Nottara prin Dan Micu, nici mécar 18 ani
nu aveam si am fost luatd intr-o piesd de Horia
Lovinescu, Paradisul, eu o jucam pe Eva, piesd
foarte actuala si astdzi, as pune-o in scend dacd as

Ioana Craciunescu

putea. Totul se petrecea pe o planeta unde lumea
nu avea voie si se iubeasci. Trebuia sd se inmul-
teascd controlat, prin insdméntare artificiald. Era
acolo un cuplu, ficeam parte din el, voiam sa ne
iubim uman, nu artificial. George Constantin juca
unul dintre marile personaje de acolo. S-a petre-
cut un lucru relativ neplacut, nu pentru cé el ar fi
fost rdu sau pentru cd eu as fi fost rea. Ne-am in-
talnit la directie, fiecare din alte motive, eu eram
foarte sensibild, si m-a atacat cu o frazd care mi
s-a parut nedemna de un mare actor: Tu cu na-
sul asta vrei s faci meseria asta?... E adevarat, in
scoald mi se spusese Pinocchio. Dar in secunda
aia mi s-a facut gol in jur, pentru ci-1 respectam,
dar am vézut nasul lui cirn i, bilbdindu-m3, i-am
raspuns: Asa cum ati ficut-o si dumneavoastra!...
El a luat-o ca pe o obréznicie. In Karamazovii am
jucat cu el peste 10 ani si trebuia la aplauze sé ie-
sim in fatd, dar pe mine mai lasa ca pe o orfelind

Toana Craciunescu in filmul La capdtul liniei (Dinu Tanase, 1982)
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in spate, nu md prindea niciodata de mana. N-a
uitat. Pentru mine fusese doar o timiditate expri-
matd ad-hoc: ce-are domnul cu nasul meu?...

— Aveti si o intdlnire pldcutd cu el?

- Am spus: prima intalnire. Nu inseamnd ca
el nu m-a respectat, cum si eu il respectam. Sunt
doar mici detalii de culise care nu au legaturd cu
respectul intre artisti. In ciuda faptului ci sunt
multe barfe despre artisti, ei sunt niste fiinte sen-
sibile care nu prea sunt obisnuiti sd se intalneasca
cu spectatorul. Un Dinicd, de exemplu, ar fi putut
fi agresat de 5-6 oameni oricand, oriunde. Am fi-
cut film cu el. Era nu doar sensibil, ci de o probita-
te profesionald si o culturi iesitd din comun. Din
el au rdmas doar vorbele de carciuma... Actritele
sunt ,,curve’, nu? Dar eu cred ci o farmacista, o
casieritd, e la fel de posibil ca oricine s greseasca
drumul. Filmam Ion si de pe scend fugeam direct
la gard pentru a merge la locul de filmare. Uneori
nu aveam timp sa md demachiez si inclusiv con-
trolorul de bilete voia s3 mi atace...

- Ati amintit de lon, unul dintre rolurile dum-
neavoastrd principale in film. Cum e ca o femeie
frumoasd in realitate sd interpreteze rolul unei fe-
mei urdte?

— Simplu. Nu ma consider si nu m-am con-
siderat niciodata frumoasd. Ma consider un om
singur, in copildrie md ascundeam si parintii ma
strigau disperati, dar eu nu ieseam din tufisul meu
fiindca voiam sa fiu eu cu mine. Cred céd nu era
vorba de orgoliu, ci de felul in care iti procesezi
sentimentele. E o alchimie speciald a omului care
creeazd, eu sunt si actritd si scriitor, am fost salvata
ba de unul, ba de altul. Sunt androgina. Scriitorul
a fost foarte masculin si a aparat intotdeauna ac-
trita. S& o numesc oita din mine, bucilata oita, aia
despre care se vorbeste in toate baladele.

— In poezie, cum vedeti eul masculin pe care il
promoveazd, uneori, o poetd?

- Daca existd poem, poemul e androgin. El se
naste dintr-o virginitate absoluta. Nu are sex -
nici masculin, nici feminin. E de sine statétor. Si
- indiferent de cine il cloceste, cine ii da viata - el
nu apartine unui gen, e pur si simplu literatura, si
nu cred cd proza e dati bérbatilor - ca boxul, iar
poezia femeilor, care plang prin santuri. Se face
de cei inzestrati sau alesi, fard sex, varsta si alte
nevoi.

— Actoria a fost prima dumneavoastrd optiune?

— Périntii mi-au interzis sa dau la teatru fi-
indca li se pérea foarte rusinos, de-a lungul unei
traditii ardelenesti, de la strabunicd-bunici-ma-
md, tot clanul era impotrivd. A fost singura datd
in viatd cAnd am mintit cu voluptate. Pe vremea
aia Institutul era la Izvor, la Bulandra, erau sectii
inclusiv de istoria artelor. Profesorul meu de ro-
mand i convinsese pe parinti sa dau la filologie,
iar eu, certindu-md acasd omeneste cu parintii,
adicd nici filologie, nici teatru, am spus cd o sa
fac istoria artelor. Minciuna mi-a folosit pentru
ca in capul meu de pustoaicd m-am gandit ca,
daci nu intru la teatru, o sa spun cd n-am intrat
la istoria artelor. Parintii mei n-au platit nicio me-
ditatie. Mai mult, am avut o pagina de poeme in
»Roménia Literard” si am luat o suma echivalenti
salariului tatdlui meu. I-am cumparat un costum

cu care, din nefericire I-am si inmormantat. (Azi,
daca scriu o carte primesc, doar 10 exemplare.)
Am avut ghinionul sau norocul sa intru din pri-
ma. Am recitat, in examen, majoritar poezii scrise
de mine. Iar cAnd m-a intrebat comisia daca stiu o
fabuld, le-am spus ca incd nu am scris fabul.

— Erau foarte putine locuri, pe intreaga tard, re-
usita a fost ,,pe bune”. La clasa cui ati intrat?

- La Moni Gelerter. Deja scriam cérti si aveam
obiceiul sd merg la Cumpatu, unde erau preturi
bune pentru scriitori si sa-mi termin cate o carte.
Scriam cét scriam, dar mai ieseam la aer, aerul si
azi imi prelungeste viata. L-am intélnit pe o alee,
eram studenta de doar trei luni, dar s-a bucurat
sd ma vada, iar eu, intre obraznicie si curiozitate,
i-am pus intrebarea: Cum de mi-ati dat nota ace-
ea bund? Ai venit pe scend, zice el, cu niste hor-
tensii puse in pdr, iar eu tot timpul ma gdndeam
dacd sunt adevirate sau false... [-am spus ci erau
adevarate, tatdl meu le-a plantat, iar eu, de fricd sd
plec singurd la examen, am luat doud §i mi le-am
pus in par.

— Ati impletit cariera de actritd cu cea de scri-
itoare. S-a intdmplat vreodatd sd fie una in detri-
mentul celeilalte?

- Am zis cd sunt tesitoare veche. Nuantele la
o tapiserie se aleg in timp ce ea se creeazi. Pe
mine m-a hranit teatrul, filmul, iar scriitorul din
mine a hrénit teatrul si filmul. E foarte gresit sd
va ganditi ca oamenii sunt facuti pentru un sin-
gur drum. Ca Delta Dunarii, au mai multe brate
si mai multe optiuni. Si ele ii aleg pe ei, nu doar
oamenii pe ele. Am vrut sd ma las de teatru cand
eram amenintatd, pe vremea lui Ceausescu, si am
fost practic readusa la teatru cu forta. Mi s-au in-
terzis toate colaborarile, apdruse la Europa Libera
un comentariu despre o carte de-a mea si a fost
haos. Lucram la radio, ficeam proiecte - toate au
dispérut in trei sferturi de ord. M-am trezit mu-
ritoare de foame, cu 0 mama pe care trebuia sd o
intretin. Trebuia sd md intorc, eram deja un nume
cunoscut. Se spusese la Europa Liberd ca dacé o
actritd ca mine raméne pe drumuri, inseamna
cd e grav in Romania. Uneori, din doud cuvinte,

ioanacraciunescu

IARNA _
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cehitia cames romancasca

putem cidea victime. Inclusiv interviul acesta
poate sa enerveze pe unii sau pe altii. Prezenta
publicé creeazi enorm de multe disconforturi. O
ocolesc cét pot.

— Despre cariera din Franta ce ne puteti spune?

— A fost o simpla intdmplare, putem vorbi des-
pre destin, n-am vrut in viata mea sd plec. Dar
mineriadele din ‘90 m-au obligat s iau o decizie
personala. La 40 de ani eram intr-o culme a prie-
teniei, alaturi de Plesu, Sora, Liiceanu — n-am fost
in partid niciodatd -, si m-am simtit violatd la 40
de ani. Poate violul la 18 ani e convenabil, dar la
40 e jenant. Tot ce-ai crezut tu cd va fi... Pe mine
m-a socat ce s-a intdmplat la mineriade si am vrut
sa parasesc locul crimei. Eu iubesc natura. Atunci,
in ‘90, eram un animal héituit care trebuie sé sca-
pe din capcane si sairma ghimpata.

— Ati avut roluri importante in film inainte de
89. Cum vedeti cinematografia romdneascd de
azi, Noul val, raportat la cea ,,veche”?

— Sunt cea mai putin potrivitd sa judec Noul
val. Am absentat 25 de ani si nu am vazut toate
filmele, doar uneori la festivaluri. Dar curiozita-
tea lor, a noilor regizori, fatd de ce am trait eu,
de pilda, este fireascd. Povestea este ci desi a fost
0 epoca tragicd, a avut si o razd de lumind. Ma
doare sd ma gandesc cd toatd existenta mea a fost
intunecatd si gri. As dori, cum face filmul rusesc,
sd existe ceea ce se numeste o crenguta de speran-
td, o lumina care s traverseze inclusiv o masé de
ospiciu sau de inchisoare. Cred ca suntem o natie
care are simtul umorului, dar azi lipseste putind
ironie simpatic3, cum au ficut Tarantino sau altii
in filmele lor. Am triit niste tragedii reale, dar nu
putem sd supravietuim numai axandu-ne pe ele.

~ In ce rol vd regdsiti cel mai mult?
~ In urmitorul.
Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap si Adrian Tion
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Urmare din pagina 3

Expunerea prealabila a notiunii de adevar si
autenticitate raportata la structura apriorica a

imaginativului (IV)

imagini una de alta? Citd vreme noi inlantuim
concretul in legile logice, gindirea chineza plea-
céd de la distinctia echivalent si opus. Emblemele
echivalente se atrag unele pe altele prin rezonan-
td; ele se produc ritmic cind sunt opuse, cu alte
cuvinte, echivalentul cheama echivalentul iar
opusul cheami opusul, ceea ce, in definitiv, re-
prezintd o reguld mai generald, care cirmuieste
Universul si gindirea: interdependenta celor doud
aspecte complementare. Negindind prin genuri si
spete, in mod clar, chinezii nu puteau ajunge s
cultive tehnica rationamentului, silogistica.

,Ce valoare ar avea - se intreabd Granet - de-
ductia silogistica pentru o gindire care se refuzd a
priva spatiul si timpul de caracterul lor concret?
Cum ar putea o asemenea gindire sa afirme cd
Socrate, fiind om, este muritor? In timpul care va
veni, si in alte spatii, este sigur ca oamenii mor?“
In schimb chinezii se preteazi si faci rationa-
mente de felul urmator: ,,Confucius a murit, deci
si eu voi muri, e putind sperantd ca cineva sa me-
rite sd traiasca mai mult decit cel mai mare dintre
intelepti®. Logica chinezi, spune Granet, este o
logicé a ordinii sau a eficacitdtii, o logica a ierarhi-
ei. De aceea, rationamentul cel mai des intilnit in
scrierile chineze este soritul, dar in general, spre
deosebire de logica noastra, de tip stiintific, euro-
pean, acest rationament nu cauta sa evidentieze o
serie de conditii, ci mai degraba o anumita ordine,
un principiu al acestei ordini. Neavind in logica
lor rationamente inductive sau deductive, chine-
zii vad lumea ordonata in functie de o anumita
ierarhie, de anumite retete eficace, prin autorita-
tea fara echivoc al celui care le-a creat. Nu vrem
sd spunem, prin aceasta, cd gindirea chineza nu a
cunoscut formele de rationament, ci mai degraba,
vrem sa subliniem, cd ea nu a facut uz de aceste
forme, nu le-a acordat aproape nici un fel de im-
portanta.

Pentru a evidentia acest fapt, vom cita, odata
cu Granet, un sorit atribuit lui Confucius, reluat,
apoi, de alti filosofi chinezi de dupd el: ,Vechii regi
care voiau sa faca si straluceasca Imperiul, ince-
peau prin a guverna bine domeniul lor; dorind
sd guverneze bine domeniul lor incepeau prin a
pune ordine in familia lor; dorind sa puna ordine

Vizitati site-ul nostru:

in familia lor, incepeau prin a se cultiva ei insisi;
dorind sa se cultive ei insisi, incepeau prin a face
vointa lor conforma cu regulile; dorind sa facd
vointa lor conforma cu regulile, ei incepeau prin
a face sincere sentimentele lor; dorind si faci sin-
cere sentimentele lor, ei impingeau pind la gradul
cel mai inalt intelepciunea lor.

A impinge intelepciunea pind la cel mai inalt
grad inseamnd a scruta fiintele. Cind ei (regii)
scrutaserd fiintele, intelepciunea era impinsa pina
la cel mai inalt grad; cind intelepciunea era im-
pinsa pind la cel mai inalt grad, sentimentele lor
erau sincere; cind sentimentele lor erau sincere,
vointa lor era conformd cu regulile; cind vointa
lor era conforma cu regulile, ei insisi erau culti-
vati; cind ei insisi erau cultivati, familiile lor erau
in ordine, domeniul lor era bine guvernat; cind
domeniul lor era bine guvernat, Imperiul se bu-
cura de Marea Pace® (M. Granet, Op. cit., Paris,
1934).

Acest superb exemplu de sorit descendent si
ascendent subliniazd faptul cd chinezii nu erau
strdini de formele de rationament deductiv, insd
ei nu-i dideau o importanta deosebitd, deoarece
ceea ce incercau ei sa determine nu era generalul
si nici sa calculeze posibilul: mai degraba, avind
in vedere doar singularul, ceea ce este specific
constructiei imaginativului chinez, incercau sa
sesizeze indiciile mutatiilor care afecteazi totalul
aparentelor, deoarece ei cautd detaliul numai pen-
tru a se patrunde de sentimentul ordinei (Granet).

Pe de alta parte, pentru a aréta ca gindirea chi-
nezd nu s-a fixat pe formele logice doar din lipsd
de interes, dintr-o orientare esential diferita de
cea europeand, vom arita ci existd si o artd de a
disputa, o eristicd chineza. Vom face aici referire
la Scoala Numelor (ming kia), formati din logici-
eni care s-au ocupat de cele mai diverse probleme.
Marea majoritate a acestora erau sofisti, iar arta
dialectica consta din a pune adversarul in imposi-
bilitate printr-un soi de bufonerie, fapt care aduce
aminte de ironia socratica.

Acesti sofisti aveau un numar de paradoxuri,
de sofisme, evident inferior jocului infinit de pa-
radoxuri ale gindirii sofistice grecesti. Vom cita
numai unul din aceste paradoxuri, deoarece este
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vorba de renumitul paradox al sdgetii enuntat
de eleati, fard sa fie aici vorba de o contaminare
culturald, si pe care il gasim in gindirea chineza
sub urmitoarea forma: Un arcas are puterea de a
face sd se atinga virful unei a doua sédgeti de coa-
da sagetii trase mai intii, la fel, poate sa tragd o
sageatd (a treia) al carei virf sa atingd coada celei
de a doua; si asa mai departe, se capita o serie ne-
intrerupta de sdgeti, virfuri si cozi, atingindu-se
necontenit, in asa fel incit de la prima la ultima
ele se ating neincetat cu coada arcului, si par cd nu
fac decit una...Altfel spus, se formeaza o sigeatd
mai mare, dar coada sagetii, care creste continuu,
se atinge tot timpul cu coada arcului, deci e ne-
miscata...

Nu vom continua si dezvoltim mai mult
aceasta schitd sumara a gindirii chineze?, dorinta
noastrd a fost doar aceea de a ardta cum functi-
oneaza in realitate aceasta si cum este structurat
si cum functioneaza imaginativul chinez, si, mai
ales, deosebirea marcanta fatd de modul de expri-
mare al gindirii europene, datd de specificul ima-
ginativului propriu acestei gindiri. Acelasi lucru il
vom face, in cele ce urmeaza, raportat la gindirea
hindusa.

Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul
(titlu provizoriu)

Note
1 M. Granet, Op. cit,, loc. cit.
2 Pentru a adinci aceastd problemd sugerdm con-
sultarea urmatoarelor titluri: Anton Dumitriu, Istoria
Logicii, Bucuresti, 1969, Fung Yu-lan, Precis d’his-
toire de la philosophie chinoise, Payot, Paris, 1952;
Liou Kia-hwai, Lesprit synthetique de la Chine, Paris,
1961; Alfred Forke, Geschichte der alten chinesis-
chen Philosophie, Friederichsen, Hamburg, 1922;
Joseph Needham, Science and Civilisation in China,
Cambridge, 1969; James Legge, The Writings of Kwang-
zze. Sacred Books of the East, XXXIX si XL, Londra,
1927; lucrarea colectiva History of Philosophy Eastern
and Western, I, sub conducerea lui S. Radhakrishnan,
cap. Confucianism si taoism, Londra, 1952; ES.C.
Northorp, The Complementary Emphasis of Eastern
Intuition Philosophy and Western Specific Philosophy,
in lucrarea colectivd Philosophy, East and West, editatd
de C.A. More, Princeton University Press, 1946.
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Dinamica limbii si
politici de reducere a
degradarii limbii romane

. lulian Catalui

inamica unei limbi este dependenta atat

de evolutia si variatia ei interna, de crea-

tivitatea indivizilor care o folosesc, cat si
de influentele provenite dintr-o altd limb4, limbile
nefiind niste structuri fixe si autarhice, ci inter-
ferand intre ele, unele sfarsind prin a domina pe
altele, iar multe limbi si dialecte dispardnd de-a
lungul timpului. Fiecare imperiu, stat ori entitate
politico-militara a cautat, prin orice mijloace, in-
clusiv culturale si lingvistice, si-si impund civili-
zatia si limba altei téri, de obicei mai slabe. Acest
lucru l-au reusit, in antichitate, grecii, prin arma-
tele lui Alexandru cel Mare, cind s-a raspandit o
limbéd greacd comund, asa-numita koiné (limba
in care s-au scris operele lui Aristotel si Plutarh),
greaca devenind si limba in care s-au transmis
primele texte ale Crestinismului: Evangheliile si
traducerea Septuagintei, apoi romanii si-au impus
latina, care, ca limbd a Imperiului Roman, a ju-
cat rolul de lingua franca pentru intreaga Europa
cuceritd de ei si va deveni, de asemenea, limba
culturii crestine in Imperiul de Apus, rdmanand
uimitor timp de peste 1.000 de ani limba inter-
nationald a educatiei in Occidentul european.'
In vremea Renasterii, si, apoi in epoca moderna,
spaniolii si francezii au incercat si au si reusit,
sa-si propage limba, primii in America Centralad
si de Sud si in Filipine, iar francezii in America
(in Quebec-Canada), in Africa de vest si in
Indochina, creandu-si adevérate imperii colonia-
le si lingvistice. Ulterior, spre sfarsitul secolului al
XIX-lea a venit randul Marii Britanii si-si creeze
cel mai intins imperiu colonial al tuturor timpu-
rilor, cultura si limba engleza navélind impetuos
aproape in intreaga lume (S.U.A., Canada, India,
o mare parte a Africii, Australia s.a.), engleza de-
venind astfel noua lingua franca, ajutatd fiind si
de dezvoltarea economici fird precedent a fostei
colonii britanice, S.U.A, care a ajuns in secolul XX
cea mai mare putere economici, militara, tehno-
logicé si chiar culturald. Semioticianul Umberto
Eco crede ci expansiunea englezei a fost inlesnitd
de faptul ca aceasta limba dinamica este bogatd in
monosilabice, apte sa absoarba termeni strdini si
sa creeze neologisme.”

Asadar, engleza este acum limba dominanté pe
aproape intreaga planeta, care, dupa unii socio-
lingvisti va grabi si chiar cauza disparitia limbilor
minoritare, ea impunandu-si puterea lingvisticd
peste tot in lume si fortand téri si entititi ca Franta,
Germania, Romania sau Uniunea Europeana sa
contracareze acest fenomen, adoptand unele legi
si programe speciale de apdrare si revitalizare a
limbilor nationale, cum au fost: Strategia de la
Lisabona (lansatd in 2000 si aménata sub denu-
mirea de Strategia Europa 2020) prin care se do-
rea crearea pand in 2010 a celei mai competitive
economii bazatd pe cunoastere din lume’. Politica
privind educatia ocupa un loc central, iar inva-
tarea limbilor strdine ar fi fost esentiald in acest
context, U.E. dorind ca orice persoana sa invete

din fragedd copildrie si permanent doud limbi stra-
ine, pe langd limba maternd, ideal dificil de rea-
lizat, o himerd, multi europeni avand dificultéti
majore in a vorbi si scrie in limbile lor materne!
Pe de alta parte, mai existd si Declaratia universa-
ld a drepturilor lingvistice (1996-2000), care dez-
volta in domeniul limbilor principiile generale ale
Declaratiei universale a drepturilor umane, fiind
trasatd in 1999, la Barcelona cu prevederi speci-
fice ce au fost adoptate in mai multe state, printre
care: universalismul trebuie sa se bazeze pe o con-
ceptie de diversitate lingvisticd si culturala care sa
se impund atdt asupra omogenizarii, cat si asu-
pra izoldrii ca ,factor de excludere.* In Romania,
exemple de politici lingvistice au fost: Reforma
ortografica din 1932 si actiunile de cultivare a
limbii ale lingvistilor interbelici renumiti, legatu-
ra dintre acestea si dinamica limbii roméne fiind
evidenta. Dupd 1989, s-a incercat aplicarea Legii
nr. 500/ 2004, numita si Legea Pruteanu, dupa nu-
mele unui scriitor si politician, George Pruteanu,
privind folosirea limbii roméne in locuri, relatii
si institutii publice. Criticii Legii Pruteanu, care
nu s-a aplicat niciodatd, au vizut in ea, printre
altele, de exemplu, neintelegerea raportului dintre
normd si uz lingvistic, autorul legii nestiind cé pe
langa aspectele ei clare, ,norma” literard prezintd
in multe din momentele de existenti a unei limbi,
si aspecte controversate, nu toatd comunitatea de
specialisti admitand acelasi numir de norme cu
aceleasi continuturi, pentru o perioada data.
Dinamica unei limbi este datd de mai mul-
ti factori precum: inovatia si creatia lingvistica,
schimbarea limbii in timp si creativitatea, despre
care vorbea lingvistul Eugen Coseriu, aceasta,
alaturi de alteritate, reprezentand cele doua prin-
cipii universale, opuse dar si coexistente, primul
privind limba ca activitate creatoare a indivizilor,
iar al doilea o priveste destinatd si altora, deci
indreptatd spre convorbitori.® Dinamica limbii
a fost analizata din doud puncte de vedere cose-
riene: in diacronie si in sincronie, insé in studie-
rea dinamicii unei limbi este esentiala distinctia
intre uz si normd, cunoscandu-se faptul cd uzul
este mult mai dinamic - mobil si variat — decat
norma, care se schimba lent in timp §i admi-
te mai putine variante.” Perioada de dupa 1989,
se caracterizeazd, in opinia lingvistului Mioara
Avram, printr-o dinamicd a uzului iesitd din co-
mun, pe fondul unei libertiti vecine cu anarhia,
si prin tendinte de contestare si modificare a nor-
mei®, dar si printr-o degradare a limbii roméne
in spatiul public, as adduga. In cadrul perioadei
actuale se constata o scddere a dinamicii, in pofida
faptului cd imediat dupa 1989, cel putin in ma-
terie de vocabular, aproape orice pagina de ziar
arunca pe piata mass-media, $i nu numai, cuvinte
noi imprumutate sau formatii interne9. Au apa-
rut chiar cuvinte la moda ale tranzitiei', pe care
acum ni le amintim cu oarecare nostalgie, desi au
fost considerate alterdri sau chiar degradari ale

Raluca Iancu Pile up (2011), asamblaj

limbii romane, printre acestea, numérandu-se,
alaturi de anglicisme, derivate si compuse noi ca:
brucanizare, cederizare, cotrocenizare, dugheni-
zare, fesenizare, pedeserizare, cu verbele aferente,
a brucaniza, a cotroceniza, a dugheniza etc. (for-
mate din substantive plus sufixul lexical -iza, sau
chiar din nume de persoane, Brucan, la care s-a
adaugat sufixul lexical -iza), buticar, chioscar, rds-
pandac, zvoner, scenaritd, mineriadd, golaniadd,
criptocomunist si multe altele. In timp ce o parte a
presei folosea un limbaj cit de cét cultivat, ziare,
fituici si foi ultranationaliste ori de scandal (tablo-
ide) scurmau de zor prin rezidurile limbii de ma-
hala, promovand violenta verbald, xenofobia nudd
si vulgaritatea in forme intolerabilel1, dintre pu-
blicatiile care intrebuintau un limbaj de o violentd
incredibila detasdndu-se revista Romdnia Mare,
condusi de fostul versificator ceausist Corneliu
Vadim Tudor, totul ducand la degradarea limbii
romane in spatiul public. Si in literatura roménd
post-1989 s-a observat aceeasi deteriorare a folo-
sirii limbii romane, dar aceasta necesitad scrierea
unui alt microeseu.

Desi gramatica este mai rezistentd la asaltul
inovatiilor decét vocabularul, revin si ne cotro-
pesc in ultimii ani, cAteva structuri pervertite care
ameninta sd se impuna: lipsa prepozitiei pe la acu-
zativul pronumelui relativ care (Strategia care am
fdcut-o, Partidul care l-am creat), ori suprimarea
negatiei inaintea constructiei restrictive cu decat
(Am decdt o casd), multi politicieni si afaceristi
postdecembristi emitdnd astfel de expresii, ori
generalizarea prepozitiei in la contexte improprii
(Merg in clubul Bamboo) si altele.? In limba ro-
manad vorbitd continud sd faca victime naravasul
ca si, inclusiv in curtea politicienilor (ca si sena-
tor, ca si parlamentar), iar despre dezacorduri cu
articolul genitival al, a, ai, ale nu se poate spune
decat ca sunt omniprezente."® Existd apoi asa-nu-
mitele alterari fonetice, lexicale si morfologice ale
cuvintelor consacrate ca particularititi regionale,
aflate departe de normele limbii romane litera-
re, ca de exemplu: ghital (corect: vitel), copchil
(copil), blidon (bidon), ghiveta (chiuvetd), s-o
dus (s-a dus), susa (sosea) s.a.'* Starea limbii
roméne din zilele noastre este, dupa cum poate
observa oricine, deplorabild, chiar devastatoare,
fiind descrisa in termeni dintre cei mai negativi
cu putintd, inclusiv in importantul Comunicat al

=
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Uniunii Scriitorilor din 2018. Totusi, etichetele de
genul stricare/ urdtire sunt nemotivate si tangui-
rile aferente exagerate, crede Mioara Avram care
crede cd avem de-a face cu o perioadd marcatd
de... dinamicd — asa cum au fost si alte perioade in
istoria limbii romane moderne - iar, dinamica in-
seamnd viatd intensd si creativitate.15 Chiar daci
are si manifestari indezirabile, ca anglo-ameri-
canismele, ori inmultirea cuvintelor de argou, a
celor provenite din limba tiganeasca (a ciordi, a
mangli, bistari, lovele), folosirea injurdturilor, sau
a neo-limbajului de lemn al politicienilor roméni
post-decembristi, dinamica limbii, ca fenomen
natural obiectivl6, nu poate fi stransd in lantu-
rile unor reglementari legislativ-administrative
cum s-a incercat cu faimoasa Lege Pruteanu. In
conditiile globalizdrii pe diverse planuri, care duce
la unificare, omogenizare si chiar uniformizare a
limbii, culturii, ar prezenta interes sd se compare
dinamica limbii roméne actuale, inclusiv degra-
darea ei, cu aceea a altor limbi europene, in spe-
cial cu aceea a limbilor est-europene (maghiara,
bulgara ori sarba), din tari cu aceleasi procese
social-politice de tranzitie de la comunism la ca-
pitalism."” Pe de altd parte, o limba se imbogateste
si se intdreste prin numeroasele fapte extralingvis-
tice pe care i se intAmpli sd le exprime, contacte
cu alte civilizatii si limbi, exigente de comunicare a
noului, conflicte si reinnoiri ale corpului social ce o
foloseste si, am adauga, prin dinamica ei interna
si politici lingvistice coerente si neimpuse de fac-
torul politic.'®

Note

1 Umberto Eco, In ciutarea limbii perfecte, Iasi,
Editura Polirom, 2002, pp. 16-17.

2 Umberto Eco, op. cit., p. 263.

3 Cf. ,Strategia Lisabona” in EuroAvocatura.ro, 7 oct.
2009, online.

4 Claudia Ghisoiu, ,,Sociolingvisticé in era globaliza-
rii’, in Geopolitica, Universitatea din Bucuresti-Centrul
de Geopolitica si Antropologie Vizuala, nr. 1(5)/ 2005,
p. 121.

5 Dan-Horia Mazilu, O pseudosolutie pentru o pse-
udoproblemd, in rev. ,Observator Cultural’, Bucuresti,
nr. 140, Oct. 2002, p. 3.

6 Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Céldrasu, Liliana
Ionescu-Rusidndoiu, Mihaela Mancas, Gabriela Pand
Dindelegan, Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti,
Editura Nemira, 2001, p. 180.

7 Mioara Avram, Consideratii asupra dinamicii lim-
bii si asupra studierii ei in romdna actuald, Editura
Universitétii din Bucuresti, 2003, p. 2.

8 Mioara Avram, op. cit., p. 3.

9 Ibidem, p. 3.

10 Oana Chelaru-Murirus, ,Limba romand de azi:
fals decalog”, in Dilema veche, Nr. 108, 16 febr. 2006,
online.

11 Oana Chelaru-Murirus, op. cit., 2006, online.

12 Ibidem.

13 Cf. “O tema recurenta: cultivarea limbii romane”,
in rev. Tribuna invdtdmantului, accesat in 19 aug. 2019,
online.

14 Ibidem.

15 Mioara Avram, op. cit., p. 5.

16 Ibidem, p. 5.

17 Mioara Avram, op. cit., p. 5; Claudia Ghisoiu, op.
cit., p. 111.

18 Umberto Eco, op. cit., p. 266.

Alexandru M
teoretician al

moderne

usina -
poeziel

. Elena Vieru

in panorama generoasd a scriitorilor bra-

soveni, nu poate sa lipseascd Alexandru

Musina, nume ce poate fi socotit, fard
exagerare, un pilon de rezistentd, un centru de
greutate a ei. Spirit novator al generatiei optzeci,
Alexandru Musina si-a definit, conturat si par-
curs propriul traseu poetic, inconfundabil atat
prin viziune, cat, mai ales, prin atitudinea eului
creator, imposibil de ignorat. Convingerile lega-
te de rostul poeziei transpar incd din crezul siu
poetic, desprins din eseul programatic publicat
in revista ,,Astra’(1981, Brasov) si intitulat Poezia
cotidianului. In acest articol, autorul delimiteaza,
la nivel teoretic, o dimensiune noua, curajoasa,
pe care poezia romaneascd incepuse sd si-o cre-
ioneze ambitios in Cenaclul de Luni. Invingand
barierele cenzurii, in principal datoritd contex-
tului socio-politic creat dupd 1989, ,,Poezia coti-
dianului” sanctioneaza, in maniera avangardista,
tot ce i se pare vetust in literatura, propunand, in
acelasi timp, pe un ton agresiv, neconciliant, un
nou tip de poezie: ,,0 poezie depre viata noastrda
obisnuit, dar care, totodata, si exprime si poezia
din aceastd viata” Asadar, nu doar despre instala-
rea in concret a discursului liric este vorba, cit, cu
deosebire, despre intuirea si transcrierea semni-
ficatiilor nebénuite, ascunse deloc aleatoriu, sub
crusta realititii de zi cu zi. In acest prim deme-
rs de teoretizare a tedintelor inedite prezente in
spatiul poetic, Musina vine cu argumente clare si
elocvente, vazute ca o incercare de epuizare a nu-
antelor, spre a nu lasa loc de interpretari. ,,Poezia
cotidianului inseamna si poezia din cotidian, mi-
raculosul ascuns in banalitatea poeziei de zi cu zi.

Raluca Iancu Legs (2011)

documentare pentru performance

Omul modern a pierdut paradisurile imaginare,
el nu mai poate crede in timpul sacru si spatiul
sacru, care orientau si valorizau existenta indivi-
zilor cu mentalitate arhaicd... Sacrul nu dispare, ci
se topeste, se ascunde in profan. Sub crusta obis-
nuintelor, a rutinei, a cuvintelor uzate, colcaie o
lume mirifica de senzatii si sentimente, o realitate
feericé: poetul va descoperi (sau inscena) adevi-
rate epifanii ale banalului”

Cum era de asteptat, au fost lansate destule
controverse, constituite in replici de int4pina-
re a acestui gest aparent radical, dar necesar, de
a regandi poezia. Astfel, intr-o alta interventie
publicata in revista ,,Echinox”, poetul-teoretician
s-a simtit obligat sa rediscute sintagma, neconsa-
cratd in acel moment, de ,,poezie a cotidianului’,
incercind prin aceasta sd prevind receptarea su-
perficiald a structurii. In viziunea autorului, po-
ezia cotidianului are ca punct de plecare negarea
postulatelor fundamentale ale modernismului te-
oretizat si acceptat ca etalon de catre teoreticieni,
deschizand ca viabile alte coordonate: in locul
timpului etern (suspendat) al poeziei moderne,
propune timpul perisabil si (amorf), destructurat
in aparentd, al vietii cotidiene; in locul spatiului
pur al jocului secund, vom avea spatiul profan al
existentei de aici si de acum; in locul transcenden-
tei goale, vom avea o imanentd plind (de obiecte,
intamplari, senzatii etc.).

Un alt eseu semnat de Alexandru Musina, care
aduce in prim-plan o noud expresie definitorie
pentru arta lui poeticd, este publicat in aceeasi re-
vistd ,, Astra’, cu titlul Poezia - o sansd. Aici apare
mentionat si discutat noul antropocentrism vazut
ca ,,centrare pe fiinta umang, in datele ei concrete,
fizic senzoriale, pe existenta noastra de aici si de
acum si o anume claritate a privirii” Regretatul
Andrei Bodiu, preocupat de traseul istoric al di-
rectiei optzeciste, insusi poet optzecist, analizeaza
indeaproape fetele poeziei musiniene si remarcd
faptul cd ,dacd poezia cotidianului inseamna in
primul rnd o alta relatie a eului cu realul, vizut
in datele sale imediate, apropiate, noul atropocen-
trism inseamna...centrarea poeziei asupra eului
sau a realitétii eului vazut in datele sale fizic sen-
zoriale” Peste timp, in Teoria si practica literatu-
rii, evaludndu-si perspectiva, Alexandru Musina
afirma: ,,Acum mai bine de 20 de ani, am pledat
pentru ,poezia cotidianului” si ,noul antropo-
centrism’. Erau mizele mele, era tipul de poezie in
care credeam si cred; mai mult, mi se parea singu-
rul drum fertil, singurul mod prin care poezia s
mai fie realmente utila pentru oameni”

Mai tarziu, Musina isi sistematizeazd punctele
de vedere legate de evolutia si importanta poeziei
intr-un Eseu asupra poeziei moderne, lucrare in
care, pe langs o intoarcere la ,,radécini’, in sensul
analizei discursului poetic european, chiar uni-
versal, ,,de la inceputuri si pAni in prezent”, ofe-
ra solutii credibile, memorabil formulate, in ceea
ce priveste iesirea din impasul in care parea a se
afla poezia vremurilor noi, specifica actualitatii
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creatorului. Este un studiu demn de luat in consi-
derare de fiecare data cAnd suntem pusi in situatia
de a valida sau invalida un text poetic, ori cand
apare indoiala, deseori exprimatd, legata de utili-
tatea sau inutilitatea poeziei, in general.

Pe de o parte, Alexandru Musina pleacd de la
o premisd afirmatd transant, incd din capitolul
introductiv, anume ca poezia moderna este pro-
fund diferita de toatd poezia care o precedd, re-
prezentand un alt tip de poezie decét poezia clasi-
cd, manieristd sau romanticd, avind o coerenta si
un rol foarte clar in spatiul lumii care o produce,
aceasta fiind ,,absolut necesard pentru instituirea
si functionarea acestei noi lumi, lumea moder-
nd” Pe de altd parte, autorul propune spre de-
monstrare un adevir cu care majoritatea poetilor
moderni a fost de acord: poezia este o forma de
explorare a Realitdtii”, cu nimic mai prejos decat
matematica, fizica sau chimia. Ba chiar se poate
sustine ca poezia este stiinta centrala, suprema, o
stiintd avand ca obiect de cercetare insisi lumea
modernd cireia ii apartine, caracterizatd prin
globalizarea culturii si civilizatiei. Se acceptd fap-
tul cd si poezia premodernd are o functie partial
exploratorie, doar acolo unde universul poetic al
unei epoci coincide cu transformari radicale de
toate tipurile (sociale, culturale, tehnologice, psi-
hologice etc.) specifice epocii respective. In acest
context, poezia moderna ,vine sd exprime o lume
complet diferitd de lumile anterioare, o lume pen-
tru intelegerea-comunicarea-inventarea cireia nu
sunt suficiente nici stiintele, nici celelalte arte, nici
celelelalte genuri literare”

Desigur, este anticipata dificultatea noii para-
digme poetice, o neintelegere a ei care provine, in
prima instantd, dintr-un fel de blocaj psihologic.
In ecuatia data si validind ideea ca ,,poezia de ca-
litate e — poate — cea mai ,realista” (impreund cu
o parte din proza modernd), cea mai fidela oglin-
d¥’, individul modern are nevoie de timp pentru
a-si accepta propria imagine si profilul unei lumi
desemantizate, din care doreste si evadeze. O
altd cauzd a dificultatii de receptare este faptul ci
aceasta ofera fiecdrui cititor posibilitatea de a-si

specllic
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Raluca Iancu

reconstrui, prin lecturd, propria poezie. Ceea ce
nu este la indemana oricui. Consecinta va fi o oa-
recare marginalizare a poeziei moderne, care i-a
oferit totusi ,sansa de a se misca in voie, de a ex-
plora-inventa intr-o libertate aproape totald’, toa-
te actiunile conducénd catre o reinventare a mo-
dului de a gandi si de a scrie poezie. Se va naste,
astfel, o poezie care nu mai aspird si copieze re-
alitatea, sa o refaca in text, sd-i invete pe oameni,
sa-i delecteze, sd-i uimeascd, sa exprime simtiri.
Aceasta poezie nu vrea decat si ofere publicului
ceva nou, textul avind o pronuntatd functie de
explorare.

Ca atare, multi dintre poetii moderni au in-
sistat asupra caracterului stiintific al poeziei mo-
derne, adevar cu care Alexandru Musina este de
acord si pe care il promoveazd. El va considera ca
acest caracter stiintific reprezintd chiar specificul
poeziei moderne, situatie in care poetul isi va asu-
ma rolul cercetétorului, eperimentatorului, fabri-
cantului, a savantului, iar poezia va deveni un act
experimental, o inginerie a cuvintelor capabila sa
desluseasca si sa prefigureze osatura unei lumi
noi, in care individul este stimulat sa se autodes-
copere pand la consecinta maximald a acestei ex-
periente: ,,Poetul modern nu se exprima pe sine
si nu este un inspirat. El e un inginer care con-
struieste 0 anume masindrie de cuvinte, care sd
aibd un anume efect asupra cititorului’, mai exact,
sa manipuleze. Chiar si coborarea in subconstient
este 0 aventurd provocatd deliberat, fie prin de-
reglarea sistematica a tuturor simturilor, fie prin
dicteul automat, fie prin consumul de substante
halucinogene, alcool, imagini pornografice etc.
Tinta o reprezinté explorarea unor teritorii necu-
noscute, unele tabuizate, care pot confirma laturi
mai putin acceptate ale existentei umane.

Rezultd de aici cd, asemenea lumii pe care o
exploreaza, poezia modernd este un produs ar-
tificial, care ,,nu se vrea un limbaj conventional,
nemotivat, ci unul aproape de Realitatea absolu-
td, un limbaj asemanator celui adamic, un limbaj
care provoacd anamneza”. Discursul poetic nu va
mai fi orientat spre exprimarea unei generalitati,

Afis expozitie - instalatie (2014)
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spre ceea ce este comun omenesc, ci va incerca
s descopere, sd inventeze ceva unic si irepetabil,
ceva fabricat pentru o anume persoand. Produsul
artistic va fi un construct fabricat nu dupa legile
naturii, ci dupa legile interioare ale individului.

La finalul demersului sdu extrem de complex,
documentat cu acribie, Alexandru Musina vine
cu o concluzie menita parcd si limpezeasca apele
tulburi in care pare a se gisi discursul poetic, afir-
mand ci ,,poezia nu e un lux, nu e o distractie, nu
e nici tovardsa educatoare, ci o formd de intelege-
re e lumii, de culturalizare a ei” Ea nu s-a nascut
»din capriciul unor dandy, din nebunia unor po-
eti blestemati, din setea de scandal a unor zurba-
gii de avangardisti, ci dintr-o necesitate vitald.” In
plus, la intrebarea ,,Ce di valoare unei poezii?”, tot
teoreticianul Musina rispunde: ,forta unei poe-
zii este data de intensitatea trairii fantasmatice pe
care o genereazd. De aceea anumite poezii emoti-
oneaza (dar pe altii, nu), iar altele nu (dar pe altii,
da). Fira rezonantd, poezia - de fapt, textul poe-
ziei, ceea ce auzi sau citesti — e un simplu artefact,
un rest, un schelet, vorba lui Rimbaud. Poezia
exprima - poate la gradul maxim - ce ne miscé
lucrurile de care ne pasa (realmente, total”).

Analizand atent argumentele pe care le aduce
teoreticianul, un om, un profesor si, inainte de
toate, creatorul unui imaginar poetic absolut fas-
cinant, se poate si nu subscriem afirmatiilor sale
si sd nu creditim misiunea si destinul Poeziei?
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Actualitatea in filosofie

. Andrei Marga

Dupa intinsul opus Introducere in filosofia contemporand (Compania, Bucuresti, 2016), profesorul Andrei Marga este

prezent in librarii cu un volum de examinare a filosofiei si teologiei de azi, intitulat Filosofi si teologi actuali (Meteor,

Bucuresti, 2019, 542 p.). Tinta sa marturisitd este sa capteze filosofii si teologii prezente in viata oamenilor de astazi.

Documentate la sursele propriu-zise si sustinute de analizé precisa si de cultura teoretica vastd, cele doud volume asi-

gurd cea mai cuprinzatoare reconstituire a filosoflei si teologiei de azi din cultura noastrd. Dupa o parte de examinare

a tematicii istorice pusé in joc de actualii filosofi si teologi, Andrei Marga capteaza continuitati dinspre Confucius,

lectura ebraic si lectura crestind a Bibliei, dinspre apostolul Pavel si altii. In partea a doua a cirtii se descriu initiative

caracteristice timpului actual in filosofie si teologie. Este vorba, intre multele initiative, de conceptualizirile cele mai

)

noi ale metafizicii, idealismului, pragmaticii, individualitatii, demnitétii, ale ,,parteneriatului religie-stiintd’, autopoie-

zei si conceperii vietii, ale omului, bioeticii, empatiei, eticii relatiei cu animalele, ale realitatii, ale digitalizarii, ale vietii

false, ale viitorului, ale patriei. Cartea Filosofi si teologi actuali se incheie cu o parte de prezentare a filosofiei proprii

autorului. Reddm in cele ce urmeaza coperta cartii si un fragment din introducerea la volum. (Redactia)

n autor se intreba de ce s3 mai scrie o car-

te dacd este mai simplu si iasd din casa

si s3 cumpere una dupé colt. Nu sofismul
evident este important in aceastd intrebare, cat
faptul ci are trecere. Multi se intreaba si acum: de
ce sa md mai supun unui efort citd vreme filosofi-
ile deja propuse nu au fost testate, iar oferta in jur
este, totusi, la nevoie, generoasa? Nici asemenea
justificare nu este grava in sine, pe cat este impre-
jurarea ca persoane care se considerd filosofi isi
Spun aceasta.

Ca efect, sub termenul de filosofie se face, in
afara raspinditei cultiviri a unei subiectivititi
strdind de reguli, in caz bun istoriografie a scri-
erilor filosofiei. Cei mai multi dintre cei care se
revendicd azi din filosofie grafiaza de fapt ceea ce
s-a petrecut. Nu prea mai fac nici macar istorie a
filosofiei, care este, la drept vorbind, pretentioa-
sd, cdci cere grafierea cu precizie si explicarea din
puncte de vedere mai profunde, inainte de orice
cultivatd, a altor conceptii. Se face, cum se vede
lesne la noi, un comentariu eminamente subiec-
tiv si insuficient informat, daca nu chiar o simpld
etalare de opinii (in intelesul lui Platon!) conjunc-
turale. O istorie riguroasa a filosofiei este conditie
a filosofirii, fara sa fie, desigur, unica ei conditie si
nici conditia necesara, dar prea putini o mai fac la
modul serios.

In schimb castigd teren impresia relativitatii
filosofiilor. Acestea, se spune, nu ar mai merita
mult interes, cici nu este sigur ci nu reprezintd

[
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decét expresii subiective ale vietii in diferite
epoci sau contexte.

In pofida relativismului, nu suntem, totusi, tre-
buie spus, in situatia in care filosofiile nu au fost
testate. Relativitatea nu ne lasa cu mainile goale in
fata relativismului (vezi detaliat in Andrei Marga,
Relativismul si consecintele sale. Relativism and its
Consequences, Cluj University Press, 2004). Poate
cd nu putem spune ci o filosofie sau alta a fost
confirmati sau infirmatd citd vreme aceste opera-
tii au o componenta evaluativa.

Dar filosofiile sunt departe de a fi egale. Avem
macar un mijloc de testare de prima instanta a fi-
losofiilor — adecvarea lor in raport cu criteriile de
sens. Nu rezolvi, bundoari, chestiunile de teoria
stiintei cu o filosofie existentiald, chiar daca nu
mai poti ignora virtutile unei filosofii existentiale,
si nici nu duce la gasirea unei directii in evolutia
evenimentelor un structuralism, fie el si functio-
nalist. Jar exemplele sunt nenumadrate.

Traim neindoielnic, ca urmare a unei vertigi-
noase evolutii a lumii moderne, la incheierea actu-
alitatii multor filosofii. Descrierile simplu materi-
aliste ale lumii nu mai au cum sd mai functioneze
cand se dovedeste cé pani si operatia simpld a no-
minalizarii unui obiect, ce conditioneaza stabilirea
faptelor, este precedata de o operatie de identifica-
re si, pand la urmd, de o interventie a mintii uma-
ne. Idealismul care si-ar asuma cd mintea umand
precede lumea, dupa cum ideile preced obiectele,
ar fi contrazis usor de evidente empirice: nu poti
dintr-un gand despre bani sa obtii banii respec-
tivi! O determinare a sensului vietii personale care
nu ia in seamd dependenta acesteia de sistemele si
subsistemele de viatd in comunitate nu are cum si
mai fie realistd in epoca clarei supradetermindri a
oricarei realitdti dinspre istorie. Nu mai poti sus-
trage constiintei istorice valorile, chiar daca din-
colo de istorie sunt si constante ale vietii, istoriei si
lumii. Nici o chestiune de gnoseologie, ontologie,
antropologie, axiologie, filosofie sociala, filosofia
istoriei, etica, esteticd — ca sa vorbim in termenii
cuprinzétori ai filosofiei — nu se mai lasé elucidata
doar pe baza culturii de acum un secol. In orice
chestiune intervin date, puncte de vedere, posibi-
litati de abordare cu totul noi.

Putem continua exemplificarea in fiecare dintre
aceste directii. Mai important, insd, este sd sesi-
zam de la o vreme cd se face filosofie nu doar in
forma grafierii, ca istorie a filosofiei, ci si ca asu-
mare de initiative de géndire si ca reconstructie a

Andrei Mz

FILOSOFI s TEOLOGI
ACTUALI

; Spinoza
Libertate
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Empati

discursului filosofic in jurul initiativelor originale.
Hillary Putnam a arétat, printr-un inventar destul
de precis, ca in era postbelica, de pild3, in filoso-
fie au fost emise mai multe idei noi decét in in-
treaga istorie anterioara a disciplinei. Faptul este
bine stabilit. Nu este informata destul o dezbatere
despre subiectivitatea umana fara a considera fe-
nomenele de autopoiezd. Nu se mai poate discuta
informat despre creier si minte fara a lua in seamd
neurostiintele. Si aici exemplele sunt numeroase.
Nu mai putem discuta despre libertate la nivelul
realittilor actuale fard a lua in seama digitalizarea
si efectele ei.

Astézi ne indreptam spre o noud perioada pro-
lificd in idei filosofice. Cind afirm aceasta am in
vedere premise importante. Bundoar3, filosofia a
luat avant si a inregistrat initiative epocale la mari
cotituri ale istoriei — formarea lumii moderne,
criza Europei, intrarea pe scena prima a lumii a
Statelor Unite ale Americii. Astazi, cu corectura
globalizérii, extinderea ariei istoriei universale,
geometria variabila a supraputerilor, digitalizarea
si nanostiintele, si multe altele, suntem la o noua
cotiturd. Totdeauna filosofia a intdmpinat incer-
céri de intimidare din partea altor forme ale con-
stiintei: constiinta curentd, religia, stiintele, dar
a iesit la suprafatd cu o noud vigoare. Crizele de
astazi, inclusiv ale filosofiei, sunt suportul unei re-
vigorari. Niciodata in istorie nu au fost mai multi
profesori si absolventi de filosofie. Nu inseamnd
nicidecum cé o cantitate duce automat la perfor-
mantd, dar efectivul mai mare al celor care dezbat
serios teme filosofice este o altd premisa.

In orice caz, unul dintre cei mai inovativi filo-
sofi din ultimele decenii, John R. Searle, vorbeste
de emergenta in secolul actual a unui ,nou fel
de a face filosofie” corespunzator depdsirii a cam
trei secole si jumatate de pesimism motivat epis-
temologic. Intr-un vestit discurs la asociatia filo-
sofilor americani, acesta arata cd suntem dupa o
acumulare fard precedent de ,cunostinte certe,
obiective si universale”, in pofida ,.epistemologi-
ei sceptice”. Paradoxele sceptice ii mai preocupa,
pe bund dreptate, pe multi filosofi, iar travaliul
lor nu este lipsit de sens, dar ceea ce se impune
este realitatea acestei acumulari. Suntem intr-o
»erd post-epistemologicd”, chiar daca epistemo-
logia isi pastreazd importanta, desigur sub con-
ditia de a deveni ,epistemologia vietii efective”.
Nu suntem in ,,postmodernism’, ci la ,,inceputul
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efectiv al modernismului”. Avem de explicat, de-
sigur, cum este posibild ,,cunostinta certa, obiec-
tiva si universald” si nu mai putem evita ,,abor-
darea perspectivald”. ,Este clar cd obiectivitatea
nu exclude perspectivalitatea... dar caracterul
perspectival al reprezentdrii si cunoasterii nu
implicd dependenta pretentiilor de cunoastere
de preferinte, atitudini, prejudeciti, predilectii
ale observatorilor. Existenta obiectivitatii nu este
amenintatd in nici un chip de caracterul per-
spectival al cunoasterii si reprezentirii” (John R.
Searle, Philosophy in a new century, 2006, in John
R. Searle, Philosophy in a New Century. Selected
essays, Cambridge University Press, 2008, p. 8).
Dincoace de toate, filosofia revine la teoria ca-
racteristicd. ,,Mi se pare cd acum este posibil sd
se facd filosofie teoretica sistematica intr-un fel
care a fost privit pe scara generald ca inactual
acum o jumdtate de secol” (p. 10). Filosofiei ii
chiar revine ,sarcina teoretizarii cuprinzatoare
(the task of general theorizing)”. Iar odatd cu
posibilitatea de a dezvolta teorii filosofice cu-
prinzétoare si cu declinul obsesiei cu ingrijorari
sceptice, filosofia a eliminat mult din izolarea ei
de alte discipline (p. 10). O noua era, fira restric-
tii sceptice si favorabild filosofirii temeinice, in-
cepe sub privirile noastre.

Oricum, si in filosofie, ceea ce este original si,
deci, nou, este de departe mai interesant decat
ceea ce este cunoscut si consacrat. Pana si istoria
filosofiei este facutd, atunci cdnd este riguroasa,
cu optici si, desigur, rezultate noi. Hegel avea si
aici dreptate — anatomia omului este cheia pentru
anatomia maimutei, nu invers. Putem generaliza
observatia spunand cd modernitatea este cheia
explicarii societdtilor anterioare, nu invers. Si cd
experientele filosofice mai noi - de exemplu, rea-
ducerea in discutie a timpului chiar pe baza teori-
ei generalizate a relativitdtii, explorarea sensului,
eforturile de circumscriere a fiintei, demersurile
pentru a elabora pragmatica comunicérii - permit
intelegerea mai profunda a filosofiilor din trecut.

Desigur, s cutezi sa spui ce este actual sau ne-
actual in filosofie - disciplind ce nizuieste sa cap-
teze intregul experientei, al vietii, al lumii i este
legatd nu numai de cunoastere, ci si de trairi - este
riscant. S-ar putea si sard sus prea multi, ludnd
in brate criterii diferite, si sa inece discutia intr-o
simpla cearta fara rezultat.

Si totusi, fiecare dintre cei care cugetd delimi-
teazd mereu, fle si numai tacit, ceea ce este actual
de ceea ce este doar istorie. Chestiunea este daca
putem face delimitarea constient, pe fatd, si o pu-
tem justifica argumentativ.

Filosofia are, la rdndul ei, o bibliotecd uriasd in
urma ei. Aceasta nu s-a oprit la un moment dat.
D.D. Rosca credea cd marea filosofie s-ar fi oprit
la Hegel, iar argumentele nu erau oarecari, céci
Hegel este unic prin amplitudinea gandirii sale.
Sunt de pérere ca si Hegel a lasat loc altor initi-
ative de conceptualizare filosofica, care, de altfel,
au si venit din abundenta. Kierkegaard, Comte,
de Biran, Bolzano sunt doar citeva exemple. In
Introducerea in filosofia contemporand (Compania,
Bucuresti, 2016) am prezentat pe larg filosofiile, si
chiar teologiile profilate ulterior — care nu sunt de-
loc putine.

Azi, ca o altd proba, observam ca reflectia asu-
pra Internetului este deosebit de actuald, cu toa-
te ca inca nu sunt elaborate sistematic ideile noi,
considerabil de multe, care il privesc. Nu mai vor-
besc de neurostiinte, unde, de asemenea, abunda
ideile, chiar daca semnificarea lor filosoficd este
abia in curs.

Raluca Iancu

Pe fondul multor idei noi - poate chiar in vir-
tutea acestui fapt — delimitarea intre nou si actu-
al in materie de filosofie trebuie, asadar, ficuta.
Altfel o face, oricum, viata insési.

Cum se poate delimita ceea ce este actual? Care
filosofii sunt actuale?

Din primul moment este la indeména sé ne des-
pértim de cateva rdspunsuri triviale. Bundoara, se
publici Platon, dar conteazi valoarea textelor filo-
sofului pentru istoria cugetarii, care este enorma,
mai mult decat actualitatea lor. Nimeni serios nu
crede cd am putea sd organizam viata, a noastrd sau
a celor din jur, pe baza Dialogurilor. Se publica edi-
tii cuprinzatoare Descartes, avind in vedere si va-
loarea Discursului asupra metodei in educatie, dar
cine ar pretinde actualitatea cunoscutei cérti ar for-
ta lucrurile. Se publica Oswald Spengler, pentru a
pune in lumina provocérile din partea unei filosofii
la adresa realitédtilor ultimului mai bine de un se-
col, dar numai cineva naiv poate face din Declinul
Occidentului reperul indiscutabil.

Cu un cuvant, nu tot ceea ce se publicd este si
actual, cu totul alte scopuri fiind in joc. Nu tot
ceea ce se sustine din si despre filosofi este actual.
De altfel, in cazul multor filosofi nu se urmaresc
pana la capdt exprimadrile lor si se dau imagini
partiale, dacd nu doar fragmentare.

Putem largi discutia observand ca nu tot ceea
ce este mediatizat insistent in lume este, de fapt,
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actual. Comercialismul intrece cu mult, §i in ma-
terie de idei, ceea ce este efectiv actual.

Nu tot ceea ce li se prezintd studentilor sau
produc institutele specializate in filosofie este ac-
tual. O mare parte a continutului invitamantului
si cercetdrii tine mai curdnd de reproducere de
idei, nu de vreo importanta actuald. Aceasta nu
numai datoritd anacronismului culturii celor care
predau sau cerceteazi in filosofie, ci scopului in-
vatamantului insusi.

Este adevarat si ca nu tot ceea ce au spus filosofi
vechi este inactual. Poti fi dintre cei de azi fard a fi
actual, ca pregitire i manifestéri ideatice, si poti
fi actual fiind tréitor al unor epoci de demult. Un
ziarist perspicace a si avut ideea excelentd de a re-
aliza un interviu cu Toma d’Aquino (Hans Konrad
Zander, Dummheit ist Siinde. Thomas von Aquin
im Interview, Patmos, Disseldorf, 2009). A iesit
un interviu excelent, cu teoreme a ciror bdtaie in
profunzimea realitétii de azi nu poate fi contesta-
td. De exemplu, propozitii precum ,prostia este
pécat’, ,in general, nu te interesa de ceea ce face
altul’, ,dintre suferintele sufletului nici una nu
dduneazd mai mult trupului decét tristetea’, ,,spi-
ritul nostru nu se poate cunoaste pe sine nemijlo-
cit — abia prin cunoasterea lucrurilor ajunge el la
cunoagterea de sine”, intelese impreuna cu cadrul
intelectual de origine, riman actuale.

Problema efectivd o pune mai ales ,suficienta
paseistd” in ceea ce priveste valorile. Nu numai cd
aceasta trage din trabucul prejudecitii cd marea
filosofie este doar in trecut, dar filosofarea este
confundata cu un simplu exercitiu subiectiv facut
posibil ca urmare a intangibilei libertiti de con-
stiintd. Aceastd libertate este un bun pretios, cum
o stim de la Moses Mendelssohn sau Charles S.
Peirce, fard de care numeroase lucruri nu se pot
obtine. Si pe care nici o fortd din lume, nici forta
statului sau in general a institutiilor, nu-1 poate
anihila. Dar numai in virtutea libertatii de consti-
intd, fara travaliul specific si bine sustinut factual
si metodologic, nu se obtin performante.

(Fragment din Introducerea la volumul
Andrei Marga, Filosofi si teologi actuali,
Editura Meteor, Bucuresti, 2019)
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Atena si Ierusalimul,
fuziunea orizonturilor
teologice si ontologice (II)

. Viorel Igna

recursorul Périntilor Bisericii a fost Philon

din Alexandria, contemporan cu Sfantul

Pavel, care a incercat sa reciteasca Vechiul
Testament cu metoda alegorica stoica si prin in-
termediul categoriilor platonice.

»Cand Philon din Alexandria si-a luat greaua
sarcind de a prezenta Biblia lumii culte a grecilor,
scrie Sestov, a fost constrans sa recurgé la metoda
alegorica; numai asa putea sd spere si-si convinga
auditoriul. Este imposibil, de fapt, si contrazici in
fata persoanelor instruite principiile gandirii rati-
onale si marile adevéruri pe care filosofia greaca,
prin intermediul reprezentantilor sai cei mai de
seamd, le-au adus omenirii. Si pe de alta parte,
Philon insusi, dupa ce a asimilat cultura greaca,
nu mai putea sd accepte Scriptura firad a o supune
unei verificari prin intermediul unor criterii cu
care grecii au inzestrat-o pentru a face distinctia
intre adevar si eroare. La sfarsit, Biblia a fost ridi-
catd la un asemenea nivel filosofic incét sa poata
satisface pe deplin exigentele culturii grecesti”!
Dar, comenteaza G. Girgenti, aceastd practici a
fost o tehnica care trebuia depdsita in totalitate.

Filiosofia crestina, se intreaba Girgenti, ,nu se
naste din faptul ca lisus Hristos este in acelasi timp
Logos-ul grecilor si Mesia evreilor? Justificarea
Logos-ului si a lui Mashiach cu omul Iisus nu este
ceea ce i-a dat posibilitatea lui Iustin Martirul sa
afirme ca religia crestina este in acelasi timp ade-
varata Filosofie si Noul Israel 2”2

Asa cum se stie, pozitia lui Tertulian n-a avut
urmdri considerabile pentru gandirea crestina,
ins3 linia filo-elenicd a lui Iustin Martirul, adica
aceea de a ancora apologetica crestind in identi-
ficarea lui Iisus Hristos cu Logos-ul filosofilor, a
fost in mod precis urmata de Scoala catehetica de
la Alexandria. Aceastd tendintd n-a fost deloc pe
placul lui Sestov. Fatd de Clement Alexandrinul,
Sestov a luat aceeasi pozitie ca fata de Philon. ,Nu
fard nici-o ratiune, scrie Sestov, Harnack il nu-
meste un Philon crestin. El a pus filosofia greacd
pe acelasi plan cu Vechiul Testament, si nu numai
faptul cd obtine dreptul de a afirma, asa cum bine
ne amintim, cd gnosis-ul este inseparabil de man-
tuirea eternd, dar a putut chiar sd spund ca daca
acestea ar fi fost separate si ar fi avut posibilitatea
de a alege, el ar fi preferat gnosis-ul méantuirii”

Mai tarziu Dostoievski® va avea o pozitie di-
feritd de cea a lui Clement Alexandrinul, pe care
Sestov l-a comemorat in 1920, atunci cand auto-
rul Fratilor Karamazov ar fi implinit o sutd de ani.

Fuziunea orizonturilor culturale ebraice si gre-
cesti n-a fost totdeauna lipsitd de tensiuni, ostili-
tatea iudaica la incercarea de impunere a culturii
elenice n-a fost absolutd; mai mult, in cursul pri-
mului secol d.Hr., evreii au recunoscut in unani-
mitate, ne spune Girgenti, autoritatea traducerii
grecesti a celor Saptezeci (Graphe), inspirata de
Providenta divina in efortul de a face cunoscuti
intr-o limba universala ,,Legea lui Moise” pentru
pagani (goyim) si sd-i transforme astfel in prozeliti

(gerim). Epistola lui Aristea este un text pur ebra-
ic, chiar daci este scris in greceste. Lucrurile se
vor schimba dupé raspandirea crestinismului si
mai ales cu cele doud rizboaie iudaice din anii
66-70 si 132-135 d.Hr., care s-au terminat prin
distrugerea Templului lui Solomon de catre Titus
si cu refondarea lerusalimului, redenumit Elia
Capitolina, de citre Imparatul Hadrian®. Acest
lucru a dat nastere unei intarzieri in dezvoltarea
culturii ebraice, care s-a refugiat intr-o intensa re-
zistentd a fuziunii cu lumea greco-romand, mos-
tenind tendintele de neincredere ale iudaismului
palestinez si eliminand pe de-a-ntregul deschide-
rile facute de iudaismul alexandrin; exemplul tipic
al acestei rezistente impotriva Atenei si impotriva
Romei este Talmudul palestinez, fructul celor
Saptezeci de membri ai Sinedriului din Ierusalim,
care au anulat si interzis opera celorlalti Saptezeci
de traducitori greci; ziua completérii traducerii
grecesti a Bibliei a fost paragonatd in Talmud cu
ziua in care evreii au abandonat Legea lui Moise si
au ales Vitelul de Aur. Cirtile scrise direct in gre-
ceste, adici toate cirtile de Intelepciune, au fost
scoase din Canonul ebraic si, din cel de al II-lea
secol d.Hr., Septuaginta a fost numai patrimoniul
crestinilor, care in schimb au acceptat cu totul sfi-
da globalizérii greco-latine. Religiozitatea rabini-
cd si tot ebraismul succesiv au refuzat ,,Sapienza’
si sub numele lui Solomon a fost mentinut numai
capitolul Proverbelor. Constiinta crestin, conclu-
de G. Girgenti, este fara indoiald apartinatoare
atét cetatii Atena cét si Ierusalimului.

Si Atena a incercat sa reziste cuceririi romane i
fuziunii cu lerusalimul, fenomen ce-l intilnim in
traditia epicureana si in cea cinico-scepticd, avem
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in acest sens doud pretioase marturii din secolul
al II-lea d.Hr., ce se gésesc in Vietile filosofilor a
lui Diogene Laertios si in scrierile lui Lucian din
Samosata; mai ales, se poate sustine cd Lucian a
fost opusul lui Iustin Martirul in timp ce Diogene
Laertios a fost opusul lui Clement Alexandrinul.

Pentru Clement Alexandrinul intelepciu-
nea crestina este adevirata cunoastere adusd de
Logos, la fel cum Profetii evrei au anuntat venirea
lui Messia. In ultima instanti ar fi vorba de doua
Testamente Vechi, unul ebraic §i unul grec si un
singur Nou Testament, acela crestin®

In continuare rimanem in lumea antici cu
propunerea lui Girgenti de a confrunta ontologia
greacd cu paralela ontologiei biblice, o onto-teo-
logie pe care Sfantul Toma din Aquino o va cano-
niza in definitia lui Dumnezeu ca ipsum esse sub-
sistens. Etienne Gilson, unul dintre cei mai mari
cunoscitori ai tomismului, a definit aceasta onto-
logie crestina a scolasticii ca o metafisicd a lesirii,
reficind acel verset biblic in care Dumnezeu isi
reveleazd numele sdu etern, vorbind prin rugul
aprins lui Moise. Ego sum qui s u m (Iesirea 3,14).
Este nevoie sa observiam, remarca G. Girgenti, cd
aceste doud metafisici diferite ale fiintei, aceea a
filosofiei grecesti si cea biblicd, sunt intr-un anu-
mit fel suprapuse intr-o teologie care intelege na-
tura lui Dumnezeu ca ,.fiinté si gandire”

Sinteza facutd de G. Girgenti este semnifica-
tiva intrucat reuseste sd surprinda spiritul meta-
fizicii grecesti: ,Impostarea lui Parmenide, scrie
el, negind nasterea si moartea oricirei forme de
devenire, riméne legatd de o formd de «acos-
mism monistic», pentru care toate fenomenele
lumii sunt reduse la rangul de simpld aparen-
td si de simpld opinie. Fiinta-gindire, de fapt,
este totul-unu, identic si in repaus. Acum, dacd
Parmenide a identificat fiinta-gandirea cu uni-
tatea si cu repausul, negind multiplicitatea si
miscarea, Platon a incercat si ,salveze fenome-
nele” (sozein ta fainomena), care sunt multiple si
schimbdtoare, admitand ca fiinta nu este nici unu,
nici identica, nici in repaus, ci este un gen mixt
intre unitate si multiplicitate, intre identitate si
diferenta, intre repaus si miscare. Fiinta lui Platon
partecipd intr-un anumit fel la non fiintd deoare-
ce se ageazd la jumdtate intre identic si divers, in-
trucét este intermediard intre unu si multitudine:

Oops! (2014), instalatie, serigrafie

TRIBUNA . NR. 414 « 1-15 decembrie 2019




fiecare fiintd este ea insdsi, este identica cu sine
si nu este toti ceilalti, ci este diferita de celelalte.
Intr-un sens paradigmatic, unitatea- identita-
tea-repausul si multiplicitatea-diferenta-miscarea
trebuie intelese ca doud principiii coeterne, care
genereaza mixtul fiintei; primul Principiu, care in
»doctrinele nescrise” este Unul, este pus deasupra
fiintei, in timp ce, cel de al doilea Principiu, care
in ,,doctrinele nescrise” este Diada indefinita, este
pusi dedesubtul fiintei. In dialogul Sofistul aceas-
ta sinergie ontica oscileaza de asemenea intre
imobilitate si miscare: fiinta sta in sine in imobili-
tatea ei si se miscd spre celelalte.

»In antichitatea tarzie, scrie Girgenti, Philon
si Plutarh sunt doud exemple semnificative ale
tentativei de a pune impreund, in natura diving,
fie fiinta, fie Unul; vom regisi aceastd tentativd in
Porfir i in Sfantul Augustin, in timp ce in general
cele doud metafisici se indepérteaza una de alta;
prima, adica aceea enologicd, merge in directia te-
ologiei negative sau apofatice, care isi are continu-
area ei in misticd; cealaltd, cea ontologica, merge
in directia teologiei afirmative sau catafatice, care
si are continuarea in scolastica. Philon si Sfantul
Augustin sunt preocupati cu insistentd de Unu,
de salvarea monoteismului §i sa polemizeze cu
politeismul pagan; Plutarh si Porfir par si se in-
cline spre lecturile alegorice enotiste si a multiple-
lor nume divine, si numele lui Apollo l-ar indica
chiar pe Unu, fiind compus din a alpha privativa
si de pollon; din contrd numele de Dioniso, divini-
tate dispersa datorita Titanilor, indicd Dualitatea,
fragmentarea si lipsa multiplicitdtii. Pentru a dis-
tinge deci politeismul grecesc de monoteismul
biblic, rezultd decisivd capacitatea de interpre-
tare a textelor scrise si a oracolelor care provin
din diferitele lumi sacre, fie de la sanctuarul de
la Delphi sau de la Rugul aprins din Sinai. Nu este
o intamplare, scrie Girgenti, cd in istoria cresti-
narii Imperiului, aceste doua locuri simbolice au
fost privite de cétre puterea politicd cu 0 maxima
atentie: in 328 d.Hr., Elena, mama Tmpératului
Constantin, a dat ordin sa fie construité o Bisericd
pe locul Rugului aprins, la poalele muntelui Sinai,
care si azi poate fi vizitatd in interiorul Ménastirii
Sfanta Ecaterina din Alexandria, construitd doua
secole dupd aceea de Impdratul Iustinian; in
394 d.Hr.,, Tmpératul Teodosiu a inchis definitiv
Sanctuarul din Delphi, dupé ce a interzis prin-
tr-o serie de Edicte toate cultele pagane cuprinse
aici si sacrificiile pline de cruzime ale animalelor.
Prin urmare, conclude Girgenti, era inevitabil ca
Sanctuarul din Delphi si fi decazut si sa dispard,
dupd trei mii de ani de activitate glorioasa si tre-
buie sd ne multumim cu gandurile profunde si
concise care au fost cuprinse in aceasta intelep-
ciune ca faimoasa «Cunoaste-te pe tine insuti» si
afirmatia ca «nimic nu este mult» (in intentia de
a face bine, n.n.), tragand de aici o invétaturd mo-
rald proprie filosofiei naturii”

Incapacitatea omului de a ajunge prin ratiune
la ,gandirea Zeului” este deplansa de Plutarh,
care probabil avea in minte acea ciutare linisti-
td, proprie oracolelor, a revelatiei divine prin
practici magico-teurgice, care au produs trep-
tat Corpus-ul Hermeticum, Imnurile orfice si
Oracolele Caldeene. Aceste scrieri au in comun,
ne spune Girgenti, tentatia de a traduce in ver-
suri oraculare si in revelatii anumite concepte fi-
losofico-teurgice fundamentale, cum ar fi natura
lui Dumnezeu inteleasé ca ,fiintd” si ,,gandire” si
intre care se punea adesea conceptul de ,viatd’, la
care Aristotel ficuse deja referintd. De exemplu
in Oracolele caldeene, atribuite lui Zarathustra,

gasim vechea religie persiand dualistd reformu-
latd intr-o Triadd suprema compusd din Tatal
(fiinta), Mama (viata) si Fiul (gandirea), atunci
intelese la modul aristotelic ca Actiune, Putere si
Intelect; sau in Corpus-ul Hermeticum, atribuit
lui Toth, Hermes trismegistul, unde gisim relatia
dintre Nous-ul lui Dumnezeu Tatal (Nous pater)
si Logos-ul lui Dumnezeu Fiul (Logos uios), ti-
nuti impreuna de Viata. ,Viata este unirea celor
doua forte”

»Medioplatonismul alexandrin, scrie Girgenti,
ai cdrui exponenti sunt din diverse motive, fie
Philon, fie Plutarh, fie autorul lui Poimandres, si-a
avut maxima sa dezvoltare in Scoala lui Amonios
Sacas (175-242 d.Hr.), cu care istoria platonismu-
lui suferd o schimbare, spre ceea ce propriu-zis
intelegem prin neoplatonism; in aceastd Scoald
din Alexandria au studiat Plotin (205-270 d.Hr.)
si Origene (185-254 d.Hr.) ale caror respective te-
ologii prezintad numeroase analogii de continut si
in merit, cu o substantiald diferentd in forma si
metoda: Plotin, care s-a mutat la Roma, a parcurs
calea Nous-ului numai cu ratiunea speculativd,
in timp ce Origene, care s-a mutat in Cesareea
din Palestina si a parcurs calea Logos-ului, re-
folosind metoda alegorica a lui Philon aplicatéd
Evangheliilor si in particular a Evangheliei dupd
Ioan.

Tisus este calea (0dos) spre Tatal (adicd fiinta),
este adevarul (aletheia) gandirii, adica al Logos-
ului, dar mai ales este viata (zoe), scrie, de fapt,
alexandrinul Origene: S& nu ne mirdm dacd in
Salvatorul nostru sunt cuprinse mai multe lu-
cruri impreuni (...) In mod sigur, vorbind despre
Logos, a addugat ca ceea ce a fost facut in El era
Viata. Viata s-a facut in El: si nici Logos-ul nu
este altceva decat Iisus Hristos, Logos-ul care este
Dumnezeu, care este Tatdl, de la care lucrurile au
fost create, nici Viata nu este altceva decét Fiul
lui Dumnezeu, care spune: «Eu sunt calea, ade-
varul si viata». Asa cum viata s-a facut Logos, asa
Logos-ul era in Principiu’’

Relevim in concluzie, ne spune Girgenti, ca
lisus Hristos, Logos-ul care de acum s-a facut
om si nu numai foc, vorbeste direct nu numai cu
Profetul, dar si cu multi din discipolii sai la cea
de-a doua persoand plural si spune despre sine in
prima persoana: ,In adevir, in adevir vi spun:
inainte ca Avraam si fi fost, eu sunt” (Ioan 8, 58).

,»O simpld metafisicd a Iesirii, in fond, nu aduce
nimic nou, incét a fost exprimatd de Parmenide
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si Aristotel, in timp ce dialogul cu-noi al lui Isus,
Ioan si alti discipoli s-a imbogatit cu o incércatu-
rd revolutionara a fiintei-gandire, care este viata si
iubire si devine evident in acest sens, ca o adeva-
ratd teologie crestina nu se poate baza pe o simpld
«ontologie», ci trebuie sa devind o metafisicd a
persoanelor si a iubirii.”

In versiunea latind a neoplatonicilor, tradusi
din greceste de cdtre Marius Victorinus, Sfantul
Augustin a gésit ca Logos si Nous, chiar daca sunt
termeni diferiti (...non quidam his verbis), au in
mod absolut aceeasi semnificatie (...sed hoc idem
omnimo multis et multiplicibus suaderi ratio-
nibus), asa cum poate fi demonstrat prin multe
argumente. Cu Sfantul Augustin, lumea filosofica
anticd, greaca si latina, a fiacut trecerea definitiva
la crestinism i semnificatia ratiunii este strans
legata de ea printr-o intreagd epocd a teologiei
trinitare a lui Ver b u m D ei. Ca si-i putem
intelege semnificatia azi, scrie Girgenti, trebuie sd
plecim de aici, fiind constienti cd procesul in curs
al secularizdrii si aparitia ratiunii pozitive despar-
titd de credinta, la fel ca si criza sa, a fost o secula-
rizare care a plecat de la crestinism prin interme-
diul unor céi paralele ale de-elenizérii de facturd
germanico-protestantd si a decrestinarii proprii
iluminismului francez. Este nevoie, de aceea, de o
reformd profunda a crestinismului insusi, ca aces-
ta sa reziste in valtoarea vremurilor ce vin.

Note

1 Sestov Lev, Atena si Ierusalimul, op. cit., p. 755.

2 Girgenti G, op. cit., p. 755-757.

3 Dostoievski E, Lupta impotriva evidentelor. Cu oca-
zia centenarului nasterii lui Dostoievski, in Sulla bilan-
cia di Giobbe, ed. it., Adelphi, Milano, 1991.

4 Despre conflictul iudeo-roman si despre figu-
ra lui Josephus Flavius, a se vedea contributia lui
Martin Godman, Rome and Jerusalem, ed. it. Roma e
Gerusalemme, Lo scontro di civilta, antiche, trad. it. di
San Paolo, Laterza-Roma 2009.

5 Girgenti G, op. cit., p. 33.

6 Girgenti G., op. cit., p. 198.

7 Ibid., pp. 198-199.

8 Agostino, Commento al Vangelo di Giovanni, a cura
di G. Reale con la collaborazione di Ilaria Ramelli, bibl.
a cura di G. Girgenti, in Girgenti G., op. cit., p. 203
(trad. ne apartin).

9 ibid., p. 203.
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insemnari din La Mancha

Pacatele profesorului

Gavrilescu

. Mircea Mot

Fostilor mei elevi din actualele
clase a XI-a C si a XII-a C de
la Colegiul National ,, Andrei
Saguna” din Brasov

e cate ori are prilejul, profesorul Gavrilescu

din nuvela lui Mircea Eliade, La figdinci,

madrturiseste ci a ajuns profesor de pian
pentru pacatele sale, ingrata conditie fiind conse-
cinta unor pécate ale tineretii, atat de des invocate
pe parcursul naratiunii. In tramvai, simte nevoia
sd le vorbeasca celorlalti célitori despre sine, ne-
uitdnd sd invoce aceleasi pacate: ,,Pentru pécatele
mele, sunt profesor de pian. Zic pentru picatele
mele, adaugd incercind sa zdmbeasca, pentru cd
n-am fost facut pentru asta. Eu am o fire de artist”.
Ajuns la tiganci, cand bétrana se intereseazd dacd
este muzicant, Gavrilescu se gandeste cu tristete la
ceea ce ar fi trebuit el si devina: ,,- Sunt artist (...).
Pentru picatele mele am ajuns profesor de pian,
dar idealul meu a fost totdeauna arta purd. Traiesc
pentru suflet” (s.n.). Chiar si fetelor simte nevoia
sd le atraga atentia asupra adevaratei sale identitati,
greu de banuit: ,Eu nu sunt un oarecine. Eu sunt
Gavrilescu, artist. Si inainte de a fi ajuns, pentru
pécatele mele, un biet profesor de pian, eu am trd-
it un vis de poet. Domnisoarelor, exclama patetic,
dupi o pauzi, la 20 de ani eu am cunoscut, m-am
indrédgostit si am iubit pe Hildegard” (s.n.). Atunci
cand i se cere sd ghiceasca, in acelasi spatiu al ti-
gancilor, profesorul Gavrilescu se referda din nou
(mai ales inaintea probei ghicitului) la conditia sa
de artist: ,,Pentru ca sunt artist, primesc sa fiu pus
laincercare, chiar la aceastd incercare copildreascd”.
Conditia sa ideald este in contrast cu cea a modes-
tului profesor: ,,Am béut destuld cafea. Eu, dom-
nisoarelor, desi fire de artist, duc o viata regulata.
Nu-mi place sd-mi pierd timpul prin cafenele”.

Care ar fi, in ultimi instantd, pacatele lui
Gavrilescu, atit de des invocate? In ce consti asa-
dar ,tragedia” vietii sale?

In lipsa iubitei sale, Hildegard, plecati cu parin-
tii la bai, tAnarul Gavrilescu o intilneste, intr-un
parc, pe Elsa, care ii va deveni sotie. El este impre-
sionat de faptul ¢4, nu conteaza de ce, fata ,,plangea
in hohote” Gavrilescu, artistul, si inca adeptul artei
pure, se dovedeste un sentimental, care face din
orice suferintd o tragedie: ,,O fata abandonatd imi
rupea inima. Am stat cu ea de vorba. Am incercat
s-o consolez. Asa a inceput tragedia vietii mele”

Pina la urma de ce ar fi un pacat sau, si mai grav,
stragedia vietii mele’, intalnirea lui Gavrilescu, in
parc, cu tanara care plangea?

Conteaza desigur tradarea si uitarea jubirii, dar
mai mult retine atentia concesia pe care cel ce ar fi
trebuit sd devind artist o face sentimentului si afec-
tivitatii. Marturisind ca i se rupea inima vizind-o
pe Elsa cum plange, Gavrilescu pare sa spuna ca,
in alt timp si in alte circumstante, prin accentu-
ata sa delicatete si-a pierdut viata autentica si, in
mod implicit, conditia de arist, cu a cérei nostalgie
traieste. Pe de altd parte, nu este lipsit de semni-
ficatie spatiul in care se consumd ,tragedia” vietii
lui Gavrilescu. El nu rezisté la proba céldurii (asa

cum, in naratiuni exemplare, personajul nu rezis-
ta la proba somnului) si cautd ricoarea ,arborilor
inalti’, ficAnd abstractie de posibilele lor semnifi-
catii, ca liant intre terestru si celest, o cale de acces
pentru artist spre alte spatii. Gavrilescu este atras,
atunci, nu de gradina ca imagine particulard a gra-
dinii edenice, ci de o natura estetizatd, domesticita,
supusd actului civilizator, artificializata in ultima
instanta, imblanzitd cu siguranta (opusa oricum
pédurii din final) care ar fi adecvatd mai degrabi
altei sensibilitéti artistice decat celei a adeptului ar-
tei pure.

Ridménand la spatiul tineretii lui Gavrilescu,
acesta este prin excelentd unul citadin, specific tex-
telor realiste, nu sensibilitdtii unui artist pur. Este
berdria, unde merge cu Elsa, prozaica beririe con-
sideratd de Mircea Iorgulescu un templu al lumii
caragialiene', in care cu sigurantd nu se consuma
absintul ori alcoolurile tari, ci berea, care stimulea-
zé locvacitatea si potoleste setea unui individ ce pla-
teste tribut simturilor. Nu stim despre ce au vorbit
Gavrilescu si Elsa in berdrie, probabil c3, daca na-
ratorul nu ne spune, despre nimic important, ceea
ce accentueazd apropierea celor doud personaje de
lumea lui Caragiale. (De altfel, s-a atras atentia asu-
pra universului citadin, al unui Bucuresti toropit de
caldura si supus agresiunii sunetetelor stridente ale
tramvaiului.) Acelasi Mircea Iorgulescu observa
ca personajele lui Caragiale ,,vorbesc pentru a trai;
mai exact, pentru a se iluziona ci trdiesc. Vorbitul
nu este pentru ei nici mijloc, nici scop: este o forma
de viata. Ei vorbesc asa cum cum pestii inoata si
pésarile zboard. A vorbi inseamna in aceasta lume
a exista, iar vorbitul tine loc de orice™.

Gravitatea pacatului comis de Gavrilescu se
dezviluie insa (si) din alt unghi. Neavand bani, el
acceptd sa-i achite Elsa consumatia. Chiar daca a
intrat in berarie, precum Miticd al lui Caragiale,
soarta lui Gavrilescu a fost hotératd de lipsa de
bani. Profesorul este pe deplin constient de acest lu-
cru si o marturiseste de altfel: ,Daca as fi avut bani
cu mine si as fi putut plati consumatia, viata mea ar
fi fost alta. Dar s-a intAmplat cd n-aveam bani si a
platit Elsa. Si a doua zi am umblat peste tot, sa caut
bani si-mi plitesc datoria” In planul semnificatiilor
simbolice ale naratiunii datoria pe care Gavrilescu
nu si-o putuse plati este in primul rand nu atat da-
toria fatd de Elsa, ci datoria fatd de realitatea ime-
diatd, concretd, a banilor, care ii organizeaza auto-
ritar existenta. Se pare cd intdimplarea de atunci a
determinat traseul existentei lui Gavrilescu, ale cé-
rui drumuri au ca scop tocmai obtinerea banilor’.
Sa ne amintim ca prima intrebare pe care si-o pune
profesorul Gavrilescu in legaturd cu tigancile este
una legata de bani: ,Gavrilescule, mi-am spus, sd
presupunem cé sunt tigdnci, ma rog, de unde au
ele atatia bani? O casd ca asta, un adevarat palat, cu
gradini, cu nuci bétrani, asta reprezinta milioane”.
Din acelasi unghi, Gavrilescu isi pune o alta intre-
bare (,,0 altéd intrebare”, zice el): ,,Sa presupunem ci
as avea 20 de ore pe sdptimana, tot mi-ar trebui
500 de sdptamani, adicd aproape zece ani, si mi-ar
trebuui 20 de eleve cu 20 de piane. Dar problema
vacantelor de vard, cAnd imi rdmén doar douad, trei
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eleve? Dar vacantele de Criciun si de Paste? Toate
orele astea pierdute sunt pierdute si pentru milion.
Asa ca n-ar fi vorba de 500 de sdptamani cu 20 de
ore si 20 de eleve cu 20 de piane pe siptimana, ci
mult mai mult, mult mai mult!”

Avand nostalgia conditiei la care nu a avut acces,
profesorul Gavrilescu are in egald masurd nostal-
gia culturii si a artei in general. In tramvai, el vor-
beste despre colonelul Lawrence al Arabiei, dar nu
atét faptele si semnificatia acestora il intereseaza.
Gavrilescu aminteste discutia studentilor, din care
aretinut doar o formulare, care este pentru el certi-
tudine a expresiei si garantia artei insesi. O anumi-
ta fraza il tulburd in mod deosebit pe Gavrilescu,
fraza pe care o izoleaza de altfel fiindcé vede in ea
insisi manifestarea artisticului: ,,Imi place s3 intru
in vorba cu oamenii culti. Tinerii acestia, domnul
meu, erau, desigur, studenti. Studenti eminenti.
Asteptam cu ei in statie si i-am ascultat. Vorbeau
despre un anumit colonel Lawrence si de aventuri-
le lui in Arabia. Si ce memorie! Recitau pe dinafara
cartea colonelului. Era o fraza care mi-a plicut, o
fraza foarte frumoasa, despre arsita care l-a intdm-
pinat pe el, pe colonel, undeva in Arabia, i care
l-a lovit in crestet, 1-a lovit ca o sabie... Picat ca nu
pot sd mi-o aduc aminte, cuvint cu cuvant. Arsita
aceea teribild a Arabiei I-a lovit ca o sabie. L-a lovit
in crestet ca o sabie, ametindu-I” (s.n.).

Pe de alta parte, Gavrilescu il aminteste pe colo-
nelul Lawrence in legaturd cu o caldur iesita din
comun, care poate fi suportata doar prin cultura. El
este de altfel convins cd omul poate suporta cani-
cula (descompunerea ce-i ameninta fiinta) numai
daci este cult. Revolta sa in fata conditiei modes-
te a celor trei fete de la tiganci transcrie opozitia
cult-incult (analfabet):,Stiti voi bine ce sunteti.
Sunteti tiganci. Fard nicio cultura. Analfabete. Care
dintre voi a auzit de colonelul Lawrence?”

Spatiul modestului profesor de pian este al unui
Bucuresti canicular, in buni parte diurn si, pana la
un punct, dupa cum s-a remarcat de altfel, caracte-
ristic lui Caragiale si prozei realiste in general. Este
un spatiu agresiv, care-i etaleazd nemilos individu-
lui vulnerabilitatea. In tramvaiul cu care se duce
la una dintre eleve este o ,,caldura incinsa, niabu-
sitoare”, care-i impune gesturi ce-i accentueaza lui
Gavrilescu modesta conditie: ,,Dupa ce se asez4, isi
scoase batista si-si sterse indelung fruntea, obrajii
apoi infasura batista pe sub guler, in jurul gatului,
si incepu sé-si faca vant pe sub palaria de paie”

Stefan Borbely vorbeste de ,,0 logica a dublului
in nuvela lui Eliade, bovarismul existentei «pure»
fiind dublat de tribulatiile cotidiene, acumulate sub
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zodia pacatului umilitor («pdcatele mele»: expresie
predilecta)™

Contrastul dintre conditia ideald, doritd, si cea
de profesor de pian a lui Gavrilescu este accentuata
de contrastul pe care il implica numele personaju-
lui’.

Numele profesorului trimite la un Gavril,
Arhanghelul, cel care ii vesteste fecioarei Maria
nasterea lui lisus. Dupd cum se cunoaste de alfel,
Gavril inseamna ,,alesul lui Dumnezeu”. Departe,
fireste de acest Gavrilescu, caruia ,,-escu” ii accen-
tueaza apartenenta la un grup, in care el traieste,
intr-un anumit fel, sub semnul anonimatului (Se
pare ca numele de familie terminate in -escu /-esc
au provenientd adjectivald, insemnand initial ceea
ce apartine unui Gavril).

Este usor sesizabil in nuveld un dialog al perso-
najului cu sine insusi. Gavrilescu se adreseaza lui
insusi, isi comunica niste adevaruri care oricum nu
ar putea interesa un posibil interlocutor, si o face ca
si cum in fiinta lui s-ar afla doud persoane. In timp
ce traverseaza grabit coridorul, zarind un scaun li-
ber, personajul ,,isi spuse: «Esti un om cu noroc,
Gavrilescule»” 11 frimanta si problema tiginci-
lor: ,Gavrilescule, mi-am spus, sd presupunem ci
sunt tigdnci, ma rog, de unde au ele atatia bani?”.
Exemplele pot continua: ,Gavrilescule, sopti, aten-
tiel ca parca ai incepe sa imbdtranesti! te ramolesti,
iti pierzi memoria. Repet: atentie! ci n-ai dreptul.
La patruzeci si noua de ani, barbatul este in floarea
varstei.. Sau: ,,«Pleaca lumea la béi, isi spuse, méi-
ne-poimaine pleaci si Otilial»”. Ori: ,,«Ce trebuie
sd fi fost acum o lund de zile, cu teii in floare» isi
spuse visator” De fapt un altul i se adreseaza pro-
fesorului, fara ca acesta, lucid, sd primeasci replica,
un altul ce se insinueaza ca un celalalt, umbra lui
Gavrilescu si proiectia ideald a acestuia, in lumea
artei. Dialogul acesta, mai bine zis prezenta vocii
care i se adreseaza personajului, tradeazd aceeasi
Srupturd” sesizabila pe parcursul nuvelei, dintre
ceea ce este el, modest profesor fiintind in orizon-
tul omului comun, si ceea ce ar fi putut sa fie, artis-
tul, adept al artei pure.

Note

1 ,Beririile, bodegile, birturile, cArciumile, cafenele-
le sunt in aceastd lume temple, locuri de comuniune,
iar vorbdria are §i o semnificatie ritualicd” ( Mircea
Torgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Bucuresti,
Cartea Romaneascd, 1988, p. 28).

2 Ibidem, p. 26.

3 Este recunoscutd puterea diabolicd pe care o are
banul asupra omului. Dincolo de ,,forma lor rotundi
si materialul stralucitor din care sunt facuti’, prin care
»se asociazd principiilor solare si valorilor ceresti”, ba-
nii, ,din cauza puterii lor necontrolate si incontrolabile
asupra omului, sunt considerati intruchiparea raului,
simbol al amagirii, deserticiunii §i pierzaniei” (Ivan
Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,Vox, 2007, p.
54),

4 Stefan Borbely, Un mit modern: La tigdnci, in La
tiganci de Mircea Eliade in cinci interpretdri, Selectia
textelor si coordonarea volumului Ion Simut, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 2008, p. 111.

5 ,Numele protagonistului sugereazd, de aseme-
nea, o dedublare, prin analogie cu arhanghelul lu-
minii, Gabriel (Gavriel), al cdrui nume semnificd
- dupi Nicolae Moldoveanu - «Puternicul (eroul) lui
Dumnezeu sau erou (este) Dumnezeu. Dumnezeu este
tare. Viteazul lui Dumnezeu»” (Ibidem, p. 111).

Media, furnizor de securitate sau
vulnerabilitate nationala? (I)

. Adrian Lesenciuc

edia sunt o simpld verigd in lantul co-

municdrii cdtre un public difuz si larg

raspandit, care, in incercarea de a re-
produce realitatea, au fost asociate cu promisi-
unea eliberirii si transparentei democratice. In
timp, ne avertiza in urma cu doud decenii Ignacio
Ramonet, redactor-sef al publicatiei Le Monde
Diplomatique, promisiunea eliberarii a ldsat locul
unei ,tiranii a comunicérii’, instauratd prin topi-
rea, prin fuziunea prin absorbtie a sferelor cultu-
rii, informatiei si comunicérii intr-o singura sfe-
rd, a comunicérii mediate sau ,,comuniculturii’:
»world culture, de inspiratie americand, un fel de
comunicultura de masa planetard, pentru cd in-
formatia, ca si cultura, nu rezistd unei asemenea
vulgariziri...”". In locul reproducerii realitatii,
media au remodelat-o si au oferit-o fractionar si
decontextualizat, uneori chiar caricatural, in baza
unei logici de piatd, a ,,suspansului si spectacolu-
lui’, transforménd informatia in marfd simbolica.
In aceasti abordare, in care mijloacele de comu-
nicare de masa se supun logicii pietei, problema
cea mai importantd este cea a reflectarii proble-
melor de securitate nationald, care nu pot fi trata-
te in aceeasi logica.

Incepand de la campania armatei americane
din Vietnam pierdute in plan mediatic, structu-
rile de apdrare, ordine publica si intelligence au
trebuit sa se adapteze si remodeleze chiar pen-
tru a rdspunde unor alte provocari, generate de
transparenta informationald. Uneori, pentru o
abordare corespunzitoare, raporturile mass me-
dia cu sistemul de securitate au fost reglementate
la nivelul documentelor proiective de apérare si
securitate nationald (pentru a nu aminti cazurile
nedemocratice din est, de inchidere a unor pos-
turi de televiziune, de interzicere a unor retele
sociale etc.). Si in Roménia aceastd problemd a ra-
porturilor mass-media cu sistemul de securitate

Raluca Iancu

a facut obiectul includerii in Strategia Nationala
de Aparare din 2010, ramasa la stadiul de proiect.
Strategia de securitate (sau de apérare, cum a fost
denumitd in ultima perioadd), unul dintre docu-
mentele importate aparute dupéd 1990, document
vizand proiectia mésurilor de asigurare a stérii de
normalitate democraticd la care aspird societatea,
a adus proiectul din 2010 pe lista vulnerabilitd-
tilor mass-media, prin ,fenomenul campaniilor
de presd’ Considerdnd campaniile de presa vul-
nerabilitate la adresa securitétii nationale, poate
fi garantat controlul spatiului informarii, poate fi
garantat controlul statului in raport cu actiunile
denigratoare asupra statului, culturii, reputatiei si
dreptului de viata al cetatenilor?

Strategia Nationald de Apérare, document si
cutuma occidentala — avand drept model strategia
americana de securitate, prezentatd de presedin-
tele statului spre validare in parlament in primele
sase luni ale mandatului® - reprezinta unul din-
tre instrumentele-cheie in planificarea strategica.
Importanta acestui document nu constd doar in
proiectia riguroasd a apdrdrii, ci si in extinderea
cadrului de aplicare la nivelul intregii societiti
romanesti, in contextul armonizdrii obiectivelor
nationale de aparare/securitate cu modificari-
le strategice globale. Includerea mass-media pe
lista vulnerabilitatilor ar presupune, in acord cu
politicile pro-active derivate din cadrul doctri-
nar global, setul de masuri si actiuni de stopare
sau reducere a afectelor, in sensul impiedicarii
unui risc emergent sa se transforme in criza, sa
conducd la escaladarea unui potential conflict.
Poate fi privita, totusi, presa ca fiind furnizoa-
re de insecuritate’, in conditiile acceptarii tacite
a acesteia drept ,,cdine de pazd al democratiei’?
Acest inteles, derivat din rolul esential jucat de
mijloacele de comunicare in masa in exercita-
rea libertdtii de exprimare, este preluat tot din

=

School Bus (2010), serigrafie, litografie, 100 x 70 cm
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spatiul vestic, cu diferentele de nuanta asocia-
te: Conventia Europeand a Drepturilor Omului
(CEDO) realizeazi o balanta a indatoririlor si res-
ponsabilititilor raportat la drepturile si libertitile
presei, in timp ce Curtea Suprema a Statelor Unite
le ,sacralizeazd”. CEDO statueaza prin art.10 § 1
faptul ca ,Toatd lumea are dreptul la libertate de
exprimare. Acest drept va include libertatea de a
avea opinii si de a primi i comunica informatii si
idei fard amestec din partea autoritatilor si fara a
tine cont de frontiere” (Article 19, 2005:11), dar
aceastd libertate de exprimare nu este un drept
absolut, ci presupune sarcini si responsabilititi
legate de securitatea nationala, siguranta publicd
si reputatia personald a cetitenilor®. Interventia
statului in raport cu libertatea de exprimare si in-
formare de care beneficiazd mijloacele de comu-
nicare de masd este conditionata si trebuie sa fie
proportionald cu scopul legitim vizat, in limitele
aceluiasi articol din conventie. Tocmai acest prin-
cipiu al non-proportionalititii este invocat in ceea
ce priveste includerea mass-media pe lista vul-
nerabilititilor la adresa securitatii nationale, in
conditiile in care, in jurisprudenta CEDO, Curtea
(supra-)valorizeaza libertatea presei. Aspectele li-
mitative exprimate prin intermediul § 2 al art.10
din conventie, privitoare la securitatea nationald
si ordinea publicd, dau in mai micd masura castig
de cauzi statului. Exceptiile sunt legate, indeobs-
te, de incitarea la escaladarea violentei. Sa fi fost
vorba, pand in prezent, de incitarea la violentd
din partea mijloacelor de comunicare in masa din
Romania, actiune repetitiva, punind sub semnul
incertitudinii securitatea nationald, pentru a fi
aduse in discutie campaniile de preséd drept vul-
nerabilitati la adresa securitétii? Cu siguranta cd
nu, drept pentru care organismele internationale,
cum ar fi, de pilda, The South East Europe Media
Organization (SEEMO), afiliatd International
Press Institute (IPI), s-au sesizat imediat ce strate-
gia a primit avizul favorabil in CSAT.

Care este, atunci, sursa unei pozitionari atat
de categorice a statului in raport cu mijloacele de
comunicare in masd? Sd privim cu atentie formu-
la inscrisd in 2010 in proiectul de strategie: con-
stituie vulnerabilitate fenomenul campaniilor de
presd la comanda cu scopul de a denigra institutii
ale statului, prin rispandirea de informatii false
despre activitatea acestora; presiunile exercita-
te de trusturi de presd asupra deciziei politice in
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vederea obtinerii de avantaje de naturd economi-
cd sau in relatia cu institutii ale statului.

Vulnerabilitatile, factori interni care potentea-
z4 actiunea amenintdrilor si concurd la aparitia
riscurilor, sunt o categorie in care presa — cu ro-
lul sau de pastrator al valorilor democratiei — nu
poate fi inclusd decat dacd societatea nu este de-
mocraticd. Mass-media contribuie, in termenii
strategiei, la gestionarea securitatii, ca voce a so-
cietatii civile, fiind, in egald masura si potentator
in ciclul de viata al riscurilor la adresa securittii.
In aceste conditii, impotriva presei — ca vulnera-
bilitate — ar trebui sa actioneze intreg sistemul na-
tional de apdrare si securitate care ar trebui s in-
ldture vulnerabilitatea. Cateva intrebari, necesare
in ghidarea posibilelor actiuni represive la adresa
mass-media, sunt necesare a fi supuse atentiei: In
baza céror criterii, in limitele cdrui prag actional
sunt considerate anumite trusturi de presa ca fi-
cand parte din aceastd categorie? Cum identifica
sistemul de securitate exercitarea de presiuni de
cétre trusturile de presd asupra deciziei politice
atita vreme cét decizia politicd nu face obiectul
analizei in cadrul acestora?

Cel mai grav aspect al acestei perspective
este antagonizarea sistemului de securitate si
mass-media, situarea de o parte si de alta a ,inte-
resului national’, explicat in termeni pur politici.
In lipsa identificarii unor situatii care si condu-
cd la catalogarea mass-media prin campaniile de
presd ca fiind vulnerabilititi la adresa securititii
nationale, dar in conditiile in care este cultivatd
antagonizarea celor doui logici, a presei/ a pietei
si a armatei/ a statului, cum poate raspunde sis-
temul de securitate pozitiv unor provociri de na-
tura celor ce fac obiectul operatiilor mass media?
Cum este inteleasa logica presei si rolul sau de
furnizor de securitate (asa cum rezulta si din tex-
tul proiectului de strategie din 2010) in conditiile
in care decizia avizdrii a fost luatd in lipsa oricéror
dovezi despre ,,campaniile de presa la comandd”?

De la actiunea pe palier politic pana la ame-
nintarea la adresa securitatii nationale este, ins3,
o cale destul de lunga pe care, din pécate, soci-
etatea roméneascd contemporani nu a inteles-o
pe deplin. O asemenea antagonizare a celor doud
institutii fundamentale ale statului democratic
roman, mass-media si sistemul de securitate, sunt
semne ale unei distopii de factura orweliand, nu
a unei raportdri corecte la securitatea nationala.

Argentina Blues (2012), litografie, 56 x 76 cm

Mass-media pot juca rolul de amplificator al cri-
zei sau de catalizator, in functie de rolul corect ju-
cat de institutiile statului. Chiar dacd mass-media
americane, de exemplu, nu au fost favorabile unu-
ia sau altuia dintre factorii cu rol politic, intelege-
rea publicd a rolului acestora a determinat o ra-
portare corectd privitoare la strategia nationala de
securitate: o presa slabitd, fie chiar si de institutiile
statului, este vulnerabila la actiunile teroriste®, in
timp ce o presa puternica, bucurandu-se de incre-
derea publicului si a statului nu poate face obiec-
tul includerii pe lista vulnerabilitatilor la adresa
securitdtii nationale. Probabil ci lectia america-
na a raporturilor dintre sistemul de securitate si
mass-media ar trebui invitata de la inceputurile
ei, cand cele doud logici antagonice produceau
efecte contrare democratiei.

Note

1 Ignacio Ramonet. (2000). Tirania comunicdrii,
Bucuresti: Editura Doina, p.66.

2 Inistoria sa, indiferent de numele pe care l-a purtat
strategia, acest document a ndscut dispute inci de la
inceput, fiind uneori blocat de Parlamentul Romaniei,
ca in cazul Conceptiei integrate de securitate, avizatd
favorabil in CSAT in 1994, sau al Strategiei Nationale
de Apirare din 2010.

3 Existd si studii de specialitate, din domeniul gti-
intelor militare, care afirma ca mass-media pot afecta
securitatea nationald, v., de exemplu, Mihail Orzeats,
Rdzboiul continuu, Editura Militard, Bucuresti, 2001,
p-190: ,Implicarea mass-media in orice tip de con-
fruntare constituie un multiplicator de putere pentru
partea care este sustinuti. In cazul polarizirii presei,
in campaniile electorale sau in alte situatii, sub masca
principiului libertétii de exprimare si a diversitétii opi-
niilor, opinia publici va fi supusa unui tir incrucisat si
va sfarsi prin a se lasa influentati de una din parti. In
acest caz, mass-media afecteazd securitatea nationald
prin diminuarea coeziunii sociale a populatiei”

4 Restrictiile, cu nuanta democraticd inclusd, pre-
supun referirea, in limitele Conventiei Europene a
Drepturilor Omului (CEDO), art.10 § 2 la , interesul
securitatii nationale, integritatii teritoriale si a siguran-
tei publice, pentru prevenirea dezordinii si a infracti-
unilor, pentru protectia sanatatii si a moralei, pentru
protejarea reputatiei sau drepturilor altora, pentru pre-
venirea dezvaluirii de informatii primite in secret sau
pentru pastrarea autoritatii si impartialitatii sistemului
de justitie”.

5 ,If the media become unavailable because of in-
frastructure collapse, media-reliant individuals will
feel a sense of dislocation and confusion that may lea-
ve them susceptible to rumors and misinformation.
This fact of life in the information age makes public
confidence, human perceptions, and the media pri-
me targets for hostile attack. Attempts to manipulate
an enemy’s morale and political support are not new,
but the growing importance of the media in shaping
public perceptions means that information operations
have become potent strategic weapons. When combin-
ed with directed attacks on other critical infrastructu-
res, these operations can become even more powerful?,
noteazd Robert A. Miller & Irving Lachow in Strategic
Fragility: Infrastructure Protection and National
Security in the Information Age. Defense Horizons. A
publication of the Centre for Technology and National
Security Policy / National Defense University, No.59,
2008, p.4.
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. Andrew Davidson-Novosivschei

Andrew Davidson-Novosivschei s-a nascut in 1987 in
Mesa, Arizona, si a studiat la Arizona State University,
unde a sustinut un master in literatura comparata. Poet
si traducitor, traieste din 2015 in Bucuresti. Infuzate
parcd de doctrina iconoclastului Brautigan, poemele
de mai jos au fost scrise in limba roména. (St. M.)
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Tribuna Graphic

Accidentele Ralucai Iancu

. Raluca lancu in dialog cu Mihai Plamadeala

Raluca Iancu este o artistd americand de origine
romdnd, participantd la anuala Tribuna Graphic,
editia 2019. Venitd in Romdnia pentru cdteva zile,
ne-a acordat un interviu despre munca sa artisti-
cd i activitatea de profesor universitar din Statele
Unite, dar si despre cum (se) vede tara sa de ori-
gine de peste Ocean, desigur, din punct de vedere
artistic.

Mihai Plamadeala - Propun sd incepem discu-
tia de la momentul alegerii rutei tale profesionale.
Cand si cum ai hotdrdt sd devii artistd si care au
fost principalii pasi in aceastd directie?

Raluca Iancu - Am hotéarat destul de devreme
sd urmadresc o carierd in domeniul artelor, adica
imediat dupd liceu. Am ezitat intre zona stiintifici
si cea umanistd, dar in final am optat pentru cea
de-a doua varianti. In fine, am inceput studiile
de artd in Montreal, la John Abbott College. Aici
m-am apropiat de gravurd si, odata ce-am desco-
perit-o, am fost captivata! Am continuat studiile
apoi la College of Art and Design University in
Halifax, Nova Scotia. Acolo m-am specializat cu
adevarat in gravura. Simultan, am obtinut speci-
aliziri secundare in ceramica si in istoria artei. In
timp ce eram studentd la Universitatea NSCAD,
am plecat intr-o calatorie de studii in strdinitate,
in Scotia (imi place sa glumesc ca m-am dus de la
Nova Scotia la Scotia Antiqua).

Mi-a plicut atit de mult incat am decis sa ri-
man incd un semestru, asa cd am ajuns sd trdiesc
in Scotia, Marea Britanie, aproximativ un an. Am
continuat sd studiez gravura clasicd, dar am ince-
put sé lucrez cu gravuri asamblate in mod sculp-
tural, extinzand aria preocuparilor spre perfor-
mance si arta video.

Dupa anul petrecut in Scotia, m-am intors la
Halifax pentru a imi finaliza studiile si a lua li-
centa, numita peste Ocean ,Bachelor of Fine
Arts” (BFA). Cam in acelasi timp, am aplicat
pentru masterat, pe care l-am inceput in toam-
na urmaitoare. Pentru cd anul universitar s-a
incheiat in decembrie, am avut ceva timp intre

cele doud diplome, asa cd am profitat de aceasta
ocazie pentru a imi adduga in CV doua rezidente
artistice, la St. Michael’s Printshop in St. John’,
Newfoundland si la Robert Blackburn Printshop
in New York City.

Asa cum am mentionat, am inceput studiile
de masterat (MFA) in toamnd, la University of
Tennessee, Knoxville. A fost un program fantastic
care mi-a permis sa combin interesul in gravura
cu experimente in sculpturd, video si performan-
ce, zone conexe pe care le-am amintit anterior.
Experimentul era foarte incurajat acolo, fapt care
m-a stimulat si m-a determinat si ajung treptat
spre piese din ce in ce mai mari si mai comple-
xe, culminand cu cele de la teza de master. In
Knoxville am descoperit ca imi place si sd predau,
in mod complementar cu activitatea de artist pro-
fesionist.

— Totusi, de ce graficd si de ce gravurd?

- Gravura are o istorie bogata si un viitor in-
teresant. Este un domeniu flexibil care continud
sd evolueze si sd aiba conexiuni puternice cu via-
ta de zi cu zi, atit in domeniul cultural, cét si in
cel academic si industrial. Gravurile au relevanta
culturald, detinand puterea de a promova schim-
bari sociale, in mare parte gratie functiei sale de
a raspandi informatii nonverbale. Mizele gravurii
interfereaza cu cele ale politicii, rezistentei si jus-
titiei sociale. Ca mediu, gravura se géseste intr-un
moment de transformare, producitorii de prin-
turi adoptind procese si concepte contemporane
complementare cu cele traditionale.

Initial, m-a interesat gravura datoritd procese-
lor in sine pe care le presupune si a faptului cé se
pot face multiple copii ale unui acelasi original.
Imi plac foarte mult procesele care tin de transfe-
rul de imagine, de la litografie la relief, intaglio
si pand la serigrafie! Respectivul mediu poate fi
foarte complex. Pentru acest tip de activitate este
salutar un anumit nivel de cunostinte tehnice. In
toate procesele de gravurd, exista o separare intre
procesul intelectual si cel fizic pentru ci, odatd ce

imaginea este conceputd, matricea trebuie creata,
ceea ce aduce noi probleme de realizare. Aceste
dificultati sunt rezolvate prin studiu, efort si inge-
niozitate. Imi face mare plicere sa gisesc solutii in
acest tip de munca artistica.

- Cum ai ajuns la instalatie, performance, video
art?

- Dupa aproximativ un an de la inceputul se-
riei cu accidente de masind, am realizat cd aveam
nevoie de o masina proprie pe care sd o distrug.
Voiam un model pe care si-1 manipulez, sa-1 stu-
diez si in final sd-1 desenez. Am ales un Trabant,
din motive de ordin simbolic. Pe de-o parte,
m-am inspirat din glumele pe care le auzisem
despre aceastd masind, dar si din povestile despre
Trabanturi abandonate pe cAmpuri dupa ce a ca-
zut Zidul din Berlin. Aspectul din urma este in
fapt o metafora a libertatii, dar si a comunismului
sau a evadarii. In acelasi timp, avem de-a face cu
o rabla, deci avem toate motivele si comemoram
Trabantul.

Odaté ce am construit masina din hartie (glu-
ma fiind ca versiunea mea este mai durabild de-
cat originalul), am remarcat ca lucrarea mea nu
trebuia sd intre in concurenta cu jucariile de plus
in formd de masind, asa cd am imprimat modelul
pe panza si pe hartie la nivel macro si am optat
pentru folosirea spatiului interior. Pe scurt, asa
am ajuns la performance si video art.

Imi place cand lucririle insele dicteazd pasul
urmitor. Deci, in general, dacd lucrarea mé con-
duce intr-o anumita directie, urmez aceastd cale.
Cu Trabantul, am urmdrit gandul initial (de a
construi o masind destinatd unui accident) pana
la rezultatul final, care angaja gravura, sculptura,
performance-ul si video art-ul.

— Existd un conflict intre ramurile traditionale si
cele asa-zis moderne ale artelor vizuale, bundoard
intre gravurd si performance?

— Nu, nu cred cé exista un conflict intre gra-
vurd si performance. Performance-ul are loc in
timp, dar intrucét gravura necesitd si ea un timp
(pentru ca procesele sd aibd loc), putem spune
cd cele doud se apropie cumva. Rationamentul
este putin simplu, dar, cred eu, adevarat. Vad cele
doud medii ca fiind complementare. Pentru mine,
performance-ul este un mod de a activa gravura,
asa cum gravura este esentiald pentru realizarea
performance-ului, cel putin al tipului de perfor-
mance pe care il practic eu.

- Ce pdrere ai despre reproducerile mecanice
vs. lucrdrile handmade? Sintagma ,reproducere
mecanicd” este imprumutatd din cartea lui Walter
Benjamin, ,,Opera de artd in era reproducerilor
mecanice”?

- ,Opera de arta in era reproducerilor meca-
nice” reprezinta una dintre lecturile mele prefera-
te! Este interesant, pentru ca, desi gravura clasicd
interfereazd cu domeniul industrial, cea contem-
porana este mai degraba ,handmade”. Rezulta ca
gravura este simultan reproducere mecanica si
lucrare handmade. In mod ideal, gravurile, chiar
si atunci cind sunt trase de ménd, ar trebui sd
fie identice (nu exista ierarhie intre inceputul si
sfarsitul editiei), dar nu se poate compara capa-
citatea gravorilor de a face editii limitate cu cea a
preselor industriale de a realiza copii nenuméra-
te. Initial, functia gravurii consta in realizarea de
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copii pentru maximizarea distributiei de imagini
la cAt mai multe persoane, dar aceastd functie a
fost preluata de presele industriale i, mai nou, de
mediul virtual. In ziua de astizi, grafica se inde-
pérteaza de traditie (desi bineinteles, traditionalul
continua sd isi aibéd locul sdu in arsenalul artistului
contemporan). Imi place modul in care gravura
permite interventia mainii artistului in procesul
de realizare a matritei, dar creeazi distanta intre
artist si lucrarea finald in momentul procesului de
transpunere.

— Vorbeste-ne, te rog, despre tema accidentului
in creatia ta.

— Investighez felul in care privim accidentele,
precum si modul in care ne comportdm in rela-
tie cu consecintele asociate acestuia. Depindem
de automobile, trenuri si avioane, dar uitim cu
usurintd cd aceste tehnologii sunt la fel de faili-
bile ca si corpurile noastre. O noud tehnologie
reprezintd, in acelasi timp, si un posibil nou tip
de esec. Accidentul este, deci, un rezultat logic al
progresului. Intrebarea nu este ,,daci” se va in-
tampla, ci mai degrabd ,cand”. Cu alte cuvinte,
accidentul abia asteapti si se intample. In sfarsit,
orice contact fizic este un impact cu repercusiuni
permanente, indiferent dacé vor fi vizibile sau nu.
Majoritatea interactiunilor pe care le avem cu alte
persoane sunt la fel ca aceste coliziuni: ignoram
ce efecte avem asupra celor din preajma noastra.

Automobilul, in particular, este unul dintre
cele mai importante simboluri ale secolului XX,
in consens cu dezvoltarea sociald si culturala a
lumii. Masina a devenit esentiald, inradacinati
in viata de zi cu zi, concomitent cu péatrunderea
in mass-media a imaginilor cu accidente. Aceastd
tehnologie ne oferd nenumdrate fatete privind
viata si moartea, cu atat mai mult cu cit gradul
de autonomie al vehiculelor este in continud cres-
tere. Sd ludm spre exemplu air bag-ul, care este
menit sa protejeze viata, dar care are totodatd po-
tentialul de a provoca vatdmadri si chiar decesuri,
mai ales cand este defect.

In cultura contemporani bazati pe mass-me-
dia, imaginile de accidente patrund in toate medi-
ile de informare, cu atit mai mult cu cit accesul la
informatii este practic nelimitat. Societatea noas-
trd a devenit desensibilizata la aceste evenimen-
te prin expunerea constantd la astfel de imagini.

Raluca Iancu

Separati de lumea exterioard prin ecrane, apar-
tinem tot mai mult unei culturi a indiferentei,
pe masurd ce invatdm si ignoram tragediile, de
orice amploare, si nu mai intelegem consecintele
grave ale actiunilor noastre. Oare abundenta de
accidente din mass-media sd fie principalul factor
pentru care trecdtorii se opresc sa priveasca acci-
dentele rutiere pe drum? Pe de altd parte, dupa ce
au vazut un accident pe marginea drumului, tre-
cdtorii se grabesc acasd sd vada incidentul la stiri.
Existd o expresie in limba englezd care definegte
situatia la care ma refer, si anume ,,rubbernec-
king”. Pe masura ce se intoarce pentru a vedea un
anume incident, gatul devine cauciuc. Spectatorii
devin ,voyeurs” prin simplul act de a privi. Ar fi
ideal ca aceleasi lucruri sd se intimple cind tre-
catorii intalnesc in drumurile lor galerii de arta.

— Am observat cd esti interesatd mai mult de
deformadri decdt de aspectele tragice. De fapt nu
identific nimic tragic in propunerile tale vizuale,
cel putin in abordarea acestei teme.

- Din moment ce subiectul lucrarilor mele este
in general tragic, cred cd este important sa pre-
zint subiectul intr-un mod abordabil, pentru ci
ceva prea grafic ar putea avea consecinte ddund-
toare: spectatorii fie vor evita lucrarile pentru ci
sunt prea abjecte, fie vor fi traumatizati din cauza
unor experiente similare. Din aceste motiv, folo-
sesc de obicei culori primare (strilucitoare, lumi-
noase, prietenoase) deoarece continutul poate fi
traumatizant. In plus, mi se pare mai interesant
momentul post-trauma, mai degraba decat mo-
mentul impactului. Momentul impactului este
cel mai spectaculos si mai asteptat de majoritatea
privitorilor, dar foarte putini oameni se gandesc
la momentul de dupé impact. Lucririle sunt des-
pre momentul linistit de contemplare, dupi eve-
nimentul tragic.

— Accidente de masind in proportie de 90%, to-
tusi si de alte vehicule. De ce ai optat pentru masini
si de ce nu te-ai oprit la ele? Te-ar putea interesa si
alt tip de accidente cu deformdri, bundoard clddiri
sau poduri ddardmate sau utilaje deformate de ex-
plozii sau folosire defectuoasa?

- Masinile sunt mai accesibile si mai usor de in-
teles pentru majoritatea omenilor. Fiecare vehicul
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are alti parametri. Cand vedem o masina distrusé
ne gandim la victime individuale, ne gindim la noi
insine si la experiente personale. Cand vedem un
tren sau un avion implicate in accidente ne gindim
la cifre mult mai mari, iar implicatiile ne trimit mai
degrabad spre cei din jurul nostru. Aceste vehicule
pot sa aibd accidente cu rezultate multiple - moartea
este doar una dintre nenumaratele rezultate posibile.
Din acelasi motiv, nu utilizez biciclete, motociclete
sau scutere, pentru cd nu prea existd incertitudini in
cazul lor. Moartea este practic asiguratd in aceste ca-
zuri, ceea ce nu provoaca acelasi nivel de gandire si
de interogatii din partea spectatorilor.

Ma intereseazd insa si alte tipuri de accidente.
In prezent, investighez efectul dezastrelor naturale
asupra mediului si cladirilor. Este un subiect presant
deoarece sunt din ce in ce mai multe dezastre natu-
rale din cauza incalzirii globale. Accelerarea acesteia
poate fi consideratd un efect secundar (sau accident)
al activitatii umane.

— Sd ne intoarcem, te rog, la lucruri ,mai pasnice”.
Ce alte teme cultivi sau ai cultivat, in afard de cele
discutate anterior?

— Imi pare rau sa te dezamégesc, dar in lucrérile
mele lucruri ,,mai pasnice” nu prea sunt, desi nu
lucrez exclusiv cu dezastrul si accidentele. Intr-o
serie mai recentd, ,Reconstruction Attempts’, ex-
plorez ideea memoriei, in particular memoria
post-traumd. Ceea ce ne amintim poate fi diferit
de ceea ce am trait si aceste diferente pot evolua in
timp. In acelasi mod, modific gravurile prin taierea
si reasamblarea lor. Repetitia gravurilor imitd na-
tura obsesiva cu care revizitdm si revizuim aminti-
rile traumatizante.

In aceeasi misurd in care sunt interesatd de dis-
trugere si traumad, sunt interesata si de lingvistica.
Mi se pare foarte interesant cum anumite expresii
bazate pe tehnologii relativ recente au devenit parte
din limba de zi cu zi, precum ,,itss like a car crash,
I can't look away” sau ,, I feel like a trainwreck” —
in ambele cazuri asociem emotii cu masini. Pe de
alta parte, sunt interesatd si de proverbe. De multe
ori, folosesc expresii roménesti in anumite lucrari.
Subtextul lucrérii ,,Legs” este ,,unde nu-i cap, vai de
picioare” si in ,,Stampede”, subtextul este ,,cai verzi
pe pereti”.

— Propun sa shimbdm partial registrul si si ne
vorbesti despre latura ta didacticd. Esti profesoard de
artd la o importantd institutie de invdtdmant superior
in Statele Unite.

- Toamna aceasta am inceput sa predau la Iowa
State University (ISU), in Ames, Iowa. Aici predau
toate cursurile de gravura (intaglio, lithografie, relief
etc).

In cei patru ani precedenti, am predat la
Louisiana Tech University. Acolo predam mai
multe cursuri, incluzdnd nu numai gravura, dar
si desen, design, teorie si concept in practica artei
contemporane §i istoria artei contemporane. Am
avut norocul de a avea studenti buni in ambele
locuri. Bineinteles, la ISU de abia incep sa-mi cu-
nosc sudentii, dar pAna acum mi se par simpatici
si motivati.

Studentii din primul an nu cunosc diferentele
dintre genurile gravurii, asa cé este esential sa ii ghi-
dez in explorarea mediului, astfel incét sd invete care
tehnica este cea mai potrivitd pentru tipul de lucrare
pe care doresc si-1 abordeze. Instructiunile pas cu
pas sunt necesare din cauza complexititii tehnice a
gravurii.
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Este important sd preddm tehnica alaturi de
concept, pentru a le arata elevilor cum se influ-
enteazd reciproc. Este la fel de important sd hré-
nim sentimentul de experimentare si curiozitate
al elevilor. Istoria artei este la fel de importanta
pentru ci arta nu apare din vid: ca artisti con-
temporani suntem constant in dialog cu istoria
artei. Ii incurajez pe studentii de toate nivelele si
viziteze muzee si galerii pentru a lua contact in
cit mai mare masurd cu arta. Lucrarile maestri-
lor ii inspird pe studenti si le permite totodatd sd
observe cd in spatele capodoperelor stau aceleasi
tehnici pe care le invata si folosesc si ei. Adeseori,
initiez proiecte de grup pentru a crea oportunitati
prin care studentii sa invete unul de la altul, sa-si
cunoasca colegii si sa alcituiascd o comunitate.

Pe mdsura ce studentii devin mai priceputi din
punct de vedere tehnic, incep sd ma axez mai mult
pe continutul lucrérilor lor si pe gandirea concep-
tuald. Tehnica nu este exclusa, dar conceptul ca-
pétd o pondere mai mare. Este responsabilitatea
mea sd pregitesc studentii sd intre in lumea pro-
fesionald, prin a le aduce in atentie oportunititi
profesionale (de expozitie, de studiu, de reziden-
te artistice, conferinte etc). Ii incurajez si devini
membri in organizatii nationale si internationale,
sd realizeze cat mai multe conexiuni.

Per total, vreau sa-mi imping studentii sd gan-
deasci in moduri care depasesc propriile lor as-
teptdri. Mediul in care activeazd trebuie sd le hra-
neasci creativitatea, dar acesta este si un spatiu in
care pot esua. Md straduiesc si fiu un model bun
pentru ei prin propria mea practici de atelier si
prin activitatea de cercetare pe care o intreprind.
Studentii mei vor termina cursurile cu capacita-
tea de a face alegeri bune legate de practica lor
de atelier, dezvoltind o sensibilitate in utilizarea
materialelor si o abilitate de a gandi in mod critic,
de a comunica despre munca lor in mod intelept.

— Cum este sd fi student la Arte vizuale in Statele
Unite? Vorbeste-ne, te rog, din dubld perspectivd,
de fostd studentd si de actuald profesoard.

— Imi place sa predau. Ma gandesc foarte mult
la fostii mei profesori si la ce impact imens au
avut asupra dezvoltirii mele. In propria activita-
te didactica incerc sa emulez mentorii care m-au
inspirat pe parcurs (la Nova Scotia College of Art
and Design: Mark Bovey, Dan O’Neil, si Erika
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Walker; la John Abbott College: Mary Standjofski;
la University of Tennessee, Knoxville: Beauvais
Lyons, Koichi Yamamoto, Althea Murphy-Price
si Emily Bivens).

Cred cd am vorbit destul despre filozofia mea
de profesor la intrebarea anterioara, asa cd o si
mi axez asupra intrebdrii privind experienta de
studentd. Mi-a plicut sa fiu studentd (imi place in
continuare). Universitatea este foarte importanta,
nu numai pentru a invata tehnici, dar si pentru
a ne insusi un mod critic de gandire. Sigur, sunt
multe lucruri care, in teorie, se pot invita de pe
Youtube, dar nu se compari calitatea invataman-
tului cand ai un expert in fata ta cu care poti sa
vorbesti, nu doar si faci schimb de informatii. Pe
langd invatamantul in sens traditional, universi-
tatea ajutd la crearea de conexiuni, nu numai cu
profesorii, dar si cu colegii care vor deveni urma-
toarea generatie de profesionisti (artisti, galeristi,
curatori etc). Comunitatea este foarte importanta
in lumea artistica.

— Interviul va fi publicat, cel putin intr-o primd
fazd, in Romania, asadar, trebuie sd te intreb ce pd-
rere ai despre arta contemporand din aceastd fru-
moasd tard. Poti sd ne vorbesti despre zonele cone-
xe tie, graficd, instalatie, performance. As aprecia
dacd vei da si exemple. Nu trebuie sd lauzi nimic
si pe nimeni. Doar sd ne spui pdrerea ta, la modul
concret.

— In ultimii ani, am vizut din ce in ce mai mul-
ti artisti roméani apdrand pe scena internationald
(Ciprian Muresean, de exemplu). Mai mult chiar,
vad si artisti internationali in Romania (de exem-
plu rezidenta lui Lynn Cazabon la MNAC, de anul
acesta) si imi pare bine sa constat acest dialog cul-
tural. Apar din ce in ce mai multe spatii pentru
artd in tard, sau evenimente de tip Art Safari. Sper
ca numarul acestora sd creasca. Alt proiect care
mi se pare interesant este Fabrica de Pensule din
Cluj, un spatiu activ cu programe de calitate.

Vara aceasta (gratie tie de fapt), am avut oca-
zia sd vad atelierele de la Uniunea Artistilor
Plastici din Romania si sa intalnesc cativa artistii
bucuresteni noi (pentru mine). Muzeul de Arta
Recentd din Bucuresti mi s-a parut, de asemenea,
interesant. Acolo am remarcat-o pe Ana Banica,
care re-contextualizeazi tehnica manuald tra-
ditionala a broderiei pentru a introduce idei si
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imagini contemporane. De asemenea, tot in vara
aceasta am vazut expozitia ,,Specii de Spatii’, in
cadrul Sezonului Cultural Franta-Roménia 2019,
care mi s-a parut foarte reusitd.

De obicei, cand vin in tar, trec in vizitd pe la
Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti.
De fiecare dati, sunt foarte placut impresiona-
ta de creatiile studentilor. Vara aceasta, am avut
oportunitatea de a vizita si Universitatea de Artd
si Design din Cluj, exact in perioada expozitiilor
de la Muzeul de Arta, organizate la finalul anului
scolar. Aici, la fel ca la Bucuresti, am vazut lucrari
de inalta calitate, de multe ori de acelasi nivel pe
care-] vdd in Statele Unite. Cum lumea este din ce
in ce mai globalizatd, vdd in Roménia preocupiri
similare cu cele de peste Ocean.

~ In final, ce ne poti spune despre Tribuna
Graphic si mai precis, despre participarea ta la
anuala Tribuna Graphic?

— Urmaresc Tribuna Graphic de doi ani. De
fapt, am aflat despre acest eveniment interna-
tional prin Koichi Yamamoto, invitat de catre
Ovidiu Petca pentru editia 2018. Am avut sansa
de a-1intalni pe Ovidiu in aceasta vara si de a afla
mai multe detalii despre originea revistei omo-
nime, respectiv a anualei. Mi se pare ca Tribuna
Graphic este o actiune foarte importanta, cu atat
mai mult cu cit este organizatd de o prestigioa-
sa revistd. Am fost impresionatd de calitatea lu-
crérilor participante de-a lungul anilor. Tribuna
Graphic include o colectie exceptionald de lu-
crari, multe de prestigiu in grafica internationala,
cu o varietate de generatii, de tendinte stilistice,
si de tehnici de grafica (traditionale §i contempo-
rane). Sunt recunoscitoare pentru invitatia de a
participa si pentru includerea lucrérilor mele in
editia din 2019. Md bucur cd am avut ocazia de
a contribui la aceastd valoroasa colectie, facind
parte acum din cabinetul de stampe al Muzeului
de Arta din Cluj.

- Multumesc.
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reportaj literar

. Cristina Struteanu

n noiembrie ala rusesc, dupa ce fugise, rata-

cise si zdcuse in gara din Astapovo, Tolstoi a

fost inmorméntat intr-un loc pe care si-1 ale-
sese, desigur, demult. Acolo unde se afla nuiaua
fermecata.

Bitul din povestea bdietasului Tolstoi-
Levocika, cel orfan de mama la doi ani si de tata la
nouad ani, nuielusa aceea din padurea de la Iasnaia
Poliana aducea fericire cui o gasea. Si Nikolka,
fratiorul, o visa. Si de ce n-ar fi fost aga?

Ca-n povesti, era o bagheta de zana?

Semdna, trebuia musai si semene cu acele
bete ale noastre. Cele numite colindete. Am si eu
unul! Si ma bucur, cum nu? Chiar nespus si, iata,
o spun. Marturisesc cd ma topesc privindu-l. E
in... Craciun, unde am copildrit. Adicd, pe stra-
da Créciun, de. L-am primit? L-am cerut? Nici
nu mai stiu bine de unde. Parca din Muscel. Sau
nu, din Mehedinti? $i e o minune. Are si un fel de
méner, ca un baston, ca un toiag, din firea lui de
lemn... Cat l-or fi cdutat sd fie intocmai astfel. Pur
si simplu crescuse cu o rasucire...

Nuiaua din Iasnaia Poliana... Cea vrdjita. $i nu
fiindcd asa mi-a tunat mie. Poate ca toate popoa-
rele au asemenea nuiele vréjite. Numai ca nu stiu
unele de altele. Si de ce-ar sti? Destul sa creadd in
puterile lor. Puteri aducitoare de fericire!

Bineinteles, sunt bete ritualice, din lemn ma-
gic de alun. Mai ales de alun, precum vergeaua
cu care se cautd apd. Cea care vibreazd la ener-
giile apei ascunse in pdmant. La panzele freati-
ce. Puteau fi si de salcie sau de brad. Dar alunul
le bate pe toate. Ca e cel mai sensibil. Pan si pe
omul rdu il pipaie la suflet si nu-i rdspunde deloc.
Cand insusi cautdtorul de apa nu-i pe méisura mi-
siunii sale, nuielusa il simte si tace.

Tulpinile subtiri pentru colindete, la noi, erau
tdiate pand in ziua de Ignat, apoi se uscau si se
scrijeleau cu un briceag. Inscrisul era o spirald
de coajd ,dus-intors” Un soi de romboedri, ca
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pe Coloana Infinitului a lui Brincusi si pe stal-
pii funerari. Cei stravechi. La sfarsit, betele se
afumau. Apoi, coaja rimasa se desprindea si ea.
Rezultatul era, fireste, in alb/negru. Rombii albi
si cei fumurii, e clar, imbina vegnica inclestare zi/
noapte, vard/iarna, bucurie/tristete, viatd/moarte.
Le contopesc. Binele si Raul isi pierd sensul, nu
se mai opun, alterneazi, capitd rostul evolutiei.
Chiar si Fiinta vdzuté coincide cu Fiinta nevazuta.
Unirea contrariilor, in viziune dialectica tardneas-
cd. Precum forma résucita a acidului cel teribil,
dezoxiribonucleicul, ADN-ul tuturor. (Si snurul
de martisor e asa, rasuceste albul de doliu - culoa-
rea oaselor, cu rosul biruitor al vietii, al singelui.)
Cu betele astea mergeau copiii la colindat si
scormoneau in vetre. Cd oamenii, gazdele, ii pof-
teau in case. De Criciun, atunci cind se ficeau
urdrile. In noaptea de Ajun. Credinta era ci cele
toate, menite de copii, se implineau. Ca ei erau
puri incd, fira de pacate. Si satul {i credea mij-
locitori. Spre Bine. Aducitori de Bine. De aceea
cetele lor erau, sunt asteptate. Cu nadejde. Cetele
de pitdrai spun si azi, deseori, la plecare: ,,Noi ie-
sim. Dumnezeu intra” Adesea géizdarii scoteau
pe prispd o cotovoaici, o coajd mare de dovleac
uscat, plina cu boabe. Iar copiii le aruncau in sus,
pe cas, apoi induntru, pe masi. Boabe de grau,
de porumb, seminte de in, de cinepd, de floarea
soarelui... $i strigau, cat i tinea gura, cu chirdit
mare: ,,S3 creascd, si-nmulteasca, si-nfloreasca,
sd se-mbogateascd... Cate cuie pe casa / atatia gal-
beni pe masa..” Sau: ,Bogatate, sdnitate, ca-i mai
bund decét toate..” si ,Rodi, rodi, / rodi-n grau”.
Vor fi adus urdrile lor... pui multi sub closca...
vitei si purcei... burta la gurd femeilor sterpe. Iar
copiilor uratori li se-mparteau covrigi, coldcei, si-
migi, pere, mere, nuci, pdhdrele cu tuica fiarta...
(Poate de aici se-ncingeau si paruielile de la sfar-
sit, cand bietele colindete ajungeau... ciomege!)
Uluitor mi s-a parut in Tara Hategului, unde
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stapanii se urcau in pod si, de acolo, aruncau pes-
te copii, la randul lor, céte o covatd plind cu daru-
rile pomenite. Incat copiii trebuiau sa se fereasci,
in tipete pline de veselie, de merele si poamele ce
le cideau in cap. Isi umpleau traistele si, tusti, la
altd casd... S-o fi vdzut pe tata Maria a lui Bruzan,
cum trebaluia ziua toatid cu mainile-n aluat. Cu
soldurile ei faloase, de nu le cuprindea sortul.
Framanta, impletea, preséra fdind si cocea colacei
peste colacei. Umplea cosuri. $i-n amurg le urca,
leganatd, in pod. Sé fie pregititd sd le ristoarne
peste cetele ce-i vor umple curtea. Ii lucea fata. De
la foc, de la sudoare si de la bucuria mare.

Bagheta de zana...

Iar focul din sobd era sacru, simbolic, dintr-un
bustean uriag ce ardea toatd noaptea. N-ar putea
veni de aici numele Criciun? De la craca uriasd
din foc? Nici vorbéd de bradul european de oras,
aparut acum mai bine de un secol. In sate nu e
nici acum pom impodobit decét rar, obicei mi-
mat, contaminat. Mar sau alt copicel, incircat cu
dulciuri, daruri, se pune doar la mormant, la po-
mana de 40 de zile, asadar cum sa-1 aseze in casa,
pentru copii?

Baietii insirau apoi pe toiegele astea, pe colin-
dete, covrigeii primiti. Dar se si aparau cu ele. De
céini, de alunecus. Si... se biteau cu alte cete, spre
zori, cAnd voiau sa-si prade unii altora trofeele, ca
sd se aleagd isprava de nevolnicie.

Cat despre focul ritualic de toatd noaptea, afard
de cele vestite de Joimari, din cimitire sau de pe
cAmpuri, la Lasata Secului (splendide, in Fellini),
am vizut, §i tare md bucur c-am vazut, frumusete
de palélai, vegheate numai de... babe, in Duminica
Mironositelor (babele?!), dupa Pasti. Un fel de
priveghi. Si tot in cimitir. O noapte absolut uni-
cd. De pomina. Femeile, la foc, timaiau si cAntau
de mama focului. Cu umbre lungi, palpaitoare, pe
fete, pe cruci, pe zidul bisericii, pe tufe si pe co-
pacii incé uscati. Poate doar cu muguri, dar cine
sd-i vada noaptea? Umbrele infiorau, se infocau si
apoi se infundau in intuneric, ca sa izbucneasci
iar. Aprig. Puteau fi duhurile celor dusi? Puteau.
Prea lesne puteau. Si cimitirul freméta de umbre.
Cimitirul, cel de-al doilea sat. Sau sat in sat, al
stramosilor. Si cAte nume nu purta. ,,Mortarie” si
»ingropelnitd” mi-au parut grozav de expresive.
Dar n-o sé le insir acum pe toate.

Erau acolo numai babe, din tot satul, cu bro-
boade negre si papornite pline-pline cu pomeni.
Intai si intdi, cu oud rosii. Mirosea strasnic in
intuneric, tot tintirimul, a cozonac aromat cu va-
nilie, cu nuci si coaji de lamaie... Cand se cripa
de ziud, focurile paleau si batranele se risipeau
pe ulite spre case. Geana raséritului stingea in
toate vetrele si ultimii ticiuni. Dupa ce-si vor fi
déruit ofrandele una alteia i la toata puzderia
de veniti-pripésiti, babele ostenite o porneau
incet, incet spre case. Cantand incéd pe stradute
»Hristooos a inviat.., pana se stingea si se pier-
dea zvonul. Printre latraturi si ciripit, se-ndeparta
»a inviaaaaat”. Ramanea al mortilor din cimitir,
fiindcd lor li se adresase. Ca marea nadejde a ce-
lor de aici, spre viitoarea intilnire a urmasilor cu
strdmosii lor.

Sub nori sfielnici, rosietici, de rasdrit.
Renasterea soarelui era si ea semn. Semn al
Invierii menite tuturor. Astea toate s-au petrecut
intr-un sat de bulgari, pe 1anga Targoviste. Ii adu-
sese acolo boierul locurilor, ca gradinari, impa-
mantenindu-i. Dar se numea Sarbi satul, ca voise-
ra si-i pacéleascd pe... turci. Fiindcd Bulgaria pe
atunci era pasaldc si nu se aflau de capul lor, s-o
poata sterge oriunde!

=)
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Am rebegit zdravan in frigul umed de april,
desi mé trageam pe langa focuri. Dar de uitat, nu
pot uita noaptea aia... E de neuitat, sigur, si poate
nici ea, noaptea de vraja, nu ma va uita pe mine,
dacd m-a cuprins acolo, in miezul ei. Mai ales
umbrele alea miscétoare. Si vocile tremurate, de
bétrane. Vocile putin pitigaiate. ...Mironositele!

Cu baghete de zana...

Ceva tot atat de incintitor am vizut in Baia
de Arami, la niste pomeni de Mosi. Ca aici
aveau cinci feluri, nu numai Mosii de iarna si
Mosii de vara. Astia care mi induiosaseri erau...
Mosii de piftii. Ma intreb cand sa fi fost? Poate la
»Arangheli’, arhanghelii Mihail si Gavril. Adanc
in toamnd. Pe toate ulitele, de la toate portile, rd-
sarea cate o babuta ducind castronul ei cu piftie.
Trecea drumul la vecina, sa-mparté. Era ditai for-
fota. Iar ele, mici, de sus, privite cu o drond, ne-
gresit ar fi parut furnici. Foarte ocupate.

Peste vara, in vacanta petrecutd in insula
Tassos, am védzut grecoaicele ficand la fel. Numai
cd, fireste, erau ,Mosii de vard’, doar eram la pla-
ja. Femeile forfoteau nu cu blide, ci cu boluri.
Castroane cu orez cu lapte. Sotiria o striga pe
Tassula sd iasd afard... Sau invers, Tassula o striga
pe Sotiria... Nu piere incd lumea, nu piere... Nu?

Cat mai sunt incé baghete de zana, nu.

In Oltenia, colindetele se infigeau si in mormin-
te, langa stalp sau cruce, in ajunul Criciunului. Se
vor fi sprijinind pe ele sufletele mortilor, la des-
chiderea gropnitelor. (De Créciun si in Joia Mare,
an de an, acestea se desfac si mosii vin si petrec cu
ai lor, viii, urmasii.) Ce credinte proaspete, asa-
mi vine sd le spun, desi sunt sigur precrestine!
Oltenii, ca-s mai cu mot, fac si azi ditamai stea-
gul dintr-o préjina impestritatd la fum, precum
colindetul. Pun in varf citeva basmale, cu bani
innodati la colturi. Ba pun si fire de busuioc, flori
uscate. Si, dacd ne-am pune - la randul nostru -
sa vorbim si despre toiagul Calusarilor, n-am mai
termina... (Ei pun podoabe, noi punem vorbe —
alte podoabe...)

Dar Jocul pe Morminte? Se petrecea mai ales
in Bihor, si nu era cu cete de baieti, ci de fete,
numite Lioare, Milioare, Mioare, Mairioare,
Surioare, Vioare, Viorele. Era un dans ce incepea
pe morminte, inconjura biserica si se continua
pe ulite. Pand afard din sat, pe haturi. De Pasti,
in Duminica Tomii sau de Rusalii. Se imparteau
in doua grupe si dialogau intre ele. Fetele ,vii” se
prindeau de ména cu suratele ,,moarte” (numite si
percepute ca flori, viorele) sau se tineau de o nuia
(iar batul vrdjit!), de o batistd, de o felegutd. Faceau
»podul’, ridicAnd bratele. Pe sub care treceau, ale-
goric, din viatd in moarte §i din moarte in viata,
lumea de Aici si cea de Dincolo, ,,dintr-o parte” in
»altd parte’, perechi, perechi, si-si stampere dorul
unele de celelalte. Mosii nu li-s nici acum straini,
necunoscuti, ci apropiati si sprijin. (Sau dacé erau
spaimosi, pentru vreo pricing, trebuiau imbunati
si impiedicati sa facd rau. Oricum, indiferenta era
exclusa.) Bineinteles ca Lilioarele mai triiesc doar
in folclorul copiilor. Uluitor cate arhaisme gésesti
in jocurile si cantecele lor. Sa stii unde sa cauti.

Bagheta de zana...

Am pornit povestile astea cu cimitirele de tard,
vorbind despre toiege, bete ritualice, nuiele de
alun, colindete. Adesea, pitdraii, cetele de copii,
le primeau de pomana de la gazdele colindate.
De altfel, toiagul, bata, batul, tovards de drum,
simbolul cédldtorului (chiar din lumea Asta in
Cealaltd), stitea rezemat de poartd sau usa. Prin
satele de pe Valea Sebesului, era socotit un fel de
substitut al stapanului, nu mai era nevoie de chei

Raluca Iancu

si lacite. In alte locuri, daca te apropiai de casa si
nu-1 vedeai langa prag, plecai. Era semn sigur cé
nu e nimeni acasa.

In Apuseni, se punea in copirseu o botd de
brad in ména mortului, pAnd nu de mult, si se
apere de ciinii mortilor, numiti ,céteii pdmén-
tului”. Astia-1 litrau pe raposat in prima noapte,
cand incd le era necunoscut! (Am dat, pe valea
Geogelului, din muntii Trascaului, de un popa
tandr, furios pe obiceiurile ,,pdgane” de la inmor-
mantari... Pacat.)

Uneori, batul era crapat la varf si i se aseza
acolo un ban, pentru vdmi. Alteori, se ficea un
»tolag” din ceard, de lungimea trupului, masurat
cu sfoard. Prin satele botosanene, luménarea asta
se incolacea ca un sarpe, pe un bat de lemn, si i
se zicea ,drumul mortului, calea raticita, cirarea
fira sfarsit” (ca pe ouile incondeiate de Pasti). In
Banat, cind venea vremea pentru praznicul de
dupd inmormantare, se aseza toiagul celui dus,
proptit de masa, ca semn ca si el e acolo. Cat poate
fi de frumos... Si cu sens.

Bagheta de z4nd, nuiaua. Punte...

Obiceiurile, sigur, sunt felurite, diferd dupa
zone. Identic si unic rdméne doar inscrisul cel
magic, spirala. Ce poarta fericirea, cum credea cu
tarie Levocika Tolstoi. Si, iatd, fericirea e de fapt,
pana la urmd, drumul Dincolo! In ideea ci mu-
rim, pentru a ne naste si nu invers...

Se pare ca pe tdrani, totusi, ii pretuieste, chiar
ii idealizeazd uneori, cel ce nu e iesit de curdnd
din lumea lor. Sé fie nevoie de o distantd, de o
perspectiva detasata spre a le percepe frumuse-
tea? Spre a intelege cd nu-i vorba de ignoranta,
obscurantism si superstitii?... Ci de inteligenta
emotionald pe care acum abia incepem s-o des-
calcim? Acele prime generatii desprinse, poate
unii cu urma opincii inca pe picior, n-au niciun
indemn s-o facd. De parci se grdbesc sa mareascd
depdrtarea, sa-si uite izvorul. Mai ales astazi fug
de obérsia lor. Astézi...

Se poate uita bagheta de zana?!

Si cand incepe si se poata, lucrurile o iau la vale
fara scapare. Astfel cd, in sate, pAna si mormintele
au inceput acum, incet sau mai iute, s semene cu
modele la zi din Spania, Germania, Italia. Crucile
se fac neapdrat din piatra, falos. Unii card in teme-
teie marmura. Neagra. Noroc cd s-au cules la vre-
me datini, credinte, cintece, obiceiuri, obiecte. S-a

Sensor failure (2019), litografie, imprimare digitala

tot cotrobdit prin sate. Aiurea noroc, care noroc?
S-a vazut vreodata ca muzeificarile sd producd
mutatii in gandirea cuiva? Poate doar atunci cind
umbla printre ele, viu, un Ernest Bernea, etnolo-
gul impéatimit de viziunea mortii in lumea satului.
Sau Stefania Cristescu care aduna descéntece din
Basarabia si le salva astfel de la pieire. Se straduia
sa faca cunoscut universul magic al satului romé-
nesc. Si, de ce nu, un Horia Bernea, pictorul co-
loanelor de lumina aidoma cu stalpii de ceardac...
In rest, prifuire si ,,patrimoniu”. Discursuri, stu-
dii, spuse sau scrise. Trezind uimiri sau nostalgii.
Vane. §i, din vreme in vreme, ,,actiuni” culturale.
Festive si turistice. Mai degraba, noroc pe cei ce
au apucat s mai simté si sd mai vada satul batra-
nesc cu ochii lor. Mai ales cei cu un ochi in plus,
déruit fira s-o fi cerut. Nu de citre Ingerul Vietii,
cide Tngerul Mortii, pe care nu l-au ocolit, au in-
cremenit in loc, au stat sa-1 priveascd. Atunci cand
l-au intélnit. Si s-au ales cu o a doua vedere, cum
credea un alt Lev. Lev Sestov (avand el insusi ,,re-
velatiile mortii’, nu numai Tolstoi si Dostoievski,
pentru ci, scriind despre ei, Sestov vorbea despre
sine si despre om, in general.) Poate ca, noroc pe
cei mult prea putini, aflati pe ,,cirarea cea ingus-
ta”. Trudnic mers, sovidielnic, cu inainte si inapoi,
cu dus-intors. Dar, bizar, de pe urma lui riméanea
tiparul spiralei. Drumul dla invartit, rasucit, de pe
béatul Colindetului. Nuiaua Fericirii din Iasnaia
Poliana. Aia, nu alta. Cirarea nevizuta, raticitoa-
rea.

Bagheta, da...

Dela o vreme insi — nu stiu de ce — mi se stran-
ge usor inima, privindu-l pe-al meu. Colindetul.
Agitat de tocul usii, cum e. Pare a-si fi pierdut
din vioiciune, pe-ncetul. Ce-ar fi de-as iesi un
pic afard cu el? Sa rascolesc un strop zdpada, de-i
iarnd. Sau vara, colbul. Ci jar in soba de la oras
n-am. Nu mai e nici sobd. Doar calorifere. Iar el
asta-si doreste: foc. Cat mai e incd viu colindetul.
Pérelnic viu. Sa dea cu nasul printre ticiuni. S&
rascoleascd aerul statut... Sa-1 starneascd... Sa iasd
duhul din lamp4, ca-n Orient... Cd omu-i om ori-
unde. Si-si viseazd fericirea, cea de neatins. Iar ea
e colea...

In bagheta zanei. Care zani?
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Dansul ghidus
al Micului Print

. Claudiu Groza

u e o intreprindere deloc facila sa transpui

exclusiv in vdz o poveste al cdrei farmec

rezidd exact in narativitatea sa, ca Micul
Print de Saint-Exupéry. A facut-o, insd, cu un spirit
ludic remarcabil, regizorul Vadas Laszl6 la Teatrul
de Pépusi ,,Puck” din Cluj, in Prin ochii Micului
Print (premiera in 23 noiembrie).

Asistat de o echipd de virtuozi - de la actori
la scenograf, compozitor, coregraf etc. -, Vadas a
asamblat un spectacol nonverbal care comprima
alert si alegru, dacd pot spune asa, punctele nodale
ale celebrei nuvele. Fireste, trebuie sa stii povestea
ca sd recunosti intdmplarile si personajele, gus-
tand astfel mai cu savoare spectacolul, dar chiar
dacd n-ai citit Micul Print, sarmul reprezentatiei
se va simti suficient.

Scenariul atinge si redd cu mult umor si rafi-
nament momentele semnificative ale intrigii, de la
cel cu vulpea la cel cu betivul - figurat foarte plas-
tic de un ,,dans” al sticlelor (vizual si sonor), la cel
cu pésdrile — de o mare frumusete vizuala, devenit
apoi un leitmotiv al ,moralei” meditativ-nostal-
gice din final, ori la cel cu regele, transformat ca
intr-un fel de gag de film mut, cu o edificare spe-
culard (personajele se imita/,,ingdna” reciproc).

Prin ochii Micului Print este in cel mai inalt

si evident grad un spectacol de echip4, iar asta se
vede in toate elementele sale constitutive. Albert
Alpar a construit un decor foarte eficient, dar nu
lipsit de plasticitate, un ansamblu de planuri in-
clinate translucide, imagindnd Pdméntul, care
permite un ecleraj generos, care si dea prin cu-
loare un plus de dinamicé scenei (video-design:
Lepedus-Sisko Péter). Costumele lui Borsos Viola
au acea amprentd fantezistd care sd accentueze
personalitatea eroilor.

Spectacolul are insd doud linii de fortd care
asigura un joc precis, bine calibrat, dar si fin, al
actorilor: excelenta coregrafie a lui Jakab Melinda,
care da mereu nerv reprezentatiei, destul de ampla

Comicarii selective

(sau Hamlet in sos picant l1a Teatrul Dramatic
»Elvira Godeanu” din Targu Jiu)

. Adrian Tion

niversul Shakespeare e atat de prezent in

mentalul colectiv incat nu mai surprinde

pe nimeni familiaritatea contagioasd cu
personajele Marelui Will sau cu sintagme celebre
din piesele lui, cum ar fi monologul care incepe
cu A fi sau a nu fi, aceasta-i intrebarea... Deodats,
descinzi pe un canal tv si dai de Shakespeare in
love. Te asezi pe scaun in sala Nationlului clu-
jean si asisti la asa-zise ,,procese la teatru” unde
Hamlet este acuzat de uciderea lui Polonius, in-
tr-o inscenare ca la tribunal, cu juriste de me-
serie, proiect apartinind actorului Ionut Caras.
Te deplasezi la Targu Jiu pentru a gusta din ,,s0-
sul picant” pregatit de trupa Teatrului Dramatic
»Elvira Godeanu” tot sub brandul Hamlet si dai
peste un alt Shakespeare, tocat marunt, imbalsa-
mat cu mirodenii din recipiente anume pregitite
de bucitarul-dramaturg Aldo Nicolaj... Scuze!
Bucdtarul de pe scena este actorul Eugen Titu,
intruchipandu-1 pe maestrul Froggy, cu studii de
gastronomie in Franta (ne asigura dramaturgul),
gata sa prepare bucate alese pentru familia regald
din castelul Elsinore. Aldo Nicolaj e doar insti-
gatorul din umbra care pune personajele piesei
shakespeariene sd joace altfel decat dupa tipicul
clasic, ironizdndu-le gales. Cum asta? Foarte
simplu: inchizand respectuos poarta tragediei

elisabetane si deschizdnd ghidus usita comedi-
ei subtile, postmoderni ca structurd, indreptata
spre parodiere sans géne, spumoasa si usoara ca
un fulg de nea. Unii au respins revoltati aceasta
»rusinoasa bascalie la adresa piesei Hamlet a lui
Shakespeare”. Altii o savureazd si nu vad de ce
este inveninatd parodierea. A parodia sau a nu
parodia pe Shakespeare, aceasta-i intrebarea!
Tratarea a4 rebours a unui text clasic e un
proces firesc, specific modernismului si post-
modernismului care au impus tragi-comedia
ca specie aparte. Dupa ce marile mituri au fost
povestite initial la modul serios, grav, eroic, ele
sunt repovestite burlesc, parodic, in glumai, de
spirite jucduse cu un ascutit simt al umorului.
Exemple sunt destule. Ma rezum la céteva: de la
Giraudoux la Diirrenmatt si de la Radu Stanca
la Marin Sorescu; dar trebuie amintiti aici si cei
trei autori poznasi Adam Long, Daniel Singer
si Jess Winfield, care au pus de un show nebun,
comprimand si combinand jovial Operele com-
plete ale lui Shakespeare pe scurt. Ca atare, legi-
timarea parodierii nu se discuta, se afirmd. Si la
Teatrul Dramatic ,,Elvira Godeanu” din Targu
Jiu parodia subtire Hamlet in sos picant primeste
aura unui succes asteptat, meritat, la indema-
na realizatorilor. Managerul institutiei, Cosmin

ca impact, desi derulata pe spatiul foarte redus al
dreptunghiului-Pamant, si muzica lui Domokos
Eléd, poznasd, vie, perfect sincrona cu ansamblul
spectacular.

In cadrul sta, foarte inspirat creat prin viziu-
nea regizorald a lui Vadas Laszl6 (e notabila foar-
te acuta perspectiva artisticd, prin care toate ele-
mentele sus-mentionate se coaguleazd), actorii se
miscd precum pestele in apa: fluent, flexibil, ludic,
natural, cuceritor. Vedeta distributiei este, indis-
cutabil, ,,mica printd” Jakabfi Ivett - o fetitd care
isi ia rolul nu doar foarte in serios, ci il si joacd
foarte firesc, cu un sarm si o prospetime irezisti-
bile. Alaturi de ea, Urmdnczi Jend este aviatorul
care ,invatd” viatd, ghidat de micul sdu prieten.
Minunat acest duo de interpreti, secondat in ipos-
taze multiple de Balogh Dorottya, Bondar Tibor,
Domokos Szabolcs, Erdei Emese si Mostis Balazs,
cei care joacd toate celelalte personaje ale specta-
colului, cu o convingitoare stiintd actoriceascd. O
productie din seria montérilor memorabile de la
»Puck’, cred.

Prin ochii Micului Print este un spectacol cu
foarte putine cuvinte. De vizut, adicd. De ascultat.
De placut. De rias mult, dar nu fara emotie...

|

Brehutd, a mizat pe istetimea mintii spectatori-
lor instruiti de ,,varul Shakespeare” si productul
i-a reusit. Publicul reactioneazd adecvat. Actorii
exulta.

Scena elisabetana, generos deschisé spre spec-
tatori, din cocheta sald a teatrului, ofera minu-
nate conditii actorilor-saltimbanci, mereu in
miscare browniani. In plus, decorul propus de
Elena Cozlovschi se extinde si pe verticald, de
pe padimentul bucatariei palatului pe scara din
fundal ce duce spre silile palatului, coborand
apoi prin trapa amplasatd in avanscena in pivni-
ta cu provizii. Regizorul Aurel Palade a avut di-
ficila sarcind de a aduce pe scend atit atmosfera
marginald a bucétariei cat si focusarea pe trama,
tratatd din perspectivd biunivoca. Printre pre-
zentele de eroi-fantose, aglutinate aiuritor prin
qui-pro-quo-uri comice, bucdtarul-sef Froggy,
interpretat de Eugen Titu, dob4ndeste prestantd
de om-orchestrd, dirijand ,ostilitdtile”. Actorul
atinge un varf evolutiv admirabil in secventa
»,duhul tatalui lui Hamlet”, de un comic irezis-
tibil, pregatit cu dibacie. Méddélina Ciobanuc
in rolul Cathy, sotia bucétarului, inzestreaza cu
multd naturalete personajul, subliniind caracte-
risticile unei femei din popor, sdndtoasa la minte
si corp. O secondeazd in maniera de abordare
a tipologiei feminine cu trasituri volitive Oana
Marinescu in Inge, flica lor. Iulian Marinescu
este Breck, unul dintre servitori, invartit ca un
titirez printre cratite si polonice, printre gafe si
dorinte. Vlad Fiu, cu parul zburlit si cu oche-
lari, aduce in Hamlet negura personajului, dra-
patd in valuri persiflante. El impinge hamleti-
zarea in ridicol duios si dubios. Augmentand
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caricaturizarea din textul lui Shakespeare si din
alte montari ,serioase”, Regina Gertrude de aici
coboara la nivelul slugilor, este o betiva care
confunda sticla de alcool cu cea de otravd de
soareci si moare stupid. Nu cd nu si-ar merita
soarta. Prestatia Rodicai Gugu Negrescu pune
in evidentd o actritd de mare fortd dramatica,
adaptatd la comicarii agreabile. O felie de comic
buf cu delicateturi serveste Cosmin Brehuta in
Horatio, foarte atent la nuante si la rolul lor in
ansamblare pentru a nu sdri in stridente vulga-
rizatoare. De altfel, este grija permanentd a regi-
zorului de a mentine intregul spectacol intre pa-
rametrii unui comic decent. Alexandru Manea
creeazd un Laertes inversunat, intransigent,
razbundtor, stilat, vadind virtuti de spadasin.
In scurtele secvente, Ana Negrescu contureaza
o Ofelie dementa, luata de valul intdmplarilor

Educatia sub

nefericite. Prea putin in rolul lui Polonius, Dan
Caloti exceleazi in rolul Reginei (actritd cu pe-
rucd), dupd cum Bogdan Constantin evolueazi
ca strdjer si Elios. Roluri de mai micé intinde-
re, dar de mare importanta in dinamica jocului
presteaza Mihai Radulea (servitorul Grunter si
menestrel), Vlad Radulea (strijer si menestrel),
Adelina Puzdrea (regizorul trupei de actori
adusi de Hamlet), Valeriu Bizu, Dan Dobroiu
(componenti ai trupei de actori). Costumatia
pregatita pentru actori de Maria Dore gliseazd
si ea din conventia epocii spre o ilaritate mode-
ratd, sfidatoare in cazul celor doud rochii rosii
(a Reginei si a dublurii ei). Cortina muzicald
(propusa de Alexandru Nes) care incadreazi in
ritmuri antrenante reprezentatia alterneazd cu
melodicitatea medievald a instrumentelor de
coarde utilizate de menestrei.

Poate ci ,,nebuniile” din capul actorilor ar fi
luat-o razna, dacd regizorul Aurel Palade nu i-ar
fi strunit, nu i-ar fi adus la un numitor comun,
acela al decentei interpretérii. La asa ceva s-ar fi
ajuns, deoarece atat de ofertant in scamatorii in-
terpretative este abordarea acestui gen de spec-
tacol-persiflare. Un spectacol care nu-1 jigneste
cétusi de putin pe Marele Will, ci, dimpotriva, il
omagiaza la modul ludic, dupa puterile fiecarui
interpret de a se arunca in magia jocului. Dupa
cum aduce un omagiu teatrului insusi. Ca si
Romulus cel Mare al lui Diirrenmatt, ca si Virul
Shakespeare al lui Sorescu si, desigur, ca multe
alte parodii de acest fel sau intertextualitati cu
piese celebre. Este evidenta care se impune: per-
sonajele din teatrul elisabetan tréiesc in actuali-
tatea noastra culturald o noud viata.

|

asediul

competentelor (IV)

. Oana Pughineanu

ltimul autor avut in vedere de Bellamy este

Bourdieu care repudiaza transmiterea ope-

rata de scoald, deoarece “sistemul educativ
trebuie sd produca indivizi selectionati si repartizati
ierarhic odatd pentru totdeauna si pentru intrea-
ga viatd. Ceea ce vrea si scoatd sociologul francez
in evidentd este ca jocurile sunt deja facute pentru
proaspatul elev. Chiar daci este sa fie un elev talentat,
gradul succesului sau va fi contabilizat in mésura in
care poate interioriza habitudinile i limbajul elitei.
Rémane de clarificat de ce sociologului francez i se
pare cd o educatie care exclude tot ce are de-a face cu
“caracterul dezinteresat al culturii si cunoasterii” ar
face mai putine stricdciuni in viata scolitului. "Modul
cel mai rational de a exersa meseria de student ar
consta in organizarea intregii activitéti din prezent in
raport cu exigentele vietii profesionale si cu mobili-
zarea tuturor mijloacelor rationale pentru a ajunge,
in cel mai scurt timp posibil, la aceast finalitate asu-
matd in mod explicit”. Este exact genul de rotita pe
care actuala lume globald o cere. Fard a mai reveni la
analizele lui Virno despre care am vorbit cu altd oca-
zie, observam cd unor tineri atat de pragmatic scoliti
spatiul de manevra mental pentru muncé i, mai ales
pentru ceea ce rdmane in afara muncii va rimane
ocupat cu locurile comune. Virno arati ci in absen-
ta unor vechi tipuri de comunitati care isi propagd
cunostintele in “locuri speciale’, societeatea globald
are drept "loc special’, locul comun. Nu exista practic
nimic, in afara unor locuri comune internationale,
care s orienteze indivizii, in special tinerii bombar-
dati de o cultura pop, identici cu sine in orice parte a
globului. Astfel, locurile comune, spune Virno, devin
asemeni unei genti de unelte, mereu gata de a fi fo-
losite. ”Ce altceva sunt ele, aceste «locuri comune»,
dacd nu nucleul fundamental al «vietii mintii», epi-
centrul acelui animal lingvistic (in cel mai strict sens
al cuvantului) care este animalul uman? Scoala prag-
maticd, a competentelor cum s-ar spune azi, devine
intr-adevar locul violentei legitime simbolice, fiind
o pregitire pentru locul care i este menit fieciruia
cand jocurile sunt deja facute.

Transmiterea unor lucruri dezinteresate/inu-
tile poate fi criticata la nesfirsit din prisma cri-
ticii “valorilor arbitrare” ale unei culturi impusa
cu forta. Totusi, raimane de vizut dacd netrans-
miterea nu va fi mai violentd sau chiar fatald
pentru lumea post-adevarului care are nevoie
de forta de munca si votanti incapabili de decizii
rationale. Reality-showurile imi par a fi o bund
oglindé a individului global imersat in locurile
comune. Indiferent dacd se urmdresc indivizi
bogati sau saraci, viata lor pare sa se scurga intre
aceeasi paramentri extrem de plictisitori al unor
nevoi “de baza” (shopping, afaceri amoroase, o
luptd pentru suprematie “simbolicd”, producerea
unei imagini extrem de artificiale, conforme cu
succesul pe retelele de socializare, o “autoorga-
nizare” a simulacrelor in care ,autenticul” raz-
bate in momentele de paruiald sau de violentd
verbald).

Un alt inamic, mai puternic decat vechile ide-
ologii, si continuand cu forte multiplicate socie-
tatea spectacolului este ceea ce astdzi se numes-
te "economia atentiei” sau “industria atentiei”.
Daca Descartes dispretuia multimea de cunos-
tinte eronate transmise de scoald, el totusi cre-
dea ci transmiterea este utild (dupd cum am va-
zut in numadrul trecut) tocmai pentru “formarea
judecitii” Astdzi se vorbeste de input/output/
feedback. Industria atentiei atacd tocmai aceasta
formare a judecatii. Miza este crearea unui con-
sumator care alege fard sd discearna. Orice. De
la detergenti la presedinti. Atentia devine punc-
tul tintd, produsul (commodity) cel mai vanat
in secolul XXI. Atentia este limitatd si devine
un factor limitant in consumul de bunuri si de
informatie (v. Media, Crowdcentric (2014-05-
20). On! The Future of Now: Making Sense of Our
Always On, Always Connected World. ISBN 978-
1483412429. Retrieved 2 June 2015).

Dereglarea legiturii dintre memoria de scur-
td si lungd durata este un scop pentru marile
companii deoarece profirurile sunt realizare de

viteza cu care oamenii consuma informatiile.
Asta nu inseamnd doar inmultirea jurnalismului
facut din titluri (clickbaite), ci si posibilitatea ca
Google, 7sd colecteze cat mai multe informatii
despre noi si sd ne indoape cu reclame ... Fiecare
click pe care il dam pe web marcheaza o bresd in
concentrarea noastrd, o distragere de jos in sus
a atentiei noastre - si este in interesul economic
al celor de la Google sa se asigure cd vom clica
cit mai des posibil. Ultimul lucru pe care com-
pania doreste sa-1 incurajeze este lectura relaxaté
sau gandirea lentd, concentratd” (Nicholas Carr,
Superficialii). In plus Google se doreste a fi si o
“fortd morald” care sa teylorizeze total munca
mintii, excluzidnd pe cét posibil subiectivitatea,
ca sursd de eroare. Marissa Mayer, un executiv
google, declard “trebuie sd incerci sa faci cuvin-
tele mai putin umane si mai mult piese intr-o
masinarie”. Atentia-produs este valoroasd numai
in masura in care indivizii pot deveni materia
primé care ruleazd sistemul. Celebrului dicton
“mediul este mesajul” i se poate adauga “sistemul
este habitusul”. El ruleazé cu atit mai bine cu cat
creierul utilizatorului este mai putin autonom,
mai putin capabil de autoorganizare §i cu puti-
ne ziduri de rezistentd in afara oboselii sau lipsei
de resurse. Transmiterea clasicd (logocentrica,
lineard) este o unealta prin care construim pro-
pria minte si lume. Diferit de computer, creierul
isi construieste singur atat softul, cat si hardul. E
o ironie a sortii ca in acest secol in care analogi-
ile cu lumea computerelor si retelelor par sa ex-
plice totul, este clar cd un algoritm functioneazi
cu atdt mai bine cu cat are mai multe informatii,
in timp ce un creier — vor sd ne convinga varii
specialisti — ar fi mai bine s ramand gol, mereu
gata sd fie invadat de o viiturd de informatii. Nu
este vorba doar de a "dezmosteni” (Bllamy) ti-
nerii in masura in care nu le mai transmitem o
lume. Miza pare sé fie mai mare. Un dezmostenit
poate recupera ceea se ii revine, chiar daca cu
pretul unei intarzieri si instrainari masive. Dar
un dezafectat este condamnat iremediabil la via-
ta intr-o jungld informationala care cu greu poa-
te deveni lume. Industria atentiei este o industrie
a creierelor dezafectate, incapabile de autoorga-
nizare, aducand mai degraba cu niste depozite
de prefabricate.
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,Camera” Irinei

. Silvia Suciu

m vizitat de curind atelierul artistei

Irina Dumitrascu Magurean din cadrul

Centrului de Interes (Cluj-Napoca) si
am fost impresionata de multitudinea de proiec-
te la care lucreaza. Pe langd pozitia de lector pe
care o ocupa la Universitatea de Artd si Design
din Cluj-Napoca (departamentul foto-video), din
2014, Irina D.M. are numeroase participari la ex-
pozitii din tard si din strdindtate (Franta, Marea
Britanie, Ungaria, Maroc, Olanda, Italia, Bosnia
si Hertegovina). A organizat expozitii personale
la Cluj-Napoca, Frankfurt, Bruxelles, Barcelos
si Lisabona si a fost rezidentd a Centrului Frans
Masereel, Kasterlee (Belgia).

Pentru realizarea proiectelor ei, Irina D.M. se
inspird din lumea din jur; de acolo culege detalii
pe care le recreeazd in diferite obiecte sau cum-
pozitii. In expozitia ,,Image Library” (Frankfurt,
2018), artista a reluat un proiect inceput in 2011 -
»lightbox” - un soi de casete fotografice cu o ima-
gine imprimatd pe panza si luminata din spate de
o sursd de lumind. Acestea se doresc o alegorie la
ideea de privit la televizor: ,,in cele mai multe ca-
zuri, nu raiminem cu nimic dupi orele petrecute
in fata ecranului’, sustine artista.

Proiectul la care artista lucreaza in acest mo-
ment - ,,Untitled form of light” - se bazeaza pe stu-
diul luminii soarelui, pe observarea foarte atenta
a felului in care cade lumina soarelui, conturul si
reflexia pe care le creeazd pe sol. ,Lucrez la acest
proiect doar in zilele insorite - e un fel de ritual.
In punctele de lumina studiate, creez compozitii
tridimensionale, pe care le fotografiez. Folosesc
filmul polaroid, deoarece pentru mine fotografia
este un obiect, si prin ea salvez compozitii sculp-
turale pe un mediu palpabil” (Irina D.M.)

Pe langa proiectele personale, artista a initiat
doud proiecte, prin care invita artisti contemporani,
roméni sau strdini, sa dezvolte proiecte fotografice,
pentru popularizarea acestui mediu plastic in rédn-
dul publicului larg: Camera si Camera Project Space.
Camera Project Space se adreseazd exclusiv studen-
tilor artisti romani care se ocupa de fotografie.

Franziska Holstein

Camera

Camera a luat fiinta in 2017 si este ampla-
satd la Centrul de Interes din Cluj-Napoca; in
cadrul acestui proiect, Irina D.M. invitd artisti
contemporani recunoscuti international in do-
meniul fotografic. Primul lucru la care m-am
gandit auzind cuvantul ,Camera” a fost ,camera
obscura’; sigur, numele este legat de aparatul de
fotografiat si de insusi spatiul unde este instalat
proiectul: o camerd. De la infiintarea Camerei,
Irina D.M. a invitat sd expund o seama de artisti
profesionisti recunoscuti la nivel international,
printre care: Dries Segers si Karel Verhoeven
(Belgia), Franziska Holstein (Germania), Ben
Alper (SUA), Egemen Tuncer (Turcia), Jurriaan
Lowensteyn (Olanda).

Dries Segers (n. 1990, Turnhout, Belgia) este
un fotograf belgian care a prezentat proiectul
»Never, Nowhere” (noiembrie 2019): patru
panze de mari dimensiuni, in diferite nuante si
modele de albastru (cyan). In realizarea celor
imaginilor expuse, artistul a folosit cianotipia:
unul dintre cele mai vechi procese (foto)grafice
prin care se foloseste un negativ pentru a crea
o imagine fotograficd albastra. Pentru proiectul
prezentat la Cluj-Napoca, Dries Segers a evitat
sd foloseasca negativul, imaginea finald fiind
rezultatul impaturirii/crepondrii panzei si al
expunerii ei la soare. In aceasta erd digitala si
ultra-tehnica, artistul se declard atras mai de-
grabd de procesele manuale si fizice, dezvoltate
prin sisteme foto-chimice si foto-optice. ,,Pe tot
parcursul procesului, nu am putut vedea imagi-
nea in ansamblul ei. Nu am stiut dacd lucrez pe
fata sau pe spatele panzei, la dreapta sau la stin-
ga. O cianotipie se developeaza la contactul cu
apa, cind partile neexpuse sunt spilate. Fixarea
si developarea se intdmpla in acelasi timp.” — a
declarat Dries Segers.

Prin proiectul ,, Anything ca B_A Car”, Karel
Verhoeven a invitat persoanele din public sa ia
cate o fotografie realizata de el si sa trimitd, la
schimb, una realizata de ele. Tema expozitiei a

Paperworks, Camera, Centrul de Interes (2018)

Irina Dumitrascu Mdgurean
polaroid, 8 x 10 cm

Autoportret (2010)

fost una cét se poate de contemporani: locurile
blocate de parcare.

Unul dintre artistii invitati in 2018 la
»Camera” Irinei D.M. a fost Franziska Holstein,
care a prezentat proiectul ,,Paperworks”, prima
ei expozitie personald in Roménia. Artista tra-
ieste si lucreaza in Leipzig si a beneficiat de re-
zidente artistice si burse in tari precum Belgia,
Franta sau SUA. Proiectul ,,Paperworks” a cu-
prins o serie de lucrari care definesc o laturd
care o caracterizeazd pe Franziska: ipoteza
complexitatii. ,,In consecint, munca nu incepe
cu executia artisticd, ci cu definirea conceptu-
lui” (Arne Linde, ASPN Leipzig)

Site-uri de vizitat: www. irinamagurean.com, www.
centruldeinteres.art, www.driessegers.com, www.franzis-
kaholstein.de, www.benalper.com/
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Marcel Pavel.
Vanatorul de fantasme

propria ,,istorie” sau propria ,poveste”. Ordonate
dupa o logica personali, lucrérile au alura jurna-
lui intim, privit ca sumd a experientelor subiec-
tive, de zi cu zi, convertite in limbaj plastic. Ele
vorbesc despre friméntarile, obsesiile si iluziile
autorului. Pensulatia fermd, nevroticd, formele
ascutite sau cele contorsionate descriu vértejuri
sau furtuni psihologice greu anihilat. Suprafata
tablourilor (si, uneori, chiar ,reversul” lor) pare
un cdmp de rizboi, in care se infrunta indecis
arhetipurile eterne - frumosul si uratul, binele si
raul.

Refuzul formelor previzibile si armonioase
este, in fapt, o incercare de detasare a reprezen-
tarii artistice de estetismul facil, destinat simplei
delectari a retinei. Suprafetele lucrarilor sunt pli-
ne, aglomerate, tensionate voit, solicitand in ma-
surd sporita acuitatea privirii. Tocmai de aceea,
tablourile lui Marcel Pavel retin atentia nu neapa-
rat pentru gratia formelor sau eleganta culorilor,
cat pentru intensitatea experientei vizuale la care
esti invitat. In locul privirii superficiale, artistul
propune o alta, de profunzime; in locul perceptiei
distante, ni se oferd o alta, bazatd deopotrivd pe
imaginatie, reflectie si introspectie.

Iata, asadar citeva motive pentru care eve-
nimentul expozitional de la Iasi se profileazi ca
unul rar, inedit, demn de apreciat, in peisajul tul-
bure si confuz de la noi.
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Marcel Pavel

Vanatorul de fantasme

. Petru Bejan

Marcel Pavel

ormat in ambianta emulativa a scolii plas-

tice iesene, Marcel Pavel (n. 1949, Dorohoi,

Botosani) imprumutd parte din reflexele
clasiciste ale acesteia (evidente, mai cu seama,
in lucrérile de inceput al carierei), dar si ispite-
le-i moderniste, favorabile detasérii de canoanele
rigide ale traditiei. A expus in numeroase ocazii,
cautdnd de fiecare datd formula ,,magicd” prin
care sd-si surprinda publicul, dar si prilejul de a se
reinventa. Tentatia primenirii sau a ,,schimbarii
la fatd” este nota distinctiva a recentului proiect,
circumscris graficii personale, pus in act la galeria
»Theodor Pallady”

In privinta optiunilor de limbaj, Marcel Pavel
oscileaza intre figurativ si abstract, cu vadita pre-
dilectie pentru forma libera in lucrarile de graficd
si pentru cea vag-referentiala in tablourile pictate.
De aici si dificultatea de a-l situa intr-un curent
anume sau de a-1 ,,citi” in grila vreunei mode ar-
tistice lesne de recunoscut. Cui s-ar putea inda-
tora in privinta stilului practicat? Neindoielnic,
dascililor autohtoni, studiati la universitatea de
arte iesean3, dar si pictorilor consacrati din lumea
larga, fie de factura suprarealista (indeosebi Dali),
fie de traditie expresionist-abstractd (Willem de

Tarm (2018), acril pe panza, 60 x 50 cm

Kooning, Franz Klein, Jackson Pollock), ,,respon-
sabili” pentru bulversarile petrecute in arta occi-
dentald pe la jumétatea secolului trecut.

Pictor al eschivelor si diversiunilor formale,
Marcel Pavel mizeazd pe resursele euristice ale
ambiguitétii. Tablourile sale se nasc din jocul li-
ber, spontan si imprevizibil al imaginatiei; una
care nu ,sistematizeazd” previzibil haosul, ci,
dimpotrivi, il amplifici pénd la absurd. Aidoma
unui Don Quijote recent, artistul pare plecat (de
reguld, in vis sau in somn) la o inepuizabild vana-
toare de fantasme, pe ,,domeniul” mereu expansiv
al imaginarului. O spun chiar titlurile de lucriri,
care invocd personaje meditative (maestri, gandi-
tori, filosofi), prieteni, regi si cavaleri, turniruri,
trubaduri, culegitori de perle, pahare de vise,
oracole si profetii, iele, bacante, vrajitoare, tauri
fiorosi, licorni, armdsari cabrati in dinamica zbo-
rului, simboluri, duhuri rele, dansuri magice si
ritualuri apotropaice.

Proiectele lui Marcel Pavel se sustrag narativi-
tatii; nu spun o ,istorie” anume, nu au structura
unei povesti coerent articulate, nici a unui mesaj
mobilizator, de retinut. Fiecare tablou isi are insd
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