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Dezbaterile de la Sinaia-editia a patra.

20 - 21 martie 2020, Hotelul New
Montana

int-un efort de a stabiliza in Romania un cadru de dezbateri de cel mai inak nivel, Fundata
Alexandrion (Bucuresti) a initiat Detbaterile dela Sinaia.

Primele trei editii au avut ca teme “Stomul de drept. Premise, condipi, funcrronare”, apoi  Eonomia Estulu,
Postaumeri- tate g perspectivie §, recent, ,Cnza educapei. Indicaton de store & solup™, Lucdrile primelor
doud editii pot fi wmarite de cei interesati in volumele @re z-au editat de citre Editura Meteor din
Bucurest. Velumulce contine lucrarile ultimei editii se afldin cursde pregitire pentrutipar.

Fundatia Alexandrion organizazd in zilele de 20 - 21 marie 2020, la Hotelul New Montana din
Sinaia,a patraeditieaDezbaterilorde laSinaia. Tema editiai este Uniunea European siperspectivele ei
La dezbater sunt invitati ca speakeri economist, jurist, istorid si filosofi de prim-plan din lume si din Europa,
respons abil devarf ai Uniunii Eurcpene, experti

Dezbaterile dela Sinaia sunt accesibile publiculuiinterasat.
Crearea Uriunii Europena a fest unul dintre evenimentele de cotiturd ale istorei postbalica. Un alt actor de

magnituding necbignuith a urcat pe scena istoniei cu realisin dintre cele mai impermnte. Lunga perioadd de
pace din Europa, transformarea fronterelor rigide in frontiere simbolice, dezvoltarea competitivd a multor
part ale continentului, nova amploare a schimburilor, fadlitarea drculatiei perscanelor, o nowd constind
culturald sunt printre realizérile certe,

Odatd cu crim Graciei, cu Brexitul, cu repodtondn ake swtelor din Europa Centrald, a kaliei, a
devenit evident ¢3 Uniunea European3 are de rezolvat probleme noi. Univnea Evropeand de ast3s numai
este cea deodinioarl. Proiectulfondatorilor eirdmane reper, dar m3surarealizirii lui estein dscutie.

Fenomane istorice noi — globalizarea, noua constalatie a supraputerilor lumii, digkalizarea,
@xpansiunea nanomiingeler = sunt _provocin® pentru orice tard din lume Ele obligh la dazveldini nolin
matarie tahnologicd, economicl, instwtonald, I3 regementid de drept In domanii noi ala vieti, la
reconfiguriri culurale.

Este responsabil 5i oportun ca starea actusld §i perspectivele Uniunii Europene =3 fie examinate
precis, riguros sisistematic in cadrul unei dezbateriintemationale 5 nationale lérgine.

Dezbaterile de la Sinaia, in editia a IV-a, vor aborda tema pe parcursul a el um3tati de zide
avdnd drept focusud umdtoarele: Proiectul si realidirile Uniunii Europens; Competitivitatea Uniunii
Europene; Libar@tile, drepturile 5i democretia in Uniunea Europeand; Uniunea Eurcpeand in lumea
globalizatd; Altemativele siperspectivele Uniunii Europene

Vicepresedintele Fundatiei
Alexandrion, prof. univ. dr. Andrei Marga
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate
raportati la structura apriorica
a imaginativului (VI)

. Mircea Arman

gasi un teren ferm in toata aceasta mlasti-

nd a nuantelor conceptului de adevir este

o problemd mai mult decit discutabil,
insd aga cum am arétat incé de la inceputul aces-
tei lucrari ea tine de insasi structura aprioricd a
imaginativului dar si de specificitatea celui euro-
pean, in spetd. Adevarul nu este un concept care
sd apartind ramurilor stiintei ci, mai mult, unul
apartinator filosofiei. Dar este conceptul de filo-
sofie unul ferm si care sd nu fi suferit vreo mo-
dificare de-a lungul timpului? Nicidecum. Pentru
a oglindi cit de cit acest fapt si a urmari evolutia
istoricd a acestuia, vom face apel la definitia filo-
sofiei datd de citiva filosofi celebri, si la cunoscuta
carte a lui David Armeanul, Introducere in filo-
sofie.

In prefata de la Les Principes de la philo-
sophie, Descartes spunea: ,,Intreaga filosofie este
ca un copac, ale cdrui rddacini sunt metafizica,
trunchiul este fizica, §i crengile care ies din acest
trunchi sunt celelalte stiinte, care se reduc la trei
principale, anume medicina, mecanica i morala™!
Cartesius credea ca analiza notiunii de filosofie se
face mai ales prin analiza conceptului de stiinta,
totodatd omul si caracteristicile intelectului sdu
intrind ca o componenti esentiald in determina-
rea continutului filosofiei.

Hobbes spune ci filosofia este cunoasterea lu-
crurilor prin cauzele lor, iar Christian Wolff vede
filosofia ca scientia possibilium, quatenus esse
possunt, adica stiinta lucrurilor posibile ca fiind
posibile, o definitie mai mult decit interesanti si
aplicata oarecum notiunii de imaginativ, asa cum
am creionat-o noi pind in prezent.

Cu Berkeley si Hume ajungem la notiunea de
filosofie ca teorie a cunoasterii, conceptie pe care o
va desévirsi Kant. Acesta vedea in filosofie un sis-
tem al cunostintelor rationale din i prin concepte.
Dupa Kant, filosofia este disciplina care rdspunde
urmitoarelor intrebari:

ce pot sd stiu?

ce trebuie sé fac?

ce pot sd sper?

ce este omul ?

la care ar rdspunde, in ordine, metafizica, mo-
rala, religia, antropologia®.

Fichte defineste filosofia drept o teorie a stiintei
in timp ce Schelling o vede ca fiind stiinta abso-
luta. Hegel, in Enziclopaedie der Wissenschaften,
Die Logik, * vede in filosofie o Wissenschaft des
Absoluten, iar in continutul ei formal, adicd in
logica, o considerare prin gindire a lucrurilor.
Filosofia este ,,ideea care gindeste ” sau ,,adevarul
cunoscétor”

In Lumea ca vointd si reprezentare?,
Schopenhauer crede cd sarcina filosofiei este ,,sd
reia prin notiuni abstracte, generale si clare, in-
treaga esentd a lumii”.

In lucrarea Gindirea si miscarea, apirutd in
1934, Bergson crede cd prin sistemul rigid al con-
ceptelor filosofice nu poate fi sesizatd realitatea

aflatd intr-o continud miscare. Realitatea, dupd
el, nu poate fi sesizata decit intuitiv, gindirea fiind
nevoitd sd-si reconstruiascd mereu conceptele, in
functie de circumstante dar si de specificul fieci-
rei culturi, am spune noi, specific dat tocmai de
imaginativul propriu fiecareia, aga cum am sesizat
deja in consideratiile anterioare. Numai asa va fi
posibila o filosofie capabild si rezolve, dincolo de
disputele scolilor, problemele realitatii.

Asa cum am vizut din sumara noastra anali-
z4, la fel ca si adevirul pe care incearca sa-1 deter-
mine, filosofia, mai precis definitia filosofiei, are
sensuri polivalente. David Armeanul relevad sase
definitii ale filosofiei grecesti, iar Eduard Zeller, in
Philosophie der Griechen, se plinge de multitudi-
nea de sensuri pe care le are notiunea de filosofie
la elini. Tnsusi Heidegger, intr-o conferinti tinuti
la Cerisy-la-Sale in august 1955, Was ist das - die
Philosophie ?, afirma vastitatea acestei teme si po-
sibilitatea ei de tratare diferitd. In concluzie, orice
abordare pe care am alege-o se va dovedi subiec-
tivd, cum, de altfel, insasi perceperea realititii si
raportarea insului la lume tine de cel mai pur su-
biectivism.

In antichitate, cei ce se indeletniceau cu filoso-
fia erau numiti intelepti - sophoi. Astfel au fost nu-
miti un Homer, Ulise, Lycurg, Nestor, dar si Solon,
sau Pitacos din Lesbos. Ei se ocupau cu contem-
platia, fiind denumiti studiosi, si considerau valo-
rile lumesti drept nimic.

Legenda, preluata de Diogenes Laertios in
Despre vietile si doctrinele filosofilor ilustri®,
spune ca cel dintii care a folosit notiunea de filo-
sofie si s-a numit filosof a fost Pythagora si cé cei
dinaintea lui erau intelepti, oameni desévirsiti,
aidoma zeilor. Pythagora, spune ci el, nu poa-
te fi sophos, intelept, ci doar iubitor de intelep-
ciune - filosof - numai zeul avind acest atribut.
Aproximativ in acelasi timp cu Pythagora, adicé
tot in sec. VI 1.Ch., Heraclit spunea: ,,Oamenii
care iubesc intelepciunea trebuie, cu adevirat, sd
fie la curent cu o multime de lucruri’®. De re-
marcat faptul ca aici, nu apare, totusi, cuvintul
filosofie ci numai cel de iubitor de intelepciune.
Eduard Zeller ne spune ca, in textul grecesc,
unde cuvintele apar separate, sensul expresiei
este de bérbat iubitor de sophon. Heidegger, in
Was ist das - die Philosophie?, aratd ci tradu-
cerile care au apelat la termenul de philosophia
nu sunt exacte. Anton Dumitriu sublinia faptul
céd insusi Heidegger cdzuse in eroare atunci cind
afirma, in lucrarea mai sus citatd, cd filosofia
este formatd, ca si alte cuvinte care au radacina
in substantivul philo, din combinatia lui philein
cu sophon, de unde se obtine philosophia. Dupa
Bailly, sensul prim al verbului philein semnificé:
a iubi cu prietenie pe cineva. Pornind de aici, nu
a fost greu a se echivala sensul lui philosophia cu
iubitor de intelepciune, iubire de intelepciune.
Anton Dumitriu crede ca Heraklit nu a avut in
vedere acest sens intrucit ar fi utilizat vocabula

Mircea Arman

sophia sau sophos, care apare incd la Homer. El
spune cd sensul originar al expresiei philein to
sophon este acela de ,,cel care urmaireste ceea ce
este intelept™ .

Asadar, filosofia nu este vizutd de citre an-
tici ca o purd speculatie dar nici ca un sistem
inchegat de concepte. Acest lucru il spune atit
Pythagora cit si Heraklit sau Platon. In dialo-
gul platonician Protagoras, Socrate aratd ca:
»Dragostea de intelepciune este mai veche si
mai rdspinditd in Creta si in Lacedemonia decit
in oricare parte a Greciei si acolo exista cei mai
multi sophistai. Dar aceste popoare isi ascund
superioritatea si o neaga pentru a nu ldsa sd se
vada cd ei sunt dintre greci cei mai cunoscétori
ai sophiei”. Mai departe, referindu-se la oraco-
lul de la Delphi, Socrate spune: ,,Pentru ce spun
aceste lucruri? Pentru cé acesta era in vechime
caracterul filosofiei: o conciziune laconici™.

Filosofia era in vechime o conciziune laconi-
cd. Asadar, nu era nici iubire de cunoastere, nici
de intelepciune. Sophos-ul era un laconic, adicé
vorbea in aforisme. Acest fapt ne duce cu gindul
la sensul vocabulei mythos, care in sensul ei ori-
ginar insemna tdcere. Sa urmarim acest termen,
sophos, dupé constructia lui etimologica:

SAP - a avea gust, a avea savoare

Saphes - clar, manifest

Sapha - in mod clar

Sophos - intelept

Sophia - intelepciune.

Toate aceste sensuri au ca liant intim al lor
ideea de claritate, de intelepciune , de intelept,
de lumina. Aristotel, vorbind despre intelectul
activ, spune cd este oion to phos, adicd asemenea
luminii. Sophos si sophia au, deci, o legaturd in-
tima cu lumina. David Armeanul, atunci cind isi
pune problema etimologiei cuvintului sophos,
spune: ,,Mai mult inci, si numele de intelepciune
ar trebui de fapt sa fie derivat de la lucrurile di-
vine, deoarece se spune intelepciune pentru cea
care este péstratoare, adicd pastritoare a luminii.
Cici cele divine, fiind imateriale si incapabile de
contrarii, pastreazd lumina ce le este proprie, in
timp ce lucrurile materiale, in speta cele ce sint
capabile de contrarii, nu péstreazd lumina ce le

este proprie, ci o intunecd prin contrarii.”*°.

Continuarea in pagina 10
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Concursul National de

° *y)

Literatura ,,Joan Slavici
si Tribuna Graphic - 2019

. Ani Bradea

oud manifestidri de traditie ale Tribunei,
D Concursul National de Literaturd ,Ioan

Slavici” si Tribuna graphic, au incheiat
bogata serie de activitati culturale ale revistei
noastre din anul 2019.

Totul a debutat cu vernisajul expozitiei in-
ternationale de grafica la Muzeul de Artd din
Cluj-Napoca, in seara zilei de 11 decembrie.
Aflata la a zecea editie, Tribuna graphic a re-
unit pe simeze artisti din toate colturile lumii,
din tiri precum Ungaria, Germania, Franta,
Italia, Lituania, Armenia, Slovenia, Mexic,
Taiwan, Japonia, Coreea de Sud, S.U.A. si mul-
te altele. Din Romania au participat graficienii
Cristian Opris si Ovidiu Petca. In deschide-
rea evenimentului s-au adresat celor prezenti
Mircea Arman, managerul Revistei Tribuna,

Pavel Puscas, critic de artd, Ovidiu Petca, in
calitate de curator, Dan Breaz, comisar al ex-
pozitiei, precum si artistii strdini prezenti:
Nubia Landell Valdivia (Mexic), Winnie Mak si
Eddie Lui (Hong Kong), Yonggu Shin (Coreea
de Sud), Leon Zakrajsek (Slovenia), Cristian
Opris. Parte a evenimentului a fost si un perfor-
mance al artistului din Coreea de Sud, Yonggu
Shin, prezentat de Diana Cozma.

Incepand cu 13 si pand in 16 decembrie,
activitdtile s-au mutat in zona literaturii, peri-
oadd in care s-a desfisurat cea de-a VII-a edi-
tie a Concursului National de Literaturd ,loan
Slavici”. Mai exact, a avut loc festivitatea de
premiere a participantilor din acest an, cei ale
cédror texte, prozd scurtd si fragmente de roman,

s-au clasat pe primele trei locuri, la fiecare din
cele doud sectiuni, in urma selectiei ficute de
juriu. Astfel, la sectiunea roman premiul I a fost
obtinut de Claudia Albu-Gelli, pe locul secund
situdndu-se Crisula Stefinescu, ambele scri-
itoare din diaspora. Premiul al III-lea i-a fost
acordat unei prozatoare din Romania, aflatd la
inceput de drum, Corina Vlidoiu. La sectiu-
nea proza scurtd, cele mai apreciate texte tri-
mise la concurs au fost cele semnate de George
Moldovan, cel care a primit si premiul I. A ur-
mat apoi tandrul scriitor Savu Popa, situat pe
locul al doilea, iar clasamentul a fost incheiat
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cu premiul al ITI-lea la aceastd sectiune, acordat
doamnei Luminita Ignea.

Pe langd momentul festiv rezervat premi-
antilor concursului, tot in aceste zile au fost
sustinute si trei conferinte, activitati cu care
Tribuna si-a obisnuit deja cititorii, ele fiind or-
ganizate sistematic pe parcursul intregului an.
De data aceasta au conferentiat Mircea Arman,
cu un discurs despre ,Imaginativul poietic ca
izvor al spiritualitdtii”, Claudiu Groza, despre
»Gaspar Gratiani - Cea mai buni piesa istorica
romaneasca?”, ziua de duminici, 15 decembrie,
fiindu-i rezervatd profesorului Andrei Marga,
cel care a incercat un ,Raspuns la crizele
actuale”

Printre conferinte au fost inserate mai mul-
te prezentari de carte, seria manifestdrilor
Tribunei din luna decembrie culminand cu un
amplu recital de poezie, la care au participat
poeti din toatd tara, precum si din Republica
Moldova. Dintre cei care au citit din creatiile
lor ii amintesc pe: Adrian Suciu, Alexandru
Petria, Ion Cristofor, Maria Pal, Irina Lazir,
Nicoleta Craete, Oxana Gherman, si multi,
multi altii, cirora m-am bucurat sa ma alatur.

Manifestdrile de succes, dupd aprecierile
celor prezenti, au fost oficial inchise de cu-
vantul managerului Tribunei, filosoful Mircea
Arman, cel care a ficut o retrospectiva a eve-
nimentele organizate de Tribuna in 2019, dar

si a succeselor internationale de care s-a bucu-
rat Revista, printre care invitatia in Germania,
in luna octombrie, care s-a soldat cu cerinta
membrilor unor comunititi, care citesc in lim-
ba romand, de a contracta abonamente ale pu-
blicatiei noastre in 2020.

S-a implinit astfel incd un an bogat in eveni-
mente culturale la Tribuna, un an in care apre-
cierile la adresa Revistei au sporit, notorietatea
ei, nationala si internationald, de asemenea, un
an in care ne-au venit alaturi noi colaboratori,
in care publicatia noastrd si-a addugat rubrici
noi, iar activitatea editoriald, despre care am

vorbit pe larg intr-un text publicat in numarul
precedent, a fost, de asemenea, foarte bogata.
Acum, la inceput de an nou, multumim tutu-
ror cititorilor si colaboratorilor care ne-au fost
aproape in 2019 si promitem, pe mai departe,
mentinerea unui nivel ridicat al activitatilor
noastre, principalul scop fiind acela al infaptu-
irii actului cultural de calitate. Pentru a v con-
vinge, vd invitdm sd cititi Tribuna si in 2020.
Tuturor, la multi ani!
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carti in actualitate

Eminescu si spiritualitatea
romaneasca din America

. Iuliv-Marius Morariu

Theodor Damian
Ideea de Dumnezeu in poezia lui Eminescu
Bucuresti, Editura Eikon, 2016

espre Mihai Eminescu si rolul lui in is-
toria literaturii si a culturii romane, s-a
scris mult si in multe feluri. Criticii au
punctat anumite aspecte ce tin de domeniul lor,
istoricii s-au straduit sd redea contextul in care a
creat, iar filosofii au scormonit in adancul gan-
durilor sale, incercind sa descopere un miez ce
le-ar putea pricinui momente de intensd medita-
tie. Cu toate acestea, incd mai sunt aspecte ce ar
putea fi valorificate. Unul dintre ele este adus la
lumind in paginile volumului parintelui-scriitor
Theodor Damian de la New York, intitulat (Ideea
de Dumnezeu in poezia lui Eminescu).
Personalitate importantd a diasporei roménesti
americane, profesor la Metropolitan College of
New York si coordonator de programe masterale
acolo, dascal, pentru o vreme si la Saint Viadimir’s
Theological Seminary, the College of New Rochelle,
dénsul este siun scriitor cunoscut ce a publicat pes-
te douiazeci de volume de poezie (precum: Altare
- antologie de poezie contemporand romdno-ame-
ricand, Botosani, Editura Geea, 2007; Calea im-
pdridtiei / The door to the Kingdom, col. ,,Cultura
ortodoxd’, Iasi / New York, Editura Timpul /
Institutul Roman de Teologie si Spiritualitate
Ortodoxi din New York, 2000; Dimineata Invierii,
col. ,Erato-diaspora”, Botosani, Editura Axa,
1999; Exercitii de inviere, col. ,,Poezie”, Bucuresti,
Editura Universalia, 2009), eseuri filosofice
(Filosofie si literaturd - o hermeneuticd a provo-
cdarii metafizice, editia a 2-a, Bucuresti, Editura
Fundatiei ,,Romania de Miine”, 2009), sau teolo-
gie (Gregory of Nazianzus’ Poetry and His Human

Face in It, New York, Sophia Institute - Theotokos
Press, 2017; Introducere in istoria crestinismu-
lui. Primul mileniu, Bucuresti, Editura Fundatiei
,»~Romania de Maine”, 2008; Rdsdritul cel de sus: De
la nastere la Inviere, Bucuresti, Lumea Credintei,
Bucuresti, 2006; Implicatiile spirituale ale teolo-
giei icoanei, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2003;
The Icons: Theological and Spiritual Dimensions
According to St. Theodore of Studion, New York,
Kingston, The Edwin Mellen Press, 2002), sau a
fost subiectul unora de interviuri (Trdirea in cu-
vant - interviuri, cu o prefatd de Aurel Sasu, Cluj-
Napoca, Editura Eikon, 2011). in plus, este expo-
nentul militantismului cultural roméanesc, fiind
fondatorul Institutului Romén de Spiritualitate
Ortodoxa din New York, afiliat colegiului mai
sus-pomenit (Cf. Aurel Sasu, ,,Omul din suflet”, in
Theodor Damian, Trdirea in cuvdnt - interviuri,
cu o prefatd de Aurel Sasu, Cluj-Napoca, Editura
Eikon, 2011, p. 7), al unor periodice prestigioase
precum: Lumind lind, Symposium, sau Romanian
Medievalia, dar si al cenaclului ,,Mihai Eminescu”
din metropola americana.

Acesta din urma a fost si cel care l-a apropiat
de poetul cu care sunt conjudeteni si l-a deter-
minat s& aprofundeze anumite aspecte ale vastei
sale opere. Asa s-a ndscut si volumul de fatd, ca-
re-si propune redescoperirea unui Eminescu din
perspectiva influentelor crestine ale operei sale.
Volumul reuneste textele conmunicarilor susti-
nute de autor la simpozionul anual dedicat poe-
tului roman, pe care l-a organizat pe meleagurile
americane. El insusi tine s precizeze acest fapt in
cuvéntul introductiv:

,»Capitolele acestui volum reprezintd o parte
dintre lucrérile pe care le-am prezentat in decur-
sul anilor la Simpozionul ,,Eminescu” desfasurat

Liviu Epuras

Figurind din ceard, 40 x 30 x 20 cm

la New York (intr-un an si la Boston, Harvard
University), unele dintre ele publicate in reviste
din tara si din strdindtate” (p. 14).

El este prefatat de Nicolae Georgescu (,,Ma-
ngana cantul unei dulci evlavii.., in Theodor
Damian, Ideea de Dumnezeu in poezia lui
Eminescu, Bucuresti, Editura Eikon, 2016, p.
5-11), care, pe langa faptul de a preciza calitatea
stiintifica si de a sublinia anumite atuuri ale lu-
crérii, aratd cd frumusetea textelor antologizate
aici de périntele scriitor consistd si in aceea de a
valorifica nu doar aspecte ale operei sale poetice,
deja cvasi-cunoscute publicului larg, ci si ale celei
jurnalistice:

,Cele 15 studii din aceastd carte analizeaza as-
pecte ale misticii si religiozitatii crestine mai ales
in poezie, dar cu trimiteri si la proza ziaristicd”
(- 7).

Apoi, studiile, pe alocuri repetitive, dupd cum
tine chiar Theodor Damian si sublinieze in par-
tea introductivé (p. 14), din pricina faptului de a
fi fost sustinute la manifestari de profil si adre-
sate unui public ce nu era foarte familiarizat cu
opera scriitorului roman, prezintd atit aspecte
ce frizeazi prezenta teologiei ca topic general (in
capitole precum: «Ideea de Dumnezeu in opere
lui Eminescu», p. 17-24; ,,Pesimism si credintd
in opera lui Eminescu», p. 25-30; ,,Dorul dupi
Dumnezeu...» p. 31-40; ,,Ortodoxia esteticii mor-
tii in poezia lui Eminescu...», p. 41-48), dar si
chestiuni particulare, precum timpul, ca element
crestin in poetica eminesciana (p. 79-85), influen-
ta unor pasaje biblice precum parabola fiului risi-
pitor (p. 85-92), sau inferentele crestine din opera
sa ziaristicd (p. 127-136).

Daca in majoritatea cazurilor, tonul adoptat in
cadrul analizelor este unul calm, relaxat, obiectiv,
lipsit totusi de sfatosenia specificd tagmei preo-
testi, cu care aceasta si-a obisnuit adesea cititorii,
uneori, Theodor Damian poate fi si polemic. Fard
a fi promotorul unei incisivititi a fenomenului
dezbaterii, el se foloseste totusi de aceasta tehnicd
pentru a-si argumenta necesitatea unor demer-
suri. Astfel, de exemplu, criticd afirmatia unui cri-
tic, care vorbeste despre interpretarile religioase
anterioare ale Luceafdrului:

,»Cu privire la posibile interpretdri religioase
ale Luceafdruluilui Eminescu, R.C. ne spune cé pe
acesta temad ,,s-a delirat indelung” Dacé s-a ,,deli-
rat”, asta inseamna ca s-au facut incerciri absolut
gratuite, exagerate, absurde. Ca metodd de lucru
insé trebuie mentionat ca nu e nevoie sa se aducd
in discutie exagerdrile in interpretarea operei lui
Eminescu privitor la religie sau crestinism pentru
a justifca apoi cealaltd extremd, adica derobarea
lui totala de sentimentul religios, deci eliminarea
sistematicd, la nivel interpretativ, a oricarui loc
unde ideile religioase, valorile crestine sunt afir-
mate. Metoda ieftind” (p. 150).

Dincolo de aceste aspecte polemice, de altfel
intalnite destul de rar in paginile volumului, care
sunt insd scrise in mod profesionist si dau va-
loare interpretirilor, lucrarea se constituie intr-o
frumoasd antreprizd ce imbind critica literard cu
teologia, filosofia, si uneori si cu istoria, dovedind
caracterul enciclopedic al autorului, si oferind o
frumoasa si incitantd lecturd celor care vor sa des-
copere un Eminescu privit prin lupa crestinismu-
lui si a valorilor sale mistic-culturale. De aceea,
nu putem decit sa salutim aparitia unei astfel de
lucriri si sd sperdm cé autorul nu se va opri aici cu
incursiunile in universul eminescian.
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Scene de ieri si de azi

. Irina-Roxana Georgescu

Prof de romdnd: o altfel de antologie de texte
coord. un cristian, Bucuresti, casa de pariuri
literare, 2018.

Prof de romdnd: confesiuni si pretexte, coord.
Dorica Boltasu Nicolae, Bucuresti, casa de pariuri
literare, 2019.

Prof de romdnd: spatiul dintre punct si virguld
coord. Ohara Donovetsky, Bucuresti, casa de
pariuri literare, 2019.

Prof de romdnd: extraliteraturd, coord.
Irina-Roxana Georgescu, Bucuresti, casa de
pariuri literare, 2019.

ele patru antologii dedicate profesorilor de

limba si literatura romé4na (si nu numai!)

sunt scrise chiar de unii dintre acestia, re-
unind o diversitate de reactii si relatari. O altfel de
antologie de texte (volum coordonat de un cristian)
reuneste 18 texte, in vreme ce Confesiuni si pretex-
te (volum coordonat de Dorica Boltasu Nicolae) si
Spatiul dintre punct si virguld (coordonat de Ohara
Donovetsky) cate 19 texte fiecare. Cel mai recent
volum reuneste 20 de confesiuni-deziderate-mar-
turii-jocuri cu margelele de stila; cu alte cuvinte,
76 de mairturii ale unor maestri ai catedrei din
timpurile noastre. Inspirat alese ca subtitluri, sub
cupola aceluiasi proiect Prof de romdnd, cele patru
volume ne plimba prin istoria recentd a modelelor
profesorilor nostri, impartésind, totodatd, cu oare-
care nostalgie inmiresmatd de-ale profesoratului,
momente si schite, relatari prodigioase ale vreunei
lectii (nu doar de literatur3, ci si de viata, adesea!),
provociri, constrangeri, planuri, proiecte dezvol-
tate cu elevii, redresari curajoase in urma vreunui
impediment (socio-politic sau existential), reme-
mordri, fantazéri, definitdri ale unui parcurs, plim-
béri prin labirintul vietii si altele, si altele. Pentru cd
profesorii au multe de impartésit. Pentru ca profe-
sorii (si, mai ales, cei de vocatie) sunt oameni cu o
sensibilitate aparte, cu un fond sufletesc cizelat in
permanentd de intélnirile cu elevii de ieri si de azi,
si delicat ca o floare de cires in livezile nesfarsite
ale timpului. Sunt daruri sacre intélnirile cu pro-
fesori de roménd daruiti, ribdétori, plini de har,
de povesti si guvernati de libertatea de a visa ald-
turi de elevii lor si de a educa deopotrivd. Afinitati
elective majore, tentatia necunoscutului si fericirea
lichida a discutiilor fara sfarsit, ca si cum fiecare
dintre noi ne-am erija intr-o Seherezada atempora-
13, congenerad totusi cu fiecare dintre acesti oameni
minunati, a caror desavarsire nu si-o vor accepta
niciodats, fiind mereu in ciutarea Frumosului, a
Binelui, a Dreptatii, o kalokagathie eternd, metais-
toricd, atotcuprinzatoare. Pentru ci vocile profilor
meritd s fie auzite, pentru cd demnitatea, ddruirea,
nézuintele si fermitatea spirituald nu se invatd, dar
fiind in preajma unor astfel de oameni, poti sa tinzi
spre ele, ca intr-o coloana a infinitului care se risu-
ceste inspre inalt ca o tijd care-si pastreazd elastici-
tatea si tandretea. Neocoliti de piedici ori de esec,
profesorii de ieri si de azi au gasit metode sa ras-
pandeasca lumina si frumusete. Sa eleveze spiritual
si sa dezvaluie umanitatea, creand resorturi pentru
pretuirea ei, pentru sprijinul celor mai slabi, pentru
descriptarea celor mai incalcite sensuri.

Proiectul Prof de romdnd este captivant si generos,
reunind discursuri pe cat de variate pe atit de rod-
nice, pe cit de umane, pe atit de inuman-fabuloase,
cu o serenitate si bucurie rar recognoscibile in alte
contexte. Tagma profesorilor de romana este aparte.
Spun asta cu un pic de trufie caling, dar si cu sinceri-
tate i respect pentru toti cei care au ales (nu doar si
predea limba si literatura roméns, ci si) s (se) daru-
iasca trup si suflet din ceea ce sunt. Iar cei ce vin pe
urmele lor, adunind dintr-o selva oscura darele lasate
de diversi Hansel si Gretel in drumul lor spre intele-
gerea de sine.

Cele patru volume din proiectul Prof de romdnd
completeaza un peisaj confesiv unic, in care desco-
perim nu doar lectii de viata, ci si mérturisiri didac-
tice, proiecte personale, curajoase imersiuni in lu-
mea institutiilor de ieri si de azi, provociri livresti,
deschizand o cutie a Pandorei de confesiuni, sfa-
turi, apologii si deziderate. Primul volum din seria
Prof de romdnd, coordonat de un cristian reuneste
o0 »altfel de antologie de texte”, pornind, in 2018
(anul Centenarului!), de la intrebari tintite: Ce mai
produc Facultatile de Litere? Cum rezista financiar
meseriile literaturii la asaltul pietei de consum cét
mai putin culturale? Cum reprezinti scoala starea
societatii? Cum mai pot orienta profesorii gustul
pentru literatura? De ce ajunge literatura roménd
o problemd pentru multi tineri? Cu alte cuvinte,
legéturi inerente intre profesorul de roméana si pro-
vocdrile meseriei sale. Cel de-al doilea volum, inti-
tulat Confesiuni si pretexte si aparut in 2019 (anul
cartii), surprinde alte perspective asupra mediului
didactic, curajos exprimate de ,voci ale profilor”, in
vreme ce volumul al treilea, Spatiul dintre punct si
virguld, coordonat de Ohara Donovetsky, ofera nu
doar o avertizare, mai degrabd un ultimatum: ,Nu
iei pauza niciodata din a fi profesor. Cum nu iei

Arheologie. In ciutarea Dafnei.
Titanii (Eurybia), tehnicd mixtd, 40 x 30 x 20 cm

Liviu Epuras

Prof de romand _

niciodatd pauza din meseria de périnte”.

Dela ,Microfilmele” Ancai Boariu la ,,Decalogul”
Oharei Donovetsky la ,Orele de roméand” ale
Dumitritei Stoica, de la ,Balaurul cel mai hul-
pav” de Ioana Avidanei la felul in care se impletesc
»Literatura si viata” de Gheorghe Lézarescu, tre-
cand prin docu-fictiunile lui Adrian Savoiu, luand
contact cu lectoratele de roména din Beijing (Petru
Apachitei) sau din Tampere (Cristina Saricut), fa-
cand o ,,Incizie de epocd” (Ecaterina Vaum), pentru
a ajunge la ,Grauntele de aur al zilei” de Mariana
Codrut, impregnandu-te de ,Efectul de Rubik’
(Simona Popescu) sau valorizdnd discrepantele
»1ransilvaniei profunde” (de Stefan Manasia), pentru
a vedea cind a inceput Povestea (,,A inceput la cas-
telul Pogany..” de George Ardeleanu) si cum se con-
tinua ea (,,De ce am devenit profesor?” de Cristian
Moroianu), parcurgand pas cu pas Istoria unei Lumi
care se (de)construiste in functie de destinele si de
itinerarele proprii, proiectul Prof de romdnd este o
radiografie a dragostei de literatura si de viata. Sunt
multe mdrturisiri, multe povesti intarsiate intre pagi-
nile acestor patru volume.

Andrei Codrescu realizase o docu-fictiune in prof
pe drum, in urma cu cétiva ani, restituind piese de
puzzle ale unei calitorii initiatice de la Est la Vest,
sondénd capriciile unei lumi in permanenta convul-
sie, de la muzeul McDonald’ la sfintii pe role, de la
literatura beatnicilor la protocolul de insurétoare de
la Little White Chapel. O voce singulara, hiladuind
printre bornele unei lumi indepértate ca o stea care
palpaie incd, functionand ca un barometru acolo
unde curiozitatea si deliciile hipermodernitatii ating
cote maxime. Cumva, desi intr-o altd paradigma, in-
tr-o altd lume, un deceniu mai tirziu incepe proiectul
Prof de roman4, in care fiecare pagind este strabétutd
de prospetimea si de vigoarea marturisirilor, de la
cele mai jucdus-senine la cele mai viscerale, schim-
béand tonul melancolic-suav la cel pamfletar sau as-
tutios. Sunt coplesitoare multe dintre marturisirile
acestor oameni care si-au triit demn viata, pe care
au inteles-o ca pe o cildtorie spre sine, in care, ade-
sea, iti iei drept insotitori nu doar cirtile care te-au
marcat, ci si amintiri despre oameni si locuri, eflu-
vii ale unei lumi prin care ai trecut. Daca Borges isi
imagina paradisul sub forma unei biblioteci, cred cd
mi-ag putea imagina paradisul populat cu chipurile
acestor profesori care stau sub semnul excelentei si al
frumusetii. Si nu m-as plictisi ascultindu-i.
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Getta Bergoft: ,,Caietul
din sertar. Un jurnal

israelian”

. lon Cristofor

upd 1990, critica literard din Romania a

desfasurat o ampla actiune de recuperare

a scriitorilor din exil, a caror opera a fost
prohibitd in perioada dictaturii comuniste. Mult
mai putini critici au descoperit pAna acum litera-
tura de limba roména care se scrie in Israel. Dupi
cum se cunoagte, originarii din RomaAnia au con-
tribuit foarte serios la intemeierea statului Israel,
care a sdrbatorit recent 70 de ani de la infiintarea
sa. Spre bucuria noastra, evreii originari din pro-
vinciile roméanesti nu si-au uitat locurile de bas-
tind, nu si-au uitat limba in care s-au format. In
Tara Sfantd apar si acum numeroase publicatii in
limba roménd, scrise intr-o impecabila limba ro-
maneascd, lipsitd de barbarismele care au invadat,
mai nou, limba lui Eminescu, Blaga si Arghezi.

Fiinteaza in Israel doua asociatii ale scriiitori-
lor de limba roménd, mai multe cercuri culturale,
institutii care cultiva apropierea de limba si cultu-
ra tarii de origine, Roménia. Acesti scriitori mili-
teaza, prin scrisul si activitatea lor, pentru crearea
de legaturi spirituale cu tara noastra. Asa se ex-
plica si faptul céd una din institutiile culturale cele
mai active este Institutul Cultural Roman de la Tel
Aviv, unde se lanseaza adeseori carti scrise in lim-
ba romani de cdtre acesti scriitori originari din
Romania. Una din cértile care a fost lansata recent
la Tel Aviv este cartea Gettei Berghoff, intitulatd
Caietul din sertar. Jurnal israelian (1987-2018).
Volumul a apérut la editura Ofakim Itonut (2019),
ce gireazd “Jurnalul sdptdmanii’, o excelentd pu-
blicatie condusé de directoarea Doina Meiseles,
un talentat gazetar si activist cultural, originar din
Romaénia. Publicatia are $i un pronuntat caracter
cultural, pe lang cel pur informativ.

Autoarea Caietului din sertar, Getta Berghoff,
este nascuta la Iasi in 1935 si s-a stabilit in Israel
de cateva decenii, perioadd in care a debutat cu
romanul Ultima ninsoare (Editura Minimum, Tel
Aviv, 2001), carte ce s-a bucurat de o buni recep-
tare, fiind tradus in ebraica si incununat cu pre-
stigiosul premiu Ianculovici. Romanul e de fapt
o frumoasa poveste de dragoste desfasuratd pe
fundalul social al epocii interbelice din Roménia,
prelungitd pand in epoca dictaturii comuniste.
Tehnica romanescd a acestei carti de debut e apro-
piatd de cea a jurnalului intim, mizand pe o este-
ticd a fragmentarului. Volume de prozd precum
Sub zodie sumbrd (1991), Pe firul de atd (2006),
Comorile Arielei (2011), Femei si destine (2014)
i-au creat un profil inconfundabil in proza de lim-
béd roména, actvitatea prozatoarei fiind distinsé cu
prestigioase distinctii precum Premiul Cultural
Haim si Sara Ianculovici (2007) si Premiul Gropper
(2012). Dupa cum sublinia poetul Zoltan Terner,
proza Gettei Berghoff exceleazd prin “abordarea
analiticd a comportamentului uman, observarea
ascutitd a detaliilor de ordin psihologic, notarea
atentd, minutioasd a celor mai fine perceptii vi-
zuale sau auditive, de gesticd, mimica sau nuante
ale vocii..”> Volumul intitulat Caietul din sertar.

Jurnal israelian (1987-2018) reconfirma virtutile
de analist ale prozatoarei. De aceastd datd, un-
ghiul de observatie al Gettei Berghoft se modifica.
Céci asa cum nota undeva Susan Sontag, intr-un
jurnal autorul se exprimd pe sine insusi, fiind ge-
nul literar care e un excelentl vehicul al propriei
individualitati, inregistrdnd cu fidelitate lucruri
si evenimente din viata zilnicd. Dar constituind
si o alternativa a vietii, jurnalul oferd autorului,
sustine eseista citata, sentimentul independentei
emotionale si spirituale.

Inci din primele pagini ale Jurnalului israelian
aflam aménunte despre geneza cartii si despre in-
tentiile autoarei:

“Am deschis caietul si am mangaiat prima fil4,
cu un gest asemenea celuia cu care iti stergi o la-
crimd, rostogolitd pe obraz. Sedeam pe scaun, pri-
veam pagina alba, nepregatitd pentru confesiunile
ce sar putea revarsa, in urma scrisului meu.

Fard cuvinte, gesturile de mangéiere erau ru-
gaminti dureroase, de iertare pentru ce urma s
scriu, pentru ce aveam sa destdinui caietului...
Dar, oricum, imi iau libertatea sa astern in acest
caiet tot ceea ce md doare, fara saimi pese pe cine
ar supara dezvaluirile mele.

Caietul va deveni confidentul meu si, pe ma-
surd cel voi scrie, va implini ceea ce am ascuns
o viatd. Atatea destdinuiri, atatea poveri greu tai-
nuite, sau adunat inlduntrul celor patru compar-
timente ale inimii, fard de legaturi cu randuielile
biologice.

Triiam zile tensionate, liniste nam avut prea
multd in tara noastra”

Fard indoiala, Jurnalul israelian al Gettei
Bergoff e un soi de confesional, un memorial
psihologic, o oglinda in care se reflectd toate pro-
blemele unui nou venit in Israel, care e silit sa se
adapteze la un nou mediu social, la 0 noud rea-
litate, fard sa excluda amintirile si legaturile sen-
timentale cu tara de origine. Jurnalul e, ca orice
operd de arta, un document si o marturie asupra
timpului si societatii israeliene in care prozatoa-
rea triieste, dar si o intoarcere asupra autorului
insusi, cu 0 consemnare minutioasd a miscarilor
sufletesti, a sensibilitatii unei femei cu nenumara-
te probleme legate de existenta cotidiand, cu in-
timititile si dramele ascunse ale vietii casnice. In
egala masurd, autoarea are dorinta de a ,,reconsti-
tui trecutul”, incercAnd sa contrabalanseze ama-
raciunile prezentului cu partea mai luminoasd a
trecutului. Din acest trecut, din “tolba memoriei’,
fac parte deopotrivd intdmplari petrecute in via-
ta din Romania, dar si din noua sa tara, Israelul.
Existenta autoarei nu este deloc una roza, cici
Getta Berghoff are sentimentul cd “lupt(a) de una
singura cu greutatile intervenite in fiecare zi” E
mai mereu “nelinistitd’, dar in acelasi timp con-
semneazd in Caietul din sertar micile succese de
scriitor. La 2 mai 1990, autoarea noteazi ci <<“ In
revista “Minimum” a apdrut textul meu “Despre
Independentd”, o pagina despre festivitatea de la

Mitpe Ramon, unde fiul meu primise gradul de
ofiter”>>(p.13). Adeseori, autoarea jurnalului e
silitd sd-si intrerupd meditatiile asupra literaturii,
ca sd isi caute masca de gaze, fiind mereu in stare
de alarma datorita pericolelor ce pindesc statul
Israel in permanentd. La 10 mai 2003, de pilda,
autoarea nota: “Am cdutat masca de gaze §i am
agezato pe scaun, langa poseta in care miam adu-
nat medicamente pentru trei zile. Alaturi e si o
sticla de apa mineral.

In caz de alarmi, nu mi voi duce in adipost,
nervii mei nu mai sunt aceiasi ca in anii 1944 la
Tasi, cAnd de pe prispa, urmiream avioanele care
bombardau la orizont si alarma intarzia totdeau-
na’”

In confruntarea cu dificultitile vietii, Getta
Bergoft isi aminteste adeseori cuvintele unuia din
parintii fondatori ai statului Israel, presedintele
Chaim Weizmann: ,,Tara nu v-a fost daruitd pe o
tavd de argint, ci intr-o continud luptd” Autoarea
cdrtii are o viata spirituald bogata, citeste nenumd-
rate cérti si reviste, jurnalul conservand adeseori
note de lecturd, in care isi dovedeste bunul gust,
cultura profunda si competenta de cititor avizat.
Scriitoarea, o melomand impdtimitd, merge la
concerte simfonice, viziteaza librarii si galerii de
artd, face mai multe excursii tematice, dornica de
a-si descoperi propria tara, dar si lumea cea mare.
Aceste céldtorii 1i permit sd isi intalnesca rudele
ce locuiesc in alte tiri si continente, pe care le
consemneazd cu emotie in jurnalul sau. Iese din
izolarea cdminului propriu pentru a participa la
adundrile Asociatiei Scriitorilor Israelieni de lim-
ba Roména, observand cu atentie, cu un ochi bal-
zacian, fizionomii si caractere, uneori cu o fina,
benignad malitie: Eram sigurd ca voi auzi o po-
lemicd a celor care se scoald dimineata cu dureri
de cap, dacd n-au fost cap de afis in ziua care a
trecut. Oameni seriosi, trecuti de maturitate, au
uneori o comportare copilaroasd”. Face portrete
si schite ale unor confrati scriitori, alcatuind o
galerie numeroasd, unele dintre acestea fiind me-
morabile. Sunt portete realiste, cu fine nuante ca-
racteriale. Dintre aceste schite de portet amintim
doar cateva, cum ar fi cele dedicate dramaturgu-
lui Al. Mirodan, scriitorilor Shaul Carmel, Zoltan
Terner, Gina Sebastian-Alcalay, Maria Gditan-
Mozes, Andrei Strihan, ziaristei Doina Meiseles.

De mare interes pentru istoria vietii spiritua-
le a evreilor originari din Roménia sunt paginile
dedicate Cenaclului ,,Punct” al sotilor Mariana si
Solo Juster, cenaclu mitologic, in care se intalnesc
autori de primd mdrime ai scrisului roméanesc
din Tara Sfantd. Trec prin acest loc, in care do-
mind o atmosfera de emulatie, de exigenta prie-
tenie, numerosi critici literari, poeti si prozatori,
dintre care ii amintim doar pe: Andrei Fischof,
Luiza Carol, Sonia Palty, Leopold Bittman- Ruga,
Zeev Ben-Chaim, Iosef Eugen Campus, Gina
Sebastian Alcalay, Solo Har, Eruhim Roisman,
Tania Lovinescu, Elena-Esther Tacciu.

Aceste pagini ale Caietului din sertar ofera pro-
zatoarei nu numai un cdmp generos de observatie
a unor psihologii si caractere, ci si o importantd
latura documentard asupra vietii spirituale a evre-
ilor originari din Romania. Sunt doar cateva din
calititile acestei carti de exceptie, apartinind unui
scriitor de primd mérime, pe care istoriile literare
din Romania au datoria de a-1 consemna si co-
menta cu toatd atentia si cildura pe care talentul
Gettei Berghoff il merita cu prisosinta.
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. Vasile Ciherean

. A A .
Abia intr-un tarziu
E dimineata.
Si
dimineata aceasta ma géseste
la casa mea.
Aproape de usa, corespunzitor imbricat.
Gata si ies la o plimbare prin parc.
Pécat ca va ploua... Deja ploui!
Tund hotarat.
Usa sta intepenitd-n ecouri.
Abia
intr-un tarziu se deschide singura.
Surpriza,
vantul tinutului
apare in veranda
deghizat in tufe de malin.

Casa

Casa,

la marginea campiei.
O jumatate de luna
rotindu-se

in jurul ei

si-un infinit intrerupt.
Inci neterminate,
prépastiile umplute cu sclipiri
se ridicd de-a valma
in

vazduhul absent.

Era frig

Era frig cu adevarat.

Se auzea un dardait si topdiala

unei pasdri...

Nu eram in stare nici macar si-mi inchipui
c-0 s md nasc, de data aceasta

cu un alt trup.

Era frig pentru un asemenea joc

iar pasérea clocea un

foc.

Liviu Epuras

Fantana in mers

Din fantana de pamant iau apa.

Urc muntele iubitor.

Jos,

amintirile marii au imbatranit!
Depirtarea absorbise

aurul infim al tdrmului.

Intr-o nisa pitica dispare scrierea de pe nisip
cu largi suprafete viitoare.

Beau

apa imateriald.

Apa dupi apa.

Fantana in mers ajunge setea din urma.

a
Inviere

Mormintele

au ramas ferestre

in rugdciune.

Dosindu-ne

suirea spre Cer,

la cea de-a saptea si ultima
dimensiune.

-
Intreaga intamplare

Fiecirei iesiri dintr-o lund anume, din an, ii
corespunde iesirea din lume, de pilda, intri-n
noiembrie

lund indelung clatinatd

in prisosuri de vin

si inca de la intrare constati ca, exista vinuri
capcana din care, daca,

in orice ord din noapte, degsti

de céteva ori - pe o terasa cu ciori - tocmai acolo
chiar tie celui, acum aplecat

peste maruntisuri de viatd amara iti vine sd
plangi

cdzand intr-o poveste langa tejghea, pe podeaua
mult luminata ti se intimpld s prinzi

un purice bland, printre lacrimi, cind tot
norodul se uitd la tine cu bagare de seama,
necrezand — desi vazand -

cd, in loc sé-1 strivesti, {i redai al libertatii jug
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si zbang! blestematul face un salt uimitor printre
copaci

taman in mijlocul strézii... in continuare

globuri de-argint privirile lor se agata de crengi
tot mai sus, impodobind intreaga intimplare
péand ce luna dispare si deodata dispare vinul din
damigene si globurile intregi...

doar vazul tdu nevézut ar vrea sd mai trimita
salutdri tuturor in zdrite sperante,

destul de tarziu, totusi, cici ei deja isi lipira unii
altora,

pe ochi, banda scotch.

(Bistrita, noiembrie 2018)

La dreapta muntelui
Soarele iscoadd a intrat

prin crengile stivuite direct in copacii
de altadata.

La dreapta muntelui,

ademenit de vaga varstd

cobor urcind ciririle

in balans.

Admir aceastd zi mereu lungindu-se
in interiorul altor

zile

vazute si nevdzute.

Nostalgii
Un
arc stelar sageteaza
corabiile
abia sosite
cu
oasele mele din Egipt, ale zorilor
lire.
Cordbiile se pierd
in
resturi de noapte...
Urmarind cantarea plina
de fagaduinte.
(Bistrita, februarie 2018)

O plecare la vanatoare

Somnul

e o plecare la vanatoare...

apropierea pleoapelor deschide larg

intaiul crang

si celelalte privelisti, culminand cu muntii turtiti.
Péraul tiparilor atarna de ridécinile lunii
incovoiat slugarnic in aerul

plin de cucuie.

La jesirea din vagduni,

ceata face dese jonglerii tindnd caprele negre
sub linia de ochire...

Maestre,

un fa major!

Ies din somn pe usa addugata in pripa,
pufiind din pipa

la miezul noptii cant ca niciodata

pusca si cureaua lata.

Strunele ploii

Ce inteles a dat toamna
strunelor

ploii

intinsa pe tencuiala intregului zid!
In zid,

au ramas cateva crestaturi
pe unde

se strecoard

cantarea

mdrilor ingropate.
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Expunerea prealabila a notiunii
de adevar si autenticitate
raportata la structura apriorica a
imaginativului (VI)

Heidegger, in aceeasi Was ist das - die
Philosophie?, la p. 24, analizind fragmentul lui
Heraklit citat mai inainte si care se refera la ex-
presia philein to sophon, aratd ci verbul philein
are aici sensul de a se apropia, a se armoniza cu
sophon. ,, Aceastd harmonia este ceea ce caracteri-
zeaza vemul philein , agsa cum il gindeste Heraklit,
ceea ce este a jubi” Avind in vedere acest sens al
verbului philein , adica cel de apropiere, expresia
citata ar putea fi tradusd drept ,,apropiere de lu-
ming’

Anton Dumitriu, in exceptionala sa Aletheia,
analizind relatia in discutie aratd ca ,lumina era
legatd de intelepciune, iar legendele arati ca zeita
intelepciunii era Athena, cea ndscuta complet in-
armatd - din capul lui Zeus”. In dialogul Kratylos,
Platon dé in intregime interpretarea etymologica a
numelui obisnuit al acestei zeite, de Pallas Athena.
S precizdm mai intii ¢ pallas, ca nume comun, se
trage de la cuvintul pallax, care inseamna un tinar
sau o tindra fatd. Pallas Athena vrea si insem-
ne astfel, intr-un sens imediat, fecioara Athena.
Socrate crede, insa, cé acest nume vine de la ,,dan-
sul in arme”: ,,Cici faptul - spune el - de a se inalta
singur sau de a silta ceva, fie in sus de la pamint,
fie apucind cu miinile - actiuni care se exprima
prin verbele pallein si palleisthai - inseamna de
fapt a face pe cineva si danseze si a dansa”'’. De
aici s-ar trage numele Pallas. Pentru celilalt nume,
Athena, Socrate apeleazi la autoritatea celor vechi,
dupa care s-au luat si cunoscitorii lui Homer con-
temporani cu marele athenian, care spun cd ,ar
fi redat prin Athena insusi cugetul si gindirea” ,,
Ba chiar mai mult - adaugd Socrate - cel care i-a
dat numele pare sa se fi gindit cd acesta inseam-
nd gindire a divinitatii, ca si cum ar fi spus ca ea
este cuget divin, folosindu-se de a potrivit unui
dialect strdin in loc de e, si eliminind pe i si pe s.
Sau poate nici asa, ci pur si simplu pentru ca ea ar
gindi cele divine altfel decit ceilalti, de aceea a nu-
mit-o Theonoe (inteligenta divind). De asemenea,
nimic nu ne impiedicd sd spunem cd el a vrut sd o
numeasci pe zeita aceasta Ethonoe, ca fiind vorba
de inteligenta in ce priveste datina. S-a ajuns apoi,
schimbind cite ceva, pentru infrumusetare, la nu-
mele de Athenaa'?

Sé stringem si sd privim mai de aproape idei-
le acestea. Athena este zeita - fecioard, adicd cea
purd: ea reprezinta gindirea divind i este ndscutd
inarmata pentru cd gindirea pura este o luptd con-
tinua. Sophia, fiind reprezentata de Pallas Athena,
are, prin urmare, toate atributele zeitei. Mai mult,
sdrbatorile inchinate zeitei, dupé cronica din Paros
fondatd de regele Erichtonius, erau asa-numitele
sarbatori ale luminii, in care se depuneau torte
aprinse pe altarul lui Prometheu, cel care daduse
oamenilor focul, adicd oiesis, lumina si ratiune
(Anton Dumitriu).

S-a ardtat cum, treptat, termenul de sophia,
evolueazd spre philosophia. Pentru a rdspunde
insd mai clar acestor probleme, sd incercim sd pu-
nem in lumina chiar definitiile date filosofiei de
catre filosofi greci.

David Armeanul, pe care l-am mai citat, spune
cd cei ce au o pasiune pentru cunoasterea celor ce
sunt, adica pentru filosofie, lasa de o parte toate
grijile vietii. El socoteste ca in materia filosofiei
existd patru puncte esentiale: daca este, ce este,

de ce fel este, pentru ce este. De aceea, cu toate
obiectiile aduse filosofiei asupra caracterului ei de
stiintd, el spune ci filosofia nu se ocupa cu parti-
cularul, ci cu universalul, cu ceea ce este identic,
subliniind teza lui Aristotel cd nu exista decit sti-
inta universalului. Pentru a ilustra aceste asertiuni,
David da sase definitii ale filosofiei. Acestea sunt:

Philosophia esti gnosis thon onton he onta esti
- filosofia este cunoasterea celor ce sint ca fiind
ceea ce sunt.

Gnosis theion et kai antropinon pragmaton -
cunoasterea lucrurilor divine si omenesti.

Melete thanathou - practicarea mortii.

Omoiosis theou kata to dynaton anthropou -
asemdanarea cu divinitatea pe cit i std omului in
putinta.

Techne technon kai episteme epistemon - arta
artelor si stiinta stiintelor.

Philia sophias - dragoste de intelepciune.

Ar mai fi de amintit aici incd doud definitii cu
care David nu este de acord: filosofia este medici-
na sufletelor, iar medicina este filosofia trupurilor
pe care o consider3 sofisticd si filosofia este educa-
tie desavirsita, data de Platon in Phaidon, dar care
este cuprinsd, dupi el, in filosofia este artd a artelor
si stiintd a stiintelor. Tot el spune cd numdrul de
sase definitii ar fi necesar limitat deoarece filoso-
fia are un obiect si un scop, ambele fiind duble®.
,Obiectul imediat este constituit din cele ce sint in
general, iar cel indepartat din cele ce sint in mod
determinat. Scopul imediat este moartea pasiuni-
lor iar cel indepartat a devenit pe cit posibil ase-
menea divinitétii.

Se cer deci doud definitii. Dar obiectul si sco-
pul fiind fiecare dublu, urmeaza incd patru defi-
nitii, doua plecind de la obiect si doud de la scop.
Numdrul definitiilor, ar fi astfel necesar corespun-
zétor celor sase citate”

Ceea ce este interesant de aritat este faptul ci
David omite dintre definitiile filosofiei date de
filosofii greci pe cele date de Platon si Aristotel.
In Charmides', Platon ne spune ca filosofia este
gnoti seauton, adicd cunoaste-te pe tine insuti, in
timp ce Aristotel, in Metafizica'®, afirma: filosofia
esti theoria thes aletheias, adica teoria adevarului.
Vom mai aminti aici, pentru o mai completd in-
formare, o altd definitie aristoteliciand, si anume
cea dupd care filosofia este episteme thon proton
arhon kai aition theoretike - stiinta teoretica a pri-
melor principii si cauze'.

Urmind aceeasi linie, vom spune ca Platon im-
parte, pentru o mai nuantatd privire asupra lucru-
rilor, domeniul cunoasterii dupd cum urmeaza:
stiinte practice, poetice si teoretice. Aceste denu-
miri provin de la verbele prattein, poiein si the-
orein.

Aristotel va prelua aceastd idee si, dupd cum
bine se stie, va imparti stiintele filosofiei in trei
grupe distincte:

Theoretica - metafizica, matematica, fizica.

Practica - etica, stiintele economice, politica.

Poieticd - muzica , poezia, arhitectura.'”

Pentru a-si argumenta aceastd clasificare el ara-
tda cd: ,I se recunoaste celui ce se intemeiazd pe
experientd o doza mai mare de stiinta decit celui
ce se intemeiazd pe senzatii, oricare ar fi ele; teh-
nicianului una mai mare decit omului de experi-
entd; conducdtorului de lucréri, mai multa stiintd
decit lucritorului manual; si, in genere, stiintelor
teoretice mai multd decit artelor practice™®. El
spune ca printre toate aceste stiinte exista una care
este stiinta suprema si se ocupa cu primele cauze
si principii. Constatdm, ci incd de la momentul
Aristotel, filosofia si-a pierdut obiectul, unitatea,

transformindu-se oarecum in diviziunile ei si exis-
tind in diviziunile ei independente. ,,Deci filosofia
are atitea parti cite substante sint, asa c, in chip
necesar, existd o prima substantd din care deriva
cea care vine dupa ea, caci Unul si Fiinta cuprind,
prin firea lor, genuri si vor exista prin urmare ati-
tea ramuri ale stiintei, cite sint si genurile Fiintei si
Unului™.Idealul grecesc de filosofie luase sfirsit.
Acesta a fost posibil datoritd filiatiunii filosofilor
greci, sistemului de discipolat.

Asa se explicd faptul cd nici unul dintre filosofi
greci nu a aparut de unul singur, din neant. Fiecare
dintre ei este produsul unui maestru, este discipo-
lul celuilalt. Diogenes Laertios, in Vietile si doctri-
nele filosofilor ilustri®, amintea cele doud incepu-
turi ale filosofiei grecesti, dupd cum urmeaza:

Filiatia ionicd: Thales, Anaximandros,
Anaximenes, Anaxagoras, Archelaos, Socrate,
Platon, Speussip, Xenocrate, Polemon, Crantor,
Crates, Arcesilaos, Lacydes, Cameade si Clitomah.
Mai trebuie amintiti aici, Chryssipos, Zenon din
Cition, Cleante, Anthistene, Diogene cinicul,
Aristotel si Theophrast.

Filiatia italica: Pherekydes, Pythagora, fiul sdu
Telauges, Xenophanes, Parmenide, Zenon din
Elea, Leuccip, Democrit, Nausiphanes, Naucydes
si Epicur.

Pentru a demonstra ci toti filosofi greci au un
singur ,arbore genealogic”, Diogenes reproduce
doua scrisori, una a lui Thales catre Pherekydes
si o alta a lui Pherekydes citre Thales. Din aces-
tea se deduce strinsa legdtura intre cei doi sophoi,
Pherekydes ldsind la latitudinea lui Thales lucrarea
sa pe care acesta din urma ar fi urmat s o publice
daca o va socoti bund?..

Daca mai addugdm cé cei doi incepatori ai fi-
losofiei erau socotiti printre cei sapte intelepti -
sophoi, urmeaza ca originea filosofiei grecesti este
unica si este productia aceleiasi capacitdti imagi-
native, isi are aceeasi sursa si isi pastreaza acelasi
scop.

Din volumul in curs de aparitie: Poezia, filoso-
fia, stiinta si imaginativul (titlu provizoriu)
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Meritocratie si elita

. Andrei Marga

untem astdzi in plind discutie internatio-

nald asupra meritocratiei. Declansatd de

politologi americani ( Daniel Bell, China
and Democracy, 2012), reflectia pe aceastd tema
a ajuns departe (cel mai recent Helmut Wilke,
Demokratie in Zeiten der Konfusion, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2014). Rezultatul major este
deocamdata circumscrierea nevoii de comple-
mentare a “democratiei marketizate” din societa-
tea concurentiald si mediaticd a zilelor noastre cu
meritocratia.

Ce este, insd, meritocratia? In mod evident, ea
lipseste din clasificarile sistemelor politice, iar ex-
plicatia rezidd in aceea ci, pand la un punct, me-
ritocratia este compatibild cu fiecare. Ea nu este o
organizare autonoma, cum se crede in graba. In
definitiv, unele autoritarisme au legiferat criterii
de merit, iar unele democratii le-au respins in nu-
mele libertatii.

La profilarea meritocratiei pentru timpul nos-
tru a contribuit de fapt asumarea de catre societd-
tile avansate a trei praguri culturale. Primul a fost
legat de sistemul de recrutare a dregatorilor im-
periali (mandarinii) - teoretizat de Confucius si
transmis timpului nostru. Al doilea a fost cuprins
in legarea parcursului social al individului nu de

Liviu Epuras
tempera pe hdrtie, ready made, 60 x 60 cm

origine sau alte considerente (religie, rasa, afilie-
re politicd etc.), ci de proprietatea obtinutd prin
munca sa — teoretizatd de Thomas Jefferson si
péstratd ca bazd normativa pand astézi. Al treilea
a fost sesizarea faptului ca democratia liberala s-a
indepartat de idealul initial, devenind mercantild
si mediaticd, incat o corectura a devenit mai mult
decat dezirabila.

Termen lansat, cum se stie, de Michael Young
(in The Rise of Meritocracy, Thames & Hudson,
London, 1958), meritocratia insemna la origine
ceva negativ, anume, cultivarea ierarhiilor date
de coeficientul de inteligenta (IQ). Ironia istoriei
face insd ca tocmai ceea ce sociologul britanic lua
in raspar sa se intoarcd in realitatea vietii. Chiar
meritul a ajuns sé fie socotit, in sperantele multor
dezamigiti, cheia ocupirii optimizate a functiilor
in societate.

Nici o institutionalizare nu este simpld. In
primul rand, nu este usor si intrunesti acor-
dul oamenilor asupra a ceea ce inseamna merit.
Criteriul “merit = inteligentd (IQ)” nu a rdmas
in actualitate, caci multi insi cu IQ ridicat au fost
raufacatori notorii (vezi, de pildd, consemnari-
le psihologului condamnatilor in procesul de la
Niirnberg), altii nu sunt in stare sd facd ceva, mai

Arheologie. In ciutarea Dafnei. Parcarea. Picturd/Obiect

nou, multi denoté lipsa de cultura. Inteligenta nu
se masoara suficient rdiméanénd doar la aspectul
cognitiv si nu duce singura la rezultate. Criteriul
“merit = inteligentd + pregatire atestata de titluri”
constituie un pas spre captarea complexitatii, dar
nu unul concludent. In definitiv, sub numeroase
diplome se ascund lacune profesionale. Criteriul
“merit = ascensiunea in functii in societate” este
subminat de faptul ca multi impostori ajung sefi,
iar intre sefi, manageri si lideri deosebirea raimane
netd. Criteriul “merit = pregatire certificata exi-
gent + rezultate recunoscute public” nu este fard
cusururi (recunoasterea publicd se di uneori si
prestatiilor unor simpli oportunisti!), dar este cel
mai apt si-i departajeze pe cei merituosi.

Oricum ai proceda - folosind asemenea mode-
lari sau luand distanté de ele - un fapt se impune:
avem de a face doar cu modelari, iar realitatea este
prea mult diferitd. Trdim de fapt intr-o realitate
cu mult peste modeldrile existente la aceastd ora.

Ca sd fiu mai direct, trdim astézi, spus fird nici
o intentie de a soca sau de a folosi ori crea clisee
confortabile, intr-o realitate dominata de medio-
critate. Aceastd realitate nu trebuie nicidecum
echivalatd cu ceea ce in grabd, de multe ori, oame-
nii nemultumiti stigmatizeazd, din varii motive,
inclusiv unele subiective, drept declin sau cidere.
Este vorba de altceva, mai grav, anume de o evolu-
tie a societitilor cu care, cel putin aici, in Europa,
intram in contact, spre descompunerea meritelor,
nivelarea recunoasterilor si aducerea in prim plan
a celor care sunt cel mult media. Ca sa preiau ter-
menul unei temeinice examindri a situatiei (Alain
Deneault, La mediocratie, Lux Editeur, Montreal,
2016) este vorba de un triumf nu al meritocratiei,
ci al mediocratiei, care este in fond victoria me-
diocritétii.

Evolutia aceasta este legatd de prébusirea po-
liticilor ancorate in principii si viziuni partizane,
de fapt a diviziunii stinga-dreapta, care se traieste
in Europa mai cu seamd dupd cotitura istorica din
anii 1990. De atunci o noud viziune, alternativa
la liberalismul care a castigat in competitia isto-
rica cu socialismul rasdritean, nu s-a mai elabo-
rat. Ideologia a cedat terenul complet in favoarea
economiei existente, care trece mai mult decat o
prioritate — cadrul definitiv de viata.

A disparut stanga de inspiratie stalinistd, dar
nici stanga cealalta, care a respins-o pe aceas-
ta, nu a mai articulat pana la capat o viziune ce
contine ,elaborarea concertatd de constrangeri
publice fatd de privilegiati din partea unei vointe
colective” (p.7). Stdnga ramasa activd in societd-
tile europene si-a asumat valorile liberalismului,
in primul rind libertatea persoanei, dar nu mai
clameazi crearea altei societati, ci se multumeste
sd revendice ameliorari in cadrul social existent.

Spre deosebire de SUA, unde liberalii se re-
vendicd tot mai mult a fi de stanga, in Europa cei
de stanga se strdduie si-si apropie cultura libe-
ralismului. Diviziunea stanga-dreapta s-a mutat
printre liberali, in primul caz, iar in al doilea este
traita de stanga insasi.

Dreapta nu este acum nici ea creativa, ci se
multumeste si-i admonesteze pe cei care ar vrea
cumva sd depdseasca cadrul social dat. Ea cautd
de fapt sa integreze, cu orice mijloc, cetétenii in
ordinea institutionald data. Stinga nu a mai pre-
lucrat noile realitéti, iar dreapta vrea sd aducd oa-
menii in cadre care au deja nevoie de o noud jus-
tificare. Extrema dreaptd este doar o protezd pusi
in fata spre a avertiza ce s-ar intdmpla dacd s-ar
iesi din cadrul existent.

=
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Au aparut, intre timp, fenomene noi. S-a for-
mat ,,proletariatul cu bani”, ce cuprinde deja cla-
sa mijlocie, care cautd avantaje fird a periclita in
vreun fel cadrul dat. Pe strazi se manifestd anarhic
»radicali” care, nefiind in stare sa discute ansam-
blul, practicd o ,independentd de clan intr-un
mod plebeian” si proclama zgomotos ,ruptura”
de tot ce este. O multime de intelectuali, unii no-
torii, isi exhibd nemultumiri punctuale, elaborea-
z& solutii fragmentare si gestioneaza sub semnul
provizoratului ceea ce este, fird a fi capabili sd
conceptualizeze noile realitéti si sd prezinte pro-
iecte proprii.

Unul dintre cei mai productivi sociologi
de astizi (Armin Nassehi, Die letzte Stunde
der Wahrheit. Warum rechts und links keine
Alternativen merhr sind und Gesellschaft ganz
anders beschrieben werden muss, Murmann,
Hamburg, 2015) a examinat, cu mijloacele cele
mai avansate ale disciplinei situatia care s-a cre-
at in Europa. Concluzia sa este cd nu dispunem
in acest moment de o descriere acceptabila — nici
din partea stingii, nici din partea dreptei, nici din
partea incercdrilor de a iesi din alternativa ce ne
vine din secolul al XVIII-lea. In fond, stinga nu
a prelucrat conceptual noile realitéti, iar dreapta
vrea s plaseze oamenii intr-un container.

Toate descrierile existente au o lacuna ma-
jora — nici una nu face fata ,,complexitatii” care
s-a creat. ,Perspectiva mai curand de stinga va
inclina spre solutii centraliste, dacd ne gandim la
stabilirea de cote sau la o politicd a regularizarii
mai puternicd. Partea mai curand conservativa se
increde mai departe in capacitatea actorilor de a
intui §i asteaptd in continuare, pAna cand devine
in ea insdsi social-democratd. Putinele conflicte
care prilejuiesc mari coalitii tin seama de aceas-
td diferenta, dar sunt depdsite intr-un stil politic
moderator” (p.99-100). Nevoia unei noi descrieri,
la nivelul ,,complexitatii” societatilor de astézi, se
simte inainte de toate.

Istoria a inregistrat extremism de stinga si ex-
tremism de dreapta, iar acum, ni se spune tot mai
apdsat, am avea extremism de centru. Dupa ce unii
istorici (Pierre Serna, La Republique des girouettes,
2005) au reconstituit perioade din istoria moderna
in care fidelitatii fata de convingeri i s-a prezis moar-
tea, in favoarea adaptirii la conditiile de existents,
Alain Deneault vorbeste de ,centrul extrem”. El
considera ca, de pild4, alegerile prezidentiale fran-
ceze din 2012 au dat un ,regim de centru extrem”
- »extremismul traducandu-se aici printr-o intole-
ranta la tot ceea ce nu cadra cu un juste milieu pro-
clamat arbitrar. Trece astfel ca normal... tot ceea ce
puterile instituite prezinta ca atare; rasismul statului,
brutalitatea politieneascd, precarizarea muncii, su-
veranitatea plenipotentiard a béncilor, autonomia
multinationalelor via filialele lor, dispretul culturii,
trivializarea politicii, dependenta de petrol si de nu-
clear, ca si coabitarea contrariilor deghizatd in <sin-
tezd>” (p.24). ,Centrul extrem” este acea politici
ce decreteaza drept ,,patologic” tot ceea ce iese din
cadrul stabilit. ,, Aceasta cere a nu mai cduta sa inte-
legi, ci a-ti mérgini gindirea la santierele batatorite
stabilite de institutie pentru a asigura functionarea
conform modurilor sale” (p.27). Rezultatul general
este expansiunea ,,mediocritétii”

»Mediocrul” este fericitul printre cei care
populeazd societatea. Nietzsche (Asa grdit-a
Zarathustra, 1885) a observat foarte bine cé ,,me-
diocrul” cautd si se plaseze dincoace de optiuni
ferme, la echidistantd de pozitiile aflate in dis-
putd. Multimea ,,mediocrilor” da continut social
»mediocratiei”.

Altadata mediocratia era reprezentata de in-
telectuali autodidacti si buchinisti complexati,
care stiau ca reperele se stabilesc in altad parte.
Recent mediocratia s-a generalizat. ,,Ea desem-
neazd acum mai curand standardele profesi-
onale, protocoalele de cercetare, procesul de
verificare si etalonarile metodologice prin care
organizatiile dominante se asigura ca isi fac in-
tersanjabili subalternii. Mediocratia este ordinea
in functie de care meseriile cedeazd locul func-
tiilor, practicile tehnicilor, competenta executi-
ei.... Devenind un mijloc de subzistentd pentru
sdraci si un mijloc de a face sd se produci valoare
comerciald pentru bogati, se intelege cd munca
trebuie formatati, la rdndul ei, la un nivel me-
diu” (p.26). Munca s-a schimbat in toate direc-
tiile.

Diferite personaje intruchipeaza acum me-
diocritatea. Unii nu se adapteaza la a fi conside-
rati ,,resursd umand” a productiei. Altii cred in
toate minciunile ce li se prezinta si sunt luati in
trena lor de citre demagogi. Mai sunt si medio-
crii zelosi, care cautd avantaje servind mai marii
institutiilor. Existd si mediocrii care stiu cét va-
loreazd, dar se gandesc ca au de plitit rate, de
intretinut copii etc. Pot fi si aceia care inteleg pe
ce se Intemeiazd institutiile si-si urmaresc ideea
proprie in privinta acestora.

Multi vorbesc emfatic despre ,.elita intelectu-
ald” si de rolul ei salvator in situatiile de viatd de
astdzi. Ma tem cd suntem mai mult in apropierea
unui apel, daca nu a unei iluzii, oricum departe
de realitate. Cel putin in societitile in care meri-
tocratia a fost abandonata! Vreau sa fac o seama
de distinctii pe exemplul Roméniei actuale.

Observatia mea de inceput este cd operatio-
nalizarea acestui termen a ramas aproximativa.
Bunioara, in mod curent, si in Roménia se con-
sidera ,elitd intelectuald” ansamblul celor cu ca-
lificdri formale - care au, deci, licentd, master,
eventual doctorat, sau functioneazi in pozitii de
universitar, cercetator, magistrat, director, diplo-
mat. Replica este la indeména: tot mai multi din-
tre acestia au pregatire sumara si au fost ridicati
pe céi si cu mijloace discutabile, iar calificarea
formala si functia nu mai sunt indicii ale valorii.
Mai ales dupa ce se stie cum s-au obtinut unele
diplome si cit de necurat s-au ficut desemnari
in functie!

Este destul sd se vada ce a iesit din asemenea
»€elitd”. Poate fi veritabil universitarul cand in
domeniul sau se prelungeste inapoierea si el n-a
miscat un deget? Mai nou se crede cd justitia este
bund. Sa admitem, dar intrebarea ,,cite nedrep-
tati se sdvarsesc la noi cu mijloacele acesteia?”
nu poate fi opritd. Sau intrebarea: de ce proto-
coale secrete ale justitiei si serviciilor secrete?
Unde este justitia? Se spune adesea ca diploma-
tia este la inédltime. Dacd ludm in seamd nu doar
pragurile efectiv istorice (intrarea in Uniunea
Europeand, in NATO), care sunt ale epocii si
sunt legate de politici ale unor supraputeri, ra-
mane o realizare modesta a acestei diplomatii. In
afard de devalizari de active industriale, presti-
giu diminuat si profil sters, ce se resimt tot mai
dramatic!

Este limpede cd nu da rezultate sistemul
actual, in care selectia pentru elitd se face pe
scard mare dupd relatii cu serviciile secrete,
nepotism, coruptie, iar evaluarea oamenilor se
face ludnd in seamd mai ales functia detinutd
de cel vizat. Cum semnala premonitoriu Virgil
I. Birbat, valoarea omului se stabileste dupa
functie, nu invers!

Fapt este cd atunci cAnd nu este meritocratie este
greu de vorbit la propriu de ,.elitd intelectuald”. Nici
selectia nici manifestarea ac esteia nu sunt cores-
punzatoare.

Totodata, este raspandita echivalarea ,.elitei in-
telectuale” cu ansamblul celor care au dobéandit
notorietate, prin functii publice, mai nou ca urma-
re a mediatizdrii. Or, odatd cu reducerea merito-
cratiei §i confuzia de valori organizatd din ultimii
ani, ajung in functii publice multi pseudocalificati,
aparent intelectuali. Se poate observa ca unii dintre
cei prizati, cu sau fara functii, care par spontani si
stdpani pe subiecte, nu au o cuprindere a situatiei
si nu au solutii la dificultatile din societate, in afara
alinierii la opinii curente.

La noi s-a creat, de asemenea, impresia ca unii
intelectuali care stau deoparte, dar discutd depre-
ciativ despre ,,politicieni” ar avea o optica salutard
asupra evenimentelor. Acei intelectuali ar forma
»elita intelectual®” veritabila. Fi nu numai ca ar fi
»apartinici’, dar, in virtutea unei confuzii aflatd in
circulatie, ar fi si ,,apolitici”. Apolitismul trece fals
ca semn de distinctie.

Numai cd si in acest caz obiectiile sunt la inde-
méand. Unii stau de o parte, dar de aici nu rezultd
cd lucreazd la ceva important. De ,,apolitici” care
nu produc nimic este plina lumea. Politicienii sunt
cum sunt, dar este iluzoriu si se creadi ca cei care
ii dezavueazi sunt altfel.

Probele ca cei care pretind abstinenta, ,,neutra-
litatea”, nu oferd ceva salutar sunt numeroase. De
pildd, promisiunea ,operelor la sertar” s-a infir-
mat, relativ la ceea ce a fost inainte de 1989 si dupa.
Nu s-au descoperit asemenea opere. Apoi, ca sa ra-
ménem in actualitatea din tara noastra, Roménia a
trebuit sa intre in reforme economice, dupa 1989,
fara sd aibd sprijinul unor analize economice indi-
gene ficute serios. Nici azi nu le are. Cei mai etalati
specialisti in stiinte si tehnologii nu au scos un cu-
vant dupa 1989, pentru a arata ce este de facut cu
industria, chiar daci industriile din domeniul lor
se pribuseau. In absenta unor analize duse pani la
capit si a unor proiecte viabile ale juristilor de varf,
reforma justitiei a intrat dupd 1989 pe ména uno-
ra cu pregatire indoielnicd, iar astdzi trebuie facute
corecturi din greu. Acum cei care fac cercetare sti-
intificd publicd tot mai multe articole ISI, dar tara
importd patente pe scard fira precedent. De fapt,
multe contributii ISI sunt, cum constata chiar unul
dintre cei care le-a recomandat, de a dreptul trivi-
ale. La comparatie, contributiile proprii in stiintele
experimentale nu mai ating in ultima vreme nici
relevanta de odinioara. Criza elaborérii de mono-
grafii lamuritoare si de editii de autori, ca si criza
de traduceri de scrieri reprezentative, este mai
adancd in Roménia decét altidata. Nu se intrevede
capacitatea de a scrie istoria contemporana a ta-
rii, iar cind se incearcd, esecul este dupa usa, cici
nu se sta destul in arhive, iar pregatirea istoricului
este monocorda, cam verbala. Din nefericire, toate
acestea, ca si multe altele, sunt fapte. O minte res-
ponsabild nu le poate eluda.

»Elita intelectuald” este legatd de anumite va-
lori civice si morale. Cand aceste valori si-a facut
simtitd prezenta, au fost vii dedicarea, integritatea
si onoarea intelectualilor. Acum tocmai caracte-
rul multora dintre acestia, ca sa-l reiau pe Tudor
Arghezi, joacd feste in Roménia actuald. Mentionez
aici doar patru aspecte.

Un aspect este revendicarea de realizdri care
sunt meritul altora. Un exemplu concret discutat a
fost obtinerea desemnarii Sibiului ca ,,oras cultural
european’, care a avut un rol in consacrarea acestei
localitati. In fapt, cum se poate verifica in arhiva,
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la baza desemnarii au fost o notd intr-o sedinta de
guvern din 1998, apoi o discutie la nivel inalt cu
cancelarul Kohl, in acelasi an, la Bonn. Decizia nu
a avut nici o legaturd cu cei aflati acum pe scena.
Bineinteles cd ulterior diferiti oameni se bat cu
pumnul in piept, pretinzand ceva facut de altii!

Un alt aspect al lacunelor de caracter este practi-
ca mintirii, profitand de faptul ca, odata cu trecerea
timpului, oamenii nu mai consulté arhivele si uita.
Un exemplu, tot discutat, a fost suspendarea prese-
dintelui in 2012.

Aceasta era legald, legitimd, intemeiatd si ni-
meni international nu emitea rezerve. Imediat s-a
produs, insa, nefericita declaratie a ministrului jus-
titiei de atunci, care a amenintat cd va incerca s
schimbe judecitorii de la Curtea Constitutionala.
Reactia internationald a fost instantanee. Cum si
schimbe Executivul judecitorii? La ea s-a adaugat
declaratia unui lider social-democrat european,
care a acuzat o ,,lovitura de stat” facuta de cineva
care rasturnase anterior conducerea social-demo-
cratilor romani. In acel moment, liderii popularilor
europeni au iesit la rampé, Angela Merkel in pri-
mul rand, cu potentialul cunoscut. Recent tocmai
autorii gafelor, retinute ca atare de media timpului,
declarau, falsificand vizibil lucrurile, cd initiatorii
suspendarii nu s-au pregatit destul pentru prezen-
tarea acesteia in afara térii.

Al treilea aspect pe care-1 discut este plicerea
sadicd de a-1 lovi pe cel impins in dificultate. Nu
discut exemplul lovirii unor oameni care facusera
istorie (Iuliu Maniu, Nicolae Margineanu, Lucretiu
Pétrascanu si altii) din momentul in care erau in-
carcerati. Unii intelectuali de prim plan au publi-
cat atunci articole de infierare a celor care nu mai
aveau nici mécar sansa de a se apdra. Nu discut
faptul cé este deja veche meteahna de a considera
ca omul adus la tribunal este deja vinovat, ,,penal”
cum se spune astizi cu apetit deloc crestin. Multi
intelectuali ce se pretind elita se iau dupd atmosfera
creatd de tot felul de servicii si oficii, in loc sa exa-
mineze cu capul propriu si onest faptele.

Unde sunt oamenii integri care sa apere corec-
titudinea chiar si atunci cand este vorba de cetateni
pe care nu ii cunosti, care nu ti-au ficut nicioda-
td nimic, nici bine nici altceva? Mai pot fi cei care
atacd in nestire, profitdnd de faptul ca un om este
prins in corzi in urma unor abuzuri ale insasi jus-
titiei, ,elitd intelectuald”? Nu cumva, in loc sd se
ocupe de ameliorarea vietii oamenilor, cei care se
si cred ,elita intelectuald” se ocupd, nedemn, de lo-
virea de cetéteni?

In sfarsit, al patrulea aspect este disponibilitatea
aproape endemicd de a vinde. Sunt intelectuali care
nu lupta pentru opera proprie, ca mijloc de consa-
crare si de obtinere a recunoasterii. Ei actioneaza
in favoarea aranjarii - in interior, dar mai nou si
in exterior.

Sunt si politicieni proveniti dintre intelectuali
care vor sa se aranjeze in exterior pentru a conta
induntrul tarii. Culmea penibilititii s-a atins atunci
cand exponenti ai tdrii au luat liste de insemnari
din méana unor lideri europeni si le-au prezentat ca
imperative pentru tard sau au prezentat tara de care
raspund ca ,,ratacitd”.

O distinctie se impune tot mai mult si ar tre-
bui luatd in serios. Este vorba de distinctia intre
»a fi membru al unui grup profesional” si ,,a te
comporta ca profesionist” (Howard Gardner, Five
Minds for the Future, Harvard Bussiness Press,
2008, p.129). In aceasta privinta, meritd subliniat
ca o seama de profesii — profesor, prelat, magistrat,
jurnalist, demnitar, de pildd - pretind, pentru a
fi exercitate conform sensului lor, ceva mai mult
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decat alte profesii. In ele se cere ceva in plus - pe
langa cultura solidé, experienta de viatd complexd
si devotiune fata de adevar si dreptate.

Dar daca se pretind aceste insusiri unor profesii,
nu ar trebui ca ele sé fie pretinse si , elitei intelectu-
ale”? Convine sau nu, nici ,.elita” nu este posibila,
daca ramane veritabild, fara ,,integritate” si ,,onoa-
re”. Acestea, la randul lor, nu pot sta pe altceva de-
cat pe un séndtos idealism al vietii, care conditio-
neaza coeziunea persoanei $i a comunitatii.

Pot indica si alte operationalizari superficiale ale
termenului de ,.elitd intelectuald’, de care ar fi cazul
sd ne ferim, dar cele mentionate sunt de ajuns. Am
considerat totdeauna ca o definitie trebuie nu doar
sd fixeze anumite note deosebitoare luate din reali-
tatea imediata, ci si s deschida un orizont. S3 aib4,
altfel spus, si o componentd normativa, fie ea si im-
plicitd, aldturi de cea descriptiva, inevitabild. Peste
toate, in cazul conceptelor, teoriilor chiar al func-
tiilor si persoanelor, eu privesc ceea ce se propune
si prin prisma consecintelor. Optica mea filosofica
este (cum am explicitat altddata, in Andrei Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie filo-
soficd, Compania, Bucuresti, 2017, Andrei Marga,
Ratiune si vointd de ratiune, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2017) cea a unui pragmatism
reflexiv.

Consider, asadar, ,elitd intelectuald” manunchiul
de personalitati dintr-o comunitate care au pregati-
re sistematicd si cert competitiva cel putin intr-un
domeniu, care dispun de capacitatea si pregatirea
de a-si asuma probleme ale vietii comunititii in in-
teres public, care intretin argumentativ dezbaterea
profesionald si detin ceva viabil de oferit celor care
asteapta vocea cunoscatorului mai bun si care se
angajeaza in dezbaterea publica, fie ea §i inconfor-
tabila sau aducatoare de dezavantaje personale, cu
solutii. Exista oriunde pe lume intelectuali, dar la

w»

propriu nu este vorba de ,elitad intelectuald” dacd

Arheologie. In cautarea Dafhnei. Eroii (Belerofon)

pregatirea nu este in reguld, asumarea de probleme
ale comunitatii este defectuoasd, nu este ceva de
oferit si nu se participa la o dezbatere argumentati-
va pe chestiunile stringente ale vietii.

Orice discutie despre ,elita intelectuald” intél-
neste alternativa: s delimitdm elita printre cei care
se afla in fata in comunitatea respectiva sau si o de-
limitdm luandu-i in seama doar pe aceia care sunt
competitivi dincolo de comunitatea lor? In condi-
tiile internationalizérii si globalizarii activitatilor, a
doua solutie se impune de la sine. Elitd parohiald
existd, desigur, dar este de la o vreme contradictie
in termeni.

In mod firesc, chestiunea nu este doar de a de-
fini un termen, ci si de stabili dacd suntem in pre-
zenta realitétii ce-i corespunde. Sub acest aspect, se
poate ajunge la veritabild dilema. Daci elita inte-
lectuald existd, iar rezultatele nu sunt pe masurs,
atunci acea elita sau nu se pricepe sau nu se anga-
jeaza. Numai cd o elitd cu rezultate de acest calibru,
care nu se pricepe sau nu se angajeaza, se demite
singurd. Tar dacd elita intelectuald de fapt nu exista,
ci intelectualii actioneaza faramitat si fara orizont,
nu avem despre ce vorbi.

Opinia mea este cd din aceasta dilema se poate
iesi numai diferentiind suficient lucrurile. Definitia
pe care am dat-o permite aceasta diferentiere, incét
s nu cidem in naivitatea de a lua cuvintele drept
realitdti, aici ,elita intelectuald” ca realitate fara fi-
suri, dar nici in obtuzitatea de a nu vedea ceea ce
este in realitate, in acest caz o seama de intelectuali
cu anumite performante si impact.

(Fragment din studiul Andrei Marga,
Elita si meritocratia intr-o lume schimbatd,
in curs de publicare).
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Platon ezotericul si
conflictul interpretarilor

. Viorel Igna

n dialogul Phaidon Socrate platonicul ne des-

chide o noud perspectiva prin care se poate

face relectura metafisicd a marilor dialoguri
in lumina ,Doctrinei nescrise”.

»Spre locul unde (Eleusis n.n.), dupd cum se
spune, asemeni acelora care au primit initierea,
sufletul isi va petrece pentru totdeauna timpul
printre zei”(Phaidon,81 a ).

De mult timp studiosii au introdus distinctia
intre un Platon ezoteric si unul exoteric .

Prin exoterice de la exo,in afard,ne lamureste
G. Reale, intelegem scrierile dedicate de Platon
celor di afara Scolii, iar cele ezoterice, (de la eso,-
dinduntru), dedicate celor din interiorul Scolii,
discipolilor.

Platon din Doctrina nescrisa este un Platon
ezoteric, ne spune K.Gaiser, el numeste ezoterica
aceastd teorie a Principiilor, ,,prin care Platon se
adresa unui cerc restrans de discipoli, care dupa
o lunga si intensd pregatire matematico-dialecti-
cd erau capabili sd si-o Insuseasca in mod adec-
vat. Nu trebuie sa intelegem doctrina secreta, ca
o doctrina plina de artificii, pe care am putea-o
intalni in mici comunitéti religioase, sau secte re-
ligioase, sau in grupuri formate dintr-o anumitd
elitd”!

Termenul de ezoteric mai este folosit pentru a
indica in mod normal scrierile lui Aristotel des-
tinate discipolilor care frecventau Scoala peripa-
teticd. ,,Sensul special al dimensiunii ezoterice a
lui Platon, scrie G. Reale, este acela care caracte-
rizeazd alegerea discursului oral, dialectic, pentru
a exprima doctrina Principiilor prime. Calea de
acces la ezoteric coincide cu o durd ucenicie edu-
cativa, de care vorbeste in mod expres si in dialo-
gurile Republica si Legile. In dialogul Republica se
vorbeste chiar de o ucenicie care dureaza pand la
cincizeci de ani...De altd parte Principiile supre-
me care vorbesc despre sensul ultim al lucrurilor
sunt cu adevdrat accesibile omului numai prin-
tr-o ucenicie lunga, ori mergand pe ,lunga cale
a fiintei”, fard a gasi cdi mai scurte. In acest sens,
conclude Reale, termenul ezoteric poate dobandi
un raspuns valid si o semnificatie proprie cu totul
particulard, dar in acelasi timp destinatd, asa cum
am vazut ca ne spune Gaiser si cum a precizat si
Szlezak, nu in sensul practicii unor secte religioa-
se sau al unor grupari elitiste fard consistentd.”

Teoria platonica a celor doud Principii supre-
me nu este nici pe de parte ceva fira importanta,
ci reprezintd intr-o forma cu adevirat exempla-
rd, o schemd de gandire, care exprima in modul
cel mai autentic marca grecititii. G. Reale trece
in revistd un scurt istoric al teogoniei, cu aparitia
lui Zeus pe firmamentul Olimpului si deci cu zeii
olimpici. Titanii infranti de Zeus sunt aruncati
in Tartar, care este lumea opusd in mod radical
Olimpului. Fiecare dintre zei ne apare ca un ames-
tec de forte opuse intre ele.Apollo, de exemplu,
are ca simboluri tipice lira si arcul cu sédgetile cru-
zimii. Artemide este Preacurata si in acelasi timp
protectoarea femeilor la nastere. Fiecare dintre
divinitati isi are opusul ei. Apollo este contrapus
lui Dionisos, Artemide contrapusa Afroditei.

In forma gandirii polare, scrie Philippson, con-
trariile unor copii nu sunt legate in mod indiso-
lubil, la fel ca polii unei Sfere, ci sunt conditionate
in opozitia lor; pierzdndu-si polul opus ele si-ar
pierde insasi sensul lor”® Acest sens constd in fap-
tul cd ele, ca si contrare, in acelasi mod cu cel al
axei care le separa si care in acelasi timp le leaga,
sunt parti ale unei unitati mai mari, care nu este
definitd numai pe baza lor: ca sa poata fi exprima-
ta in termeni geometrici, ele sunt puncte ale unei
sfere perfecte in se. Aceastd forma polara a gan-
dirii, scrie G. Reale informeazd in mod necesar
orice obiectivare a gandirii grecesti. Putem spune
fara a gresi, cd este vorba de o sferd inteligibild.

Forma simbolica cu cei doi poli, caracterizea-
za gandirea greacd in toate manifestarile ei, este
relevatd de teoria Principiilor supreme Unul/
Diada si in tezele pe care Platon le-a exprimat in
»Doctrinele nescrise”

Margherita Isnardi Parente in comentariul la
»Platon ezotericul” a lui H. J. Kramer ne spune
ca : ,,Unitarismul lui Kramer are aceeasi rigiditate,
ca si cel al lui Cherniss; si este aceasta, atitudinea
semnificativd a unei noi stagiuni a criticii, strans
legatd de declinul istoricismului( studiile cele mai
recente despre Aristotel, cu revizuirea a ceea ce in
mod cu totul benefic, pentru decenii, a criteriului
genetico-evolutiv jagerian, si care este demonstrat
intr un mod cu totul evident)*

Demonstratia lui Kramer se bazeazi pe textele
ce apartin Scrisorii a VII-a 341 b si urm., unde se
afirmd cd invitatura filosoficd nu este comunica-
bild in felul invataturilor comune, si ca nu exista
(0 suggramma), o expunere sistematica a filosofiei
platonice, o densd afirmare a ezoterismului adeva-
ratei doctrine a lui Platon, care sd nu fie incredin-
tatd in realitate textului scris. Dar retine faptul ca
numai aceasta ar fi doctrina cea adeviratd, despre
care Aristotel ne da indicatii esentiale, si pentru
care ne indica metoda unei analize interpretative
valide ... Aluzii la o doctrind formata a principii-
lor sunt posibil de gasit i in dialogurile din tine-
rete Lahes si Lysis , cu prezenta in ele a problemei
constante a multiplicitétii indefinite ce se contra-
pune unitatii; problema Unu-lui, a functionérii cu
rol de ordine supremd a Binelui, este prezenta in
Republica 500 ¢, 506 a pentru a nu vorbi de dialo-
gul Parmenide; pasajul 176 e, din Theaitetos cu ac-
centul misterios a doud paradigme sau exemplare
eterne ale binelui si raului, pe care nu le putem
explica altfel; Timaios 53d, cu accentul pe arhai
cunoscute de Dumnezeu si acelora care-i dau
atentie si in Timaios 57 d, unde cauza originara a
neregularitatii, a dezordinii proprii materiei este
surprinsé de conceptul de anisotes, ne duce la ace-
lasi rezultat.® Celilalt reprezentant al Scoli de la
Tubingen, Konrad Gaiser, va fi mult mai transant
cand comenteazi textul din Fedru: ,Scrisul este
insuficient in raport cu adevarul in toate directii-
le. Pana si oratorii, poetii, legislatorii sau politici-
enii trebuie luati in considerare, in sens filosofic,
numai atunci cand prin justificarea operelor lor
literare au de spus mai mult decat ceea ce expun
in scris cu argumentari mai profunde.

Fundamentul insusi a ceea ce scrie, a ceea ce
este cu adevérat important (ef ois espoudaken )
, filosoful nu-1 va incredinta scrisului, unde este
expus la neintelegeri. Si de fiecare datd cand fi-
losoful se va implica ca scriitor, va tine pentru el
insusi ceea ce este mai pretios”®

Analizind ceea ce Platon vrea si spuna refe-
ritor la dialogurile literare ,K. Gaiser, subliniaza
cd este nevoie sd se analizeze daca si pentru scri-
erile aceluiasi Platon este actual ceea ce Socrate
a afirmat despre insuficienta expunerii scrise.
Dialogurile lui Platon sunt implicate in aceastd
criticd ?

Acestei probleme decisive 1i vin date in mod
esential doud rasopunsuri din partea exegetilor.
Reprezentantii Scolii de la Tubingen si cei de
la Milano tin seama mai mult sau mai putin de
doctrina nescrisa, ezotericd a lui Platon. Anti-
ezoteristii, ce nu tin seama de doctrina orald si nu
fac trimitere la o doctrina de dincolo de dialoguri,
se explica astfel: dialogurile aceluiasi Platon sunt
ferite de aceastd devalorizare a operelor literare,
deoarece Platon a fost in masura sa faca fata, in
scrierile sale, insuficientei scriiturii. Azi criticii,
scrie Gaiser, s-au pus de acord (impotriva pare-
rii lui Schleiermacher) asupra faptului ca dialogul
Fedru ar apartine dialogurilor tarzii (succesive
Republicii); chiar dacéd unii considerd ca pot ar-
gumenta in aceeasi directie ( ca de ex. Th. Ebert
1974 , pp. 23-55) : ceea ce Socrate ar fi obiectat
fatd de expunerea scrisi se adresa impotriva ope-
relor ne-dialogice, in timp ce scrierile lui Platon
insusi, intrucat dialoguri, ar oferi avantajele co-
municarii prin viu grai.

In aceastd perspectivi, ceea ce ar trebui si inte-
legem din expresia timiotera, ceva foarte special,
pe care textul filosofic nu-1 contine in sine (278 d
), 1 se dd cu aproximatie acelasi raspuns:

chiar la Platon ar exista o diferenta intre expu-
nerea literard si expunerea orala, intrucat dialecti-
ca orala este superioard scrierilor prin vivacitatea
si intensitatea lor, dar este vorba aici numai de
o diferentd de grad. In orice caz, n-ar fi normal,
scrie Gaiser, s ne gandim la o doctrind nescrisa,
care s trimitd dincolo de textele scrise, ci la con-
tinutul textelor. In textul din Fedru, Platon afirmi
cé filosoful, in cadrul unui colocviu cu caracter
personal, este in masura sa sensibilizeze direct,
deci cu o mai mare eficacitate, sufletul interlocu-
torului sdu. Aceasta interpretare critica a expune-
rii literare exprimatd in Fedru a obtinut recent o
precisd exprimare in studiul lui Wieland , 1982,
pp- 14-27. Pericolul pe care-1 semnaleaza Platon,
explicd Wieland, constd in posibilitatea de a inlo-
cui cunostintele factuale cu cele operationale. In
acest text Platon face trimitere la aceasta forma
decisiva de cunoastere care singurd face posibild
o folosire corectd a lucrurilor, si care sustrase ori-
cdrei formulari obiective, se géseste tot timpul si
numai in sufletul subiectului cunoscitor.

Cu dialogurile sale, asa cum a afirmat si
Wieland, Platon incerca sa evite cat mai mult
pericolul de a fi neinteles, in sensul acelei schim-
bari afirmate mai sus, necomunicand cititorului
cunostintele decisive in forma obiectivititii cu-
noasterii factuale. In orice caz Wieland a declarat
in mod hotérat: ,, Nu se poate surprinde semni-
ficatia criticd a scriiturii (din dialogul Fedru n.n)
, dacd am dori s-o interpretdm in sensul cd ar fi
o trimitere la teoria despre suflet, de exemplu, o
comunicare care in linie de principiu ar fi putut
fi inteleasd.””

Contributia lui Gaiser, care prin opera sa
»Platons ungeschriebene Lehre”, retine ca legitima
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o reconstructie a gandirii lui Platon si prin care
face din opera sa in manierd neopitagoreicd, o
ontologie matematicd, centratd pe principiul te-
tractys-ului, nu va intdmpina multe greutdti in a
atribui aceleasi traditii platonice, ,marea parte
a materialului filosofic transmis de comentatori
de-a lungul timpului, scrie M. Isnardi Parente,
cosmologia geometrizantd din Timaios, forma-
rea Marelui Suflet al lumii in acelasi Timaios 35 a
s.m.d., pasajul 894 din Legile, care face trimitere la
trecerea graduatd intr-o altd dimensiune pana la
formarea corpurilor solide, si altele de acelasi gen,
ne apar decisive pani la reconstructia unei doc-
trine ezoterice platonice din care dialogurile n-ar
fi decét oglinda coerentd si sistematicd, ca sistem
de derivare a unui caracter dimensional si fiecare
dimensiune prelungindu-se in cea succesivd, fac
loc intr-un mod emanantistic unei ulterioare des-
fasurari a fiintei”

Ultimul dintre cei care n-a agreat doctrina ne-
scrisa a fost Cherniss’, care a luat in discutie incer-
carea de a concilia dialogurile platonice cu doctri-
na orald, cu rezultatul printre altele, al reducerii
filosofiei platonice la o formd radicald de emati-
onism matematic, foarte usor de pus de acord cu
interpretérile lui Alexandru din Afrodisia sau ale
lui Simplicius, dar nu la fel de usor cu spiritul si
cu litera dialogurilor; mai ales dacd ne gindim la
rolul limitat, data fiind importata ei, a rolului pe
care o are matematica in economia dialogurilor,
cu precizarea constantd a limitelor cunoasterii
matematice in fata filosofiei, a dorintei noastre de
sistem si a liberei alegeri a diverselor metodolo-
gii matematice pe care Platon le actualizeaza din
cand in cand conform intereselor sale filosofice.

Reactia lui Kramer a fost categorica: ,dubla
functie ,scrie el in ,,Platon si fundamentele me-
tafisicii’, demonstreaza in mod perfect ca ele nu
sunt nici mdcar concepte care servesc pur si sim-
plu la constructia mecanismului ideal al numere-
lor, si cd, nu sunt un simplu adaos si un mecanism
al doctrinei Ideilor-numere, dar cd sunt fird in-
doiald principii meta-matematice si universale”'°

Substratul ezoteric al doctrinei nescrise face
posibil faptul cd fondatorul metafisicii clasice era
la indltimea stiintei vremii sale, mai mult decét
s-ar fi crezut in trecut.Acest lucru ne apare foarte
clar, atat in planul principiilor, subliniat in mod
manifest de filosofii de la Tubingen, cat si in fun-
damentarea conceptelor de bazd si a modelelor de
constructie matematicd (fundamentarea doctri-
nei proportiilor) si in cel al medicinei (plus-mi-
nus, eccesul si lipsa de parametri stabili) ,sau
mai aproape de noi descoperirea codurilor care
guverneazd fenomene din naturd, care la o pri-
md aproximatie ne apar ca aleatorii, ca de exem-
plu zborul unui stol de pésari. Caracterul unei
anumite lipse de certitudini teoretice ce a insotit
platonismul de-a lugul secolelor, a fost eliminat
prin intermediul doctrinelor nescrise, iar carac-
terul teoretic si intuitiv al principiilor, ca algorit-
muri intr-o continud interactiune, care de multe
ori poate scdpa chiar de sub controlul factorului
uman, ne indreptateste si-1 regindim pe Platon
intr-o perspectivd criticd cu totul noud, transcen-
dentala.
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Popas intr-o dihotomie

. Iulian Chivu

n disciplina cugetarii, pluralitatea e mai mult de-

cat o nevoie a paradigmei; gramaticalizarea are

normele ei tocmai pentru cuprinderea cugetarii
in cuvant. §i cum acesta vine in urma cugetdrii sau
cel mai devreme codata cu ea, se obliga rigorilor cu
care e chemat sd enunte; exprimarea urmeaza gra-
maticalitatii, cugetarea urmeaza logicii, iar mesajul
le asazd pe amandoua in sintaxa acordului. Asadar,
premisele: Logica - disciplina cugetirii; filosofia
- sintaxa reflectarii cauzale; gramatologia - instru-
mentul adjudecarii lor in cuvant. Cum problema
este complexd, vom trece aici circumstantial peste
unele diferente logico-semantice dintre antinomie,
dihotomie, disjunctie si paradox. Amenintarea de-
rizoriului, propensiunile lui niveleazi si izbutesc o
evidentd defulare a superficialititii din moment ce
Unu, Infinit, Zero, Singularitate, Pluralitate etc. isi
pierd caracterul abstract ajungand in limbajul co-
mun lipsite de istorie, alterate semantic si numai
cand se intorc in antinomii pun semne de intrebare.
Acolo, lucrurile, odata demonstrate, raiman irevoca-
bile: Opozitia Unu - Multiplu, de pilda, urcd pana
la Adevirul in sine si coboara apoi in argumentul
Realititii ca dimensiune.

Elucidérile incep, cum altfel, din Grecia pitago-
reicilor, ajung la Aristotel si vor continua cu sco-
lasticii, cum bine se stie: substanta - sufletul - unu;
unitatea lui Parmenide; sensul initial, cel de esentd;
unu si pluralitatea; apoi stiintele teoretice ale lui
Aristotel (matematica, fizica si teologia) care isi pun
aceleasi probleme, isi asuma metode, cautd solutii
pornind adesea de la premise diferite, neasteptate si
isi confrunta in cele din urma concluziile. Asezarea
lucrurilor in numér presupune ordonarea lor altfel
decét in atribut si in esente, in categorii, decit in gen
si specie. Cui trebuie totusi asta? Celui care, lipsit de
numdr, i-ar simti absenta. Si de unde nevoia de a re-
lua aceleasi demonstratii? De la reiterarea intrebarii,
de la diferentele de paradigma, de la uz.

Aristotel reducea semnificatiile cuvintelor la
substanta acestora, la esentd'. In filosofia Evului
Mediu, nominalismului i se va contrapune teza
lui Ockham despre universalii (quod aptum na-
tum est, esse in pluribus/ ceea ce prin natura sa este
in mai multi; quod preedicatur de multis/ ceea ce
este predicat despre multi); principiul al doilea al
tezei presupunea (Briciul lui Ockham) ca entitatile
nu se pot multiplica mai mult decat este necesar
(ajungem astfel la un nominalism aparte, al carui

reductionism afirmd doar substanta individuala si
calitatile acesteia in lucruri). Nominalismul pro-
priu-zis pleca de la ideea ca exista doar forme in-
dividuale denominabile ca atare, impotriva celor
generice, afirmate de universalii si de conceptua-
lismul medieval dincolo de subiect/formele-idei la
Platon, statornicite in atribute sau in calitati; con-
ceptualismul se situa pe o pozitie radicala si con-
testa explicit existenta generalului din realitate.

Mai tirziu, ideea este dezvoltatd de John Locke
care fundamenteazd empirismul englez (An Essay
Concerning Human Understanding - 1690), cand
se formuleaza functiile limbajului, se mentioneaza
semnele verbale si se pun temeliile semioticii gene-
rale (Locke este primul care foloseste termenul ca
atare). Asezarea lucrurilor in numar nu este, cum
vom vedea, numai o problemd a matematicii - si-
au asumat-o adesea filosofii chiar impotriva aces-
teia: Aristip din Cirene, contemporanul lui Platon,
refuza matematica pentru ci in ea nu se vorbeste
nicicum despre bine sau rau (numerele intrd in rin-
dul lucrurilor nemiscate). Parmenide si-o asuma,
dar numai pana la un punct: Unul este de domeniul
ratiunii, insa pluralitatea tine de perceptia sensibila.
Pentru Melissos (din Samos)? unitatea e strict ma-
teriala, iar Xenofan, primul care proclama unitatea
Universului, gisea cd Unul e insusi Dumnezeu. De
aceea sufletul se reprezenta prin 1, fiind cea dintai
realitate; ii urma cu simbolul 2 inteligenta; cu sim-
bolul 4 era notata dreptatea etc.

Unitatea, la greci, monas, (forma sau cauzd la
Aristotel) era sursa a diadei (dyas); ca principiu al
procesiei ontologice, identificat cu Binele, numa-
rul era pluralitate de unitéti (arithmos). Grecii erau
preocupati de diferente (diaphora), care stau fatd de
gen (genos) in acelasi raport in care sta materia fatd
de forma, gandirea lor fiind diversificata, ca si cea a
germanilor: grecii (noesis, logismos, dianoia) aveau
o gandire discursiva (dianoia) la Platon, dar ea pu-
tea fi si psyche (ca functie normala a sufletului), iar
la Numenios era nous. Germanii reusesc mai apoi
o aprofundare conforma cu disciplina cugetului lor:
das Rechnende pentru gindirea calculatoare, das
Nachdenke pentru gandirea care merge pe urmele
a ceva, insd exprima si o gandire meditativd prin
das besinnliche Nachdenken, in timp ce gdndirea in
sine este das Denken si este altceva decat a judeca,
Kunstlehre des Urteilens, ceea ce este nu numai o teh-
nic4, ci chiar o arta de a judeca.

=
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Reprezentativi in primele milenii din nainte de
Hristos pentru gandirea asiaticd, hindusii distin-
geau deja o cunoastere inferioard (Apara-vidya),
o cunoagtere exterioard, posibild doar in stare de
veghe (Bahih-parajnana), o cunoastere prin expe-
rientd practica (Artha-kriya-jnana), o cunastere
indubitabild (Asandigdha), o cunoastere a absolu-
tului (Brahma-jnana), o cunoastere care se realiza
pe cale verbald (Sabda-jnana), o cunoastere care
admite partea unui intreg ca reprezentand intregul
(Durniti). Hindusii cunosteau dualul (Dvaita) in
paralel cu pluralitatea de realitdti a lumii (Jagat) si,
mai mult decat atat, aveau o stiintd proprie a logicii
(Hetu-vada).

Ulterior, aceasta ajunge in spatiul european ca
o disciplind normativa (Husserl), fiind si o specie
a actiunii, sprijinindu-se reciproc cu matematica,
impotriva céreia nu se relevd si nu se probeaza ni-
cio demonstratie, ceea ce confirma pe de ala parte
teza newtoniand dupi care nimic din ce este natu-
ral nu poate fi absurd, adevir preluat si de Husserl.
In Cercetdrile logice (Ed. Humanitas, Buc.,2007), in
special in cel de al doilea volum, consacrat semni-
ficérii, se aduc serioase critici functiei de reprezen-
tare (Reprdsentation) asa cum este inteleasa ea prin
prisma ideii de substitut (Stellvertretund) la Locke
si Berkeley. Husserl atinge aici o problema cu care
se confruntase si Wilhelm von Humboldt si anume
aceea privitoare la continutul actului de aducere la
cunostitd a unui lucru (Kundgabe) in conformitate
cu trdirile psihice si cu intuitia. Or, vorbirea fird in-
tuitie nu trebuie consideratd doar din aceastd cauzi
ca fiind lipsita de continut ideatic?, anticipAnd cd
nici semnificatie si concept, in sensul de specie, nu
se pot suprapune’.

Si tot Husser]l mai noteazi ceva care ne duce cu
gandul la conditia pluralului in limba: Dacd speciile
nu sunt reale si nu sunt nici ceva din cuprinsul gan-
dirii, ele pur si simplu nu sunt nimic®. Astfel, plurali-
tatea substantivului (ma refer aici nu doar la limba
romana din care culeg cateva exemple) riméne ex-
clusiv o problemi de ratiune din moment ce limba
vine in urma4 si, fara sa stabileascd o norm4, asaza
formele intr-o specializare a lor prin omonimie sau
le explicd prin etimologie: accident — accidente —
accidenti; blana - bldni - blanuri; brau - braie/bra-
ne — briuri; canal — canale — canaluri; corn - corni
- coarne - cornuri; ghid - ghizi - ghiduri; nivel -
nivele - niveluri; pernd - perne — perini; raport -
rapoarte - raporturi etc. Mai pretutindeni limbile
s-au confruntat indelung cu categoria pluralitatii
si au cuprins-o greu in norme, iar asta pentru cd
limbajul se simte neputincios sé descrie lucrurile
in mod direct si atunci recurge la moduri indirecte,
metaforice, la termeni echivoci’, iar asta din cauza
ca, asa cum spunea Protagotas, omul este mdsura
tuturor lucrurilor, a celor ce existd, cum cd existd, i
a celor ce nu existd, cum cd nu existd.

Intr-o alta perspectivi, lucrurile se explicd pen-
tru Cassirer dintr-o tripla directie privind valoa-
rea limbajului: una mitologica, una metafizica si
una pragmaticd®, consemnate si de Wilhelm von
Humboldt’. Acesta gasea la triburile de indonezi-
eni, de melanezieni si filipinezi repetarea uneia si
aceleiasi silabe in scopuri diferite, inclusiv pentru
redarea pluralului, dar i a timpului trecut’, alte
ori pluralul se realizeaza printr-o intrerupere a flu-
xului vocal sau chiar prin accentuarea acestuia'’;
birmanezii, mai apropiati de limba sanscritd, pla-
seaza o marca specificd de plural intre doi radicali
(unul este radicalul propriu-zis, iar celalalt indica
modul verbului de conjugat'?). Giambattista Vico
(Scienza nuova seconda - 1744), care identifica
trei limbi fundamentale (limba zeilor, a eroilor si a

Liviu Epurag Arheologie. In ciutarea Dafnei.
Studiu portret 13, acryl pe carton, 70 x 50 cm

oamenilor, respectiv limba hieroglifica, limba sim-
bolurilor silimba epistolard), canoscind toate aces-
tea, nota cd popoarele, in functie de diversitatea cli-
matelor in care s-au format, s-au diversificat intre
ele ca fire, apoi de aici si diversitatea moravurilor,
iar acestea se regdsesc in diversitatea limbilor pe
care le vorbesc. In aceleasi temeiuri, Saussure trasa
o linie de demarcare intre la langue si la parole toc-
mai fiindcé in limbajul omenesc se intersecteazd o
axd a simultaneitétii si o alta a succesiunii. Venea
mai tarziu Umberto Eco si indreptitita lui ,,cdutare
a limbii perfecte” Limba greacd ar fi fost un ras-
puns: aici gandirea era identificata cu propriul ve-
hicul natural, Logos era gandire, Logos era si vorbi-
rea’; despre limbile barbare ei stiau putine lucruri,
insa erau sigur cd in ele nu se poate gandi. Si asa
ramane aspiratia spre o limba omniefabila, adica in
stare sa dea seama de intreaga noastra experienta,
fizica si mentald, si prin urmare si poatd exprima
senzatii, perceptii, abstractii, pAnd la intrebarea de
ce exista Fiintd mai curand decit Nimic™.

O incercare remarcabild o propunea Cabala
(traditie) pentru cultura evreilor unde matemati-
cile n-au depasit stadiul elementar - fie din cauza
dezinteresului pentru rationamentul matematic
abstract, fie a lipsei unui sistem zecimal (sistemul
rabinic era alfabetic)”®. Cabala exprimd nostalgia
limbii pierdute, a limbii adamice: Dacd n-ar fi fost
pécatul originar, literele neunite inca in cuvinte, in-
credintate de Dumnezeu ingerilor, s-ar fi unit si ar
fi format o altd istorie, una a simbolurilor probabil,
eideticd, cumva aseméndtoare cu hieroglifica si pe
care au presimtit-o semioticienii avand in vedere
ceea ce ne-a mai ramas de la cele mai vechi civili-
zatii, de pildi de la mayasi. In gandirea lor mate-
matica, mayasii se foloseau numai de doua semne:
punctul si linia, iar singura lor operatie in formarea
cifrelor era adunarea. Ei ficeau uz de trei semne: I,
V, X; al doilea sistem al lor mergea de la 1 1la 13, o
combinatie de cifre si capete de oameni'®, cu sem-
nificatii pierdute in timp. Aceste lucruri au lasat
loc multor intrebari si speculatii. Sebeok', de pilda
pleca de la premisa ca dacéd semnificatia unui semn
permite doar un denotat, se spune ci este la sin-
gular. Jar semnele singulare, inclusiv numele pro-
prii, apartin unui mod de semnificare pe care C.W.
Morris (Writings on the General Theory of Signs,
Haga, 1971) le mentiona ca simboluri lingvistice
(numori), din aceeasi categorie cu identifiorii si in-
dicatorii.

Dihotomia unu/multiplu este fara indoiald una

si aceeasi cu cea din gramatica, singular/plural, si
opereaza in paradigme pe baza acelorasi constante
logice semnalate de Russel si in virtutea atribute-
lor imateriale ale unui continut material, cum ob-
serva si Frege. Ciutand atribute generale, Richard
Dedekind', celebru matematician german cunos-
cut pentru rezultatele sale in algebra abstractd, res-
pinge orice raport dintre cantititile médsurabile si
relatiile noastre intuitive, adevar mai putin valabil
si in cazul limbii, dupd cum va demonstra Ernst
Cassirer in Filosofia formelor simbolicel9 (vol.I;
Limbajul) cand socoteste cd nu existd nimic care
sd-1 premeargd gandirii decat insdsi gandirea; nu-
mdrul trebuie inteles ca emanatie imediatd din le-
gile pure ale gandirii, nu cum socotea Dedekind.
Limba reuseste distinctia formald generald intre
singular si plural in temeiul categoriei logice si
matematice a pluralitatii chiar si atunci (sau poate
numai atunci) cind intram in contact cu limbile
lipsite de plural doar pentru cd nu au izbutit si evi-
dentieze dicotomia care sd solicite acest lucru, cum
ne-a demonstrat deja Humboldt. Cassirer adauga
observatiilor lui Humboldt pe cele ulterioare ale
lui Roland B Dixon (privind triburile Maidu) si pe
cele ale lui J.J. Schmidt (privind limba tibetand) si
aratd cum, in lipsa pluralului substantival, se dez-
voltd compensatoriu cel al pronumelui personal.
De asemenea, in alte limbi, cum ar fi cele ale
aborigenilor australieni, asezarea in plural este ciu-
tatd cu ajutorul unor forme premergitoare de dual
si trial cu prezenta obligatorie a persoanei careia
i se adreseaza si o alta pe care o exclude (noi doi
poate insemna tu si eu, dar si el §i eu; noi trei poate
fi eu, tu si el, dar poate fi eu si e, si el”®). Asadar, se-
mioticianul german ordona lucrurile din perspec-
tiva surselor comune ale lingvisticii cu psihologia,
cu gramatica $i matematica, in acord cu austriacul
Wilhelm Scherer si cu indelungata cautare a nu-
mirului in dihotomie pani si la popoarele care,
desi cunosteau de multa vreme antinomia, e drept
mai practicd, unic/multiplu, au ajuns mai repede
la disjunctii de genul omofonie/polifonie decat la
cea de tip singular/plural, mult mai specializata si,
deci, mai puternic abstractizanta. Asadar, asezarea
lucrurilor in numar presupune ordonarea lor altfel
decat in atribut si in esente, decat in categorii, in
gen si specie. Cui trebuie totusi asta? Celui care,
lipsit de numar, i-ar simti absenta. Si de unde nevo-
ia de a relua aceleasi demonstratii? De la reiterarea
intrebdrii, de la diferentele de paradigmad, de la uz.

Note
1 Metafizica, Ed. IRI, Buc., 1999, p.243
2 Filosof grec din sec. V, 1.Hr.
3 Vezila Aristotel, Metafizica, p.33, nota 96.
4  Husserl, Edm.; Cercetdri logice, vol. II, p.101
5 Idem, p.149.
6 Idem, p.181.
7  Cassirer, Ern.; Eseu despre om — O introducere
in filosofia culturii umane,Ed. Humanias, Buc.,1994,
p.154:
8 Idem, p.161.
9  Humboldt, W.; Despre diversitatea structurald a
limbilor si influenta ei asupra dezvoltdrii spirituale a
umanitdtii, Ed. Humanitas, Buc.,2008
10 Idem, p. 112
11 Idem, p. 148
12 Idem, p.304
13  Eco, Umb.; In ciutarea limbii perfecte,
Ed.Polirom, Iasi, 2002, p. 16.
14 Idem, p. 25.
15 Ovidiu Drimba; Istoria culturii si civilizatiei, Ed.
Stiintifica si Enciclopedici, Buc.,1985, vol. I, p.191.
16 Idem, p. 481
17 Sebeok, Th.;Semnele: O introducere in semioticd,
Ed. Humanitas, Buc.,2002.
18 vezi Was sind und was wollen die Zahlen, 1887.
19 Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008, p. 198.
20 Idem, p.222
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Imagini din galerii secrete
Muzeul de Arta Cluj-Napoca

21 noiembrie 2019 - 3 ianuarie 2020

epozitele intinse ale arhivelor securitétii contin milioane de dosare ale unor persoane sau institu-

tii urmarite de stat. Dar, mai mult decit atat, aceste arhive prezerva mii de imagini si de obiecte

pe care statul le-a confiscat de la oameni de rand sau de la grupuri mai mult sau mai putin organi-
zate, in scopul de a le distruge: publicatii, fotografii, obiecte efemere de viata religioasa: un depozit nestiut
de artd religioasa. Proiectul Creative Agency and Religious Minorities: Hidden Galleries in the Secret Police
Archives, finantat de catre Consiliul European de Cercetare (grantul cu numérul 677355) re-examineaza
si re-contextualizeaza depozitele arhivelor politiei secrete din trei tari: Romania, Republica Moldova si
Ungaria. La acest proiect s-a addugat si un altul, finantat de cétre Consiliul Irlandez de Cercetare, pen-
tru cercetarea arhivelor securitatii din Ucraina. Cercetétorii Gabriela Nicolescu, Dumitru Lisnic, Kinga
Povedak si Tatiana Vagramenko au facut cercetare, sau s-au ocupat de organizarea de expozitii in scopul
de a atrage atentia cercetatorilor dar si a publicului larg asupra metodelor de arhivare si a continuturilor
diferite ale arhivelor, in relatie cu studiul religiei, culturii i al societatii. Prima expozitie, din seria de pa-
tru, a fost deschisa la Cluj-Napoca, la Muzeul de Artd pe 21 Noiembrie 2019.

Cercetatori: Dumitru Lisnic, Gabriela Nicolescu, Kinga Povedak si Tatiana Vagramenko

Cercetare si impact
Despre unicitatea expozitiei

Imagini din Galerii Secrete

. Gabriela Nicolescu

n foarte multe muzee din lume curatorii ex-

pun obiectele din depozitele muzeelor in care

lucreaza. Dar acest fapt constituie in sine o
limitare, din mai multe motive. In primul rand
muzeele nu au spatii de stocare dupa masura ne-
voilor de colectionare. In al doilea rand, colectiile
vechi dicteaza subiectul si greu pot vorbi despre
lumea in care traim. In experienta mea de lucru in
muzee si in galerii de artd am incercat sa fac expo-
zitii cu obiecte, imagini, filme din afara muzeului,
sau si expun acele obiecte care sunt in depozite,
dar care rareori sunt expuse. Pasiunea mea pen-
tru muzee penduleaza intre bucuria de a pune in

scend idei noi (sau mai vechi) si dorinta de a trezi
muzeul din invechire si din static, astfel incét si
reuseascd sd atraga publicul contemporan. Cred
cd avem nevoie s spunem povesti folosind ima-
gini si obiecte. Muzeul este incd un spatiu atrac-
tiv si unul in care oamenii se pot intalni pentru a
dezbate.

In proiectul Hidden Galleries mi-a plicut si
lucrez cu istorici, antropologi, designeri si artisti.
M-am folosit de experienta din antropologia vi-
zuald pentru a organiza pe teme diferite materia-
lul vizual colectat in cercetare si pentru a intreba:
Ce vedeti cAnd priviti aceste fotografii in prezent?

Existd o viatd pentru aceste imagini in afara arhi-
velor? Spun imaginile altfel de povesti decat cele
surprinse in cuvinte? De obicei cercetdtorii isi
prezintd rezultatele cercetérilor lor su b forma de
text. Dar publicul larg rareori citeste aceste artico-
le sau carti publicate.

Pe langa lucrul la conceptul si realizarea efecti-
va a patru expozitii (in Cluj-Napoca, Budapesta,
Cork si Chisindu) proiectul propune si desfasu-
rarea unor evenimente de proiectie si discutii pe
marginea unor filme de propagandi, vizite ghi-
date si nu in ultimul rand, realizarea unor cur-
suri/ program de practicd pentru elevii de liceu
si respectiv de facultate. La Cluj, elevii Liceului de
Arte Vizuale ,Romulus Ladea” vor fi familiarizati
cu cateva din rezultatele proiectului, plecind de la
ideea de arhivé vizuald, mai exact de la una dintre
platformele de socializare cu care se indeletnicesc
- Facebook. Ce fel de imagini posteaza? S-au gan-
dit vreodatd dacd existd efecte secundare in pos-
tarea de imagini cu familia sau cu prietenii? Cazul
lor contemporan va fi alaturat povestilor din arhi-
vele politiei politice, atunci cand fotografii perso-
nale si intregi albume au fost confiscate ca probe
de incriminare si ca instrumente de identificare a
altor persoane. Elevii vor fi indemnati si explo-
reze materialul vizual vast (arhiva online a pro-
iectului, dar si expozitia) si sa creeze obiecte sau
concepte de mini expozitie plecind de la ideea de
arhiva. Cu studentii de la Facultatea de Sociologie
si Asistentd sociald a Universitdtii ,Babes-Bolyai”,
vom face etnografie in arhive, in spatiul expoziti-
onal si on-line. Studentii vor explora fizic dar si
virtual diferite tipuri de arhive, se vor familiariza
cu felul in care informatia este indexata, limitele
arhivelor si accesul la ele. In muzeu, studentii vor
analiza ce fel de perceptii au vizitatorii in expozi-
tie, cu ce raman acestia dupd ce viziteaza.
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Cum devine viata religioasa
dosar strict secret?

Despre agenti si credinciosi in Ucraina sovietica

. Tatiana Vagramenko

oti cei care au fost agenti trebuie adusi

in fata curtii de justitie si, dacd nu mai
» traiesc, atunci copiii lor ar trebui pe-
depsiti” spune cel de la capétul celalalt al firului.
Arhivistul din arhiva SBU (fosta KGB) din Kiev
ofteazd adinc intorcandu-se citre mine: ,De cand
s-au deschis arhivele primim telefoane de genul
acesta des. Toti sunt interesati doar de numele
agentilor si informatorilor..”

Céand am intrat pentru prima data in arhivele
KGB in Ucraina si eu am fost interesata de agen-
tii si informatorii care populau clandestinitatea
religioasd din Uniunea Sovietica. Dar nu m-am
asteptat la addncimea abisului pe care il descope-
ra aceste arhive. Cel putin pentru mine. Arhivele
deschid colorata si bogata mostenire a variatelor
forme de non conformism religios, care a inflorit
in ciuda controlului strict pe care regimul comu-
nist I-a impus. Protocoale de interogare, dosare
de supraveghere, rapoarte ale agentilor, directive
secrete si circulare, alaturi de obiecte religioase si

personale confiscate — o multitudine de materiale
unice care oferd lumina asupra relatiei complicate
dintre comunitatile religioase si stat.

Politia politica sovieticd a fost foarte meticu-
loasd in supravegherea si inregistrarea fiecarui
semn de opozitie. Experienta religioasa a cetd-
tenilor sovietici era printre principalele preocu-
péri. Dar ce se intdmpla in spatele usilor politiei
secrete? Cum devine viata religioasa dosar strict
secret? Care erau strategiile de supravietuire ale
credinciosului, ale fiintei umane pana la urma, in
fata masinii represive a statului sovietic?

Citind aceste dosare strict secrete ale KGB, am
trecut si eu prin cele mai dramatice momente din
viata acestor oameni. Fatd in fatd cu un mandat
de arestare, sau in timpul lungilor interogatorii
din timpul noptii, sau in timpul in care isi serveau
sentinta in lagire de munca, credinciosii au fost
constant pusi in fata unei alegeri: sa colaborezi
sau sd rezisti, sd te conformezi, sé faci compromi-
suri, sau sd te impotrivesti. Cateodatd, pe paginile

Ne putem increde in
materialul prezentat in arhive?

De la arhivele politiei secrete la etnografia

minoritatilor religioase

. Kinga Povedak

n cadrul proiectului Hidden Galleries am

facut cercetare in Arhivele Istorice ale fostei

politii secrete din Ungaria, sperdnd sa gasesc
materiale scrise si vizuale cu privire la minori-
tatile religioase. Cercetarea a adus in prim plan
numeroase cazuri interesante si neasteptate ale
subteranului religios. Unul dintre cazuri, insd, a
fost mai deosebit intrucit am putut sd il conec-
tez cu membri ai comunitatii care sunt activi si in
ziua de azi. Dosarul in cauzi contine detalii des-
pre pastorul Jozsef Németh care era, la momentul
acela, excomunicat din comunitatea penticostala
recunoscutd in acea perioada. Pastorul Németh
si comunitatea acestuia au fost supusi investiga-
tiilor incd din 1968 datorita serviciilor bisericesti
ilegale pe care le organizau intr-o bisericd de casd
ascunsi. In 1972, politia secretd a organizat si do-
cumentat un raid asupra grupérii. Dosarul con-
tine 27 de fotografii de la locul faptei, impreuna
cu imagini ale ritualului ce au fost confiscate co-
munitatii. (http://hiddengalleries.eu/digitalarchi-
ve/s/en/item/15) Dupd perchezitia casei, pastorul
Németh a fost interogat in mod repetat si a primit

o suspendare de 3 luni. Comunitatea s-a destrd-
mat si abia mai tirziu, in 1982, pastorul Németh a
reusit sd planteze o noud comunitate, ca membru
al Bisericii Crestine Libere recunoscute oficial.
Ceea ce a facut ca acest caz sa fie mai intere-
sant si special este faptul cd am reusit si o con-
tactez pe Lilla, fiica pastorului Németh, care, la
vederea fotografiilor din dosarul politiei secrete,
a devenit din ce in ce mai emotionatd si mai dis-
pusa sa isi povesteasca experientele. Povestile ei
au reusit sa aduca la viatd imaginile, identificand
pe unii membri din fotografii si chiar addugand
cateva experiente mai personale. Lilla s-a regasit
intr-una din fotografii in care era botezata chiar
de tatél ei. Discutiile s-au dovedit a fi foarte im-
portante pentru Lilla, dar si pentru sotul ei, care
era prezent $i care mi-a povestit cd a fost supra-
vegheat si persecutat in perioada studentiei, mai
ales atunci cand evangheliza muncitorii de etnie
rroma din Budapesta. S-a ajuns la o relatie bazatd
pe incredere si, prin discutiile noastre, povestile
din dosare au cipitat noi semnificatii. In experi-
entele personale pe care mi le-au impdrtasit, am

aceluiasi protocol de interogare, poti sé descoperi
toate aceste strategii. Poti adduga la acestea, in
majoritatea cazurilor, cdnd ficeam cererea pentru
dosarul personal al agentilor recrutati din comu-
nitati religioase, arhivistul imi aducea dosarul lor
penal in loc.

In mijlocul anilor 1950 KGB-ul a confiscat
jurnalul unei femei numite Marinka, ce fusese
membra a unei comunitéti religioase ilegale in
Uniunea Sovieticd. Dupa aceasta confiscare, cir-
cularele interne ale KGB citau Jurnalul Marinkdi
ca una dintre cele mai importante surse des-
pre comunitatile religioase ilegale ale Ucrainei.
Jurnalul descoperea politiei secrete cé credincio-
sii stiau in marea parte a cazurilor cine erau agen-
tii infiltrati. La fel, cunosteau operatiunile secrete
ale KGB impotriva lor. Mai mult, unii credinciosi
intrau in aceste retele de informatori intentionat,
sau erau alesi de cdtre comunitate pentru a deveni
colaboratori. Agenti selectati dezinformau KGB-
ul sau transmiteau informatii partiale si reuseau
sa isi avertizeze fratii de credinta despre planurile
si operatiunile KGB.

A fost aceastd imitare politicd arma celor slabi?
Care au fost celelalte strategii creative ale rezisten-
teilor ascunse, de zi de zi, compromisul, dejucarea
si alte provocari pasnice la regimurile dictatoriale
ale Europei centrale si de est? In expozitie vrem
sa aratim multitudinea de moduri in care credin-
ciosii au urmat acest drum dificil, in timpurile in
care credinta lor era considerati o infractiune.

|

descoperit fricd si suferintd, dar si bucurie si re-
miniscente incintitoare. Lilla s-a emotionat de
céteva ori, dar s-a si amuzat in timp ce imi spu-
nea diverse istorioare despre cum tatil ei reusea
sa 1i pacdleascd pe informatori. Dupa acea razie
comunitatea s-a destrimat, iar pastorul Németh
a ramas singur cu multe indoieli si intrebari cu
privire la credinta sa. A lucrat ca paznic de noapte
si a continuat sa scrie poezii.

Lilla i sotul ei nu au vazut in discutiile noastre
0 povari sau o risipa de timp. In timp, am apu-
cat sd cunosc istoriile personale ce se ascund in
spatele unor surse arhivistice, istorii care, cel mai
probabil, ar fi rimas nedescoperite. Istoria orald
si experientele personale traseazd conturul unei
povesti complet diferite. O poveste ce nu este
neapérat simpld si cu un final fericit doar pentru
cd nimeni nu a sfarsit la inchisoare. Mecanismul
supravegherii, al intimidarii si secretizarii devine
tot mai evident si, dupa cum am vézut si in acest
caz, nu era intotdeauna nevoie sa se aplice violen-
ta fizicd pentru a pune capat activitatii religioase
din subteran. Razboiul fizic implica razii, supra-
vegherea vizibila, prezenta agentilor, precum si
interogatoriile.

Acest caz, insotit de cercetarea etnografici, a
fost extrem de instructiv. Ilustreaza foarte bine
faptul ca dosarele politiei secrete contin adesea
informatii denaturate si o intelegere mai profun-
dé a lor apare atunci cand intalnesti persoanele si
comunitatile implicate. Vizibilitatea pe care o pri-
mesc aceste comunitati religioase prin interme-
diul proiectului Hidden Galleries este foarte re-
levantd pentru zilele noastre, mai ales ca si astézi
multe biserici, asemandtoare comunitatii din care
Lilla facea parte, pot functiona doar ca si asociatii
religioase, conform noii legislatii maghiare.
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Despre Inochentism si
,,0 calatorie la Rai”

Cercetarea etnografica in Ucraina

si Republica Moldova

. Dumitru Lisnic

and mi-am inceput studiile in domeniul an-
tropologiei religiilor la University College
Cork am facut istorie la Universitatea din
Tasi i, evident, nu cunosteam toate metodele de
lucru si detaliile legate de cercetarea de teren et-
nografica. Interviurile sunt acea parte a activita-
tii mele de cercetare care nu doar mé fascineaza,
dar care imi provoaca si unele frici. Este mult mai
usor sa lucrezi cu documentele de arhiva pe care
le poti reciti, decat sa efectuezi interviuri.
Dincolo de toate ingrijordrile mele, prima
experientd a terenului etnografic a fost de neui-
tat. Este vorba despre o célatorie de céteva zile
pentru a vizita comunitétile de Inochentisti din
partea de nord a regiunii Odesa, impreuna cu
profesorul James Kapalo, profesorul de geogra-
fie Dorin Lozovanu si cu un grup de prieteni.
Calatoria a inceput in satul Cosduti, situat pe
malul drept al Nistrului, in apropiere de Soroca,
locul nasterii fondatorului Inochentismului, ie-
romonahul Inochentie Levizor. La Cosduti am
traversat frontiera moldo-ucraineana cu bacul.
Am urmat un traseu ce a trecut pe la locuri-
le sfinte ale Inochentistilor, precum ar fi ruinele
mdnastirii subterane inochentiste de la Lipetkoe
si médndstirea din Balta, care si azi atrag nume-
rosi pelerini. Am trecut prin orasele Balta si
Podilsk (in trecut Barzula/Kotovsk), care, chiar
daca lasa impresia unor centre provinciale ma-
runte desprinse din trecutul sovietic, in anii 20
au fost capitale al Republicii Autonome Sovietice
Socialiste Moldovenesti. Ne-am oprit si in micul
oras Zakharivka, numit pana recent Frunzovka
in cinstea celebrului comandant bolsevic Mihail
Frunze, localitate care este situata in apropie-
re de orasul moldovenesc Griroriopol, aflat sub

T

controlul fortelor de ocupatie ale Federatiei Ruse
siaseparatistilor transnistreni. Vamestii ucraineni
nu ne-au lasat sa pardsim teritoriul Ucrainei prin
punctul de trecere din apropiere de Frunzovka,
deoarece nu toti eram cetiteni moldoveni. Din
aceastd cauzd am intrat in Moldova tocmai pe la
Palanca, in apropiere de limanul Nistrului, oco-
lind teritoriul autoproclamatei republici trans-
nistrene. Drumurile pe care am mers nu au fost
deloc usoare. De foarte multe ori asfaltul soselelor
se pierdea in noroiul lunii noiembrie, iar masina
se bloca.

Am ajuns sd constientizez mai bine importan-
ta calatoriei noastre si a interviurilor efectuate de
noi cand am citit articolul intitulat ,,Cu célatoria
la Rai” semnat de Lesi Gomin si publicat in 1927
in ziarul ,Plugarul Ros” - gazeta Comitetului
Central al Organizatiei de Partid a Autonomiei
Moldovenesti. La fel ca membrii expeditiei noas-
tre, Lesi Gomin a vizitat Inochentistii din Rai
(manastirea subterand din Lipetkoe), a vorbit cu
inochentistii, le-a luat poze si s-a bucurat de ospi-
talitatea lor sincera. Dincolo de toate, Lesi Gomin
a creionat in articolul sdu o imagine distorsiona-
td a acestei comunitdti, acuzandu-i pe nedrept
(fapt demonstrat de documente de arhivd) pe
Inochentisti de presupuse crime comise in mands-
tirea subterana si nu a lasat vocile Inochentistilor
sd fie auzite in publicatiile sale. Este foarte impor-
tant ca cineva astazi si faca aceleasi ,,cilitorii la
Rai”, parcurse cindva de propagandistii sovietici,
pentru a deconstrui numeroasele mituri ale pro-
pagandei care au dus la marginalizarea acestui
grup si au cauzat nenumdrate nedreptiti si sufe-
rinte, dar si pentru a face vocile Inochentistilor
auzite.
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Dumitru Lisnic si-a urmat studiile de masterat si
doctorat in Istoria Comunismului la Universitatea
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Gabriela Nicolescu (n. 1980) este cercetitor in stiinte
sociale si curator la University College Cork. A predat
in domeniile antropologiei artei, studiilor muzeale,
migratie, antropologie politicd economica si sindtate,
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facut cercetare de teren in Romaénia, sud-estul Italiei
si Marea Britanie. Gabriela Nicolescu are un Masterat
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Fotografii de Roland Vaczi
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ontractul de imprumut

. loana Maria Dragoste

olosinta unui bun poate fi transmisd unei

alte persoane prin incheierea unui act juri-

dic. In functie de bunul a cirui folosinta este
cedatd si dupd cum se percepe sau nu un echiva-
lent binesc in schimbul folosintei, actul juridic va
fi calificat ca un contract de locatiune, imprumut
de folosinta sau imprumut de consumatie, fiecare
avand efecte si reglementari distincte.

Imprumutul de folosinti este contractul cu ti-
tlu gratuit prin care o parte, numitad comodant,
remite un bun mobil sau imobil celeilalte parti,
numite comodatar, pentru a se folosi de acest bun,
cu obligatia de a-l restitui dupa un anumit timp.
Sunt incidente regulile care guverneaza acest act
juridic, cand A imprumutd autoturismul priete-
nului sdu B, sau cind se imprumutd un obiect de
uz casnic, o rasnita de cafea, sau un obiect necesar
efectudrii unor reparatii.

Imprumutul de folosintd este un contract cu ti-
tlu gratuit, folosinta bunului fiind transmisé fara a
se percepe un echivalent banesc, in caz contrar fi-
ind aplicabile regulile de la contractul de locatiune.
Astfel, daca A permite lui B sd foloseascd aparta-
mentul sau pentru o perioadd de trei luni, fard a pre-
tinde o sumd de bani, intelegerea partilor intrunes-
te caracterele contractului de comodat. In schimb,
daci A pretinde ca B si plateasci lunar suma de 300
euro, contractul va fi unul de locatiune.

In toate situatiile enuntate, cel care imprumuti
are calitatea de comodatar, bucurandu-se de fo-
losinta gratuitd a bunului. Acest drept nu poate fi
exercitat discretionar, fiind tinut si pézeasca si sd
conserve bunul, si il foloseascd potrivit destinati-
ei sale si sd il restituie comodantului.

Obligatia de conservare care incumbd como-
datarului se apreciazd dupa standardul abstract
al omului prudent si diligent, acesta raspunzand
si pentru cea mai usoara culpd, fiind tinut sa se
ingrijeascd de bunul imprumutat chiar mai bine
decét de bunul propriu. Astfel, in cazul in care
o0 persoand imprumuti autoturismul apartinand
prietenului sdu pentru a merge intr-o excursie la
munte, acesta este tinut sd repare orice defectiuni
survenite, sa inlocuiascd orice eventuala piesa de-
fectd, iar daca comodatarul conduce autoturismul
intr-o manierd necorespunzitoare, care face bu-
nul inutilizabil, este tinut sd pliteascd contrava-
loarea autoturismului. De asemenea, daca B lasa
autoturismul imprumutat de la A in parcarea din
fata blocului, iar acesta este distrus de grindina, B
nu se va putea libera de obligatia de a plati repara-
tiile autoturismului, aratand ca a procedat la fel si
cu autoturismul propriu.

Mai mult decat atit, comodatarul va fi tinut sa
rdspundd de distrugerea bunului cauzatd de for-
ta majord, daca neputind salva decat unul dintre
cele doud bunuri l-a preferat pe al sdu. Astfel, daca
comodatarul parcheazd autoturismul imprumutat
langd autoturismul propriu si, vazind cé furtuna
de afara este pe cale sa doboare copacul din apro-
prierea celor doud autoturisme, salveaza propriul
autoturism, va fi tinut sa pliteasca contravaloarea
autoturismului imprumutat.

Acest standard folosit in aprecierea indeplini-
rii obligatiei care revine comodatarului este fun-
damentat pe caracterul gratuit al contractului,

comodatarul foloseste bunul fard a pliti como-
dantului un echivalent banesc pentru folosinta
bunului, contractul fiind incheiat in interesul ex-
clusiv al comodatarului'.

In utilizarea bunului imprumutat, comoda-
tarul va fi tinut sd respecte destinatia bunului,
neputind transforma apartamentul care serveste
drept locuinta intr-un salon de cosmetica, sau in
sediul unei societéti comerciale, decét cu acordul
expres al comodantului.

De asemenea, comodatarul este tinut sa folo-
seascd bunul personal, neputind permite unui
tert sd foloseasca bunul decét cu acordul prealabil
al comodantului. Revenind la exemplul anterior,
dacd A imprumuté autoturismul prietenului sdu
B pentru ca acesta din urma sa ajunga la locul de
muncd, iar ulterior afld ca autoturismul este con-
dus de C, colegul lui B, A poate cere restituirea
bunului. Acest efect al contractului se explicd prin
aceea cd folosinta bunului este transmisa cu titlu
gratuit, fiind necesar ca partea contractantd sa fie
o persoand ale carei abilitati si caracteristici sunt
cunoscute, pentru a avea garantia restituirii bu-
nului in starea in care a fost predat.

Dacé bunul imprumutat are anumite vicii as-
cunse, pe care comodatarul cunoscindu-le nu
le-a adus la cunostinta comodatarului este tinut
s repare orice prejudiciu suferit de acesta din
urma din aceastd cauzd. Astfel, daci autoturismul
imprumutat are unele defectiuni la sistemul de
franare, iar acesta sunt cunoscute de comodant si
nu i sunt comunicate comodatarului, iar acesta
din urma suferd un accident, comodantul va fi ti-
nut sd suporte atat reparatiile bunului, ct si sa il
despdgubeasca pe comodatar de eventuale cheltu-
ieli de spitalizare, dupa caz.

La incetarea contactului de comodat, como-
datarul este tinut sd restituie bunul imprumutat,
iar comodatarul este tinut sa restituie cheltuielile
necesare angajate de comodatar si care nu puteau
fi prevazute la incheierea contractului.

Astfel, obligatia de conservare care revine co-
modatarului in temeiul contractului, face ca aces-
ta sa suporte cheltuielile necesare conservirii si
folosirii bunului, de exemplu si suporte costul
inchirierii unui garaj pe timp de iarna pentru au-
toturismul imprumutat. In schimb, daci pe par-
cursul derulérii contractului este necesara efectu-
area unor cheltuieli care nu puteau fi prevazute la
incheierea contractului si in lipsa caror bunul ar fi
pierit, comodatarul are dreptul sa obtind restitu-
irea acestora. De exemplu, comodatarul va putea
obtine restituirea cheltuielilor ficute pentru repa-
ratii privind motorul unui autoturism, care daci
nu erau efectuate de indata ar fi dus la distrugerea
autoturismului.

Aceastd scindare in privinta suportirii cheltu-
ielilor este justificatd atat prin faptul ca prin in-
cheierea contractului comodatarul dobindeste
folosinta bunului, fiind tinut sa suporte cheltuie-
lile rezultate din si pentru asigurarea acestei fo-
losinte, iar cheltuielile aferente lucrarilor in lipsa
cdrora bunul ar fi distrus profitd comodantului si
avind in vedere caracterul imprevizibil al acesto-
ra, nu se poate presupune ci au fost asumate de
comodatar la incheierea contractului.
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Principala obligatie a comodatarului este de a
restitui bunul la implinirea termenului convenit,
sau, in lipsa stabilirii unui termen, dupa ce s-a fo-
losit de bun potrivit conventiei. Comodantul va
putea solicita restituirea bunul chiar inainte de
implinirea termenului prevéazut in contract, dacd
are el insusi o nevoie urgentd si neprevazutd de
bun, de exemplu daca dupi ce a imprumutat au-
toturismul unui prieten, comodantul a suferit un
accident, pand la repararea propriului autoturism
poate cere restituirea autoturismului imprumutat,
comodatarul neputind refuza inapoierea bunului
prevazandu-se de termenul stabilit in contract.
Un alt caz in care poate fi cerut restituirea anti-
cipata este acela in care comodatarul isi incalcd
obligatiile, de exemplu permite unui tert si folo-
seasca bunul fira a avea acordul comodantului,
nu isi indeplineste obligatia de a conserva bunul,
sau ii schimba destinatia fard a avea acordul prea-
labil al comodantului.

In ceea ce priveste obligatia de restituire, con-
tractul de comodat incheiat in formé autentica,
sau printr-un inscris cu semndturd privatd cu
daté certd, de exemplu un inscris sub semnatura
privaté inregistrat la o autoritate publica, consti-
tuie titlu executoriu in cazul incetdrii contractu-
lui prin decesul comodantului, sau prin implini-
rea termenului. In acest caz, daci comodatarul
refuzd restituirea bunului, comodatul se poate
adresa direct executorului judecétoresc fira a fi
necesar ca in prealabil sd obtind o hotédrare jude-
cdtoreascd prin care comodatarul sa fie obligat
la restituire.

Specific contractului de imprumut de folosinta
este aceea cd transmite folosinta gratuitd a unui
bun individual determinat, un imobil, un auto-
turism, sau un aparat electrocasnic, privind in
individualitatea sa. In schimb, daca se transmite
folosinta unor bunuri mobile fungibile si con-
sumtibile prin natura lor, de exemplu se transmi-
te folosinta unei sume de bani, a unei cantitati de
fructe, legume sau cereale, contractul va fi califi-
cat ca imprumut de consumatie.
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Imprumutul de consumatie este contractul
prin care imprumutitorul remite imprumuta-
tului o suma de bani sau alte asemenea bunuri
fungibile si consumtibile prin natura lor, iar
imprumutatul se obliga sé restituie dupa o anu-
mitd perioadd de timp aceeasi sumd de bani sau
cantitate de bunuri de aceeasi naturd si calitate.

Contractul are ca obiect bunuri fungibile si
consumtibile prin natura lor, respectiv bunuri
determinate prin caracterul lor generic si sus-
ceptibile de a fi inlocuite cu altele de acelasi fel
in executarea unei obligatii, sunt astfel de bu-
nuri sumele de bani.

Un alt element specific acestui contract este
faptul cd partile incheie contractul cunoscand
caracterul consumtibil al bunurilor, respectiv
faptul cd aceste bunuri se vor consuma prin
intrebuintare, astfel cd urmeazd a fi restituite
bunuri de aceeasi cantitate, naturd si calitate.
De exemplu, prin imprumutarea a 5 kilograme
mere pentru un an, celui care acordd imprumu-
tul nu ii vor fi restituite cu exactitate aceleasi
mere, ci 5 kilograme de mere, de aceeasi na-
turd si calitate. Astfel, daca la imprumutul de
folosintd se restituie bunul imprumutat, acelasi
autoturism si unul de acelasi fel, in cazul im-
prumutului de consumatie nu se restituie exact
bunurile imprumutate ci bunuri de aceeasi na-
turd, calitate si cantitate.

Contractul de imprumut de consumatie
transmite nu doar folosinta bunurilor ci chiar
proprietatea bunurilor care formeaza obiectul
acestuia, cdci asa cum am vazut, folosinta bu-
nurilor echivaleazd cu consumarea acestora,
imprumutatul comportdndu-se ca un adevérat
proprietar. Consecinta fiind aceea cd, riscul
pieirii fortuite a bunului este suportat de im-
prumutat. Astfel, dacd A imprumuta lui B 100
kilograme de porumb, iar intreaga cantitate
este distrusd de inundatie, B va fi tinut sd resti-
tuie lui A 100 kilograme de porumb de aceeasi
cantitate si calitate, neputand invoca faptul ca

inundatia care a survenit fortuit a distrus bu-
nurile imprumutate.

Imprumutul poate fi acordat cu titlu gratu-
it sau cu titlu oneros, caz in care imprumuta-
tul este tinut la plata unei dobénzi, care poate
fi stabilita in bani sau in alte prestatii de orice
natura.

Dacé bunul imprumutat este o suma de bani,
dobinda datorata de la acordarea imprumutului
péna la implinirea termenului de scadentd este
denumita dobanda remuneratorie. Cuantumul
dobanzii poate fi stabilit de parti, in lipsa unei
prevederi contractuale fiind datoratd dobanda
in cuantumul previzut de lege. In acest sens, in
raporturile juridice dintre particulari, dobanda
remuneratorie maxim admisd nu poate depdsi
dobanda legala cu mai mult de 50 % pe an, fi-
ind instituita astfel o limita a libertétii contrac-
tuale, avand drept scop protejarea intereselor
partilor. Pentru a avea eficientd limita stabili-
td de legiuitor, se prevede cd, orice clauzd care
stipuleaza o dobdndd mai mare este lovita de
nulitate, imprumutétorul pierzdnd dreptul de a
pretinde chiar si dobanda legala.

Dacéd imprumutul nu este platit la termenul
stabilit de pérti, imprumutatul este tinut sa pla-
teascd dobanda penalizatoare, de la scadenti
pana in momentul platii, in cuantumul conve-
nit de pérti sau, in lipsd, in cel previzut de lege.

Astfel, in cazul imprumutului cu titlu one-
ros, pentru perioada cuprinsé intre incheierea
contractului si implinirea termenului de sca-
dentd, imprumutatul datoreaza dob4nda remu-
neratorie. Dacd imprumutul nu este restituit
la termenul convenit de pérti, imprumutatul,
indiferent de caracterul gratuit sau oneros al
imprumutului, este tinut s pliteasca dobanda
penalizatoare, de la scadenta pana in momentul
platii.

La fel ca si in cazul contractului de como-
dat, si in cazul imprumutului de consumatie,
imprumutatorul este tinut sd repare prejudiciul

cauzat de viciile bunului vandut. Astfel, dacd
A imprumutd de la vecinul sau 10 kilograme
de porumb pentru hrana animalelor sale, daci
cerealele imprumutate, din cauza conditiile in
care au fost péstrate, cauzeaza decesul animale-
lor, imprumutatorul va fi tinut sa plateascd im-
prumutatului contravaloarea acestor animale.

La implinirea termenului prevdzut de parti,
sau in lipsd, la termenul stabilit de instanta, im-
prumutatul este tinut sa restituie aceeasi canti-
tate si calitate de bunuri.

In cazul in care imprumutul se poarti asu-
pra unei sume de bani, imprumutatul va fi tinut
sa restituie suma nominald primita, indiferent
care ar fi variatia valorii acestei, fiind consa-
crat astfel principiul nominalismului monetar.
Astfel, dacd A a imprumutat lui B suma de 1000
euro, acesta din urma va fi tinut sd restituie
1000 euro, neputind invoca faptul cd moneda
are o valoarea mai mare sau mai micd in raport
cu moneda nationald fatd de data acordirii im-
prumutului.

La fel ca si in cazul contractului de como-
dat, contractul de imprumut incheiat in forma
autenticd, sau printr-un inscris sub semndturd
privatd cu datd certd, de exemplu un inscris sub
semnaturd privata inregistrat la o autoritate
publicd, constituie titlu executoriu in cazul in-
cetdrii contractului prin implinirea termenului.
In acest caz, daci comodatarul refuzi restitui-
rea bunului, comodatul se poate adresa direct
executorului judecétoresc fird a fi necesar ca
in prealabil sa obtind o hotarare judecétoreascé
prin care comodatarul sa fie obligat la restitu-
ire.

Nota
1 Razvan Dinca, Contracte civile speciale in noul Cod
civil. Note de curs, Editura Universul Juridic, Bucuresti,
2013, p.262
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Alexandru M

poetul (IT)

usina -

. Elena Vieru

Motto:
Dincolo de mestesug, ceea ce ddi
calitate unei poezii este tensiunea
din ea, jocul fortelor sufletesti care
nasc si sustin plasma ei. (A.M.)
A
ntr-un articol anterior, dedicat prezentdrii lui
Alexandru Musina, am punctat cateva ele-
mente care fac din acest varf al generatiei opt-
zeci un redutabil teoretician al ,,poeziei moderne’,
purtdtor de cuvant si apardtor al ei, in egald ma-
surd. Sintagma ,,poezie modernd” solicitd o per-
ceptie din unghiul pe care l-a propus Alexandru
Musina, autor ce a polemizat vehement cu orien-
tarile postmoderne, dar a cdrui scriitura reflecta
cu o fidelitate aproape sfiditoare teoriile ce deli-
miteazd acest curent.

Caius Dobrescu, care l-a cunoscut indeaproape
si care a semnat prefata la volumul I din ,,Opera
poeticd” (Editura Tracus Arte, 2015), a afirmat in
perfecta cunostinta de cauza si pe bund drepta-
te cd ,,Desi nimeni nu a fost mai ofensiv decét el
in apdrarea importantei poeziei pentru lumea in
care trdim si pentru orice lume posibild, nu a vi-
zut niciodata in ea o cale de salvare a sufletului.
Dar a gandit-o intotdeauna ca principala sansa si
cale de a salvgarda demnitatea umand”. Aceasta
idee confirmd ipoteza pe care Musina insusi o
dezvolta in articolele si eseurile sale teoretice,
poezia riméinand, in viziunea sa, atdt o stiinta,
avand ca obiectiv explorarea lumii, cit si o nece-
sitate permanenta, chiar daca nu e obligatoriu ca
in fiecare secol sa existe - intr-o anumitd culturd
- un mare poet (...)” In fond, mai mult decat a-si
localiza productia poetica intr-o anumita grupa-
re, o constantd preocupare a poetului brasovean
este de a promova importanta si rolul poeziei in
ecuatia destinului uman, de a-i reda libertatea fu-
ratd, in sensul acelei puritati care face textul poe-
tic capabil sd provoace literalmente reactii fizice,
scotand individul din zona de confort.

Pornind de la acest adevir, pe care il formu-
leazd si il demonstreaza Musina folosind ca argu-
ment propria creatie, se impune sa evidentiem o
serie de caracteristici ale imaginarului sau poetic.
Trebuie subliniat incéd o data ca, in ciuda tehnici-
lor evidente curentului, prezente in spatiul textual,
Alexandru Musina se opune postmodernismului,
plasat sub semnul intrebarii de intregul sistem te-
oretic pe care l-a elaborat. Alexandru Cistelecan,
unul dintre comentatorii cei mai avizati ai poetu-
lui, il ancoreaza totusi in limitele acestei miscéri,
regasindu-l in ,tentativa postmodernistilor de a
recupera umanul in integritatea lui’, in furibunda
si, de aceea, zgomotoasa incercare de a cultiva acel
»paradox al complicitatii si criticii, al reflexivitatii
si istoricitatii, care inscrie si submineazd totodata
conventiile si ideologiile fortelor culturale si soci-
ale dominante ale lumii vestice din secolul XX” 11
plaseazd, asadar, intr-un proces asumat de intero-
gare a limitelor, printr-o intoarcere la naratiunea
vazutd cainstrument de explorare alumilor exteri-
oare si interioare individului: ,,Musina scrie tran-
scriind experientele imediate, stenografiindu-si

biografia, radiografiindu-si conditia senzuald”
Ceea ce spune Alexandru Cistelecan reprezinti,
de fapt, o observare si o repunere in alti termeni
a ideilor despre ce inseamnd poezia, exprimate de
Musina insusi. Criticul a sesizat corect caracterul
ei confesiv, dimensiunea biografica si realista, dar
si faptul cd aceasta nu poate fi cititd ca un expe-
riment al limbajului, desi poetul nu este lipsit de
disponibilitatea ludicului, ci ca pe o suma de ,ex-
periente existentiale” Plasindu-1 in proximitatea
lui Bacovia, Alexandru Cistelecan il incadreaza in
categoria depresivilor care examineazd ,fundul
sacului existential”, descoperind ,,nu doar ca totul
e vid, ci si cd toatd viata si toatd istoria n-au fost
decét un vid”, puncte de vedere formulate cu re-
ferire la ,,Regele diminetii” (Editura Tracus Arte,
2009).

Pentru a proba cele afirmate anterior, dar,
mai ales, pentru a arita ca poetica lui Alexandru
Musina este inselator simpla, vom analiza citeva
texte de referintd ale scriitorului, ce ilustreaza de-
plin arta sa poeticé. Poezia cotidianului, de pilda,
este prezenta in mai multe grupaje ale autorului,
unul remarcabil fiind cel intitulat Lectiile deschise
ale profesorului de francezd A.M., in care Eugen
Simion intuieste cd , Alexandru Musina narea-
z4 aventura lui de dascél de tard”. Existenta co-
tidiand este exploratd pand la cei din urma pori,
ochii lacomi ai observatorului ,,inghitind” fiecare
amdnunt pentru a-1 ,,digera” si reordona conform
semnificatiilor descoperite in paradigma celula-
rd a ultimelor ,tesuturi'din epiderma realitétii.
Ciclul in discutie debuteazd cu Lectia intdi. Spre
culmi si se incheie cu Lectia a saptea. La cap, re-
cunoscandu-se in gestul ordonarii lor coordona-
ta temporald a facerii lumii. Experientele la care
la care participd, direct sau nu, dascélul de tara,
dezviluie o poezie unicd prin perspectiva grava
pe care o propune. In spatele discursului aparent
liber al Lectiei intdi..., se afld o constiintd extrem
de lucida care reconstruieste imaginea cenusie a
unei peisaj existential comun, obscur, de obicei
ignorat: ,cdlatorind cu trenul dis-de-dimineata/
de bon matin spre locul muncii/ intorsura buzi-
ului polul frigului exclama/ prima reactie desigur
n.topor si aceastd figurd/ de pusti pe care abia
acum/ incep sd-1 inteleaga si-1 aprecieze cand
viata/ i-a dat si lui niste pumni in gurd nu mai e/
asa coltos nu mai poate face rdu niménui/ de bon
matin rdspunzand zambetului cariat/ al ceferisti-
lor politicosi cu studii incomplete (...)”. Dincolo
de ineditul limbajului, constituind ,tesdtura” ori-
ginala a acestor texte, ele surprind prin nelinistea
dizolvatd intr-o mimatd indiferenta a unui eu cre-
ator, ce transcrie o realitate prozaicd, pirdnd aise
abandona, sedus de rudimentarismul ei. Adevarul
este insa cu totul altul. Inca din prima secventa a
»lectiilor” se recunoaste acea atmosferd bacovia-
nd dificil de convertit in altceva. Fotografiile co-
tidianului comunica degradarea care atinge orice
element al profanului, indiferent de vointa indivi-
dului, el insusi fiind atins de aceastd maladie ci-
reia nu i se poate sustrage. ,Catacombele lumii’,
zonele derizorii ale realului isi ingana propriul
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cAntec, asemenea unui imn ritualic menit sa in-
soteasca o altd devenire: de-afard spre induntru a
universului: ,un dampf usor iese pe usile trenu-
lui pocnesc/ ca niste flippere cu grija-mi extrag/
membrele fine din fiarele banchetei ca din cortul
vacantei/ inainte de rdsirit oamenii muncii/ se
intorc pe meleagurile natale respira/ aerul tare si
rece se imbrancesc aruncd/ spre stivele albe spre
betoanele sparte/ uitate de edilii orasului recipi-
entele spuméd/ de drojdie turt tuicd eau-de-vie
tzouika se infdsoard/ in fasurile largi in pufoaicele
gaurite (...)” (Lectia a saptea).

In Lectii..., simtul umorului, jocul savant al
ritmurilor si registrelor de limbaj sunt menite a
masca cea mai grea incercare a eului, aceea de a
resemnifica realitatea imediata, de a dezvalui sa-
crul din profan. Ca solutie pentru agresiunea co-
tidianului, Musina va alege intoarcerea in timpul
adolescentei si al tineretii: ,,Aveam doudzeci si
unu de ani, capilarele/ Ochiului drept au pleznit
de emotie cand te-am privit. / Erai albd si mica.
Cu picioare subtiri. Cu bazinul/ Cam lat. Fira
sani. Cu un zambet/ Somnambul si viclean, im-
becil./ Ti-am luat geanta. Te-am sdrutat./ Erai
asa de mica, incat/ Brusc, m-am cocosat./ In ae-
rul de benzina. In intunericul/ Manjit cu resturi
nesigure/ De lumini. De semafoare” (Gara de
Nord. Epigrafie). De altfel, nu e singurul creator
de poezie care face lectorului aceastd propunere.
Tudor Arghezi si Marin Sorescu, intr-o manierd
reprezentativa pentru temperamentul si atitudi-
nea fiintei lirice, au incercat un acelasi tip de re-
cuperare a varstelor edenice, singurele capabile sd
revitalizeze individul. Motivul trenului, devenit
laitmotiv in opera lui Musina, are valoare de sim-
bol, célatoria definind conditia esentiald a fiintei
umane aici, pe pamént. ,,Aruncatd” in cotidian,
instanta lirica stie cd unica lege pentru a ajunge la
destinatie este asumarea lui.

O alta coordonatd esentiald a operei lui
Alexandru Musina este evidentd in ciclul
Experientele. Conform teoriei despre noul atropo-
centrism pe care si-a asumat-o scriitorul, aici se
mizeazd pe explorarea interioara a eului, pand la
nivel anatomic. Daca in Lectiile...conspecteaza un
real de suprafatd, imediat si tern, unidimensional,
Experientele se petrec in abisul himeric al fiintei,
un abis al aliendrii, unde biograficul brutal este
abordat in registru ironic, de unde dramatismul
sfasietor: ,,Tot raul iti vine/ De la aceste excrescen-
te cenusii/ Care pot genera oricind o metastazd
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fatald”, mi-au spus,/Fordnd rapid in asfaltul serii
de iulie./ ,Momentul extractiei nu poate/ Fi ales
oricand. Conjunctiile astrelor, uneori,/ Se opun.
Conjunctiile singelui/ De asemeni. Riscul e mare/
Si-n lipsa unui echilibru politic desdvarsit/ Intern
si extern. Totusi noi vom incerca” (O extractie. A
saptea experientd). In ciuda ritualului monstruos
sau violent la care este ales sd participe, instanta
liricd nu-si pierde luciditatea, stipanirea de sine,
trauma fiind in acest fel atenuatd. Experientele
sunt poezii ale eului dematerializat, un eu care se
descompune péna la cele mai mici particule ana-
tomice, intr-un exercitiu de dinamitare a acestuia
pana la identificarea cu Realul. Sirul de trimiteri
culturale care structureazd Experienta a sasea.
Supravietuirea in sens echivaleaza cu afirmarea
superioritatii spiritului. Seninitatea din final se
naste din luciditatea ,,supravietuirii in sens”: ,,Stai
aici! Mi-au spus. Rezistd./ Vom veni peste 3000 de
ani. Eu am deschis/ Ochiul. Esti cel mai bun,/ Mi-
au spus. Ne intoarcem cu aprobarea/ Pentru a fi
trecut in rdndul Sabeilor./ Eu am deschis/ Ochiul.
El a rdmas deschis”
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Publicistica politica a lui
Octavian Paler: Implicare
ideologica si reala in Romania

postdecembrista

. lulian Catalui

icroeseul de fata doreste sa clarifice fap-

tul ca publicistica politica a lui Paler de

dupa 1989 este una fertild pentru dialog
si mereu actuald, in ciuda unor critici literari ca-
re-i reprosau contrariul, pe buna dreptate, totusi,
si anume cd textele sale politizante erau de tip
conflictual. Astfel, potrivit criticului si istoricu-
lui literar Nicolae Manolescu (in masiva sa Istorie
criticd a literaturii romdne), la divizarea politica
si civicd a societatii actuale, Octavian Paler s-ar fi
angajat in tot acest timp in ,,campanii care vizau
cauze, valori si idei, nicidecum persoane, ceea ce
l-a facut sd treacd mereu in opozitie fatd de poli-
ticieni si de partide pe care le sustinuse inainte’,
acest lucru derutdndu-i pe ,,destui dintre cititorii
lui, atasati, ei, de persoane mai degraba decat de
idei”

Cu toate aceste critici indreptatite, inclin sa
cred ca publicistica lui Paler a previzionat de mul-
te ori atit concepte cat si evenimente, dupa 1989,
si a fixat in expresii si caracterizdri nu numai
viata politicd si tarele ei, coruptia si imoralitatea
acesteia, in special, ci si elemente din psihologia
poporului roméin, toate acestea fiind prezente si
astazi la noi. Printre ele se pot enumera: confis-
carea puterii politice si economice de cétre FSN si
Ion Iliescu; aseménarea acestora cu Mafia italo-si-
ciliand (structuri de tip ocult, tentacular, bazate
pe interese de clan, teroare psihologica, pecetluitd
uneori cu sange, luptele de culise s.a., mai putin
sentimentul de onoare care lipseste mafiotilor
politici si economici roméni); expresia ,rdzbo-
iul romano-roman”; amestecul Securitatii si noii
Securitati (SRI) in viata politicd si economicd;
decolectivizarea sufletelor; liberalizarea prostiei;
epidemia scenariilor ori scenarita; compromite-
rea notiunilor de democratie, economie de piata,
stat de drept, eticd si moralitate; ratarea liberta-
tii; postcomunismul si banalizarea coruptiei sau
»boala post-totalitard”

De exemplu, postcomunismul reprezintd in
viziunea lui Octavian Paler, o vreme a iesirii din
»ordinea biciului’, dar si a tendintelor anarhice, a
relaxarii spaimei de autoritéti, a inldturarii incre-
menirii istorice, dar si a bulversérilor de tot fe-
lul. In acelasi timp, spune autorul cirtii Rugati-vd
sd nu vd creascd aripi, postcomunismul este si o
epocd a tuturor exceselor, ca de pilda, ,,mitoca-
nii care, scapati de unele ipocrizii obligatorii, au
devenit mai agresivi’, veleitarii au devenit ,,mai
veleitari”, descurcéretii se ,,descurcd” mai repede,
iar idealistii se trezesc intr-un ,,impas dramatic”.
Daci societatea comunistd era o erd a mastilor,
postcomunismul este un timp al ,,cdderii masti-
lor”, dacd regimul comunist reprezenta o ,istorie
blocatd”, un fel de sfarsit de istorie, a la Hegel si
Fukuyama, postcomunismul este o istorie in care
domina ,,vanzoleala” O alta idee interesantd din
publicistica postdecembriana a lui Octavian Paler,
actuald si ea, este observarea si analiza tendintei
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de a pune pe planuri diferite crimele fascismului
si cele ale comunismului. ,Nu sunt tot crime?”,
se intreabd Paler in cartea Vremea intrebdrilor?
Daci nazismul hitlerian s-a prébusit la sfarsitul
unui rdzboi si a fost judecat de invingétori, comu-
nismul s-a prabusit fird sd existe ,,invingétori si
invinsi’, sustine autorul din Lisa, interogdndu-se
in continuare dacid nu cumva cele doud cosma-
re ale secolului XX nu sunt la fel de detestabile?
Sau, deportirile la Canal sau in Baragan, in nu-
mele ,urii de clas?’, au fost mai putin criminale
decit deportirile ficute in numele ,,urii de rasd’?
De asemenea, Octavian Paler s-a ardtat contrariat
de ideea cunoscutului istoric, eseist, fost disident,
intelectual public si redactor-sef al celui mai im-
portant ziar polonez, ,Gazeta Wyborcza’, Adam
Michnik de a se pronunta impotriva ,,decomuni-
zérii’, orice revolutie putdnd porni pe doud cai:
cea a justitiei sau cea a reconcilierii, in consecin-
td Michnik fiind pentru ,inchiderea trecutului’.
Paler s-a intrebat de ce ar trebui sa folosim o ba-
lanta pentru judecarea nazismului si o alta pentru
judecarea comunismului, mai ales ca secolul al
XX-lea a fost ,,jupuit pana la sainge” de cele doud
ideologii, am4ndoud producind monstri, si uci-
gand in nestire.

Despre ,,boala post-totalitard’, Octavian Paler
scria, in Don Quijote in Est, la inceput s-a amuzat
sa-i noteze simptomele: ,,oboseald, dezgust, irita-
bilitate crescuta, stéiri depresive, urmate de acal-
mii ingelatoare”, dupd care a descoperit ca tot ce
ne-a ajutat altddata si rezistim, prin culturd sau
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altfel, as adduga, sa supravietuim in fata celui mai
dur regim comunist din Europa, ,,sd ne imbarba-
tdm pentru a ne birui frica’, nu ne mai foloseste
la nimic. Paler considera sceptico-pesimist ca am
fost ,dresati” pentru o altfel de realitate, care nu
mai existd si am devenit liberi fard si ne punem
problema profund cd libertatea nu este ,,sa faci
ce vrei’, ceea ce a sfarsit prin ,,a ne da o stare de
derutd” Astfel, am evadat dintr-o lume inchisa,
cea comunistd, care era o uriasd inchisoare, si, in
loc sd ajungem la lumea deschisa pe care o spe-
ram, ,ne-am trezit intr-un haos agresiv, alunecos,
ca o mazgd”

Este adevarat cd scriitorul si eseistul fagarasean
a trait oarecum in afara istoriei cel putin pana in
1949, apoi in perioada comunistd s-a implicat
mai mult in viata culturala din Romania, in ciuda
unor critici potrivit carora s-ar fi implicat si in cea
politicd, pentru ca dupd Evenimentele din 1989
sa coboare in arena. Este adevarat ca urmatoarele
domenii in care a fost numit Paler erau in cadrul
statului comunist puternic politizate, astfel, intre
1965-1970, autorul cértii Don Quijote in Est a fost
vicepresedinte al Comitetului de Radiodifuziune
si Televiziune, in 1976 presedinte al Consiliului
Ziaristilor, intre 1970-1983, redactor-sef al co-
tidianului central “Romania liberd”, in perioa-
da 1974-1979 chiar membru supleant al CC
al PCR si, in sfarsit, deputat de Vaslui in Marea
Adunare Nationala, Parlamentul monocameral
al Roméniei comuniste intre 1980-1985, totusi
Octavian Paler a fost in acelasi timp persecutat de
Securitate datoritd viziunilor sale pro-occidenta-
le si de critica la adresa PCR si a dictatorului de
foarte tristd amintire Nicolae Ceausescu si i se sta-
bileste domiciliul fortat, interzicAndu-i-se totoda-
ta diferite activititi in lumea artisticd si culturala.
Totodatd, Paler precizeaza (in cartea Don Quijote
in Est) ca Revolutia din 1989 l-a gisit ,interzis
ca scriitor, somer ca salariat si suspect ca individ
in cetate”. Scriitorul fagarasean admite cd vina sa
pand in 1983, cand a fost destituit de la ,,Roménia
liberd” este cd a consimtit fie si ,,strangand din
dinti”, sé facd parte dintr-un mecanism pe care, in
sinea lui, il condamnase demult si sd conducd un
ziar care, in partea lui oficiald, ,nu putea fi decét
mincinos”. Totusi, Octavian Paler sustine ci nu a
scris nimic de care sé se rusineze, nimic compro-
mitétor, niciun rand pe care si-l arda, dar acest
lucru nu reprezinta o scuzd, dimpotriva, poate fi
0 ,circumstanta agravantd’, deoarece nu are justi-
ficarea cd ar fi crezut in comunism.

In volumul sdu Autoportret intr-o oglinda spar-
ta (2004), Paler povesteste cd momentele sale de
curaj din timpul comunism,,lui vremelnic biruitor
au fost putine, dupa cum recunoaste, ele nefiind o
»formd de vitejie”, ci “mici victorii asupra fricii’,
incercind sa-si dea curaj vorbind despre teama,
asa cum a facut-o in romanul esopico-parabolic
Viata pe un peron (1981), sau cautdnd consolari
inlduntrul fricii, cam a procedat in Apdrarea lui
Galilei (1978). Dar acel ,,putin” a reprezentat ceva
pentru Octavian Paler, din moment ce, dupé ce
a fost concediat de la ziarul ,RomaAnia liberd” a
putut refuza trei oferte care i s-au facut, prin 1984
si 1985: sa fie directorul Teatrului ,,Nottara” din
Bucuresti, redactor-sef al revistei ,Magazin” si sd
stea acasd, cu un salariu mare, scriind din cind
in cind, la odiosul, totusi, cotidian ,,Scinteia”. A
existat, cu toate acestea, mai spune scriitorul, ese-
istul si publicistul lisean, un Rubicon imaginar pe
care nu a indréznit niciodata si-1 treacd din cauzd
cd nu dorea si se trezeasc in exil, intr-o alta tara,
ori intr-un beci al oripilantei Securititi romane.
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Mai trebuie addugat faptul ca, potrivit cartii sale
Autoportret intr-o oglindd spartd, in vara anu-
lui 1946, in timpul guvernului comunist Petru
Groza, impus de URSS, student fiind, Octavian
Paler a fost dus la politia din Fdgdras deoarece
cantase ori strigase ceva interzis, insd nu a stat
acolo decét o ord, ferindu-se ulterior sa mai treaca
printr-o asemenea situatie convins fiind atunci ca
intre politicd si viatd, cand nu le amesteci, este o
»granitd precisd”. Practic vorbind, dupa Revolutia
din 1989, Octavian Paler s-a numadrat printre
intelectualii din RomaAnia, care fira sa aiba cali-
tatea de politician profesionist, au simtit nevoia
»sd facd” politicd, lasdndu-si scrisul si cértile de-
oparte si ,navalind” in presd. Astfel, Paler a fon-
dat impreuna cu poeta Ana Blandiana, filosoful
Gabriel Liiceanu s.a. ,Grupul de Dialog Social”
(GDS), care se evidentiaza prin pozitiile sale an-
ticomuniste. Devine, pe rand, director onorific si
editorialist al ziarului ,Romania liberd”, ulterior
editorialist la publicatiile ,,Cotidianul” si ,,Ziua’,
fiind un jurnalist si comentator apreciat si influ-
ent. Totodata, participd timp de sase sdptiméni
la ,Golaniada” din Piata Universitatii (Bucuresti,
1990), poate cea mai mare manifestatie antico-
munistd din Estul Europei, si poate din lume.
Interesant este faptul ca scriitorul si eseistul
din Lisa afirma cd ideile sale politice au fost si au
ramas aproximative, neputind preciza despre ce
deosebeste un ,,democrat-crestin” de un ,,demo-
crat” tot crestin, dar fard si o trambiteze. In vo-
lumul sdu din 1995 Vremea intrebdrilor, Paler se
intilnea pe stradd cu oameni care supraestiman-
du-], crezindu-l mai informat si mai clarvazator
il intrebau: ,,Domnule Paler, cAnd scipim?” De
obicei, el ridica din umeri sau se eschiva prin-
tr-un rdspuns evaziv. Oricum, Octavian Paler si-a
facut multe sperante la inceputul anului 1990,
impreund cu numerosi roméni, dar imediat am
avut ,Duminica Orbului” (alegerile prezidentia-
le si generale din 20 mai céstigate, din pécate, de
Ion Iliescu si FSN), navilirea repetata si barbara
a minerilor, cirora Iliescu le-a adus un prinos
nemaijauzit pe mapamond, la care se pot adau-
ga evenimentele sau ,,conflictul interetnic” de la
Targu Mures din martie 1990 si cele din Piata

Universitétii - Bucuresti (,Golaniada”), ,zdmbete
si minciuni”. El nu s-a radicalizat si nu a devenit
un ,,inchizitor”, asa cum i s-a reprosat, ci aproape
tot ce a spus explicit dupd 1989 a spus si in ultimii
12 ani ai domniei despotice a lui N. Ceausescu,
in cértile sale, prin ,parabole” sau utilizind un
»limbaj esopic’, specific literaturilor din Estul co-
munist al Europei. Autorul cartii Polemici cordiale
a sperat, aldturi de multi oameni, si la inceputul
anului 1991, insd au urmat alte deziluzii si dez-
amagiri crunte, o altd mineriada, odioasa si ea,
prabusirea economiei nationale, Paler concluzio-
nind: ,,Am devenit din ce in ce mai séraci, din ce
in ce mai disperati, din ce in ce mai obositi”.

Autorul celebrului text ,Iluziile au durat nu-
mai o lund” (inclus in volumul Vremea intrebiri-
lor) aminteste ca in 1945, cAnd s-a format nefastul
guvern Petru Groza, avea varsta de 18 ani, train-
du-si varsta adolescentei, retras in lumea crtilor,
fard sa inteleaga prea bine ce se petrecea in viata si
istoria Romaniei, dar in 1990 Octavian Paler a in-
teles lucid cé povestea risca si se repete si cd aces-
tei mult-prea-incercate téri i se poate refuza din
nou viitorul. Vizavi de revolutiune, zaver, ,,puci-
lutie” sau ce-o fi fost, Paler considera ci Revolutia
Roménd din Decembrie 1989, cum se numeste
oficial, s-a nascut din disperare, nu din speranti
(vezi cartea Don Quijote in Est) si cd actiunea de
»delapidare” a acesteia a iesit din interiorul puterii
de atunci, Frontul Salvarii Nationale, care in loc
sd ne salveze de comunism si dictaturi, le-a per-
petuat si adancit, intrand in faza ei oficiald, mai
ales dupa decizia FSN de a se prezenta la alegeri,
aceastd hotarére funesta pentru noi fiind numiti
»spulberarea iluziilor” (vezi Vremea intrebdrilor).
Autorul fagirdsean a crezut, ce-i drept un timp
foarte scurt, aproximativ o luna, cé revolutia sau
Momentul 1989 deschisese Roméniei perspective
»frumoase”, mai ales cd avusesem si niste mar-
tiri in cateva zile, cat pentru o istorie intreaga,
cu toate ci sacricifiul acestora nu a fost inteles si
respectat de catre cei care doreau o ,restauratie
originald” si o ,democratie originald”. Seara de
23 januarie 1990 a fost, dupa Paler, ,inceputul
sfarsitului revolutiei roméne’, iluziile durand nu-
mai o lund. Pe de altd parte, Revolutia din 1989
nu a scos la lumind niciun lider de anvergurd de
tip Véclav Havel ori chiar Lech Walesa, care ,,sd
imprime o directie multimilor revérsate pe strizi,
iar Octavian Paler este de parere cd ,,strada” care
l-a doborat pe tiranul Ceausescu a dat dovadi
de toatd superficialitatea necesara pentru a incu-
raja ,furtul de revolutie”, pentru a-l face posibil,
ceea ce a permis mafiei din spatele noii puteri sd
se strangd, intocmai ,ca o piliturd de fier pe un
magnet”.

In concluzie, dincolo de ideea lui Mircea Eliade
de ,teroare a istoriei”, Octavian Paler considera
cé istoria este o comedie proastd, noi trecand de
la o ,teroare triviald” la o ,libertate triviliazatd”,
sentiment pe care il suporta cel mai greu si care
este prezent si in zilele noastre, poate sub o forma
manelizatd si consumista.
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Media, furnizor de securitate

sau vulnerabilitate nationala? (III)

. Adrian Lesenciuc

m incheiat precedentul episod radiogra-

fiind piata terorii si prima dintre teoriile

care au adus in dezbatere raporturile dina-
mice dintre mass-media si terorism:teoria simbio-
zei. Totusi, metafora simbiozei este una prea dura,
ilustrdnd cooperarea voluntara pentru coexistenta.
Ea face sa alunece intelegerea pe marginea rapor-
turilor mass-media - terorism spre modelul inter-
pretativ al media culpabile pentru atacurile teroris-
te, nu al media vulnerabile la acestea.

Drept raspunslaaceasta ,,simbioz&’, care s-a con-
struit pe o perspectiva mult mai veche, din 1974, a
terorismului inteles ca violentd coregrafiatd, care
are o dimensiune teatrald, spectaculard (in toate
sensurile)’, sociologul francez Michel Wierviorka?
a proiectat patru posibile ,,stadii” de intelegere a
binomului mass-media/ terorism. Wierviorka a
analizat gradual paleta de posibile situatii dialogale
intre institutii, incepand cu lipsa oricéror relatii, te-
roristii fiind in acest caz doar interesati de promo-
varea propriilor mesaje, fird a construi o anumitd
strategie, o anumita formd de dialog cu mass-me-
dia. In stadiul doi urmeazi indiferenta teroristilor
in raport cu mass-media si cu preluarea din alte
ratiuni a mesajului lor si al efectelor atentatului.

Cea de-a treia posibilitate este strategia pro-me-
dia, bazatd mai degrabé pe provocarea interesului
mass-media decat pe dialogul explicit. Ultima din-
tre posibilele situatii relationale este transformarea
jurnalistilor in victime ale terorii si, implicit, trans-
formarea, prin asemenea masuri, a mijloacelor de
comunicare de masa in instrumente de multiplica-
re a violentei. Cele patru ipostaze descriu gradual
relatia dinamicd mass-media — terorism, posibil
de inteles ca situatie de echilibru instabil, adicd de
echilibru mentinut intre cele doud institutii doar in
perioada de maxima intensitate, a atacului terorist
si a reflectarii stirilor despre acesta. Modificand
pozitia unuia dintre cele doud elemente in discutie,
a mass-media, prin refocalizare sau prin schimba-
rea perspectivei etc., institutiile se vor indeparta de
pozitia de echilibru.

Teoria echilibrului instabil - spre ilustrare ludm
drept referinta modelul interactiunii dintre tero-
rism si media elaborat de Bruno S. Fey si Dominik
Rohner® - evidentiazd multiple puncte de echili-
bru. Plecind de la asumptia cd mijloacele de co-
municare de masa beneficiaza (pe piata simbolica)
de stirile al céror continut face trimitere la atacuri
teroriste, incadrandu-se in categoria ,,senzational’,
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respectiv ca tocmai exceptionalitatea acestor acti-
uni face ca interesul publicului sé fie crescut, tot-
odata de la faptul cd nivelul de senzationalism al
media depinde de cerintele publicului (la randul
lor, in corelatie cu nivelul de educatie) si asignan-
du-le relatii matematice, cei doi economisti, Fey
si Rohner, au obtinut o serie de grafice care rele-
va functiile de reactie ale teroristilor si ale media
intr-un ,joc cu interese comune” (common-inte-
rest-game) cu potentiale echilibre multiple, depin-
zénd de o serie de parametri. Din aceasta perspec-
tivd, stadiile Wierviorka se pot regasi in calculele
analitice ale lui Fey si Rohner. De exemplu, primul
stadiu, al lipsei de relatii (si interes) intre institutii,
este cel care corespunde unui singur punct de echi-
libru. In cazul altor parametri, situatia se schimba.
Astfel, pentru o reactie media consistentd, existd
trei puncte de echilibru.

Dar si in acest caz existd o serie de variabile care
pot influenta echilibrul. Teoria echilibrului insta-
bil (mai precis, a echilibrelor instabile) are drept
punct de plecare analiza matematica a unei piete
a terorii, plecand de la proiectia simbioticd (com-
mon-interest-game)*. Si aceastd metafora este oare-
cum nesatisfacatoare, deoarece mass-media sunt
impinse in pozitia de echilibru din alte ratiuni de-
cét cele care determina raportul mecanic de echi-
libru mass-media - organizatii teroriste. In plus,
schimbarea de perspectivd a mass-media pentru
indepartarea de echilibrul cu institutia terorista nu
trebuie privitd prin prisma unei altfel de intelegeri
a fenomenului terorist. Schimbarea de perspectiva
inseamnad, de fapt, o reintelegere si asumare a res-
ponsabilitétii sociale a mass-media. Asupra celor
doud institutii actioneazd forte diferite: ele ajung
intr-un echilibru instabil intdmplétor si revin la
starea initiald nu prin reflectarea cauzelor, nu din
ratiuni economice. Chiar daci ar exista asemenea
posibilitati, ele ar fi reglate in timp prin controlul
guvernamental al mijloacelor de comunicare de
masd, in tdrile democratice in mod non-autoritar,
in limitele responsabilitatii sociale.

O metaford mai simpld pentru intelegerea ra-
porturilor mass-media - terorism vine din hidro-
dinamici si consta in descrierea principiului vase-
lor comunicante sau principiul lui Blaise Pascal: in
doud recipiente legate intre ele, nivelul lichidului
este acelasi. In cazul actiunilor teroriste, efectul
acestora, lichidul instabil ca forma si volum numit
»senzational” alimenteazd ambele institutii, dar
nu in maniera simbioticd (legat de ratiunea de a
fi), si nici in maniera echilibrului instabil (legat de
congtiinta de sine). O alta logica alimenteaza cele
doua institutii: logica pietei. In baza acestei logici,
atata vreme cét organizatiile teroriste oferd materia
prima, atentatul care are nivelul minim de ,,sen-
zational” atins de conducta de legatura intre cele
doud vase, mijloacele de comunicare de masa vor
reflecta actiunea. In mod normal, intre cele doua
vase existd un nivel mic de lichid, aflat intr-un asa
numit echilibru hidrostatic. Actiunea terorista este
cazul exceptional al presiunii exercitate intr-un
vas, resimtitd in celalalt vas, legat prin conduc-
ta pietei de primul. Echilibrul hidrodinamic este
cel care caracterizeaza cel mai adecvat raporturi-
le mass-media - terorism: continutul fluid numit
»senzational’, asupra céruia se exercitd o anumita
presiune generata de nevoia organizatiei teroriste
de a transmite mesaje si simboluri teroriste, de a
comunica revendicri, este preluat de mijloacele de
comunicare de masa si amplificat. Dar imediat ce
presiunea nu mai este exercitatd, media nu vor mai
reflecta/ amplifica mesajele organizatiei teroriste.

=
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Cel mai elocvent exemplu in acest sens, privitor
la modul cum functioneaza vaselele comunicante
prin conducta de piat, este cel al atacurilor teroris-
te cvasisimultane de la redactia publicatiei Charlie
Hebdo din Paris, soldat cu 17 victime, respectiv
din Nigeria, produs de gruparea Boko Haram si
soldat cu aproape 2.000 de victime. Logica pietei
a invins amploarea actiunii teroriste si a amplificat
ceea ce era mai vandabil pe cinica piatd a terorii.
Masacrul din Nigeria a ramas aproape fird acope-
rire media, ceea ce in logica pietei terorii inseamna
un esec major. ,,Echilibrul hidrostatic” din vasele
comunicante grupdri teroriste — mass-media a fost
modificat prin presiunea exercitatd doar in primul
caz, datorita cointeresarii pietei. Fenomenul, atipic,
a generat o serie de intrebdri cu puternica incérca-
turd emotionals, la care practic nu se poate raspun-
de intr-o societate in care educatia pentru valorile
general umane primeaza: Solidaritatea nu este ace-
easi In toate cazurile? Putem compara (in termenii
pietei) tragediile? Este corect sau moral sé o facem?
Teroristii exploateaza partea intunecatd a empati-
ei? Mass media reflecta realitatea sau ,,presiunea’?

La aceste intrebéri s-au putea raspunde doar
daci ar exista un public educat in spiritul valorilor
general umane, care ar trece peste factorii cu rol in
amplificarea fenomenului terorist, peste intelege-
rea proximitétii ca pericol iminent, peste distanta
psihologicd motivata cultural in raport cu anumite
victime ale terorii. Inci din 2001, laureatul Nobel
pentru pace, Elie Wiesel, nascut in Romania, spu-
nea ci educatia este singura cale de eliminare a
terorismului. Ar mai fi de mentionat o conditie:
aceastd educatie si nu aibd incarcitura ideolo-
gicd. Iar dacd ar fi sd privim una dintre functiile
mass-media, aceea de educare, am putea constata
cd dimensiunea care vulnerabilizeaza mijloacele de
comunicare de masa este tocmai cea ideologica.

Organizatiile teroriste continud sd profite de o
anumita predispozitie a media pentru a comunica
despre revendicérile lor. Iar media inca nu au in-
teles care este cu adevarat rolul lor in educare si in
consolidarea climatului de securitate.

Note
1 Intr-unraport RAND Corporation din 1974, Brian
Michael Jenkins redefinea terorismul pe alte coordo-
nate in raport cu rationalitatea explicita, cu scopuri-
le urmirite. ,Terrorism is often described as mindless
violence, senseless violence, or irrational violence.
Terrorism is not mindless violence” Terorismul, urma-
rind niste scopuri precise, presupune o anumita core-
graﬁe care, prin dimensiunea spectaculard, sa atragd
interesul media, transformandu-se intr-un act de co-
municare, cu o consistentd proiectie teatrald: , Terrorist
attacks are often carefully choreographed to attract the
attention of the electronic media and the international
press. Holding hostages increases the drama. If certain
demands are not satisfied, the hostages may be killed.
The hostages themselves often means nothing to the
terrorists. Terrorism is aimed at the people watching,
not at the actual victims. Terrorism is theater”, v. Brian
Michael Jenkins. (1974). International Terrorism: A
New Kind of Warfare, The Rand Paper Series. Santa
Monica, CA: The Rand Corporation, p.4.
2 Michel Wierviorka. [1988] (2004). The Making
of Terrorism. Translated by David Gordon White.
Chicago: The University of Chicago Press. pp.42-49.
3 Bruno S. Fey & Dominik Rohner. (2007). Blood
and Ink! The Common-Interest-Game between
Terrorists and the Media. Public Choice, vol.133,
no.1/2, 2007, pp.129-145.
4  ,Terrorist attacks are a particular form of com-
munication by terrorist groups. The media are used as
a platform for securing a broad dissemination of the
terrorists’ ideology. The media benefit from terrorism,
as reports of terror attacks increase newspapers sales
and the number of television viewer”, v.Fey & Rohner,
op.cit., p.144.
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Cartolina dintai...

. Cristina Struteanu

um ag putea si md adresez? Cum si-ti
spun? Micul meu Print. Asa.
Care din cele trei esti tu? TU...

Uite, se zbat incet-incet trei mici frunze in-
manunchiate pe-o ramurd. Chiar la geamul
meu. Vibreaza nevizut. Aproape nemiscate. Abia
cand le sorbi atent cu privirea, le scalzi in apele
ei, atunci cand starui, le poti prinde tremurul.
Pomul intreg e despuiat, pustiit de orice urma de
verde si de viu. Nici uscdturi nu mai sunt. S-au
scuturat toate. Crengi goale, risucite, tipd spre
cer. Crengutele chircite par gheare. Gheare ce vor
s-apuce o fardma de soare. Fie si din cel cu dinti.
Si ele, cele trei, ce cauta acolo? ... Ddinuie atat de
bizar. Ce le mai tine? E si vant. Uneori, vintoase
care-mi zgaltaie napraznic oblonul. Par sa vrea
sa-l scoatd din titani cu totul. Suierd de zici cd-i
viscol. Alteori, chiar e. Crivét siberian. Dar frun-
zele continud sa stea intr-un fel de cuib, oaza de
liniste. Si eu care nici nu le bagasem de seama...
Pur si simplu. Sunt uluitd. Nu mé stiam orbete. S&
zic cd, dimpotrivd, uneori ma credeam véizatoare?
De lucruri de taina? Nu zic. Nu mai indraznesc.
Aproape am rosit. Niciun aproape, pana-n varful
urechilor m-am inrosit...

Acum le vad. Va vad, frunzisoarelor! Doar
acum, in clipa asta, cAnd mi-a venit un chef, un
dor, o ispitd, o chemare si Te chem. Pe Tine,
Ingerul meu. E-nceput de an si cu cine as putea
vorbi cel mai bine? Nesmintit, doar cu Tine. Ne
cunoastem doar de demult... Dintotdeauna?

M-am indreptat fard si vreau, nestiut, spre
icoana cu Troita. Rubliovul. Pe peretele de la rasé-
rit, fireste. Si-am sters, in drum, coltul de fereastra
cu privirea. A, cei trei ingeri pictati, Treimea lui,
nici n-au ajuns sa mi se aseze-n fatd, c-am inmar-
murit. M-am rasucit spre afara, spre copacul des-
frunzit, si brusc m-am sfiit. Voi, frunzelor vii, voi
peloc ati treséltat, ati frematat, ati vibrat. De parci
mi-ati facut cu ochiul. Sau m-ati fluierat strengé-
reste, pusteste. M-ati imbiat. Si parca imbunat.
Oare ma vegheati? Md pandeati? Cu asta vé in-
deletniceati? Am rimas agitati, captiva. Incleiata.
N-am maij plecat lung timp de acolo. Am inteles.
Ei bine, da... Aici erai. Nu in alti parte. TU. Dar
care sa fie, sa fii Tngerul?! Ma3 uit tinta, cu ochii
mariti. Simt chiar fosnetul. Puiule, micul meu
Print, care esti TU? Din cele trei frematatoare.
Care? Trei, ca in Rubliov. Si asta e de bagat la cap,
la scéfarlie, la scufita. Esti trei...

Dar noi toti te credem Unul. Fiindci, da, asa
mad adresez Tie. Printul meu! Micul meu Print.
Sigur cd nu ma preocupa ierarhiile ceresti, capra-
riile din armata angelica, nu. Totul e doar perso-
nal. Negresit, o iau personal, in dauna vorbei cu
care esti bétut la cap - ,,n-o lua personal”.. Ba da.
O iau. Numai astfel.

Vezi, cand eram copil si fusesem invatata ru-
giciunea ,Inger, ingerasul meu”, o rosteam un
pic, hm, cu nasul in jos. Cu nidduf. Bodoganita.
Invilmasitd. Trebuia sa fiu indemnat3, impinsa de
la spate. Eram pusa sa repet: ,,eu sunt micd, tu fa-
mé mare,/ eu sunt slabd, tu fa-ma tare,/ eu sunt
rea, tu fi-ma bund’... N-aveam habar ca vorbele
din urmd erau in plus, addugate anume pentru
mine. Poate nici mécar asta nu fusese intentia,
ci acea strecurare, inoculare a cuvenitei stari de
vina. Vind cu care vii.. O ho ho... Tot neamul

Liviu Epurag Arheologie. In cdutarea Dafnei.
Zeii (Theros), tehnica mixtd, 40 x 30 x 20 cm

omenesc era picnit de hiba asta. Nu stiam, nu
mi se ldmurea. Eram datoare si... Nu-mi picase
bine. Ma indepértaserd de Tine cuvintele cele
penitente. De Tine. De teribilul mesager, ajutor,
pazitor, indrumadtor, veghetor, strdjer, sprijin. Pe
vremea aia erai puternic, chiar maret. Ma cople-
seai. Spuneam rugdciunea cu supusenie si naduf.
Sa mai insir cate toate? Nu te simteam gardian,
nu informator, nu temnicer. Tortionar nici atét. Si
totusi... Citamai lipsa n-am resimtit apoi in golul
ce mi se latise-n jur. PAnd ce nu mi l-am recépitat
pe Tnger. Pe Tine, adica. Acel banal - ,,eu sunt rea”
chiar ma inrdise? E de crezut. Odat rostit ficuse
valuri, ochiuri in apa? Sau cazuse afund bolovan?
Si trebuia clintit de acolo?

Te-am recastigat insd.

Chestia e cd nu stiu cAnd, nici cum. Din seninul
seninului. O vreme incepusem sa-1 percep fratior
pe Inger. Da, piciule, da, smecherul meu frate. Ce
de prostii nu faiceam impreuna. Nastrusnicii, naz-
batii de numa-numa. Te simteam la umdr si nu-
mi pasa de urmari. Aveam platosa. Eram grozavi
impreund, asa sd stii. Imbatabili. Cum ai rdsarit
in coasta mea? Sau... din coasta mea. (!) Chemat?
Oare? Nu-mi amintesc. Mi te-am meritat? Hai s
fim seriosi. Nici vorbd. Nu ma simt de vind, nici
divind. Nu-s raspunzitoare de venirea ta. N-am
pricinuit-o eu. A fost pe sest, pe muteste, hoteste.
Chiar asa... Tu ai vrut-o. Se pare cd dsta-i adevi-
rul. Ha Ha, dar ce-i adevarul? Marea intrebare a
timpurilor.

Si acum, iatd-ma, nu te mai simt frate, tova-
rds, camarad. Desi cred ca mi-ar prinde bine, de.
Uita-te atent la mine. Ce vezi? M-am schimbat?
Eu? Sau TU? Fara sens intrebare. Mi-o trece cu
vederea, rogu-te.

Am impresia cd, tot stindu-mi prin preajma,
m-ai imbolnavit. M-ai contaminat cu meteahna
ta. Mi-ai inoculat menirea, hobbyul tau. Nu sta pe
ganduri, asa e.

Deodata, triiesc cu impresia ci esti cu mult
mai fragil si nevolnic, vulnerabil si sperios, ceea
ce md-mpinge sd devin ocrotitoare i, hm, fug
de asta. Cum, Doamne ijartd-m4, sd oblojesti un
Tnger, fie si pui? Pricepi, micul meu Print? Din
fericire, ceva-mi spune cd, totusi, n-ai nevoie cu
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adevarat de grija si responsabilitatea mea. Totul
e o pdrelnicie. Pare cd doar de compasiune ai tre-
buinta. De empatie. Intelegere. De asta, poate da.
Sa-mpartim, sd ne-mpartdsim belele, asupreli,
nelinisti, spaime, tristeti. Mai ales bucurii. S le
hépdim dimpreund. Eu doar sa cred ca vid de
Tine... S& mi se ndzdreascd. S& ma amdgesc cum
c-as face-o. Si asta ma va-nfiripa. Sa ma avant s
te mangai. Si bine-mi va fi. Ai o piele matdsoasd
de aer aurit. Si miroase a lapte acru cu vanilie, ca
ceafa unui bebelus. C4nd iti ingropi nasul in ea.
Atata vreme cat n-am habar cd e o fantasma atin-
gerea asta, e perfect. Si bineinteles nu e. Nu e o
iluzie, o nalucire.

Fard mécar si deschid geamul, simt luciul,
fragezimea de frunze abia desficute din muguri.
Invoalte. Rotunjite ca mici evantaie ce tocmai se
deschid. Rasar impreuna. Foile verzi. ,Tri carti,
tri carti” din ,,Picavaia dama” lui Ceaikovschi, bi-
neinteles pe textul lui Puschin. Cum altfel? S$i ma
trezesc c-aud muzica, atat de dramatica... Daca-i
teatru, teatru sa fie! M-astept cu nerabdare sa-n-
frunzeascd tot pomul, dar nu se-ntdmpld. Doar
trei. Trezitoare. De-ar rezista in frigul iernii! De
l-ar birui. Fiindca totul e mort in jur. Mi-e atat de
teamd de soarta ce-o vei putea avea. Nu-mi doresc
vreun bine, de niciun fel, ci doar ti-1 menesc Tie.
Iar TU, incredibil, mi-1 rasfrangi. Complicat? As!
Mi-e limpede c-ai inventat totul, m-ai pacélit, nu-
mai si numai pentru a ma simti, deodatd, puterni-
ca. Mare ghidusie. Ce-ti mai dd prin cap!

Si, sd vezi, amintirea mea cea mai stranie, ca sd
zic asa, si-n acelasi timp cea mai emotionanta si
frumoasa, desi deloc si defel nu-i numai astfel, se
leagd de ... Tine. Un barbat trigea sd moard, adicd
tragea sd mai intinda de ata vietii. Era in plinata-
tea mintii lui, dar copt de un cancer. I se numérau
zilele si orele. Refuzase sa fie credincios, si crea-
dé-n Dumnezeu de-a lungul vietii. Se infruptase
mereu din rationalitatea lui si invartise vorbe de
duh, de persiflare, deseori autoironice sau, uneori,
sarcastice. Mai ales ca reactie cu batjocora la adre-
sa nevestei lui, atinsa aprig de morbul bisericilor.
Si, intrdnd acolo in casd, ce sd vad? De fapt, am
si ramas un pic ascunsd, fiindca nu-mi credeam
ochilor si urechilor. Acel om, destul de falnic, cu
prestanta chiar si atunci, bolnav, fost conducitor
de santiere si intreprinderi cu grad mare de forta
constructoare, stitea-n pat, zdcea nu singur in in-
cépere, ci mand-n mana cu sotia lui. Pentru altci-
neva ar fi fost firesc. Mie-mi pérea miracol... Ea i
era aldturi, acum, la sfarsit, dupa ce...

Se rugau impreund! El se ruga! Si spunea, repe-
ta, repeta dupa ea: ,,Tnger, ingerasul meu, cel ce mi
te-a dat Dumnezeu, totdeauna fii cu mine’... Nu
e posibil, nu-mi venea sa cred, poate orice alt...
Dar ,, Ingerasul”? Asemenea om si spuni vorbe de
copil? Sé se puna in pozitia candorii? Cu deplind
sinceritate? Ce-i drept, la trdirea asta, din pédcate
oamenii nu mai pot ajunge rostind ,,Tatal nostru”.
Desi se adreseazd cu ,,Tatd’, raiméin adulti. Doar
Ingerasul le mai trezeste puritatea dintai, ingenu-
itatea... Asa e.

Ani si ani, scena mi-a revenit in minte si ca-
utam sd pricep. Sd-mi deslusesc ce se petrecuse
atunci. Ramasesem fara grai, de uluire. N-aveam
nici o indoiald, dar niciuna, - doar il cunosteam
prea bine si profund, simteam ca el, ne asemanam
- cd nu era vorba despre prea omeneasca teama.
Nu. Barbatul intelesese in sfarsit care era rostul
trairii. In clipa lui de prag. Venise peste el o stra-
fulgerare. TU, Tngerul meu, micul meu Print fi-
rav, ii vérsasesi pe cap o oald cu lumind. Atinsese
din nimic, ca nimic, smerenia pentru care lupté

ascetii zile si ani. Se-mbdia in lumina aia. Din
care TU presari scanteioare si altor napastuiti. I-ai
spart-o in capul lui cdpos. Oala cu lumina. Avea
si caimac de lumina. I-o turnasesi lui, cel ce-i res-
pinsese atingerea o viatd intreagd. Si a fost destul
numai o clipa. Aferim. Sau, cu nitica umilinta la
randul meu, s-ar cuveni si zic mai bine Amin.

Amin si-n anul asta, doudzeciul, pe care-1 des-
chidem acum spre a-1 trii. Ca pe un pepene. Ca
pe o burticd la cezariand. Amin, amin.

TU, puiule, Printule, cit har mi-a dat atingerea
de Tine, frunza intreitd. Verde in plind iarna. Nici
nu stii. Sau stii? Voi vasli, voi pluti, voi inota, fard
sd am deprinderea asta, prin orice fel de ape do-
udzeciste... S-o cred?

PS. Iar scena aceea s-a petrecut aidoma si era
vorba despre parintii mei. Dumnezeu sé-i odih-
neasca. El, indata ce a intrat in starea de curitenie
a copilului ce fusese, a plecat Dincolo usor-usor.
S-a petrecut pe sine ca o umbra. S-a prelins. A
strdns mana, de data aceasta pe a nepotului iubit,
sis-a dus. Degeaba bagasera destui groaza-n mine
cd sfarsitul e cumplit la cancerul de pliméni. N-a
fost. Pur si simplu, el s-a desprins simplu. In linis-
te. Vorbind. In soaptd, da. Stiind prea bine ce se
intampla. Nu fird regret, nu. Ar fi absurd s-o cred.
Si mare prostie s-o spun, s-o sustin. Dar impécat.
Strangand ména baiatului, pana ce atingerea lor

s-a inmuiat, a palpait, s-a stins... Baiatul care veni-
se atunci de la scoala. Pe care il asteptase...

Si cine stie - inteleg eu abia scriindu-Ti, dar
chiar inteleg? - de aceea se poate sa md adresez
Tie, Ingerule, Printule, ca unui pui al meu. De la
diminutivul, alintul din rugiciunea ,,Tngera§ul”?
Da, cine stie... Oricum ar fi, imi da céldura. Si alt-
ceva nu mai e de spus. Desi ar fi. Poate de aceea,
spun din nou, iatd, te-am vazut in frunza intrei-
td. Pentru ci, odata cu trecerea prin varste, a mea
desigur, crescdndu-mi anii, tu ai ...scdzut. De la
strajer, la frate, la prunc. Trei. Fabulos.

Si-mi mai trece prin cap nastrusnicia ca, de-n-
daté ce voi pleca si eu Dincolo, o sa rdmai... stin-
gher. Cum si de ce, nu stiu. Doar cd n-o si-ti
mai vind sa ocrotesti pe altcineva. Pur si simplu.
Misiune indeplinita, chiar de n-a mers deloc stru-
nd, ci tards-gripis? Osteneald? Lehametiseald?
Nu, asta vreau sa cred cd nu. Nu incape intre noi...

Iar pe voi, frunzisoarelor verzi in plina iarnd,
va va ajunge, poate, sorocul sd zburati de pe ra-
mura aia. Sa va ia in sfarsit vantul. Pe sus. Si sd
va duuuci. Poate nu un vént tiios, pand la os. Ci
unul lin-pelin, cu miros de rozmarin... Ca un ra-
mas bun, de care s stim doar noi. Amin.

|
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insemnari din La Mancha

Zidul, gardul, poarta

sl usa

. Mircea Mot

A
nainte de a intra in gradina tigancilor, profe-

sorul Gavrilescu se confruntd cu zidul, gar-

dul, poarta si apoi usa, toate semnificative
pentru o etapd de ,trecere” in care este surprins
personajul.

Dupd ce coboara din tramvaiul cu care se du-
cea la una din elevele sale si dupa ce traverseaza
strada pentru a se intoarce pe strada Preoteselor,
Gavrilescu se trezeste in fata zidurilor, un obsta-
col care, deocamdatd, 1i orienteaza traiectoria,
impunandu-i cu severitate un traseu de la care
docilul personaj nu se poate abate: ,,Intoarse ca-
pul in directia tramvaiului, apoi porni hotarat,
cu pasi mari, tindndu-se pe langd ziduri( s.n.).
Zidul este intrerupt de poarta cu grilaj, ca suges-
tie ca accesul nu este inca posibil, lui Gavrilescu
fiindu-i ingdduitd deocamdatd o perspectivd de
ansamblu asupra spatiului de dincolo de ziduri,
»de dincolo”, al gradinii. Gavrilescu urmeaza
obedient zidurile, ldsaindu-se in voia unei limite
cu care el nu este deloc dispus si se confrunte.
Cu atit mai mult cu cét este vorba in nuveld de
»zidul de piatra acoperit cu iederd”, un obstacol
pe care vegetalul il camufleaza abil. In aceasti
situatie, profesorului nu-i mai raiméne decit sa-
si arunce privirea asupra unui spatiu deocam-
dat3 lui inaccesibil: ,,Tncepu sa priveascd uimit,
aproape cu respect, arborii inalti, zidul de piatrd
acoperit cu iederd si, pe nesimtite, il cuprinse o
infinita tristete”.

Aparitia celei de-a doua porti coincide cu o
vizibila schimbare a lui Gavrilescu, ca o suges-
tivd trezire, anticipatd de amintitul sentiment
de tristete :,,Atatia ani trecuse cu tramvaiul prin
fata acestei gradini, fara sa aiba curiozitatea sa se
coboare si s-o priveascd indeaproape” De data
aceasta avem de-a face cu un Gavrilescu condus
de limita pe care o evita, spre o simbolica poar-
td, care 1i este accesibild si prin care trece pentru
a deveni cu siguranta altul. Asadar, Gavrilescu,
fara sa aiba initiativa, condus de zidul cu care
modestul profesor nu poate sa se confrunte, ,,se
trezi” in fata acestei porti: ,,Si deodata se trezi in
fata portii”. Dincolo de aceastd poartd, de data
aceasta fard de grilaj, Gavrilescu este ,,asteptat’,
»pandit” de o prezentd feminini, ,o0 fatd tinard,
frumoasd si foarte oachesd, cu salbad si cercei
mari de aur”, totul sugerand cé strainul, tiganca
isi asuma rolul de a-1 conduce in spatiul de din-
colo de ziduri.

Revenind, semnificatiile simbolice ale portii
nu pot fi trecute cu vederea, cu atat mai mult
in naratiunea lui Mircea Eliade. Trecere in alt
univers, poarta schimbd conditia celui care tre-
ce prin ea. In dictionarul de simboluri se men-
tioneazd de altfel cd poarta este ,simbolul unei
treceri, unei transformari sau unei etape parcur-
se”!. Cu toate ca nu mi-am propus s citesc nuve-
la tragand cu ochiul la celalalt Eliade, amintesc
doar cé in Insula, autorul scrie despre poarta:
»Poarta indeplineste in viata poporului roman
rolul unei fapturi magice, care vegheaza la toa-
te actele capitale din viata insului. Prima tre-
cere pe sub poartd inseamnd aproape o intrare

in viatd, in viata reald de afard. Poarta vegheaza
la cdsitorie si sub poartd mortul e dus, solemn,
spre licasul de veci. Este atunci o reintoarcere la
lumea dorita. Ciclul e inchis, si poarta rdméne
mai departe, cu un om mai putin, sa vegheze alte
nasteri, ale nunti, alte morti”

Trecerea lui Gavrilescu prin poarta de la ti-
ganci coincide cu inceputul schimbarii, al unui
drum spre regasirea conditiei pierdute si perma-
nent evocate.Ajuns in spatiul tigancilor fara si
sfideze eroic zidul, Gavrilescu trebuie si treaca
un gard de lemn, cu reflexele calde ale materia-
lului, ca o sugestie cd violenta zidului de piatra
a ramas departe, ca o amintire. Portii de intrare
ii corespunde in interiorul gradinii tigancilor o
»portitd”, diminutiv ce se rasfrange vizibil asupra
unui individ cu o conditie modestd, ce, lipsit de
initiativa, se lasd condus: ,Dar unde mergem?
intreba vazand ca fata se apropia de un gard de
lemn si deschise portita”(s.n.). Ultimul spatiu in
care intra Gavrilescu, unul inchis de data aceas-
ta, transcris tot printr-un diminutiv, este cel al
casutei vechi ,care se deschidea in fundul gra-
dinii>. De data aceasta, Gavrilescu nu mai trece
printr-o poarta, nici printr-o portiti(depasind
niste etape ale metamorfozei sale), ci intrd prin-
tr-o usd, mai bine zis, el, ezitantul, este impins
induntru: ,Deschise usa si-l impinse usor ina-
inte”( aderbul inainte ca sugestie cd Gavrilecu
incepe sd avanseze pe drumul schimbdrii con-
ditiei sale!). De mentionat cd dupa ce traieste o
experientd esentiald in casa tigéncilor, reintrand
temporar in realitatea cotidiana, Gavrilescu nu
mai este surprins trecand prin niste porti, semn
cd nu face drumul inapoi si nu se elibereazd de
efectele magiei asupra sa.

Cu niste usi Gavrilescu se va confrunta insa
atunci cand revine in universul cotidian. Pe
strada Preoteselor, profesorul este intdmpinat la
usd, tot de o prezentd feminina: ,Usa se deschi-
se brusc si in prag apdru o femeie incd tanard”.
Spre deosebire de fata oachesa de la tiganci, inca
tanara de pe strada Preoteselor ,,are obrazul pa-
lid si vestejit” Tinuta femeii descurajeazd orice
suspiciune de frumusete feminind, plasind-o
intr-o serie de care Gavrilescu se distanteaza:
»Avea un sort de bucdtdrie si in méana stinga
tinea un borcan de mustar”. Ea nu poate fi de-
loc suspectatd ca ar dori si-1 ademeneascd pe
Gavrilescu induntru, si-1 determine sa treaca
pragul. Dimpotriva: ,,Dand ochii cu Gavrilescu
se incruntd”. Sa revenim asupra acestui prag pe
care profesorul nu-l poate trece. Legat ,,de sim-
bolismul portii,(usii) pragul marcheaza trecerea
dintr-un spatiu in altul, intr-o noua fazd a exis-
tentei. Pragul poate fi o trecere dintr-un spatiu
profan in unul sacru, de unde obligatia de puri-
ficare sau descéltare la unele popoare, la intra-
rea in templu sau intr-o casa”. Pragul nu poate
fi trecut insa de Gavrilescu: ,Dadu sa intre, dar
femeia nu se clinti din prag”. $i nu poate intra fi-
indcd in planul semnificatiilor simbolice ale na-
ratiunii el este deja un altul, care nu mai are ac-
ces in spatiul domestic, al femeii cu borcanul de

mustar in mand. Tot o usd se deschide la etajul al
treilea, unde pe Gavrilescu il intAmpind, de data
aceasta, un copil: ,,Auzi pasi marunti; si curand
deschise usa un biietel de vreo cinci anisori”. In
aceeasi usd se iveste iardsi o femeie care, spre de-
osebire de cealalta situatie, se dovedeste cét se
poate de amabila: ,, Atunci apédru in usd o femeie
tanard care-i zambi”. Zambetul nu exclude insd
interdictia de a intra intr-un spatiu cald, al fami-
liei, inaccesibil celui asupra ciruia s-a exercitat
magia tigancilor. In sfarsit, ajuns la fosta sa locu-
inta, Gavrilescu se trezeste din nou in fata usii.
El incearcd de data aceasta sd intre cu ajutorul
cheii sau apeland la sonerie: JIncerci zadarnic
sd deschida usa cu cheia, apoi apasd indelung
pe butonul soneriei si., dupéd ce batuse de mai
multe ori, cAnd mai puternic, cAnd mai incet in
ferestrele sufrageriei, se intoarse in fata usii de la
intrare si incepu sd batd cu pumnul”.Succesivele
inercdri de a intra in spatii familiare odinioard
transcriu ideea cd Gavrilescu a devenit incom-
patibil cu lumea cotidiand, a spatiului domestic
si familial, faptul ca nu poate intra in propria lo-
cuintd devenind o sugestie ci el, profesorul de
muzicd, si-a pierdut de fapt propria identitate.
Este adevarat cd un circiumar marturiseste cd
parcd l-ar recunoaste, dar si acesta ii vorbeste
de un Gavrilescu, nu mort, ci disparut, cu tot
ceea ce implicd aceasta. De la acest circiumar ,
Profesorul afla ca Elsa a plecat in Germania la
»cateva luni dupa ce a disparut Gavrilescu”

In asemenea situatie, suspendat in alt spatiu
si in alt timp( bancnota oferitd de profesor ta-
xatorului ,,s-a scos din circulatie acum un an”),
Gavrilescu trebuie sa se intoarca la tiganci, ajun-
gand inevitabil in fata aceleiasi porti. Dupa ce
se desparte de birjar, Gavrilescu se ,,apropie de
poartd, cdutd soneria si apdsd pe buton”. De data
aceasta poarta se deschide, permitdndu-i profe-
sorului, prin a doua trecere, sa se purifice de re-
alitatea cotidiand, inainte de a intra in universul
care-l va accepta: ,,Chiar in aceeasi clipa, poarta
se deschise si, intrdnd in curte, Gavrilescu se in-
drepta spre boschet” Usile interioare i se deschid
de asemenea fira intarziere: ,,Bitu sfios in usd
si, vdzand cd nu-i raspunde nimeni, puse ména
pe clanta si intrd”. Deschiderea ultimei usi, acces
la ultima etapa a metamorfozei sale, presupune
gesturi cu valoare simbolicd, in consonantd cu
practicile de la tiginci: ,, Si cdnd oi ajunge la a
saptea, sd bati de trei ori si sd spui: «Eu sunt,
m-a trimis baba»”. Gavrilescu este insd coplesit
de o semnificativd oboseald, manifestare finald
a consumadrii identitatii sale si a tot ceea ce tine
de omenescul din el. Isi stapaneste cu greu un
céscat, numdra usile pentru a renunta apoi, ,,sle-
it de puteri”. El se incredinteaza hazardului, nu
numardtorii: ,,Oprindu-se in fata primei usi la
indemana, batu de trei ori si intrd”.

Sleit de puteri, istovit, sustragandu-se numa-
ratorii si rationalului, Gavrilescu este pe punc-
tul de a pierde definitiv in ceea ce are uman.
Numadrand gresit, Gavrilescu intrd in salonul
unde ,un parfum uitat ii reveni deodatd in
amintire”, pentru a o intélni pe Hildegard, mo-
ment care incheie (la timp) metamorfoza ince-
putd in spatiul tigdncilor, propunand o alté cale
de salvare a profesorului.

Note

1 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Vox, 2007

2 Ibidem
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Megafestival de Jazz in

Urbea Vantului — Baku (II)

B virgil Mihaiu

n gala festivalierd a aceleiasi seri l-am revazut

— intr-un recital solo — pe pianistul polonez

Krzysztof Kobylinski, dupa ce cu doar o luna
in urmd il prezentasem pe scena Filarmonicii din
Chisindu, cu ocazia Festivalului Ethno Jazz orga-
nizat de Anatol Stefinet. Tinind cont cid insasi
mult-apreciata scoald jazzisticd polona nu poate
face abstractie de tutela lui Chopin, raportarea la
acesta nu ne putea surprinde. Cu atat mai mult cu
cat inestimabilul compozitor-pianist din secolul
XIX era un improvizator inndscut, anticipind ast-
fel insasi trasdtura de bazd a viitoarei muzici (ini-
tial) afro-americane. Configuratia compozitiilor
lui Kobylinski, precum si maniera de a le articula
pe pian stau sub semnul aspiratiei spre frumuse-
te si armonie. Piese suav slefuite, asemenea unor
sculpturi sonore. Predomina tempo-ul moderato
si un aer baladesc, predispunind la reverie, in
timp ce unele ostinato-uri amintesc de prima faza
de creatie a sud-africanului Dollar Brand. Nu e de
mirare cd muzica lui Kobylinski reuseste sa atingd
coarda sensibila a jazz-fanilor de oriunde — fie ei
din Chisindu, sau Seoul. Pe langa colaborarile sce-
nice cu importanti muzicieni (de la Paolo Fresu
sau Richard Galliano, la Renaud Garcia-Fons si
Erik Truffaz), Kobylinski are meritul de a coordo-
na unul dintre cele mai ample festivaluri de jazz
din Polonia, la Gliwice.

Alte doud reprezentatii de inalt profesionalism
au furnizat, in aceeasi seard Yuri Honing Quartet
din Olanda si Aron Talas din Ungaria. Honing
este actualmente referinta numirul unu in ma-
terie de sax tenor si sopran pe supraaglomerata
scend neerlandezd, ceea ce nu e de mirare avand
in vedere ca printre antecedentele sale se numara
o stranséd colaborare cu inestimabilul Paul Bley.
De mentionat cd muzicienii olandezi au avut pri-
vilegiul de a cénta pe scena magnificei séli de la
International Mugham Center, a cdrui rapitoare
arhitectura (un edificiu avand forma instrumen-
tului tar, tipic pentru interpretarea mugham-ului)
poate rivaliza cu unele dintre capodoperele brazi-
lianului Oscar Niemayer. Talas, la randul sau, vine
cu o reevaluare din propria-i perspectivé, prepon-
derent lirica, a patrimoniului ideatic bartokian,
de la care se revendica atat directiile avangardis-
tice ale lui Ligeti sau Kurtag, cét si o buna parte a
jazzului ungar actual.  Tot la Mugham Center
a avut loc si concertul ocazionat de decernarea
premiilor pentru competitia tinerelor talente,
intitulatd I Am Jazzman. Marele premiu a reve-
nit junelui saxofonist Andrey Konstantinov din
Novosibirsk/Rusia. Valoarea sa a iesit in eviden-
td nu doar pe scena concursului, ci si la nivelul
(foarte inalt) al jam session-urilor nocturne ce ur-
mau galelor propriu-zise. De asemenea, l-am ad-
mirat si ca oaspete al excelentului Trio de scoald
azerd condus de pianistul Elmed Mammadzadeh,
din care mai fac parte Ruslan Huseynov/bas si
Elvin Bashirov/baterie. Konstantinov cucereste
de la primele masuri prin sonoritatea plenara,
corpolentd, si limbajul de facturd post-bop articu-
lat in suple ,,imprinturi auditive”. Calitati ce trimit

la categoria all-round, in care principala referintd
din Rusia rimane Igor Butman. Insa ,conexiu-
nea siberiand” se face simtitd din plin, cu atat mai
mult cu cat saxofonistul se recomandi el insusi
drept discipol al lui Vladimir Tolcatchev- neuita-
tul corifeu al avangardei siberiene din anii 1980 (o
»enclavd” jazzisticd promovata internationalmen-
te prin albume editate de Leo Records).

M-a bucurat, de asemenea, ci unul dintre
premiile de debut a fost acordat vocalistului/po-
liinstrumentistului Araz Humbatli, cu care ma
intretinusem cordial (pe frantuzeste!) la finele an-
tementionatei mele prelegeri. Prestatia sa in duet
cu talentatul violinist Rashid Aliyev mi s-a parut
remarcabila.

Incd o ocazie de a cunoaste sursele eferves-
centei muzicale azere mi-a oferit-o invitatia
la Conservatorul National al Azerbaidjanului.
Edificiul are mai curand alura unei impozante
universitti. Amfitrionul matinalei sesiuni muzi-
cale, axate in special pe ethno-jazz cu o pronunta-
ta coloraturd autohtona, fu insusi rectorul institu-
tiei, Siyavush Kerimi. Virtuoz al oud-ului, numele
sau figureazd, de asemenea, si in istoriile jazzului
azer pe care le consultasem. Spectacolul a fost do-
minat de doi virtuozi ai aceluiasi instrument: far.
Atat Arslan Novrasli, cat si Shahriyar Imanov reu-
sesc sd-i valorizeze inflexiunile specific orientale,
in contextul unor grooves sustinute de ireprosabi-
le sectii ritmice.

Unul dintre punctele culminante ale
Festivalului a fost programat la Teatrul Muzical
Academic de Stat - bijuterie arhitecturald datand
din 1883. De fapt, e vorba despre inci o priorita-
te a acestei metropole: intiia cliddire teatrala din
Orientul Mijlociu. Intr-o asemenea ambianta,
implicit sdrbatoreascd, asistaram la programul in-
terpretat de Rain Sultanov/sax sopran, sax tenor
(Azerbaidjan), Can Cankaya/pian (Turcia) & Nils
Olmedal/contrabas (Suedia). Un proiect-unicat,
conceput de inepuizabilul jazzman a cérui bio-
grafie se confunda cu insasi istoria Festivalului de
la Baku. Pe langa tehnica sa impecabild, Sultanov
stie sd adauge o dimensiune reflexiva tuturor apa-
ritiilor sale. Dacd la Bucuresti el crease - impre-
und cu compatriotul sdu, pianistul Isfar Sarbaski
- 0 muzicd inéltitoare, in consens cu insasi sim-
bolistica pacificd a spatiului eclesiastic (in spet,
Biserica Lutherand, cu arhitectura ei neogoticd),
pe scena de la Baku Sultanov a evocat, intr-o
succesiune de poeme sonore, personalititi ale
jazzului universal cérora li se simte indatorat su-
fleteste. De mare efect au fost inserturile filmate
avandu-i ca protagonisti pe cei evocati (acestia,
surprinsi fie in momente confesive, fie in actiune
muzicald): Dexter Gordon; Miles Davis; celebri-
tati precum Herbie Hancock, John McLaughlin si
Tony Williams, cu totii intr-o secventa de junete
la clubul Blue Note al anilor 1960; Jaco Pastorius;
Kenny Wheeler; Joe Zawinul... Cu alte cuvinte,
un joc de ,intertextualitati” raportat la derularea
marii istorii a muzicii de jazz. Sultanov le dedi-
cd piese concepute intr-o tonalitate de reculegere

evlavioasd. Desi replicile lui Cankaya erau cu
un strop mai putin mliadioase decat cele ale lui
Sarabski (aflat la ora respectivului recital intr-un
stagiu in Brazilia), impresia generala a fost aceea
anvizajata de protagonist: expresie a emotiei pure,
in care si-a convertit sentimentele de gratitudine
fatd de antecesorii sdi. Perfect integrat in concep-
tul spectacolului, sa detasat mesajul transmis de
genialul Joe Zawinul lui Rain Sultanov. Textul,
proiectat pe marele ecran din fundal, era in per-
fect consens cu sentimentele pe care orice oaspete
sensibil le resimte cind participd la un Festival
att de special precum cel de la Baku: ,,Hello Rain,
I wanted to get in touch with you for a long time
but was much away or real busy; First I want to
thank you, your charming wife, your brothers
and all the people working at the BAKU JAZZ
FESTIVAL for the great generosity to make our
time in your country an unforgettable experience.
Never will I forget the nice simple things we all
did there, and the last evening with the beautiful
music and the incredible food and the company.
Rain; I had also had a chance to listen to your CD
with The Last Moment, the song for your father;
it is a very fine piece of music played with a deep
feeling. I enjoyed it very much. Stay as you are.
You are great musician my friend. Best wishes and
greetings. Joe Zawinul”.

Alte formatii azere demne de interes au fost
(in ordinea intrarii in scena): Afgan Rasul Trio,
Afshin Alizadeh Quintet (in cadrul caruia evolua
si saxofonistul Aydin Zeydullayev, céstigatorul
editiei trecute a concursului debutantilor), Duo-
ul Tural Raphael & Sultan Huseyn. Elogii speciale
meritd percutionistul Tofiq Jabbarov si Bakuba
Band (numele insusi trimite la afinitédtile membri-
lor formatiei fata de tezaurul afro-cubanez), care
au sustinut impreund electrizantul concert final al
Festivalului.

Dar péna la acel moment, au mai fost o serie
de recitaluri, multicolore, diverse, atractive: pu-
ternicul grup suedez Music Music Music al saxo-
fonistului Nils Berg; simpatica trupa de sorginte
guineezd condusa de Sekou Kouyate (apreciat
vocalist si manuitor al harpei traditional-africa-
ne kora); tdnarul cvartet estonian purtind nume-
le pianistei/vocalistei Kirke Karia; discretul duet
alcatuit din vocalista luxemburghezo-britanica
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Claire Parsons si ghitaristul israelian Eran Har
Even.

Saxofonistul norvegian Trygve Seim pare s
fi atins o etapd superioard a creatiei sale, odata
cu ciclul Helsinki Songs. In actualul siu cvartet,
liderul ii are ca parteneri pe pianistul estonian
Kristjan Randalu, bateristul finlandez Markku
Ounaskari si pe compatriotul Mats Eilertsen la
contrabas. Companionii incurabilului roman-
tic Seim manifesta certe afinitati pentru tangu-
itoarele sale melopei modale, in care aparente
invocari de zei nordici imprumuta adeseori in-
flexiuni orientale. Totusi, fatd de lucrarile ince-
puturilor sale, protagonistul a operat o diminu-
are a caracterului imnic. Se simte cd, in genere,
membrii cvartetului conlucreazd confortabil in
cadrele baladelor de tip scandinav (populariza-
te de Jan Garbarek pe cand Trygve abia se nis-
cuse). Tonalitdtile elegiace preferate de Seim isi
afla pendantul in participarea energetic-juvenila
a lui Randalu. Ideile pianistice ale acestuia sunt
filtrate printro tehnicd de tip clasic, amintind
de contributiile neoimpresioniste ale lui Tonu
Naissoo la dezvoltarea remarcabilei scoli esto-
niene de jazz. As zice cd blondul muzician din
Tallinn reuseste s imprime solo-urilor sale o
anume angularitate, oarecum neasteptata dar
beneficd in context. Laudabil si aportul ,secti-
ei ritmice” Eilertsen & Ounuskari — acesta din
urma reiternd, in ipostaze mai ponderate, inge-
niozitatea bateristicd a regretatului sdu compa-
triot Edward Vesala.

Dupda cum md asteptasem, revelatia
Festivalului a fost cvintetul Vietnam Jazz Glory
Band. Nu necesarmente din punctul de vede-
re al contributiei sale strict muzicale, ci mai
ales fiindcd intruchipeaza o certd vointd de
a bransa/sincroniza fascinanta cultura viet-
namezd la fascinantul fenomen periplanetar
al jazzului. Liderul grupului este pianistul,

Grupul germano-libanez MASAA

compozitorul si profesorul Nguyen Tien Manh.
El detine actualmente si functia de conducitor al
Departamentului de Jazz al Academiei Nationale
de Muzici a Vietnamului din Hanoi. A efectuat
studii de specialitate la Academia de Muzica din
Malmo, sub indrumarea cunoscutilor jazzmeni
suedezi Hakan Rydin si Jan Lundgren. (Pe aces-
ta din urma avui onoarea si-1 prezint pe scena
Festivalului Ethno Jazz de la Chisindu, in trio-ul
Mare Nostrum, alituri de Paolo Fresu si Richard
Galliano). Lundgren conduce dinamicul festival
din atractiva urbe Ystad de pe coasta de sud a
Suediei, si nu a ezitat sa-1 programeze pe pia-
nistul vietanamez in cadrul editiei din 2019. Ca
urmare a succesului inregistrat acolo, Manh fu
invitat sd sustind un recital pentru familia regald
a Danemarcei!

In Rotunda Jazz Club din Baku acest ,,misi-
onar al jazzului” din Vietnam a cintat impreu-
nd cu patru dintre tenacii sii studenti, apeland
frecvent la unisoane in care utiliza insolita ...
claviaturd de suflat melodica, sau la sonoritati
sintetizate electronic (cea mai frapantd fiind

redarea timbului argintiu al celestei, amintind
procedurile similare ale lui McCoy Tyner). Cel
putin pianistul Luong Viet Tu (student anul IIT)
si saxofonistul Bui Hoang An (student anul II)
— asemenea mentorului lor — depisesc simpla
redare ,curatd” a elementelor de bazd ale jaz-
zului de tip modernist, manifestind o reald
apetentd pentru arta improvizatiei. Repertoriul
e interpretat cu profesionalism, simt al nuante-
lor si al diversitatii. Piesa introductivd ingemad-
na atat referinte la mugham-ul atat de familiar
amfitrionilor, cat si la invocatiile quasi-imnice
din celebra A Love Supreme a lui John Coltrane.
Dicotomia teme traditionale/spirit jazzistic a
stat si la baza cétorva frumoase prelucriri de
melodii din folclorul vietnamez. Dupd cum
marturisea Nguyen Tien Manh publicului, in-
sasi infiintarea amintitului Departament de
Jazz de la Hanoi, in 2013, are ca scop primordi-
al diminuarea decalajelor ce separd Vietnamul
de restul lumii in acest domeniu al muzicii, in-
tarzieri datorate razboaielor din secolul trecut.
Dupa cum au demonstrat cei cinci muzicieni,
optimismul lui Manh privind resurectia jazzu-
lui in Vietnam are deja argumente concrete (pe
langa memorabilele realizari discografice, deja
(re)cunoscute pe plan mondial, ale ghitaris-
tului Nguyén Lé, ale vocalistei Huong Thanh,
sau ale trompetistului Cuong Vu). La concert a
asistat si E.S. doamna Dang Thi Ngoc Thinh,
vicepresedinta Vietnamului, impreund cu dele-
gatia care participase la conferinta la inalt nivel
a Miscidrii Tarilor Nealiniate (N.A.M.), ce se
desfasura in acele zile la Baku.

Ar mai fi de subliniat prezenta permanenta a
mass-media pe parcursul intregului Festivalului
(prezentator omniprezent: Tofiq Hasansoy), in-
clusiv prin corespondentele video realizate de
Wolfgang Spindler pentru Euronews; sonori-
zarea excelentd datoratd expertului austriac
Reinhard Buchta; implicarea tinerei generatii in
buna functionare a complicatului angrenaj orga-
nizatoric — de la Farida Mammadova, voluntara
care ii astepta pe invitati la aeroport spre orele
diminetii, pand la Sema Zadeh, reporterita de 22
de ani care mi-a solicitat un interviu pentru pos-
tul national de radio, sau pand la cei doi copii ai
lui Rain Sultanov si ai Leylei Efendyieva: Murad
si Medina. Nu pot incheia fard a-mi exprima gra-
titudinea pentru pretiosul ajutor primit din par-
tea doamnei Iosefina Blazsani-Batto, directoarea
Centrului Limbii si Culturii Romane din cadrul
Universitétii de Limbi Strdine a Azerbaidjanului,
intru cunoasterea citorva obiective de maxim
interes istoric-cultural situate in afara impresio-
nantei capitale Baku.

|
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La Reactor, anatomia
unei iubiri, mereu alta

. Adrian Tion

itlu la concurentd cu Shakespeare, spec-

tacol la concurentd cu teatrele publice,

Totul e bine cdand se termind e o produc-

tie recentd a Reactorului clujean, promovati in
cadrul rezidentelor de scriere dramaticd Drama
5, editia a IV-a, 2019. Proiectul e finantat de
Primaria si Consiliul Local Cluj-Napoca, Fondul
Jazz in the Park, UNITER, Consiliul Judetean
Clyj si a fost coordonat de Alina Nelega pana
acum. Din cele cinci scenarii luate in discutie,
promovate si analizate, textul Totul e bine cand
se termind, apartindnd Andreei Tanase, a ajuns
sa fie montat de Radu Nica intr-o formula priel-
nicd receptirii neconditionate. In paralel cu ac-
torii teatrelor de stat, orientati pe piste stilistice
prestabilite si insurubati in succese garantate, cei
din zona independentd continud s persevereze,
sd-si caute drumul si orientarea esteticd adecva-
td intr-o efervescentd creativd performativda. Nu
e o competitie, ci o reactie. Si Reactorul clujean
acumuleazd noi experiente si reactioneazi pro-
mitétor, in stil propriu, la miscarea teatrala ac-
tuald, atinsd de un nou suflu innoitor. Miscare
off-centru in toata puterea americanismului off !
Totul e bine cand se termind este expresia
acelui tip de angajament combativ, imbratisat

deopotriva de actori si regizori, in stare sa des-
chidd mintile impleticite in haosul vietii si va-
lorilor contemporane, capete bulversate de mu-
tatiile structurale din societatea roméineascd de
azi, transpuse in limbaj teatral lipsit de inhibitii
si cantondri in sabloane ofilite. Printre multiplele
transformari, scenariul scris de Andreea Tanase
atrage atentia asupra altei perceptii a vietii de cu-
plu si asupra divortului iminent. Ea analizeaza,
cu destula incisivitate si cerbicie, declinul relatii-
lor dintre doi tineri césétoriti, oferind un evan-
tai de situatii si momente de autocunoastere,
excesive prin forta de penetrare in intimitétile
convietuirii. In locul incrancenirilor furibun-
de, datitoare de durei de cap, de urd si angoa-
se, personajele afiseazd o luciditate dezarmanta
adesea. In locul crizei de gelozie a partenerilor
sau a crimei, firescul invinge orice obstacol al
degradarii morale impuse de situata creatd. Sunt
prezentate succint momente din viata celor doi,
divortul e tot o etapd a vietii si nu aduce sfarsitul
ei, ci numai sfarsitul unei relatii, cici totul are
un inceput si un sfarsit. Dar pana la acel sfarsit
sunt atitea momente frumoase si memorabile,
comice si nostalgice pe care meritd si si le aduca
aminte. Ca fiecare din noi.

Minunile Pentagonului

. Alexandru Jurcan

xista deja multe festivaluri de teatru pen-

tru tineri, ceea ce e reconfortant si pro-

vocator. Teatrul incita, formeazd, preocu-
péa. Arad, Baia Mare, Iasi, Dej, Constanta, Carei,
Timisoara - iatd orasele care gazduiesc specta-
cole, workshopuri, dezbateri. La Timisoara exis-
td o asociatie culturald numita Pentagon, avand
drept presedinte o actritd neobositi: Ana Maria
Pandele Andone. Sub egida asociatiei se orga-
nizeazd in fiecare an un festival de teatru numit
Copil in Europa. Anul acesta (2019) a avut loc edi-
tia a XII-a, tot la Casa Tineretului, intre 28 nov.-3
dec. Au participat trupe din Bucuresti, Baia Mare,
Huedin, Constanta, Timisoara. Program tiparit,
ecusoane, prezentatori, voluntari, cazare la hoste-
luri, workshopuri (de notat cele conduse de Paul
Cimpoieru si Andreea Vulpe), méncare consis-
tenta. Tot tacAmul. Ana Maria era pretutindeni,
de la scena la dezbateri, colaborand impecabil cu
voluntarii.

Juriul a fost format din actori si jurnalisti (Doru
Maniu, Ana Maria Pandele, Jasmina Mitrici, Raul
Petru Bastean, Alina Ilea, Catalin Ursu, Borco
Ilin, Camelia Burghele). La final s-au oferit pre-
mii diverse, pentru interpretare, prestatii scenice,
inclusiv pentru sectiunea monolog, unde s-au
remarcat doi tineri care cocheteazi deja cu cari-
era de actor: Nicolae Nistor de la Huedin (Efectul

ddaundtor al tutunului de Cehov) si Petru Georoiu
din Bucuresti (O intdmplare ciudatd cu un cdine la
miezul noptii de Mark Haddon).

In holul cel generos au avut loc discutii tema-
tice. In ultima zi am asistat la o dezbatere des-
pre fricd. Mai ales despre frica actorului inainte
de confruntarea cu publicul. Desigur, s-au cre-
at contacte, s-au tras concluzii, punandu-se in
prim-plan pasiunea de a construi sub auspiciile
Thaliei. Cineva spunea: ,Lumea nu e a celor care
pot, ci a celor care vor”. De undeva soptea si Titu
Maiorescu: ,,Unde existd o necesitate trebuie sa fie
si o posibilitate”

Dintre spectacole, am apreciat Lectia lui
Ionesco, regizatd de Nicolae Weisz de la Baia
Mare. Sugestii vizuale, miscare scenici extrem
de orchestratd, aparitia altor personaje. Lectia e
vizibil absurda, degradarea pandeste, proful e ca
un robot extraterestru, tirdndu-se spasmodic in-
tr-un spatiu ce frizeazd oniricul. Un apartament
alb, aseptic, rece, in care plutesc intr-o abulie
premonitorie eleve imbricate in rosu, plus proful
in negru. O altd punere in scena a Lectiei a fost
realizatd de Julieta Georoiu (Bucuresti). O multi-
me de eleve obediente, un prof agasant (excelent
interpretat), cu o voce ucigdtoare, neostoita, care
despicd timpanele. Propunerile regizorale diver-
se certificd genialitatea textului ionescian. Trupa

Cei doi interpreti, Paula Rotar si Paul Socol,
»coloreazd” spatiul scenic prin farmecul lor na-
tural, aducand pe scanduré doi oameni normali
cu problemele lor, ca cei din sala, ca cei de pe
stradd. Paula Rotar subliniaza delicatetea si fra-
gilitatea Ei, in gama constant nuantatd a unei
expresivititi de o mare acuratete. Paul Socol,
stapan pe masculinitatea mofluzd a personaju-
lui, modeleazi dibaci caracterul Lui, un tip usor
indiferent si distrat. N-am inteles prea bine de
ce trebuia ca ei sd evolueze desculti, dar poate ci
atunci cind intri in sufletul si intimitatea oame-
nilor trebuie sd pédsesti descult si cu grija, nu cu
bocanci. Poate sa fie o sugestie.

Regizorul Radu Nica isi construieste specta-
colul din secvente extrase ingenios din liniarita-
tea textului. Secvente ce se desfisoara in diverse
colturi, alungdnd monotonia. De mare ajutor in
aceastd directie sunt salbele de lumini fluores-
cente, divers colorate, incoldcite aleatoriu pe tot
spatiul scenei (uneori si in jurul gaturilor lor) si
proiectiile video apartinind lui Mihai Péacurar.
Intre aceste lumini inselitoare (ale orasului, ale
fericirii conjugale) se petrec drame necunoscu-
te. De mare efect sunt proiectiile cu chipurile si
corpurile celor doi in cercul-ecran din fundal,
intruchipand diverse ipostaze ale personajelor
surprinse in perioade delicate ale relatiei lor. Ele
pregitesc si sporesc analiza de laborator a anato-
miei jubirii. O iubire care a fost si s-a dus. O iu-
bire ca oricare alta, derulati in fata spectatorilor
la Reactorul de creatie si experiment de pe strada
Pet6fi Sandor nr. 4 din Cluj.

|

din Huedin a jucat Cutit, contopind texte din La
Fontaine si Jacques Prévert (un spectacol pe care
l-am regizat). Povestile expuse sunt crude, vio-
lente, dar si amuzante, prin tratare parodica. Spre
final, pasdrea-lird devine o sperantd spre evitarea
violentei umane.

Cristina Mandae de la Timisoara a regizat in
mod clasic si cuminte Insula de Mihail Sebastian.
Cei de la Constanta (Silvia Leucd si Magdalena
Martinescu) au readus in atentia publicului savu-
rosul text conceput de Ion Béiesu — Tanta si Costel.
Un spectacol scurt, pitoresc, ritmat, ca un desert
sosit la timp. Un elev de la Bucuresti (Rares Fota)
s-a incumetat s regizeze Visul unei nopti de vard
de Shakespeare. Doud ore de miscare perpetua,
de invazie de personaje, de propuneri insolite. O
imaginatie scenicd debordantd, surprinzitoare,
un travaliu meritoriu, de luat in seama.

Au fost si spectacole invitate. In ultima zi am
asistat la Nopti albe, regizat de Andreea Vulpe,
care a scris si scenariul. Au jucat impecabil doi
actori consacrati: Marcela Nistor si Alexandru
Beteringhe, care au transmis o emotie in sta-
re purd, filtratd printr-un joc firesc, frisonant.
Rareori am simtit un asemenea impact emotional
asupra tinerilor spectatori, dupd care am reflectat,
o data in plus, asupra imensului rol al teatrului de
calitate.

Ca sd spunem si despre anumite neajunsuri: nu
toti participantii au asistat la spectacole. Unii au
jucat, au vrut sa fie remarcati, fira sa-i intereseze
prestatiile colegilor din festival. Dar Ana Maria a
notat si cauta deja solutii pentru editiile viitoare.

|
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Marlanii - succes
catastrofal l1a centenar!

. Eugen Cojocaru

Itima premierd clujeand a anului a fost

prezentata in 5 decembrie, in cadrul ma-

relui jubileu Teatrul National Cluj - 100
de ani: Singur printre mdrlani. Regizoarea, sce-
narista si coregrafa Andrea Gavriliu a adaptat
textul omonim al lui Florin Bican - scenografia:
Alexandru Petre, muzica originala: Mihai Dobre.
Se pare cd e 0 moda, consolidaté cu succes de Ada
Milea, in metropola ardeleand - se va ridica la ni-
velul ei?

Am fost martorii unor versificiri amatoriste,
fard mesaj, urmarind doar efectul rimelor (cum
ne distram, odatd, prin scoala generald) si ne
amintim de ironia poetului national: E usor a
scrie versuri, cand nimic nu ai a spune! Calitatea
lor face concurenta (cine isi aminteste) celor mai
slabe versificdri la concursul de masid Cdntarea
Romadniei! Nu e clar daca se doreste ironizarea
»mérlanilor” sau omagierea lor, ceea ce e 0 mare
ratare. Sau s-a dorit preamarirea!? Autorul spu-
ne ca a scris din experienta sa de profesor in ma-
halalele din marginea capitalei... Cine explica,
logic, cum se potriveste asta la frumoasa aniver-
sare?! Actorii - Radu Dogaru, Radu Largeanu,
Cristian Rigman, Matei Rotaru, Cosmin Stinila,
Alexandra Tarce, Snziana Tarta si Irina Wintze
- au ficut tot posibilul, au fost ,,mediati” tare sim-
patici in ,,mérldniile” si infantilismele lor, care,

totusi, n-au smuls decat cateva hohotele, cele mai
»mari” la sd-mi lingi buricu’ si cAnd un actor mi-
meazd onanismul! Majoritatea publiculul e din
tineri, mai exact tinere (25-30 de ani) care chihdie
la banalitati fird umor: se imitd un copilas care
plange dupa mama, cuvinte (bdsind...) care ,bi-
ne-dispun” aceste generatii fara experienta mari-
lor comedii si a comicului autentic. Din fericire,
n-am fost blagosloviti cu parade de vocabular de
mabhala, unde ei rad copios! Unde sunt montdrile
multor comedii cu un comic elevat si atit de vari-
at, de complex, cu sens si mesaje?!

Priveam, in jur, la spectatorii obisnuiti cu ma-
rele teatru roménesc si eram siderati, insé finalul
ne ,pune la pimant™: tinerelele si tinereii se ridicd
repede in picioare, zdmbesc fericiti aplaudand un
cosmar al teatrului actual, des intélnit...

Multi mari actori au blamat acest prost obicei
- Marius Bodochi sau Marcel Iures la TIFF 2018:
Piese slabe, catasrofe, ,,cuvinte-organe”, iar publi-
cul sare si aplaudd! Picat de timpul pierdut, efort,
banii cheltuiti pentru a cobori tot mai mult sta-
cheta calitétii spectacolului si a publicului! Sunt
atitea piese bune, vechi si noi, de ce nu se vreal?
Rolul teatrului de anvergurd e s ridice nivelul
publicului... Cel mai periculos pentru un teatru
bun e publicul: ,barometrul” sensibil care a co-
rectat totdeauna esecurile. Erau, pAna nu demult,
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spectatori informati, cu o cultura care le permitea
sa implineascd acest rol vital - azi, se stie, cei sub
35-40 de ani nu citesc literaturd, nu pot face com-
paratii si aprecia pentru ca nici nu stiu cum e o
buna punere in scend. Ei cred cd Ion Creangi e un
»lon” care umbla creanga, Alecsandri a inventat
coniacul Alexandrion si Camil Petrescu e antre-
nor la CFR Clyj...

Au fost adusi, la ramp4, regizoarea cu autorul:
incantati la marturia ,,succesului” - oare cred
asta?! Si actorii?! S-a aplaudat moderat, chemati
de trei ori i asta cu un cunoscut truc al societatii
de consum: final pe melodie simpatica, ritmaté
si... publicul, vrea-nu vrea, tot da din palme - tra-
iasca marketing-ul! E o tragedie (reald, nu teatru)
pentru c4, astfel, cu spectatori adusi la numitorul
comun de jos, care lauda (inclusiv colegi actori!)
si excesiv, la discutii, nu vor sti cand e calitate si
cand nu, pentru a ,corecta’ sldbiciunile si ,,ci-
derile”! Nici critica actuald si revistele nu prea
indeplinesc, din nefericire, aceastd functie vitald
pentru teatrul calitativ, oferind doar ,informari”
encomiastice, pe linia ,,afilierii” lor la un ,sistem
inchis”, suficient siesi!

Marea problemd in teatrul international, ivita,
in Occident, cu anii ’80 si masiv din "90, sunt regi-
zorii si spectatorii (si finantatorii), al caror nivel a
scdzut continuu — dramaturgi buni mai sunt, dar
se preferd cei la nivelul ,,decidentilor” mentionati.
Din anii 2000, ,,valul” a ajuns si in Romania si iatd
cum valorile de aici au ajuns ca in titlul piesei...

Cel mai mult imi pare rau de actori, deoare-
ce si marile talente se uzeaza si se distrug jucind
asa paranghelii (cuvantul potrivit) - cineva spunea
atat de emotionant (nu e Gigi Becali!): Sd nu ucizi
0 pasdre cantdtoare! Exact asta fac, actualmente,
cei responsabili si publicul!

|
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Placeri de vara

. silvia Suciu

omentul de cotiturd care a revolutionat

piata de artd din Franta - si a avut o in-

fluentd puternici asupra directiei artelor
plastice din lume - s-a produs cu prilejul Salonului
Oficial din 1863, cand juriul a respins 3.000 de lu-
crari din cele 5.000 trimise de artisti. Dupa 1830,
juriul Salonului a respins din ce in ce mai multe lu-
crari, insa in 1863 numarul acestora a fost fara prece-
dent. Printre artistii ,,refuzati” se numarau Edouard
Manet, Camille Pissaro, Gustave Courbet, Théodore
Véron, Antoine Chintreuil, Johan Jongkind si James
Abbott McNeill Whistler. Nemultumirea si proteste-
le lor ajung la urechile lui Napoléon al III-lea care,
sensibil la opinia publici, face o declaratie publicd cu
privire la acest incident: ,,Impdratul a primit nume-
roase plangeri cu privire la lucrarile de arta refuzate
de juriul Salonului. Dorind s lase publicul s judece
legitimitatea acestor plangeri, Majestatea Sa a decis
ca lucrérile refuzate sa fie expuse intr-o alti aripa a
Palatului Industriei” Gusturile lui Napoléon in ma-
terie de arta erau traditionaliste, printre artistii pre-
ferati de el numérandu-se Alexandre Cabanel sau
Franz Xaver Winterhalter.

La 15 mai 1863, ,,LCExposition artistique des oeu-
vres refusées” era deschisda la Palatul Industriilor
din Paris, cu o siptimana inainte de deschiderea
Salonului Oficial. Decizia lui Napoléon a fot puternic
contestata de artistii Academiei. Prezenta artistilor la
expozitia refuzatilor era ,facultativd, iar cei care nu
doreau sa ia parte aveau sd informeze administratia
care avea sd le restituie lucrdrile. Desi numerosi
artisti isi retrag lucrdrile, la expozitie au participat
871 de artisti ale ciror lucréri au fost incluse intr-un
catalog realizat de un comitet al artistilor refuzati.
Lucrarea lui Edouard Manet (1832-1883) ,,Dejunul
pe iarbd” fusese una dintre cele 3.000 de piese re-
fuzate de juriul Salonului, si prezentatd la Salonul
Refuzatilor, unde a suscitat un adevérat freamat in
randurile societdtii pariziene atit de pudibonde.
Lucrarea lui Manet era o imbinare subtild intre pic-
tura clasicd, ficAind permanent aluzie la opere ce-
lebre, usor de receptat de cétre public, si un soi de
trivialitate care caracterizeazd modernitatea, imbi-
nand elemente plein-air-iste cu sexualitatea.” El este
inovatorul care indrizneste ceea ce predecesorii sai
nu indrazniserd pana la el.

Respingerea lucrérii de cétre juriu nu s-a datorat
persoajelor feminine goale, cat amplasarii lor intr-un

Edouard Manet
ulei pe panzd, 208 x 264 cm, © Musée d' Orsay. Paris

Dejunul pe iarba (titlul initial Le Bain), 1863

cadru modern i asocierii lor cu cei doi burghezi
complet imbracati. Femeile nu mai erau zeite, ca in
lucrarea ,,Judecata lui Paris” a lui Raffaello Sanzio,
preluatd in gravurd de Marcantonio Raimondi (1515,
un exemplar al acestei lucréri se afla la Luvru) - pe
care Manet le pastiseaza -, ci modele, probabil chiar
prostituate (cum le considera publicul), tratate cu un
realism care ar fi putut face din orice personaj de pe
strada subiectul picturii lui Edouard Manet. Vestea
despre indrdzneata lucrare circula in toate cercurile
lumii bune din Paris, si publicul se inghesuia la usi-
le Salonului si o vada. Oare ce ar zice azi Manet si
contemporanii sii daci ar vedea lucrarea lui Floch
(,Déjeuner sur I'herbe revisited’, 2011)!24

Pe langd subiectul socant, existd in lucrérile lui
Manet o ,triangulare a spatiului™, un soi de iluzie
la care privitorul nu mai asistase pand atunci, asa
cum observa si unul dintre criticii vremii, Ernest
Chesneau: ,,Niciodatd lumina zile din nord, din apar-
tamentele noastre, nu a fost redatd cu asemenea forta
de iluzie ca pe panza lui Manet intitulatd Dejunul..”®
»Le Dejeuner sur I'herbe” si Salonul Refuzatilor des-
chideau o noua erd a artei plastice, respingand con-
ventiile institutionale impuse de Academie.

Floch’s Déjeuner sur 'herbe revisited, 2011
Cromolitografie, © @ Floch’s

Si, pentru a face lucrurile si mai interesante,
tanarul Edouard Manet deschide in martie-apri-
lie 1863, la galeria lui Louis Martinet prima sa
expozitie personald, oferind o avanpremierd a
operei lui, chiar inainte de deschiderea Salonului
Refuzatilor. Cu aceasti expozitie, el impune moda
expozitiilor personale. Cele paisprezece lucrari
expuse au avut un efect ,de soc” asupra publi-
cului, provocand agitatie: ,,Bdutorul de absint”
(1859), ,Concert in Gradina Tuileries” (1862),

Marcantonio Raimondi (cca. 1480-1534)

Judecata lui Paris (detaliu),

Raffaello Sanzio
(Cca. 1514-15) ulei pe panel, 30 x 109 cm, © Sotheby’s

»Bétranul Muzician” (1863), ,Baletul spaniol”
(1862), ,,Lola de Valence” (1862).

Louis Martinet deschide o galerie la Paris in
1861, din dorinta de a-i sustine pe artistii mo-
derni, vazuti ca avangardisti; Edouard Manet,
Gustave Courbet, Jean-Francois Millet, Jules
Dupré, Théodore Rousseau, James McNeill
Whistler si Pierre Puvis de Chavannes si-au expus
lucrarile in aceastd galerie. Artistii nu plateau ga-
leriei nici un comision, iar publicul plitea bilet
de intrare. Martinet isi foloseste vasta experientd
de organizator al Saloanelor Oficiale (din 1849 in
1857), pentru a se pune in slujba artistilor care se
adresau ,,unui public avid de noutéti, un public pe
care l-au ajutat sd se formeze, el nefiind pregitit
sa-i aprecieze, aceasta fiind soarta tuturor inova-
torilor”” Prin actiunea lui, Martinet devine agent
artistic al acestor artisti, un mediator intre acestia
si marii colectionari de arta.

Note

1 Le Moniteur, 24 aprilie 1863, in Hervé Maneglier,
Paris Impérial - La vie quotidienne sous le Second
Empire, Arman Colin, 19900, p. 173.

2 ibidem.

3  Hans Belting, Le chef deeuvre invisible, Jacqueline
Chambon, Nimes, 2003, p. 213.

4  Robert Shore, Beg, Still & Borrow. Artists against
originality, An Elephant Book, Londra, 2017, pp. 78-
79.

5  Pierre Francastel, Picturd si societate, Meridiane,
Bucuresti, 1970, p. 148.

6 Ernest Chesneau, A coté du Salon. II. Le plein air.
Exposition du Boulevard des Capucines, Paris-Journal,
7 mai 1874, p.3, in Ruth Berson (ed.), ,The New
Painting: Impressionism 1874-1886. Documentation’,
Fine Arts Museums of San Francisco, 1996, vol. I, p. 18.

7  Pierre Francastel, op.cit., p. 156.

daltitd, 29,1 x 43,7 cm, © Muzeul Luvru
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ontra fricii

Salonul Anual de Arta al UAP, Filiala Cluj, 2019

. Gelu Teampau

alonul anual de artd plasticd, organizat de

citre UAPC, constituie de fiecare dati una

dintre marile bucurii ale iernii, iar in acest
an, in mod special, oferd delicii estetice, atat da-
torita bogitiei expozitiei (nu mai putin de 280
de piese, grupate in cele cinci sectiuni: picturd,
sculpturd, textile, ceramicd, grafica), cat si prin
calitatea acestor lucriri, care rezuma activitatea
recenta a artistilor transilvdneni. Daca iubitorul
de artd se poate desfita in abundenta senzatiilor
si a ideilor expuse simturilor in salile Muzeului
de Artd, nu este mai putin adevarat cd cel care
incearcad sd ofere o analizd de ansamblu, pe cét
posibil, obiectivi, a acestei expozitii, experimen-
teaza un soi de frustrare, generatd de multitu-
dinea perspectivelor, a tehnicilor si a intentiilor
expozantilor, precum si de imposibilitatea de a
formula verdicte general valabile. E greu si sta-
bilesti o relatie intima cu o anume lucrare, ori
cu viziunea unui anume artist, fiindcd mereu
esti batut pe umar de catre un altul si un altul,
care iti solicitd numaidecat atentia, fiindca arta
majord nu este modestd, ticutd, usor de trecut
cu vederea. Aceasta, insi, nu este vina salonului,
ci a parcimoniei timpului, a faptului ca avem o
singura pereche de ochi si, in general, cd traim
o singurd datd. Sau, oare ne ajutd cumva arta sa
trdim mai multe? Pai, sd vedem...

Pictura reprezentind, cantitativ, cea mai mare
parte a salonului, nu este de mirare cd patrun-
dem, de la primii pasi, in imperiul culorii, care
este nu doar unealta, ci si premisa si scop in ace-
lasi timp, intr-un paradox pe care arta il solu-
tioneaza in mod organic. Dar nu doar culoarea
oferd cAmp de expresie, ci si tematica, prin titluri
recurgandu-se adesea la mecanismele jocului,
marcindu-se ludicul ca atitudine existentiala.
Din fericire, arta contemporand pare sa fi de-
pasit blocajele minimaliste, angajandu-se intr-o
resemnificare, prin revitalizarea de elemente
mitice, fie in chei recognoscibile (arté faraonica,
minoicd, biblica), fie difuze, pretindu-se la in-
terpretari multiple. De la Geneza la Apocalipsa,
din preistorile la scenariile SE, este trasat artis-
tic parcursul fiecarei senzatii, al fiecdrei idei, al
fiecarei vieti, al fiecdrei povesti de iubire. Mai
identificim, apoi, transpunerea plasticd de con-
stelatii imaginare, care vin pe linia unor Homer,
Shakespeare sau Garcia Marquez, dar si de tropi
folclorici, gotici, politici si chiar stiintifici, ceea
ce denota faptul cd artistii nostri sunt culti, pre-
lucrand intelectual materialul instinctual, im-
pulsiv, iar aceasta spre marele céstig al artei.

Putem vorbi de influente, i putem puncta
atribute impresioniste, foviste ori suprarealiste,
putem ardta spre Cézanne, spre Gauguin sau
spre Turner, dar in astfel de ocazii este mai putin
important drumul pe care s-a ajuns aici, si mai
mult rezultatul pe care il percepem. Daci o sin-
gurd piesd poate fi un instrument, ori o orchestrd
in sine, toate impreund ofera simfonii paralele,
insd inteligibile, ca si cum am privi in sus, spre
cer, printr-un telescop cu 280 de lentile. Ele pro-
pun, deci, vieti paralele, succesive, incilecate,
innodate, sectionate, lipite, care proiecteazd in

dimensiune umana concertul cosmic cu infinita-
tea lui de voci. In functie de punctul in care pri-
vim, ne vorbesc ticerea, tihna, intimitatea, dar
si furtuna, inclestarea, sfasierea, ricnetul, ripele
si gurile céscate, copacii molcomi si pumnii in-
clestati. Pe alocuri, suntem siliti sd ne oprim co-
plesiti de senzatia de greutate, in care actionea-
za gravitatia astrald, cea care contrabalanseaza
corporalitatea privitorului, pictura devenind, in
aceste cazuri, mai grea decat realitatea, nemai-
plasindu-se deasupra acesteia, ci dedesubtul ei.
Este drept cd alteori pictura este perfect egald lu-
mii, pe acelasi plan, si constituie o prelungire a
ei, prin capacitatea si disponibilitatea ochilor de
a fi ingelati.

Mai trebuie spus cd aceastd demarcatie intre
categoriile artei este mai degrabd o chestiune lo-
gisticd, deoarece a apus atat vremea tablourilor
cuminti, cit si a celor obraznice fard miza, iar
acum ele ocupd si teritoriul intermediar, intre
picturd si sculptura, in care conteazd si forma
suportului, si materialul acestuia, si marimea, si
grosimea si, nu in ultimul rand, amplasamentul.
Rama tabloului nu mai este artificiul care il deli-
miteazd de lume, ci a devenit parte integrantd a
operei de artd, cu valoare artistica, ori macar de
comentariu, chiar si atunci cand lipseste. Uneori
existd o interfatd prin care privitorul acceseaza
tabloul (fie ca este aceastd rama, fie geamul de
sticla), dar alteori el devine participant, compli-
ce sau chiar protagonist al operei.

Cu atat mai mult devine acest lucru vizibil
in cazul sculpturii, in care forma este structu-
rd, dislocand spatiul fizic si impunandu=se ca
graunte de culoare in ochiul inert si temator.
Daca pictura poate imprumuta din verticalitatea
sculpturii prin consistentd, aceasta imprumuta
la rAndul ei orizontalitatea culorii, in ascendentd
siin cddere. O trasaturd capitala a sculpturii este
monumentalitatea, care nu depinde doar de ma-
rime, ci si de formd si de substanta intrebuintata.
Materialele grele, precum metalul, desfasoara o
anatomie simbolica, in care sunt izolate, cu aju-
torul daltei-bisturiu, organe si fetusi de idei, in-
tr-o muzica absurda a inflatiei sensului, si nu a
absentei lui. Putem vorbi, deci, nu de idei amor-
fe, ci premorfe. Simbolistica grava sau ludica,
interpretand partituri iconice sau fragmentare,
impue in mit tragedii fondatoare de linii de sim-
tire si de gandire (1907, 1989, Colectiv).

In sectiunea textild patrundem intr-un alt joc
al tridimensionalitatii, care imbini orizontalita-
tea picturii cu verticalitatea sculpturii, intr-o pa-
radigma care se defineste, poate in primul rand,
tactil. Materialele folosite nu sunt doar textile
(panz4, lana, in), ci si plastic, sticld, lemn, iarba
sau metal (capace, dopuri, nasturi), imbracand
realitatea in hérti fantastice si electrocardiogra-
me spirituale. Poate tocmai datorita tentatiei
tactile a materialului textil, cu aluziile si cu iluzi-
ile sale de invaluire, tema visului este preponde-
renta in aceasta sectiune.

Daci din sectorul ceramica si sticla ne axdm
doar pe ideea fragilitatii, nu avem mult de casti-
gat, deoarece nu este vorba doar de consistenta

materialului, ci in primul rdnd de viabilitatea lui
ca purtator de sens si de capacitatea sa de a trezi
si de a isca siruri de realitati. Ideea este sprijinita
si de incorporarea cuvantului scris in opers, ceea
ce 1i subliniazd incd o data valentele narative.
Piesele si instalatiile expuse in aceastd sectiune
insistd pe punctele de trecere intre dimensiuni
(usi, ferestre, portaluri), si ne putem intreba, pe
buna dreptate, dacd atunci cand se sparge un ast-
fel de obiect, se distruge o varianta a realittii,
sau se nasc o mie?

Grafica subliniaza chiar si mai apasat ideea
pluralititii lumilor, prin tehnica colajului, prin
deformarea suportului material, prin sfidarea
cadrului si a limitelor, prin fragmentarea cu aju-
torul careia pare conectatd in mod direct la pul-
sul cotidian. Poate ca datorita reproductibilitatii,
grafica exceleazd in comentariul social si ontolo-
gic, realizat prin intinderea liniei care poate scrie
cuvinte si fasonarea ei frinta sau buclatd. Mai
trebuie amintite si prezenta erotismului, care nu
lipseste din nicio sectiune, precum si trimiterile
oculte, care vin si fractureze confortul consola-
tor, prin aprehensiuni codificate.

Tar acum, vreau sd spun citeva cuvinte despre
fricd. Din punct de vedere evolutionist, frica este
consideratd cel mai mare aliat al speciei umane,
inerentd instinctului de conservare. Se spune ci,
daci doi oameni ai cavernelor ar fi trecut pe lan-
ga un tufis si ar fi auzit un fosnet, iar unul ar fi
presupus cé este doar o pisica si ar fi rimas calm,
iar celalalt ar fi presupus ca este un tigru si ar
fi luat-o la fugd, acesta din urma ar fi avut mai
multe sanse de supravietuire. Cu totii am fi, asa-
dar, urmasii acestui fricos sau ai unora ca el. Iar
aceasta explicd faptul ca suntem, ca specie, incli-
nati sd observam, sd expunem si chiar sa cautam
aspectele negative ale existentei. Pe de altd parte,
aceastd fricd, cea care ne asigurd supravietuirea
trupeasca, ne sufoca spiritul, asa cum afirma si
Dostoievski: ,,frica este blestemul omului”, Ins3,
din apésarea insuportabili a fricii, de care nu se
poate dezbira, data fiind conditia lui muritoare,
omul a creat, ca antidot, arta, adesea din insési
sustanta acestei frici.
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Liviu Epuras sau
arheologia cautarii

Daphne”. Daphne este deopotrivd un personaj mi-
nor in mitologia greco-romand (o naiada asociatd
cu fanténile, izvoarele, riurile, dar si cu castita-
tea) si o cetate din Dacia Romana, Constantiana
Daphne, consemnati in secolul IV, dar a carei
localizare a rdmas incerta. Liviu Epuras porneste,
metaforic vorbind, in cdutarea cetétii care poate
fi oriunde si in care poate fi gésit, pand la proba
contrarie, orice. Este o cdutare cu conotatii arhe-
ologice, realizata prin mijloace artistice, respectiv
o operatiune de pseudorepertoriere. Pentru el,
arheologia reprezintd pretextul ideal pentru rein-
ventarea sau (re)construirea unor povesti, legen-
de si mitologii paralele.

Subiectul ales nu este unul nou in artele vizu-
ale. Arhitecturile fanteziste apar in pictura ita-
liana incd din vremea lui Mantegna, cidnd frag-
mentele de statui, coloane sau de alte elemente
morfologice sunt chemate sa puncteze fragilita-
tea umana in fata fortei imuabile a naturii.

Asemenea altor artisti, Liviu Epuras opereaza
cu o versiune inventata a Antichitatii, rezultatd
dintr-un amestec de fictiuni si reconstructii ar-
heologice foarte exacte de clddiri, documente
sau fragmente sculpturale. Astfel, artistul pre-
zintd un mix compus pe baza unui viitor alter-
nativ, al unui trecut inventat, si al unui prezent
usor deghizat, combinand obiecte ready made
cu creatii personale, de numeroase ori inspirate
din istorie sau din istoria artei.

Prin proiectul mentionat, artistul doreste si
exploreze legatura dintre arheologie si imagi-
natie. Acesta considera ca arheologia depinde
atat de imaginatie, cat si de stiinta de a reconfi-
gura lumile pierdute. Una dintre sursele icono-
grafice aflate la baza proiectului sau este cartea
lui Wilhelm Jensen, publicat in 1903, ,Gradiva:
o fantezie pompeiand” Romanul are in prim-
plan un arheolog german care viseazd o tanard
femeie vdazuta pe un relief roman antic, pe care
o numeste Gradiva, sau ,Ea-care-inainteazd’,
si pe care o cautd printre ruinele de la Pompei.
In schimb, o descoperi acolo pe vecina sa Zoe
Bertang (,,Bertang” se traduce aproximativ ,,Ea-
care-de asemenea-inainteazd”), o iubire de-a sa
din copilarie. Mai tarziu, suprarealistii francezi

Liviu Epuras

aveau si o considere pe Gradiva drept model
inspirational. Sigmund Freud a apelat si el la
aceastd carte, ca model cultural, pentru a descrie
modul in care arta imitd visurile si a marca ide-
ea cd arheologia imita ,,sdpdtura” psihanalistilor.
Freud atrigea, de asemenea, atentia asupra pe-
ricolelor in confundarea visurilor si deziluziilor
cu realitatea.

Proiectul ,Searching Daphne” este o expedi-
tie personald a lui Liviu Epuras care subliniaza
tendintele de conectare ale artei cu experiente-
le anterioare, prin care trecutul este readus la
viatd. Imaginile si materialul cultural exercitd
asupra noastra fascinatie deoarece prezenta lor
poate fi privita ca stralucirea de dupd viatd a
trecutului.

Arheologie. In cdutarea Dafnei. Zeii primordiali (Geea), tehnica mixt, 40 x 30 x 20 cm

In final, remarc faptul ci o suma de artisti ro-
mani semnificativi, fird vreo legaturd de orice
fel, unul cu celilalt, au apelat in ultimele doud
decenii la arheologie, la trecut (privit ca isto-
rie alternativd ori paraleld) sau la arhitecturi
fanteziste (aflate in stadiul de ruind). Md gan-
desc la Alexandru Réddvan, cu ale sale proiecte
»Memoriile lui Constantin” sau ,,Epic’, la Vlad
Basarab, cu amplul sau proiect ,, Arheologia me-
moriei’, sau la Cosmin Paulescu, cu proiectul
major, ,Supra Super Subditus”. Acestei scurte si
selecte liste i se poate adduga si numele lui Liviu
Epuras, un artist care are ceva de spus nu doar
prin modul in care lucreaza, ci si prin temele pe
care le alege.

|
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Arheologie. In ciutarea Dafnei. Zeii primordiali (Cronos), tehnici mixtd, 40 x 30 x 20 cm
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Liviu Epuras

ucrdrile lui Liviu Epuras pot fi incadra-
te in numeroase genuri, stiluri §i curente,
majoritatea derivate cu prefixul ,,post’, dar
indiferent de materialele, tehnicile sau diversita-
tea, dusd uneori pana la divergentd a imaginilor
propuse, acestea au drept numitor comun faptul
cd, indiferent dacd seduc sau nu privitorul, nu pot
trece neobservate. In creatia sa, monumentalul
si miniatura coexistd in mod pasnic si chiar ar-
monios. Mai mult, se simte o aceeasi mana, dar si
viziune in toate obiectele, sculpturile, instalatiile,
desenele, picturile sau colajele sale.
Despre ména si ochii protagonistului nu in-
tentionez sa scriu prea mult, pentru c, aici totul

Arheologie. In ciutarea Dafnei. Studiu portret 10, acryl pe carton, 70 x 50 cm

este limpede si clar: avem de-a face cu ipostaze
ale excelentei in arta. De altfel, lui Liviu Epuras ii
prevad o cariera didacticé de succes, desigur daca
va urma aceastd rutd profesionald, in momentul
scrierii acestor randuri tandrul artist fiind asis-
tent la Universitatea Nationald de Arte Bucuresti.
Partea cea mai buni este ca avem de-a face cu o
bazd conceptuali solidd, factor vital in domeniul
artelor vizuale, ele cdror ratiuni sunt mai degra-
béd de naturd mentald (eventual spirituald) decat
morfologica.

Aduc in discutie, in continuare, un proiect
expozitional al artistului, intitulat ,Searching

Continuarea in pagina 35
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