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Expunerea prealabila a notiunii de adevar
si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (IX)

. Mircea Arman

entru a pune bazele cercetérii aprofundate

a sensului notiunii de adevir, asa cum era

perceput la modul originar de citre filoso-
fii greci, vom lua in discutie o altd definitie a filo-
sofiei, atribuita de David Armeanul lui Pythagora.
Se pare ci aceasta definitie este, in realitate, mai
veche. Aristotel, in Metafizica', spune: ,kai de kai
to palai te kai noun kai aei zetoumenon kai aei
aporoumenon, ti to on - astfel, obiectul etern al
tuturor cercetérilor din vechime si de acum, in-
trebarea ce se pune intotdeauna, este ce este exis-
tenta?”.

Dar ce este existenta? Ce inseamna ti fo on
si de ce au folosit filosofii greci aceastd expresie
cind aveau pentru existentd pe einai? Heidegger,
in Fiintd §i timp, traduce pe ti to on prin parti-
cipiul prezent al infinitivului sein, respectiv sei-
end, fiindul, fiintarea - in forma substantivizatd
(s. Seiende).

Inca scolasticii, care s-au ocupat aproape un
milenju de problemele filosofiei grecesti, au uti-
lizat pentru ti to on notiunea de ens - fiinta, si ni-
cidecum pe aceea de existere sau esse. Heidegger
aratd cd nici mécar ens nu acopera intentia filoso-
filor greci din expresia ti to on. In introducerea de
la Fiintd si timp, Heidegger arata cd gigantomahia,
purtata in jurul conceptului de ousia - termen
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derivat din ti fo on, ar trebui reluatd. El arata ca
fiinta este actualmente conceptul cel mai general
si cel mai golit de sens, iar epoca noastra il consi-
derd de la sine inteles. ,, Aceastd intrebare a ajuns
astazi sa fie uitatd, cu toate ca epoca noastra con-
sidera reafirmarea metafizicii drept un progres
pe care si-1 asuma. Totodata, se manifestd opinia
conform cireia ne-am putea dispensa de efortul
pe care l-ar implica angajarea intr-o noud gigan-
tomahia peri thes ousias. Cu toate acestea, intre-
barea de care ne ocupam nu este una oarecare. Ca
intrebare tematicd a cercetdrii veritabile, ea a asi-
gurat acea tensiune intrinseca cercetarilor intre-
prinse de Platon si Aristotel, incetind, desigur, de
la ei incoace sa se mai manifeste ca atare intreba-
re. Ceea ce au obtinut amindoi a rezistat in variate
deviatii si ,,retusuri” pind in Logica lui Hegel. Iar
ceea ce odinioard a fost dobindit prin supremul
efort al gindirii pornind de la fenomene, cu toate
cd doar fragmentar si doar ca prime tentative, este
de mult trivializat.

Si aceasta nu e inca totul. Pe solul incercarilor
grecesti de a interpreta faptul-de-a-fi s-a consti-
tuit o dogma care nu numai ca declard intrebarea
privitoare la sensul de fiinta ca fiind superflua,
dar si legitimeaza omiterea acestei intrebari. Se
spune: conceptul de fiintd este cel mai general si
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mai vid. Ca atare, el rezista oricarei incercéri de
a-1 defini. Acest concept de maxima generalitate,
si prin urmare nedefinibil, nici nu are nevoie de o
definitie. Fiecare il utilizeaza in mod constant si
intelege deja ce semnificatie ii dd in circumstan-
ta respectiva. In felul acesta, acea enigma care i-a
impins si i-a mentinut pe antici in neliniste, in-
citindu-i la filosofare, a devenit azi un loc comun
ca lumina zilei, astfel incit cel care mai pune in-
trebarea privitoare la fiintd este suspectat ca, sub
aspectul metodei, ar adopta o cale eronatd™. Ci
lucrurile stateau otova o demonstreaza si citatul
din Sofistul® preluat de Heidegger ca moto al lu-
crarii mai sus amintite : ,Deloun gar ous hemeis
men tatita (ti pote bouleste semainein opotan on
fteggeste) palai gignoskete, hemeis de pro tou men
ometa, nun de hiporekamen...” Cici in mod vadit
voi sunteti incd de mult timp familiarizati cu ceea
ce vreti sd spuneti atunci cind folositi expresia fi-
ind, noi insd, ce-i drept, crezusem odinioard a o
intelege, dar acum am ajuns in impas™.

Avem noi un raspuns la intrebarea ce intelegem
prin fiind? Nicidecum, va raspunde Heidegger.
Sarcina pe care si-o asuma filosoful german este
aceea de a incerca sd pund intrebarea. Metoda lui
de cercetare va fi fenomenologia, metodd necu-
noscutd de greci, desi in germen ea se gisea deja
in acea epoche stoica.

S& vedem care sunt, dupd Heidegger, cele trei
mari conceptii despre fiintd mostenite din traditia
filosofica europeana si care sunt pretabile a fi re-
luate si reanalizate:

1. ,Fiinta” este conceptul ,,cel mai general™: to
on esti katholou malista panton5. Illud quod primo
cadit sub apprehensione est ens, cuius intellectus
includitur in omnibus, quaecumque quis apprehen-
dit6. ,Tot ce este sesizat in planul fiintarii implica
intotdeauna deja o intelegere a fiintei”. Dar gene-
ralitatea ,fiintei ” nu este cea a genului. ,Fiinta”
nu circumscrie regiunea superioard a fiintarii in
madsura in care aceasta este articulatid conceptual
dupd gen si specie: otite te on. ,Generalitatea” fap-
tului - de - a - fi ,depéseste” toate generalititile de
ordinul genului. Fiinta este, conform desemnarii
ontologiei medievale, un ,,transcendens”. Unitatea
acestei generalitati transcendentale fatd de mul-
tiplicitatea conceptelor categoriale superioare ale
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realului a fost recunoscuta deja de cétre Aristotel
drept unitate a analogiei. Cu aceastd descoperire,
Aristotel - cu toate cd tributar manierei de inte-
rogatie ontologicd specific platoniciand - a age-
zat pe o bazi principiald noua problema4 a fiintei.
Desigur ca nici el nu a risipit obscuritatea ce in-
valuie aceste conexiuni categoriale. Si acesta da-
torita faptului ca nu avea la indemina o categorie
a categoriilor cum este aceasta a imaginativului.
Din acest apriorism general al imaginativului iz-
vorasc toate categoriile dar si sensul si insesi intu-
itiile sensibile pure. Ca si categorie fundamentala,
imaginativul face posibild lumea si intelesul ei, in-
telectul si intelegerea structurii sale. De la el ema-
nd fiinta si adevarul, iar de aici stiinta dar si arta si
intreaga situare inteligenta a fiintei in univers. Cu
alte cuvinte, imaginativul este atit cel care creeaza
cit si cel care valorizeaza si este valorizat.

Ontologia medievald a dezbatut variat aceasta
problemd, mai ales in cadrul curentelor tomiste si
scotiste, fara a ajunge la o claritate de principiu.
Iar cind Hegel determind in cele din urmé ,.fiinta”
drept ,imediatul indeterminat’, punind aceastd
determinare la baza tuturor explicatiilor pe care
le dezvolta ulterior in ,Logica” sa, atunci el se
situeazd pe acelasi plan al observatiei cu ontolo-
gia anticd, doar cd scapd din mina problema deja
pusa de Aristotel a unitdtii fiintei fatd de carac-
terul multiplu al ,categoriilor” realitdtii(subl. Ns.
M.A.). Prin urmare, atunci cind se spune: ,fiinta”
este conceptul cel mai general, aceasta nu poa-
te sd insemne ca el ar fi i conceptul cel mai clar
si cd nu ar necesita in continuare alte dezbateri.
Conceptul de ,,fiintd” este mai degrabé cel mai ob-
scur concept.”

Asadar, fiinta depaseste orice fel de conceptu-
alizare. Medievalii au numit-o, in felul lor speci-
fic ens, una dintre transcendentia, celelalte fiind
unum, bonum, verum. Thoma din Aquino, in De
veritate®, arata cd aceste patru transcendentia sint
identice in fond. In completare, Pseudo-Thoma,
in De Pluralitate formarum,® arata cid mai existd
doud: Sunt autem sex transcendentia, videlicet
ens, res, aliquid, unum, verum, bonum quae re
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idem sunt sed ratione, distinguuntur - Sunt insa
sase transcendentia, adicd fiinta, lucru, ceva, unul,
adevirul, bunul, care sunt identice in realitate, dar
sunt distincte in ratiune. Aristotel, in Metafizica',
spune acelasi lucru, insa, evident, in alti termeni:
»Indiferent daca reducem tot ce existd la unul sau
la existenta, chiar daca acesti doi termeni nu sunt
identici, ci inseamna fiecare ceva, deosebit, totusi,
fiecare din ei poate functiona in locul celuilalt, in-
trucit unul, pind la un anumit punct, este si exis-
tenta, iar existenta la rindul ei este si unul”.

Vom deduce, de aici, cé existenta este acatego-
riala(in sensul pro-venientei sale de la imagina-
tiv) si cd depaseste toate conceptualizirile noas-
tre, care la rindul lor se sprijina pe existentd ca
fiintare lipsita incé de fiintd, fiindcd existenta do-
bindeste fiinta odatd cu ciddere sa, mai intii, sub
aprehensiunea noastra. Prin aceasta, cunoasterea
capdta un continut ontologic, deoarece sursa si
fundamentul ei e imaginativul ca sursé a realitatii.
Astfel, incd Aristotel, in Metafizica, afirma: ,Nu
este cu putintd sd consideram unul si existenta ca
un gen™.

2. ,Conceptul de ,fiintd” este de nedefinit.
Aceasta prejudecatd a fost formulatd drept con-
cluzie ce ar rezulta din generalitatea extrema a
conceptului in cauza. Si aceasta pe buna dreptate
- dacd definitio fit per genus proximum et differen-
tiam specificam. ,Fiinta” nu poate, intr-adevir, sa
fie conceputa ca fiintare; enti non additur aliqua
natura, nu se poate obtine o determinare a ,,fiin-
tei” atribuind acesteia calitatea de fiintare (ceea ce
noi am arétat deja, n.n. M.A). In ce priveste defi-
nirea ei, ,fiinta” nu poate fi dedusd din concep-
tele superioare si nici nu poate fi reprezentati pe
baza conceptelor inferioare. Dar oare s decurgd
de aici faptul c3 fiinta nu poate sd mai puna nici o
problema? Nicidecum; se poate doar trage urma-
toarea concluzie: ,fiinta” nu este ceva de ordinul
fiintarii. De aceea, maniera de determinare a fi-
intdrii, maniera ce in anumite limite este indrep-
tatita - ,definitia” logicii traditionale, ce isi are ea
insasi fundamentele in ontologia anticd - nu este
utilizabild in cazul fiintei. Indefinibilitatea fiintei

nu dispenseaza de intrebarea privitoare la sensul
acesteia ci, dimpotriva, o revendicd™2.

Pornind de la premisa ci fiintarea ca fiintare
nu-si poate fi suficienta siesi, Heidegger conchide
caaceasta nu poate fi definitd decit prin recurgerea
la o altd fiintare. De aceea, spune el, un prim pas
in intelegerea fiintei este acela de a nu povesti nici
o poveste, adicd de a renunta la mituri. Asadar,
pornind de la ideea cd fiinta este fiinta fiintérii,
filosoful german alege ca termen tert o fiintare de
exceptie care este Omul - Dasein. Aceasta fiintare
de exceptie nu este analizatd de citre Heidegger
sub aspectul a ceea ce este ea ci, mai degraba, sub
aspectul modalitatii sale, Cum prevalind asupra
lui Ce. Ceea ce-i scapa lui Heidegger este tocmai
aceasta categorie unificatoare a oricarei aprehen-
siuni si care este imaginativul.

Sd vedem acum, care este cea de a treia preju-
decatd sau, mai bine spus, conceptie, asupra fiin-
tei:

3. ,,Conceptul de ,.fiintd” este de la sine inteles,
in orice cunoastere, sau enunt, in orice raportare
la fiintare, sau atitudine a cuiva fatd de sine insusi
in care se face uz de ,fiintd, iar expresia este in-
teleasd fara alte explicatii. Oricine intelege: ,,cerul
este albastru”; ,,eu sunt bucuros” si alte asemenea.
Numai ca aceasti intelegere obisnuitd, medie, de-
monstreaza de fapt neintelegerea. Ea face evident
cum c3 orice atitudine si fapt- de- a- fi fatd de fi-
intare ca fiintare implicd in mod apriori o enig-
ma. Faptul ca noi traiim intotdeauna deja intr-un
inteles al fiintei, si cd sensul de fiintd ramine tot-
odatd obscur, indica necesitatea principiald de a
relua recapitulativ intrebarea privitoare la sensul
de ,.fiintd”

Faptul de a invoca acea evidentd, ce pare de la
sine inteleasa atunci cind sunt abordate concepte
filosofice fundamentale, mai ales cind e vorba de
conceptul de ,fiintd, este un procedeu indoiel-
nic, cind de altfel ,,caracterul de la sine inteles” si
doar el, ,judecatile ascunse ale ratiunii comune”
(Kant), trebuie sd devina si sd ramina tema expre-
sé a analiticii (,,afacerea filosofilor”)'.

Am vazut aici cd insasi punerea problemei cere
claritate si conciziune dar, pe de alta parte, cere
si o formulare in raport cu raspunsul asteptat.
Viziunea dezvoltatd de Heidegger este una din
perspectiva modernitatii si este incompletd, pe
noi insd ne intereseaza deocamdatd aici mai mult
perspectiva ontologiei antice, al acelui to on he on,
adici fiinta ca fiinta.

Din volumul in curs de aparitie:
Poezia, filosofia, stiinta si imaginativul
(titlu provizoriu)

Note

1 Aristotel, Op. cit., VI, (Z), 1, 1028 b.

2 M. Heidegger, Fiintd si timp, trad. rom., D. Tilinca
si M. Arman, p. 16.

3 Platon, Op. cit., 244 a, Opere, vol 1 - VI, 1974 - 1989.
4 M. Heidegger, Fiintd si timp, trad. rom., D. Tilinca
si M. Arman, p. 16.

Aristotel, Metafizica, B, 4, 1001 a 21.

Toma de A., S. th,, 11, qu., 94 a 2.

M. Heidegger, Fiintd si timp, trad. rom., p. 17-18.
Th. de A., Op. cit., Quaestio I, art. 1.

Thoma de Aquino, Op. cit., 1, quaestio I, art 1.

10 Aristotel, Op. cit., IV, R, 2, 1003 b.

11 Aristotel, Op. cit., III, B, 3, 998 b.

12 M. Heidegger, Fiintd si timp, trad. rom. p. 18.

13 M. Heidegger, Op. cit., p. 18-19.
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Literatura evreiasca de
limba romana: spre un
model cultural integrativ

. Adrian Lesenciuc

amelia Criciun, cadru didactic universitar
al Sectiei de Studii Iudaice de la Facultatea
de Limbi si Literaturi a universitétii bu-
curestene este una dintre cele mai cunoscute
ebraiste din Romania, subliniaza Riazvan Voncu
intr-o cronicd din Roménia Literard'. Doctor al
Departamentului de Istorie, Specializarea Studii
Iudaice la Universitatea Central Europeand din
Budapesta cu teza Between Marginal Rebels
and Mainstream Critics: Jewish Romanian
Intellectuals in the Interwar Period, coordonata
de profesorii Andras Kovacs si Leon Volovici,
Camelia Craciun propune in 2018 o lucrare
avand la bazi teza de doctorat, intitulata Scriitori
evrei de limbd romand: de la rebeli marginali la
critici canonici®. Lucrarea se relevd din primele
pagini ca fiind constituita pe osatura unei meto-
dologii de cercetare bine articulate, cu o viziune
limpede asupra parcursului, urmarind o analiza
a operei scriitorilor evrei aculturati in procesul
(int4rziat si incomplet) de includere a identitatii
evreiesti in spatiul cultural roméinesc. Tema este
abordata cu mult curaj si spirit critic, la distan-
ta necesara si asigure neutralitatea epistemicd
a parcursului investigativ. Altfel spus, Camelia
Criciun isi asuma perspectivele critice indife-
rent dacd acestea privesc incapacitatea adaptati-
vd in anumite cazuri, sau incapacitatea asumarii
in altele. Iata, de pilda, o pozitionare fira echivoc
in raport cu istoriografia comunitatii romanesti:
Dezvoltandu-se rapid dupd Revolutia din
1989, istoriografia comunitatii evreiesti din
Romania a redescoperit textele capitale si bio-
grafiile individuale, dar a stagnat intr-o abordare
centratd aproape exclusiv asupra istoriei comu-
nitare, in timp ce istoriografia culturald roma-
neascd a fost prea putin receptivéd in a integra
acest domeniu de cercetare nou dezvoltat (p.8).
O situare echidistantd ii asigurd cercetatoa-
rei posibilitatea formuldrii corecte a traiectului
cercetdrii in raport cu un diagnostic de stare —
stagnarea istoriografiei — si cu un parcurs me-
todologic explicit formulat, cu un instrumentar
la vedere, cu o excelentd aplecare critica asupra
scriitorilor evrei de limbé roméana care si-au asu-
mat identitatea si au pdstrat o anumita vizibilita-
te in canonul literar romanesc, cu o radiografiere
a lucrarilor critice de referinté privitoare la ope-
ra intelectualitatii evreiesti de limbd romand (nu
sunt omisi Leon Volovici, Liviu Rotman, Ovidiu
Morar, Mariuca Stanciu sau Simona Farcédsan).
Aceeasi situare echidistanta ii asigura posibilita-
tea conectarii istoriografiei comunitare evreiesti
cu cea culturald roméneasca, intr-o abordare uni-
tard si indisolubild, contextualizata si coerenta.
Lumina analizei nu se concentreaza pe scriitorul
evreu care isi asumad evreitatea marginindu-se
la markerii identitari ai propriei comunititi, ci
in special asupra cazurilor de excedere a limi-
telor inguste pe care profilul etnic, religios, cul-
tural le stabileste in raport cu individul, asupra

~evreului neevreu” al lui Isaac Deutscher, cel ce
»transcende lumea evreiascad” sau care considera
»lumea evreiascd prea ingustd”. (pp.16-17). Cu
atit mai dificil a fost de intreprins aceasta cer-
cetare in raport cu o serie de markeri identitari
cu cét literatura din centrul atentiei cercetdtoa-
rei Camelia Craciun este una ,in absenta unei
limbi, a unui teritoriu, a unei culturi comune’,
aidoma literaturii evreiesti de aiurea din prima
jumitate a secolului XX. In acest caz a fost ne-
cesard identificarea perspectivei asumate a scri-
itorilor asupra propriei identitati (variind intre
expresia precisd a unei identitati evreiesti, si aici
cu perioade diferite ale manifestarii ei, si mo-
delul identitar incluziv, pentru care societatea
romaneascd nu era pregititd). Dar pand si ofere
exemplele explicite de asumare identitara, cerce-
titoarea ne propune o analizd socio-culturald (si
politica) a aparitiei intelectualitétii evreo-roméa-
ne, in paralel cu o analiza constiintei identitare si
a ,constiintei generationale” a scriitorilor ajunsi
la maturitate in preajma momentului emancipé-
rii (1923): Sebastian, Fundoianu, Voronca, Pana,
Tzara, Benador, Blecher, Peltz:

Nascuti intre mijlocul ultimului deceniu al
secolului XIX si inceputul primului deceniu al
secolului XX, ei se aflau in jurul varstei de 20 de
ani atunci cnd a avut loc emanciparea; desi nu
au fost cei care au luptat pentru emancipare, am
ales simbolic acest nume colectiv legat de eve-
nimentul politic major al acordarii drepturilor
civile deoarece acesti autori au constituit prima
generatie care a manifestat in discursul sau inte-
lectual efectele socio-culturale firesti ale actului
politic (p.67).

De notat modestia cu care Camelia Craciun
propune structurarea cercetdrii si operationa-
lizarea unor concepte, cum este acela de ,ge-
neratie a emanciparii’, printr-o notd de subsol,
minord in raport cu corpul textului. Aceastd

Nina, marmura de Carrara, 37x21 x 13 cm

Geo Goidaci

Geo Goidaci  Hermes, marmura de Carrara, 30 x 25 x 22 cm

»generatie a emanciparii” se exprima pe fondul
manifestdrii tot mai hotdrate a militantilor an-
tisemiti (avind rddécini, in explicatia datd de
Leon Volovici, in procesul de formare a consti-
intei nationale romanesti), dar fiind preluata ne-
critic in discursul ideologic al unor partide, cum
ar fi Liga Apdrarii National-Crestine (LANC) a
lui A.C. Cuza infiintata in anul emanciparii, re-
spectiv Garda de Fier a finului lui Cuza, C. Zelea
Codreanu, infiintatd in anul care defineste cea
mai importanta generatie de intelectuali romani
din perioada interbelicd, 1927. Analiza Cameliei
Créciun este complexa, contextualizati, prezen-
tatd intr-o logica discursiva nu tocmai liniara in
parcurs cronologic - existd episoade de focali-
zare suplimentard, multiplicata si diversificatd
ca unghi, pentru intelegerea socio-culturald a
rolului stetl-ului (cartierul evreiesc), a mediului
familial, a comunitatii lingvistice si religioase,
a diferitelor organizatii asupra scriitorilor evrei
de limbd roména -, dar focalizatid pe centrele
importante ale comunitatii evreiesti: Bucovina,
Botosani, Iasi, Braila, Bucuresti. Sunt luate in
calcul si elementele culturale de legédtura, retea-
ua de conexiuni interculturale, cu nodul central
in scoala israelito-romand, ,consolidind ideo-
logia integrationistd, dar mentindnd in acelasi
timp si identitatea evreiascd” (p.51), si funda-
mentele care au condus la reglarea unor fluxuri
ale schimbului dintre cele doua culturi, in care
ajustarea lingvisticd nu poate fi privitd ca rezul-
tat al unui simplu proces de aculturatie, ci si ca
nevoie fireasci a intelectualitatii evreiesti de ,,cd-
utare a succesului profesional si a accesului la un
public mai larg” (p.77).

Camelia Craciun studiaza distinct cazurile
Beniamin Fundoianu (a carui consolidare iden-
titard se produce in Franta), [larie Voronca (care,
odatd stabilit in Franta, abandoneazi luxurianta
imaginarului in favoarea meditatiei autoreferen-
tiale si autobiografice) si Max Blecher (ramas pe
coordonatele umanismului integrativ, in ciuda
notatiilor referitoare la etnicitarte) in expresia
identitatii in perioade diferite ale creatiei lor, dar
nu omite nici analiza riguroasd a fenomenului
negationist al avangardelor in care au excelat
scriitorii evrei de expresie roména, justificind
pertinent, prin argumente de naturi diferite, afi-
lierea:
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Practic, tinerii intelectuali evrei de limba ro-
mand de la inceputul secolului XX, inclusi, prin
aculturatie, intr-un canon cultural conservator
care valoriza etnicitatea, cultura nationala si ata-
samentul religios, dar in ale cérui valori ei nu se
regdsesc, decid sd il respingd, in ciuda faptului ca
acceptarea si integrarea in acest canon erau con-
ditii firesti impuse unei cariere literare (p.113).

Ulterior sunt ilustrate cazurile Ion Célugiru,
Isac Peltz si Ury Benador (,,Daca scriitori pre-
cum I. Peltz si Ion Célugéru sunt interesati de
literatura sociald si de tipuri diverse de perso-
naje, Ury Bendor e preocupat de viata interioa-
rd a individului si de caracterele exceptionale”,
p. 207), dar lucrarea exceleazd prin analiza mo-
delului ,,dublei identitati” asumate diferit in ca-
zurile Ury Benador (,,un evreu poate fi un bun
roman numai daci este un bun evreu’, p. 235)
si Mihail Sebastian, al carui model integrativ
(si/si) firesc intr-o societate liberald matura (,,a
fi evreu si romén este posibil datoritd faptului
cé cele doua afilieri nu sunt reciproc exclusive”,
p. 257) s-a lovit de respingerea durd a societd-
tii romanesti retrograde din preajma celui de-al
Doilea Ridzboi Mondial. Este adusd in dezbatere
si pozitionarea in raport cu identitatea mai lar-
ga, europeand sau universal umand, in special
a scriitorilor avangardisti Tristan Tzara, Sasa
Pan3, Ilarie Voronca sau Beniamin Fundoianu,
care ,si-au contruit discursul identitar dincolo
de apartenenta la cultura evreiascd sau roma-
neascd” (p.239).

Remarcabild este nu numai cercetarea in sine
— utild in oferirea unui cadru neutru si echidis-
tant de analiza a unui fenomen cultural respins
cel mai adesea din necunoastere intr-un me-
diu cultural puternic in procesul de asimilare
(Mircea Vulcénescu vorbea despre ,tdria exis-
tentei” la romani, explicand in limbajul filosofiei
culturii procesul sociologic de asimilare natura-
14, non-abuziva) -, ci si incercarea de integrare
efectivd a ,replicii secundare” a literaturii evre-
iesti de limbéd roména:

Constituirea ,literaturii evreiesti de limba
roménd” a reprezentat in cele din urma reflec-
tarea culturald tardivd a unor realititi sociale
mult timp neglijate de o cultura conservatoare
si aconstat dintr-o epoca secundari, in oglind4,
a unei dezbateri intelectuale de nivel national,
care cauta esenta ,identitdtii roméanesti”; prelu-
and acest model, discursul , literaturii evreiesti
de limba romé4n&d” aborda o traiectorie proprie,
de construire a unei ,,culturi a minoritatilor” in
limba roméand (p.265) in ansamblul coerent si
armonic al unei literaturi care necesitd incd si
recupereze scriitori si lucriri importante, dar si
povestea lor culturald din perioada interbelica.
Prin opera sa, unitard si concentratd, Camelia
Criciun contribuie din plin la includerea lite-
raturii evreiesti de limba romand in anasamblul
organic al literaturii romane.

Note

1 Rézvan Voncu. (2016). O antologie a teatrului
idis in roméneste. Romdnia literard. Nr. 51, cronicd la
De la ,,Dibuk” la ,,Locul cel mare”. Antologie de teatru
idis (2016), studiu introductive, note si editie alcatui-
ta si ingrijita de Camelia Craciun, Bucuresti: Editura
Hasefer. 355 p.

2 Camelia Criciun. (2018). Scriitori evrei de limbd
romdnd: de la rebeli marginali la critici canonici. Tasi:
Editura Universittii ,, Alexandru Ioan Cuza”. 297 p.

,, Taverna lui Huma

w3

. Alexandru Sfarlea

George Vulturescu
Maladiile lampilor
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019

oate cd acest al 14-lea volum de versuri

vulturescian ar fi trebuit si se deschida

inspre Cititor cu poemul de la pagina 42,
cel intitulat Suntem aproape lampi, pe care poe-
tul l-a scris, banuiesc, dupa ce a plecat de la masa
aceea din ,,taverna lui Huma’, unde i-a avut drept
convivi pe Ton (poetul) si pe Alexandru, si unde
canta Izidor ,,Nu-i lumina nicdri..” Nu de alta,
dar tocmai aici, in acest poem, aflim motivatia,
explicit formulata, care a dus, se pare, la facerea,
zdmislirea si plamédirea in nuce a cartii in sine;
dar asta, ce-i drept, numai dupa ce poetul avuse-
se o revelatie oniricd, cea care a dus la cuantifi-
carea poetiza(n)ta, de dupa iesirea de sub lumi-
na acelei ,,lampi ecumenice a tavernei”: In visul
meu e lampa cu petrol prinsd de grinda/ casei
din Tireac (satul natal al poetului - n.m.). Stau
la masd cu tata si cu sora mea,/ Maria. Mama ne
aduce colaci si lapte cald./Dacd am stringe toate
lampile din casele copildriei noastre/ oare moatr-
tea n-ar orbi sd nu mai gdseascd / drumul spre
noi?

O intrebare care ar putea induce un sens apo-
tropaic, dar si o... disjungere (in procesul ontic)
de la actul irevocabil si insurmontabil al expierii,
din interiorul cdruia, totusi, ne face cu ochiul,
parcd, o anume seducitor- tandrd indoiald. Peste
tot irizand (era sd scriu... surdzand), impregnand
si interiorificAndu-se, sd zic asa, lait-motivul
acaparant si determinant, - aproape inepuizabil
prin intens acutizarea semantic- senzoriala in
cuvinte, sintagme, expresii si imagini - al lam-
pii, acea lampa a intoarcerii in timp, a retrdirilor
(uneori antropomorfe) care creeazd un adevarat
univers, o lume bulversa(n)ta si tulburatoare, a
regasirii de sine. O regasire nu lipsita de ezitari
angoasant- telurice, replieri si echilibristici ris-
cante, cu pusee revelatorii, in circumstante vitu-
perant- haotice.

Maladiile lampilor are trei parti (1. Poemul de
la ora trei noaptea, 2. Discret, precum cineva che-
mat la morgd sd identifice un cadavru si 3. Jurnal
de provincie), dar specificitatea si transgresivita-
tea acestora (dinspre si catre o lume reald si alta
(vag) fictionald) se vadesc a fi nu doar intrinsec
asemdnatoare, ci si rezonand si intersectindu-se
(apoftegmatic pe alocuri), volumul impresio-
nand si prin insertiile si referentializérile livresti
cu predominante tematice, desigur. In acest
din urma sens, fiind de amintit motto-urile din
Apollinaire (... te uitd moartea, oare/ lung peste
al melancoliei...), Mallarme (Eram ora ce trebuie
sd md facd pur) si G.M. Hopkins (Goald si mutd
Lumea cu mii de ldmpi ne zdpdceste iar Tdicerea
tot apasd fard mild...), precum si autorii invocati
in texte: Vallejo, Gerard de Nerval, Sylvia Plath,
Rilke, Borges, Dostoievski, Brancusi, Joyce,
Langston Hughes (,,Ce-o si ne facem noi/In
fata a/ Ceea ce ne amintim..”), Kafka, Eminescu,
Marx, maica Tereza, Paracelsus, Gauguin
(Spiritul celor morti este treaz - titlul unui ta-
blou din 1892 al lui p. G.), Novalis, Shakespeare,
Montale (,Shahespeare a fost o cooperativd,

ne spune Montale: se folosea de sarlatani egali
cu el in geniu” - vezi poemul ,Istorii literare’,
in Quadermo di quattro anni, Milano, 1977.),
Klimt, Balzac, Baudelaire, Dickinson, Brodski,
dar si poetii loco Baias, Pintescu, Sildjan, si, de-
sigur, lisus si Dumnezeu. Fapt(e) ce ne trimit(e)
cu gandul la adevarul... supercalifragilistic cd
poezie fird culturd, e precum sdméanta (semana-
td) fard apd. Pictorului autoexilat in Tahiti, chiar
i se dedica un poem (unul din preferatele mele),
demonstrativ si eclatant, intr-un fel, in ce pri-
veste extenuarea §i epuizarea la care ajunge ade-
varatul, autenticul creator, atunci cand cautarile
sale artistice se contopesc cu fulminanta itinera-
riului vectorizat spre (ideea de) perfectiune: Atdt
de obosit, atdt de obosit/ incdt abia te-ai tarit pind
in odaia ta,/ Nici n-ai zdrit trupul gol al pelopo-
nezienei Tehura/ intins pe pat. Il vezi cand pic-
tezi scena:/ prin fundalul panzei se insurubeazd
ochii/ unei femei in care putrezesc tdciuni./ Acum
o deslusesti pe Tehura -/ 1i vezi fantana de carne
izvordnd/ inainte de noaptea formelor:/ ,,Linia
n-are somn niciodatd, ea e doar/ scanteia din ju-
rul tdciunilor..” Acum ai vrea si-ti poti prinde o
baionetd la pensuld/ precum soldatii la arma/ si
sa stai de paza pe unde intrd moartea in tablou :/
(subl. mea A.S.) ,,Tabloul nu e un cazan/ in care
sd-ti cufunzi polonicul, de cdte ori vrei,/ dupd o
portie de imaginar..”

Poetul George Vulturescu nu se fereste de
autoreferentialitate si biografism, dimpotriva,
acestea potenteazd, nu de putine ori, esentialita-
tea genuina si expresivitatea (ce-i drept, excesiv
»ornatd” cu o forma (cu totul speciald) de baro-
chism estetic), uneori directetea si persiflarea
oricdror cutume alegorice si cliseisme apofteg-
matice conducénd la efecte inubliabile : Nu e un
lucru bun sa ai un Ochi Orb si/ unul teafdr;/ ni-
meni nu se crede in sigurantd in jurul tdu/ pand
nu afld ce vezi;/ nu e un lucru bun sd vorbesti des-
pre un Nord/ in care maladiile sunt intr-o lampa
-/ (subl.mea A.S.) [...] Licuricii spun: ,,/ ca si fatul
din pantecele mamei, poemul/ nu se dd scos de
sub lampd..”/ Nu se moare dacd un poet rdtdceste
prin ceatd -/ Dar nu suntem in sigurantd pand nu
stim/ dacd ceata in care scrie/ este totuna cu ceata
dintre striatiile creierului nostru; [...] Nu se moare
pentru cd un orb si-a pierdut lumina ochiului,/ ci
pentru cd nu stim ce vede el;/ nu se moare dacd
nuielusa de alun din poeme/ e rece ca o sabie,/
sau e caldd precum gatul de sub ghilotind,/ dar nu
suntem in sigurantd pdnd nu stim/ dacd mai poa-
te indeplini vreo magie... (Nu credeam sa-nvit...)
Si, in fine, sd amintim si memorabila metafora
ce se repercuteaza iradiant si omniscient in in-
sasi multiplicitatea sa (aceasta fiind si titlul unui
poem de la pagina 50): PANA SI RESPIRATIA
UNUI OM CARE MOARE POATE SUSTINE
O ARIPA, dar voi incheia, totusi, cu ,,iluzia de
aprins lampa” numarul 13, din partea a treia a
cértii, ,,Jurnal de provincie’, ca si cum as trage o
cortind aurie, in urma unui spectacol care me-
ritd indelungi aplauze: Lampa nu infaptuieste
nimic: se consumd. Dar e insurgentd: merge in
mana celui din fatd.
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Moarte cu suspendare

. Christian Craciun

Marius Dumitrescu
Moarte cu suspendare
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2019

um péitrunde moartea in poezie? Nu

prin actul enuntirii, ci la modul propriu.

Propriu poeziei. Sau este siditd acolo din-
totdeauna, ca viermele in fruct? Exista poezie fard
de moartea continutd? ,Dragostea este pseudo-
nimul mortii”? Sau ,,Sfarsitul continuu”, - cum
spunea un alt mare poet - continut in fiecare
imagine? Intrebiri firesti pentru un volum pos-
tum- Adancul cheama adanc! E greu sd dai seama
despre astfel de cérti scrise in articulo mortis, ai
senzatia permanenta de a comite o impietate, o
necuviintd. Faimosul criteriu estetic unde se as-
cunde in astfel de imprejurari?

Intrebiri, intrebiri... din multele cu care ramai
dupd lectura acestei plachete tulburatoare. Marius
Dumitrescu, jurist si scriitor, ne-a lasat acest
text testamentar, ingrijit de doamna Cornelia
Dumitrescu, o bijuterie de indelungi slefuiri. $i
supus ,,descantecului socratic” (apud memento-ul
introductiv) al altui disparut fara de veste: Ciprian
Chirvasiu. O poezie ferindu-se de retoricd, de ex-
punerea vehementa si labartati ca de ciuma. Pe de
altd parte, forma extrem laconicé nu trebuie sa ne
duci in eroare: nu are legaturd nici cu moda re-
centd a transpunerii in limbi europene a genului
haiku, nici cu altd mod3 actuald: a unui minima-
lism venind dintr-o sastisire de limbaj, de ,,art&”,
de comunicare, de a fi. Dimpotriva, laconismul
de aici vine dintr-un prea plin: pe de o parte,
dintr-un sentiment al urgentei, pe de alta parte
dintr-o sfiald ceremonioasd in fata intilnirii cu
energia cuvantului. Poeziile sunt scurte implozii
de imagini si atat. Adicd tot. ,,eram orb pe atunci/
un cer frumos si pustiu/se-ntrezarea prin oasele

Geo Goidaci

mele”; ,,gurii mele uscate/ nu-i dau nici ap4, nici
vin/doar sete care surade/inainte s izbucneasca’;
»nu-ti face casa/langd apa ad4ncé/nici in loc mai
inalt/decat curtea bisericii”. Mecanismele acestei
esentializari sunt cu grija camuflate, ai impresia
ca imaginile sunt firesti, izbucniri spontane de
asociatii. Nimic mai fals: diamantul este cu grija
slefuit pe toate fetele, senzatia ca poetul ,,a gésit”
natural asocierea ,,ploaie” — ,tricou” e o capcani
esteticd din care creste cAmpul poeziei de dinco-
lo de cuvinte. ,iar ti-ai pus/ploaia pe dos/mécar
tricoul/pune-l cum trebuie” Titlul volumului,
vag autoironic, surprinde foarte bine cele doua
planuri intre care se misca aceste poezii de in-
darjitd caligrafie. Avem o sentintd. Implacabila.
Suprema. Poezia este avocatul care solicitd sus-
pendarea. In numele ei... »Suspendarea este o
forma de executare a pedepsei omenesti, imblan-
zirea degetului ce mustrd pe pacatos. Sau o intar-
ziere, in cazul de fata, a Intalnirii cu Cuvantul”.
Prin exercitiul cuvantului, in ceea ce se numeste
viatd. ,Trdiesc de dragostea oboselii/care nu vrea
nimic de la mine/un fel de moarte cu suspenda-
re”. ,,Marius Dumitrescu si-a trdit moartea cu sus-
pendare, pentru ca, atunci cind nu a mai fost si
fie, sd ceard revocarea suspendirii, lasdnd dincolo
de Cuvant, ceva nerostit”, scrie doamna Cornelia
Dumitrescu in scurtul Memento introductiv. Iti
trebuie o enorma putere sa distilezi suferinta pAna
la seninatatea teribila a ,spatiului gol” Sau a ,,su-
netului mut”. Impactul imaginilor spre acest fel de
lecturd con-textuald calduzeste. Rareori termenii
sunt mai abstracti: ,,fiindca mi-a rdmas/tare mic
viitorul/sufletul imi umbld dezbracat/prin lo-
curi unde nu ajung/ nici taxiurile” ,,port aceleasi
ganduri/roase putin la colturi/de ticerea perfec-
td”. Concentrarea textului este ea insasi un fel de
mesaj, o reverentd in fata poeziei. Ea ne vorbeste

Candoare, marmura de Carrara, 28 x 30 x 10 cm

despre ceremonia intélnirii, fira si o descrie. ,,E
o vraiste de amanunte sirace” ne spune poetul,
si din perceptia acestor amanunte el construieste
tensiunea poeticd. ,unghiile frigului se ascut/ si te
mangaie pana lesini”. Forta acestor extracte poeti-
ce vine, la o lecturd atentd, si din dinamismul lor.
Un regim al verbelor care fereste textul de edulco-
rare. In ultimul citat avem trei verbe in doua ver-
suri. Rezultd o imagine puternica. Sau: ,,scrasnes-
te sangele tau/retezat de nesomn/incaseazd docil/
fara mild i fara concesii” Aici situarea in prim
plan a verbului scandeazd, impune un ritm al ros-
tirii interioare. Adauga energie imaginii poetice.
Domnegste in simplitatea acestor versuri o sen-
zatie de oboseald existentiald, provenitd nu din
lipsa de sens, ci din epuizarea acestuia. Aliatd cu
o revoltd camuflatd, anti-retoricd, o revoltd resem-
natd as sintetiza oximoronic. O imagine extraordi-
nar de simpld, cum ar fi cea a drumului din iarnd
pe deal, capatd astfel brusc addncimi metafizice.
»iarnd pe deal.../ se urca tot mai greu/ de cealaltd
parte asteptam/sd md ajungd drumul/ s termine
si el de urcat/eram intr-o livadd/cred cd de pruni”.
Expresia cheie in poem, care se cere decodatd, este
de cealaltd parte. Decalajul dintre drumuri poves-
teste metaforic drama. Mai rare sunt enunturile
»directe” ,dincolo de injectia/ cu morfind/ incepe
lumea”, ,mi-e frig de tot ce va fi”, ,doar jeg abnega-
tie/ si multd zdpadd”, ,,insd cum rdsare/soarele-mi
tipd-n ochi/jilav de sudorile facerii”. lar poetul se
afld situat intre Dumnezeu si anestezie (vezi cine-
va: foarte departe, strdin). Asemenea fulgerdri de
sensuri constituie substanta acestor mini-poeme
hieroglifice. Sd observim cd poetul pare a se si-
tua instinctiv pe un hotar inalt (ca in poemul citat
mai sus, in varful dealului), paradoxal impdcat
cu provizoriul acestei pozitii de unde priveste ina-
poi cu discretd melancolie si inainte cu infiorare.
Captarea in structura comparatiei a acestei situ-
dri dd valoarea acestei poezii. ,,de cdte ori lumina/
sund ca si cum/ar fi murit careva/inchid ferestrele
usile/se face rdcoare”. Cum sd adaugi cuvinte unei
asemenea epure? Si, mai e ceva: acolo sus, omul e
singur. Nu apar oameni aici, celdlalt lipseste aproa-
pe complet din acest univers, ca un antrenament, o
anticipare a marii singurdgtdti. Nu e vorba nicide-
cum de vreo mizantropie, ci de o impunere de sus,
venita, si acceptatd, odatd cu imaginile. ,,si apoi e
atat de frumos/cind ne uitd cuvintele”, proclama
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poetul din retragerea sa: ,numai cu singuratate/se
rascumpdrd/intelesul singurétatii’, ,,ceea ce nu are
viitor/e lipsit de mister”/ ziua/ ,limpede inutila
placidd/asa seamdna cu definitivul/ cd nu mai stii
de tine/tréiesti’, ,,$i chiar de-ti inchipui/cd muti
orizontul/imaginatia nu te fereste/ de tine”. Este in
ultimele exemple si o dimensiune mai abstracta,
gnomicd, inevitabild acestui tip de poezie, si care
asigurd o anumita varietate stilisticd a volumu-
lui. Proportiile sunt echilibrate intre ,generalul”
asertiv si ,,particularul” fiintei, naturii. ,nu-ti face
usa/ langa apa adincé/nici in loc mai inalt/decat
curtea bisericii”. ,doar tu iti inchipui/ca sirul de
copaci/urca dealul”. Dinamism al imaginii remar-
cabil, si greu de obtinut pe spatii atit de reduse.
Prelungirea fotografiei statice (sirul de copaci) in
efectul de surpriza al imaginii poetice (urcd) este,
poate, forma cea mai izbitoare a constructiei.

Forta imaginard a acestei poezii vine §i din
lipsa ,psihologiei” Nu transcrieri ale starilor
»sufletelului” avem aici, ci ,,spaimé si cutremur”
fundamentale, incastrate in chihlimbarul imagi-
nilor reflectate spre ochiul interior al cititorului.
Spaima, de exemplu, este o stare, nu un senti-
ment clamabil: ,nu sunt nici mai frumos/ nici
mai trait/ doar foarte speriat:/ dacd amintirea/
e vanzare de frate?”. Pentru ci: ,,memoria nu
doare/amintirile da”. Aceasta clipa eternd este
a non spatiului. De unde preeminenta verbului
si a substantivului fatd de adjectiv. Adjectivul e
un bemol, edulcoreazd sau nuanteazi. De ace-
ea, in genere, poezia ,,de cuvinte” este iremedi-
abil superficiald, aceea ,,de imagini” patrunde
in miezul dur al limbajului. Pentru cd nu folo-
seste limbajul, ci este ea insdsi un limbaj aparte.
»a crescut pretul zdpezii/tatal tau e un fiu/care
duce in spate/umbra lui de copil/dezgolitd/si
foarte batrand”. Imaginea aceasta, fixata in ge-
rul fiintei, a sirului aproape biblic de tati - fii
este emblematicd pentru poeticitatea maxim
stilizata a lui Marius Dumitrescu. Unde aluzia
miticd (precum ,funeraliile clipei” sau ,,raul in
departare”, ,,md-mpart de méincare/ pe mine/ sd
fie/ de sufletul meu”) este si ea rard, natura este
chematd sa-si imprime propria semnificatie in-
tr-o poezie in care biograficul este eliminat cu
o pudoare maximala.

Este foarte greu sd folosesti cuvinte intr-un
spatiu saturat de tdceri. Poezia este un mod de
a fi de fatd. Te aduce, ca poet si ca lector, in pre-
zenta coplesitoare a cuvantului. Si, prin asta, in
prezenta realului cel adevarat. Acest de fatd cu...
razbate din interstitiile de ticere ale unor ase-
menea caligrafii delicate: ,nu vreau sd plang/
niciodatd/ de fatd cu cineva” Cititd intr-un
context mai larg, intr-un roman de exemplu, o
astfel de frazd ar trece neobservati, banald. Asa
cum ni se infdtiseaza aici, izolatd intre ziduri de
tdcere, fraza te izbeste cu ciocanul definitivului.
E o izolare din care se naste poeticul. ,Toamna
se numdrd inutilul”, ne avertizeazd poetul.
Tragicul sublimat, invitatia la deschiderea spre
lume sunt pilonii acestei poezii slefuite pana la
transparentd. Deci, cum patrunde moartea in
poezie? Pentru poetii adevirati ea este dintru
inceput acolo. Fireste, cum este in noi, din cli-
pa conceptiei noastre. Sarcina poeziei este sa o
exprime. Sd o suspende pentru o clipd eterna.
Pand la oboseala finald: ,,onoratd instantd/revo-
cati-mi va rog/suspendarea..”. Céci: ,foarte cu-
rand/ voi avea parte/ de-o mahnire generala”;
»banutul de argint/imi asuda in palma”
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Adrian Cirstea sau
luxuriantul peisaj interior

. Irina Lazar

Adrian Cirstea
rongorongo
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2019

olumul rongorongo, sau RONGORONGO

kohau motu mo rongorongo (cuvinte scri-

jelite pentru incantatii), este a doua carte
de poezii al lui Adrian Cirstea, dupd intoarcerea in
paradis, cu care a debutat in 2015, tot la Editura
Grinta. Dacé volumul de debut poate fi interpre-
tat ca o intoarcere in paradisul iubirii, dar si la
inocentd, accentul fiind pus pe senzatiile pure ale
dragostei si ale copilariei, al doilea aduce cu sine
experiente mai sumbre, cele ale maturizirii, ale
durerii, ca si cum autorul ar fi muscat intre timp
dintr-un fruct al cunoasterii. In poezia lui Adrian
Cirstea individul recupereaza lumea din jur, re-
inventdndu-se, intr-un sens anarhic, luxuriant,
polimorf. Detalii personale se amestecd intr-un
amalgam reusit cu reflectii filozofice, intr-o topica
destul de imprevizibild, fard semne de punctuatie,
intonatiile fiind lasate la indeména cititorului.

In mod paradoxal, rongorongo, incepe cu ca-
pitolul I - Murind, apoi se continua cu cel de-
al doilea, intitulat - Iubind, si ultimul - Trdind.
Adrian Cirstea ne propune mai multe chei de in-
terpretare ale acestui volum. Niciuna insa defini-
tiva, pentru ca asa cum ne spune i titlul, rongo-
rongo, este vorba de un limbaj ramas nedescifrat
pand in ziua de astidzi, in fapt termenul ,,rongo-
rongo” desemneaza niste inscriptii scrijelite pe
citeva monumente din Insula Pastelui, un fel de
scriere enigma. Tot asa, ficand o paraleld, este si
poezia, o scriere secretd cireia nimeni nu-i déd
de capat, orice text ram4nand deschis intepreta-
rilor fiecarui cititor. Poezia nu tine de logica sau
de temporalitate, ci are altd ordine una stabilita,
probabil, intr-o lume in care nu avem acces.

Revenind la succesiunea - Murind, Iubind,
Trdind, cele trei capitole au o ordine care duce cu
gandul la o renastere, asemenea lui Orfeu care s-a
dus in infern dupa iubita sa ori asemeni celui care,
murind simbolic, ajunge s traiascd o noud viata.

Capitolul Murind are drept motto un citat
care vorbeste aparent despre moartea biologica:
»Marchizul de Sade a cerut sd-i fie sdpata groapa
intr-o padure. Dupa astuparea gropii, dorea ca
acolo sa se semene ghinde pentru ca, anii tre-
cand si stejarii crescind, sd nu mai ramand nici
urma de el”. Gdsim in acest capitol scurte notatii,
meditatii asupra mortii: ,,moartea e acel senti-
ment care nu dispare/ nici dupd ce te-ai nascut”
(p- 11) sau ,cdci constient sunt/ odatd plecat
din uterul Mamei am pierdut/ legatura cu viata”
(p- 19), dar si reflectii asupra propriei existen-
te in confuntarea cu moartea si in dialog cu un
Dumnezeu apropiat, familiar: ,Doamne dacd
imi esti prieten/ ia-ti repede o pereche de blugi
pe tine/ trage-ti un pulover pe git/ si hai cu mine
Astdzi m-am decis sa-mi curm suferinta...” (rugd-
ciune pe Mavrogheni, p. 16).

In capitolul despre iubire, ne izbeste un val
de poezie amard mai degrabd, presdrata cu di-
vagatii filozofice, de altfel, perfect justificatd in

contextul unor citate din Cioran, de exemplu.
Tubirea e vazuta intr-un sens extins, pentru poe-
zie, pentru femeie in general, pentru viata, poate
reprezenta si placerea de a face sex, dar si dorul
dupa propria persoana. Iubirea tine de carne sau
de ratiune? (,,Numai tu stiu cd tu nu esti 0 min-
ciund/ esti un adevir oribil pe care trupul meu
nu-l poate suporta/ Sd nu-mi povestesti ce simti
pentru mine/ stiu deja/ si stiu deja cd voi muri
si mormintul meu e carnea ta...) Sau pe o pagi-
na albd, gdsim aceste cuvinte, scrijelite parca pe
un zid cu graffiti: ,aici esti tu cind m-ai sdrutat
prima oard’, urmate de alte notatii, intr-un stil
asemandtor, cald si inocent, de parca, brusc, ne-
am intoarce la varsta copilariei, a desenelor si a
redescoperirii. Intr-o ordine temporala, iubirea
se poate inscrie in zilele saptdmanii, aducand
cu sine patimi si dorinti, intr-o tandrete greu de
disimulat, amestecate cu faptul divers. Femeia e
un ,,rdu necesar’, un camp de bétélie, un semn al
existentei lui Dumnezeu, primul pas spre moarte
sau, poate, o floare carnivori? Inci nu stim si nu
vom sti-o niciodata.

Trairea lui Adrian Cirstea se misca intre de-
ziluzie si sperantd, cumva poezia e un drum sal-
vator intr-un desert al minciunilor si al lucruri-
lor trecatoare: ,,Ma uit prin voi ca printr-o sticld
carnivord pregitita la/ orice miscare sa-mi des-
pice trupul sd-mi ucidd mersul/ sleampdit Janice
Joplin figurinele totem dupé care am/ sdpat cu
dintii teama de a fi adult cind urmaresc/cu lu-
mina spartd animatii cu Lolek si Bolek/ Mirosul
crud de vortex imi contractd ranile panad cand/
nu-mi pot da seama ca respir hoitul nenoro-
citilor de/ poeti idolatrizati peste masura/ Nu
vreau sd-mi ascund chipul de teama secularizi-
rii/ Nici flori nu infloresc pe cer si nici poame
nu rodesc” (doar poezia, p. 73). Acest poem din
ultima parte a volumului poate fi considerat in
sine un soi de manifest personal pentru ceea ce
inseamnd vrea sa ne transmitd Adrian Cirstea.
Include in sine suferinta, salvarea prin poezie,
intr-un fel de registru autoironic, dar si tragic.
In plus, versul ,Nu vreau si-mi ascund chipul
de teama secularizarii” iscd un fel de intepreta-
re separatd. Termenul secularizare fiind destul
de straniu, unul polisemantic. Nu m-as duce cu
gandul neapdrat la confiscarea averilor mandsti-
resti, ci la teama de ,laicizare”. Ultimul vers este
subliniat in mod special in volum. Intr-un fel,
da, ,,nici flori nu infloresc in cer, nici poame nu
rodesc”. Pentru cd nu stim despre ce este vorba,
reprezentarea raiului este pentru noi cea pe care
o stim de pe pdmant, cea din ceruri ne rimane
strdina. Florile si poamele rodesc doar in trup.
Putem sd ne ridicdm ochii spre cer in aceste con-
ditii si altfel, este doar o alegere personala la care
ne invitd volumul lui Adrian Cirstea, o carte ale
cérei sensuri se vor a fi descifrate intr-un conti-
nuu efort, pornind chiar de la titlul ei.
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Piramida lui Virgil Bulat
sau Ape se petrec peste ape

. Maria Vaida

oetul, eseistul si traducétorul s-a ndscut

la 24 februarie 1940 in comuna Raduleni,

jud. Soroca (Basarabia) intr-o familie de
invatatori. Este fiul Eufrosinei (ndscuta Balici) si
al lui Ton Bulat. In anul 1942 tatil siu a fost dat
disparut la Cotul Donului. La ocuparea si tre-
cerea Basarabiei sub administratia sovietica, in
urma Tratatului Ribbentrop-Molotov, familia se
refugiazd in Romania, iar in 1944, mama decide
sd se refugieze la Bals, in Oltenia, unde copilul
urmeazi scoala primari. In 1953 familia se muta
la Arad, unde Virgil urmeaza Liceul Ioan Slavici
(azi Moise Nicoara), pe care l-a absolvit in 1956.
In toamna aceluiasi an a fost admis la Institutul
Politehnic din Timisoara (Facultatea de Chimie
Industriald). In 30 octombriel956 a participat
la adunarea generala a studentilor, dar, plecand
de la sedintd mai devreme, a fost interpelat de
militie si a stat in arest o sdptdménd, impreuna
cu colegii sdi din Caminul studentesc Gheorghe
Lazér. Student la Politehnica din Timisoara, este
arestat datoritd activitatii de contestare a regi-
mului si condamnat la optsprezece ani de munca
silnicd. Detentia este efectuatd la Gherla, Jilava,
Stoenesti etc., perioada in care se apropie de mai
multi oameni de culturd ce impértiseau aceeasi
soartd, mai ales de Nicolae Steinhardt (acum
aprofundeaza cunostintele de franceza si engle-
zd). Este arestat iarasi in 21 ianuarie 1958 si dus
pentru anchetd la securitatea din Deva, iar pri-
etenul sau, Vladut Mihai din Bals socotit seful
lotului de protestatari, este arestat la Petrosani.
Tot atunci au fost arestati si ceilalti trei mem-
bri ai organizatiei: Crisan Romulus, Dumitru
Gavrild si Waldman Ivan, stabilit in Germania
mai tarziu. Virgil Bulat a fost condamnat de ca-
tre tribunalul Militar din Sibiu in iulie 1958 la
12 ani de munci silnica pentru crimd de uneltire
impotriva ordinii sociale, iar Tribunalul Militar
din Cluj, acceptind recursul procurorului, l-a
condamnat la 18 ani de munca silnicd in noiem-
brie 1958. Abia in 1960, tindnd cont cé faptele
savérsite au fost de pe vremea cind era minor,
Tribunalul acorda recursul in supraveghere si
micsoreazd condamnarea la 7 ani de temnita
grea. Prin inchisorile din Deva, Jilava, Gherla,
Galati, Stoenesti, ajunge in Balta Mare a Briilei,
de unde este readus la Gherla din cauza de boala.
Aici, la Gherla, s-a imprietenit cu scriitorul N.
Steinhardt si cu alti detinuti, amintiti in Jurnalul
fericirii. Este eliberat din detentie in aprilie
1964, dupa 6 ani si doua luni; tanarul face o ce-
rere de reinmatriculare la Institutul Politehnic
Timisoara, dar cererea i-a fost respinsd pe motiv
cé: ati fost exmatriculat pentru absente nemotiva-
te (vezi: Cartea albd a Rezistentei anticomuniste
din zona Clujului, Ed. Galaxia Gutenberg, 2009,
p- 75; dupé Sorina Bulat)

In toamna anului 1964, Virgil Bulat a dat
examen de admitere la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Cluj, unde, in anul 1969 isi ia
examenul de licenta.

In 1970 se inscrie la doctorat, cu teza Ideologia
literard si estetica intre 1826-1876 (De la Heliade

la Maiorescu), pe care insa n-o finalizeaza. Este
cercetator la Institutul de Filosofie si Psihologie
din Cluj al Academiei Romane (1970-1972),
angajat temporar ca documentarist la Sectorul
filosofie- psihologie al Filialei Cluj a Academiei
Roméne, de unde in 1972 s-a transferat la Editura
Dacia ca redactor. In 1964 publici primele arti-
cole critice in revista ,,Iribuna’, colaborand apoi
la ,,Steaua”, ,Limba romand”, ,,Limba si literaturad”
si ,Familia’, iar dupd 1989 la , Literatura si artd’
(Chisindu), ,Haiku” (Bucuresti), ,Libertatea”
(Novi Sad), ,,Aurora” (Oradea) etc. Precum ma-
joritatea fostilor detinuti politici, si Virgil Bulat
a fost nevoit sa intre pe usa din dos a literaturii
romane, prin traduceri si editii critice, neavand
drept de a semna volume proprii. In felul acesta,
munca migéiloasd si perseverentd a talmaciului
sau a ingrijitorului de editie ii largeste orizontul
cultural, ii dezvolta gustul estetic, fapt demon-
strat de volumele care incep si apard dupd 1985,
de o frumusete inefabila si de o perfectiune ra-
finatd. A tradus urméitoarele volume: Anatole
France, Zeilor le e sete (1978), Anatole France,
Revolta ingerilor (1978), Anne de Noailles,
Umbra zilelor (1982), Anne de Noailles, Cartea
vietii mele (1986), Marcel Proust, Scrisori citre
Anna Brancoveanu de Noailles (1986), Andre
Maurois, Scrisori cdtre frumoasa necunoscutd
(1986), Joyaux du sud, Antologie bilingvd, cu po-
eme de Yves Broussard, Daniel Leuwers, Jacques
Lovichi, Frederic Jaques Temple, Jean Max Tixier
si Andre Unghetto (2004)

Activitatea lui Virgil Bulat

1972 - redactor la Ed. Dacia

1990 - redactor-sef la Ed. Dacia

1994-1998 - director al Ed. Dacia

2000 - pensionare de la Ed. Dacia

Presedinte al Societdtii Culturale Basarabia-
Bucovina

1990 - sustine primele burse studentesti oferi-
te de universitatile si institutele clujene pentru ti-
nerii basarabeni; ofera manuale, carti, alimente,
imbracaminte si le trimite in Basarabia. Devine
membru al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova, iar in perioada cuprinsa intre 2002-
2010 este Vicepresedinte al Filialei AFDPR Cluj
(fostii detinuti politici). A decedat in 2010, la
data de 21 octombrie. Poezia sa riméne ca punct
de reper in literatura roména, desi nu are volume
numeroase, insé calitatea celor existente este ex-
ceptionald. In dous fraze esentiale, criticul Irina
Petras cuprindea quintesenta poeziei lui Virgil
Bulat: “Intelesuri, mirdri, patimiri, ciutari, can-
turi, strdfunduri, nuante, chemari, oglindiri, toa-
te fragede, nestiutor pagéne, ingemanate, colcaie
cu o stranie, paradoxald stiintd de a sugera lim-
pezimea si transparenta. Muzicalitatea prelun-
g4, insinuanta, dar si dibuitoare de sensuri mai
adanci traduce lucrarea, ne-starea, forfota”(Irina
Petras, Comunicat despre moartea poetului).

Virgil Bulat

Piramida lui Virgil Bulat

Teoria piramidei spatiului mental - habita-
tional promovata de cercetdtorii stiintifici de la
Catedra de Geografie a UBB din Cluj-Napoca se
aplica si in cazul poetului Vigil Bulat din Cluj-
Napoca, un poet nascut in Basarabia strdbuna.
Spiritul sdu viu, ca un eu prim urcé treptele pi-
ramidei de la pdmant pana la Dumnezeu. Calea
pe care fiinta spirituald a poetului urca sau co-
board treptele acestei piramide este inaintea sau
in urma noastra. Pentru ci noi, constienti de
scurgerea ireversibild a timpului, suntem ceea
ce nu mai suntem, adicd: Noi suntem in acelasi
timp sdngele parintilor nostri, tara fard nume, lu-
mind stinsd, izvor secat, monadd comprimatd in
sferele ceresti; suntem cuvinte strivite, deci tdcere
roditoare de viitoare cuvinte... (Titus Barbulescu,
Lucian Blaga. Teme si tipare fundamentale, trad.
de Mihai Popescu, Ed. Saeculum, 1997, p. 44).

Fiinta poetului nu scapé de fatalitatea mortii,
dar poezia sa stribate imperiul timpului, céci eul
se apleacd asupra sinelui, asupra altora, accentu-
and alteritatea. Prin aplecarea asupra lucrurilor,
poetul mediteaza, cautd, vorbeste ori tace, cici
trecerea sa prin lumea noastrd este marcatd de
originalitatea inefabila si subliméd construitd pe
durata curgerii unei nostalgii neintrerupte, exu-
berantd uneori, reflexivd adedea, dar livresca,
stabilitd clar pe coordonatele dorului de tard, a
dorului de sine, fapt care atestd (dacd mai era
necesar) singurdtatea omului in fata misterului
cosmic, a credintei in Dumnezeu, a plangerii sale
in cantec despre dificultatea de a fi si de a rosti.

A. Paméntul natal ne apare ca un spatiu sacru
al reinvierii; Patrie- dulce suspin cdnd noaptea se
lasd/ cand intre trudele zilei gandul iar se prefird/
si nu-si afld odihna-mpdcdrii (Ceas de veghe); $i
sur vant a ofilire bdtu pe pamant./ Acum blind
cu mirozna altui tdram/ doar samburi de candeld
pdlpdie./ Dincolo de uitare (Amiazd de vard. La
Sfantu- Gheorghe in Deltd).

B. Casa este spatiul protector, securizant al ivi-
rii si manifestarii fiintei in lume; lumind/Clujule/
lumind (Lumind);

=
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C. Neamul este vizut ca identitate si alteritate
a manifestdrilor umane in spatiul limbii roméne;
si iatd-ma impovarat de stramosi/ cu toate visele
lor amanate abandonate/ uitate cu toate zboruri-
le lor nezburate/ dator la nesfarsit/ si ci disperatd
mdnie le pldatesc datoriile/ addugandu-le din prea
plin pe ale mele/ inainte de a fi sfasiate/ in coltii
acelei cdtele (Dator la nesfdrsit).

D. Cutuma aduce sirul infinit al obiceiuri-
lor si al credintei strdabune; A fost odatd o poia-
nd/ recele scanteietor al zdpezii in asfintit/irea-
lul macilor din obraji/ urmele fiarelor/ alt sange
- ciuta sfdsiatd pe albul lintoliu/ (precum in su-
flet dulce fagdduiala/ unui cu neputintd mdine;
A fost odatd).

E. Mitul include spatiul sacralizant si-1 proiec-
teazd in infinit; Poemele sunt alcatuite pe schele-
tul unei lumi populate de simboluri: Fartatele si
Nefartatele, Stima- Ofelie, Cerbul Firadeseamén
apare de Niciunde si galopeaza inspre Punctul de
rupturd; Orfeu, printul trac este orb deja, peste-
ra lui Platon apartine zeilor greci, apele Styxului
asteaptd o ultima intunecare: tu, suflete, mai raz-
vriteste-te o datd/ mai du-ti corabia pe-oceanul
mortii/ si aprinde-o rug viking/ cu flacard inalta
pana-n stele.

E. Dumnezeu este unicul si inefabilul tel al
credintei. Pentru aceastd treapta, poemul Socoti-
md-vei este deosebit de sugestiv; o rugiciune si o

sperantd a creatorului in ipostazi cristica: Printre
ramdsitele mortii din suflet/ caut farame/ din na-
ivele delicioase spinoase sacre nelinisti:/ Doamne,
socoti-md-vei vrednic/ sd-nmultesc/ mdcar dincolo
de pustiul memoriei/ pdinile, pestii, vinul?Sau alta
ipostaza a creatorului ce aduce obsesia unei fisuri
ontologice a Universului: Doamne, Doamne/ me-
reu spargem timpul in doud/ nejumdtate in doi/
ingemdndndu-ne pe amdndoi/ nejumdtate in pus-
tiire si-n singurdtate(Aci sezum si pldnsem).
Poezia lui Virgil Bulat parcurge toate aceste
trepte; toate le stribate cu pasii sufletului sdu;
toate le triieste in cele mai tainice cotloane ale
inimii sale; toate le rosteste, pe toate ni le trans-
mite noud, proiectdndu-le in viitor mai proaspe-
te, mai pure, mai vii: eterne. De aceea, poezia sa
are fosnetul zapezilor in amurg, mirosul florilor
de cires in mai, muzica sferelor ceresti in timpul
noptii, caldura tarénei si a holdelor in zilele de
vard, sopotul apelor in paraiele de munte. Toate
acestea, si mai mult decat acestea ... Poezia lui
Bulat este una de factura intelectuald, experimen-
tala; in general pare elaborata rational, fiind rece
in aparentd, comunicand idei si vibrand mai pu-
tin de emotia spontani, dar rabufnind adesea in
forma de intelepciune a oralitétii populare. Unii
critici (Petru Poantd) il aseazd in descendenta
culturala a familiei de spirite Eliot - Pound - Saint
John Perse, iar in exercitiul sidu poetic prezenta

Geo Goidaci

Prometeu, marmura de Carrara, 35x 25 x 15 cm

livrescului pretentios devine o constantd domi-
nant, manifestindu-se cu precadere in cele mai
neasteptate locuri/teme: ,,Si-acum - despre iubi-
re./ Doar pentru fiecare fapturd e minunea certd/
in care infloreste marginea neantului (...) Poate fi
antiteza - cum altfel? insolubila -/ dintre impéti-
mire si analiza ei/ dintre descriptia-in-act si ima-
terialul umbrei/ de dincolo de pestera lui Platon
// poate fi Hamlet de-ar rdsturna clepsidra timpu-
lui/ spre dincolo de crimd - // Dar e Orfeu, Orfeu
cel orb urcand/ din a infernului genune/ si inapoi
luand-o iar cu sarg pdsind/ pe sdrma cantecului
care, cum bine stiti,/ un capdt nu si-1 poate prinde
nicdieri” (Elegii solare, I). Tonalitatea versurilor
sale oscileazd intre auster si vesperal, scrutand
sub crusta realului imediat si descoperind: prea
multe gauri negre in atavism/prea multe giuri ne-
gre in memorie/ prea multe gduri negre in consti-
intd (Lied vesperal).

Volumul Dragonul spre ziud (Ed. Albatros,
Bucuresti, 1988 dezvolta aceleasi coordonate ale
experimentului poetic, interesant mai ales prin
elementele elegiace, intr-o formuld lirica aforis-
ticd, avind in nucleu meditatii de rezonanta filo-
soficé (,,A iubi altceva/ inseamn4 a te iubi intr-o
altd dimensiune/ intr-un alt spatiu intr-un alt
timp/ contopite in unul si acelasi viitor/ minu-
ne dincolo de uscédciune/ ram reinviat de cais/
[Mai tarziu fatd-n fata cu sinele/ fi-va si el alter
ego proscris]” - Triptic, III). Un volum situat in
pridvorul metaforei blagiene este cel intitulat:
Patimile tandrului Ioan in Arcadii, Ed. Clusium,
2000. Poezia din acest volum se aratd cititoru-
lui cu multa luciditate, cu eleganta sintagmelor
poetice declamative, ca si cum poetul ar sta in
mijlocul teatrului din Atena si ar rosti profetic
versurile sale elegante si sobre. In preambulul
poemelor, adesea gisim moto-uri, adevirate po-
eme chiar ele insele. Totul -universul poetic re-
velat- pare a fi scufundat intr-un mediu acvatic
transparent de unde se ivesc sirene cu muzica lor
fermecitoare, aldturi de bobul de nisip, devenit
mdrgaritar in scoica marii. Haul acesta al nadi-
rului se concentreaza intr-un punct, ca intr-un
miez al tuturor lucrurilor: Haul primordial nu-1
putem concepe./Un punct primordial, in miezul
lui, da (Triunghiuri rotitoare). Cu aptitudini de
arhitect, poetul structureaza versurile poemelor
in forme grafice originale, parca dupd cum i-ar fi
dictate de zeita inspiratiei, asezdndu-le in trepte
piramidale, cu spatializéri intre cuvinte, cu pauze
de intonatie parcd, desi versul curge lin si mono-
ton uneori, dar adesea in ropot de cascadd pe un
rau de munte. Mereu si mereu spatiul acvatic este
prezent in toate poemele lui Virgil Bulat, cici la
el: Ape se petrec peste ape (Tdardm). Frumusetea
arhitecturald este sporita si de prezenta poemelor
nipone de tip haiku ori tanka. Avem impresia cd
citim un pergament caligrafiat in japoneza, atat
de inefabile sunt versurile poemelor, delicate si
suave totodatd, inmiresmand aerul cu parfumul
delicat al florilor de cires, cici asta este poezia
lui Virgil Bulat: o sarbatoare a florilor de cires in
primavard. Volumul Nocturnalia aduce accente
de lirism epic ce ne transpun in fantastic, creand
viziuni poetice de tip baroc, o lume care se pre-
zintd in plin proces de coagulare, o lume a incre-
atului unde abia asteptdm sd apara Demiurgul sd
ordoneze universul, pornind de la mezopunctul
intuit de poet in volumele ulterioare. Un lirosof
cu o notd absolut originald, care stdruie in zona li-
niilor de (de)marcatie, simtite acut, dintre cantare
si gdndire.(Mihai Cimpoi).

|
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. Menachem M. Falek

Aratétorul timpului

ea intreabd din nou cat e ceasul.
ce e deja opt jumate?

ia uite lumina

cand apune soarele azi?

ea controleaza ceasul de mana
compara cu ceasul de la intrare
si cu ceasul desteptator din dormitor.

ii este dor de ceasul cel mare, atotstiutor,
care era in turnul bisericii

in centrul orasului

Bistrita cea scumpa.

Minutarele zidului

césti bagate in urechile ei
si, vezi, ea md aude din nou.

lasd-ma-n pace, puiule,
de ce sa aud ca toate preturile au urcat?
sd aud galagia apei din veceu?

dar tie iti place s asculti céinii latrand si pisicile

mieunand,

nu vei mai auzi sunetele placute —
cuvintele mele trec pe langa urechile ei.
isi trage cu putere aparatul din urechi.

din cind in cind priveste

daca eu insist

sd pun céstile inapoi in cutia lor

o las si se intoarca la lumea ei neconectati
libera s ignore

tot ceea ce o poate atinge.

Frica

In fiecare dimineatid m3 miroseam
Controlam daca nu s-a lipit de mine
Mirosul batranetii.

La masa md uitam in oglinda
Si controlam ridurile

Dacé nu mi-au sdpat fata
Prea adanc.

Seara imi pipaiam corpul controlam
Daca toate partile sunt intregi

Cé doar oameni intregi

Se primesc la ingropare

Fara a da bacsis

Fard platd de rdscumpdrare,

Ci cu drept deplin.

Vointe

Ea vroia

ca sd vind la ea zilnic

si sd asculte durerile ei
si povestile ingrijitoarei.

El vroia

ca ea sd se intereseze de el
si sa il roage

sd citeascd noua lui poezie.

Amandoi stiu

cé in viitorul apropiat
vointele lor

se vor transforma in doruri.

Rochie

eu privesc de departe
si e interzis a o atinge.
se poate sfardma.

fiecare vizitd la ea

e maj slabd si mai ingustd
ea devine tot mai mici
dispare in orizontul anilor.

Tacut

in drumul de la sinagogd

a urcat repede acasd

si capul era plecat, ca si cum l-ar ascunde.
intrd, isi agata pélaria in cui

si 1si puse tichia pe cap.

cand ne-am asezat la pranz

si-a oprit ticerea soptind:

mi-a fost rusine astizi, a spus,

mi-a fost rusine si am fugit acasa.

fiul meu conduce motocicleta simbita?
a Intrebat si si-a coborét privirea.

asta a fost singura data
cand il tin minte supdrat.

Tatal - cel de pe pat

La inceput spunea doar
Nu, nu inca o data.
Siadormea —

O saptamana pe pat de fier
Culcat pe altar

Ochii cautd un suflet cunoscut
Dar totul e asa de strain -

Asta nu e o seringd in ména ei
Asta e un cutit

Asta e o sord

In uniforma campurilor -

Sieu

Cel ce sta langa el
Singurul fiu

Pe care 1-a iubit
Nu mai e fiul lui
Prin ochii lui.

Ascultare

Si daca intalnesti un batran sa stii
Ca raurile dezamaégitoare

In trasiturile fetei

S-au sdpat cu muncéd multa.

Cand vei vorbi cu el
Nu fi prea dur!
Cateodati e aici

Si citeodata departe.

Sunt zile

Cand ii e destul sd se adanceasca
In alimente sau intr-o haini

Si pare ca nu se sinchiseste

De ingeri

Care privesc la el in forma de om
Prieteni de aici

Si cei care nu mai sunt.

Vezi cum

Ei se consoleazd unul pe altul
Cu vorbe stravezii

Si pleciciuni de cap

Si te lasa si pe tine
Sa-i asculti.

Perna alba ca zapada

Intr-o camera mica

Pe strada Titulescu

Tata sade imbricat in alb

Pe o0 perna alba ca zapada

Inalt inalt in capul mesei

Luminatéd de lumandrile de sarbatori.

Cartea veche de rugaciuni e deschisd in fata sa.

El se ridicé de pe scaun, isi inchide ochii
Se acopera cu talitul

Si sopteste cu mare credinta

Cuvinte neintelese

Intr-o limbi ciudata invitata pe de rost
Din tatd-n fiu.

Eu ascult credincios
Si ating sfintenia.

Secure

Bunicul meu

Care era constructor de cosuri de fabrici
Stitea in toate zilele

In fata casei sale,

Cu o secure ascutita in maini

Ca sd-si pazeasci cele cinci fete

De iluminatul invadator comunist
Caruia ii placeau blanurile,

Ceasurile Doxa

Si fecioarele lui tinere

Lantul alimentar

Bunicul meu avea o miceldrie cuser
Singura in Bistrita-Nésaud.

Cand a pérasit lumea

La vérsta de 37 de ani

Tatal meu i-a luat locul

Si a devenit mécelar la sapte ani.

Baietii mei au crescut cu gusturi bune
Specialisti in bucate de carne

Sieu

Micelar de cuvinte

Fug de mirosul carnii proaspete
De atingerea cérnii vii

De culoarea singelui.
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Extraterestrul

. Luminita Ignea

Geo Goidaci

Concursul National de Prozid ,loan Slavici, 2019
Premiul ITI, sectiunea Prozd scurtd

aca psihanalistii, al céror tatd se spune ci

este Freud, au dreptate, o intrebare ra-

maéne fira raspuns: o fatd care nu si-a cu-
noscut niciodata tatél si nu a avut macar unul de
imprumut, cui va incredinta nevoia sa de a fi pro-
tejatd, pe ce tipar va construi imaginea sa despre
bérbatul ideal? Cine i va apéra de inghet mugurii
primilor sai fiori, la pieptul cui va pldnge prima
dezamagire?

Roxana a crescut cu ferma convingere cé exis-
ta extraterestri, ca ei sunt inalti si lati in umeri,
poarta pélarii si au mersul furisat. Asta pentru cé
vin numai dupd ldsarea serii, cAnd se presupune
cd toti copiii dorm, si le rapesc mamele, adicd nu
le rdpesc de tot, le duc numai pana in sufragerie,
unde stau cu ele pe intuneric pand cine stie cand,
ea una nu a reusit niciodata sa rimana treaza sa-1
vada plecand. Bine, nu putea sti nici daca extra-
terestrul care vine cu regularitate in casa lor e
unul si acelasi, insa in dimineata urmatoare gisea
de fiecare datd céteva acadele pe masuta din hol.
»Irebuie sd fie 0 meteahnd de-a lor”, iti spunea
fetita. ,,Si dacd e unul, trebuie si fie mai multi,
nimic pe lumea asta nu e doar unul. Poate doar
Tata” ,Dar dacd acesta este chiar Tata?” Vazuse
candva un film in care un extraterestru, venit in

Minerva, marmura portugheza, 31 x 30 x 15 cm

misiune pe Pdmant, si-a luat infatisare omeneasca
si umbla printre oameni, se comporta ca ei, vor-
bea ca ei, ba chiar se indragostise de o fatd fru-
moasi. Nu apucase sd vadd cum s-a sfarsit poves-
tea, cd mama a inchis televizorul si a trimis-o la
culcare. Roxana, cu gandul la acadelele de a doua
zi, nu a protestat.

Prinsese gustul acadelelor, nu se mai despértea
niciodaté de ele, dintre buzele sale iesea mereu un
bét de plastic colorat, desi toatd lumea o avertiza
cd va ramane fard dinti. Seara, cAnd adormea cu
bomboana in gura, visa cd e o printesd la care vine
un extraterestru frumos si bun si o rapeste, du-
cand-o departe, in inaltul cerului, dincolo de nori,
sub o arcadd colorata de acadele.

De la o vreme, in visul sdu a inceput sa se insi-
nueze cite un coleg mai mare, inséd ciubucireasa,
cum era poreclité in sat, se intelege de ce, o sfrijitd
de fatd, negricioasa si tunsa aproape baieteste, pe
cat de stearsa, pe atat de timida, nu atragea nicio
privire din partea béietilor. Atentie ii dideau doar
lenesii clasei care aveau nevoie de ea sa ii ajute la
teme si numai pentru scurt timp. Singurele ei mo-
mente de strilucire erau serbarile scolare, pentru
ca recita frumos si cu patos poezii lungi, ce um-
pleau de lacrimi ochii audientei.

Lucrurile s-au schimbat la inceputul clasei a
opta. Pe vremea aceea anul scolar debuta cu prac-
tica agricold care tinea cateva sdptdmani, variabil

de la un an la altul si de la o scoala la alta, in
functie de recolta de adunat de pe camp. Elevilor,
impdrtiti pe echipe li se repartiza cite un lot, se
organizau intreceri, toti dideau zor, la final casti-
gatorii erau evidentiati la gazeta de perete a scolii
si felicitati oficial in ,,careu” pentru straduinta lor
la indeplinirea planului cincinal.

Seful de echipa era privilegiat, el nu trebuia de-
cat treaca la raboj, folosind un caiet cu pétratele,
in dreptul fiecirui coechipier céte o linie pentru
fiecare géleatd de cartofi culeasd si carata la gra-
mada, pe care le aduna la sfarsitul zilei, adaugind,
fireste, de la sine, cate zece de fiecare, pentru a iesi
fruntasi. Vazand-o tovardsa pe Roxana asa bicis-
nicd, caci se lungise peste vara si parea inca si mai
slabd, a pus-o sefa, sd nu péteasca ceva la ridicatul
si cdratul grelelor poveri. Peste ani, Roxana se va
gandi, pe jumatate amuzata, pe jumatate cu amar,
cé acest favor i-a influentat cursul vietii mai mult
decit existenta extraterestrilor.

Cel care superviza rezultatele la sfarsitul orelor
de munca era insusi inginerul agronom, un blond
maruntel, incd tindr, dar cu un inceput de chelie
si cu ochi albastri si foarte mici, sau asa pareau
din cauza lentilelor cu multe dioptrii. Tot in atri-
butiile sefilor de echipe si a inginerului era si ve-
rificarea loturilor si intoarcerea, la nevoie, a celor
cédrora le rimaneau cartofi ,,pe urma”. Echipe erau
multe, insa inginerul parea interesat numai de cea
a Roxanei si se invartea in jurul fetei, incercand
sd lege o conversatie sau fredonand in surdin,
ceva intre cintat si fluierat, care parea sa o distre-
ze. Cuceritd de atentia lui, sau poate de plictiseala,
fata s-a pomenit povestindu-i despre copilaria si
visele ei, despre vizitele nocturne ale extrateres-
trului si despre acadele. Receptiv, Miron a ince-
put s se prezinte zilnic cu citeva bomboane pe
bét, cumparate de la magazinul universal comu-
nal, dar, uneori, si cu unele mai speciale, aduse
de la oras. Burlac la o varstd la care altii au copii
de scoald, inginerul incepuse sé se teamd pentru
pozitia sa in Cooperativa. Se zvonea cé va fi mutat
undeva la marginea judetului, acolo unde se pune
harta in cui si in locul siu sa fie adus un familist
cu nevastd invatatoare si doi copii care au nevoie
sd locuiascd in conditii decente si cAt mai aproape
de scoala. Asa ca omul a inceput sd isi faca planuri
de insuratoare, care includeau stabilitatea in locul
de munca si cazarea fird chirie. Cand se privea
insd in oglind4, entuziasmul ii scadea. Cum s cu-
ceresti o femeie, fie ea si una simpld, neinstruita,
si cum s-o convingi pe ea si mai ales familia ei sa
te primeascd in casa lor, cat ai fi tu de agronom?
»Poate o fitucd necoaptd, asa ca asta?” se intreba,
privind-o tot mai lung pe Roxana si aruncdndu-i
ochiade dese. ,Trebuie sd astept si termine opt
clase”, iti spunea. ,Oare o fi avind buletin?”

Campania de toamna s-a incheiat, acum Miron
avea timp si mai mult s se cultive la bufetul din
sat, asteptind sa sune clopotelul si Roxana sd iasd
de la ore. Ca din intdmplare, ii iesea dinainte.
»Domnisoard, pot sd va conduc pana acasi? Dati-
mi ghiozdanul, pare asa de greu, ce cérati in el,
cartofi?”, ficea el pe spiritualul. Si trebuie sé recu-
noastem ci tinea, fata rosea pana in albul ochilor,
vocea i se ficea pitica si tremurata si, privindu-i
din mers profilul, i se parea chiar frumos. Si, lu-
and-o pe cai cat mai lungi si mai ocolite, sporova-
iau cate in lund si in stele, int4rziind cat mai mult
posibil despartirea.

»Roxi - 0 intreba intr-o bund zi - tu ce vrei s
faci cand termini scoala? Mergi mai departe?”
»Mama zice ca nu are cu ce ma tine la liceu, cd de
cand s-a inchis CLF-ul si a rdmas numai cu portia
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de la colectiv, abia avem cu ce si ne ducem zilele
de azi pe méine” ,Dar la mdritis te-ai gandit?”, o
descoase el, mangaind-o stingaci pe stofa uzatd a
unei maneci. Fata s-a oprit inmarmurita in mij-
locul drumului, cat pe ce sa scape pe gat acadea-
ua cu bét cu tot. ,S& ma madrit?”, abia reusi ea sa
ingaime. ,Cum adicd sd ma marit? Sd-mi iau un
extraterestru de tot, acasa?” ,,Da, de tot, poti sa il
pui si la tdiat lemne”, chicoteste Miron, nu se stie
dacéd de propria-i gluma sau de inocenta fetitei.
»lar seara, dupd ce se aduna de pe tarlale, si te
adoarmad cu povesti din lumea lui. Ce zici, ti-ar
placea?” ,Nu stiu, nu m-am gandit. Dar promit
c-o voi face’, 1i raspunde fata, privindu-1 cu toatd
seriozitatea, pentru prima datd deschis in fata si
in ochii miopi.

Vine un moment in viata unei fete cind se
produce maturizarea. La unele se intAmpla brusc,
la altele lent, la unele vine odata cu o trauma de
nesters, la altele se dezvolta firesc, supraveghea-
td atent si indrumati de persoana adultd cea mai
apropiatd. Dacd nu e un tatd, poate fi i un extra-
terestru. Si pentru cine nu mai crede in existenta
acestora, merge si un agronom. Departe de a fi
mdcar pe aproape de o maturizare biologicd sau
emotionald, Roxana a fost o mireasé copil. Mama
s-a opus formal, fara vlagé: ,,Bine, fatd, da tu nu
vezi ca e aproape de virsta mea? In fine, treaba ta,
un salariu in casi nu ne-ar strica”

La doi ani dupa nunta intima si sdracdcioasd,
Roxana era tot fecioard. Inci din prima noapte
s-a mutat in sufragerie cu extraterestrul ei, insd
acesta, torpilat de bucuria implinirii sale, stropita
din belsug cu tuicé de sfecld, a adormit imbrécat,
fard si-i dea nicio atentie miresei care tremura in-
grozitd sub asternut. Tot mai nedumerita de lipsa
aparitiei cearsafului doveditor, proaspita soacrd a
tras concluzia cd fapta se savarsise mai de demult,

Geo Goidaci

prin cine stie ce boscheti, si a renuntat si mai
puna sau sa-si mai pund intrebari.

Desi acadelele nu-i lipseau niciodatd, Roxana
n-a avut alt folos din statutul sau cel nou de ne-
vastd de inginer. Leafa luatd de Miron, numai de
el stiutd, rimanea la bufet, unde impreuni cu to-
varasii sdi agricoli, seard de seara, golea nu sticle,
ci rafturi. Nu de putine ori, vecinii il aduceau aca-
sd de subtiori, mai mult taras. ,Jaca, Roxana, ti
l-am adus pi domn injiner”, ranjeau, ,,da daca ti-i
urat la noapti, noi putem sa ramanem, cd el de
acu doarme ca pruncu!” Drept e cd tindra nevas-
td nu se plictisea, mai ales noaptea. Dupd céteva
ore in care sotiorul sfordia langa ea de se zguduiau
peretii si zdrangineau ochiurile de geam prinse
in cercevele, acesta se ridica brusc si smulgand
hainele de pe el ii ricnea: ,Scoal, fatd, a venit
vremea s te fac femeie!” Se arunca asupra ei mol-
faind la intamplare panzi si piele frageda, dupd
care, apucindu-se cu amandoud mainile de ma-
dularul mic si vinetiu il freca frenetic, strigind,
la inceput imperativ, apoi din ce in ce mai ruga-
tor si horcdind haotic: ,,Priveste-md, priveste-ma,
fato! Ah, Miron! Ah, mor!” Dupa care chiar cidea
ca mort si dormea dus pana la ziua. ,Asa o fila
extraterestri’, isi spunea ea, privindu-l la inceput
cu spaimd cutremurati, cu sild, cu plictiseald mai
apoi, sugand neincetat acadele.

Viata e o ulitd cu un singur sens, insd nu lipsita
de cotituri si raspéntii, ba chiar si de hopuri. Pui
desaga in spate si pornesti la drum, dar niciodata
nu stii incotro te va duce, nici dacé e drept sau ab-
rupt, daci continud mult si bine sau dacd se infun-
dé brusc. Nu poti decat sa-i infrunti colbul, noro-
iul sau troienele, mergand inainte, mereu inainte.
Si mergea Roxana, mai mult in virtutea inertiei
decat cu tragere de inimd, pe drumul ei §i nu-i ve-
dea nici marginile, nici capétul, doar ingustimea

Rege dac, marmura de Carrara, 32 x35x 17 cm

Geo Goidaci  Heruvim, marmura de Carrara, 30 x 16 x9 cm

serpuitd si monotond. Insd trasnetul cade si pe
vreme de ploaie si din senin. Intr-o buni zi, ingi-
nerul a anuntat-o scurt cd are niste treburi la oras
si a plecat. Dupa vreo lund de absentd a venit aca-
sa palid si supt la fata si a anuntat-o si-si comande
haine de doliu, ca a fost diagnosticat cu ciroza si
doctorii nu mai au ce i face. Mult nu a durat pand
vaduva copil a trebuit sa se maturizeze, fortata de
datoria fata de sufletul raposatului.

In dulcea Moldovi rurald, una din zece impre-
undri fizice este liber consimtitd si se petrece cu
voia ambilor parteneri. In noud din zece cazuri
este vorba numai de vointa brutald a barbatului,
femeia fiind doar obiectul neinsemnat al poftei
acestuia. In unul din o sutd de cazuri cea siluitd
gaseste curajul de a-si reclama agresorul, in no-
udzeci si noud de cazuri din suta sfarsind prin a-1
lua de sot, pentru a-1 scapa de consecintele juri-
dice si a scdpa ea insdsi de gura lumii. Din sute-
le de beneficiari ai unei gratieri colective date de
Ceausescu cu prilejul unei aniversari personale,
unul trecea intr-o seard in care luna intarzia sd se
arate, pe langd cimitir. Un singur morméint era lu-
minat, cel al inginerului agronom. Roxana, care
in acea noapte s-a maturizat definitiv, fard sa-si
scoatd acadeua din gurd, si-a scuturat vesmintele
de tarna si a mers direct la dispensarul comunal,
unde, imediat a fost chemat si agentul de poli-
tie. Dupa un sumar consult, s-a constatat violul.
Acesta, fiind o infractiune oarecum obignuité in
zond ar fi rdmas ingropat intr-un dosar clasat ca
nerezolvat, insd cineva a vorbit cu altcineva, care
a vorbit mai departe si straniul caz al viduvei fe-
cioare a ajuns curand in presa nationald, la ,fapt
divers”. Ea nu s-a priceput sa il ajute pe desena-
torul portretului robot, era intuneric, a fost luati
prin surprindere, nici nu a apucat sa isi dea seama
bine ce i se intdmpla, totusi suspectul a fost gasit
si trimis curand de unde venise. Viz4dndu-1 pen-
tru prima oara la lumina zilei, in sala de tribunal,
Roxanei nu i s-a parut nici frumos, nici urét, nici
extraterestru, dar nici pamantean si, desi stia deja
céd in ea creste o viatd noud, a privit cu dezinteres
desfasurarea actiunii si sentinta.

In casa lor nu se mai cumpari si nu se mai
consuma acadele. Titel, care la toamnd va merge
la scoald, asteaptd cu pleoapele strinse, dar nu
relaxate, sfarsitul povestii cu zmei si cosinzene,
stiind ca in curdnd un extraterestru adevérat se
va strecura in sufragerie, rdpind-o pe mama. lar
maine dimineata el va gisi pe mésuta din hol o
punga de bomboane gumate, din acelea care nu
stricd dintii.
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Linia orizontului

. Jose Marrero y Castro

Linia orizontului este destul de fragild
si cAteodata prea conturatd s-o scrutezi

citeodata se profileaza

intr-un fel indefinit

cu dorintele

care se raspandesc dincolo de linia sinilor iubitei
strangand centura si cabrandu-si trupul pentru
a-i cadea

la picioare

unde sexul amar

aduce uneori a chimen dulce

pare irealizabil cantecul ca un ras disipat
in piele

in distanta gresitd a unei ierni oarecare
si te face sa te gandesti

la schita lasatd de o picaturd rosie

pe un pahar

sunt momente in care linia aceasta este volatila

explozie in limpezimea diminetii va lua in
stapanire limitele oceanului

atunci orizontul raimane un produs al imaginatiei

acest capriciu al orizontului de obicei ma
cutremura

si as vrea sa-i string mainile

si sd incerc sd merg pe aceasta linie imaginar si
mai profund fara sa scot

macar un singur cuvant

ca si cum privirea-i ar mérturisi la fel ca a mea
vorbindu-si fard si rosteasca nimic

fard si-si desprinda buzele

doar cu privirea care se pierde
si nu e chip sa cunoasca realitatea

orizontul si realitatea sunt doua antonime
care vor s ne ingele cateodatd predicind
in van

un céntec oarecare

daci privesc orizontul
de la fereastra
dau spre o serie de nenumdrate ferestre

dacd arunc o privire inlduntrul casei mele
peretii zugréviti de curand

se deghizeaza in linia acoperisului

si-mi arata cd orizontul pe care-1 caut este afara

jucandu-se de-a v-ati ascunselea cu résariturile

amestecat cu mirosurile dulapurilor pierdute
sau agatat ca un tablou
intr-o expozitie

un perete

devine atunci o lume plind de ticere din care nu
poate supravietui

nicio amintire

decét daci ar fi o panza

un perete este un dugsman letal

pentru orice orizont

un perete n-ar trebui s stea inaintea ochilor
pentru ca e un risc

cateodatd

in ecoul care riméne intre pauze sunt in stare sa
deghizez

cuvinte

prea putin conventionale

dar cuvantul orizont nu este unul dintre ele

nu-mi mai spun nimic picotelile din timpul zilei
de pe linia indepartata a nelinistilor

de cand am pierdut inocenta lentorilor
nu mai am ce vorbi cu ele

asa cd dupd ce am triadat nimicul prin
cuvinte venite dinspre un orizont care nu va
include vreodatd

cuvantul a iubi

sau cuvantul asteaptd

florile de pe tirm sunt mai interesante decét
orizontul

nu mai vreau sa ocolesc paginile unui almanah
o datd

si-nc-o data

ca aceia care fac inconjurul lumii in 12 ilustrate
dedicate celor 12 modele de peisaje prelucrate in
photoshop

intre care nu se va gasi niciodatd si locul pe care
l-am descoperit nu se stie unde

si dincolo de orizontul care apare in aceste
fotografii
poate cd nu se gaseste nicio amintire

poate cd nimeni nu stie nimic despre existenta
noastrd

desi voi merge si dansez tango
imi pun zambetul de tango

pe muzicd de tango

si 0 lacrimé de tango
depozitatd intr-un presimtire

orizontului nu-i este familiar acest parfum

am observat cu atentie masca pe care o
presupune reamintirea

in singurdtate

a unui parfum pierdut

si pot sd va asigur ca orizontul miroase a
desertaciune

a ceva ce nu poate fi recunoscut

poate cd am simtul mirosului atrofiat din cauza
fumatului

sau ca am ascultat atatea bolero-uri in noptile cu
lund plind

sau poate pentru ca am spionat din penumbra
propria senindtate

penumbra

propriei tristeti

sau ci lumina dormitorului nu mai mai
pastreaza niciun orizont

doar asa

pe coastd

linia orizontului

este suficient de subtila

si conturatd pentru a suprinde un oarecare surés

acum, doar acum

prefer sd ramén cu ea privind orizontul si sa ne
plimbam

nu sa facem dragoste

pentru cd in ultima vreme

in realitate

plimbarea este similard cu camera noastra

si dragostea pare mai degraba inaintarea in mars
ca o legatura intre veniri si plecéri

pentru florile de pe tirm

si pentru pestii bucurosi

privind orizontul am invétat sd riman asezat
cu ochii larg deschisi

intredeschisi

aproape inchisi in perfectd armonie cu linia
imaginard

in vreme ce prind in maini parul lipsit de
greutate al acestei femei

ca o barcd unduitoare

in acelasi ru in care ma odihnesc

si méd bucur de saruturile ei in timp ce nu inteleg
nimic

din ce imi zice

atunci cred ca am habar de toate indoielile
si md pun in locul ei

chiar dacd mi-e dor de ea
sa-si gaseascd locul in dorul meu
pentru un moment

chiar in acest moment sunt pe punctul s3
izbucnesc in lacrimi ca un copil

si tac

si-mi suprim cuvintele pe care urma s le rostesc

la urma urmei
drama reala a oricérui sfarsit
este dincolo de orice orizont.

Traducere din spaniola de
Irina-Roxana Georgescu

TRIBUNA . NR. 419 « 16-29 februarie 2020




. Danilo Breschi

ste autorul mai multor volume de versuri,

dintre care amintim: La Cura del Tempo

si Congiunzione carnale, astrale, relativa,
volume din care am extras versurile de mai jos.
Este profesor universitar la Facoltatea de Stiinfe
Politice de la Universita degli Studi Internazionali
din Roma - UNINT. A publicat volume de eseuri
si argumente istorice, sociale si politice.

Cel destinat

Soarta mea are ceva adevérat
daci tu calci noaptea in care stau
agezat pe un stei ca un an

in asteptarea uriasului cel bun

cdutarea celor doi care se face unul
se termina aici in ména pe care o strangi

pe obraji o crapatura sarata

si tu care iti lasi pe ea stampila raului
un riu ca de Tuda fratelui destinat.

Posibilul sau singurul

Traiesc, sau cel putin incerc,

punénd de acord zarurile cu stelele,

si acestea gandite la intdmplare, una pentru
fiecare,

pentru fiecare trecitor pe pAmant.

Se pune intrebarea

cét cer mi se cuvine
amestecat cu pdmantul umed
care-mi va apasa pe oase,
atunci

cénd zarul va fi aruncat.
Intr-o zi.

Trebuie sd iti pui intrebarea?

Familia cdreia ii apartin

Familia cireia ii apartin

este ca acei naufragiati cu lanturi
care asemenea stelelor

strilucesc fird garantarea vietii;
vorbesc despre familia mea
adoptiva

priponitd noaptea in marea deschisa
cu ochii inchisi.

Mi se intdmpla si aceasta

dar fara greutate trebuie si stau aici,

ca un fluture si o sord

pe care ii schimba o rabufnire de vant

din sfinx in mal

intr-un sfarsit de vard care siroieste

atitia mici orfani, si eu sunt unul dintre ei.

Astfel ma duc sa caut intalniri
de-acum interzise
celui ce are prea multi prieteni dezertori.

Sper ca adolescenta si nu fie
ultima vérstd a inroldrii noastre.

Cea urmarita

Se ascunde de-acum de multa vreme

ideea fixa ca mangaiai

impreuna cu ea primul boboc

al unei confuse pubertiti, si e sigur;

nu scriu despre obisnuitele nebunii

ci despre nevoia unor prabusiri de lumina
si despre ochii incendiari care mé inconjoara
cu miile cu asalturi la intuneric

intr-atit incit sd ma facd sd ma scurg
printre coapsele acelea

dintre care am descoperit statornicia lumii.

Timpul dat noud este zgarcit

cu cei care la plural ne exercitam seara
cu umilinta unei cine fira parinti

in timp ce mamele sunt descoperiri tirzii
si, ca intotdeauan, gésesti partitura,

pe cea adevirata, cand nota e indurerati.

Ma salveaza

ma regasesc asurzit

de lumea din jur

ca i cum ar putea inauntru

prin urechi sa se infigd

in inimd si-apoi in viscere.

Atunci as vrea sa vomit lumea,

de fiecare datd cand mad trage in teapd
si-mi pune frau ca unui cdine turbat
incat nu mai stii cui sa i multumesti
pentru spuma care iese din gura
printre din{i si gingii
descoperindu-te si tu copil al orelor.
Ma salveazi acele scantei albastre
care clocesc intre amintirile devenite cenusa
si ma fac sa ciripesc in vant

ca si drapelul din visele mele,

eu care eliberez din cind in cand cosmarul
in asteptarea unui nou dejun.

Astfel ma salveazd noptile clare
cérora stiu si le scriu

fiindca nu le cunosc,

md salveaza ochii tai negri

fiindca imi spun

cé i in intuneric exista iubire,

ma salveaza sanfurile uscate

ultimele amintiri incéd pastrate

ale unei veri slabe si umflate,

ma salveaza clopotnitele

si piatetele intdrite de iarna

ca $i copiii curajosi

cu care sfidez moartea juciAnd mingea.
Ma salveaza ei toti

si tot ceea ce nu exista.

Negatie, actul I

In urmirirea pe moarte intre el si mine
esti prada pusa la marginea visului,
cine conduce dansul, cine duce latul
este tot spiritul cu mii de remuscéri.

De-ti tremura pulsul este un semn cé cresti
si creste cu tine plumbul peste ochi,

dragd copild care tai capete

la trecerea barbatului prin noptile mute.

O ména-i rugaciune, cealaltd barda

pe gatul alb care anunta predarea,
garzi spalicite roteau degete ascutite
pe pata irositd, pe actul negat.

Destinatia

daci pielea aceasta ar fi o carte de vizitd
ti-as sti si numele si destinatia

si cat alb existd in negrul unei vieti,
amea si a altuia, numai cét sd vorbesti

in modul cel mai golas si limpede

de-a dreptul riscant ca acela care-si iubeste
iubitul amestecandu-si sangele

cu sangele lui pentru eterna alianta

dintre mine si tine si cel care va fi din noi,

un scenariu de interpretat, pentru o amintire
viitoare
uitatd, deviata si reacordata in fiu.

Tarasi, constructia

Neplaceri din anotimpul care desala
varsta, i iti fdineaza ochiul ceresc

si rataceste, admite-o, devine
rascumpdrare a binelui

risipit de maini neimplinite

marsaluieste rdndul celor prezenti
pe grilajul matroanei ipocrite,
conventii conveniente daca stai pe loc

dacd greutatea istoriei va creste
voi avea umeri tari foarte tari
ca sd zbor si tendoane scurte,
cel putin dacé nu se prabuseste,
iarasi, constructia.

Taisul serii

Téisul serii

pe care il pui pe perna

inclinata spre mine pentru aducere aminte
letald pentru cel care are infamii obscure

smulge dintre nicovald si ciocan

speranta slabd pun iardsi

in coasta unui om hotédrat

care a scris in cer cer

cuvinte de piatrd pentru o viitoare condamnare

astfel cu fiecare pas inainte dau inapoi,
asa cum imi e zodia care ma vrea oblic
si cere prea multa viata

pentru timpul care imi mai ramane.

Ajunul unui kamikaze

Ploaia aceasta care insista in mai
in rasaritul de soare pentru ultima data
ne descopera virgine larve nocturne
de imbrétisari murdare de imbratisiri curate
precum marul unui nou pécat
de care am fost despartiti din prea multd dorinta
de a fi flacars, fara de lemne
in inima, ci doar doua batai.
Cu una se da foc, cu cealalta se sare in aer.
In romaneste de

Stefan Damian
u
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Despre uzufruct

. loana Maria Dragoste

Geo Goidaci

laturi de contractul de locatiune si im-

prumutul de folosint, dreptul de a folosi

un bun apartinand altuia poate fi trans-
mis si prin constituirea unui drept de uzufruct.
Acesta din urma este definit de Codul civil, ca
fiind dreptul de a folosi bunul altei persoane si
de a-i culege fructele, intocmai ca proprietarul,
insd cu indatorirea de a conserva substanta.

Spre deosebire de dreptul de a folosi un bun
dobéndit in urma incheierii unui contract de
locatiune sau imprumut de folosintd, uzufruc-
tul este un drept real, un drept pe care este ti-
nut sd il respecte orice dobanditor ulterior al
bunului.

De regula, uzufructul se constituie prin in-
cheierea unui act juridic, a unui contract, prin
care A constituie un drept de uzufruct asupra
imobilului siu, in favoarea lui B. In practica
este des intalnita situatia in care A transmite lui
B dreptul de proprietate asupra unui bun imo-
bil, rezervandu-si dreptul de uzufruct viager.

Obiectul dreptului de uzufruct poate fi ori-
ce bun imobil, teren sau constructie, un bun
mobil, un autoturism, un utilaj, precum si o
universalitate de bunuri, cum ar fi mai multe
utilaje agricole sau industriale.

Prin constituirea unui drept de uzufruct,
atributele dreptului de proprietate, posesia, fo-
losinta si dispozitia, sunt scindate, impadrtite.
Astfel, uzufructuarul dobéandeste folosinta si
posesia bunului, acesta avand dreptul de folosi
exclusiv bunul si de a culege fructele acestuia,
iar titularul dreptului de proprietate pastreaza
dispozitia materiald si juridicd, fiind denumit
sugestiv nud proprietar, dreptul sdu de propri-
etate fiind lipsit de doud din cele trei atribute,
posesia si folosinta, care revin uzufructuarului.

In virtutea dreptului constituit, uzufructu-
arul dobandeste dreptul de a percepe fructele
naturale, respectiv fructele pomilor care for-
meazd obiectul dreptului de uzufruct, fructele

Toscana, grafica digitala

industriale, de exemplu culturile agricole, pre-
cum si fructele civile, cum ar fi chiria sau arenda.

Avand prerogativa folosintei bunului, uzu-
fructuarul poate inchiria sau arenda bunul, fard
a avea nevoie de acordul nudului proprietar,
chiar si in caz de opozitie a acestuia din urma,
dovedindu-se a fi lipsit de relevanta juridica ma-
nifestarea de vointa a nudului proprietar.

Dreptul de a folosi bunul nu poate fi exerci-
tat in mod discretionar de uzufructuar, acesta
avand indatorirea de a conserva substanta bunu-
lui si fiind tinut sd respecte destinatia data bunu-
lui de nudul proprietar.

Astfel, in cazul in care uzufructul ar avea ca
obiect o livadd de visini, uzufructuarul poate
percepe fructele naturale, poate incheia un con-
tract de arenda, percepand astfel fructele civile,
dar nu poate interveni asupra substantei, respec-
tiv nu poate taia si instraina materialul lemnos.

De asemenea, uzufructuarul este tinut sd res-
pecte destinatia datd bunului de nudul proprie-
tar. Astfel, daca obiectul dreptului de uzufruct il
constituie un apartament, pe care nudul propri-
etar il folosea ca spatiu destinat locuintei, uzu-
fructuarul nu poate folosi acel spatiu ca sediu al
unui salon de infrumusetare, exceptand desigur
cazul in care nudul proprietar isi da acordul in
acest sens sau cazul in care prin schimbarea des-
tinatiei se asigurd o crestere a valorii bunului sau
cel putin nu se prejudiciazd in niciun fel intere-
sele nudului proprietar.

In exercitarea dreptului conferit, uzufructua-
rul poate incheia acte juridice prin care trans-
mite folosinta bunului, cu titlu oneros, cum ar fi
un contract de locatiune, folosinta bunului fiind
transmisd in schimbul unei sume de bani denu-
mita chirie sau cu titlu gratuit, cum ar fi un con-
tract de comodat, caz in care folosinta bunului
este transmisd fird a percepe in schimb o sumd
de bani, alte prestatii sau bunuri.

Neavand dreptul de a dispune de bun,

respectiv prerogativa dispozitiei juridice, uzu-
fructuarul nu poate instraina bunul, intrucat
acesta nu este titularul dreptului de proprie-
tate, iar nimeni nu poate transmite mai multe
drepturi decét are. Un contract de vanzare sau
schimb incheiat de uzufructuar va fi lovit de
nulitate.

De asemenea, uzufructuarul nu poate dis-
truge bunul, neavind prerogativa dispozitiei
materiale. In cazul in care bunul este distrus
din culpa uzufructuarului, acesta din urma va
fi tinut sa il despagubeascé pe nudul proprietar.

Intrucat beneficiazd de dreptul de a folosi
bunul, uzufructuarului 1i revine sarcina de a
efectua reparatiile legate de intretinerea bu-
nului, revenind nudului proprietar sarcina de
a efectua reparatiile mari, respectiv acelea care
au ca obiect o parte importantd din bun si care
implicd o cheltuiald exceptionald, cum ar fi
cele referitoare la consolidarea ori reabilitarea
constructiilor privind structura de rezistentd,
zidurile interioare si exterioare, acoperisul, in-
stalatiile electrice, termice ori sanitare aferent
acestora, la inlocuirea sau repararea motoru-
lui sau caroseriei unui autoturism. In cazul in
care o reparatie care ar putea fi incadrata in
categoria reparatiilor mari este determinata de
neefectuarea reparatiilor de intretinere, revine
uzufructuarului sarcina de a efectua reparatia
si de a suporta cheltuielile.

Presupunénd cd obiectul dreptului de uzu-
fruct il constituie un apartament, revine uzu-
fructuarului sarcina de a inlocui o conducté de
apd care prezintd defectiuni, iar daca conducta
nu este inlocuita si in timp peretele este distrus,
uzufructuarul va suporta si aceastd din urma
reparatie, fiind in culpd pentru prejudiciul cau-
zat nudului proprietar.

Avand in vedere aceastd scindare intre prero-
gativele uzufructuarului si ale nudului proprie-
tar, se impune a delimita cui 1i revine sarcina
de a suporta cheltuielile proprietitii. In contu-
rarea unui raspuns, se impune a fi avut in vede-
re cd dreptul de proprietate chiar dacd scindat
de unele atribute, apartine nudului proprietar,
astfel ca, revine acestuia din urma sarcina de a
suporta cheltuielile proprietétii.

Dacé uzufructuarul exercitd dreptul de fo-
losinta intr-o manierd necorespunzitoare, re-
spectiv nu respecta destinatia datd bunului de
nudul proprietar, aduce stricdciuni, deteriorea-
zd bunul sau il lasa s se degradeze prin neefec-
tuarea reparatiilor date de lege in sarcina sa,
nudul proprietar se poate adresa instantei ce-
rand incetarea dreptului de uzufruct. In acest
din urma caz, tinind seama de imprejurari, in-
stanta poate dispune fie stingerea uzufructului,
fie ca nudul proprietar sa preia folosinta bunu-
lui, cu obligatia acestuia de a plati uzufructua-
rului o renta pe durata uzufructului.

Uzufructul se stinge prin implinirea ter-
menului prevazut de parti, in cazul in care la
incheierea contractului partile au prevazut ci
dreptul de uzufruct se constituie pentru un
anumit termen, de exemplu zece ani. Dacd in
interiorul termenului prevazut de parti, in
exemplul dat, zece ani, survine decesul uzu-
fructuarului, dreptul de uzufruct se stinge la
data la care a survenit decesul, chiar dacé ter-
menul nu s-a implinit.

Desigur, daca uzufructul a fost constituit pe
durata vietii uzufructuarului, acest drept se stinge
la data la care survine decesul acestuia din urma.

Pornind de la premisa cd wuzufructul
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presupune folosinta unui bun, acest drept se
stinge in cazul in care bunul este distrus in
intregime dintr-un caz fortuit, respectiv de
un cutremur sau inundatie. In acest caz, nici
uzufructuarul si nici nudul proprietar nu sunt
obligati sd reconstruiascd bunul in vederea
exercitdrii dreptului de uzufruct. Astfel, dacd
obiectul dreptului de uzufruct il constituie un
imobil, respectiv o constructie, care este distru-
s in urma unui cutremur, dreptul de uzufruct
se stinge, riscul pieirii bunului fiind suportat de
nudul proprietar, care poate percepe indemni-
zatia de asigurare, dacd bunul era asigurat, insa
nicio prevedere legald nu impun acestuia din
urmd obligatia de a folosi indemnizatia de asi-
gurare pentru a reface constructia sau pentru a
cumpdra un bun aseménator in vederea exerci-
térii dreptului de uzufruct.

Odata cu stingerea dreptului de uzufruct,
revine uzufructuarului obligatia de a restitui
bunul ca o consecinti a incetdrii dreptului de
folosinta.

Uzufructuarul este tinut sd restituie bunul
in starea in care a fost primit, tindnd cont de
deteriorarile cauzate de vechime si de folosinta
conformd, deteriordri pentru care uzufructua-
rul nu este tinut si raspunda.

Avand in vedere cd uzufructul se constitu-
ie pe durata vietii uzufructuarului sau pentru
o perioada indelungatd de timp, este firesc ca
asupra bunului sa fie efectuate, pe langé repara-
tiile curente o serie de lucréri, de imbunatatiri,
care sporesc valoarea acestuia, punandu-se ast-
fel problema suportarii cheltuielilor generate
de aceste lucrari.

Nudul proprietar va fi tinut s restituie uzu-
fructuarului doar contravaloarea lucrdrilor
adaugate necesare, respectiv contravaloarea
acelor lucrari in lipsa cérora bunul ar fi pierit.
Astfel, presupunind cé pe durata uzufructului
avand ca obiect un apartament, uzufructuarul
a consolidat peretele de rezistentd al imobilu-
lui, a inlocuit geamurile cu geamuri termopan
si a inlocuit neoanele cu candelabre cu deco-
ratiuni swarowski. La incetarea uzufructului
nudul proprietar va fi tinut si restituie doar
contravaloarea lucrarii privind consolidarea
peretelui de rezistenta, acesta incadrandu-se
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in sfera lucrérilor necesare, cici in lipsa acestei
lucriri bunul ar fi pierit. In privinta celorlalte
lucriri, desi au sporit valoarea bunului, nudul
proprietar nu va fi tinut sa il despidgubeasca pe
uzufructuar.

Avand prerogativa de a folosi bunul, uzu-
fructuarul poate incheia in mod valabil un con-
tract de locatiune cu terte persoane. Astfel ca,
la stingerea dreptului de uzufruct se impune a
cerceta situatia juridica a acestor contracte.

Dacd dreptul de uzufruct se stinge prin
implinirea termenului, contractele de locati-
une inceteazd odatd cu stingerea dreptului de
uzufruct. Astfel, daca partile au constituit un
drept de uzufruct, prevazdnd un termen de
zece ani, iar uzufructuarul a incheiat un con-
tract de locatiune pe o perioadéd de doisprezece
ani, la implinirea termenului de zece ani, odati
cu stingerea dreptului de uzufruct inceteaza si
contractul de locatiune.

In schimb, daca partile au constituit un drept
de uzufruct avind ca obiect un imobil, pe o du-
ratd de zece ani, iar dupd cinici ani, survine de-
cesul uzufructuarului, asa cum am ardtat, drep-
tul uzufruct se stinge. In acest caz, contractul
de locatiune, continui sa isi produca efectele,
pana la implinirea termenului, dar nu mai mult
de trei ani de la incetarea uzufructului. Astfel,
dacad uzufructuarul a incheiat un contract de
locatiune pentru doisprezece ani, iar dupa cinci
ani survine decesul uzufructuarului, dreptul
de uzufruct se stinge la aceastd din urma data,
insa, contractul de locatiune continud si pro-
duca efectele pentru incd trei ani de la stingerea
dreptului de uzufruct, contractul de locatiune
incetand la aceastd din urma data, chiar daca
nu s-a implinit termenul pentru care a fost in-
cheiat.

Alaturi de dreptul de uzufruct, folosinta unui
bun poate fi transmisa si prin constituirea unui
drept de uz, care presupune dreptul de a folosi
bunul altuia si de a-i culege fructele naturale si
industriale, nu si fructele civile cum ar fi chiria
sau arenda, folosinta fiind limitata la nevoile
proprii si ale familiei, precum si prin constitu-
irea unui drept de abitatie, respectiv dreptul de
a locui in imobilul nudului proprietar.

In ceea ce priveste dreptul de abitatie, in cu-
prinsul Codului civil, in special, in raporturile
de familie, in considerarea relatiei existente in-
tre parti, dispozitiile legale instituie acest drept
in folosul unei pérti, in vederea protejarii inte-
reselor acesteia din urma.

In acest sens, in materia succesorald, se pre-
vede cd, sotul supravietuitor care nu este titula-
rul niciunui drept real de a folosi o altd locuintd
corespunzitoare nevoilor sale, beneficiaza de
un drept de abitatie asupra casei in care a lo-
cuit pana la data deschiderii mostenirii. Astfel,
in cazul in care sotul supravietuitor nu are un
drept de proprietate asupra unui imobil cu des-
tinatia de locuintd, sau nu este titularul unui
drept real care sa ii asigure folosinta unei lo-
cuinte, in vederea protejirii intereselor sale,
pentru a nu ajunge in situatia de a nu avea o
locuintd, dispozitiile legale instituie in favoarea
acestuia un drept de abitatie, care permite aces-
tuia sd foloseascd imobilul in care a locuit pana
la deschiderea succesiunii. Pentru a beneficia
de acest drept, se impune ca sotul supravietu-
itor s nu fie titularul unui drept de proprie-
tate avand ca obiect un imobil cu destinatia de
locuintéd sau titularul unui drept de real care
sd permita folosirea unei locuinte, respectiv
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titularul unui drept de uzufruct, uz sau abitatie.
Se impune a fi precizat c, sotul supravietuitor
pastreazd beneficiul dreptului de abitatie, chiar
daci are folosinta unei locuinte in temeiul unui
contract de locatiune sau de comodat, intrucat
aceste contracte genereazd un drept de crean-
td, care leagd doar partile contractante si nu
un drept real, care se impune cu aceeasi fortd
oricdrui dobanditor subsecvent al bunului sau
oricarei persoane strdine de actul juridic inche-
iat de parti.

Sotul supravietuitor beneficiazd de dreptul
de abitatie chiar dacd vine la mostenire in con-
curs cu descendentii de gradul I, respectiv copii
persoanei a cdrei succesiune se dezbate. Acestia
din urma, pot solicita restrangerea dreptului de
abitatie, daca locuinta nu este necesara in in-
tregime sotului supravietuitor, fie schimbarea
obiectului abitatiei, daca pun la dispozitia sotu-
lui supravietuitor o locuinta corespunzatoare.

Astfel, in cazul in care locuinta care formeaza
obiectul abitatiei este compusa din doud apar-
tamente din care doar unul este necesar sotului
supravietuitor, ceilalti mostenitori ai defunctu-
lui pot solicita restrangerea dreptului de abita-
tie. De asemenea, dacd locuinta are un numéar
mare de camere, nefiind toate necesare sotului
supravietuitor, mostenitorii pot solicita schim-
barea obiectului dreptului de abitatie, respec-
tiv sd asigure acestuia din urma folosinta unei
alte locuinte. In acest context, criteriul esential
il constituie nevoile sotului supravietuitor, un
aspect de fapt care se determina in functie de
situatia concreta.

Sotul supravietuitor beneficiaza de dreptul
de abitatie pentru cel putin un an de la data
deschiderii mostenirii, exercitiul acestui drept
putind fi prelungi in timp, pani la efectuarea
partajului mostenirii. In cazul in care sotul su-
pravietuitor se recasatoreste, dreptul de abitatie
se stinge la data incheierii casatoriei, chiar ina-
inte de implinirea termenului de un an.

|
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Mitropolitul

Bartolomeu Anania astazi

. Andrei Marga

m acceptat recent invitatia Mitropoliei clu-

jene de a sustine o evocare a arhiepiscopu-

lui, devenit apoi mitropolit, Bartolomeu
Anania, asa cum l-am cunoscut nemijlocit.
Motivul suveran a fost acela céd personalitatea celui
disparut nu se lasd zévoratd in muzeu. Ea este pre-
zentd in viata de astazi prin infaptuiri singulare.
Mai mult, ea pune la incercare si acum, prin vederi
proprii, evolutiile din Romania.

Am avut ocazia de a colabora cu Inalt Prea
Sfintitul. Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a
fost intronizat la Eparhia Vadului, Feleacului si
Clujului in 7 februarie 1993, eu fiind ales rector al
Universitatii ,,Babes-Bolyai” in 30 martie 1993. In
mod firesc, am avut convingerea cd responsabilii
Universitatii si ai Bisericii Ortodoxe Roméne din
capitala culturala a Transilvaniei erau chemati sd-
si coordoneze eforturile. La inceputul anilor noud-
zeci, Romania isi cauta din nou drumul, vremurile
cereau pricepere, viziune si inovatie, iar cele doud
institutii aveau atunci greutate in deciziile din tara.
Cooperarea noastrd, in fruntea celor doui institu-
tii, s-a intins pe optsprezece ani.

Asa cum am subliniat la o aniversare a sa (A.
Marga, Philosophia et Theologia Hodie, EFES,
Cluj-Napoca, 2008, pp. 27-44), am fost incredin-
tat de la inceput ca noul arhiepiscop va exercita
intr-un mod inconfundabil inalta sa demnitate
ecleziasticd. Era, in definitiv, o personalitate fami-
liarizatd cu Clujul incd din studentia sa la medi-
cind care, dupd un stagiu de ani in Statele Unite
ale Americii, stia sa pund in legaturd crestinismul
ortodox cu modernitatea.

Era, de asemenea, o personalitate care cunostea
dinduntru functionarea Bisericii si avea deja su-
portul operei proprii. Poemele dramatice Miorita
(1968), Mesterul Manole (1968), Du-te vreme, vino,
vreme! (1969), Steaua Zimbrului (1971) aveau deja
notorietate, la fel si literatura duhovniceasca si li-
turgica, cu volumele File de acatist (1976), Cartea
deschisd a impardtiei (1992). Sejurul american a
fost dominat, de altfel, de preocuparea ducerii la
capit a scrierilor literare.

Era, in acelasi timp, o personalitate care asocia
eruditia cu capacitatea actiunii, atasamentul la
traditie cu preocuparea de schimbare, respectarea
principiilor cu exigenta de sine. Iar pe soclul aces-
tora, venea oratorul redutabil, argumentativ.

Nu era un secret pentru cei care voiau sd se in-
formeze ca arhiepiscopul Bartolomeu Anania avea
in urma sa o biografie de tanir insufletit de idea-
luri, dornic de culturi si de performanti culturala,
atasat cercurilor ortodoxiei interbelice, care s-a
angajat in luptele politice din jurul anului 1945.
Cunosteam, toate acestea. Din nefericire, nici pAna
in clipa de fatd nu s-a scris Istoria Romdniei a ulti-
mului secol - sd o recunoastem, nici de Centenar
nu s-a scos asteptata sintezd, complet documen-
tatd, a istoriei tarii, incit sa se iasd din opinia
unuia sau altuia spre adevaruri bine sustinute de
documente. Pe cét se cunoaste, se poate spune cd
Bartolomeu Anania apartinea cercurilor anima-
te, cum spunea mai tirziu, in Memorii (Polirom,
Tasi, 2008), de ,sufletul roménesc, nationalist,

monarhic, in expres, dar vadit opus comunismului
care se instala in posturile de conducere” (p. 112).
El a parcurs cu aceastd optiune deceniile care au
urmat. Era, in fapt, optiunea unei personalitéti ca-
racterizatd de un patriotism exigent. O personali-
tate dominata de preocuparea de realizéri durabi-
le, ale sale si ale societitii din jur.

In calitate de rector, posibilitatea de a lua me-
reu in calcul cooperarea sa am resimtit-o ca pe un
avantaj. Erau avantaj, inainte de orice, afinitatea
arhiepiscopului, apoi mitropolitului, Bartolomeu
Anania pentru realizari temeinice, optiunea pen-
tru sincronizare si convingerea cd cel care-si asu-
ma functii publice se justificd prin ceea ce riméne
in urma sa.

Cum se stie, in anii 1993-95, impreund cu
numerosi colegi, am organizat la Universitatea
clujeand ansamblul studiilor teologice, cu patru
facultati si Institutul de studii iudaice. Era o ches-
tiune de importantd, in fond practica, punerea in
valoare a ceea ce este comun denominatiunilor
crestinismului si iudaismului. Demersul a repre-
zentat o premierd internationald, salutatd atunci in
multe locuri din lume. Dupa 2012 acest ansamblu
ca si, de altfel, ansamblul celorlalte facultati, dintre
care sapte nou create, a fost afectat de decizii gre-
site, de cupiditate si amatorism. Dar chiar si asa,
la Universitatea ,Babes-Bolyai” se triieste incd
din ce s-a ficut atunci. Imprejurarea ca Facultatea
de Teologie Ortodoxa, restabilita dupd 1989, a
cunoscut o rapidd recunoastere, internd si inter-
nationald, se datoreazd, in mdsurd hotaratoare,
arhiepiscopului Bartolomeu Anania. Inspiratia,
stacheta ridicatd pusd in fata dascalilor si studenti-
lor, numeroase initiative care au dus la articularea
doctrinara a facultatii, i-au apartinut.

Ne amintim ca, in anii noudzeci, se punea si in
Romania problema reorganizirii programelor si
institutiilor in asa fel incat fireasca paradigma na-
tionald sé fie inclusa in noua paradigma europea-
na. Peste tot in Europa, operatiunea a avut univer-
sitatile drept inainte mergéitori. Cum se observa
pe documentele de arhiva, Universitatea ,,Babes--
Bolyai” si--a asumat atunci, la nivel national, rolul
de prefigurare a unei Roménii europenizate, cu
profit pentru tara si cetitenii ei.
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Pot spune cé l--am avut alaturi pe arhiepisco-
pul Bartolomeu Anania, ca personalitate ce scruta
orizonturile, cu cultura si devotiunea sa pentru
lucruri serios facute — in fond pentru un ideal na-
tional si european inteles la propriu. Este cert ca,
in 1993-2011, s-a profilat o optiune proeuropeani
mai bine gandita decat in anii care au urmat.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a stimulat
cooperdri fructuoase intre ortodoxie, catolicism si
protestantism. El a sustinut largirea invatdrii ebra-
icei la teologia ortodoxa, iar preocuparea pentru
contacte cu Tara Sfanta a sprijinit-o continuu. El
a contribuit efectiv la atmosfera ecumenici ce se
instala in Universitate si in Clujul acelor dificili ani
noudzeci.

Ecumenismul era atunci, desigur, o tema la or-
dinea zilei. Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a
propus un ,ecumenism cu respectul identitétii”. El
a ramas fidel acestei optiuni, care s-a dovedit cu
timpul mai profunds, desi la inceput pérea doar
conservativd. Privind astdzi retrospectiv, putem
spune ca a avut dreptate in previzionarea efectelor
»ecumenismului rdu inteles” in societédti devenite
mercantile. Acesta a si dus la un ,,sincretism doc-
trinar sila 0 amalgamare morald, anticipand astfel
era antihtristicd a confuziei si disolutiei” (Apa cea
vie a ortodoxiei, Renasterea, Cluj-Napoca, 2002, p.
36). Cu confuzia si disolutia Bisericile au de luptat
si astazi, nu doar in Romania!

Cum putem constata tot mai mult pe ceea ce se
petrece, si crestinismul are a péstra rigoarea cre-
dintei in existenta lui Dumnezeu, a punerii pro-
priei sorti in mainile sale si a iubirii aproapelui,
daca nu vrea sa se lase folosit doar ca ornament,
la ocazii. ITar arhiepiscopul Bartolomeu Anania
cunostea bine acest adevir si a avertizat asupra
pericolelor!

Una dintre performantele intelectuale cu care
cei din Universitate ne-am méndrit atunci, in tard
siin afara ei, a fost aceea cd suntem la Cluj-Napoca
contemporani cu noua traducere a Bibliei. Se stia
demult, iar in Memorii (Polirom, Iasi, 2008) arhi-
episcopul Bartolomeu Anania a descris faptul pe
larg, cé traducerea a fost comandata de patriarhul
Justin Moisescu. Ratiunea era simpld si evidentd
- ,versiunea romaneasca a Bibliei, cea din 1936,
era depasitd si se apropia vremea uneia care sa-si
improprieze vérsta de acum a limbii romane” (p.
649).

Am fost bucurosi sd observim cd Noul
Testament (in versiunea tiparita in 1995) si
Pentateuhul (in versiunea tipérita in 1997), tra-
duse de arhiepiscopul Bartolomeu Anania, apoi
editia jubiliard a Bibliei, au deschis un nou interes
pentru cele doud pérti ale Bibliei, pentru interoga-
tiile rdscolitoare si raspunderile in fata cirora pun
umanitatea. De aceea, noua traducere a Bibliei a si
fost lansatd mai intai in Aula Magna a Universitatii
clujene, iar autorului ei i-a revenit titlul de doctor
honoris causa al acesteia, primul titlu de acest fel
din cv-ul sdu!

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a facut, cum
o spune limpede, “operd de diortosire”, adicd de
aducere la zi, prin ameliorare, a traducerii unor
texte. El a ficut, insa, trebuie spus, si traducere
completd, pe suprafatd mare, chiar daca nu a vrut
sd facd vreun caz de calitatea sa de traducitor. La
drept vorbind, nici nu putea si nu faca retraduce-
rea unei mari parti a Bibliei cici, orice s-ar spune,
aceasta a cunoscut in istorie, in multe téri, inclusiv
la noi, traduceri care voiau si fie accesibile, uneori
cu sacrificarea fidelitatii, sau traduceri care nu au
trecut in spatele versiunilor grecesti si latine mos-
tenite. La arhiepiscopul Bartolomeu Anania nu
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era vorba, iar azi stim si mai bine, doar de diorto-
sire, nici chiar doar de o traducere a Bibliei.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a ldsat in
urma o traducere cu insusiri aparte, rezultate din-
tr-o conceptie personald, care s-a dovedit fecunda.
Cum se stie, crestinismul roménesc a inregistrat,
in timp, traduceri diferite ale Noului Testament sau
ale Bibliei in intregime. Sirul se intinde de la tra-
ducerea din 1688, trecand prin traducerea Bob din
1795, la editia autorizata — singura autorizata de
Sfantul Sinod - din 1914, la traducerea Nicodim
Munteanu, Gala Galaction, Vasile Radu, in 1938,
apoi la traducerea Nicodim Munteanu, din 1944,
la mai cunoscuta (pentru generatiile de astézi) tra-
ducere Cornitescu si grupul, din 1979, reluatd in
1983. Arhiepiscopul Bartolomeu Anania si--a asu-
mat sarcina, deloc oarecare, de a transpune in ro-
mana Vechiul Testament si Noul Testament. Putem
spune si astézi cd a dat o versiune a Bibliei sincrond
cu limba romanai din zilele noastre, de certa calita-
te lingvistica si stilistica.

Este de amintit mereu c& arhiepiscopul
Bartolomeu Anania a refuzat — cum arata in nota
la Cartea profetului Daniel si ale celor doisprezece
profeti mici (2000), literaturizarea traducerii, care
a facut, cum se stie, ca destule traduceri ale Bibliei
sd nu fie de incredere. Tinta sa marturisita a fost
atingerea unei traduceri fidele, preocupate sa faca
Biblia inteligibild oamenilor de astazi si parte a
vietii lor. Ca urmare, insasi gratia muzicala a te-
ologiei — asa cum o constata in Psalmii lui David,
in Cartile lui Moise sau in Evangheliile lui Marcu
sau Matei - a preluat-o si a cautat s o exprime
adecvat.

Nu este un secret ca Biblia este teritoriu de tra-
duceri si interpretari in care nimeni nu mai poate
fi un inceput. Asa stdnd lucrurile, arhiepiscopul
Bartolomeu Anania si--a asumat deliberat metoda
pe care o numea ,,comparatismul”. Aceasta l-a fa-
cut s puna in relief rezolvari variate de traducere
si interpretare acumulate de-a lungul istoriei si sd
adopte argumentativ varianta proprie. De aceea, se
poate spune ca nu numai in traducere, ci si in doc-
tul aparat critic care o sustine, s-a adunat o imensa
cultura. Intr-un sens, traducerea arhiepiscopului
Bartolomeu Anania este si o sintezd personala a
intreprinderilor similare din trecut si de astézi.

Motivarea recursului la comparatism o gasim in
Cuvantul ldmuritor asupra Sfintei Scripturi cu care
se deschide traducerea Pentateuh-ului. Aici, arhi-
episcopul Bartolomeu Anania a delimitat treptele
pe care poate urca cel care citeste Biblia: incepand
cu lectura Bibliei din curiozitate sau deprindere,
pentru a cunoaste; inaintdnd apoi conform unui
interes lingvistic; mergand mai departe la lectura
unei opere literare; trecAnd ulterior la lectura ce
confruntd viziunile asupra lumii. Se poate urca
insd mult mai sus pe aceste trepte, scrie arhiepisco-
pul Bartolomeu Anania: spre o ,,lecturd compara-
tistd”. In conceptia sa, aceasta este singura capabili
sd dezviluie , intelesurile din spatele cuvintelor” si
sa facd accesibild ,,lectura pe dinduntru” care, dez-
valuind sensul adanc al exemplului cristic, ne reda
noua ingine. Aceasta era, tot in conceptia arhiepi-
scopului Bartolomeu Anania, ,calea cétre intreaga
culturd europeand, in tot ce are ea mai inalt si mai
frumos de--a lungul ultimului mileniu”

Nu mai putin relevant pentru traducerea pe
care arhiepiscopul Bartolomeu Anania a dat-o
Bibliei este principiul imbratisat. Astfel, in cuvan-
tul lamuritor la Pentateuh, el scrie: ,,Adevirata lec-
tura si dreapta talmacire a Bibliei se fac numai prin
relatia text-context, adici citind si gandind textul
(versetul) in functie de ceea ce se spune inainte si

dupi el, ca si in functie de legéturile lui cu texte
asemdnatoare foarte indepdartate” Printre nume-
rosii traducétori si interpreti ai Bibliei, arhiepisco-
pul Bartolomeu Anania s-a detasat, la randul sau,
prin constiinta, eminamente sincrond, a nevoii de
a corela continuu textele, chiar diferitele variante,
si contextele. Argumentul - acela cé si formulari-
le canonice au o istorie care le face inteligibile, cu
atit mai mult cAnd este vorba de texte cu vechime
de mii de ani - nu era nou, dar prea putini l-au
respectat.

Suntem, in continuare, intr--o epocd dominatd
de relativism, in care grupuri intregi, dar si multi
indivizi cred ca lumea incepe si se sfirseste cu ei.
»Omul este masura lucrurilor, a celor ce sunt pen-
tru ca sunt si a celor ce nu sunt pentru ca nu sunt’,
cum spunea Protagora. Numai ca nu insii care nu
se vad decat pe ei insisi, cu simtirile lor indoielnice
si orizonturile lor marginite, sunt méasura!

Efectele relativismului sunt sesizabile: nedrep-
titi in expansiune, comercializarea intimitatii,
confuzia valorilor, exercitarea puterii ca scop in
sine, lipsa de rdspundere, dezumanizare, cresterea
nesigurantei si a riscurilor. Dupa toate indiciile,
Romania este tot mai mult teren al acestor pato-
logii in acesti ani.

Dar este si 0 epocd in care este mai presanta ca
altadata regasirea de sine a fiecdruia si a umanitd-
tii. Iar aceasta presupune restabilirea valorilor fer-
me. La randul ei, restabilirea nu este posibild fira
a reaprinde raspunderea izvoratd din grija crestina
pentru situatia celuilalt. Cum Dostoievski a spus
inegalabil, ,,suntem toti vinovati de tot si de toate,
in fata tuturor, si eu mai mult decét altii”. Aceastd
raspundere continua sé fie temelia pentru renaste-
re — renagterea morald sau de orice fel din lumea
in care traim.

Traducerea Bibliei voia sd serveascd o asemenea
renastere. Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a fost
una dintre personalititile timpului nostru care a
gandit renasterea in tara sa. El isi putea spune fard
ezitare, asemenea Psalmistului pe care l-a tradus:
»Gata este inima mea, Dumnezeule, gata-mi este
inima; intru slava mea cinta-voi si-Ti voi aduce
laud®’, cici nu a ramas dator cu initiative, eforturi
si realizari in acest sens.

Atunci cand a fost instalat la eparhia clujeana,
arhiepiscopul Bartolomeu Anania marturisea in-
tentia de ,,a repune in legétura intimd credinta si
cultura” Ne ddm seama si acum cat de stringenta
nevoie este de aceastd legdtura. Catd credintd nu
izbuteste de fapt sd iasd din pestera elementarului
si sa ia act de achizitiile culturii! Catd culturi este
de fapt prafoasd, un fel de exercitiu in sine, fard
rigoarea unui tel si a unei credinte!

Intre timp, deviza a contribuit la resuscitarea
credintei printre intelectuali, la revenirea lor la
Biserica, precum si la un contact largit al credin-
ciosilor cu centrele de culturd. Dar ceea ce am sa-
lutat de la inceput a fost faptul céd deviza a contri-
buit la afirmarea si la Cluj-Napoca si in Roménia
a unei vederi sincronizate asupra religiei si socie-
tati.

Spre a ne da seama de importanta acestui fapt,
este de amintit c3, la inceputul anilor noudzeci, au
intrat in avanscend trei constatdri care au creat o
noud perspectiva asupra modernitatii: a) strapun-
gerea opacitatii lumii si, deci, optica abordarii ra-
tionale a naturii si a relatiilor umane isi datoreaza
impulsul initial, in Europa, religiei crestine; b) cel
putin in Occident, crestinismul a fost viziunea care
a generat motivatiile primilor intreprinzatori; c)
universalismul egalitar al viziunii iudeo-crestine,
etica iudaica a dreptatii si etica crestind a iubirii
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aproapelui au fost terenul emergentei libertatii,
autonomiei personale, drepturilor omului, demo-
cratiei. Sintetic exprimat, si impotriva prejudeca-
tilor unui iluminism rupt de istorie, chiar cele mai
mari performante de cunoastere si de organizare
ale modernititii - stiintele nomotetice si experi-
mentale si democratiile — au radacini religioase in
iudeo-crestinism.

La inceputul anilor noudzeci, erau clare citeva
concluzii, pe care multi din generatia mea s-au
bucurat si le discute cu arhiepiscopul Bartolomeu
Anania. Anume, nu existd alternativé la doctrina
drepturilor si libertatilor cetatenesti, cu radécini
in dreptul roman. Stiinta si filosofia, cu origini in
Atena antica, existd numai explicAnd imanent fe-
nomenele lumii. Religia plecaté de la Ierusalim nu
se lasd depasitd nici de stiintd (cum nézuia uneori
Comte), nici de filosofie (cum spera Hegel), nici
de emancipare (cum credea Marx). Aceastd reli-
gie — cum bine a observat cel care a semnalat o
noud epoca culturald, Franz Rosenzweig — a tre-
cut ,,dincoace” de pragurile modernitétii. Nu sunt
corespondente univoce intre religii si politici, dar
este evident cd religia are o noua pondere si 0 noud
raspundere.

A devenitlimpede, de asemenea, deja la incepu-
tul anilor noudzeci, ca pe terenul intelegerii Bibliei
se joacd mize mari ale umanitatii. De exemplu, in
considerarea lui Abraham, in Vechiul Testament,
in Noul Testament si in Coran, se joacd identitatea
celor trei monoteisme — iudaismul, crestinismul si
islamul - care intemeiaza etica in relatia omului
cu Dumnezeu. Iar Episcopatul german (Erkldrung
uber das Verhiltnis der Kirche zum Judentum,
1980) a consemnat o stare de fapt si a prefigurat o
evolutie: ,,astdzi descopera si autorii evrei pe evre-
ul Isus” iar ,,cine il intilneste pe Isus, intlneste iu-
daismul”. Am subliniat mereu cd numai urmérind
istoria lui Isus il vom putea intelege.

Ma opresc la aceste schimbari si pentru a sem-
nala cat de instructiva este reluata lectura a Bibliei,
la care arhiepiscopul Bartolomeu Anania indemna
staruitor. O lecturd, desigur, cat se poate mai in-
formata! Cici arhiepiscopul Bartolomeu Anania,
cum atestd comentariile sale biblice, ce raman
mai dense decét ale multor antecesori, a excelat in
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cultura roména si prin intinse cunostinte de isto-
rie, in mod exact de istorie a iudeilor, grecilor si
romanilor, pe care le-a folosit pentru a face inte-
ligibil textul sacru. El a ldsat exemplul unei per-
sonalitéti care s-a incredintat Bibliei — Biblia luata
impreuni cu intelegerea culturii din care s-a inal-
tat si a obligatiilor ce revin credinciosului.

Mai nou, raportarile la Biblie au resimtit nevoia
de a reveni la origini - adica de a repune Biblia
in legaturd cu limbajul ei originar, care a fost unul
al ebraicei, apoi al dialectului aramaic. Inceputul
acestui curs a fost un renumit dialog public
(Pinhas Lapide, Hans Kiing, Jesus im Wiederstreit.
Ein jiidisch-christlicher Dialog, Calwer, Stuttgart,
1981). Prestigiosul rabin a ardtat cit de impor-
tante sunt pentru cunoasterea lui Isus cele ,.cinci
legdturi cu iudaismul”: mediul inconjurator, lim-
ba ebraica, intelegerea Bibliei ebraice, gandirea in
imagini si parabole, grija pentru poporul lui Israel.
Hans Kiing nu a ezitat sd remarce exigentele tra-
ducerii exacte. Nu tot ceea ce se afld in circulatie,
in indiferent ce limba, este traductibil, inapoi, in
ebraica lui Isus si a epocii! Nu se poate atribui ori-
ce lui Isus! Sau invers, sunt expresii ale lui Isus si
ale contemporanilor sii a cdror traducere incd nu
este multumitoare. Cunoscutul teolog incheia cu
un apel adresat celor formati in mediul ebraic: ,.eu
cred cd voi puteti, ca evrei, sd ne ajutati incit noi
sd-1 vedem pe Isus in originaritatea sa si sa-1 des-
coperim ca solicitare pentru astizi” (p. 10). Nu ai
cum sa ajungi la Isus rupandu-1 de lumea din care
s-a inaltat.

Cum se pozitioneazd traducerea datorata ar-
hiepiscopului Bartolomeu Anania fatd de lectura
ebraici a Bibliei? Intrebarea se pune pentru orice
traducere ce ia ca bazd Septuaginta.

Tau in considerare aici doar doua optiuni de tra-
ducere. Una priveste ceea ce a céstigat consacrare
sub titlul “crearea lumii’, cealaltd priveste ,,chipul
omului”

Relativ la ,crearea lumii’, in lectura iudaici a
Facerii te intampina din capul locului punctul de
vedere fundamental dupi care ,crearea lumii” a
procedat nu ex nihilo, cum s-a inteles lungd vre-
me, ci in nihilo — ceea ce este incomparabil mai
inteligibil (Léon Askénazi, Lecons sur la Torah,
Albin Michel, Paris, 2007, p. 42. Vezi si comen-
tariul din A. Marga, Filosofi si teologi, Editura
Meteor, Bucuresti, 2019, pp. 70-79). Analogia cea
mai apropiatd a creatiei este “a da nastere cuiva,
iar cuvantul ,Tatd” castigd, pe acest fond, o pozitie
centrald in Biblie.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a ocolit in-
telept traducerea traditionala a ebraicului ,,bara”
cu ,creatie’, preferand-o pe cea propusé de greci,
cu ,poieo’, care in romaneste este “facere”. Cred
ca solutia sa da seama mai bine de faptul ca, desi
continudm sd vorbim de ,creatie”, neavind ter-
men mai bun, trebuie sd avem in vedere cd aceas-
ta nu este asimilabild cu ,creatie din nimic”. De
notat cd la acest nivel de abstractizare luptim
inevitabil cu limitele limbilor! Oricum, in inte-
riorul ,,dimensiunii nemdrginite si atemporale a
lui Dumnezeu” nici nu era nevoie de ,creatie ex
nihilo”. Arhepiscopul Bartolomeu Anania a sesizat
complicatiile teologice, metafizice si de limbaj si a
probat, pe buna dreptate, diferite echivalente.

Tot inlectura ebraica (vezi Menachem Hacohen,
Torat Am, in curs de publicare la Bucuresti) se
sustine cd in pericopa despre inceputul lumii,
din Facerea, se afla de fapt doud propozitii de
bazd: ,Dumnezeu a ficut lumea” si propozitia
»~Dumnezeu a hotirat ce mai trebuie facut de om”.
Crearea de catre Dumnezeu a lumii include astfel
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din capul locului actiunea omului spre desavar-
sirea creatiei insesi. Iar faptul cd ,Dumnezeu l-a
creat pe om dupd chipul Lui” se explicd prin aceea
cd Dumnezeu l-a vrut pe om incércat cu ,,aspira-
tia” de a se ridica cit mai sus deasupra materialului
din care l-a ficut. Céci ,,nu faptul cd omul a fost
creat de Dumnezeu este important, ci faptul cé el
stie acest fapt si se comporta ca atare”

Si in traducerea acestei pericope, arhiepisco-
pul Bartolomeu Anania a dat curs legaturii dintre
»crearea lumii” si ,,lucrarea ce revine omului s o
facd”. Cine citeste atent traducerea sa a Pentateuch-
ului le poate retine pe ambele, in legatura lor.

Peste toate, in traducerea Bibliei facuti de ar-
hiepiscopul Bartolomeu Anania nu s-a gasit vreo
divergentd in raport cu cei care vin nativ din
universul ebraicei, in care a fost elaborat Vechiul
Testament si a fost gandit Noul Testament. Chiar
dacd, asemenea oricérei traduceri din lume, sunt
in joc optiuni, iar discutia nu se va opri!

Cand te ocupi de administratie, ai de rezolvat
nu doar chestiuni de religie, culturd, teologie, de
orientare ecleziald. Arhiepiscopul Bartolomeu
Anania le stia rezolva cu pricepere, prompt, in ter-
menii proprii administratiei.

Exemplard a fost raportarea sa la autorititi —
mai ales ci in Roménia mai stiruie inca nefericita
traditie de a socoti cd orice ins ajuns intr-o functie
are valoare deoarece este autoritate. Cum spunea,
chiar la Cluj, cea mai cultivatd personalitate a pe-
rioadei interbelice, exigentul Virgil Barbat, la noi,
in loc ca functiile sd urmeze valoarea, se crede in-
vers, ca functiile sunt sursi de valoare. Se intelege
anevoie ca si demnitarii pot fi sub demnititile in
care au nimerit, iar criticii lor au dreptate. Asadar,
nu treci sub ticere realitatea din jur si nu inchizi
ochii in fata abuzurilor, erorilor si neajunsurilor.
Altfel spus, nu te pleci in fata celor care au rdmas
mici, profesional, civic si moral, in orice functie au
nimerit au nimerit acestia!

In mod cetitenesc, dar ferm, arhiepiscopul
Bartolomeu Anania a rdmas vertical si stia sd-si
pund in valoare indltimea sa, inclusiv culturala, in
fata atator neaveniti care parvin fird merite si va-
loare in viata publica. El nu a vrut sé interfereze cu
politicile militante, dar aceasta nu l-a impiedicat
sd spund raspicat ce nu se face ca persoand demna
si nu este crestin.

Am avut cu arhiepiscopul Bartolomeu Anania
discutii despre efectivul de facultiti de teologie

ortodoxd si, desigur, despre dezvoltarea univer-
sitara din Cluj-Napoca si din Roménia. Mai ales
cé si patriarhul Teoctist si mitropolitul Moldovei,
Daniel, imi solicitau, la un moment dat, ca minis-
tru al Educatiei Nationale, sd intervin pentru a
rationaliza efectivul de facultéti si sectii de speci-
alizare ce se creasera in exces pe teritoriul tarii in
aproape toate domeniile, intre 1990-1995.

Imi asumasem, desigur, in 1997-2000, in cali-
tate de ministru, sd sincronizez structura univer-
sitard din Roménia cu ceea ce se face in Europa si
sa sustin diversificarea motivatd profesional, care
atunci insemna dezvoltare. Anticipam, insi, in
acelasi timp, cd nu toate semintele incoltesc si nu
toate florile dau si fructe. Dupa un deceniu, lucru-
rile s-au degradat. Compromisurile fard precedent
in istoria tdrii in materie de selectare a profesorilor
universitari, de nivel profesional efectiv, ce au loc
in ultima decadd in universititile din Romania,
chiar in baza Legii 1/2011, ar trebui oprite. Tara
noastrd a devenit, din nefericire, tara din care s-a
emigrat cel mai mult in timp de pace, dar, trebu-
ie addugat, acum se emigreazd si din cauza nein-
crederii in studiile ce se oferd. Pentru prima oard
in istoria Romaniei, cu jumatate dintre elevii in
preajma bacalaureatului doritori sd plece din tara,
cum ne spun sondajele, avem de fapt ,fuga” de
universitétile indigene.

A venit acum ziua in care Roménia trebuie si-si
dea seama cd reteaua studiilor universitare trebu-
ie redesenatd, ludnd in seama profesionalismul si
desficdnd mecanismele ,legalizate” ale coruptiei
din universitati. Daca se vrea ca universitatile din
tard sa mai conteze dincolo de rapoarte si autofla-
tari! Unde nu este creatie nu este universitate la
propriu! Nu putem acum sd nu ddm dreptate fie-
céruia dintre cei trei ierarhi!

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania era preocu-
pat de religiozitatea ce se rasfrange in atitudinea
si actiunea de zi cu zi a omului. Am avut discu-
tii privind orarul cotidian al studentilor teologi,
infrastructura acestuia si indrumarea studentilor
spre concordanta cu invétitura pe care ei o do-
bandesc. Dupd cum am avut discutii despre pre-
otie si prezenta crestinismului in viata de zi cu zi.
Temd, cum stim, deschisd si azi in Bisericile din
lume! Arhiepiscopul Bartolomeu Anania era net
si explicit pentru o tinuta strdind de suficientd, de
plaisir-ism, de laicomie, de detasare de suferintele
lumii. De aceea, a si dispus mésuri de ferire a vietii
preotesti de pacatele lumii si de protejare a specifi-
cului pregitirii teologice si a dezvoltat sectiile care
leaga teologia cu societatea in facultate.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a fost un
constructor - iar aceasta nu este o metaford. El
stia prea bine cé nu se face biserica oricum, ca acel
loc trebuie si aiba o semnificatie data de o expe-
rientd religioasa. Bisericile Ierusalimului, sau ale
Greciei si Romei sunt mereu exemple. Astazi, pri-
vind in urma, putem usor distinge stilistic biseri-
cile pe care le-a autorizat si de care era méindru.
Arhiepiscopul Bartolomeu Anania a fost, intre
altele, cel care a gasit terenul in municipiul Cluj-
Napoca, incat am putut lansa atunci, ca Rectorat
si Mitropolie, proiectul actualei clddiri a Facultatii
de Teologie Ortodoxa din Cluj-Napoca.

Cand dezvolti relatiile internationale, trebuie s
te ingrijesti sd oferi partenerilor creatii, experien-
te, personalitati veritabile, cu notorietate pe scara
cea mai largd. Mérturisesc ca in cea mai ampla si
mai relevantd retea de cooperdri internationale
pe care, intre 1993-2012, am creat-o, impreuna
cu colegii, in jurul unei universititi din Romania,
am contat pe arhiepiscopul Bartolomeu Anania.
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Atunci, unii dintre cei mai mari teologi ai lumii
- ortodocsi, catolici, protestanti — au venit la Cluj-
Napoca. In fata bazilicii San Pietro, Papa Benedict
al XVI-lea le-a spus celor de la Universitatea clu-
jeand: ,.eu sunt unul dea-i vostri!”. Municipiul de-
venise un centru international, teologic si eclezial,
remarcabil. Ne-am bucurat sa vedem sporind con-
tinuu interesul pentru Cluj-Napoca.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania era un om
al cetdtii in intelesul deplin. Nici el nu accepta ci
esti crestin doar de la umeri in sus. Nu accepta nici
el ca esti cetdtean doar la alegeri, adica in anumi-
te zile si ore. Mai ales ci in Roménia luase forma
atunci curentul ,,apolitismului’, care confunda co-
pios ,apartidismul” cu abstinenta politicd. Acest
curent incuraja fatidic ascunderea oportunismu-
lui sub maxima ,,sa nu ne bagdm in politica!”, care
a devenit mai apoi stupiditatea ,,s4 nu comentam
hotérarile justitiei!”. Ca si cum ingerii rezolva liti-
giile oamenilor si nedreptatile!

Astazi vedem cd acest curent nu a facut decat sa
priveze Romania de energii considerabile si sa lase
in urmd probleme grele. Cum ne spun economisti
indigeni de azi, nu s-a atins nici acum produc-
tia agregatd din modestul an economic 1989. Si
acum, o treime dintre cetdteni sunt la limita sard-
ciei. Abandonul scolar este mai ridicat. Comertul
cu fiinte umane atinge recordul printre tiri. Cum
ne spun constitutionalistii americani, Roménia
este ,,cazul extrem” al practicdrii justitiei ca ,,jus-
titie politicd”

Cum vede orice cetitean, statul este ocupat de
insi fara pregitire, merite si valoare. Nu trebuie sa
faci neapdrat politicd, sd fii in vreun partid, dar
este ceva cetitenesc si vezi realitatile si sd iti spui
raspicat, public, opinia.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania nu era omul
jumatatilor de adevaruri sau al adevarurilor spuse
pe jumaitate. De aceea, a salutat cotitura istoricd
din 1989, dar nu a cedat noului conformism. De
data aceasta, nu a cedat, cum spunea, conformis-
mului creat de libertatea insasi, la care s-a aspirat
pe drept si cu ardoare. In Apa cea vie a ortodoxiei
(Renasterea, Cluj-Napoca, 2002), arhiepiscopul
Bartolomeu Anania a acuzat, cu delicatete, dar
univoc, deformarile libertitii la care s-a consimtit
in Roménia §i ,,0 rasturnare de valori, in care virtu-
tea devine slabiciune, iar slibiciunea devine sursa
de exploatare, cu cat libertatea este mai generoasa,
cu atdt mai mari sunt foloasele celor ce o neagd”
(p-42). Solutia o vedea intr-o ,regenerare” care
sd inceapd dinduntru si care sa asigure ,,primatul
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adevérului asupra minciunii, al increderii asupra
indoielii, al curajului asupra lasitétii, al harniciei
asupra delasdrii, al cinstei asupra coruptiei, al sin-
ceritatii asupra ambiguitétii, al demnitatii asupra
servilismului si, intr-o cuprindere mai largs, al
primatului spiritului asupra materiei” (p. 17).

Problemele Romaniei au rdmas - unele au chiar
continuat sd se agraveze in ultima decada. Cu tim-
pul, s-a vdzut tot mai limpede céd arhiepiscopul
Bartolomeu Anania avea dreptate cAnd spunea cd
asa nu merge i nu se va ajunge departe!

Sa ne oprim, pentru edificare, cel putin asupra
impresionantei sale predici despre democratie,
Madretia Stapanului care-si slujeste supusii si ade-
vdrata democratie (in Mitropolitul Bartolomeu
Anania, Predici la dumincile Triodului, Fundatia,
Cluj-Napoca, 2011, cd 4). Aceasta este o reflectie
stralucitoare asupra discutiei dintre Isus si apos-
toli, dupd ce sotia lui Zevedeu i-a cerut ca fiii ei
sa fie pusi in roluri principale in misiunea pe care
si-o lua pe umeri Méntuitorul.

»Principiul crestin este un principiu poli-
tic, spunea cu vocea sa baritonald arhiepisco-
pul Bartolomeu Anania. lar raspunsul dat de
Mantuitor la acea cerere atesta cd ,,s-a deschis calea
democratiei”. Aceasta inseamna ocuparea demni-
tatilor prin alegere, nu prin numire. Dar alegere
nu prin aranjamente, ci alegere curata a celor mai
vrednici. Iar ,,a fi ales nu inseamnd a domni, ci a
sluji” ,,Cel mai mare in functie este si cel mai ser-
vitor al celorlalti’, este nu altceva decat ,,slugd’, pur
si simplu, a celorlalti. Chiar Fiul Omului a servit,
a slujit. Este dreptul intangibil al cetdtenilor de a
cere socoteala celor alesi, cici un conducator, ina-
inte de a fi conducator, este slujitor.

Asemenea formuldri simple si categorice ale
arhiepiscopului Bartolomeu Anania nu si-au pier-
dut deloc din acuitate nici in zilele noastre. Sub
termenii evanghelizirii, la el se aflau, de fapt, me-
ditatii profunde asupra vietii societatii.

Arhiepiscopul Bartolomeu Anania nu este pri-
mul teolog care a devenit ierarh oarecum peste
mana. In memorii, el evoca opozitia la plecarea
din sihéstria de la Varatec, de care legase speranta
marii opere religioso-literare. Cu un efort imens,
nu si-a sacrificat nici opera literara.

Religia este asincrond, in avantajul ei, cum spu-
nea subtilul teolog care a fost Johann Baptist Metz.
Din cind in cind, ins3, si ea se sincronizeaza.

In mod interesant, ca si alti teologi ai timpu-
lui nostru, arhiepiscopul Bartolomeu Anania s-a
repliat in dreptul fundamentului care este Biblia,
stiind bine ¢4 si aceasta are nevoie de aducere la
zi, sub aspectul traducerii. Se pot da si alte exem-
ple. De pild4, Joseph Ratzinger a simtit nevoia
sd lamureasca din nou istoria lui Isus in Galileea
si lerusalim, care a schimbat istoria lumii, si a
dat monografia Isus din Nazaret, intr-un efort
de pionierat de aducere la zi. Iar inainte, Rudolf
Bultmann a investigat din nou evangheliile sinop-
tice si a dat o interpretare actualizati, ce conteazi
si acum!

La fel de interesant, nici unuia dintre acesti in-
telectuali, dintre care unii au indeplinit roluri inal-
te in ierarhie, nu le-a scris cineva vreodatd ceea ce
aveau de spus. Nu era nevoie! Cind este veritabil,
carturarul, fie el si devenit decident, nu are nevoie
de asa ceva. El stie sa o faca cel mai bine.

In cultura romana, autori de la cel mai inalt ni-
vel termina singuri. Nu este vorba de oameni sin-
guri fiindca preferd sa traiasca astfel. Nici de sin-
gurdtatea in fata mortii descrisa de Heidegger, care
observase profund ca fiecare moare singur, fara a
fi posibil, de fapt, vreun ,,impreuns”.
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Este vorba de oameni singuri, in alte doua pri-
vinte. Una este aceea ca au scris despre singura-
tate si, intr-un fel, au elogiat singurétatea. Adrian
Marino ascris Viata unui om singur (2010), iar una
dintre predicile reprezentative ale lui Bartolomeu
Anania a fost Singurdtatea si nelinistea mantuitoa-
re. A doua privintd, care intrd deja in raspunderea
celor din jur, este considerarea observatiilor, ide-
ilor si argumentelor pe care acesti oameni le-au
formulat.

Fapt este cd Roméania actuala nu intretine nici o
dezbatere serioasd asupra vreunei teme de interes
public, in afard poate de impartirea de functii la
tot felul de insi fira valoare. Fapt este ca tara noas-
trd nu valorificd ceea ce au cugetat si ficut perso-
nalitétile ei, precum face orice alta tard din jur. Nu
cumva Romania nu poate progresa cu de la sine
putere, adicé fara presiuni din afard, datorita aces-
tei piedici pe care si-o pune singuré sau la care nu
renuntd?

Atunci cand a evocat relatia sa cu Lucian Blaga,
arhiepiscopul Bartolomeu Anania incheia acu-
zand faptul cd morméantul lui Lucian Blaga este
expus neglijentei si trivializérii (vezi Rotonda plo-
pilor apringi, Florile galbene, Bucuresti, 1995, p.
163). Astazi, se poate spune ci la noi nu numai
mormintele, ci si operele sunt supuse trivializarii.

In alte tari, este grija de a valorifica idei si ar-
gumente din orice operd ce-si meritd nume-
le. Pribugsirea dezbaterii si mai ales a lecturii
(Roménia a ajuns tara cu cel mai mic consum de
carte pe locuitor!) face ca la noi valorificarea sa fie
si azi redusd. Mai nou, se inlocuiesc lecturile si va-
lorificérile cu ceremonii stangace, pentru bifare, in
vreme ce in alte culturi nationale se publica mono-
grafii si editii integrale, care pun totul la dispozitia
noilor generatii. De la George Cilinescu incoace,
ii numeri pe degetele unei maini pe cei care mai
au ambitia monografiei prin epuizarea izvoarelor.
Numeri pe degetele unei méini monografiile ce re-
zistd la examen!

Oare nu ar fi cazul unui acut semn de intrebare
si al unei schimbdri adanci?

(Conferinta sustinuta
la Muzeul Mitropoliei Ortodoxe, Cluj-Napoca, in
30 ianuarie 2020)
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aile metafisicii

platonice (II)

. Viorel Igna

altd cale metafisica la care Platon a tinut

foarte mult si pe care a parcurs-o si a re-

luat-o de mai multe ori este calea Binelui.
Deja prezentd in dialogul Symposion siin Philebos,
calea Binelui este marea cale magistrald a dialogu-
lui Republica. ,Acest dialog, scrie G.Mondin, este
maxima capodoperd a lui Platon: este suma gan-
dirii gnoseologice, antropologice, etice, politice,
estetice si mai ales metafisice. Cirtile care se refe-
rd direct la metafisica sunt a VI-a si a VII-a. Aici
pentru a iesi din lumea sensibila si a gasi ultimul
sdu principiu suprem, Platon a parcurs una dintre
cdile cele mai luminoase i mai multumitoare ale
speculatiei sale metafisice, calea Binelui.! La sfar-
situl cartii a V-a ne conduce la contemplarea, in
intregul ei, a problemei virtutii (504 b). Acest par-
curs conduce la stiinta cea mai inalta (meghiston
mathema) (504 d). O asemenea inalta stiinta este
definita ca stiinta ideii Binelui (fou agathou idea
meghiston mathema), (505 a).

Calea metafisica din Republica nu mai este ace-
ea a argumentdrii prin trecerea de la fenomenul
de bunatate la Binele suprem asa cum a facut in
Symposion cu ,,Frumusetea’, ci aceea a dezbaterii
dialectice. Procedeul, aici, nu mai este cel al ex-
punerii sistematice a gradelor de frumusete pand
se ajunge la culmea frumusetii insasi, ci acela al
unei dezbateri constructive. Aceasta identificaind
si criticAnd lucrurile bune si limitate, identifica-
te cu binele insusi, reveld unicul bine, Binele ca
sumad a tot ce este.

Operatia de indltare spre culmea Ideii de Bine,
exclude identificarea lui cu lucrurile bune in par-
ticular sau cu orice tip de placere intelectuala.
Binele nu este o plicere ca atare. Si cunoasterea
este un bine intrucat participi la bine, cunos-
candu-l. Problema Binelui, izvor al cunoasterii,
indreptar in actiune si principiu al fiintei este de
0 asemenea importantd, incat greaua incercare
nu poate fi abandonatd. Pand si filosofii, alesii,
sunt supusi unei grele probe, punandu-si in va-
loare intreaga lor capacitate metafisici. In acest
moment, retindind ca nu poate si dea o precisa
definitie a ,,Binelui in sine”, Platon recurge la fai-
moasa analogie cu Soarele. Este adevirat cd nici
mdcar aceastd analogie nu ne spune cine este
Tatél (Binele); dar prin actiunile fiului (Soarele)
poate s ne faca sé intelegem eficacitatea actiunii
Tatélui (Binele). Ceea ce Soarele face pentru lu-
crurile vizibile si care nu pot fi intelese, Binele le
face pentru lucruri care pot fi intelese dar nu pot
fi vizute. Asa cum Soarele face cu lumina sa ca
lucrurile sa fie vizibile si clarvdzator ochiul care le
vede, la fel si Binele cu lumina inteligibild, ajunge
la adevirul fiintei pe care el il emana, face inteli-
gibile lucrurile asupra carora isi indreaptd atentia
si mai ales inteligenta inteligenta. Asa cum lucru-
rile vdzute si ochiul care le vede, chiar daci sunt
asemanatoare Soarelui, 1i sunt acestuia inferioare
si inferioard este si lumina pe care o emand, astfel
lucrurile intelese, si inteligenta, si insusi adevarul
sunt inferioare Binelui, care da putere de adevir
lucrurilor si putere de intelegere inteligentei. Asa
cum Soarele di lucrurilor sensibile, nu numai

vizibilitate, ci si viatd, putere de a se hrani si de a
creste in propria sa virtute care nu creste si n-a-
re nevoie si creascd, asa Binele le da lucrurilor
inteligibile nu numai conoscibilitate, ci propria
lor fiinta, consistenta si propria lor esenti. In di-
alogul Timaios Platon afirma in mod categoric ca
Binele este unica ratiune care l-a ficut pe Demiug
si creeze universul material. In universul platonic
,scrie B.Mondin, Binele ocupé o pozitie centrald
si dominantd. [...] Binele, de aceea nu este Fiinta,
spune Platon, ci este inca dincolo de aceasta, de-
pdsind-o in demnitate si potentd (epekeina tes
ousias presbeia kai dynamei yperekontos), (509
b). Cu aceastd divind transcendentd (daimonia
yperbole), (509 b) Platon ajunge culmea cea mai
inaltd a caii Binelui in dialogul Republica. Odatd
ajunsa aceasta culme inteligibila purd, prin imagi-
nea Soarelui, demersul sdu metafisic este complet.
Binele se va manifesta numai prin operele sale, ni-
mic mai mult. Interdictia de a incredinta scriiturii
doctrina Principiilor, in dialogul Republica este
respectatd pe deplin.

Discursul prin care Platon vrea si-si asigure o
bazé solida edificiului moral al celor patru virtuti
cardinale, ne spune Mondin, ar trebui sé se inche-
ie la fel ca in cazul conceptului de Frumusete din
Symposion, cu viziunea Binelui. Dar o asemenea
viziune a Ideii de Bine in Republica nu este expli-
citati. In schimb, afirmi el, Binele intrucat princi-
piu suprem, se géseste dincolo de orice discurs, de
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orice cunostinti, de orice definitie, doctring, din-
colo chiar de Adevir si de Fiintd.> Mario Vegetti
ne explica detaliat de ce Binele este dincolo de
esentd. ,Ulterioritatea Binelui, scrie el, fatd de alte
idei este facutd necesard de faptul ca ea este cauza,
principiul, conditia si fundamentul. Situat astfel,
Binele fata de alte idei constituie mai ales o putere
fondativa si valorizanta: locul de origine, si im-
preuna sférsitul, scopul, oricérei practici cunos-
cétoare si etico-politice. Nu se poate cunoaste si
actiona moral, numai atunci cind cunoasterea si
actiunea sunt indreptate spre ceea ce poate fi con-
siderat bun, rezultat al unei valorizéri ce depinde
de un principiu normativ absolut cum este Binele
(...)el trebuie sd constituie maximul obiect al cu-
noasterii din partea viitorilor guvernanti, intrucat
este baza ultimd care legitimeaza si le orienteazd
actiunea. Binele poate fi surprins cu un act de in-
tuitie rationald, din puterea (dynamis) dialecticd
(511 b), o putere ce sustine demersul filosofic,
si care constituie echivalentul si continuarea, in
mediul subiectivitatii umane, a obiectivei puteri
a Binelui insusi. Problema Binelui a adoptat astfel
axa argumentativd a dialogului in directia dialec-
ticii: acea forma de cunoastere care este pe deplin
filosoficd si de care filosofii, actuali si viitori, tre-
buie sd dispund, dacd aspird sd exercite o putere
,buna”?

»Dacd existd un principiu suprem, comenteaza
Mondin, care std dincolo de orice specificare, de
orice determinare, si de orice epifanie sau apari-
tie, si care rezista la orice definitie sau la orice dis-
curs, acest principiu suprem este Unu. Mai ina-
inte am vazut cd conform traditiei orale, intregul
edificiu metafisic a lui Platon se bazeazi pe doud
principii supreme: Monada (Unul) si Diada.* In
acelasi timp realitatea Unu-lui ramane in afara si
deasupra oricérei discutii. Nu este nevoie de alte
cdi, cum ar fi Sacrul, Frumosul, Binele pentru a-1
ajunge. Statul sdu ontologic este unul clar si dis-
tinct. Ceea ce creeazd anumite probleme nu este
Unul, ci raportul sdu cu orice altceva decat Unul,
adica pluralitatea lucrurilor pe care Platon vrea
sa le salveze de atacurile lui Zenon si Parmenide
In mareea de interpretari B. Mondin, ii da cas-
tig de cauza lui Platon, pentru care multitudinea
lucrurilor riméane una solidd, indiscutabild cat
existenta Unu-lui. O anumitd mediere intre plu-
ralitate si Unu Platon a ficut-o cu teoria Ideilor.
Dar la Parmenide pluralismul idelor nu era deloc
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mai putin acceptat decit pluralismul lucrurilor.
in dialogul Parmenide Platon examineazd, scrie
Mondin, o intreaga serie de ipoteze de cum este
posibild o racordare a Unu-lui cu pluralitatea.
Escluse ipotezele extreme ale negatiei, ale Unu-
lui sau ale pluralitatii,cea de a treia ipotezd, cea
centrala din punct de vedere teoretic, il separa in
mod concret pe Unu inteles in mod inevocabil ca
Idee de non-Unu in sensul celor multi, si pune in
evidentd structura duald fundamentald, care ri-
mane legatd de ipotezele succesive; raportul intre
pluralitatea lucrurilor si Unu, este determinat ca o
realizare a participarii unei alte existente(intelea-
sd in structura sa divizibila la infinit) la Unu, de
aceea apare o diferentiere a conceptului de unitate
(unitatea in sine- totalitatea celuilalt-singura par-
te). Dupd ce ipotezele 1-3 continute in dialogul
Parmenide, au demonstrat impotriva eleatismului
necesitatea pluralitatii, ipotezele 4-8, din contra,
probeazd prin reductio ad absurdum necesitatea
Unu-lui presupundnd cd ar fi pluralitatea si ca
Unul n-ar fi si, cu aceasta ar fi falsificata teza an-
ti-eleatilor (Gorgia, a Sofistilor, a lui Anaxagora, a
Atomistilor). Platon care a sustinut existenta mul-
tiplului, admite cd Fiinta ar fi Unul, cu diferenta
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ca Unul lui Parmenide este Unicul, in timp ce cel
al lui Platon, este Universalul, care constituie uni-
tatea Unului si a multiplului. Este pozitia sustinu-
td cu multd subtilitate in dialogul Parmenide, in
care Platon demonstrand cum Realitatea absoluta
si originara isi are resedinta in Esentele eterne ce
formeazd Lumea inteligibila si care probeazi prin
absurd inconsistenta tezei parmenidiene.

Luate impreund cele opt ipoteze din Parmenide,
duc la un rezultat care introduce o solutie inter-
mediard intre cea a monistilor si teza eleaticd a
singularului Unu-tot si cea a pluralistilor, si pe
care o sustine cu instrumentele dialecticii. Asfel
conclude Kramer, este fondata o structura dualis-
ticd universald, un amestec al unitétii si multipli-
citétii.s

»Examenul dialectic, scrie Reale, a fiecdreia din
cele opt ipoteze duce la rezultate pozitive si la re-
zultate negative, care se alterneaza, sau cd despre
Unu nu se poate spune nimic si in acelasi timp se
poate spune totul; si despre celilalt fatd de Unu, in
mod analog, nu se poate spune nimic si se poate
spune totul”®

Samburele teoretic al dialogului Parmenide,
conclude Reale, rezulta a fi urmatorul: conceptia

Scaunul suspendat, graficd digitald

monisticd a Eleatilor nu rezistd, deoarece cade in
aporii imposibil de depdsit; nu rezistd nici o pozi-
tie pluralisticd simpla ca de exemplu cea atomista.
Dar intre monism si pluralism existd o cale sinteti-
cd de mijloc, care este aceea care admite o structurd
polard, sau mai bine-zis una bipolard a realului,
structurd ce face trimitere la doud Principii-Unul
si Pluralul indefinit-in asa fel cd unul nu este fdrd
celdlalt si invers, adicd la doud Principii ce rezultd
legate in mod indisolubil.

Binele la Platon, legat de Unu este in mod sigur
diferit de Divinitate. Acest Demiurg, asa cum este
scris in mod explicit in Timaios, este bun, adicd
in mod absolut bun si perfect, dar nu este Binele.
Binele la Platon nu este o persoand, scrie Mondin,
este divin, dar nu este Dumnezeu. Este un prin-
cipiu suprem, adicd este Principiul suprem, dar
unul impersonal. Intrucat Frumosul si Adedvirul
sunt un Centru de atractie spre care se miscd
toate fiintele, omul in particular: cauza finala a
universului. Ca sa folosim limbajul lui Teilhard
de Chardin, scrie Mondin, este Alpha si Omega
cosmos-ului §i asa cum au explicat neoplatonici-
enii interpretand gandirea maestrului, Binele este
ratiunea exodus-lui si al regresus-ului intregului
proces de generare a fiintelor.

Identificarea Binelui cu Unul, scrie Mondin,
duce la sdracirea rolului de cauzd finalg, in timp
ce-si intareste rolul siu de cauza exemplard. Mai
mult decét scop in sine, este vazut de Platon ca
ca un model de imitare: este modelul Suprem
la care priveste Demiurgul atunci cand produce
Universul sensibil.

Dar este evident pentru toti cd El priveste la
exemplarul etern: de fapt Universul este cel mai
frumos dintre lucrurile care au fost generate si L’
Arteficele este cea mai bund dintre cauze.’

Am inceput expunerea noastrd cu dialogul
Eutyphron si cu interpretarea teologiei platonice.
Dumnezeul lui Platon ne apare dotat de atribu-
tele eternitatii, ale imuabilitatii, ale providentei si
salvarii, dotat in mod esential de bunitate. El dd
lumii ordine si rationalitate, insd ne apare para-
doxal, metafisic limitat: pe de o parte de Idei, ca-
re-1 depasesc in mod transcendental si pe de altd
parte de materie si de Ideile care-i preexistd. Asa
cum am vézut teologia platonicd este negativa,
apofatica: pentru Platon nu existd o cunoastere a
divinitétii si a divinului. De aici necesitatea eros-
ului ca intermediar, ca Mijlocitor.

Aluziile la legdturile dintre eros-platonic
si Principiile prime ale Unu-lui din dialogul
Symposion subliniaza inca o daté ca iubirea pro-
prie fiintei umane se manifestd ca o afirmare a
Dualitétii si a despartirii de Unitatea primordiala.
Ca urmare a acestui lucru, iubirea nu este altce-
va decat nostalgia Unu-lui si dorinta de a-1 urma,
care se petrece la diferitele nivele ale existentei,
péand la cel suprem.

Note

1  Battista Mondin, op.cit., pp. 192-194

2 Battista Mondin, op. cit. p. 195

3 Vegetti Mario, Guida alla lettura della
Repubblica, editori Laterza, Roma Bari 2019, pp.
84-85

4  B.Mondin, op. cit., p. 198

5 Kramer, op. cit., pp. 203 4

6 Reale G, op. cit., p. 382

7  Platon,Timeo, 28a 29 a tr. G. Reale
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Romania si oamenii sai
din lume (XVII)

. Ani Bradea

pre deosebire de cazurile precedente, pe

urmatorul meu partener de dialog l-am in-

talnit in realitate inainte de a-i propune co-
laborarea in vederea realizirii unui interviu. Imi
aparuse deja volumul care cuprinde primele 14
interviuri (Biografii exilate) si eram in Germania,
la intalnirile cu cativa dintre protagonistii cartii,
dar si cu alti roméni de acolo veniti la evenimente-
le organizate pentru Revista Tribuna in Niirnberg
si Miinchen. Céteva cuvinte, amabilititi schimba-
te, o carte de vizitd, evocarea unor locuri si per-
soane din Roménia, cunoscute de ambele parti,
la schimb cu un autograf pe carte, toate urmate
apoi de o corespondenta virtuald, au dus la textul
emotionant care poate fi citit in continuare.

Suntem risipiti in toate
zarile, strdini peste
tot, inclusiv in tara de
bastina...

Geo Goidaci
(Germania)

Domnule Geo Goidaci, ne-am cunoscut in octom-
brie 2019, la Miinchen, sunteti unul dintre cei care au
venit la intdlnirea cu noi si cu Revista Tribuna. Vi las
insd pe dumneavoastrd si va prezentati cititorilor in
cateva cuvinte.

M3 numesc Geo Goidaci (in Romania eram cu-
noscut ca Gheorghe Goidaci), m-am néscut la 14
martie 1947, in satul Iojib din judetul Satu Mare.
Predecesorii mei pe linie patena au fost dogari de
meserie. Mama venea dintr-o familie de agricultori.
Am crescut la tard pana la clasa a VII-a, dupa care
am urmat cursurile Liceului de Arte Plastice din Cluj.
Acasi veneam doar in vacante. Dupd examenul de
bacalaureat am intrat la Institutul de Arte Plastice ,,Jon
Andreescu®, sectia de sculpturd, pe care l-am absolvit
cu examen de stat si notd mare, fapt care mi-a permis
la repartizare alegerea unui loc de munci preferen-
tial. Am ales Liceul de Arte Plastice din Timisoara,
unde am fost profesor de sculptura timp de 12 ani.

Cand ati plecat din Romdnia si de ce ati luat
aceastd decizie?

Am plecat din Roménia in vara anului 1984.
Motivele sunt multiple. Eram profesor la un liceu
de elita care incepuse sa decads, fiind amenintat
sd devina scoald profesionald. Autoritatile locale
m-au umilit in fel si chip... Pana la urm4, din lip-
sa unei perspective profesionale, m-am decis si-
mi caut norocul in alta parte a lumii. Eram singur,
parintii muriserd cu cinci ani in urma, iar priete-
na mea plecase in Germania in vizitd si nu s-a mai
intors. Corespondam cu ea pe cii ocolite si dupi
un an m-a ajutat sd ajung si eu in Germania, unde
traiesc si la ora actuala.

Stiind cat de greu era sa pardsesti Romadnia ina-
inte de 1989, vd intreb: cum ati reusit sd obtineti
aprobarea de a pleca?

Am fost invitat in Grecia de cétre prieteni (stu-
denti la Timisoara, care-mi frecventau atelierul).
Dupad interventii si cu pile, am obtinut viza de ple-
care in vizitd. Aveam cétiva dolari depusi la banca
de cétre cei care m-au invitat (cumparasera cateva
lucriri mici din atelier). In iulie 1984, dupa ter-
minarea anului scolar, am plecat in Grecia, mai
precis la Atena. Pe treptele Muzeului National,
m-am decis definitiv s& nu ma intorc in tard, ori-
care ar fi fost riscurile. Am mirosit LIBERTATEA.
Restul a fost doar noroc si informatiile utile din
partea prietenilor. Pretul plecérii mele a fost lo-
cul de munca al fratelui meu, care lucra ca ofiter
in cadrul Ministerului de Interne. El m-a ajutat sd
primesc pasaportul, garantdnd pentru mine.

Un pret dur, oricum. Sd inteleg cd nu aveati alti
membri ai familiei afectati? Stiu cd autoritdtile
comuniste practicau tehnica rudelor ldsate zdilog,
pentru a avea apoi pdrghii de santaj asupra celor
plecati, dar si asupra celor ldsati in urmd.

Dupd céte stiu, nu. Eu am plecat legal, iar ei
nu stiau nimic. Nu am spus nimanui cd intentio-
nez sd plec undeva. Anul scolar se terminase, toti
erau in vacantd, asa ca plecarea mea a trecut ne-
observatd. Lumea credea (probabil) cad sunt ple-
cat la mare... Fratele meu mijlociu, care tréia tot
la Timisoara, casétorit si pe atunci cu copil mic,
a primit o ilustratd (cu gravura lui Diirer cu cele
doua méiini impreunate a rugiciune) de la mine
din... Germania. A fost, desigur, socat. Da, a fost
dur, dar nu se putea altfel.

Asadar din Grecia ati plecat in Germania. Ce
s-a intamplat dupd ce ati ajuns acolo? Cum ati re-
usit sd va descurcati pentru inceput? Erati, intr-o
oarecare mdsurd, familiarizat cu limba germand?

Am ajuns in Grecia intr-o dimineata de vara.
O lumina foarte speciald inunda strazile, cla-
dirile, oamenii. Am realizat ci aceastd Lumind
este cauza marilor civilizatii aparute in bazinul
Mediteranei. A fost pentru mine o descoperire
fantastica. Mi-am propus ca, intr-o zi, sa fac in-
conjurul acestei madri, oprindu-ma citeva zile
in fiecare tara. Pe unele dintre ele le-am vazut si
m-am simtit oarecum acasd, de parcd as fi trdit
candva acolo. Cu ajutorul prietenilor din Atena,
dar mai ales al iubitei de la Miinchen, am reusit,
pe cdi miraculoase, sd ajung in noaptea de 13 iulie
1984 (a fost 0 noapte memorabild, cu grindind cét
ouale de géscd), in acest oras, care urma sa fie - tot
pe céi miraculoase - resedinta mea, locul pe care-1
numesc ,,acasi’.

Ajuns la Miinchen, noaptea tarziu, am su-
nat-o pe prietena mea - foarte surprinsd ca am
reusit sd ajung - care m-a luat la ea acasd. Stétea
cu chirie la o familie, la marginea orasului. A
urmat weekend-ul in care am fost sfatuit sa ma

Geo Goidaci

prezint la autoritdti cat mai curand. Lucru pe
care l-am si facut in ziua urmatoare, luni. in
urma unor interviuri obositoare, am fost trimis
in lagarul de refugiati, unde am stat cam un an.
Intre timp am ficut naveta la Miinchen (cam 100
de kilometri), zilnic, la cursurile de limba ger-
mand. Dupd 8 luni a urmat un examen care a
atestat capacitatea de a ma integra in societatea
germand. Intre timp m-am orientat asupra po-
sibilitdtilor profesionale. La inceput am lucrat
la un pietrar, care ficea monumente funerare.
Am sculptat statui cu Maica Domnului cu copil
in brate si alte lucrdri. Am venit in contact cu
tehnica aerului comprimat (necunoscutd mie in
tard), cu mesterii care mi-au devenit prieteni si
care m-au apreciat pentru dexteritatea cu care
faceam figuri umane in marmura. Ulterior - tot
prin cunostinte - am fost angajat ca liber pro-
fesionist, la un restaurator pe langd Glyptotheca
din Miinchen. Cu el si cu echipa lui am facut lu-
criri de restaurare la diferite muzee. Astfel am
ajuns la cunoasterea aprofundaté a sculpturilor
antice romane si grecesti, majoritatea in mar-
murd. Am lucrat in Grecia (Muzeul din Samos),
Italia (Castel Aragonese din Baia, in apropiere
de Neapole), la Muzeul Capitolin din Roma, sau
la diferite monumente din Germania (Trier, pe
urmd monumentul roman de la Igel, ,,die Igeler
Sdule”). In Miinchen, ultima lucrare mare la care
am participat a fost restaurarea propileelor din
Konigsplatz. Statuile de marmura, ridicate in
timpul lui Ludovic I, erau distruse de intem-
perii si aerul acid. Deveniserd ca zahdrul, sfa-
ramicioase. Ele au fost demontate, conservate
cu metode moderne si reproduse in ,,marmurd
artificiald” (praf de marmura legata cu polies-
ter si fibra de sticld) care stau si la ora actuald
in locul originalelor care se acopera de praf in
statia de metrou Konigsplatz. Au urmat lucréri
in atelier, turnarea formelor in cauciuc siliconic,
unele forme erau foarte complicate, ajungeau la
peste o sutd de elemente. Iarna era frig, lucram
intr-o baracé neincilzitd, multe ore stdnd pe loc.
Urmarea a fost cd au aparut trombozele si dis-
copatia lombari. A trebuit s fiu operat si cateva
luni am fost in convalescenta si reabilitare. Locul
meu la restaurator s-a ocupat de altcineva. ,The
show must go on”.. A fost o perioadd frumoasd
din viata mea. Am vizut si am invitat multe. Si
despre oameni, despre concurentd, invidie... dar
si despre generozitate, prietenie. Am avut ac-
ces, cu precadere, in cercuri de limba germana,
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oameni cu interese spirituale care m-au ajutat sa
gasesc un drum ,,al meu”, dincolo de satisfactiile
materiale.

Povestea este emotionantd, mai ales cd in mij-
locul relatdrii ei ati avut o problemd de sdndtate,
pe care md bucur cd ati depdsit-o cu bine. Da, the
show must go on, cum spunefi, $i interviul nostru
de asemenea. Cu ingdduinta dvs. voi prelua un
fragment din corespondenta noastrd, ce nu era, de-
sigur, menit sd facd parte din interviu, dar e prea
frumos ca sd nu fie inclus in poveste:

Asteptand si ajung la rdnd, rdspund de pe ce-
lular (un rdspuns provizoriu)... Ma simt bine, ca
intotdeauna, dar medicii imi demonstreazd ca
interventia e necesari...,,preventiv’. Adevirul e
cd senzatia lesinului mi-a ramas adanc intiparita
si nu o mai vreau. Sigur, toti ne dorim o ,trece-
re” usoard, fard durere... Pe de altd parte, suntem
datori si péstram acest corp (care ni s-a dat cu
un anumit scop) cat mai mult timp in viata, pana
cind ne-am terminat toate ,lectiile” Eu m-am
considerat mereu un om sinatos, un pesimist ro-
bust. M-am rugat lui Dumnezeu si-mi dea sansa
sa strilucesc inainte de a m3 stinge. Inc nu simt
cd am strélucit. Dar poate ci da si nu am stiut.
Poate ca trenul a trecut prin fata mea §i nu l-am
luat, asteptdnd un altul si mai si... Doctorita de
sectie vorbea cu vecinul meu de salon care spunea
ca nu crede cd ar exista Dumnezeu... M-am gan-
dit cd eu stiu cd existd. De fiecare data cand vad
ceva frumos, generos si izvorat din iubire, cred
cd Dumnezeu existé. S$i se manifesta prin puterea
noastrd de creatie. Se atribuie lui Iisus cuvintele
»ce nu vine din iubire, nu e de la mine”. Aceste
cuvinte au fost mereu busola mea in aprecierea
oamenilor. Daca va trebui sa ma prezint la jude-
catd, voi spune cd drumul vietii mele a fost pavat
cu bune intentii. Am vrut binele si frumosul, am
vrut ca El sd se manifeste prin méinile mele. Cred
cd uneori chiar s-a intdmplat si mi-am dat seama
ca talentul este mai mult decat un dar, este o da-
torie.

Si acum, intorcandu-md la rdspunsul de dinain-
tea acestui fragment: ce s-a intdmplat dupd ce locul
dumneavoastrd la acel atelier de restaurare a fost
ocupat de altcineva? Ati reusit sd gdsiti o altd sluj-
ba?

Suntem la sfarsitul anilor '80. Inainte de a
trece in faza urmatoare a existentei mele, tre-
buie sa amintesc un incident pe care l1-am avut
cu un coleg de munca (la restaurari), pe care-1
consideram prieten. Intr-o zi, lucrand impre-
und, pe teren, a venit vorba despre bani, etc.
M-a intrebat cat castig si i-am spus, fard a ba-
nui ceva, cat luam eu pe ord. O greseald fatala.
El primea o marcd mai putin... Din clipa aceea
a devenit dusmanul meu. S-a plans la sef, iar
acesta mi-a pus in vedere ca gestul pe care l-am
facut, divulgand cat castig, e motiv de concedi-
ere imediatd. Am ramas trasnit. Habar n-aveam
cd asa ceva este interzis (eram obisnuit sd pri-
mesc salariul si sd semnez statul de platd, unde
vedeam cét cistigd colegii mei). Din ziua aceea
am aflat ce este mobbing. Atmosfera deveni-
se insuportabild asa cd am inceput sd caut de
lucru. La oficiul bratelor de munca mi s-a ofe-
rit posibilitatea sa ma instruiesc (scolarizez)
in grafica digitald, pe atunci o disciplina total
noud (anul 1989). Curios din fire, am acceptat
si m-am inscris la Institutul Media Design, pe

care l-am absolvit dupé sase luni cu rezultate
foarte bune. Conducerea mi-a propus s ramén
docent la ei. La negocierea salariului, am ezi-
tat sd cer o sumd mare, drept care seful firmei
mi-a spus ca nu md ia, pentru ca ,,nu-mi cunosc
valoarea”... Cativa ani mai tirziu am fost totusi
angajat de el si am avut cel mai mare salariu
din viata mea. Pentru scurtd vreme. Colegii mai
tineri au aflat cit primesc eu (de data aceasta
de la seful echipei de docenti) si s-a repetat po-
vestea cu mobbingul. Dupd o jumdtate de an am
fost pus pe liber. Asa am invétat cd raul casti-
ga intotdeauna... Nu e voie sa fii mai bun decat
»ei», dacd nu esti blindat din toate partile, sau
daca nu esti absolut indispensabil. Oamenii de
aici te ajutd cat timp esti intr-o postura inferi-
oara. In clipa in care devii egal cu ei - sau chiar
superior - vor cauta sa te inldture. Teoria inva-
tatd de la périnti (oameni cinstiti de la tard):
»strdduieste-te sa fii bun si harnic, recunoas-
terea va veni de la sine” - nu a functionat. Nu
vine nimic de la sine, trebuie sa stii sa te vinzi,
sd ai relatii, sa te lauzi, sa dai cu aburi in jur
pana cand prostii te cred, chiar daca sunt vorbe
goale. Aparentele fascineazd oamenii, obisnuiti
sa aprecieze ambalajul mai mult decét continu-
tul. Din pacate eu nu stdpanesc aceste tehnici.
Nu am stiut niciodata sa cer preful pentru ceea
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ce fac. Pentru cd eu lucrez cu plicere si daruire.
Aceasta traire nu are pref. Am avut o intdmpla-
re memorabild, cu un proprietar de turnatorie
in bronz, din localitatea unde lucram la pietrar.
A vézut ce lucrez si m-a intrebat dacd as pu-
tea si-i fac un portret fetitei sale. Incantat, am
acceptat propunerea si am lucrat in mai multe
sedinte, la el acasd. M-au primit prietenos, méd
invitau cu ei la masa. Portretul fiind gata si tur-
nat in gips, urma sa fie turnat in bronz. A urmat
intrebarea fatald ,cat costd’?. Eu ma interesa-
sem, in prealabil, pentru cit realizeazd un stu-
dent la arte in Miinchen un portret. Stanjenit
(cd doar eram ,,prieteni’) i-am spus suma (nu
era mare), la care iritat domnul mi-a rdspuns:
»cum, sd plitesc eu pentru plicerea ta 22217
Am invatat cd aici majoritatea privesc munca
artistului ca pe un amuzament, ca pe o ,,place-
re”, pentru care nu se cuvine o recompensd. De
aceea multi artisti au si o altd meserie ,,serioa-
s&”, care le asigurd existenta, sau vin din familii
bogate si cu relatii. Odata am fost intrebat cu
ce ma ocup. Spunand ca sunt sculptor mi s-a
replicat: ,,dar de muncit, nu munciti?” Munca
pentru ei trebuie sé fie ceva istovitor, neplicut.
Atunci e muncd. Se socoteste in ore (,dar in
céte ore l-ai ficut ?”) si se compard imediat cu
cét castigd ei la ord... Faptul cd am studiat ani

=
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Mama di Gioi, lemn de castan, 170 x 40 x 40 cm. Comune di Gioi, Salerno (SA), Italia
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de zile ca sa pot executa lucrarea, nu conteazi.
E ,placerea mea”!

Credeam cd doar aici, la noi, sunt judecati
asa artistii (valabil si pentru alte categorii de
creatori). Din pdcate pragmatismul feroce din
societatea occidentald, care prinde rdddcini si in
tara noastrd, considerd tot mai lipsitd de utilita-
te aceastd categorie. Totusi, in Germania existd,
banuiesc, o piatd de artd bine structuratd. Cum
ati reusit sd vd faceti cunoscut, sd expuneti, sd
interactionati cu mediul artistic, cu cei interesati
de arta dumneavoastra?

Inainte sa va raspund la intrebare, doresc si
amintesc si un alt aspect, de data aceasta po-
zitiv. La inceputul anilor '90 lucram la o firma
care pregatea imagini la computer pentru tipar
(pre-press). Eram specialist in prelucrarea ima-
ginii pe un workstation scump si complicat, cu
tehnologie avansatd. Proprietarul firmei era un
om de varsta mea, impulsiv dar cu sensibilitate
pentru artd. Ziua lucram 8 ore pentru firma,
dupa care, pana tarziu noaptea, imi faceam lu-
cririle mele de arta digitala, cu echipamentul
si materialele firmei (!), lucru acceptat - tacit
- de proprietar. Cu aceste lucrédri am avut ex-
pozitie la New York in 1995. Cam in aceeasi
perioadd, am obtinut, printr-un prieten ger-
man, un atelier in care am lucrat 10 ani, fara
sa platesc chirie, ba mi se platea si curentul si
motorina pentru incalzire, iarna. Proprietarul
imobilului era un austriac generos, care venea
din cind in cand sd vadd ce mai lucrez... De
atunci nu am mai reusit sd am un atelier pro-
priu, chiriile in Miinchen fiind extrem de mari.
Acest lucru m-a determinat sa méd orientez
spre arta digitald, care necesita mai putin spa-
tiu... In Bavaria, statul (orasul Miinchen) nu
ajutd artistii decat pana la varsta de 40 de ani.
Cine nu a reusit pind la aceastd varstd si stea
profesional pe propriile picioare, nu mai este
considerat demn de a fi promovat... Nu intru in
detalii (desi ar merita), dar - cu toate acestea -
pot sd spun cd am avut mult noroc si un inger
pazitor vigilent... In acei ani, am creat cele mai
importante lucrdri ale mele. Aveam o galerie
la Murnau care-mi vindea lucrarile, uneori si
zece intr-un an. Lucrurile s-au schimbat radi-
cal dupé caderea madrcii si introducerea euro.
Salariile s-au injumatatit, iar cheltuielile s-au
dublat. Piata artei (cel putin pentru lucrérile
mele, care aveau preturi relativ mici) a cdzut
si ea. Clientii s-au impartit in doud categorii:
iubitorii de artd care nu mai aveau bani si co-
lectionarii care investeau in ,labeluri“ in nume
mari, care promiteau castig. Arta mea nu era
spectaculoasa si nu eram nici un nume care sd
fie negociat la bursd. Am incercat sa nu mé iau
dupa mode si curente, ci sa-mi raiman fidel mie
insumi. Pentru mine, ARTA nu este o metodd
de a parveni, ci credinta mea. Pentru ea am sa-
crificat familie si alte avantaje pe care ti le aduc
banii, si o pozitie sociala proeminenta. Nu am
ficut compromisuri. Am mers pe drumul meu
cét s-a putut si cum s-a putut. Nu e usor sd fii
artist intr-o lume materialistd, turbo-capitalis-
td. Eu am fost si am ramas un idealist.

Si acum si revin la intrebare. Da, in
Germania existd o piata de artd, dominata de
marile galerii, de investitori internationali care
nu au nimic de a face cu arta. Totul e ,,busi-
ness“. Este un cerc inchis in care nu poti sa pa-
trunzi dacéd nu faci parte din ,familie. Existd

artisti favorizati, grupuri favorizate si stiluri
favorizate. Nu trebuie si spun cine sunt cei
care dau tonul... Fenomenul nu se reduce la
Germania, sau Europa. Este o mafie interna-
tionald. Asta nu inseamna cd nu exista artisti
buni, si galeristi cinstiti, unii cunoscuti, altii
necunoscuti. In toate epocile au fost oameni
prin care Dumnezeu (sau opusul lui) s-a mani-
festat. Uneori trebuie si treacd mult timp pana
cand oamenii recunosc valorile si ajung sa le
aprecieze. Stilurile si modele au viata scurta...
Referitor la ceea ce spuneti dvs. in intrebare,
despre ,interactiunea cu alti artisti”, trebuie sa
recunosc cd nu prea existd. Sunt foarte multi
»artisti” si concurenta este mare. Cei care vin
de ,afara“ sunt priviti cu suspiciune si uneori
cu aroganta sau dispret. Se formeaza grupuri
si grupulete pe baza de interese si ideologii.
Este foarte important si ai relatii (network), sd
»iei ochii’, sd epatezi prin comportament sau
teorii. Atelierele se dau pe baza de apartenentd
la diferite grupuri sociale, etnice si alte crite-
rii... Valoarea artisticd este criteriul secundar.
Apropos, de valoare. Am observat cd, mai ales
in Romania, un artist este apreciat dupa cat si
cu cat vinde. Cred cd este o confuzie tragica:
valoarea nu este acelasi lucru cu pretul. Pretul
poate oscila, valoarea este sau nu este. Arta va-
loroasa este un fenomen spiritual si nu comer-
cial. Eu am participat la multe expozitii, am si
céteva lucrari in spatiul public. Invitatiile la
expozitii sau tabere de creatie s-au ririt. Imi
lipseste un atelier unde sé pot ldsa lucrarile si
a doua zi si le gisesc tot acolo. In conditiile
actuale, rdméane un vis. Neavand un sponsor
sau un ,mecena“ in spate, propulsia verticala
a incetinit. Am ajuns la vérsta la care nu mai
trebuie sd demonstrez niménui nimic, decat
mie insumi. Sper sd pot merge pe drumul meu
péana la capit. ,Am fost si bogat si sdrac” spu-
nea un mare actor ,dar sd stiti cd bogat e mai
bine“... Eu am fost apreciat si blamat, dar bogat
nu am ajuns niciodata.

Aveti cateva lucrdri in spatiul public, spuneti.
Ce fel de lucrdri? Unde sunt amplasate?

e p_—

Geo Goidaci Aquarius, instalatie lemn, metal, apa
300 x 70 x 70 cm. Thansau, Bavaria

Prag, lemn de stejar, 250 x 170 x 200 cm

Geo Goidaci

Sunt lucrari tridimensionale. Nu sunt sculp-
turi in sens clasic, ci mai mult ,,instalatii, con-
structii din elemente si materiale diferite. Pe
unele le-am facut in tabere de creatie, altele
au fost comandate sau achizitionate. O lucrare
importantd pentru mine a fost furata (sau dis-
trusd ?). Este vorba despre lucrarea ,,Prag® (si
nu ,Prag pentru erou cum e trecut in dictio-
narul sculptorilor romani) amplasata in parcul
public din orasul Deta. Am executat-o (ce cu-
vant groaznic!) in tabdra de sculpturé in lemn,
organizatd de UAP Timisoara in 1983. A fost o
lucrare-sinteza a creatiei mele de pana atunci.
O poarta arhaicé din stejar (materialul cu care
a lucrat tatal meu), cu o silueta decupata in
centru, deasupra unui prag asezat in cruce,
peste o figurd umana (un fel de mumie-sar-
cofag), de aceeasi marime ca si silueta decu-
patd. Reprezintd sacrificiul (sau sacrificarea)
materiei-corp in favoarea evolutiei spirituale.
Lucrarea era plasatd pe mijlocul unei alei, iar
trecdtorul era invitat si paseascd peste prag,
cdlcand ,trupul” devenit treaptd, pentru a tre-
ce in lumind. Orasul Deta aflandu-se la cativa
kilometri de granita Romaniei cu Iugoslavia,
m-am gandit si la sacrificiul acelora care ,au
trecut dincolo” de multe ori plitind cu viata
aceasta experientd... Nu stiu daca acest gdnd a
fost ,,decodat” sau nu. In 1991 lucrarea se mai
afla pe locul ei, pe aleea din parc. Cativa ani
mai tarziu a disparut fird urma...

Ideea corpului-deschidere, imaterial,
m-a preocupat in continuare si in lucrarea
»Lichtmensch” (Omul Lumind), ridicatd in
localitatea Thansau din Bavaria, pe care am
ficut-o la comanda Ordinariatului Episcopal
(Erzbischofliche Ordinariat) din Miinchen.
Omul ca fiintd spirituald invelitd in corp.
Aceasta lucrare se afla la rascrucea dintre scoa-
14, bisericd si cimitir, la intrarea in localitatea
Thansau, la cativa kilometri de autostrada
Miinchen - Salzburg (iesirea Rohrdorf). Aici
am reluat ideea siluetei decupate, in mijlocul
acesteia - ca 0 axd sclipitoare - curge un fir de
apd, simbol al vietii. Apa curge intr-un circuit
inchis, producénd un sunet melodic, ca al unui
izvor (lucru care a deranjat pe cétiva angajati
ai parohiei, asa ca circuitul functioneazd doar
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in zilele de duminici, idea lucrarii fiind astfel
mutilata). Am ridicat lucrarea in 1991 si se mai
poate vizita. Am rebotezat-o in ,Aquarius”.

Din acest ,Lichtmensch® (om-lumina) s-a
ndscut un al doilea, care are ca axd de mijloc
un tub luminiscent. Lumina este inconjurata
de patru elemente de lemn dispuse in cruce,
reprezentand cele patru elemente din care se
compune corpul (in sens metafizic) aer, apd,
foc si pamént. Lumina este simbolul spiritului
care sustine materia. Aceastd sculpturi-insta-
latie a fost expusd prima datd in Piata Arabella
din Minchen, in 1993. Acolo a stat sase luni,
dupa care a avut o viata agitata fiind expusd in
1994 la Targul CeBIT din Hanovra; in gradina
atelierului; un an de zile a stat in parcul ateli-
erelor Kiinstlerhof, ca la urma si fie achizitio-
natd de orasul Miinchen si ridicatd in 2010 in
parcul din Neuperlach (Karl-Marx-Ring 3-5),
unde se afld si la ora actuald. Lucrarea a suferit
cateva modificari (coloana de lumina a deve-
nit, din vibranta, o succesiune de culori care
se schimba incet la intervale de 7 minute) si
restaurdri. Din pécate, si in acest caz, idea este
ciuntitd, lumina functiondnd doar la lisarea
intunericului.

Ati numit, undeva pe la inceputul discuti-
ei noastre, locul in care vd aflati acum, orasul
Miinchen, ,acasd”. Cu toate acestea, nu v-ati
indepdrtat de limba romand, scrieti si vd expri-
mati impecabil in romdnd. Sd inteleg cd vorbiti
des romdaneste, frecventati o comunitate roma-
neascd, sau aveti legdturi cu artisti proveniti din
Romadnia?

Eu nu am uitat de unde am plecat, chiar
daci astazi e o altd tarad... Am invitat sculptura
ca sa fiu mai ,,mult® decét era tata (care era un
meserias desdvarsit), am plecat din tara ca sd
fiu mai ,,mult* decét puteam si fiu acolo. Nu
am pierdut niciodati legitura sufleteasca. In
ultimii ani am intensificat legdtura cu comu-
nitatea roméaneasca din Miinchen. Incepand cu
participarile la expozitiile Societdtii Culturale
Ge-Fo-Rum (al carei membru fondator sunt)

si ale Societdtii ,Apozitia“ care a publicat in
revista ei multe dintre lucrérile mele. De ase-
menea, am creat trofeul pentru Festivalul fil-
mului romdnesc de la Miinchen. Cant in corul
bisericii greco-catolice romane. In fiecare joi
seara avem repetitie (cintece bisericesti) care
se termind cu cintece populare. Am invétat
sa cant la fluier si caval. Asa cum pdstorii isi
cantau singuratatea, aga-mi alin si eu dorul...
Muzica a inceput sd ocupe un loc tot mai im-
portant in viata mea. Am invatat cantatul ,,su-
pratonic (overton singing), care-mi face bine
si mé vindecd de acel ,,alien syndrome®, de care
suferd dezrddécinatii (un colaps interior urmat
de boli neurovegetative). Vorbesc curent cinci
limbi si totusi limba roméand este legatura mea
cea mai puternici cu tara si rddédcinile mele.
Prin muzicd (mai ales populara transilvana) si
prin limba, imi pastrez identitatea. Copacului
batran, i se apleacd crengile spre radacina...

Am contacte razlete si cu artistii, cu fosti
colegi sau fosti elevi, risipiti in lume. Am
fost invitat in tabere de creatie, in 1992 la
Lazarea; 2015 la Jimbolia si 2018 la Dudestii
Vechi. De asemenea, am participat la mai mul-
te simpozioane in Ungaria si Italia. In 2017 si
2018 am avut o serie de expozitii personale la
Gura Humorului; Iasi; Mangalia; Bucuresti si
Timisoara. As dori ca acest dialog sa continue.
Din pécate interesul roméanilor pentru artd a
scdzut lamentabil.

Cdnd spuneti cd ,interesul romanilor pentru
artd a scizut lamentabil”, la ce vd raportati?
Comparativ cu ce perioada?

Ma refer la perioada cand romanii nu erau
asa de ahtiati dupa bani, masini, case, etc.
Cand ,a fi” (cu scoald, citit, cultivat) conta mai
mult decat ,,a avea”; cand ,bisnitar” era pe-
iorativ, nu era inci ,om de afaceri”. Pe atunci
arta si artistii erau respectati, aveam un loc
de munca din care puteam trdi decent, aveam
atelier... Nu ma intreba nimeni ,,dar dumneata,
nu muncesti?”... Pe atunci trdiam intr-o baltd
cilduta, din care nu se putea evada, dar nici
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muri de foame. Ne lipsea legdtura cu oceanul.
Voiam sd stim cat de verde e iarba in grddina
vecinului, sd cunoastem valurile oceanului...
Acum le cunosc: sunt mari si reci si eu sunt tot
timpul ud... Legdtura cu balta a dispérut, balta
s-a scurs in ocean. Nu-mi doresc ,starea” din
baltd, doar caldura ei...

»Alien syndrome, de care suferd dezrdddcina-
tii” — tulburdtor! Nu stiam cd existd asa ceva. Vd
considerati, asadar, in ciuda faptului cd viata in
strdindtate v-a facilitat devenirea a ,mai mult”
decat ar fi fost posibil in Romdnia, un dezrddd-
cinat. De ce vd este cel mai dor cdnd va ganditi
la viata dumneavoastrd de dinainte de emigra-
re?

»Canto armonico” era folosit in comunita-
tile arhaice ca metoda de vindecare. Samanii
siberieni o practicd si astdzi. Exista si o traditie
europeand, in médnastiri, unde cdlugarii cantau
cu multe vocale prelungite (muzica gregoriana
?), care produceau prin interferentd un sunet
pe care-]1 numeau ,cantatul ingerilor” Venea
de pretutindeni, nu se putea localiza originea
lui. Célugirii sustineau ca intra direct in legd-
turd cu Dumnezeu, fara intermediul ierarhiilor
bisericesti. Urmarea a fost interzicerea acestei
tehnici. In ultimii doudzeci de ani au aparut in
vest grupuri care au re-descoperit acest mister
si s-au format coruri si solisti specializati.

In viata totul se pliteste. Acel ,mai mult”
l-am platit cu sacrificarea raddcinilor. Suntem
risipiti in toate zdrile, strdini peste tot, inclusiv
in tara de bastind. Ne agdtdm de simboluri, de
drapel, céantece, alegorii, incercind sa reani-
méim un trup deja mort. E o tragedie apocalip-
ticd. De amploarea ei inca nu ne dim seama.
Mi-e dor de atelier, de frati, de aerul si lumina
de acolo. Mi-e dor de mine de atunci. De tine-
rete...

Miinchen, Ajunul Criciunului, 2019
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Dezveliri

. Mircea Pora

omenzile s-au ficut cam in acelasi timp. Un

biletel de precizare le-a insotit pe fiecare din-

tre ele... ,Vd rugdm, stimate maestre Glavan,
sd executati in termen de 30 de zile bustul regretatu-
lui nostru poet Augustin (Gusti) Sopon la dimensi-
unea de 1,20-1,30 metri §i in jur de un metru latime.
Nu stim daci stiti dar maestrul din cauza lipsei pa-
rului iarna, vara, purta o basca. Va rugdm si-i exe-
cutati una plasata putin pe o parte, in stilul de pur-
tare al beretelor frantuzesti. In rest, din fata, clasicul
veston si papion. Expresie solemnd, fird mustatd,
perciuni. Materialul in care o si ciopliti e un bloc de
marmord alba de Ruschita. Va fi adus in zilele urma-
toare si depus in curtea atelierului dumneavoastra.
Vi asiguram ci veti fi multumit de recompensa. Cu
multd consideratie Rembrandt Kalamata, presedin-
tele Asociatiei Culturale de Conservare a Marilor
Valori Nationale.

PS. Lucrarea, prin intermediul unui ceremonial,
va fi plasatd pe Aleea Personalitétilor, intre busturile
domnilor Pastorius si Abel Adam”

Cel de al doilea biletel trimis sculptorului Glavan
avea urmdtorul continut... ,Draga loane, Iti scriu
dintr-unul din separeurile celui de-al doilea resta-
urant ce l-am deschis tot la Topolovét dar pe dru-
mul ce duce spre Buzias. E acum asfaltat si multe
masini trec pe acolo. Tot felul de oameni. In curtea
acestui al doilea restaurant, pentru décor, vreau si
plasez mai multe busturi, chiar statui. Am bani si
nu te sperii. Ca sd fiu mai clar as dori sd mi-l faci
pe Frit, motanul meu din tinerete, care-a furat de-a
stins prin toate camdrile si bucatariile. Seamana per-
fect cu un alt Frit, motanul de odinioar3 al fostului
doctor de aici. Inltime cam un metru cici il vreau
in pozitie verticala cu labele din fatd in situatia de a
apuca ceva. Latime, cam 80 centimetri. Ioane draga,
ca si fie reusit de tot pune-i pe cap o basc, putin pe
o parte, si la git un papion cum apar matii prin de-
senele animate. Materialul va fi marmora, termenul
de executie, cam o luna. O sa primesti zilele astea
blocul din care sa mi-I faci. La dezvelire, cici va fi
una, esti invitatul meu, se intelege, cu familia. Al tau,
Gore, proprietar acuma, vechi camarad”

Comenzile fiind date a inceput si treaba. Maestrul
Glavan lucra destul de repede si subiectele il pasi-
onau. Un poet si un motan, ce asociatie stranie.
Pentru primul bust se ghida dupa o suita de poze si
de familie dar si oficiale de pe la felurite lanséri, pen-
tru cel de al doilea, il avea ca model pe propriul lui
motan care in linii mari se asemana cu cel ce fusese
odati Fritz. In timp ce lucra trigand si cate o dus-
ca dintr-o damigeand cu tuica tare mai vorbea si cu
modelele. Spunea, spre exemplu, cétre cotoi... ,,Stai
linistit, banditule, nu mai misca atata, sa-ti fixez bine
expresia de hot. Caci, ce mi-e Fritz, ce-mi esti tu. V-a
cazut bine tot, carne, préjituri, lapte, pana si inghe-
tatd. De aceea o sd aveti statui’.. Vorbea Glavan si cu
poetul Sopon, dar pe un alt ton, mai politicos, mai
retinut... ,Maestre, eu n-am prea citit ce-ati scris dar
am inteles totusi ca v-a plicut toamna, femeia, asa ca
ideal, nu altfel, inserarile, pasarile calatoare. Va fac o
frunte mai inalta i va pun si-o pipa-n gura. Pufaiati
si gandeati. V-as pune cumva si-o coadd, ,pacatele
mele’; dar dacd asta nu merge, niste mustati ca ale lui
Fritz, tot merg”” Si-n aburii tuicii il si vedea pe Sopon

la masa de lucru, cu coada atdrnand sub scaun si cu
mustatile atingand foaia de hartie...

Cam pe la mijlocul termenului de lucru incepu-
ré telefoanele de control.... ,Maestre, spuneau cei de
la Comitetul Conservarii si Salvarii, cdnd treceti la
nuante, apoi nuante si fie. Poetul cinta si la vioa-
ra dar si la acordeon si muzicuta. Poate cerem prea
mult dar s apara astea cumva pe figura lui. Si se ab-
tinea si de la méncare, asceza si fie prezenta si ea’..
Gore din Topolovit, pe de altd parte telefona si el...
»loane, prietene, sd mi-1 faci pe Fritz asa cum til-am
descris. Pe picioarele din spate, coada vizibila si cu
labele din fatd intinse ca §i cum ar vrea si ia ceva
de pe masa. Cici asa si facea. Pe lateral sa scrii cu
dalta FRITZ si-o sa-1 pun intre statuetele ce le am
deja ale lui Marx si Engels. Inchid ochii si vad deja
scena. La semnalul tdu de ,,gata” va veni Nica, birja-
rul care md plimba cu caleasca si ridice lucrarea’..
In sfarsit, cioplind si iarsi cioplind, cand la scriitor,
cand la pisic, injurand, vorbind singur, dand consec-
vent pahdrele de tuica pe gat, cele doud opere intrard
in faza ultimului finisaj. Oricine le-ar fi privit ar fi
recunoscut ca erau reusite. Pisoiul exprima forts,
viclenie, licomie dar si o undi de duiosie, poetul,

Geo Goidaci

sensibilitate, melancolie, un buchet de intrebari asu-
pra trecerii inexorabile a timpului, a vietii. In paralel
cu cele ce se petreceau in atelierul de sculpturd, pre-
gatiri febrile se ficeau si in locurile unde busturile
urmau si fie plasate. Cu o zi inainte de ceremonie un
numdr de soldati detasati de la o unitate motorizats,
cu méturi, furtune mici, cirpe si solutii de elimina-
re a impuritdtilor, procedari la ,,punerea la punct” a
Aleii Personalitatilor. Praful, pasarile, cu precidere
porumbeii, frunzele, chiar crengile viciaserd o buna
parte dintre gloriile, de acum eterne, ale Aleii. De
pe capul unui poet fusese desprinsa cu un flex pala-
ria, astfel c o echipd de sudori a trebuit s3 intervind
pentru ca artistul si-si poatd continua onorabil dru-
mul in vesnicie cu capul acoperit. Si la Topolovit,
la restaurantul ,,Pe Calea Buziasului”, patronul Gore
ficea la rdndu-i pregatiri. Dadu ordin ca Marx si
Engels sa fie inca odatd lustruiti, fixd locul unde
va fi agezat Fritz, numi persoana care dupd un mic
discurs va dezveli statuia. In sfarsit, pregiti in sala
primd a restaurantului nou gustdri si bauturi pen-
tru ceremonie. 1l ui pe Nica deoparte si-i spuse...
,Cand vine telefonul de la sculptor, Vasile te va duce
cu BIN.W-ul, sd-1 aduci pe Fritz aici. Va fi acoperit
cu o panza albd, asa-1 lasi pand la dezvelire”.. A doua
zi de dimineatd sunara telefoanele si la Centrul de
Conservare a Valorilor si la Topolovat... Vocea cam
adormitd a sculptorului anunta... ,Operele sunt gata,
invelite-n panze, numai bune pentru dezvelire. Cei
ce le vor ridica le gésesc in atelier”... Nica si cei doi
trimisi ai Centrului se intalnird chiar in sala in care

Jale, marmura de Carrara, 35x25x 17 cm
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pe un pat improvizat dormea dus sculptorul Glavan.
Langa el o damigeand mai mult goala decat plina.
Pe 0 mas3, aschii de marmor4, ciocane, cutite, dalti
mari, mici, tot felul de alifii. Pe o altd masa mai mica,
nimic altceva decét niste desene dupi care, probabil,
sculptorul lucrase. Toti trei isi dddurd seama ca se
aflau in atelierul artistului. Dar timpul trecea si nu
vedeau statuile. Dupa cdutari febrile Nica dibui pri-
mul bust sub o bundi enorm4 si-1 lua. ,,Baieti, zise,
Dumnezeu si fie cu voi, cd eu am fasit ce cautam.
Plec, caci seful ma asteaptd”.. Dupa alte cautiri, pre-
sdrate cu injuraturi, fu gésit si cel de al doilea bust.
Ca si primul inviluit intr-o panza albi... ,,Asta e,
spuse cel mai voinic dintre cei doi. Il umflim si la
masind cu el’..

Pe Aleea Personalitdtilor lumea era deja adunata
si canta fanfara. In primul rand se aflau notabiliti-
tile, primarul, Rembrandt Kalamata, critici de arts,
scriitori, tehnicieni, multi curiosi. Cateva doamne
reprezentand nationalititile conlocuitoare erau si
ele prezente, vizibil, frontal. in fata intregii adundri
bustul ce urma si fie dezvelit. Primele cuvinte furd
ale primarului, putin cunoscétor in materie de arta,
literatura, dar punind suflet la orice ceremonial...
»Stimatd adunare, spuse, ce fericire poate fi mai
mare decat ca un poet al vorbei sd ne vegheze din
acest unic loc. Cand vom avea cale prin aceste lo-
curi versurile lui ne vor insoti. Stiu ¢4 emotia e mare
de aceea vom proceda la dezvelire”.. Un bérbat in
uniforma, din gards, se si afla alaturi de statuie cu
mana pe panza. Spuse solemn... ,,$i acum, scriito-
rul’.. Urmé un moment de ticere, de incremenire.
Adanca stupoare. Apoi, abia soptit, dar crescAnd in
intensitate, un ,Vai’.. In sfarsit, din multimea care
parcd se legéna, se auzi distinct, rostit de cateva ori...
,Ce rusine... Rusine’..

- Asta Frit, mitul lui Domnu Doctor din
Topolovit, spuse o doamna din asistentd cu accent
maghiar. Cineva de acolo doreste statuia. Eu recu-
nosc pe el...

— Da, Fritike, recunosc si eu, se auzi o voce cu ac-
cent german, cunoscuta doamna Wolf, mi-a mancat
pui de gaind. Sotul a vrut sa-1 omoare. 50 de ani de
atunci. A scris despre el fiul doctorului, scriitorul...

- Bine cd doamna Sopon n-a mai vizut asta, se
mai auzi o voce, un motan in locul poetului...

in orice caz, in haosul dezlintuit cu ,off-uri’,
»ahh-uri’, ,ce rusine’, primarul a ficut infarct.
Pentru Rembrandt Kalamata a fost nevoie de susti-
neri de brate...

Si la Topolovat, ceremonie... Nu erau in asistenta
multi cunoscitori de arta dar asteptau cu totii mo-
mentul. Aici nu furd discursuri ci dupa o simpla
numadratoare pand la trei, Nica trase panza de pe sta-
tuie... La fata locului nu fu nici stupoare, nici tacere
sufocatd de emotii negative. Se auzi doar o voce cal-
md, putin batjocoritoare spunand... ,Ma, Gore, dsta
nu-i mat, ii un domn... Ca si Engels si Marx”.. Dar
Gore, proprietarul n-a fost chiar atat de detasat. Cu
o voce de tunet racni.... ,,And, add toporul si termin
cu Sopon asta. Mie nu-mi trebuie nu stiu ce poeti
aici... si Ion, prietenul, cAnd mai bea sd nu sclupte-

23

ze ...

In cursul serii artistul a primit mesaje si din
Topolovit si de la Centrul de Conservare al Valorilor.
A raspuns de fiecare datd cam asa... ,,Stati, fratilor, cd
nu-i un capit de tard. Baietii care au ridicat statui-
le le-au incurcat. S$i mai ascultati ceva... Dupd ce va
trece furia vd invit la atelier cici am o tuic de Turtj,
tut, nu alta”..

Prin Babelul
comunicarii

(I)

. Oana Pughineanu

omunicarea sau felul special in care co-

municd oamenii are o poveste coextensi-

va cu istoria omului. Totusi, o preocupare
nemaipomenita pentru felul in care comunicam
(trecAnd de la simpla transmitere de informatii, la
transmiterea manipulativd sau nu §i preocuparea
pentru felul in care aceste informatii trebuie pre-
lucrate), este specifica epocii spectacolului. Astazi,
nu doar mai marii vremurilor sunt preocupati de
felul in care comunici, ci fiecare utilizator al re-
telelor sociale devine preocupat de construirea
”imaginii” sale care calatoreste prin mediile virtu-
ale. In plus, subiectele fierbinti ale zilei, sunt tra-
tate nu numai de mass-media “mainstream” ci si
de nenumadrate surse neoficiale, astfel ca, daci ci-
neva si-ar dedica timpul urmdririi tuturor varian-
telor (de la simpla stire la teoriile conspiratiilor)
ar observa cum fiecare subiect devine un fel de
turn Babel incontrolabil. Pe buna dreptate, unii
autori incearca sa ofere solutii pentru o ecologie
a mintii si a comunicarii. Adevarul a fost izgonit
in favoarea credibilitétii, iar a lansa o informatie
noud in acest camp aglomerat de Babeluri tine de
construirea credibilititii si nu de “detinerea ade-
varului” Inceputurile filosofiei se leaga, printre
altele, tocmai de lupta intre doua viziuni asupra
comunicdrii: comunicare eficienta sau comunica-
re a adevdrului (insotita do o indelungata practicd
a cdutdrii adevarului). Este o lupta care continud
pana in zilele noastre, devenind un fel de razboi
de guerild, in care, comunicarea eficienta a deve-
nit forta cea mai puternicd, in timp ce cealalta ia
forma unor atacuri punctuale de tipul celebrelor
wikileaks.

Tocmai pentru cd astdzi “comunicarea con-
struieste realitatea” multe stiinte umaniste si nu
numai, se ocupd de felul in care cuvéntul a mo-
delat lJumea umana. Paleoantropologi, lingvisti,
pediatri, sociologi, istorici, psihologi, filosofi
etc. incearcd sa inteleagd specificul comunicarii
umane. Desigur, nu doar oamenii comunica, ci
si animalele. Dar repertoriul lor este limitat si, in
lipsa unei comunicéri simbolice care sd permita
transmiterea de informatii despre lucruri absente
(cele pe care nu le putem percepe aici si acum, sau
cele pe care nu le putem percepe niciodatd in mod
senzorial, spre exemplu ideea de Dumnezeu) nu
traiesc intr-o lume care se preocupd de dreptate,
obligatii, angajamente sau arta. Pascal Picq, spe-
cialist in studierea evolutiei si adaptarii straimo-
silor omului, observé ca dintre cele sase functii
ale limbajului doar cea poetica si cea metaling-
visticd sunt specifice omului: "...cimpanzeii, de
exemplu exploreazd un teritoriu suficient de in-
tins pentru a avea nevoie sd imparta informatii
despre localizarea surselor alimentare, a pietrelor
de care este nevoie sa spargi nuci, despre prezenta
unui animal de pradé sau chiar despre starea lor
emotionald; iar fetele lor lipsite de blana favori-
zeaza exprimarea a numeroase mimici. Indivizii
sunt constienti de propria lor stare emotionala si
intentionala ca si de a celorlalti. Un cimpanzeu
foarte stresat, de exemplu, isi va ascunde fata in
maini pentru ca si nu-si dea seama ceilalti de

starea lui. Aceastd constiintd de sine, de starea lui
interioard, si aceastd empatie pentru ceilalti merg
pand la minciund. Astfel, un cimpanzeu din re-
zervatia de la Gombé, in Tanzania, era deosebit
de indeménatic cand era vorba sd géseasca bana-
nele ascunse de observatori. Ceilalti cimpanzei,
care cunosteau aceasta calitate a lui, tdbarau pe el
ca si isi insuseascd bunatatile. Intr-o zi cimpan-
zeul-detector observd ca ingrijitorul pune fructe
in doud ascunzitori si se indreaptd ostentativ spre
ascunzdtoarea unde au fost puse mai putine ba-
nane. Ceilalti se iau dupi el, se bat pentru prada,
in timp ce el profitd de incaierare si se duce linistit
la cealaltd ascunzatoare. Vedeti deci: nu e nevoie
de limbaj pentru a-i insela si manipula pe ceilalti!
Dar datorita limbajului, aceasta va deveni o mare
arta la semintia noastrd” (p.44)

Chiar si din acest exemplu putem deduce fe-
lul in care limbajul, si mai apoi limbajul articulat,
poate gestiona relatii sociale complexe. De altfel,
s-a constatat urmand logica in-group, out-group
ca cele mai de succes grupuri sunt cele cu o co-
laborare si coordonare eficientd internd si cu o
agresivitate strategic directionatd in exterior.
Dupéd cum observase si Durkheim grupurile in
care predomina o solidaritate mecanica (grupuri
extrem de omogene) rezistd cel mai bine in situa-
tiile de criza. De fapt, lipseste putin pentru a for-
ma in si out-grupuri: o culoare a pielii diferitd, o
altd credinta sau, pur si simplu, depértarea de alte
grupuri pe care ingrupul are tendinta de a le con-
sidera subumane (legea kilometru-mort din presd
functioneaza tindnd cont de acest aspect).

Am vizut cd si alte animale sunt capabile de
constiintd de sine, manipulare si inseldciune,
comportamente “sofisticate” pe care avem, de obi-
cei tendinta de a le asocia cu omul. Totusi, de ce
specia noastrd a avut un succes evolutiv atit de
mare? Istoricul Yuval Noah Harari leaga succe-
sul nostru de fictiune: ”..fictiunea ne-a permis
nu doar sd imagindm lucruri, ci sa facem asta in
mod colectiv. Putem sd credm mituri comune pre-
cum povestirea biblicd a creatiei, miturile Timpului
Visului ale aborigenilor australieni si miturile na-
tionaliste ale statelor moderne. Astfel de mituri
conferd sapien-ilor capacitatea fard precedent de a
coopera in mod flexibil in mare numdr. Furnicile
si albinele pot si ele sd colaboreze intr-un numdr
urias, insd fac asta intr-un mod foarte rigid si doar
dacd existd intre ele o refea stransd de inrudire.
Lupii si cimpanzeii coopereazd intr-o manierd
mult mai supld decdt furnicile, dar poate face asta
doar cu un numdr mic de aliati pe care ii cunosc
bine. Sapiens pot colabora in moduri extrem de fle-
xibile cu un numdr nelimitat de strdini. Acesta este
motivul pentru care Sapiens conduc lumea, in timp
ce furnicile mdndncd resturile noastre, iar cimpan-
zeii sunt inchisi in gradini zoologice si laboratoare
de cercetare”.
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Un spatiu al

insemnari din La Mancha

metamorfozei (II)

. Mircea Mot

A
n aceastd gradind incepe sd se simtd caldura,

definitorie pentru lumea de afard si pentru

modesta conditie a profesorului Gavrilescu, o
caldura asociatd vegetatiei sdlbatice, care sfideaza
prezenta simbolica a plantelor amintite: ,,Caldura
incepu sa se simta din nou, si Gavrilescu sovii,
dezamagit” O dezamdgire pe care profesorul o
mirturiseste de altfel el insusi: ,— Imi facusem
iluzii, spuse. Venisem pentru ricoare, pentru na-
turd..”

Dupd ce traverseazi cele doua gradini,
Gavrilescu ajunge la o alta clddire, de data aceasta
un ,,bordei”, o cdsuta ,veche” (si atributul trimite
spre experiente ce scapd omului modern), ,,pé-
rand pe jumatate paraginitd’, dar, mai ales, situata
»in fundul gradinii’, intr-o extremitate, asadar,
unde se ajunge trecind initiatic si traind experi-
ente aparte, prin niste spatii simbolice.

Dictionarul explicativ al limbii roméne defi-
neste bordeiul ca fiind o incépere ,,sdpata (pe ju-
mdtate in pamént) si acoperitd cu pamant” paie
sau stuf, sugestii ale unei locuiri subpaméntene si
promisiune a metamorfozei prin germinare.

Ceea ce surprinde in interiorul acesta al borde-
iului, subpamantean, este faptul cd nu are pereti,
care sunt inlocuiti cu niste paravane, totul intd-
rind ideea ca de fapt Gavrilescu se afld intr-un in-
terior simbolic, in care este supus unor experiente
menite sa-1 metamorfozeze, sa-1 scoatd in ultima
instantd din repudiata sa conditie.

Semiintunericului care l-a intdmpinat la in-
trare i ia locul lumina curati naturald, total di-
ferita de acea lumina filtratd prin geamurile verzi
si albastre. Este lumina dupé-amiezii de vard ce
marcheaza un moment de ,,iluminare” a persona-
jului, o lumind ce retine atentia in mod deosebit
din moment ce ,Gavrilescu avu timp sa observe
cd nici perdeaua nu se miscase inainte de a da cu
ochii de trei fete care se aflau la cativa metri in fata
lui, batand usor din palme si rdz4nd”.

Invitat sa ghiceascd, sd aleaga dintre cele trei
(»0 tiganca, o grecoaica, o ovreicd”), tocmai tigan-
ca, profesorul este cuprins de o inexplicabila sete.
Lui i se oferd insé cafeaua. S-a spus ci nuvela lui
Mircea Eliade ,,pare si fie descrierea unui trip, a
unei célatorii ficute in urma administrérii unei
substante halucinogene. Starii psihosomatice
prin care trece protagonistul nuvelei, profesorul
Gavrilescu (care bea multe cafele) pot fi asema-
nate cu cele experimentate prin administrarea de
stupefiante”. Sa nu uitim ca un Honore de Balzac
a dedicat pagini memorabile cafelei ca stimulent
al imaginatiei.”

Profesorul Gavrilescu refuzd cafeaua, fiind
cuprins de sete: ,Dar Gavrilescu zari cana plind
cu apa si, desi vazuse paharul gros de sticla verde
brumata, apucd, cu amandoud mainile, cana si o
duse la gura. Bau indelung, galgaind, dandu-si ca-
pul pe spate”

Setea care-1 incearca pe profesorul Gavrilescu
este, intr-adevar, dupd cum s-a remarcat de al-
tfel, o ,expresie a conditiei umane” Prin sete,
Gavrilescu dovedeste o puternicéd dorinta de via-
td si de implinire, inséd in orizontul si in tiparele

conditiei umane. Aceasta cu atat mai mult cu cat
semnificatiile simbolice ale apei sunt reduse, dupa
dictionarul de simboluri, la trei dimensiuni do-
minante: origine a vietii, mijloc de purificare,
centru de regenerescent.

Intr-un fel sau in altul, Gavrilescu se sustrage
cu disperare ritualului practicat de tiganci. Un
prim semn se retine in momentul in care el bea,
cu sete, apa adusd de una dintre fete. Gavrilescu
s-a Incurcat, a baut apa direct din cani, nu din
paharul pe care-l avea la indeména: ,Radeam
cé te-ai incurcat si-ai baut din cand, in loc sé bei
din pahar” Mai mult sau mai putin constient,
Gavrilescu evitd paharul de sticla cu aceeasi cu-
loare verde precum geamurile refuzand si in felul
acesta transformarea sa prin magia practicatd de
tiganci. Cuvintele fetei sunt de retinut in acest caz:
»Dacd ar fi baut din pahar..”. Ea nu este ldsatd sa
continuie, pentru a distrage atentia lui Gavrilescu:
»N-o ascultalo intrerupse a treia. Vrea si te paci-
leascd. Sa-ti spun eu care e adevarul: rddeam, cd
ti-a fost frica”.

Frica atribuita profesorului Gavrilescu este ex-
plicabila la un individ ce simte ca se afld in fata
unei experiente hotaritoare (sd ne amintim emo-
tiile personajului si bétile sale de inima), experi-
entd care l-ar putea rupe definitiv de realitate. Or,
in ultimd instantd, Gavrilescu tocmai aceasta nu
si-o doreste; el vrea, totusi, s triiascd in realitatea
cunoscutd, insd in conditia sa ideald, cea de artist,
intrezarita doar.

Lui Gavrilescu ii este intr-adevar teamd si de
aceea incearcd sa se salveze prin amintiri, ca prin
niste ancore, sd refacd in felul acesta legitura cu
lumea reald, de dincolo de poarta tigancilor: ,,—
Ti-e fricd, rosti provocator una dintre fete, ficind
un pas spre el. Ti-a fost frici de cum ai intrat”.
Aceeasi frica ii produce sete, o sete de conditia
umana, preferabila unei aventuri in necunoscu-
tul la care il invita tigdncile, o fricd ce-1face sd nu
poata ghici.

Prin ghicit, profesorul Gavrilescu este supus
unei probe a hazardului (tocmai hazardul si sim-
turile insetate de prospetimea realititii il adusese-
rd la tiganci), probd pe care, chiar dacd se teme de
ea, o trateazd totusi cu multa ingaduinta. Sperand
s-o treacd totusi cu bine, el invocd imaginatia sa
de artist, care se va dovedi ineficientd cita vreme
Gavrilescu este profesorul, nu artistul: ,,Pentru cé
sunt artist primesc sa fiu pus la la incercare, chiar
la aceasta incercare copilareasca. Aceasta dupa ce
pune imaginatia in relatie, ca un artist autentic ce
se doreste, cu formele, cu frumusetea feminina,
neascunsé de vestimentatie: ,Voi credeti ca n-am
nici atata imaginatie incat sd ghicesc cum aratd o
tigancd, mai ales cand e tdndrd, frumoasa si goald”.

Fiindca nu a ghicit, Gavrilescu este prins intr-o
ritualicd hord, al carei scop este si-1 pregateascd
pentru a doua incercare: JIncerci si se opreasca,
sd se smulgd din mainile acelea care-] invarteau
in iures, ca intr-o hord de iele, dar ii fu peste pu-
tinta sd se desprindd” (s.n.). Secventa concentrea-
za atentia asupra unei rotiri care ar trebui si-i
schimbe modestului profesor de pian conditia,

rationald, diurna si lucidd. Amintesc doar citeva
caracteristici ale ielelor cu a céror hora este com-
paratd hora in care este prins Gavrilescu: ,,Sunt
naluci imateriale sau fiinte invizibile, ce nu se pot
zéri decat in anumite ore ale noptii si de anumiti
oameni. Pedepsesc pe cel ce le-a vizut dansand. 1
adorm cu cantecele lor, il zdpacesc cu vértejul ho-
rei jucate in jurul lui si il pocesc la chip sau ii iau
mintile™® De retinut ca dupd aceastd hor3, narato-
rul il surprinde pe Gavrilescu ,,trezindu-se”, fard
sd fi dormit, totusi (fata ii spune de altfel ,,nici n-ai
apucat sd dormi”).

O schimbare este sesizabild totusi la profesor,
dupi ce se desprinde din hora. Privind ,,cu mi-
rare in jurul lui”, Gavrilescu descopera un spatiu
pe care nu-l sesizase, fiindcd abia acum, dupd ce,
prin rotire, a fost intors de la miscarea sa fireasca,
abia acum este pregatit sd perceapd alte repere:
»Parcd nu mai era aceeasi incapere si totusi recu-
nostea, asezate simetric, printre fotolii, divane si
oglinzi, paravenele care-1 impresionasea de cum
intrase. Unele erau foarte inalte, aproape atin-
gand tavanul, s-ar fi confundat cu peretii daca, pe
alocuri, nu s-ar fi intins, prin unghiuri ascutite,
pand in mijlocul oddii. altele, misterios lumina-
te, deschizdndu-se spre coridoare interioare. Alte
paravane, multicolor si curios pictate sau acope-
rite cu saluri si broderii care cadeau in falduri pe
covoare, confundandu-se cu ele, alcdtuiau, s-ar
fi spus, prin felul cum erau asezate, alcovuri de
diferite forme si marimi. Dar i-a fost de ajuns si-
si opreascd doar cateva clipe privirea asupra unui
asemenea alcov, ca sa inteleaga ci era o iluzie, cd
de fapt, ceea ce vedea el erau doua sau trei para-
vane separate care-si impreunau marginile intr-o
mare oglindé de ape verzi-aurii. In clipa cand isi
dddu seama de iluzie, Gavrilescu simti cd odaia
incepe sa se invérteasca in jurul lui si-si duse din
nou ména la frunte” (s.n.).

In descrierea inciperii percepute de Gavriescu
ies in evidentd in special paravanele, asociate
oglinzii. Paravanul in special impune un alt regim
spatiului camerei, anuldnd reperele cunoscute si
substituindu-se acestora. Paravanele se confun-
dé cu peretii intretinind iluzia si promitind ci-
nic o cale spre afara (ele pareau a fi niste ferestre
,misterios luminate”). In realitate, paravanele
fixeaza un interior sever, din moment ce se des-
chid ,spre coridoare interjoare”, care in realitate
nu duc nicaieri. Aceste paravane se camufleazd
abil prin prezente domestice si linistitoare, se
confundd cameleonic cu covoarele, impunind
alte ,,incéperi” in acest spatiu real (,alcovuri de
diferite forme si marimi”). Intr-un cuvént, in spa-
tiul concret al incéperii aceste paravane alimen-
teaza iluzia, aspect sustinut prin asocierea lor cu
oglinda spre care converg. Este nu intdmplator o
oglinda ce ape verzi-argintii, sugestie a reflectarii
care desubstantializeazi si ineacd in mod simbo-
lic (orice oglindd presupune inecarea ,cirezilor
ageste’, a realului, dupa cum ne asigura poezia lui
Ion Barbu) realitatea in aceste ape ale reflectarii
(culoarea verde-aurie invita ea insési la reflectie).

Note
1 Andrei Oisteanu, Narcotice in cultura romdnd.
Istorie, religie si litertaturd, Ediutie ilustratd, Iasi,
Polirom, 2010, p. 291.
2 Honore de Balzac, Tratat despre excitantele moder-
ne. Tratat despre viata elegantd, Prefatd Diana-Adriana
Lefter, Pitesti, Paralela 45, 2016.
3 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri, Bucuresti,
Editura Cox, 2007.
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Teatrul ca la circ!

. Eugen Cojocaru

and am incheiat cronica la Singur pentru

madrlani, am avut inspiratia unei parale-

le cu romanul lui Harper Lee, dupé care
s-a ecranizat filmul (cu Gregory Peck, 1962) nu
mai putin celebru Sd nu ucizi o pasdre cantditoa-
re! ,Exact asta fac, actualmente, cei responsabili
si publicul!”, am continuat. Mi-a dat impulsul sd
scriu (de mult intentionat) un studiu despre situ-
atia teatrului contemporan si cauzele care stau la
baza acestei situatii. Inca din 1990, cind eram in
Statele Unite, am remarcat o moda / directie data,
ca de obicei, dupd 1960, de americani: Broadway-
ul a inceput un stil, prin anii ’70, dar accentuat din
’80, cu spectacole pompoase, in care se combind
teatrul, dansul, cintecele in ,,ceva’ potrivit pen-
tru spectatori ,,de la trei la 99 de ani”. Bineinteles,
suntem in patria capitalismului si a marketingu-
lui, unde si cultura ajunsese o marfd, astfel ca sco-
pul principal e cAt mai multe vanzari, prin orice
mijloace! Asa s-a ajuns la niste ,modele / tipare”
pentru ,toatd lumea”, numai cd ea era si este mult
mai putin cultd, astfel cd s-a ales cunoscutul stil
»bulevardier” de jos, nu cel rafinat frantuzesc!
Am ,remarcat” acolo, de exemplu, un mare suc-
ces: musical-ul Les Misérables, dupa Victor Hugo;
wonderful, gorgeos, marvelous... scria pe toate
afisele publicitare, in mass-media. Acest stil pom-
pastic, il numesc eu, a ajuns (ca multe altele, dupa
anii 1950) incet, dar sigur, din anii ’90, in Vestul
Europei, si mai departe, din anii 2000 tot mai
puternic in Romdnia. Sunt si reusite, nu se poa-
te nega, cum ar fi Sveik in concert de Ada Milea
- puneri in scena distractive, cu profunzime, de
calitate in intregul spectacolului. Ins3, in ultimul
timp prea multi se ,,dedau” acestui stil fard a avea
calitati de scenaristi, regizori, actori taletanti...
Mai sunt si alte ,trenduri” datorate americanilor
- sa o0 spunem direct (asa cum cerea Henry Ford,
fondatorul maércii omonime: Dacd nu aduci la
masa discutiilor o problemd si nu o discuti, nu se va
rezolval): acest stil de spectacol ,,usurel” e ,,croit”
pe nivelul publicului american, stiut la maximum
12 ani, fira multd culturd. Din pécate, asa cum
s-a vazut in Occident, alegerea unui asemenea
repertoriu aduce si un alt public, alungandu-l
pe cel care avea pretentii la teatru de calitate. De
fapt e un cerc vicios, cu osmoze reciproce care
otrdvesc si denatureazd teatrul de calitate cu care
ne-au obisnuit marii dramaturgi, dar si pleiada
talentatd din jurul lor. Cel mai indicat e exemplul
practic. Eram la Stuttgart, de pildd, cand s-a fi-
cut acest ,,schimb”: Landestheater, adica Teatrul
Landului Baden-Wiirttemberg, ca orice institutie
de stat (nu numai la noi), e supradimensionata
(teatrul si opera au impreuna peste 2.000 de an-
gajati!), cu posturi ,calde” pe viata atit pentru
actori, cat si regizori etc. Montérile erau in stilul
timpul trece, noi cu drag muncim, valabil pentru
functionarii ,,de stat” (la propriu si fugurat) si la
ei! Silile mai mult goale, pentru cd publicul avi-
zat a reactionat prin absentd. Prin 1995 e adus
un nou intendant (asa se numeste directorul de
Teatru / Opera la nemti) cu ,,printipuri” noi si se
trece ,,pe valu” american’, inclusiv gorgeous... mai
ales: actori dezbricati, multe urlete, improscéri cu
noroi, apa, vopsele, se scuipi, totul e ceartd, oribil,
ne-natural, horror etc. Am vazut doua spectacole,

un Shakespeare, celdlalt Ibsen - incé nu stiam de
»schimbare (schimbare, dar s-o stim si noi!)”: toti
goi, nimic din textul pieselor, o bulibaseala tota-
14!! Promiscuitate, vulgaritate si tot tacdmul - toa-
td lumea cu toatd lumea, in toate pozitiile si tot ce
e mai rdu... Bineinteles, incasdrile au fost foarte
bune, mereu sili pline cu ,,condimente” in noul
stil - asta conteazd in capitalismul de jungla! Dar
e un cu totul alt public: exhibitionistii, veleitarii,
moftangii, cum ar spune Nenea Iancu.

Hop si noi, romanii, sa nu rdménem mai prejos
(la ce e de proasta calitate, nu la ce este bun!): asa
ne procopsim cu pompasticile roménesti ca Visul
unei nopti de vard de Petricd Ionescu la TNB, Craii
de Curtea Veche — Rdzvan Muresan sau Procesul de
Mihaela Panainte la TN Cluj, doar citeva exemple.
Prima copulatie pe scena unui teatru a avut loc,
unde altundeva, in America, prin 1956, Romanasii,
mai ,inapoiati’, se pare ca au avut-o in 2017, la Cluj,
cu Craii..., pentru ci in pozitiile (Pasadia cu aman-
ta lui, pe sofa) si colturile intunecate, create special,
nu e sigur ca nu si-au implinit ,,visul american”!

E un feneomen uman, care se manifestd si in
arte plastice — un exemplu fabulos, care a facut val-
va in mass-media. Muzeul de Artd Modernd vienez
are o bienald, dar publicul era tot mai putin. Ce s-a
gandit noua conducere ,,american style”: la des-
chiderea din anul, cred 2008, a angajat un faimos
»artist” pentru fotografiile sale cu sute de nuduri
in cele mai inedite locuri i a inaugurat actiunea cu
el si ,,modelele” lui in marea sala expozitionali... Ei
bine, a fost atita buluc de lume, ce n-a mai vazut...
Viena! Fiind ferestre mari, curtea era plina, au ve-
nit cu scaune s se urce pe ele, zidul din apropiere
era intesat, de asemenea, cu ciorchini de (bineinte-
les numai) bérbati, urcati pe el!! Aici, ca in teatru,
decidentii si ,,actionarii” isi fac noul public, care ati
vazut ce nivel si interese are!

Cele pe linia musical-urilor bulevardiere nu le
mai fac ,onoarea” s le numesc - sunt foarte multe.
Cauzele esentiale le-am descoperit cu un bun prie-
ten, actor si regizor, in acea vreme, la Theaterhaus,

Geo Goidaci Faun, marmura de Carrara, 35x 25 x 15 cm

Geo Goidaci Turn, lemn de nuc si bronz, 50 x 30 x 15 cm

tot in Stuttgart — dar particular, care nu-si permite
~experimente” de genul acesta, in plus sa-si bata
joc si de publicul avizat si iubitor de teatru adeva-
rat. Aceastd companie, pentru comparatie, e aproa-
pe la fel de mare ca Landestheater. El lucrase si aco-
lo si mi-a explicat: nivelul regizorilor, mai ales, dar
si al actorilor a scdzut foarte mult: nu au cultura,
au trecut ca gasca prin apa la facultatile de profil,
nu-i intereseaza traditia, marii autori dramatici,
doar ego-ul lor; insa vin sé se impopotoneze cu
numele lor ficand talmes-balmes din texte. Vor
doar soc, violenta, sex, se maimutéresc... Clar ca se
face si un ,,schimb” de public, decazind la nivelul
sinfantilismului’, fenomen observat si in literatu-
rd, unde toatd lumea citeste basme, acum - de la
trei la 99 de ani - trdiascd incasdrile! Iar teatrul de
calitate a decdzut complet. ,Visul american” e adus
si in Roménia — iata ce mi-au spus, la unison, Dan
Tudor, Marius Bodochi si alti profesori la Institute
teatrale, acum peste zece ani: Vin studenti la regie si
actorie si-i intrebdm de ce au ales asta. Studentii: Sd
fim celebri din anul doi, sd jucdm in telenovele! Cand
li s-a zis cd un actor, regizor are nevoie de multi
ani de ucenicie pentru a ajunge ,,mare’, cum au
fost si ei (I-am avut modele pe Calboreanu, Vraca,
Fintesteanu..., Liviu Ciulei, Sicd Alexandrescu... toti
rdspund impertinent si arogant: Ce nevoie avem de
astia, nu ne intereseazd, ia mai lasati-ne cu vechitu-
rile alea! Asta este si teatrul care pune stipanire (si)
pe Romania!

Dem Rédulescu, in paradigmaticul interviu cu
Eugenia Vod3, a raspuns clar la intrebare: Nu am
jucat cu amatori, nu doresc sd joc nici cu actori si
regizori mediocri deoarece ne trag in jos! Ne-ar dis-
truge si pe noi... Alexandru Darie spune si el, scar-
bit, intr-un inerviu la Radio Roméania Actualitati
(ianuarie 2019): Nu md mai duc la teatru — se urld
prea mult!, iar Marcel Iures deplingea, in deschide-
rela TIFF (cred 2017): Nu inteleg de ce rade publicul
la tot felul de prostii, la cuvinte urdte si injurdturi,
de ce sare in sus dupd un spectacol prost si aplaudd
incantat! In aceste conditii, cu noul public, cu noii
»Capitani” ajunsi si la fraiele culturii, adeviaratii ac-
tori, adevaratii regizori si artisti ,mor”. Dar ce fa-
cem, oameni buni, cu etica artei: SA NU UCIZI O
PASARE CANTATOARE!?
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genul epistolar

Cartolina metamorfozei

. Cristina Struteanu

m primit observatii de la Postd. Nici

n-am inceput bine genul epistolar. Si

am fost osanditd. Mi s-a atras atentia ca
sunt prea incarcate depesele mele. Mai rdu ca
un colet. Au gramajul depasit. Atarna greu si,
deci, pot cadea greu la stomac. Au afect. Din
prea plin si asta-i desuet. Nu se mai poarta,
precum dantelele, milieurile si macrameuri-
le. Fireste, doamnelor, domnilor, fireste, dar
cartolinele nu-s o resuscitare? Nu vin spre noi
din vremea in care matusa bunicii, Tanti Frosa,
Eufrosina, mergea la bai, la Karlovy-Vary, si-
si trimitea salutarile incéntate, cu oarece haz?
Pe cartolinele dumisale? Astazi, se prefera nu
afect, ci afet (joc ieftin de vorbe, da, mea cul-
pa), fiindcd &sta, afetul, duce in spinare un
tun, ca bietul melc, ceea ce e cu totul altceva.
Vremurile-s beligerante, polemicoase, sar de
fund in sus. Inteapd, musci. Toti se-ncaierd cu
toti. Se cheama ca sunt vii, nu licramoase, le-
héite, derizorii. Nici anacronice, cu politeturi.
A, nu scria Nicu Steinhard cam asa... ,dacd nu
putem fi buni, sd-ncercdm sa fim mécar politi-
cosi”? Zau, care bundtate? Ei bine, da, oamenii
nu se mai trezesc, decét la prilejul de a ataca.
Cand dau de ceva ,,frumos” adorm. Asa cd, hai
sd incercam alt gen de cartolina. Desigur, nu
citre Inger. Ci iata...

Dragda GANDACULE,

Sé nu te superi ca-ti spun astfel, cd ma adre-
sez cu un termen generic, impersonal, desi fi-
reste, esti persoand. $i iti cunoastem cu totii
numele. Gregor Samsa, asa te cheama. Se pare
c-ai incdput pe ména zicalei - ,vrei, nu vrei, bea
Grigore aghiazma”! Te-oi fi aghezmuit bine, de
merge-n gol si-n zadar pick-upul dla cu muzi-
cd... gregoriana. Sd fie potrivita acea muzica?
Nu te trezeste neam la realitate insd. Nici Grieg
Edvar de-ar fi fost. Nici de dormeai prabusit pe
cartea fascinanta Funestul papagal Gregorio, cea
cu mirobolantul personaj Eustatiu Gregorian.
Sau, md rog, intre pagini. Am vazut uneori gan-
daci atrasi de mirosul de héartie. De ce? Ei stiu.

Sau, mai curand, strecurat pe paldria altui
personaj marcant, Grigore Grigore din ro-
manul Cdrdmida cu mdner al lui Darie acela
Magheru, autor de antineoromane sau neoan-
tiromane. Oricum magistrale, bulversante, aiu-
ritoare. De neuitat, pentru cd nici nu te-ai uitat
prin ele. N-ai fost lasat. Stii, text scris in 1968
si aparut abia in 2006, deh. Numai cd paléria
ala n-avea decét boruri si-i cddea pe nas lui
Grigore Grigore, ca o aura de sfant. Iar tu, nea
Gregor, ar fi trebuit sd faci curse pan’ la epui-
zare, ca un hamster cobai, alergand pe orbita
példriei. Satelit al lui Grigore Grigore.

Nici de-ai fi putut ajunge la Spitalul ,,Sf.
Grigore” din Vitan, n-ai fi salvat. Nici de te-ar
pune cineva in situatia de a-l intelege pe ma-
rele mistic Grigorie Palama. Nici de-ai reusi
sa descoperi ce e cu Energiile Create si cu cele
Increate. Nici, nici. Nici Grigorie de Nyssa, nici
Grigorie de Nazians, nici Gregorios cel Mare.
Nici Sfantul Grigore Teologul sau Dialogul,
acel papd... ortodox, niciunul nu te mai poa-
te ajuta. Nici daca, pur si simplu, ai nimeri la

Minaéstirea Bistrita din Valcea. Nu la Bistrita de
langd Piatra Neamt, fireste. Heei, pe valea mol-
davd, curgea navalnic un rdu vestit — Bistrita
- si pe vremuri coborau plute cu busteni. Mai
sunt doar in filme acum... Toti moldovenii stiu
cd ,bastree” inseamna iute, repede. Ape vijeli-
oase. Vorba din rasarit. Ce folos, azi apele sunt
poprite la Barajul de la Bicaz. Nu zic nu, lacul
e strasnic... In ministirea de aici e ingropat
Alexandru cel Bun, mare voievod. In straie te-
sute cu fir de aur. Il poti privi ca pe moaste, ca
pe Alba ca zapada, din riclita ei de cristal, de
care nu se puteau desparti piticii.

Dincolo insd, in Valcea, daca stau si md so-
cot mai bine, ai avea ce cauta, bre, Gregor. Da.
Sunt si acolo moaste, dar ale Sfantului Grigorie
Decapolitul. Rostuite pe o masa ticluitd inalt, sd
poti trece pe sub ea. Nu tocmai de-a busilea, ci
de-a dreptul, cu tot neamul tdu, de-acum géan-
dédcesc. Si-ati defila pe dedesupt ca la parada.
Nu fugind orbeste in toate partile. Cine stie,
poate ai putea iesi din nou om pe partea cealal-
td! Inchipuie-ti doar... Aici e problema. Ajuns
om, te-ai pune si-ti strivesti fostii semeni? Eu
cunosc raspunsul. Tu?

De fapt, am fost rau. Nu-l cunosc.
Réaspunsul. Poate eu gdndesc urét, (gdndacesc?)
nicidecum tu. Incearcd si fii intelegitor. Sunt
cam intimidat. Fac pe nebunul. Colegii asa-mi
si zic: Nebunu’. Ca s fiu sincer cu tine, precum
cred cd meriti de fapt, e ascunsd in mine o pofta
de a intepa. Poate am fost si eu, altcAndva, vies-
pe sau barzdune. Ca pofta asta mi se iveste sin-
gurd, din senin, de capul ei. Biiine, iartd-ma.
Vrei? Vine peste mine intepétoreala fird sd-mi
fi pus ceva anume-n gind. Ce sd am cu tine?
Parca a mai conversat vreodatd cineva cu un
gandac? O mai fi facut-o careva?

Stii, am cunoscut un bdietan special, unde-
va in Schitu Golesti. Un G.G. Grigorie Geanta.
Are tot felul de idei. Ti-o da de rost. Sa te var in
buzunar si sa te duc acolo?

Ce mai incolo-ncoace si haida de, o sd-ti
dau pace. Te-a oropsit destul soarta si Kafka.
Renunt la toatd gargara asta, ca, uite, se pune la
cale un amurg plumburiu, gri profund. Nu gri
rozaliu, cum s-ar cuveni unui asfintit. Straniu,
pécld, negurd, ceatd, precum iti spusei, gri, gri
cenusiu.

Gore draga, Gregor gandacule, nu dezespe-
ra. De fapt, e mult mai bine asa. In curand vei
pricepe singur. Nu trebuie decat sa te feresti de
orice papuc bine tintit. Te-ar capici, te-ar stor-
cosi, ai pierde atatea delicii. Ale vietii furisate.
Z3iu asa. E cu mult mai interesant. Un gandac
cu stari emotionale, ba si cu ratiune. Cand or
sd vind cu deparatizarea, deratizarea, doar tu,
dom’Samsa singur, vei intui. Te vei pitula inte-
ligent in spatiul incoerent. Iar cand or sd topa-
ie gandacitele, bazdagaind coditele, vei tresari.
Sunt pline de oud... Vei alege pe-ndelete, ca la
orice targ de fete. Plus bairamul pantagruelic
din orice cuhnie. Chiar alea igienizate ce de
oferte au...

Marele beneficiu insa e griul special. Pana
sd cadid intunericul sufocant sufocat. La ora

Geo Goidaci

Pomul vietii,
lemn de artar, 210 x 50 x 50 cm

magica, tu, doar tu, Gregor dragd, o si vezi
straveziul. Ca un initiat. Vei vedea egregorii.
Ti stii, nu? E putin lucu? Entititile, fractaliile,
vortexurile de energii, portalurile, valurile de
vibratii. Hait... Stii care-i smecheria? C-o sd-mi
spui si mie, in depesa ta de rdspuns. Am vrut
sa te imbrobodesc. ,Captatio benevolentiae” e
ceea ce am urmarit. M-ai prins. M-am devoalat.
M-am bazat pe faptul cd esti un insingurat. Si o
sa fii induiosat cé te bagd-n seama cineva. Imi
vei aprecia sinceritatea, nu? Asa sunt cu gan-
dacii. Cu oamenii am rezerve. O sa-mi spui si
ce vezi ci se petrece dupa moarte. In griul dsta
deslusesti cum se ridicd sufletele. Cum hiabdu-
cesc. Cum se nalucesc si-i nducesc pe fraieri.
Ai ca mine. Si ca tine, pana mai ieri. Contez pe
tine, gdndac nepretuit. Desprins din egregorul
functionarilor banali. Rude cu cei din Mantaua
lui Gogol. Nu te amdri c-ai avut rude de doi lei.
Cati n-au.

De cand domnul Victor Hugo a inventat ter-
menul de egregor - in Legenda secolelor — nici
n-a trecut asa mult. P-ormd, ma rog, a venit
domnul Jung... Si japonezii dia din Filipine, cu
experimentul lor cu ,,maimuta 101”.. Cicd exis-
ta corpuri morfice generatoare, amprente ener-
getice, spirite ce pun in miscare lumea si creea-
z4 forme. Forme de gandire colectiva, adicé. E
aici o acumulare impresionanta de informatii,
de info-energii, de o mare fortd psihica. E des-
tul s-o accesezi. Dar mie mi s-a pus creierul pe
moate. Ei, ce zici? Gregor dragd, Gore-gandac
magic, contez pe tine. Nu uita. Ai misiune! Ti-
am oferit-o. Ce sansa.

Astept raspuns detailat. Astept negresit,
nesmintit, neostoit.

Al tau Costicd

(sunt incognito, nu-ti livrez numele real, nu
te supdra)
|
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Vedeta pietei de arta

din Romania

. Silvia Suciu

Un colectionar adevidrat nu colectioneazd picturi...
picturile il colectioneazd pe el.
(Edward G. Robinson)

ricare ar fi motivatia pentru care colectio-

neazd, oamenii o fac cu voracitate. Multi au

incercat sa analizeze comportamentul colec-
tionarului: Sigmund Freud - un asiduu colectionar de
artd - considera cd actul de a colectiona compenseazi
0 dezamddire anterioard, cum ar fi 0 mama rece si
distantd, sau un tatd prea autoritar. Thorstein Veblen,
economist american care a studiat relatiile dintre
consum si bogitie, vedea in actul de a colectiona un
fel de snobism manifestat sub forma ,,consumului os-
tentativ” (conspicuous consumption)®. Pentru Pierre
Bourdieu, colectionarul isi manifestd puterea si pre-
stigiul sub forma unui ,,capital simbolic”: ,,Numesc
capital simbolic orice fel de capital (economic, cul-
tural, academic sau social) perceput in functie de ca-
tegorii, principii de viziune si de diviziune, sisteme
si scheme de clasificare, scheme cognitive care sunt,
cel putin pentru o parte din indivizi, produsul incor-

Foanid. cid

Adrian Ghenie

porarii structurilor obiective in cAmpul studiat, adicd
structura distributiei capitalului in acest cAmp.”?

Astfel, ,,capitalul simbolic” determind pozitia so-
ciala a indivizilor intr-un grup si se traduce prin pre-
stigiu, onoare si recunoastere a individului: ,,cei extra-
ordinar de bogati se simt in sigurantd intr-un mediu
extraordinar de bogat”™ Pentru un colectionar, lucrul
cel mai important este ce colectioneaza, iar acest lu-
cru ii aduce prestigiu.

In 2019, Casa de Licitatii Artmark a continuat si
fie ,vedeta” pietei de artd din Roménia, fird o con-
curenta reald din partea celorlalte case de licitatii ro-
manesti. In licitatia de iarna, casa de licitatie a inre-
gistrat cel mai bun sezon de vanziri din istoria casei
(1.765.000 euro), cu o rata de licitare de 86,29 %.

Licitatia de jarnd a propus publicului 197 de
lucréri (graficd, picturd si sculpturd) semnate de
nume sonore din arta plasticd romaneasca: Nicolae
Diérascu, Gheorghe Petrascu, Corneliu Baba,
Theodor Aman, losif Iser, Theodor Pallady, Stefan
Luchian, Alexandru Ciucurencu, Octav Béncild,
Rudolf Schweitzer-Cumpéna, Geta Bratescu, Nicoale

| . _
'h o
[ | (ONER

Autoportret (2006-2009)

Maternitate

Nicolae Tonitza

Vermont, Kimon Loghi, Leon Biju, Samuel Miitzner,
Magdalena Réidulescu, Ion Pacea, Constantin
Piliuta, Sabin Bélasa, Sami Briss, Jules Perahim, Max
Herman Maxy, Sorin Ilfoveanu, Ion Alin Gheorghiu,
Lucian Grigorescu, Dumitru Ghiat, Pericle Capidan
etc.

Cea mai bine vainduti lucrare a fost o
»Maternitate” semnatd de Nicolae Tonitza, pentru
care a fost obtinutd suma de 175.000 de euro (esti-
mare 60.000 - 120.000 de euro): ,,...maestrul Tonitza
ne dezviluie de-a lungul evolutiei sale o pasiune cu
adevdrat nobila prin alegerea temelor si a subiectelor
sale. (...) copilul si mama vor alcitui o noua tema-
ticd in opera artistului Tonitza, aceea a maternititii,
tematicd pe care artistul o va trata incepand cu anii
1918-1919” (G.M. www.artmark.ro) Lucrarea ,,Car
cuboi” de Nicolae Grigorescu a fost adjudecata pen-
tru 140.000 de euro. Printre artistii contemporani
propusi s-a distins lucrarea ,,Autoportret” (2006-
2009) a lui Adrian Ghenie, estimata la 15.000-25.000
euro si adjudecatd pentru 150.000 euro.

A devenit deja un obicei ca Artmark sd organize-
ze 4 licitatii majore pe an, in fiecare anotimp, la care
se adauga mai multe licitatii tematice. Arta contem-
porand poate fi achizitionata de la Licitatiile de Artd
Postbelica si Contemporana. In 2019, colectionarii au
avut prilejul sa adauge noi exemplare colectiilor lor,
achizitionand loturi din licitatia de vinuri, licitatia de
ceasuri si artd decorativ, licitatia de bijuterii, licitatia
de arta asiatic3, La Belle Epoque. Artmark a organizat
si licitatii in scop caritabil: o sectiune caritabild dedi-
catd Hospice si Licitatia caritabild pentru Veteranii
din Teatrele de Operatii - ,,Pentru cei rdmasi™.

Arta ofera doua tipuri de placeri: bucuria de a pri-
vi si adrenalina pe care i-o procurd colectionarului
achizitionarea unei lucrari. Pentru unii colectionari,
achizitia este un scop in sine, iar posteritatea este cea
care céstigd de pe urma acestui act. Care ar putea
fi motivatiile care fac un individ si doreasci sa co-
lectioneze? Plicere estetica si pasiune, competitia si
dorinta de apartenentd la un grup, prestigiul si ris-
cul, dorinta de putere si de perfectiune, investitia si
nevoia de a poseda, dorinta de a-si prelungi existen-
ta prin obiectele pe care le-a detinut... Iar lista poate
continua!

Note

1 Edward G. Robinson, in catalogul Patruzeci de picturi
din colectia Edward G. Robinson, MoMA, New York, 4 martie -
12 aprilie 1953, p. 3

2 Thorstein Veblen, The Theory of the Leisure Class:
An Economic Study of Institutions (Teoria clasei fard griji),
Project Guttember, 2008 [ebook] - http://www.gutenberg.org/fi-
les/833/833-h/833-h.htm, accesat la 20 ianuarie 2020.

3 Pierre Bourdieu, Raisons pratiques, Seuil, Paris, 1994, p.
161.

4 Philip Hook, op.cit., p. 126.

5  https://www.artmark.ro/ro
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Izoritmia melancoliei in
arta lui Eugen Bratfanof

. Marina Nicolaev

Vernisaj Galeria Galateca

a inceputul acestui an a avut loc vernisajul

unei expozitii aparte in peisajul artistic bu-

curestean: pictorul tulcean Eugen Bratfanof
la galeria Galateca din Bucuresti.

Intitulatd “Intre lumi”, expozitia a fost des-
chisa intre 13 ianuarie - 8 februarie si a cuprins
aproximativ 40 de lucrari din cele peste 1000
realizate de-a lungul timpului, asa cum martu-
riseste artistul. Este a doua expozitie persona-
1a organizata la Bucuresti, prima fiind in 1985
cand am avut fericita ocazie sd o vad la Galeriile
Municipiului Bucuresti, celebra GAMB azi

e,

Eugen Brandfanof

abandonatd, desfiintatd, ce se situa vis-a-vis de
Institutul de Arhitecturd. Asa cum mentionea-
za comunicatul de presa al galeriei Galateca,
despre expozitia din 1985, ,Evenimentul se
bucurd de un mare succes fiind considera-
td «o expozitie cu valoare de document» (Ion
Parhon), «una dintre cele mai interesante ex-
pozitii ale anului, lucririle sale impunand un
nume, un stil, o viziune, o autentica triire, un
discurs plastic de anvergurd» (Victor Nita). A
urmat o noud perioadd de meditatie. Adica de
ticere. De refuz premeditat al iegirii la rampa.”

Pictura lui Bratfanof sfideaza canoanele, se
mentine in starea sa autenticd de atitia ani,
uimind prin mesaj, compozitie, culoare, prin
apartenenta vie la fantasticul cotidian, auten-
tic. De multe ori personajele se contureaza in-
tr-un trompe-l'eeil ludic in cdutarea tridimen-
sionalitatii. Mesajul introvertit al artistului se
materializeaza pe panzele sale intr-o compozi-
tie de multe ori oniricd, extravaganta.

Ca si Picasso care se departeazd de realism
impunand propriile reguli de picturd reveland
cubismul, Bratfanof a pornit de la inceput in-
tr-o lupta obstinata, crednd o noud traiectorie
in arta sa, originald.

S-a indepartat voit de stilul marilor sai
profesori din institutul de arte bucurestean
- Alexandru Ciucurencu, Corneliu Baba si
Vasile Grigore (pe atunci asistent) - cautin-
du-si propriul destin al harului sdu inegalabil.
Dupa facultate, s-a reintors ca profesor de de-
sen in urbea sa natala de la capatul lumii, cum
ii place sd spuna, dincolo de veleititi, orgolii,
in universul sau locuit de melancolie. ,,Eugen
Bratfanof se identificd anume pentru ca aceas-
ta este nelinistea care provoacd omului proxi-
mitatea eternitdtii.” (Romano Guardini).

Eugen Bratfanof nu poate fi incartiruit in-
tr-un stil, intr-o scoald, desi criticii sédi incearcé

Batrdanul si marea, ulei pe panza

EUGEN BRATFANOF | INTRE LUMI
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sd il incorseteze anume, intr-un fel de suprare-
alism ,tandru” (Tudor Octavian).

Originalitatea sa incontestabild provine din-
tr-o rezultantd dinamicd a trdirilor sale, a pro-
priei filosofii despre existentd, univers, ideal.

Ceea ce frapeazd in compozitii, sunt planu-
rile ce se patrund, oglinzile magice ce pot fi ele
insele provocate tocmai de prezenta intrusului,
spectatorului, in care personajele se deformea-
zd, disproportioneaza, invéluite intr-o triste-
te cronica, mutd, sfisietoare. Doar ochii lor
imensi isi strigd neputinta in fata propriei tre-
ceri imponderabile, atemporale. Totul aluneca.
Glissando inevitabil, dezviluind dramatic su-
fletul expus astfel al fiecaruia. Melancolia din
tablourile lui Bratfanof nu se defineste doar ca
proiectiile unei tristeti banale, fugare, o simpla
reverie ci se constituie ca o stare de autenti-
cé depresie, impregnata ireversibil in existenta
personajelor sale.

Portretele cuplurilor au calitatea dinamica
de a se intrepatrunde, de a se recompune in
fiinte stranii, ce tind spre perfectiunea senti-
mentului, pasiunii. E un tribut platit propri-
ilor sale aspiratii lduntrice ce propune un alt
palimpsest din interiorul melancoliei.

Fiecare tablou este o noua revelatie pentru
spectator indiferent din ce unghi pétrunde
acesta in lumea artistului, prin ce succesiune
de oglinzi deformante accepta alt univers.

Cu prilejul expozitiei de la inceputului anu-
lui 2020 a fost prezentat un album reeditat de
Tudor Octavian si dedicat lui Eugen Bratfanof
ce ,cuprinde, pe langd numeroase picturi in
ulei inedite, si reproduceri rare dupd tablo-
uri din colectii personale, lucrdri de grafica si
schite, dar mai ales, in premierd, si reproduceri
ale unor lucrari din atelierul pictorului aflate
intr-un stadiu avansat de proces creativ”.

Expozitia artistului Eugen Bratfanof dezva-
luie un al treilea manifest inedit al suprarea-
lismului deschizand o altd viziune nealteratd
asupra lumii doar cat sa poti visa cu ochii des-
chisi. De altfel, ,,omului ii trebuie doar un vis
sa suporte realitatea” (Sigmund Freud).
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Obsesia luminii in opera
lui Geo Goidaci

Geo Goidaci Tors, bronz, 33 x 12 x 10 cm
romane si grecesti (a lucrat in Italia, Grecia si
Germania), au contribuit la cunoasterea apro-
fundati a tehnicii, dar si la dorinta de a aduce,
prin lucrérile realizate, viziunea proprie asupra
sculpturii. Dacéd unele dintre lucrari amintesc
de figurile totemice ale culturilor arhaice, sau
de mitologie (vezi Hermes, Prometeu, Medeea
sau Quroboros), altele ma duc cu gandul la per-
fectiunea statuilor antice (Nina sau Minerva).
Ziua si noaptea, o splendidéd lucrare in mar-
murd si serpentin, reprezentand o ingeménare
prin sdrut a celor doud ipostaze ale timpului
nostru cotidian, poate fi (de ce nu?) o originald
reinterpretare, stilizatd, a Sdrutului lui Rodin.
Desigur, orice privitor face conexiunile care-i
sunt siesi accesibile, rolul artistului fiind, toc-
mai de aceea, atins.

Geo Goidaci

M-au atras, in mod particular, si Mama di
Gioi, sculptata in lemn de castan, aceasta mama
care-si asteaptd copiii risipiti prin lume si care
innobileaza un parc din comuna Gioi, provincia
Salerno, din Italia, dupi ce a fost realizata in ca-
drul Festivalului Belvedere, in 2003; dar si Pomul
Vietii, o lucrare in lemn de artar, extrem de su-
gestiva - un simbol al contopirii contrariilor, care
asteaptd, inca, o destinatie definitiva intr-un spa-
tiu adecvat.

Dar nu doar lumina este urmdriti de Geo
Goidaci spre a fi captatd in arta, apa si sunetul
sunt alte doud elemente pe care-si doreste si le
integreze. Uneori reuseste sa le prinda pe toate
intr-o singura lucrare, cum este cazul Aquarius
sau Lichtmensch (omul-lumind) - opere tridi-
mensionale, instalatii din elemente si materiale
diferite, amplasate in spatii publice, dupa ce au
fost achizitionate de Ordinariatului Episcopal
(Erzbischofliche Ordinariat), respectiv municipa-
litatea din Miinchen, in care a reluat ideea siluetei
decupate, dintr-o lucrare mai veche, realizata cu
ani in urma la Deta, in Romania, céreia i-a adau-
gat apa, ca simbol al vietii, care, curgand intr-un
circuit inchis, produce un sunet melodios, ca al
unui izvor (Aquarius) si lumina care, printr-un
tub ce traverseazd opera, isi schimba culoarea
la intervale de timp (Lichtmensch). O abordare
adusd in artad pentru prima data de spatialism, un
curent artistic italian creat de Lucio Fontana in
anii imediat urmatori celui de-al Doilea Razboi
Mondial, artist care dorea ca in lucrarile sale sa
implice nu numai vizualul ci si sunetul, miscarea
si timpul, cautand sa foloseascd arta pentru a crea
noi ambiente spatiale.

Artistul este permanent interesat ca lucrarile
pe care le realizeazd sa exprime propria sa viziune
asupra lumii in care tréieste. El considera ca arta
trebuie, in primul rand, sa reflecte explorarea pro-
priilor emotii si stari psihice. De asemenea, lucra-
rile lui Geo Goidaci exploreazi sistematic relatia
dintre arta si ceea ce reprezintd aceasta, renun-
tand, de cele mai multe ori, si redea in mod real,
mimetic, temele de care se ocupd, preocupat fiind
de relatia obiectului (sau a ideii urmadrite) cu tim-
pul si spatiul, reprezentandu-le in ipostaze si din
unghiuri mai putin obisnuite (si am sd exemplific
aici cu o lucrare care imi place mult, o sculptura

Ziua si Noaptea, marmura si serpentin, 32 x 30 x 10 cm

Geo Goidaci Trezire, bronz, 35 x 20 x 5 cm

in marmura, Ouroboros, la care cele doua capete
ale sarpelui mitologic sunt reprezentate de un cu-
plu, o figurd masculind si una feminina).

Preocupat de lirgirea arealului de exprimare,
Geo Goidaci a migrat, in ultimii ani, dinspre ri-
goarea curentelor clasice spre zona experimentald
a graficii digitale. Un domeniu pe cat de facil de
abordat, la prima vedere, pe atat de greu de in-
cdrcat cu mesaj artistic percutant. In acest caz,
pozitia centrald o ocupi subconstientul, ale cdrui
valente creatoare artistul incearcd sa le valorifice.
Si reuseste, daci e sd ne gindim doar la lucrarea
Suflet dormind (sau In asteptarea Invierii - artis-
tul alegand deseori sa redenumeasca lucririle, in
functie de stérile sale ulterioare desavarsirii ope-
rei). Este insd impropriu si incerc o descriere, fie-
care noua privire asupra acestei imagini putand fi
sursa unei alte si alte interpretéri.

Vézéndu-i lucririle, fie ele sculpturi, instalatii,
sau graficd digitald, imi dau seama ca incercarea
de a-i plasa opera sub influenta, la un moment
dat, a unui curent artistic, sau unei perioade anu-
me, reprezentative, este nu doar gresitd cét, mai
ales, nedorita de artist. ,,Am incercat s nu ma iau
dupéd mode si curente, ci sd-mi rdmén fidel mie
insumi” - imi spunea, la un moment dat, in ca-
drul interviului pe care l-am realizat impreuna. Si,
consider eu, a izbutit, chiar daci specialistii, cri-
ticii de arta, vor continua sa-i priveascd lucrérile
si séd le analizeze din alte unghiuri. Ceea ce, timid,
am Incercat si eu in textul de fata.

Privind indelung imaginile lucrédrilor publi-
ce, acele instalatii amplasate in Miinchen, dar si
a celei, disparuta azi, de la Deta, ma gandeam cé
Geo Goidaci are ceva si din spiritul inovator al lui
Leonardo... Odatd ajunsd in acest punct descopar
frumusetea faptului cé: in fata figurilor sapate in
marmura, a liniilor voluptoase ale torsurilor luci-
toare din bronz, sau a siluetelor decupate in lemn,
care trec, imaterial, prin si spre lumina, precum
si a complicatelor desene computerizate, care
dezviluie si ascund in acelasi timp, eu sunt liberd
sa vizez, sa-mi imaginez orice, sa-mi creez pro-
priul mesaj, propria realitate. Nu ceea ce a vrut sd
spund artistul méd preocupd ci, mai ales, ceea ce a
ajuns la mine si trece prin mine, privitorul, mai
departe, eu lichtmensch (omul-luminad). $i, astfel,
scopul artei s-a sdvarsit.
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Obsesia luminii in opera lui

Geo Goidaci

Ani Bradea

Geo Goidaci

eo Goidaci este al doilea artist, dintre cei

intervievati de mine in cadrul proiectului

Roménia si oamenii sdi din lume, care a
preferat ca in locul unui text profesionist despre
arta sa, sd apard, in revista care gazduieste inter-
viul si care este ilustratd cu imagini ale unor lu-
crari ce-i apartin, pérerea simpla a privitorului, a
iubitorului de arta.

Artist plurivalent, sculptor, muzician, desena-
tor, fotograf, autor de imagini digitale, pedagog,
ciutdnd mereu noi modalitéti de exprimare artis-
tica, Geo Goidaci este, inainte de toate, fascinat
de lumina, pe care doreste, obsesiv, si o capteze,
sa o inglobeze artei sale, indiferent de tehnica. Si
acest lucru se intimpla incé de la revelatia avuta
la prima célatorie in Occident, in Grecia, unde,
imi spunea in interviu: ,O lumind foarte speciald
inunda strazile, cladirile, oamenii. Am realizat ca
aceastd Lumind este cauza marilor civilizatii apa-
rute in bazinul Mediteranei” — si pAnd la momen-
tul actual cand - stabilit de mai bine de treizeci si

ABONAMENTE

Medeea, marmura de Carrara, 35 x 28 x 20 cm

cinci de ani in Germania, timp in care a realizat
numeroase lucriri - se intoarce, prin proiectia
amintirilor, la prima imagine a unei lumi(ni) re-
descoperite: ,,Mi-e dor de atelier, de frati, de aerul
si lumina de acolo”. Incercirile de a surprinde si
capta lumina, ,,simbolul spiritului care sustine
materia” — spune artistul - au vizat structura con-
densatd a marmurei de Carrara, caldura moale a
lemnului, eleganta bronzului dar si cuantele de
energie ale computerului. Cautdrii luminii i s-a
adaugat si cdutarea divinului in om, scopul artis-
tului fiind acela de a gasi raspunsuri la intrebéri
fundamentale despre natura artei si experienta
umana.

Sculpturile in marmura ale lui Geo Goidaci
dezviluie, in mod evident, lupta artistului cu
materia. Munca de pietrar, pe care a fost nevoit
sa o practice pentru a se intretine, la scurtd vre-
me dupai stabilirea in Germania, cireia i-a ur-
mat aceea de restaurator de monumente antice

Continuarea in pagina 35
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