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Lumea ca alegorie si mit
a lui Michael Lassel ramane
la Cluj pana pe 15 martie

. Ani Bradea

arti, 25 februarie 2020, a avut loc
M vernisajul expozitiei, organizatd de

Revista de Culturd Tribuna, Lumea
ca alegorie si mit, a marelui artist de renume
mondial Michael Lassel. Considerat la ora ac-
tuala cel mai important pictor trompe l'oeil con-
temporan, artistul expune pentru a treia oard
in Romania (dupd Bucuresti si Sibiu), la Cluj
aducand insa cea mai mare expozitie, 38 de lu-
crari care innobileazd spatiul pus la dispozitie
de Muzeul de Artd clujean péani in data de 15
martie.

Un public extrem de numeros a umplut sali-
le in care au fost expuse lucrarile, cei prezenti
admirand indelung fabuloasa lume a artistului,
redatd pe panze cu o maiestrie incredibila. Cel
putin aceasta a fost una dintre parerile frecvent
exprimate, atat de cunoscétori (artisti si critici
de artd), dar si de cétre ceilalti vizitatori.

In deschiderea expozitiei au vorbit: Vakar
Istvan, vicepresedintele Consiliului Judetean
Cluj, Mircea Arman, managerul Tribunei,
cel care a condus si coordonat demersuri-
le pentru organizarea expozitiei si editarea
albumului ,,Michael Lassel Ein Meister aus
Deutchland”, apérut la Editura Tribuna in 2019;
Daniela Chiorean, din cadrul Universitatii
de Artd si Design Cluj-Napoca, Dan Breaz,
din cadrul Muzeului de Artd Cluj-Napoca si
Cristina Simion, curatorul expozitiei, galerist
in Niirnberg. Moderatorul discutiilor a fost
Lucian Nastasa-Kovacs, directorul Muzeului de
Arta din Cluj-Napoca.

Artistul a renuntat la un discurs, multumind
doar tuturor celor care au venit si vadd expo-
zitia si preferdnd apoi si stea de vorbd inde-
lung pe marginea tablourilor cu toti cei care se
opreau sa le admire, cunoscuti sau necunoscuti,
deopotrivd. Nascut in Roménia, la Logig, in ju-
detul Mures, a absolvit Academia de Arte din

Bucuresti, fiind unul dintre putinii discipoli ai
maestrului Corneliu Baba. In 1986 a emigrat
impreund cu sotia si cu fiul sdu in Germania,
iar dupd numai doi ani de la acel moment a
fost invitat sd expuna la Salonul de toamnd de
la Paris.

Demn de amintit este si faptul cd Michael
Lassel este singurul artist de origine romand
care a expus la British Museum, in 2008-2009
fiind de fapt singurul pictor contemporan inclus
in expozitia ,Mith and Reality”. Iar lucrarea sa
»Bancher in inalta societate”, prezenta in expozi-
tia de la Cluj, a fost imaginea campaniei Béncii
Federale a Germaniei pentru trecerea la mone-
da euro. Lassel face parte din expozitii perma-
nente ale celor mai cunoscute muzee din lume,
din Germania, Japonia, Singapore, Anglia, etc.,
precum si din colectii particulare din Elvetia.
Statele Unite si alte locuri de pe glob.

Lumea ca alegorie si mit cuprinde opere re-
alizate de catre Michael Lassel in ultimul sfert
de secol, constituindu-se intr-o retrospectivd a
impresionantei sale cariere artistice, un motiv
in plus pentru iubitorii de arta din Romania de
a veni la Cluj-Napoca, la Muzeul de Artd, din
Palatului Banffy, unde expozitia, daruitd publi-
cului de Revista de culturd Tribuna, mai poate
fi vizitata pand pe 15 martie. Este cu sigurantd
un eveniment de neratat.
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Expunerea prealabila a notiunii de adevar
si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (X)

. Mircea Arman

ohn Bumet, in Early Greek Philosophy', afirmi

ca intreaga tendinta a filosofiei ionice este ace-

ea de a gisi un temei al tuturor lucrurilor care

a persiste trecind peste toate schimbrile si care sa

fie unul etern. Burnet crede ci aceastd substanta per-

manentd si primordiala a fost desemnaté de primii

cosmologi prin cuvintul physis. Istoricul englez aratd

ca Peri physeos - titlu mai multor lucrdri aparute in

sec. al IV-lea si al V-lea i.e.n., nu ar fi insemnat decit:

Despre substanta primordiald. Physis, dupa Burnet,

inseamnd ceea ce este primar si persistent, in opozitie
cu ceea ce este derivat si tranzitoriu.

Despre Interpretarile moderne ale conceptului de
physis, in special cele ale lui Heidegger din esenta si
conceptul de physis in Fizica lui Aristotel, putem spu-
ne ¢ pun laolalta mai multe concepte, cum ar fi cele
de timp, fiintd, ousia si physis, chiar dacd ele nu au
fost gindite in aceastd relatie de filosofii antici. Vom
incerca in cele ce urmeaza o asemenea analizd, chiar
daca sumar4, asupra relatiilor si interferentelor aces-
tor trei concepte pe firul analizei heideggeriene din
Timp si Fiintd®. Ceea ce frapeaza, in primul rind, in
Timp si Fiintd, este modul in care este pusa proble-
ma. Daca in Fiintd si timp, exista un temei explicit de
unde analiza se putea desfasura, respectiv fiintarea,
in Timp si Fiintd problema unui in sine a timpului
si fiintei naste urmdtoarea intrebare legitimd: daca
existd un timp in sine si o fiinta in sine, atunci ce este
acest in sine al timpului si fiintei? Heidegger sesizea-
za acest blocaj al gindirii si incearcd, pornind de la
cele trei dimensiuni ale timpului, trecut, prezent - in
sens de actualitate - si viitor, sa structureze o a patra
dimensiune a timpului care ar fi prezenta statornicd
sau constanta ajungere la prezentd.

In limba germand Anvesen este un termen aproa-
pe imposibil de echivalat. Mai mult, el poate fi foarte
greu de diferentiat de Anwesenheit, care inseamna
prezentd. Ortografiat sub forma An-wesen, obser-
vam ci in compunerea cuvintului intrd verbul wesen,
care este termenul mai vechi pentru a fi, a exista, a
fiinta, iar substantivizat in forma Wesen semnifici
esenta dar si fiinta vie ca opusa lucrului, Lebewesen
insemnind vietuitoare. Greutatea transpunerii dar
si a intelegerii termenului de prezentd statornicd sau
ajungere la prezentd este consecinta lipsei participiu-
lui prezent activ in limba romana. De aceea, Anwesen
trebuie inteles ca o permanentd ajungere la prezenta
statornica, termenul implicind §i miscarea, kinesis,
nu numai permanenta. Asadar, in termenul Anwesen
actioneaza elementul de aducere la prezenta, adicd in
acel loc privilegiat care nu este doar un aici, o actuali-
tate, dar in care se poate manifesta esenta a ceva, acea
esentd care confera existentd, ficind un lucru si fie.
Acest loc de manifestare a unui lucru, Heidegger il si-
tueazd lingvistic in particula An iar noi l-am numit in
aceastd lucrare imaginativ sfidind oarecum viziunea
kantiand a celor doudsprezece categorii. Grecii, pen-
tru ca sa poata desemna aceastd prezentd statorni-
ca-care-ajunge-mereu-la-prezenta, aveau termenul
ousia, participiul verbului einai, termen care devine
operator abia la Aristotel, ousia insemnind la origi-
ne casa, gospodaria, bunurile, averea, sens care se va
péstra o bund bucata de timp si dupi Aristotel. Este
limpede, dealtfel, ci grecii nici nu puteau si aiba o

altd notiune abstractd care sa aduci fiintarea la uni-
tate, decit una care provenea din experienta, din cer-
cetarea naturii, altfel spus drumul gresit al filosofiei
grecesti, incepind cu Aristotel, preluat, in mare parte,
de citre filosofia europeand pina la un anumit punct.

Credem cd am explicitat cit de cit lucrurile ca sa
putem face un pas inainte i sd incercim si deter-
mindm in ce mod prezenta statornica face posibil
ceva de ordinul fiintei si timpului. Oare nu cumva se
incearca o deducere a timpului din fiinta si a fiintei
din timp si Heidegger sé fi cazut aidoma lui Bergson,
»care confunda timpul cu spatiul’, in picatul similar
de a confunda fiinta cu timpul? Problema trebuie
tratatd mai nuantat.

Inca din cele mai vechi timpuri ale gindirii s-a
afirmat: esti gar einai, fiinta este. Ca exista ceva care
are atributul existentei, al prezentei aici, este un ade-
var de necontestat, adica o evidenta. Aceasta eviden-
ta este facutd posibila de capacitatea imaginativé care
re-creeazd lumea dindu-i ( Es Gibt) fiintd. Ce este
insa acest este?

Felul in care acest este este se pare cd nu l-a preo-
cupat prea mult pe Parmenide: a constatat doar ceea
ce 1 se impunea cu evidentd. Cum este si cum este
posibil ceea ce este a fost, in linii mari, neglijat de in-
treaga scoald eleatd. Heidegger va surprinde cu multd
luciditate acest fapt si va incerca, din interiorul lim-
bii, sd géseasca o formuld care sa justifice acest este.
Formula pe care o giseste el se traduce in termenii
lui Es Gibt, adica Se dd, insé acest SE dd trebuie pus
in relatie tocmai cu capacitatea imaginativd a omului,
care este una apriorica si raportatd in mod esential la
timp si spatiu, asa cum am arétat pe parcursul aces-
tei lucréri. Pusa in acesti termeni, problema nu este
chiar atit de noud precum ii place lui Heidegger sa
lase s3 se inteleagd. Incd Anaximandru spune ci lu-
crurile se nasc si pier in conformitate cu timpul din
si in apeiron. Se pare cd Anaximandu intuia ca exis-
ta un ceva pe care noi il denumim aici imaginativ,
din care lucrurile ,,se nasc si pier in conformitate cu
timpul’, asa cum Aristarh din Samos a intuit perfect,
inaintea lui Copernicus, teoria heliocentrista, dar
care a fost abandonata ca desuetd sau chiar rizibild in
favoarea teoriei geocentriste.

Asa stind lucrurile, in continuarea expunerii
noastre, vom pleca de la valenta subiectiva a acestui
in-determinat. Chiar faptul ci asezdm acest apeiron
sub semnul unui subiect ce contine un continut, adi-
cd un element inteligibil, ne face sd ne miscim deja in
interiorul unei in-temeieri, al unui arhe. Or, aceasta
relatie subiect - apeiron este, prin insasi definitia lui,
o determinare care creeaza un spatiu de inteligibili-
tate metafizica, un hypokeimenon al imaginativului.
Bailly ne spune ci hypokeimenon ar fi ceva de felul
unui ceva asezat in plan orizontal si ocupind un loc.
Acest lucru care std doar la orizontala si ocupa un loc
este prezenta. Aceasta prezenta trebuie inteleasa, po-
trivit cu timpul, ca o continud nastere si pieire, adicd
o statornicd ajungere la prezentd. Ceea ce face insa
ca ecuatia lui Anaximandru sa rdmind doar o schitd
prea putin determinatd a acestei putinte de ajungere
la prezenta rezida in felul in care Anaximandru isi va
pune intrebarea. Caci, ne intrebam noi cum este cu
putintd a sti ce este un lucru fara a sti in cum este el

Mircea Arman

si mai ales de unde provine el. Acest cum se referd
atit la felul sau de a fi (modalitate) cit si la putinta
de a fi (posibilitate) si implicd, intr-un fel, operativi-
tatea (relatia) si quidditatea (calitatea, esentialitatea).
Odata determinati intlietatea lui cum asupra lui ce,
in modul concret al interogatiei, pentru inceput, vom
incerca sd ducem mai departe gindul lui Heidegger
relativ la fiintd si timp, in paralel cu un alt concept
care a framintat asiduu gindirea europeana timpu-
rie, inainte amintitul physis. Ne vom folosi, dupd
cum aminteam, si de cunoscuta interpretare a lui
Heidegger la Fizica, B 1, considerind de la bun ince-
put valabila o relatie intre natura, fiinta si timp, avind
in vedere o logicad anume, interioara, a deducerii po-
sibilitétii timpului si fiintei din mecanismele intrin-
seci ale acelui ceva ce face cu putinta ca ceva sd apard,
adica din capacitatea imaginativa.

Greceste, naturd se spune gen, ceea ce in traduce-
rea lui Heidegger ar insemna ceea ce lasd si provind
din sine. Insa ceea ce provine din sine trebuie s aiba
o modalitate a acestei pro-veniente. Aceastd moda-
litate este intruchipatd de kinesis si energeia, adicd
de miscare si energia, vizuta drept fortd interioara.
Asadar, ceea ce este persistent in miscare -physis - are
ca modalitate fundamentald a ei miscarea si forta ca
si atribute transcendentale ale imaginativului. De
aceea, surprinderea si determinarea miscarii si fortei
devine oul lui Columb, al problemei physis-ului si ,
implicit, al fiintei. Dar cum se poate impaca aceastd
afirmatie cu tot ceea ce spuneam inainte despre pre-
zenta ca permanentd? Heidegger raspunde la aceastd
problemd atunci cind spune ci permanentul, ceea
ce este aici persistent, ,,isi are situarea fermd in sine
si de la sin€’, in imaginativ, am spune noi intr-un
mod mai precis, ddinuind, durind, aceasta nefiind
decit o specie a miscarii si a fortei (energeia) ce face
ceva posibil si treacd in act. Vom recunoaste aici, in
aceastd miscare proprie naturii, insasi acea ajungere
la prezenta proprie fiintei. Physis-ul este ajungerea la
prezentd insasi. Putem deduce de aici ca fiinta este
chiar physis-ul ? Nicidecum, intrucit ceea ce tine de
fiinta provine de la imaginativ si are ca mod de ex-
primare miscarea si forta (energeia) de a fi. Ceea ce
putem afirma insa este faptul ca exista ceva, in aceas-
ta miscare a naturii, ce este de ordinul fiintei si care
dé fiinta. De-a lungul timpului aceastd miscare a fost
denumita cind foc, cind ap3, cind aer, dar toate avind

Continuarea in pagina 8
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carti in actualitate

De la sonet muzical si
rock, la cercetare literara

. Alexandru Sfarlea

oi spune intéi despre Florian Chelu-Madeva

ci este unul dintre cei care s-au aflat, o vre-

me, 1n anii 80 ai secolului trecut, in antura-
jul marelui filosof (auto)exilat (de) la Paltinis, si ca C.
Noica i-a fost chiar si nas de cununie. Dar, dincolo
de tribulatiile filosoficesti, EC.-M. se identific3, ple-
nar si plenitudinar, cu muzica rock (a infiintat Rock
Filarmonica la Teatrul, Regina Maria” din Oradea, al
carui angajat a fost, peste patru decenii, pana la pen-
sionare, in urma cu doi ani ), dar si ca SONETUL
MUZICAL (specie creatd de el, in Roménia) si, mai
nou, cu cercetarea literard. A publicat, in colaborare
cu Florica Gh. Ceapoiu, op-ul intitulat Din labora-
torul lui Eminescu. Sonetul, care a fost incununat
cu Marele premiu pentru exegeza eminesciand, la
Festivalul National, Mihai Eminescu” (a XXVIII-a
editie) de la Suceava, printre precedentii premiati
numaérandu-se acad. E. Simion, acad. M. Cimpoi si
N. Georgescu. A publicat, in tandem (ca si in specta-
cole) cu fiica sa Alexandrina, volumul Sonet, numai
retrogradus (2015), fiind si organizatorul celui mai
longeviv eveniment cultural din Oradea, Concertul
Hiroshima, ca si al altor numeroase spectacole de
teatru, muzicd si poezie. Totusi, in primul rind,
artistul orddean a dat masura excelentei preocupa-
rilor sale, cu preponderentd, in domeniul a ceea ce

se intelege prin sintagma, sonet muzical’, pentru ca
a déruit solfegiilor sonete ale unor autori celebri -
Shakespeare, M. Buonarroti, Petrarca, Eminescu,
Louis Labe, Ronsard - dar si ale unor cunoscuti
sonetisti roméani (V. Voiculescu, M. Codreanu, V.
Eftimiu, Al. Andritoiu, Radu Cérneci), precum si ale
unor autorilocali. Sonetele muzicale madeviene sunt
scrise (solfegierea, desigur) pe doar doud mésuri ale
unei fugi din Sonata a treia pentru vioard (masuri-
le 169- 170) de J.S. Bach, realizindu-se astfel, spune
autorul, similitudinea formd fixd literard- formd fixd
muzicald si sonet literar — sonet muzical. O editie
(postheistica) de sonete muzicale se intituleaza Mari
melancolii si Aspre indigndri, o alta, De-as avea..”, de
amintit fiind si Sonete muzicale dupd autori bihoreni.
A publicat, in 2014, cu prilejul comemorarii a 450
de ani de la moartea genialului sculptor-sonetist,
Sonet- Michelangelo Buonarroti, tilmécire din itali-
ana si cuvant inainte de C.D. Zeletin. EC. -M. este
in continud cautare de autori sonetisti, scormonind
adesea prin colbul arhivelor, in paginile unor reviste
literare vechi sau postbelice, reusind, adesea, si-si
imbucure osardia cautérilor (A ciuta este o datorie,
zice J.W. Goethe), mérturisindu-ne si noud, amici-
lor intru literatura, ci a identificat inca un sonet, sau
mai multe, ale cutdrui sau cutdrui autor, chiar daci

»Aripi zdrentuite ascunse
cu grija sub piele”

. loan-Pavel Azap

Tustinian Gr. Zegreanu
Anotimpurile vietii
Cluj-Napoca, Ed. Avalon, 2018

ustinian Gr. Zegreanu provine dint-o fami-

lie clujeand cu preocupdri culturale, in spe-

ta literare, constante. Bunicul, Aurel Grigore
Zegreanu, doctor in drept, a publicat cateva vo-
lume de versuri, dupd cum si tatal, Octavian Gr.
Zegreanu, doctor in drept si absolvent al Facultétii
de biologie, a fost un remarcabil poet. Doctor in
stiinte medicale, Iustinian Gr. Zegreanu continud
traditia familiei, aplecAndu-se constant asupra li-
teraturii, nu ca hobby ci cu reald vocatie. Astfel,
incepand cu 1998, a publicat nu mai putin de
opt volume de poezie, majoritatea, si proza. Ne
vom opri in randurile ce urmeaza asupra celui
mai recent, Anotimpurile vietii, un consistent op
liric structurat in cinci parti urmand etapele sim-
bolice ale vietii: ,Inocentd’, ,,Iubire”, ,Drumuri’,
,Credinta”, ,,Intelepciune”.

Existd o discretie ce marcheazd lirica lui
Iustinian Gr. Zegreanu, poetul nu este un decla-
mativ, nu cautd sd epateze prin retoricd sau prin-
tr-o prezentd zgomotoasd. Versurile lui trebuie ci-
tite in tihna, la lumina discreta a unie veioze sau,
mai degrabd, a unei lampi, fie ca vorbeste despre

conditia damnata a omului alungat din Paradis
(»Aripile mele zdrentuite/ Ascunse cu grija sub
piele”, Un inger pe pdmant, p. 12), despre iubire
ca permanentd cautare, ca dorintd de implinire
(»Stanjenit, ma apropii de tine,/ Ce as putea face
cand ploua?”, Md reintorc la tine, p. 41), despre
caducitatea omescului, a vremelnicului vietii
(»Timpul se ascute pe marginea tamplei’, Trecerea
timpului, p. 89) sau despre singuritate (,,Blocat de
iarna din fiinta mea/ Nu mai gasesc calea spre ini-
m&), Iarna din suflet, p. 92; ,Dorul meu ristoarnd
brazde undeva’, Pe drumuri lungi, p. 127). Existd
versuri de o accentuatd melancolie, fira a fi apa-
satoare (,Pe morméntul tatei creste deja iarba/
In cimitirul ticut al nimdnui’, Amintirea tatdilui,
p. 138), dupa cum intalnim si strifulgerari de o
duritate de diamant (,Ninge cu o incrancenare
omeneascd’, Ninge, p. 150).

Iustinian Gr. Zegreanu apeleazi la instrumen-
tarul livresc, rod al unor lecturi bogate si, mai
ales, fecunde, miscandu-se cu eleganta si rafina-
ment intre, de pildd, baladescul lui Horea Stanca
(,Poate, cAndva, ai sd imi iesi in cale iar/ Si-atunci
sa te apropii incet, ticutd,/ Sa nu-mi spui o vor-
bé, doar/ Strange-ma in brate incet si ma sarut&”,
Sarutul tdu, p. 59) si ,sonurile” psalmice ale lui
Arghezi ( ,Doamne, imi pare rdu/ Ci nu m-ai

mai putin cunoscuti. Revenind la Din laboratorul
Iui Mihai Eminescu. Sonetul, iatd un fragment din-
tr-o recenzie apdrutd in revista trimestriald Portal-
Madiastra, semnatd de Gh. Grigurcu:

Chiar dacd sugestia i-a venit autoarei (Florica
Gh. Ceapoiu) de la auditiile compozitorului Florian
Chelu-Madeva (un impétimit al ,, sonetului muzical”,
potrivit bibliografiei sale componistice, unde-i aflam
pe Michelangelo Buonarroti, William Shakespeare,
Louise Labé, autori romdni de ieri si de azi), Dna
Florica Gh. Ceapoiu are meritul principal de a fi in
cazul de fatd «vioara intdi», cum se spune, intr-o
muncd de laborator nu numai descriptiv-siglatd, ci si
coerent comentatd, cu mai mult sau mai putin accent
personal, cu trimiteri si observatii in general corecte.
«Tinta» acestei cercetdri de laborator eminescian (in-
tregul demers de arheologie filologicd) vizeazd, desi-
gur, perfectiunea formald a sonetelor, muzicalitatea
inefabild a capodoperei compatibild cu desdvdrsitele
ritmuri ale Eutherpei. Avem, prin urmare, scoasd
din manuscrisele eminesciene, editia INTEGRALA
SONETULUI EMINESCIAN, din care compozitorii
pot acum sd ,,aleagd intre numeroasele variante ale
sonetelor lui Mihai Eminescu”, dupd cum insusi pre-
cizeazd intr-un Cuvant lamuritor dl E. C.-Madeva.

I se cuvin multe si apdsate (profundizate) apre-
cieri compozitorului- sonetist si interpret-rock, dar
si al colindelor si folclorului roménesc - alaturi de
sotia sa Iuliana si fiica Alexandrina - Florian Chelu-
Madeva, artistul cu multiple valente si veleitati mu-
zical- literare, a cérei prodigioasa activitate, de peste
40 de ani, s-ar fi cuvenit a fi sarbatoritd, poate, chiar
la nivel national. Ave, Maestre!

|

IUSTINIAN GR. ZEGREANU

anotimpurile

) vietii
A~

ales pe mine sd fiu al tau [...] Tulburat de taine
pamantesti/ M-am intrebat, adesea, cine esti?/
Ingenuncheat inaintea-ti cu frica si sfiala/ Simt in
suflet o micd indoiald’, Convorbire cu Dumnezeu,
p. 116).

Mai putin accentuata, dar nu de ignorat, este si
»unda” de (au)toironie ce strabate din unele ver-
suri (,Nu sunt precum se spune, poate,/ Cé sunt
nimic din ce putea sa fie,/ Nici un volum de proza,
nici poezie,/ Cd am cérti scrise doar pe jumatate”
s.a.m.d., Un fals elogiu, p. 26), dovada unui spirit
critic detasat.

Anotimpurile vietii este un volum de maturitate
ce consolideaza directiile liricii lui Iustinian Gr.
Zegreanu — un livresc asumat, o simplitate elabo-
ratd —, poet asupra caruia merita a starui.

|
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Redescoperirea
lui Stefan J. Fay in
publicistica clujeana

. Iuliuv-Marius Morariu

Doina Rad

Stefan J. Fay sau cercul care se inchide

col. ,,Scoala ardeleand de criticd si istorie literard”
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2019

enul monografic a trecut in ultima vre-

me printr-o adevédratd undd de uitare.

A scrie texte prin intermediul cérora si
restitui plenar chipul unei personalitati trecu-
te sau a reinvia, pe baza informatiilor istorice,
memoria unui loc, a devenit un fapt de-a drep-
tul desuet. In goana dupa puncte, gradatii si
alte aspecte de relevantd birocraticd, scriitorii
si universitarii, au preferat mai degraba publi-
carea unor antologii de studii, decat cea a unui
astfel de text, ce necesita un timp mai amplu de
documentare si de scriere.

Cu toate acestea, monograficul isi are farme-
cul si valoarea lui. O dovedeste, intre altele, vo-
lumul dedicat lui Stefan J. Fay (1919-2009) cu
prilejul implinirii centenarului nasterii sale, de
cétre filoloaga clujeand Doina Rad. Rod al unui
amplu efort de documentare, demersul dansei,
intocmit dupd toate rigorile metodologice in
vigoare si acompaniat de o bogatd listd bibli-
otraficd (p. 331-344) si de un indice de nume
realizat cu iscusintd (p. 361-371), il prezinti,
prin intermediul unui frumos tandem informa-
tional-imagistic, pe scriitorul mai-sus pomenit.
Motivatia unei astfel de antreprize, tine sd o
prezinte insdsi scriitoarea, in cuvantul inainte
al volumului (p. 7-11), unde arati ca:

»O restituire dreapta credem ca trebuie sd i
se faca prozatorului si genealogistului Stefan J.
Fay, ale carui scrieri sunt nu doar dovada unui
condei original, ci i mérturii ale unor firame
de istorie zbuciumata si ale unor repere umane.

Portretul acestui autor alunecat in uitare
nu ar fi complet fird a marca o serie de aspec-
te care tin de valorile sale morale, devenite in
zilele noastre, cel putin caduce, dacd nu chiar
derizorii, vocatia prieteniei, iubirea de tara si
neam sau valorile culturale profunde”. (p. 7).

Intr-adevir, prin intermediul valorilor
care i-au definit scrisul si biografia il prezin-
td doamna dr. Doina Rad, pe scriitorul clujean
in paginile celor patrusprezece subunitati te-
matice ale volumului. Demersul dansei, ce se
constituie atit intr-o interesatd contributie de
istorie literard, cat si intr-o frumoasd reeva-
luare, prin prisma criticii si a genezei, a tex-
telor ce poartd semndtura autorului, incearca
plasarea lui in contextul mai amplu al epocii
in care a trdit si valorifica elementele care, in
diferite situatii, i-au jalonat gdndirea. Nu-i sca-
pa doamnei Rad nici aspectele de genealogie
(p- 13-106), care au necesitat cu certitudine vi-
zite repetate in arhive si biblioteci, nici opera,

de la debut si pana la ultima scriere (p. 107-
248). In fapt, in aceastd sectiune ampli, ce se
intinde pe parcursul mai multor capitole, au-
toarea realizeaza o analizd, dacd nu ehaustiva,
cel putin holistici a operei sale, comparand,
discutand sau dezbéitand anumite aspecte defi-
nitorii ale acestora.

Intre punctele forte ale demersului anasta-
tic-restitutiv, se numdrd cu certitudine si ca-
pitolul dedicat vocatiei epistolare a lui Stefan
J. Fay (p. 249-268). Autoarea nu-si asuma aici
simpla munca de editor, care i-ar facilita cu
certitudine munca, ci analizeazi epistolarul sdu
si chiar realizeaza o sintezd a acestui segment
scriitoricesc cu valoare definitorie pentru in-
telegerea gandirii celui prezentat. Vorbind, de
exemplu, despre corespondenta dintre cel evo-
cat si Marcel Moreau, arata ca:

»Cele peste 70 de scrisori de la cei doi scri-
itori sunt completate de texte aparute in volu-
mul: Amici, Demoni si Ritmuri (Grand-Hornu,
Belgia, 1984) - o ampld si profunda analiza
a operei lui Moreau, apoi, de cealaltd parte,
Sensul sacrului, din volumul despre eveni-
mentele din Romania finalului de an 1989,
Farmecul si groaza de Marcel Moreau, precum

Michael Lassel

si in revista Origini, New York, 2002 (Vocea lui
Marcel Moreau). Toate aceste pagini de cores-
pondentd, cu foarte rare exceptii, pot fi consi-
derate exceptionale recenzii ale scrierilor celui-
lalt. Moreau este uluit de ,acuitatea si finetea
privirii” lui Fay, caruia ii analizeaza opera, afir-
mand cd ,,destui insi de aici, a cdror limbd ma-
ternd e franceza, ar trebui si te invidieze ca pa-
trunzi atdt de magistral universul meu, despre
care nu s-ar putea nicidecum spune cd e usor de
abordat sau ospitalier”. (p. 252).

Alédturi de reevaluarea in context critic a
operei lui Fay, analiza prosopograficd dedicata
modelelor care au influentat, din punct de ve-
dere stilistic sau ideologic gindirea sa, respec-
tiv: Mircea Vulcanescu, Monseniorul Vladimir
Ghica, Mircea Eliade, Constantin Noica,
Corneliu Baba, Ion Jalea, Vasile Rudeanu si al-
tii (p. 269-302), se constituie si ea intr-o piesd
importantd a puzzle-ului monografic ce poarté
semndtura scriitoarei clujene. in plus, dimensi-
unea de actualitate a demersului se videste si in
faptul cd aceasta nu se teme sa analizeze modul
in care opera si ideile lui se regdsesc in dosare-
le fostei Securitati, oferind si acestui aspect un
spatiu generos (p. 303-330).

Scrisa intr-un limbaj placut si atractiv, ce
imbind abundenta de date si informatii cu evo-
cirile si analizele pertinente ale biografiei si
operei lui Stefan J. Fay, monografia dedicatd
acestuia reuseste deopotrivd readucerea lui in
atentia publicului cititor si restituirea unor tex-
te valoroase, ce fusesera pe nedrept neglijate in
ultimii ani. De aceea, demersul doamnei prof.
dr. Doina Rad se cuvine salutat, recomandat si
felicitat, iar efortul autoarei trebuie evidentiat,
putand constitui un model pentru cercetéri ul-
terioare.

Martorii timpului, ulei pe panzd, 74x84 cm, 2008
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Acad. Alexandru Boboc
— traducator din Kant

. Vasile Musca

asterea si apoi dezvoltirile pe care filoso-
fia roméneasca le-a inregistrat in relativ
scurta sa istorie sunt puternic marcate
de influenta hotdratoare a conceptiei lui Kant.
Afirmatia facutd mai demult in aceasta privinta,
intr-unul din eseurile sale privind filosofia romé-
neascd, de catre Ion Petrovici, are tdria unei ju-
deciti definitive, care nu admite nici o contesta-
re — ,,Cum de renasterea intelectuala a Apusului
s-ar lega numele lui Platon de-a noastra se leaga
numele lui Kant” (Kant si cugetarea romdneasca).
Spre meritul ei, filosofia romaneascé a stiut sa se
achite de datoriile sale fata de Kant. Un sir intreg
de ganditori pentru merituoasele lor contributii
la cunoasterea si interpretarea marii opere a lui
Kant, il putem socoti ca forméind directia ,kan-
tianismului roménesc” atit de puternic conturata
in cultura noastra. Din 1818, cAnd Gh. Lazar, pe
care il putem socoti primul in aceastd descenden-
td kantiana, a deschis scoala romaneasca de la Sf.
Sava asezind-o sub semnul influentei dominante
a kantianismului, numarul celor care reprezintd
aceastd directie este cu adevirat impresionant. Sa
amintim doar cé cei doi gdnditori romani cu pre-
tentii sistematice, C. Rddulescu Motru si L. Blaga
au construit tot pe baze kantiene. Tocmai pe acest
motiv ne si ferim a ingira nume pentru ca nu cum-
va sd provocdm supdrare. Vin apoi traducatorii
din Kant, numerosi si acestia. Eforturile de a tra-
duce capodopera kantiana a filosofiei - ,Critica
ratiunii pure”, incepand cu primele incercari ale
lui Titu Maijorescu si Mihai Eminescu pénd la
varianta finala de azi, constituie o adevarata ago-
nismata a limbii roméne, de a imbréca in hainele
sale cele mai elegante citeva din ideile cele mai
profunde pe care le-a gandit o minte omeneasca.
Acad. Al Boboc isi ageazd cu cinste numele in
fiecare din aceste doud directii: si cea a studiosi-
lor kantieni dar si cea a traducatorilor din Kant.

Vernisajul expozitiei: Michael Lassel, Lumea ca alegorie si mit

Cele dintéi contacte cu opera lui Kant provin in
cazul sdu, incd din anii tineretii, concretizindu-se
intr-o remarcabild lucrare — Kant si neokantia-
nismul, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1968, care
isi asteaptd de atunci o reeditare. Scrisd in epoca
domindrii absolute a gandirii roménesti de catre
principiile materialismului dialectic si istoric,
aceastd carte incearcd si reuseste sia opereze o
deschidere citre ceea ce s-a numit atunci filosofia
burghezd contemporani. Au urmat apoi o suitd
intreagd de carti si studii dedicate lui Kant. Sa
amintim dintre acestea, mai recent volume pre-
cum: Kant si gandirea contemporand in Editura
Academiei Romane, 2010, sau in limba germa-
néd - ,,Kant und die Gegenwart. Zur Wirkung der
kantischen Lehre in der modernen philosophis-
chen Reconstruktion” - cele doud nu sunt chiar
identice - opt ani mai tirziu in aceeasi prestigioa-
sa editura. S& nu uitdm, din numeroasele studii si
eseuri sd evidentiem articolul ,,Kant kritizismus
und die Bedeutung der Metaphizik” (Criticismul
lui Kant si insemndtatea metafizicii, publicat in
celebra ,,Kant Studien” din 1983, p. 314-326). in
general contributiile kantiene ale Acad. Al. Boboc
se impun prin caracterul lor aplicat strict la textul
Kantian, patruns in adancimea semnificatilor sale
ultime. Ele au la bazé o bibliografie foarte bogata
care cuprinde tot ceea ce este semnificativ pen-
tru tema abordatd in literatura filosofica nationa-
14, dar si aproape tot ce este important (si sa ne
gandim ca este vorba de o cantitate de lucrari im-
posibil de cuprins in totalitatea sa) in bibliografia
universala, de la marile lucrari clasice (mai ales
germane) ale secolului al XIX -lea pana in zilele
noastre. Peste aceastd uriasd informatie, culeasd
din atatea surse, Acad. Al. Boboc a cdutat si-si
impund propria sa pozitie filosofica, incercind de
fiecare datd sa contureze cand mai pregnant ima-
ginea unui Kant al sdu, prin punerea in evidentd
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Michael Lassel Bancher in inalta societate,

ulei pe panzd, 89x79 cm, 1995

a valorilor, atat de bogate rationaliste si umaniste
ale criticismului, care s-au constituit in deschideri
pretioase cétre filosofia contemporana. Urménd o
sugestie pretioasd scoasa dintr-unul din cei mai
mari interpreti neokantieni ai lui Kant, Heirich
Rickert, Al. Boboc pune in evidenta de cate ori
se iveste ocazia faptul cd criticismul nu a semanat
cdmpul culturii europene cu idei noi rodnice, dar
constituie chiar constiinta de sine a acestei cul-
turi, ajunsa la maturitatea dezvoltarii sale — ,,Kant
als Philosoph der modernen Kultur” (Tubingen
1924). Insemnitatea majora a lui Kant, mai ales
acum dupa criza nietzscheiand a devalorizarii va-
lorilor supreme, rezida in speranta cd e posibild
o reagezare valoricd ce poate asigura un nou sens
nazuintelor spre mai bine a omului de azi.

Acum si aici este vorba de Acad. Al. Boboc
in calitatea sa de traducitor din Kant. In anul
2014 editura clujeand Grinta a realizat un no-
tabil eveniment prin tipérirea uni volum con-
tinind traducerea de cétre Acad. Al. Boboc a
lucrérii de tinerete a lui Kant - ,Istoria gene-
rald a naturii si teoria cerului” (1755), care a
inscris numele autorului ei in marea istorie a
stiintelor si a filosofiei sub numele de ipoteza
Kant-Laplace. O traducere destul de dificila din
cauza bogatului si complexului material de cu-
noastere pe care il stapaneste autoritar I. Kant,
dar si din cauza capcanelor pe care le deschide
in fata traducétorului barocul limbii germane a
epocii lui Kant, incércata si impodobité cu or-
namente stilistice specifice. Toate acestea ridici
in fata traducatorului dificultiti pe care munca
Acad. Al. Boboc a reusit sa le invinga cu succes.
La cativa ani dupd acest eveniment, in 2019,
Acad. Al. Boboc scoate o noua traducere, tot la
Editura Grinta, la fel de dificild dar si la fel de
reusita si de aceasta data.

Acum este vorba de o selectie din scrieri-
le apartinand asa numitei perioade precritice
a gandirii kantiene. In evolutia oricarui mare
ganditor se pot produce mai devreme sau mai
tarziu, rupturi care fragmenteaza in doua sau
chiar mai multe etape linia dreapta a evolutiei
sale. In cazul lui Kant o asemenea ruptura se
produce cand, anul 1781, al aparitiei Criticii ra-
tiunii pure, separa perioada precriticista de cea
criticista. Cum se apreciazd in literatura de spe-
cialitate, pand la 1781 Kant prezintd prin temele
gandirii sale dar si prin metoda acesteia toate
semnele unui filosof al epocii luminilor si dacé
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natura nu i-ar fi daruit o viata mai lunga, pes-
te media de varsta inregistrata in epoca, Kant
ar fi rimas doar un iluminist, probabil cel mai
important. Traducatorii roméni s-au aplecat de
preferintd asupra marilor opere din perioada
criticista, neglijind oarecum pe cele anterioare,
precriticiste. In depasirea acestui impas al tra-
ducerilor kantiene, interventia Acad. Al. Boboc
a fost importanta, decisivd si nu poate fi indea-
juns subliniata. Ea umple indiscutabil un gol in
literatura romand despre Kant si trebuie adau-
gat imediat putini s-ar dovedi calificati pentru
aceasta. Volumul pe care il prezentdm - ,,Scrieri
precritice (selectie)” cuprinde, cum ii spune cu
claritate titlul, o selectie din lucrérile kantiene
precritice. Este vorba de lucréri timpurii, re-
dactate intre 1754 (,,Cercetarea chestiunii daca
Paméntul ... a suferit vreo schimbare de la pri-
mele timpuri ale originii sale” si ,,Chestiunea
dacd Pamantul imbatrineste cercetata din punct
de vedere fizicalist”, amindoud din 1754, cdnd
Kant avea treizeci de ani) si (,,Cercetare asupra
evidentei principiilor teologiei naturale si ale
moralei” din 1763). Ele sunt cuprinse in pri-
mele doud volume din Werke ingrijitd de Ernst
Cassirer (Berlin, 1922, vol. I si II). Tmprejurarea
cd este vorba de primele scrieri ale lui Kant nu
il scuteste cu nimic pe traducétor de greutitile
muncii in care s-a angajat. Continutul acestor
prime scrieri nu este cu nimic mai subtire, mai
facil decat al celor ulterioare. Acad. Al. Boboc a
gasit variante care in ciuda dificultatilor sale sa
apropie textul kantian de intelegerea cititoru-
lui roman. Abia cind evolutia sa a intrat in faza
criticistd, terminologia lui Kant s-a fixat si a de-
venit precisd si riguroasa, iar textul a castigat in
claritate, imprejurare care, in anumite limite, a
facilitat eforturile traducitorilor. Este poate si
sensul surprinzdtoarei declaratii a lui Goethe cd
lectura unei pagini din Kant ii produce senza-
tia unei camere luminoase. Oricum, din cauza
bogitiei sale, de continut, Kant este unul din cei
mai dificili filosofi din intreaga istorie a gandi-
rii, atat in privinta intelegerii textelor sale dar si
ale incercirii de a le traduce intr-o alta limba.

Traducerea prof. Al. Boboc este insotitd, ca
de obicei, de niste anexe ajutatoare care si-l
apropie pe cititor de universul gandirii kantie-
ne. Este vorba de un aménuntit tabel cronolo-
gic al vietii si activitatii lui Kant, de lista prin-
cipalelor editii ale scrierilor sale, a traducerilor
in limba roménd, precum o foarte bine realizata
selectie din imensa bibliografie kantiand. Dar,
maij trebuie sd adaugdm inca doud texte, care
insotesc traducerile, unul la inceput - ,,Notd in-
troductivd” - si altul la sfarsit — ,,Postfata: Kant
si filosofia contemporand” - menite sd ajute
pozitionarea lui Kant pe coordonatele gandirii
europene moderne si contemporane. In ultimi
instanta volumul pe care il prezentam il expri-
ma in ansamblul sdu si pe filosoful Al. Boboc,
cu optiunea si adeziunea sa hotérata si constan-
td in favoarea valorilor rationaliste promovate
de gandirea europeand.

Nu de multd vreme Acad. Al Boboc a impli-
nit vérsta patriarhald de 90 de ani. Si-i dorim
sandtate si putere de munca pentru a duce la
bun sfarsit proiectul traducerii in limba romé-
nd a corpusului complet al operelor precritice
ale lui Kant.

Despre retardul spiritual
al postmodernitatii in
lectura lui Virgil Nemoianu

. Adrian Lesenciuc

n 2005, dupi o cercetare de mai bine de trei

ani §i publicarea numar de numar a unui se-

rial despre mozaicul a-valoric postmodern in
suplimentul de weekend Foaie pentru minte, inimd
si literaturd a defunctei Gazete de Transilvania din
Brasov, indrdzneam si sugerez in paginile unei
carti apédrute la Editura Antet' ca postmodernismul
poate fi studiat drept incercare esuatd de scipare
dintr-o modernitate mult prea imbatranitd, aproa-
pe infertild. Evident ci o asemenea proiectie nu
putea fi admisa ca fiind una de referintd, in primul
rand pentru cd nu convergea cu directia fostilor
studenti de la litere din anii ’80 (in special a anglis-
tilor) care, din dorinta de aliniere la un Occident
firesc, au gasit in postmodernism calea propice de
expresie. Nu aveai cum sé pui in balantd cartea mea,
aparuta la o editurd minora, cu mult mai celebra
teza de doctorat editatd de Humanitas a infinit mai
notoriului Mircea Cértarescu, publicatd in 1999 la
Editura Humanitas® o carte curajoasd, rezultat al
unei munci de cercetare consistente, dar nu nea-
pérat realizate cu neutralitatea epistemica necesard
unei asemenea abordari. Postmodernismul romd-
nesc a fost mai degrabd rezultatul refularii dupa
impunerea dogmei comuniste, rezultatul abordarii
categorice si generalizatoare in raport cu o con-
structie politica demolatd, care ar fi presupus aban-
donarea a tot ceea ce a fost rezultatul creatiei ace-
lor vremuri. Postmodernismul romanesc imbréca
forma particulard a unei opozitii culturale fatd de
un fenomen politic si nu cea a unei firesti opozi-
tii culturale generate de satietatea in raport cu o
maniera de productie (Theodor Baconschi, intr-o
carte de interviuri din 2019, rezuma elegant si de
la distanta particularitétile acestui postmodernism
marginal®). Jatd un nevinovat exemplu de genera-
lizare care insoteste lucrarea lui Cértarescu, consi-
derata la acea vreme biblie a postmodernismului
romanesc:

»Abia iesitd din stalinism, cultura romana a tre-
buit, din lipsd de modele contemporane, si recur-
ga la un ciudat auto-transplant, reintorcandu-se la
experiente artistice interbelice (pandantul cultural
al industrializarii din economie). Celebra ,,reinno-
dare cu marea culturd roméneascd’, petrecutd in
anii ’60, a putut parea aproape un miracol in acel
context istoric, dar, in euforia acestei intoarceri la
arta adevaratd, nu s-a observat si faptul ca pretul
ei a fost un retard cultural de treizeci de ani fatd de
experientele artistice din Occident. Explozia me-
taforicd a poeziei generatiei lui Nichita Stanescu,
spectaculoasa in sine, a creat iluzia ca ,,avem una
dintre cele mai mari poezii ale lumii” intr-un mo-
ment cand nicdieri in lume nu se mai scria poezie
metaforicd de tip modernist*

S& nu uitdm c3, in raport cu Occidentul, ina-
inte de alinierea optzecistd la literatura america-
nd am avut o aliniere saizecista la cea francezd (la
poststructuralismul neomarxist de care amintea

Baconschi), pe care au continuat-o necritic si opt-
zecistii. Totodata, si mentiondm c, vorbind despre
un decalaj de treizeci de ani, insési proiectia post-
modernistd a lui Mircea Cartarescu avea o intarzi-
ere culturald consistenta in raport cu un Occident
care se preocupa in ultimii ani ai mileniului trecut
de inmormantarea postmodernismului. La acea
vreme, a aparitiei lucrérii lui Cértarescu, aveam
posibilitatea unei intelegeri din interior a fenome-
nului, interpretate subiectiv — ceea ce s-a si intdm-
plat, de fapt, la noi —, sau a unei priviri din exte-
rior, de acolo unde postmodernismul avea deja o
vechime de céteva decenii. Tar aceastd perspectivd
din exterior i-am fi putut-o datora, in cazul fericit
al unei receptirii critice si nu a uneia caracteriza-
te prin entuziasmul refuldrii, lui Matei Célinescu’,
care alesese in anii ‘60 calea noii critici franceze si
propusese ulterior intelegerea de pe pozitii exteri-
oare a literaturii universale in facere, sau lui Virgil
Nemoianu, care la sfirsit de mileniu adunase su-
ficiente articole publicate in Romaénia si aiurea pe
aceastd tema, dar care nu s-a grabit pand in 2010
cénd a publicat prima editie din Postmodernismul
si identitdtile culturale6.

Unor determindri culturale si politice ale post-
modernismului in literatura roména a sfarsitului
de mileniu (in ceea ce 1i priveste pe criticii si isto-
ricii literari imbatati de aromele prefixului —post)
i s-a opus perspectiva unor determindri la nive-
lul intregii societiti, asa cum se releva in acei ani
postmodernismul in America de Nord. Pe de altd
parte, unui fragmentarism generat de precedentele
asezdri culturale (rezultat, asadar, al unor cauza-
litati intelese in termenii avangardelor) i s-a opus
o continuitate proiectivd nicidecum inteleasd in
literatura roméneascéd de specialitate in contextul
social complex:

»Daci asa stau lucrurile [n.a. dacé este nonde-
terminist, bazat pe hazard si presupune multitudi-
ne si varietate], atunci postmodernismul trebuie
sd contind cel putin cateva fragmente bazate pe
continuitate si identitate. Dacé nu se intAmpld asa,
atunci situatia nu mai poate fi descrisd ca hazard,
intdmplare, discontinuitate, devenind, in schimb,
un fel de uniformitate, de opusul a ceea ce pretinde
cae”

In aceastd intelegere complexd, depasind sim-
plele limite literare ale manifestarii postmoder-
nismului, care presupune schimbarea perpetud,
adaptarea, stirile intermediare de tranzitie spre alte
asezdri, determinate de factori tehnici, de mobili-
tatea crescutd, de aplatizarea ierarhiilor si aparitia
retelelor, de amestecul nestructurat al multiplelor
fatete ale glocalismului, de scepticismul cultivat si
de sldbirea relatiilor cu trecutul, postmodernitatea
s-a dovedit a fi, mai degraba, o forma de ,locui-
re alternativd’ Pe acest fond al aparitiei multiple-
lor aliante in planul cunoasterii cu scopul rease-
zarii, solidificarii, reintoarcerii la ierarhii (intr-o
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geografie determinatd de migcérile tectonice ale
unor suprafete complexe, cu efecte vizibile in pri-
mul rand in plan cultural), comuniunea si comu-
nitatea deveneau tinte majore in scopul reasezarii:

~Comunitatea e cdutatd cu infrigurare in cele
mai diferite forme: de la grupurile virtuale pe
Internet, la organizatiile politice centrate pe diver-
se cauze si pana la bandele de tineri huligani care
cred, ironic, cé pot gasi in violenta si farddelege sa-
tisfacerea nevoii lor de structurd, disciplini, ordine
si comuniune®”’,

Privind astfel lucrurile, cum le vedea limpede
Virgil Nemoianu, este simplu de inteles ca si in ori-
zontul acelor ani putea fi prefiguratd asezarea, chiar
daci se facea simtita lipsa structurii, a principiilor
organizatoare in amalgamul de norme fragmenta-
te. Dinspre aceste norme ale comunititilor se putea
pleca in reasezare, iar slabirea principiilor si demo-
larea sistemelor de valori — ceea ce nu reusisera
avangardele cu aproape o sutd de ani in urma - se
datora faptului ci in ritmul galopant al dezvoltarii
apdruse o fisura intre evolutia tehnologica, mate-
riald si cea culturald, spirituald. Virgil Nemoianu
intelesese la acea vreme ceea ce critica romaneascé
era incapabila si digere: ,,Principala problems, la
care se reduc toate celelalte probleme, e ca exista,
la scard mondiald, o lipsa de echilibru intre dezvol-
tarea materiald a omenirii si evolutia ei spirituald™.
Ori, clamand alinierea si ludnd in discutie nevoia
de a fi postmodern in vremuri postmoderne, nu
puteai decat sd aduci elogiu unei raméneri in urma,

unui retard spiritual in raport cu cel material. In
vremurile unui decalaj la o scara mult mai mica, la
inceputul secolului XX, odata cu aparitia aeropla-
nului si cu dezvoltarea la scard largd a automobi-
lului, avangardele incercau un elogiu similar adus
ramanerii in urmé din punct de vedere spiritual.
Nu relativismul postmodern e marea problema
a dezbaterii. Nici debolismul, nici fragmentarea.
Decalajul spiritual este cel care a ndscut postmo-
dernismul. In raul de magmai, fragmentele unor
comunitdti recontextualizate puteau fi privite din
perspectiva fragmentard, din perspectiva viitoarei
lichefieri (intr-un orizont temporal restrans) sau a
viitoarei solidificdri (in altul mai larg). In ciuda fap-
tului ci ni s-a oferit sansa sa privim, prin ochii celui
care traise postmodernismul (cu toate formele sale
de slabire) pe viu, §i ma refer la Virgil Nemoianu,
noi am dat mai degraba crezare unei perspective
interne despre un fragmentarism exprimabil prin
fluiditatea nisipului. Lucrérile Occidentului pri-
vitoare la moartea postmodernismului au deja
vechime de un deceniu sau doua. Nu discutdm
despre vind in raport cu acest retard in planul lite-
raturii, ci despre o constanta a creatiei umane, pe
care postmodernismul roménesc a ocolit-o: ,De la
Homer si Eschil la Dante, Goethe si pana la con-
temporanii nostri, literatura majora are o singurd
temd comund: cea a emancipdrii si cresterii”*°.

Note

1 Adrian Lesenciuc. (2005). Postmodernitatea. Un
posibil model de structurarte a mozaicului a-valoric.
Bucuresti: Antet. 199p.

2 Mircea Cartarescu. (1999). Postmodernismul roma-
nesc. Prefatd de Paul Cornea. Bucuresti: Humanitas.
506p.

3 ,Optzecistii au fost ultima generatie literard asuma-
té ca atare: opuneau comunismului terminal o poetica
postmodernd, ficutd din colaje, cinism, minimalism
prozaic si teorii sofisticate (care erau de fapt inspirate
din poststructuralismul marxizant la moda in Franta
anilor ’70-’80). Au debutat in volume colective si au
dezvoltat un spirit de corp rezonabil ca strategie de
afirmare sau chiar de supravietuire: finalul anilor ’80
a fost, de departe, cel mai sinistru pentru cei de vér-
sta mea. Cum erau mai toti absolventi de Litere (si isi
asumaserd aura de disidenti sau de ,,rezistenti prin cul-
turd”), inceputul anilor ’90 le-a deschis culoarul spre
ocuparea de catedre, inclusive prin fast track promoti-
on. Asta le-a dat sentimental puterii simbolice, dar si
un soi de monopol esthetic din care a pornit operati-
unea de recompunere a canonului’, Teodor Baconschi.
(2019). 365 de lamuriri in compania lui Laurentiu-
Ciprian Tudor. Tasi: Polirom. p.253.

4 Mircea Cartarescu, op.cit., p.15.

5 Matei Calinescu. (2005) Cinci fete ale modernitdtii.
Modernism, avangardd, decadentd, kitsch, postmoder-
nism. Tasi: Polirom. 472p.

6  Virgil Nemoianu. [2010] (2018). Opere 9.
Postmodernismul si identitdtile culturale. Conflicte si
coexistentd. Traducere de Laura Carmen Cutitaru.
Bucuresti: Editura Spandugino. 480p.

7 Idem, p.18.

8 Idem, p.37.

9 Idem, p.49.

10 Idem, p.268.
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Expunerea prealabila a notiunii de adevar
si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (X)

in vedere calitatea de logos al elementului respectiv,
adicd sensul dialectic al contradictiilor sale interi-
oare, nesfirsite fird sa poatd determina pro-venien-
ta acestei prezente care ajunge mereu la prezentd si
care este fiinta. Acest loc al pro-venientei fiintei nu
poate fi fiintarea ci doar subiectivitatea purd care este
imaginativul. Aristotel incerca si explice acest lucru
punind in ecuatie o intreaga serie de concepte, de
la dynamis la kinesis, morphe, energeia, telos, entele-
cheia, ousia, arhe, techne, hyle sau steresis. Nu vom
dezvolta aici punerea in relatie si dinamica interioard
a analizei lui Aristotel privitoare la physis si nici con-
cluzia la care se ajunge. Din punctul nostru de vedere
este mai putin important de stiut dacd enegeia sau
oricare alt concept este relevant pentru physis. Ceea
ce ne intereseaza este faptul c3, deocamdats, cel pu-
tin formal, exista un ceva ce este dincolo de physis,
de aceastd constanta ajungere la prezentd si anume
numitul imaginativ. Caci, daca in ajungerea la pre-
zentd se manifestd ceva de ordinul unei cresteri din
sine insisi - deci o mobilitate in sensul unei puneri in
aspect - si ceva de ordinul unei permanente ce ajunge
mereu la prezentd, atunci vom putea spune ¢ vom
sesiza fiinta tocmai din aceasta crestere si permanen-
ta. Fard a face explicit acest demers si mai ales fara
a compara natura conceptului de physis cu timpul
si fiinta, Heidegger le considera implicite. El spune:
»Ca prezenta fiinta este determinata prin timp” Or,
in acest caz, nici fiinta si nici timpul nu sunt privite
ca fiintéri, adica drept lucruri, ci doar ca manifestari,
ca aparitii a acelui ceva ce da fiinta si face posibil ceva
de ordinul cresterii si constantei ajungeri la prezenta.
Heidegger numeste pe acel ceva ce da fiinta si timpul
Se, iar noi il numim imaginativ. Mutatia fatd de phy-
sis-ul lui Aristotel este doar una de nuanti. In linii

mari, inlocuirea lui energeia cu acest Se care da fiinta
poate fi privitd ca un alt mod de a pune problema.
Mai mult, chiar si acest Se poate fi considerat la fel
de vid precum orice alt concept care se vrea funda-
mental, bunioari energeia. In jurul conceptelor fun-
damentale, gindirea aproximeazi, doar. Si vedem ce
spune insd Heidegger. In primul rind ci interpreta-
rile relative la fiintd, de la Parmenide la Nietzsche,
desi autentice, sint cel putin insuficiente si pacitu-
iesc decisiv prin raportare la fiintare, lucru pe care il
aprobdm in totalitate. Astfel, desi nesupusa influentei
timpului, fiinta trebuie determinatd prin timp, fapt
pe care filosofii antici nu l-au intuit. Sensul lui esti
din esti gar enai este acela de SE DA fiintd, aceastd
admitere si destinare de fiinta fiind sensul insusi al
deschiderii originare, DASEIN si aducerii in deschis
a fiintei. Cé in aceastd stare de deschidere originara
sau neascundere - aletheia - fiinta poate apirea la
modul prezentei sau absentei. Si, in sfirsit, cd intreg
acest mecanism poate fi dedus din cele trei dimensi-
uni ale timpului, trecut, actualitate si viitor, prezenta
statornicd sau ajungerea la prezenta ca atribut funda-
mental al imaginativului( n.n. M.A.) fiind considera-
ta dimensiunea a patra a timpului.

Interpretarea socheaza si frizeazd genialitatea prin
simplitatea sa extrema. Timpul este vizut ca o suc-
cesiune a unor acum-uri subsecvente (Sf. Augustin,
nn, MA). Actualitatea, spune ginditorul din
Freiburg, nu este decit un acum diferit de acel acum
care nu mai este, al trecutului, si acel acum care inci
nu este, al viitorului. Deja Aristotel spunea ca acel
ceva care este propriu timpului, fiind mereu de fata,
este respectivul acum. Trecut si viitor sunt me on ti:
ceva ce nu este fiintare, dar nici tocmai neant, mai
degraba ceva prezent caruia ii lipseste ceva, lipsa care
este determinata prin acel acum care nu mai este si
acel acum care incd nu este. Este definitd astfel si mo-
dalitatea privativa a fiintei, adica prezenta ca absenta.
Aristotel numea aceasta absentd a prezentei care di

totusi prezenta statornica: steresis. Abia acum vom
realiza cu adevirat ci paralela pe care am facut-o cu
physis-ul aristotelician nu este deloc intimplatoare.
Ceea ce nu reusise sa faca evident Aristotel regasim
acum la Heidegger - timpul ca element al admiterii
de prezentd, timpul ca modalitate si fundament al
permanentei ajungeri la prezenta statornica, adica la
fiintd, insd, daca admitem ci ajungerea la prezenta
statornicd poate fi fundamentul deducerii timpului
si fiintei si dacd deducem ajungerea la prezenta sta-
tornicd din timp, nu cidem cumva in pécatul unei
argumentdri in cerc? Nicidecum, atit timp cit vom
considera ca elementul ultim care dé si destineaza
prezenta statornicé este ceea ce intelegem noi prin
capacitate imaginativa iar Heidegger il cantona in
numitul SE. Ce ne vom face insi cu afirmatia dupi
care prezenta statornici este a patra dimensiune a
timpului ? Un raspuns consecvent cu linia demon-
stratiei heideggeriene ne-ar obliga si afirmam ca a
patra dimensiune a timpului este fiinta. Chestiunea
in fapt comporta o gravitate exceptionald. Heidegger
nu afirma explicit acest fapt, dar el este implicit ex-
plicitarii ajungerii la prezenta ca a patra dimensiune
a timpului, cici atit timp cit vorbim despre un ca-
racter permanent al ajungerii la prezenta, vorbim si
despre fiinta ca fiint3, iar cit timp vorbim despre toa-
te acestea, vorbim de capacitatea imaginativa care le
face posibile. Imaginativul care da fiinta este cel care
constituie, valorizeaza, ordoneazi si face posibild in-
telegerea si existenta lumii ca lume.

Din volumul in curs de aparitie: Poezia, filosofia, stiinta si
imaginativul (titlu provizoriu)

Note

1 John Burnet, Op. cit., trad franc. Payot, Paris, 1919, p. 12-14.
2 M. Heidegger, Op. cit., Klostermann, Frankfurt am Main,
1967.

3 M. Heidegger, Op. cit., Ed. Jurnalul Literar, Buc. 1995, trad.
rom., D.Tilinca si M. Arman.
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cartea straina

Cind scriitorul e chimist

(si viceversa

. Stefan Manasia

n 2019 apare si in traducere roméneascé car-

tea-cult a lui Primo Levi, Sistemul periodic.

Traducerea din italiand - splendida - o sem-
neazd Vlad Russo. Romanul acesta enciclopedie
apare, binemeritat, in colectia CARTI CULT, pe
care o dezvoltd, deja de ani buni, extrem de vizibila
si versatila editurd ART. Trei sint titlurile din ope-
ra autorului torinez publicate pind acum la ART
(pe hirtie sau, sub forma de audiobook, pe vinil):
pe lingd Sistemul periodic, au aparut Cei alesi si cei
damnati §i - intregind exemplar constiinta (nu
doar) literard a secolului XX, intr-o afinitate elec-
tivd cu operele unor Sabato sau Camus - Mai este
oare acesta un om?

Sistemul periodic este un compendiu fabulos de
chimie ,,distractivd™: fiecare capitol poarta nume-
le unui element din tabelul lui Mendeleev (Argon,
Hidrogen, Zinc, Fier, Potasiu, Nichel, Plumb,
Mercur, Fosfor, Aur, Ceriu s.a.m.d.); istorisiri de
viatd, autofictiune, autobiografie deghizatd - cu ex-
ceptia unei fictiuni exotice, cu subiect colonialist,
amintindu-1 pe Joseph Conrad -, capitolele intro-
duc chimia in domeniul esteticii, propulsind-o ca
subiect — deloc searbad - al reflectiei si contempla-
tiei; anecdotica rafinati ar putea seduce orice cori-
gent intratabil la chimie. In lumea aceasta care nu
ar fi posibild in afara proliferdrii elementelor chi-
mice e fixatd viata, cu toate manifestarile ei. Tribul
din care provine Primo Levi, de exemplu, evrei
spanioli alungati de Inchizitie, addpostindu-se in
Piemont, in Torino isi creeazd propriul lexic, jar-
gon, cod - optimizindu-si astfel sansele de a supra-
vietui si, chiar, prospera intr-un univers guvernat,
chiar si in Italia Renasterii, de intoleranta crestina.
Nu sintem prea departe de Shylock, de Negutdtorul
din Venetia al lui Shakespeare! Cu toate acestea,
Levi evocd unchii si matusile si bunicii si cunos-
tintele fara a cersi mila istoriei, fara a acuza, ci mai
degrabd stapinit, in fiecare clipa, de un suris estet,
de melancolia de antropolog al acestui trib care va
dispérea, in cele din urma, cu tot cu subdialectul
si obiceiurile sale in uitare si intr-o nostalgie de
nevindecat: Argon, capitolul introductiv, dedicat...
»asa-ziselor gaze inerte’, purtind ,ciudate nume
grecesti de sorginte doctd, care inseamna «Noul»,
«Ascunsul», «Inactivul», «Strainul»”(p.9), se con-
stituie totodatd in memorialul acestor stramosi
evrei — ascunsi, inactivi, strdini, formind un tezaur
ascuns — nu doar lingvistic - al culturii si civiliza-
tiei italiene. In afari de Primo Levi nu ar fi putut
practica nimeni un atare exercitiu al imaginatiei
literar-stiintifice.

Fixat o viatd de om (1919-1987) in Torino, ab-
solvind Facultatea de Chimie (ca tatdl si bunicul
sdu), va locui toatd viata in casa in care s-a ndscut.
Fiinta de o fragilitate si candoare rare, Philip Roth
il aseamind unei veverite la pindé (fin ascultator,
excelent observator). Intr-o lungi istorie a violentei
- cu exoduri, deportari si holocaust — iudeul atipic
Primo Levi are sansa de a se fixa in cronotopul tori-
nez si de a captura in cértile sale lumea, asa cum in
vopselurile industriale produse de firma lui conser-
va perfect culori si mirosuri. Iata cum il descoperd
Roth, in 1986, intr-un capitol-interviu din volumul

De ce scriu? (despre a cdrui traducere roméneasci
scriam tot in Tribuna): ,Levi locuieste cu sotia lui,
Lucia, intr-o casd de raport masiva, cu aer impu-
nator, ce a fost construita cu citiva ani inainte sa se
nasca — de fapt, chiar casa in care s-a nascut, pentru
ci odinioara fusese a parintilor sdi. In afara anului
in care a fost la Auschwitz si a lunilor aventuroa-
se de imediat dupa eliberare, a trdit toatd viata in
apartamentul de aici” (Polirom, p.271) Facind, ci-
teva paragrafe mai jos, observatia geniala: ,,Dintre
toti artistii inzestrati intelectual ai secolului XX -
iar unicitatea lui Levi sta in faptul ca este mai mult
un chimist-artist decit un scriitor-chimist -, s-ar
putea ca el sd fie intru totul adaptat la ansamblul
vietii din jur. S-ar putea ca, in cazul lui Primo Levi,
viata dusd intr-o interconexiune comunitara, im-
preund cu capodopera sa despre Auschwitz, si fie
reactia lui de un curaj profund fatd de cei care au
facut ce le-a stat in puteri si-i reteze toate legdturile
stabile si sd-1 elimine pe el si pe toti ai lui din istorie.

In II sistema periodico, unde incepe cu o pro-
pozitie extrem de simpld un paragraf care descrie
unul dintre cele mai incintitoare procese chimice,
Levi scrie: «Distilarea e frumoasa»” (p.272)

Distilind graiul evreilor piemontezi, inventin-
du-i, orgolios, ortografia, Primo Levi ne re-desco-
perd, distileazd si in Sistemul periodic simplitatea.
Umanitatea. Candoarea. Demnitatea. In numele
tuturor etniilor si credintelor, baietilor si fetelor din
Italia acelui timp.

In capitolul intitulat Fier, acesta este elementul
sub semnul cdruia s-ar afla prietenia strinsg, virila,
antifascistd, dintre narator si Sandro, un wild child
al timpului siu, pasionat de alpinism si natura, de
muncile cimpului: ,Sandro pérea si fie ficut din
fier, si chiar il lega de fier o veche relatie de rudenie:
stramosii lui, mi-a povestit el, fusesera caldérari
(magnin) si fierari (fré) prin vaile din Canavese,
fabricau cuie intr-oforja cu carbuni, puneau cer-
curi inrosite in foc la rotile cirutelor, biteau tabla
pind asurzeau, si chiar lui, cind recunostea in roci
vina rosie de fier, i se parea ca regiseste un prieten.”
(p.66) »,Cu o0 anghinare intr-un buzunar si cu foi de
salata in celalalt’, Sandro e prins de fascisti si exe-
cutat in aprilie 1944, cind incearcd si evadeze, ,,cu
o rafald de mitraliera in ceafd, de un cumplit ca-
ldu-copil, unul dintre acei nefericiti zbiri de cinci-
sprezece ani pe care republica de la Salo ii inrolase
in trupele sale. (p.73)

Independente unele de altele, unificate de me-
tafora chimiei, captitolele sint o serie de povestiri
captivante. Narate mai tot timpul de aceeasi voce,
ele creeazd senzatia de autobiografie (usor) deghi-
zatd, de suma a detaliilor din adolescenta si tinere-
tea lui Primo. Distileaza, last but not least, un uni-
vers romanesc unde materia e, de fapt, subiectul
privilegiat. Tinarul narator descrie inubliabil riuri-
le si rocile din nordul Italiei, mirosurile si culorile,
texturile, chipurile, lumina, fiziologia dragostei, te-
rorii, mortii, tot ceea ce iese din ciocnirile atomilor.
Doar capitolul Plumb are alt povestitor si e istorisit
la persoana intii: ,,Numele meu e Rodmund si vin
de departe” (p.119) Poate ca numai prin interme-
diul unei fictiuni exotice, cu final tragic, amintind

clen ooer

Primo
Levi

ART

de parabolele unor Ernst Jiinger si Joseph Conrad,
poate exprima — discretul si civilizatul — Primo Levi
cruzimea care conduce lumea spre descoperirea,
revendicarea si exploatarea zdcidmintelor, aceeasi
cruzime - ni se reaminteste, oblic — din sclavagism
pina in capitalismul colonial.

Ultimul capitol, Carbon, este un prozopoem ar-
borescent si baroc. Iardsi, o spalare pe miini rituali-
cd a specialistului in autofictiune: inserat in ultimul
paragraf al capitolului, Primo Levi e doar specta-
tor, martor al personajului principal, ... un atom de
carbon: ,,Atomul despre care vorbim, insotit de doi
dintre satelitii sdi care-] mentin in stare gazoasa, a
fost deci dus de vint, in anul 1848, de-a lungul unui
rind de vita de vie. A avut sansa de a trece razant
peste o frunzd, de a pétrunde si de a fi tintuit in ea
de o raza de soare””(pp.332-333)

Stiintd, miracol. Dubli splendoare. Chimie si li-
teratura. Fiecare mincind - la propriu - din timpul
celeilalte, ambele, probabil, cronofage cu timpul
pentru Lucia, sotia alaturi de care Primo Levi con-
tinud sa traiasca (si dupd sinuciderea, cdderea lui in
gol din 1987) in casa familiald din Torino, situatd
pe un bulevard aglomerat si viu.

|

Michael Lassel

Interferenta, 97x77 cm, 2018
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memoria literara

Poezia crepusculara
(Mircea Vaida-Voevod)

. Constantin Cublesan

etras prea devreme din viata cotidiana a li-

terelor actuale, Mircea Vaida-Voevod nu a

incetat insa a scrie poezie, editind, cu anume
ritmicitate, volume substantiale, in elegante prezen-
tari grafice, cum este si acesta din urma: Praful de pe
tobd. Poeme (Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2019).
O liricd vibranta, confesiva, cu halouri traditionale,
venind parca din alt veac, autorul fiind dezinteresat
de mode si experimentdri ostentative; o poezie de
substanta clasic, turnata intr-un discurs prozodic ri-
guros modern: ,,Cioplesc cu dalta piatra care cantd!/
Fisura marmorei de la Carrara/ elibereazd duhuri
zavoréte./ Céci, sufletul e-o piméantare muta,/ care-n
mormént se impamanta./ Acolo unde-n altd-lume/
se duc atitea, mohorate nume./ De altidata, alta data
bate./ De parci jarul Lunii/ daltuie stribunii,/ secun-
de sfardmate./ De-o vreme, cineva imi bate cuie/ in
Calendar si-n Sine./ Mi-e ceasul ruginit si tampla -
ciur,/ prin care bezna curge imprejur,/ jur-imprejur
si-n mine” (Piatra de Carrara).

Congtiinta unei conditii existentiale nobiliare, a
familiei din care descinde, impusa in istorie ca o efi-
gie de demnitate nationald si umand, deopotrivd, in
epoci revolute cind a strilucit voevodal in Muntii de
Apus ai tarii, constituie coordonata majora pe care
se aseazd (s-a asezat intotdeauna) verbul siu robust,
aparent bolovanos, impletind in versuri cuvinte nea-
osiste, tardnesti, fard emfaza, cu simplitatea cu care
locuitorii de bastind isi poartd in portul lor motesc
insemnele obérsiei (,,Strd — Strabunu-meu din cer,/ se
tocmi boier de codru,/ ca-l cinstea natu, norodul’/ De
l-a pus chiar Tmparatu’/ cipitan la griniceri.// Avea
brénca grea de urs/ si cu branca asta grea,/ numara

Michael Lassel

dumineca,/ dupa slujba, cite-o stea./ Vinerea, cu se-
cera/ §i cu coasa iscilea/ toatd Transilvania./ Nu se
calicea la grof./ Miercurea, doinea la schit,/ cAntece
de ohh, oft!/ Jude drept, gand intelept [...] Suflet, cap
de Inorog” — Boh si Bog).

Ajuns la o varsta senioriald, Mircea Vaida-Voevod
isi priveste, cu nostalgicd sobrietate, viata trecu-
ta, destinul, cu o paletad evocatoare de elemente ale
diurnului translat in poezie: ,,Stau asezat pe prag si
numar,/ toti anii citi i-am dus pe umdr./ Iar mainile
adanc incrucisate/ imi par doud biserici faramate,/ in
care poti sa-ti plangi in voie mortii/ Eu stau tacut,
proptit de lemnul portii/ Md dor falangele rénite,
grele,/ a degetelor mainii mele - stangi./ Ma simt sub
vremi un scut, o grinda./ Mi-e viata lut si Gangele
- oglindd./ Cérat-am saci! Cérat-am stanci!// Stau
privitor pe un butuc de nuc./ De sus, din ceruri fara
nor,/ imi numara un cuc” (Pe prag).

Vibreaza in toata aceasta poezie de varstd crepus-
culard, atmosfera dramatica a unui timp si a unui
tinut istoric in care poetul s-a simtit mereu ca un
seismograf al durerilor si bucuriilor simple, ale po-
porului din semintia ciruia s-a izvodit: ,,Sunt lanul
in vant./ Un duh taie brazde in mine./ Cate boabe,
atatea suflete am!/ Bate vant. Zboard miile.../ Iti
amintesti ciocarliile?/ Iartd-ma lanule - lane./ Pentru
spic si tulpine — multam!/ - Térane, stdpéne,/ sunt
secera pe morminti de tirane./ Simti?/ Ascult: cAnta
din zimti.//Bate vantul - balsam,/ peste sesuri pra-
date de gane./ — Bétrane!/ Aici era un lan, candva,/
demult” (Bate vint).

Rezonante folclorice razbat de pretutindeni in po-
ezia aceasta de un dramatism intens, interior, mereu

Impunatoarea cupold, ulei pe panza, 73x87 cm, 2001

leganat de o melodicitate a versului popular asumat
intr-o expresie rafinat-intelectuala: ,,Lund plind, cari
de scrin./ Noapte lunga, somnul lin./ Bate clopotul
in dungd./ Lumea e un stog de fan./ Unui stog de fan
ma rog./ Mandra fata! Stea albastrd/ std muscata la
fereastra./ Bucatd de mar muscatd./ Sa-ti sorb sufle-
tul din seva,/ Evd! Ménce-te pustiul,/ unde-i Luna in-
gropatd./ C-am rdamas fara lopatd./ C-o sapd sa-i sap
sicriul./ S-o dezgrop, s-o scot din cufdr/ si s-o pun pe
apa — nufdr” (Lund plind - cari de scrin).

E un balans meditativ constant in contempalarea
epocilor - trecutul si prezentul funciar taranesc al
tinuturilor Zarandului (,,Sunt ultimul Gorun din ra-
mul/ Codrilor Tebei”) - totul resimtit in durata ves-
niciei, urcat in metafora si simbol: ,, Averea noastrd
e un ses - livada./ Din céte prune-am stréins, se face
prada./ Chiar daci viata omului e-o gioarsa/ in ras
si plans intoarsd./ Tot merita s-o fi trédit./ Azi, ama-
git pe-o zare de eresuri/ am hotérat sa fac gramada,/
recensdmantul prunilor din sesuri./ Vecia amiroase
a tdrand./ Mi-e frantd struna - ard livezi in floare.//
De vraja lor cade-n fantdna/ Luna” (Recensdmantul
prunilor).

Perspectiva mitologica se regaseste in mereu inoi-
te interpretari ale sensurilor existentiale din baladele
traditionale, asa cum e si in aceasta revedere a tra-
gismului din sacrificiul zidirii ménastirii Mesterului
Manole: ,,Bate peste culmi o toacd,/ sund greierii
in cobze./ Glas de clopot din térie/ peste tard da de
stire./ Zise Domnul cu ménie:/ - De la mine mear-
gé-treacd,/ ca mi-e casd lumea largd,/ dar in zid de
manastire,/ pe sub blana grea de lozbe,/ ti-e muie-
rea-caramida./ Plange mesterul cu sild/ lacrimi de
agurida:/ — Cercam voia sa-ti ascult./ De-am gresit,
Doamne, ma iarté!/ And, dacd poti, mé iarta./ — Mire,
te-am iertat demult./ Sub hlamida de argild/ te-am
iubit, te plang, mi-e mila!/ Spuse-n soapta ciramida’
(Glas de clopot).

In lirica lui Mircea Vaida-Voevod se decanteazi o
lume simpla, o lume si o istorie traitd din generatie in
generatie cu aceeasi intensitate, de toti descendentii
neamului motesc al apusenilor. E aici o alta tingu-
ire decit in poezia lui Octavian Goga. Verbul e de
aceeasi fibra dramatica dar acum cu multa nostal-
gie si resemnare. Poate vérsta, care il apasi, resim-
titd fatalmente prea devreme, sd aduca in actualitate
aceste sonuri de tristete, totusi cenzuratd, translata cu
eleganta in imagini alegorice, privindu-si viata: ,,La
marginea lumii intr-o gard pustie,/ unde s-au oprit
vremurile/ si intirzie toate trenurile,/ care nu mai
sosesc, nici pleacd,/ sunt un acar cu mutra acrd, po-
sacd,/ in uniformd de ghinarar./ M-a pérsit tineretea
si hazul./ acolo din veac in veac schimb macazul,/
e starea mea de melancolie” (Ultimul acar). Totusi
e capabil inca de tandrete in poezia pe care o scrie
cu adresd fiintei iubite, cu maturitate insd in intele-
sul gesturilor sale romantice/romantioase, insinuate
discret unei viziuni, si ea cu implicatii discrete, de is-
torie: ,,De teama vantului cad flori de tei./ Cadelnite
de schit coclesc arama./ Un freamét suna lin./ Adie a
mujdei si muguri cruzi./ Prea pal, prea feminin, e te-
iul!/ Chiar dacé nu e obiceiul,/ o sd-ti cioplesc un tul-
nic de Gorun./ Asa mi-a zis Dulgherul - un strabun,/
taran cu har, care horea/ in nopti cu Lund./ Dincolo
de deal. - Auzi?” (Tulnic).

Poet cu un profil distict in lirica noastra actuald,
Mircea Vaida-Voevod aduce in verbul siu dramatis-
mul rostirii poetilor ardeleni de odinioard, din tot-
deauna, tratat in cheie modernd, insi consecvent ra-
ménand motivelor si temelor extrase dintr-o istorie
vie a substantei istorice tirdnesti. Este prin excelentd
poetul Térii Apusenilor, chiar dacd amurgul existen-
tial i adumbreste profilul, pe care si-1 asuma insd in
totul.

|
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. Alexandru Petria

curata e doar ziua cheala

tramvaiul o lua pe la timple

inainte sd-1 pierd din ochi,

n-am avut cu el nicio vorba leganata,
cum nici cu lumina

iesitd de pe geamurile caselor asemeni unui
cearceaf la aerisit,

nu eram curios ce e la 12

pe la frunte,

parcé ulmii erau fire de par ca masinile
ca stalpii de curent,

si erau incd atatea ore

indiferente

care ajungeau pand la ceaf3,

ce folos sa le aflu locuirea,

curatd e doar ziua cheald

urca miniaturale

o sa faci,

denueloc,

ar incdpea cit mai multi,

si vezi cum urcd

siurca

si coboara ca maduva tulpinii de soc impinsa cu
un fier

ori ca lifturi miniaturale

in aerul pe care

dacé-1 mésori de la asfalt in port

spre scdfarlia muntelui cu umbra uscata pe oras,
inclinate de ameteali-s si spaimele cum fumul de
tigara

urmeazi curentul de la usa deschisd,

o sé faci loc, toate strazile s-au virsat in asta

si-i ce-a ramas,

si inimile urca

si urca miniaturale

mucosul

cat de veche poate sa-mi fie casa,

sd nu-si ia cAmpii mucosul?

n-as da pe nimic

sentimentul ca mai am o prastie in buzunar,
bile colorare de sticld

si ma uit dupa tipele cu tate mari.

mucosul e in inimd si-n veghea ficatului,
mucosul e in treaba lui si a mea.

mucosul e lacom si fraier,

n-a dat de gustul minciunilor cu metoda.
mucosul e un fel de-a fi prin eprubeta scuturata
a copilariei.

ah, cat n-as vrea s pierd

mucosul din mine!

unde-si pun coatele norii

lanul de grau
sterge tigle si hornurile de cardmida rosie
ca un mop prins de cer

apropiati de certitudini,
unii ziceau

cd 0 sd ne trezim-

se pune de-o

noud ordine

se ridica
stropi de ploaie- linii cald de umede
unde-si pun coatele norii

omul curbat in el insusi

omul curbat in el insusi

n-are cum si mearga decat in el insusi,
cu umbra adevirat umflata,

capul pe célcéie si-1 culce obosit

omul curbat in el insusi
nu-si apartine si o stie

omul curbat in el insusi
n-are cum si mearga decat prin el insusi

nu va mirati ci e bulgérele
ce se rostogoleste bodoganind!

mirosul luminii de la stanga la
dreapta

il simteam induntru ca puful pinguinilor,
cu toanele ficatului,

cu linistea culcatd pe spate a stomacului,
era precum sticla de cola abia cumpdrata,
ca primul fum al tigarii,

ma incerca, aveam impresia si

nici gdnd s-o dezamadgesc,

cum ai apleca spre stanga capul, apoi pe dreapta,
ai fi zis cd e rost de o inviere,

ma clatina induntru si nu ameteam,

se impiedica in tendoane,

mirosul luminii de la stinga la dreapta

viata disponibila

e o casd din ochi, ochi si mortar

si ochii-s ai nostri si-s in mii

ca sd ne acceptam,

sd ne avem cu zapiceala limfei,

cu rinichii, cu tracasarile de la slujba,
nu-i de dat nimanui,

cat am lucrat la ea, iubito,

ca aerul cu cearcane de sub aripa deschisi a
porumbeilor,

si n-avem nimic de ascuns,

cu hornul o leagana din cer

o viata disponibild

nu ma satur sa-mi fie foame

sanii tdi n-au un anotimp al lor, ci anotimpurile
mele,

sanii tdi sunt ce visam cd stiu despre mine,

cd eram bebelus, cd doream s adorm,

ca eram bérbat temitor de greseli,

sanii tdi sunt o poveste

care si-a renegat capatul,

usa pe care-o deschid sa beau o cafea cum imi
place,

sanii tai sunt ochii cu care te privesc, mancarea
de pe tava,

si nu md satur sd-mi fie foame

si noaptea cu solduri era si toata
dimineata

de parcd i-as fi spus cd-mi pare bine cé o vad
pe plajé la nudisti

si mi-ar fi suras ca se vede,

iubita nu suporta pluralul cand vrei s-o pastrezi,
iubita accepta sd pliteascd si costul lasitatilor
de parcd nu e loc de intors,

ma accepta ca inevitabilitatea priméverii dupa
iarna,

apoi s-a urcat peste mine

si firesc s-a inserat in ea cind s-a inserat

si noaptea cu solduri era si toatd dimineata

ca sd intelegi

ca sd intelegi un lucru trebuie
sa te lungesti pana nu-1 mai vezi
sau sa-l inconjori

nu te increde in erectia privirii
fara sa descosi malurirea feselor,
adevarul are nevoie de absentd
ca un pahar care stie pretul setei

este mai frumoasa cand lipseste

seamdna si cu fumatul-
stii ca te imbolndveste dar n-ai cum fard

citd bunavointa si,

da,

cétd luciditate ca s-o portretizezi;
ai nervi, esti si situl

prea s-a balastat dependenta
cu ochii tai

orice femeie
este

mai frumoasi
cand lipseste
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Eu sunt baiatul cu parul

albastru

. Corina Viadoiu

Concursul National de Literatura ,, Ioan Slavici’, 2019
Premiul ITI, sectiunea Roman

m inceput s3 merg la scoald din nou. In fi-

ecare dimineatd plecam cu Alice si tot im-

preund ne intorceam acasa. Toatd lumea
stia povestea noastra dar nimeni nu indraznea s
zicd vreun cuvant, se crease in jurul nostru un cerc
de protectie care le interzicea sa spuna ceva. Cred
oricum cd Alice i-ar fi sfasiat dacd s-ar fi atins vre-
unul de mine, fie colegi de clasa, fie colegi de-ai ei
de cancelarie, m-ar fi apérat ca o leoaicd, fird si-i
pese daca ar fi fost stigmatizata sau catalogata in
vreun fel. Colegii de clasa nu-mi adresau niciu-
nul nici mécar un cuvant, eram ca si cum nu as
fi fost. Toti se indepértaserd de mine, chiar si cei
mai buni amici, de parca as fi suferit de cine stie
ce boald contagioasa. Nu pot spune cd sufeream
pentru cd aveam suficient de recuperat incat in
pauze si la ore eram atent la orice se spunea sau se
preda, nu la reactiile lor de respingere. Important
era ca profesorii, majoritatea, ma ajutau si reduc
din decalajul care se crease intre colegi si mine,
fard sd md ironizeze sau si ma facd sd ma simt
vinovat de ceva. Eu imi vedeam de studiu, Alice
de cursuri, ne completam perfect, acasd lucrurile
erau firesti, studiam impreund, citeam imprastiati
pe unde apucam, ne iubeam cu grija mai ales din
partea ei care nu voia sd ma surmeneze, eu mai
sturlubatic, dar constient de limitéri.

Examenul de bacalaureat se apropia si apoi ad-
miterea la facultate; simteam ca lucrurile se vor
schimba, Alice se pregitea pentru admiterea la
doctorat, lucra de zor si cu mine si cu ea, era me-
reu in miscare. Alteori ma lua cu ea la tot felul de
lansari de carte, de avanpremiere, la teatru si cine-
matograf, la spectacole si in proiecte cu abordari
mai ales culturale. Am fost la atitea concerte si
intélniri, la cenacluri cum nu aveam s mai merg
niciodatd de atunci incolo.

I-am stat aldturi la lansarile ei de carte, trei
volume de poezii care au fost primite cu bucurie
si placere si chiar cu rautdti pe care insd nu le-a
luat in calcul. Cartile mi-au fost dedicate mie,
toate. M-am simtit eternizat, mai ales ca pe pri-
ma pagind a celor trei cdrti trona numele meu cu
multumirile si cu iubirea autoarei care se lasase
dezgolitd de orice inhibitii, cu riscul de a fi pusa
la zid, cum spusese ea la un moment dat. Nu s-a
intdmplat asta, cine a cunoscut-o, a inteles si a in-
teles-o si iubit-o fara si o arate cu degetul sau sd
o denigreze. Cele cateva voci ce au tinut in mod
special sd arunce cu noroi au fost repede uitate si
ea a ramas la fel de atipica, dar si timid4, calda si
adevaratd, fara sd dea socoteald cuiva pentru ce
face sau simte.

Am invatat de la ea ca trebuie sa fiu eu, cel ade-
varat, sd nu ma tem de mine in primul rand si sa
nu-mi inhib emotiile, s& ma las dus de nevoia de a
iubi si de a trai frumos i simplu.

Am célatorit impreuna si peste granitd, de data
asta cu masina, impreund cu alti doi scriitori. Am
plecat pentru cateva zile in Ungaria, la Budapesta.
Alice fusese invitata de nu stiu ce organizatie sau

societate literard si cu ocazia asta m-a luat si pe
mine sd fim impreund; nu ne puteam desparti,
eram legati unul de celalalt parca eram siamezi.
Dupi evenimentul lansarii unor cérti printre care
si un volum de-al ei de poezie, ne-am plimbat in
partea veche a Budapestei, unde erau monumen-
tele si cladirile istorice si unde am luat contact cu
o lume si o civilizatie total diferite de ceea ce vi-
zusem eu in tara.

Budapesta mi se deschidea panoramic intr-o
piata alba, la inaltime: lume, agitatie, fotografii,
rasete, zambete, cald, copaci, piatra, soare, indra-
gostiti, tineri, pensionari, familii tinere cu copii,
aglomeratie, verde, gradini, pavaj, coadd la un iz-
vor cu apa racoritoare, banci vesele, cAntecul me-
lancolic al chitarei unui student (probabil) urmérit
si recompensat cu aplauze de alti tineri, inghetata,
ciocolatd cu fructe confiate si nuci, imensitatea
urband a Budapestei intr-un aprilie si minimalis-
mul uman in acelasi aprilie, vechi si nou, sus si
jos, inalt si mic, autobuze cu turisti, chinezi, mul-
ti chinezi, francezi cu familii, cu citel, cu purcel,
cativa seniori italieni dornici de fotografii care
sd imortalizeze clipa, §i noi, patru roméni, restul
unguri; vitrine cu suveniruri echivalate valoric in
cateva mii de forinti unguresti, vinzatori si van-
zatoare, draguti, amabili, cu zambetul larg, la pur-
tator, flori vii, gazon fard placute (ca in Romaénia)
care interzic atingerea ierbii, liber la alergat pe si
prin iarbd, pe stradute, printre ronduri de flori si
arbusti, nimic interzis, totul free (cu exceptia par-
cérilor!), cativa nori, apoi mai multi nori, din ce
in ce mai multi nori, furtuna, vint care impras-
tia primele frunze ale toamnei si oamenii, pasari
care se agitau speriate, un vapor luxos de croa-
zierd, jardsi fotografii in fugd pe malul Dunérii,
un accident usor, ambuteiaj degajat in cateva
minute, implicare fireascd, fira dramatizéri, fard
victime, ingelegere, acceptare, monumente vechi,
clddirea Parlamentului Ungariei, o biserica, statui,
altd biserica albd si luminoasa, un pod alb la dus,
un alt pod la intoarcere cu lei inaripati profilati
pe un cer gri, picaturi grele de ploaie, plimbare
prin ploaie, aiurea, fird directie, fara sens, asta e
(aproape) toatd poezia unei cildtorii in vest, restul
a ramas prozd... doar proza...

In plus in fuga nebuna a masinii, Budapesta mi
s-a dezvaluit si in latura ei umand (in detaliu!),
sensibila, concentratd in imaginea ce reitera cu-
plul adamic al timpurilor noastre; stationind la
un semafor, am véazut pe o movila acoperitd cu
iarbd un el si o0 ea, améandoi fumau in timp ce ea
ii explica prin gesturi si cuvinte ceva. Erau deasu-
pra tuturor si nu intdmplitor mi-au atras atentia.
Modul in care ea vorbea, cum explica nu stiu ce
(nici nu avea importantd) nu era cu nimic speci-
al insa atipicul situatiei consta in faptul ca ea era
constientd de atuuri si folosise armele seductiei,
era imbrécatd intr-un maiou galben cu bretele 14-
sand sa i se vada sanii generosi; el parea indiferent
la nurii fetei desi ocheadele aruncate spuneau alt-
ceva. Fuma absent si o asculta (in aparenta) atent,
desi el sigur isi facea scenariul in care se si vedea
facand amor cu ea, asteptind doar momentul

propice, declansator. Era undeva in scena asta
dorinta amestecatd cu seductie, amandoi stiau ce
fac, nimic nu era intdmplétor. Faptul cd pareau
(am spus pdreau!) absorbiti de discutie era doar
preludiul, amandoi aveau aura indréagostitilor
care se tatoneaza si-si prelungesc plicerea de a se
dori si de a se apropia.

Dupa revenirea in tard, parintii (un alt capitol
sensibil!) au tot incercat sd ma convinga ca gresesc
si cd relatia mea cu Alice nu va rezista, cd eu sunt
tandr si cd am alte aspiratii, ea era deja realizata,
o femeie maturd care avea totul, avea un nume si
nu va dori sau nu va avea obligatia si fie aldturi de
mine, sa ma intretind neconditionat, si ma ajute
mereu. De fiecare data le-am spus ca nu e nevoie
sd-mi spund ei ce sd fac, cd nu am nevoie de banii
si de influenta lor, ca ne descurcim destul de bine
si ca ea nu-mi reproseaza si nu-mi cere nimic, ma
face s34 md simt cel mai important om din viata si
universul ei. Asta era adevirul iar mama nu voia
sd accepte ideea ca exista o altd femeie care sd ma
iubeasca si sa ma ingrijeasca mai mult decat ea,
dar asta era realitatea, oricat de mult ar fi durut-o.
Cand au realizat cd nu reusesc sa méd determine
sd revin in cuibul périntesc, au lasat-o mai moale,
ne-au lisat in pace. In plus mama, ci doar ea a
fost mereu sefa, a inceput sd-mi pund pe card bani
lunar, fara sa-i cer eu, bani de care nu m-am atins,
asa cum mad sfituise Alice, decét atunci cind ince-
peam cursurile la facultate. Aveam suficienti bani
pe care mi-i pusese ea, Alice, pe alt card de care eu
stiam. Ce nu stiam era sursa banilor dar curand
aveam sd aflu.

Intr-o dimineatd mama ne-a asteptat la ma-
sind si desi am crezut cd va face scandal, mi-a
dat cheile de la magina mea si mi-a spus ca pot
sd merg oricand vreau eu acasd sd-mi iau §i din
haine dacd voiam. I-am spus ca nu am nevoie de
masind, dar dupd ce a insistat i-am promis ca voi
trece intr-una din zile. A addugat ca pot trece im-
preuna cu Alice, uitdindu-se in ochii ei ca si cum
ar fi asteptat o confirmare. Nu a primit-o, ne-am
urcat in masind, intarziam la scoald si am por-
nit in tromba. Am ajuns cu intrziere, prima ora
aveam sport, eu oricum eram scutit dar profeso-
rul imi pusese absentd si nu a vrut s mi-o moti-
veze sub pretextul cd depasisem cu mult sfertul
academic... Alice avea ora la nu stiu ce clasa de
a noua, se dusese directorul i ii suplinise ora, fi-
cidndu-i o observatie de bun simt care insd a de-
ranjat-o vizibil.

Toatd ziua a fost de mare rahat, am incercat
sd facem abstractie, nu am reusit. Am plecat im-
preuna cu intentia de a ajunge acasa, dar Alice a
deviat de la drumul nostru obisnuit si pentru ci
era prea frumos si cald a hotarat s mergem sa
mancdm undeva doar noi doi in afara orasului,
in liniste.

Dupa un drum care a durat vreo trei sferturi
de ceas, am ajuns intr-o padure si pe o ciriruie
pietruita care nu permitea decat deplasarea pe
o singurd bandéd, am mers asa vreo zece minute
si la capatul drumului ingustat, in fata ochilor
ni s-a deschis o priveliste de vis; mi s-a parut cd
trecusem pe alt taram. Intr-un luminis era o ca-
bana rusticd de mirime medie, retrasi, sub um-
bra unor nuci imensi, trei nuci... Ne-am oprit
intr-o parcare acoperitd. Nu eram decét noi,
probabil ci era in timpul saptimanii, am gandit
eu, si lumea nu se inghesuia sd vind §i pentru
ca era foarte retrasd si nu stiau prea multi de
ea; avea un nume predestinat: Lovers. Nu era
un nume prea potrivit, asa mi s-a parut, pentru
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o caband ar fi trebuit ceva mai comun si care
sa vizeze locul, eu i-as fi zis ,,La trei nuci” dar
md rog... patronul (am aflat cd erau doi, unul
local, celélalt din Bucuresti) era mai modern,
mai comercial si nu tinuse la ceva anume cand
construise spatiul desi Lovers ma trimitea cu
gandul la iubirea care probabil se infiripase un-
deva, candva intre cei doi patroni (poate erau
un el si o ea, cine stie?!). Mi se pérea ca localul
fusese ridicat la repezeala desi cu materiale de
buni calitate, multe chiar de lux, pentru a-i face
cuiva pe plac sau pentru confortul cuiva anu-
me. Ne-am asezat in foisor, era cald si linistitor,
adia un fir de vant care aducea tot felul de mi-
resme dinspre padure si zgomote fremdtitoare
ale vietatilor de dincolo de lizierd. Ne-am asezat
confortabil pe scaunele imense din nuiele im-
pletite acoperite cu paturi mitoase foarte groase
si fine la atingere chiar daca erau din land, masa
era tot din nuiele acoperitd cu o fatd de masa
alba, imaculatd, peste care trona un stergar din
borangic foarte fin tesut si in mijlocul mesei un
vas din pdmant nears, pantecos, plin cu flori de
camp. Mi se pdrea cd Alice era familiarizata cu
spatiul dsta, fetele care serveau si cei doi baieti
au venit sd o salute in mod special si in momen-
tul acela mi-am pus citeva semne de intrebare.
Deci mai venise aici, dar nu cu mine.

- De unde te stiu toti? Tu esti unul dintre pa-
troni? am intrebat si am inceput sd rdd, mai mult
in gluma.

Michael Lassel

Alice m-a privit imperturbabild si mi-a ris-
puns simplu:

- Nu sunt patroand, dar un sfert din afacere
e investitia mea. Am contribuit cu bani mai ales
pentru interioare, acolo e interventia mea, te voi
duce sd-ti arat camerele de la etaj si livingul de la
parter. Iti amintesti ci am fost astd-iarna la mun-
te? Ei! bine, mi-a placut atat de mult stilul cabanei
in care am stat atunci incit mi-am dorit sd am un
astfel de spatiu in care s retrdiesc mereu momen-
tele de atunci alaturi de tine. Numele cabanei eu
l-am dat chiar dacé nu se potriveste cu ambianta,
dar am vrut si fie un simbol al iubirii mele pentru
tine. Acum stii de ce te-am adus aici. Abia de o
sdptdmand am deschis, am finalizat mai greu cu
dotérile si a fost mai dificil sa primim aprobari
pentru electricitate, canalizare, mediu si alte ches-
tii de astea administrative. Acum e totul in regula.

- Am deschis? Cine? Sunteti mai multi inves-
titori?

- Nu, suntem doar doi, eu si incd o persoani
din Bucuresti care a rezonat la propunerea asta a
mea de afacere. Cei mai multi bani, el i-a investit
dar mi-a dat mie ména libera sd fac ce vreau si
cum imi place, in contract eu am aceleasi drepturi
ca si investitorul principal si beneficii pe masura.

Am stat putin sa procesez insd am primit rds-
punsul:

- Tipul de la Bucuresti, nu e altcineva decat
Ionut, fostul meu elev cu care ne-am intélnit la
munte §i din cauza cdruia ai facut criza de gelozie.

Copacul, ulei pe panza, 72x62 cm, 2014

Iti mai amintesti?

Cum sd nu-mi fi amintit si acum cu atit mai
mult! Nu mi se pérea deloc in reguld aceasta co-
laborare, banuiam ca sub asta stitea altceva, mult
mai misterios si mult mai complicat decat imi dé-
duse de inteles Alice. Poate eram eu mai prapas-
tios dar asocierea asta nu mi se parea deloc con-
venabild pentru mine. Aveam incredere in Alice
dar il vizusem si pe acest Ionut si stiam ce-l leagd
de femeia mea si mi se parea un pericol iminent.
Tipul stitea in Bucuresti, nu venea prea des in ur-
bea noastré deci nu trebuia sd ma simt amenintat.
Usor de spus, greu de acceptat. Mintea mi-o luase
inainte si deja incepusem scenariile. Cred cd as fi
putut fi un bun scenarist si de ce nu si un regizor
exceptional! Ficeam haz de necaz dar nu reuseam
sd-mi scot din minte numele lui Ionut. Am ramas
cu senzatia ca sunt un intrus intr-un cuibusor de
nebunii si nu erau nebuniile mele. Mi se pérea
cd Alice ma adusese doar sd nu se simta ea vino-
vatd de ceva, nu am receptat spusele ei ca fiind
o surpriza pentru mine si cd totul era construit
in numele iubirii ei pentru mine. Eram nerecu-
noscator, uitam prea repede ce ficuse ea pentru
mine, eram egoist §i nu puteam gandi limpede,
ma simteam evident inselat, ranit. Poate ca nu as
fi reactionat asa dacd ar fi fost vorba de oricine alt-
cineva, dar pentru ci stiam povestea mi se parea
mult prea evident.

Alice a observat ca eram absent, cd ma concen-
tram in altd directie, nu ma mai bucuram si nu
mai rezonam la exaltarea ei care se citea in ochii ei
negri. Stricasem momentul, nu mai eram capabil
sa simt ceva. Am mancat pentru cd imi era foa-
me §i pentru cd erau foarte gustoase preparatele,
am zambit uneori la atingerile lui Alice, m-am la-
sat sdrutat si dezmierdat, m-am lasat risfitat dar
exista ceva care nu md ldsa sa ma bucur intreg.
Alice nu m-a intrebat nimic, desi stia ¢cd nu méd
simt in largul meu.

Ne-am plimbat prin conac, era absolut splen-
did, bunul gust si autenticul respirau in toate
obiectele pe care le alesese Alice si tot ea le ase-
zase in dormitoare, in béi sau bucitarie, in living
sau in terasa inchisa care oricind ar fi putut si se
transforme in spatiul perfect pentru o proiectie a
unui film sau intr-o sala de dans unde indragos-
titii sa poata si guste intimitatea pe care nu ar fi
putut-o avea altundeva. Flori, copaci ornamen-
tali, plante agatitoare imbracau intim pereti sau
se aplecau peste bare devenind perdele naturale
cu un efect de exceptie. Alice se intrecuse pe ea,
nu-i stiusem latura asta de expresivitate, o stiam
doar magicianul cuvintelor si al emotiilor, nu al
plantelor si obiectelor care transmiteau dincolo
de materialitate senzatia cd sunt vii si sunt acolo
pentru a proteja si pentru a imbrétisa sufletele ce-
lor indrégostiti. Peste tot plutea parfumul de vio-
lete, aveam impresia cd odata cu atingerea tuturor
lucrurilor, ea le amprentase cu aroma ei ametitoa-
re devenind extensii olfactive ale femeii mele care
respira in orice colt al cabanei, in orice obiect sau
plantd. Culorile calde, de pdmant si toate nuan-
tele lor din obiectele de mobilier, albul imaculat
al lenjeriilor de pat, al perdelelor si al fetelor de
masa, verdele plantelor si tavanele toate albastre,
care imitau cerul care crea impresia de inalt si de
libertate, m-au facut pentru o vreme sia nu ma
mai gandesc la alte reprosuri care incoltiserd in
mine si cresteau incet... aveau sd explodeze mai
tarziu...

Se lasase intunericul, luminile mérunte ca nis-
te lacrimi au umplut terasa si toti copacii s-au
colorat in mii de licurici in toate culorile, cateva
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regine ale noptii parfumau aerul si in linistea asta
nu auzeam decat susurul unui izvor care manga-
ia iarba si-si largea la un moment dat pantecul
intr-un lac pe care se vedeau la lumina lunii trei
bérci ce se leganau sub o salcie. Alice ar fi vrut sd
ramanem sa dormim acolo intr-unul din dormi-
toare dar eu m-am opus, i-am spus ca nu ma simt
in largul meu, poate alta data... am mintit dar mi
se pérea cd de undeva bérbatul asta, Ionut ne ur-
marea si imi doream sa fiu doar eu cu femeia mea,
nu sa o impart cu el nici macar la nivel imaginar.
Facusem o fixatie si chiar dacd ea a insistat, am
rdamas de neclintit.

Am plecat dupd ce fetele au asigurat-o pe Alice
de atentia lor si de grija fatd de tot ce era acolo.
Una dintre ele inainte de plecare a intrebat-o daca
e necesar si parcheze masina cea noud mai aproa-
pe de caband sau sa o lase langa nuci.

- Ce masind ? am intrebat. Nu-mi era clar de-
loc despre ce masind era vorba. Alice a vrut ea sd
raspunda dar fata, nu i-am retinut numele, de fapt
nu le-am retinut niciuneia, a raspuns:

- Masina d-nei Alice pe care am primit-o azi
de dimineatd de la Bucuresti. A trimis-o d-1 Ionut
pentru doamna, e 0 masina de teren, foarte scum-
pd, m-am uitat eu pe internet si costd o ciruta de

Michael Lassel

bani, de aia am zis s3 o ludm mai aproape de caba-
na, asa o vedem. Acolo sub nuci e cam intuneric
si Doamne fereste! Avem noi camere de suprave-
ghere peste tot si doi ciini care se plimba liberi
dar ca mdsura suplimentara de siguranta, eu zic
sa 0 aducem in parcarea cabanei.

- Poftim?! Masind noud pentru tine? De ce ai
nevoie de masina noud?! am strigat eu spre Alice.
Nu am asteptat raspunsul si am pornit spre locul
indicat de fata aia, cu Alice pe urmele mele. Sub
nuci acoperita de o prelata era o masind. Nervos,
am smuls efectiv prelata si am descoperit o ma-
sina de aproape jumaitate de milion de euro! Am
ramas incremenit! Ce bérbat fiacea unei femei
cadouri atit de scumpe dacéd nu avea sentimente
speciale pentru ea, dacd nu o iubea si astfel ii arita
asta castigand-o pentru el?!

Alice ma privea fard sd spund ceva, mie imi ve-
nea sa urluy, sd lovesc si masina, i pe ea, pe aman-
doua.

- Cum ai putut? Cum ai putut sa ma minti atata
vreme? Crezi ca sunt vreun prost, vreun pusti ta-
ntildu pe care sd poti si tu si ala si-1 fraieriti? Ce
crezi cd sunt eu pentru tine, un divertisment, o ju-
carioard de care te-ai plictisit si acum vrei altceva?
Ce nu ti-a ajuns? Ce vrei de fapt de la mine?

- Te rog nu te agita, nu-ti face bine. Lasa-ma

Corabia nebunilor, ulei pe panzd, 133x106 cm, 2008-2009

sa-ti explic... a incercat ea.

Nu am lésat-o si am continuat mai nervos:

- Ce sd-mi explici? Ce poti sd-mi mai explici?
Ceva ce e deja evident? Uité-te in ochii mei si spu-
ne-mi c nu existd nimic intre tine si dla. Poti?

Alice m-a privit fix in ochi si a spus simplu:

- Nu existd nimic intre mine si el! Eu pe tine te
iubesc si dacd nu ai incredere in mine inseamna cé
tu nu ma respecti si nici nu ma iubesti!

A spus cuvintele astea cu durere, dar energic,
chiar nervoasd si in urmatoarele secunde s-a urcat
la volanul noii masini i fard si-mi mai dea vreo ex-
plicatie a pornit-o si a dus-o in parcarea iluminatd
din fata cabanei.

M-a agteptat apoi in fata terasei si m-a intrebat
scurt daca vreau sd mergem; a evitat cuvantul ,,aca-
sd” M-am indreptat spre masina cu care venisem
si am urcat. Alice rimdsese in fata cabanei si o ve-
deam in oglinda retrovizoare cum o certa pe fata
care vorbise mai mult decat fusese necesar declan-
sand furtuna. A l3sat-o cu capul in pAmant, proba-
bil plangand pentru cd-si tot stergea ochii si a venit
spre masind. A urcat, a pornit magina si fird un
cuvant ne-am intors in oras, acasd. Acum cuvantul
»acasd’ nu mai avea niciun sens. Md durea in piept,
inima simteam cd-mi iese printre oasele sternului,
mi se mireste si-mi explodeazi. Md enervasem
peste mdsurd si nu-mi era bine deloc. Alice nici nu
s-a uitat la mine, cdnd am ajuns in fata blocului, a
oprit masina si mi-a spus la fel de scurt si sec:

- Te duc acasd la maica-ta. Aici nu mai ai ce ca-
uta. Mi-ai aritat ca nu ai incredere in mine si nu-ti
permit si tie sa md controlezi sau si mé subapre-
ciezi asa cum a facut-o si celalalt. Am mai ficut
o data o greseald si m-a costat o parte din mine,
partea asta care mi-a mai rdmas nu-mi permit sa te
mai las sd mi-o consumi tu. Am pus punct. Gata!

Mi se pérea ca nu aud bine ce spune. Am in-
cercat s& ma impotrivesc dar era deja prea tarziu,
a pornit motorul si apoi in vitezd a demarat ca o
nebund. Am ajuns in fata casei parintilor mei in c-
teva minute, s-a uitat dispretuitoare la mine i mi-a
ficut semn si cobor. Inci nu ma dezmeticisem dar
din automatism m-am dat jos si de-abia am reu-
sit sa inchid portiera ci a si pornit la fel de brusc.
Nu am putut sd mai zic nimic, nu m-a mai ldsat s
spun ceva.

Am riamas pe loc uitindu-ma dupé masina ei si
nu-mi venea sa cred cé se intdmpla asta. Eram im-
pietrit, nu md puteam misca, fusesem ldsat ca un
sac de cartofi pe trotuar. Mama auzise masina si ie-
sise in curte. Cénd si-a dat seama cd sunt eu a venit
in fuga si mi-a deschis poarta, m-a luat de brat si
ca pe un convalescent dezorientat m-a dus in casa.
Nu m-a intrebat nimic, m-a luat de mana si m-a in-
dreptat spre camera mea. Am ajuns si mi s-a parut
cd acolo timpul stituse in loc, nu se schimbase ni-
mic. Eu eram strdinul care incerca sé inteleaga ce-i
cu el. Alice mé ucisese scurt si fara drept la replica.
Eram vinovat dar nu voiam sa recunosc. O acuza-
sem fard s& md gandesc la dovezi, nu aveam probe
dar pusesem verdictul. Gresisem si acum plateam.
In mintea mea se amestecau atitea, nu crezusem
cd mi se poate intAmpla asta, nu crezusem cd Alice
putea sd fie atat de radicald. Eram ingenuncheat,
eram infrant definitiv! Nu puteam nici macar si
o0 sun sau sa-i trimit mesaj. Cum sd ma justific eu
pentru reactiile pe care le avusesem? Ce sd-i fi spus,
ca retrag acuzatiile? Ce fusese ea, o tinta pe care eu
o vizasem de fiecare datd cand avusesem frustrari?

(fragment de roman)
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Sistematizarea in
pragmatismul reflexiv

. Andrei Marga

editura mi-a solicitat o autoprezentare a filo-

sofdrii proprii. Am mai ficut-o, la cerere, in

ani anteriori. Bundoara, intr-o conferinta la
universitatea din Erlagen (Die Funktion der kritischen
Theorie im Transformationsprozess Osteuropas, in
Cristian Alvarado, Philipp Echinger, Hrsg., Identitt
und Unterschied. Zur Theorie von Kultur, Differenz
und Transdifferenz, Transcript, Bielefeld, 2010,
pp.263-275) am vorbit de emergenta acestei filo-
sofari si de profilarea ei in succesiunea teoriei critice.
Ulterior i-am rezumat analizele (vezi Andrei Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie filoso-
ficd, Compania, Bucuresti, 2016, pp.31-38), dar au
trecut ani, cu evolutia de rigoare. Nu reiau ceea ce am
scris anterior, ci ma opresc asupra sistematizdrii pe
care am incercat-o in publicatiile proprii.

De multd vreme ideea de sistem filosofic este in
criza. Exploziva dezvoltare a cunoasterii experimen-
tale, a cunoasterii stiintifice in general, crizele socie-
tatii moderne, accentuarea spiritului critic, pretentii
de posesie a unor adevaruri definitive si dificulta-
tile de a construi imaginea cuprinzatoare a realitatii
umano-socio-cosmice au aruncat in crizd nu doar
filosofii intregi, i chiar ideea sistemului in filosofie.

Intr-o lume, putin spus, plurifactoriali, a depen-
dentelor reciproce si a vitezelor niucitoare, intr-o
lume hipercomplexd, cum se spune, este anevoios —
exceptand situatia in care inchizi ochii la verificarea
factuala - sa gasesti o idee filosofica care sa pard vala-
bila oricind si oriunde si sa explice orice. O poti visa,
dar nu este de gasit, cel putin deocamdati.

Din aceastd crizd nu s-a putut iesi, chiar daci in-
cercari nu lipsesc. Iar efortul nu trebuie contenit, cici
istoria este mereu deschisi.

Nu este, insd, in crizd ideea sistematizarii in cu-
noastere. Filosofia riméne legata definitiv, prin insasi
finalitatea ei, aceea a ordondrii adesea derutantelor
experiente ale lumii, de sistematizare. Ea rimane fi-
losofie numai sub conditia unei organiziri a ideilor,
altfel trece in simpld eseisticd sau in alte discipline ale
culturii, care pot fi, desigur, legitime si fructuoase, dar
sunt altceva.

Sunt de parere ca sansele de sistematizare care sa
nu fie simplu rapsodice sunt mai mari dacd recurgem
la concepte generative ale realitdtilor. Nu ne mai in-
trebdm, adics, ce face ca o realitate s3 fie realitate, caci
este infinit de spus, ci ne intrebAm cum este posibild
acea realitate. Recursul la astfel de concepte este una
dintre propunerile pe care le-am ficut in scrierile
mele filosofice. Nu mai cheltuim energii la nesfarsit
controversind asupra a ceea ce este Europa, ci ne pu-
nem intrebarea: ce a facut posibild Europa? Nu mai
ramanem la intrebarea ce este comunicarea, ci chesti-
ondm conditiile de posibilitate ale comunicarii solda-
ta cu intelegerea. Si asa mai departe.

In ceea ce am cercetat, scris si publicat, focusul
este elaborarea filosofiei pragmatismului reflexiv.
Elaborarea a procedat deja pe diferite planuri: este
vorba de trei fundamentiri indispensabile - funda-
mentarea istorico-filosoficd, fundamentarea contex-
tual-culturald, fundamentarea logico-metodologics,
apoi de elaborarea propriu-zisé a pragmatismului
reflexiv in forma conceptelor, tezelor si argumentelor,
de exprimarea acestuia in diverse domenii si, desigur,

de fructificarea sa. Sansele de fructificare a unei filoso-
fii, in analize competitive si actiuni benefice sunt si teste
ale valorii acesteia.

Fundamentarea istorico-filosofica a pragmatismu-
lui reflexiv am céutat sd o ating prin explorarea filo-
sofiei si ideilor contemporane. Timpul filosofiei este,
evident, diferit, inct prin contemporan inteleg ceea
ce s-a petrecut din ultima treime a secolul al XIX-lea
incoace. In filosofie aceasta este acceptiunea mai pla-
uzibild a contemporaneitétii.

Prin volume de cercetare riguroase, ample si do-
cumentate la surs3, incadrate de reperele de analiza
recunoscute international ale orei,

asadar odatd cu Filosofia lui Habermas (Rao,
Bucuresti, 2017); Reconstructia pragmaticd a filosofiei.
Profilul Americii clasice (Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2016); Introducere in filosofia contempo-
rand (Compania, Bucuresti, 2014); Filosofia criticd
a ,Scolii de la Frankfurt” (Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2014) si numeroase studii si interventii, am
dat panorama filosofiei de azi. Ea a atestat scindari
in cAmpul filosofiei (cauzalism versus comprehensi-
vism, determinism versus libertarianism, mental ver-
sus organic, tehnicism versus cultura, etc.), pe care o
abordare deopotrivd pragmaticd si reflexiva la poate
depdsi spre solutii mai profunde. Panorama si com-
ponentele ei sunt prin ele insasi instructive, inainte de
a fi parte a unei sistematizdri cuprinzitoare.

Fundamentarea contextual-culturald a constat
in cercetari ale societitii moderne si examinarea
evolutiei ei. Aceastd fundamentare este prezentd in
volume precum Explordri in actualitate (Apostrof,
Cluj, 1995); Die kulturelle Wende. Philosophische
Konsequenzen der Transformation (Presa Universitard
Clujeana, 2004); Diagnoze: articole si eseuri (Eikon,
Cluj, 2008); Romdnia actuald. Diagnoz (Eikon, Cluj,
2011); Metanarativii actuali. Modernizare, dezvoltare,
globalizare (Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2015);
Emancipare, asimilare, disimilare (Hasefer, Bucuresti,
2016); Societatea nesigurd (Niculescu, Bucuresti,
2017); Identitate nationald si modernitate (Libris,
Brasov, 2018); Dupd globalizare (Meteor, Bucuresti,
2018). Spre exemplificare, in aceste volume se prezin-
ta o teorie a modernititii, precum si diagnoza socie-
tatilor actuale, care pot fi lecturate si de sine stététor.

Teoria modernititii pleaca de la asumptia ca soci-
etatea moderna este un proiect ireductibil la moder-
nul cognitiv-tehnologic sau modernul juridico-moral
sau la cel artistic, ca acest proiect este unul cuprinza-
tor si este ancorat intr-o noud pozitionare a persoa-
nei umane in raport cu realititile. Diagnoza rezida,
in esentd, in cea a ,societatii nesigure’, rezultatd din
situatia noud in care nu se mai poate pési in realitate
fard a pasi in nesiguranta. Diagnoza nu este coloratd
pesimist, dar pretinde ca in cunoasterea si abordarea
realitétii aceasta sa fie surprinsi la nivele mai adanci.

Fundamentarea logico-metodologica a pragma-
tismului reflexiv s-a asigurat prin cercetdri in sfera
disciplinelor respective. In definitiv, am functionat
decenii la r4nd ca profesor universitar de filoso-
fie contemporana si logica generald. Volumele care
ma reprezintd in aceste domenii sunt Introducere in
metodologia si argumentarea filosofici (Dacia, Cluj-
Napoca, 1992) si Argumentarea (Editura Academiei

Roméne, Bucuresti, 2010). Ele se pot citi si ca rezol-
vari in optici proprii ale problemelor logicii generale
si ale metodologiei filosofice. Restabilesc, in cuprinsul
lor, paleta intreaga a metodelor generale de cunoaste-
re, metodele filosofdrii, la distanté de reductionismele
curente. Recuperez argumentarea, alaturi de demon-
stratie, ca forme ale intemeierii propozitiilor, dupa ce
lamuresc sensul propozitiilor si absorb in considerare
felurile de propozitii la care recurgem in comunicarea
curent, delimitate dupa criterii pragmatice.

Filosofia pragmatismului reflexiv am conturat-o
in volumele Rationalitate, comunicare, argumenta-
re (Dacia, Cluj-Napoca, 1991); Intoarcerea la sens.
Filosofia pragmatismului reflexiv (Tribuna, Cluj-
Napoca, 2015); Pragmatismul reflexiv. Incercare de
constructie filosoficd (Compania, Bucuresti, 2016);
Philosophy in a Changing Europe (Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2017); Ratiune si vointd de ratiu-
ne (Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2017). O
prezentare sinteticd a este in curs de publicare.

O filosofie isi justifici numele dacd jese din ea
insési si contribuie la rezolvéri in diverse domenii.
Consider cd o filosofie face corp comun cu rezolvdrile
pe care le propune. Filosofia pragmatismului reflexiv a
desfasurat raspunsuri proprii in cateva dintre dome-
niile vietii de azi.

In filosofia dreptului ea a desfisurat un rispuns ce
Ppleacd de la reasezarea libertdtilor si drepturilor funda-
mentale pe temelia demnitdtii umane si de la conceptul
statului de drept democratic. Volumul Justitia si valo-
rile ( Ratio & Revelatio, Oradea, 2017) il reprezinta.
Repun in legéturd justitia cu valorile, in opozitie cu
Carl Schmitt, fara sa deriv justitia dintr-o singura va-
loare, cu secundarizarea fatala a altor.

In filosofia politicii, pragmatismul reflexiv argumen-
teazd pentru conceperea comunicativd a politicii, extin-
derea guvernantei si un raport nou dintre guvernantd
si guvernare. Volumul Guvernantd si guvernare. Un
viraj al democratiei?(Compania, Bucuresti, 2014) este
locul acestei argumentari. Trecerea de la democratie
redusa la alegerea periodici a reprezentantilor la ,,de-
mocratia ca formd de viatd” (Dewey) este orizontul ei.
In competitia conceptiilor, abordarea mea ea pledea-
za pentru un liberalism reflexiv, care este sinonim cu
o democratie curatd, capabild sd se innoiasca atunci
cand pericolul este de derapare.

In filosofia educatiei apar reconstructia educatiei
plecand de la institutia ei cea mai pretentioasa si care,
oricum, da tonul, care este universitatea. Apdr, in ace-
lasi timp, asezarea educatiei pe tripticul competente,
abilitati de bazd, valori si conceperea functiilor univer-
sitatii plecAnd de la misiunea acesteia, de a fi cea mai
inalta institutie a culturii. Volumele University Reform
Today (Presa Universitard Clujeana, 2005); Bildung
und Modernisierung (Presa Universitard Clujeana,
2005); Challenges, Values and Vision. The University of
the 21st Century (Presa Universitara Clujeana, 2011);
Universitatea veritabild (Editura Academiei Roméane,
Bucuresti, 2015) desfdsoara aceasta opticd. Nu intél-
nim in lume alti cameni decét oamenii trecuti in di-
ferite grade prin educatie, iar faptul ar trebuie s dea
de gandit.

In filosofia religiei, pragmatismul reflexiv isi asu-
md permanenta formelor vietii spirituale - stiinta, fi-
losofia, religia - si derivd consecinte din noua situatie
a culturii, in care cele trei sunt chemate si contribuie,
dialogal, la gdsirea de solutii rationale intr-o lume din
nou amenintatd de crize grave. Volumele Religia in era
globalizdrii (Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2014); Absolutul astdizi. Teologia si filosofia lui Joseph
Ratzinger (Meteor, Bucuresti, 2017); Fratii mai mari.
Intdlniri cu iudaismul (Hasefer, Bucuresti, 2009); La
Sortie du Relativisme (Limes, Cluj, 2008); Philosophia
et Theologia Hodje (EFES, Cluj, 2008) exprimd aceasta
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optica generala. Religia este asincrond, cum a spus un
teolog ilustru, dar asincronia ei conditioneaza accesul
fiecarei generatii la sens.

O filosofie este datoare si ofere strategii de viatd
- individuald, grupala, nationald si internationala.
In conditiile angajarii autorului in politica externd,
pragmatismul reflexiv a dat mai inti o fundamentare
noud unei politici externe orientatd spre reprezenta-
rea intereselor nationale intr-o lume a interactiunilor
mai dense si mai mobile ca oricand.

Studiile strategice corespunzitoare acestei fi-
losofii ocupa volumele Crizele modernitditii tdrzii
(Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2012);
Crizd si dupd crizd. Schimbarea lumii (Eikon, Cluj,
2012); Schimbarea lumii Geopoliticd, globalizare,
culturd (Editura Academiei Roméne, Bucuresti,
2013);Ascensiunea globald a Chinei  (Niculescu,
Bucuresti, 2015);Ordinea viitoare a lumii (Niculescu,
Bucuresti, 2017). Si aceste volume sunt contributii in
sfera lor de specializare. Este datoria filosofiei si arate
incotro ne indreptdm si cum este de abordat realitatea.

Teza mea este ca nu altceva decit interactiunea sis-
temelor economiei, politicii, fortei militare si culturii
fasoneaza vietile oamenilor, iar ordinea lumii rezultd
din aceastd interactiune. Acea interactiune face ca as-
tazi sensul istoriei s depinda de o “geometrie varia-
bild” a supraputerilor economice, politice, militare si
culturale.

Interactionismul il socotesc o abordare incompa-
rabil mai bund decét concurentele sale. Este vorba de
mentalitatea ce pune istoria in subordinea unor sce-
narii metafizice (inaintarea irepresibila spre ceva, ubi-
cuitatea binelui sau rdului, triumful unor “rase” sau
religii). Apoi de imaginarea unui subiect al istoriei in
format mare (o putere dominant, o fortd ocultd, o
coalizare fatal3). In sfarsit, de exaltarea pur si simplu a
intdmplarii in istorie.

Nu se poate izola un sistem care s fie atotexplica-
tiv. Este o eroare a urmasilor filosofiei clasice germa-
ne, care au cedat tentatiei acesteia de unificare a expe-
rientelor, luarea unui ,,factor” (de pild4, economia la
Karl Marx sau cultura la Max Weber) ca determinant
oriunde si oricAnd. Este o eroare si a unor abordari
contemporane. Optica interactionistd ne scoate din
dificultatile monismului, fard a cadea in pesimismul
lui Foucault, care vedea pana la urma structuri, dar
nu si oameni, sau in birocratismul lui Luhmann, care
a recunoscut doar sisteme functionale ce inghit orice
initiativa.

Unificarea a fost unul dintre cele mai mari proiec-
te ale istoriei Europei, iar de soarta ei depindem toti.
Generatia mea a fost nu doar martor, ci si actor al uni-
ficérii europene de dupd anii noudzeci. Am elaborat
in aceastd tema sinteze conduse de ideea unei Uniuni
Europene democratice si competitive, care valorifici
cele trei radacini — Ierusalimul, Atena, Roma - si nu-
meroase surse. Volumele Filosofia unificdrii europene
(EFES, Cluj- Napoca, 2003); Philosophie der europdiis-
chen Einigung (Presa Universitard Clujeand, 2009);
The Destiny of Europe (Editura Academiei Romaéne,
Bucuresti, 2011); Riflessioni italiane (Grinta, Cluj-
Napoca, 2011); Romdnia in Europa actuald (Libris,
Brasov, 2019) exprima viziunea mea asupra procese-
lor europene din ultimele decenii.

Europa a adus pe scena istoriei inovatii care i-au
si asigurat specificul: stiinta moderna si tehnica de
productie bazatd pe aceasta; economia caracterizatd
de randament; administratia rationald; dreptul care
promoveaza individul inzestrat cu libertiti si drepturi
inalienabile ca subiect si scop, suveranitatea si gene-
ralitatea legii; derivarea vointei politice din dezbatere
publicd a chestiunilor de interes general, in care pre-
valeazd argumentarea mai bund; culturd spirituald
intemeiatd pe cercetarea si metamorfozarea realitatii

conform scopurilor umane. Mai detine Europa initia-
tiva sub aceste aspecte?

Argumentez cd pentru Europa unita va fi viitor
sub conditia revenirii la democratie inteleasa la pro-
priu. Pentru a iesi din noua ,political correctness’,
care s-a instalat pe nesimtite, trebuie legata pe fata
aplicarea drepturilor si libertitilor cu recunoasterea
identitatilor — personale, institutionale si nationale —
si cu demnitatea umana.

Filosofia pragmatismului reflexiv este in spatele nu
numai al unor studii strategice, ci si al unor programe
reformatoare. Acestea au fost legate de rolurile publi-
ce pe care le-am indeplinit (rector al unei mari uni-
versitati, ministru al educatiei nationale, presedintele
unui partid, ministru al afacerilor externe, presedin-
tele unui institut national).

Dintre volumele ce reprezinti programele re-
formatoare la care am participat amintesc Educatia
responsabild (Niculescu, Bucuresti, 2019); Reforma
modernd a educatiei (Tribuna, Cluj-Napoca, 2016);
Anii inovdrii. Reforma Universitdtii clujene 1993-2012
(Tribuna, Cluj-Napoca, 2014);Sincronizarea culturii
romdne. Un proiect (Tribuna, Cluj-Napoca, 2013);
Romdnia intr-o lume in schimbare. Interviurile lui
Romeo Couti cu Andrei Marga (Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2013); Dupd cincisprezece ani. Fifteen Years
after 1998-2004 and 2008-2012(Presa Universitara
Cluj, 201); Profilul si reforma Universitdtii clujene.
Discursuri rectorale (Presa Universitard Clujeand,
2011); Anii reformei 1997-2000 (EFES, Cluj-Napoca,
2007); Iesirea din trecut. Documente si reflectii (Editura
Alma Mater, Cluj, 2002); Academic Reform. A Case
Study ( Presa Universitard Clujeand, 1997). Se intelege
ca este vorba doar de o selectie!

Unde resimtim in analize i in proiectele reforma-
toare ,,filosofia implicitd, care trebuie, la rindul ei, sd
se lase identificata? Consider ca in asumtiile cercetérii
(felul descrierii, relatia dintre empiric si normativ; fe-
lul explicatiei, relatia dintre fapt si intreg, felul inter-
pretarii etc.) si in asumtiile actiunii (scopul urmadrit,
alegerea tipului de actiune, factorii considerati, eva-
luarea reflexivititii, etc.) este de cdutat, la orice autor,
»filosofia implicitd” Cele doua grupuri de asumtii
specificd, in orice caz, analizele si proiectele reforma-
toare pe care le-am elaborat i pus in aplicare. Desigur
ca nu orice analizi si orice proiect reformator expri-
ma in cele din urma o abordare filosofica. Nu gdsim
filosofie demnd de nume in orice produs uman. Unele
analize si proiecte sunt dezordonate, lipsite de coe-
rentd, inconsistente logic, improvizate, confectionate
fara rigoare, situate jos pe scara valorilor culturale.
Dar chiar in aceasta stare a analizelor si proiectelor,
se observa anvergura gandirii celor care le-au produs.

Filosofia nu se reduce la cugetare, ci se prelungeste in
actiuni, dar nu orice actiune contine filosofie. Analizele
si proiectele reformatoare pe care le-am propus au
fost de la inceput, prin natura problemelor ce trebu-
iau rezolvate, dintre acelea care reclamau o optici filo-
sofici, iar aceastd optica le-a distins din capul locului,
cum se poate usor constata la orice comparatie.

La noi, cel care isi asuma roluri in administratia
publica si, pAna la urma, in controversele politicii, este
socotit apriori ca inapt de opinie obiectiv, in stare sa
infrunte criteriile veracitatii, adevarului si justetei.
Astfel de persoane trec din capul locului ca fiind pata-
te de interese particulare, mai ales de interesul pentru
promovarea de sine.

Pe de alta parte, intelectual este recunoscut mai ales
cel care nu se amestecd in dezbaterea publicd, chiar
daci ceea ce dd este nesemnificativ sau nu are operd
sau opera sa nu spune nimic despre ceea ce ar trebui
facut in societate. Se crede cd intelectualul trebuie si
fie abstinent intr-un mediu de pluralitate a opiniilor.

Fapt este cd nu am tinut cont niciodatd de aceste

prejudecdti si nu le-am luat ca repere. Am facut ana-
lize, ale cdror rezultate nu au fost contrazise vreodatd
cu argumente factuale, si am promovat proiecte, cdrora
nu li s-au opus alternative articulate.

Programele reformatoare pe care le-am elaborat
la alegerea in fruntea unor institutii s-au resimtit de
pe urma largirii de perspectiva ca urmare a filosofiei
pragmatismului reflexiv. Am pledat pentru sincro-
nizarea reflectiei filosofice (Introducere in filosofia
contemporand, 2014), lirgirea intelegerii misiunii
universitatii si asumarea functiei culturale si civice
(University Reform Today, 2005; Challenges, Values,
Vision. The University of the 2Ist Century, 2011),
reforma comprehensivd a educatiei (Anii refor-
mei.1997-2000, 2007), restructurarea politicii externe
(Romdania intr-o lume in schimbare, Dialoguri..., 2013)
si sincronizarea reprezentdrii culturale (Sincronizarea
culturii romdne. Un proiect, 2013) a Romaniei.

Am aplicat filosofia pragmatismului reflexiv in
analize — analize de fundamentare logicd si meto-
dologic, analize culturale si analize societale - si in
programele reformatoare pe care le-am elaborat la
preluarea conducerii unor institutii. Cu titlu de exem-
ple, in fundamentarea logicii (Argumentarea, 2005)
am adaugat abordarea dialogald la cea actionald, in
metodologie am ldrgit recunoasterea conditionarii
comunicative si lista explicatiilor. In analizele cultu-
rale (Reconstructia pragmaticd a filosofiei, 1998; Fratii
mai mari. Intélniri cu iudaismul, 2009; Ascensiunea
globald a Chinei, 2015) am urmadrit sa articulez o
noud intelegere a culturilor ce influenteaza astazi cel
mai mult directia de evolutie a lumii - a americani-
lor, a evreilor si a chinezilor - i am dat seama intr-o
conceptualizare noua (Filosofia unificdrii europene,
2004; The Destiny of Europe, 2011) de specificul cul-
turii europene. Totodata, am opus relativismului un
nou universalism (Relativismul si consecingele sale,
1998). In analizele societale am pus in relief depen-
denta tranzitiei risiritene de democratizarea insti-
tutiilor (Philosophy in the Eastern Transition, 1995),
»cotitura culturald” a timpului nostru (Die kulturelle
Wende..., 2005) si ,,resurgenta religiei” (Religia in era
globalizdrii, 2004), am explorat crizele timpului nos-
tru (Criza si dupd crizd, 2010), am examinat alterna-
tivele Europei actuale (The Destiny of Europe, 2012) si
am cdutat sd captez ,schimbarea lumii” (Schimbarea
lumii. Globalizare, culturd, geopoliticd, 2013). Aceste
analize nu numai cd au fost in premierd la noi, dar
au permis racordarea reflectiei indigene la desfasurari
istorice actuale din lume.

Programele reformatoare pe care le-am elaborat
la alegerea in fruntea unor institutii s-au resimtit de
pe urma largirii de perspectivé ca urmare a filosofiei
pragmatismului reflexiv. Am pledat pentru sincro-
nizarea reflectiei filosofice (Introducere in filosofia
contemporand, 2014), lirgirea intelegerii misiunii
universitatii si asumarea functiei culturale si civice
(University Reform Today, 2005; Challenges, Values,
Vision. The University of the 2Ist Century, 2011),
reforma comprehensivd a educatiei (Anii refor-
mei.1997-2000, 2007), restructurarea politicii externe
(Romdania intr-o lume in schimbare, Dialoguri..., 2013)
si sincronizarea reprezentdrii culturale (Sincronizarea
culturii romdne. Un proiect, 2013). Intr-un context de
extinsa neincredere in decidenti, am pus in miscare si
am schimbat fiecare institutie pe care am condus-o,
iar la masurile luate - asa cum atesta irevocabil arhi-
vele - nu s-a putut opune pana acum o critica factuala
si o alternativd mai bund. Probarea unei filosofii se
face, in fapt, si in acest fel.
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Kierkegaard, critic

al lui Hegel

. Gaetano Mollo
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lian Pietro Ubaldi. In limba romani i-au fost traduse
pand acum Dincolo de angoasd, Editura Ars Longa, Iasi
2000 si Ramurosul (opera de fictiune), Editura Limes,
Cluj Napoca 2011.

a sd putem intelege mai bine o gandire si

o viziune despre lume, este necesar si ne

confruntdm cu cei care i-au criticat si le-au
analizat opera. De aceea, urméand aceastd logica,
vom incerca in aceastd scurtd scriere si ludm in
considerare critica pe care filosoful danez Soren
Kierkegaard a ficut-o sistemului filosofic al lui
Friederich Hegel' In acest sens, trebuie amintit ci
acelasi Kierkegaard, referindu-se la inceputul acti-
vitatii sale, de la cel al ,,Ironiei” pand la ,,Conceptul
de angoasd” s-a definit un ,, hegelian prost”.

Identitatea finitului si infinitului

Pentru Kierkegaard identificarea hegeliand a
finitului cu infinitul reprezintd anularea liberta-
tii omenesti; lipsind alteritatea, ca situatie aparte,
in conditii normale, ea devine conditia necesard
a oricarei relatii intersubiective. Aceasta tezd a lui
Cornelio Fabro, cu afirmatia ci , dialectica libertitii
este garantatd de tensiunea dintre finit si infinit si nu
de absorbtia finitului in Infinit si nici de opozitia li-
niard a finitului cu finitul insusi”2este concludenta.

Diferit fata de logica hegeliana, unde totul este
mediere si recompunere, Kierkegaard pune in evi-
denta functia si valoarea contrapozitiei si a diferen-
tierii: sau-sau impotriva lui si-si.

Opozitia lui Hegel trebuie vizutd in interiorul
reactiei la clima rationalistica a epocii: ,nenoroci-
rea vremurilor noastre este aceea de a fi facut un
abuz al cunoasterii si de a fi uitat ce este faptul de
a exista cu adevdrat si ce inseamnd interioritatea”3

Vernisajul expozitiei: Michael Lassel, Lumea ca alegorie si mit

Pentru toate acestea filosoful danez il acuzi
pe Hegel de paganism, considerdnd ci la fel ca si
Socrate, filosoful german a construit o conceptie
abstractd a universalului: ,, el nu ajunge pand la
Dumnezeu, care este subiectivitate in sensul absolut,
si nu ajunge la adevdr, adicd la principiul in care cu
adevdrat Individul este considerat in raportul sdu cu
Dumnezeu.’4

In acest fel Hegel ar rimane in interiorul gandirii
pégane ,,secretul filosofiei moderne consistd in prin-
cipiul gandesc deci exist, a gandi (este identic n.n.)
cu a fi”> Coincidenta rationalului cu realul este ceea
ce contestd Kierkegaard la Hegel. Realitatea umana
este facutd, pentru filosoful danez, din posibilitate
si necesitate. Deci, ea este impératia libertatii si nu
a necesitatii.

Fatd de toate acestea, impotriva lui Hegel care a
conceput timpul ca sferad a fenomenului transcen-
dent al eternittii si al finitului ca simpld aparentd a
Infinitului, ,,Kierkegaard a opus consistenta absolu-
td a spiritului finit ca Individ, care, prin intermediul
libertdtii, poate sd aleagd intre finit si Infinit"6

Dialectica cantitativa si
dialectica calitativa

Pentru Kierkegaard filosofia hegeliana sufera de
un anumit abstractionism. De fapt, pentru filoso-
ful danez individul cunoscitor este in mod esential
existent, astfel cd numai prin intermediul existentei
pot sa devind oamenii integri, prin armonia dintre
gandire, imaginatie si sentimente.

Eroarea lui Hegel, dupé Kierkegaard, este aceea
de a analiza realitatea existentei prin intermediul
parametrului posibilitatii, pierzand din vedere ast-
fel centrul existentei, care consistd in faptutul de a
se interesa de caracterul etic al propriei personali-
tati, in asa fel ca telul vietii sé fie acela al propriei
realizdri existentiale. Hegel uitd de existenta, deoa-
rece nu considerd dimensiunea interioritatii si deci
nu cunoaste drama libertatii umane, pentru care
starea de angoasd este insasi conditia ei.

Dialectica hegeliand, 1insd ca dialecticd

7

Michael Lassel
126x116 cm, 2007-2008

Domul II, ulei pe panza,

cantitativd, in care toate pot fi intelese si explicate,
uitd de dialectica calitativé a individului, cu posibi-
litatea ei de a dispera si de a crede si asa cum spune
Kierkegaard ,,dorind sd fie in eternitate, afldndu-se
incd in timp, dialectica calitativd condamnd o ase-
menea tentativi7

Dacé cuvéantul de ordine al lui Hegel este acela
al obiectivitdtii, pentru Kierkegaard este acela al
subiectivitatii. Nu este vorba, totodata de subiecti-
vismul subiectivitatii la puterea a doua, acela al ale-
gerii absolute a Absolutului insusi, care poate deveni
subiectivitate la puterea a treia, intrucdt niciunul
nu-l poate ignora pe Iisus Hristos si obligatia de a se
pronunta asupra Omului-Dumnezeu”8

Acuzatia lui Kierkegaard la Hegel este clara:
»gandirea purd” este o fantasma, deoarece adevi-
rata subiectivitate nu este aceea cunoscatoare, ci
aceea ,etico-existentd”, dat fiind cé realitatea cere
posibilitatea de a deveni, dar si necesitatea unei ale-
geri si asumari a unui tel in viatd, pentru a se pu-
tea determina si realiza’ De aceea, filosoful danez
sustine cd ,,in orice problemad existentiald” esentialul
este totdeauna ceea ce inseamnd ,,pentru mine”'°.

Din viziunea hegeliand, dupa Kierkegaard, re-
zultd exclusd existenta insdsi. Speculatia vrea sd
inteleaga totul dar, operand in aceastd maniera, ii
scapd insdsi centrul vietii omenesti: libertatea su-
biectului si responsabilitatea succesiva a propriei
deveniri. Toate acestea devin in mod particular
importante, cind este vorba despre raportul fieca-
rui om in fata lui Dumnezeu, fata de care fiecare
fiintd umana este in conditia picitosului. De fapt,
»in speculatie trebuie plecat de la individ, ceea ce in-
seamnd cd din punct de vedere speculativ nu se poate
vorbi de pdcat decat la modul sensibil. Dialectica pd-

catului este diametral opusd aceleia a speculatiei™

Problema eticii

Opozitia lui Kierkegaard fata de Hegel este ace-
ea a revendicarii esentialititii eticii, care se con-
centreaza asupra individului, pentru a-i permite si
devina un om complet. De aceea, il acuza pe Hegel
de a fi comis o ,detasare cosmico-istoricd’, aceea
de a fi uitat cd nu poate fi ficut un sistem al exis-
tentei. De fapt ,,a filosofa” nu poate duce la conclu-
zii definitive, dat fiind c3 orice act de considerare
(a existentei n.n.) constituie un moment al acelei
»aspiratii continue” , care nu-si poate gasi solutia
intr-un sistem definitiv’*?
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Impotriva sistemului hegelian al ,,continuei me-
dieri”, pentru care orice pasaj logic ii urmeaza si
precede un altul, Kierkegaard sustine necesitatea
unui ,,salt” ca si categorie existentiald, efectul unei
decizii si izvor al unei deconspiriri a realitétii exis-
tentiale. Varful unui asemenea ,,salt” este constituit
de ,,credintd’, totdeauna fructul unei adeziuni per-
sonale in ce priveste Absolutul, prin intermediul
Modelului Omului-Dumnezeu. Alternativa, de
fapt, este intre a crede sau a dispera, nereusind sa
compuna finitul si infinitul, timpul si eternitatea,
posibilitatea si necesitatea, asa cum magistral este
descris in ,,Malatia mortald”.

In sistemul hegelian, in schimb, medierea nu
realizeazd in ce constd raportul fatd de un scop ab-
solut, deoarece acesta sfirseste raporturile relative
dintre lucruri. De fapt, tatal existentialismului, asa
cum a fost definit filosoful danez,considera ci ,,me-
dierea doreste sd usureze existenta existentului prin
lipsa de comsideratie acordatd raportului absolut
fatd de scopul absolut”13.

Ceea ce Kierkegaard fi contesta lui Hegel este
faptul de a fi incercat sd justifice totul, cuprinzand
aici si ,marsul” absolut al istoriei. Reflexia asupra
genului omenesc, inscrisé in devenirea istoriei
Spiritului, ar putea sa-i sustragd fiecdrui individ
responsabilitatea personald. Pretentia unei ,gan-
diri pure’, aceea de a intelege totul ar nega liberta-
tea in plan existential, cind in schimb ,,Individul
este mai sus decat Genul, deoarece el este intregul
Gen si in acelasi timp individuare”'

Michael Lassel

Pentru Kierkegaard, Hegel a pretins sa justifi-
ce orice eveniment al istoriei, in numele devenirii
Absolutului in timp, ca propria sa manifestare ine-
vitabild. De aceea, in sistemul hegelian este interzi-
sd ,pasiunea’, care pentru Kierkegaard, in schimb,
este ,varful subiectivititii”. Credinta este definitd
astfel ca o ,fericitd pasiune’, deoarece prin inter-
mediul ei se poate deschide poarta ,fericirii eter-
ne”.

Tensiunea eticd este cea ce pentru Kierkegaard
defineste omul pasional, acela care cultivd propria
interioritate. In acest sens face distinctia intre o
“prima eticd’, aceea a lumii pagane si o ,etica se-
cundd; instituitd odata cu crestinismul.”® Aceasta
din urma constituie telul suprem pentru om. Este
vorba, deci, de o fundamentald sferd de tranzitie in
fata lui Tisus Hristos si a mesajului sdu i se cere o
alegere si un angajament pentru viatd; de aceea este
necesard cunoasterea si in acelasi timp realizarea
ei.

Etica, totdeauna pentru Kierkegaard, se consti-
tuie prin intermediul ,,aspiratiei continue” si prin
»hipertensiunea infinitatii”, Prima dimensiune este
caracterizatd de vointa unei instruiri continue, in-
teresdndu-se in primul rind de existentd, cea de-a
doua de o lansare apasionata, cu o oarecare tensi-
une spre infinit.

In aceastd perspectivi, pentru Kierkegaard,
individul devine infinit numai asumandu-si ,,ris-
cul’; deoarece din punctul de vedere etico-religios
se pune accentul pe ,cum” (pe modalitate n. n.):

Paleta englezeasca, ulei pe panza, 82x72 cm, 2017

Michael Lassel

Imnul, ulei pe panzd, 110x90 cm, 2017

pasiunea infinitdtii este momentul decisiv, nu con-
tinutul sdu, deoarece continutul sdu este el insusi.
Astfel, “cum’este subiectivul si subiectivitatea sa este
adevirul”16.

In toate acestea, pentru Kierkegaard centrul
eticii este individualitatea, locul unde isi are rege-
dinta subiectivitatea, situatie total diferitd de cea a
»maselor’, carora le lipseste spiritualitatea, tocmai
pentru ca acestea sunt bazate pe conformitate si
pe legea numarului. Géasim, in schimb, in cadrul
comunititii confluenta individualitatilor, cu impe-
rativul kierkegaardian de a ne raport la Dumnezeu
in propria interioritate, chiar dacd, dupa aceea este
necesar referimentul la comunitatea proprie, in
care si poatd fi trditd manifestarea Dumnezeului-
Iubire, baza oricarui spirit comunitar.

Traducere de Viorel Igna
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Intre vointa de putere,
ratare si omul din subterana,
in romanele trairiste ale lui

Mircea Eliade

. lulian Catalui

omanele Intoarcerea din Rai si Huliganii

faceau parte dintr-un ciclu narativ triptic,

dintr-o trilogie, care initial ar fi prezentat
in manierd balzacian3, cam depdsitd, in opinia
noastra, mai ales in epoca proustianismului, ,,is-
toria lui Francisc Anicet, deciderea familiei in
urma exproprierii mosiei’, pauperitatea in care
crescusera cei doi béieti, Petru si Pavel (posibild
aluzie la martirii Sfinti Petru si Pavel, adaugdm),
scria autorul lor Mircea Eliade. Apoi, intentia
originara o cotigeste brusc spre ,,0 fresci a «ti-
nerei generatii»”, din care apare in 1934 primul
episod, intoarcerea din Rai, in timp ce al doilea
episod al acestui miniserial romanesc i roma-
nesc, Huliganii, incepe sd fie scris in august 1935
si apare in librériile bucurestene in noiembrie
35. Dupa JIntoarcerea armelor” sau Lovitura
de stat anti-antonesciand de la 23 august 1944,
ambele romane au fost, evident, ,ingropate”, din
motive ideologice, oripilantii comunisti venind
la putere, ele fiind retipérite in Roméania pentru
prima datd abia in 1991, dupa Lovilutia din de-
cembrie 1989.

Romanul Intoarcerea din Rai reprezenta
»pierderea beatitudinii, a iluziilor si a optimis-
mului” care dominaserd copios primii 12 ani
ai Romaniei Mari, sublinia Fliade in Memoriile
sale. Anul 1933 (inceputul redactérii finale a
romanului Intoarcerea din Rai) deschide in
creatia narativa a lui Mircea Eliade un nou ca-
pitol important: cel al romanelor sale , realiste”,
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»existentialiste”, ,,trdiriste” sau autenticiste, eloc-
vente expuneri pe scurt ce surprind briliant fizi-
onomia spiritual-culturala si destinul unei gene-
ratii remarcabile, cea de dupd Marele Rézboi din
1914-1918.

In acelasi timp, prin intentia de fresca sociald
post-balzaciani si cvasi-zoliand, sd spunem, ele
reprezinta valoroase si complexe analize cvasi-
filmice (mai ales ca vin ,dinlduntru”) ale uneia
dintre cele mai tulburi si agitate epoci (cea din-
tre 1930-1950) din istoria modernd a Romaniei,
cu cele trei dictaturi, regalo-carlista, antonescia-
na si comunist-dejista, printre altele. Dacd pre-
viziondri ale acestui proiect erau deja vizibile in
mult-prea autobiograficul Romanul adolescentu-
lui miop, ele se cristalizeazd pe deplin abia o data
cu ciclul mentionat, initial gandit ca o trilogie
(cu tot cu Viatd noud, roman pe care nu-I va mai
scrie), prezentind, anume, povestea lui Pavel
Anicet impletitd intr-o serie palpitantd ideatic,
in primul rind, de intdmpldri si confruntari ale
grupului de ,intelectuali” din care ficea parte,
inaugurat in 1934 cu Intoarcerea din Rai si conti-
nuat in 1935 prin Huliganii. Daca ,momentului
abstract, impersonal si interiorizat al Intoarcerii
din Rai, i-a urmat momentul dinamic, biologic,
egocentric al Huliganilor”, adauga autorul in
»Cronica” (Nr. VI, 1 mai 1936). Deoarece do-
rea sd prezinte concomitent o frescd a ,tinerei
generatii’, Eliade nu mai putea si scrie un ro-
man la persoana I, homodiegetic, cu un narator

Intermundi, ulei pe panzd, 84x100 cm, 2004

omniprezent, ca in Isabel si apele diavolului si
Maitreyi, dar nici in ,stilul” Luminii ce se stinge
(de-a dreptul ilizibil) nu-i convenea, astfel incit
dorea sd creeze un roman in aparentd realist,
dar folosind monologul interior si unele “rete-
te tehnice” invatate de la americanul John Dos
Passos. Probabil, Eliade s-a inspirat din romanul
Manbhattan Transfer, aparut in 1925, in care din
punct de vedere stilistic romancierul american
de origine portughezd a folosit tehnica experi-
mentala a fluxului constiintei (plus colajul) luatéd
de la James Joyce si T. S. Eliot si care va fi dez-
voltata in trilogia USA. Din acest triptic, primele
doua romane, Paralela 42 aparut in 1930 si 1919,
tipdrit in 1932 ar fi putut si-1 influenteze pe ro-
mancierul roman, cel de-al treilea, Marile averi
fiind publicat in 1936, dup4 ivirea Intoarcerii din
Rai. Mentionam ca in USA, Dos Passos a intre-
buintat o tehnicd experimentald, in care a inglo-
bat patru tehnici narative diferite, ele fiind, in
ordinea folosirii, un tip de naratiune de fictiune
folositd pentru a relata viata celor doudsprezece
caractere fictionale; colaje reale din diferite zia-
re ale vremii precum si texte de melodii numi-
te Newsreel; scurte biografii ale personalitétilor
timpului, asa cum au fost Woodrow Wilson, pre-
sedinte al SUA intre 1913-1921, creatorul unei
paci drepte bazata pe Dreptul popoarelor de a dis-
pune de ele insele, concretizat prin ,,Paisprezece
puncte” si industriasul american Henry Ford,
autor al unui nou mod de organizare a produc-
tiei industriale, cunoscut sub denumirea de for-
dism; si fragmente ale unei autobiografii privitd
din punctul de vedere al fluxului constiintei, nu-
mit Camera Eye.

In ceea ce priveste insa dipticul eliadesc din
1934-’35, ca si pentru alte creatii literare, al-
tfel foarte diferite, rdsarite din ,,mantaua” ope-
rei marelui Dostoievski (romanele Imoralistul,
Pivnitele Vaticanului si Falsificatorii de bani de
André Gide, Calea regald si Conditia umand
de André Malraux, Muntele vrdjit de Thomas
Mann, Punct contrapunct de Aldous Huxley ori
Noapte si zi al Virginiei Woolf), romane teo-
retice despre apusul unei lumi si primii zori ai
alteia, modelul evident il constituie indubitabil
Demonii, dar si Omul din subterand. Astfel, la
Dostoievski, omul din subterana, preamareste li-
bertatea ca pe o trasaturd fundamentald si pere-
nd a umanitatii; libertatea este insa si privilegiul
omului de a se indrepta uneori inconstient sau
dimpotriva intentionat spre Rau si catastrofa, de
a desfide ratiunea, logica si legile determinismu-
lui: ,,Omul are nevoie doar de un singur lucru: vo-
intd independentd, oricdt I-ar costa si oriunde I-ar
duce”, aproape toate personajele masculine din
cele doud romane mirceaeliadesti actiondnd sau
fiind astfel. Asa cum observda Kenneth Lantz, la
Dostoievski libertatea trebuie intotdeauna inte-
leasd prin intermediul lui Dumnezeu, céci altfel
conduce la autodistrugere.' Ceea ce la eroii nu se
prea intampla acestia fiind lipditi de Dumnezeu.
Sinuciderea este o dovada a libertétii, in aminti-
tul roman Demonii, insd nu una oarecare, ci chiar
o incununare apoteotici a vointei independente:
»Libertatea deplind va deveni posibild abia atunci
cind omului 1i va fi absolut egal dacd trdieste sau
dacd nu trdieste”. De altfel, revolutionarii din ro-
manul Demonii, ca si huligano-revolutionarii lui
Eliade, sunt obsedati de redefinirea si ,,amelio-
rarea” conceptului de libertate, insd ideile lor par
mai degraba sd sfarseascd printr-o ingradire a ei
si in tiranie sau “dictatiranie”.

=
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De-a lungul celor doud romane care ne in-
tereseazd, personajele, in mare parte influen-
tate de gandirea lui Dostoievski si Nietzsche,
formeaza un grup relativ trainic, solid - Pavel
Anicet, Emilian, Ghighi, sotii Dobridor, Ilies,
Vlidescu nu pérdsesc Intoarcerea; atenuati
(Una, Lazarovici, Eleazar), potentati (Petru
Anicet, Felicia Baly, Jean Ciutariu, Nora, Liza)
sau pdstrdndu-si anvergura (David Dragu), cei-
lalti eroi ai Intoarcerii din Rai vin si completeze
fericit bogata “umanitate” a Huliganilor: fami-
liile Plesa, Lecca, Pasalega, Dumitrascu, Baly,
Puscariu cu ,VIP-urile” lor interbelice, doam-
na Anicet, Marcella Streinu, Mitica Gheorghiu,
Tomescu, Balaban etc. Dintre acestia se detasea-
zd net Pavel Anicet (metafizic sinucigas ,cu me-
todd” a la EM. Dostoievski) si Petru Anicet (un
»suflet inghetat”, aproape mort, ca si-1 amintim
si pe un alt mare rus, Gogol), in semetia-i dia-
bolica, in el intretiindu-se carveriano-altmani-
an balzaciano-stendhalienii Rastignac si Sorel,
un fel de meschin Stavroghin balcano-carpa-
tino-pontic si un thomasmannian Leverkuhn
avant la lettre, inmugurind ineluctabil din ace-
lasi borhot post-nietzscheian; David Dragu (teo-
reticianul ,,huliganismului” ménos), Alexandru
Plesa (panegiristul ,moralei virile”, al ,,spiritului
de corp” menit sa organizeze proximele cohor-
te si legiuni drogate de mitul mortii colective),
Mitica Gheorghiu (,,huligan” unidimensional,
biologic-instinctual) etc. Vizavi de sinucidere, in
Intoarcerea din Rai, un personaj isi inchipuie un
individ care ajunge la o filosofie a suprimarii si
nu se poate suprima, fiind o adevaratd drama in
acest sens.

Totusi, nici personajele, nici actiunile lor nu
sunt marcante, ci mirobolantul portret de grup
pe care il coaguleaza ,,portretul unei generatii’, si
mai ales dialectica hegeliano-noiceand a deveni-
rii acestei generatii interesante. In cele din urma,
tocmai acesti ,telectuali si visdtori’, sd le spu-
nem, ,tineri eminenti rimasi pe drumuri cu di-
plomele in buzunar”, tineri idealisti zdrobiti sau
demantelasi in cea dintéi luptd cu viata, realita-
tea cea cruntd, sunt huliganii eliadesti. Urmasi
ai pomenitului ,om din subterand” dostoievs-
kian, ai ,supraomului” nietzschean, ai ,omului
sfarsit” papinian si ai omului ,actului gratuit”
gideian (dar diferiti oarecum de acestia), ei re-
prezintd, intre eroul romantic si cel al generatiei
»beat” din anii 1950 si al baricadelor lui 1968,
portiunea intermediara a unei noi ipostaze din-
tr-o galerie a rebelului fird cauza jamesdeanian
de multe ori ce se intinde de la ,,ingerul cazut” la
»gangsterul modern” (acesta rebel cu cauza dar
si nelegiuit, totusi), cu marea deosebire ca atat
beatnicii cét si revoltatii din mai 1968 erau de
cam de stdnga, cam socialisto-comunisti.

Daca veacurile trecute promovaserd pas cu
pas in prim-planul vietii sociale, politice etc. in-
telectualul si conditia acestuia, secolul XX a con-
sacrat definitiv ideologul, omul care are o ,,con-
stiintd teoreticd a lumii” (Mircea Eliade) si care
isi trdieste intreaga existenta (sub toate aspectele
- inclusiv cel politic, subsidiar, complementar
accentuat de modernitate) potrivit unor ,,teorii’.
In romanul Intoarcerea din Rai, aceastd genera-
tie de liber-cugetitori este mistuitd de viziuni
salbatice, detestd isteric, inchipuindu-si doar
,viziuni, jaratic, schingiuiri’, iar, in opinia lor,
dracul existd ca si Dumnezeu, dar atunci cand
satana iti sare in fatd, pe trotuar sau pe catedrd,
conversatia, discutia, acceptarea altor puncte
de vedere, democratia sunt de-a dreptul inutile:

»biciul, ciomagul, dinamita, asta trebuie!”

Desi camuflatd in felurite, mediocre pseudoi-
deologii, subliniaza Eliade, revenea ca un lait-
motiv aceeasi obsedantd problematicd: gasirea
unui sens valabil existentei post-,paradiziace”
(de unde si sensul intoarcerii din rai), toti aces-
ti intelectuali limbuti si logoreici, pretentiosi,
nietzscheano-agresivi erau terorizati, fara sa-si
dea seama, de spectrul, nu al lui Marx, ci de cel
al ,ratarii” De altfel, tema intelectualului ratat
era destul de familiard romanului roménesc, de
la AL Vlahuta la Cezar Petrescu, de obicei insa,
ratarea se datora opacitatii si inertiei mediului
provincial in care erau silite sd supravietuiascd
personajele, sau unor accidente personale (alco-
olul, drogurile), sau, in special, ,,ispitei pe care o
reprezenta politica”. Personajele Intoarcerii din
Rai trdiau insa la Bucuresti, iar nu intr-un oras
de provincie, spune Eliade, erau intr-un anumit
sens libere sa-si aleagd profesia pe care o voiau
si nu péreau a fi paralizate de ,,contingente eco-
nomice sau politice”, dar cu toate acestea trdiau
o ,viata hibrida“, haotici, de cele mai multe ori
anormald, incercind fiecare dupa puterile sale
sa se apere de disperarea care il ameninta sa se
salveze, sd se mantuiasca, adicd in primul rand,
sd-si salveze viata de ratare, si trdiascd o existen-
td adevarata.

In aceeasi epocd moderna se inlocuieste sin-
tagma ,,omul vrea sd fie zeu”, dupd ce Dumnezeu
a murit, cu ,,omul vrea sa fie tanar” al polonezu-
lui Witold Gombrowicz, de pilda, iar din acest
aliaj inedit §i exploziv-dinamitard, prin excelen-
td modern, dintre o vérsta (tineretea) traita or-
giastico-orgasmic in toate provocarile ei metafi-
zice, biologice, sociale etc. si 0 noud configuratie
umand - intelectualul in ipostaza sa de ,teoreti-
cian’, de ideolog, s-a nascut, la 1789, revolutio-
narul ultimilor 200 de ani (,,sunt totusi revoluti-
onar, cum e orice om viu care vrea sd-si trdiascd
viata liber”, afirma personajul Alexandru Plesa).
In Intoarcerea din Rai, se discutd la un moment
dat despre Revolutia rusd din 1917, in sensul
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demitizérii acesteia, pornindu-se de la ideea ci
muscalii sau rusii erau niste ,,barbari dementi”,
care au fost cdndva la moda, pentru ci exista mi-
tul ,,geniului slav’, iar ,,acum au ajuns din nou
la moda pentru cd au montat doua filme bune,
si au ndscocit planul cincinal, ceva foarte pre-
cis, despre care nu stie nimeni nimic”Revolutia
rusa (cea bolsevicd, evident) ar fi caracterizatd
pe scurt astfel: ,,0 degenerescentd colectivd, o
teroare exercitatd de cativa oameni surmenati,
innebuniti de muncai si sleiti de continuul efort
de a se misca in in abstractiuni”

Niscut precoce intr-o societate mai bolnava
decat cele occidentale si concentrat in jurul unui
guru, al unor figuri carismatice, al unor obsesii
comune, al unor mituri colective si al unei ge-
neratii, trdirismul eliadesc, si nu numai, e mai
vizibil aici, fiind pe larg teoretizat in dispute-
le generationiste din 1927-28 si 1930-33. El nu
este totusi unul in sensul anilor 1950-’60, domi-
nati de socialism-comunism, marxism si ma-
oism, ci o0 ,filosofie a vietii” solidara cu climatul
ideatic al epocii. Nietzsche (care da tonul, evi-
dent), Dostoievski, Gide, Bergson, Kierkegaard,
Papini, Berdiaev, Ortega y Gasset, Unamuno,
Spengler etc., dar si odiosii Lenin, Stalin, Hitler
si Mussolini, dar si sublimii Gandhi sau Isus
Hristos, constituie jaloanele teoretizante majo-
re pentru aceastd generatie individualistd pand
la suferinta crestino-dostoievskiana. Pe de altd
parte, aproape ca nu mai exista umanitate in ge-
neratia celor doua romane, nici idealism, nici nu
practica ahimsa ca pomenitul Mahatma Gandhi,
reprezentantii ei dand si izbind din plin cu cio-
magul straimosesc (mai lipsea nunceak-ul japo-
nez!), cu halebarda sau barda, cu pumnii, cu pie-
tre, cu ce le-o iesi in cale, simtind ,,acea prezenti
sufocantd a celorlalti, a celor pe care ii uréste, a
bétranilor si francmasonilor”

Trecand la Nietzsche, care si el a exercitat o in-
fluentd majord asupra lui Eliade, mai ales in ro-
manele autenticist-trdiriste de fatd, trebuie spus
cd ideea sau conceptul de vointd de putere, care
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joacd un rol central in gandirea lui, in masura in
care aceasta este pentru el — in sens metafizic —
un instrument pentru intelegerea lumii acesteia:
»Esenta cea mai intimd a existentei este vointa de
putere”. Vointa de putere este analizati ca relatie
interna a unui conflict, ca structura intima a de-
venirii, ca pathos fundamental, si nu numai ca
dezvoltare a unei forte, aceastd conceptie permi-
tand depdsirea omului, nu eliminarea lui, cum
eronat au inteles multi, ci abandonarea vechilor
idoli si a sperantei intr-o lume de dincolo, ,ac-
ceptarea vietii in ceea ce comporta ea ca aspira-
tie spre putere”. Astfel, contrar falselor interpre-
tari ale filosofiei sale, supraomul nietzscheian nu
este un om atotputernic fizic si intelectual, cum
profund gresit au inteles multi intelectuali, si nu
numai, inclusiv nazistii, ci reprezinta o tendinta
in evolutie, asteptata si doritd de om: ,,Am venit
sd va vestesc Supraomul. Omul este ceva ce tre-
buie depdsit”, subliniaza Nietzsche in Asa grdit-a
Zarathustra. Pornind de la premisa vointei de
putere, Nietzsche dezvoltd o psihologie abisala,
care pune pe prim plan lupta sau asocierea in-
stinctelor, a impulsurilor si afectelor, care apar si
la personajele lui Eliade, constiinta nefiind decét
»perceperea tardivd a efectelor acestui joc al for-
telor subconstiente”. Apoi, Friedrich Nietzsche
face distinctie intre morala celor slabi si cea a ce-
lor puternici, cum face si Eliade de altfel, astfel,
in conceptia lui, mila, altruismul, toate valorile
umanitare sunt de fapt valori prin care omul se
neaga pe el insusi pentru a-si da aparenta unei
»frumuseti morale” si a se convinge de propria-i
superioritate, exact ca tinerii intelectuali din cele
doud romane eliadesti. Totodata, Nietzsche este
considerat un filosof vitalist, precum Eliade in
cele doud romane (,,De ce cauti adevéruri prin
care sa-ti justifici actiunea d-tale morald, expe-
rienta d-tale vitald’, se intreabd un personaj din
Huliganii), germanul trambitand si propagand
toate virtutile omului sanatos, ,,ale omului plin
de vigoare, ale omului stdpan pe instinctele sale,
ale omului care stie sd sustind pe umerii séi li-
bertatea’, desi ca o ironie ingrozitoare a celor
sustinute, autorul cértii Dincolo de bine si de rdu
a fost toatd viata sa un om bolnav, ba chiar a si
innebunit in ultima parte a vietii sale totusi chi-
nuite, considerindu-se, incredibil, Isus Hristos
ori Dionysos!

Generatia lui Eliade, inclusiv cea din dipticul
mentionat, isi cautd pedeapsa, riscumpararea sau
méntuirea in inregimentarea in varii colectivis-
me, valorificAnd exclusiv experienta personala (in
biologie ca si in spiritual, in sex ca si in religie) si
trairea intensd, fiind obsedatd de setea de experi-
entd/ aventurd, de ,autenticitate’, de trairism, de
wvointa de a fi asa cum esti”. Avem de-a face cu
o generatie ,,imbibatd de misticism orientalizant
german postbelic, de misticism rus din emigra-
tie, de maurrasism, neotomism, comunism rus
si marxism german, ca si de fascismul italian si
national-socialismul german” (cum o definea in
,Criterion”, nr. 3-4/ 1934, Mircea Vulcdnescu).
Totusi, exista o problema a tinerei generatii, ob-
servatd de personajul Baly, si anume ordinea, care
pentru tinerii din ziua de azi (ma rog, de atunci)
»nu mai reprezintd fortd’, cici nicio ordine din
lume nu se mai poate mentine, iar a fi de partea
ordinii nu mai semnifica ,,a-ti spori fortele” a te
simti aparat si exaltat de o ,,considerabila energie”,
asa cum se intdmpla pe vremuri. Acest fenomen
de tip social contemporan este numit ,,fenomenul
dezordinii necesare”, iar pAnd cand se va realiza o
“noud ordine”, tinerii trebuie si se resemneze unei
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»lungi si triste dezordini necesare...”

In ciuda acestei deficiente, ,huliganii” sunt
insa si oameni tineri, care cred céd incep lumea
pe cont propriu si care incearcd si-si dovedeasci
cd existd, cd sunt vii si importanti. Eliade pre-
cizeaza cd huliganii sai au indeobste o semnifi-
catie politicd, huligan fiind in primul rand ,un
om viu, adicd un om tandr, stipanit numai de
biologia lui, fascinat de puterea lui obscurd, de
libertatea tineretii sale, si care nu recunoaste, nu
poate recunoaste nicio rigoare din afara, nicio
morald, nicio superstitie legitimd”. In romanul
Huliganii, se vorbeste de altfel si despre ,,experi-
enta huliganicd’, aceasta prevazand citeva ,,prin-
cipii” si chiar o ,vocatie”: sd nu respecti nimic, sd
nu crezi decdt in tine, in tineretea ta, dacd vrei...,
sd poti uita adevdrurile, sd ai atdta viatd in tine
incat adevdrurile sd nu te poatd pdtrunde, nici
intimida si stabilind o reguld de fier: ori huliga-
nism, ori moartea pasiunilor.

De doud ori revoltati (ca teoreticieni si ca
tineri), ,huliganii” eliadieni pledeazi, orgoli-
os-nietzscheian, pentru o ,reevaluare a tuturor
valorilor”, ridicAndu-se in general impotriva
unei conditii umane insuficiente, ale carei limite
sunt mereu fortate sau denuntate, uneori chiar
prin actul suprem al sinuciderii, al autosuprima-
rii despre care am vorbit. Revolta lor e impotriva
vidului dinlduntru si a inautenticului existentei
moderne, citadine, burgheze, liberale si laice,
impotriva rdului modern de viata, a vietii false si
zdvorata de false credinte. Totusi, pentru Eliade,
care se contrazice urgent, experienta huligani-
cd, cu toate freneziile si voluptatile ei biologice,
este o experientd de ordin inferior, incapacita-
tea de contemplatie in suferintd, fiind viciul sau
esential. Dupd autorul Nuntii in cer, ,,romanul
mijlociu, romanul de treabd, mitocanul este tot
atat de incapabil de contemplatie in suferintd’, el
imbétandu-se sau ucigind, ca sd uite suferinta,
ca sa se razbune impotriva ei, dar neputand sa o
transceanda, neputind si o contemple. Cu toa-
te acestea, Eliade sau un personaj din Huliganii
considera cé exista o singura spiritualitate la ro-
mani: crestinismul tdrdnesc, crestinismul mase-
lor, in care nu este vorba totusi de experiente,
dogme, doctrine si erezii filosofice, ci de ,acel
crestinism pe care il practica taranul de aproape
doua mii de ani’, si pe care nu-l interpreteazi,
nici nu-I judeci sau diseca.

Rezultd ca libertatea e astfel cuceritd si ex-
ploratd la extreme (,,Am vrut si fim liberi, am
izbutit sd avem cea mai depravata libertate care

a existat cAndva in tara romaneascd’, recunoas-
te personajul Vladescu). Nu conteazi libertatea
alegerii intre Bine si Rdu, singura socialmente
posibild, ci una ,,dincolo de Bine si de Réu, vor-
ba lui Nietzsche, dar aceasta ii stinjeneste insa,
asa ca unii o vor ceda, dostoievskian, unei pu-
teri superioare, unui ,principiu al autoritatii”
care nu mai poate fi unul al ordinii (cum expli-
ca personajul Baly), ci al haosului si anarhiei. In
romane, dar si Eliade in interviurile prilejuite
de aparitia cdrtii, in Jurnal, in Memorii sau in
Incercarea labirintului insi, ca orice experientd
»infernald’, ,diabolicd” (de la primitivi la genii
ca Dante sau Goethe), e totusi fundamental ne-
cesard ca sursd de permanent dinamism si au-
tenticitate, cu conditia depdsirii ei, a superioarei
ei metamorfozéri prin contemplatie si inéltare.
Neintelegerea statutului ei de proba initiaticd, de
treaptd a devenirii de sine (iar nu de experientd
autovanitoasa sau scop in sine, cum s-au multu-
mit s-o creadad majoritatea, inclusiv beatnicii si
hippyotii), stoparea definitivd in ,infernul” in-
stinctelor hiper-abundente si prost coordonate
si al ego(t)ismului, intelegerea gresitd a relatiei
individ - colectivitate si ,excesiva sensibilita-
te pentru nesubstantialitatea vietii” (Cioran) a
acestor ,,ultimi boieri ai spiritului” - iata doar
cateva dintre cauzele ce explicd de ce majoritatea
»huliganilor” se macind in gol, ,cdzdnd” mereu.

Ca atare, autenticitatea, tensiunea, freamatul
si drama dispar, inlocuite de falsitate, derizo-
riu sufletesc si/ ori intelectual, eroii, imuabil si
inexorabil modificati de ciderea in realitate si
eliadiana Teroare a istoriei si incéiniti de rata-
rea sensului superior al experientei ,huliganice’,
ajung aici niste ratati marunti-meschini, comuni
si cruzi, vagi seducétori kierkegaardieni pierduti
in reverii bovaric—zemos—lacrimogene, ce in-
venteaza ad-hoc ,teorii” si weltanschauung-uri
pentru a-si scuza faptele si iresponsabilitatea de-
mentiale. Tragediei ii ia locul mahalagismul, iar
»huliganii” devin simpli huligani, fira anvergura
existentiald, niste golani, departe de cei din Piata
Universitétii-1990, de exemplu, niste ,,spargatori
de geamuri’, cum se spune in Huliganii, niste
lenesi oblomovieni ce mimeaza, fals, autentici-
tatea. Promovénd o nietzscheiand morala insin-
guratd si ,virile”, amindoud sunt si niste romane
wvirile”, in traditia dostoievskiand remarcata de
Eliade insusi in Fragmentarium.

Istoria sau mai degraba Teroarea istoriei a cur-
mat violent dialectica ,huliganilor”, astrucand
cu ei o lume §i un Weltanschauung, cici astizi,
in ciuda marii mize a ideilor puse in joc, toate
aceste discutii par mai vetuste decit brontozau-
rii i mai putin alipite, bridate la realitate decét
dialogurile lui Platon sau metafizica lui Arsitotel
ori fenomenologia spiritului a lui Hegel. Si cu
toate acestea, chiar si azi, cAnd fervoarea ideolo-
gicd s-a mai domolit, desi au aparut corectitudi-
nea politicd, globalizarea si noile nationalisme,
si ,,marile mituri” au decazut, numai pentru a fi
substituite de altele, cértile riman. Riman aceste
eliadesti ,romane ale unei generatii’, cuprinzand
intre coperti intreaga notd distinctd a unei epoci,
aldturi de raspunsurile ei la citeva din intrebari-
le ,,pereneterne” ale omului.

Nota
1 Kenneth A. Lantz, The Dostoevsky Encyclopedia,
Greenwood Publishing Group, 2004, p.150.
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Poezie italiana contemporana

Poemele publicate in acest numar apartin autorilor care fac parte din gruparea VoceVersa - ,trib” poetic care se formeaza

(numele o aratd) din contopirea unor voci diferite pe scena poeziei performative din Emilia-Romagna. Intentia grupului

este sd promoveze evenimente in care oralitatea inapoiazi actului poetic entuziasmul vioi blocat de citre tehnicitatea

poetilor. Incearci s3 o facd, organizand lecturi si concursuri de poezie (confruntiri intre poeti cu juriul popular ales din

public). Pe cét posibil, cu autoironie si dezinvolturd, adici cu cea mai mare seriozitate. Colectivul VoceVersa e format

din: Alessandra Mugnaini, Ali Casadei, Eugenio Griffoni, Gnigne, Luca Cancian, Rachele Pavolucci si, ultimul dar nu cel

din urma, Enrico Gregori, deja tradus in roménd si publicat in nr.400/2019 al Revistei Tribuna, la rubrica Poezie italiand

contemporand.

ALESSANDRA MUGNAINI

S-a néscut la Siena in 1992 si locuieste la Cesena de
mai multi ani, unde studiaza psihologia. Iubeste cuvin-
tele, cinematografia, persoanele.

Nu te juca sa spinteci cerul

Ma salutati ca si cum m-ati cunoaste
dar nu mé cunoasteti, nu puteti
este imposibil.

Pentru ci eu sunt noua aici
sunt nouda noud m-am nascut
abia ieri nu ma salutati

ca si cum m-ati cunoaste.

Si impreuna, va rog,

nu va faceti griji pentru mine

nu ma luati in seama prea mult deoarece
m-am ndscut ieri sunt noua, aici

si nu stiu cum se face s

stau printre voi.

Si poate cd gresesc

pentru ca nu am inca filtri

franele potrivite, actionez la intdmplare
vorbesc prea mult sunt straing, aici

nu md judecati rau doar

pentru ca nu stiu sa stau

in mijlocul vostru.

Si apoi ma simt ciudatd am ochii
ciudati care-mi par cd vad rau
am cerurile ciudate

le spintec

tdindu-le cu lama.

Si nu voiam, spun cu adevarat
doar mé jucam faceam

pe bleguta sdream prin aer
din joaca tragand

culama

pe cer.

Eu nu voiam sa-1 spintec cu adevirat,
sd descopar cd in spate nu este

o altd lume doar totul un mare

gol gri - ciment care isi face

loc ca o paté de ulei de jur imprejur
sfasieturii facute din greseald

in timp ce ma jucam sé deschid albastrul
ca sa gisesc dedesubt un loc diferit,
un univers opus

acestuia

mai bun

primitor.

In schimb acum
imi mananci totul

cu mari muscaturi

imi inghite speranta.

Asadar va rog nu luati in seama
daci acum dispar, daca ma dizolv
in griul ciment cu

fiecare zi si bucaticad cu bucética
pentru cd este singurul lucru

care ne tine

intregi.

Eu

care doar md jucam

nu credeam ca o lama-i cerul

lumea care dintr-o spintecitura

ar fi putut sd-mi sfarseascd viata cu adevirat,
sa-mi iasa din corp, din puls,

nu rosu, ci gri

ciment

dens

lipicios

A

si incet, incet...

»Astfel

se termind lumea,
nu cu o izbiturd
ciin liniste

in fiecare zi”,

EUGENIO GRIFFONI

E ndscut in 1992, are fire aventuroasd si suflet roman-
tic. Descoperd prin poezie un proces de restituire care
il va face sa se apropie de emotiile inconjuratoare.
Crede in imaginar si este deseori absorbit in el. Tubeste
mult si crede in Omenie.

Disruptive

M-am hotérat, voi distruge structura;
cu metoda disruptiva voi rupe lantul
ce md leagd de formd, precept, conventie,
si va fi o inventie virgind

fiecare gand imperfect,

va avea putere deplind

Ministerul Imaginatiei,

impotriva oricarei predictii

nu-mi va pasa de analiza

arzind statisticile

si terabyte de prejudeciti

viciul

fanteziei

va fi legalizat,

va putea trece granita inimii

fard acte

eliberat

de orice nefondata acuzatie de realitate,
extravagantd, evadare.

o stiu cu siguranta

va fi 0 operatie extrema

sa fuga volatilele vise

din sistemul

de clasificare,

dar eu am hotarat

si ca o plesniturd de buld voi dispérea
de pe toate radarele

pozitii GPS

semnal intrerupt.

Cine l-a Vazut

va face un sfasietor program
despre visele mele agitate in camera mica,
vor citi

paginile jurnalului meu

in direct vor descoperi cd abuzam
de rimele sdrutate

cd sdrutam pisicile

céd nu sarutam pe cine jubeam,
vor descoperi ca am infasurat o tigara de
marijuana

cu gust de porunci,

aspiratd apoi cu plicere,

cd presentimentele

despre fricile mele

erau legitime:

imi era frica s mor,

voiam

doar sa fug,

sa fug din ingraditura

pierdutei turme omenesti

sd depasesc limita

sd md amestec cu graul.

DANIELE VAIENTI

Niscut la Cesena in 1984
A ca altundeva

Lasd ceva al tiu inainte de a inchide usa
ca data aceea

cand ai uitat colierul si britara

si a trebuit sa te intorci ca sa le iei,

sau a fost ca sd md iei pe mine?

La tv se transmite un film de rahat
cautd ceva interesant

cauta o scuza ca sd te opresti inca putin timp.
Eu voi cduta cuvintele potrivite

ca $a nu spun nimic important.

Tu nu ma asculta.

Eu intre timp am scris numele tau pe
rosul unui semafor

pentru ca din incrucisarea vietilor noastre
tu sa nu mai poti pleca din nou.

Du-mad pe plaja

sd ascult zgomotul marii

punind urechea pe sticlele de bere

pardsite pe nisip

si sa ridem

te rog!

Pentru cd la urma urmei

nu este nimic altceva cu adevarat important
de facut.

Imbritiseaza-ma
chiar daca este atéit de cald incat ne sufocim
si deja suntem transpirati leoarca.

Sd dansdm.
Am inteles ca trebuie sd pleci,
dar nu o poti face ramanand aici?

Eu intre timp am scris numele tdu

pe dosul unei cutii de chibrituri

pentru ci te plac la nebunie.

Dar Dumnezeule! Uneori as vrea si-ti dau foc,
pentru cé esti raspunsul pe care nu l-am inteles
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la o intrebare pe care n-o pusesem

dar ca si unele tablouri ale lui De Chirico

si unele cintece de Battiato

cu cit te inteleg mai putin, cu atat te plac mai
mult.

Si din fericire esti priceputa tu

sd rastorni linistile mele,

sd le intorci pe dos ca buzunarele,

si lasi sa cadd acele monede de cuvinte

de care imi este mereu prea frica si le pronunt.

Eu intre timp am scris numele tdu
pe fundul unei cescute de cafea
intrucét ar fi frumos

dacdaifitu

viitorul meu.

Cand nu esti

mi-e dor

ca un nasture la mineca unei camasi
eu il pun oricum

totusi nu este acelasi lucru

chiar nu este deloc acelasi lucru.

Mai du-md in acel magazin chinezesc
unde ne prosteam
cu orice lucru de nimic ni se nimerea in maini.

Du-ma pe cAmpurile

unde nu este camp,

sd ne jucam de-a aruncatul telefoanelor in lac
si s numdram ricoseurile pe api

stabilim cd cine face mai multe castiga

si da un sarut cui pierde

asa castigam améndoi.

Mai du-ma in acel colt de pat

unde dupa fiecare ceartd tare

iti intindeai ochii

pe umarul meu

sa se usuce

in timp ce buzele fiaceau ceea ce-i just sé facd
pentru cé buzele sunt locul cel mai banal
unde s3 agezi un sarut,

te provoc insa si gésesti unul mai dulce.

Mai gandesc cd fericirea este ca o cutie de Lego:
un joc de construit

folosind putin instructiile,

dar maij ales fantezia.

Si atunci du-ma

sa indreptdm toate oglinzile spre ferestrele larg
deschise

ca lumea sd se poatd privi

si sd se infrumuseteze pentru noi.

Altfel spus,
du-ma unde vrei,
dar te rog

ia-ma cu tine.

RACHELE PAVOLUCCI

Niscutd in 1996, este cofondatoare a VoceVersa si cam-
pioand la concursurile de poezie LIPS, 2018, in Emilia-
Romagna. A fost invitatd la Irruzioni Festival, Artisti
in casa, Poesia Festival (Modena) si in multe orase cu
spectacolul ,Grazie Ortica”.

Eram creatura minuscula

Eram creaturd minuscula,
credeam cé puful plopilor

erau mesaje secrete:

le urmaream zborul

cu Frida alaturi,

sora-caine de cursa.

Iscodeam banuitoare broscoii
ascunsi in vana de cupru, apoi
o Topolino verde ca apa
conduceam din joacd, ca acum
strazile lungi si goale

- cu soarele -

fac baltoace, departe.
Dragoste: ce cuvant urias

de spus si sa ne amintim cum eram copii.

LUCA CANCIAN

S-a nascut in 1972. Face turnee cu doud spectacole de
teatru-poezie, ,Basta un pugno” si ,, Iraiettorie”

42 Grade

Nu prea mic

nu prea istet

incepusem sa ma ocup

de curcubeu.

O prietend tdcanitd sustinea

ca oala de aur

se afld mereu la vest

zona de spiridusi cu adevidrat bogati.
Sa inteleg lucrurile

niciodatd nu m-am népustit,

mai degraba md impiedic

dar acum sunt foarte tehnic

stiu, de exemplu

ca pentru curcubeu

e nevoie si fie apa in aer

si sd stai cu spatele la soare

si cd facAnd un pas alaturi

arcul rdmane centrat

pe umbra capului celui ce priveste
aceasta presupune

cé tinind sub brat pe cineva

sa vezi spectacolul

din al sdu identic punct de vedere
nepdsator

de oald si de aur.

cé stii apoi unde imi strecor aurul
dacd oala este memoria mea

si monede lucitoare

palavrele bizare

cu prietenii anormali

cu care

din fericire

continuu

sa rup

noaptea.

ALI CASADEI

S-a nascut si a crescut in Romagna, despre care se
zice cd in proportie de 70% este alcituitd din vinul
Sangiovese superior.

$a spunem cad eram furtuna

Sa spunem, ca eu sunt Intuneric

cel care schimba toate culorile

fard si le distruga.

Si sa spunem ca tu erai Fulger si Tunet,
impreuna, fireste

cd Fulgersitunet este necesar

sd se prelinga alaturi, in aceleasi vene
de exemplu in ale tale.

eu voi avea datoria sd reunesc norii
cirrus, cumulus, stratus, nimbus

voi face din ei o rochie deosebita,

sa se vadd putin din intunecata coapsd
doar puting, eleganta.

Tu va trebui sd-ti dezlegi pérul

sa-1lasi sd creascd, sd imbrétiseze toate sferele
cerului

sd-1 aranjezi in asa fel incat sa ducd mirosul,
chiar acel miros, de furtuna.

Céand vom fi pregatite

(sa spunem la ai mei douizeci si sapte)
vom fi vant prin saloane

uragane, prin barurile de intelectuali
vartejuri in sélile de asteptare.

Afars, aer neclintit.

Vom merge induntru

cata vreme sd alergi pe pajiste e o risipa
dacd nu ai o canapea pe care sa te odihnesti.
Exista o singura reguld in acest joc:

sd pastram legdtura.

Calaa fi facutd din aer,

din nimic,

din chestii de principiu

eu pot sd méa obisnuiesc foarte repede:
atingerea ma ajutd sa nu md pierd.
Pastreazd legatura

ca sa nu uit

cd am gambe si cutie toracica

si piele si picioare

sa le incoldcim strans, pentru ca devin
transparente cele dintai

cd pe propria soliditate nu ar vrea s fie.

Sa spunem si cd nu lasdm sd ploua.

Sau daca chiar suntem obligate

(cd nu stiu dacé-i valabil, o furtuna fari ploaie)
sa spunem cd furam sensul lumii

il tragem afard din maruntaiele fiecarui lucru
si-1 contopim impreun,

intr-o magmad uriasa

apoi il ducem in inalt,

maj in sus,

si incd mai in sus

il topim in picdturi

si-1 facem ploaie.

Va fi o foarte scurta clipd

imediat inainte

in care lumea intreaga la unison

va respira profund

de buna dispozitie.

Apoi toti vor innebuni,

toti vor alerga

toti sd caute sensul disparut

fara sa-si dea seama

cé le va ploua in ochi.

Cand va fi plouat totul

totul se va fi intors jos, la locul sau

ne-am da seama cé suntem agezati aproape
nemiscati

ca tot acel timp, a fost doar un fulger

cd nu mai esti doar tu

suntem noi, $i starea noastra nemiscatd, asezati
aproape.

Al putea sd imi zdmbesti,

de exemplu ai putea sd-mi spui:

»Nu s-a intimplat nimic”.

As putea si iti zambesc

cd Nimicul este

aproape mereu

lucrul cel mai bun care se poate intdmpla.

Traducerea din limba italiana
de Claudia Albu-Gelli

Selectie autori si text introductiv de Serena
Piccoli si Giorgia Monti
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Un spatiu al

insemnari din La Mancha

metamorfozei (111)

IIII Mircea Mot

rofesorul Gavrilescu are si de data aceasta

o sansa, fiindcd luciditatea dobandita dupi

simbolica sa trezire ii permite sa intelea-
gé faptul ca tréieste o iluzie, spre care a fost con-
dus abil: ,,in clipa cind isi didu seama de iluzie,
Gavrilescu simti cd odaia incepe si se invéarteasca
in jurul lui si-si duse mana la frunte”.

In general, Gavrilescu ,,isi di seama” si prin bru-
ma sa de luciditate el reuseste sd pastreze intre el si
tigancile care l-ar fi dorit altul, schimbat, o distanta
protectoare. Imbricat altfel, intr-un costum ciudat,
profesorul ramane constient de iluzia intretinutd
de oglindi: ,, In acea clip isi dddu seama ci era
imbracat intr-un costum ciudat: avea pantaloni lar-
gi, asemenea salvarilor, si o tunicé scurta de méatase
galben aurie. Se privi mirat in oglind4, parca i-ar fi
fost greu sé se recunoascd’”.

Experienta transformdrii fiind ratatd, Gavrilescu
este scos din acest spatiu al oglinzilor si al iluzi-
ei(iesind de aici, treptat, printr-un coridor ,,alcituit
din doua randuri de paravane”) si dus intr-o altd
incépere, de data aceasta ,,Jarga si insoritd”, un spa-
tiu real, ce primeste soarele ca garantie a luminii
naturale, nefiltrate prin geamurile colorate. O serie
de motive se reiau aici: refuzul cafelei si aducerea
aminte(,, si-a adus aminte de Hildegard”), tocmai
ceea ce lui Gavrilescu nu-i este permis: ,Nu trebuia
sd-1lasi, auzi el pe cele doud fete soptind. acum n-o
sd ne mai ghiceasca niciodata”). Tocmai amintirea
este salvarea lui Gavrilescu, fapt ce-1 determina s
nu accepte ,jocul” la care il invita fetele. Mai ales ca
profesorul intelege de data aceasta(sau isi amintes-
te) care a fost tragedia vietii sale: ,,Dar mie nu mi-e
capul la joc, continuad Gavrilescu cu fervoare. Eu
mi-am adus aminte de tragedia vietii mele. Caci,
vedeti, acum inteleg foarte bine: daca in seara ace-
ea, la Charlottenberg, n-as fi intrat cu Elsa intr-o
berdrie...Sau, chiar dacd as fi intrat, dacd as fi avut
bani cu mine si as fi putut pliti consumatia, viata
mea ar fi fost cu totul alta” De retinut ca, dupa ce
si-a amintit si dupd ce a inteles, Gavrilescu doban-
deste o relativd seninatate(,,Acum md simt bine,
mad simt perfect”). El pare acum detasat, poate privi
cu o oarecare ingaduinta si cu superioritate chiar
ritualul tigancilor, lasand impresia ca le face acesto-
ra o concesie( ,,- Va sd zicd voi vreti sd va spun care
e tiganca. Ei bine, am si va spun..”).

Cum ar fi fost, totusi, dacd profesorul ar fi ghi-
cit la cea de-a doua incercare? Gavrilescu insusi
este dornic sd afle:,,-Spune, grecoaico, cum ar fi
fost, o indeamna una dintre fete pe grecoaicd” Sa
ne amintim cé la prima proba a ghicitului fata cu
pérul rosu ii spune cd daca va trece proba ,ai sa
vezi cit o sa fie de frumos”. Acelasi lucru i se spune
lui Gavrilescu si atunci cAnd rateazi cea de-a doua
proba: ,Daci ai fi ghicit, ar fi fost foarte frumos,
sopti grecoaica. Ti-am fi cantat si ti-am fi dantuit
si te-am fi plimbat prin toate oddile. Ar fi fost foar-
te frumos..” Fetele il lasa pe profesor sa inteleagd
ca i s-ar fi ingaduit accesul la frumosul concretizat
prin cintec(,,ti-am fi cantat”) si prin dans(,,ti-am fi
déntuit”). Este un frumos ideal, pur, dorit de altfel
de modestul profesor de muzicd. Lui Gavrilescu i
s-ar mai fi oferit insd ceva ce nu trebuie neglijat:

daca ar fi ghicit el ar fi aflat taina si adevarul despre
spatiul tigdncilor, rdimanand probabil definitiv in
acest spatiu( ,,te-am fi plimbat prin toate odaile”).
Gavrilescu repeta in soapta ,,Ar fi fost frumos!” in
timp ce tiganca incearca sa-l atraga intr-un ritm
»hecunoscut si salbatic( ,auzea tot mai puternic
piciorul tigancii lovind in covor cu un sunet crud,
subpdméntean, pind ce ritmul acela necunoscut
si sdlbatic i se paru peste putintd de suportat”).
Profesorul Gavrilescu se sustrage acestui ritm tha-
natic, ,subpamantean’, salvindu-se prin muzica:
»Gavrilescu se plecd mai mult asupra pianului si-si
repezi méinile cu toata puterea, aproape cu furie,
parcd ar fi vrut sé rascoleasca clapele, sd le smulgd
si sd-si faca loc, cu unghiile, in pantecul pianului
si apoi, mai departe, mai adanc”. Gavrilescu pare
chiar recuperat de frumusetea muzicii ca ipostaza
a creatiei umane. El este ,furat” tocmai de melo-
diile pe care si le aminteste: ,,Nu se mai gandea la
nimic, furat de melodiile noi, necunoscute, pe care
le asculta parca pentru intdia oard, desi 1i veneau
una dupa alta in minte, ca si cum si le-ar fi amintit
dupa foarte multd vreme”.

O alta etapa a experientei traite de Gavrilescu
se asociaza intunericului si singuratatii:, Tirziu isi
dadu seama cd rdmasese singur si cd in odaie se
facuse aproape intuneric”. Labirintul se insinuea-
z4 vizibil: ,Era o odaie curios alcdtuiti, cu tavanul
scund si neregulat, cu peretii usori ondulati dis-
pardnd in intuneric”. Salvarea riméne si de data
acesta pianul: Gavrilescu ,,hotéri sa se intoarca si
si le astepte cAntand la pian”. In acest spatiu labirin-
tic(in care pianul nu mai este de gasit), profesorul
este prins intr-un joc, altul dect hora cu miscarea
ei ritualic circulara, amintind jocul ielelor: ,Daca
am acceptat sd ma joc cu voi de-a v-ati ascunselea,
am facut-o pentru ca mi-a fost mild de voi”. Jocul
revine de altfel in cuvintele lui Gavrilescu : ,,Asa e
jocul! strigd el cat putu de tare. Si-acum, ca ne-am
jucat destul, iesiti la lumind”

Asadar, Gavrilescu este congtient de faptul ca
este prins intr-un joc, in esenta lui o replicd data
realitétii. In cartea sa despre joc, E. Fink subliniazi
ideea ca jocul reflectd in ultima instantd lumea. In
joc, »omul se «transcende» pe sine insusi, depasind
determinarile de care este inconjurat si prin care el
se realizeazd pe sine”. Este adevirat, considerd au-
torul, ,,cd-n jocul uman apar momente ale lumii,
dar acestea sunt sparte, distruse prin dualitatea re-
alitétii si a irealitatii care interfereaza in joc™. Ca
si oglinda, jocul face abstractie pand la un punct
de gravitatea realului, ,,spargdndu-i” in mod sem-
nificativ momentele si subminandu-i concretetea.
Sé retinem cA in nuveld este vorba de un joc ,,de-a
v-ati asunselea, al cautarii si al descoperirii celui-
lalt, al fetelor si al feminitétii in acest caz. Probabil
ca prin acest joc, cu reguli cunoscute si acceptate,
se doreste scoaterea lui Gavrilescu dintr-un anu-
mit orizont de gandire si de sensibilitate. Reactia
profesorului de pian nu intdrzie prea mult:,,Vad cd
nu stiti cu cine aveti de-a face. Mai tarziu o sa va
pard rau”. Dacd ii promit cd ghicind totul va fi fru-
mos( am vézut posibile intelegeri ale acestui fru-
mos), Gavrilescu le promite la randul lui cultura,

dorindu-se el insusi un initiator, care le-ar putea
scoate dintr-o conditie precard:, As fi putut sa va
invét sa cantati la pian. V-ati fi imbogatit cultura
muzicald. V-as fi explicat Liedurile lui Schuman. Ce
frumusete, exclami el cu fervoare. Ce muzica di-
vind!”. Distanta dintre profesor si tiganci incepe sd
creascd, sugerdnd esecul actiunii exercitate asupra
lui. Este diferenta dintre analfabet si omul de cultu-
rd, de care profesorul Gavrilescu devine constient:
»Am spus copile din gentilete. Voi sunteti altceva.
Sunteti tiganci. Fara nicio culturd. Analfabete. Care
din voi stie unde se afla Arabia? Care dintre voi a
auzit de colonelul Lawrence?”.

Secventele semnificative se succed cu multa ra-
piditate in naratiunea lui Mircea Eliade. Gavrilescu
incepe si-si lepede hainele(salvarii), rimanand
complet gol intr-un spatiu care, in asemenea con-
ditie, trimite spre conditia prenatala a personaju-
lui: ,, Se simti deodata gol si se facu mic, lasandu-se
pe vine, proptindu-si méinile pe covor si plecin-
du-si fruntea, parca ar fi fost gata s-o ia la goand”
Aménuntul nu-i scapd lui Stefan Borbely, care
considerd ca proba raticirii lui Gavrilescu prin-
tre paravane ,,se incheie cu o «renagtere» ce are o
morfologie ritualica tipica: rimas gol pusca in la-
birint, invelit la un moment dat intr-un «giulgiu»,
Gavrilescu isi redobandeste in cele din urma ves-
mintele, fiind expulzat intr-un Bucuresti cu 12 ani
mai avansat in timp decit in momentul in care in-
trase(12 e numarul oriental al ciclului cosmic com-
plet)” Iesirea lui Gavrilescu din acest spatiu labi-
rintic este precedatd nu intimplator de imbracare.
El se inveleste deocamdaté cu o draperie careia i
atribuie semnificatiile unui giulgiu: ,,Si repet, cand
m-am vizut gol siam simtit draperia strangandu-se
in jurul meu, ca un giulgiu, va dau cuvantul meu de
onoare cd era ca un giulgiu” Nu oboseste s i-o re-
pete babei, inainte de plecare: ,,-Va spun, draperia
aceea era ca un giulgiu, ma strangea din toate par-
tile, ma-nfasura si md strdngea de nu mai puteam
respira’. Este moartea simbolicd a unei conditii,
dar poate si semn al incetérii actiunii ce se exercitd
asupra lui. Conteaza insé revenirea lui Gavrilescu
in realitate, tot un fel de nastere, ca o reintrare in
conditia citadind pe care o parasise. Gavrilescu este
imbracat in propriile haine, cu sugestiile unui corp
secund drepre care vorbese Emanuelle Coccia in
cartea mentionatd anterior. Daca se impotriveste
actiunii tigancilor, Gavrilescu nu pare dornic nici
sd revind la modesta conditie anterioard:,,-Ce-am
mai patimit pana te-am imbrécat, spuse baba. Ci
nu voiai deloc s3 fii imbracat”. Nu este uitatd, mai
ales, emblematica palarie a profesorului:,,-Ce ti-am
mai cautat pélaria, vorbi ea. Au rascolit fetele tot
bordeiul pand au dat de ea”.

Ritualul de la tigénci, chiar daca nu a reusit sa-1
metamorfozeze pe Gavrilescu( el se opune fiindci
simte cd nu prin asemenea practici isi poate do-
bandi accesul la frumusete si la conditia de artist),
nu raméne fara consecinte: acest ritual a reusit sa-1
scoatd pe Gavrilescu din timpul sdu, proiectindu-1
intr-un ,tarziu” ca o concretizare a unui timp su-
biectiv, din care profesorul ar putea avea acces la
conditia ideald, mereu invocata.

Note
1 E. Fink, Le jeu comme symbole du monde, Paris,
Les editions de minuit, 1966, pp.227
2 Stefan Borbely, Proza fantasticd a lui Mircea Eliade.
Complexul gnostic, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof,
2003, p. 111
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Romania si oamenii sai
din lume (XVIII)

. Ani Bradea

entru prima data, in cadrul seriei de inter-

viuri pe care o realizez si public in Tribuna,

ajung in lumea stiintei. $i nu oriunde ci in
top, pe cele mai inalte trepte ale ierarhiei oameni-
lor de stiintd. Fara mai multa introducere, am sa
o las pe intervievata mea, din acest episod, si se
prezinte.

»oper din suflet ca tinerii,
generatia actuala si cele ce vor
urma, sa reuseasca sa duca la
implinire idealurile din 1989,
chiar daca s-au nascut dupa acest
an - sau poate chiar de aceea - o
noua generatie, o noua societate,
Europeana, profund Europeana,
deoarece avem capacitatea de a fi
o tard cu care sa ne mandrim din
ce in ce mai mult.”

Catalina Oana Curceanu
Ttalia

Care este, pe scurt, istoria dvs. personald?

M-am néscut la Brasov, insi parintii s-au mutat
cand aveam doar cateva luni la Sfantu Gheorghe
(Covasna). Am studiat pana in clasa a VIII-a la
Sfantu Gheorghe, la actualul Colegiu National
»~Mihai Viteazul”, dupd care liceul l-am facut
la Mégurele - Bucuresti, la exceptionalul Liceu
de Matematicd si Fizicd nr. 4 — faimos in toatd
Romania, intrucat pregitea intens copii din toata
tara in fizicd si matematica de varf. Am studiat fi-
zica la Facultatea de la Mdgurele, absolvind in 1989
ca sef de promotie, cu specializarea in fizica nucle-
ard i fizica particulelor elementare. In 1991 am ve-
nit cu o bursa de studii la Institutul de fizicd de la
Frascati, cel mai mare institut de cercetare italian in
fizica nucleard, Laboratori Nazionali di Frascati, de-
IPIstituto Nazionale di Fisica Nucleare (LNF-INFN),
unde, de cativa ani, conduc un grup de cercetare
care efectueazd experimente in fizica nucleard si
cuantica.

Asadar, ati plecat in Italia, cu bursd de studii, la
doi ani de la terminarea facultdtii, si la aceeasi dis-
tantd, in timp, de Revolutia romdnd din decembrie.
Cum a fost perceput acel moment de tdndra fizician?

In decembrie 1989, in timpul Revolutiei, eram la
Pitesti, la reactorul nuclear pentru cercetare, de ci-
teva luni, unde obtinusem, dupd absolvirea facul-
tatii, repartitia. Revolutia a fost o mare surpriza —
nu ma asteptam, chiar daci era clar ca lucrurile nu
puteau continua cum erau, cu lumea infometatd si

in frig, cu imposibilitatea de a calatori si de a vedea
lumea, de a avea un schimb de idei si de produse
cu ,ceilalti” Momentul Revolutiei a fost perceput
ca o eliberare, o senzatie de bucurie cu speranta
unei lumi noi, a unui viitor in care sé fim liberi si sd
construim o lume mai bogata - nu doar din punct
de vedere material ci si stiintific si spiritual/cultu-
ral. Ar fi multe de povestit despre zilele respective,
decembrie 1989 este un moment de exceptie, un
an in care destinele noastre s-au schimbat, in care
tara noastra a pornit pe un drum nou si nu toate
sperantele, cel putin cele pe care le-am avut eu, s-au
implinit (ba dimpotriva).

Ce fel de sperante, ce asteptdri ati avut atunci si
nu s-au implinit?

Am sperat ca libertatea va face oamenii mai
buni, mai atenti unul cu altul - mai dispusi sa se
ajute si sd creasca impreund. Am mai sperat intr-o
scoala si un sistem de educatie de mare calitate si in
investitii in cercetare care si ne aduca in prim plan
la nivel mondial - cum de altfel s-ar fi putut intdm-
pla intrucit Roménia era la varf in domeniul stiin-
tei. Din pécate scoala lasd de dorit: cercetarea cam
la fel, chiar daci exista incé excelente. Iar bunatatea
si ajutorul reciproc.... unde sunt oare? Nu cd nu ar
exista incd oameni buni sau oameni care si isi ajute
semenii, dar sunt mult prea putini. Romania, la ora
actuald, este polarizata: putini roméni foarte bogati
(cel putin in bunuri materiale, mai putin cele spiri-
tuale) si multi oameni foarte saraci. Copii care nu
au acces la educatie, adulti care considera ca educa-
tia nu este o valoare. Adulti care consideri cd a avea
este mai important decat a fi, si, prin urmare, multi
tineri care au marea sperantd de a ajunge la televi-
zor... ca §i cum acest lucru ar putea reprezenta un
ideal demn de urmarit...

Da, multe dintre sperantele pe care le-am avut
nu s-au realizat — cel putin pand in prezent.

Vi gandeati, in timpul facultdtii, si in plin regim
comunist, cd ati putea avea sansa sd plecati si studi-
ati in strdindtate?

Nu, nu ma gindeam. Cel mult speram sé ajung
la Institutul de cercetare de la Dubna (URSS) - la
care am §i ajuns, insd dupd Revolutie. Mi-ar fi fost
greu de imaginat cd voi ajunge practic sd vizitez
si sé lucrez in multe centre din lumea intreaga
(Italia, CERN, Japonia, Australia, SUA, etc.). Tin
insa sd precizez cd pregitirea pe care am avut-o la
Facultatea de fizicd de la Magurele (Bucuresti) nu
este cu nimic mai prejos decét o pregatire la orice
alta universitate buna din lume. Acesta este si mo-
tivul pentru care am ajuns la ora actuald si conduc
un grup de cercetdtori si experimente in diverse
laboratoare din lume.

Scoala roméneascd a avut mereu un bun renu-
me, asa cum spuneti, sunt destule exemple de ro-
mani care au reusit in profesiile lor, in strainitate,
datoritd studiilor absolvite in Romania. Dar, in
momentul de fatd, se cam vorbeste la trecut despre

Michael Lassel

Triumf, ulei pe panza, 100x80 cm, 2010

excelenta invatdmantului roménesc. Din ceea ce
cunoasteti, in domeniul in care activati, existd, in
prezent, o diferentd a nivelului de pregitire, in sen-
sul scaderii calitétii actului de invitamant, in com-
paratie cu perioada in care dvs. ati studiat?

Da, calitatea actualului sistem de invitimant a
scizut. La ora actuald invatamantul si studiul nu
mai sunt considerate valori in sine; conteaza banii,
imaginea, conteaza mai mult ceea ce avem decat
ceea ce suntem. Invitimantul nu mai este consi-
derat, din pacate, o prioritate nici la nivel natio-
nal - salariile profesorilor sunt ridicol de mici si
nu mai sunt multi cei atrasi de profesia de dascil.
Copiii, dar mai ales périntii, nu mai au respect fata
de profesori — pretind de multe ori ca odraslele si
treacd prin scoald ca printr-un chin obligatoriu, si
nu ca prin acea minune care ar trebui sé fie scoala —
cea care iti deschide mintea si te pregéteste pentru
viatd. Din fericire mai exista si exceptii si Roméania
mai are incd valori extraordinare in domeniul cul-
turii, in stiintd si tehnologie. Insi sistemul de in-
vatamant ar trebui regandit — valoarea invitaman-
tului este inestimabild. Invitimantul este viitorul
- investitia in scoald este adevérata investitie in vi-
itor, este cea care formeaza viitorul tarii, mai mult
decat orice altceva.

Spuneti cd dupd Revolutie ati ajuns la Institutul
de cercetare de la Dubna (Rusia), unde vd doreati sd
mergeti incd din timpul facultdtii, dar apoi, in 1991,
ati plecat cu o bursa de studii la Institutul de fizicd
de la Frascati. De ce ati ales Italia?

Nu, nu am spus ca imi doream sa merg la Dubna
— am spus cd era singura destinatie posibila intru-
cét orice altd destinatie inainte de 1989 era inchisi
din cauza sistemului. Am ajuns la Duba insa dupa
Revolutie - intrucét era institutia cu care Institutul
romdnesc de la Mdgurele avea cele mai multe cola-
boriri. A fost o vizita foarte utila si interesanta. In
Italia am ajuns cu totul intdmplator - cu o bursa de
studii cu durata de o lun. In timpul acestei burse
m-am implicat intr-o activitate de cercetare fasci-
nantd - experimentul OBELIX la CERN - in care
am si facut ulterior doctoratul, in cadrul céruia ci-
utam semnale ale existentei unor particule exotice.
Am rdmas astfel in Italia, la inceput cu diverse for-
me de contract pe durate limitate, ulterior, dupa ce
am castigat un concurs, cu un contract permanent,
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la ora actuald avand propriul meu grup de cerceta-
tori si experimente in diverse laboratoare din lume.

De ce ati ales si studiati fizica (in special fizica
nucleard si cuanticd)? De unde aceastd pasiune?

De fapt fizica m-a ales pe mine: m-am nascut
cu o dorinta de a cunoaste - cu o curiozitate pen-
tru tot ce md inconjoard, de la plante la stele, de la
atom la Univers. A fost o alegere extrem de natu-
rald — mi-am dorit si studiez stiinta de cand eram
mic copil — nu am avut dubii nici mécar o secunda.
Fizica raspunde la multe intrebari si, desigur, mai
sunt incd multe de descoperit — mistere care ne
asteaptd, enigme si intrebéri care ne vor indruma
pasii. Fizica nucleara este foarte importantd: fira
fizica nucleard noi nu am exista — intrucat sunt
tocmai procesele nucleare (fuziune nucleara) care
au loc in stele, cele care au dat nastere la mare par-
te din atomii din care suntem ficuti. Suntem fii ai
stelelor si fizica nucleard ne ajutd si intelegem cat
de aproape suntem de acestea. Fizica cuantica este
la rdndul ei extrem de fascinanta: functioneaza ex-
trem de bine, insa nu stim inca de ce. De la pisica
lui Schroedinger, cea care este si moartd si vie in
acelasi timp (pentru a explica fenomenul cuantic
de suprapunere de stiri) la computerul cuantic —
fizica cuantica este incd un mister dar si o mare
resursa pentru tehnologiile de viitor! Chiar {i sfd-
tuiesc pe tinerii curiosi sd studieze fizica si, de ce
nu, s se specializeze in fizica cuantici sau fizica
nucleara. Nu vor fi dezamagiti!

Care este cea mai importantd realizare profesio-
nald a dvs. pand in prezent?

Greu de spus, intrucét cred ci am o listd de
»cele mai importante realizari” si nu doar una.
Am efectuat cu experimentul de fizicd nuclea-
rd SIDDHARTA la acceleratorul DAFNE de la
Frascati, LNF-INFN, cel mai precis experiment din
lume asupra unui atom exotic, hidrogenul kaonic,
reusind sd misuram razele X emise in tranzitiile pe
nivelul fundamental, ceea ce ne ajutd sd intelegem
mai bine fizica nuclear in sisteme care sunt foarte
diferite fatd de cele pe care le cunoastem, adicd ma-
teria obisnuitd, intrucét contin asa-numitul cuarc
straniu (strange quark). Acest studiu ne ajuta s in-
telegem mai bine cum a luat nastere Universul, in
mod special masa particulelor precum protonii si
neutronii (deci si noi!) si care este structura stelelor
de neutroni. Cu experimente la laboratorul subte-
ran de la Gran Sasso am studiat mecanica cuanticd
si am pus limite asupra unor noi teorii care incear-
cd sd inlocuiascd actuala mecanicd cuanticd, cu
misterele ei, cu altele care s explice aceste mistere
si s ne ajute si intelegem mai bine Universul. In
sinea mea insd sper ca cea mai importantd realizare
va veni in viitor - in noile experimente si studii pe
care le facem la ora actuala, atit in fizica nucleara
cét si In mecanica cuantica. Ce altceva este un fi-
zician dacd nu un explorator al Universului, care,
cu experimentele pe care le face, incearcd sa deslu-
seascd misterele lumii? Deoarece, precum spunea
Richard Feynman, ce altceva suntem noi decat un
Univers de atomi si un atom in Univers?

Out of the cradle

onto dry land

here it is

standing:

atoms with consciousness;

matter with curiosity.

Stands at the sea,

wonders at wondering: I
a universe of atoms
an atom in the universe.

Romdnia este membrd a Organizatiei Europene
pentru Cercetare Nucleard si e un motiv de mandrie
faptul cd la Mdgurele se afld cel mai puternic laser
din lume, savantii de aici cdutdnd solutii pentru ca
acesta sd ajute la crearea unui accelerator de parti-
cule chiar mai puternic decdt cel detinut de CERN in
Elvetia. Pentru viitor, aveti in plan proiecte comune
cu Institutul de la Magurele?

Institutul de la Magurele si colegii de acolo, din
grupul de particule elementare, participa la expe-
rimentele de la Frascati, cele in care studiem ato-
mii exotici la acceleratorul DAFNE, de multi ani.
Aceastd colaborare va continua si in urmatorii ani,
in perioada de fapt cea mai interesantd pentru ex-
perimentul SIDDHARTA-2, cea in care vom efec-
tua prima masurétoare din lume a asa-numitului
deuteriu kaonic. Aceastd masuritoare este foarte
importanta pentru a ne permite sa intelegem mai
bine forta nucleara puternica in sisteme care contin
nu doar cuarcii obisnuiti, up si down, ci si cuarci
numiti stranii (strange). In felul acesta vom ajunge
sd descifrim poate citeva dintre misterele acestei
forte nucleare care ne vor ajuta poate sa intelegem
si ce se intdmpld in inima stelelor de neutroni, care
ar putea contine si cuarci stranii.

Ce alte laboratoare din lume vizeazd proiectele
dvs. din momentul de fatd?

La ora actuala particip cu grupul pe care-1 con-
duc in experimente care se efectueazd in Japonia,
la acceleratorul de la J-PARC, unde, in cadrul mai
multor experimente, studiem procese de interac-
tiune nucleard a materiei stranii, in mod comple-
mentar fatd de ceea ce facem la Frascati.

Conduc si o echipa internationald de cerceta-
tori care efectueazd diverse experimente pentru
studiul mecanicii cuantice la laboratorul subteran
de la Gran Sasso, LNGS-INFN. In acest laborator,
care se afla de fapt sub muntele de la Gran Sasso,
efectudm diverse experimente care cautd s pund
in crizd mecanica cuanticd actuald - pentru a
deslusi anumite mistere ale acesteia. Unul dintre
experimente incearci sd masoare o radiatie care in
mecanica cuanticd standard nu ar trebui sa existe:
daca insa aceasta este modificatd, astfel incit sa
rezolvam paradoxul ,,pisicii lui Schroedinger” cu
un termen in plus in ecuatia fundamentala a me-
canicii cuantice (ecuatia lui Schroedinger), atunci
radiatia spontani ar exista si poate vom reusi sd o
masurdm. Implicatiile acestor studii sunt extrem
de importante, nu doar in cautarea unei noi teorii a
Universului, ci si in asa-numitele tehnologii cuan-
tice, precum calculatorul cuantic, care se bazeazd
pe mecanica cuantica.

Colaborez si cu un grup din Cracovia, in cadrul
experimentului J-PET, un nou aparat cu aplicatii in
medicina (tomografie cu emisie de pozitroni) dar
si in fizica fundamentald (incercind si raspunda la
intrebarea unde a disparut antimateria?).

Din punctul de vedere al teoriilor pe care le ve-
rificdm in cadrul experimentelor noastre colabo-
rez cu colegi din multe alte tiri, precum Austria,
Cehia, China, Croatia, Germania, Israel, Spania,
USA si am condus sau conduc proiecte finantate
atadt de Comunitatea Europeana (STRONG-2020,
FET-TEQ) cat si de agentii nationale (in Italia)
si Internationale (FQXI si John Templeton
Foundation).

Pe mdsurd ce inaintdm in discutie, observ cd
sunteti foarte convinsd de capacitatea stiintei de a
»descoperi”, fapt asupra cdruia stiintele conoasterii,
filosofia bundoard, are semnificative si intemeiate
dubii. Nu este oare aceastd capacitate de descope-
rire doar o proiectie imaginativd' (nu imaginard)
a subiectivitdtii noastre? Nu cumva putem sd des-
coperim doar ceea ce putem dezvolta imaginativ ca
posibilitate, si nu este acesta raspunsul nesfarsitelor
contradictii dialectice care apar in insusi corpul sti-
intei care, la rigoare, nu este altceva decdt o metodd,
un alt tip de a cunoaste, printre altele (chiar dacd
veti spune cd e cea mai exactd dintre toate, lucru cu
relevantd relativd, cred eu)?

Interesantd intrebare. Fizica, intr-adevar, desco-
pera de multe ori ceea ce cautd — avand la bazi teo-
riile asupra Universului; se poate intimpla insa - si
se intAmpla destul de des - sé ,,descoperim” ceea ce
nu am cautat, proces pentru care existd minunatul
cuvant ,serendipity”. Cand asa ceva se intampld in-
seamnd cd ceea ce descoperim are cu adevarat de-a
face cu Universul agsa cum este, si nu neapérat cu
proiectia imaginativd. Inci nu avem (si poate nu
vom avea niciodata) teoria teoriilor, adica cea fina-
13, insa ceea ce avem este cea mai buna descriere a
Universului care exista in afara noastra si indepen-
dent de noi, si pe care incercdm sa-l intelegem, atét
prin teoriile pe care le dezvoltim cét i, mai ales,
si aceasta este marea putere a stiintei, prin experi-
mentele si masuratorile pe care le facem. Este un
proces fascinant, in care fizica, regina stiintelor, si
filozofia au multe de impiértit si de invatat una de
la alta. Riméne insd faptul ca stiinta, fizica in mod
specific, a facut pasi uriasi in descoperirea structu-
rii si compozitiei Universului si a legilor fizicii care
stau la baza acestuia. Stim insa cd teoria noastra,
in mod specific Modelul Standard al particulelor
elementare, nu este nici pe departe cea finald, ne-
fiind, de exemplu, in stare sa descrie interactiunea
gravitationald intre particule. In plus, se pare ci
Universul este alcituit in mare parte din materie si
energie intunecate — despre care incd nu stim din
ce sunt compuse (si daca intr-adevar existd). Insa
in viitor, sunt convinsa, vom intelege mult mai bine
Universul tocmai prin noile descoperiri pe care le
vom face. Poate teoria noastrd in viitor va fi foarte
diferitd de cea actuald - precum cea a lui Einstein
este diferita fatd de cea galileand, insa acesta este
progresul stiintific si aceasta este importanta des-
coperirilor in stiinta. Un pas inainte pentru un fizi-
cian, un salt inainte pentru omenire (parafrazind
primul om care a pasit pe Luna, ceea ce a fost posi-
bil tocmai datoritd descoperirilor stiintifice). Fizica
(stiinta in general) nu este doar un alt mod de a
cunoaste ci, daca ne gandim la Univers, este unicul
mod de a-1 cunoaste: nu exista altul!

Eu as lua aceastd ultimd afirmatie sub beneficiu
de inventar intrucit consider cd cea mai importan-
td intrebare se referd la cum e posibild cunoasterea
in general si abia apoi la modele de cunoastere, asa
cum de pildd stiinta e doar un model, religia altul, fi-
losofia altul (si, dealtfel, cel mai general i prin acest
fapt cel mai abstract).

Nu prea sunt de acord: religia nu este un mod
de a cunoaste ci de a crede, ceea ce este cu totul
altceva. Filosofia este extrem de utild cunoasterii
intrucat impreuna cu stiinta ajutd la o intelegere
mai profunda a Naturii si a Universului.

Logica naturii nu functioneazd precum logica
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umand, de aceea nici nu poate fi descifratd in inte-
gralitatea ei.

Da, asa este. Insd stiinta, fizica in mod specific,
ne ajutd sa ne apropiem de descifrarea logicii na-
turii.

Sd nu uitdm cd teoria heliocentristd a fost des-
coperitd de un individ care se ocupa cu gindirea, si
care a imaginat sistemul solar aproape la fel de bine
ca si Copernicus, md refer la Aristarchos din Samos,
numai cd a fost luat in derddere iar sistemul sdu in-
laturat, Fizica actuald nu reuseste sd demonstreze
practic mare lucru si lucreazd tot cu proiectii imagi-
native, cum de altfel o recunoaste si Heisenberg.

Imi permit sd fiu in total dezacord! Cum adica fi-
zica actuald nu reuseste sd demonstreze mare lucru?
In ce sens? Progresele ficute de fizici sunt enorme
si nu pot fi negate; nu stim incd multe lucruri, dar
asta nu inseamnd ci nu am reusit si demonstram
mare lucru. De la bosonul lui Higgs (care dd masa
Universului), la undele gravitationale care confir-
md (inca o datd) teoria relativitatii generale a lui
Einstein, de la oscilatia neutrinilor, la mecanica
cuantica si tehnologiile cuantice — sunt descoperiri
enorme, care au schimbat modul in care vedem
Universul si ne-au dat tehnologii incredibile — pre-
cum terapia tumorilor cu acceleratorii de particu-
le, tomografia computerizata, tomografia cu emisie
de pozitroni, sd nu mai vorbim de calculatoare, te-
lefoane celulare si faptul ca putem vorbi de oriunde
din lume si ne si vedem in timp real!

Cutia lui Schroedinger a fost imaginatd incd in
antichitate de cdtre Platon in dialogul Gorgias(493
a): ,Si poate cd in realitate suntem morti. Am au-
zit-o din gura unui intelept. Spunea cd noi acum
suntem morti, cd trupul nu-i pentru noi decit un
mormdnt”, prin urmare nu e nimic nou sub soare...

Este o interpretare complet gresita a parado-
xului pisicii Iui Schroedinger, care exemplificd
un concept din lumea cuantici - suprapunerea
de stéri, si problema masuritorii. Platon vorbeste
de o lume imaginara - in care suntem morti - si
nu intr-o suprapunere de stiri, precum pisica lui
Schroedinger!

Totusi, as vrea sd vd intreb, ca sd nu pdrdsim do-
meniul fizicii, dumneavoastrd, savantii, ce pdrere
aveti despre faptul cd savantii maghiari au urmd-
rit comportamentul unui atom de heliu care emitea
raze de lumind pe mdsurd ce era supus descompu-
nerii? Unghiul la care a avut loc diviziunea atomicd
a fost de 115 grade, un fapt care nu putea fi explicat
folosind cunostintele actuale ale fizicii.

Ceea ce au misurat sunt perechi de electroni si
pozitroni (nu raze de lumina) la diverse unghiuri;
emisia acestora are loc la toate unghiurile. A fost
observat insd un exces de emisie, un anumit unghi
care a permis obtinerea masei invariante a even-
tualei particule care s-ar dezintegra in electronii si
pozitronii mdsurati, si este aceasta aga-numita ipo-
tetica particula X17.

Este a doua oard cind cercetdtorul maghiar
Attila Krasznahorkay sesizeazd noua particuld. El
si echipa sa au denumit-o X17 deoarece i-au calcu-
lat energia cineticd la 17 megaelectronvolti. ,X17 ar
putea fi particula care face legdtura intre lumea vizi-
bild si materia intunecatd”, fiind o particuld cdreia 1i
este fricd de lumind.

Michael Lassel Mariajul marionetelor,

ulei pe panza, 85x73 cm, 2003

Nu este vorba nicidecum de energia cinetica ci
de masa invariantd - adicd masa particulei X17
(daca aceasta exista — ceea ce incd nu este sigur). Ar
putea exista alte procese standard care dau nagtere
excesului de electroni i pozitroni - cercetatorii, la
ora actuald, incearcd sa inteleagd mai bine proce-
sele care au loc in reactia studiata si si efectueze
alte experimente. Repet, X17 NU a fost observata
in mod direct, ci indirect, pe baza unor ipoteze de
lucru. Particula céreia ii este fricd de lumina? Cam
poetic! Daci existd, X17 este echivalentul luminii
pentru a cincea fortd, precum bozonii W si Z sunt
echivalentul fotonilor pentru forta nuclear slaba si
gluonii pentru forta nucleara tare.

De asemenea, prin existenta particulei X17, s-ar
putea verifica o ipotezd extrem de veche, care vor-
beste despre materia intunecatd. S-ar descoperi, ast-
fel, a cincea fortd, dincolo de cele patru cunoscute
pind in prezent de cdtre fizicd. Ne aflam in fata unei
descoperiri epocale.

Daci va fi confirmati, existenta bozonului X17
este o descoperire extrem de importantd! Ar pu-
tea explica materia intunecatd, de exemplu, si ne-
ar ajuta si facem un pas inainte in cunoasterea
Universului. Este insd prematur la ora actuald sd
tragem concluzia cd aceastd particuld existd cu
adevdrat: trebuie efectuate alte experimente, in alte
laboratoare, care sa confirme sau nu aceasta des-
coperire.

Nu este aceasta dovada cd mintea noastrd este
structuratd intr-un fel in care ii scapd ,,logica natu-
rii”, care, in opinia mea, e in afara oricdrei logici i
cd, intr-adevdr, multe descoperiri se datoreazd ha-
zardului?

Desigur, multe descoperiri de datoreazd hazar-
dului - americanii au un nume foarte frumos pen-
tru aceasta: serendipity (am mai amintit acest ter-
men in discutie). Logica naturii este in afara mintii
noastre si noi ne putem doar apropia cu pasi mici,
sau mai mari, spre a intelege cel putin parte din
aceastd minunata logica. Este frumusetea stiintei,
cu adevarat unica!

Credeti cd vom putea vreodatd surprinde feno-
menul care este intr-o necontenitd miscare si deve-

nire/schimbare?

O facem deja! Acum si aici (here and now) - pe

aceastd planetd minusculd, intr-un Univers nemar-
ginit. Este ceea ce ne defineste in parte ca umani —
in minte si in spirit. Vedeti mai sus parte din poezia
lui Feynman pe care am citat-o.

Este o afirmatie interesantd. Ceea ce ar insemna
cd s-a rezolvat totul si devenirea e opritd. Eu nu cred
cd vreodatd va fi surprins fenomenul in integralita-
tea lui. E o imposibilitate logicd si fizicd. Iar in ce
priveste problema cutiei lui Scroedinger, aceasta a
fost imaginatd, desigur, ca si in exemplul lui Platon,
unde tocmai cd se vorbeste de o suprapunere de
stari. Oamenii isi imaginau asemenea lucruri de
foarte mult timp. Deocamdatd, consider cd nici te-
oria cuanticd nu std foarte bine in picioare, dar md
gandesc sd trecem de asta. Desigur, existd o prd-
pastie intre gandirea filosoficd si cea stiintificd, asa
cum existd o diferentd intre cunoasterea filosoficd
sau stiintificd si cea religioasd care se manifestd prin
REVELATIE! Este cel mai vechi mod de cunoastere,
chiar dacd are la bazd credinta; Diferentele de cal-
cul ale lui Aristarchos din Samos si Copernicus sunt
apropiate si probabil Copernicus s-a inspirat serios
din ceea ce afirma Aristarchos. Conceptia este iden-
tica; Si, da, cu scuzele de rigoare, desi se intdmpla
acum 2500 de ani, fizica este derivatd din filozofie,
iar filosofii care se ocupau cu studiul naturii se che-
mau physioi.

Dar, cu toate cd a devenit provocator schimbul de
replici (si vd multumesc pentru aceasta, a rezultat,
iatd, un text interesant si plin de vivacitate, cu argu-
mente si de o parte si de alta), vd propun sd pdrdsim
mica noastrd ,,polemicd’si sd ne intoarcem spre latu-
ra sociologicd a interviului, care (precum tot ceea ce
este pldcut!) se apropie de final. Asadar, urmdtoarea
mea intrebare pentru dumneavoastrd este: Cdt de
des veniti in Romdnia si care sunt motivele care vd
determind sd intreprindeti aceste cdldtorii?

Merg cam o daté sau de doud ori pe an, in mare
parte sd imi revad familia: surorile, cumnatii, ne-
potii, de care-mi este mereu foarte dor. Cand merg
in Romania, ins3, trec si pe la Institutul IFIN-HH
de la Magurele, cu care colaborez in cadrul expe-
rimentelor de la Frascati: am tinut mai multe se-
minarii acolo si sunt in contact cu colegii romani.
De-a lungul anilor, am fost in Romania i pentru
evenimente specifice, precum doud evenimente
de tip TEDx, unul in Brasov si altul la Cluj, pre-
cum si pentru o conferintd publica organizatd la
Teatrul mic din Bucuresti, de citre Universitatea
din Bucuresti, dar si cu seminarii si conferinte in
cadrul evenimentului European Researchers’ Night
in diverse scoli din tara. Mi-ar face mare placere si
particip la mai multe evenimente de acest gen, in
cadrul cérora si am posibilitatea sa povestesc celor
interesati despre fizica modernd si despre cele mai
interesante subiecte la ora actuald, de la gaurile ne-
gre la calculatoarele cuantice. Chiar fac un apel, pe
aceastd cale, organizatorilor de evenimente TEDx
sau a altor evenimente in care stiinta ar putea fi
prezenta!

Cum apreciati schimbdrile din cadrul societd-
tii romdnesti, comparativ cu momentul decembrie
1989? Dar comparativ cu societdtile altor state euro-
pene pe care ati ajuns sd le cunoasteti?

Multe s-au schimbat in Roménia din 1989, prac-
tic aproape tot: de la privatizarea multor activitti,
la scoald; de la politici la cultura. Anumite schim-
béri sunt pozitive, cum ar fi in turism, care este din
ce in ce mai de calitate (cel putin in anumite regi-
uni), in arta (scriitori extrem de interesanti) sau in
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artizanat (prea putin insd) precum si in multe acti-
vitati private care au fost initiate de oameni cu idei,
harnici, care au muncit si continud si munceasca
pentru a le duce la indeplinire. Alte schimbari sunt
negative: scoala, chiar si parte din cercetarea fun-
damentald, precum si multe in politicd. Coruptia
si nesimtirea (da, nesimtirea) au ajuns la loc de
cinste; majoritatea programelor televizate sunt de
joasd sau chiar foarte joasa calitate... Exista multa
invidie, oameni nervosi, fara rabdare si, in anumi-
te sectoare, mentalitatea a ramas aceeasi din 1989.
Nu ma asteptam la asta in 1989 — mi asteptam sa
fie altfel, oamenii mai corecti, mai educati, cu ide-
aluri si ambitie. Comparativ cu alte state europene,
mai avem de invétat si de realizat destul de multe,
si sper din suflet ca tinerii, generatia actuald si cele
ce vor urma, sa reuseascd si ducd la implinire ide-
alurile din 1989, chiar daca s-au nascut dupi acest
an - sau poate chiar de aceea - 0 noud generatie,
0 noud societate, Europeana, profund Europeana,
deoarece avem capacitatea de a fi o tard cu care sd
ne mandrim din ce in ce mai mult.

E frumos cd in ciuda observatiilor dure, dar re-
aliste, desigur, credeti in Romdnia si in viitorul ei.

Da, cred, nu se poate altfel!

In cadrul experimentelor la care ati lucrat, sau a
celor la care lucrati in prezent, ati intdlnit, in echipe-
le cu care colaborati (sau dacd aveti in propria dvs.
echipd), alti cercetdtori de origine romdna?

Da, am in echipa mea cétiva cercetitori romani
extrem de capabili: Diana Sirghi, Florin Sirghi,
Mihai Iliescu, lucram impreund de mai bine de 15
ani. Colaborez si cu alti cercetitori din Romania,
care au fost pentru perioade mai mult sau mai pu-
tin indelungate la Frascati, in cadrul experimente-
lor pe care le conduc. Am mai intélnit cercetatori
de origine roméand in Australia, la Viena, la Geneva
si in Germania. Oriunde se duc, cercetdtorii care vin
din Romdnia sunt foarte apreciati.

Iatd o informatie care nu poate decdt si ne bucure
pe noi romanii. Si vd mulfumim pentru excelenta in
domeniul in care ati ales sd activati, devenind, astfel,
importanti ,ambasadori” ai Romdniei in lume.

Eu vd multumesc, pentru ca mi-ati dat posibili-
tatea sa vd vorbesc despre mine si despre pasiunea
mea pentru stiinta.

La final, vd provoc la o scurtd, foarte scurtd, ana-
lizd comparativd: Care credeti cd este cel mai mare
plus (at11) al Romdniei de azi? Dar cel mai mare mi-
nus?

Cel mai mare plus? Bogatia tarii noastre — atat in
resurse si frumuseti naturale cét si in traditii, cultu-
rd, istorie §i potential uman.

Cel mai mare minus? Ca nu stim cum sd valori-
zam toate aceste bogatii — ba chiar de multe ori re-
usim s le distrugem.

Nota:

1 A se vedea: Mircea Arman, Expunerea prealabild a
notiunii de adevdr si autenticitate raportatd la structu-
ra aprioricd a imaginativului, text in serial al rubricii
Editorial din Tribuna

Frascati, Italia,
29 ianuarie 2020

Fundul pamantului

. Stefan Aurel Dragan

at de incurcate sunt cdile proprietatii o sa se

vada in ceea ce incerc si dezvilui in conti-

nuare. Ma voi ocupa in prezentul demers
doar de proprietatea funciari. (Intelesul cuvantului
proprietate: apropria/apropriare inseamna a insusi
un lucruy, a adapta un lucru pentru un scop, a aco-
moda, a face un lucru propriu al siu.)

Un trditor de pe meleagurile patriei noastre are
»un petic de ogor”. Nici nu va inchipuiti ce grea
mostenire este aceastda mica proprietate. Din mo-
mentul din care a intrat in posesia bunului, incepe
sd se creeze si apoi sd se alimenteze un nesférsit sir
de neintelegeri, o groazd de probleme care nu au
fost si nu sunt sperante de a fi rezolvate curand.

Si inainte de evenimentele din anul 1989 au fost
multe neintelesuri asupra proprietatii funciare, dar
dupa entuziasmata lege a pamantului din anul 1991
(Legea nr. 18/1991) - emisé in fuga, pe suport poli-
tic, cu incompetentd, incompletd, confuza — lucru-
rile legate de acest subiect au capdtat aspecte bizare,
controversate, hilare, dar mai cu seama tragice.

Potrivit acestei norme s-a dat slobozenie la toti
fostii proprietari — sau mostenitorii acestora — si-si
reconstituie dreptul de proprietate asupra terenu-
rilor preluate abuziv de citre colectiv sau prin altd
forma, in timpul vechiului regim opresor. O gresitd
abordare, intrucit nici un teren preluat de colectiv
nu a fost radiat din cartea funciard de vreun propi-
etar; nici un colectiv nu a avut drept de proprieta-
te asupra nici unui metru de padmant si nici asupra
bunurilor pe care le folosea — era o formd de asoci-
ere ,,de buni voie si nesilit de nimeni”, bineinteles.
Asociere in timpul a cdrei existentd suprafetele s-au
tot mdrit, la indicatia partidului, dar, in acelasi timp,
pamantul era tot mai secdtuit.

Dar, s3 ne intoarcem la momentul de mare entu-
ziasm revolutionar. Actul normativ in cauza, legea
fondului funciar din anul 1991, stipula ci punerea
in posesie se va face de citre o comisie constituitd
in fiecare unitate administrativ-teritoriald, formatd
din premarele - care atunci a fost ales prin plebiscit
in fata crAsmei sau a bisericii - si din fostii propri-
etari sau mostenitorii acestora pe care ii va alege
obstea in adunare populari care era tinutd cam tot
in acelasi loc.

Din start s-au produs cateva greseli care nu au
fost recuperate nici astazi, pentru cd nu am ajuns
incd la ,victoria finald”. Pe inginerul agronom de la
colectiv, in loc sa-1 péstreze s faca el masuratorile si
evidentele, ca specialist, l-au scos inafara si l-au pus
sd taie frunza la cainii primariei si munca meseri-
ei lui a fost datd pe ména unor oameni nepregatiti,
insd cu anumite intentii mai putin ortodoxe. Astfel
stabilirea averilor, care vor fi peste foarte putin timp
abandonate, a rimas la aceasta ceatd ce s-a invar-
tit pe langa obiectul rudimentar de masurat numit
caprd sau cob4la sau nu mai stiu cum i s-a spus in
toatd tara. Rezultatul o fost, si are efect in continu-
are, ci pe suportul acestui procedeu de masurare
s-a produs o inselaciune nationala - in paguba (ne)
fericitului recuperator de avere. In paguba, spun,
pentru cd ignoranta actantilor, mand in mana si cu
acordul proprietarilor, a evidentiat — cu efect pentru
cei din urma - ignoranta prin care nu au priceput
cd iarba, plantele, dar si animalul — astfel si omul
- nu cresc inclinate, aplecate, dupé formele de re-
lief, ci se indreaptd spre luming, spre soare, verti-
cal. Asa stdnd lucrurile, suprafata terenului trebuie

misurata in plan. Inchipuiti-va cum ar arita o pan-
ta pe care plantele si animalele (si omul, nu-i asa?)
ar merge inclinati. Numai pasarile au privilegiul de
a zbura prin aer cum poftesc pentru ca ele locuiesc
in cer. Si aeronavele, dar ele zboara!

Si aga, pe baza unor astfel de hotarnicii, s-au
eliberat titluri de proprietate care dovedesc ca so-
licitantii au fost si sunt proprietari asupra unei
mici scoarte terestre, confirmate tabular si aceste
titluri au fost si intabulate — multe dintre ele - in
cartea funciara. Dar, intr-un moment de luciditate
a nu stiu cdrui inalt functionar, nu s-a mai acceptat
aceasta operatiune, intabulatul, decit pe baza unor
mdsurdtori cu aparaturd modernd, masuritori ce
au dat peste cap intreaga evidenta intocmitd pana
atunci, inclusiv cea inscrisd in titlu. Logic si nor-
mal, in urma acestor mésuratori au iesit peste tot
mai mici suprafete. Rezultdnd de aici cd suprafetele
inscrise in registrul agricol (infiintat in anul 1950
in Roménia), pe bazd declarativd verbald, nu sunt
cele reale — aceste documente intocmite la infiinta-
rea colectivului au stat la baza reconstituirii drep-
tului de proprietate in anul 1991 - si astfel nici cele
inscrise in titlurile de proprietate. Diferentele intre
cele patru documente - registrul agricol, titlul de
proprietate, cartea funciara si cadastru - sunt destul
de mari.

Ei, acum, cinstiti boieri dumneavoastra, care cre-
deti ca este adevérul si realitatea in aceasta incalci-
turd?... Cea declarati la primarie in registrul agricol
in nici un caz, cea masuratd cu capra revolutionard
deasemenea, cea consemnatd in cartea funciara a
impératesei austriece este indoielnicd, fiind con-
cretuald... Ar rdméne cea stabilitd de masuratorile
hotarnicilor, cu aparaturd modernd. Si atunci?!...
Proprietarul de drept al peticului de ogor, dupé care
plateste darea pentru intretinerea celor care au pro-
dus aceastd harababura?... Ca pAnd acuma, cel putin
din anul domnului 1950 incoace, a platit dérurile
pentru plantele ce s-au incumetat sa creasca incli-
nate, aga cum a avut chef, nu scoarta pamantului, ci
cei care o célcau zilnic in picioare. Mai mult, ince-
pand din anul ,,post-revolutionar” 1990, toti ,,lupii”
de la conducerea fericitei noastre patrii au urlat pe
toate maidanele tarii: restitutio integrum! Mai cu
seamd pentru pdmantul care, in mare parte, va de-
veni pustiu peste puutina vreme, dar si pentru pa-
durile pe care au inceput si le pardseasci din cauzi
cd le-au desfiintat. Ce ironie! Si-ti distrugi propriul
addpost! Numai cd pentru acesti lupi nu conta pen-
tru ca s-au mutat in oras la caprd. Dar nu le-a trecut
prin cap ci detindtorul ogorului patriei a fost ingelat
la plata impozitului si este inselat in continuare. O
precizare se impune: plata oricarei taxe i a oricarui
impozit se achitd pentru folosinta, uzul, beneficiul
dupi obiectul impus. In consecintd, in frumoasa
noastra tara se percepe impozitul pe terenuri nefo-
losite si pe iarba care se incdpatineazd, impotriva fi-
rii, sé creasci inclinata, pe pajistea ignorantei, dupa
necesitétile financiare ale guvernantilor.

In aceste conditii a rimas real si statornic doar
locul de vesnica odihnd, neintdbulat, in timp ce dij-
masii si hotarnicii tot cautd spre fundul pamantului
adevarata intindere a peticului de ogor.
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genul epistolar

artolina catre ,,Dirigutu”

. Cristina Struteanu

iindca-i vorba despre cartoline, e limpede,

nu? Nici ca poate fi vorba despre dirigintele

din scoald sau unul de santier. Intr-un fel,
nici eu nu mai sunt de scoald, chit cd-s tare ne-
scolitd in fond. Nici cu scoala vietii nu stau prea
bine. Zero barat. Mai nimic nu s-a prins de mine.
Tabula rasa. Prin santiere, da, am fost, pe langd
tata. Md urcase odatd intr-un turn de récire si
vad dealurile si satele moldave de suuus. Era pe
la Calu-Iapa, prin Muntii Neamtului ai lui Hogas,
pe care ii tocase marunt si cilare pe Pisicuta lui,
precum Don Quijote pe Rosinanta. La Roznov
si Savinesti, unde socialismul ridica Rolanul si
Relonul, fabrici vajnice de materiale sintetice. Dar
eu numai ce iesisem dintr-un rau mare de insola-
tie, cu ameteli si ditai febra, asa ci, ajunsa in varf,
am lesinat. Ce-o fi fost pe tata, cu mine palanca pe
treptele alea?!...

Dirigintele stie c-a fost rau, dar n-a iesit rau. Si
nu-i pasd. Ba-1 si amuza. E limpede ce fel de dirig
e, nu?

Cel al postei.. De aia-l i alint ,dirigutu”
Fiindca scriu si primesc cu drag cartoline.

La oficiul meu postal, sta de veghe, precum se
poate deduce, un om tare cumsecade, - ce noroc!
- pe care-1 simti peloc binevoitor, il vezi clar si de-
odata nu-l mai vezi. Intrd-n nevazut ca in ceata.
Nu stiu cum face si ce se-ntdmpld, poate pe dea-
supra lui si a mea, a amandurora, ci se lungeste, se
lungeeeste si devine fumuriu. Un fum stréveziu ca
djinul din lampa lui Aladin sau tulpasurile tibeta-
ne. Apoi, nu-i mai ziresti decAt umbra. Si umbra
lui e miculutd, de naparstoc. Umbra ce-o laséd pe
padméint, dar eu stiu si el stie cd stiu, cd e inaaalt,
inalt, mai ceva ca oricine. Atunci se face ca vine
momentul cind zice: ,,Hai sd stdm in tihnd”...

Si ne asezam pe-o bancuta. $i-mi ajunge pan’
la umdr. Pe-ncetu se face cat o broscut, apoi cét
o buburuzd. Ia din teanc o scrisoare si-o desfa-
ce-n fata mea, zAmbind smechereste, subtire. Cu
sprancene circumflexe. Nu pune plicul pe oala
cu aburi, cum se ficea demult si din totdeauna la
posta. Spre a cotrobdi in scrisorile oamenilor. Si a
raporta tainele... Nu-i nevoie de asta. Indata ce le
priveste, se dezlipesc singure si scrisorica sare afa-
rd de capul ei. Ca arsd. N-o face din nicio curiozi-
tate dragutu dirigutu. Ci din placere. Mai mult a
mea, ca sd ma bucure, cd dumnealui, bineinteles,
stie ce e in depesele alea, fira a le mai deschide.
Doar pentru o fiinta ca el, transparentd si obiec-
tele-s aidoma. Céteodata, dirigu o sterge de langa
mine si-1 vad pe deal. Spiridus. Alunga trollii si se
face atunci ci, indatd, numai ce aud o cantare din
Grieg. Pe urma se piteste intr-o scorburd. Iteste
capul, scoate limba, si-mi dé cu tifla. Se joaca de-a
strumpfii, cei cu urechi clipauge. Cand se poto-
leste - ca-i argint viu - se pune iar pe bancuta. Si-
ntreabd: Ai terminat de cetit? iti dau alta?

Eeei, dragé Dirigu,

Hai, da, sd stim in tihna. Ce desfitare! Si si
aflam cum era pe lumea oamenilor candva. Sunt
recunoscitoare cd ma rasfeti si-mi dai pe mana
plicuri, ce de plicuri. Mai mult vechi. Stim aman-
doi cd astdzi nu prea se mai corespondeaza, asa
ca petrecerea noastra e si mai mare. Nu-i asa ca

ai acolo si scrisori vechi? Dar nu chiar de demult,
mai incoa, mai de dupa colt. Nu-i asa cd vreo ne-
poatd a scociorat cu-ntrebéri pe-o bund a ei, de
la tara? Si batrina s-o fi straduit sa raspunda...
Cu mare truda si poftd-n acelasi timp? Sa-si rds-
toarne sacul, pAnd nu-i intra zilele-n sac? Stii tu
prea bine, dirigutule, cd mé topesc dupa vorbe si
trebsoare de felul ésta. Sigur ai acolo ceva... Ah,
Gafita Agafitei zici? Din nordul cel mai de nord
al tarii? Pe mal de Prut, poate la hutuli. Fain, ce
grozay, ia-n zii ce-mi zice...

»D-apai, o chicat colectivu ca cum o chicat
ceva din pod. Buf. Cu Ceausiscu, cu doamna cu
tot... I-o rdzdmat dd zid s-o tras... Tineam la ei ca
curu-n apd rece. Da nu gandeam neam s4 hie asa.
S-o vinit Iliescu, alt hotoi. Da la noi, s-aud ca si
la alte sate, oamenii s-o pus de-o dardmat casele,
clidirile, grajdurile de la colectiv. Titi. Ai putu-
rosi le-o ddramat. Ai de le-au ridicat, cu truda lor,
nu s-au bagat la daramat”

Hai, dirigule, ce te-ai cocotat pe-o cracd si
faci crcr ca cioara? Faci pe surdu? Rézi de mine?
Vino-ncoa, s-auzi ce zice baba asta. Chit cd stii.
Zice de-un tdbaltoc. Stii ce-i aja? Tébaltocu e un
sdcotei, poate-i diminutiv de la tolba. Si cind ve-
neau bosnacii - asa-i numeste pe rusnaci, cred - le
luau toate produsele, toata recolta si, la urm4, le
umpleau si lor traistuta cu vreo 5 kile de graunte,
grau sau papusoi. Asa ci vai de capul lor. Numai
la plug n-au tras, in rest munca pe branci. Sépat,
présit, secerat, treierat, cosit si ce-o mai fi fost,
c-au fost si nu se puteau niciodatd termina, ca era
curgerea vremii deasupra vremurilor, oricum. De
tras, trasese Gafita fetita. Cand era plod de tata,
c-o lua la prisit pe cAmp, intr-o ladd tarati de-o
atd. Si ,rdcne mititica pan’ la noptat, cit o tine
gura. Si cand s-o facut maérisoard de patru ani,
dar cam mututea, copchila strdnge de unde bateai
fasolili si sdre citeun bob pe pdmaént, la distanta.
O pus bob cu bob, zdua-ntreagd, in ciorap, ci s-o
descaltat. Si-o pornit seara cu ciorapu ei miculut
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la spinare, citre sat. Dar i l-au luat si baritai nici
nu l-au desertat in vraf, ci l-au-mprastiat in vant.
Si lume sére cu gura: Las-o, oi, cd nu le-o furat,
le-o strins copchilu, una de ici, alta de dincolo,
o stat gheboasa o zi, las-o0..” Si au curs blesteme-
le, cum nu, céd gurd legatd, macar asta n-aveau...
Numai Zaharia Stancu are asa o poveste. O stii,
cum sa n-o stii, ca esti cetit mata.

Si mai zice Agafita: ,Ce inginer agronom?, ci-
cat inginer. Fice oamenii ce stie d-o viatd. Ce cu-
rent? Cé nu era cir de lumina si noaptea horhoteai
pe ulite, de te lua-n bot toti canii. Cat di nicéjati
am fost, eee”

Nu-i asa c-o stii, dirigutule? Ma necdjesti si nu-
mi dai altd scrisoare? Ah, ba da, ba da.

Se cheama ca asta-i dintre rdzboaie, cu lume
rafistolatd, cuconite si zaiafeturi. Si bineinteles
bovarizari cu duiumul. Bontonuri, mondenitati
si panseuri de pension. Cum de-ai pastrat-o, diri-
gutule? Poate avea lacrimi uscate sau mirosea a
levantica si nu te-ai indurat... Ai presat-o intre
batistele tale? Doud domnisoare pornind in viat,
din ultima clasi de liceu, se pun sé corespondeze,
hm. De fapt, cea care scrie e Aurora Créciun, prie-
tenei sale Catrinel. Si dé-i confesiuni cu tremolo.
Cu inima-n gat si suspine inabusite. Dar tu le au-
zeai, nu-i asa? Teanc de plicuri curg din méinile
tale.

,Cum mé doare, cum mi doare. / Gelozia e un
cancer. / Ajung incet, incet la un grad de nesim-
tire cdruia i voi spune in curadnd cu un cuvént
frumos: resemnare. / Esecul, falimentul e al meu.
/ MA cercetez adanc si md intreb daca totusi mai
profunda decat dorinta de a fi pe placul parintilor
nu este nevoia de a-i da replica Lui. / Am cézut
in adancul meu. Sunt beata de fericire. / M uit
uneori la rasdrit si-mi pare ca-i pentru mine. Asa
sa fie? / Nu stiu, parcd adusese cu el tot frigul de
afara, tot frigul din el. / De ce mi-e atat de tea-
mad uneori? Trebuie sa ne grabim sa imbatranim,
dragd Catrinel, ca sd fim si noi iubite. / Viata tre-
buie oare biruitéd sau e destul s-o lasi sd curga? /
Barbatii chiar pot fi miza sau mai trebuie gandit
si la altceva? / Dar ce de domni fascinanti nu poti
vedea in loji de teatru, de opera, de opereta. / Un
paharel de lichior, o cupéd de sampanie si vin, ah,
vin rosu de Ceptura, demisec, si la dans cu tine.
/ Viata ca un vals sau ca un tangou? / Si pe urma
te uitd toti pe foteld si tu te uiti la ei cum se-nvart
mai departe”/ ...

Si da-i inainte.

Pjua, nu mai cetesc. Razi de mine? Te legeni pe
craca aia cu obstinatie. Na, ti-am trantit un cuvant
»radical’, cum zicea Frosa. Si te uiti spre zéri, de
parca usturoi n-ai mancat si gura nu-ti miroase.
Hai dirigutule, coboara. Te joci de-a Luceafarul?
Am ghicit? Plind de printese Catdline-i lumea. Or
sti ele rostul, rosturile. Nu-i bai. Ziceai ceva de
eternul feminin transfigurator? Ssst. Sa tac? Dar?
Biine, nu dezvilui ce spuneai, ci iau alt plic si ma
cufund in altd lume, ca lumi sunt, nu?

Am acum in ména nu o scrisoare, ci o depesa
masiva ca un tom. Dens3, intensa, torentiald, co-
tropitoare. Nu te lasa sa respiri, ca te ia pe sus. Ce
autoare impétimita... Ada-Ioana. Cascada de tra-
ire, cu ochii madriti... Vai, uite-ne pe strazi, dupi
cutremur. In 77, in Bucuresti, desigur.

»Mobile pe trotoar, oameni cu privirile pierdu-
te, un cearceaf care acopera doud forme umane,
o batrand in cdmasa de noapte isi smulge, muta,
pérul din cap, pe Calea Victoriei, gramezi de mo-
loz care fumega. In mijloc se inalta sinistra pe toa-
ta inaltimea celor sase etaje, jumdtatea unui bloc
despicat, prin care se vad un fel de colivii goale
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deschise spre dezastru. La etajul al patrulea soare-
le se reflectd intr-un rest de oglinda. Alaturi, fixat
in perete, un pahar de plastic alb si doud periute
de dinti, una roz si una verde. La capétul unei bare
lungi de fier care iese din betonul spart, atirna un
picior, unul singur, imbrécat in blugi, cu laba alba,
fara ciorap. Nu vad sange”

Ah, par vazute de mine toate. Am avut aceleasi,
absolut aceleasi priviri. Fusese, nu?, aceeasi oferta.
Doar ca mie nu-mi parusera colivii, ci mici scene
de teatru de pédpusi, decupate, taiate scenografic.
Pentru ca publicul sd poatd patrunde in acea inti-
mitate, in familiaritatea domestici a locuitorilor.
Paturi cu plapuma cazuta, mese cu farfurii si sti-
cle, duldpioare cu rafturi de jucérii. Béile, tot asa,
contin prosoape, periute... Cam simplu, cam si-
racacios. $i soarele dansand in cioburi de oglinzi.
Péna si pe tablori ramase agatate. Absolut fabulos.
O incremenire de-un grotesc fascinant. O nemis-
care cu pericol ascuns, terifiant. Cand si cand pica
un moloz, se surpa ceva. O bibliotecd! A cizut,
ca din senin, o bibliotecd. Nu masiva, ci parlita.
Se va fi miscat o carte in front? Frontul nevazut!
Vantul? Care vant? Desi, jos, foile de carte se ras-
foiau inainte si-napoi... Piciorul, vazut si de mine
(1) era aidoma, doar cd nu in blugi, ci intr-un cio-
rap de nylon, cd era de femeie, si se balansa atar-
nat tot de-un drug de fier. Aj, ai...

Nu-i teribil, dirigule? Spune, ce-ai ramas aga?

Alta fild acum. ,,Si bravul functionar al mili-
tiei, cu un rénjet strAmb pe figurd, s-a-ndreptat
spre iesire, unde, cu o dexteritate surprinzitoa-
re, si-a apdsat degetul pe o nard, scotand prin
cealalta un jet gros, galben si véscos, care s-a
lipit de zidul vecinilor. Nasul lui ca o trompetd
a sunat victoria noului asupra vechiului si cdnd
a ajuns in strada, a adaugat uitdndu-se de jur
imprejur la cladire: -Ti-o spun fiindca tin la
tine, de azi in cinci ani, tot cartierul dsta o sd
fie demolat”

De data asta, eu citesc tare si tu stai si asculti,
langd mine. Péi, parca stiai tot ce e scris acolo,
poate-ti place sd si auzi cum rasund, asa cred.
Ai rimas captivat? Iti joacd pe fati o bucurie
ca de-un cadou de criciun. Fie, dirigule. Iti ci-
tesc...

»Crabul era mort; uscat de soare. Un val pu-
ternic il smulsese din lumea lui si-1 azvérlise in
cripatura stancii. Nepasator, oceanul isi urma-
se zbaterea. Niciun val nu s-a ridicat sa incerce
sd scoatd corpul inert din adancitura stancii.
Privesc marea care se aruncd nebuni in pere-
tele de piatrd, acoperindu-l cu spumai razvra-
tita; apa se prelinge mangéietoare de-a lungul
falezei zdrentuite, ocolind cu griji borta unde
crabul a agonizat. Prelungd agonie inainte de
a deveni una cu héul, fara ca vreun atom sa-si
zdruncine existenta. Soarele rosu dispare brusc
in imensitatea lichidd care a luat foc”

Ziceai cd nu-ti place la mare, ce-i cu privirea
asta pe domnia ta? Ca si te trezesc din abure-
ala, am a-ti face cunoscut ca eu sunt. De mine
a fost vorba acolo. Sunt din zodia racului, care
asa e figuratd, printr-un crab. Iatd ceva ce nu
stiai? Nu-i nimic, dai pe-afara de céte altele stii,
ce-o0 mai conta si bietul crab? Oricum, iti sunt
peste poate de recunoscatoare cd m-ai ldsat si-
mi var nasul in plicuri, scrisori, depese, cartoli-
ne, taine de-ale postei ce diriguesti...

Fii pe pace, dirigutule, nime-n lume n-o sa
stie. Oricum, nu de la mine.

Postarita Cristinel
|

Prin Babelul

comunicarii

(IT)

. Oana Pughineanu

storia lui Sapiens este istoria luptei dintre fictiu-
nile sustinute de varii grupuri, avand puterea de
a justifica lucruri ,injustificabile” (genociduri,
mentinerea unei bune pérti a oamenilor in sclavie,
saracie etc). Ele nu doar coordoneazi mase mari de
oameni, ci le dau si sentimentul unei apartenente.
Metanaratiunile (precum Religia sau Natiunea) sunt
cele care dddau si incd mai dau un ,,de ce” pentru oa-
meni. Filosofiile postmoderne au observat disolutia
acestor naratiuni si, odati cu ele, intrarea intr-o epo-
ca a ,,negocierilor’, posibilitate pentru varii grupuri
minoritare i marginalizate de a lua cuvantul pe sce-
na fictiunilor. Din pécate propriile fictiuni sau apa-
rarea in fata fictiunilor celorlalti genereazi violentd
nesfirsita, iar in ziua de azi insasi existenta planetei
depinde de felul in care sapiens reuseste s gestio-
neze fictiunile care l-au propulsat pe scara evolutiei.
Din nou, in cuvintele istoricului: ,,De la inceputul
Revolutiei Cognitive, Homo Sapiens a trdit asadar
intr-o realitate duald. Pe de o parte, realitatea obiec-
tivd a riurilor, copacilor si leilor; iar pe de alta parte,
realitatea imaginata a zeilor, natiunilor si corporati-
ilor. In timp, realitatea imaginard a devenit tot mai
puternicd, asa incat astézi chiar supravietuirea rau-
rilor, copacilor si leilor depinde de bunavointa unor
entitdti imaginate precum Statele Unite si Google”. 37
Fictiunile care pot coordona mase mari de oa-
meni sunt posibile datoritd catorva trasaturi speci-
fice lui Homo Sapiens. Sociologul si filosoful Edgar
Morin, in Paradigma pierdutd: natura umand, una
dintre cele mai sistematice si fluente cirti scrise pe
aceastd tema, descrie cele 5 elemente care il singula-
rizeaza pe Homo Sapiens. De fapt, spune Morin, este
vorba de un sapiens demens, capabil de o combinatie
letald intre puterea comunicational-organizatorica si
violenta programata cu ajutorul primeia, in nume-
le unui Hybris nestavilit, o capacitate uluitoare a lui
sapiens de a folosi ratiunea in mod/in scop irational
(spre exemplu, felul in care o economie planificata a
cresterii continue a dus la distrugerea ecosistemului
planetar).
Prima dintre trisituri este perceperea specia-
14 a timpului, adici a viitorului si constiinta mortii.
Pentru ci omul ,,percepe moartea in acest fel par-
ticular, adica nelegatd de timpul prezent, ci facind
trimitere la altceva (la o forma de supravietuire) pu-
tem distinge prezenta timpului in constiintd.” Acest
fel special de perceptie, aduce cu sine ,irumperea
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ulei pe panzd, 80x90 cm, 2010

Lexiconul de vise al unei pdapusi,

imaginarului” care oferd o prima forma de explicare
a moartii si trecerii de la o stare la alta. Este, am putea
spune, fictiunea omniprezentd a oamenilor, indife-
rent de cultura sau locul din care provin. Ea a fost
re-povestird, re-simbolizata de mii de ori de-a lungul
secolelor, ajungand pana la noi in forma religiilor cu-
noscute, care, incearca totate, sa spuna povestea su-
fletului care supravietuieste corpului. Morin observi
cum constiinta obiectiva (cea care vede moarte) si
cea subiectiva (care nu o acceptd) coexistd in mod
ytulbure” la om. Astfel, el incepe sd producd imagini,
obiecte de cult, ritualuri si un intreg limbaj care sa
ii domoleascd angoasa. ,,...pentru a intelege imagi-
nile (care nu doar reproduc analogic unele obiecte,
ci alaturi de podoabe si sculpturi capata valoare de
elemente protectoare) trebuie sa intelegem motivul
dublului. Esenta dublului e atestatd de umbra mobild
care ne intovaraseste, de dedublarea de sine petrecu-
ta in vis, de oglindirea chipului in apd, pe scurt de
imagine. Imaginea nu este o simpld imagine, ci ea
poarta intr-insa prezenta dublului fiintei reprezenta-
te si permite, prin acest intermediar, sa se actioneze
asupra ei: aceasta este actiunea magic”

Ceea ce este important sa retinem de aici este fap-
tul cd pentru om nu mai exista, ca si pentru animale,
o lume nemediata de reprezentari (de limbaj). De la
simbolurile religioase la conceptele stiintifice omul
nu face decét sa modeleze aceasta mediere, fira de
care cultura, adica felul sai de a trii, nu exista. (ex-
perimentul cu copiii cu care nu vorbeste nimeni).
Cercatérorii din domeniul paleoantroloplgic s-au in-
trebat daci limbajul articulat este sau nu un rezultat
al selectiei naturale sau este doar un adaos superfluu
precum frumusetea coloritului unor aripi de fluture.
Se pare ¢4, indivizii cu capacitati comunicationale
mai dezvoltate au avut mai mare succes in interiorul
speciei, transformand limbajul intr-o trasatura selec-
tatd.

Al doilea element caracteristic lui homo sapiens
este ,incertitudinea si ambiguitatea relatiei dintre
creier si mediu”, Spre deosebire de raspunsul instinc-
tual pe care il are animalul in fata unei probleme,
creierul uman este capabil de a concepe o varietate
mare de raspunsuri (vedem astézi cat de importanti
este ,,gandirea laterald’, adica aceea care poate desco-
peri alte cdi decét cele bététorite. Marile descoperiri
stiintifice au avut nevoie nu doar de cunostintele deja
acumulate, ci si de o privire dincolo de ele. De fapt,
unele descoperiri precum cele din fizica cuantica
sau teoria relativitatii contrazic perceptiile noastre.
Putem presupune ca si descoperirea focului a fost
un exercitiu fantastic de ,,gdndire laterald”). ,,Creierul
uman pentru cd are capacitatea de a elabora mai
multe rdspunsuri in fata unei situatii date implicd
riscul erorii. Homo sapiens e condamnat la incerca-
rea prin eroare. Zona de incertitudine e intretinuta si
de amestecul de imaginar si real. Datoritd existentei
acestui amestec domnia lui sapiens corespunde de
fapt unei masive cresteri a erorii in sdnul naturii. Ea
isi face loc in relatia lui sapiens cu mediul, relatia cu
sine, cu celalalt, cu societatea””
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TEFAF 2020

. Silvia Suciu

e peste 30 de ani TEFAF (The European

Fine Art Fair) este considerat unul din-

tre cele mai importante targuri de artd
din Europa, alituri de Art Basel. $i cu sigurantd
cd, pentru un profesionist din domeniul artei si
pentru colectionari, TEFAF este unul dintre lo-
curile care trebuie vizitate, oferind o experintd
de 7000 de ani de artd. Printre vizitatori, sunt
nelipsiti reprezentantii marilor muzee si colectii
publice din lume (Metropolitan, Luvru, Ermitaj,
Getty Center, Rijksmuseum, Frick Collection
etc.), si colectionari celebri. Targul se desfisoa-
ra pe doud continente, in Europa, la Maastricht
(7-15 martie 2020) si in Amercica, la New York
(8-11 mai 2020).

TEFAF Maastricht 2020 a ajuns la cea de-a
33-a editie si gizduieste 280 de galerii din 20
de tari, divizate in 8 sectiuni (TEFAF Ancient
Art, TEFAF Antiques, TEFAF Design, TEFAF
La Haute Joaillerie, TEFAF Modern, TEFAF
Paintings, TEFAF Paper si TEFAF Tribal).
Targul ofera o platforma comerciald pentru co-
munitatea artistica internationald si creeaza un
loc privilegiat de intalnire intre cererea si oferta
de nivel inalt din domeniul artistic. Galeriile si
institutiile publice participante au ocazia de a se
prezenta pe ele si pe artistii cu care lucreaza si de
a-si crea o imagine de marca.

La un astfel de targ, fiecare galerie are in
portofoliu obiecte de artd inedite, prezentate
in premiera: o tiara din diamante de peste 100
de carate (c. 1890) care i-a apartinut contro-
versatului Marchiz de Anglesey, Henry Cyril
Paget (Hancocks, Londra); ,Le Livre d’heures
de Sir John Talbot” - un manuscris care a dis-
parut de pe piatd in urmi cu 80 de ani (Jorn
Giinther Rare Books, Elvetia); o colectie impor-
tanta de 40 de piese de arheologie orientald din
bronz, datind din secolele 3-2 inainte de Cristos
(Galerie Kevorkian, Paris); un triptic apartinind

pictorului olandez Anthonis Mor (Galeria
Nicolas Cortés, Madrid).

BootART este prezentd pentru prima dati la
TEFAF Maastricht, expunand in holul hotelului
NM Maastricht, un spatiu de trecere obligatoriu
pentru publicul care se indreapta citre MECC,
locul de desfasurare al TEFAF. BooART nu este o
galerie de artd, ci o intreprindere care joacd rolul
de platforma intre artist si spatiul public, fie ca e
vorba de un hotel, o clidire de birouri, o cladire
administrativa. Aceste spatii privilegiate, diferite

Pascale Christoffel

de locurile obignuite ale artei - muzee, galerii de
artd - oferd vizibilitate operelor realizate de ar-
tistii contemporani: ,,Cu BooART, vrem sd iesim
din spatiul cardrilor batucite - adicé galeriile cla-
sice - si sd ne adresdm unui public §i mai larg.
TEFAF va oferi o vizibilitate extraordinard unuia
dintre artistii reprezentati de BooART: Pascale
Christoffel” - a declarat Pierre Georget, repre-
zentantul BooART la TEFAF.

Pascale Christoffel (n. Bruxelles 1962) este
o artistd belgiana care prezinta la TEFAF seria
sWall Art Papers” (Papiers d’art, Zidul cu hartii
de artd). Aceasta lucrare grandioasa este reali-
zatd plecand de la mérirea unei parti din opera
graficd a artistei, ceea ce oferd operei un efect
tridimensional. ,Wall Art Papers este prezentatd
in exclusivitate si in premierd la TEFAF si este
amplasata intr-un spatiu de trecere, lucru care ii
conferd o vizibilitate maxima lucrarii ei. Ne as-
teptdm la un interes sporit al vizitatorilor fata de
aceasta” (P.G.)

Parcursul lui Pascale Christoffel este extrem
de interesant: nascuta intr-o familie de bijutieri,
s-a specializat in designul si crearea bijuteriilor
si a pietrelor pretioase. Incepand cu anul 1989,
artista a simtit nevoia unei relatii mai senzoriale
cu materia, iar acest moment marcheaza incepu-
tul carierei ei artistice, prin realizarea unor lu-
créri prin tehnica colejului si folosirea pigmen-
tului. Participarea ei la targuri internationale si
implicarea ei in numeroase proiecte (Fundatia
SAMILIA, platforma ENTRE 2) i-au adus o re-
cunoastere internationald. Pascale Chritoffel
a urmat cursuri de formare in art-terapie la
Universitatea din Lyon si a colaborat la un pro-
iect colectiv pe tema identitatii. Prin folosirea
picturii in ulei, Pascale a descoperit fluiditatea,
cromatica si libertatea acestei tehnici. Din 2018,
Pascale a inceput o colaborare cu Deutsche Bank,
constand in achizitia unor lucréri si organizarea
unor evenimente de promovare a artistei.

Luihh

Wall Art Papers. Fotografie realizatd de Pierre Georget
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De la musique avant toute

chose

. Adrian Tion

remurile s-au schimbat, lumea s-a schimbat.

Tarna nu mai e iarnd, politica e sinonima cu

tot ce inseamnd coruptie, teatrul nu mai e
teatru, ordinea e dezordine. Specificitatile traditiona-
le s-au diluat, s-au inversat. Mergi la teatru si dai de
muzica. Se pare cd, in aceastd lume pe dos, trebuie si
mergi la opera sau la concert ca sa dai de teatru. Dar
sd nu exageram! $i sonurile (mai mult sau mai putin
muzicale) au fost, sunt sau pot deveni... teatru, pana
la urma. N-au inventat artistii clujeni apa calda si nici
nu au aceastd pretentie. Dar de cea calduta si-au legat
sperantele repertoriale. Oricum, comedia muzicald
se vinde mai bine in prezent decét orice altd struc-
tura de spectacol. Fapt e ci musicalul a invadat scena
Teatrului National din Clyj in ultimul timp. E o evi-
denta ce nu poate fi tdgaduita. Numai in luna martie
a acestui an sunt programate sase spectacole-con-
cert. E bine, e rau ? Se pare ca acest gen de spectacol
a prins la marele public si productiile gen Broadway
se inmultesc de la o stagiune la alta. Vantul globali-
zarii sufld cu sarg si peste scAndura scenei. Dacd-i un
brand international, de ce si ne ferim de el? Si apoi,
moda s-a diversificat si ea. Nu mai vine de la Paris, ci
de la toti inovatorii care au ceva de spus in arta.

Ultima inovatie locald in acest sens este Ubu in
concert. Asadar, dupa Sdnziana si Pepelea, Chiritza in
concert si Svejk in concert, iata-1 si pe Domnul Ubu
in magnificenta unui concert, iata-1 cantat, dansat,
parodiat, dupa ce o tentativa mai veche a lui Tompa
Gabor a avut deja loc in 2015 cu acel UbuZdup! cu
Marian Rélea in rol principal. Este nucleul de la care
s-a pornit. Despre cel initial nici nu mai vorbim, prin
cate transfigurari a trecut; dar tocmai aceste reverbe-
ratii tematice atesta forta si importanta acestui miez
tematic numit ,,Universul Ubu”. Coronamentul per-
sonajului a dobandit o altd circumferinta in cursul
adaptarilor, multe la numér. Acum, regizorul clujean
a reluat subiectul din spectacolul amintit, ddndu-i
o altd dimensiune scenica si un nou dinamism cu
Adrian Cucu in fruntea distributiei. Si, desigur, a
pompat mai multd muzica pe toatd durata reprezen-
tatiei, conceputa de Ada Milea, mereu inspirata in
ceea ce face, secondatd de Anca Hanu, in ascensiune
compozitionald si vocald evidente. In ansamblu, mu-
zica e tanguios-veseloasd, cu extinderi spre scheci,
manelism persiflat sau scherzo, combinatii de un
manierism ce se vrea rafinat.

S-ar putea face paralele intre Ubu cel vechi si cel
nou, dar nu cred ca asta conteaza. De fapt, Alfred
Jarry e atat de imputinat incit nu mai apare pe scend
nici in postura de creator hibrid al unei lumi absur-
de, supradimensionati in spatiu si timp. In schimb,
spiritul scriitorului francez explodeazi literalmente
in tirade neobosite, nostime si grotesti de parodiere
intensiva. Totul se parodiaza in stil Jarry: ubicuitatea
personajelor, prezente in plan real si fantastic, cri-
mele si dementa, ridicolul si sensibilitatile, idilismul
si terorismul, armata si inchisoarea, realitatea lumii
bolnave, legislatia si neghiobia, puterea si prostia.
Se parodiaza hiturile in englezd si manelele, se pa-
rodiazd ,lalelele si perdelele’, se parodiaza parodia la
urma urmei! Intreg ansamblul constructiei scenice
se hraneste din acest miez jarryst al persiflarii acide,
exploatat la sange, extins la paroxismul ludicului.

In lipsa acestei unitati tematice si vizionare, in lipsa
acestui cinism de o cruzime sticloasa, demersul ar
putea fi suspectat de jalnice insailari comediogra-
fice, amuzante, antrenante si cam atét. Viziunea de
conceptie, extinsd, imprumutata din rebelul Jarry, ii
da unitate si credibilitate, ritmicitate si coplesitoare
coerentd in joc.

Aportul actorilor nu e mai putin coplesitor.
Adrian Cucu, résfatatul publicului clujean, creeazd
un Ubu gonflat dupa cerintd si exceleaza in cuplete
de un comic irezistibil, alaturi de Anca Hanu, ubu-
esca lui consoartd, nu mai putin gonflata, punand
in evident calititile ei de primadona. In mare par-
te distributia din Ubuzdup! se regéseste si in aceastd
montare, de fapt un rermake imbogitit muzical dupa
spectacolul din 2015, la fel de spumos si atractiv. Nu
are sens sa discutam ce s-a introdus nou, ce s-a mo-
dificat si ce a rdmas. Distrand publicul, actorii s-au
distrat ei insisi cu mare plicere. Numele personajelor
au fost si ele simplificate. Sdnziana Tarta a reapérut in
rolul Céntaretei, evoluand dezinvolt alituri de Radu
Dogaru in rolul Ofiterului, inzestrat cu o voce puter-
nicd. Purtdnd nume ilare, ,,cetatenii” participanti la
degringolada valorilor sociale si morale au dat cu-
loare si sarm aparitiilor in Fratele Trombon (Miron
Maxim), Fratele Beton (Catalin Herlo), Fratele Cajon
(Cristian Rigman), Fratele Kaki (Mihnea Blidariu),
Fratele Cépéatand (Dan Chiorean). De mentionat

»Capidtdna” extrem de reusitd a actorului, purtati in
mod sinistru dupi el dintr-o parte in alta a scenei. In
posturd de etern debusolat apare turistul englez in in-
terpretarea lui Cornel Raileanu. Un mini-cor, parodi-
at si el, amplificd atmosfera oniric-ilara prin prestatia
»frantuzoaicelor” interpretate de Adriana Bailescu,
Elena Ivanca, Irina Wintze si Angelica Nicoara. O
prezentd mai putin motivatd, dar integrata in ,fau-
na” decrepitd adusé pe scend este Marchizul de Sade
interpretat de Ioan Negrea, nedesprins de biciul lui
datator de fiori. Miscarea scenica a fost asiguratd
de Andrea Gavriliu, subtil inventivd. Scenografia si
costumele au fost concepute de Carmecita Brojboiu
si Alexandra Constantin, accentuand integrarea in-
tr-un cadru de circ dansant.

Spectacolul se desfasoard intr-un ritm sustinut,
fara respiro, o solicitare nu tocmai usoard pentru ac-
tori. Ei cAnta §i danseazi tot timpul, vadit cuprinsi
de bucuria jocului epuizant, s-o recunoastem des-
chis. Cu toate acestea, in finalul de la premierd, au
facut doua sau chiar trei bis-uri, intrucét spectatorii
nu s-au mai putut literalmente desparti de ei. Dupa
ce vezi aceasta recenta creatie a lui Tompa Gabor si
a Adei Milea, nici nu stii cum sa spui mai bine: De
la musique avant toute chose sau De la parodie avant
toute chose?

|

Paradoxe teatrale

. Claudiu Groza

Crazy Grass

xcelent organizat si gazduit de Teatrul

Maghiar de Stat din Cluj spre finalul anului

trecut, UTEfest — Festivalul Uniunii Teatrelor
din Europa (ajuns la a 18-a editie) mi-a dat senzatia
unui paradoxal mixaj intre cautarea cu orice pret a
»originalitdtii” in montérile pe texte clasice si opti-
unile excentrice pe texte moderne. N-am asistat la
toate reprezentatiile — nu doar din lipsa de timp ci si,
trebuie sa recunosc, dintr-o anumitd mefientd fata
de unele optiuni dramaturgice.

Moartea lui Danton de Georg Biichner - spectacol
pe caream tinut si-1vid din interes pentru activitatea
regizorului Nuno Cardoso - a fost prima ilustrare a
asertiunii de mai sus. Productia Teatrului National
»530 Jodo” din Porto pleacd de la un text care se
dovedeste, din pacate, foarte datat, ba chiar prafuit
de-a binelea, cu o exaltare romantic-declamativa

de idealuri si ,,pilde” care devine azi cvasi-ridicola,
ori cel putin artificiald, deci neconvinggtoare. Si, in
ciuda intentiilor clamate de Cardoso la discutia de
dupa spectacol, montarea n-a reusit si se sustraga
unei ofilite calofilii ca sd atingd mécar in treacit
temperatura extremei actualitéti.

Am asistat deci la o reprezentatie uscatd, cu
dinamica fortatd (prin permanenta agitatie a
protagonistilor, dublatd de rotirea unor imense
ventilatoare de fundal), cu interactiuni exterioare,
costumatie hibrid-confuzi (contemporand dar si de
epoci) si o aparentd permanenta de ,,jucat’, de poza.
Daca asta a fost conceptia regizorala, de a pune
convulsia revolutiei intr-o grila atit de sarjatd, de a
o parodia, cred cd nu voi sti niciodatd. Asta pentru
simplul motiv ca hermeneutica lui Cardoso nu m-a
lamurit. Astfel cd Danton-ul sdu a parut doar un text
canonic introdus cu caznd in rama ,reinterpretdrii
originale” Cred cd alegerea unui alt text, pur si
simplu, era suficientd.

O tentativa de a da un anume ,nerv’
contemporan unui text clasic a avut Michal
Docekal cu Romeo si Julieta lui Shakespeare
(Teatrul Municipal Praga). Spectacolul este
montat cu elemente goth/rock, intr-un decor
neutru, cu ziduri si platforme, costume casual,
muzicé (foarte buni, de altfel) special compusd, si
jucat cu bune secvente de grup, energice, ritmate,
de actori predilect foarte tineri, cu o tinuta de
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scend impresionanta. Toate premisele, s-ar spune,
pentru o reusita.

Dar... Atuurile spectacolului au fost subminate
de stridente si stangacii. Regizorul n-a operat
decupaje in text, astfel cd reprezentatia pare
interminabild (3 ore). Tempo-ul este cam monoton,
fard climaxuri, iar finalul cade din pacate in rizibil
prin conventionalismul sdu. Interpretarea este foarte
convingdtoare in unele secvente, alteori insa capata
o nota ingdlatd ori chiar in prag de ridicol prin lipsa
de calibraj a regiei. In ansamblu, un spectacol care
ar fi avut mult mai multé fortd dacd actualizarea sa
ar fi fost mai bine asumata. Regizoral, strictamente,
pentru ca actoria, muzica, scenograﬁa s-au articulat
profesionist.

In raspir cu tendinta mai sus pomeniti s-a situat
Furtuna de Shakespeare, inscenatd de Gabor Tompa
la Teatrul National din Cluj. Regizorul pare sa fi ajuns
in ultima vreme la un reviriment al hermeneuticii
ludice care l-a consacrat acum 2-3 decenii. Dupd un
Iona montat la ,,Nottara” intr-o abordare neasteptati
pentru textul sorescian, Furtuna are un suflu ghidus
fermecator. Evident, textul ca atare permite si
inlesneste o astfel de lectura, dar cu finetea sa de
interpretare regizorald, Tompa deturneaza subtil
o cheie de semnificatie cutumiara, ficind din
demiurgicul Prospero - cel aflat dincolo de lume
si de patimile lumesti, jucdndu-se pentru a-si exersa
virtuozitatea magicd — un ins ce-si ravneste, de fapt,
omenescul. Or, astfel, este pusa in chestionare tocmai
ecuatia filosoficd a ,testamentului” shakespearian,
descifrata de-a lungul timpului de specialisti ca o
celebrare a intelepciunii aflate deasupra mundanului.

Fireste, ludicul este cel mai pregnant palier al
Furtunii. Un demiurg la joacd este Prospero (jucat
de Marcel Iures cu un soi de calind moliciune, cu
un calm al intelepciunii, s-ar putea spune, pe care
datele personajului il gireaza). Un duh poznas fara
astimpdr si nu neapdrat ascultitor - adica plin
de personalitate — e Ariel (jucat cu o agerime si o
prezenta scenicd impecabile de Anca Hanu, intr-un
rol de andurant3, desfisurat pe planuri multiple), in
timp ce reversul negativ e reprezentat de gélagios-
agresivul Caliban (interpretat de Cristian Grosu cu
o gimnastica agilitate, dublata de o convingitoare
asumare caracteriala a eroului, desi cu mici tendinte
de sarja, pe alocuri).

Un cuplu contrapunctic prin inocent si echilibru
e alcituit de Miranda si Ferdinand - Séinziana
Tarta si Matei Rotaru au conturat cu prospetime si
sarm doi eroi pentru care ludicul echivaleaza cu o
descoperire a lumii.

Un alt cuplu, pentru care joaca e deja viciu, s-ar
putea spune, e cel al lui Stephano si Trinculo —
intruchipati de Radu Lirgeanu si Adrian Cucu cu
o risipa de detalii caracteriale care provoacd mereu
hohote de ras, de la tinute la gesturi si gaguri. Cei
doi actori au format un duo memorabil, cu acelasi
aplomb si uluitor efect precum marile cupluri de
comici din cinema.

Nu mai putin atenti in definirea personajelor
prin ticuri, gesturi, posturi, cu acelasi tonus poznas,
au fost - jucand convingitor si miezos — Ioan Isaiu
(Alonso), Petre Bécioiu (Gonzalo), Citélin Herlo
(Antonio), Mihai-Florian Nitu (Sebastian), Dan
Chiorean (Adrian), Ruslan Bérlea (Francisco/
Cépitanul). Dimensiunea magicdi - solard
ori tenebroasa — a intrigii a fost completata de
incantatiile lui Iris (Elena Ivanca), Juno (Angelica
Nicoard) si Ceres (Romina Merei) si de imprecatiile
vrajitoarei Sycorax (Miriam Cuibus, intr-un rol mic,
dar plin de culoare).

Impactul §i universul spectacolului au fost
articulate ingenios de decorul eficient si costumele

spectaculoase ale Carmencitei Brojoboiu, adjuvate
de un video-design inspirat, zic eu (desi un pic
descriptiv-tautologic, uneori, dar asigurand cert
dinamica scenicd) al lui Radu Daniel. Muzica
splendidé - de ascultat — alui Lucian Ban si coregrafia
Melindei Jakab au potentat tempoul povestii.

Furtuna este un spectacol de mare public,
incontestabil. Aparent, coplesitoarea sa dimensiune
ludica ar putea obtura alte zone de semnificatie,
reducind montarea lui Tompa la nivelul unei
agreabil-clasice inscenari de ,casd” De fapt, insa,
avem de-a face cu o lecturd extrem de atentd, de
riguroas si focalizata pe sensurile piesei. Iar cui are
rabdare si razbate dincolo de primul orizont, nucleul
metafizic al intrigii si voluta semanticd regizorala i se
vor dezvilui savuros. Caci Furtuna e un spectacol si
pentru manciciosi, si pentru degustatori.

In zona optiunilor dramaturgice excentrice - si
inspirate - s-au plasat doud productii pe care le-am
vazut in UTEfest.

Optiunea bulgarilor de la Teatrul-Laborator
»Sfumato” din Sofia pentru proza lui Iordan
Radicikov mi-a atras atentia nu doar pentru ca le
cunosc ciutdrile artistice, ci si pentru literatura
splendidé a lui Radicikov, un fel de Sorescu bulgar,
cu acelasi spirit hatru-amérui (va recomand volumul
Desene pe stdnci, tradus in romand, dar nu singurul).

Crazy Grass este un melanj de povestiri/intampléri
din viata unei comunitéti rurale izolate din Bulgaria
de azi, cu toate trisiturile specifice: superstitiile
colective locale (mortii satului care béantuie inci
prin case), raportul complex al ierarhiei neoficiale,
cu gospodari versus sarantoci, cu idiotul satului, cu
barfe si intrigi tesute de femei, cu povesti de dragoste
si confruntari juvenile cu substrat erotic, cu acea
batjocura comunitara familial-neiertétoare pe care o
remarca si literatura noastra in spatiul rural.

Doar cé aceastd comunitate isi traieste ultimele
zile in coconul sdu izolat-protector, urménd si
fie dislocata din cauza barajului in constructie.
Astfel ca toate evenimentele satesti devin
momente celebrativ-tinguitoare, un fel de bocet
comunitar pentru viata care se duce, chiar daca
nu se sfarseste. Nu e un bocet neapdrat trist, cit
constient.

Regizoarea Margarita Mladenova a construit
un spectacol pe o structura foarte simpla - cu atét
mai pregnantd —, punind accentul de semnificatie
pe interpreti si pe interactiunea lor colectiva. O
scenografie alcatuitd din elemente minimale — capre
de lemn, obiecte rustice — si din costume simple,
cu cromatica estompatd, ca si muzica fantasmaticd
si coregrafia cu miscéri lente si ample completeaza
universul spectacolului, cu paliere realiste si
suprarealiste impresionante. Aparent, Mladenova
face un spectacol etno, dar nu e deloc asa. Este,
mai degraba, un soi de fictiune documentars, cu
impecabild articulare estetici si o bine marcatd
amprentd de cercetare teatrald. Dar, totodatd, un
spectacol foarte accesibil si convingator prin firescul
sdu.

In fine, un experiment ce meritd comentat
prin spectaculoasa andurantd actoriceascd a fost
Eu, Fabre, creat de Klim Kozinski la Stanislavski
Electrotheatre din Moscova. Spectacolul pleacd
de la doua texte — Sunt sdnge si Eu sunt o vacd
— scrise de Jan Fabre, unul dintre cei mai greu
caracterizabili oameni de teatru contemporani. In
siajul avangardistilor de la inceputul secolului 20,
artistul belgian compune monoloage care sondeaza/
destructureaza/reconfigureazd  elemente  ale
realitdtii. Sunt un fel de poeme scrésnite, obsesive,
psihotice aproape.

Exact spiritul textelor a fost accentuat de Kozinski,
care si-a pus cei doi actori — Anton Kostocikin si
Irina Savitkova - sd recite monoloagele performand
concomitent o adevaratd demonstratie de forté fizica.
Impecabila interpretare a impresionat mai mult
decit bizarele texte, nu lipsite totusi de un anume
talc. Am apreciat insd spectacolul lui Kozinski strict
ca un experiment teatral, miza sa fiind doar estetici
(cu tot cu stridenta asumata).

Comentariul meu acoperd, evident, doar o
parte din productiile jucate la Cluj. Semnificativ
mi s-a pérut insd cd, chiar si din aceastd feliutd
de program, se pot recunoaste tendintele
momentului teatral european. lar in context,
o spun foarte convins, teatrul roméanesc are o
dinamicé deloc de neglijat.

|

BabyBlues fara sura

. Alexandru Jurcan

pectatorii ardeleni si lumea teatrald cunosc
bine proiectul Culturdn surd, fructificat in
fiecare an de cei implicati: Victor Olahut,
Florentina Néstase, Flavius Lucécel. Iatd ca in de-
cembrie anul trecut regizorul Olahut m-a sunat
si m-a invitat la Turda si vad un spectacol itine-
rant: BabyBlues, pe care 1-a montat dupé propriul
scenariu-document. Joacd impecabil trei actrite:
Florentina Néstase, Lavinia Cosma, Ana Turos.
Ele... devin toate personajele, servind cu brio le-
gitimitatea comentariului. Canta si monologhea-
zd, fard sd uite de stringenta temei propuse: condi-
tia femeii, fetele maternitétii, depresia post-natala
(care afecteazd o mama din sapte). Césnicii esua-
te, copii abandonati, babe bégacioase, functionari,
madtusi diverse — totul intr-o radiografie sociald
situata spre rdsu-’plansu’. Se persifleaza echilibrat,
focalizind adesea, cu umor calibrat.
Victor Olahut nu se dezminte, alegdnd un de-
cor minimalist - scaune, o masd, un metronom
(extrem de functional, care creeazd suspans). Cele

trei actrite au insufletit sala studio din Turda, timp
de o ora si doudzeci de minute. Scena cu babele a
starnit un umor spontan, revigorant. Un specta-
col necesar, dinamic, ancorat in imediata realita-
te, care mizeaza, desigur, pe empatia spontand a
spectatorilor.

N.red.: Asociatia Culturdn surd a fost nomi-
nalizatd anul acesta la Premiile Administratiei
Fondului Cultural National (AFCN).

|
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Yonggu Shin

Evadare din desertul de fier

al orasului

. Diana Cozma

»Am construit un turn
de-a lungul intregii mele vieti.
Am fost orbit de soare
si mi-am pierdut o aripd.
Cand am crezut
cd mai am o ultimd sansd,
turnul mi-a devenit cuscd.
Tu, cealaltd aripd a mea,
unde esti, unde md astepti?
In clipa in care m-am pierdut pe mine insumi,
mi-am pierdut si a doua aripd.
M intreb, oare aripa
sd fie prizonierd in mintea mea?
Mintea mea este cusca mea.”
Yonggu Shin

onggu Shin (n. 22 decembrie 1971,
Geochang, Coreea de Sud), performer, artist
grafic, fotograf, pedagog, participa cu lucrari
in expozitii si prezinta performance-uri in peste 30
de tari. Amintesc cateva dintre expozitiile persona-
le: The Cycle (1998), Dream (2000), Go Against the
Wind (2003), Threading the Labyrinth (expozitie si
performance, 2005), String (expozitie si performan-
ce, 2008), Assemble the Pieces of a Dream (expozitie
si performance, 2014/2019). Totodatd, beneficiazi
de rezidente in Austria, Mongolia, Norvegia, Samtan
Art Mine Jeongseon, Coreea de Sud, Iran. De aseme-
nea, participa in expozitii de grup si prezinta perfor-
mance-uri precum: Opening Performance British
Museum, Londra, Anglia, 2007; Bergen Arts Council
Gallery 3.14, Norvegia, 2012; Munich Olympic Park,
Germania, 2013; Budapest Mom Theatre, Ungaria,
2013; Biennial Pyeongchang, Coreea de Sud, 2013;
Opening Performance, Pohang Steel Art Festival,
Coreea de Sud, 2013; TEAE Ulsan, Coreea de Sud,
2013; Performance Festival Berlin, Germania, 2013;
Sarajevo Winter Festival, opening performance &
installation, 1997-2014; Opening Performance of
Cerveira International Art Biennial, Portugalia,
2018; participa in festivaluri si expozitii in India,
China, Olanda, Franta, Turcia, Austria, Australia,
Spania, Italia. Si lista continud. Pentru prima oard
in Roménia, Cluj-Napoca, la invitatia lui Ovidiu
Petca, Yonggu Shin sustine un performance in ca-
drul vernisajului Expozitiei Internationale de Grafica
Tribuna Graphic 2019 in care este prezent cu lucra-
rea Vis (artd digitald, 2019), eveniment care a avut loc
in 11 decembrie 2019 si a fost organizat de Consiliul
Judetean Cluj, Revista de Culturd Tribuna, Muzeul
de Artd Cluj-Napoca in colaborare cu Fundatia
Culturala Bienala Internationald de Graficd Cluj.
Performance art, o formd relativ noud, adesea,
rdstoarnd, rearanjeazd sau neagd formulele teatrale.
Performerul isi etaleazd corpul astfel incdt nu existd
nicio posibilitate de identificare a acestuia cu vreun
personaj. Uneori, acest proces al instrdindrii este po-
tentat prin plasarea performerului in spatii non-tea-
trale sau printr-o reconfigurare corporald prin mij-
loace tehnologice. Din perspectivi istoricd, elemente
de performance art pot fi identificate in activitdtile si
manifestele futuriste, dadaiste, suprarealiste, chiar in

music hall si vodevil. Printre sursele sale, spre exemplu,
in Statele Unite, dupd cel de-al doilea rizboi mondial,
sunt incluse Miscarea Beat, spectacolul de jazz, mu-
zica lui John Cage, dansul modern non-narativ al lui
Merce Cunningham, action painting (Jackson Pollock),
colajul si ,ready-mades” (Robert Rauschenberg), pop
art (Andy Warhol) si Happening-urile din anii ’50-"60.
In ultimele trei decenii ale secolului XX, sub influen-
ta postmodernismului, performance art s-a situat in
opozitie cu teatrul modernist bazat pe un text scris.
De la un spatiu gol locuit de un performer si de cd-
teva obiecte (Coco Fusco, Guillermo Gémez-Pefia,
Spalding Gray, Karen Finley) la un teatru al corpurilor
in miscare, mixajului audio (Laurie Anderson, Robert
Lepage), performance art apeleazd la o paletd colorati
a mijloacelor de expresie (Postlewait and Davis 2003:
25-26).

Yonggu Shin debuteaza ca performance artist in
1991 si isi aminteste, cu drag, de performance-urile
de la British Museum, de la Sarajevo Winter Festival,
in vreme de razboi, de performance-urile prezentate
in spatii naturale. De pild4, in Torino, Italia, a perfor-
mat descult, in zipada. Performance-urile sale, Skein
of the Maze, String Variation, Gathering Fragments
of Dreams, bazate pe miturile antice grecesti ale lui
Tezeu, Sisif, Icar, dezvéluie aspecte ale existentei uma-
ne aflate la confluenta dintre arhaic si actual, trecut si
prezent, un tablou vivant in care performerul isi fo-
loseste corpul ca instrument si subiect al obiectivérii
(Kho Chung-Hwan). In Skein of the Maze, observa
criticul de arta Kho Chung-Hwan, performerul cre-
eazd lumea ca un labirint in care insd spectatorii sunt
mai degrabd dornici si zdboveascd decdt sd gdseascd
iesirea. In String Variation, performerul vede in Sisif
pe cel care are posibilitatea de a dobandi cunoastere
prin repetitie. Repetitia este privitd ca un mijloc de
comunicare cu cele invizibile, cu ceea ce este dincolo
de noi.

Intr-un timp al invaziei tehnologice, Yonggu Shin
ne propune o (re)intoarcere la naturd. Performerul
stabileste relatii pand la contopire cu elementele
naturii, apa, aer, pamant, ploaie, ninsoare. in per-
formance-urile sale, creeaza imagini ale omului-pa-
sdre, omului-fluture, omului-copac, omului-floare.
Miscarile expresive ale corpului sau tes imagini intr-o
curgere continud care spun o poveste, uneori, des-
pre pierderea individului in labirint, uneori, despre
zborul frant, alteori, despre truda zilnici lipsitd de
sens. Caci multi dintre noi traim in orase, metropo-
le, mare parte a vietii o petrecem in masini, avioane,
intr-o goana neintrerupta pentru a ne atinge scopu-
rile, si, astfel, ajungem sé uitdm de naturd. Din cind
in cand, punem la cale cate un picnic in padure, pe
malul unui rau, sau, in vacante, mergem la mare, dar
acestea sunt momente in care, indeobste, nu reflec-
tam asupra legéturii simbiotice cu elementele naturii.
In acest sens, l-am intrebat pe Yonggu Shin ce crede
ca se intAmpla cu fiecare dintre noi in clipa in care re-
descoperim legétura noastra organicd, profundi cu
natura. Yonggu Shin: ,, Irdim in orase, insa ciclurile
naturale, clima, aerul, apa sunt intr-o stransa legaturd
cu noi. De aceea natura si fiintele umane nu existé ca

entitati separate. Dimpotriva, coexistenta si influenta
lor reciproca ar trebui sd constituie o tema de medi-
tatie constanta.” Intr-adevir, o meditatie constants, si
nu conjuncturala.

Uneori, cAnd creeaza senzatia ci s-ar afla in ciu-
tarea unor raspunsuri esentiale la dilema existentei
fiintei in univers, corpul performerului intra intr-un
soi de imobilitate incarcatd de multiple intelesuri.
Dincolo de miturile antice grecesti, performan-
ce-urile sale spun o poveste a asteptdrii. Asteptam.
Pe cine asteptam? Ce anume asteptdm? Asteptdm sa
fim salvati de conditia de fiinte pierdute in desertul
de fier al oraselor? De insingurare? Alienare? 1l in-
treb pe Yonggu Shin daci prin arta sa isi propune sé
releve posibilititi pe care nu le banuim, dar care ating
acea parte din noi (Barba 2012) care doare si asteaptd
sd fie vindecatd. Yonggu Shin: ,,Concep un perfor-
mance cu ideea de a picta in spatiu. Anumite prezen-
te precum florile, fluturii, aripile reprezinta simboluri
importante in performance-urile mele care dezvalu-
ie pasiune, dorinta de viatd, speranti, o paleta intens
colorata a emotiilor umane. De asemenea, fiind atras
de mitologia greacd, propun reinterpretéri ale unor
situatii arhetipale. Munca mea consta in a innoda
legaturi intre oameni, intre fiinta umand si natura”
Ceea ce noi, astézi, am pierdut in mare parte este ca-
pacitatea de a ne emotiona. Am ajuns total absorbiti
de ticluirea unor modalitéti specifice de colmatare a
unor felii de realitate sau de suprapunere a unor rea-
litati false peste realitatea ca atare. Intr-un sens, ,,nou-
tatea” pe care o aduce contemporaneitatea constd in
dezgroparea trecutului cu scopul de a identifica acele
mijloace care servesc in falsificarea realititii. Ne in-
vartim, asadar, intr-un etern cerc vicios al gndurilor
mici centrate pe satisfacerea scopurilor personale.
Am ajuns sé pierdem unul dintre cele mai frumoase
daruri pe care le primim la nastere, acela de a fi copiii
frumosi ai naturii, de a infrumuseta neintrerupt lo-
cul omului pe pdmant, de a ne reconecta/conecta la
sursele primare ale vietii. Singurul dat care ne-a mai
rdmas si fie acela de a astepta pentru a fi salvati de
noi insine?

In acest context al intereselor individului pentru
vesnica lui bunistare, prezenta lui Yonggu Shin, ra-
diind deopotriva vulnerabilitate si forta, releva atét
pace interioard, serenitate, concentrare desdvarsitd,
sélasluire in adancurile propriilor sale lumi launtrice
cét si putere indestructibila, vointa constanti de a ne
reaminti ca avem datoria de a respecta cea mai fra-
gild si minusculd fiintd, tot ceea ce este asa cum este,
deoarece este parte din viata noastrd. Artistul isi pro-
pune sd exprime prin povestile sale bucuria, suferinta,
Pplacerea vietii si nu sd dea glas unei critici sociale sau
sd isi prezinte perspectivele politice si religioase si ast-
fel munca sa se adreseaza fiintei umane dincolo de
granite lingvistice si geografice dezviluind esente ale
fiintarii omului in lume. Totodatd, dezvéluie aspecte
ale existentei care nu pot fi elucidate cu instrumentar
stiintific, prin arta lui relevind niveluri ale realititii la
care nu putem accede pe cale rationala. In acest sens,
performance-urile sale fac trimitere la teatrul sacru
vézut de Peter Brook ca o manifestare a invizibilului
in vizibil, cdci scena/spatiul de joc reprezintd un loc
unde invizibilul poate sd apard; cea mai mare parte a
existentei scapd intelegerii noastre; una dintre cele mai
riguroase interpretdri asupra artelor se referd la faptul
cd acestea vorbesc despre modele pe care noi devenim
capabili s le identificam abia cind se manifestd ca
ritmuri sau forme; teatrul este ultimul forum in care
se mai pune incd problema idealismului: numerosi
spectatori din intreaga lume vor afirma din proprie
experientd cd au zdrit fata invizibilului prin interme-
diul unei experiente teatrale care a trecut dincolo de
experienta lor de viatd (Brook 1997: 20).
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Munca lui Shin este un proces de capturare a rare-
lor momente cand fiintele se deschid si relevd intelesuri
ascunse; o curgere a imaginilor atdt de linistitd incat
timpul pare sd se fi oprit, generdnd clipe dramatice de
aflare a adevdratului-sine (Kho Chung-Hwan).

In performance-ul prezentat la Muzeul de Arti
din Cluj-Napoca, Yonggu Shin, imbrécat intr-o ha-
ina lunga de culoare visinie, cu méneci supradimen-
sionate, purtdnd pe cap o pagodi tricotata, cu fata
machiatd in alb, se afl3, la inceput, intr-o pozitie de
meditatie, in genunchi, tinand in brate o arip3, ele-
ment care se regéseste si in alte performance-uri, iar
langa el troneaza pe un covoras viu colorat, de forma
circulard, o imensa floare alb-rosie. Un covor lung si
subtire, tesut din fire colorate, rosu, portocaliu, gal-
ben, albastru, intins de-a lungul a trei séli, reprezintd
drumul vietii. Un drum care nu incepe cu o nastere
si nu se termina in moarte, ci surprinde, dintr-un in-
ceput, fiinta umana aflati intr-un moment de cum-
péand, in urma unui zbor esuat, intr-o atitudine de
reflectie profundd asupra conditiei umane, supusi
mereu coborasurilor, dar si urcusurilor, cici perfor-
merul se inaltd si, in pasi usori, purtindu-si aripa pe
umdr ca pe o povara, isi continud drumul. Si aceastd
continuare transcende esecul lui Icar si se transforma
intr-o vointd neclintitd de a desira firul vietii pana la
capat. Dorinta de a zbura nu poate fi zagazuitd. Este
ca si cum performerul ne-ar sopti sd nu ne curmam
singuri firul vietii, ci, chiar si cu visele mutilate, sa
incercim sd vedem frumosul, si deslusim misterul
existentei. Cu gesturi maiestuoase, agaza aripa pe co-
vor si se indreapta spre ghemul din fir portocaliu pe
care il desira si cu care face legétura dintre spectatori.
Apoi tese firele creand o retea invizibild. Suntem toti
conectati, formdm o minte colectivd sau o constiin-
ta comuna si desi firul de legdturd dintre noi toti, la
finalul momentului, este luat inapoi de performer si
infasurat pe ghem, intre noi, spectatorii, s-au creat
deja legéturi care nu pot fi distruse sau anulate. Un
act al desirarii si infisurarii firului vietii. In final,
performerul ne ofera petale de flori, gest urmat de o
rotire samanicd menitd si ne reaminteasca de ciclul
vietii, de nastere-moarte-renastere, transformare/de-
venire, eternd reinnoire. Performance-ul, deopotriva
picturd si poezie in spatiu, indeamna concomitent la
introspectie si relationare cu celalalt/ceilalti.

»A tese firul vietii

e a cdldtori prin viata mea.

Rostogolesc ghemul dorintei

fard sd md opresc

si urc precum Sisif pe-o culme.

Frustrare, iti intdlnesc mereu deplinul intuneric.
Si-atunci, ascult sunetul din launtrul meu.
Un curcubeu rdsare in inima mea.
Pornesc din nou a ciuta

speranta vietii”

Yonggu Shin

Aparitia lui Yonggu Shin, fragild, vulnerabila, este
proiectatd, adesea, in spatii naturale imense, pusti-
etati strabitute de o singurd fiintd umana, asemeni
unei umbre célatoare, tinuturi care par a fi in pra-
gul sfarsitului, si in care performerul planteaza flori
uriase in tentativa de a le reinsufleti. Insa acest gol
din afara isi are dublul in golul dinduntrul fiintei.
Semnificativ, in acest sens, este Road Movie bazat pe
mitul lui Sisif. Filmul incepe cu imaginea unui cer
plumburiu. O mare intunecata si inspumata uda tir-
mul de un nisip malos. Artistul, invéluit intr-o haina
lungs si rosie pe care sunt prinse flori galbui, e intr-o
atitudine de meditatie sau visare. Sté in picioare, cu
bratele intinse, i cu ochii inchisi, intr-un gest de da-
ruire sau de sacrificiu. Pe urma, incepe un dans in

care miscérile sugereazd o méngaiere a pamantului,
ca si cum i-ar alina suferinta sau ca si cum si-ar cere
iertare pdmantului pentru suferinta lui. Precum Sisif,
condamnat sa repete munca zadarnici de a impinge
o stdnca in timp ce urca un deal, iar odatd ajuns in
varf de a privi neputincios cum stdnca se rostogo-
leste la vale si de a relua aceeasi munci la nesférsit,
performerul impinge un ghem urias de fire. Roteste
ghemul, cu miscéri lente, pe pdmantul mlistinos.
Ajuns pe culmea cu iarba inalta si uscatd se opreste
si, spre deosebire de Sisif, multumeste cerului pen-
tru inca o zi de muncd implinitd, dupé care incepe
din nou si roteascd ghemul printre ierburile inalte.
In timp ce imaginea e scildati in lumina cald4 a soa-
relui in amurg, chipul performerului e inundat de
fericire. Mangaie incetisor ghemul si il roteste inapoi
spre mare. Isi deapana firul vietii, repetand lucrarea
care i-a fost datd pe pamént, aceea de a se migca pe
sine insusi si astfel de a se misca in propria viata. Si
chiar dacd lumina devine iarasi cenusie, ca la incepu-
tul filmului, acum se stie, ci la capatul zilei, lumina
soarelui se va pogori asupra célatorului care isi duce
povara. Munca va cdpdta sens, repetitia va capata
sens. Filmul este un exemplu pentru modul in care
Yonggu Shin reinterpreteaza un mit antic grec.

A crea, pentru mine, inseamnd a privi lumea din
addncurile fiintei mele. Cu pasiune i sperantd rein-
noite, incep sd scormonesc printre visele mele. In fata
ochilor rdsar mii de fragmente din mii de imagini (..).
Vizualizez o temd pornind de la aceste fragmente si
md gandesc cum, care ar fi cel mai bun procedeu de
a crea un performance simplu, dar care sd contind o
multitudine de intelesuri. Imaginile si temele pe care

le identific pornesc dinspre vise, parcurg un proces al
cautdrii si revin sub noi forme. Pentru a realiza aceste
forme, trebuie sd aflu ceea ce nu este important pentru
altii, si dau inteles neintelesului (Yonggu Shin). Imi
vine in minte un exemplu elocvent pentru legatura
profundé dintre creator si visele lui, si anume visul
lui Harold Pinter referitor la piesa lui Ingrijitorul care
»se sfirseste cu imaginea casei care arde, se prabu-
seste” (Teampdu 2015: 82), imagine-gand care tra-
verseaza intreaga piesa. Franturi de vise contribuie si
la crearea imaginilor lui Yonggu Shin determinand
spectatorul sa isi schimbe perspectiva de raportare
la propria sa existentd, deschizand usa camerei sale
interioare locuitd de vise si posibilitati. Si, in acest
sens, performerul ne aminteste de posibilitatea de a
ne urma firul vietii chiar si atunci cind am rdmas cu
0 singurd aripd.
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spune o poveste in maxim 4 minute

este provocarea lansatd in fiecare an

de Institutul Francez, in cadrul com-
petitiei roménesti a Festivalului de foarte
scurt metraj Trés Court.

Nascut la Paris si difuzat intre 5 si 14 iunie
in Roménia de Institutul Francez, Festivalul
Tres Court prezinta peste 100 de filme de
maxim 4 minute grupate intr-o competitie
internationald, o competitie roméneascd, o
selectie pentru copii, o selectie feminind si
feminista si o selectie de filme foarte scurte
frantuzesti.

De la fictiune la documentar, animatie sau
clip, toate genurile de film pot fi explorate.
Regizori profesionisti sau amatori, studenti
in cinematografie sau pasionati de film sunt
invitati sa participe, sd experimenteze, sd sur-
prinda si sd seduca... Patru minute sunt puse
in maéinile lor pentru a profita de acest fes-
tival curios sd descopere talentele de méaine!

In luna aprilie, un juriu format din specia-
listi ai audiovizualului, membri ai retelei cul-
turale francofone si parteneri va selectiona in
jur de 20 de filme roménesti care vor alcdtui
selectia Around the Trés Court Romania 2020.
Aceasta va fi proiectatd in perioada 5 - 14 iu-
nie 2020 in 20 de orase participante la festival
si va fi supusa votului spectatorilor din toatd
tara.

Filmele roménesti selectionate se vor intre-
ce pentru marele premiu, decis de juriul fes-
tivalului si pentru premiul publicului, decis

-

KApel la filme romanesti

~

Festival de Film
: International

FILME DE FOARTE SCURT METRA

=)

de voturile spectatorilor de la fiecare proiec-
tie din Roménia. Premiile constau in cate un
trofeu si cate un smartphone 4G oferite de
Orange, sponsor principal al Festivalului. Un
premiu special este acordat de Organizatia
Internationald a Francofoniei celui mai bun
film romanesc care utilizeaza limba france-
zd si/sau care abordeazd una dintre temele:
drepturile omului, pace si democratie; diver-
sitate lingvistica si culturald; dezvoltare soli-
dara si durabild; educatie si formare.

Regulamentul competitiei, fisa de inscrie-
re in festival, precum si alte informatii su-
plimentare sunt disponibile pe site-ul Trés
Court: www.trescourt.com/ro, sectiunea
Inscriere. Data limitd de inscriere: 12 aprilie
2020.

Noutati despre festival se regdsesc si pe pagi-
na Facebook: https://www.facebook.com/foar-
tescurt/

Raluca Mateiu - Coordonator Trés Court
Romania

raluca.mateiu@institutfrancais.ro
0752135898

www.institutfrancais.ro

-
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Mircea Arman

Michael Lassel

m vizionat si apoi am discutat cu Michael

Lassel pe marginea tablourilor sale din per-

spectiva mesajului lor filosofic. Al problemei
timpului si spatiului ca intuitii sensibile ale simtului
estetic transcendental asa cum il vedea pentru prima
oara Kant, prin urmare ca intuitii sensibile pure, si
am discutat despre problema imaginativului, acea
categorie filosofici despre care vorbesc in recentele
mele scrieri si care face posibild existenta lumilor, a
celor care existd si se prezinta intr-un anumit fel sim-
tului artistic cit si al celor care vor exista dar care sunt,
in totalitate, raportate la ratiune. Imaginativul cre-
eaza lumi posibile, viziuni noi, perceptii si abordari
ale timpului si spatiului exact asa cum Michael Lassel
naste lumi care nasc metafizic in pictura sa. Nu am
vorbit nici o clipa despre imaginar, deoarece arta si
creatia de orice natura are ca sursd a lor capacitatea
imaginativa a omului, ca si capacitate intelectuald
primarad a acestuia.

Notiunea de imaginar a cdpatat in timp, odata
cu implantarea fermd a mentalitétii stiintifice prost
intelese, o nota de desuetudine. Si poate cd, intr-un
anumit fel, daci ddm notiunii de imaginar o valen-
ta halucinatorie, delirant3 sau fantezistd, chiar asa si
este. Arta nu este un rezultat al imaginarului ca fa-
cultate a reveriei si halucinatoriului ci, mai degraba,
a ceea ce noi am numit capacitate imaginativa. Spre
deosebire de nota de irationalitate pe care o contine
notiunea de imaginar, imaginativul primeste valenta

ABONAMENTE

Numerar, ulei pe panzd, 50x60 cm, 2016

de posibilitate rationald, de facultate specifici a in-
telectului de a crea lumi posibile. De aceea, spunem
noi, doar imaginativul este facultatea umana capabi-
14 de a crea opera de artd dar si lumea ca atare din-
tr-o perspectiva a rationalitatii implicite. Dar aceasta
capacitate imaginativd este mai mult decit atit. Ea
este facultatea specificd omului i numai lui, de a crea
lumi posibile al ciror sens rational este atit explicit
cit si implicit. Aceastd capacitate este responsabild
de valorizarea si aducerea la intelegere a realitatii dar
si de poieza acesteia. Tot aceasta capacitate specificd
omului si numai lui este responsabila de intelegerea
si situarea opozitiva fata de lume dar si de absolut tot
ceea ce a creat vreodatd omul, de la opera de arta la
descoperirea stiintifici si dezvoltarea tehnicd. Omul
schimbd lumea, o fdureste, ii dd valoare doar datori-
ta acestei capacitati unice imaginative care face po-
sibild lumea ca lume. Realitatea ca fiintare ici-colo
disponibild pusé in afara relatiei stabilite de subiect
ca eu cunoscator si re-creatd in imaginativ este lip-
sita de existentd, de relatie unificatoare dététoare de
sens. Omul creeazd existenta, lumea, si o valorizea-
za. Aceasta este lumea pe care o creeazi si pictura lui
Michael Lassel, la fel ca orice mare artist. Fara aceas-
ta valorizare data de subiectul cunoscator, lumea ca
obiectualitate si opera de artd implicit este me on ti.
(Extras din albumul Michael Lassel Ein Meister aus Deutschland,
Editura Tribuna, 2019)
|

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméne sau
Cu ridicare de la redactie: 30 lei — trimestru, 60 lei — semestru, 120 lei — un an. Cu expediere la domiciliu:
40,8 lei — trimestru, 81,6 lei — semestru, 163,2 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate sé achite suma
corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1) sau sa o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturé Tribuna, contravaloare revista cont nr. RO57TREZ21621G335100xxxx si
contravaloare taxe postale cont nr. RO16TREZ24G670310200108x deschis la B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.
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