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Tribuna deschide seria
evenimentelor culturale in 2020
cu un mare succes de public!

. Ani Bradea

Tribuna din 2020 (manifestari cultura-

le anuale deja binecunoscute ale Revistei)
au debutat cu o serie dedicatd artistului Michael
Lassel. Considerat la ora actuala cel mai impor-
tant pictor trompe 'oeil contemporan, dupa cum
scrie Revista Weltkunst din Germania, la invitatia
Revistei de culturd Tribuna, Lassel a expus pentru
a treia oard in Roméania (dupé Bucuresti si Sibiu),
de data aceasta fiind prezent pe simezele roma-
nesti cu cea mai mare expozitie de pAnd acum, 38
de lucriri care au putut fi vazute la Muzeul de Artd
din Cluj Napoca intre 25 februarie si 15 martie.

Manifestérile au inceput in 21 februarie, cind
mi-a revenit mie placerea de a-1 prezenta pe artist,
eu avand si avantajul de a fi realizat un interviu
cu acesta, publicat in Tribuna (nr. 407/2019, re-
vista ilustratd cu lucrarile sale), dar si in volumul
Biografii exilate. Tablou in lucru, apérut la Editura
Tribuna in 2019. In cadrul acestei intlniri,
Michael Lassel a rdspuns cu placere numeroaselor
intrebdri venite din public, care vizau atit poves-
tea succesului sdu, cét si detalii despre plecarea din
Roménia si despre eforturile de adaptare la viata in
straindtate. In programul zilei, a mai fost cuprinsa
si conferinta sustinutd de Doru Dinu Glévan (pre-
sedintele UZPR), intitulatd Actualitatea presei,
care a reunit numerosi oameni de presa din Cluj-
Napoca si din tara.

Sambatd si duminicd, respectiv 22 si 23 februa-
rie, evenimentele au inclus un recital de poezie,
condus de poetul Adrian Suciu, cu poeti invitati
din toata tara, precum si alte conferinte: Michael

<

I a sfarsitul lunii februarie, Conferintele
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Lassel - ein Meister aus Deutschland, sustinutd de
managerul Tribunei, Mircea Arman, Interpretarea
lui Brdncusi - conferentiar fiind Andrei Marga si
Lupul ca arhetip al inconstientului colectiv, a profe-
sorului Nicolae Tuga.

Marti seara, 25 februarie, in prezenta unui pu-
blic extrem de numeros, a avut loc vernisajul ex-
pozitiei lui Michael Lassel, intitulatd: Lumea ca
alegorie si mit. Expozitia a fost stabilita in 2019, cu
ocazia prezentdrii Revistei Tribuna si a volumu-
lui de interviuri Biografii exilate. Tablou in lucru
in Niirnberg si Miinchen. Atunci, Michael Lassel
a fost prezent la intdlnirile noastre, din cele doud
orase, cu oameni de cultura de origine romand
stabiliti in Germania. Dar, inainte de acest mo-
ment, inca din perioada realizarii interviului, si
dupa interviu, discutiile avute cu artistul, impre-
und cu Mircea Arman, cel care i-a adresat invita-
tia de a veni cu o expozitie personala in tara de

Continuarea in pagina 5
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Expunerea prealabila a notiunii de adevar

si autenticitate raportata la structura
apriorica a imaginativului (XI)

. Mircea Arman

a continudm cercetarea noastra punind in

ecuatie un alt termen al fiintdrii care este

ousia. Aristotel spune undeva ca intrebarea
ti to on a format obiectul vesnic al cercetérilor din
toate timpurile. In Metafizica, el spune: ,, Aceasta
[ti to on] este ,Ce este ousia? Asa cum am mai
amintit termenul ousia provine din participiul
prezent al verbului einai, a fi, iar pus la feminin,
ousa, inseamnd existindul. Asadar, a cunoaste
semnificatia lui ti to on, implica a sti ce este ou-
sia. Aristotel defineste ousia astfel: ,,Acesta este
elementul despre care unii afirmi cé este unitar,
altii cd este multiplu, pentru unii elementele fiind
in numadr limitat, iar pentru altii nelimitat. [atd de
ce si pentru noi tinta de cipetenie, prima si, ca sa
spun asa, unicd, va fi sd studiem ce este existenta
considerata din acest punct de vedere”. In Was ist
das - die Philosophie?, Heidegger avea sd spuna ca
pentru Platon ousia era ideea iar pentru Aristotel
- energeid.

In Philosophia Mirabilis,' Anton Dumitriu ara-
td cd fiintarea, nefiind sesizabila prin aparatul in-
telectiv care conceptualizeaza realitatea, poate fi
determinatd doar prin universalii, pe care aceas-
ta le contine si sunt un fel de unitati existentiale.
Universaliile ar fi sesizabile de intelectul activ si
sunt esentele, eide-le.

Asadar, avem fiintarea ca fiintare ca prima de-
terminare a fiintdrii in universalitati determinate.
Aristotel determind aceastd esentd prin expresia
to ti esti - ceea ce este §i prin expresia fo ti he ei-
nai - acel ceva prin care ceva poate fi acesta. In
Analiticile secunde?, Stagiritul pune in evidentd
mai multe aspecte ale acestor eidos determinin-
du-le cind ca morphe cind ca anagke, adica ca
forma si necesitate. Albertus Magnus, in De prae-
dicabilibus, aratd ca: ,,Universale autem est, quod,

cum sit in uno, aptum nato est esse in pluribus, et
per hoc quod in multis per aptitudinem est, prae-
dicabile est de illis. Universalul este acel ceva care,
fiind in unu, este nascut apt sé fie in multi... si prin
aceasta, fiind in multi prin aptitudine, este predi-
cabil despre acestia”(trad. Anton Dumitriu).?

Prin urmare, singura modalitate de acces la fi-
intare este realizabild prin intermediul universali-
ilor. Categoriile - numite si marile universale - au
un caracter ontologic si sunt numite de Aristotel
ta koina prota, primele universale, si kategoriai ta
ontos - categoriile fiintarii* si sunt forme ale ima-
ginativului ca si categoriile lui Kant. Aceste cate-
gorii sunt ordonate de Stagirit intr-un decalog:
eidos-ul, cantitatea, calitatea, locul, relatia, situa-
tia, timpul, pasiunea, posesia, actiunea. Acestea
sint denumite de el schemata - striluciri ale fiinta-
rii cu toate ca, in realitate, ele sunt reflexii ale ima-
ginativului. Asa fiind pusé problema, Aristotel nu
reuseste sa dea un raspuns clar si univoc la intre-
barea ti fo on - ce este fiinta? Pierre Aubenque,
in Le probleme de Letre chez Aristote’, arata ca, in
fapt, a rdspunde la o asemenea problemd este o
imposibilitate, deoarece inrebarea este o aporie.
Doctrina categoriilor - si ea formulatd sub for-
ma unor intrebdri - exprima, dupa el, ,,mai putin
multiciplitatea raspunsurilor la aceasta intrebare,
cit mai ales multiciplitate intrebérilor cérora, de
indata ce incercim s le rdspundem, ne intorc la
intrebarea fundamentald’® Aubenque formulea-
zd aceastd concluzie intrucit in schema lipseste
tocmai aceasta categorie a imaginativului ca si
categorie apriorica fundamentald care da fiinta,
timpul si spatiul.

Dar daca, asa cum am vazut, despre fiintare
se poate vorbi numai prin universale, rezultd ci
fiintarea ca fiintare, nefiind un universal, rimine

Marcel Lupse

Scai vandt (2010), ulei pe panzd, @ 50 cm

Mircea Arman

in afara perceptiei intelective si a oricarui gen de
semnificatie. Asadar, asa pusd problema, chestiu-
nea rdmine nu numai obscurd, dar si nerezolvata,
iar singura rezolvare care ar putea sta in picioare
este tocmai aceastd subiectivitate refelexiva care
este insdsi imaginativul ca fundament al oricarei
fiintari si care el insusi nu este o categorie deter-
minaté ci un indeterminat subiectiv care da fiinta
si fiintarea. In acest fel, fiintarea se structureazi ca
produs posibil al imaginativului, la fel cu fiinta.
Existenta se naste si este facuta posibila datorita
acestui imaginativ care da fiintd. El este izvorul
lumilor posibile.

In Metafizica, Aristotel spune: ,existenta ca
ceva adevirat prin opozitie cu neexistenta, consi-
deratd ca egald cu falsul””. Vedem aici pusd ideea
de neexistenta si fals in opozitie cu cea de existen-
td si adevar. Vom lamuri, in cele ce urmeaza, cum
priveau grecii conceptul de neexistenta - ti to on.

Principiul fundamental care a dominat gin-
direa scolii ioniene a fost, dupd Burnet, acela ca:
Lhimic nu se naste din nimic si nimic nu se reduce
la nimic”. La fel, cele doui teze fundamentale ale
eleatilor afirmau: ,, Existenta existd iar neexistentd
nu existd si Totul este unul”. Atunci cind discuti
despre sofisti, Platon spune cé acestia se situeazd
la nivelul neexistentei, idee preluatd de Aristotel
in Metafizica, unde afirma cé: ,Discutiile sofisti-
lor se invirtesc, in fond, aproape exclusiv in ju-
rul accidentelor, de unde reiese in mod evident
cd acestea sunt, dupa felul lor, ceva inrudit cu
neexistenta™.

In intreaga analizd de pind acum, Stagiritul
ne-a aratat ca nu cunoastem fiintarea ca fiin-
tare in esenta ei ci, doar, semnificatiile posibile
prin sistemul celor zece categorii. Vom incerca
sa ludm in discutie neantul ca opus existentei
pentru a ajunge la o anume clarificare a ce este
fiintarea, existenta in perspectiva filosofiei gre-
cesti si mai putin in ceea ce vrem noi sd funda-
mentam prin notiunea de imaginativ.

Vom incepe aceasta analizd cu categoriile.
Asa cum este bine cunoscut, prima lor func-
tie este aceea de a determina modalitatile pre-
dicatiei, verbul folosit de Aristotel fiind hy-
parxein, a fi, a apartine, cu sens de atribuire,
ceea ce a determinat pe scolastici si-I traducd

=
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prin praedicamentum. Un lucru poate si aibd
un predicat dar poate s nici nu-1 aibd, negatia
fiind posibild numai in acest domeniu, prin ur-
mare, numai o atribuire putind fi negata. Asa
cum afirma Pierre Aubenque’, la Aristotel, to
on, existenta, fiintarea, nu este o categorie, ne-
gatia ei nu déd decit expresii verbale. Dupai el,
pentru Aristotel nu existd decit negatia in pro-
pozitie, iar propozitia, chiar negativa, nu se re-
ferd la neexistenta, ci la existentd. Neexistenta,
dacé ar avea statul ontologic, ar apartine exis-
tentei. Aristotel, in Peri Hermeneia, ficind o
analizd logica a negatiei, a stabilit cind o ne-
gatie reprezintd ceva si cind nu reprezintd ni-
mic: ,Numele este un sunet vocal care posedd o
anumita semnificatie conventionala... Non-om
nu este un nume. Nu existd, intr-adevér, nici
un termen pentru o asemenea expresie, cici ea
nu este nici vorbire, nici negatie. Se poate ad-
mite cd este numai un nume nedeterminat”'.
Aceastd concluzie a lui Aristotel, extinsa la ori-
ce negatie, este eronatd, deoarece in anumite
cazuri negatia unui nume poate fi o afirmatie.
Spre exemplu, dacd spun despre un animal ca
nu este rational este sigur ca el este irational,
deci negatia are un rezultat univoc si pozitiv.
Acest lucru este valabil si in raport cu existen-
ta cu atit mai mult cu cit atunci cind spunem
nonexistentd, neant, nu avem nici mdacar un
nume nedefinit, deorece existenta nu poate fi
negatd, nefiind un predicat, adica o proprietate
a cuiva. Acestei confuzii i s-a datorat si cele-
brul argument ontologic al lui Anselm, dupa
care Dumnezeu fiind cea mai mare perfectiu-
ne, el existd, fiindcd altfel, perfectiunea lui ar fi
stirbitd. Acest argument se giseste intr-o forma
mai restrinséd decit cea dezvoltatd de Anselm in
Monologium, la Augustin in De vera religione
si la Boethius in De consolatione philosophiae.
Greseala logica in acest caz a fost ca s-a luat
existenta ca o proprietate, cind in realitate ea
nu este o categorie $i, prin urmare, nu este o
proprietate, un predicat ci doar un reflex al su-
biectivitatii imaginative, prin urmare, nu un
element transcenden ci unul transcendental.
Problema a fost dezbétuta variat de scolas-
tici, si a clpdtat o solutie in scolile thomis-
te. Concluzia la care s-a ajuns este urmatoa-
rea: neexistenta nu poate fi altul. Thoma din
Aquino, care ajunge la aceastd concluzie, con-
chide ci a asimila neantul cu altul inseamni a
nu distinge negatia absolutd de termenul ne-
determinat, dupd el, aceastd confuzie inseam-
nind o catastrofa metafizica. Thoma spune ca
neantul poate fi privit ca unul dintre termenii
judecatii, dar in sine el nu existd. Ceea ce cade

sub aprehensiune este existenta nu neexisten-
ta. Dar pentru om ,,a intelege este a trai si a fi”.
De aceea, omul isi intelege existenta nu gin-
dind la cele ce nu exista, la neant, ci raportin-
du-se la existenta.

Ideea de neexistentd nu a existat la grecii
antici. Vagile incercari ale lui Platon s-au lovit
de criticile ulterioare, insa necrutitoare, ale lui
Aristotel care, desi admitea alteritatea, nu era
de acord cé prin aceasta se poate concepe un
ceva opus existentei.

Neantul capitd o determinare existentiala de
sine stitatoare doar la Hegel. El considera fiinta
ca pe o proprietate si tot ca o proprietate negatia
ei, prin contadictia lor niscindu-se neantul. In
al doilea rind, el are intentia de a gasi o origine
a fiintei, aratind din ce provine. Raspunsul este
uluitor: ex nihilo, din nimic'’. Tot de la aceeasi
idee va pomi si Heidegger in Ce este metafizica?,
lucrare aparuta si in limba romand, unde acesta
se intreaba: De ce existd mai curind fiinta decit
nefiinta? Raspunsul este urmétorul: ,,In der he-
llen Nacht des Nichts der Angst er - sthet erst
die ursprungliche Offenheit des Seienden als
eines solchen : dass es seindes ist - und nicht
Nichts - in luminoasa noapte a neantului an-
goasei se iveste deschiderea originari a fiintarii
ca atare: ea este fiintarea ca atare - nu neantul”*?
Heidegger conchide ca vechea formuld ex nihilo
nihil fit contine o alta ex nihilo omne ens qua ens
fit - fiinta ca fiintd a aparut din neant. Das reine
Sein und das reine Nichts ist also dasselbe - fiin-
ta genuina si neantul genuin sunt acelasi lucru.
Aceastd ultima idee a fost preluata de Heidegger
de la Hegel, insd solutia lor nu este acceptabi-
1a. Pe acelasi fundament al demonstratiei se in-
scrie si Sartre care, in Letre et le Neant, spune ca
»Sensul fiintei existentului, intr-atit cit el se dez-
viluie constiintei, este fenomenul de a fi... Fiinta
nu este creatd, ci exista in sine, ea nu este nici
activitate nici pasivitate, ea este plina pozitivitate
si nu cunoaste alteritatea... Fiinta - in sine - nu
poate fi nici derivata din posibil nici redusé la
necesar.“"* Contrar lui Hegel, el afirma cd fiinta
existd si neantul nu existd. Dupa Sartre, neantul
isi ia fiinta Iui de la fiinta si nu invers. Dupa cum
spune el ,,le neant hante letre”, adica neantul bin-
tuie fiinta, ceea ce este o simpla metafora fard un
sens filosofic determinat.

Ideea de neant, ca negatie logica, a suscitat
numeroase critici. Bergson, Kant, Wittgenstein,
Hartmann sau Chr. Sigwart, au aratat cd judeca-
ta negativd nu poate fi pusa pe picior de egalitate
cu judecata pozitiva, deoarece, in general, nega-
tivul nu are o semnificatie in sine, ci numai una
relativd si subordonatd pozitivului (Hartmann).

Marcel Lupse Busuioc (2007), acvaforte, 23 x 28 cm

Analiza noastrd de pind acum ne-a dus din
nou la concluzia cé, din perspectiva filosofiei
grecesti si apoi din cea europeand, nu ne putem
apropia de fiintare, de existentd, decit prin uni-
versale, prin eide, lucru doar partial adevarat si
incomplet gindit atit timp cit ne va lipsi funda-
mentul oricarei fiintari posibile: imaginativul.

Din volumul in curs de aparitie: Poezia, filosofia, sti-
inta si imaginativul (titlu provizoriu)

Note

1 A. Dumitriu, Filosofia mirabilis, cap. VIII, Buc.
1974.

2 Aristotel, Op.cit., 1, 4,73 b.

3 Cf. Anton Dumitriu, Alétheia, Eminescu, Buc.
1984, pag. 132.

4 Aristotel, Analiticile secunde, 11, 13, 96 b. ; Fizica,
111, 1,200 b.

Pierre Aubenque, Op. cit., p.186.

P. Aubenque, Op.cit. p. 187.

Aristotel, Op. cit., VI E, 2, 1026 b.

Aristotel, Op.cit., VI, E, 2, 1026 b.

Op. cit. p.156.

10 Aristotel, Peri hermeneia, II, 16, a.
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11 W. Hegel, Stiinta logicii, Cartea I, Doctrina despre
fiintd , trad. D.D. Rosca, Bucuresti, 1966.

12 M. Heidegger, Ce este metafizica? in Repere pe dru-
mul gindirii, Ed. Politicd, 1988.

13 J. P. Sartre, Op. cit., Paris, Gallimard, pp. 29-51,
1980.

Marcel Lupse Mdnunchi IIT (2013), acrilic pe panzd, 90 x 30 cm
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Tribuna deschide seria
evenimentelor culturale in 2020
cu un mare succes de public!

origine, incluzind apoi activitatea in programul
sau managerial pentru 2020, s-au concretizat in
realizarea unui eveniment cultural de exceptie
pentru Cluj, pentru Romania. Acesta a fost, prac-
tic, drumul care a dus la seara memorabild de 25
februarie 2020, cAnd numerosi iubitori de arta,
prieteni, cunoscuti, sau doar persoane interesate
de lucrarile maestrului au umplut sélile Muzeului
de artd clujean, unde a fost montatd expozitia.
Reactiile publicului (deloc surprinzatoare pentru
mine, care vizusem o parte dintre lucriri in ate-
lierul artistului din Firth, fiind, incd de atunci,
fascinata si extaziatd in fata lor) au fost unanime
de admiratie, de apreciere, de surprizd in fata per-
fectiunii absolute, atat in ceea ce priveste miies-
tria, tehnica de realizare, cét si cu referire la lumea
pe care o imagineaza artistul in tablourile sale, o
lume a detaliilor care este, de fapt, o alternativa la
lumea in care traim. Mircea Arman, in textul care
prefateaza albumul ce cuprinde reproduceri dupa
mai mult de o sutd de tablouri semnate Michael
Lassel, constituindu-se intr-o retrospectivd a im-
presionantei sale opere, album editat de Tribuna
in 2019, spunea: ,,Arta lui Michael Lassel ne spu-
ne ca omul se indepérteazi de lucru, de lumea pe
care o traieste, ba, mai mult, triieste in afara rela-
tiei sale esentiale cu lucrul si este lipsit de lume.
Omul se indeparteaza de lucru si de lume, iar

singura salvare std in re-creatia acesteia, in capa-
citatea sa imaginativa, in nesfirsita stridanie de a
re-crea lumea din nou si din nou.

In deschiderea expozitiei, au vorbit despre
artist si opera sa: Vakar Istvan, vicepresedintele
Consiliului Judetean Cluj, Mircea Arman, ma-
nagerul Tribunei, Daniela Chiorean, din cadrul
Universitatii de Arta si Design Cluj-Napoca,
Dan Breaz, din cadrul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca si Cristina Simion, curatorul expozitiei,
galerist in Niirnberg. Moderatorul discutiilor a
fost Lucian Nastasa-Kovdcs, directorul Muzeului
de Arta din Cluj-Napoca. Michael Lassel a prefe-
rat ca in locul unui discurs sd multumeasca celor
care au venit la vernisaj si apoi sa stea de vorba

cu toti cei care se opreau indelung in fata tablo-
urilor sale.

Chiar dacd am mai precizat citeva date des-
pre artist si in pagina a doua din numdrul trecut
al revistei, iar Michael Lassel s-a prezentat, de
asemenea, amplu, in interviul pe care l-am rea-
lizat impreund, publicat, dupd cum spuneam, in
Tribuna, totusi, unele informatii merita a fi re-
luate si in textul de fata. Astfel, se cuvine sa re-
amintesc, printre altele, cd artistul s-a niscut in
Romaénia, la Logig, in judetul Mures, cé a absolvit
Academia de Arte din Bucuresti, fiind unul din-
tre putinii discipoli ai maestrului Corneliu Baba,
iar in 1986 a emigrat impreund cu sotia si cu fiul
sau in Germania. Dupéd numai doi ani de la acel
moment, a fost invitat si expund la Salonul de
toamnd de la Paris. Michael Lassel este singurul
artist de origine romana care a expus vreodatd
la British Museum, in 2008-2009 fiind de fapt
singurul pictor contemporan inclus in expozitia
Mith and Reality. Lucrarea sa Bancher in inalta
societate, care a putut fi vizutd in expozitia de la
Cluj, a fost imaginea campaniei Bancii Federale
a Germaniei pentru trecerea la moneda euro, iar
Academia Europeand de Artd Luxembourgl-a pre-
miat si i-a oferit o expozitie personald. Picturile
sale sunt incluse in expozitiile permanente ale ce-
lor mai cunoscute muzee din lume.

Despre Lumea ca alegorie si mit - expozitia adu-
sd de Tribuna la Cluj-Napoca, la Muzeul de Artd
din Palatului Banffy - au scris numeroase publica-
tii, incepand chiar din ziua urmétoare vernisaju-
lui, catalogat ca ,,un eveniment de exceptie in pei-
sajul cultural roménesc”. Dintre cele pe care mi le
amintesc acum, mentionez Cotidianul, cunoscu-
tul portal Stiri pe surse, Cronica zilei, Clujul cultu-
ral, Revista culturald Leviathan, Hermannstddter
Zeitung, sau din Germania, Siebenbiirgische
Zeitung. Desigur, asa cum am spus, sunt doar
cateva dintre cele care au scris laudativ despre
eveniment. Ecourile indelungate (zile intregi au
aparut articole in presa scrisd, iar doud posturi de
televiziune au inregistrat interviuri cu artistul) ne
indreptatesc sd spunem, cu mandrie, ca activitati-
le culturale pe care Revista noastri si le propune
in acest an au debutat spectaculos.

Miercuri, 26 februarie, Ioan-Pavel Azap a sus-
tinut conferinta intitulatd 2000 - Anul zero al fil-
mului romdnesc, incheind astfel un adevarat tur
de fortd al unor evenimente marca Tribuna, des-
pre care (sunt sigura de asta!) se va mai auzi.

Nota
1 Michael Lassel, Ein Meister aus Deutschland,
Editura Tribuna, 2019, text introductiv de Mircea

Arman
||
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Poezia unui

in actualitate

,rebel fara cauza”:

Varujan Vos

anian

. lon Cristofor

nul dintre putinii politicieni credibili

din zilele noastre, romancier de suc-

ces international, cunoscut mai ales
prin capodopera sa Cartea soaptelor, Varujan
Vosganian este, inainte de toate, un remarcabil
poet. A debutat editorial destul de tirziu, abia
in 1994, cu volumul Samanul albastru. Publica
apoi Ochiul cel alb al reginei (Editura Cartea
Roméneasca, 2001) si Isus cu o mie de brate (
Editura Dacia, 2004), consoliddndu-si o repu-
tatie de poet de prima marime a liricii actuale.
Prin vérsta dar si prin unele aspecte ale liricii
sale, poetul a fost incadrat in generatia optze-
cistd, iar unii comentatori il eticheteaza ca fiind
un poet ce ilustreazd estetica postmodernismu-
lui.

Chiar dacéd acest recent volum, Ei spun cd
mad cheamd Varujan (Editura Art, Bucuresti,
2019), nu contrazice integral aceste etichete,
cartea de fatd e singulard, poetul plasindu-se
cu hotarare dincolo de mode, estetici sau de
reperele unei generatii anume. Lirica sa se si-
tueazd aici mai aproape de textul Scripturilor
decat de lirica textualistilor optzecisti. Poet
de o echilibratd modernitate, profund actual,
Varujan Vosganian pare, prin aceasta carte, mai
apropiat de Homer decét de Mircea Cartédrescu.
Trebuie sd subliniem cd volumul te cucereste
inca de la primele poezii prin substanta lui vie,
dramatica, palpitand de suflul autentic al exis-
tentei. Varujan Vosganian este adeptul unei po-
ezii colocviale, al unei expresii simple, dialogul
fiind atributul unui sentiment al fraternitatii, al
comuniunii cu colectivitatea. Fluxul confesiv
te subjugd prin forta combustiei intelectuale,
prin luciditatea cu care sunt transcrise nelinis-
tile existentei. Vocatia autoanalitica a liricii e
vizibild incd din poezia ce deschide volumul,
Prefatd, o piesa ce enunta motive ale volumului,
obsesiile fundamentale (timpul devorator, dra-
gostea, proximitatea mortii, destinul, cunoaste-
rea sinelui etc). Desi poezia Prefatd pare a trece
in revistd, ca o orchestrd ce enunta principalele
teme inaintea concertului, poemul este antolo-
gic: "despre lucrurile care nu s-au intdmplat dar
nu se mai intorc/ despre drumul prea scurt ca
sa pot ajunge/ la capatul lui despre multimile
care md apard de mine insumi/ despre firimi-
turile de la masa de seard/ cand ceva din mine
md vinde/ despre gandurile care se repetd la ne-
sfarsit /ca-ntr-o oglinda asezatd in fata oglinzii/
despre liniile palmei pe care, citindu-le, ghici-
toarea/ mi-a spus cd o sa traiesc mult si bine/
daca o sd pot traversa o punte// si de atunci am
tot timpul senzatia/ ca trupul meu se clatind pe
puntea aceea/ si iardsi despre lucrurile care s-au
intamplat si se tot intorc/ despre frica de a iubi
inainte de a fi iubit/ despre asternutul riamas
dupa o noapte de dragoste/ ca un mormant ras-
colit/ despre ploaia care numara toate clipele /
intr-o singuré clipa// despre mine”.

Pus in fata provocarii fenomenului primor-
dial al temporalitatii, poetul isi exprima optiu-
nea de a alege eternitatea in fata clipei efemere.
E una din conduitele definitorii ale acestui au-
tor ce intelege sa facd din scris mai mult decat
un loc privilegiat de manifestare a sensibilitétii,
ci, mai ales, unul de manifestare a constiintei, a
unui om atent la seismele eului propriu, dar si
la cele ale unei istorii turbulente, adeseori tra-
gice. Altfel spus, Varujan Vosganian imprimd
poeziei sale o subinteleasd atitudine etica, de
cavaler al dreptatii si al adevarului. E suficient
sa citim un poem precum Fortul 13, loc al mar-
tiriului unor personaje istorice, dar si unul care
pastreaza secventele unor clipe din Revolutia
din decembrie 1989. Poetul transcrie aici amin-
tirile proprii, ca intr-o consemnare pe viu: “ne-
sfarsiti si subtiati ca toti cei cédrora li s-a luat
totul/ mai putin asteptarea /am putut incépea,
la puscirie, cite doi intr-un pat/ cel de aléturi
nu avea mai mult de noudspe ani/ dintii i erau
sparti cu patul pustii/ si gingiile insangerate/
desi nu avusese incd timp sd pacatuiasca// pes-
tii strdbdteau marile in ticere o baionetd/ care
se infige in carne/ eram sleiti, cu ochii adanciti
in orbite/ dar mortii nostri erau frumosi, de ne-
ocolit// cel de langa mine era un copil/ plangea
si 1i spuneam sd nu-i fie fricd/ desi teama, cu
buzele insangerate,/ tocmai muscase din mine/
si carnea mea i-a raspuns”.

Axa ideatica a unei memorii istorice este
prezentd in numeroase din paginile acestui
volum, multe poezii fiind evociri ale stramo-
silor sdi armeni, disparuti in bezna unei istorii
sangeroase. Un poet al memoriei este autorul si
atunci cand evocd si ravagiile unei istorii tul-
buritoare, ca in poezia intitulatd Stigmatele:
”Traim vremuri cand revolutiile si-au pierdut
din prestigiu,/ iar eu, de cealaltd parte, deschid
ferestrele larg/ si strig oricui ar vrea s m-ascul-
te:/ ,Fericiti aceia ce iartd, cdci numai ei se pot
lecui!”/ Apoi caut stigmatele primite de buni-
cul meu, Setrak Melichian,/ pe cand alerga spre
mare, la poalele muntelui Musa,/ fard sa stie cd
vaporul izbdvitor plecase./ In jurul meu se lasa
acum o pace ursuza,/ martiri mai sunt doar pe
plicutele cu nume de strazi./ Si uneori, cand nu
stiu cine sunt si numele/ nu-mi mai e de folos/
caut stigmatele pierdute acum mai bine de-un
secol/ pe tarmul unei méri pe care catargele/ nu
se ivesc.// Caut stigmatele bunicului meu, dar e
o durere prea mare/ s-o merit”

Traversat de amintirea unor epoci dureroa-
se, lirismul refuza trambitele unei retorici vehe-
mente. Tonul e calm in aparenta, strigitul poe-
tului e surdinizat. Intr-un text al unei conferinte
intitulate ,Despre uitare, razbunare si iertare”,
Varujan Vosganian a reliefat importanta lor in
istorie, subliniind ca: ,Uitarea este un monolog,
iertarea este un dialog, iar razbunarea este un
accident”. Poetul pare sa adopte terapia iertarii,

solutia crestind a dialogului intre diversele co-
munititi umane. De altfel, Varujan Vosganian
refuza poezia narcisiaci, monologald, lipsitd de
memorie, centratd asupra propriului sine (“e
o lasitate sd vorbesc despre mine”), celebrand
»in ticere” ,0 sdmbitd a mortilor”, potrivit
unei etici autoimpuse: ,vorbesc in ticere, strig
in tdcere / fiecare zi este o sambata a morti-
lor / poezia mea e ticutd ca o paine rotunda /
care si ea se frange-n tacere” (Scriu in tdcere).
Versurile citate constituie un credo, o veritabild
artd poetica, nuantata si in alte pagini ale volu-
mului. Daci ,raiul inocentilor e acelasi pentru
toti inocentii”, iadul este individualizat, asumat
de poet (,in schimb demonii mei sunt numai
ai mei”). De o mare pregnanta sunt meditatiile
poetului asupra unor valori fundamentale, cum
ar fi adevdrul. Iata o superba Elegie tdrzie: ,am
vrut sd aduc lumii adevirul/ dar am vazut ci asa
ceva nu se poate/ am ramas captiv in propriul
meu adevir// am vrut s aduc lumii dreptatea/
dar dreptatea se imparte numai cu sabia/ am in-
teles asta pand nu a fost prea tarziu// am mijit
ochii sa pot vedea-n departare/ dar departarea
mea era o aruncatura de bdt/ pe langa departa-
rile lor/ si ei m-au tintuit cu pustile cu lunetd/
dar cand am aflat asta era deja prea tarziu// nu
am fost singur in bataia pustii si nici/ in spatele
usilor zabrelite/ cineva ne-a impartit taina du-
rerii precum/ painea cea nedospita/ dar pentru
a-l gasi pe acela caruia trebuie/ s ii cer ierta-
re/ niciodatd nu va fi prea tirziu// trdiesc un
sfarsit fiara de sfarsit/ intotdeauna-i prea mult
si niciodata destul/ si daca despre cineva s-ar
putea spune/ cé e inca tindr si aproape batran/
eu sunt aproape batrin si incé scriu poezii// ca
vinul stors din strugurii care se coc mai tarziu”.

Lirica lui Varujan Vosganian e una sapien-
tiald, meditatie a unui ,rebel fird cauzd’, cum
se defineste in splendida poezie Casa vinturi-
lor: ,,as vrea sd scriu un vers pentru fiecare om/
pe care l-am cunoscut/ un vers ar fi prea des-
tul sd cuprindd/ povestea unei vieti/ uneori un
singur cuvant/- eros, agape sau filia// sunt un
rebel fard cauzd de aceea scriu/ despre oamenii
pentru care viata e o obisnuinta in plus/ despre
cei pe care istoria nu-i numeste, ci-i numara/
despre cei care nu au o poveste a lor/ povestesc
despre ei cum ar fi sd povestesc despre mine/
pentru ca oamenii sd nu ramana nepovestiti/
uneori e destul un singur cuvant/- eros, agape
sau filia”.

Cercetdndu-si mereu arhiva de tdceri si de
soapte a inimii, Varujan Vosganian scrie dintr-o
necesitate imperioasa a confesiunii, a imparta-
sirii propriei revolte, incercind sa se vindece si
sa ne vindece de propriile inertii si platitudini.
»Poet este cel care rupe dependenta noastrd de
obisnuintd” - spunea Saint-John Perse in dis-
cursul de la Banchetul Nobel din 10 decembrie
1960. Confesiunile si ,povestile” lui Varujan
Vosganian despre cum ,,am uitat, am iertat ori
m-am razbunat® (Aleph) si revoltele acestui
rebel, ,apostol descult al absurdului” (cum se
defineste el insusi in poezia Religia cea noud)
se adund in acest volum in expresii tulburétoa-
re, care ne vindecd de inertiile si platitudinea
vietilor noastre. Pentru un poet care-si concepe
lirismul in analogie cu painea si vinul, rostirea
poetica devine o euharistie vindecatoare.
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,,Fara sa tin seama de
vreo spusa sau nespusa’

. Alexandru Sfarlea

Sandra Cibicenco
Salata de cuvinte
Editura Charmides, Bistrita, 2019

a o primd luare de contact cu poezia

Sandrei Cibicenco - dincolo de chiar titlul

persiflant si sfiddtor al acestui volum de
debut - este clar cd unui cititor inca nedezbarat
de prejudecati si mefiente, i se va pérea cu totul
riscanta incercarea poetei de a miza aproape to-
tul pe un... salt in gol, dar avand convingerea
ferma cd, totusi, va supravietui; si asta fard acea
plasd de protectie, ca la spectacolele de circ, dupa
ce, poate, intr-un tiplus de gand, i-ar fi suras,
mai degraba, un numdir de prestidigitatie. Ea
vrea sd facd in poezie cu totul altceva, dar nu in
vreo ,,prelungire” (aparent) dadaist- avangardis-
td, nu in piruetari liricizante neo- expresionisti-
ce ori post- trans- moderniste, ci in acea tupeistd
si flagranta vointd de sine de a juca (de fapt, de
a si-] asuma!) un rol de sorginte intimist- pro-
funzanda, as zice, fortind un pic termenul, de
natura exclusiv psihedelica. In chiar textul final
(care da titlul volumului) se pot identifica vec-
torii (auto)referentiali care energizeazd pactul si
impactul, ca sd zic asa, al poetei cu ea insasi, dar
nu aruncindu-se in arend pentru a infrunta vreo
,»flard” a junglei estetizant- onirice, ci mimand
o dedublare - vecind cu scindarea schizo - prin
scoaterea in fatd a unei ,,victime” pur lingvistice
si fonetice - dupd care se ascunde - am numit
aici pleonasmul, care, de fapt, ar trebui scris cu
majuscula. Desi pare un termen oarecum banal,
el, Pleonasmul, personificat, asumat empatic si
structural, tine piept unor alte tentatii primej-
dioase, pe care subconstientul - hai sd zic sub-
sidiaritatea - le tine sub obroc : (...) am recurs
la persoana a doua in dialog/ iubesc pleonasmul/
imi place la nebunie/ dar nu il pot utiliza necon-
ditionat/ (...) [doar in circumstantele neadecvate
oricdrei/metafizici subterane .......... ] eu o atest de
mii de ani incoace deoarece/ Repet/ de-a lungul
acestor veacuri/ m-am tarit prin tot felul de no-
roaie/ si creierul meu fuge si abdicd/ fdrd niciun
inteles/ (...) m-am intors prea mult/ si m-am rds-
culat fard nicio noimd/ voi recurge in continua-
re la pleonasm/ deoarece md duce in abject/ si in
abject gdsesc de toate/ (...) iar creierii mi-i zbor
in continuare/ (sublinierea mea A.S.) pe peretii
spitalelor de nebuni/ si fard sd tin seama de vreo
spusd sau nespusd/ de hiat si de aristotel/ uite-asa
md cuprinde/ ha ha ha ha ha haosul (pag. 83). Ei
bine, acest in continuare, mie, cititorul ,,inca ne-
dezbérat de prejudeciti si mefiente”, imi comu-
nicd faptul cd autoarea salatei de cuvinte a incer-
cat — cu ingeniozitate i inteligentd artistica, ce-i
drept — sd ma atraga intr-o capcana cu iz psiho-
tic, cnd, de fapt, “faza” cu ,,zborul creierilor” se
referd la zborul ca atare, nu cel la figurat, adica
acela care ar vrea sa sugereze un eventual act sui-
cidar. Dat fiind c4, nu-i asa, acel gest expiator nu
poate avea loc decét o singurd datd, nicidecum...
,»1n continuare”.

Pe de altd parte, revenind la incercarea
Sandrei Cibicenco de a se angrena intr-o aven-
turd a cautdrilor, a unui demers (anti)lirism
exploratoriu, ba chiar a unui deconstructivism
cu program, se poate observa cd uzeazd de o
oarecare dozi de agresivitate - uneori disimula-
td, alteori fatisa- atunci cAnd asmute cuvintele
si sintagmele unele asupra altora, de cele mai
multe ori le ,,dez-prieteneste”, uitindu-se in-
cruntata la ,,discursul indragostit” al lui Roland
Barthes. Nu agreeazd, din capul locului, aserti-
unea lui G. Cilinescu potrivit cireia ,,in orice
operd mare, proportia intre conformism si nou-
tate trebuie si fie in favoarea celui dintéi”, dar,
fard vreo umbra de indoiala, ii da dreptate lui
Harold Bloom, cind acesta afirma cé stranieta-
tea este un criteriu al valorii canonice, aceasta,
stranietatea, putidnd fi ireductibild (inasimila-
bild), ceea ce duce la instrainare, dezapropriere
si scindare. Si cd ,,sinele individual este singura
metodd si unicul standard pentru intelegerea
valorii estetice”, iar ,,un text de valoare oferd o
placere mai dificil de obtinut decét cea oferitd
de un text facil”. Iar Sandra Cibicenco nu vrea,
precum Nichita, sd inece cuvintele in mare, ci
le induce o febricitate , o dezinhibare si chiar

psE

Marcel Lupse Ierburi de leac (2017)

ulei pe panza, 40 x 80 cm

forma aceea de teribilism sinonimd cu ceea ce
se intelege prin ,,saritul de pe fix”, intr-un soi
de dans desucheat (ca al lui Gigi Céciuleanu),
iar uneori textul pare un joc aleatoriu si incél-
cit, o pura gratuitate versatild, aluziv- alegoricd
si sarcastic- parodicd: Mi-am fdcut curaj/ si-am
alergat repede-repede./Desi md urmdreau,/ am
gdsit un tomberon/ in care m-am ascuns./ M-am
tdiat putin,/ cdci stdteam pe doze de Coca-
Cola.../ Asa am avut ocazia sd analizez fetidul//
M-am uns pe fata/ cu salatd de icre mucegditd,/
apoi m-am cldtit cu lapte batut./ Mi-am tatuat
gambele/ cu o conservd de peste,/apoi m-am de-
dat materiei / si am luminat tomberonul./ Am
desenat o icoand,/ am facut ordine printre noile
hartii si acte./ Si m-am asezat./ Cu timpul am
primit si oaspeti,/ doi sobolani recalcitranti./
Ploile cand veneau/ imi stergeau picturile,/ dar
nu blamam pe Zei./ Eram un mic Sisif fericit./
Acum fduresc un leagdn,/ cdci voi ramdne gra-
vidd/ cu intunericul../ Astept proviziile pe mier-
curi seara./ Imi lipseste totusi o tabld/ pe care
sd vd scriu,/ sd vd descriu/ nasterea si moartea/
dupd care alergati orbeste.(Gestatia). Intr-alt loc
este invocat chiar autorul celebrului serial Twin
Peaks, David Lynch, maestrul acelor incifrari,
grimase i contorsiuni tematic- imagistice, cu
care poeta insinueazd, ma rog, pretinde, ca se
suie ,,pe dealuri albe” — nu renegdam regia,/ doar
ideologia — (pag. 13). In sinea mea m-am amu-
zat nitel, descoperind cum Sandra C. i-a cam
,»pacélit” pe vreo doi comentatori, care cuplau
si decuplau, interferau si-mpleteau ca pe-o
franghie colorata delirul cu realul, despre care
autoarea aruncase mici carlige cu ,,momeald”
apetisantd, intre paginile 67- 76, unde aduce
vorba despre ,,panici, frici, fobii/ litere nescri-
se/ si descrise si omise” si unde ,,trei vaci cantd
fumebru”, iar dinspre ,,real” un incipit de lirism
infantilistic (Ziua in care am descoperit timpul)
si o aventurd bahica la Piaf, insotitd de un se-
miotician care ,,a recunoscut cd vrea sa schimbe
lumea” (si care ,,la ora actuald-i heideggerian”),
dand si solipsistice ,,ponturi” altora, despre
,»cum afli semnificatiile in cele mai abjecte/ stdri
de fapt!” (.)

Cat despre atractioasele si (pe alocuri) ecla-
tantele dialoguri (pag. 29- 41) dintre Dasein si
Metafizician (,,Dasein: Da, asa am decis, md si-
nucid,/adicd, e o chestiune/ ce poate fi interpreta-
td gresit,/ dar nu se poate altfel./ Metafizicianul:
Hai, md,/ pe bune,/ vino la mine,/ bem un ceai,/
vorbim,/imi e greu si mie,/ vezi si tu cum md
zbat/ si md tot sufoc”), dintre Metafizician si
Zeea (,,Zeea: Pari a fi gumd de sters./ Sigur ne
cunoastem mdine?/ Nu vreau urme de noroi prin
casd/ si nici izuri de prostie.(...) Metafizicianul :
Ia-mi te rog zvdrcolirile,/ dd-le viatd,/ spald-le,/
imbracd-le/ si trimite-le inteleptilor./ In aceeasi
criptd vreau s-ajung.”), dar si dintre Psihotic si
Nevrotic (Psihoticul: Nu mai pot nici sd gan-
desc,/nu mai pot/ nici c-as putea. Nevroticul:
Te cam dor alegoriile.” etc.(...) fac deliciul, cum
spuneam, si al celui mai exigent cititor. Pentru
cd, e clar, originalitatea si talentul poetei Sandra
Cibicenco sunt in afara oricarui dubiu, iar tri-
bulatiile, argutia pregnant- demonstrativa ale
generatiei (pos)nouazeciste - sau cum i-o mai
fi zicand - (cam) in directia indicata (sugera-
ta?) de autoarea Salatei de cuvinte ar trebui sa
se ducd. Nu stiu dacd se duce. Dar volumul pe
care l-am recenzat aici... seduce.
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Vulpea psihopompa

si autostrada

. Stefan Manasia

Vlad Serdarian
Teritoriul animalelor
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2018

trecut prea putin observat debutul lui Vlad
Serdarian, cu volumul teritoriul animalelor,
istigdtor al concursului de debut in poezie
ALEXANDRU MUSINA/2018. Scrisd gifiit, sinco-
pat, colaj de afecte si juxtapunere de metarealitati
urbane, cartea respectd pe deplin ,legatul” poeticii
musiniene: poemul este lucid si ironic, elegant si sar-
castic, refuzind permanent tentatia barocd, imageria
lenesd, balastul. Lunetistul, iubitul, patinatorul, vina-
torul, automobilistul, exploratorul marginii metro-
polei si al destinatiilor din afara ghidurilor turistice,
agorafobul si sociopatul familist sint ipostazierile su-
biectului acestor poeme semnate de Vlad Serdarian.
Vlad Serdarian este, de asemenea, un pseudonim
(declansatorul unei viitoare serii heteronimice?)
sub care se ascunde un poet bucurestean scolit cum
trebuie, neatras de precocitatea gloriei. Preferind
luxul unui pseudonim intr-o lume - reald, virtuala,
contaminatd — unde identitatea corporeala se cere
adulatd, instagramatd sau inrdmatd pe facebook,
poetul descoperd, intr-un fel, libertatea la care re-
nuntd, indolent, antecesorii si contemporanii literari.
Opteaza,prin urmare, pentru un nume - de scend
- armenesc, isi declard, totodatd, marginalitatea ma-
nifestd, simpatia pentru underground si diversitate.
E 0 moda si debutezi - in poezie, in Roménia
- cu volumase experimentale, conceptuale: acolo
unde experimentul e dispretul romanei culte, anglo-
latrie, agramatism, neglijenta (stilisticd) si (adesea)

inculturd (poeticd), discurs spart imitind fragrantele
subculturii, slangul claselor defavorizate. E o moda -
in crepuscul permanentizat, ce-i drept — sa debutezi
cu plachete in care mimezi vizionarismul, arta soci-
ala, feminismul etc., cizind intr-un decorativism kit-
schos, intr-o imagerie glam (aproape tabloidizatd).
Aflat la primul volum, Vlad Serdarian dezamorseaza
si/sau evitd gratios aceste capcane.

Teritoriul animalelor e parcul uman hipertehno-
logizat, dependent de ecran si automobil, supus unui
ritm accelerat pina la colaps. Actantul poemelor e, in
aproape toate situatiile, pe muchie. E, in control, cind
observa splendoarea animalicului, supurind ca sin-
gele prin tifon in epicentrul acestui univers techno.
Rana, gestul tandru, apropierea corpurilor, obser-
varea salbiticiei, sportul il opresc sa duca mutilarea
artistulu ila tinerete la bun sfirsit.

Splendoare biologici si status social, toate sint pri-
vite de un ironic indrédgostit de ritm, de verb, de ob-
servatia paranoica (dusd, in citeva texte, ctre scena-
riul distopic, postapocaliptic). Vlad Serdarian este un
poet vizual, emisia lui de nuclei poetici se coaguleazi
aproape cinematografic — ca in comediile depresive
ale lui Wes Andersson: ,,ziua a plouat/noaptea a-n-
ghetat/iarna patinoar ne-a dat.//castane glazurate se
izbesc de/masinile se hirjonesc/metal pe metal sticld
pe asfalt/si in aceastd atmosfera tensionatd//se aude
din capul strdzii lama patinatorului.//desi e abia al
treilea an/il asteptim excitati/visim la costumul lui
lycra grena/casca cu flacéri//si chiar fard sustinerea
comerciald/a unui mos craciun nicolae/sau a unui
sfint valentin/construieste solid o traditie/in care oa-
menii aluneci hipnotizati/pe treptele poleite/trosc/

Pe cer jetoane

. Irina-Roxana Georgescu

Mihai Ivascu
Pe cer jetoane
Casa de pariuri literare, Bucuresti, 2019

ihai Ivascu (n. 1997) a fost reporter pen-
tru Radio Roménia Cultural, publicind
articole si eseuri in diferite publicatii on-
line. Volumul pe cer jetoane reprezinta debutul sau
editorial, insotit de o prefata a Norei Iuga, marca-
ta de ,entuziasmul galagios pentru deconstructia
limbajului si punerea la zid a inertiei”
pe cer jetoane tatoneaza limitele limbajului, pro-
pune cateva exercitii de stil, fara sa izbuteascd insd
sd genereze un miez poetic dur. Atmosfera poeziei
lui Mihai Ivascu se rarefiazi, limitele limbajului de-
vin adesea si limitele poeziei. Regasim uneori inse-
rieri plicticoase si chiar agramate, cum ar fi , tele-
enciclopedia eu altminteri nu stiam de cdinta unui
scaun si surd-/sul lui gioconda era vag si calambur”
(p. 16); ,,cizma cot pasare rard te-am vazut cu unul
blond/sah palat magnetofoane/aschilambic idiot/
parazit concert capcand zeroseptepatrupatru/

mdritis absint dulceatd/iacobini ora de iarna/
voyeurista de la scara/m-a tinut un pic mai mult”
(p. 46). E o poezie care trece drept neserioasd, a ca-
rei simplitate nu este efectul lejeritatii textului, ci
efectul unui joc de strategie fard miza: ,farsd fri-
cd foame femme fatale firesc fetite/doldora dudui
dumbravé/cinecitta cip cireadd/aferim alopecie/
buturugi baloane bis/minus mizd muma mumii/
pavarane paradis/ separeu sarac secard/jignitor je-
gos jeleu/inmultit intors inteapé/era evident evreu”
(p. 23). Si exemplele pot continua, ca intr-un caru-
sel coplesitor, in care, odata intrat, nu mai ai cum
sd te intorci, pentru ca toatd materia devine cod
hermeneutic, care copleseste si agreseaza deopo-
trivd: ,verde misuna prin casé/verde pute la cena-
clu/verde lacrima cu patos/verde mi-este secretara/
verde stroboscopul nard/verde vine banuialad/verde
are meci rapidul/verde trage din tigard/verde s-a
purtat casmirul/verde-verde nu se poate/verde e
tautologic” (p. 61). Numai cateva versuri salveazd
proiectul poetic al lui Mihai Ivascu, dintre care ,,iar
eu tac ca o bere blonda pe masa unui austriac” (p.

tibii falange ulna si radius//patinatorul ne duce in
mari acvarii/de ghips/unde petrecem luna februarie/
fard si vorbim/holbindu-ne unii la// in final vine/
ploaia/ne topeste carcasele/si toti ne intoarcem aca-
si/super-indragostiti” (patinatorul) Imi place sen-
zatia de gind viu, nedistorsionat in actul scriptural
din poemul de mai sus si din multe altele. Imi pla-
ce instinctul grozav de observator: ,astepta la col-
tul strézii/lingd trecerea de pietoni./soarele incilzea
piercingurile din buze/avea gura plind de lumina”
(berghain bouncer) Imi place osmoza animal-uman,
scanarea realului/experientelor din ambele puncte
de vedere, fird edulcorare fird culori suprasaturate:
»frinez cobor apropii./vulpea rosie s-a sculat/s-a-n-
fipt bine pe picioare/dar s-a blocat/fatd-n fata degea-
ba/ochii ei decalibrati/arunca sagetele pe lingéd//un
fel de tocmai am avut near death experience/plutesc
intre viatd si moarte/am vazut stramosii cu solzi/
umanoid/stupid” (animale) Animalicul conecteazi
lumea disimulat a ritualicului, racordeaza sensul (in
absenta unei divinititi protectoare): ,am crezut ci
filfiitul/nu e in capul meu.//am ridicat mina/sa prind
pasarea/s-o trintesc pe parchetul alb/séd-i iau gitul cu
ciobul/sd sterg singele imediat/sd nu pateze//dar era”
(sonic)

Eficienta este decenta comunicérii (in poemele
din teritoriul animalelor). Iar comunicarea e vinitoa-
rea preferatd pentru Vlad Serdarian. Poetul transcrie
emisia unui cod morse de uz personal (verbe, sub-
stantive, conjunctii), o substantd (limbaj) primara,
densd, cvasiermetica si cit mai putin alteratd, pen-
tru cd, asa cum i declara, intr-un interviu pentru
DLITE, Andrei Rotaru, ,limbajul nu méd preocupd
decét in masura transmiterii fidele a codului morse
care piuie cand are el chef (imi place si visez ci dupd
0 seard cu mici, mustar si coca, Mozart ar fi produs o
sonata pentru Casio in maniera lui Salam).” (DLITE,
intrarea din 15 aprilie 2019)

PS: Capteazi atentia ilustratiile volumului, dese-
nele lui Sandi Lazar, schematice, inteligente, ironi-
ce, neacaparind din spatiul de reflexie al poemului,
completindu-1 insd in cel mai fericit mod.

|

78), ca si cum ticerea capdtd consistentd si culoare
intr-un univers compensatoriu.

Un soi de ars poetica este ultimul poem din vo-
lum, ,,s-a intAmplat pe aleea callatis’, de unde imer-
sdm intr-o lume-cochilie, abrazivi ca piatra ponce,
iar ,cititorul naparlit/fuge spart ca porumbeii/i-am
atins interiorul/se ficea cu piatra ponce” (p. 84).

Supralicitari suprarealiste, tehnica aglomerarii
pand la saturatie, asocieri tulburitoare de termeni
din cAmpuri semantice cu totul neasteptate, fantas-
magorii sociale definesc poemele de debut ale lui
Mihai Ivascu. Pare o poezie facild, cu mizd mica
(sau fard mizd), iar versurile — cand vitriolant de
scurte, cand aluvionare — se contorsioneazd pe o
materie poeticd incd instabild. Curios va fi traiec-
tul acestui tdndr poet, care aruncd ,,pe cer jetoane’:
probabil ca unele dintre ele vor rimane in imersie,
altele se vor agita de vreun colt de senin, altele vor
ajunge pe pamant si se vor sparge, poate, in mii de
particule din care va rdsari apoi o altd materie a po-
eziei. Deocamdatd, versurile lui Ivagcu explodeaza
intre limitele pe care el insusi si le-a impus, iar de-
tunatura nu are un efect controlat.

|
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N-avem cuvinte pentru

trupuri

. Christian Craciun

Viorica Radutd,
O sutd si una de poezii
Editura Academiei Romane, 2019

iorica Rddutd este unul dintre cei mai
completi scriitori ai generatiei sale. Este
un optzecist (incadrare mai mult crono-
logica decat tipologica) dintre cei mai putin ,vi-
zibili’; opera ei, poezii, romane, eseuri, este insd
de o impresionanta coerentd tematica, stilistica si
valoric3. Ea scrie mereu la fel, si spun asta ca un
elogiu, pentru cd este dintre cel mai bine auto-de-
finiti scriitori de azi. Asa se face cd, de exemplu, in
ultimul roman, Orasul inchis, regasim usor uni-
versul imaginar si obsesional din primele volume
de versuri. Volumele de versuri din care s-a facut
selectia sunt: Patimi dupd mine (1998), Lipsd la
Psalmi (2000), Al 13-lea Iov (2003), Cand aminti-
rile corpuri subtile (2007), Viatd de apd pe uscat
(2008), Cam toti murim (2010), Mama intreabd
dacd stau pand seara (2013), Cand se duc in uita-
re (2015), Arsura umbld dupd trup (2018). Totul
este legat printr-o solidd retea de obiecte, locuri,
gesturi, personaje care circuld de la o carte la alta.
Ea spune ceea ce are de spus, indiferent de genul
literar, intr-o formd tinzdnd mereu spre concen-
trare si economie de mijloace. Scrisul ei are din-
tru inceput un sunet specific, pe care nu si-a dorit
sa-1 schimbe, doar si-1 esentializeze. Tonul acesta,
tematic si sintactic, este imediat recognoscibil.
De la femeia navetistd la manechinele din vitri-
nd, de la sirurile de plopi la membrele amputate,
imaginile (se poate face un inventar al lor relativ
usor, nu sunt multe) migreazd, cum spuneam,
de la o carte la alta, incarcandu-se de greutate ca
niste incaltdri cu care inaintezi printr-o ariturd
dupd ploaie. Apa, pielea, plopii, noaptea, vantul,
vederea sunt doar citeva dintre aceste elemente.
Complet nu inseamna aici total, ci un autor care
si-a gasit dintru inceput teritoriul fara nume, dar
cu o geografie emotionald impresionanta.
Poezia ei antologatd sever in acest volum are
o puternicd notd expresionistd prin culorile tari
si strigatul mut care o caracterizeazd. Selectia de
fatd tocmai cd scoate in evidentd aceastd unitate
care da si densitatea dureroasi a textului, uneori
ajungand pand la un hermetism rezultat din rupe-
rea legaturilor dintre imagini. Poeta lucreaza cu
predilectie la nivelul imaginilor, nu pare interesa-
ta de gratuitul joc de cuvinte si inventie verbala,
dar nici de cotidianul derizoriu, imagini care-si
capita forta din transmiterea lor secventiala, fara
legaturile logice intre ele. Iar exprimarea poeti-
ca este pentru ea un fel de exorcism permanent.
,Din surditatea trecerii pe aproape culoarea are
noduri de lemn’, ,,in luminisul de apa pescarusul
cade pe sticla altei ticeri’, ,putrezeau limbile pe
ceasul gérii’, ,umbra pianului din jurul balan-
soarelor ca un trecut’, ,albul si negrul siluetelor
induntrul timpului”. Imagini de acest gen se pot
cita din fiecare poezie, ele compun printr-un
montaj specific un univers in destrdmare, vor-
ba unui alt poet. Ordinea nu este una gramati-
cald, ci una a urmelor tenace lasate in memorie

de obiectele-fiinte-de-imagini. Dupd cum apa
si vantul se constituie in agenti lirici specifici ai
acestei destramdri. Tema, as spune unicd, a aces-
tor poezii este moartea. Moartea umbla prin oras,
»Strada mea moartea” se cheamd un poem. ,,ce fel
de moarte e asta in care mortul plange la mort?”,
~moartea std mai intdi in cearcine’, ,moartea e
si ea om” Textele toate alcatuiesc un fel de pri-
veghi (este chiar titlul uneia dintre poezii), un fel
de a recapitula viata la cépataiul muribundului.

Terburi de leac (2019)

Marcel Lupse
acrilic pe panzd, 60 x 20 cm

Exceptional, din acest punct de vedere este vo-
lumul Mama intreabd dacd stau pand seara. O
veghe dureroasi care descrie poetic treptata in-
depértare de trup a fiintei celei mai dragi. In an-
samblu, aceastd liricd creeaza un spatiu compact,
ai senzatia cd nu se mai poate respira, nu exista
locuri intermediare, pauze, e un aer greu de sen-
zatii. Secventele succesive de imagini sunt fard
conjunctii lirice, adica fird intermediari de sens.
Aspectul global imi pare ca al unor hartii (cele pe
care ne este scrisd viata?) sfasiate de o furie fard
chip si risipite de véant, urcate in crestetele plo-
pilor bolnavi de galbinare. Este multa suferintd
in aceastd poezie (s-au facut trimiteri justificate
la Tleana Malancioiu sau Angela Marinescu) dar
trebuie subliniata lipsa de patetism, neimplicarea
de grefier, emotia interiorizatd, niciodata aceastd
poetici a funebrului nu se exprima in zbuciumul
sonor al bocetului, ci transmite un soi de raceald
care sporeste efectul liric.

Efect sporit si de o discreta structurd narativa
care se ghiceste cu o minima atentie indaratul
cascadelor de figuri lirice. Si care tine in stare de
veghe sufletul cititorului. Sunt ,,scene” surprinse
de un ochi absolut (precum o ureche absolutd).
»dupa ce a scos moartea din casa in fiecare zi
fratele meu si-a ingropat sotia acolo nu de tot
numai si fie vie de atunci ratdceste si nu mai
este el pe urmele tatdlui da de alt cer mama il
plange asa viu de parca s-ar fi dus parca-l trage
mereu din rotile masinii prea tarziu ca si nu-l
fi célcat la 3-4 ani fiindca la 30 avea sa se-nsoa-
re prea tarziu ca sd scoatd din el pAmantul care
nu moare pamantul..”. Sunt citeva ,biografeme”
strecurate-transfigurate in aceste strofe, dar ele
nu au functie referentiald, fiindcd, topindu-se
absolut toate in moarte ca intr-un creuzet su-
prem, devin altceva. Un fel de materia prima
din care se alcituieste litania prohodirii. ,tata
bate in noapte dar nu mai poate sd intre in ea/
cu un cantec de leagin se scurge pe geam’”. Este,
pe de altd parte, si un univers liric al terifiantu-
lui (intr-un sens aproape etimologic al cuvantu-
lui): natura are doar functii ostile si de addpost
provizoriu al mortii: inundatii, ninsori, masina
de cusut care are ea insasi ceva stihial, vanturi
pustiitoare. ,,mama Calliopa incepe ninsoarea o
incepe in partea ei stinga pe cdnd prima fata isi
ingroapd barbatul si in mormantul lui spinarea
de lup in care plecase celalalt barbat cum sta in
fotografie sub ape/apoi mama Calliopa a trecut
dealul si a cazut in lupii flaiméanzi”. ,nu-mi plac
florile de salcAm fiindca miros a picior putred
desi n-am rdmas acolo intr-o casd atit de mare
gard cu Miticd. pdmant pe jos alta ploaie si multi
copii dacd e sa faca at4tia ani impreund. doar co-
cosul de lemn (casa n-avea incheieturi) s-a trezit
ca o varga in vant se sucea sd batd mirul dom-
nesc si daca tot culegeam in cerul deschis s-a au-
zit trasnetul in mama Calliopa si a cdzut piatrd
la vreo trei dimineata cand am plecat/La Plopi
era jumitatea drumului/marul a inflorit prea
tarziu. chiar si atunci am avut ziua de toamna si
tata m-a ferit incd o data de el. a pus bratul in-
tre mine si prima plecare numai ca pomul creste
cu dealul si casa pe spatele meu in fantand tata
se vede in costumul cusut pe corpul rece deja in
mare grabd. si-mi poartd marul alb marul negru
cu el. in prezent am incheieturi de fluture mov”.

Este ceva hieratic in despuierea de ,stil” a
acestor imagini ,brute’, violente, de eres pi-
gan. ,decembrie a vdzut frica si a intrat in ea”.
Scenografia i ritmul scrasnit (primul volum,

=)
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desi continind numite o multime de instrumen-
te muzicale nu are nimic ,,muzical” in sensul
poeticii simboliste), obscuritatea tonurilor, lipsa
de sens a unor ,gesturi” trimit la un fel de ri-
tual straniu. Ritual de despdrtire. ,ticerea din
oglinda scade duminica in pianul sigilat din ho-
lul liceului/cu ea umbla profesorul meu in hai-
ne curate. asa se cuvine dar e stins si cdmasa ii
vine ca trup/ il rog sa rdménd spre luni e ziua
mai lungd/Nu se poate imi zice lumina nu md
mai tine si luni si marti se cheama tot duminicé
pentru sufletul meu/atunci miercuri, Profesore.
Florin si Ovidiu sunt inca pe apa/se vede in zare.
Nu, nu, béietii m-au plans inainte/si capul pro-
fesorului meu aduce a vis/ Ah, spune, dar moar-
tea pare o fugia./.../ te uiti in somn si profesorul
sta pe scaunul lui asa cum obisnuia mai demult.
Ana Maria si-l trage pe al ei mai aproape sa i
se uite in moarte (std pe un chip uscat vineri).
acum profesorul cu degetele in pian poate fuma
doud pachete fard filtru pe zi pentru ci nu mai
moare nu mai. singuratatea ii lumineazd baie-
tii acolo unde se intoarce la visele lui dar si ele
se ridica/sa salute un mort care poartd seara in
loc de cap. propria formd as spune/si asta e de
ajuns pe pamant”. Citat lung, pentru a surprin-
de tocmai aceastd ,cinematografie” i-realistd a
imaginilor. O dinamica poetica anuldnd, trebuie
spus, timpul, marele absent din aceast lirici. In
sensul cd Memoria evocativd a poetei este atat de
puternicé incat, precum in exemplul de mai sus,
compacteazd biografiile, sub presiunea unicei
morti. ,,risdritul si apusul stau pe aceeasi banci
asemenea batranei care tine in ochii ei pelicanii
si apele. aici este insula aici std insdsi singura-
tatea. parcd si-ar juca rolul /doar capatul lumii
trece intre doud pésari una la un capat al insulei
alta la celalalt una care zboara cealaltd batrana”.
Moartea este antonimul timpului.

Elementele sunt ,,grele”, lutul si apa sunt cele
mai prezente. Apa in ipostaze bachelardiene, cu
exceptia apei limpezi, a oglinzii apei. Dar asta
ne atrage atentia asupra unei trdsdturi rare in
poezia noastra modernd: i-as spune retragerea
eului. Cumva la antipodul a ceea ce ne spun
manualele despre modernism. Persoana predi-
lectd a textelor nu este ,eu” ci ,ei’. Ei: parinti,
rude, cunoscuti, necunoscuti care traverseaza
fantomatic spatiul mortii. Apa este a potopului
distrugitor, sau apa Styxului, dar si apa lustra-
14, ,fiindca apa se uitd dupa mort”. Citez integral
poemul Purtdm calul galben ,si cu el dimineata /
mama asteapta sa vind fereastra /in ochii ei albi/
din alergare desparte saua de vant/nu mai e ori-
zontul pana la drum/e golul curgand/fereastra se
taie de strigat acum/tot un gdnd/nu mai ies din
duminicé nu/saua trece pe vant”. S observim cd
imaginea trecerii dincolo este evidentiata si aici
prin animalul psihopomp.

Impresionantd prin aceastd taietura fermd a
spatiului liric, §i prin lucrul special cu memoria,
aceasta poezie, care nu are o dimensiune religi-
oasd evidentd, transmite, in schimb, puternica
senzatie de mister insondabil dinaintea ,,marii
treceri”. Intr-un poem intitulat dacd e gand, au-
toarea ne spune: ,.e tot intunericul/pe care incerc
sd-1 cuprind /numai cd nu ajung deodata la zi si
la noapte/ziua e bratul stang/moartea e celdlalt/
ma tin intre ele sd nu mai/sa nu te ajung/la un pas
ziua mea nu mai vede in vis/intunericul face un
trup sd plec inapoi mereu plec si nu mai ajung/
nici seard nici gand /intre ele”. Este o dorintd de a
intelege, de a accepta inacceptabilul, dorinté care
se disimuleaza in tensiunea dureroasa si violenta

Marcel Lupse

a imaginarului funerar. ,Mama sta in trupul ei”
»$1 mama care se duce in oase incét ii vedeam
anii’, ,mama agteaptd sa vina fereastra/ in ochii
ei albi’, ,,in plansul noptii e mama/in plansul ei
costumul tatdlui meu/ de care ne-am despir-
tit”, ,mama vrea sd prinda lucrurile in maini /
degetele nu/degetele nu se desfac de ea/tepene
ca si gdndul/se odihnesc, spune luati-le/céd sunt
subtiri si-s departe/sunt ginduri, mama/- ce zi e
azi?/ziua ii acoperd fata/nu se mai duce de pe ea’,
»se uitd la mine ca in jurul ei/cu ochiul plin de
radécini’, ,, are doud anotimpuri/unul e mama
celdlalt vantul”. Unul dintre titluri este apofteg-
matic provocator: Cam toti murim. Acel modal
cam prezinta sintetic toatd tensiunea acestei po-
ezii paradoxale, in masura in care exprimand
in intregime durerea, simultan o si disimuleazd
printr-un fel de consemnare consternata ca se in-
tampld. ,Eu asa vad moartea” sund definitiv.

»O singurdtate patrunsa de alte singurdtati”
este aceastd poezie, singulara in universul liric
recent al literaturii noastre. O mentiune speci-
ald meritd in acest context ultimul volum publi-
cat de Viorica Radutd: Arsura umbld dupd trup.
Excelent titlu! Este un volum provocat (nu pot si
spun inspirat) de comotia sociala care a fost acci-
dentul de la Colectiv. Nu stiu poeti mai potriviti
sd construiasca vizionar un act de pomenire cu-
venitd victimelor nevinovate ale dezastrului. Este
un fel de ,,pomelnic” liric dedicat acelor victime
ale incendiului. Poezia infernalului nu a atins
de multe ori in limba roména asemenea fortd a
cruzimii. Iatd poemul sec numit Sacii: ,asezati
unul langa altul pe trotuar /fara piele/de fapt om
langd om/somn langd somn/ca sd nu se simta
mirosul de ars /care e si locul lui de mormant/
cei care ies din intuneric/ies cu ochelarii infipti
induntru si vad clipa/o smoald curgandu-le din

Scai (2010), tehnica mixtd pe panza, 50 x 50 cm

gat in médruntaie/incet/sa nu se scurgi tot omul
deodatd/incet/sa mai astepte mormantul cateva
zile bune/péana se stinge asteptarea /care tine in
brate un trup/foarte crud/intre timp/un culoar
de pietre sau ce sunt chipurile périntilor/cioplite
pe hol in spital/sunt lumandri care se topesc in
corpul celor cilcati /de alti morti/din hruba si
iasd ei cu doua decese deodatd/doar haina sd ra-
ména intacta fiindca tine o stafie dinduntru/sin-
gura care poate iesi cu noaptea /devreme tarziu/
ca sa infagoare arsura de sta in picioare /intinsd
pe fetele una cu groaza cu locul /tot locul fard de
piele/umplut de tinerii care mocnesc induntru
afard/cum se trage fermoarul”. Iti trebuie enorm
curaj, artistic vorbind, sd intreprinzi un aseme-
nea ,reportaj liric” fard a cddea in vulgaritate
socio-ideologicd. Viorica Raduta reuseste, rea-
bilitand astfel un sens al poeziei sociale pe care,
din motive explicabile istoric, literatura noastra
pérea sa-1 fi pierdut. Sa observ ca aici apare din
motive evidente cu mare intensitate una dintre
metaforele ei obsedante din intreaga opera, des-
pre care s-ar putea scrie un eseu aparte, cea a pie-
lii, si afld in acest volum din 2018 o forma liricd
de o forta rard in lirica noastra. Corpul este add-
postul si engrama mortii, dar limbajul se opreste
in fata mortii, de unde versul pe care l-am luat
drept titlu acestei prezentiri. N-avem cuvinte
pentru trupuri, avem poeme

Viorica Raduté este unul dintre cei mai ori-
ginali si egali cu sine poeti ai literaturii noastre
din ultimele decenii. Ca sa citez din nou un ti-
tlu din ultimul volum, poezia ei pare un coridor
care duce/aduce de la sectia de reanimare. Ceea
ce, etimologic vorbind, inseamnd a reincéarca cu
suflet.
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Literatura clasica idis
in limba romana

. Irina Nastasa-Matei

Mairioara-Camelia N. Craciun

Traduceri in limba romand din

literatura clasicd idis

Editura Muzeul Literaturii Romane, 2015, 197 p.

in pacate, multe aparitii editoriale remar-

cabile din RomaAnia trec neobservate, ne-

fiind semnalate prin recenzii sau lansari
publice, in ciuda evidentei lor importante. Este si
cazul cértii Traduceri in limba romana din litera-
tura clasicd idis, aparutd incd din 2015, desi autoa-
rea, Camelia Criciun, este deja de multd vreme o
prezenta activa si constanta in mediul cultural de
la noi, realizand o deosebita activitate de cercetare
si recuperare a culturii evreiesti din Roméania ulti-
melor doud secole.

De altfel, destinul idisului pare a fi fost mereu
unul vitreg. Utilizata vreme de secole de o nu-
meroasd populatie evreiascd din Estul Europei
(numarul vorbitorilor de idis in ajunul celui de-
al doilea Rézboi Mondial era de cca. 11-13 mili-
oane), in jurul acestei limbi s-a nascut un intreg
univers cultural si spiritual, dind expresie unor
forme artistice din cele mai variate — cu precidere
de factura populara, prelucriri si adaptari ale unor
romane cavaleresti, traduceri ale unor texte sacre
din ebraicd, in secolul al XIX-lea dezvoltindu-se si
o importantd literaturd culta, acesta fiind momen-
tul aparitiei primilor mari scriitori de limba idis.
Vreme de secole, idisul a fost considerat de citre
evrei insisi un dialect vulgar, ,,limba spalatoreselor

Marcel Lupse

si a mestesugarilor”, in opozitie cu ebraica, limba
de cult, utilizatd in educatie si in cultura evreiasci
inaltd. Chiar si odatd cu aparitia unei literaturi idis
exceptionale, de facturd universald, la mijlocul se-
colului al XIX-lea, locul acestui idiom in cultura
evreiasca si universala a continuat s fie contestat
- dela intarzierea cu care a reusit sa obtina statutul
de limba de sine stitatoare (abia in perioada inter-
belicd), pAna la subminarea lui de catre miscarile
de factura sionista, care promovau ebraica drept
limba nationala evreiascd. Insd cea mai grea lovi-
tura a primit-o cultura idis odatd cu Holocaustul:
au fost exterminati cel putin jumatate dintre vor-
bitorii de idis din Europa, mare parte din supra-
vietuitori pardsind dupa razboi continentul si
renuntand la a mai utiliza acest idiom, asociat cu
trauma Holocaustului si avind rddacini puternice
in limba si cultura fiptasilor. In mod paradoxal,
disiparea culturii idis a coincis cu renasterea inte-
resului in studierea acestui fenomen lingvistic si
cultural. Abia dupd al doilea Razboi Mondial au
apdrut sinteze consistente privind limba si litera-
tura idis, au fost create catedre de cultura idis in
unele universitati americane, iar YIVO (Yidisher
Visnshaftlekher Institut - Institutul Stiintific Idis),
fondat incé din 1925 la Vilnius si strimutat la New
York in 1939, a cépdtat un loc important in mediul
academic occidental. Mai mult, in 1978 literaturii
idis i-a fost oficial recunoscutd exceptionala va-
loare universala prin acordarea premiului Nobel
scriitorului Isaac Bashevis-Singer.

Mdnunchi I, II, ITI (2018), acrilic pe panza, 60 x 20 cm
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Aléturi de Rusia, Polonia si Lituania, Roméania
- detinatoarea unei consistente populatii evre-
iesti aschenaze, mai ales in Moldova - a fost una
dintre térile in care cultura idis s-a dezvoltat in-
tr-un mod spectaculos in a doua jumadtate a se-
colului al XIX-lea. Aici, de exemplu, a luat naste-
re primul teatru idis profesionist (la Iasi, in 1876,
sub directia lui Avram Goldfaden), Roménia
devenind un important centru al teatrului de
acest fel pand catre finalul epocii interbelice. Din
spatiul roménesc provin, de asemenea, impor-
tanti scriitori, poeti si dramaturgi de limba idis
ai sfarsitului de secol XIX-inceput de secol XX,
precum Itic Manger, Eliezer Steinbarg, Iacob
Sternberg, Moise Altman sau Sloime Bickel.
Acestei efervescente culturale i s-a contrapus
insd o altd evolutie importantd petrecutd in ace-
easi perioadd: curentul Haskala a dus, la cumpé-
na dintre secole, la emanciparea si modernizarea
comunitatii evreiesti de la noi, ceea ce a produs
insd si o puternica aculturare a elitelor acesteia.
Prin urmare, in paralel cu aparitia unor forme
culturale consistente apartindnd lumii idis - li-
teraturd, teatru, presd — a luat nastere o clasd
intelectuald evreiascd moderna, urbani, foarte
educatd, dar dornica de asimilare si care activa
in limba romana.

In acest context apar traducerile din literatura
idis: initial in presa evreiascd de limbd roméana,
apoi, deja din primii ani ai secolului XX, in vo-
lum. Destinate initial publicului evreiesc acul-
turat, aceste traduceri devin tot mai numeroase
in anii 1930, odatd cu intensificarea colaborarii
intre intelectualii evrei vorbitori de roménad si
cei care utilizau idisul, si cu eforturile de crea-
re a unei identitdti culturale care sa incorporeze
toate formele de manifestare spirituala ale aces-
tei minoritati. Interesant de remarcat este faptul
cé traducerile din idis nu au vizat doar publicul
evreiesc, ci $i pe cel roméanesc, perioada inter-
belica fiind marcata de colaborarea si interesul
reciproc - firesc de altfel - a celor doua culturi
care imparteau de secole acelasi spatiu cultural
si geografic. Astfel, de exemplu, in 1923 apa-
rea, la editura Viata Roméneascd - prin urma-
re la o editurd apartindnd populatiei majorita-
re — traducerea volumului lui Salom Alechem,
Cartoforii. Schite si nuvele, care continea si dedi-
catia traducitorului - C. Siteanu - cétre Mihail
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Sadoveanu: ,,admiratorul lui Salom Alehem si
initiatorul acestor traduceri”, volumul fiind in-
sotit si de opt reproduceri dupé tablouri ale pic-
torului Octav Béncila, care surprindeau diverse
aspecte pitoresti din cartierul evreiesc al Iasului
(p- 32).

Cu toate acestea, in ciuda bogatului patrimo-
niu ldsat in urma de populatia evreiascéd cu care
romanii au convietuit vreme de secole si cu care
transferul intercultural a fost intens, cercetarile
privind literatura idis din Romania sunt aproa-
pe inexistente. De aici surprinderea noastra sd
constatim ca importantul volum al Cameliei
Cridciun, apdrut in 2015, a trecut aproape ne-
observat in mediul cultural de la noi. Asta desi
este vorba despre o cercetare laborioasa si sis-
tematicd, absolut originald, care se constituie si
intr-un important instrument de lucru. Pe langa
o bibliografie a traducerilor aparute in volum,
cartea analizeazd contextele diverse in care au
fost publicate aceste talmadciri si care au deter-
minat selectia autorilor si a textelor, politicile
culturale care au stat in spatele acestor demer-
suri, precum si modul in care au fost receptate,
in diverse perioade, lucririle scriitorilor de lim-
ba idis universali sau din spatiul roméanesc. Mai
ales schimbarile de context politic si ideologic
si modul in care acestea au determinat politica
traducerilor ni se par a fi deosebit de interesante
si foarte bine surprinse in volum, ceea ce face ca
lucrarea Cameliei Craciun si reprezinte o con-
tributie esentiald in literatura destinatd politi-
cilor culturale din spatiul romanesc din ultimii
peste 100 de ani.

In functie de contextul politico-ideologic,
volumul identifici sase perioade principale
care au marcat schimbdri in politica traduce-
rilor: o perioadd de inceput, datdnd din primii
ani ai secolului XX pé4na in 1918; perioada in-
terbelica, marcatd de o efervescenta a fenome-
nului, in pofida antisemitismului tot mai ac-
centuat; perioada Holocaustului, cu consecinte

Marcel Lupse

negative asupra productiei de traduceri, care
insa nu au incetat cu totul. Mai mult, asemenea
altor forme de culturd evreiascd - precum, bu-
naoara, teatrul idis -, activitatea de traducere a
unor opere idis clasice a continuat, in ciuda evi-
dentei imposibilitdti a acestora de a fi publicate.
Proiectul scriitorului Emil Dorian de a traduce
o antologie de poezie idis in limba roména in
epoca respectivd, de pildd, s-a constituit in-
tr-un fel de ,rezistentd prin culturd’, antologia
vazand lumina tiparului abia in 1989 (p. 20). A
urmat apoi o asa numita ,perioada de tranzitie”
(1945-1947), in care parea cé lucrurile vor re-
veni la normal, intrevazandu-se insd incéd de pe
acum controlul ideologic al traducerilor care va
fi impus in perioada comunista. Ultimele doud
perioade identificate de Camelia Criciun, cea
a regimului comunist si cea post-decembristd,
sunt marcate de asemenea de incoerente si de
dinamici uneori contrare in privinta politi-
cii traducerilor, cu consecinte asupra chipului
incomplet, trunchiat, uneori schimonosit din
punct de vedere ideologic pe care l-a cépitat
aceastd literaturd in ultimii 70 de ani.

Deosebit de interesantd este raportarea regi-
mului comunist la literatura idis, si indeosebi
politica traducerilor in aceastd epoca. Dacd ar
fi sd analizam fenomenul din punct de vedere
cantitativ, aceastd perioada pare a-i fi fost be-
neficd, din mai multe motive. Pe de o parte, in
primul deceniu de dupa rizboi, in incercarea de
a controla comunitatea evreiasca (ca de altfel si
pe celelalte grupuri etnice minoritare), regimul
comunist a sprijinit in mod special cultura idis si
institutiile culturale evreiesti de factura idis, care
pareau mai autohtoniste si mai dornice de co-
laborare in comparatie cu cele sioniste, ebraiste,
care aveau ca principal obiectiv emigrarea catre
Israel, aalia. Pe de alti parte, aplecarea literatu-
rii idis catre problematica sociala, critica socia-
13 de stanga si plasarea actiunii in mediul rural
sau proletar a fost pe placul elitelor comuniste

Mdnunchi IV, V, VI (2018), acrilic pe panzd, 60 x 20 cm

de la Bucuresti, care nu doar cd au selectat spre
a fi traduse doar acele scrieri care corespundeau
ideologiei oficiale, ignorand complet sentimen-
tul identitar, national, la fel de prezent in lite-
ratura idis, ci chiar au fabricat biografii roman-
tate ale autorilor si au reinterpretat atat viata
lor personald, cat si productia lor literara astfel
incat sd para cd acestia au fost niste sustinatori
ai comunismului §i premergatori ai proletcultis-
mului. Desi traducerile in aceastd epoca au fost
numeroase, uneori in tiraje foarte mari (Tevi ldp-
tarul a aparut in 1961 in 40.140 exemplare) (p.
44) - cu diferente privind politica de selectie a
autorilor, inainte de 1969 fiind preferati scriitorii
idis universali, in vreme ce dupa acest an au fost
tradusi mai ales autorii locali, tocmai pentru a se
pune un mai mare accent pe componenta ,na-
tionald” -, imaginea de ansamblu asupra a ceea
ce a reprezentat literatura idis clasicd a fost una
trunchiata, calata pe interesele ideologice si de
propaganda ale regimului comunist.

Peisajul traducerilor in perioada post-decem-
brist este sumbru. In lipsa unei evreititi roma-
nesti vorbitoare de idis, talmacirile nu pot face
referire decat la o ,realitate dispdruta astdzi” (p.
59), ele reusind sa ofere doar o imagine a ceea ce
a reprezentat, in trecut, o bogata existenta ling-
vistica si culturald pe teritoriul tarii noastre - si
in estul Europei in general. Mai grav, s-au stins si
ultimii literati vorbitori ai ambelor limbi, astfel
incat in ultimii 15 ani au apdrut fie republicéri
ale unor traduceri mai vechi, fie traduceri inter-
mediare din alte limbi, ceea ce duce la o diluare
a expresiei originale. Se intrevede totusi un strop
de speranta, care provine tocmai din activitatea
de recuperare a culturii evreiesti — si implicit
a celei idis - din Roménia de citre o méina de
tineri cercetatori, printre care se numara si au-
toarea volumului. Pe l4ngé activitatea didacticd
de la Facultatea de Limbi si Literaturi Straine a
Universitatii Bucuresti, Sectia de Studii Iudaice,
si preocuparea de aproape doua decenii privind
tematica scriitorilor evrei din Roménia interbe-
lica, Camelia Craciun coordoneazi la Editura
Hasefer republicarea unor traduceri clasice din
scriitori idis precum Itic Manger, Salom Alehem
si Isaac Bashevis-Singer.
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Poduri si vami
(Horia Badescu

. Constantin Cublesan

oetii, si nu numai poetii, artistii in general,

au avut intotdeauna tentatia marilor cala-

torii. Nu neapdrat ca spirit de aventura cat,
mai ales, ca modalitate de cunoastere, de initiere in
lume. ,,O cilétorie nu este altceva decét un pod, o
trecere catre un alt tirAm, o alta zare, o altd lume’,
spune Horia Biddescu in deschiderea volumu-
lui sdu de memoriale de cilatorie, Poduri si vimi
(Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2020). Si,
mai mult, el vorbeste despre ,,cunoasterea de sine
prin altii’, adica cautandu-se pe sine in necunoscu-
tul universului prin care isi poarta pasii, sub sem-
nul unui frumos adagio: ,,Decat sa ti se explice de
o sutd de ori, mai bine sa vezi o singura datd”. Si,
numaidecit adaugd: ,,A vedea este dacd nu o arta,
cel putin un mestesug a cdrui invatare reclamd un
indelung exercitiu interior. Semnificativul nu este
apanajul lucrului batétor la ochi, ba, uneori, dim-
potrivd, si nici al contemplatiei ostentative. Un
ochi care stie sd vada il poate percepe dintr-o pri-
vire. Insd durata acelei priviri nu tine de tempora-
litate”, Pentru ca, evocAndu-1 pe Mihail Sadoveanu,
poate cel mai contemplativ dintre scriitorii nostri,
Horia Badescu sd ne atraga atentia ca: ,,lumea poa-
te fi vazuta si deslusita uneori si-n fulgerarea clipei.
E un joc fascinant cu realul, cu ascunsul vézut si
cu vazutul ascuns, cu eternul care-si aratd chipul
in fulgerarea clipei”. Este ceea ce i se intampla ci-
litorind pe meleagurile insolite ale Armeniei, ale
Rusiei, ale Chinei, Bulgariei, Macedoniei, Belgiei,
Spaniei si, altfel nici ca se puteal, ale Frantei. Tot
atatea trasee stribatute nu neapdrat ca un reporter
(reportajul e cel mai putin prezent in paginile aces-
tei crti) cit ale unui poet care isi noteaza poeticeste
impresiile, rememorand tinuturi si oameni, intAm-
plari si evenimente la care s-a facut partas pentru o
clipa, sau pentru un sir prea scurt, oricum, de zile,
in popasurile sale, ivite din ocazii, ce i s-au oferit
cu generozitate, intrucat, zice el, ,nimic nu este in-
tamplator, pentru cd toate lucrurile poarta in ele un
sens care, uneori, ni se dezviluie mult mai tarziu,
sansa nefiind altceva decat partea vizibild a unei
asemenea ascunderi’.

Cartea aceasta nu este agadar un jurnal de ci-
litorie, in intelesul traditional explicitat in cartile
de teorie literard, nu e, ci o pasionantd marturisire
de sine, o decantare elevatd a trairilor emotiona-
le, comunicate noud sub forma unor eseuri si co-
mentarii de subtilitate, intr-un veritabil roman al
peregrindrilor uimite, cum este bunaoard amplul
ciclu memorial dedicat Chinei, cea ,,misterioasa si
necunoscutd’.

Poduri si vami este, la drept vorbind, o carte de
reflexii asupra vietii si vietuirii omului in diverse
ambiante sociale, in diverse tinuturi geografice,
in diverse culturi si civilizatii. Si, de cele mai mul-
te ori, esentialul i se relevd autorului prin detalii:
»Dacéd pentru japonezi — scrie Horia Bidescu -
floarea de cires ar putea fi o emblemd nationals,
tot atat de sugestivd cum este frunza de artar pen-
tru canadieni, dacd, zic, in stemele natiunilor ar
urca, printr-un consens general si pacifiant, acele
simboluri specific nationale, China si-ar aseza pe
drapelul ei, fara indoiala, floarea de lotus. Aceste

delicate pavilioane acvatice, nascute parca dintr-un
vis al zapezii sau al sangelui, fac parte organica din
estetica peisajului chinez. Nicdieri ca aici lotusul
nu spune mai mult despre gingasia lumii, nicaieri
ca aici arhipelagurile sale plutitoare nu sunt mai
stdpéane asupra apelor calme. Un lac chinezesc fara
lotusi este un nonsens, céci absenta lotusului din
parcul chinezesc pare la fel de absurdé ca aceea a
pavilioanelor. Protejat veacuri de-a randul de rati-
uni divine, lotusul a devenit acum un tabu din ra-
tiuni estetice. Ratiuni care pot da uneori cele mai
neasteptate rezultate”

Acest tip de comantariu se situeaza cel mai ade-
sea in vecinitatea eseului si a poetizérilor, a de-
scriptiilor de finete picturala. Iata-1, bundoara, con-
templand Araratul, aflindu-se in pitorescul tinut al
Armeniei: ,,imaginea muntelui profilat pe cerul de
un albastru ireal, clipa magicé in care ceturile ca-
re-i ascundeau piscurile au pierit dintr-o data, ca
si cum o méind nevézutd le-ar fi topit in vazdubh, iar
cortina de nouri ar fi fost trasa pe franghii solare in
lacasurile zeilor, au fost reale, unice si irepetabile”
Tot asa cum fabuloase, pantagruelice ii apar ospe-
tele traditionale armenesti: ,Nu voi povesti aici —
se disculpa cu oarecare resemnare de a nu putea
descrie in amédnuntime belsugul de bucate de pe
masa, multumindu-se a trece in revistd tot ce i se
ofera privirilor uimite - nici despre acele apelpisite
ghiudemuri, care strijuiau bucatele cu nobil coni-
ac armenesc, nici despre branzeturile piscitoare si
smantana ce trebuia a fi invatata sa curgd din cani,
nici despre salatele alcatuite, spre totala mea uimire
si mai apoi desfatare a gurii, din busuioc, menta,
tarhon si alte asemenea ierburi, despre care nici in
vis nu visasem a le afla intr-o astfel de infitisare;
nici despre painea armeneascd, cea care se infa-
soard asemenea panzeturilor si despre care, atunci
cand mi-a fost oferitd prima oard, am crezut ci e
o bucata de pergament, nici despre vinul numit
«Toarnd aur». Nu voi povesti nici despre tamadaua

Terburi de leac (2009),
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mesei, cel care are gjijd sd nu stea paharul plin,
dand cu voce mare porunca: toast! Intru care po-
runcd nu este iertat a nu face inchinarea de cuviintd
si golirea pana la fund a paharului. Nu, despre nici
una dintre aceste diavolesti indeletniciri i ispite nu
voi vorbi”, Intr-adevir, relatirile sale sunt dincolo
de fotografia locului si a faptelor, dincolo de rigidi-
tatea statisticilor pe care ghidurile turistice le ofera.
»Nenorocirea cértilor de cilitorie — comenteazi
oarecum polemic - o constituie datele dupa care
ne raportam la un loc, un timp, o lume”. Cu adevi-
rat, Horia Badescu este dezinteresat de o asemenea
aritmetica, mereu cdutind a surprinde duhul locu-
lui, cu istoria si cu spectacolul lui lumesc, cu sensu-
rile mitologice ale existentei acestora, intr-o retori-
cd a cunoagterii afective din care nu lipsesc, nici nu
se putea altfel, trimiterile la culturile lumii intr-o
mereu ineditd comparatie si confruntare: ,M-am
gandit deseori - zice el, aflat intr-o stare de reve-
rie reald — cé de vreme ce intrarea in Paradis trece
prin Purgatoriu, pe care nu l-am inteles niciodatd
numai in sensul ispésirii dinaintea intrarii, ci si al
céderii din rai, plecarea din el trebuie si strabatd
neindoios si acel spatiu neutru in care Paradisul
pierdut isi mai trimite pentru ultima oara franturi
de mesaje, fulgerdri ale lumii sale mirifice. Si iatd
cd, uneori, gandurile se mai si implinesc. Iesirea
mea din Hangzhou se intampla in fapt de seara si
in pasdrea de metal ce méd ducea primeam lucirea
de adio a Lacului de Vest, intr-un spectacol aerian
pe misura frumusetii lasate in urma. Ne aflam in
plin amurg, intr-un joc nefiresc de culori, treceam
printr-un ocean de nori, cu o puternica senzatie de
imersiune. Navigam printre corali, hétisuri de ier-
buri si colonii de bureti de mare. Pleoape imense,
cu gene de alge, clipeau peste soarele galben. Panze
fluide se umpleau de greutatea culorilor flamande
si ma intrebam copildreste daca Rembrandt n-a vé-
zut cumva amurgurile olandeze dintr-un avion. Si,
dintr-odata, noaptea cdzand, fluturdnd la orizont
tiare $i mantii din purpuri cardinal’

Cu bagajul sentimenta al lecturilor care l-au
marcat in formarea sa culturald, cautd in Moskova
urmele scriitorilor Mihail Bulgakov si Serghei
Esenin; in Bulgaria, la Plovdiv, priveste cu ochi ro-
mantici casa in care Lamartine a zdbovit o vreme,
in trecere prin Balcani; pe malurile Ohridului, in
Macedonia, afld glasurile poetice ale participanti-
lor la festivalul de la Struga; in Belgia evocé eve-
nimentele Festivalului de poezie de la Liége; in
Spania se intalneste cu picturile lui El Greco, pen-
tru ca in Franta, la Paris, unde a petrecut aproape
un deceniu cultural, sa evoce atmosfera villoniana
a tavernelor boeme dar poeticesti, intr-o balada cu
rezonante goliardice, in replica la faimoasa inchi-
nare baladesca Clujului: ,Cand eram june la Paris,/
fara culcus, de sfanti proscris,/ dar print de dame
cu dichis,/ mé socoteam in Paradis./ Dar patati si
patata/ zilele fug cu viata ta [...] Cand eram june
la Paris,/ si cand md giugiulea Doris,/ ce nopti, ce
zbenguieli de vis!/ Dar patati si patata/ zilele fug cu
viata ta! [...] Cand eram june la Paris,/ am avut tot
si tot s-a zis:/ amici, iubita, sfanti — abis;/ Céci patati
si patata/ zilele fug cu viata ta!”

In totul poetici, lirica prin excelenta, cartea evo-
catoare de célatorii insolite pe meridianele lumi,
Poduri si vami, a lui Horia Badescu, prilejuieste
oricarui cititor un veritabil confort intelectual, dar
si o invitatie nostalgicé de a célitori, cu pasul aie-
vea sau numai cu pasul inchipuirii pe care autorul
acesteia il stimuleazd, oferindu-i cele mai bune si
incitante auspicii.
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lucrurile fine cu interiorul transparent ca al
nucilor de cocos la inceput de august se dezbraca
de importanta raman putin in urmad isi ling
zgomotos ranile isi mangaie cicatricile si in
gemete nude se supun redresarii s-a anuntat si
pe fb o orchestri dirijatd cu biciul va deschide
sezonul concertelor in cuptorul cu microunde

X%

sunetul scurgerii te repune in absentd mucuri
de tigara peste tot si cdni cu straturi de zat uitate
pe marginea balconului in fotoliul de plastic

iti simti mai acut decrepitudinea din el se vede
ca prin ochii unui miop cum dispar varfurile
dealurilor in valurile unor placeri ricanate si
parca intri in criza tocmai cand ar trebui sa
inventezi tratamente pentru anorexie privesti
abulic la ceva alb care cade cind ea isi intinde
falangele degerate citre lentile

%

cat mai multd lumina filtrata prin cornee si va

fi imposibil si vdd ceva in bezna de la intrarea
in bloc dibui scarile cu varful pantofilor pipéi
ménerul bag cheia si imi imaginez ca in absenta
mea e cineva care tresare cd il voi prinde in
flagrant de fiecare data bag cheia si astept si se
intdmple ceva atat de brusc incat s nu reusesc
sd-mi schimb expresia fetei desigur ci nu-i
nimeni ma voi descilta si voi ldsa trenciul aldturi
de cuier in locul unde nu se intAmpla nimic fira
mine se va nagte acest text sterp

%%

sub cearsaful tau alb md simt o caricaturd
obscena din manualele liceenilor privesti cu
stupoare cum ma invelesc si rad in hohote de
mine insdmi nu mai am lacrimi le-am ras pe
toate nu pot deslusi ce spui si imi bag fata sub
pernd sd nu vezi cum plang in pixeli

R

fetita care isi adoarme papusa are un obrajor
SOmMnNoros

ii mingaie fruntea de plastic cu un deget uitd cana
cu ceai in mijlocul grabei forfotei inspumeggrii
aproape constiente de cauzele efectelor pasarile

ei simple se mentin la mijloc isi tulbura umbrele
devenite frunze muscate de un soare cu dinti de
ceramica acelasi soare care se muncea sa strabata
amniosul ca un fit razvratit in apa moarta frunzele

de ceai se strang la loc in forma de mormoloci
rotindu-se suierator ca in chinezd dormi-adormi
papusa mea peste un timp va da primul inghet si
iarba va creste nebuna ridicAnd putreziciunile in cap

%%

nimeni nu-mi vede zdmbetul in somn

papucul acela incremenit pe acceleratie si
bancheta la fel de rece ca maioul meu transpirat
sd mi dezbrac sd dibuim tot felul de coincidente
si sa ne mirdm cénd le gdsim sunt vreo zece pasi
pana la dulapul cu haine sa cilcam precaut pana
ochii ni se obisnuiesc cu intunericul apoi cu tot
mai multa sigurantd fira o directie concreta ca
niste femei pierdute in labirintul de la talcioc in
vandtoarea de boarfe nu te mai poti tine in fraie
rddeam de gif-ul cu charlie chaplin

%

si invers

in mersul autobuzului cu un singur pasager
ratacit intr-o noapte de iarnd desavarsita

cum sunt doar serile de balet vei auzi o

voce cunoscuti strigdnd un nume stréin la

care vei tresiri simtindu-te oarecum salvat

apoi dimineata cuprins de nevoia si cazi in
genunchi sau macar sa mimezi gestul larg de
recunostinta in fata primului intalnit in drum
spre bucitdrie fara a te reconecta la vreo sursa in
ultima faza vei rimédne uimit de c4ta incintare e
in fiecare betie

%%

intr-un moment blestemat intunericul acopera
tot ce vezi cu o inexistentd rigida caldura ti se
retrage inapoi spre cord subtiatd ca o foaie de
tigara estompandu-i pulsatiile iar cAnd frigul
ajunge la limita degradarii iti cresc printre
coaste alti serpi din sange si lapte ti se incoldcesc
pe plamani aerul se evacueazi din ei singur
intr-o liniste trepidanta poate vei continua sa
auzi bezna clipocind de neastdmpar si apele
pluviale vei alege un colt in care sd te lasi
electrizat de femeia-clepsidra cind ii vei scoate
pe rand hainele se va umple intunericul cu
scintei buclele ei isi vor iesi din ondulatii sé se
lipeasca de tine

%%

isi va face cruce la intersectii si nu va indrazni
sa priveascd vreodata mai sus de nivelul
ochilor ci va rdiméne cu barba infipta in piept
tintind iscoditor in pérti niste fragmente de
ifos in colturile gurii citeva nopti intretaiate de

Oxana Gherman

incordarea unei palme intinse sunetul umbrei
ondulate in voluta urechii interne de fapt n-am
retinut prea multe niste crizanteme acrilice se
ofileau in curtea bisericii

%%

oamenii si animalele par cé se admird & se
invidiaza reciproc chiar daci nu si-o spun de fapt
toti se simt inchisi intr-un stomac imens in care
ménanca doar ca sa fie mincati si de unde se
gandesc cd n-au scapare

isi inchipuie cd libertatea adevirata e un fel de
lac transparent in care te poti ineca sperand cd
cel de sus te vede si te absoarbe in rai printr-un
lift-meduza pana la etajul sapte intre duhurile
delicateselor acvatice servite in restaurantele de
lux

parodia la tribuna

Oxana Gherman

poeziile bune, cu interiorul plin de mesaj si
figuri de stil, nu se pot obtine decét

dacd ai curaj sé te dezbraci de prejudeciti,
subtil, intr-un cenaclu literar,

cel mai bun si, implicit, dificil, dar hotarator
pentru numele tdu viitor de poeta,

e Cenaclul ,,Republica” din Chisindu

Lucian Perta
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Copilul de gheata

. Claudia Albu-Gelli

Concursul National de Literatura ,,Ioan Slavici’, 2019
Premiul I, sectiunea Roman

Motto:

“Fiecare std singur pe inima pamantului
atins de o razd de soare:

si deodat e seard”

Salvatore Quasimodo

Capitolul 4.
Jade si Oz

Doi ochi ca de fluture speriat, blocati in etern pe
deschiderea unei priviri sticloase. Asa au aparut in
cadrul usii, pe care un brat subtire a dat-o de perete,
in timp ce celélalt acoperea nasul si gura cu o mas-
cd transparentd, al carui tub, fixat in aparatul de pe
canapea, pérea o sinapsd zburatoare prin bucitarie.
Ingrijitoarea lipseste pentru o interventie de urgenti
in satucul irlandez, unde doar tatdl 1i mai vegeteazd
intr-un sanatoriu. Si-a abandonat locurile de prea
mult timp ca cineva si o mai indrageasci pe acolo.
Doar niste rude, poate, de-si mai amintesc de ea.

Odata in casa, urci direct pe scara din fati sau te
opresti la parter, unde se afla, de-o parte si de alta,
bucitdria si un dormitor. Lumina artificiald isi face
de cap, stapanind spatiul. E multé culoare, intr-o dez-
ordine aparentd. Haine, jucirii ici-colo, fierul de cal-
cat, uitat pe un duldpior, carti, un cosulet cu cartofi
dulci si morcovi negri. Pe jos, o pungd cu mancare vi-
taminizatd pentru iepuri, iar berile de diferite soiuri,
abia descircate de functionarul retelei de distributie
la domiciliu. Jade comanda tot ce avea nevoie, online.

Isi tinea pieptul cu 0 mén, ca si cum ar trebui si
impiedice monstrul de dinduntru s nu irupa, sa nu-i
sfasie direct carnea cea vie.

- Ma poti ajuta, in cazul in care consideri ca ai pu-
tea fi fericitd aici? a vrut sd afle. M privea, anticipand
refuzul. S-a oprit cat sd-mi lase ragazul de a-mi da
seama unde sunt. Cand am privit spre copilul ce dor-
mea, a rostit:

- El este Oz. Atét ai avea de facut. Pentru mine e
imposibil si-1 ridic in brate. E prea greu. Si e clar: iesi
cand vrei; doar esti libera! Iti poti face prieteni noi,
dintre persoanele pe care ti le voi prezenta... Poate
iesim chiar la pub. Noi doua.

Se straduia inutil ca s mé convingd si sa eviden-
tieze-n roz sederea la ea. Ma cucerise deja intru totul.
Era frumoasd, mai addnc frumoasa decét orice prin-
tesd din basmele cele mai greu de povestit.

Mi-am aranjat lucrurile-n camera cu peretele din
sticld, dincolo de care copacii o acopereau partial, iar
strada se unduia printre vilele dimprejur. Dialogul
cu sotul lui Jade fusese succint si atitudinea exagerat
politicoasa.

Niste méaini nevazute si o voce protectoare ar fi
dorit sa ma smulga de langa presimtirea suferintei.
Ceva cleios md mentinea acolo si mé determina si-
mi placd, iar, dupd imprejurari, sd vreau mai mult.
Vartos, mi-am desfacut bratele cétre cerul infundat
in piept. De clocote. Inca nu vedeam ci era pieptul
lui Jade, cel ce avea si se deschidd, mie.

Un soi de plictiseald si de boald ii lancezea parte
din spirit. Mucegaiul ii improsca furtiv sufletul, incat
imi trezise si mie, in sfarsit, ceva. O dorinti: sa sparg

izvoarele, ce se solidificau in acea cas3, inchizAnd-o
pe Jade intr-o matca de jale tinutd sub ticere, din dra-
gul pentru ceilalti. ,,Sunt bine” raspundea. Mangéiata
fiind de surésurile-i molcome, as fi scuturat acele iz-
voare putrede, sa le cadd puterea distrugdtoare. S le
curdt si ca val launtric, in cale sé i le astern. Special
pentru ea, cireia i iubeam farmecul. Nu se banuia
cate lanturi trebuia s sparg cu pasii mei, ai altora. Cu
frenezie si cu dor.

Dezinfectarea biberoanelor, pe-nserate, cu vuietul
zilei in urechi si spectrul noptii la panda, era un ri-
tual frustrant. Aburii de la apa in fierbere, curgerea
laptelui care traversa aerul, ca sd cadd-n pélnie i sd
se ageze din créticioard-n sticlute, pireau sacre. Si sa
nu depasesti gradatia ce indica masura cea buna pen-
tru varsta lui Oz, punctul pAnd unde urci licoarea sa
magica. Altfel, explodeaza cerul! Si ce mai falci; ro-
tocoale de grasime, pe chip de inger epuizat.,,Oh, ce
umflat” mi-a fost gandul, atunci cind ii dadusem cea
dintai ochead, imediat ce-am inceput si vorbesc cu
Jade.

L-am sters de laptele ce-i siroia pe marginile gurii,
ca tasnind de sub piele si, tragandu-i pe cdpsor bluza
de lana pufoasd, imi veni drag de el. Béltiserdm in-
deajuns. Ne-am indepartat de aerul stétut al casei, ca
fugind de-un nor toxic.

Umblam agale, in acel pas al omului care altceva
nu a ficut pe astd lume, decat sa hoindreasca. Pe sub
coroanele de frunze, am inconjurat o datd, de doua,
si nu se mai stie precis de céte alte ori, lacul. Era plin
de pasari. Stranii, nemaivazute. Uréte chiar. Lui Oz
ii sclipeau ochii de bucurie, martor la desfasurarea
lumii. Aerul i-a schimbat fata, din bolnévicioasi-n
zmeurie. Nici nu mai pérea acelasi copil, ca de nafta-
lind. De-a lungul aleilor se citeau inscriptii pe béanci,
dedicate unora trecuti pe altd lume. Dar unde-i le-
gatura cu palpitarea naturii si carnea vie ce se miscé
in chip omenesc, uite, ca noi, sau sub forma de ani-
male ce aleargd prin iarba, topdie in cautarea a ceva
de rontiit, ca veveritele astea indrdznete, sau aripi ce
zburiticesc, cip cipcirip, pe fundal de cer cu nori?
Sub uimirea intrebdrii, am iesit din parc, sd explorez
strazile adiacente. Un labirint inselitor, in care ai im-
presia ci te misti in acelasi punct, metru dupa metru,
inaintand. Céte o usa se mai deschide ca o surpriza,
ca sd fasd musulmana cu o droaie de copii, sau care
doar isi conduce sotul pand-n prag. El se indreapta
catre masina parcatd langd bordura, aliniata in rand
cu restul, cu o uitdturd de om ce se stie in toate drep-
turile, deplin liber sé-si lfdiascd printre oameni cre-
zul sau special, unic si adevarat.

In gridina din varful cerului, toti mugurii plang,
dar nu-i treaba mea. Caut un bec mic, rétacit prin
sertarele constiintei, sd astup gaura din abajur. Cred
ca esti de acord tu, chiar tu, ipotetic martor jurnal, ca
devine vital s lumineze, holbandu-se de pe noptiera,
randurile pe care le citesc din mers, de mai multe ori.
Doar-doar voi afla cum am ajuns aici.

Tl intorc pe sufletel, pe Oz, spre parc. Pe coltul stra-
zii, in fata unei case complet albe, este mare agitatie.
Si chiote cu résete. Se prdjea carne in garajul de la
parter, pe mai multe gratare. Fetite, in urma cérora
panglicile de la rochite fluturau in aer, au aruncat
la nimereala o minge inspre persoane invizibile. Se
jucau galdgios, aparent de unele singure. Baieteii le
zgandareau, razind. Un vacarm incendiar. Mamele
lor le sdreau in apérare, mustruluindu-i. Infoiate,

Marcel Lupse Buchet (2019), acrilic pe panzi, 50 x 50 cm

precum niste closti, revirsindu-se de voiosie.
Trupese si languroase. Barbatii familiei faceau si des-
faceau rostul zilei. Iar ele-mi ieseau in cale, ca niste
zeite de abanos. Africa rézatoare cu ochii infipti in
soarele de care fiii ei nu s-au temut niciodata. Una
dintre ele mi-a zAmbit. Mi-ar fi placut si ma opreas-
c3, Intr-o surprinzitoare zibovire, in care sa le cerce-
tez bucuria cea simpld de a te gasi in juresul vietii. Un
pocnet si voci peste voci s-au unit petrecerii din par-
tea opusa strazii, unde pe cAmp tocmai avea loc me-
ciul de crichet, unul dintre multele ce se jucau la acea
ord de duminici, impristiate prin parcuri. Ca-ntr-un
infinit in care poti decide capetele de timp. Dincolo
de gardul de sarma, m-am zgait, ca-n treacit, la acel
joc. Obiectau, punctau situatia. Traiau.

Niste oameni discutind sunt precum o colivie de
pasdri graitoare in aceeasi limba, prin suflete diverse.
De gratii sfartecate, nu indeajuns. Cum sa pasesc spre
ei, ce nu lasa spre vedere decat cenusa aprinsé a unei
geneze infocate, in care si-au aruncat singuri cristale
de-un alb ce ii orbeste de dorul casei casa. Un dor
despre care nu-si mai dau seama, un dor in-dorit, pe
care unii inca trebuie sd-1 nasca. Sunt de-ai locului,
dar totusi cu sdnge ce-si are radécinile in indepartate
locuri.

- Merv, cum s-a format crichetul? l-am intrebat pe
sotul lui Jade. Statea rezemat de marginea canapelei,
pe jos, cu Oz, care se agata de el, in mersul sau de-a
busilea. Schiteaza un suras; ba nu: rade de-a dreptul.

- In India. Probabil noi, englezii, ne plictiseam
pe-acolo; nu aveam nimic altceva de facut...

La etaj, Jade rasufla incet, cu genunchii adunati la
bérbie pe patul in dezordine, cu haine si bijuterii ex-
plodate prin camerd, oriunde. Usile glisante ale dres-
singului, deschise, ardtau invelisurile cu care merg ei
prin lume; rochii, pantaloni, cdmasi, fuste, margele
si incdltaminte. Dar ea, acum, gifaie. Sub stern ma
strange un nod de plumb.

- Jade, nu vreau sa te deranjez... Esti bine?, am
soptit, indltindu-ma pe varfuri, ca si cum astfel as fi
vazut-o mai clar. Am inlemnit acolo, in preajma-i,
ca sa nu-i trezesc durerea din piept. Poate ca reusgea
sd o pacdleascd, sa convingd suferinta ca nu se afla la
locul potrivit si sa 0 ameninte ca o distruge dacd mai
lancezeste in apropierea ei. In Jade, frumoasi, cum
putine sunt.

Sé o leagan in brate ca pe un inger prea ostenit,
prea plans, prea infricosat, dar care zAmbeste cu lu-
minozitatea extrema a unui rasérit de soare boreal.

Sub un ceas stinjenitor, scumpi Jade, atdrna un
lant de incertitudini, redefinind dedesubtul ca per-
petud miscare a unei lumi imposibile, atit de la inde-
mand pentru altii.

Sub urechea mutd in nemiscat balansoar, stai
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intr-un somn incins, odata ce au adormit greutatile
lumii posibile. Urechea ce vrea sa asculte susurul tdu
interior si isi recunoaste o unica putinté: de a rezista
intr-o valabilitate tremurétoare.

Un oscior, e doar un os, intr-o devorare vegeta-
14, pe cat de apoasd, pe atit de crengoasd. Este o cli-
pé-ceas, sau pare ureche cosmic, de privesti exterio-
rul prin feliile de fum ale unei havane insulare.

- Sunt bine, Aurora, mi aldtur voud imediat, a
spus, rotind acel firav lujer de corp erodat de boala
dintr-odat, dar totusi lent, cétre usa. Din acel punct,
imobild, am imbritisat intr-o privire circulard toatd
scena de lupta surda, in care Jade, femeia-ghiocel,
persevera, rupand cu dintii si zgériind cu unghiile pe
fata carpocita a destinului, ca sa triumfe. Coltii mortii
zglobii straluceau in plind lumind de dimineatd pura,
intunecand de-un moale diafan umbros decorul de
arta ce era in acel lirism necenzurat.

- Pot sd te ajut cumva, Jade?, am pronuntat usor
gatuitd de stanjeneald.

- E totul bine, Aurora, crede-ma. Mergi ci vin si eu.

Merv iesea pe la 9. Fara graba. Nu-i sens in pri-
peala. Micul dejun: ceai, din care Jade lua cateva in-
ghitituri doar. Apoi, din bucitdrie, iesea in gradina.
Se aseza pe bincutd, langa iarba moarta de peste
iarna si, tinAndu-si barbia in palmé, privea iepurasul
din cusca. In spatele ei, intinsesem rufele scoase de la
spélat. Oz dormea din nou, cu filcile lui groase, de-i
péreau niste pere, dospindu-i pe fatd. Erau induiosa-
toare genele lungi si stufoase.

Sé faci macar din cand in cind un ceva, oricét de
mic, de care sa te mandresti. O faptd bung, fird sa
astepti ofrande de flori §i cununi de laur. Act gra-
tuit de omenie. O hora a spiritului, de ce nu? Una
intruchipatd prin petalele médrunte, albe, de floare
horind prin racoarea din aer, in aburul iscat din ji-
lavul solului. O incremenire a contemporanilor, in
concomitenta unei doiniri din frunzd, de codru in-
nebunit. Exact in locul cu gestul si pentru gdndul din
acel moment exantematic. La unison, prelungind o
existenta ferfenita. Dar tu, Jade, te vei mlddia prin su-
nete de doind in magia care-ti va transcende chinul,
in flacdra de neant.

Dupa o cing, in care am exagerat cu mujdeiul, am
rdmas pana tarziu sa md uit ajurea pe cer. Nici o stea.
Bulgaroaica mé chemase sa dorm la ea. Pe Oz il lu-
ase mama lui Merv. Dar, stiind-o pe femeia-ghiocel
cum, silentioasa, acceptd si nu se indeparteze de al
sdu prezent, ce se restrange la fiecare inhalare reusitd
de aer, am stins tigara, oprind serata. I-am zis tipei:

- Desi ai copil, semeni cu o fatd bétrana, acri-
ta, miorldiala ta de insatisfactie miroase a mucegai.
Cand ai sa cauti dragoste, vei fi tu cea gisitd de catre
sentiment. Cat timp te stdrneste cardul bancar, vei ra-
méne doar o ciuntitd, care nici mécar nu-iacasila ea.
Si acum, supard-te pe mine!

- Esti suie sau te-ai imbatat?, a rostit, previzibild,
lasand vederii gura deschisa, ca o scorbura a deser-
taciunilor.

- Tu nu esti prietend decat cu cel ce te invata ceva?
Esti o capra. Invati sa behii!

Am alergat spre statia de metrou, fird siguranta ca
o mai gasesc deschisd. Iatd laptele varsat: cand bei si...
nici disperarea nu-ti readuce ce din nesébuinta strici,
nici molecule chimice, pe cit de placute, nu-ti sterg
ceea ce nu vrei si vezi. Inciudati pe firea mea, tocmai
am realizat cum md indepartam de o Aurora cunos-
cutd doar din firimiturile a ceea ce i se intAmpla. Dar
ce-ar fi sa-mi doresc o paine intreaga? Mie, toatd.

In intuneric, distantele se scurteazd. Ultimele
zvécniri ale zilei muribunde, sar in grabd, cu ré-
midsitele de putere, de pe peron in trenul subteran.
Apuc balustrada, desi m-am agezat pe-un colt in pus-
tiul vagonului, langa usd. Impart golul cu ei, care il

impart cu mine, fird conditie. Cativa numai. Intr-o
calatorie violentd, greutatea monstrului de fier loves-
te si se izbeste de aer, schingiuindu-1 s suiere. Din
viscerele paméntului se infiltreazd sub forma unui
tipét si-i vezi coltii, cum se ascut de peretii tunelu-
lui. Dar seduce. Surprinzitor, pe alocuri, la o curbd,
geamatul aerului te atrage in somn, dar nu te alinta.
Ne afldm, virtual, in intestinul unui robot gigantic,
care std in permanentd treaz, cu bancomate in locul
irisilor, pe brate puhoaie de furnici trebaluind pentru
el. Si-i creascd productivitatea, sa fie special in fru-
musetea lui de peste mare.

Se zdruncing, clitinAndu-ti corpul, de parci te
prepara pentru o catapultare. Goneste, de-ti vine si
uiti destinatia. Lumina e imbécsitd de umorile apoa-
se ale ochilor celor ce urca, se lasd transportati, co-
boara de-a lungul fiecérei secunde din zi, ce-i doare
prin sacrificiul devenit obisnuintd. Au obosit si zia-
rele, pe care maini, degete, prea multa piele in culori
de curcubeu uscat de o pseudo toleranta, le citesc. Le
frunzéresc sau doar le dau la o parte. La ord tarzie, de
inchidere, le gasesti mototolite, murdare nu atat de
praf, cit de comentariile mute despre creierul celui
ce-si pune sclipici in barba, despre pretul minimal al
unei ore de munca de jos, de sus, cum political corect
se integreaza ca o minusa sparta in bunele maniere
de catifea rdncedd. Cand usile s-au deschis, o hértie
s-aridicat in aer, ficAnd o pirueta ca sd cadd in alt loc,
ametindu-ma precum un entuziasm rupt in doud de
pe linia de plecare. Iluzia concretului.

»Biata Jade, la ce i-o fi mintea acum?’;, gandeam,
in timp ce frana apdsatd m-a impins in fata. Scap afa-
rd din vagon, méresc pasii si incep chiar sa alerg pe
scéri, spre luminile gatuite de la intrare. Inima voia sa
vorbeasc, sangele ritdcea ca drogatul dupa doza, de-
oarece umorile vitroase ale multitudinii de ochi ma
ajungeau din urma. Ii simteam ca infipti in carnea de
pe spate, ca pe o brizd, care, impingandu-ma, ma si
usca. Ei, cilatori aldturi de mine pret de zece minute,
prindeau o forma. Erau investigatorii discreti ai feri-
cirilor si nefericirilor celorlalti. Incepeam s fac parte
din cursa lor gelatinoasa in orasul-parc de distractii,
al cdrui existentd imi era ascunsd. Pe moment.

(...)

In casa la Jade, era zond off-limits pentru speran-
ta. Afara se putea intampla orice, melanj de gdngu-
rit matern, fugd prin bucurie, stransori de maini in
mers inainte. Merv plétea chirii uluitoare pentru fi-
ecare mutare pe care o ficeau. Casa, in sirul altora
ce urcau dealul, la umbré deasi de artari si salcAmi
povestea despre viata lor de zi cu zi, cind te uitai la
ea. Induntru insa, pe nepregitite, deschizi usa si te
gisesti cu ochii strimbati a mirare si colturile bu-
zelor coborite. Stai in fata unei imense intinderi de
apd cenusie, in care banchize lila, verzui pe alocuri, te
invitd sd aprofundezi povestea. Masa de cer infinit te
ancoreaza la realitate si la fiecare gand pe care-1 ai, pe
sub télpi iti paraie gheata, jar in interiorul gandului
pandeste hulpav, lingandu-si buzele, sfarsitul.

Ma bag sub patura. De pe draperie, mastile - pri-
mind raze de la felinarul ce ilumineaza coltul de stra-
da si umbrele frunzelor ce bat in geam si in asfalt,
toate intinzandu-se pe covor, - acele misti desenate,
ascunse in noaptea ce nu le acopera, desi au ochii ju-
cdus pironiti prin incdpere, nu ma privesc. Sunt niste
strdini, ce-mi tin companie aici, pe marginea mortii.
Unde miroase a luptd planss, a mutenia lui Jade cea
inclestata, care nu poate sa iasd dintre lobii de licra-
mioare, care i s-au incélcit de durere, ficind totuna
cu fiinta-i. i tu stai fara cuvinte. Asculti, doar. Asa, ca
orisicine. Sau ca mine.

Intre peretii ca de hartie, dincolo de tavan, ii au-
zeam tusea, exact deasupra mea. Stiam ci isi apdsa
ména pe piept, altfel cutremurul din plaméni ar fi

dus-o departe de acolo, din pat. Ii scutura mintea in
repetitii de tuse, ce loveau in insési esenta ei. Merv
lipsea adeseori din cauza muncii. Desi somnul imi
lipea pleoapele tot mai strns, mintea continua sa
fie la etajul superior, langi tusea lui Jade. Nu stiam
daci sa-i usuc fruntea umerzita de la efort, sau si-i
zadmbesc, chestii inutile. Un horcdit acum. Eh, nu,
gata acum! Sa-i smulg zdruncindtura pieptului si,
cu fereastra datd larg in lituri, sd o arunc in vantul
ce ar i purtat-o dincolo de marginea insulei, peste
ocean, de unde un detaliu fantastic, un nou creat s
o0 indese sub vulcanii de pe fundul apei. De acolo, si
se desprinda sub chip de neant si sd-si intilneasca,
mergand printre planete, propria galaxie, separatd
de oameni. Ridic din umeri. Oricum, mi-a spus c
ma strigd, daca are nevoie. Am ldsat-o in legea ei, cu
boali cu tot. Am intors spatele usii, dupa ce am vizut
limbile de lumina, ce-si ficeau loc printre draperii,
dintr-un afard ce nu mai stitea in pielea mea si cu-
nosc.

Dincolo de tusea clocotita si nocturna a lui Jade,
culorile metropolei ardeau rece, centrul forfotea de
misciri contorsionate, de oameni sanétosi. Dar poate
cd aceeasi teama le trona peste capetele bete de pofte,
cd viata se sfardma aga cum rupi o paine in doud si nu
mai stii din ce parte sd musti, sd te salvezi pentru inci
un pumn de ore, pe care le iei si le scufunzi in miezul
altor zile, furate de pe unde apuci. Si nu-ti pasd ci
minti viata, ca de fapt triiesti pe contul altei persoa-
ne. Te fericeste intimplarea, nu inselitoria.

Am mai multe doruri, ci singur nu-1 mai las pe
dor, asadar cruda nostalgie imi e. De abisul din sufle-
tul cocorului calator, in lungul visului meu stingher.
Ma rechem intre palmele pornite a rugéciune intu-
nericului fierbinte de mers si..., si fug de fuga mea din
mine. Cédere.

Oz avea pacea pe chip. Binecuvéntare pentru ori-
ce mama, dormea noaptea, ca i cum ziua n-ar mai fi
venit. Vreun scincet, de la vreun vis. Posibil, dar nu
deranja lumea. Ba Merv chiar il lasa sa planga; altfel
creste un arogant, unul din cei ce vor crede maine cd
fiecare trebuie sa se ploconeasci in fata Mariei Sale.
Dar e o barbarie. De ce si se chinuie, cind are toatd
viata ca sd verifice presiunea schingiuirii, indiferenta
ca parte integrantd a superficialitétii?

- Copilul de gheata. Oz, baiat norocos, a zis Jade.
Invartea stangaci intr-o criticioara.

- Cum, de gheata?, se auzi intrebarea mea pros-
teascd, in candoarea de moment.

- A stat trei ani in congelator. Tic-tac, tic-tac, era
un cesulet, care ne-a grabit.

- Asa mult..., m-am mirat, imaginind ovulele pli-
ne de apa, in iminenta formarii de cristale, care ar fi
stirbit structura acelei gramdjoare de celule. Totusi,
voiam s aflu cum a reusit sa scoatd un copil lumi-
nos, dintr-o lume de cristal. In ce a stat?, am intrebat
cu buzele stranse.

- Oz al meu vitrificat?, a zAimbit Jade amintirii,
umpland farfuriile noastre cu méncare.

O relaxau indeletnicirile usoare. Pe peretele de sti-
cld se imprastia aburul din oalele de pe foc, din jetul
rapid de apd de la robinet, de la rasuflérile noastre si
chinul omuletului de a se ridica in picioruse. Ciresul
isi crestea frunzele tot mai infoiate, mai dornice de
verde. O jucirie fusese uitatd pe masa de lemn din
gradina. Cerul strdngea la sine plapumi de nori si
peste toate palpita curiozitatea de a pipai si alte cai.
Am fluturat in aer un ursulet de plus, ca sa-1 atrag pe
Oz catre mine. Stiteam pe un pled, direct pe podea,
intre masa transparents si cele zece sertare inchise cu
cheia ale dulapului de aluminiu.

- Azot lichid. 196 grade sub zero.

L-am privit. Carnea rozalie. Se foieste de zor dupa
borcanasele cu omogeneizate si pleosciie in apa din
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vana ca o albinutd, Oz, care polenizeaza de dragoste
respirdrile intretdiate ale lui Jade, a fost odata un ovul,
ce incd nu stia ca va invinge. Alaturi de altele, vad cum
a fost scufundat rapid intr-o mare extinsi la infinit de
ger si de alb, o cristelnita de somn pregititor. Un fel de
ruletd ruseasca, in care pe trigaci si-a pus gheara doar
timpul, nu si omul. Tic-tac, ferestrele mai orbesc une-
ori, iar cea a fertilitétii std o scurta perioadd deschisa.
Cand e boala care o inchide, atunci angoasa pictea-
za soarele cu umbre si strdnge si preseaza dorinta de
viatd prin altul, pana la a-ti sfasia carnea, pana la a-ti
innebuni singele, care nu-ti mai vorbeste limba si se
instrdineaza prin ganduri desarte.

In maine este ceva din astizi. Prin ceas, in ceas
te sdrut din varful buzelor, doar si nu iti pierzi spe-
ranta, Jade; iti ating virtual crestetul, s nu vad cum
suferinta isi scuturd mantaua de catifea, infestdnd tot
mai putinul tau aer de tulbureald otrévita. Licarul din
strdfundul cerului tau se stinge, atunci cind fire din
norii pufosi iti intra in ochi si adevérul te opreste si
exagerezi, pentru ca este el insusi prea plin.

Ne-am agezat alandala ca s méincim: ea la un
colt de masd, cu ochii in televizor, iar eu, de pe cana-
pea, il legdanam pe Oz in cérucior. Cu cealaltd mand
luam din farfuria de pe genunchi. M4 uitam ca la o
gluma bidarand, ca la un tablou grafic. Esti, treptat,
golit de lumina si fard puls. Nervii incordati iti sop-
tesc: ,,Sterge-o de aici repede!”. Cuvintele cad sterpe
prin mintea ta, la fel de gri si-n umbre precum tusul.
Diafanie din pete colorate, in realitate, tu. Hoinarul
rimane fericit in hoindreala sa, cea nesfarsita. 1l poti
vedea pasind, ca o enigma sfioasd prin parcurile
neumblate decét de gindurile sfintilor ipotetici. Cum
din vorbe se scurge ceea ce le face traitoare, n-ai decét
sé le rostesti. Sa stie si Jade ca iti e greu la ei.

Dar am técut chitic. Cel ce stie ca stie prea putin
din colosul lumii, bajbaie nehotarat, cu capul si brate-
le arse de preaplinul aflarii.

- Imi faci favoarea de a md ajuta si-1 imbdiez pe
Oz, te rog?, a intrebat. Jade imi aréta cit aprecia pre-
zenta mea acolo, prin fiecare intrebare. Nu era lucrul
pe care-1 doream, sd stau dupa nevoile unui mucos, de
altfel spilcuit mereu, de parca mergea sa intalneasca
nepoteii reginei. Eram acolo pentru Jade: sa-i impru-
mut temporar bratele mele.

- Desigur, momente de rememorat mai tarziu. Cui
nu-i place un mic delfin, ce se scalambdie in apa?, am
spus ca pe un clinchet.

L-am luat pe sus, ca pe un pachetel zAmbitor si, in
brate, pe scari pana la baie, i-am avut falcile ca de unt
intdrit aproape de mine. Mirosul sau de piele, ce a 13-
sat doar citeva luni in urma uterul celeilalte mame,
mi s-a izbit de nérile amé4ndousd, cu puterea ce doar
viata, in ndvala ei, detine. Lui nu-i plicea sa il dezbrac.
Scutura din maini sa se elibereze, se misca, minuscul
cum era, cu iuteala unuia cu veleitati ascunse de lup-
tator de karate. Jade roia pe langa noi, neputincioasa.
Ti apuca un degetel, tragea de manecuti sa-i scoatd
bratul din bluz3, verifica cat era de fierbinte apa.

Cénd a ridicat ligheanul si-1 aseze in vani, a in-
ceput sé respire din greu. Oricat inspira, ii riménea
o colosali foame de aer, cu care strimtora atmosfera
din casd. Ma limita, stiind-o acolo, blands, in reflectia
lamei de cutit de pe muchia céruia nu putea si sara.
Umbra invizibilului, dincolo de care isi continud de-
savarsirea Universul, se prezenta in constiinta lui Jade,
ca stropi pulverizati dintr-o lumind intensd, dar care
nu réizbate prin perdeaua de vibratii prea dense, prea
badarane. Ceva din imensul fricii i se unduia pe chi-
pul perfect, ii rdvésea privirile, pe care se indarjea sd
le struneasca.

- speli tu parul, Jade?, am intrebat cu delicatete,
ca sa nu-i deranjez sensibilitatea de persoana ce obo-
seste doar stand in picioare.

- Iti multumesc Aurora, a rostit blajind. I atingea
ca pe un dar ceresc, de neegalat. A inceput sa tuseasca
incet, tot mai horciit, pand ce a trebuit, scuzindu-se,
sd se precipite spre masurdtorul de oxigen.

M-am grébit si-l sterg pe Oz, de care instanta-
neu md indragostii. Ii sclipeau privirile umede, abia
scos din apa, ce ii accentua carliontii. L-as fi mincat.
Dolofanel, se transformase in heruvim cirnos, ce ras-
pandeste bucurie prin simplitatea faptului ca exista.
Chinul grotesc, ce, hoteste pe Jade o locuia, a deschis
ritul de trecere. Un tunel atemporal, din care Oz a ie-
sit, cdzand in bratele-mi, brusc mai puternice. Avea
chipul pruncului universal, proaspat imbaiat in pri-
mordialitate, iar eu fui catapultatd printr-un salt ce-
mi modificd gindul sdrécit de bunastare.

Ca sa-]1 adorm, am inceput si indrug in nestire
despre niste batrani, vorbitori intr-un loc deschis,
indepartat, cu un colt de flori odorante, alaturi de
o gramadi de pesti vii, ce se zbat sub lumina lunii.
Bolboroseala distants fatd de tot ce reprezenta Oz, ca
limbaj sau mediu, m-a iritat, nu pentru ci el nu in-
telegea, ba mai mult, chiar adormise de la zdpaceald;
mi-a incurcat elanul. Refuzam sa ma atasez de el. Era
contagios micutul. Aluatul fiintei, ce rasufla diafan, ca
dupd munci chinuitoare de peste zi, mirosea, inca, a
flori fructifere, pe crengi de copac, asezat la hotar in-
tre timp friguros si vreme calduroasd. Un copil e un
mesager al lumii, de dincolo de pietre. Si aici asuma
doar o culoare prin care ne priveste, pani creste.

Oz a incendiat viata lui Jade, inainte de a sosi prin
nasterea ce a cerut un sacrificiu. Ani de ciutari. Dar
Oz, ia-l de unde nu-i! Dormea in gheatd, jumatate
aici, jumdtate inapoi, asteptind un cuptor de carne
vie, care sd-i primeasca facerea, pret in sange, in bu-
cati de inima revérsate prin rabdare in abisala simtire
umana. Dragoste imaculata, cateva luni de puritate.
Facerea de carne si de oase. Atat cerea. $i s-au gandit
si mult si bine Jade si Merv. si cei de pe langs, cuvin-
tele se duc departe, iar gandul stribate toate coridoa-
rele mintii. Uterul lui Jade era incércat, plin-ochi de
dorinta de a-1 primi pe Oz. Ar fi putut sa murmure
intruna de activitate, dar pldmanii i-au pus o piedici
definitiva. Tocmai lui Jade, pasire albd, ce sfasie cu un
tipat mut chipul de nisip al vremelniciei.

Infioritor, precum negatia vietii, cind viata se afld
peste tot. Vorbind, gdndind, simtind, intr-un final-in-
ceput de poveste, cuvintele acelor cdutitori de sensul
trédirii, de cunund de lauri, podoaba dragostei, ce-i
zdrobea in nenoroc. Cuvintele s-au prins de ména.
Fermecitor, au incins o hord batuta in tiring, de-a
sarit praful in jur dens si pufos. Argila spongioasa,
ce expandeazi la infinit precum o amintire acoperi-
toare a memoriei intregi. Au alergat peste continen-
te chemdrile lor, dar Oz nu auzea: parcé dinadins isi
infunda urechile. Rugdmintea si-a raspandit vorbele
diamantate, cdzand in cuvinte, de pe buze drept in
centrul fruntii unei femei, rudi de sange.

Viata te starneste, te stirneste nivalnic; si tu nu te
duci doar pentru cd o frunzi, un fir de iarba si-o tulpi-
nd nu-ti pot promite o ordine prestabilitd? Cumnata
lui Jade a acceptat. A oferit un ,,Da” cu térie, lui Oz, un
da, vietii. Si-a deschis uterul, in chip de casuta. Celule
strdine i-au fost scufundate in oceanul vitalitatii de
femeie sdnatoasa, care, sugubete, stiindu-se in forma-
re spre viitoarea mama Jade, s-au agatat temporar de
carnea solidd a Keirei. L-a nutrit cu sangele ei. L-a fa-
cut partas trairilor sale interne si interioare, iluminin-
du-i drumul cu reverberatiile inimii, cireia Oz deja ii
stia numele: intr-un bun final, viatd cald&!

E anevoios si te pastrezi in tine. E simplu sa te
pierzi. Dar cand iti infrunti misterul, ce iti pune be-
te-n roate, intunecindu-te, e mana cereasci pen-
tru mersul tdu prin lume. Cu ctd sudoare siroindé
in dére groase, de sar timplele si oasele spatelui, iti

strapunge stratul de piele, cu atét greutatea unui fapt
iti reveld cine esti. Om. Sau bufon. Caricaturd umand
a ceea ce ai tAnjit, dar iti este prea somn, incat si te
ridici din mazga.

Mi-am intins vreascul trupului pe jos. In loc de
covor, blana unui urs intreg, care, rastignit, si-a ui-
tat luptele silbaticesti in urma. Ii aveam caldura de
la moliciune asupra, rostogolindu-ma pe o parte,
pe alta. Pe peretii aprinsi de bleu-ciel se invirteau
niste caluti, reflectati de pe abajurul pus pe pervaz.
Cantecul de leagin pentru Oz ar fi adormit pana si
schimbarea anotimpului in curs; pe mine insa, acolo,
ma retinea, sporindu-mi ravageala. Umbre de degete
pe geamul noptii: asa reale, dar era doar ramura mai
inalta a bradului, ce ma curteaza dincolo de larga mea
de imprumut fereastra.

Ce cautam acolo, intdmplarea stie. Eu, nu. De obi-
cei, cand iti asculti constiinta, intelegi. Eu, nu. O felie
din timp, doud ore pe zi, Jade isi facea tratamentul.
Un ritual de inhaléri, prin care sd purifice mucul din
pldméni, impiedicAndu-1 astfel sa se lipeasca de tesut.
Desprinde citeva pastile din blistere divers colorate si
le inghite chiar si fard apa: ca pe bombonele, dar care
n-au indulcit-o nici pe cAnd era o fetitd. E un desert
sadic, un cérdus ce scoate afard, ca un pitic magic cu
calddrusa lui, mucul dens. Abundentd cascadd de
lava. Ti elibereaza ciile respiratorii, care perpetuu, de
o viatd intreagd se infunda din nou si din nou, cu tot
mai incdpétinatd inversunare. Jade tuseste. O tuse
lungi tuseste. Ti zguduie corpul de sus pani jos. Se
sprijind de obiectul, pe care-] giseste la indeména,
atunci cAnd tusea da peste ea. Tusea e un cutremur
marin. Valurile ce se ridicd de mai multe ori pe zi, o
zdruncini din linistea aparents, coplesind-o. Ii traver-
seaza viscerele, prin reverberatiile, ce se extind din-
spre pldmani, printre restul organelor. Las orice fac in
acel moment, care congeleazi viata, datoritd increme-
nirii lui Jade, si o privesc cum se transforma. Din alba,
pielea ii devine rosie, globii oculari ii stralucesc nelu-
meste de lacrimi; tremura ca zgéltaitd-n friguri febri-
le si, dacd esti aproape de ea, poti sd 0 mirosi. Sarea
din sudoare ii rdsare din epiderma, ca ghiocei intr-o
toamna uscatd.

- Pot sd te ajut, Jade?, intreb si golul din stomac se
rasuceste asupra lui insusi, iar in gat am un ghem de
maracini, de alge aruncate de mare pe o plaja pustie.
N-am de ce sd fug. Plaja aceasta imi apartine, cd am
cdutat-o sau nu.

- Sunt bine!, raspunde.

Un astfel de ,bine” imi scurtcircuita gindirea.
Starea lui Jade era inocenta de suflet, pAngarita de un
tragism colosal, in care doar inima ar fi putut sa in-
tre ca sé inteleagd. A mea, cum se cerea deschiss, isi
scutura fara clinchet lacételul ce-i decora intrarea. Era
efectul cauzat de Jade. Si-n zgomotul pe care aparatul,
al carui tub il tine in gurd, il face, nu ii mai disting
respiratia suierdtoare. Cand furtuna se indeparteaza,
o lasa intr-un stand-by, pe care-1 cred pace, dar pace
nu-i. E o falsd pauzi, intervalul dintre o rupere de cer-
titudini si o schingiuire de spirit frumos, ca a lui Jade.
Frica o urmdrea persistent, ca 0 umbra ce i se lipise
de spate. Imediat dupa ce tusea musca din ea, frica ii
desena pe chip noi triséturi.

O priveam pe furis, ca din greseald, sa nu-i jig-
nesc intimitatea sa nducitd de boald. A ridicat fata
din servetel. Era plin cu lichidul vascos, ce-i stagna
in bronhii. L-a controlat. Din cauza lui, bronhiile i se
dilateaza. Se uitd o clipa la mine, care stau cu ochii
pe ea. Are buzele cusute de durerea nemarturisita, pe
care totusi, corpul o exprimd indiferent de retinerea
sa politicoasa.

- fragment de roman -
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S-a ndscut in anul 1888 la Alexandria (Egipt) din pirinti emigranti italieni. Isi incepe studiile in orasul natal si participi
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Apollinaire, Braque, Picasso, De Chirico, Modigliani s.a. In 1915, odati cu intrarea Italiei in riazboi, se inroleazi si este
trimis pe frontul de pe Cars. Un an mai tarziu iese volumul de versuri intitulat ,,Il porto sepolto” Dupa rizboi se stabi-
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del tempo”. Urmeazi alte volume (,,I1 Dolore’, ,,La Terra promessa’), reeditari, traduceri, volumul de proze ,Il povero
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este ales presedinte al Comunitatii Europene a Scriitorilor, iar in 1966 céstigd premiul International de poezie Etna-
Taormin. Moare in prima zi de iunie 1970.

Poeziile care urmeaza fac parte din volumul ,,Il Sentimento del Tempo”

Silenzio in Liguria Schimbi aparentele cu nerdbdare

Ca sd mé-ntorc indata la indltime

Si deja, mai inainte sd ajung la capat,

Inca fira pareri de rau,

Ma legi de un alt vis.

La fel precum o mare nelinistitd, blanda,
Ce de departe-ntinde si ascunde

O insuld fatala,

Cu felurite-nseldciuni

Pe cel ce nu dispers, il insotesti la moarte.

Scade flessuosa la pianura d’acqua.

Nelle sue urne il sole
Ancora segreto si bagna.

Una carnagione lieve trascorre.
Ed ella apre improvvisa ai seni
La grande mitezza degli occhi.

Lombra sommersa delle rocce muore.

Dolce sbocciata dalle anche ilari,
Il vero amore & una quiete accesa,

E la godo diftusa
Dall’ala alabastrina
D’una mattina immobile.

Tacere in Liguria
Campia de apd scade mladioasa.

In mormintele sale ascuns
Soarele inca se scalda.

Trece o culoare usoara.
Si ea deschide sanilor deodata
Marea blandete a ochilor.

Umbra scufundata a stancilor moare.

Bland infloritd din vesele solduri,
Adevarata iubire-i o liniste aprinsa.

Si-mi place raspandita
De aripa ca alabastrul
A unei nemiscate dimineti.

Sirene

Funesto spirito

Che accendi e turbi amore,

Affine io torni senza requie all’alto
Con impazienza le apparenze muti,

E gia, prima ch’io giunga a qualche meta,

Non ancora deluso,
Mavvinci ad altro sogno.

Uguale ad un mare che irrequieto e blando

Da lungi porga e celi,
Unisola fatale,
Con varieta d’'inganni

Accompagni chi non dispera, a morte.

Sirene

Spirit funest
Care aprinzi si tulburi iubirea,

Inno alla morte

Amore, mio giovine emblema,
Tornato a dorare la terra,
Diftuso entro il giorno rupestre,
E’ T'ultima volta che miro
(Appié del botro, d’irruenti
Acque sontuoso, d’antri
Funesto) la scia di luce

Che pari alla tortora lamentosa
Sullerba svagata si turba.

Amore, salute lucente,
Mi pesano gli anni venturi.

Abbandonata la mazza fedele,
Scivolerd nell'acqua buia
Senza rimpianto.

Morte, arido fiume...
Immemore sorella, morte,

Luguale mi farai del sogno
Baciandomi.

Avrd il tuo passo,
Andro senza lasciare impronta.

Mi darai il cuore immobile
D’un iddio, sard innocente,
Non avro pili pensieri né bonta.

Colla mente murata,
Cogli occhi caduiti in oblio,
Faro da guida alla felicita.

Imn pentru moarte

Iubire, tinira mea emblema,

Ce te-ai intors sd auresti pdméntul,
Réspéndita in ziua abrupti

Este ultima data ca admir

(Langa valea umflata

De navalnice ape,

Cu pesteri sinistre) dira de lumina

Care se-agitd distratd pe iarba
Ca turtureaua ce plange.

Tubire, sdnatate lucitoare,
Ma apasa anii ce vin.

Parasit bastonul credincios
Voi luneca in apa-ntunecati
Fard péreri de rau.

Moarte, rau uscat...

Soria uitucd, moarte,

Asemenea somnului o s ma faci
Sarutandu-ma.

Voi avea pasul tiu,
Voi merge fard sé las urma.

O sd imi dai inima nemigcata
A unui Dumnezeu, voi fl nevinovat,

N-o sa mai am nici ganduri, nici bunete.

Cu mintea inchisa,
Cu ochii cézuti in uitare
Fericirii 1i voi fi calauza.

Ti svelera
Bel momento, ritornami vicino.

Gioventu, parlami
In questora voraginosa.

O bel ricordo, siediti un momento.

Ora di luce nera nelle vene
E degli stridi muti degli specchi,
Dei precipizi falsi della sete...

E dalla polvere pili fonda e cieca
Leta bella promette:

Con dolcezza di primi passi, quando
11 sole avra toccato

La terra della notte

E in freschezza sciolto ogni fumo,
Tornando impallidito al cielo

Un corpo ilare ti svelera.

O sa-ti dezvaluie
Clipa placutd, vino iar aproape.

Vorbeste-mi, tinerete,
In ceasul acesta prépistios.

Plicutd amintire, ageaza-te o clipa.

Ceas de lumind neagrd-n vene
Si-a strigatelor mute din oglinzi,
A cdderilor false ale setei...

Din pulberea mai deasd si mai oarba
Promite o frumoasa varsta:

Cu gingasia unor pasi dintai,
Cand soarele o sa atingd

Pamantul noptii

Si-n prospetime orice fum pierdut,
Palid intors la cer

Un trup hilar o sa-ti dezviluie.

Versiune in limba romana si prezentare de
Stefan Damian
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Speculatiunea
ca facultate a gandirii

. Alexandru Surdu

peculatiunea (lat. speculatio) este consi-

deratd cea mai elevatd facultate a gandirii,

atat fatd de Intelect, cat si fata de Ratiune.
Reprezentantii acestei facultdti a gandirii, adep-
tii si practicantii speculatiunii, ar putea fi numiti
»speculatori”

Etimologic, speculatio provine din lat. specu-
lum, care inseamna oglindd (gr. catoptron si eisop-
tron, esoptron).

»A speculativa” inseamnd a reproduce, spre
deosebire de intelectivul a reprezenta si de ratio-
nalul a reflecta. Pe roméneste s-ar putea spune ,,a
oglindi” sau a ,,reproduce catoptronic” sau ,.esop-
tronic”.

Speculatio este insa traducerea latind a ter-
menului grecesc theoria. Verbul grecesc theoreo
(theorein) are insd o semnificatie deosebita. El
este compus din thos (=zeu) si horeo (horao=a
vedea) si s-a considerat cd inseamna a privi (a
vedea) imaginea (reproducerea) unui zeu, a-l ad-
mira sau mai inseamna a privi, asista sau parti-
cipa la o ceremonie religioasd sau la consultarea
unui oracol. Este un fel de ,,a vedea”, dar diferit de
simpla privire, datoritd ,,obiectivului’, de reguld
divin. De aceea zice si Platon, ci cel care va reusi
sd iasd din pestera (specus) intunecatd la lumina
va putea sd speculativeze (theasasthai, speculabi-
tur) Soarele (helios), cici la Soare te uiti ca la o
Divinitate (Helios) nu ca la un obiect oarecare. Si
tot Platon, pentru a-i marca elevanta, ii conferd
speculatiunii si alte ,obiective” de genul celor
divine (theoeide), care nici nu mai sunt vizibile,
respecdtiv perceptibile, ci doar noetice, ca genu-
rile supreme (ta megista ton genon), ca Binele in
El insusi (auto kath'hauton), ca Formele si Ideile
dintr-o lume supracereascé (hyperouranos topos),
separatd (choristos) de lumea aceasta.

Chiar in acceptia de ,,vechere a Divinititii’, ter-
menul de theorein isi dobandeste semnificatie no-
etica, nu numai prin ,,obiectivul” la care se referd
(supracerescul este si noetic, noetos topos), ci si
prin faptul ci reprezinta gandirea in sine, fard si
recurga nici la vedere, nici la vreun alt simt (mete
ten ophin, mete tina allen aisthesin). Sufletul in el
insusi, zise Platon, trebuie sa speculativeze lucru-
rile in ele insele (aute te psyche theateon auta ta
pragmata).

Aristotel distinge in cadrul sufletului sensibi-
litatea de gandire, iar in cadrul gandirii cele trei
facultati: Intelectul (phronesis), Ratiunea (logos) si
Speculatiunea (theoria). Ce-i drept, toate trei apar
si la Platon care nu trateaza insd (poate si dato-
rita stilului dialogal) despre niciuna in mod spe-
cial, folosindu-le adesea cu aceeasi semnificatie
de gindire in genere (noesis, nous, dianoia). Nici
Aristotel nu trateazd decét despre Ratiune (logos),
dar o face in mod exemplar, o data si pentru tot-
deauna.

La Aristotel apare insd termenul de ,gandi-
re speculativd” (nous theoretikos), ca ,facultate a
sufletului” (dynamis tes psyches), de fapt a partii
cugetatoare (tou noetikou meros) a sufletului. El
vorbeste despre speculatiune in legatura cu iden-
titatea dintre gindire si ceea ce este gandit (noesis

kai noeton), ca si in legiturd cu identitatea dintre
cunoastere si ceea ce este cunoscut (episteme kai
episteton). Este vorba de ,,cunoasterea cea specu-
latiuvd” (he episteme he theoretike), zice Aristotel,
cea care se reproduce catoptronic pe ea insasi.
Aceasta gandire-cunoastere speculativa, in ca-
zul ,,celor fard materie” (epi tou aneu hyles), este
considerat, ca ,facultate speculativd” (theoretike
dynamis) a gandirii, cd ar tine de ,,un alt gen al
sufletului” (heteros genos tes psyches) si ca ,,numai
acesta” (tauto monon), spre deosebire de celelalte
pérti ale sufletului (ta loipa moria tes psyches) ar
putea fi separat de acestea cum este separat eter-
nul fatd de coruptibil (endechesthai chorizesthai
kathaper to aidion tou phthartou). Termenul de
»separatie” (chorismos) denota o influenta de tip
platonician. Ce-i drept, Aristotel ezitd cand afir-
md ca o parte a sufletului ar fi ,,separatd” de cele-
lalte, céci adaugd: ,fard a fi insd nimic clar (pha-
neron)”. Oricum aceastd parte, cea speculativa, ca
eternd si necoruptibild, sugereaza Divinitatea ca
obiectiv originar al ,vederii Zeului” (theos+oreo).
La Aristotel este vorba tocmai despre ,gandirea
care se gandeste pe sine” (he noesis noeseos noe-
sis), care se reproduce catoptronic. Din aceastd
cauzd, Aristotel considerd cid Speculatiunea este
cea mai placutd si cea mai buna (he theoria to he-
diston kai ariston).

Mai concret, gandirea speculativd se ocupd cu
studiul cauzelor si al principiilor prime, ca si cu
studiul Fiintei ca Fiinta, scopul Speculatiunii fiind
adevirul. In aceste acceptiuni, gandirea speculati-
va se dovedeste a fi la baza intregii Metafizici a lui
Aristotel. Si, intr-adevar, Metafizica lui Aristotel
este speculativd. Aceasta, cu toate ca el n-a elaborat
o teorie a formelor noetice ale Speculatiunii, cum a
facut-o in cazul Ratiunii.

Din aceastd perspectivd, la remarca lui Hegel, ca
Aristotel are meritul de a fi elaborat teoria comple-
ta a silogismelor, dar meritul §i mai important ar
fi cd n-a aplicat-o nicdieri in Metafizicd, se poate
rdspunde cd nici n-ar fi reusit s-o aplice, deoarece
Metafizica lui este speculativa.

Dupa Aristotel, problema Speculatiunii apare la
neoplatonicieni. Unul dintre neajunsurile pe care
le-au perpetuat acestia a fost si acela de a reveni la
semnificatia originara a Speculatiunii mai mult ca
privire decét ca gandire, care a si condus la traduce-
rea in limba latind a termenului gr. theoria prin lat.
contemplatio. Dispunem insd de Eneadele lui Plotin
care ar trebui citite insd in greceste, caci traducéto-
rii moderni au introdus, in afara de ,,contemplatie’,
in loc de Speculatiune, si »intelect’, in loc de gandire
sau cuget, pentru nous, si ,inteligibil’, in loc de no-
etic, pentru noeton.

La Plotin, desi neoplatonic, se face vaditd sem-
nificatia de Fiintd a Unului, ca la Aristotel (to on kai
to hen tauton), cu deosebirea ci la el este mai preg-
nanta superioritatea Unului, ca si anterioritatea lui
ca Primul (fo proton). La Aristotel si in filosofia
clasica speculativa se ajunge la Unul, la Plotin se
pornbeste de la Acesta. Ambele directii insd, cét si
parcursul, pot fi speculative, ca si sistemele filoso-
fice care au fost instituite pe baza acestora. In cazul
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lui Plotin, sistemul filosofic (din cele sase Enneade)
este dublu speculativ adica si pornind de la Primul
(Unul) spre Materie (,,Ultimul”) si, invers, pornind
de la Materie citre Primul, in sensul cd ,,Ultimul”
este o reproducere catoptronicéd a Primului. Adicd
se poate porni si de la original catre reproducere
(ca de la cauza la efect) si invers, de la reproduce-
re citre original (ca de la efect la cauza). Numai
céd intre Primul si Ultimul intervin trei ipostaze
(hypostaseis) ale aceluiasi Unul: Binele, Gandirea si
Sufletul. Ceea ce ne intereseazi aici este modalita-
tea de reproducere catoptronica de Sine a Unului.
Aceasta se face vaditd ca un fel de ,iesire” (proo-
don) din Sine, astfel incAt Unul sa riménd totusi
identic cu Sine, iar ceea ce se produce si fie ase-
manator (homoios) Siesi, ca si cand ar fi oglindit.
Céci acela a cdrui imagine (eikon) este oglinditd nu
pierde nimic prin aceastd ,,iesire” din Sine. In plus,
prin reproducerea catoptronicd se petrece si o re-
intoarcere (epistrophe, conversio) la Sine, prin care
se produce insa si un fel de emanatie (aporroia) din
Sine, tot cu mentinerea identititii de Sine. In felul
acesta apare Gandirea (nous), care, in acceptie aris-
totelicd speculativd, se gandeste pe Sine, adica se
reproduce, la rdndul ei, catoptronic, si va conduce
la a treia ipostaza care este Sufletul.

Dupa realizarea prin acte speculative a Lumii,
adicd prin reproduceri catoptronice succesive ale
Unului, Plotin vorbeste si despre tendinta inversa
de ridicare spre hipostaze superioare prin cunoas-
tere speculativa, noeticd, pand dincolo (epikeina) de
lumea substantiald. Tendinta speculativa de repro-
ducere prin asemanare si prin inmultire, considerd
Plotin, este proprie si regnurilor animale inferioa-
re. Dar pana si gandirea, cAnd ajunge la cele care o
depisesc, la cele divine, de exemplu, de ,,dincolo”
si de ,deasupra” lumii substantiale, cind ar trebui
sd obtind linistea (hesychia) necesara speculativarii
acestora, este nevoita sa intre intr-o stare de extaz
(exstasis), de pierdere de sine, pentru a corespunde
,obiectului” care o transcende. Este vorba, de data
aceasta, de o transformare speculativd a subiec-
tului cunoasterii in obiectul cunoscut (episteton),
care, intrucat procesul gnoseologic este noetic, este
obiectul gandit (noeton). In felul acesta se ajunge si
pe cale gnoseologica la Géndirea care se gandes-
te pe Sine ca ipostaza Supremad a Speculativului, a
reproducerii catoptronice de Sine.

|
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Hegel despre drept (I)

. Andrei Marga

utine scrieri ale culturii universale au la-

sat atitea urme in viata oamenilor pre-

cum cartea Principiile filosofiei dreptului
(1821), a lui Hegel. Putine au fost exploatate mai
copios, din directii contradictorii si nu o datid
deformandu-i sustinerile. O vastd literatura de
reactii (de pildd, Karl Marx, Zur Kritik der he-
gelschen Rechtsphilosophie, 1843-44; Benedetto
Croce, Riduzione della filosofia der diritto alla
filosofia  delleconomia, 1907; Carl Schmitt,
Der Wert des Staates und die Bedeutung des
Einzelnen, 1914; Karl Rosenzweig, Hegel und
der Staat, 1920; Herbert Marcuse, Vernunft und
Revolution, 1941; Shlomo Avineri, Hegels Theory
of Modern State, 1972; Jean-Francois Kervegan,
Hegel, Carl Schmitt. Le politique entre speculation
et positivite, 1992) o insoteste in contemporane-
itate.

Pe de alta parte, este impetuoasa expansiunea
cercetdrilor de drept din perspective disciplinare
noi, cum sunt teoria actiunii, teoria comunica-
rii, teoria argumentdrii, sociologia globalizarii
(vezi, de exemplu edificatoarea antologie a lui
Winfried Brugger, Ulrich Neumann, Stephan
Kirste, Rechtsphilosophie im 21.Jahrhundert,
2008). Dar nici o cercetare, cu exceptia unei
monumentale lucrdri a lui Jirgen Habermas
(Faktizitit und Geltung, 1991), nu s-a mai ridicat
la cuprinderea deplind a domeniului dreptului,
impreund cu cultura contemporand, si la pune-
rea lui in discutie din perspectivele cele mai largi
si mai profunde, precum a izbutit Hegel.

Se implinesc curand doud secole de la publica-
rea cirtii, dupa cum suntem deja la doud secole
de la elaborarea ei, inceputd in jurul anului 1817.
Este deja cazul unei relecturi, datoratd nu numai
aniversdrii, ci i importantei fecundei scrieri.

Nu voi relua literatura din jurul ei - cu toate
cd s-au strans optici care aruncd lumini noi asu-
pra multora dintre laturile conceptiei hegeliene
asupra dreptului. A devenit, insa necesar, tocmai
in conditiile numeroaselor si variatelor raportéri
la Principiile filosofiei dreptului, ale lui Hegel, in-
teles mai putin sau mai mult exact, si ludm in
seamd din nou ceea ce a spus efectiv filosoful.

De aceea caut aici sd observ si reconstitui mie-
zul acestei scrieri epocale, dincoace de polemici-
le tenace din jurul ei. Sunt de parere ca inainte
de opinii despre asemenea carte, este important
si fructuos si ne edificim asupra a ceea ce spune.
De altfel, opinia mea, ca cel care reconstituie, se
poate observa in analiza insési.

Hegel ne-a ladsat o filosofie cuprinzitoare
a lumii humano - culturalo- istorice, in care
»spiritul” este realitatea determinantd. Acesta
este ancorat in ,vointa liberd” a individului
uman. Conform Enciclopediei stiintelor filosofi-
ce. Filosofia spiritului (1817) ,vointa liberd” este
integrata in societate, impreuna cu vointa libera
a altor indivizi, care nutresc impreund scopul
asigurarii libertatii si cauta sa-1 atinga in cel mai
inalt grad.

Alci, in societate, ,vointa singulard” a indivi-
dului este unitd cu ,vointa rationald” a tuturor
membrilor comunitétii, iar forma unirii este asi-
gurata de ,,lege”. Dreptul este suprema incorona-
re a acestei uniri.

»Etosul”, ,moravurile” sant si ele infétisdri
ale ,legii”, dar cdmpul propriu-zis ale acesteia
este ,dreptul’, ce reprezintd ,fiintarea faptica a
tuturor determindrilor libertétii”. ,Vointa libe-
rd” ia diferite forme, dar abia cind se incadreazd
in ,etos, familie, societate civild si stat”, asadar
atunci cand este ,realitate conformd conceptului
ei in subiect si totalitate a necesitdtii” devine ceea
ce Hegel numeste ,vointa substantiald” - adicd vo-
inta in stare sd se realizeze pe sine in cadrul posi-
bilitdtii de realizare a vointei tuturor.

Cu ,vointa substantiald” pasim in realitatea
dreptului dezvoltat. Dupd ce s-a ldsat in urma
»dreptul formal, abstract”, cum ar fi simpla pro-
clamare a libertdtii sau proprietitii, si ,,dreptul
vointei subiective sau moralitatea’, precum acti-
unea particulard a cuiva in favoarea altuia!

Hegel sustine cd dreptul este de fiecare data
rezultatul unei dezvoltéri istorice. Aceasta in-
cepe cu ,posesia’, inainteazd cu ,contractul’,
care antreneazd distinctia intre ,dreptate” si
»hedreptate”, merge mai departe cu delimitarea
diferitelor ,temeiuri de drept’, in legaturd cu
care se pot distinge ,nedreptatea nevinovatd’
»inseldciunea’, ,infractiunea”, ultimele atragand
»pedeapsa’, stabilitd de ,judecator”, care dispune
aplicarea de ,,constrangeri”.

Se vorbeste, desigur, de ,,dreptul natural’, in-
tr-o acceptiune precisi. Dar dreptul, vorbind la
propriu, este ceva distant de naturd - caci ,se
intemeiazd numai pe personalitatea liberd, care
este mai degraba contrarul determindrii de cétre
naturai.... Societatea, dimpotriva, este ea mai de-
graba singura stare in care dreptul isi are realita-
tea sa; ce trebuie limitat si sacrificat este tocmai
arbitrariul si violenta stirii de naturd” ( in tra-
ducerea lui Constantin Floru, din editia Editurii
Academiei, 1966, p.325). Hegel avea si constru-
iascd multe teorii ale filosofiei sale pe diferenta,
perceputa in timpul sdu, dintre societate i natu-
ra, inclusiv dreptul.

Aceastd abordare istorica a dreptului, in per-
spectiva unui acord al ,vointelor libere” in ca-
drul unui ,,stat”, in care fiecare are posibilititi de
realizare de sine in acord cu realizarea de sine
a tuturor, Hegel a extins-o spre a identifica o
logica a dezvoltarii dreptului. Faimoasele sale
Principii ale filosofiei dreptului sau Elemente de
drept natural si de stiintd a statului (1821) au de-
venit o scriere de referintd pentru conceperile
ulterioare ale dreptului tocmai sub aspectul lo-
gicii dezvoltarii.

Punctul de plecare al lui Hegel este respinge-
rea oricdrui subiectivism in materie de concepe-
re a dreptului. El afirma, desigur, ca ,legile drep-
tului sunt legi provenind de la oameni” (p.9),
spre deosebire de legile naturii, dar ia distanta
de privirea lor ca rod al ,,bunului plac” si propu-
ne considerarea a ceea ce este ,,rational” in drept.
Argumentul sdu este cd sub ochii contemporani-
lor sai a avut loc deja o dislocare a increderii in
legile existente, incét este nevoie de o abordare
a dreptului ferita de opinii doar subiective, una
care se incredinteaza ,,stiintei”.

Altfel spus, nici domeniul ,,spiritului” nu este
dominat de intimplare, cum nu este domeniul
»haturii”. Filosofia poate da seama de aceastd

situatie, dar nu oricare filosofie - de pilda nu una
care considerd ca adevirul nu poate fi cunoscut
si lasa terenul la dispozitia opiniilor intimpla-
toare — ci o filosofie care-si asuma caracterul ra-
tional al realitétii, inclusiv al realitatii dreptului.

Hegel saluté faptul cd o asemenea filosofie are
din nou perspective intrucat s-a schimbat ,,situ-
area filosofiei” fatd de realitate: ,,fiindca filosofia
este asumatd ca péatrundere a ce e rational, este
tocmai de aceea sesizare a ce e prezent si rea-
I”(p.16). El enuntd convingerea ce sta la baza
unei asemenea filosofii - ,ce este rational, este
real si ce este real, este rational” (p.17) si expli-
citeazd ambele laturi ale enuntului: ceea ce este
real este asumat ca fiind nu in van, ceva gratuit,
ci in virtutea ratiunii, iar ceea ce este rational nu
ramane o opinie subiectivi, ci devine real.

Acest enunt se aplicd in abordarea hegeliana.
Dar aplicarea pe care o face imediat Hegel, tre-
buie sd recunoastem, nu mai tine in mana am-
bele laturi ale enuntului, ci o sacrificd uneori pe
a doua. Statul, bundoard, este prezentat ca ceva
rational in sine, dar filosofia nu mai are a sta-
bili, pe baza ratiunii, cum trebuie si fie statul. Ea
se poate limita linistita la a ardta ,felul in care
el, universul etic, trebuie sd fie cunoscut”(p.18).
Altfel spus, statul, fiind ceva rational, nu mai
pune, totusi, intrucét este rational, realitatea sta-
tului in miscare.

Un efect al acestei conceperi, subliniat de
Hegel, este ,impdcarea cu realitatea” ,A recu-
noaste ratiunea ca fiind trandafirul in crucea
prezentului si astfel a ne bucura de prezent,
privirea aceasta rationala este impacarea cu re-
alitatea, pe care filosofia o procurd acelora care
au simtit necesitatea interioard de a concepe si,
in ceea ce este substantial, de a pastra deopotri-
va libertatea subiectiva, dupa cum cu libertatea
subiectiva, de a nu se afla in ceva particular si
contingent, ci in ceea ce este in si pentru sine”
(p.19). De ,,impacare” cu realitatea statului exis-
tent Hegel vorbeste astfel pe fata.

Alt efect al acestei conceperi este constiinta
caracterului istoric implacabil al dreptului, al
statului si a tot ce este in societate. ,,A concepe
ceea ce este, este sarcina filosofiei; cici ceea ce
este, este ratiunea. In ce priveste individul, fie-
care este desigur fiu al timpului sdu; asa este si
filosofia, timpul sau prins in ganduri. Este tot
atat de nebunesc a-si inchipui ca o filosofie trece
dincolo de lumea contemporani ei ca si cum ai
crede ca un individ depaseste timpul sau, ci el
sare dincolo de Rhodos” (p.18-19). Hegel insista
pe ideea ca o filosofie care ar depdsi aceste limite
si s-ar angaja sd arate cum ar trebui sa fie lumea,
ar duce la arbitrar (,,poate imagina orice”).

El adaugd, pe aceeasi directie, cd ,filosofia
vine totdeauna dupd ce lumea s-a organizat. Ca
gand al lumii, ea apare in timp abia dupd ce re-
alitatea a terminat procesul ei de formare si este
gata desavarsita.... Bufnita Minervei nu-si ince-
pe zborul decét in cdderea serii” (p.20). Dupa ce
o legase temerar de ,,ratiune”, Hegel trimite filo-
sofia la a lua doar act de evolutia lucrurilor.

In siajul acestor optiuni, Hegel se va con-
centra asupra cunoasterii dreptului asa cum
este - chestiunea dreptului asa cum ar trebui s
fie raimanind, cum se vede, principial, in afara
consideratiilor sale. El ne dd insd o concepe-
re a dreptului care nu numai cd a ficut epoca,
dar nici astazi nu poate fi epuizatid de muzeu. Si
acum ea are enorm de mult de spus celui care
ia dreptul in serios, adicd nu doar ca tehnolo-
gie a unei politici, cum stau lucrurile mai nou,
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in mésuri, fireste variate, in societétile timpului
nostru, ci ca domeniu de care este legata indiso-
lubil umanitatea oamenilor.

In pofida unui scris conceptual ce poate pro-
voca stilistii, tipic insd, in primd instantd erme-
tic, aceastd concepere se lasd adusd in termenii
actualitatii. O rezum intr-un sir puncte, staruind
asupra articulatiilor caracteristice.

Hegel este de pérere ca ,stiinta dreptului este
parte a filosofiei” (p.22), din motive precise. Pe
de o parte, conceptul dreptului este luat de cétre
drept ca dat, pe de altd parte, devenirea acestui
concept cade in afara dreptului. Dreptul sta, sub
ambele aspecte, pe premise filosofice, iar ,,stiin-
ta dreptului” trage, fireste, consecinte. Cine nu
stapineste premisele poate sd se ocupe de drept,
dar ii lipseste mereu ceva esential — intelegerea
pand la capit a dreptului. Acela poate fi meserias
respectabil, dar nu jurist, adicd persoana cu cul-
turd si constiinta juridica.

Dreptul il intalnim direct, fiecare, stim prea
bine, ca ,drept pozitiv” (p.24). Hegel ne spune,
insd, cd ,dreptul pozitiv” este de inteles nu doar
formal — ca drept al unui stat, ce are valabilita-
te intr-un stat, ci si sub aspectul continutului -
adica tine de stadiul de evolutie al unei natiuni,
aplica solutii tindnd seama de natura particula-
rd a situatiilor si reuneste anumite determindri
pentru decizie.

Mai mult, dreptul este, stim prea bine, pozi-
tiv, dar dreptul pozitiv nu permite niciodata in-
telegerea pand la capat a dreptului. Aceasta din
urmd mai cuprinde totdeauna ceva ce rdmane
tot in teritoriul dreptului.

Mai trebuie addugat ca dreptul este parte a
unui intreg care este societatea si nu se poate in-
telege in afara intregului. Hegel adopta explicit
»privirea istoricd adevarata, adeviratul punct de
plecare filosofic” al lui Montesquieu - ,,de a nu
considera legiferarea in genere si determinatiile
ei particulare in mod izolat si abstract, ci dim-
potrivd ca moment dependent al unei totalitéti
unice, in corelatie cu toate celelalte determinatii
care formeaza caracterul unei natiuni si al unui
timp; in aceastd corelatie ele primesc importan-
ta lor adevaratd si, prin urmare, justificarea lor”
(p-25). Nu numai cd la Hegel ceva se poate inte-
lege doar in cadrul intregului din care face parte
si-i conferd sensul, dar filosoful pare ci si-a ela-
borat faimosul principiu al prioritatii epistemice
a intregului avand in vedere tocmai caracteris-
ticile evolutiei dreptului. Nu numai pe acestea,
dar si pe ele, cici pregitirea sa in drept era una
timpurie in biografia sa si solida.

Dreptul incepe cu ,vointa liberd” a indivizi-
lor. Pentru Hegel, ,libertatea constituie substan-
ta si determinatia lui; si sistemul dreptului este
domeniul libertétii infaptuite, lumea spiritului
produsa din el insusi, ca o a doua naturd” (p.30).
Altfel spus, "Eu”-1 este in lume la el acasa in do-
meniul dreptului. Nu avem inca elaborata, suge-
reazd filosoful, o psihologie, care sd ne descrie
convingitor urcarea de la ,sentiment”, trecand
prin ,reprezentare’, la ,,gdndire” si apoi la ,vo-
intd’, dar acest drum este cert. Asa se petrec, in
orice caz, lucrurile de indata ce consideram do-
meniul dreptului.

Exercitarea vointei se face de catre om, potri-
vit lui Hegel, in primd instanta, ca ,,posibilitate
absoluta de a mé putea abstrage de la orice deter-
minatie” (p.33), de ,,a mi elibera de orice”. Este o
»libertate a vidului’, o ,,libertate negativa” (p.34).
Aceasta este oricand posibild — dovadid cd pand
si in revolutii uneori se recurge la distrugerea

a orice — dar nu este niciodata ultimul cuvant.
Hegel pleacéd de la asumptia cd ,ideea implini-
td a vointei ar fi starea in care conceptul s-ar fi
realizat deplin si in care existenta in fapt a aces-
tuia nu ar fi decat dezvoltarea lui insusi” (p.63).
Vointa, prin insasi conceptul ei, se pune in mis-
care pe directia obtinerii implinirii si obliga la
noi forme ale dreptului.

Hegel concepe Eu-1 ca rezultat al depdsirii ,li-
bertatii negative”, ca o vointa libera care a adop-
tat anumitd determinatie. Cu aceasta Eu-l intrd
de fapt in realitatea lumii. Vointa devine aici
»persoana’, care este in centrul atentiei in drept.
»Imperativul dreptului este deci: fii persoana si
respectd pe ceilalti ca persoane” (p.65-66).

De indatd Hegel concepe adoptarea unei
determinatii de catre vointd ca ,negativitate”
pe directia atingerii ,universalului concret”
(p-35). Adoptarea apartine libertitii, dar ,,nu
constituie intreaga libertate”. Hegel va critica
continuu ceea ce el numeste” dreptul abstract
si formal” - adica un sistem de drept care pre-
vede spatiu de miscare al ,vointei libere”, dar
nu conditii pentru realizarea acesteia in relatie
cu mediul ei. Si persoana poate fi, din punctul
sau de vedere, ,,abstractd” (p.65) catd vreme se
raporteaza doar la sine.

Vointa este conceputd la Hegel ca unitate
dintre Eul care s-a angajat cu o determinatie
pe harta realitétii si asumarea a ceva universal,
cu ivirea a ceva nou. Anume, Eu-l ,este la sine
insusi in timp ce se determind in altul, rimane
totusi la sine si nu inceteazd sd mentina solid
universalul” (p.37). ,Prietenia’, ,,iubirea” sunt
indicii elocvente ale acestui moment. Devine
acum clar cd ,libertatea inseamni a vrea ceva
determinat, ins3, in aceasta determinatie, a fi la
sine si a se intoarce din nou in universalitate”
(p-38). Libertatea nu se lasa redusa nici la pri-
mul moment, nici la cel de al doilea. Problema
pe care o are de rezolvat este unirea momente-
lor — determinarea si universalitatea.

Hegel considerd ,subiectivul’, adicd ceea ce
se trdieste si este manifest in aceea cd Eu-l isi
poate da multiple determindri i poate alege in-
tre ele, mai intai ca un ansamblu de posibilitati
in raport cu ceea ce devine, prin corelatie cu
»obiectivul”, realitatea obiectiva. Filosoful vor-
beste pe larg, si in Principiile filosofiei dreptului,
de ,,opozitia formala a subiectivului si obiecti-
vului” (p.38), care rimén intr-un raport de ,ex-
terioritate”, cAta vreme nici unul nici celdlalt nu
se regaseste in corelatul sdu. Opozitia aceasta el
o va aborda din perspectiva trecerii la ,,spirit”,
care este treapta cea mai inaltd a corelatiei, in
care opozitia s-a stins in unitate. In ,,spirit” vo-
inta inceteazd sd se ia doar pe sine ca obiect, iar
realitatea inceteazd sd se opund vointei.

Este caracteristicd lui Hegel conceperea li-
bertatii persoanei ca ceva ce presupune ,,gan-
direa”. In Principiile filosofiei dreptului el apari
teza cd ,vointa nu este vointa adevirata, libera,
decét ca fiind inteligenta care gindeste. Sclavul
nu ... se gandeste pe sine. Aceasta constiintd de
sine, care prin gandire se sesizeazd ca esenta,
si care tocmai prin aceasta se separd de con-
tingent si de neadevérat, formeazd principiul
dreptului, al moralitdtii, si al oricarei etici”
(p-49). Libertatea ta presupune astfel constiinta
cd esti liber.

Teorema lui Hegel spune cd ,omul este prin
existenta lui nemijlocita, in el insusi, ceva na-
tural, exterior conceptului sdu; abia prin desa-
varsirea propriului sdu corp si spirit, esential

prin aceea cd constiinta sa de sine se sesizeazd
ca fiind liber4, el se ia in posesie pe sine si devi-
ne proprietatea lui insusi, si in opozitie cu altii”
(p-83). Hegel merge pana acolo in conditiona-
rea libertatii de constiinta libertétii incit spune
cd ,animalele nu au nici un drept asupra vietii
lor, fiindcé ele nu o vreau” (p.75), ceea ce este,
fara echivoc, eronat.

Caracteristicd este, de asemenea, lui Hegel
conceperea a ceea ce este subiectiv si a ceea
ce este obiectiv dincolo de opozitia lor rigida,
intr-un orizont propriu filosofiei sale - cel al
implicarii lor reciproce. ,, Aceasta, opozitia rigi-
dé, nu este insa cazul, cici se trece mai degraba
din unul in altul, céci ele nu sunt determinatii
abstracte, ca pozitiv si negativ, ci au deja o sem-
nificatie mai concretd” (p.53). Subiectivul care
nu trece in obiectiv este ,,bunul plac” si nu duce
dincolo de actiuni rele, iar obiectivul care nu
adera la realitatea subiectivului este fals. Si ceea
ce este obiectiv trebuie si apeleze cu timpul la o
relatie anume cu subiectivul, céci ,vointa obiec-
tivd este si aceea in care existd adevir” (p.53).

Conform lui Hegel, la nivelul ,spiritului” se
realizeaza acea unitate intre subiectiv si obiec-
tiv in care fiecare il implica, il presupune pe ce-
lalalt. La acel nivel avem de a face cu conceptul
care se pune in miscare pentru a dezvilui tota-
litatea de determinatii pe care o contine. Aici,
la acest nivel, avem de a face cu dreptul.

Kant, in Doctrina dreptului, nu a gresit cand
a definit dreptul ca ,limitare a libertétii mele
sau a liberului meu arbitru, asa incat el si se
poatd acorda cu liberul arbitru al fiecaruia dupd
o lege generald”, dar ar trebui evitata ,limita-
rea’, spune Hegel. in plus, adaugi filosoful, in
conceptia kantiana nu se ia distanté suficientd
de reducerea tacita a individului la ,vointa in-
dividului singular in propriu sau liber arbitru”
(p-55).”Spiritul” presupune un alt individ decét
cel care s-a incredintat liberului arbitru.

Dreptul este pentru Hegel ,libertatea con-
stientd” si, in acest inteles, ceva ,absolut’, ceva
»sfant” (p.55). Motivul este simplu: in drept
momentele vointei libere si universalitatii, ale
subiectivitatii si obiectivitatii sunt preluate de-
opotrivd. Exista un formalism al dreptului, dar
acesta se cuvine privit mereu din punctul de ve-
dere al unei ,universalitati concrete”, care este
»spiritul”.

Hegel face in Principiile filosofiei dreptului
perseverente aplicatii ale opticii si analizelor
sale din Stiinta logicii $i Fenomenologia spiritu-
lui. Nu este cazul sa le reluam aici, ele fiind in
general cunoscute de cei care au staruit asupra
logicii si fenomenologiei pe care le-a elaborat.
Un aspect este de mentionat, totusi, cici el se
referd la expunerea istoricd a dreptului, pe care
el o concepe si, desigur, apdra. Acest aspect pri-
veste celebra sa ,,dialecticd”.

Si in expunerea dreptului procedeul lui
Hegel se particularizeaza prin aceea ca incepe
cu ,,conceptul”. De obicei filosoful subliniazi
cd ceea ce numeste ,,conceptul” este rezultatul
unei dezvoltéri, inclusiv a dezvoltarii cunoaste-
rii, dar si punctul de plecare al abordarii orica-
rui obiect. Dreptul este pus in miscare de dez-
voltarea ,,ideii libertatii”, incat ,fiecare treaptd a
dezvoltarii ideii libertatii are dreptul ei propriu,
fiindca ea este existenta in fapt a libertatii in-
tr-un din determinatiile ei proprii” (p.55).
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Influentele Imperiului
Otoman asupra romanilor (I)

. lulian Catalui

Introducere

Raporturile si relatiile roménilor cu turcii si
Imperiul Otoman reprezinta un important capitol
de istorie a RomaAniei, razboaiele cu otomanii im-
priméandu-se abisal, atat pozitiv, cit si negativ, in
constiinta nationald, spirituald si culturala roma-
neascd, in mentalul roménesc. Nu putini istorici
romani importanti, de pildd, considera ca influ-
enta Imperiului Otoman asupra Térilor Romane
a fost negativa si nefasta, dind inapoi societatea
romaneascd, obiceiurile si mentalitatea roma-
nilor, viata sociald, economici si chiar culturald
[desi, in aceastd sferd, influenta greco-slav(on)d a
mai fost mai mare] cu céteva secole.

Istoria comunista si istoricii perioadei comu-
niste din Romania sustin, cam aberant, in opinia
mea, ci micile tri roméane, romanii au purtat lup-
te neintrerupte si de-a dreptul colosale cu turcii
si au obtinut ,,biruinte stralucite” impotriva unui
imperiu, in realitate gigantesc, pe care Principatele
Romanesti cu mica lor suprafata si resursele uma-
ne, financiare si militare limitate nu-l puteau in-
vinge, mai ales la apogeul acestuia, in secolul XVI,
in timpul lui Soliman Magnificul. In acest mod,
roménii si-ar fi salvat, chipurile, “fiinta nationald”
si ar fi apdrat, vezi Doamne, Europa Occidentald
crestind impotriva unei invazii catastrofale a oto-
manilor musulmani, islamici, occidentalii, mai
precis italienii, francezii, germanii, spaniolii §i
englezii putdndu-si edifica in liniste colosalele ca-
tedrale gotice, bisericile, castelele si mirobolantele
palate renascentiste, ravisantele biserici si palate
baroce etc., idee eronatd, in opinia mea, care s-a
transformat in cliseu, stereotip.

Realitatea a fost insd diferitd si mult mai com-
plicatd, din cei 500 de ani de relatii roméano-oto-
mane, anii de razboaie, de conflict propriu-zis
au fost doar de vreo... citeva decenii, romanii
invingand in unele batalii, neimportante pen-
tru osmanlai, iar turcii in altele, chiar cele mai
importante, acestia din urma castigand de fapt
razboaiele, sustine eseisto-istoricul Lucian Boia.
Rezultatul conflictelor dintre ,,ghiauri” si turcii
»barbaro-musulmani” a fost unul dureros pentru
roméni, Tarile Romane (Moldova si Valahia mai
mult, Transilvania mai putin) au intrat, pentru
aproape o jumdtate de mileniu (500 de ani) in sfe-
ra de influenta sau in orbita otomana.

Pe de alta parte, istoricii romani, si nu numai
ei, si-au pus obsedanta si chinuitoarea intrebare:
de ce n-au cucerit turcii Tarile Romane, trans-
forméndu-le in ,pasaldc”-uri sau ,villayet”-uri
guvernate fiecare de un ,pasd’, (iatd trei cuvinte
turcesti care au patruns in vocabularul limbii ro-
méne!), istoricii turci considerdnd, dimpotriva, ci
tarile noastre au fost sub dominatia otomana, iar
cértile si mai ales hartile lor aratind ca Moldova,
Valahia si Transilvania au fost cucerite si anexate
de Imperiul Otoman (vezi cartile aparute la noi,
Istoria turcilor de Mustafa Ali Mehmed si Imperiul
Otoman. Epoca clasicd, de Halil Inalcik).

Istoricul interbelic Petre P. Panaitescu consi-
dera cd doud au fost cauzele necuceririi Térilor

Roméne de citre turci: Prima era aceea ca drumul
turcilor spre inima Europei nu trecea prin Térile
Roméne, teatrul de riazboi romanesc fiind pentru
turci unul ,periferic’, marginal. Astfel, inainta-
rea otomand s-a realizat pe linia Sofia-Belgrad-
Buda-Viena (adicd ,drumul imperial”), ,din
aceastd cauza a fost cuceritd Ungaria si nu Tara
Roméneascd”. A doua cauzd privea ,exploatarea
economica a tdrilor roméne”; indirect, prin mo-
nopolul comercial exercitat si prin celebrul tribut
turcii castigau mai mult decat ar fi obtinut prin-
tr-o ,administrare directd’, militara.

Pe de altd parte, o interpretare recentd afir-
ma cd n-ar avea rost sd incercim s raspundem
la intrebarea ,,de ce n-au cucerit turcii tarile ro-
mane’, pentru simplul motiv ca, in realitate le-au
cam cucerit si dominat copios! Putinele victorii
romanesti au fost si acelea si nedecisive, necon-
cludente, de pilda, Vaslui - 1475, Stefan cel Mare
versus Suleiman Pasa (atentie, armata acestuia
era compusa si din 12.000 de munteni, adica ro-
mani!) si Calugdreni — 1595, Mihai Viteazul vs.
Sinan Pasa, aceste batilii neimpiedicand aluneca-
rea, ,trecerea treptatd’ a tdrilor roméane sub do-
minatia otomand; mai inti Valahia sau Muntenia
cea mai expusd invaziei turcesti, apoi Moldova,
urmate, intr-o situatie de ,ceva autonomie mai
mare’, de Transilvania, raimasd ,,principat de sine
statator” dupd disparitia Ungariei. La inceput nu
a fost decat un ,haraci” (inca un termen turcesc
intrat in vocabularul roméanilor!), dar cu timpul,
tdrile roménesti au intrat in sistemul politic, mi-
litar §i economic otoman, in ,sfera de influenta”
turceascd, osmanlaii amestecAndu-se din ce in ce
mai des in numirea si inldturarea, mai mult sau
mai putin sangeroasa, a domnilor, voievozilor.
Totul a culminat in secolul al XVIII-lea, in tim-
pul regimului fanariot, de ,trista amintire”, spun
multi autori, cAind domnii Tarii Romanesti si
Moldovei au fost numiti si revocati de ,,Sublima
Poartd’, ca niste ,,simpli functionari otomani” sau
ca niste slugi mult-prea-plecate, desi au fost céti-
va domnitori care s-au impotrivit turcilor! Rangul
voievodomnitorului era echivalent celui de ,,pasd’,
insd tarile roméne si-au pastrat ,,0 anumitd au-
tonomie”, micsoratd de la o perioadd la alta, dar
»hiciodata anulatd”

Totusi, Térile Romane aveau propriile lor in-
stitutii si se conduceau dupa propriile lor legi si
obiceiuri, pastrandu-si totodatd clasa conduci-
toare, ,aristocratia autohtond” etc. Turcii nu s-au
instalat pe teritoriul roménesc, neexistand o zdra-
vand colonizare otomana si, din fericire, nicio
actiune de islamizare fortat-brutald. Ca urmare,
Roménia modernd, spre deosebire de state din
Balcani, ca Bulgaria, Serbia, Bosnia-Hertegovina,
Albania si altele, nu a mostenit minoritati turce
sau musulmane importante, exceptand regiunea
Dobrogea, care timp de 500 de ani a fost ,,ingloba-
td” in Imperiul Otoman, care devenise, cel putin
in ultimele doua secole ale existentei sale, ,,bolna-
vul Europei”, evolutie pe care au avut-o, la urma
urmei, toate marile imperii.

Influente lingvistice

Structurile limbii roméne, morfologia si sin-
taxa, sunt intr-o masura covarsitoare latine, dar
in ceea ce priveste vocabularul, limba noastra a
asimilat elemente specifice slave, turcesti, grecesti,
maghiare, albaneze, franceze, italiene, germa-
ne, englezesti etc. Intre 1870 si 1879, lingvistul
Alexandru Cihac a publicat la Frankfurt, un dic-
tionar etimologic romén, intitulat ,,Dictionnaire
détymologie daco-romane”, rezultatul studiului
sdu fiind surprinzétor, concluzia fiind aceea cd
din totalul de 5.765 de cuvinte luate in considera-
re, 2.361 erau slave, doar 1.165 latine, 965 turcesti,
635 imprumutate din greaca modernd, 589 ma-
ghiare si 50 albaneze.

Un studiu ulterior, din 1942, efectuat pe un
numar mult mai mare de cuvinte, peste 40.000,
a redus procentul cuvintelor slave la 16 % fata de
aproape 41% la Al. Cihac si tendinta ,,statistica” a
acestora este in continuare in scidere!

Astfel, intr-o lucrare de referinta din 1988,
»Vocabularul reprezentativ al limbilor romanice’,
o echipd coordonatd de lingvistul Marius Sala
a construit vocabularul reprezentativ, esential
al limbii roméne, cuprinzand 2.581 de cuvinte.
Structura etimologicé a acestuia contine 71,66%
elemente romanice (30,33% latinesti mostenite,
22,12% franceze, 15,26 latinesti savante si aproa-
pe 4% italiene), 14,17% slave, in timp ce elemen-
tele turcesti sunt in proportie de numai 0,73%.

Dupa criticul si istoricul literar George
Cilinescu, ,turcismele vechi cuprind notiuni de
interior oriental, obiecte de bazar (conac, fanar,
cazan, tipsie, baltag, fildes, catifea). Cu vremea au
patruns termenii de alai otoman, de functii pom-
poase, de bucitirie exoticd, de petreceri indecen-
te, de pezevenglacuri, caraghioslacuri si pehliva-
nii. Intrebuintarea acestor elemente di frazei un
aspect si bufon”

Totusi, fondul turcesc al limbii romane este
al 3-lea ca importantd, sustine istoricul demito-
logizant Lucian Boia, referindu-se insa la roma-
na ,traditionald”, fira neologismele adoptate in
ultimele doud veacuri, mai ales cele de origine
francezd. Se poate lua in considerare o influentd
»orientald” mai largd, unele cuvinte turcesti fiind
eventual anterioare perioadei otomane, preluate
de la pecenegi, cumani si titari, dupd cum, prin
intermediul limbii turce s-au transmis o serie de
cuvinte provenind din persana si araba. Spre deo-
sebire de slava, limba turca nu a afectat structura
limbii romane.

Cuvintele turcesti sunt relativ usor de recunos-
cut pentru ci, asa dupd cum arita Lazar Sdineanu,
»turcismele roméne au in cea mai mare parte ac-
centul pe ultima silabd’, el enumerand si o serie
de exceptii de la aceasta reguld, printre care pre-
zenta ,,dubletelor accentuale” sau ,,necesitatea di-
ferentierii prin forma a unor cuvinte”. Sdineanu a
ardtat c, in pofida lipsei acestor situatii speciale,
existd totusi un numdr important de turcisme ro-
manesti care nu respectd ,oxitonia caracteristi-
cé si cvasigenerald”; de exemplu: acadea, acaret,
babalac, buzdugan, calcan, derbedeu, hambar, hu-
zur, taifas, talaz, taraf. Unele sunt foarte usor de
recunoscut, datoritd vocalei finale accentuate —a
(sau a diftongului —ea, cu —a accentuat): acadea,
balama, catifea, cherestea, dambla, dandana, hai-
mana, lulea, manea, mucava, sandrama, trufanda,
zeflemea.

Cuvintele turcesti sunt in majoritatea lor sub-
stantive, cu inteles ,concret’, definind elemente
materiale sau chiar civilizationale. Pe langa politicd
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(beizadea sau caimacam) si artd militard (aga, alai,
ceaus, ghiulea, iatagan sau ienicer), se refera la
nume de plante (abanos, anason, arpagic, curmal,
bumbac s.a.), animale (bidiviu, bursuc, catdr sau
gugustiuc) si minerale (fildes sau mdrgean), la casd
(acaret, beci, geam, odaie etc.), imbracaminte (bas-
ma, capot, ciorap) si alimente (cascaval, ghiveci,
iahnie, serbet, zarzavat), meserii (boiangiu, cioban,
dulgher, papugiu, tutungiu), comert si industrie
(atlas, calpuzan, chilipir, chirie, dugheand, magazie,
samsar, tarabad).

Multe turcisme au intrat in graiul popular, rezul-
tat al unei ,indelungate apropieri romano-otoma-
ne” si al adoptdrii de céitre roméni a unor produse,
tehnici, obiceiuri sau mode turcesti, din secolul al
XV-lea si pana la inceputul veacului al XIX-lea.

Astfel, cioban (termen cu care ne-am tot man-
drit!), musafir, dusman, odaie, dusumea, tavan,
dulap, chibrit, cutie, papuc si altele sunt cuvinte
de origine turcd. Si gastronomia roména ,,se de-
clind in bund mésurd pe turceste’, incepand cu
felurile de mancare considerate astézi tipic roma-
nesti: ciorba si sarmalele (si cu acestea ne-am tot
laudat!), continuand cu mancéruri precum: ciula-
ma-ua, pilaf-ul, musaca-ua, chiftea-ua, pastrama,
ghiuden-ul si arhicunoscutul chebap si terminand
cu bauturile si deserturile sau préjiturile gustoase
de genul cafelei, bragdi, halva-lei, rahat-ului, ba-
clava-lei, cataif-ului si sarailiei.

Interesant este faptul cd niciun verb turcesc nu
a fost preluat de limba roménd, cauza fiind nea-
daptarea la limba noastri a ,finalului infinitivelor
turcesti” (-mak si —mek). In schimb existi in ro-
mand multe verbe derivate de la substantive tur-
cesti, §i care se conjugd, cu exceptia lui amaneta
(amanetez), ca verbe de conjugarea a IV-a: a boi, a
cdftdni, a cdlduzi, a cantdri, a ciomdgi, a huzuri, a
mazili, a murddri, a sulemeni, a surghiuni, a zori.
De asemenea, sunt inexistenti in limba romana
termeni abstracti si filosofici din turcd, precum si
cei din sfera religioasa si intelectuald.

Unele cuvinte au suferit o depreciere o data
cu indepértarea de modelul oriental. Mahala, de
exemplu, insemna ,cartier’, dar acum, pentru
»cartier”, roménii folosesc cuvantul francez qu-
artier, iar ,mahala” a cdpétat un sens peiorativ,
degradant: ,cartier de margine, cu populatie de
conditie modestd”. La fel maidan care insemna
spatiu deschis, piatd; in prezent sensul depreciativ
este de: ,,teren neingrijit”.

Influente economice si financiare

Din punct de vedere economic, mai ales, stapa-
nirea Principatelor Roméne era esentiald pentru
turci: va fi fost in interesul imparitiei otomane ca
granarul ei, fard de care ar fi cvasi-murit de foa-
me armata de ieniceri, spahii etc., si capitala sd
fie bine ,,chivernisit” si gospodéria buna o asigura
numai administratia romaneasca.

Cu alte cuvinte, un regim indirect de domi-
natiune, prin intermediul administratiei romé-
nesti, era mai rentabil, mai profitabil, chiar bur-
ghezo-capitalist vorbind, pentru uriesescul stat
otoman, devenit la un moment dat neproductiv,
nesatios si metastatic, interesat sd aiba la dispo-
zitie un colosal ,,hambar de provizii” pentru ma-
rea sa armie §i enorma ,,capitald-caracatitd” de pe
Bosfor, Istanbul, zis si ,,Stambul”. Acest rol avea sd
fie reliefat si de denumirea oficiald otomand, pe
care Moldova si Tara Roméaneascd au primit-o in
secolul al XVIII-lea, epoca fanariota, aceea de ki-
ler (,,camara de provizie”).
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Schimbdérile importante, de continut, au sur-
venit in relatiile romano-turcesti in veacul al
XVlI-lea, cand s-a constatat inceputul declinului
institutional otoman si chiar al armatei turce, mai
ales dupd insemnata pentru crestini bétilie de la
Lepanto (1571), unde o flota a Ligii Sfinte, o coali-
tie de state maritime catolice insemnate, Venetia,
Genova, Spania si Statele Papale, deci o armata
italo-spaniola, condusd de Don Juan de Austria,
a Invins ,decisiv’ principala flotd a Imperiului
Otoman, dirijatd de Mehmed Ali Pasa. Victoria
Ligii Sfinte a previzionat transformarea Marii
Mediterane intr-un ,,canal de circulatie” al forte-
lor musulmane, sau mai rau, intr-un lac turcesc,
a protejat Statele Italiene de o mare invazie oto-
mand, si i-a impiedicat pe turci s inainteze mai
departe in flancul sudic al Europei.

Aceste schimbdri s-au inregistrat pe multiple
planuri, dar in special in cel economic, unde tri-
butul, pesches-urile (cuvant cu conotatii negative,
intrat in vocabularul limbii romane, insemnand
daruri oficiale, protocolare, prevézute in registre)
si rugfet-urile (in turceste riisvet, alt termen nega-
tiv patruns in limba romé4nd, semnificand sume
de bani platite ca mitd!), fira a mai vorbi si de
celebrele bacsis-uri (in turceste bahsis, intelegand
recompensa in bani data functionarilor pentru un
serviciu ilegal, avand ca sinonime alt cuvant tur-
cesc intrat destul de rapid in vocabularul limbii
romane: ciubuc!) au cunoscut cote titanice, neba-
nuite altadatd si unde obligatii noi, de aprovizio-
nare, de transport si in muncd, indeplinite efec-
tiv, au venit sd se adauge nemilos celor vechi, cu
consecinte dintre cele mai importante atat asupra
evolutiei societdtii romanesti, influentdnd-o ne-
gativ, cat si asupra vietii economice otomane.

Intr-adevir, pe plan economico-financiar, obli-
gatiile vechi, ca haraci-ul (termen turcesc intrat
in dictionarul limbii roméane, desemnénd tributul
anual pe care tarile vasale il pliteau Imperiului
Otoman) si pesches-urile, au cunoscut o crestere
exponentiald, cvasi-geometrica, inregistrand un
»salt valoric” in scurt rastimp.

Obligatiile erau: ,,de aprovizionare sau comer-
ciale”, adica in primul rdnd obligativitatea van-
zarilor preferentiale de ,articole strategice” catre
Imperiul Otoman, ,obligatii in muncd” (lucrul
la repararea cetitilor otomane) si ,,de transport”
(caraturile, caii de olac si ,darea vaslasilor”) si, in
fine, ,,obligatiile militare”.

La un moment dat, decizia de transformare a
Moldovei si Tarii Roménesti in beglerbeylik-uri,
adicd provincii otomane (in limba romand avem

beilerbei sau beglerbeg = guvernator general al
unei provincii din Imperiul Otoman) aparea ca un
accident, ca o deviere de la politica traditionalista
a Portii fatd de Tarile Romane. Acestea urmau a fi
inglobate in Imperiul Otoman nu ca niste provin-
cii, ci ca ,,entitati autonome’, la fel ca vilayet-ul (in
limba roméana acest termen a pétruns si a ramas
sub forma vilaiet, insemnand diviziune adminis-
trativ-teritoriald in Imperiul Otoman, guvernatd
de un valiu) Egiptului. Ar fi insemnat ca in Térile
Roméne s fie aplicat sistemul autofinantérii si sd
trimitd la Istanbul doar o dare anuala.
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Despre depozit

. loana Maria Dragoste

acd contractul de schimb, vanzare sau im-

prumut de consumatie transfera propri-

etatea bunului, locatiunea si imprumutul
de folosinta transferd dreptul de a intrebuinta bu-
nul, depozitul nu transfera depozitarului nici atit
mdcar $i numai paza bunului, punerea in pdstrare
este tocmeald, adicd unul se pune in pdstrare si al-
tul sd pastreze, potrivit Codului Caragea'.

Contractul de depozit, cunoscut incé din drep-
tul roman, a evoluat ca fiind un contract in care
buna credintd joacd un rol esential, fiind preluat
si de vechile legiuiri romanesti. Codul Calimachi
defineste depozitul ca fiind tocmeala prin care se
incredinteazd cuiva un lucru strdin spre pdstrare.

in reglementarea Codului civil actual, depozi-
tul este definit ca fiind contractul prin care depo-
zitarul primeste de la deponent un bun mobil cu
obligatia de a-1 péstra pentru o perioada de timp
si de a-l restitui in natura.

Astfel cum sugereaza si denumirea, depozitul
este contractul prin care o persoand lasd un bun
in grija altei persoane cu obligatia acesteia din
urmd de a-l restitui dupa o anumité perioadd de
timp.

Se impune a fi mentionat cd poate fi inche-
iat un contract de depozit doar cu privire la un
bun mobil, respectiv un autoturism, o bijuterie,
inclusiv animale, lisate de exemplu in pensiunile
pentru animale?. Un bun imobil, un teren sau o
constructie nu poate forma obiectul unui contract
de depozit.

Depozitul este un contract real, ceea ce in-
seamnd ca se incheie prin remiterea, predarea bu-
nului mobil. In lipsa predarii bunului, intelegerea
partilor, chiar si consemnata in scris nu are sem-
nificatia incheierii valabile a contractului, partile

nefiind tinute sa indeplineascé obligatiile decur-
gand din acest contract.

Asa cum am ardtat, contractul de depozit se
incheie prin remiterea bunului, prin predarea
acestuia depozitarului, nefiind necesard forma
scrisd, intocmirea unui inscris, pentru incheierea
valabila a contractului. Astfel, dacd A remite lui B
autoturismul sau, cu obligatia acestuia din urma
de a conserva autoturismul pentru o lund, cit A
este in vacantd, partile au incheiat in mod valabil
contractul de depozit, in sarcina acestora niscin-
du-se o serie de drepturi si obligatii.

Incheierea contractului de depozit in formi
scrisd, respectiv, intocmirea unui inscris in care
sa fie consemnatd intelegerea pdrtilor, prezinta
relevantd sub aspect probator, intrucét in caz de
neintelegere, oricare dintre parti poate prezenta
inscrisul pentru a dovedi atit incheierea contrac-
tului cét si existenta si intinderea drepturilor si
obligatiilor.

Incheiat in mod valabil, contractul de depozit
conferd pértilor, deponent si depozitar, o serie de
drepturi si le obligd la indeplinirea obligatiilor
specifice.

Depozitarul este tinut de obligatia de a ingriji si
péstra bunul primit, in indeplinirea acestei obli-
gatii depozitarul este tinut sa depuna diligenta pe
care o are in péstrarea si ingrijirea propriilor bu-
nuri. Astfel, in cazul in care bunul este degradat,
depozitarul va putea fi obligat sa plateascd despa-
gubiri doar daca deponentul dovedeste cd nu a in-
grijit bunul primit in depozit in aceeasi manierd
in care a ingrijit propriile bunuri. Acest standard
nu se aplicd depozitarului care primeste o remu-
neratie pentru pastrarea bunului sau depozitaru-
lui profesionist, respectiv cel care primeste bunul
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spre péstrare in realizarea obiectului de activitate,
acestia din urma fiind tinuti sa pastreze bunul cu
prudenta si diligentd. De asemenea, indeplinirea
acestei obligatii este in strinsa legiturd cu bunul
care formeaza obiectul contractului, cici nu se
pazeste in acelasi fel o casetd de bijuterii, un cal
de curse sau niste valori mobiliare®.

De reguld, locul depozitérii si modalitatea de
péstrare a bunului sunt convenite de parti la mo-
mentul incheierii contractului, iar potrivit princi-
piului fortei obligatorii a contractului, care leagé
partile contractante cu puterea unei dispozitii
legale, acestea sunt tinute sd respecte modalita-
tea de executare stabilitid. Insd, avand in vedere
scopul incheierii contractului de depozit, acela
de a pastra si ingriji bunul, in situatia in care, pe
parcursul executdrii contractului, apare o impre-
jurare urgentd, care face sd nu poata fi asteptat
consimtdméntul deponentului si care impune
schimbarea locului de depozitare pentru a evita
pierderea sau deteriorarea bunului, depozitarul
este obligat sa schimbe locul si felul pastrérii bu-
nului stabilite in contract.

Depozitarul este tinut si execute personal obli-
gatia de a péstra bunul, acesta din urma nu poate
fi incredintat altei persoane decét dacd exista con-
simtaméntul deponentului sau daci, depozitarul
este silit de imprejurari sd procedeze astfel.

In cazul in care depozitarul este indreptitit si
incredinteze bunul unei alte persoane, raspunde
pentru alegerea acestei din urmd persoane si pen-
tru instructiunile date, fiind obligat sé instiinteze
de indatd deponentul cu privire la numele persoa-
nei si locul depozitului. In lipsa acestei instiintiri,
depozitarul este tinut si riaspundi pentru fapta
subdepozitarului ca pentru fapta proprie.

Contractul de depozit nu presupune implicit
si dreptul depozitarului de a folosi bunul, aceastd
prerogativa putand fi conferita doar prin acordul
expres al deponentului.

In cazul in care depozitarul foloseste bunul
fara drept, schimbd locul si felul pastrarii, fard a
avea acordul deponentului sau fard a fi inciden-
td o imprejurarea exceptionald sau incredinteazd
bunul unui tert fira acordul deponentului, este
tinut sd raspunda pentru deteriorarea sau pieirea
bunului daci aceasta a fost cauzatd de culpa de-
pozitarului sau a subdepozitarului, precum si in
cazul in care a survenit fortuit, cu exceptia cazului
in care dovedeste cd ar fi survenit chiar daca nu
si-ar fi depasit dreptul.

Astfel, dacd A, depozitar, foloseste autoturis-
mul lui B, deponent, sau schimba locul depoziti-
rii, in lipsa acordului expres al acestuia din urma,
daci din cauza unei deficiente la motor survine
o explozie care distruge autoturismul, A va fi ti-
nut sa repare prejudiciul suferit de B, respectiv sd
plateascd contravaloarea acestui autoturism, cu
exceptia cazului in care dovedeste ca, chiar dacd
ar i lasat autoturismul in locul convenit si chiar
in lipsa folosirii, explozia ar fi survenit.

La incetarea contractului de depozit, depozi-
tarul este tinut sa restituie bunul la locul in care
acesta trebuia pastrat, in starea in care bunul se
afla in momentul restituirii, cheltuielile restituirii
fiind in sarcina deponentului.

Dinamica realitdtii juridice a dovedit de cele
mai multe ori limitele normelor juridice. Astfel,
s-a pus problema modului de indeplinire a obli-
gatiei de restituire in cazul in care locul depozi-
tului a fost schimbat de depozitar. In conturarea
unei solutii s-a urmarit asigurarea unui echilibru
intre drepturile si obligatiile pértilor, fiind stabilit
ca, in cazul in care schimbarea locului s-a ficut
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farda acordul deponentului sau fard a fi inciden-
td o situatie exceptionala care sd impuna aceasta
schimbare in vederea pastrarii bunului, deponen-
tul poate cere depozitarului sd aduca bunul in lo-
cul stabilit de parti la momentul incheierii con-
tractului, fie obligarea depozitarului sd suporte
diferenta dintre cheltuielile prilejuite de restituire
si cele care s-ar fi facut in lipsa schimbaérii locului.

De asemenea, daca bunul a suferit deteriorari,
se impune a se delimita dacd acestea au fost pri-
cinuite de fapta depozitarului, respectiv dacd au
rezultat din neindeplinirea corespunzitoare a
obligatiei de péstrare sau din folosinta bunului
fard consimtamantul deponentului, cazuri in care
deteriorarea bunului este suportatd de depozitar.
In lipsa dovedirii uneia dintre aceste situatii, de-
teriorarea bunului este suportata de deponent, in
calitate de proprietar, neputand fi angajata ras-
punderea depozitarului.

In cazul in care bunul nu poate fi restituit in
naturd, se impune a distinge dupa cum imposi-
bilitatea restituirii este sau nu imputabild depo-
zitarului.

Astfel, dacd bunul a fost distrus in intregime de
un eveniment exterior, neimputabil depozitarului
si pentru care acesta nu este tinut sd rdspunda,
de exemplu bunul a fost furat, desi depozitarul a
depus toate diligentele legate de securitate, acesta
din urma nu va fi tinut sa raspunda pentru nein-
deplinirea obligatiei de restituire.

In schimb, daca bunul a fost distrus sau a pierit
dintr-un motiv imputabil depozitarului, de exem-
plu acesta a lasat autoturismul intr-o curte nein-
gradita cu cheia in contact sau desi se anuntase o
furtuna a ldsat autoturismul sub un pom, acesta
va fi tinut sd pliteascd despagubiri al caror cuan-
tum se determind prin raportare la valoarea de in-
locuire a bunului §i nu prin raportare la valoarea
pe care bunul ar fi avut-o la momentul incheierii
contractului.

O varietate a contractului de depozit des in-
talnita in viata de zi cu zi este depozitul hotelier,
avand ca obiect bunurile aduse de caldtori in ho-
teluri. Reglementarea porneste de la principiul cd
un céldtor este nevoit sd ia cu el o serie de bunuri,
mai mult sau mai putin valoroase, serviciile ofe-
rite de hotel neputénd fi limitate doar la cazarea
unei persoane.

Aceste dispozitii se aplicd atét in cazul hoteluri-
lor propriu-zise cét si altor structuri cu functia de
cazare turisticd, cum ar fi pensiunilor, sau locuri-
lor asimilate hotelurilor cum ar fi sanatorii, spita-
le, vagoane de dormit si alte locuri asemanatoare.
De asemenea, aceste dispozitii pot fi aplicate si in
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cazul restaurantelor, localurilor de spectacole, ca-
zinourilor, saloanelor cosmetice, sililor de sport,
bibliotecilor, dar numai in privinta bunurilor de-
puse la garderoba, vestiare, sau alte locuri desti-
nate in mod special pentru paza bunurilor®.

Réspunderea, in aceste cazuri, este limitatd pe
de o parte de natura bunurilor, de natura eveni-
mentului, respectiv de existenta sau inexistenta
culpei hotelierului sau a persoanei pentru care
acesta raspunde, distinctia prezentind relevanti
atit in ceea ce priveste conditiile raspunderii cat
si in ceea ce priveste intinderea acesteia.

Réspunderea hotelierului se angajeazd nu doar
pentru fapte sdvarsite de acesta sau de angajatii
acestuia, fiind tinut sa raspunda si pentru faptele
strainilor care frecventeaza hotelul. De exemplu,
intr-o spetd s-a decis ca raspunderea unititii spi-
talicesti poate fi angajatd nu doar in cazul in care
furtul este savarsit de un angajat al acesteia ci si in
cazul in care fapta e sdvarsitd de una din persoa-
nele internate®.

Hotelierul raspunde pentru bunurile aduse in
hotel, fiind considerate astfel de bunuri cele afla-
te in unitate pe perioade cazdrii cdlatorului cum
ar fi un laptop, telefonul mobil, obiect de igiena
si imbracaminte, bunuri aflate in afara hotelului
pentru care hotelierul sau un angajat al acestuia
isi asuma obligatia de supraveghere, de exemplu
schiuri sau biciclete depozitate in anexele hotelu-
lui®, precum si pentru bunurile aflate in hotel sau
in afara acestuia pentru care hotelierul isi asuma
obligatia de supraveghere pentru perioada ante-
rioara sau ulterioard cazarii, de exemplu bagajele
depozitate in locul special amenajat pentru peri-
oada anterioard cazarii’.

De asemenea, hotelierul raspunde si pentru ve-
hiculele ldsate in garajul sau parcarea hotelului si
bunurile care se gisesc in mod obisnuit in acestea.
Se impune a fi precizat ca nu poate fi angajata rés-
punderea hotelierului pentru autovehiculele par-
cate in apropierea hotelului sau pe o stradd alatu-
rata, acestea nefiind spatii pentru care hotelierul e
tinut sd raspunda.

In acest din urma caz, hotelierul raspunde nu
doar pentru autoturism cét si pentru bunurile
care se gasesc in mod obisnuit in acesta, cum ar
fi roata de rezerva sau trusa medicala, neputand fi
angajatd rdspunderea pentru un alt obiect ldsat in
autoturism, cum ar fi un laptop, acesta nefiind in-
clus in categoria bunurilor care se gisesc in mod
obignuit intr-un autoturism.

In situatiile expuse, raspunderea hotelierului
este limitatd pana la concurenta unei valori de o
sutd de ori mai mare decat pretul afisat pentru o

camerd oferita spre inchiriere. Astfel, daca pre-
tul unei camere este de 70 euro/zi, raspunderea
hotelierului poate fi angajatd pana la concurenta
sumei de 7000 euro, indiferent de valoarea bunu-
rilor.

In cazurile amintite, raspunderea hotelierului
este una obiectiva, nefiind necesard dovedirea
culpei, respectiv in cazul unui furt, célatorul nu
este tinut sa dovedeasca neindeplinirea corespun-
zdtoare a obligatiei de paza sau existenta unei de-
ficiente privind sistemul de securitate, fiind tinut
doar sa dovedeasca introducerea bunului in hotel,
dovada care poate fi ficuta cu orice mijloc de pro-
ba, inclusiv martori.

Exista insd situatii in care raspunderea hotelie-
rului nu este limitatd, acesta fiind tinut sa acopere
integral prejudiciul.

Un astfel de caz este cel in care prejudiciul este
cauzat din culpa hotelierului sau al unui angajat
al acestuia. De exemplu, persoana care se ocupd
de ingrijirea camerei distruge un laptop in valoare
de 2.000 euro si un aparat foto in valoare de 6.000
euro, hotelierul va fi tinut sd pliteasci clientului
suma de 8.000 euro, echivalentul prejudiciului
suferit.

De asemenea, hotelierul va fi tinut sa plateasca
valoarea bunurilor primite spre pastrare in case-
tele de valori, cum ar fi bijuteriile, documentele
importante sau obiecte de artd. Rispunderea pen-
tru bunurile primite spre pastrare intr-un loc spe-
cial amenajat difera de rdspunderea pentru bunu-
rilor depozitate in cutiile de valori din interiorul
camerelor, in acest din urma caz, fiind aplicabile
regulile privind plafonarea raspunderii.

Regulile care guverneaza rispunderea hoteli-
erului au fost conturate pentru a raspunde unei
necesitati practice, pornind de la premisa ci de
reguld, camera de hotel gazduieste mai mult de-
cét persoana céldtorului, acesta avind asupra sa o
serie de bunuri necesare desfasuririi vietii perso-
nale sau profesionale. Aceastd ratiune nu subzistd
in cazul in care bunul este distrus de client sau
de persoane care insotesc clientul, respectiv, lap-
topul unui calétor este distrus de fiul acestuia din
urmd, imprejurarea cd fapta a avut loc in camera
de hotel nu poate atrage raspunderea hotelierului,
acesta din urma neavand posibilitatea de a influ-
enta folosinta bunurilor apartinind persoanelor
cazate. In schimb, raspunderea hotelierului va fi
angajata dacd bunul este furat de un alt client al
acelui hotel.

In acelasi sens, raspunderea hotelierului nu va
fi angajata daca distrugerea bunului este cauzatd
de un eveniment exterior si imprevizibil absolut,
cum ar fi un cutremur intr-o zona in care nu au
loc cu regularitate astfel de evenimente.

Urmarind acelasi rationament, rdspunderea
hotelierului nu va fi angajatd cand este cauzata de
natura bunului.

Note

1 Dimitrie Alexandresco, Explicatiunea teoreticd si
practici a dreptului civil romdn, Tomul X, Bucuresti,
1911, p. 3-4.

2 Francisc Deak, Lucian Mihai, Romeo Popescu,
Tratat de drept civil. Contracte speciale. Volumul III,
editura Universul Juridic, Bucuresti, 2018, p. 20.

Idem, p. 28

Idem, p. 49

Idem, p. 51

Ibidem

Ibidem
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Coronavirusuri, coronavirusi

. Adrian Lesenciuc

A

n inecuatia complexa din titlu un termen este

direct abordabil: coronavirusurile (inclusiv se-

vere acute respiratory syndrome coronavirus 2,
SARS-CoV-2 sau novel coronavirus, 2019-nCoV,
care a provocat pandemia iernii, Coronavirus di-
sease sau COVID-19) sunt o serie de virusuri in-
velite in genom ARN, care infecteaza diferite specii
de animale, inclusiv oamenii, fiind responsabile in
principal de afectiuni respiratorii si digestive si du-
cand chiar la moarte (cu o ratd de deces scizutd, de
circa 1%, in special in cazul persoanelor cu sistem
imunitar slabit in urma altor afectiuni). Cu aceas-
td simpla si elocventa prezentare am clarificat un
termen al inecuatiei. Cat priveste celdlalt termen,
lucrurile sunt foarte complicate.

Mai intai, in cazul coronavirusilor timpul de
incubare diferd de clasicul interval de maxim 14
zile, si, prin urmare, nu putem vorbi despre posi-
bilitatea izoldrii pentru o asemenea perioadd de
la ultima data de expunere. Nu existd certitudini
in acest sens. Mecanismele activérii asa-numitilor
coronavirusi sunt complexe si depind de un pro-
ces esential de raspuns, uitarea. In incercarea de
stabilire a raporturilor dintre cele doua variabile
am plecat de la definirea termenului coronavirus.
De fapt nu am plecat astfel, pentru ca termenul la
singular este aparent banal de inteles in sens de-
notativ. La plural lucrurile se schimbé consistent,
motiv pentru care ar trebui sd regindim inecua-
tia. Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic
al limbii romdne alocd forma de plural, ,virusuri’,
agentilor patogeni care se reproduc in interiorul
celulei vii si provoacd boli infectioase, iar forma
»virusi” in principal programelor informatice cu
capacitate de autoreplicare, concepute pentru a
perturba functionarea calculatoarelor. In distinctia
operatd in titlu, coronavirusurile sunt agentii pa-
togeni din familia coronaviridelor care au condus
la aparitia pandemiei cu epicentrul in Wuhan, iar
coronavirusii sunt acele programe cu potential de
autoreplicare care au perturbat in ultimele luni sof-
tul mental. Cu alte cuvinte, replica la epidemia cu
coronavirusurile beta din familia celor asociate cu
sindromul respirator acut sever este infodemia cu
coronavirusii mediatici.

Infodemia, un termen nou apérut in domeniul
stiintelor sociale, mai precis asumat de stiintele co-
municarii, a fost propus de Organizatia Mondiald
a Sanatatii (OMS), desemnand ,,0 supraabunden-
ta de informatii - unele corecte, alte nu - care in-
greuneazi accesul oamenilor la surse de incredere
atunci cand au mai multa nevoie de ele”'. Raportul
OMS din 2 februarie 2020 atrdgea atentia asupra
necesitdtii unui management comunicational re-
zonabil al 2019-nCoV ‘infodemic’, asadar cu sco-
pul combaterii miturilor si zvonurilor privitoare la
epidemia de coronavirus, rispandite in principal
prin retele: ,Due to the high demand for timely
and trustworthy information about 2019-nCoV,
WHO technical risk communication and social
media teams have been working closely to track
and respond to myths and rumours” (WHO, Novel
Coronavirus (2019-nCoV) Situation Report - 13,
2 februarie 2020). Practic, unei pandemii raspan-
dite in principal prin aerul respirat i corespunde
o infodemie raspandita prin retele, adica prin new
media. Si efectele uneia, si ale celeilalte se resimt
asupra stirii de sinitate a omului. In primul caz

vorbim actiunea asupra sistemului respirator si di-
gestiv, avand efecte, in cazurile severe, asupra in-
tregului sistem imunitar, care este paralizat treptat.
Pentru stoparea raspandirii, indivizii suspecti pot
fi izolati si, dupa caz, tratati. In cel de-al doilea caz
vorbim despre actiunea asupra capacitatii de jude-
catd, ca urmare a emotiei colective, a panicii conta-
gioase care nu poate fi stopatd prin izolare. Inci nu
s-a inventat un spatiu izolator care si nu permita
rdspandirea fenomenului colectiv de panic disor-
der, in majoritatea cazurilor afectdnd indivizi in
raport cu care nu pot fi depistate circumstante de
risc vital. Este firesc de inteles ca teama generatd de
0 anumita criza de securitate — cum este cazul de
faté al crizei de securitate sanitard datorate raspan-
dirii COVID-19 din zona epicentrului Wuhan in
Orientul Tndepértat, Australia, America de Nord si
Europa - sa produci panici la nivel colectiv, dar
nu este firesc ca aceasta panica, excedand arealurile
geografice in care au fost depistate persoane purtd-
toare de 2019-nCoV, sa conduci la manifestari in
vecindtatea prostiei, dar mai ales sa duca la o extin-
dere majora a infodemiei.

Pentru prima data, pandemiei COVID-19 ii
corespunde o infodemie globald, dar nu e pentru
prima data cind vreo infodemie sa fi apérut in
spatiul public national. Intr-un interviu acordat
Radio France International (RFI) in 19 februarie
2020, profesorul universitar Alina Bargdoanu?, de-
canul Facultatii de Comunicare si Relatii Publice
din SNSPA evidentia prezenta anterioara a infode-
miilor la scara nationald: ,,Eu cred ci ne-am mai
confruntat cu astfel de infodemii, inclusiv in spa-
tiul public roménesc, [...] insd ce este nou acum
este faptul ca este vorba despre o infodemie la nivel
global creata”. Sa intelegem prin infodemie o epi-
demie (sau pandemie) de fake news, prin prisma
careia informatii asociate unor autoritati sau in-
formatii pe care si le asumd media clasice sau noi
(asa numitele stiri culese ,,pe surse”) compenseaza
necesarul de informare in spatiul public. Ceea ce
este grav in situatia infodemiei prezente este fap-
tul c3, in ciuda unor fluxuri informationale corect
gestionate de autoritati, excesul de informatii din
surse neautorizate sufocd orice posibilitate de co-
municare institutionald rapida, eficientd, regulatd
si transparenta si de control asupra crizei de securi-
tate. In arborescenta de zvonuri si mituri sufocind
fluxul informational gestionat de institutii, panica
la nivelul anumitor categorii sociale conduce la ac-
tiuni irationale, justificind mai degraba un declin
al functiilor mintale si reactii emotionale contagi-
oase, cum ar fi crearea de provizii de hrand pen-
tru citeva luni, cat sa supravietuiascd ,,apocalipsei
COVID-19”.

Coronavirusii care afecteazd softul mental se
raspandesc cu vitezd mai mare decat coronaviru-
surile, in medii in care agentii patogeni ar fi fost
demult distrusi sau incapabili si patrundi. Nu
numai acele actiuni de panica de masi, nu numai
isteria colectiva si alte asemenea tulburiri care pro-
duc perturbari severe asupra organismului social
in ansamblu sunt cele care ar trebui sé ridice sem-
ne de intrebare. Organismul social slabit, alimentat
cu stiri false, continud si se hrineascd, din ce in
ce mai avid, cu alte stiri false care intretin ceea ce
poartd numele de ,,consistentd cognitivd™: un con-
tinuum perceptiv, atitudinal si comportamental,

puternic afectat de infodemie, de coronavirusi, dar
ducénd la pretentia de rationalitate, dand ,,forma
rationald inclusiv comportamentului irational™.
In aceasti lume afectati de coronavirusi, infor-
matii greu de verificat deschid cutia intunecati a
conspiratiilor. ITar cei care transforma irationalul
in rational, organizand lumea in moduri pline de
inteles in acord cu propriile temeri, cu efectele pa-
nicii produse de infodemie, nu pot fi contrazisi nici
cu argumentele imbatabile ale ratiunii. Din aceastd
cutie intunecatd a conspiratiilor, a inceput sa circu-
le in retele o serie uluitoare de pseudo-informatii.
Tatd, spre exemplu, una dintre acestea: ,,Scriitorul
Dean Koontz a publicat cartea Ochii intunericului
in 1981. In capitolul 39 descrie un laborator la mar-
ginea orasului chinez Wuhan, unde s-a inventat un
virul mortal, in cadrul programului de rizboi bio-
logic al térii Virusul este numit Wuhan-400” (pri-
mitd pe WhatsApp, aviand drept sursd ,,asumata’
incredibilia.ro).

Acest fake-news, circuland in mediul de raspan-
dire a coronavirusilor, adica fiind transnational
si extinzdndu-se si in spatiile in care coronaviru-
surile nu au ajuns inca (si probabil nu vor ajunge
vreodatad), a fost demontat de Nicole Bogart in 21
februarie 2020 pe website-ul CTV News*. Sa reti-
nem c3, printre multiplele inexactititi introduse in
simpla informatie circuland in retele, in editia din
1981 a cértii The Eyes of Darkness arma biologicd
din capitolul 39 purta numele Gorki-400, iar ince-
pand cu editia din 2008 numele i-a fost schimbat
in Wuhan-400. Dar ce se va intimpla dacd se va
confirma supozitia epidemiologului chinez Zhong
Nashan si a grupului sau de experti conform cérora
virusul nu are originea in Wuhan, chiar dacé pri-
mul caz a fost consemnat in amintitul oras chinez*?
Nu se va intdmpla nimic, pentru ca in cazul unei
infodemii o informatie falsa sau inexactd inseamnd
doar una dintr-un involburat ocean de informatii.

S& consemndm cd aceastd pandemie informa-
tionald/ comunicationald, infodemia COVID-19,
afecteazd o masd incomparabil mai mare de oa-
meni decat virusul insusi, ¢ in inecuatia titlului
coronavirusii au pondere mai importantd in raport
cu coronavirusurile pentru un organism social sli-
bit, cu metabolism subred. Pandemia COVID-19
se va stinge. Infodemia va continua si alimenteze
cu supozitii ilogice mitul unei conspiratii impo-
triva umanititii. Adicd va continua si subrezeasci
singurul liant social posibil, increderea.

Note

1 In original, ,an over-abundance of information - some
accurate and some not — that makes it hard for people to find
trustworthy sources and reliable guidance when they need it’,
in Novel Coronavirus (2019-nCoV) Situation Report-13, World
Health Organization [online], URL: https://www.who.int/docs/
default-source/coronaviruse/situation-reports/20200202-si-
trep-13-ncov-v3.pdf, 2 februarie 2020.

2 Mirela Didacus. (2020, 19 februarie). Prof.univ.dr. Alina
Bérgdoanu, despre ,infodemia” cauzatd de noul coronavirus.
RFI [online]. URL: https://www.rfi.ro/social-118440-profu-
niv-dr-alina-bargaoanu-despre-infodemia-cauzata-de-noul-co-
ronavirus?fbclid=IwAR2Fdnlp-3ZsnT87R7RRqs3IIn5mbGdFO-
ziUtD-2Wz1SPR1A7BylUcj-8 TE#.Xk5KUst5THQ.facebook

3 Adrian Lesenciuc. (2017). Teorii ale comunicdrii. Brasov:
Editura Academiei Fortelor Aeriene ,,Henri Coand&”. p.82.

4 Nicole Bogart. (2020, 21 februarie). No, Dean Koontz did
not predict coronavirus in 1981 thriler novel. CTV News [online].
URL: https://www.ctvnews.ca/world/no-dean-koontz-did-not-
predict-coronavirus-in-1981-thriller-novel-1.4822194

5 Cao Quigging, Gao Yun. (2020, 27 februarie). Renowned
Chinese expert: COVID-19 will be contained in China by
end of Aprilie. CGTN [online]. URL: https://news.cgtn.com/
news/2020-02-27/Expert-China-to-contain-COVID-19-
epidemic-by-end-of-April-Oq6HWNyzks/index.html?fb-
clid=IwAROkznxHme88pi7HOPnA4nPEqlyAFWD9BSG95AP-
9NioSLQ7Ahxd4BiFeJtw
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insemnari din La Mancha

Tramvaiul, mersul pe jos,
trasura si dricul

. Mircea Mot

rei mijloace de transport sunt prezente in

nuvela lui Mircea Eliade, tramvaiul, birja si

dricul, toate trei semnificative pentru traiec-
toria profesorului Gavrilescu. Dacd tramvaiul si birja
sunt efectiv prezente in naratiune, dricul este amintit
doar, cu nostalgie, de un birjar care in tinerete a fost
dricar.

Prea putin consemnat in dictionarele de simbo-
luri, tramvaiul poate fi acceptat ca un simbol al lumii
moderne, retinidnd atentia prin miscarea sa mecani-
c3, severd, indiferenta si previzibild, asimilabild acelor
de ceasornic. Ca mijloc de transport, tramvaiul este
insensibil si autoritar, neabatdndu-se de la un traseu
obligatoriu modern si citadin, cu o miscare circulara,
in care individul pare prins inexorabil. Omul se in-
credinteazi pasiv tramvaiului si i se supune fird nicio
impotrivire pentru a se ldsa transportat aproape ca
un obiect. Precum conductorul trenului, taxatorul
tramvaiului reprezintd si el autoritatea in interiorul
vehicolului, autoritate pe care profesorul Gavrilescu
0 recunoagte si cireia, intr-un moment semnifica-
tiv, ii arata respectul cuvenit, punandu-si, la aparitia
acestuia, példria pe cap.

Personajul lui Mircea Eliade umbld ,,cu tramva-
iul dsta de trei ori pe sdptamand’, mai mult, insistd
el, ,trece regulat de trei ori pe sdptimand’, sugestie a
unei miscéri absolut previzibile, circulare, careia pro-
fesorul nu i se poate sustage.

Cildtorind ,regulat’cu tramvaiul, Gavrilescu
percepe realitatea prin geamul aceluiagi tramvai:
»Primévara, cind nu e prea cald, e o placere. Stai la
o fereastrd ca asta gi, din fuga tramvaiului, vezi tot
gradini inflorite”. El revine asupra miscdrii circulare
si cuvintele profesorului merité toata atentia: ,,Cum
va spuneam, pe linia asta umblu de trei ori pe sdp-
tamand”".

Miscarea previzibila a profesorului Gavrilescu, cu
tramvaiul dsta i pe linia asta, este intrerupta in mod
semnificativ. Profesorul isi aduce aminte cd a uitat
servieta cu partiturile la una din eleve si hotéréste
sd se intoarca.’. El coboard din tramvai pentru a lua
altul, inapoi, insa vointa profesorului este paralizata.
Tot ceea ce admirase pand in acel moment, de trei
ori pe saptdmana, prin geamul tramvaiului, realitatea
si vegetalul cu miresmele sale, totul il ademeneste si
reuseste sd-1 sustragd( Stefan Borbely scrie pe bund
dreptate cd Gavrilescu ajunge prin hazard la gradina
tigancilor) miscdrii in care fusese prins. Umbra si mi-
resmele il cheama spre viatd, oferindu-i la cei patru-
zeci §i noud de ani ai séi, sansa de a se regési pe sine.
In aceasti situatie, el lasi tramvaiul sa treacd pe ling3
el, chiar salutdndu-1 cu pélaria ridicata.

Tesind, ceva mai tarziu, din gradina tigéncilor, in
urma unei experiente ratate, invesmantat si intrat
simbolic in felul acesta in ,.celalalt corp’, al hainelor
sale, Gavrilescu se abandoneaza din nou tramvaiului,
un argument in plus ca personajul nu a fost (inca)
eliberat de conditia sa modesti. Este acelasi mijloc de
transport, insa plasat cu cativa ani mai tarziu.

Cu acest tramvai ajunge ajunge pe strada
Preoteselor, intr-o realitate ce-i este total straina(Oti-
lia, fosta sa eleva, se méritase intre timp), tot cu tram-
vaiul se deplaseaza la propria locuintd, unde, dupa
cum bine se stie, intelege ci si-a pierdut identitatea,

nefiind recunoscut/acceptat de citre ceilalti.

Tramvaiul nu-1 poate duce pe Gavrilescu la desti-
natia doritd: nu-1 poate duce nici la lectia de pian( ui-
tarea servietei si intreruperea céldtoriei), nici la casa
Otiliei ori la propria locuntd, ambele tindnd de un alt
timp si de o alta realitate. El este inlocuit deloc intam-
plétor cu un alt mijloc de transport, cu birja.

Inainte de a urmiri prezenta acestui mijloc de
transport in imaginarul nuvelei, si ne amintim ca
atunci cAnd coboara din tramvai intrerupandu-si ca-
latoria( sustragandu-se inexorabilei miscari circulare
despre care am amintit), Gavrilescu merge pe jos, e
adevarat, nu mult timp, pand la gradina tigancilor.
Intr-o carte in care face un adevirat elogiu mersu-
lui pe jos, David le Breton urmareste relatia care se
stabileste intre individ si realitate pe parcursul acestei
misciri.,,Relatia omului care umblé pe jos cu orasul
sdu-scrie eseistul- cu strazile sale, cu cartierele sale,
pe care le cunoaste deja sau le descopera in derularea
pasilor sdi, este mai int4i o relatie afectiva si o experi-
entd corporald. Un fond sonor si vizual ii acompani-
aza plimbarea, pielea ii inregistreazi fluctuatiile tem-
peraturii si reactioneaza la contactul cu obiectele sau
cu spatiul”’? El traverseazi un spatiu plin de miresme,
mai placute ori mai respingitoare, oricum ,trama
senzoriald’, mersul pe jos prin oras ,solicita corpul
in intregime, este o implicare a sensului si a sensuri-
lor™. Pentru acela care a circulat de trei ori pe sipta-
mand cu ,,tramvaiul asta” si care a perceput realitatea
prin fereastrd, mersul pe jos constituie intr-adevar o
»tramd senzoriald’, dupa cum scrie David le Breton.
Atunci cAnd coboara din tramvai, Gavrilescu ,,regési
arsita si mirosul de asfalt topit”. Umbra il ademenes-
te, iar miresmele 1l tulbura: ,,Ajunse la statia urma-
toare, isi scoase haina si se pregiti sd astepte, cand il
lovi deodatd mirosul amérui al frunzelor de nuc stri-
vite intre degete’”. Intr-un cuvant, prin mersul pe jos,
Gavrilescu redescoper o realitate care, in miscarea
labirintica ce-i fusese impusa pana, atunci ii scapase,
ceea ce motiveazd intr-un fel tristetea personajului:
»Incepu sa priveasci uluit, aproape cu respect, ar-
borii inalti, zidul de piatra acoperit cu iedera si, pe
nesimtite, il cuprinse o infinitd tristete” Lui nu i se
permisese, prin miscarea circulara a tramvaiului, si
perceapd de aproape spatiul in care traieste: ,, Atatia
ani trecuse cu tramvaiul prin fata acestei gradini,
fara sa aiba o singura datd curiozitatea sa se coboare
si s-o priveascd indeaproape”(s.n.). PAna la un punct,
mersul pe jos conteazd ca o sansa datd personajului
de a se elibera de tirania tramvaiului si de atributele
conditiei de modest profesor de pian, consecintd a
caderii in urma pacatului atat de des invocat.

Revenind la trasura( ,,il ajunse din urma o trasura
cu un cal”), spre deosebire de tramvai, aceasta aceas-
ta presupune nu doar o anumitd libertate de miscare,
ci este un mijloc de transport mai intim, lipsit de ra-
ceala si severitatea miscarii mecanice a tramvaiului.
Este, pe de altd parte, mult mai apropiatd de mersul
pe jos, asigurdnd contactul cu pulsul viu al spatiu-
lui. Trasura aceasta cu un cal mai retine atentia si din
altd perspectiva. Birjarul nu mai este severul taxator.
El ii cere lui Gavrilescu doi poli si, cum profesorul
nu-i poate oferi suma cerutd, omul este urmat docil
de trasura(,se ridica de pe banci si porni din nou la

drum, cu trisura tindndu-se, la pas, dupd el”), pentru
ca in final, si amanuntul retine atentia, banii sd nu
conteze prea mult pentru birjarul care se multumeste
cu maruntis(,,Imi dati din méruntis”).

Nu trebuie trecut cu vederea dialogul dintre bi-
rjar si Gavrilescu, in timp ce trasura il urmeazd pe
profesorul hotarét s se intoarci la tigénci: cu toate
ca profesorul nu-i poate oferi birjarului suma ceruta,
strasura se tinea dupa el, la pas”

Urmandu-1 de aproape cu trasura, birjarul intrd
pe neasteptate in dialog cu Gavrilescu. Ii vorbeste
profesorului tocmai despre regina — noptii, in timp
ce ii aspird cu nesat mirosul. Dincolo de aspectul si
de semnificatiile sale simbolice, regina-noptii are, ca
orice floare, ,,un simbol al principiului pasiv. Caliciul
florii este, ca si cupa, receptacolul activitatii ceresti,
iar pentru simbolurile acesteia trebhuie amintite
ploaia si roua™. Cu atribute nobiliare, floarea nu mai
conteazd printr-o frumusete ce se adreseaza privirii,
ci prin parfumul ei, sugestie a esentelor amplificate
de intuneric.

Birjarul insistd in mod deosebit asupra florilor in
general(,,Grozav ce-mi plac florile”), ceea ce-1 deter-
mind pe profesorul Gavrilescu sé traga concluzia cd
el, birjarul este un artist. mai exact il caracterizeazd
asa cum se considera pe sine insusi: ,,-Ai fire de artist,
spuse Gavrilescu zAmbind” Fire de artist, birjarul iu-
beste in egala masurd florile si caii. El nu este insa un
creator, cum se considerd Gavrilescu, ci un admira-
tor al unei frumuseti pe care o asociazi mortii: ,,Imi
plac florile, spuse. Caii si florile. In tinerete am fost
dricar. Ce frumusete” Sase cai imbrécati in negru si
inmuiati in aur, si flori, flori, sumedenie de flori!” Ca
si Gavrilescu, birjarul a decazut din conditia sa. Din
dricarul slujind moartea, el a devenit birjarul supus
unei lumi a utilititii. De asemenea, are si el nostal-
gia conditiei pierdute :,,Ei, a trecut tineretea, s-au dus
toate. Am imbétranit, am ajuns birjar de noapte(cu
toate conotatiile noptii, s. n.) cu un singur cal’”

Existd o replica in dialogul dintre birjar si profe-
sorul Gavrilescu, ce lasa impresia, prin ambiguitatea
formuldrii, cd trimite la gradina tigancilor ca spatiu
al unei experiente memorabile: ,,-Ah, tigéncile...ficu
birjarul cu tristete. Daca n-ar fi tigancile, adauga el,
coboréand glasul. Dacd n-ar fi..”

Gavrilescu se suie in trasura acestui birjar si aco-
lo, in trasurd, el adoarme ldsandu-se condus de acela
care in tinerete fusese dricar.

Atunci cand mdrturiseste cd a ajuns birjar de
noapte, ne-am fi asteptat ca fostul dricar si invoce
si el nigte pacate. N-o face. Spune ins3, si el, altce-
va, care aminteste experienta trdita de Gavrilescu:
»-Era frumos..”

Note
1 Acest numdr retine atentia prin faptul ci exprima o
»ordine spirituald si universald’, care opereazi ,,in mod
exclusiv, diriguind formele in lumea pamanteand si in
cea cereascd(Louis Claude de Saint-Martin, La simbolo-
gia dei numeri, apud Solas Boncompagni, Lumea simbo-
lurilor. Numere, litere si figuri geometrice, Taducere din
italiand de Cornel Nicolau, Bucuresti, Humanitas, 2004,
p-48
2 ,Gavrilescu patrunde in gridina tigancilor dupa ce
isi pierde servieta cu partituri, aceasta fiind semnul ser-
vitutii sale umilitoare de profesor de pian. Pierzandu-si
servieta, eroul poate redeveni-simbolic desigur- artistul
care a fost inainte de «cddere», identitatea nostalgiei pe
care, de fapt, el o §i evoca, intruna’( Stefan Borbély, Op.
cit., p. 123).
3 David le Breton, Eloge de la marche, Paris, Edition
Metailie, 2000, p. 121
4 Ibidem, p. 121
5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de sim-
boluri,Bucuresti, Editura Artemis, 1994
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artolina in

genul epistolar

firipata

. Cristina Struteanu

Cu plecdciune, cu admiratie, cu prietenie, iti scriu
domniei tale

minunata mea Jeanne dArc...

Pre numele real - Silvia Paun.

ntai am fost, fireste, coplesita si nu stiam de

unde si apuc randurile ce doream a ti le adre-

sa de mult, mult timp. Se adunasera in mine
si-mi dadeau o stare de apasare, aproape de neli-
niste. De parcd erau vii si se zbateau. Nu se ldsau
ordonate defel. M-a impiciorongat, brusc, un vi-
deoclip de evocare. De la o intrunire a Fundatiei
»Memorie si sperantd”, in colaborare cu Uniunea
Arhitectilor din Roménia. Evocare desfisuratd
acum vreo doi-trei ani. Filmulet de care, binein-
teles, am dat abia in zilele din urma. Nu asta-i
baiul, s-o mai fi copt intre timp sau prafuit usor,
dacd n-a cdzut la fund nebagat in seamd, doar
oamenii-s din ce in ce mai nepésitori. M-a lo-
vit insi... personal, de m-a clatinat, disproportia
dintre cele trei laturi ale personalitatii si profesi-
onalitatii tale, puse atunci in valoare. Cumva ca
o0... impietate.

Arhitect - arheolog - antropolg. Cu accent pe
prima, aproape trecind cu vederea, doar amin-
tindu-le pe celelalte. Cu un vag zadmbet subtire.
De puteau pérea un hobby, un moft, o copilari-
re. E posibil sa gresesc, nu asta o fi fost intentia.
Dar asa am simtit. Mai ales cind s-a pomenit de
preocuparea domniei tale pentru geto-daci... Ele,
harurile tale, s-au impletit insd mereu, n-a existat
nici o rupturd, vreo firamd de schizoidie intre...
N-au fost paralele, nici independente. Mai mult
decat atat, de fapt era o crestere continua in spiri-
tualitate. Nu zicea Baldceanu-Stolnici, academi-
cianul, director al Centrului de antropologie, cd
te-ai ,,situat la confluenta dintre stiinta si spiritu-
alitate”? Se referea la acel ,homo religiosus” pe
care-l contineai. Dar era mult mai mult de atét,
de-a lungul unei vieti de-o plinitate rara, chiar
unica. Bitdndu-te intruna, intruna, pentru ideile
tale: Jeanne d’Arc. Cel putin eu n-am mai intalnit
asemenea om. Si sunt recunoscatoare destinului
cd mi te-a pus in drum. M-ai imbogitit.

Mi-amintesc cd, atunci cand te-am vazut inta-
ia oara, la Institutul de Etnografie si Folclor, s-a
intdmplat sd raman uluitd, marcati. Lesinasesi
usor, trecator... Pentru cd cineva, ceva, o luare de
cuvant oarecare te-a suparat. Se spuneau lucruri
contrare cumva vederilor domniei tale. Nu mai
stiu ce. Dar o emotionalitate atit de profunda
nu mai intalnisem. Si, acum, mi s-a ndzdrit ca
erai aievea acolo la intrunirea ficutd in cinstea
ta. Printre, alaturi de acei vorbitori elogiosi, de la
comemorare. Care, insd, alunecau usor pe dea-
supra cercetarilor tale atdt de pasionale - dsta-i
cuvantul - din domeniul etnologiei. Etnologiei,
fard doar si poate iubite. Si reactia ar fi fost ace-
easi! Te vad facindu-te palida... Apoi vorbind
repede-repede, pripit si cu asemenea patos, c-ai
fi zis c-a bufnit un torent. O fiinta navalnica, da-
ruitoare de sine fard preget... O fiintd miniond,
subtire, fragild, cu o fortd uimitoare. O tenacitate
si o capacitate de lucru aproape nemaiintilnita.
Ardentd. Cu dorinta de a fi nemijlocit oriunde
ti se pérea ca e vreun centru de interes. Si reu-
seai. Cum ai mai cotrobait tara... Din dragostea

domniei tale de roméanism. Asta-i...

M-a impresionat o istorisire. Cum intrasesi
la Daicoviciu, cerand sa nu se mai faca cercetari
arheologice agresive, intrusive, dislocand pie-
tre la Sarmizegetusa. Te-a dat afara! In schimb,
ai fost trecutd in ,Dictionary of International
Bibliografic Centre”, la Cambridge, England,
atunci cand ai semnalat cd nu Stonehenge e intéiul
calendar de solstitiu al Europei, ci Sarmizegetusa.
Autorul englez a adaugat si o erata la studiul sau
despre Stonehenge...

Ma intrigase ca acea prima lucrare a domni-
ei tale, de care m-am alipit ca musca pe hartia
cu lipici -,Identititi europene inedite. Italia-
Romaénia”, album bilingv, din 1996, fusese scos
la Ed. Tehnica. Poate pentru calitatea hartiei si
ilustratiilor. Era scump si totusi mi l-am procu-
rat. Simteam cd urma sid am o mare intilnire?
Intalnirea. Nu era vorba acolo despre vreo sin-
cronicitate. (Cum a mai fost luat in brate acest
termen!) Si, in pofida titlului, nu cu Italia. Nici
mécar cu romanii. Despre etrusci era vorba. Si
despre ,latinii di batrani”, cum sunt pomeniti in
povesti, cei de la Nord de Dundre, ai nostrii...
Imi bitea inima. Pe copertd, pasirea din fulgi de
lemn a mesterului Dan din Valea Danului, dinco-
lo de Curtea de Arges, unde fusesem. in paralel,
o pasire asemdndtoare, dar mai uraticd (!) din
Italia... Nu mai e de adaugat nimic.

Derutatd am fost si cAnd te-am abordat (nu-
mi place cuvantul, dar acum altul n-am) cu do-
rinta de a face o emisiune TV. M-ai usuit. M-ai
trimis la nu-s ce fabrici de confectii si tesaturi, de
pe la Buziu. Sé le cer (?!), sd-i conving in numele
televiziunii, sd nu mai facd imprimeuri florale, ci
cu desene geometrice, precum cusaturile si im-
pestritaturile de pe stergare, macaturi, scoarte, ii
si fote tiranesti vechi. De cele mai noi, netradi-
tionale, cu paiete, aveai oroare, da. Dacd tot era
o emisiune de etnologie, asta sd fac. Sé-i dau ei
pace, ci-i ocupata... N-are nevoie sd apard-n fil-
me si pe post, pe ,sticld”.. Iti dai seama ce-am
gandit?! Nu-ti pésa.

Si-am aflat pe urmd ca erai nascuté la Chisinau,
familia Timotin, iar in Basarabia cusaturile aveau
motive bogat inflorate, un prea plin. Nu geome-
trice. Totusi, pentru desenul asta schematic te
luptai. Ti descifrai ritmul, sensul, spiritul, comu-
nicarea de idei ancestrale. Ca pe inciziile in os,
piatra si lemn. Crestéturi, cioplituri. Studiasesi,
da, si rdbojul. S& mdrturisesc c-am rdmas gura
casca la ideea ca rombul cel at4t de prezent marca
miscarea de rotatie a pdméntului? Ca un titirez?
Cd oamenii primari, nu primitivi, nu, voiau sa-
si comunice urmasilor observatiile lor. Inaintea
aparitiei scrisului. Dupa ce-am inchis gura, te-
am numit ,Binevestitoarea” Asa s-au chemat
emisiunile ce ti le-am dedicat, c-am ajuns s-o fa-
cem si pe asta, nu?

Cum de, totusi, s-a-nfiripat o legaturd intre
noi? M-am dovedit poate si eu tenace? Ti-am
stat la poarta? M-ai supus, fard si stiu, la probe?
Am vazut intr-o bund zi, cu emotie, ci-mi spui...
initiatd. Doamne, eu?! Incet, treptat, si apoi din
ce in ce mai des, m-am trezit urcind treptele din
strada Popa Tatu, pe langa Radiodifuziune. Pe o
scara ingustd, intunecoasa, rasucitd in jurul unui

lift mic, cu zdbrele, si dla fird lumina. Canon.
Neliniste. Si-n cele din urm4, lunga asteptare de
la usd. Cand se auzeau fosnind tot felul de lucruri.
Se strangeau planse, fise, harti, relevee, machete,
fotografii, rapoarte, planuri intinse peste tot, pe
mobile si chiar pe jos. Ca sa fi putut avea vedere
de ansamblu, pe 0 anume tema3, ca dintr-o drona,
in propria casd. Dar ce casa!

Stii, bineinteles, cum de la o vreme se ficea
cd... plecam cu lucruri. M4 sunai si-mi spuneai cd
doresti s vinzi oale sau ulcele de lut nears, unele
crapate si lipite cu migald pe dinduntru, o laducd
de cocon, o straita..., dar cd vrei ca eu sa fiu aceea
la care ajung. Atunci, am intrebat de o icoana pe
sticla, din colectia ta. Mi-ai spus, $i m-am rusi-
nat, cd icoanele se déruiesc, nu se vand. Si cd o
sd vind acea vreme. Desigur, a venit. Mi-a dat-o
cineva dupa ce nu maij erai. Strdngeai bani spre
a-ti edita cea mai importanta lucrare. Ce n-ar tre-
bui sé lipseascd din casa niciunuia -, ROMANIA.
Valoarea arhitecturii autohtone”, 2003. Socoteai,
de altminteri, ca arhitectura e creatia cea mai im-
portantd a culturii noastre populare. Cd semnul
ei specific e Harul.

Erai martora si marturisitoare. Martora prin
cunoastere si marturisitoare prin cérti. Mi-aduc
aminte o fraza: ,Omul simplu e creator si face
artd prin aceea ci-si depaseste starea si se ridicd
la o stare pe care aproape ci n-a banuit-o pand
atunci, harul lui Dumnezeu”, Imi rdsuni si infle-
xiunile vocii domniei tale si felul in care accen-
tuai. Vorbeai usor, tremurat, ca o bétaie de aripi
de fluture, dar, cand si cAnd, intdreai ideea. O pe-
cetluiai in ascultdtor. ,Roménul si casa lui s-au
zidit reciproc”, spuneai. ,Arta locuirii, inteme-
ierii si construirii, sacralizarii si insufletirii prin
jertfa apotropaicé de la temelie, unde se-ngroapa
un cap de pasdre, de cocos, sau placenta intaiu-
lui nascut, o ulcicd cu seminte, bradutul pus in
crucea acoperisului... Construirea care se ficea
totdeauna in sensul mersului soarelui, ordonarea
grinzilor, ca o tesdturd, toate erau o oglindire, o
repetare a Legilor Creatiei. Apoi ritmul, propor-
tia de aur care traverseazi intregul cosmos, prin
stele, copaci, animale, flori e baza casei traditio-
nale. Valoarea nu e estetica, ci energeticd, spiritu-
ald, e o rezonantd cu universul” Cam asa ceva...,
nu altfel. Despre matricele primordiale ale arhi-
tecturii, aflate altminteri si la Brancusi, menhirul,
cromlehul, dolmenul si aliniamentul, scrisesesi
de mult, in Revista ,,Academica”. Le socoteai chei
ale formelor, desprinse din ordinea existentiala.

Urcam pe intuneric, numéram treptele scarii
neprietenoase, inguste, si ma uimeam.

M3 uimeam, dar n-am indraznit si descos
cum de asemenea arhitect, ce primise, in 1996,
Medalia Uniunii Arhitectilor din Romania
pentru intreaga activitate si, in 2000, Ordinul
National de Merit, in grad de cavaler, sau, tot in
2000, Premiul Gh. Oprescu al Academiei, pentru
lucrarea atat de speciald ,, Absida altarului”, arhi-
tect ce facuse planurile Spitalului de cardiologie
din Tg. Mures, proiect greu, avangardist la vre-
mea lui, de asemenea premiat, sau se daruise cu
dragoste unor constructii scolare si prescolare,
haruite si dificile si ele, cum e posibil dar sa-si
asigure... singur tipdrirea acelei lucrdri unice, la
editura ,,Per omnes arte”? Nebunia e ci domnia
ta, Jeanne d’Arc, ai §i respins tirajul prim sau doar
coperta. Nu mai stiu... Culoarea nu era cea dori-
td, de fapt nuanta de fumuriu. Se lifiie acolo un
urias conac de campie, opera a arh. Constantin
Joja. Cu prispd, pridvor si verandd sau ceardac.
Asadar cu acea deschidere spre univers, ca orice

TRIBUNA « NR. 421 « 16-31 martie 2020




casi tardneascd de roman. Proprietate a familiei...
Noica, din Storobaneasa, Teleorman. Teleorman?
Da.

Urcam cu inima cam mic4, treaptd de treapta.

Si mi-ai cerut sd nu dau altora lucrurile ce le-
am... cumparat. Aflasesi cd imbiam o prietend, ce
lucra rochii-unicat pentru Fondul Plastic, sé ia si
ea cearceafuri, din care ar fi putut extrage dante-
lele manuale. ,Vezi tu, - spuneai deruland dintre
ziare, de sub pat, un covor urias, tesut tot manual,
- dsta e dar de nunté de la nasul nostru, matema-
ticianul Octav Onicescu. Ce dacé-i zdrentuit? E
de nepretuit” M-am striduit sa fac rost de trebu-
incioasele parale si, spre emotia mea, mi-ai fost
recunoscitoare. Dumnezeule! M-ai rugat numai
sa fotografiez acele forme de maini, tesute ca mi-
ci-frunze intr-un copac. Am si acum fotografiile,
pentru ca, intre timp, boala ti s-a agravat si nu
le-ai mai cerut... Leucemia lucra si emotia mea
crestea. Dar, poate ca istoricul amic, prof. univ.
dr. Vasile Boroneant, deplangeai instrdinarea lor.
A mainilor din covor. Boroneant vorbea despre
braconaj arheologic, despre incizdrile preistorice
de palme omenesti pe pereti de pesteri, ajungand
apoi, peste veacuri, si fie decupate si vandute
peste granitd colectionarilor...

Iar pendulul, luat tot atunci, l-am reparat. Se
oprise cdnd a murit Mircea. Mircea Paun, sotul
domniei tale, aviator, pilot de incercare. {i spuse-
sesi cd n-o sa-1ierti de te va lasa vaduva, fiindca
fuma mult... Ai rostit, s-a intAmplat. Dar el te-n-
sotise in zeci si zeci de drumuri, pe urme de ves-
tigii arheologice. Si in sate risipite. In cercetirile
domniei tale, silueta lui, a voastrd, palpaie in mai
toate pozele cu altare rupestre, pe stanci si-n pes-
teri... La Corbii de piatrd, la Cetatuia lui Neagoe
Basarab, la chiliile precrestine din Bozioru, Nucu
si Alunis, la Daniil Sihastru, la Sarmizegetusa,
acel calendar al solstitiului de iarnd geto-dac, la
Sinca Veche sau pestera ,,Gaura mica a Chindiei”,
de pe malul sting al Dundrii, unde s-au facut
descoperiri uluitoare...

Ce m-a topit a fost insd o fotografie din co-
pildrie cu familiile prietene, Timotin si Pdun, cu
Silvica si Mircea la patru ani! Toldniti pe iarba
verde... Si un tablou pe sticld, al pictoritei Anca
Marinescu. E acolo o pasire stranie, metali-
cd, printre astri, deasupra norilor. ,,Avionul lui
Mircea Paun”, spusese. Il privesc des. Fiindca,
acum, e la mine pe perete...

Urcam parcé din greu sau mai greu, pe mdsurd
ce-mi propuneai s iau alt obiect. Le dddeai din
casd, aproape cu bucurie cé ajung la mine. Ca fac
efort sa le iau... Totul ma inmuia, ma deruta.

Cu ce energii a plecat din cuibul vostru acel
pendul nu stiu. Dar s-a oprit si la noi acasd, in
anul in care a murit mama. Si asa a rimas.

Cel mai uimitor obiect ce mi l-ai scos dintr-o
cutie, a fost o salbd de aur. Striveche. Nu m-am
incumetat s intreb nimic. Despre pret sau ceva
de felul acesta. Mi-ai spus insd, ldsaindu-ma fira
aer — ,va fi a dumitale dupé ce mor, am si pun
bilet”. Era de necrezut si, pe bund dreptate, n-am
crezut o iotd. Mi-a trecut prin cap ca asta era ti-
pul de mecanism de gandire ce-1 aveai. Utopic. Pe
care-] realizai insa!! Cu niste forte ce nu tineau de
lumea marunté, materialnicd. Erau de deasupra
si ti se supuneau. Numai domniei tale. Cum ai
fi putut altminteri face toate, toate? Am filmat-o
mai tarziu, la UNITER, pe Sorana Coroama-
Stanca, regizoarea ce ti-era verisoard si de care te
lega o iubire de sord. Si pe ea la fel. Mi-a poves-
tit cum ai purtat salba aceea pe solduri, la bréu,
peste o rochie neagrd, supld. Singura podoaba, si

ai fost admirati de o adunare intreaga. In 1973.
Aveai 50 de ani pe atunci. Venise in Roméania
Sahingahul Iranului Mohhamad Reza Pahlavi
Aryamer. Iar Sahbanu, impdriteasa, era... ar-
hitecta, Farah Diba Pahlavi. Ddduse o receptie
pentru doamnele arhitecte romance si te remar-
case, voise sd te cunoasci... [atd, si feminitatea ta
gratioasa facuse partie.

Din toatd derularea acelei evocirii de la
Asociatia ,Memorie si sperantd’, condusa elegant
de doamna Olimpia Coroam3, nora Soranei, m-a
inmuiat tare doar momentul lui Dan Timotin,
matematician cercetétator, desigur nepotul dom-
niei tale, fiul fratelui de care erai atat de legata...
Cum iti mai seména! Mi-a batut inima mai mult
decat vdzdnd imaginea ta pe un ecran si reauzin-
du-ti vocea imprimata. Se transmiseserd intr-un
urmas acele linii, trdsdturi delicate si puterea
rard de a fi afectuos. Desi n-ai avut copii si su-
ferisesi pentru asta, era limpede cd micul Dan,
acum domn in toatd firea, te-a jubit. Cine nu, in
fond? Si am inteles si motivul pentru care frate-
le, profesor universitar la Politehnica, imi spuse-
se — ,Silvia nu e un om, e o institutie. Nu stiti
de cati se ocupa, pe tot cuprinsul tirii” Atunci

Marcel Lupse

n-am intrebat — cum adicd? $i mi-a venit raspun-
sul abia acum. In méina nepotului era un teanc
de scrisori adresate tie, Silvia mea, din Botiza
Maramuresului, din Lupsa moteascd, din... De
la oameni simpli, tarani, ciobani, chiar cdlugiri,
profesori, muzeografi de prin citune, care adunau
de pe la batrani minuni etnologice, indemnati de
domnia ta... Iti spuneau ,,Tovarisa Silvia”, doar un
cioban ti-a scris cuvantul ,,doamna”. Nu-i pédsa
lui de vremuri si de oprelisti... Iti rispundeau la
multele intrebéri despre traditiile locului lor si-ti
multumeau cd le-a trimis... zahar, ulei, o poseta,
inciltari, ce vor mai fi avut nevoie si-ti cerusera.
Stiau toti cd domniei tale ii puteau ingira toate
cele si ca primesc raspuns. Silvia - o institutie. De
generozitate, gentilete, omenie, empatie. Dorintd
de cunoastere. Si lupta pentru afirmarea celor cu-
noscute. Silvia - o fortd. A naturii roménesti. A
dragostei si daruirii. A jertfelniciei. Jeanne d’Arc.

Sa te uit? Cum as putea?

Ucenica (e o indrazneald sa spun asta §i am
inima mica!)

Dansul ingerilor (2017), acrilic pe panza, 60 x 40 cm
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untem in...

. Mircea Pora

— Trebuia, doamnelor si domnilor, s-o luati
la dreapta...

- Dar pe pliante, pe ce ni s-a dat scria cu
litere de-o schioapd, cd trebuia s-o apucdm la
stanga. Nu ni s-a mai intdmplat asa ceva si sun-
tem turisti vechi, unii de treizeci de ani...

- Si pe unde v-ati dus nici o casd memoriala,
cultural, nimic semnificativ?

- S-avem pardon, domnule, nici o ,me-
morial®”, ci doar niste bojdeuci si o multime
de céini

- Asta e, si noi n-am apucat si vd informam.
Toate monumentele culturale au fost mutate,
asta stim, dar ghinionul e cd nu stim unde...

- Totusi, nu raspunde nimeni pentru ase-
menea perturbdri? V-am mai spus, de treizeci
de ani rdscolim lumea, ecuator, tropice, zone
moderate, reci, dar asa ceva n-am pomenit. Nu
e de conceput. Ar putea fi sesizate organismele
internationale.

- Sa vd raspund la intrebdéri... La noi, de
raspuns rdspund mai multi, mai ales la nivel
central, dar mai intotdeauna sunt de negasit, la
apeluri replicand feluriti roboti iar cat prives-
te sesizarea internationald, ma tem sd nu fie o
pierdere de timp...

- Pe urma, chiar din prima zi si la capitolul
»cazdri” au fost probleme.

- Virog...

- Mai multe doamne se plang c-au fost ciupi-
te de insecte. Doamnei Bernadette, colega din
Belgia, i-au inrosit spatele, probabil, pdianjeni,
dar ne putem gandi si la altceva...

- Totusi, sd nu ne gandim, sd nu alunecdm
in exagerari...

- Véd ca vorbiti bine si franceza si engleza,
deci v-as putea spune si domnul John si dom-
nul Jean, dar o sd vd numesc cum v-au botezat
parintii, domnul Ion, deci, domnule Ion, ne-ati
dat in mai multe randuri un fel de vin pe care
aproape toti cei din grup l-au comparat cu ,,mo-
torina”. Chiar asa, pe fatd? Domnul din dreapta
mea e din Burgundia, doamnele cele mici, suro-
rile Alfons, din Spania, cei doi tineri, cam farad
par, frati si ei din Italia. Cunoscatori, deci. N-a
cerut nimeni vin de Malaga, Chianti, Burgundia,
dar totusi, ceva mai mult decat ne-ati oferit.

- Ca un trdsnet cade reprosul acesta pe
obrazul meu. Mai ales, cd stiti atdt de multe
lucruri, vorbiti atatea limbi strdine. Si aici, si
credeti-ma, sunt sincer, intervine lipsa noas-
trd de seriozitate, de rigurozitate, ca s nu spun
mai mult. Pentru bauturi, grupurile primesc o
cifra. Intrd aici calitatea, cantitatea, modul de
servire. Ati avut numarul 21. Langa cartonul
dumneavoastrd se afla unul pe care scria cam
marunt, mai greu descifrabil, 22. Acesta se re-
ferea la bduturi, cantitate, calitate, etc., pentru
30 de rusi si 20 de bulgari. ,Motorina”, cum ati
spus dumneavoastrd, era pentru ei. Din neferi-
cire s-a ficut confuzia. Scuze, mii de scuze, ce
pot sd spun altceva...

- Nu-i nimic, trecem peste ,motorind”, dar
am vrut s vedem casa in care s-a nascut ,,dom-
nul sculptor”, dupd cum am auzit cd s-a expri-
mat aici cineva recent. ,Domnul sculptor” a
trait si-a creat multd vreme la noi, in Franta.

- Sd nu-mi spuneti, vd rog, cd si casa aia s-a
mutat.

— Nu, nu, era acolo, dar in ce hal... Domnul
Ion mi-e greu sa va spun...

— Poate era putin dédrdpanata, stiti, timpul, el
strica multe...

- Ce darapanata, era o ruind, o gramada de
scanduri si curtea plina de géini, capre, cred cd
si oi...

- Da, da, domnul sculptor Constantin... stiu
cd el a spus, asta mai demult... ,Cand am plecat
v-am ldsat saraci si prosti, acum va regasesc si
mai saraci si mai prosti”.. vedeti, el ne-a cam
jignit, a zis rdu de noi... dar nu din cauza asta...

— Ce nu ,,din cauza asta”?

- Ati gasit dumneavoastra plin de animale
mici, scAnduri, dirdmare... au fost multi mi-
nistri ai culturii, chiar doi intr-un an, neinte-
legeri la varf, ciocniri de viziuni... dar se va re-
face totul, sunt proiecte, asa cum a fost pe cand
»domnul sculptor” se juca cu cercul, se diadea
cu trotineta.

— Ar mai fi o chestiune, de sinceritate,
acum cind suntem la masa de adio... A fost o
zi cu un anunt foarte tentant, tineresc, iti crea
o bucurie de copil... ,O zi in pddure dupa
mere si ciuperci”, bineinteles, cu pranz rece
la noi, apd de izvor si cand colo, ne-am trezit
intr-o mare de cioturi, un peisaj dezolant ca
dupd vandali...

- Da, domnul Abraham, céci va stiu dupa
nume, s-au ales dupd deliberdri, supuneri la
vot, ,cioturile” si cum ati spus, ,peisajul de-
zolant”, ca sa fiti in sigurantd, céci, altfel, ar
mai fi si paduri, dar paduri, paduri, cum poate
n-aveti dumneavoastrd, dar sunt pline de bran-
conieri, de ursi, cu pui, fird pui, si n-am vrut
sa riscdm... Dar eu zic ca si printre ,cioturi” cu
putind imaginatie, se puteau reconstitui arborii
care au fost, drujbele care i-au tdiat, iarba, ciu-
percile, izvoarele...

XX
Vizitati site-ul nostru:

Marcel Lupse

Busuioc (2011), ulei pe panzd, 50 x 50 cm

- Dar sé stiti cd au fost si lucruri care ne-
au placut... Oamenii aceia puternici, cu caciuli
mari, palarii mici.

- Da, da, Oasul, Maramuul...

- Si bautura aia care te da gata numai daca
0 mirosi.

- Yes, cunoastem, pélinca, horinca, trazninca.

- Si-o combinatie de o ,nuriturd... Mon
Dieu... cum ii spune?

- Médmaliguta cu sarmale

- $i a mai fost ceva scris...

- Da, stiu, fiecare cu valorile lui... Cind dum-
neavoastra il aveati, sd zicem, pe Shakespeare,
le noi era Neacsu din Campulung... Asta ati vé-
zut, scrisoarea...

- Da, da, insd ne-a plicut, scurt, concis, ceva
cu turcii, o instiintare... Si ne-a mai placut sta-
tul in ploaie, norii peste cAmp, turmele de oi,
cerul instelat, vantul strecurandu-se prin frun-
ze, batranii cum stdteau asa dusi pe ganduri,
parca furati de amintiri... $i cimitirele parasite,
parca citeam Baudelaire...

— Domnule, cd m-am cherchelit bine la masa
asta de adio... Totul e atat de derutant... Pana la
urma unde suntem?... Suntem in?...

- Pii, daca ati ficut turism treizeci de ani,
dumneavoastra ar trebui sd stiti...a pus capat
discutiei, domnul Ion...
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Cehov cu acadele si stafii

. Adrian Tion

enind dinspre ,,maladia” futuristd a seco-

lului trecut, intrecerea regizorilor de a da

viziuni noi, personalizate textelor clasice
a ajuns la un punct maxim care depaseste orice
inchipuire. S-ar pdrea ca sarcina lor primordiald
s-a mutat din zona oglindirii cu fidelitate a spi-
ritului textului in craterul furibund, creator al
inovatiilor flamboaiante, promovate cu sarg si
risc. Dar nici nu riscd prea mult, intrucat ,ma-
ladia” s-a generalizat, lava avangardismului s-a
solidificat indeajuns, s-a asezat in tipare comune.
Neobisnuitul a devenit obisnuit, inovatia - o tinta
permanentd, o gura flimanda in stare sd inghitd
orice, un trend acceptat pana si de conservatorii
cei mai rigizi. De la Max Reinhardt si Artaud la
Grotowski si Eugenio Barba sau pana la ultra-re-
belul Andry Zholdak configuratia montérilor s-a
tot innoit, devenind un spectacol in sine, nu de
putine ori scandalos, adiacent scopului initial.
Dar in teatru, inovatia fird scandal nu are haz.
Si in aceasta privintd regizorii nostri au avut ce
invita de la cateva varfuri ale indraznelii in arta
punerilor in scend... si au ajuns chiar sé se ia la
intrecere. Dacd unul poate face din Shakespeare
ce vrea el, eu de ce nu... par a spune reformatorii.

Trimiteri spre consideratii si reactii de acest fel
starneste spectacolul realizat de Alexandru Maftei
cu piesa Livada de visini pe scena teatrului tur-
dean, innobilat la 15 ianuarie a. c. cu demnitatea
de Teatru National. Noblesse oblige! Si managerul
institutiei a facut tot posibilul sd tind pasul cu
moda, invitdndu-1 pe regizorul Alexandru Maftei
sd monteze piesa lui Cehov intr-o manierd radi-
calmente atipica. Lentoarea cehoviand e indesata
intr-un dinamism fortat. Deh, sa nu plictiseascd
publicul. Cele patru acte nu au delimitari de timp,
se joacd intr-un tot liniar, fira sectionarea tensi-
onatd a scenelor. Apoi, e drept, cronica de fami-
lie e mai putin comedie (desi autorul si-a denu-
mit-o asa), fapt pentru care regizorul s-a gandit
sd dea o alurd clovnescd intregului, imbracand
actorii in costume fistichii, colorate in ocru lutos,
ceva intre stafii ménjite cu alb pe fata (ca in pro-
ductiile horror) si circari. Cel mai reprezentativ
personaj creat in aceastd directie este guvernan-
ta Charlotta Ivanovna (pardon, guvernantul; in-
trucét e interpretat de un barbat cu barba, Célin
Mihail Roajdd). De neinteles este aceasta alegere
a regizorului si totusi, daca e sd vedem o rezolutie
logica (s-a mai facut asta in altd monare a piesei
si e posibil meteahna si prinda, si prolifereze in
continuare) am gési doua explicatii. Una motivea-
z& extensia viziunii spre universul teatrului-circ,
lume clovnesca, ilard, cizutd in derizoriu ca si
aceea a aristocratiei rusesti in declin, ce-si are ori-
ginea in scamatoriile ficute pe scend de Charlotta
Ivanovna (el). Cealaltd are ascendentd in ideea re-
gizorala conform céreia spectacolul ,,inmugureste
cu noblete din ruinele unui teatru pérasit”, bantuit
de stafiile trecutului. Si atunci nu mai conteaza ce
sex au stafiile. Oricum, circéria extinsd ca mar-
cd funambulesca asupra atmosferei din piesa lui
Cehov e o géselnita nefericita, care ignora specifi-
citatea stilului marelui clasic rus.

Limbajul scenic folosit este adesea tautologic.
Replica lui Leonid Andreevici Gaev, interpretat
echidistant de George Sfetcu, Mi-am risipit ave-
rea pe bomboane este explicitata inutil, faicindu-1

caraghios prin faptul ci suge tot timplul acade-
le, ba mai mult, le da si altora sd suga acadele.
Ilustrare superflud a spiritului sau risipitor. Rolul
nu-i pica tocmai bine actorului. Proprietara live-
zii, Liubov Andreevna Ranevskaia, interpretatd
intr-o stralucire de zile mari de Nicoleta Lucretia
Bolca, atunci cand spune céd arunca banii, tran-
teste pe jos, masinal, citeva monede. Dublare
nenecesard, orice spectator cunoaste expresia ,a
arunca banii... pe fereastrd”. Limbajul tautologic
gliseazd incet pand in decor. Regizorul nu pare
preocupat de reprezentarea livezii. O sugestie se
profileazi totusi in fundal. In loc de visinii despre
care se face vorbire, in avanscend apare apa rau-
lui in care s-a inecat copilul eroinei, obligandu-i
pe actori sd treacd prin ea periodic, udandu-se
pe haine, empatizind (?) cu tragedia ei. Dar apa
simbolizeaza si purificare. Despre ce purificare a
incéltarilor poate fi vorba? Sau e o trezire la rea-
litate, la proximitatea mortii unei lumi anemiate?

2019

Marcel Lupse Ierburi de leac VI (2019)

acrilic pe panzd, 60 x 20 cm

In apa plutesc la intimplare niste baloane-becuri
(sic!), cateva puse de eroina in cufirul adus pe
scend in final, dupa ce le-a tinut o vreme la piept.
Vidul sufletesc ramas dupa vanzarea livezii e adu-
nat, exteriorizat, materializat chiar in becuri biza-
re, luate in bagaje in loc de amintiri? Tot tautolo-
gic sau prea subtil pentru a fi inteles. Important
e sa-i seduci pe spectatori cu vréjeli de acest fel
si fascinatia rimane intactd, recunosc. O nedeter-
minare ambientald amplificata de eclerajul adesea
fascinant, asigurat de Lucian Moga. Scena toatd
e un tablou flancat de draperii masive ca niste
pereti si perdele inegal distribuite in spatiu, bare
oblice sugerdnd dezordinea, in vreme ce din apd
e ridicatd o rama dreptunghiulard, impreuna cu
doud voaluri albe ude, in interiorul cireia po-
zeazd nefiresc unele personaje, proiectate pe un
virtual perete. Metafora decorului e ingrosat vor-
bitoare. Scenografia semnatd de Ilona Alyamani
serveste ideea regizorald de spatiu fantast, cu
mobilier supus eroziunii, ca stélcitul dulap cu
care interactioneazd Gaev, fratele atras senzual de
frumusetea surorii, o altd exagerare stanjenitoare.
La capitolul stanjeneli se inscrie si scena de sex
dintre Duniasa, fata in cas3, si tindrul lacheu lasa.
Multa exuberanta, firesc, prospetime si directete
in joc risipeste Amalia Popa in Duniasa, in vre-
me ce Catalin Florea este un executant cuminte al
sarcinii incredintate pentru a-1 incadra pe Iasa in
tiparele abia schitate ale unui amorez insensibil.

Induc descumpdnire costumele care nu di-
ferentiazd pe slugi de stdpani, toale decolorate,
pitate, trente puternic contrastante cu costu-
mul de o strilucire ravisanta a minunatei actrite
Nicoleta Lucretia Bolca, interpreta impecabild a
proprietarei Liubov Andreevna Ranevskaia. In
aceastd ametitoare confuzie sunt aduse in scend
figuri fantomatice precum Lopahin, negustor,
cumpdrétorul livezii, interpretat inginereste de
Valentin Oncu purtind pe cap casca de protectie
a constructorilor (céci va téia livada si va construi
case pentru vilegiaturisti pe terenul dobandit) sau
Boris Simeonov-Piscik, creionat scenic de Miky
Paicu, proprietar de pamant visand la banii pri-
miti de Liubov Andreevna pe livadi. Voit stearsé
pare Alexandra Cheroiu in Varia, fiica adoptivi,
si entuziasmatd de zorii iubirii se aratd Ania in-
terpretatd de Alexandra Dusa, fiica de 17 ani a
eroinei. Eternul student Trofimov, desenat in linii
fugare de Alexandru Ioan Savu, nu exagereaza la-
tura de exponent al lumii noi (ca in alte montéri),
in vreme ce functionarul Epihodov conturat de
Alexandru Condurat marseazd exclusiv pe latu-
ra comicd a personajului. Cel care accentueazd
discrepanta dintre lumea veche, in agonie, si cea
noud, care se naste, este lacheul batran Firs, in-
terpretat corect, cu sicaiala de mos nostalgic, de
Cornel Miron. Un trecator desemnat ca ,,rus sir-
man” (interpret Ginuc Crisan) este transformat
intr-un indraznet palavragiu. De mentionat cd
actorul e excesiv acoperit de zdrente ca o speri-
etoare de ciori.

Traducerea efectuata de Raluca Réadulescu
aduce in atentie unele incongruente. Adresandu-
se unui barbat, eroina articuleazd gresit ,dum-
neata insati” In loc de ,fiu de mujic” pe scend
se spune ,fiu de tiran’, distrugdndu-se farmecul
neaosist al vorbirii. Mujic, samovar, gubernie, ver-
std sunt mdrci lingvistice ale spatiului rusesc. Ca
atare, nu inteleg de ce traducerea aleasd, aceasta,
e mai buna decat cele realizate cu ani in urmi de
Moni Ghelerter sau Maria Rotar. Da, scuzati! Se
fac inovatii si in traduceri.

|
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Teatrul ca la circ! (II)

. Eugen Cojocaru

ncurajat de interesul pentru studiul situatiei

sale in lume si la noi, cu sprijinul ,logistic”

primit de la cei cdrora le pasd de soarta (ac-
tualmente, in cadere liberd acceleratd) sa, D. R.
Popescu, Dinu Sdraru precum si actori, regizori de
mare calitate si iubitori de teatru, continui cerceta-
rea fenomenului. De ce acest titlu? Pentru ci ten-
dintele sunt ,,unitare” la nivel international - n-au
inventat romanii, in (in)cultura post-moderna,
roata patratd! - incepand masiv cu anii 80 si ludnd
suprematia, in Occident, cu anii 2000. Marele isto-
ric si teoretician al artelor, Carl Guido Argan, con-
cluzioneaza, dezgustat, despre aceste tendinte ul-
tra-snobiste la public si noii ,,specialisti”: ,,Epigonii
duc la paroxism bélciul estetic!”, iar eminentul sdu
coleg, germanul Werner Hoffman, ,,decodorul” din
faimosul volum Fundamentele artei modern, s-a re-
tras in 1991, din aceleasi motive, de la conducerea
(din 1969!) Hamburger Kunsthalle, dupd 22 de ani
de directorat. Iar ei incd nu aflasera de ,orgiile de
inchidere” la anualele scandalos-mercantiliste (cel
mai mare tirg — numele potrivit - de artd din lume)
de la cel mai mare eveniment de ,,arta” conempo-
rand: Art Basel Miami Beaxh (initiat in anii *90):
inchipuiti-vd (dacd puteti) spatiile expozitionale
doldora cu rafinamente culinare, bautura din bel-
sug, go-go- si escort-girls (a doua denumire ascunde
o prostituata de lux), galeristi si ,,artisti” celebrand
noi victorii ,,comercial-culturale” si topaind toata
noaptea, cam beti, pe mese si terminind intr-o
promiscuitate ,,demnd” de tablourile lui Bruegel
cel Bétran cu petrecerile de ,,sfarsitul lumii” la fla-
manzii sdi.

De ce toate astea la un subiect despre teatru?
Pentru ci e specific si acelasi fenomen in toatd
cultura contemporana: cum in ,,artd” asa si-n ,tea-
tru”! Totul e comert, soc, ,,aranajamente” de culise,
clici artistico-mafiote, ,,descoperiri” si ,trend-uri
originale” temeinic si strategic pregitite in ,labo-
ratoarele de evenimente” viitoare cu sprijinul for-
tissimo, vom vedea, al unei mass-medii total aser-
vite comertului si establishment-ului! In literaturs,
ejusdem farinae: in anul (2010) cand celebrul scri-
itor peruan Mario Vargas Llosa lua Nobelul pen-
tru Literaturd, marile lanturi de librarii aveau afige
mari si containere pline, la intrare si-n locurile cele
mai vizibile, cu ,cartile’ unei nimfomane frantu-
zoaice, pe cind volumele ,,Nobelului” stateau, par-
ca rusinate si timide, la etaj, in unghere modeste.
Rezultatul, de neinchipuit in marile epoci de cul-
turd precedente: madama vinde multe milioane in
Occident, Nobelul nici 100.000! Credeti ci e altfel
in teatru, unde Shakespeare, Cehov, Ibsen, Moliére,
Caragiale, Eugene O’Neill, Diirrenmatt, Pirandello,
Edward Albee, Dario Fo s. a. sunt cilcati in picioa-
re de directori tip Schirmer (Intendantul la pome-
nitul Landestheater Stuttgart) si regizorasi specia-
lizati in ,,adaptéri” dupa marii dramaturgi pe care
nu i-au citit $i nici habar n-au de istoria si teoria
teatrului! Cum afirmam, situatia este generalizata,
cu putine exceptii ignorate de mass-media in mana
»facdtorilor” de istorie si culturd. Si in muzica se
traieste, de 30 de ani, din ,,conserve” - stereotipuri
sablonarde si reludri epigonist-ridicole. In cinema-
tografia New-Hollywood, cum il numesc din anii
’90, cind a fost cumpdrat complet, in deceniul an-
tecedent, de bancherii Wall-Street-ului, care si-au
impus, tiranic, ,amprenta” de Raptors / Prdddtori:

sex, violentd & action / horror! Desigur, fira prea
multi neuroni... Constatdm ci sunt exact aceleasi
»modele” cu care ne-au obisnuit teatrele de la noi,
mai ales dupd anii 2000.

S& vorbim si de ,noul” public, radiografiat en
passant, in studiul anterior - Schicki-Micki (noii
imbogatiti, fard culturd), cum le zic nemtii, pe ro-
maneste, cu al nostru Caragiale: moftangii nostri.
»Daci America, Italia, pAnd si Austria au falitii lor,
biata Roméaniuta noastrd, (ohohoho!), de ce nai-
ba sd n-aibd falitii ei!?” ,Marile” teatre autohtone
sunt in orase bogate, cum e Bucurestiul, Clujul,
Timisoara... Tandrul nostru spectator Schiki-Micki
s-a instalat majoritar bine-mersi in scaune si...
Mai bine vé spun o poveste, decit teorie cenusie,
cum prefer si Platon in dialogul socratic Lysis: la
o galerie de arta clujeand vine o pereche (IT-sti ti-
neri cu bani!) sa cumpere un tablou: le place unul
cu peisaj, 80 / 100cm, si intreaba cét face — 900 de
lei. Cum noul imbogatit e si zgarcit, ei aleg repe-
de altul mai mic (vom vedea ,,logica” lor), de 40 /
60cm, si se aratd foarte mirati auzind cé valoreaza
2.500 de lei! ,,Pai nu sunt dupa mérime preturile!?
Noi credeam ca dsta-i la jumate, 400!” Bine ati ve-
nit in prezent, la publicul nostru actual - avem ras-
punsul la mirarea lui Marcel Iures (TIFF 2018) ca
»Spectatorii de azi rdd la tot felul de prostii, la cuvin-
te urdte si injurdturi, sare-n sus dupd un spectacol
prost si aplaudd incantatil”

Gloaba de curse pe care ,,galopeazd” pseudo-ar-
tistii e ,modernizarea / actualizarea” - bineinteles,
e necesard, dar ce pot reusi dacd nu cunosc istoria
teatrului, n-au citit marii dramaturgi, decat (even-
tual) foarte superficial. In aceste conditii precare ei
»reusesc” doar penibile ,,pseudo-moderniziri” - e
ca si cum ai da unui analfabet crestin din intune-
catul Ev Mediu s actualizeze si modernizeze pe
Sofocle ori Euripide... De unde nu-i nici Dumnezeu
nu cere! Rimbaud a revolutionat lirica la 17 ani, da!
Insd mai nimeni nu stie, cd, pana la acea varstd, el
citise tot ce s-a scris in poezie - altfel nu e posibil...

Si mai e problema ,taierii” fondurilor pentru
cultura: ,trebuie s se sustind singura financiar!”
propaga acest capitalism de consum, care ia bani
de la popor si-l di tot super-bogatilor! Am mai
fi avut Shakespeare, Ibsen, Michelangelo, Titian,
Mallarmé (cateva sute cititori, cat a trait!), Van
Gogh (un singur cumpdrdtor: fratele!)... daca ei ar
fi creat pentru publicul din epoca lor!? Definitiv si
clar - NU! 99% din spectatorii de la Globe Theater
erau analfabeti!! Parterul cu rumegus era plin, de
fiecare data, cu cersetori, hamali, tdrani, mici mes-
tesugari, oameni din cei mai umili, dar fascinati de
maretia shakespeare-iand! Nici urmadtoarele trei
etaje cu straturile societdtii engleze si upper-class-a
ei, de atunci, nu stiteau mai bine la capitolul alfa-
betizare: pani si marea burghezie a oraselor, multi
nobili erau nestiutori de carte, ce sd mai zicem de
culturd - dar iatd cum umpleau, mereu, teatrul...
Big Will nu ar mai fi existat daca ar fi scris cobo-
rand la nepriceperea lor?! La fel toti marii artisti,
la fel daca n-ar fi fost ,,sponsorizarea / finantarea”
artei, In toate marile epoci care ne-au daruit ati-
tea mari creatii si capodopore: manualele de istoria
culturii si artei ar fi aproape goale, de asemenea
muzeele si pietele din orasele lumii!

Bani sunt destui, chiar foarte multi, insa folositi
(sila TN-urile din Romania) in scopuri meschine

si de intoxicare a culturii si oamenilor. Iati ce aflim
in emisiunea Disparitia culturii?, in programul TV
comun franco-german — ARTE /9 mai 2002, reali-
zator Pierre André Boutang. Jaques Rigaud, scri-
itor, inalt functionar de stat in Ministerul Culturii
francez: O mare parte a ceea ce numim noi culturd
std sub legile pietii - marile concerne conduc...; Julian
Nida-Rimelin, Ministrul Culturii in Germania
raspunde la intrebarea Ce putere are acest Minister
in comparatie cu concernul medial international
Bertelsmann? J.N.-R.: Nu avem nici o putere asupra
acestor concerne... Jack Lang, Ministrul Educatiei
Nationale, Franta (om de cultura, nu ministri in-
culti si agramati, ca in Romania - E. C.): Sunt foar-
te ingrijorat de presiunea profitului la putere si in-
fluenta ce domneste peste state, popoare, culturi si
gandirea oamenilor, ducdnd la prostirea acestora si
ridicand acceptanta la agresiune. ..

Am vazut ce ajunge ,arta’ cand intrd pe ména
capitalismului de comsum la Miami Art - iatd
alt exemplu: Muzeul Guggenheim |/ New York e
»Societate pe actiuni’, unde Arta e tratatd ca orice
produs industrial si al serviciilor, creméd de ghete
sau hértie igineica, si supusd acelorasi legi ale pie-
tei! ,,Arta” MG-ului trebuie si aducd dividente,
adicd sa vinda tot mai multe ,,produse” in fiecare
an, dacd nu... E clar cd nu mai e arti acolo! La fel
in teatru: cat mai multe piese, cat mai multi spec-
tatori, ct mai multe incaséri - institutionalizarea
comerciala a Artei constituie moartea ei.

Dar de ce face aceasta societatea de consum?
Pentru cd in cadrul ei totul se supune principi-
ilor economice de profit si putere! Cultura ade-
varatd a insemnat totdeauna un pericol pen-
tru clasele (oricare ar fi ele in istorie) la Putere:
Henry Fielding&Co. erau dramaturgi foarte buni,
de mare succes si foarte critici, in secolul 18 / al
Luminilor, cerand libertate, democratie etc. — pe-
riculos! Consecinta: regalitatea a interzis toate
teatrele! Amanunt anecdotic: asa s-a ndscut roma-
nul modern cu Tom Jones si Istoria aventurilor lui
Jospeh Andrews, unde a aplicat ,,regulile” drama-
turgiei! Iata Marele Adevar: cultura reald e pericu-
loasd... Ibsen, Bernard Shaw, O’Neill, Pirandello,
Dario Fo, Caragiale, Eminescu, George Orwell cu
Ferma animalelor si 1984, Cehov, Aldous Huxley
cu Brave New World, ,tinerii furiosi” englezi si
americani (secolul 20) s. m. a. sunt o amenintare
pentru establishment-ul anti-democratic de dupi
Céderea Blocului Bolsevic. Ray Bradbury, socat de
America anilor ’50-’60 scrie dramaticul Fahrenheit
451, unde se ard cirtile. Evolutia anilor "80 il invatd
ca poate f mai rdu si ne defineste actualul Zeitgeist:
Ca sd faci un popor sd nu mai citeascd, nu e nevoie
sd-i arzi cdrtile, e de ajuns sd-l faci s nu mai ci-
teascd! Parcd ne aflam in plind previziune, nu?! Dar
anii 2000 au ,,progresat”: publicul / poporul e adus
sd citeascd / vadd non-/ anti-arta si numai infan-
tilisme, chiar mai mult prin rafinatul diabolism:
niste ,,produse” pseudo-culturale care il dezuma-
nizeazd (a observat-o, deja, la inceputul secolului
20, Ortega Y Gasset in Dezumanizarea arteil).

“Calculul” e simplu si sigur pand la un punct -
s-a mai folosit ,,concertat”, de Ptolemeu VIII, ca sa-
si pastreze puterea - dar el si Egiptul sdu n-au ter-
minat bine! Secolul 21 tréieste aceeasi ,,experientd’
- sd vedem cum se va sfarsi... Cu aceste strategii
sunt distrusi si artisti - actori, regizori, muzicieni,
scriitori, artisti plastici si, cam am constat, publicul
de cultura adevirati! Ce se poate face SA NU MAI
UCIDEM ACESTE PASARI CANTATOARE!?
Continuarea in numarul urmator...
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piritul ludic al unui

mare artist

. Cristina Simion

a inchiderea expozitiei ,Michael Lassel -

Lumea ca Alegorie si Mit”, organizatd de

Revista Tribuna la Muzeul de Artd din Cluj,
curatorul expozitiei, Cristina Simion, propune cdte-
va consideratii despre simboluri proprii copildriei in
opera artistului, despre relatia speciald a copiilor cu
lucrdrile sale si despre spiritul ludic pe care adultii si
copiii, deopotrivd, il descoperd in lumea construitd
de Lassel.

1l insotesc pe Michael Lassel in cilitoria sa artis-
ticd, in calitate de iubitor si admirator al artei sale, ca
galerist si curator (am curatoriat expozitii ale sale si
la Niirnberg, Miinchen si Berlin), ca prieten si mo-
dest colectionar. Am privilegiul de a putea admira
si intelege artistul, cunoscand omul, si va asigur cd
ii pretuiesc deopotriva. Perceptia din pozitii diferite
mi-a permis o serie de observatii foarte interesante —
iar perspectiva pe care v-0 propun aici nu este cea a
criticului sau curatorului de arti, cel care analizeaza,
interpreteazd, construieste concepte si gaseste per-
spective si abordéri originale, ci mai degraba cea a
galeristului, care observa prin natura profesiei sale,
pentru ci e prezent, reactiile fruste ale vizitatori-
lor, atentia, interesul, comportamentul necenzurat,
emotiile nefiltrate. Galeristul e receptorul primelor
impresii ale consumatorului de arta, cele de care
depinde popularitatea unui artist si mai cu seama
puterea operei sale de a comunica neintermediat cu
privitorul. Si din aceastd perspectivd, Lassel dove-
deste un talent magistral.

Cu citiva ani in urmd, la Mannheim, o fetitd de
nici noua ani, timid4, obosita dupd un drum lung
si impresionatd de multimea eleganta si zgomotoa-
sd, vedea pentru prima oara lucrdrile lui Michael
Lassel (,Allegorie des Unbewussten”/,,Alegorii ale
Subconstientului’, Galerie Grandel, 2015). E vorba
despre fiica mea, care, surprinzitor, nu a vrut sa ple-
cam pand nu a identificat semnatura artistului - bine
ascunsa - in fiecare dintre lucrérile prezentate. Nu a
fost nici usor, nici rapid, dar — absorbita de dezlega-
rea unui puzzle pasionant pentru ea, a ignorat com-
plet trecerea timpului i a pérésit expozitia cu ferici-
rea resimtita in fata unei mari descoperiri. Nu mai
vazusem niciodata la ea atat interes si concentrare
in fata unei opere de artd. Poate ca atunci m-am in-
trebat, pentru prima oard, de ce complexul micro-
cosmos al unui artist consumat nu doar de detalii,
ci mai cu seama de semnificatii, e atat de atragator
pentru un copil. Existd un mesaj ludic in universul
impregnat de filosofie al lui Lassel si, daci da, rezista
acesta dincolo de prima impresie? De ce ramén co-
piil minute intregi in fata unei lucrari? Ce observa
ei? ce ii atrage? si, mai ales, poate reprezenta opera
lui o poarta initiatica, de transmutatie spre arta ve-
chilor maestri, plina de simboluri §i de sensuri care,
pentru a fi descifrate, necesita dincolo de imaginatie,
culturs, inteligentd, sensibilitate, analiza?

Papusi, jucarii si jocuri
Bancher in Inalta Societate, poate cea mai re-cu-
noscuta lucrare a lui Lassel, deoarece imaginea sa

%3

a fost ,imprumutatd” de Deutsche Bank intr-un
mult difuzat clip video promovand trecerea de
la marca germana la euro, in anul 2000, foloses-
te ca personaj central papusa de lemn, acest Don
Quijote personal. 1l regdsim, de obicei ca pe un al-
ter ego al artistului, in numeroase lucrri ale sale,
luptind, odihnindu-se, manuind pensula ca pe o
arma, cercetand globul de cristal. Desi compozitii-
le lui Lassel sunt complicate arhitecturi cu aparentd
staticd, exista in multe dintre ele elemente dinami-
ce, iar viteaza papusa, a carei inocentd e sugeratd
de insisi alcétuirea sa simpla, din bucitele de lemn
articulate, este aproape intotdeauna unul dintre
acestea.

In Impunitoarea Cupol, cirtile de joc, mana
articulatd, platforma mobila uzati, din lemn, care
a rezemat candva jucaria preferatd a unui baietel,
constituie o colectie de ,,locuri comune” ale pri-
mei copildrii, o ineditd fundatie pentru cupolele
catedralelor viitoare. In Reflexia Timpului, zarurile
sunt si un instrument al jocului, nu doar un simbol
al hazardului - la fel si cuburile din lemn, omni-
prezente in pruncia tuturor, care compun, litera si
cubul, semnétura artistului.

Compasul, pensulele de pictura si tuburile de
culoare, creioanele, cilimara (devenitd intre timp
obiect de anticariat), cartile si cartile de joc, papu-
sile, dozele metalice, maiestrit pictate, cindva pline
cu bomboane sau turtd dulce, jocurile, instrumen-
tele muzicale - cele mai multe dintre obiectele cu
prezentd recurentd in lucrarile lui Lassel sunt fami-
liare copiilor. Devoalate de semnificatiile contex-
tuale, sunt obiecte de interes pentru acestia, care
gasesc in recunoasterea lor un univers intim §i si-
gur in acelasi timp, in explorarea cdruia pornesc cu
interes si ocazional amuzament.

Luptele purtate de artist in multe dintre lucra-
rile sale, intre care - poate cea mai impresionantd
- lupta cu un trecut personal marcat de tragedie
(a se vedea Mesaj citre J., un veritabil testament
artistic), sunt de-dramatizate prin folosirea unor
obiecte cunoscute, transformind adeseori teatrul
de luptd in teatru de papusi. Un cadru familiar si
prietenos relativizeazd suferinta cea mai profunda!

Exercitii de atentie

Si ne intoarcem, insi, la Bancher in Inalta
Societate si fantastica acribie cu care zeci de banc-
note si sute de monede sunt prezentate privitorului
uimit, in prima instanta, de bogitia si perfectiunea
detaliilor — o lucrare care, veti spune, nu are nicio
legatura cu lumea copildriei, dar in fata céreia se
opresc, ca vrdjiti, copiii. Am intrebat, si nu o data,
de ce. Numira monedele! Nu abundenta acestora ii
atrage, nici acuratetea redarii si, desigur, nici mesa-
jul ascuns in lucrare, ci mai degrabé provocarea vi-
zuala. De fiecare datd cAnd provocarea e perceputa,
interesul copiilor e captat - ca in jocurile de atentie
cu care sunt obisnuiti, cele de tipul cdte obiecte de
un anumit tip gdsiti intr-un desen sau cdte deosebiri
gdsiti intre doud desene aparent identice.

Unul dintre copiii fermecati de acest aparent

banchet al bagatelelor, dupéd studiul mai multor
lucriri in care isi gaseste loc metrul de croitorie —
mdsurd flexibild a lucrurilor masurabile si nema-
surabile aidoma, a observat o minuscula greseala :
dintr-un ménunchi de bucle incurcate ale pan-
glicii metrului lipsea la socoteald un centimetru.
Satisfactia descoperirii a fost pe mésura efortului :
o intreaga dupa-amiaza!

Nu nesocotiti aceste marunte aventuri din labi-
rintul lucrérilor lui Lassel - amuzante si provoca-
toare pentru copii si adulti deopotriv; ele deschid
mai tirziu poarta cétre interpretare, citre reflectie,
citre intrebdrile existentiale. Conceptele abstracte
sunt mai usor de inteles atunci cdnd sunt ilustrate
- e, poate, un truism, dar pe care avem tendinta sa
il uitam.

Cimilituri pentru adulti

Spiritul ludic al artistului, prezent practic in fi-
ecare dintre lucrarile acestuia, nu se rezuma la ca-
pacitatea operei sale de a fi receptatd de catre copii
si la relationarea naturald si instantanee a acestora
cu lucrarile, ci se manifestd — evident sau subtil - si
sub forma unor referinte culturale sau unor semni-
ficatii destinate adultilor. M voi opri la un singur
exemplu. Soap Opera (1994) este cea mai veche
lucrare prezentata in expozitia dela Cluj : o colectie
de CD-uri savant aranjate intr-o piramida - formd
enigmaticd si des folositd in complicatele structuri
imaginate de artist, avind ca linii de sustinere frag-
mente ale unor instrumente de suflat si varf - bus-
tul lui Verdi. Intre Berlioz, Ceaikovski, Beethoven,
Bizet, Bartok, Bruckner, Debussy, Enescu, bine
ascuns - un CD al lui Janis Joplin, un clin d’ceil
facut anilor ‘60 si miscarii flower-power. Pe fun-
dalul alcétuit din placi de lemn si litere tipografice
in tipar inalt - autoportretul auto-ironic, sufland
un balon de sdpun, perfect rotund, in care, ca si in
alte lucrari, se oglindeste el insusi, pictand. Titlul
lucririi, ,Soap Opera’, devine un double entendre.
Semnificatia semanticd se regiseste in balonul de
sdpun, cea profunda - in continutul piramidei, in-
tr-un evident contrast cu superficialitatea seriale-
lor televizate cunoscute sub aceastd denumire ge-
nerica, dar avind in comun cu acestea narativul cu
final deschis. Dublul autoportret nu face decat si
confirme dublul inteles. Asa cum generatiile digi-
tale folosesc un emoticon anume pentru semnali-
zarea unor intelesuri complexe (cum ar fi ,,smiley
face intors cu fata in sus” pentru dublul standard),
universul de semnale vizuale construit cu migald
de Lassel cuprinde intelesuri precise, cu valoare
simbolicd - insd nu neapérat identici in toate lu-
cririle sale. Lassel foloseste liberul arbitru pentru a
atribui, uneori, sensuri schimbate acelorasi obiec-
te — nu pentru a complica decriptarea acestora de
catre exegeti, nici pentru a polemiza cu acestia re-
feritor la propriul dictionar alegoric, ci pentru cé
inspiratia — sau mai degraba naratiunea ascunsi
in ansamblul detaliilor — i dicteaza reprezentri si
intelesuri noi. Creator-stipan al propriilor conven-
tii, artistul le modificd uneori, consimtind astfel la
complicarea procesului de intelegere a mesajului
sdu de citre terti, pana la a-1 face ininteligibil in ab-
senta propriilor chei.

Michael Lassel vd propune un joc pentru oa-
meni mari, in care semnificatiile se deschid ana-
lizei precum o Matrioska adapostind inci si inca
alte metafore. Cat timp daruit contemplarii, atitea
valente — un dar al intelegerii fara orizont oferit tu-
turor celor interesati de introspectie in arta.

|
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Epreuve d’artiste

. silvia Suciu

Nu am incetat si explorez secretele imagi-
nii... Misterul cernelii care se aseazd la mo-
mentul dorit pe un receptacol ales. Enigma
pldcii de cupru pe care o imblanzesc si o
pregitesc cu gingdsie. Alchimia hdrtiei, a
texturii ei la fel de subtild ca textura pielii,
a suprafetei ei revelate de lumini si umbre.
(Mikio Watanabe)
A
n martie 2020, proiectul international
LWONDERING MIND: 60 X 60” impli-
neste cinci ani si primeste alti treizeci de
artisti pe langd cei saizeci pe care i-a avut initi-
al. Totul a plecat de la o stransd si frumoasé co-
laborare si prietenie dintre curatoarea slovacd
Zora Petrasova si gravoarea si curatoarea belgi-
and Chris Verheyen, proprietara galeriei Epreuve
d’Artiste din Antwerp, Belgia. In 2019, cele doui
curatoare de renume international au fost invi-
tate ca membre in juriul prestigioasei compe-
titii ,Queen of printmaking: the International
Mezzotint Festival’, desfisuratd sub conducerea
lui Nikita Korytin, directorul Muzeului de Arte
Frumoase din Ekaterinburg, Rusia.

In martie 2015, aniversarea lor de 60 de ani a
fost sarbatoritd intr-un mod inedit: saizeci de ar-
tisti din peste doudzeci de tari au fost invitati si
realizeze gravuri pe o placa de cupru cu un dia-
metru de 12 cm (cat un CD). Forma rotundi a
gravurii simbolizeaza prietenia si respectul intre
popoare si artisti, iar tema propusa era cat se poate
de generoasi: WONDERING MIND (,,minte cu-
rioasd”). Artisti de talie internationala din Belgia,
Slovacia, China, Franta, Norvegia, Olanda, Cehia,
Anglia, Pakistan, Egipt, Africa de Sud, Palestina,
Canada, Ucraina, Nepal, Noua Zeelanda, Japonia,
Rusia, Ungaria si Bulgaria au avut ocazia sa se
exprime artistic prin diferite tehnici de gravurd
(acvatinta, mezzotintd, litografie, foto-gravura).
La acest proiect au participat si trei artisti romani:
Aurel Bulacu, Tudor Campean si Rada Nita.

Pand in prezent, lucrdrile au fost expuse in
cadrul a 18 expozitii perindate prin intreaga
lume. ,,60 X 60 este un tezaur de mici capodo-
pere” - a declarat Nan Mulder, una dintre parti-
cipantele la aceast proiect, membrd a mai multor
asociatii de gravura din Anglia, Olanda si Noua
Zeelanda.

Hedieh Jafari Leaving (2020), mezzotinta

Din 8 in 22 martie 2020, galeria Epreuve d’Artis-
te din Antwerp da startul celui de-al doilea set de
gravuri ,wondering mind” De aceasti datd, toate
sunt realizate in mezzotinta, o tehnicd de gravura
mai putin folositd de artisti datorita complexita-
tii ei. Aceasta tehnicd a fost folosita pentru prima
datd in 1642, de Ludwig von Siegen (1609-1673),
si aminteste de materialitatea picturii baroce; este
cunoscutd si sub numele de ,,maniera neagrd” si a
fost folositd mult timp pentru reproducerea pic-
turilor. ,Maniera neagra presupune cunoasterea
foarte precisd a tehnicii de redare a perspectivei,
a efectelor fizice si vizuale ale reflexiei si refracti-
ei luminii, precum si a umbrelor. Exact ca in pic-
turd, mezzotinta defineste obiectele in spatiu fird
existenta unei linii de contur, doar prin contrastul
de lumina dintre obiectul redat si fundal” (Florin
Stoiciu, Tehnici si maniere de gravurd, Polirom, Iasi,
2010, pag. 104)

De aproape 30 de ani, prin proiectele internati-
onale pe care le dezvolta, galeria Epreuve d’Artiste
promoveazd artele grafice: ,Istoria va hotari daca
Chris si Zora, cu entuziasmul lor dezinteresat si
molipsitor, au ldsat o amprentd semnificativa asu-
pra cresterii popularititii si democratizarii artelor
grafice” - a mentionat Jan Dockx, un apropiat al
galeriei Epreuve d’Artiste si un asiduu colectionar
de gravura si ex-libris care detine o colectie de
peste 7.000 de piese de gravurd. Galeria a format
un impresionant grup de colectionari din Olanda
si Belgia, fiind adesea vizitatd de colectionari din
Europa, SUA si China.

Galeria Epreuve d’Artiste a fost fondati in 1991
de Chris Verheyen, si a gdzduit peste 250 de expozi-
tii internationale de gravurd (personale si de grup).
Chris Verheyen a studiat gravura la Academia
Regald din Ghent (Prof. Roger Wittevrongel);
a urmat specializiri la Scoala Internationald de
Arta din Voss, Norvegia si la Academia de Arte
Frumoase si Design din Bratislava, Slovacia (Prof.
Albin Brunovsky). A participat la numeroase rezi-
dente artistice si colocvii in Europa, SUA, Japonia
si China. Activitatea sa artisticd si curatoriald a fost
imbogitita printr-o sustinuta activitate pedagogica
la Grammar School of Arts din Antwerp.

»Pentru ca o galerie s reziste in timp, este im-
portant entuzismul organizatorilor si o pasiune pu-
ternica pentru artele grafice. Artistii sunt prezenti
la deschiderea expozitiilor si se creeaza in galerie o
atmosferd familiala care dd o dimensiune umana
evenimentului. Mai mult, am organizat numeroa-
se expozitii de graficd in lumea intreag, folosind
reteaua noastra de artisti si galeriile prietene” - a
declarat Chris Verheyen. Proiectul ,,Over de grens”
(.de cealalta parte a frontierei”) a fost realizat in
1997 si a constat in editarea unui portofoliu de 57
de artisti flamanzi si valoni. A fost un proiect in-
draznet si dificil de realizat intr-o tara divizata si
cu un sistem politic complicat, cum este Belgia.
De-a lungul anilor, Chris Verheyen a colaborat cu
Zora Petra$ova si au realizat proiectul expozitional
»Mosty” (,,Poduri”), intre Slovacia si 10 téri euro-
pene.

Printre artistii care au expus de-a lungul tim-
pului la galeria Epreuve d’Artiste se numdrd ce-
lebrul suprarealist belgian Paul Delvaux, Paul

Igor Benca Bee, or not to be... (2020), mezzotinta

Waunderlich, Albin Brunovsky, Vladimir Gazovic,
Slovakia, Oldfich Kulhdnek, Jifi Anderle, Viladimir
Suchdnek, Rudolf Hausner si multi altii.

Alituri de expozitia ,,More Wondering Minds 2.
Chris and Zoras New Mezzotint Friends”, pentru
anul 2020 galeria Epreuve d’Artiste a pregitit un
program interesant de expozitii. Jochen Kublik va
prezenta publicului gravurile sale colorate, inspira-
te din lumea sa fantasticd, in expozitia ,,Between
the Worlds” (10-24 mai 2020). Lucririle au avut
un succes deosebit in China, iar titlul expozitiei
sugereazd filosofia de viatd a artistului. El trdieste
la propriu si la figurat intre lumi, intre cultura es-
tica si occidentald, intre lumea reala si o altd lume,
fantastica si subiectivd, pe care o experimenteazi
intens ca artist calator.

JIntre libertate si structurd), Hanna de Haan
cautd logica constructiilor din metropole: ,Mi
fascineaza viteza cu care se schimba orasele. La fel
ca si faptul cd un oras nu este niciodatd terminat
si este in mod constant reproiectat si transformat.
Evolutia constructiei unei cladiri sugereaza forma
finald pe care aceasta o va avea.. Ma fascineazi
tensiunea dintre haosul unui santier si structura
clard a schelelor” (H.H.) Expozitia va avea loc din
2 in 23 august 2020.

In luna septembrie, galeria Epreuve d’Artiste
prezinta cele mai imporante lucrari care au parti-
cipat la cele patru editii ale Bienalei Internationale
de Exlibris de la Varna. Bienala este organizata de
Largo Art Gallery, incepand cu anul 2014.

A fi artist inseamnd a iubi cu pasiune ceea ce
faci. Cu catd pasiune vorbeste japonezul Mikio
Watanabe despre gravurd! Ca si gravura, pentru
Mikio Watanabe lumea este ,,Un mister care se
intrupeazd”; acesta este si titlul expozitiei care va
avea loc la galeria Epreuve d’Artiste, din 8 in 22 no-
iembrie 2020. ,,Sunt convins ca in centrul tuturor
lucrurilor exista ceva simplu si pur care depdseste
complexitatea aparentelor. lar aceastd puritate este,
in esentd, putere si frumusete” (M.W.)

Anul 2020 se incheie cu expozitia ,,Guy Langevin
si prietenii lui belgieni”. Guy Langevin este un ar-
tist canadian, presedintele juriului competitiei de
la Ekaterinburg si unul dintre fostii cistigétori ai
acestei prestigioase bienale. A dorit sd facd o ex-
pozitie impreund cu prietenii lui belgieni - Ingrid
Ledent, Maurice Pasternak si Michel Barzin.

Pentru Epreuve d’Artiste, anul 2021 va insemna
aniversarea a 30 de ani de existenta!

Site-uri consultate:
www.epreuvedartiste.be, www.wonderingmind.eu
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aceastd totalitate nu este decat aparentd si ca, in
realitate, chiar fiinta lui, - avind un atat de pu-
ternic dor, o atit de acuta nostalgie a Paradisului,
s-a construit sub semnul unei asemenea rupturi.
Tema obsesie-imagine declansatoarea intregului
discurs vizual, este, cum spuneam, buchetul, ru-
gul nemistuit, floarea, fanul, vegetalul. Materialul
preferat al pictorului pare a fi semnul vegetal, firul
vegetal, amprenta vegetald. Apoi, in plan spiritu-
al, patratul, rombul, dreptunghiul; perspectiva si
racordérile in unghi drept sau liniar, tonalitatea:
cald sufleteascd, strict descriptivd, fenomenologi-
cd; ritmul: static si mereu descendent, (pogorator,
sustindtor). Sunt prezente mereu sarpantele, gar-
dul din lemn, mere, romburi, pétrate. Spectacolul
»infatisdrii” se produce la un nivel decorativ, strict
perceptual, deci avem in fatd o picturd. O picturd
a perceptiei directe in care anima si animus se po-
tenteazd reciproc. Anima inceteazd sa mai cante
atunci cind Animus o priveste, pentru a-si relua
céntul de indatd ce nu mai e privitd. Corpul na-
turii si sufletul, corporalitatea si intelectul nu se
deosebesc. Cunoasterea nu se opune simtirii ra-
tionale. Spiritul nu face concurentd materialitatii,
fiind intr-o bund impdcare si intelegdndu-se de
minune cu vizibilul.

Inocenta se aseazd, de fapt, dincolo de orice
inocentd, purd in sfarsit si, mai ales, dincolo de
orice puritate, asemeni jubirii care nu permi-
te nici un soi de retroversie egotropicd. Imaginea
picturald, in simplitatea si candoarea ei dintéi, dd
puritatii valoare si ratiune de a fi. Ea este misca-
re, ritm, mai mult decét substantd. Miscarea cdtre
puritate este puritatea insdsi: pentru pictor nu este
altd prioritate mai adevdratd decat iubirea pentru
picturd. Intocmai ca in gandirea fenomenologic,
perceperea senzoriald, neimpiedicatd de ecrane
ideale, nu se indepérteaza de esente, nu urmareste
ale escamota. Pictorul si-a indreptat privirea doar
spre realitate, inspre cea mai simpla si mai umila,
privind-o cu iubire de adevir, intorcindu-si fata
de la artificialitate si barbarie. Civilizatia, pe care
o edifici o astfel de culturd, nu e una a ordinii ge-
ometrice ca fenomen social, ci e una psihologica,
pentru ca doar aceasta este autentici: o civilizatie
a sentimentelor. Paradoxal, acest tip de picturd te
fereste de navala, de cotropirea pe care o realizea-
zd imundul modem. Pictorul adevdrat, oricare ar

fiel, traieste in credinta curati ci nu exista decat o
singurd culturd, indiferent de pimantul in care se
inrddédcineaza: aceea care il ridicd pe om deasupra
lui insusi pentru a-si pune in comun operele de
excelentd care, pentru omul care are genele curate,
livreazd imediat sensul. Astfel lucreaza pictorul
mereu: fara prejudecati si calofilie, fard grimase si
lipsit de angoasa. Perceptia este ,,reald’, e ,,totald”,
nu e nici idealism, nici idilism, e, in schimb, acea
gandire in imagini care ne duce direct la sens, ne
duce la explorarea prin picturd a actului insusi
care constituie forma si sensul. O pictura care tine
seama de referintd. O scoala de pictura care isi ga-
seste originea in Cezanne, ca pictor al perceperii
mai degrabad decdt pictor al perceputului.

Pictorul nu lasa sa moara in el acel ingegno
care péstreaza treaza suferinta,

indepartandu-1 de agonia ei.

Pictorul nostru infitiseaza, iatd, parafrazin-
du-1 pe Paul Cezanne, ,,ruguri sensibile” sau, mai
degrabd, ,ceea ce este comun intre acele ruguri
nemistuite din noi”.

Buchetele lui Marcel Lupse sunt buchete-sen-
sibile, care incearca si inliture distinctia dintre
fenomen s§i nume, abandonind obiectul insusi,
sensibil in relativitatea sa, inteligentei emotionale
cunoscatoare. Viziunea devine, din aceastd per-
spectivd, o coexistentd a corpului cu lumea, un
circuit in care actul picturii intervine ca expresie
a inteligentei emotionale drept un al treilea ele-
ment, clarificind, in fapt, raportul reciproc dintre
celelalte doud. Forma reda un sunet interior, de-
vine o fiintd spirituala cu calitéti, care nu sunt alt-
ceva decat aceastd formd. Un parfum. Un parfum
care nu este o simpld impresie subiectivd, ci este o
forma spirituala si, pentru aceasta, depun martu-
rie muzica si armonia culorilor. Opera picturald
nu se masoara doar cu sine insdsi, aga cum ea nu
este de cautat in infinitul subiectului, ci ea trebuie
cdutatd, cum spunea R. M. Rilke, in ,,Scrisori ca-
tre un tanar poet’, in ,,Sentimentul pe care il cre-
am, sentimentul pe care il putem zémisli, ciruia-i
putem da forma.... Realitatea surprinsé de pictor
este, de fapt, un eveniment al unei lumi interme-
diare, acea lume in care gindirea nu este incé dis-
tinctd de lucruri, in care imaginarul si realul sunt
inca indiscernabile. Aceasta picturd, firad a dori sd
devind un scandal, nu exclude imaginile, nu ex-
clude norma ,,criticd’, nu exclude spectatorul, ca
in majoritatea tendintelor curente ale avangardei.
O astfel de picturd se aseaza neostentativ in afa-
ra petei si revdrsdrii, in afara socului si dezgustu-
lui, in afara prezumtiei si obrézniciei. Pictura lui
Marcel Lupse oscileaza intre un naturalism larg

Marcel Lupse

Grdu 20 (1989), tehnica mixtd, 160 x 320 cm

Marcel Lupse

- ce poate ajunge pand la un realism metafizic si
halucinant, si o conceptie idealista a limbajului
pictural, ca purd creatie. Pictura devine, astfel, cu-
noastere ce se ofera vazului, invitdndu-ne forme-
le si virtutiile lor de orientare, de emotionare, de
energie, ca si, de altfel, virtutile intalnirii acestor
forme. In acest tip de picturd, semnificatia si abs-
tractia se conditioneazd mutual. De unde rasare
atunci sensul, ne-am putea intreba? Din stil? Din
ceea ce Andre Malraux, polemizind cu vechi pre-
judeciti psihologiste, crede cé este, inainte de toa-
te, creatie si exprimare, in timp ce noi spuneam ca
stilul ar fi adevarul perceptiei ca triire personald
sau, i mai exact, este tocmai maniera de a da lim-
bajului artei, cu toate riscurile pe care acest lucru
il comportd, o rezistentd de materie, in puritate
strict materiald.

Arta nu poate s nu tinda spre a fi o prezentd,
spre a fi infdtisare, desi rimane sens, in masura in
care e comentariu trdit al unei experiente trdite.
Ca sensul poate umple aceastd prezentd e o iluzie,
o iluzie care se aratd a fi chiar pictura, opera pic-
turala cireia i se da sens intrupat. Pictura aceasta
a lui Marcel Lupse, prin insasi reitatea ei, uneori,
halucinanta, ajunge a fi profunda, fermecatoare,
alegorica si, uneori, chiar simbolica. Amprenta
vegetald, pddurea, campul, luminisul, florile hi-
perrealiste si hiperbolice depun mdrturie despre
candoarea si, totodatd, expresivitatea tablouri-
lor. Ai, uneori, sentimentul, in preajma acestor
universuri vegetale, cd spatiul insusi e o notiune
temporald, ca Lupse picteazd ritmuri, semne, ten-
siuni, cu mijloace putine, cat mai liber cu putin-
td, reusind sd ,,ridice” o realitate despre care ti se
inculci ideea ca ea vine pe deasupra, se naste in
cer, sau Dumnezeu stie unde, pentru a-i implini
intentiile. Nu e sacrificatd in tablou nici esenta,
nici emotia. Corporalitatea se manifesti ca nepo-
trivnicd duhului. Tabloul devine, in acest fel, cum
am spus-o mereu, - aga cum crede si Delacroix,
o sdrbétoare pentru ochi, faicind ca ochiul celui
care vede sd priveasca cu gene curate, sa incerce
sd devina un ochi sfintit, doar astfel ochiul vede
farmecul, aura, duhul, fondul arhetipal, surpriza,

miraculosul, seductia...
|
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Marcel Lupse

e aratd, in incercarea pictorului, doar stra-

dania de a infatisa ,puterile miraculoase”

atestate in majoritatea traditiilor spirituale
ale lumii, a tainicului vegetal caruia a incercat sa-i
surprindd toate fetele.

Fie ca e vorba despre ,,cildura magicd’, fie des-
pre modalitatiile de ,,stapanire a focului” sau de
ordonare simbolica a lumii vegetale, asta se poa-
te vedea in ,,buzduganul graului’, ciclul infaptuit
la finalul anilor 1980 - fie ci analizeazd puterea
hranelor (prescura) de la jumitatea anilor 1990,
pictorul Marcel Lupse efectueazd, de fapt, un stu-
diu si o documentare pentru a-si deslusi pentru
propria-i intelegere nivelurile culturale pe care le
implicd anume comportamente care insotesc eul,
in drumul sdu de la eul posesiv, captativ spre eul
oblativ, de-a lungul a diferitelor nivele de cunoas-
tere, de la societdtile cele mai arhaice, pana in pra-
gul modernitatii celei mai evoluate.

Existd, crede pictorul, dupa studiu si documen-
tarea proprie in abordarea ordinului vizualitatii,

Cuib ferecat (2014), acrilic pe panzd, 170 x 190 cm

in consecintd, o perfectd continuitate intre ase-
menea tehnici de initiere, de la culturile din sta-
diul paleolitic, pand la formele devotionale mo-
derne. Aceste ,,puteri miraculoase” indicé accesul
la 0 anumitd stare extatica sau, pe alte planuri de
cunoastere, la o stare a experientei neconditiona-
te, de o perfecti libertate spirituala. In interiorul
culturilor arhaice, participarea la conditia spiri-
telor este apanajul, prin excelentd, al artistilor si
al preotilor. Experienta preotilor, se poate si cea
a artistilor, sfirseste dincolo de senzorialitate.
Starea aceasta ecstaticd reactualizeazd, provizo-
riu, starea initiald a umanitatii intregi. Ideea cd
fiecare obiect poate incorpora sacrul, setea de a
cunoaste direct, prin simtiri, atit divinitatea, cat
si zonele inaccesibile ale realitatii, credinta ca
gestul artistic-ritual contribuie la hierofanizarea
Cosmosului, acestea toate pun in evidentd, iatd,
dorinta profundd a modernului de a participa la
sacru, prin totalitatea fiintei sale, descoperind ca

Continuarea in pagina 35
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